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PROPAGANDADA MIZAH VE IRONININ YERI
ORNEK: MICAHEL MOORE SINEMASI
Gul Esra Coskun

0z

Bu doktora tez ¢aligmasinda komedi ve ironinin nasil birer muhalefet yontemi olarak
kullanildigi Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 filmi 6rnek alinarak incelenmistir.
Calismada Multimodal Elestirel Séylem Analizi yontemi uygulanarak, Fahrenheit
9/11 filmi bu yontemle analiz edilmistir. Bu analiz yontemi bir metinde dilsel

ogelerle birlikte mevcut olan gorsel, isitsel 6gelerin de dikkate alinmasiyla uygulanir.

Fahrenheit 9/11 filminde komedi ve ironi, sdzel ve gorsel 6gelerin belirli bir anlam
olusturmak iizere bir araya gelmesiyle kurulmustur. S6zel 6geler tek basina elestirel
sOylem analizine tabi tutuldugunda belirgin ve akilct bir mesajdan yoksun olan
filmin gorsel ve isitsel 6gelerin hep birlikte degerlendirilmesiyle George W. Bush’un
iktidarina kars1 propaganda sdylemi igeren, Amerika Birlesik Devletleri’nin Irak ve
Afganistan operasyonlarin ardindaki ekonomik ¢ikar iligkilerini ortaya ¢ikaran bir
metin oldugu goriilmektedir. Michael Moore da Fahrenheit 9/11 filmini Amerika
Birlesik Devletleri 2004 yili Bagkanlik se¢cimlerinden 6nce piyasaya siirerek George

W. Bush’un ikinci kez se¢ilmesini 6nlemeyi amagladigini agiklamistir.

Belgesel formatindaki filmde komedi ve ironi hem Amerikan Eski Bagskan1i George
W. Bush ve kabinesine karsi izleyicilerin kizgiligin arttirict hem de eglendirici bir
fonksiyon {istlenir. Filmin yOnetmeni Michael Moore bu eglendirici tarzi,
propaganda icerikli belgeselinin tamamina yayarak kemik belgesel izleyicisini asarak

cok genis kitlelerce izlenmeyi basarmaistir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda, Muhalefet, Mizah, [roni, Michael Moore,
Multimodal Elestirel S6ylem Analizi.



THE FUNCTION OF HUMOR AND IRONY IN PROPAGANDA
CASE: MICHAEL MOORE CINEMA
GUL ESRA COSKUN

ABSTRACT

In this P.H.D thesis Michael Moore’s Fahrenheit 9/11 documentary film had been

studied as an example of comedy and irony’s use as an opposition method.

Multimodal Critical Discourse Analysis method has been used to analyze the
documentary film Fahrenheit 9/11. This analysis method consists of visual and audial
elements’ being taken into consideration together with verbal elements. In Fahrenheit
9/11, comedy and irony have been constructed as a result of verbal, visual and audial

elements’ coming together to create a specific meaning.

It has been seen that while verbal elements in Fahrenheit 9/11 were meaningless
when analyzed solely, when visual and audial elements were taken into
consideration, film appeared to be a propaganda piece against George W. Bush
government and a text that reveals the economic interest relations behind USA’s Iraq
and Afghanistan operations. Michael Moore had also clarified that he released
Fahrenheit 9/11 film just before USA Presidential elections in the year 2004 to

prevent George W. Bush to come to the power for the second time.

In Fahrenheit 9/11 film comedy and irony functions as a catalyzer for increasing the

anger against George W. Bush and at the same they are used to entertain.

Director of the film, Michael Moore succeeded to go beyond the adherent

documentary film spectator so that it was watched by a relatively wide audience.

Keywords: Propaganda, Opposition, Humor, Irony, Michael Moore, Multimodal

Critical Discourse Analysis.



ONSOZ

Bu calismada Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 filmi 6rnek alinarak komedi ve
ironinin bir muhalefet bigimi olarak propagandaya nasil hizmet ettigi arastirildi.
Konuyla ilgili Tiirk¢e kaynak yoklugu bir dezavantaj gibi goriinse de ¢aligmanin
gerekliligini de gostermektedir. Belgesel Sinema kulvarinda kendi tarzini olusturmus
ve diinyanin en ¢ok hasilat yapan belgesellerini hazirlamis olan Michael Moore ve
kullandig1 ironik ve mizahi muhalif dil iletisim bilimciler i¢in incelenmeye deger bir

ornek olusturmaktadir.

Oncelikle bu tez calismasinda Michael Moore calismam konusunda bana yol
gosteren ve akademik bilgisini insancilligiyla harmanlayarak hi¢ bir destegini

esirgemeyen tez danigsmanim Sayin Prof. Dr. Nurdogan Rigel’e tesekkiir ederim.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji Boliimii’nde lisans egitimim
sirasinda tanidigim degerli hocam Sayin Prof. Dr. Esin Kiintay’a yillar sonra doktora
tez jirimde de beni yalniz birakmadig1 ve tezime yaptig1 katkilar dolayisiyla 6zel bir

tesekkiirli borg bilirim.

Akademik yolculugumda bana destek veren tiim hocalarima ve sabirla ve 6zveriyle

beni destekleyen aileme tesekkiir ederim.



iCINDEKILER

0/ /7 PPN iii
L 2 iv
000 /2 v
RESIM LISTEST..oouinimtnsisssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasss viii
TABLO LISTESL.couuirtinsisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss ix
L 13 1
1. KAVRAMLAR (SIYASAL iLETiSIM, PROPAGANDA, BELGESEL FiLM).......... 7
1.1 Siyasal HIEtiSIM ...uorceererersessesessesssssesssssssse s s s ssssse s s s s s s sssass 8
1.2 Propaganda ......cmisssmsssssssssssssssssssssssssss st s s s sas s s s sas s ssssssssssssssss s s snsns s 10
1.2.1 Propaganda Cegitleri (Kaynaga GOTE) .....ccoueeereeseeseenseesesssessssssesssssssesssssssesssesanes 14
1.2.2 Propaganda Ve TKNa .........cccereeesssssneeessssssssssssssssessssssssssssssssssessssssssssssssssssesssssssssss 17
1.2.3 Propaganda Ve SINEIMA .......eeenmernseeseseessesssesssssssesssssssssssssssessssssssssssssssesssssssssssesanes 20
1.3 BelgeSel FIlM ... ssssss s ssssssssssssssssssssssssssssssssssns s 27
2. GULME, IRONI VE OFKE ..ccuiiminssmssssmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 31
2.1 Gillme ve Komedi......oviimnmmmnmmmssssssssssssssssssssssssssssss 31
2.2 MIZAR i 40
2.2.1 POLItIK MIZAN covuvceeceeeerisecsseeessseesssessssessssesssssesssssessssssssssssssssssssssssssssesssssesssssesssssesssssesssasens 44
8 3 | 1 46
0 50
3. MICHAEL MOORE SINEMASI ........ocuosturerressessessssssesssessesssssesssessssssessssssessssssssssases 57
3.1 Michael Moore Kimdir? ... 57
3.2 Michael Moore Filmleri ve TV Programlar ... 58
3.3 Michael Moore Kitaplar: ... ssssssssssssssssssssssssssssssssns 60
3.4 Michael Moore’un Sinema Dili ... 62
4. FAHRENHEIT 9/11 FILMI'NIN INCELENMESI........ocoomrreunrerenneseessessesssessssasens 67
4.1 Film HakKkinda Genel Bilgi ... sssssssssssssssssssssssssssssssens 67
4.2. Propaganda Araci Olarak Fahrenheit 9/11 Filmi......ccoinnissssnnnsnssssnsessnsinnnns 69
4.3 Yontem: Multimodal Elestirel Soylem Analizi ........cccousmsrsmnmsssssssnssssssnsesssssnnns 77
4.4 Fahrenheit 9/11 Filmi’'nin Multimodal Elestirel Soylem Analizi ........c.ccoceuune 82
4.4.1 2000 Yil1 A.B.D Baskanlik SeCimIeri.....ccomcreeneneenerneeneeseesssnsesessssssesessssssssssssesns 87
4.4.2 11 Eylil 2000 SaldiriSinin TemMSili .o errereenmeenneeeeeseeeseesseesseessesssesssesssesssssssessssssssseees 98
4.4.3 A.B.D. Eski Baskani George W. Bush'un 11 Eyliil Saldirisina Tepkileri.......... 104
4.4.4 George W. Bush ve Kabinesinin Suudi Arabistan’in Zenginleriyle ve Bin Ladin
ATLESIYIE TLSKILET L. rvvvvvvvveaesseeeesessssssssssssssesessssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnseses 108
4.4.5 Amerika'nin Afganistan ve Irak Operasyonlarinin Ardindaki Ekonomik Cikar
THISKILETT cvvvvveusreereessssssessessssssessssssssssesssssssssessssssssssssssssssssssssessssssnesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssens 120
4.4.6 11 Eyliil Saldirlarinin Ardindan Amerikan Halkina Yasatilan Korku Iklimi
................................................................................................................................................................... 122
4.4.7 Amerikan Vatanseverlik Yasas1 ve Kisilik Haklar1 Thlalleri ....o.cooeeesvuee. 126
44,8 TTAK'IN [SGAli.uuuuuerererressssssssisesessessssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssssssssssssssnns 131
4.4.9 Amerikan Medyasinin Irak Savasina YaklaSiml ........oecneneeneenseennsenseennns 141
4.4.10 Irak’taki Amerikan ASKETIETT ...t sssesssessssssesssesssssseennes 142



KAYNAKGA ....oveurerrensesssesssesssssssessssssssssssssssssssssssesssesssssssesssesssssssssssssssssssssssssssssssessesas 168
EKLER ...ouetuetusessesssesssesssesssesssssssesssssssessssssssssssssssssssesssssssesssssasesssssssesssesssessssssssssasessesas 179
OZGECMIS...ocrcrresessessessesssssssssssssss s ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssassaesss 180

vii



RESIM LiSTESI

RESIM 1 (s. 88)
RESIM 2 (s. 91)
RESIM 3 (s. 92)
RESIM 4 (s. 94)
RESIM 5 (s. 94)
RESIM 6 (s. 96)
RESIM 7 (s. 97)
RESIM 8 (s .99)
RESIM 9 (s. 99)
RESIM 10 (s.101)
RESIM 11 (s. 102)
RESIM 12 (s. 103)
RESIM 13 (s. 105)
RESIM 14 (s. 105)
RESIM 15 (s. 109)
RESIM 16 (s. 110)
RESIM 17 (s.110)
RESIM 18 (s. 112)
RESIM 19 (s. 113)
RESIM 20 (s. 113)
RESIM 21 (s. 115)
RESIM 22 (s. 116)
RESIM 23 (s. 117)
RESIM 24 (s. 118)
RESIM 25 (s.119)
RESIM 26 (s. 121)
RESIM 27 (s. 123)
RESIM 28 (s. 125)
RESIM 29 (s. 127)
RESIM 30 ( s. 130)

Al Gore’un se¢im kutlamasi

Anayasa Mahkemesi iiyeleri

Amerikan Kongre iiyesi

George W. Bush golf arabasinda.

George W. Bush balik tutarken.

Anne-Cocuk

George W. Bush konusma yapmak {izere hazirlanirken.
Jhon Ashcroft.

Paul Wolfowitz.

Aglayan Afro-Amerikan kadin.

11 Eyliil Saldirilar: sirasinda kaos.

11 Eyliil Saldirt sirasinda ugusan kagitlar
George W. Bush okul ziyaretinde.

George W. Bush okul ziyaretinde yakin plan.
Ugak.

Usama Bin Laden.

George W. Bush sinifta.

1.4 Milyon Dolar temsili resim.

George W. Bush Suudi yetkiliyle el ele.
George H.W Bush Suudi yetkililerle.
Rosemary Dillard.

Prens Bandar.

Yanan Afganistan Haritas1

George W. Bush Kovboy goriintiisii
Amerikan Western Filmniden bir kare
Taliban hiikiimet gorevlisini protesto eden kadin.
Inek

Zytech Miihendislik CEO’su.

Amerikan Vatanseverlik Yasast maddeleri

Biberonda anne siiti.

riii



RESIM 31 (s. 132) Kaydiraktan kayan ¢ocuk.

RESIM 32 (s. 132)  Irak bombardimani

RESIM 33 (s. 133)  Irakl 6lii bebek.

RESIM 34 (s.134)  Amerikan Askeri sarki sdylerken.

RESIM 35 (s.134)  Bombalamalarin 6niinde Amerikan askeri
RESIM 36 (s.136)  Irakli beddua eden kadn.

RESIM 37 (s. 137)  Britney Spears

RESIM 38 (s. 139)  Costa Rica’y1 temsilen kagni iizerinde koylii.
RESIM 39 (s. 140)  Toplanti masasinda maymunlar

RESIM 40 (s. 141)  Savas Tank1

RESIM 41 (s. 143)  Aglayan Amerikan Askerleri

RESIM 42 (s. 144)  George W. Bush askerlerle birlikte.

RESIM 43 (s. 144)  “Goérev Tamamland1” afisi

RESIM 44 (s. 145) Bombalama altinda Amerikan askeri

RESIM 45 (s. 146)  Yanan Amerikan askeri

RESIM 46 (s. 146)  Irak’ta asilmig Amerikan askerleri

RESIM 47 (s. 148)  Spor salonundaki Afro-Amerikan gengler
RESIM 48 (s. 149)  Lila Lipscomp Amerikan Bayrag: ile

RESIM 49 (s. 150)  Basima Cuval gecirilmis Irakl1 ve Amerikan Askerleri
RESIM 50 (s. 153)  Amerikan Savas gazisi

RESIM 51 (s.155)  Lila Lipscomp aglarken

RESIM 52 (s. 157)  Huzurevindeki Amerikali kadinlar

RESIM 53 (s. 159) Lila Lipscomp savas yanlisi kadinla tartisirken
RESIM 54 (s. 160)  Michael Moore senatorle konusmaya calisirken
RESIM 55 (s. 163)  Resmi belgedeki sansiir resmi.

TABLO LISTESI
TABLO 1 (s.83):  Boliim siireleri

TABLO 2 (s.87): Roportaj yapilan kisilerin dagilima.

ix



2GII.1§{IiSizy11’1 oncekilerden ayiran en 6nemli 6gelerden biri, geleneksel siyaset yapma,
savasma, muhalefet etme tarzlarinin yerini daha farkli bi¢imlere terk etmesidir.
Bugiiniin diinyasinda gii¢ dengeleri dyle kiiciik olaylarin etkisiyle yer degistiriyor ki
geemiste bunlarin ¢ok azini bile hayal etmek oldukca giictii. Simdilerde yillarca
hiikiim siirmiis diktatorler alagagi oluyor, bir zamanlar hiikkmettigi halk tarafindan
yerlerde siiriindiiriilerek 6ldiiriiliiyor, diinyanin en biiyiik devletlerinin sirlart bir tikla
ortaya seriliveriyor, siliper gii¢ olarak adlandirilan iilkelerin baskanlar1 halki
etkileyebilmek adina komedyenlerin sundugu talk showlara konuk olabiliyor. Sosyal
medya ile siradan insanlar orgiitlenip muazzam kalabaliklara doniiserek protestolar
gerceklestiriyor.

Haziran 2013’de Taksim Gezi Parki’nda baslayarak tiim iilkeye yayilan direnis
hareketi de sosyal medyanin kullanimiyla genis kitlelere yayildi. Facebook ve
Twitter sosyal aglartyla Orgiitlenen binlerce kisi Gezi Parki’nin yikimini protesto
etmek lizere Taksim’de toplandi. Giinlerce siiren direniste slogan ve duvar
yazilariyla yaratilan mizah hiikiimete karst direniscilerin kullandigi neredeyse tek
silah oldu.

Sasirtict bir diinya bu, ve belki de sasirtmak tam da isin piif noktasini olusturuyor.
Kitle iletisim araglariyla ayn1 anda milyonlarca segenek ve uyariciyla karsi karsiya
gelme sansina sahip insanligin dikkatini ¢ekmek i¢in farkli olmak, 6zgiin olmak ve
sasirtmak gerekiyor.

Bu c¢alisma politika ve sinemay1 birlestirerek, iste boyle bir 6zgiinliik, sasirtmaca ve
farklilik saglayan ve belki de kendi ismiyle sinema tarihine gececek bir tarz yaratan
belgesel film yonetmeni Michael Moore ve onun 6nemli bir yapiti olan “Fahrenheit
9/11" filmini irdeliyor.

Bir iilkedeki yonetim sekli her ne olursa olsun bir iktidar varsa muhakkak bir
mubhalefet de vardir. Muhalif olanin muhalefet etme bi¢imi ise ¢ok farkli sekillerde
olabilir.

Diinyanin her yerinde muhaliflerin iktidarla miicadelelerinde geleneksel yontemlerin

etki alan1 dnceden tahmin edilebilir ve sinirhidir. Giicii sarsilmaz gibi goziiken iktidar



yapilarina kars1 kimi zaman geleneksel yontemlerin digina ¢ikarak yaratict muhaliflik
bicimleri uygulanmaktadir.

Postmodernizmle birlikle artik ilgi elitin retoriginden madunun retorigine kaymuistir.
Bugiin elektronik medyada tek bir mesajla insanlar politik eylemler baglatarak
kitleleri uyandirabilmekte ya da Michael Moore gibi, siradan vatandas olarak, tim
Amerikan yonetimini ve hatta baskanin1 sorgulayabilmekte, onunla dalga
gecebilmektedir.

Moore, Amerika Birlesik Devletleri Eski Bagkan1 George W. Bush’un ikinci kez
secilmemesi i¢in s6z konusu filmi ¢ekmis ve bununla Bush’un ikinci kez
secilmemesini hedefledigini agik¢a sOylemisti. Fahrenheit 9/11 filmi Bush mubhalifi,
propaganda icerikli bir filmdi. Fakat bu filmin kendisinden 6nceki benzerlerinden
ay1rici 6zelligi ise komedi ve ironi unsurlarini bolca barindirmasi bu yolla eglendirici
bir tarz yakalayarak diinya capinda genis bir izleyici kitlesi kazanmasiydi.

Slavoj Zizek yasadigimiz diinyay1 “post-ideolojik” olarak tanimlamustir. Insanlar
arttk ideolojilere inanmamakta, ideolojik Onermeleri ciddiye almamaktadir.
Amerikan medyasindaki en dominant anti cumhuriyetgi seslerin komedyenler olmasi
analize a¢ik bir durumdur. Giinlimiiz kitlesine ideolojiler, politika ve bunun gibi
“ciddi” konular popiiler kiiltiir ve komedi ile aksesuarlanarak verilebilmektedir.
Fahrenheit 9/11 filminde Moore da komediyi izleyici kitlesini genisletmek igin
kullanmig ve bu yolla basar1 elde etmistir.

Sinemanin bir muhalefet arac1 olarak kullanilmasi yeni bir uygulama degildir ve
Birinci Diinya Savagi doneminden beridir yapilmaktadir.

Bolsevikler 1910’Iu yillarda filmleri propaganda amacl kullanmaya baglamislardi.
Ingiltere’de belgesel film yine Rusya’y1 takiben ¢ekilmeye baslanmustir.

Amerika’da 30’lu yillarda patlak veren bunalim doneminde bir¢ok mubhalif film
yapilmistir. Nazi Almanya’sinda yine Hitler’in propaganda bakani Goebbels
sinemay1 propaganda i¢in etkili bir yontem olarak gormiis ve kullanmistir.

Politik propaganda iceren bir filmde komedi unsurlarinin kullanilmasi s6z konusu
oldugunda ise ilk &nce efsanevi Ingiliz aktér Charlie Chaplin’in filmleri akla
gelmektedir.

Chaplin ve Moore’un ortak noktalari ise haksizlik, trajedi, absiirtliik ve kahkahanin

bir aradaligidir. Chaplin vermek istedigi mesaji kurgu film olarak veriyordu.



Moore’un getirdigi yenilik ise arastirmaci gazeteciligi de iceren bir tiir komedi
belgesel yaratmastydi.

Slavoj Zizek’e gore kinizm halkin, alt tabakalarin, resmi kiiltiirii ironi ve alay yoluyla
reddetmesini temsil eder. Resmi, egemen ideolojiye karst kullanilan alay, resmi
ideolojinin ardinda saklanan bencil ¢ikarlari, iktidar hirsini teshir eder. Chaplin ve
Moore gibi sanatgilar iktidardakilerle komedi ve ironiyle miicadele etme yOntemini
se¢mislerdir.

Ironi Yunanca “eironeia”, inceden inceye alay etmekten tiiremis bir kelimedir. Ironi
kavrami Sokrates araciligtyla ortaya ¢ikmistir. Kierkegaard ironinin Sokrates’e 6zgii
bir tavir oldugunu sdylemistir. Sokratik ironi, ironistin, muhatabinin kesin dogru
oldugunu diislindiigi bilgileriyle ilgili ¢esitli sorular sorarak bu bilgilerin gercekte
tartigmaya agik oldugunu ortaya sermesidir. Sokrates’in bilmiyormus gibi siirekli
sorular sorarak ironiyi tartigsmalar1 yonlendirmek i¢in kullandig1 bilinmektedir.
Michael Moore’un da filmlerinde ironiyi anlati yapisinin en yogun 6gesi olarak
kullandig1 goriilmektedir.

Michael Moore belgesel film, siyasal propaganda, aragtirmaci gazetecilik ve komedi
unsurlarin1  harmanlayarak kendine 0zgli bir tarz yaratmig ve diinyada tiim
zamanlari en ¢ok izlenen ve para kazanan belgesellerini lretmistir. “Benim Cici
Silahim” filmiyle 2002 yilinda Oskar almistir. Fahrenheit 9/11 filmi Cannes Film
Festivali’nde Altin Palmiye ddiiliinii kazanmis ve Jacques Cousteau’nun 1956 yapimi
“Sessiz Diinya” filminden sonra bu 6diile layik goriilen ilk belgesel film olmustur.
Moore, filmlerde komedi unsurlarina yer vermesinin amacinin komedinin
izleyenlerdeki kizgmligin ortaya cikmasina neden olmasi oldugunu sdylemistir.
Izleyicilerin sinema salonunu depresif bir sekilde degil kizgin olarak terk etmelerini
amacladigini, kizginhigin insanlar iktidara karsi eyleme itebilecegini umut ettigini
aciklamistir.

Moore’un bu tavrt Gramschi’nin entelektiiel elit tamimimi akla getirmektedir.
Gramschi’ye gore entelektiiel elitin rolii kitlelerin siyasal bilincini arttirmak, onlar
egitmektir. Kitleleri harekete gegirebilmek i¢in entelektiieller problemleri ulasilabilir
hale getirerek ortaya koymalidir. Michael Moore da sisteme, egemen giiclere
kapsamli, saglam bir sosyal elestiri getirmesine ragmen bunu ¢ok basit, herkesin

anlayabilecegi bir sekilde yaparak genis kitlelere ulasabilmektedir.



Michael Moore’un bir entelektiiel ve bir film yonetmeni olarak beslendigi kaynaklar
olduk¢a genistir. Yapitlarinda Marksizm ve Marksizmin Gramschi gibi takipgileri,
Chomsky gibi akademisyenler, kendisinin de sdyledigi gibi Charlie Chaplin etkisi,
Ingiliz elestirel film geleneginden ogeler ve fiigiincii sinema akimindan izler
mevcuttur. Esasen ii¢lincii sinemanin seyircisi her zaman sinirliyken, Michael Moore
bir liglincli sinema yapmis ve anlati yapisim1 komediyle paketleyerek bir ii¢lincii
sinema filminin tim diinyada c¢ok daha genis yelpazede bir izleyici Kkitlesine
dagitimini saglamstir.

Fahrenheit 9/11 filmi Amerika’nin 11 Eyliil saldirilarinin ardindan Orta Dogu’da
yaptig1 askeri miidahalelerin, bagta donemin Amerikan Bagkan1 George W. Bush
olmak tizere, hiikiimet ve askeri yetkililerin maddi c¢ikarlartyla baglantilarin1 konu
etmektedir. Filmde Michael Moore en iist kademedeki hiikiimet ve ordu gorevlilerini
acikea halki kandirmak, yanlis yonlendirmek ve ellerindeki askeri giicii kendi

cikarlari i¢in kullanmakla su¢lamaktadir.

Moore, Fahrenheit 9/11 filmini 6zellikle Amerikan Bagkan1i George W. Bush’un
ikinci kez seg¢ilmesini engellemek icin Amerikan Baskanlik se¢imlerinden &nce
cikardigini agik agik beyan ederek yaptigi isin bir tiir propaganda oldugunu
reddetmemistir.

Film, Amerika eski bagkan1 George W. Bush’u Amerika ve Amerikan halki yerine
kendi ekonomik c¢ikarlar1 i¢in calisan, ekonomik ¢ikar elde etmek i¢in Suudi
Arabistan basta olmak {izere, daha sonra diisman ilan edecegi Ortadogulu iilkelerle is
birligi yapan, ¢alisarak ge¢irmesi beklenen zamanlarin cogunu tatil yaparak gecirmis,
yetersiz, ilgisiz ve bilgisiz biri olarak gostermektedir. George W. Bush ¢ocuksu,
cocuk akilli, babasinin ve diger 6nemli mevkilerdeki yakinlarinin kanatlar1 altinda
bir adam olarak lanse edilir.

Filmde 64 adet roportaj yer almaktadir ve bunlarin ¢ogu Amerikan askerleri ve
Amerikan halki ile yapilmaktadir.

Ana akim Amerikan medyasinin Irak savasina ne denli destek verdigi, adeta savas
propagandasi yaptigi da filmde vurgulanmaktadir. Ana akim medyanin konusma
sanst vermedigi Irak’ta savasan, savasmis, gazi olmus Amerikan askerleri, 11 Eyliil

saldirilar1 ve  Amerika’nin Irak operasyonundan etkilenmis Amerikan halki, Michael



Moore’un Fahrenheit 9/11 filminde kendilerine uzanan mikrofonla seslerini
duyurma sans1 elde etmistir.

Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 filmi incelendiginde ana akim medyada yer
almayan bilgilerin ciddi bir arastirmact gazetecilik ¢abasiyla ortaya c¢ikartilip
izleyiciye aktarildig, izler kitlenin ilgisini uyanik tutmak ve daha genis skalada bir
kitleye filmi ulastirabilmek adina da komedi ve popiiler kiiltlir unsurlariyla stislendigi
goriilmektedir.

Michael Moore s6z konusu filmde propaganda yaptig1 i¢in pek c¢ok elestiri almustir.
Fahrenheit 9/11 filminde propaganda yapildigi dogrudur. Fakat demokrasilerde
propaganda sug¢ degildir. Bilindigi gibi, propaganda, kaynagina gore beyaz, gri ve
siyah propaganda olarak iice ayrilmaktadir. Onemli olan propagandanin, propaganda
cesitlerinden hangisine dahil oldugudur.

Michael Moore ve Fahrenheit 9/11 filmi hem propagandayi belgesel sinemaya
uyarlayan ve komedi ve ironiyi kullanan benzersiz bir tiir icra etmesi nedeniyle hem
de bir arastirmaci gazetecilik uygulamasi 6rnegi teskil etmesiyle bu doktora tezinde
ornek olay olarak incelenecektir.

Bu tez ¢alismasinda ““ Komedi ve ironi bir muhalefet bi¢gimi olarak nasil islev goriir?”
“ Fahrenheit 9/11 filminde komedi ve ironi Ogeleri izleyiciyi 6fkelendirmek ve
harekete gecirmek nasil kullanilmigtir?” sorularinin cevabi aranacaktir.

Tez calismasinin ilk boliimiinde propaganda, siyasal iletisim gibi temel kavramlar
tizerinde durulacak ve propagandanin sinemayla baglantis1 tarihsel olarak
incelenecektir. Bu boliimde tim diinya sinemasinin propaganda filmleri
deneyimlerinden bahsetmek yerine, Sovyetler, Nazi Almanya’si, Britanya ve
Amerikan sinemasindaki propagandanin kullanimi c¢arpici  Ornekler olarak
tartisilacaktir.

Ikinci boliimde ise komedi ve ironi kavramlarmin siyasal iktidara karsi birer
muhalefet yontemi olarak nasil birer etkiye sahip olduklari, 6tke duygusunun itici
giicii tartigilacaktir.

Ucgiincii béliimde Amerikali yonetmen Michael Moore, belgeselleri, kitaplar1 ve
televizyon yapimlart tanitilacak, Michael Moore filmlerinin genel karakteristigi,

anlat1 yapisi incelenecektir. Michael Moore’un politik tavr1 mercek altina alinacaktir.



Doktora tezinin kapsamindan 6tiirli yonetmenin tiim filmleri ayrintili bir incelemeye
tabi tutulmayacak, dordiincii boliimde sinemanin siyasal bir propaganda araci olarak
kullanimina 6rnek teskil eden Fahrenheit 9/11 filmi David Manchin ve Andrea
Mayr’in oOnerdigi  “Multimodal Elestirel Soylem Analizi” yontemi ile analiz
edilecektir. Soylemle birlikte goriintiilerin de analizini yaparak gergeklestirilen
Multimodal Elestirel Séylem Analizi Yonteminin bu ¢alisma i¢in secilmis olmasinin
sebebi Michael Moore’un filmde kullandigr sdylem ile goriintiilerin birbiriyle
ayrilmaz sekilde birlikte hareket etmesi ve birinin es gecilmesi halinde verilmeye
caligilan mesajin anlagilmasinin miimkiin olmamasidir. Moore filmde goriintii ve
sOylemi sozciikleri olusturan ayr1 harfler gibi kullanir. Goriintii ve s6ylem birbirinden
bagimsiz olarak incelendiginde anlamsiz olabilecek kadar birbirine baglidir.
Ozellikle ironiyi sdylem ve goriintiiniin zithgmdan faydalanarak kurar. Bu baglamda,
ornegin, goriintii dikkate alinmadan sadece sdylemin analiz edilmesi, ironik olarak
sOylenmis bir ¢ok climlenin anlamini yitirmesine sebep olabilir.

Tiirkiye’de Michael Moore’u konu alan ilk doktora diizeyinde tez oldugu tahmin
edilen bu ¢alisma hem yonetmeni ve filmlerini yakindan tanimak, hem de Tiirkiye’de
de Fahrenheit 9/11 gibi zamanin gereklerine uygun, ilgi ¢ekici ve yaratict isler
yapmak isteyenlere yardimci olmak niyetiyle hazirlandi. Caligmada kapsaminin
smirliligi dolayisiyla siiphesiz bir takim eksiklikler mevcuttur. Bu alanda olan ilk
caligma olmas1 bahanesine siginilarak gelecekte farkli aragtirmacilar tarafindan

genisletilmesi umut edilmektedir.



1. KAVRAMLAR (SIYASAL ILETIiSIM, PROPAGANDA,
BELGESEL FiLM)

Sinema en 6nemli kitle iletisim araclarindan biridir. Sinemanin ilk ortaya ¢ikisindan
bu yana siirekli olarak filmler, igerigi cok degisken olmakla birlikte, ¢esitli mesajlar
aktarmaktadir. Sinema hem ¢ekildigi doneme dair bircok mesaj icermekte, hem de
diinya tizerinde dagitildig1 disiiniiliirse, ait oldugu cografya ve kiiltiire dair de bilgi
tagimaktadir. Sinema gibi yaygin ve giiclii bir kitle iletisim aracinin siyasal iletigim,
hatta propaganda amagli kullanimi ise oldukga eski ve yaygindir. Sinemanin siyasal
iletisim ve propagandayla olan iliskisini ve belgesel filmleri incelemeden Once
siyasal iletisim ve propaganda kavramlarini tartismak yerinde olacaktir.

Kitle iletisimi, 1995 yili itibariyle biiylikligii 206 milyar dolar1 asan dev bir
endistridir. Sadece Amerika Birlesik Devletlerinde bu tarihte 14449 TV kanali, 4 ana
medya kurulusu 10379 radyo istasyonu, 1509 giinliik gazete ve 7047 haftalik gazete,
17000 civarinda dergi ve dokuz ana film sirketi mevcuttur.' Kitle iletisimini bu denli
onemli bir yatirnm alani haline getiren sebeplerin basinda ise reklamlardan elde
edilen gelirlerin kar1 ve kitleleri belirli iirlinlere ya da fikirlere yonlendirme giicti
gelmektedir. Kitle iletisim araglarmin kitlelerin diistinme bigimlerini, gerek satin
alma gibi ticari, gerekse oy verme gibi siyasal davraniglarini etkiledikleri yadsinamaz
bir olgudur. Kitle iletisim araglarinin bireylerin siyasal davranislarina olan etkileri
cesitli politik kurulus ve ¢evrelerin bu endiistriye yiiklii miktarda harcama yapmasina
sebep olmaktadir.

Diinya tizerindeki tiim egemen giligler, tiim iilke ve kuruluslar kitleleri ikna etme ve
propaganda amagh olarak cesitli kitle iletisim araglarini kullanmaktadir.

Amerika Birlesik Devletleri hiikiimeti propaganda islerini yiiriitmek i¢in her yil 400
milyon dolar1 agan bir biitge kullanmakta ve 8000 eleman istihdam etmektedir.
Bunun sonucu olarak yilda 90 film, 22 dilde yaymlanan 12 adet dergi ve yaklasik 75

milyon dinleyiciye sahip otuz yedi dilde yaymn yapmakta olan Amerika’nin Sesi

' Anthony Pratkanis, Elliot Aranson, Propaganda Cagi, Cev. Nagihan Haliloglu, istanbul, Paradigma
Yayincilik, 2008, s. 4.



Radyosu gibi iriinler ortaya ¢ikmaktadir.” Kitle iletisim araglarmnm yardimiyla

siyasal amag¢ ve misyonlar1 yayma fikri, siyasal iletisimi ortaya ¢ikartmaktadir.

1.1 Siyasal iletisim

Siyasal iletisim kavramini tanimlamakta akademisyenler genellikle zorluk ¢ekmekte
ve ¢ogu zaman siyaset ve iletisim tanimlarimi yaparak okuyucuyu ikisi arasindaki
bag1 kurmaya yonlendirme yolunu se¢gmektedirler. Gergekten gerek siyaset, gerekse
iletisim ¢ok genis referans alani olan kelimeler oldugu icin bir tanima sigdirilmalar
zordur.

Amerikali Siyaset ve iletisim Bilimi Uzmani Ithaiel de Sola Pool siyasal iletisimi
sOyle tanimlar: “Siyasal iletisim hiikiimet islerine ait bilgi, fikir ve tutumlar: yaymak

”3 Pool tamminda sadece

icin olusturulmus bazi uzman kuruluslarin ugraglaridir.
hiikiimet iglerini ansa da, siyasal iletisim hiikiimetten devlete, siyasal partilerden,
sivil toplum orgiitlerine ve tek tek bireylere kadar herkese ait bilgi, fikir ve tutumlari
yaymak i¢in kullanilabilir.

Siyasal iletisimin kapsamli bir tanimin1 olusturmak i¢in Once siyasal iletisim
kiimesine dahil olabilecek materyal ve eylemleri siralamak faydali olabilir:
-Politikacilarin, siyasal liderlerin, adaylarin, segmenlerin, kisaca politikayla alakali
herhangi bir kimsenin politika hakkinda bir insan topluluguna yaptigi konusma,
aciklama, yazdig kitap, roman, siir, sarki, film, tiyatro oyunu, poster, pankart, atilan
bir slogan siyasal iletisimin birer malzemesidir.

-Her tiirlii propaganda faaliyeti, siyasal partilerin dagittig1 promosyon malzemeleri,
hatta yardim paketleri birer siyasal iletisim ornegidir.

-Bir parti liderinin ya da herhangi bir politikacinin giydigi kiyafet, sectigi renkler ve
kullandig1 aksesuarlar, sa¢ ve sakal bi¢imi, yani, genel olarak imaji ve karizmasi
birer siyasal iletisim bi¢imidir.

- Siyasal reklamlar, parti mitingleri, basin agiklamalar1 yine siyasal iletigimdir.
-Siyasal igerikli web siteleri, cep telefonu mesajlar1 da siyasal iletisime 6rnek olarak
verilebilir.

Yukarida verilen 6rneklere ¢cok daha fazlasi eklenebilir. Buradan hareketle siyasal

iletisimin sOyle bir tanimina ulagmak miimk{indjir:

2
Ae.,s. 6.
3 Oya Tokgoz, Secimler, Siyasal Reklamlar ve Siyasal Iletisim,Ankara, Imge, 2010.



Siyasal iletisim siyasal icerikli her tiir mesaj (konusma, yazi, sarki, kiyafet, renk,
aksesuar, reklam, vs.) ve malzemenin (promosyon malzemeleri, yardim paketleri,
bayrak ve flama, pankart vs.), herhangi bir iletisim yontemiyle insanlara aktarimidir.
Siyasal iletisim denilince bunu faaliyete gegirenlerin genellikle politikacilarin reklam
ajanslari, imaj danismanlar1 ya da halkla iliskiler sirketleri oldugu diisiiniilse de,
esasen herkes, siyasal iletisim faaliyeti yapabilir. Son yillarda “sosyal medya” olarak
da isimlendirilen web uygulamalar1 bu konuda bir 6rnek teskil eder. Facebook
sayfasinda sehit haberleri ardindan bayrak resmi yerlestiren herhangi bir iiniversite
ogrencisi de, cesitli siyasal igerikli e-mailleri e-posta kutusundaki kisilere ileten bir
birey de, siyasal iletisim faaliyetinin bir par¢asidir.

Kitle iletisim araclarinin siyasete olan etkisi iletisim ¢alismalarinda genis yer bulan
bir arastirma ve tartigma alamidir. Kitle iletisim araglari ve siyaset birbirlerini
karsilikli olarak dontistiirmektedirler.

Thomas Meyer medyanin siyaseti nasil somiirgelestirdigini sorguladigi kitabinda
kitle iletisim araglarinin siyasetle ilgili haberleri verirken gergekligin ¢arpitilmis bir
temsilini sunarak yanlis bilmeye sebep oldugunu savunur. Siyasal iletisim sz
konusu oldugunda, medya aktorleri, bu c¢arpitilma ve yanlis bilmeyi en aza
indirebilmek icin sofistike dnlemler almalidirlar. Medya demokratik siyasete katkida
bulunmak i¢in siyasal olaylart bu olaylarin Orgiisiine gore iletmeli, yani
haberlestirdigi her bir olayin kendine 6zgii 6zelliklerini ortaya koymalidir. Medya
siyasal stireci tiim farkli boyutlartyla betimlemeyi basarirsa, izleyenler de kendilerini
ilgilendiren politikalarla ilgili bilgiyi kitle iletisim araglarindan alabilirler.”

Meyer’in John Corner’dan alintilayarak soziinii ettigi yanlis bilme medya tarafindan
bilingsizce yaratilir. Fakat eger medya bilerek izleyicilerin herhangi bir seyi yanlis
bilmesine sebep oluyorsa, bilerek ger¢eklerde bir c¢arpitma yaratiyorsa, bu,
propaganda yaptig1 anlamina gelir. Siyasal iletisim s6z konusu oldugunda
propagandadan bahsetmek sarttir. Her siyasal iletisim faaliyetinin degisik oranlarda

propaganda igerikli oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

4 Thomas Meyer, Medya Demokrasisi: Medya Siyaseti Nasil Somiirgelestirir, Cev. Ahmet Fethi,
Istanbul, Kiiltiir Yaynlari, 2002, s. 41-47.



1.2 Propaganda
20. yiizyildaki biiylik olaylar diistiniildiigiinde, propagandanin ne kadar etkili bir

silah oldugu goriilebilir. Propaganda sayesinde adeta diinyanin gidisat1 degismistir.
Sovyetler Birliginde Bolsevizm, Almanya’da Nazizm, Cin’de komiinizm
propagandanin giicii sayesinde inga edilmistir.

Propaganda en temel tanimiyla bilgilerin, gergeklerin, tartismalarin, sdylentilerin,
yart gergeklerin ya da yalanlarin kamuoyunu etkileme amacli olarak yayilmasi
faaliyetidir.>

Daha genis bir tamim yapmak gerekirse propaganda sz, yazi, resim, radyo,
televizyon, internet gibi araglarla birey ya da gruplarin herhangi bir konu hakkindaki
goriis ve davraniglarini propagandacinin istekleri dogrultusunda etkileme ve
degistirme ¢abalaridir.®

Propaganda kelime olarak Latince “propagare”, yani, bah¢ivanin taze bir bitkinin
filizlerini yeni bitkiler liretmek icin topraga dikmesi anlamima gelen kelimeden
tiiremistir.”

Propaganda kelimesinin bu etimolojik kokeni gostermektedir ki, propagandanin
temeli bireylerin zihinlerinde yeni fikirler yesertmek icin fikir tohumlar1 ekmekten
olusur.

Graeme Burton’un tanimina gore ise propaganda, “etkili politik iletileri yansitmak
icin giiclii bir kaynak tarafindan bilingli olarak yonlendirilen iletisimi ifade eder. Bu
kaynagin alternatif iletileri digsarida birakacak giicii de vardiwr. Reklamin propaganda
oldugunu séylemek terimin yanhs kullanilmasinin bir sonucudur.”8

Marlin ise propagandanin genig bir izleyici kitlesinin inan¢ ve davraniglarini
etkilemek ya da onlara belirli tutumlar telkin etmek i¢in yapilan planh bir girisim

oldugunu soyler ve propagandanin bunu bireyin s6z konusu fikir hakkinda edinmis

5 www.britannica.com, (Cevrimi¢i)12.07.2011
6 Osman Ozsoy, Secim Kazandiran Siyasal letisim, Istanbul, Pozitif Yaynlari, 2009.

7Ahmet Kalender, Siyasal iletisim: Secmenler ve ikna Stratejileri, Konya, Cizgi Kitabevi
Yayinlari, 2000.

8 Graeme Burton, Goriinenden Fazlasi, Cev. Nefin Ding, Istanbul, Alan Yaymcilik, 1995.
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oldugu bilgi ve yargiy1 aldatarak ve bastirarak yaptigmmi ekler.® Marlin, yaptigi
propaganda tanimi geregi ticari reklamlar1 da propaganda olarak gérmektedir.
Lasswell “Kitlelerde kasitl olarak tek yonlii onerilerde bulunma anlamina gelen bir
sozciige gereksinim vardwr. Propagandayt bu anlamda bir sozciik olarak kullanalim”
demektedir. Edward L. Bernay’s ise, propagandanin “ halkin bir girigim, bir diisiince
va da grupla iliskilerini etkilemek amaciyla olaylar yaratmak ya da olaylart
bigimlendirmek igin gosterilen siirekli ve tutarli caba” oldugunu sdyler.10
Propaganda kelimesinin yazili bir metinde ilk kullanimi Papa XV. Gregory, 1622
yilinda papalik propaganda ofisini kurdugunda gerceklesti. Papa Gregory katolik
kilisesinin inanci silah giiciiyle koruma girisimlerinin etkisiz yontemler oldugunu
fark ederek, insanlar1 kilisenin doktrinlerini kendi istekleriyle kabul ettirme
caligmalarina basladi. Bu nedenle propaganda kelimesi katolik bdolgelerde vaaz
anlamina yakin olarak olumlu bir anlam, protestan bolgelerde ise olumsuz bir anlam
kazand1.1?

Fakat propaganda sozciigiiniin tarafsizliginin sona erisi gercek anlamda 1. Diinya
savastyla olmustur. Savas sirasinda ¢ok fazla asker kaybi olunca devletler asker
toplamakta giiglilk ¢ekmeye baslamis ve gazeteler, afisler, sinema gibi araglarla
halka propaganda yaparak asker bulmaya calismislardir. Hiikiimet merkezli
propaganda, savas sonrasinda, “bilgi servisi”, “kamu egitimi” gibi yumusatilmis
isimlere sahip kurumlarla siirdtirilmustiir. 12

Esasen, propagandanin olumsuz algilanist halen siirmektedir. Propaganda genellikle
diismanin, kars1 tarafin, diger ideolojiye inananin, muhalefet edilenin yaptig1 cabalar
icin kullanilirken, kurum, iilke, parti ya da kisiler kendi yaptiklar1 faaliyetleri ise

bilgilendirme, duyuru ya da reklam olarak adlandirmaktadirlar.

9 Randal Marlin, Propaganda and the Ethics of Persuation, Broadview Press, Canada, 2002.

10 Tim Traverse-Healy, Halkla fliskiler ve Propaganda: Karsilastirmali Degerler, Cev. ibrahim
Camli, Istanbul, Rota Yayinlari, 1988, s.14.

11 A. Pratkanis, E. Aranson a.g.e, s. 8.

12 Toby Clark, Sanat ve Propaganda: Kitle kiiltiirii caginda Politik imge, Cev. Esin Hoscusu,
istanbul, Ayrinti,, 2011, s.12.
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Ingiliz akademisyen John Hartley siyasal parti propagandasmin bir iilkenin
icislerinde demokrasinin isleyebilmesi icin vazgegilmez bir unsura doniisiirken
yabanci bir iilkenin yapti§1 propagandanin ise dis tehdit olarak kaldigini belirtir.
Hartley propaganday1r “bizim” propagandamiz ve “onlarin” propagandasi olarak
ayirmak gerektigini sdyler ve “bizim” propagandamizin gorevlerinden birinin savag
zamanlarinda diismanlik duygularini harekete gecirerek halki vatani i¢in dldiirmeye
tesvik etmek oldugunu, bu yolla giindelik hayatta bastirilmis olan 6ldiirmekten zevk
alma ve yikimi mesrulastirma islevi gérdiiglinii anlatir!3

Walter Lippman propagandanin halkin rizasmin iiretimi i¢in adeta demokrasi
sanatinda bir devrim oldugunu diisiiniiyordu. Lippman’a goére bir toplumun ortak
cikarlarin1 secilmis bir elit smif koruyabilirdi ve bu entelektiiel sinif kamuyu
ilgilendiren konularda aktif rol almaliydi. Toplumun kii¢iik bir yiizdesini olusturan
bu smif politika, ekonomi ve ideolojik sistemdeki isleri yiiriitiir. Bu sinifin diginda
kalanlara Lippman “Saskin Siiri” adim verir. Ona gore saskin siirliniin
demokrasideki islevi se¢imlerde oy vermek, bunun disinda ise, aktif katilime1 olmak
yerine, seyirci olarak kalmaktir. Noam Chomsky bu tiir demokrasi anlayiginin
ardinda zorlama bir mantik yattigini ve bu mantigin {i¢ yasindaki bir cocuga karsidan
karsiya yalniz gegme Ozgiirliigliniin verilmesinin ¢ok yanlis olacagini sdyleyen
mantikla benzestigini sOyler. Nasil ii¢ yasindaki bir ¢cocuk bu tiir bir 6zgiirliigii
kullanamaz ise, saskin siirii de aktif katilimci olmamalidir. Ciinkii halkin biiyiik
cogunlugu bir seyleri kavrayamayacak kadar aptaldir. Bu saskin siiriiyii
evcillestirmek icinse “rizanin iiretimi”; propaganda gereklidir. Chomsky’ye gore
totaliter devlette cop neyse demokraside de propaganda odur. 14

Althusser Kkitle iletisim araclarini devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak goriir ve

devletin ideolojik aygitlarinin devletin baski aygitlarindan farkli olarak, baski yerine

13 Jhon Hartley, “The Best Propaganda: Humhrey Jennings , The Silent Village”, Beautiful Things
in Popular Culture, Ed. by. Alan McKee, Michigan, Blackwell Publishing 2007, pp.144,145.

14Noam Chomsky, Medya Denetimi, Cev. Elif Baki, [stanbul, Everest Yayinlari, 2008, s. 3-6.
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ideolojiyle ¢alistigini soyler.1> Kitle iletisim araglar1 devlet ideolojisini yayarak
devletin propaganda ¢alismalarina katki saglarlar.

Devletler propaganda yaparken degisik yollar izlerler. Bunlardan biri gizliliktir.
Devletler kendi ¢ikarlarini korumak i¢in bazi seyleri halktan ve medyadan gizlerler.
Propaganda yapmak i¢in gesitli bilgileri yaymak bir yontemken, devlet ve devleti
yonetenlerin ¢ikarlarina uygun olmayan bilgi ve olaylarin gizlenmesi de oldukga sik
bagvurulan bir propaganda yontemidir. Devletin medya yoluyla propaganda yapmasi
medyanin devlete ait oldugu durumlarda da o6zerk oldugu durumlarda da
miimkiindiir.

Devlet 6zel medya organlarindan reklam yeri satin alarak medya organlarini
ellerinde tutar. Reklam gelirleriyle ayakta duran medya organlari, devlet ya da giic
odaklarinin reklam vermeyi silirdiirmelerini saglamak i¢in haber ve yaym
kapsamlarini onlarin ¢ikarlarina uyumlu hale getirirler. Devletin medya organlarina
sahip oldugu durumlarda ise Nazi Almanya’sinda, Sovyetler Birligi’nde ve daha
yakin gecmiste Yugoslavya’daki Milosevi¢ baskanligi doneminde oldugu gibi,
medya direkt olarak devlet propagandasi i¢in kullanilabilir. 16

Ote yandan, devletin medya yoluyla propaganda yapmasiin mesru sayildig
durumlar da s6z konusudur. Ornegin salgin hastaliklar, dogal afetler gibi konularda
propaganda yapilmasi kabul edilebilir. Bu noktada tek sorun, neyin kamu yarari,
neyin iktidar partisinin ¢ikar1 oldugu arasindaki ayrimin yapilmasindaki zorluktur. 17
Ornegin, domuz gribi asisinin devlet tarafindan risk altindaki vatandaslara iicretsiz
olarak yapilacaginin medya organlarinda duyurulmasi sadece kamu yararma bir
konuymus gibi goriinse de, 6te yandan iktidar partisinin ve Saghik Bakanligi’nin
“Halk sagligina kars1 duyarli politikalar” tirettiklerine dair bir reklami olarak da islev
gormektedir.

Ekim 2011°de meydana gelen Van Depremi’nin ardindan devlet gorevlileri

tarafindan basina yapilan agiklamalarla bolgeye gonderilen yardimlarin tek tek

15 Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, Istanbul, Everest
Yayinlari, 2004, s. 155.

16John Street, Politics, and Democracy, New York, Palgrave, 2001, s. 103-109.

17 a.e., s. 110.
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duyurulmasi da buna 6rnek olarak gdosterilebilir. S6z konusu duyurular yardimlarin
muhatabi1 bdlge halkindan ¢ok evlerinde gilivenli ortamlarda medya organlarini takip
eden vatandaslar1 hedeflemektedir. Devletin yardima muhta¢ vatandaslara yardim
elini uzatarak hizmet verdiginin propagandas1 yapilmaktadir.

Propagandanin tanimini yaptiktan sonra, propagandanin ¢esitlerini incelemek yerinde

olacaktir.

1.2.1 Propaganda Cesitleri (Kaynaga Gore)

Yapilan her tiirli propagandanin ayni olmasi, ayni duygulari yaratmasi kuskusuz
miimkiin degildir. Propagandanin kaynagin netligi ve sundugu bilginin dogrulugu
cergevesinde beyaz propaganda, gri propaganda ve siyah propaganda olarak ii¢ ¢esidi
vardir.

Beyaz propagandada bilgiler resmi ve giivenilir bir kaynaktan gelmektedir. Beyaz
propagandanin verdigi mesajlar genellikle hedef kitlenin tereddiitsiiz kabul etmeye
alisik oldugu tiirdendir.8

Bir onceki boliimde bahsedilen, kamu yararimi ilgilendiren, salgin hastalik ve dogal
afetler gibi konularda yapilan propaganda beyaz propaganda olarak goriilebilir. S6z
konusu 6rnekte, propaganday1 yapan, yani devlet, kendini ortaya koymaktadir, yani
kaynak agik ve nettir.

Jowett ve O’Donnell tim milli kutlamalarin artmig vatanperverlik sdylevleri ve
bolgesel sovenizme dayanan atmosferiyle birer beyaz propaganda oldugunu
sOylemektedirler. Yine ayni sekilde Ozellikle uluslararasi spor miisabakalarinin
gazetelerde yer alis bigimleri de beyaz propaganda olarak goriilmektedir.1®

Gri propagandada ise kaynak bazen acikga verilir, bazen de gizlidir. Bu tiir

propagandanin verdigi mesajlardan kesin emin olmak miimkiin degildir. Bazi

18 Arsev Bektas, Siyasal Propaganda, Istanbul, Baglam Yayinlari, 2002, s. 35.

19 Garth Jowett, Victoria O’Donnel, Propaganda and Persuasion, 4™ Edition, California, Sage
Publications, 2006, pp. 16-17.
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durumlarda gri propaganda soylenti, dedikodu biciminde de olabilir. Bu sekilde
propaganda yapilarak diisman ya da rakipler utandirilmaya caligilir.

Ornegin Moskova Radyosu Martin Luther King ve John F. Kennedy suikastlarindan
ABD’yi kiigtik diisiirmek i¢in istifade etmistir.20

Gri propaganda giincel Tiirkiye siyasetinde de sik¢a karsilasilan bir durumdur.
Politikacilarin rakip partilerin {iyeleri olan diger politikaci ve liderler hakkinda ¢esitli
belgeler, kasetler ortaya cikarmasi, birbirleri hakkinda gercek olup olmadigr kesin
belirlenemeyen suclamalar ortaya atmalari alisilagelmis bir durumdur.

Gri propaganda siyasal rekabette rakip hakkinda bir skandal yaratmak i¢in
kullanilmaktadir. Daha sonra atilan iddianin gercek olmadigi ispatlansa bile,
kamuoyu goziinde yaratilan o ilk olumsuz algiy1 silmek zordur.

Michael Moore’un belgeselleri séz konusu oldugunda bir bakima bu filmlerin de
birer gri propaganda oldugu sdylenebilir. Moore un, belgeselleri izlenilir kilmak i¢in,
olaylari kronolojisini karisik olarak verdigi bilinmektedir. Bu baglamda, olaylarin
akis1 gercekte oldugundan daha ¢arpici bir hale getirilmektedir.

Siyah propaganda ya da kara propaganda ise, kaynagin belirsiz ya da asilsiz, yalan
oldugu propaganda c¢esididir. Verilen mesaj da asilsizdir. Siyah propagandanin
basarili olmasi hedef kitlenin propagandayr yaptigini diisiindiigii kaynagin giivenilir
olduguna inanmasiyla miimkiin olabilir. Bu baglamda, siyah propaganda yapabilmek
icin hedef kitlenin iyi tahlil edilmesi ve taninmasi gereklidir.2!

Siyah propaganda bir ahlak sorunu da olarak goriilebilir. Rakibini yenebilmek i¢in
yalana bilerek basvurmak, ¢esitli kurum ya da kisilerin agzindan bilgi yaymak hem
hukuki, hem de ahlaki bir sugtur.

Siyah propagandaya Tiirkiye’den bir 6rnek vermek gerekirse, 6-7 Eyliil 1955 olaylar
ilk akla gelenlerden biridir. Bu tarihte, Atatlirk’{in Selanik'teki evinin bombalandigi
haberi radyoda yaymlanmis ve bunu duyan halk galeyana gelerek Istanbul’daki
azinliklara saldirmig, ev ve is yerlerini yagmalamistir. Daha sonra haberin asilsiz

oldugu anlasilmistir.

20 A.e, s. 38.

21 A.e,s. 37.
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Propaganday1 bir de “Lenin Tiirii Propaganda”, “Hitler Tiirii Propaganda” olarak da
ayrrmak mimkiindiir.

Lenin Tiirii Propaganda ya da Bolsevik Tiirii Propaganda, giinliik olaylarin ardindaki
gerceklerin halka gdsterilmesi icin yapilacak siyasal agimlamalar ve parolaya
dayanir. Egemen siiflarin kendi ¢ikarlari igin yaptiklar1 ortbaslari ortaya ¢ikartarak,
asil nedenleri halka gostermek gerekir. Parola ise giiniin politik yOniinii belirten
sloganvari tanimlamalardir. Bolseviklerin temel politikalarinin kisaltilarak akilda
kalict bir hale doniistiiriilebilmesidir. Domenach’a gore Bolsevik devriminin basarist
Lenin’in Rus ordusunun milyonlarca koylii-askerinin iki temel istedigini iki sozciikte
birlestirip ifade etmesi oldugunu sdylemektedir: “Toprak ve Baris™*

Parola cagdas siyasal pratiklerde istisnasiz tiim politik partiler, sivil toplum orgiitleri,
vakiflar ve bunun gibi olusumlarda kullanilmaktadir. Bir politikay1 birka¢ sozciige
indirgeyerek akilda kalicilik saglanmakta ve kamuoyunun her kesiminden insanin
s0z konusu politikayr o politikayr savunan kurumla 6zdeslestirip unutmamasini
saglamaktadir. Giinlimiizde bir ¢ok siyasal parti ve kurulus oldugu diisiiniildiiglinde
bunlarin politikalar1 arasindaki belirgin farklar ancak bu tiir sloganlarla halka
ogretilebilir. Aksi takdirde her kurumun siyasetinin temellerini, hedeflediklerini teker
teker Ogrenebilmek kalabalik kitleler icin miimkiin degildir. Parola reklam
sektorliniin de vazgegilmez bir aletidir. Her iirlin i¢in bir ya da birkag parola
belirlenmekte ve halk bunlar1 ezberleyene kadar tekrar edilmektedir. Parolanin giicii
tekrar edilerek ortaya c¢ikmaktadir. Siradanmig gibi goriinen sozciikler tekrarlarla
farkl bir anlam ve referans degeri kazanmakta ve belirli kurumlar1 ¢agristirir olmaya
baslamaktadir.

Hitler’in Propaganda Bakan1 Goebbels propaganda icin s0yle demisti:

“Kamuoyunun olusumunu denetlemek devletin mutlak hakkidir. Propagandanin
islevi yoldan dondiirmek degildir. Onun gorevi daha ¢ok, takipciler toplamak ve
onlart hizaya sokmaktir... gérevimiz, diigiinceleri basite indirgeyip ilkel kaliplara

dokerek siyasal ve ekonomik yasamin karmasik siirecini en yalin terimlerle sunup

22 Jean- Marie Domenach, Politika ve Propaganda, Cev. Tahsin Yiicel, 3.bs., [stanbul, Varlik,
2003, s.15-32.
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sokaga tasiyarak ve bunlart kiigiik adamin kafasma zorla sokarak...bireyin

cevresini degistirmek amactyla insanin faaliyet gosterdigi her alana girmektir.”*

Hitler Tiirli Propaganda Leninci propaganda anlayisini bozup degistirmistir. Lenin
Tiirli Propaganda’da “Toprak ve Baris” denildigi zaman bu gercekten ulagilmasi
planlanan bir hedefi isaret etmektedir. Fakat Hitler Tiirii Propaganda’da ortaya atilan
savunumlar sirf halki belirli bir seye yoneltmek ic¢in kullanilan i¢i bos vaatlerdir.
Fagist diktatorler, halkin duygularini costurarak onlart istedikleri seylere
inandirabileceklerini kesfetmislerdi. En gizli i¢giidii ve arzulara seslenerek
kamuoyunu kendi mesajlarini almaya acik hale getiriyorlardi. Hitler’in Nuremberg
Kongresi’nde kiirsiiye dogru yiirlirken kendisine eslik eden davullar ve kiirsiiniin
tizerindeki diigmelerle 1s1iklandirmay1 degistirebilmesi, ayrica kendisi iktidara gelirse
her Alman kadinin bir kocasi olacagi gibi vaatleri bunu gostermektedir.*

Gilinliimiizlin reklam sektoriiniin Hitler’in bu insanligin en temel ic¢giidii, korku ve
arzularini kamgilama ydntemini sik¢a kullandigr goriilmektedir. Ozellikle cinsellik,

hemen her iirlinii sattirmada kullanilan basat malzemelerden biridir.

1.2.2 Propaganda ve Ikna

20. ylizyilda propagandaya dair yapilan arastirmalar, 2. Diinya Savasi’nin ardindan
ikna iizerine yogunlagmaya baglamistir.

Demokratik bir kiiltiirde bireyleri ve tercihlerini degistirmek i¢in kullanilan yontem
iknadir. Iletisimin bir alt kiimesi olan ikna, birilerini etkilemek icin yapilan
iletisimsel slire¢ olarak tanimlanmaktadir. Bu siireg, ikna edilenin, aldig1 mesaji daha
onceki bilgileriyle zitlik olusturdugu halde kabul etmesiyle sonuglanir. ikna edilen
“Bunu daha 6nce hi¢ bdyle diistinmemistim.” benzeri bir tepki verdiginde mesaj
amacina ulagmis demektir.”

Propagandadan farkli olarak ikna, ikna edilmek istenen kisi ya da gruba, deliller

sunarak fikrini degistirmesi amaglandigini acike¢a belli edilerek yapilir. Propaganda

23Traverse-Healy, a.g.e, s.15.
24Domenach, a.g.e, s. 41-42.

25 Jowett ve O’Donell, a.g.e, s. 31-32.
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iknaya gore cok daha sinsice yapilir. Cogu zaman propagandanin hedef kitlesi,
basarili bir propaganda ile kars1 karsiya kaldiklarinda kendilerine propaganda
yapildigini hissetmezler. ikna i¢in propagandanin medeni hali demek dogru olabilir.
Ikna faaliyetleri ticari, siyasi, ekonomik ve giinliik yasantilarmn her alaninda
mevcuttur.

Televizyon reklamlar1 diigiiniildiigiinde, bunlarin ¢ogunun propaganda degil, ikna
caligmalar1 oldugu sdylenebilir. Neden bir baska deterjam1 degil de su deterjami
secmemiz gerektigi bize sdzde deneylerle kameralar onilinde gosterilir. Ya da belirli
bir iiriinii kullandigin1 ve memnun kaldigini sdyleyen ve halktan biri izlenimi yaratan
kisiler reklamlarda sikc¢a kullanilmaktadir. Burada amag, reklamda mesajin, {iriinii
satmaya calisan ticari biri degil, mesajin hedef kitlesi gibi siradan bir tiiketiciden
geldigi izlenimini yaratmaktir. Cesitli siyasi liderlerin zaman zaman halkin gittigi
mekanlarda dolagmasi, giinliilk kiyafetlerle poz vermesi gibi eylemler de ikna
cabalarindan bagka bir sey degildir.

Iknanin tarihine bakildiginda Grek ve Roma Kiiltiirlerinin retorik tekniklerini
hatirlamak gerekir. Bu toplumlarda ikna miinakasa, tartigma, goriisme ya da ortaya
atilan bir Onerinin lehine veya aleyhine mantikli iddialarla hazirlanmis nutuklara
dayaniyordu. Antik Yunan’da vatandaslar mahkemelerde kendi kendini
savunabilmeliydi. Avukat ya da savunma yapacak bir baska kisinin devreye
sokulmasi yasakti. Grek vatandaslar1 kendilerini savunmayi 6grenmek ve nasil
konusacagini bilmek i¢in sofistlerden ders aliyordu. Sofistler ikna iizerine ders
veriyor ve bu konuda kitaplar yaziyorlardi. Sofistlere gore mutlak dogru yoktu. Her
sey karsilikli tartisma ve konusma sonucu ¢oziilmeliydi. Her seyin 6l¢iisli insandi.
Aristoteles 1.0 323 yilinda sofistlerin  gériisleriyle Platon’un  gériislerini
harmanlayarak Reforik adli eserini yazdi. Bu kitap ikna tizerine ilk kapsamli kitapti.
Aristoteles’e gore herkesin her konuda mantik yliriitebilmesi miimkiin degildi ve
bunu yapamayan insanlara hakikatlerin iletilmesi i¢in ikna sanatina ihtiyag¢ vardi. >
Aristoteles iknanin ii¢ temel malzemesi oldugunu soyliiyordu: Ethos (konusanin
dogasi), Pathos (dinleyenlerin duygusal durumu), ve Logos (mesajin argiimanlart).

Grek Uygarligi yerini Roma’ya birakinca, Romalilar klasik retorik c¢aligmalarini

26 Pratkanis ve Aranson, a.e, s.14-15.

1Q



Roma’ya uyarladilar. Romali retorik teorisyeni Cicero, Grek retorik teorilerini
duygusal kars1 duruslarin giiclinii vurgulayarak yeniledi. *

Roma’da mahkemelere bakan yargiglar iist siniftan seg¢ilmis vatandaslardi ve
hayatlarinda bir iki davadan baskasini gérmemislerdi. Roma’da hakimlerin ¢ogunun
amator olusunun sebebi uygarligin felsefesinde yatmaktaydi. Romalilara goére bir
vatandasin gorevi gerektiginde hakim, gerektiginde hakem, gerektiginde de jiiri
olarak adalete yardimci olmak ve zaman zaman arkadaslari icin sahitlik ya da
avukatlik yapmakti. Eger hakimlerin kanunlarla ilgili teknik bir sorulari olursa, yasal
uzmanlara danigabiliyorlardi. Romalilarin hakimlik ve jiirilik islerini amatdrlere
verigleri retorik ve iknaya verdikleri 6nemi gostermektedir.?

Ote yandan, Andrew King, gecmiste elitin, giicliiniin retorigi ~ 6nemliyken
postmodern zamanlarda ilginin madunun, feministlerin sdylemiyle ‘“susturulmus
ses”in iizerine kaydigini sdylemektedir. Merkezin degil periferinin, konusmak icin
miicadele veren sessizlerin sOylemi bugiin 6n plana ge¢mistir. Postmodern retorik
gecmiste genis kitlelere, siyasal apparatusa ve kamu medyasina erisimi olmayan
birey ve gruplara séz vermektedir. Postmodern sdylem bazen kizgin, hatta radikal
olabilmektedir. *

Bu teori kitle iletisim araglarinin, 6zellikle internetin gelisimiyle seslerini duyurmak
icin siradan insanlara da en az giicliler kadar imkan sagladigi ve hatta, artik
giiclilerden ¢ok siradan insanin daha fazla dinleyici bulabildigi seklinde
yorumlanabilir. Bu durumun bir bagka boyutu ise sudur; giiniimiizde televizyon ve
internet sayesinde her sey tiim diinya Oniinde yasanmaktadir. Giigliileri elestiren,
onlara muhalif bir tavir gelistiren bir sdylem eskisi gibi kapali kapilar ardinda
gozlerden uzak bir sekilde susturulup bastirilamamaktadir. Michael Moore Ornegi
tizerinden anlatmak gerekirse, Moore tiim diinyadaki izleyicilerin gozleri oniinde

Amerikan Baskani George W. Bush’u korkusuzca elestirebilmektedir. Moore un

27 Richard M. Perloff, The Dynamics of Persuasion, Communication and the Attitudes in 21th
Century, 4th Edition, New York, Routledge, 2010.

28 Michael H. Frost, Introduction to Classical Legal Rhetoric; A Lost Heritage, London, Ashgate,
2005, pp 57-59.

29Andrew King, Postmodern Political Communication; The Fringe Challanges the Center,
Westport, Praeger, 1992, pp.1-3.
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burada giivendigi kuvvet gegmis donemlerde konusmasina, derdini haykirmasina izin
verilmeyen siradan insandir. Tek tek bireylerden olusan bu yeni dev kuvvet artik
tercih ve begenileriyle, elestiri ve yuhalamalariyla birilerine gii¢ bahsedip birilerini

yerlerinden edebilmektedir.

1.2.3 Propaganda ve Sinema
Sanatin propaganda amagli kullanimi uzun bir gegmise sahiptir. Tarihte hiikiimdarlar

sanat1 giiclerini vurgulamak, zaferlerini 6vmek ve diismanlarini kdétillemek ya da
korkutmak i¢in kullantyordu. Ortagcagdaki sanat eserleri de genellikle sanatciy1
gorevlendiren yonetimin ya da kilisenin amaclarint destekler nitelikteydi. 18.
Yiizyil’da ise sanatgmin politik inanglarini eserlerinde yansitabilecegi diisiincesi
ortaya ¢ikmist.

20 Yiizyil’da baslayan ve sanatin propagandaya alet edildigi her eserde mesajin
estetik kaliteyi geri plana itip itmedigi tartigmalari ise gliniimiizde de stirmektedir. *
Radyo ve televizyonun politikaya etkileri ve propaganda konusundaki katkilari
herkes tarafindan kabul edilip, akademik cevrelerde de sikga tartisilmis konulardir.
Fakat sinemanin propaganda icin nasil kullanildig1, diger iki kitle iletisim aracina
gore ¢cok daha az soz edilen bir olgudur. Oysa sinema ilk ¢iktig1 donemlerden beridir
propaganda i¢in yogun olarak kullanilmistir. 20. Yiizyil’a sekil veren Sovyet
Devrimi, Birinci Diinya Savasi gibi gelismeler sirasinda propaganda filmleri epey
poptilerdi.

Ingiltere’de  savas filmleri ister belgesel ister kurmaca olsun, vatanseverlik,
propaganda ve elestirel dgelerle doluydu. Vatansever filmler savas alanindan ¢ok
vatan cephesindeki savas ve casusluga karst verilen askeri ve sivil tepkileri
anlattyordu. Vatanseverlerin, {ilkelerini seven insanlarin ulusu koruyacaklari
vurgulaniyordu. Propaganda filmleri ise hem vatan cephesindeki hem de savas
meydanindaki savas ve casusluga karsi verilen askeri ve sivil tepkileri aktariyordu.
Bu tarz filmlerde mesajlar genelde devlet doktrininin bir tiir tekrar1 olmakta ve
genellikle dezenformasyon kullanilmaktaydi. Elestirel filmler ise genelde satir,

komedi ve karikatiirize etme yontemleriyle hem vatan cephesi hem de savas

30 Clark, a.g.e, s.12-14.
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meydaniyla dalga gegmekte ve genelde savas karsiti kisisel bir tepkiyi iletmekteydi.
Vatansever, propagandaci ve elestirel filmler arasindaki fark, esasen, ulus, devlet ve
birey arasindaki farka dayanmaktaydi. 1918 yapim tarihli The Bond (Tahvil) isimli
Filminde Charles Chaplin de Amerikan hiikiimetiyle isbirligi yapmis ve savas
tahvillerinin satigin1 tesvik etmisti. Fakat daha sonraki filmlerinde, 6zellikle Adolf
Hitler’i tiye alan 1940 yapim1 The Great Dictator (Biiyiik Diktator) filminde Chaplin
ulus devleti elestirdi ve kisisel savas karsit1 tavrini sergiledi.’”

Biiyiik Diktator filminin finalinde Chaplin’in yaptig1 konusma politik sinemanin en
onemli 6rneklerinden biridir. (Bkz. Ekler 1)

Birinci Diinya Savasi sirasinda 1916 yilinda gosterime giren Ingiliz propaganda
belgesel filmi The Battle of the Somme cok biiyiik bir gise basaris1 yakalayarak
yaklagik tilke niifusunun yarisi tarafindan seyredildi.*

Ingiliz sinema tarihinde sinema ve politikanin birlikteliginden séz edildiginde akla
ilk gelecek isim kuskusuz Humphrey Jennings’tir. Devlet destekli propaganda
belgesellerin ustas1 Jennings 1942 yilinda ¢ektigi Listen to Britain isimli filminde
Ingiliz halkmin savas sirasindaki duygusal ve entelektiiel durumlarini 24 saatlik bir
dongiide anlatir. ¥ Jennings’in filmlerinde siirsel bir anlatim hakimdir. Listen to
Britain filminde goriintiilerin {lizerine yorum yapan herhangi bir anlaticiya yer
verilmemistir. Bu yolla izleyenin degisen sahneler ve goriintiiler arasindaki
baglantiyr kendisinin yorumlamasi amag¢lanmistir. Filmde farkli karelerde
Ingiltere’nin farkli kesimlerinden insanlar ve mekanlarin gériintiileri ve seslerine yer
verilmigtir. Savag zamaninda iilkedeki farkli siniflardan insanlarin uyum igerisinde

diismana karsi1 birlesmeleri anlatilmigtir.™

31 Paul Matthew St. Pierre, Music Hall Mimesis in British Film, 1895-1960, On the Halls on the
Screen, New Jersey, Rosemont Publishing& Printing Corp., 2009, pp. 46-47.

32 Jay Winter, “Popular Culture in Wartime Britain”,European Culture in the Great War, The
Arts, Entertainment and Propaganda 1914-1918, Ed.by. Aviel Roswald and Richard Stites,
Cambridge, Cambridge University Press, 1999, s. 341-342.

33 Tim Dean and Roger Pooley, “Humphrey Jennings: Listening to History,” Third Way Magazine
July 1986 Vol 9, N:7,p.18

34Jim Leach, “The Poetics of Propaganda, Humphrey Jenings and Listen to Britain”, Documenting

the Documentary, Ed. by. Barry Keith Grant, Jeannette Sloniowski, Michigan, Wayne State
University Press, 1998, pp.154-163.
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1930’lardan sonra Avrupa’da ortaya ¢ikan totaliter rejimler sinemayi bir siyasal
propaganda araci haline getirmislerdir. Rusya’da ise 1917°de Bolsevikler yonetime
gegince propaganda yeni rejimin yerlesmesi i¢in en Onemli araglardan biri haline
gelmistir ve sinemaya bir propaganda mecrasi olarak biiylik 6nem verilmistir.
Bolseviklerin propagandadan ve egitimden sorumlu bakanligimin ilk baskani olan
Anatoli Lunacharsky’nin sdzleri, yeni rejimin film propagandasina verdigi dnemli
aciklar niteliktedir: “ Sinemanin giicii, herhangi bir sanat gibi, bir fikri duygular ve
biiyiileyici formlarla asiladig1 gerceginde yatar, fakat diger sanatlardan farkli olarak
sinema gergekten ucuz, seyyar ve alisik olunmadik bi¢imde grafiktir. Sinemanin
etkileri kitabin ulagsamayacagi noktalara uzamwr ve tabii ki herhangi bir dar
propagandadan ¢ok daha gii¢liidiir. ™

Su noktaya dikkat cekmeden ge¢memek gerekir ki, egitim ve propaganda
faaliyetlerinin aynm1 bakanlik tarafindan yiritiliyor olmasi, Bolseviklerin
propaganda ve egitimi birbirlerinden ayrilmaz olarak gordiiklerinin bir kanit1 olarak
sayilabilir.

Kuskusuz Lunacharsky sinemanin kitaptan daha genis bir etki alam1 olacagi
konusunda hakliydi. Kitap okuma yazma bilen, daha entelektiiel bir kesime hitap
etmekle siirliyken, sadece bakmay1 (ve sonradan duymay1) gerektiren sinema her
siniftan insan1 cezbediyordu. Sinema yeni ¢ikmisti ve orada olmayani hareketli
olarak yansitan bu yeni ara¢ ve onun 1s1kl1 diinyasi izleyenleri hayrete diistiriiyor ve
biiytiliyordu.

Sergei Eisenstein’in 1925 yapim tarihli Battleship Potemkin (Potemkin Zirhlis1) adli
filmi sinemanin propaganda amacl kullanimina verilebilecek en eski ve onemli
orneklerden biridir ve bu filmin yonetmene Lunacharsky tarafindan ozellikle
ismarlandig bilinmektedir. *

Eisenstein formalist film teorisyenlerinin en Onemlilerinden biriydi ve filmlerin

gercek hayat1 bire bir kopyalama gibi bir derdi olmamasi gerektigini savunuyordu.

35 Nicholas Reeves, The Power of Film Propaganda: Myth or Reality?, London, Continuum,
2003, p.4.

36 Richard Taylor, The Battleship Potemkin: The Film Companion, London, I.B Tauris& Co Ltd,
2000, pp. 1-3.
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Dikkatli bir diizenleme ve montajla filmler kendi diinyalarin1 yaratmaktaydi.
Potemkin Zirhlis1 sosyal sinif ve zulmii anlatan bir film olarak kuruldu. Subaylarin
denizcilere zulmetmesi, hatta onlar1 6ldiirmeye c¢aligmasi gibi hiikiimet de
vatandaslarina zulmediyor hatta bazilarini dldiiriiyordu.

Potemkin Zirhlis1 filminde karakterlerin isimleri verilmez. Ge¢misleri, kim olduklari,
yaptiklar1 davranislara onlar1 hangi motivasyonlarin ittigi bilinmez. Eisenstein bu tiir
bir realist karakter insasindan bilhassa kagimmustir. Ciinkii bu tiir bir karakter
tanimlamasinin izleyicileri genis sosyal ve siyasal konulara odaklanmaktan geri
koyup karakterlere ve tek tek bireylere odaklanmalarina ve bazen onlarla kendilerini
Ozdeslestirmelerine sebep olabilecegini diislinlir. Filmdeki karakterler psikolojik
derinlikleri olan karakterler degil, genel ve bilindik karakterlerdir. Filmdeki
oyuncularin ¢ogu profesyonel oyuncu degildir, sadece dis goriinlisleri icin
secilmistir. Oynadiklar1 karakterle Ozdeslesmeleri ve gergekei bir oyunculuk
sergilemeleri beklenmez. Onlarin gorevleri fiziksel olarak filmin gerektirdigi
eylemleri gergeklestirmektir. Eisenstein filmin ger¢ek hayatin kanunlariyla islemek
zorunda olmadigini savundugu icin filmde zaman ve mekan da bulaniktir. Sahneler
arasinda zamansal ve mekansal olarak, normal sartlar altinda devamlilik hatas1 olarak
kabul edilecek tutarsiz gegisler vardir.”

Eisenstein’in film anlayis1 Brecht estetigiyle yogun benzerlikler tagimaktadir. Her
ikisinin de Marksist ideolojiyi benimsemeleri bu benzerligin ¢ikis noktasidir. Brecht
ve FEisenstein’in  arasindaki paralellik Roland Barthes tarafindan da
vurgulanmaktadir. Barthes, Brecht’in epik tiyatrosundaki bir sahne ile Eisenstein’in
bir ¢ekimi arasindaki tek farkin, Brecht’in sahneyi seyirciye elestirmeleri igin
sunmasi, Eisenstein’in ise filmi seyircilerin Sovyet devrimine katilimlarini saglamak
icin ¢gekmesi oldugunu sdylemistir.*

Lenin propagandaya 6zel bir énem vermekteydi. Her ne kadar devrimi Marks’in

prensiplerine dayandirsa da, Marks’in is¢i smifinin devrim igin gerekli bilinci

37 Peter Lehman & William Luhr, Thinking About Movies, , Oxford, Blackwell Publishing, 2nd
Edition 2005, pp. 254-258.

38 Roland Barthes, “Diderot, Brecht, Eisenstein”, Narrative, Apparatus, Ideology, Ed. by. Philip
Rosen, New York, Columbia University Press, 1986, pp. 173.
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kapitalist siif catigsmalar1  neticesinde edinecekleri  hususundaki  fikrini
benimsemiyordu. Lenin’e gore is¢i sinifi bu yolla ancak daha iyi ¢alisma sartlari,
daha fazla ticret gibi talepleri dile getirebilecek bir bilinglenmeye ulasabilirdi. Oysa
devrimci  bir bilinglenme i¢in entelektiiellerin  yapacaklart  yoOnlendirme,
bilinglendirme ve propagandaya ihtiyaglar1 vardi.

Sinema endiistrisi Rusya’da ilk dnce disaridan ithal edilen filmlerle basladi.1908’den
itibaren de yerli filmler ¢ekildi. Subat 1917 Devrimi ve Ekim 1917 Devrimi arasinda
245 yerli film ¢ekildi.*

Kisa bir siire sonra Sovyet yonetimi film yapan 6zel sirketleri devletlestirdi. Bu
donemde yapilan Sovyet filmlerinin kendine has bir ismi vardi: “Agitki”. Bu filmler
5 dakikayla 30 dakika arasinda degisen propaganda igerikli filmlerdi. Egitimsiz
izleyicileri hedef alan son derece didaktik igeriklere sahiplerdi. Genellikle Kizil
Ordu’yu ve proleter devrimini konu ediyorlardi. Bolseviklerin bakis agisina gore
agitkilerin tiyatro oyunlarina gore avantajlari ¢oktu. Filmler Bolseviklerin kendilerini
ozdeslestirmek istedikleri modernitenin bir iiriinii, modern hayatin bir parcastydi. Ote
yandan, filmler tiyatro oyunlarindan daha kolay bir sekilde iilkenin uzak kdselerine
gonderilebiliyordu. Ayrica gittikleri yerde sergileyecekleri oyunu nasil bir duygu ve
bicimde sahneye koyacaklar1 dnceden kontrol edilemeyen tiyatro oyuncularina goére
bu kisa filmler ¢cok daha gilivenliydi.*

Sovyetlerde filmin propaganda amacl kullanimi azimsanamayacak kadar yaygin olsa
da, Nazi Almanya’s1 yoOnetimi kadar filmi propaganda araci olarak bu denli énemli
bir yere koyan bir bagka yoOnetim yoktur denilebilir. 1940 yilinda Nazilerden
kacarken intihar eden teorisyen Walter Benjamin fagistlerin estetize edilmis bir
politika ortaya koydugunu sdylemistir.*'

Hitler’in propaganda bakani Joseph Goebbels, Alman sinemasinin tiim diinyay1 Nazi

birliklerinin 6ncii kuvveti olarak fethetme misyonu tasidigini sdylemisti. Goebbels’e

39 Reeves, a.g.e, pp. 38-47.

40 Peter Kenez, The Birth of The Propaganda State, New York, Cambridge University Press,
2003, pp.109-111.

41Clark, a.ge, s. 63.
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gbre sinema insanlarin yapip edeceklerini etkileyemese bile, inang ve diisiincelerini
etkileme giicline sahipti.*”

Almanya ’da Nasyonal Sosyalistler ilk propaganda filmini 1927 yilinda g¢ektiler. Bu
yillarda filmler ticari dagitim i¢in degil, parti i¢ci kongrelerde gosterilmek igin
cekiliyordu. 1930 yilinin sonunda Joseph Goebbels Berlin’de filmlerin iilke ¢capinda
dagitimmi saglamak icin partiye ait bir kurum agti. Fakat Nazi liderligi bunun
gerekliligine ikna olmamistt ve bu nedenle gerekli kapitali saglamadi. Proje giiclii
olamadi. Bir siire Goebbels Nazi filmleri {iretimi isini rakibi Gregor Strasser ile
paylasmak zorunda kaldi. Sonunda, 1932°de Goebbels rakibini alt etmeyi bagararak
tim Nazi Film aktivitelerini kendine bagladi. Reich Kiiltiir Dairesi’ne bagli bir
sinema dairesi boliimii kuruldu ve sanat, edebiyat gibi diger dairelerle birlikte
Goebbels’in kontroliine verildi. Tahmin edilebilecegi gibi, bu donemde sinemacilarin
sanatsal 6zgiirliikleri ellerinden alindu.

Leni Riefenstahl ve Walter Ruttmann’in 1934°te tamamladiklar1 Triumph of the Will
(Iradenin Zaferi) filmi Nazi yOnetimi tarafindan 1smarlanmis bir propaganda
belgeseldir. Filmin adin1 Hitler’in koydugu bilinmektedir. Filmde Nazi Partisi’nin
1934 yilinda Nuremberg’de yaptig1 6. Kongre gosterilmektedir.

1936’da Nasyonal Sosyalist Parti Film Departmani yeni bir dergi ¢ikardi. Der
Deutsche Film adli derginin amaci partinin film endiistrisine dair politikasini
antisemit propaganda yoluyla yaymakti. 1934’te ise Reich Sinema Kanunu ¢ikartildi.
Bu yeni kanunla Nazi yonetimi tiim filmleri sansiirleme, denetleme ve iyi/kotii olarak
ayirt etme hakki kazandi. Yeni sinema kanununun getirdigi en ilging uygulamalardan
biri ise, Reich Film YoOnetmeni denilen parti gorevlilerinin icra ettigi erken sansiir
enstitlisiiydii. Film yapmak isteyen prodiiktorler ilk dnce filmin tretmanini, daha
sonra da tamamlanmis senaryosunu bu gorevliye onaylatmak zorundaydilar. Gorevli
dramaturg neredeyse prodiiksiyonun her asamasini denetliyordu. Daha sonra 1936
yilinda ise Goebbels daha da ileri giderek sinema elestirmenlerini de kontrol altina

ald.

42 David Welch, Propaganda and the German Sinema, 1933-1945, New York, L.B. Tauris,
2001, pp. 1-22.
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Goebbels sinemanin hem eglendirici hem de propaganda icin miisait bir mecra
olmasindan yaralanarak sinemay1 genclerin egitimi ic¢in kullandi. Enstiti ve
okullarda gosterilmek iizere egitim filmleri hazirlatti. Genglerin bos zamanlarini da
etki altina almak icin “Genglik Filmleri Saati” uygulamasi yapildi. Daha sonra ise
gengler kendi filmlerini ¢ekmek i¢in yiireklendirildi. Burada goriildiigii gibi sinema
Nazilerin gengleri etkilemek i¢in kullandiklar baslica iletisim araciydi.*’

Sovyetlerde Bolseviklerin, Almanya’da ise Nazilerin propaganda icin filme
verdikleri 6nem ve uyguladiklar sansiir ve denetleme politikalar1 daha sonra bir ¢ok
baska iilkede yonetimlere ya da bireylere ilham vermistir. 2. Diinya Savas1 sirasinda
bircok iilke propaganda filmlerini kullanmustir. italyan Komiinist Partisi,
(Cekoslovakya, Macaristan, Polonya bunlardan birkagidir.

1960’larda ortaya cikan, Ugciincii Sinema ise propaganda ve sinema konusunda
verilebilecek ¢ok genis bir kaynak sunar. Amerikan Sinemasi’'ni, yani Hollywood u
isaret eden Birinci Sinema, Avrupa sinemasini isaret eden Ikinci Sinema’dan sonra
ficiincii diinya iilkelerindeki sinemaya Ugiincii Sinema denmistir. Genellikle
Avrupa’nin kolonilerinden olugan {igiincii diinya iilkelerinde sinema da bu durumdan
kurtularak bagimsizliga kavugsmanin 6zlemi i¢inde, propaganda ve politikaya yogun
olarak bulanmistir. Sisteme kars1 ¢ikis Ugiinii Sinema’nin temel karakteridir. Uciincii
Sinemacilar’in yaptiklari ise “Gerilla Sinemas1” ya da “Militan Sinema” demelerinin
sebebi budur. Ugiincii Sinema’nin kendine has bir semiyotigi vardir. Ugiinii Sinema
olarak adlandirilabilmesi i¢in bir filmin Hollywood ya da Amerikan sinemasinin
kapitalist ve somiirgeci temsil bicimleriyle miicadele etmesi ve birinci ve ikinci
sinemalarin ger¢ek ve tarih arasindaki bagi bulaniklastiran tarzina karst ¢ikmasi

gerekir.**

43 Welch, a.g.e, p: 10-22.
44 Sysan Hayvard, Cinema Studies: The Key Concepts, Routledge, Third Edition, 2006, New
York, s. 369-370.
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Arjantin’li ydnetmenler Octavio Getino ve Fernando Solanas “Ugiincii Sinema’ya
Dogru” adli makalelerinde kameranin tilkenmez bir tabanca ve projektoriin saniyede
24 kare ates eden/ceken bir silah oldugunu séylemislerdi. **

Getino ve Solanas sisteme karst ¢ikan filmlerin nasil olmasi gerektigi iizerine
tartisirken, belgesel filmlerin devrimci filmciligin temel tasi oldugunu sdylediler.
Onlara gore belgesel filmlerde bir olay1 belgeleyen, bir olayin arkasindaki gercekleri
ortaya ¢ikaran, gerceklere sahit olan goriintiiler artik bir film sahnesi ya da sanatsal
bir iirlin olmaktan daha 6teye gegerek sistemin hazmetmekte zorlandigr bir varliga
doniismektedir.*®Onlara gore filmi yapanmin gercekle daha yakin baglanti kurmasi
onun daha fazla halkindan biri olmasmi saglar. Gerilla filmi, film -ekibini
proleterlestirir ve burjuvazinin sagladigi entelektiiel aristokrasiyi kirar. Bu da

demokratiklesmeyi getirir.*’

1.3 Belgesel Film

Doktora tezinin ana yiizeyini olusturan Fahrenheit 9/11 filmini analiz etmeden 6nce
belgesel filmin dogusu ve tarihsel gelisimine deginmek gerekir.

Lumiere Kardesler’in 1895 yilinda cektikleri Train Arriving at the Station isimli
film ilk belgesel olarak anilir.*® Fakat “belgesel” kelimesi ilk defa 1926 yilinda John
Grierson tarafindan New York Sum’a yazilan bir makalede Robert Flaherty’nin
Moana adli filmi i¢in kullanilmistir. Daha sonra belgesel, sosyal igerikli filmleri
anlatmak iizere kullanilmaya baslandi.

Ote yandan Ingiliz dilinde ilk belgesel Robert Flaherty’nin Kanada’da cektigi
Nanook of the North adli 1922 yapim tarihli filmi sayilabilir. Bu filmde Flaherty
seyahatlerinde tanistigi Eskimolar1 filme almistir. Bu filmin basarisindan sonra ise
kasifligi birakarak film ¢ekimine yonelmistir. Flaherty nin filmleri “natiiralist” ya da

“romantik” belgesel olarak amilmaktadir. Ikinci filmi Moana’min Grierson’un

45 Michael Martin, New Latin American Cinema, Volume I, Wayne State University Press, 1997,
p-50.

46 Ae, p. 46.

47 Ae, p. 50.

8 peter Lehman &William Luhr, Thinking about Movies, Watching, Questioning, Enjoying,

Blackwell Publishing, 2003, p. 249.
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dikkatini ¢ekmesiyle ise “belgesel” kelimesinin sinema literatiiriine girmesine yol
a(;mlstlr.49

John Grierson belgesele adin1 vermekle kalmayip onun gelisimine belki de herkesten
cok katkida bulunmustur. Esasen Grierson’un sinema yaparken temel niyeti hig¢bir
zaman bir sanat eseri liretmek olmamigtir. O sinemay1 halki egitmek, onlara bilgi
vermek i¢in kullanilacak bir arag¢ olarak géormekteydi.

Grierson 1923’te Glasgow Universitesi’ni bitirdikten sonra Amerika’ya gitti ve
burada basin, sinema ve kamuoyunu etkileyen diger faktorler lizerinde galisti. Walter
Lippman’in klasik egitimin siradan insanin tim kamusal iliskileri ve bilgileri
ogrenmesini amaglayan beklentisinin imkansiz oldugu fikrine katiliyordu. Grierson
siradan insana belli bir bilincin verilebilmesi i¢in dramatik medyanin
kullanilabilecegini diisiiniiyordu. Ona goére dramatik medya modern hayatin
karmagik konularini anlamlandirabilmeleri i¢in onlara genel bir fikir ve hissiyat
verebilirdi*

John Grierson 1929°da ilk belgeseli Drifters’t g¢ekti. 1930-39 yillar1 arasinda
Ingiltere’deki sosyal ve kurumsal problemlere dair kirk iki belgesel filme imza att1.
Bunlardan madenciler ve problemlerini konu alan Coalface (Komiir Surat) ve
postane c¢alisanlariyla 1ilgili olan Night Mail (Gece Postasi) ¢arpici, Ornek
niteligindeki filmlerdir. 1940’larin sonlarinda Lindsay Anderson ve Ozgiir Britanya
Sinema’smin diger kurucu tyeleri Grierson’u belgesel filmi sosyal propaganda
olarak kullanarak estetik degerinin yitimine sebep olmakla ve ideolojik diizeyde de
entellektiiel yukaridan bakisi ve sosyal elitizmi normalize etmekle suglamislardr. *!
Humprey S. Jennings tarafindan 2. Diinya Savasi sirasinda cekilen belgeseller ise
siirsel stilleri, ilgi ¢cekici montaj teknikleri ve giizel goriintiileriyle Grierson’un sosyal
amacli belgesellerinden oldukc¢a farkliydi. Yine Lindsay Anderson 1954 yilinda
kaleme aldig1 ve sinema cevrelerinde etki birakmis Sight and Sound (Goriis ve Ses)

isimli makalesinde Jennings’in siirsel tarzin1 Sverek onu Ingiliz sinemasina o giine

49 Jack C. Ellis, Betsy A. Mclane, A New History of Documentary Film, USA, The Continuum
International Publishing Group Inc, 2005, pp. 5-10.
50 Forsyth Hardy, Grierson on Documentary, London, Collins, 1946, pp.13-17.

51 Susan Hayward, Cinema Studies, The Key Concepts, London, Routledge, 2003, p. 90.
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kadar gelmis tek gercek sair olarak goOstermistir. Jennings’in Listen to Britain
(Britanya’yr Dinle) isimli filmi, belgeselde siirsel akimin ilk 6rnegi olarak
sayllmaktadir. Filmde Ikinci Diinya Savasi sirasinda Britanya’daki seslerin bir
kompozisyonu yer alir. Filmde yer alan goriintii ve sesler Britanya halkinin savas
sirasindaki yasamlari, savastan nasil etkilendikleri ve savastaki iilkelerinde nasil
hizmet ettiklerini sembolize eder. >

Rusya’da Lenin’in etkisi altinda c¢ok sayida propaganda belgeseli ¢ekildi. Vertov
Sovyet devrimine destek olmak icin film c¢eken belgeselcilerin en 6nemlilerinden
biridir. Sovyet sinemaci Dziga Vertov, kurgu sinemasinin zehirli oldugunu ve
oldiigiinii, gelecegin belgesel filmlerde yattigini sdylemisti. 1929 yilinda cektigi Man
propaganda degeri tastyordu.

Italyan Fiitiiristlerden etkilenen Vertov’un filmdeki amaci kameradan goriinen
diinyay1 sinematik aparatusun onu gordiigii her bicimde verebilmekti. Gorlintiiler cok
sayida, olabilecek her tiirlii kamera agisindan, degisik uzakliklardan c¢ekildi ve
olabilecek tiim kamera hareketleri kullanildi. Filmde cekilen goriintiileri, normal
cekimde, hizli ¢ekimde, donmus ya da pargalanmis goriintii olarak gormek
miimkiindii. The Man with a Movie Camera filminde ve genel olarak filmlerinde bu
tiir bir teknik kullanmasinin amacin1 Vertov, insan ve makine arasinda bir baris
saglamak, is¢inin is makinesini sevmesine yardim etmek olarak agikliyordu. Filmde
insan bedeninin isleyisiyle makinelerin isleyis ve yapilar1 arasinda paralellikler
kuruluyor, benzerlikler gosteriliyordu. Ornegin, uyanan bir kadmin agilan goz
kapaklarindan sonra jaluzilerin agilist gosteriliyordu ya da insan goziini kamera
lensine yerlestirilmis olarak sunuyordu. >

1930’larda Sovyet sinemact Medvedkin ise, Sovyetler Birligini trenle dolasarak

belgesel ¢ekti. Bu belgesel sinema tarihinde ciné-train olarak adlandirilir.

52 Jim Leach, “The Poetics of Propaganda, Humphrey Jennings and Listen to Britain”,Documenting
the Documentary: Close readings of Documentary film and Video, Ed. by. Barry Keith Grant
&Jeannette Sloniowski, Detroit, Wayne State University Press, pp.154-170.

53 Seth Feldman, ““Peace between man and Machine”Dziga Vertov’s The Man with a Movie
Camera”, Documenting the Documentary, Ed. Barry Keith Grant&Jeannette Sloniowski, Detroit,
Wayne State University Press, 1998, pp.40-43.
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Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan maddi olanaksizliklar dolayisiyla cogu Avrupali
yonetmen belgesele yonelmek zorunda kalmistir, fakat belgesel sinema tarihindeki
bir sonraki 6nemli dalga 1960’larda televizyon ve hafif kameralarin {iretilmesiyle
Fransa’da ortaya ¢ikan Cinéma-vérité ve Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya
cikan Cinema Direct olmustur. Hafif kameralarmm gelisimi tipki gercek hayati
gbzlemliyormuscasina c¢ekimler yapilmasina olanak vermistir. Siradan insanlarin
giinliik deneyimleri belgesel haline getirilmistir. Jean Rouch ve Edgar Morin’in 1961
yapimi olan ve Parislilerin gilinliik yasamlarini konu alan Chronique d’un été (Bir
Yaz Giincesi) isimli c¢aligmalart ve Marcel Ophuls’un 1970 yilinda ¢ektigi ve
Fransizlarin Alman isgalini deneyimlemelerini anlatan Le Chagrin et la Pitié
(Uziintii ve Acima) isimli filmleri bu tiire 6rnek verilebilir. **

1970’lerde Batili toplumlardaki liberal iklimde bir¢ok belgesel c¢ekildi. Kadin
filmleri, gay/lezbiyen filmleri, cinsel kimlik, irk¢ilik ve ekonomik istismar, kiirtaj
gibi sosyal ve politik tartisma konularini isleyen belgeseller yapildi.

1980’lerle birlikte televizyondaki gelismeler ve televizyon kanali ve izleyici
sayilarindaki artislarla birlikte daha ¢ok belgesel ¢ekilmeye baslandi. >

Belgesel filmler gercek hayatla ilgilidir. Fakat gergek hayatin kendisi degildir.
Esasen bu ayrim belgesel film hakkinda eskiden beri yiiriitiilen en bilindik tartismaya
bir cevap niteligindedir. Nihayetinde tiim filmler ya da daha da genel olarak tiim
sanat eserleri gibi belgeseller de yaraticilarinin diinyay1 nasil gordiiglinii yansitirlar.
Belgesel hazirlanirken ¢ogu zaman yapimecilar olabildigince objektif olmaya ve olay
ve durumlar1 gercege en yakin sekilde yansitmaya ¢alisirlar. Fakat sinema araclh bir
iletisim bicimidir ve ara¢ mesaj1 etkilemekte, degistirmektedir. Belgesel film
tarthinde objektiflikten uzak belgesellerin sayist olduk¢a fazladir. Propaganda
belgeselleri izleyicileri bir organizasyon ya da grubun fikirlerine ikna olmaya
yonlendirmek icin ¢ekilir. Belgesel, ger¢ege ve dogruluga yakinlik iddiasina sahip
olmas1 dolayisiyla, 6zellikle hiikiimetler tarafindan kullanilan énemli bir propaganda

mecrasidir.

54 Susan Hayward, a.g.e., p. 92.
55 Ae.,p.92.

2N



2. GULME, iRONIi VE OFKE

Michael Moore Fahrenheit 9/11 filminde izleyicinin ilgisini canli tutmak ve
hiikiimeti elestirmek i¢in komedi ve ironiyi kullanmistir. Moore, filmdeki amacinin
ise izleyicileri 6fkelendirmek oldugunu sdylemistir. Bu baglamda komedi, ironi ve
mizah kullanarak 6fke duygusu yaratmak gibi zor bir siire¢ izlenmistir. Komedi,
ironi, mizah ve Ofke Michael Moore’un Fahenheit 9/11 filminde izleyicileri
etkilemek amaciyla kullandigi ana motivasyon kaynaklaridir. Asagida giilme,

komedi, mizah, politik mizah ve 6fke kavramlar1 incelenecektir.

2.1 Giilme ve Komedi
Umerto Eco’nun “Giiliin Ad1” adli roman1 Ortagag’da bir manastirda gerceklesen

karmasgik bir cinayet Oykiisiiniin yavas yavas ¢oziimlenisiyle ilerler. Romanda islenen
cinayetlerin sebebiyse Hristiyanligin, en azindan Hristiyanlik dinini uygulayan
kilisenin Aristo’nun giilme ile ilgili metinlerinin okunmasini engelleme cabasidir.
Romanin ana karakterlerinden fanatik kesis Jorge, Hristiyan dininin temellerinin
yikilmasini seytan isi olan gililmeye dair en temel felsefi metinlerden birini
insanlardan saklayarak engellemeye calismistir. Giilmenin giicline dair oldukca
onemli bir 6rnek olan bu hikaye, iktidarin giilme eylemini biiylik bir tehlike olarak
gordiigiiniin de kanmitidir. Cesitli dinler giilmeye degisik anlamlar atfetmis, bazi
dinlerde giilmek tamamen seytani bir hareket olarak algilanirken, bazi dinlerde ise
kutsanmustir.

Gililmek en temel insan davranislarindan biridir ve tiim kiiltiirlerde mevcuttur. Giilme
bir yandan mutluluk ve neseyle iliskilendirilirken 6biir yandan elestirel bir tavrin da
temsilcisidir. Erk sahibinin baski kurma c¢abalarmin tiim asik surathiligma ve
ciddiyetine karsi, giiliimseyis bir protestodur. Iktidar ciddidir. Orada giilmeye yer
yoktur. Birine giilmek, 6zellikle makam olarak yiiksekteki birine gililmek, iktidara
meydan okumanin en kuvvetli yollarindan biridir. Miistehzi bir giiliis cogu kelimenin
yaratacagi etkinin ¢ok {izerine ¢ikarak yikict olabilir. Giilmenin giicii hem kontrol
edilemez olusundan, hem de dogalligindan ileri gelir. Giilmek insanin en dogal
davraniglarindan biri olmakla birlikte, aniden ¢ika gelen ve refleks gibi islev goren

bir harekettir.
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Psikolojik a¢idan bakildiginda ise giilme insan zihnindeki gerginligi azaltan, sikintry1
dagitan ve rahatlatic1 bir harekettir. Psikoloji, psikiyatri, antropoloji ve tip bilimleri
giilme davranisini incelemis ve anlamlandirmaya calismistir. Felsefe tarihinin en
etkin isimleri de giilme hakkinda diisiinmiis, “Insan neden giiler?”, “Giilmenin
fonksiyonu nedir ve ne olmalidir?”, “Giilmek iyi midir, kotli miidiir?” gibi sorular
sorarak bunlara kendi bakis agilarindan cevaplar vermislerdir.

Tarih Oncesinde ve tarihte ¢esitli kiiltiirlerde giilme yine insana dair 6nemli bir 6ge
olarak algilanmigtir. Giilme eylemine eski kiiltiirlerde glinlimiize nazaran daha biiyiik
onemler atfedilmisgtir.

Glilme konusuna deginen diisiiniirlerin fikirlerini incelemeden Once tarihte cesitli
uygarliklarin kiiltiirlerinde bu insani eyleme verilen 6neme deginmek kronolojik
acidan daha dogru bir ¢alismaya imkan verecektir.

Eski Yunan kiiltlirtinde giilme oldukg¢a kapsamli bir yer tutar. Yunanlilar giilme igin
iki sozciik kullanirlar; Gelao ve Gelos. Bu sozciikler gergek ve nese dolu giilmeyi
simgeler. Neseli giiliis hava ve 1sikla, asagilayict giilme ise atesle bir tutulur. Bu
kavramsallastirmadan hareketle, iyi giilmelerin cennet, kotii niyetli giillislerin ise
cehennem atesiyle olan baglantisina varilabilir.

Gililme ve mizahin tarihsel kokeni olan “komedya”, Eski Yunan’da Dionysos
senliklerinden dogmustu. Aristo’ya gore komedya, Dionysos senliklerindeki
sarkilardan dogar. Komedyanin kelime kokeni kdy ve sehirlerdeki eglencelerde
sOylenen komeos sarkilaridir. Bir karnaval ve halk eglencesi olan bu senliklerde
komedya yarismalar1 da yapilir ve kentin yéneticileri bu yarismalarda hicvedilirdi. '
Yunan kiiltiirii, Ronesans donemi saraylarinda belirgin bir islevi olan “soytar1”
gelenegine de oOnciiliik etmistir. Antik Yunan soytarisi, aptali oynayabilse de, esasen
cok zeki biriydi. Yetki sahibi ve gii¢liiydi. Kuvvetli, diliyle egitmeyi, yola getirmeyi
amaglar ve bu baglamda bir 6greticidir. Espirileri bilgeliginin izlerini tasir. >
Antikcag’da ise bebeklerin diinyaya geldiklerinde giildiiklerine inanilirdi. Insan
yavrusunun diinyaya gelisinin giilmeyle temsil edildigi inancit yaygindi. Bazi

antik¢ag kaynaklarinda ise dogumu izleyen dordiincii ya da kirkinci giinde bebegin

1 Artun, Avcl, “Toplumsal Elestiri S6ylemi olarak Mizah ve Giilmece”, Birikim, say1 166, s. 80-
96.
2 Sanders, a,g,e, s.101.
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ilk defa giildiigiinden ve bu yolla yasamina ruh doldugundan bahsedilir. Giilmeye
basladiginda bebek onu hayvanlardan ve diger canlilardan ayiran bir hareket yaparak
gergek bir insan oldugunu, bir ruh tagidigmi kanitlards. *

Antik¢ag inamigina gore giilme insani insan yaparken, tanrilari da tanrisal yapan
mayadir. Bu baglamda giilmeye yiiceltici bir anlam yiiklenmistir. insanin da her
giilligiiyle tanrisal olanla bir bag kurduguna inanilirdi.

Modern kiiltiirlerde de bu inancin izlerine rastlamak miimkiindiir. lyi bir espri
yapmak ya da yerinde giilmek modern insanin kendisini sosyal alanda basarili
hissettigi bir durumdur. Tam tersine giiliinen olmak ise bir o kadar asagilayici ve zor
bir deneyimdir. Bu engeli asabilmek i¢in iyi hatiplerin “size giilenle birlikte giiliin”
gibi ogilitler verdigi bilinir. Gililmeye karsi giilmek, hatta insanin kendisine
giilebilmesi ise erigkin bir ruhun gostergesi olarak kabul gérmektedir. Kendisine
giilebilen kisi, insan ogluna 6zgii bencil duygulardan biiyiik bir fedakarlik yapma
giiciinii elinde bulundurdugunu gosterir.”

Bebegin giilmesi yasaminin ¢ok erken evresinde baslayan nadir yetilerinden biridir
ve aglamayla birlikte gililmeyi de ebeveynleriyle, Ozellikle annesiyle iletisime
gegebilmek icin bir cesit dilsel 6ge olarak kullanir. Kelimelerden ¢ok dnce, insan
yavrusu gilmeyle sevgisini, memnuniyetini, iyi halini aktarabilmektedir.
Giiliimsemeyle bebek kendisini sevilebilir kilar. Bu baglamda giiliimseyis sosyal
iligkilerinin insasinda bir ¢esit temel islevi goriir.

Misir kiiltiiriine gore ise her seyin, diinyadaki hayatin baglangicinda giilme vardir.
Eski Misir papiriislerinde Tanri’nin giilerek diinyaya hilkkmedecek yedi tanr diinyaya
getirdigini, ilk kahkahasiyla 15181n, ikinci kahkahasiyla suyun olustugu, yedinci
kahkahasinda ise ruhun dogdugu anlatilir.

Hristiyanlik dinine baktigimizda kilisenin giilmeye kesinlikle karsi oldugu goriiliir.
Zina, endiiljans gibi ihtilafli konularda celiskili goriislere sahip olan kilise, giilme

konusunda ¢ok net bir tutum sergilemis ve inananlara “glilmeyin” demistir.

3A.e,s. 20-22.

4 William Preston, Essay on Ridicule, Wit and Humour, Part the First, The Transactions of the
Royal Irish Academy, Vol. 2. 1988, p.72.

5 Sanders, a,g,e, s: 17, 18.
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Isa’y1 tarif eden metinlerde onun giiliimsediginden, agladigindan bahsedilir ama
giildiigiine kimsenin sahit olmadig1 vurgulanir. Dini kitaplarda din adamlarini ve
inananlar1 ciddiyete davet etmek ve gililmenin o kontrolsiiz alanindan uzaklastirmak
icin Isa’nin ciddiyeti, {iziintiilii hali 6rnek olarak gosterilir. Isa insanlara ancak hesap
giiniinden sonra gililmeyi vaat eder. Luka 6:11: “Ne mutlu simdi aglayanlariniza,
clinkili giileceksiniz.” Hristiyan din alimlerine gore gercek ve neseli giilme ancak
cennette yasanabilir. Gililme insanlarin Tanri’nin sdylenmemis sdziinden kopmalarini
gosterir.

Isa’nmn tersine Hristiyanlikta betimlenen Tanri giiler. Kimi zaman inangsizlari
kiigtimsemek i¢in, kimi zaman da masumlarin dertlerine giildiigii anlatilir. Kimi
metinlerde Tanrinin masum insanlarin giiniin birinde ona ydnelecegini bildigi igin
sevingten giildiiglinii anlatir. Bu noktadan hareketle Hristiyanlikta da antikcag
inaniginda oldugu gibi giilmenin tanrisal olarak goriildiigii sOylenebilir. Fakat
Antik¢agda insanlarin tanrisal bu hareketi tekrarlayarak tanriya yaklasabileceklerine
inanilirken, Hristiyanlikta giilmek ancak 6ldiikten sonra hak edilebilecektir. °
Musevilikte de giilmek genellikle olumsuz algilanir. Milattan sonra 4. Yiizyilda
yasamis Haham Bar Papa, inananlara Tanridan uzaklagsmakta olduklarini
hissettiklerinde ve yiiksek sesle gililme diirtiisii duyduklarinda Tora’y1 okumalari
gerektigini, bu yolla ihtiyaglar1 olan agirbaslilia geri donebileceklerini salik
vermistir. Musevilik dinindeki bu giilme karsiti yonelim, Yahudilerin birer ironi
ustas1 haline gelmelerine sebep olmustur. Yahudiler esprileriyle bilinirler ve
yaptiklar1 esprilerde dolayli bir mizah kullanirlar. Dogrudan giiliise hos gozle
bakilmadigindan, ironi ve yergi Yahudi kiiltiiriinde ¢ok geligmistir.

Islam dininde ise giiler yiizlii olmak tesvik edilirken, ¢cok giilmek, gereksiz giilmek,
yiiksek sesle giilmek olumsuz algilanir. Din bilginlerine gore iyi Miisliiman yaptig1
hatalari, giinahlar1 aklina getirerek giilmekten kendisini alikoymaldir, zira
giinahlarin verdigi sikintiy1 diisiinen bir insan giilemez.

Uzakdogu dinlerinde ise giilmek olumlu karsilanir. Budizm’in {inlii figlirii “Gtilen

Buda” giilmenin saglik, bolluk, sans ve bereket getirdigine olan inancin bir

6Ae.,s. 160-170.
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temsilidir. Budizm’de iyi, kotii; hayatin getirdigi tiim olaylann giiliimseyisle
karsilamak esastir.

Gorildiigii tizere olumlu ya da olumsuz degisik kiiltiirler ve kiiltiirlin 6nemli bir
0gesi olan dinler giilme davranisina onem yiiklemislerdir. Bu nedenle felsefe
tarihindeki degisik diisliniirler de insanin neden giildiigii, giilmenin iyi mi kotii mii
oldugu gibi sorgulamalar yapmis ve bu sorulara kendilerince cevaplar vermislerdir.
Aristoteles insan i¢in “Animal Ridens”, yani, “Giilen Hayvan” demistir. Ona gore
insan yavrusu dogumunu takip eden kirk giin i¢inde giilmez. Kirkinci giin giilerek
insanliga adim atar. Gerek eski kiiltiirlerde, gerekse Aristoteles ve takipgileri
giilmeyi insana 6zgii bir davranis olarak ele almislardir. Fakat sunu belirtmekte yarar
var ki, antropolojik ve zoolojik caligmalar esasen giilmenin gelismis memeli tiirlin
hemen hemen hepsinde var oldugunu gostermektedir. Goriller, kdpekler ve memeli
baliklarda da giilme davranist mevcuttur. Hatta bazi maymun tiirlerinde espri
kabiliyeti ve kahkaha da goriilmektedir. ’

Sokrat 6ncesi felsefeciler ise “sakaci, zekasini en keskin haliyle masum bir kurbana,
miimkiinse bir araya gelmis bir seyirci toplulugunun gézleri éniinde yonelttiginde
ortaya koymaktadir”  demislerdir. Iyi bir sakaci, kurbammmi &nce bir sakayla
sinirlendirir. Ofkeye kapilan kurbanlar bdylece zaaflarini daha da agiga vuracak
sekilde davranmaya baglayarak alay i¢in daha ¢ok malzeme verirler.

5. yiizyilda yasamis Sicilyali felsefeci Gorgias ise rakibin ciddiyetini sakayla,
sakalarini da ciddiyetle karsilayarak miicadele etmeyi 6giitlemistir.

Sokrates giilmeye temkinli yaklagan diislinlirlerdendi. Ona gore insan giilmeyi tipki
tuzu kullandig1 gibi sakinarak kullanmaliydi.

Platon ise giilmeye diyaloglarinda ¢ok biiyiik bir yer ayirir. Gililmenin giictinii kabul
eder ve bu giice sayg1 duyar, giilmenin erk karsisinda gii¢lii bir silah oldugunu bilirdi.
Ona gore devlet yetkeye karsi boyle bir glice tahammiil gostermemelidir. Platon’a

gore giilme bir ¢esit iktidardir ve her birey tarafindan uygulandiginda merkezi yapiy1

7 C. Marsh Beadnel, “The Howl, the Grin, the Smile, and the Laugh”, The Lotus Magazine, Vol. 9,
No. 4, Jan. 1918, pp. 173-177, 179-186.
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kirabilir. Giilmek konusmaktan daha etkilidir, ¢linkii giilen herkes bunu biiytik bir
ustalikla yapar.

Thomas Hobbes ise eseri Leviathan’da bedensel engellileri gordiigiimiizde tuhaf bir
seving patlamasi yasadigimizi ve bunun kendi sagliimizdan duydugumuz sevingten
kaynaklanan bir patlama oldugunu sdyler. Ona gore en yiiksek sesle giilenler kii¢lik
insanlardir.

Hegel ise komediye biiyiik 6nem atfetmistir. Tinin Fenomenolojisi adli eserinde
komediyi en yetkin tinsel sanat eseri olarak goriir. Ona gore komedide benlik mutlak
varliktir. Komik bilingte t6z benlige ya da Ozneye yabancilasmaz, kendine
yabancilasir, bu yolla 6z bilince ve hayata gelir. Komedi 6znenin yabancilagmasi
degil, 6zne haline gelmis olan toziin yabancilagsmasimim hikayesidir.®

Rus elestirmen Mikhail Bakhtin de gililmenin olaganiisti bir giicii oldugunu
sOylemistir. Giilmek giiliinen nesneyi yakina getirir, bas asag1 dondiirtir, i¢ini digina
cikarir, ona yukaridan ve asagidan bakar, dig kabugunu kirar, demistir. Giilmek bir
nesneyi kendine cekip bilindik kilar. Insanoglu giilerek yasamin yiikiinden ve
dertlerden kurtulur. Ingilizce’de agirlik anlamina gelen “gravity” sozciigii Latince
“gravitas” ciddilik kelimesinden tliremistir.

Mark Twain gililmenin ¢ok etkili bir silah oldugunu, gii¢, para ve baskidan daha
giiclii oldugunu sdylemistir. Giilme sayesinde tek bir sozciik sarf edilmeden en giiclii
kimselerin bile iktidarlar sarsilabilir.

Henri Bergson’un Giilme, Komigin Anlami Uzerine bir Deneme baslikli makalesi,
komik tizerine yazilmis bir kag giincel temel metinden biridir. Bergson’a goére komik
tiimiiyle insana Ozgilidiir. Bunun disinda komik yoktur. Bir hayvani giiliing
bulmamizin sebebi onda insana benzeyen bir yan gérmemizden ileri gelir. Herhangi
bir objeye giilityorsak sebebi ona o sekli veren insandir. Aristo’nun insam1 “Giilen
Hayvan” olarak tanimlamasina karsin Bergson “Giildiiren Hayvan” denmesinin
gercege daha yakin bir tanim oldugunu savunur. Bergson’un ortaya koydugu bir
bagka olgu da giilmenin en uygun ortaminin duygu eksikligi oldugudur. Hayattan ve
iligkilerden derin duygulari kaldirsak bir ¢ok seyi giiliing bulabiliriz. Cok sevdigimiz

insanlar1 giiling bulabilmek icin onlara olan duygularimizi bir kenara koymamiz

8 Alenka Zupancic, Komedi: Sonsuzun Fizigi, Cev. Tuncay Birkan, Istanbul, Metis, 2011, s. 28-33.
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gerekir. Bir bale gosterisi sirasinda miizigi duymamak {izere kulaklarimizi
tikadigimizda gosteri bize giiliing gelecektir. Horace Walpole da benzer bir
saptamada bulunur: “Diinya diisiinenler i¢in bir komedi, hissedenler icin bir
trajedidir.”

Komige dair Bergson’un bir diger saptamasi da kahkahanin kendisine her zaman bir
yanki aradigidir. Bu baglamda, giilmenin sosyal yani giin 1s1¢ma cikar. Insan
komikten keyif alabilmek icin bir bagkasina ihtiya¢ duyar. Giilme, birlikte giilenler
arasinda bir sug¢ ortakligi, sozlere gerek duyulmayan bir anlasmadir. Giilme bir tiir
toplumsal jesttir. Korku uyandirarak (giiliinme korkusu) ayriksiliklar1 bastirir,
toplumun yiizeyinde mekanik katilik olarak sayilabilecek ne varsa yumusatir.
Toplumu ve insanlart siirekli degisen kosullara gore aninda degisip cevap
verebilmeye yoOnlendirir. Komik, kosullarin karsisinda degismeye engel olan

katilikken, giilme ona verilen cezadir.

Gililmeye dair ¢ok cesitli goriisler bulunmasina karsin, giilme hakkinda kuvvetli bir
teori ortaya atmak ¢ok zordur. Bunun nedeni, insanoglunun ¢ok farkli olaylara
giilerek tepki vermesidir. Seving, sasirma, memnuniyet, dalga ge¢me, asagilama,
kabul, utanma, anladigin1 belli etme gibi bir¢ok farkli durumda giilme davranigi
kullanilmaktadir. S6z konusu durumlarin birbirlerinden olduk¢a farkli olmasi
giilmeye dair anlamlandirict bir teori insa etmeyi de zorlagtirmaktadir.

Biitlin bu zorluga ragmen giilmeyi anlamlandirma ¢abalar1 sonucunda {i¢ teori ortaya
atilmigtir. Bunlardan en eski ve en yaygin olarak kabul edileni giilmenin insanin
kendini digerlerinden iistiin gérme duygusunun bir yansimasi oldugudur. Bu teorinin
kokenleri Aristoteles ve Platon’a uzanir ve Hobbes’la devam eder. Giiniimiizde ise
iistiinliik teorisini savunanlardan Albert Rapp, giilmenin eski zamanlarda vahsi
dogada magara adamlarmin bir diiello sonucunda kazandiklar1 zafer sonucu
yaptiklar1 kiikkremenin bir tlirevi oldugunu iddia eder. Konrad Lorenz ise kahkahanin
agresifligin kontrol altina alinmis bir bigimi oldugu ve giilerken disleri gostermenin

bir gii¢ gosterisi oldugunu soyler.

9 Henri Bergson, Giilme; Komigin Anlam1 Ustiine Deneme, Cev. Yasar Avung, Istanbul, Ayrint,
2006, s.10-14
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Bu teoriye karsi ¢ikanlar ise diismanca ve alayci giilimseme gercegini yadsirlar.
Ornegin, Voltaire kahkahanin her zaman neseli bir mizagtan kaynaklandigini ve
kiigiilk gorme ve oOfkeyle alakali olmadigint yazmustir. Siiphesiz ki bu naif bir
aciklamadir. Insanlarm digerlerini kiigiimser sekilde kahkaha attiklar1 bilinen bir

gercektir.

Hobbes un teorisine karsi ¢ikmanin en akla yatkin yolu her tiir giiliimseyis ve
kahkahanin {stlinlik duygusu ve digerlerine nazaran iyi bir konumda olmanin
verdigi rahatliktan kaynaklanmadigini ileri siirmektir. insanlar sasirtict bir sey

gordiiklerinde, gidiklandiklarinda ya da mutlu olduklarinda da giilerler. '

Ikinci popiiler giilme teorisi ise aykirilik, uygunsuzluk teorisi ( Incongruity Theory)
olarak adlandirilir. S6z konusu teori de kokenini Aristoteles’den alsa da, asil
bicimine Kant ve Shopenhauer tarafindan getirilmistir. Bu teori gilinliik hayatta aligik
oldugumuz olay, bi¢im ve kaliplarin oldugunu ve bu kaliplarin disina ¢ikan sasirtict
bir seyle karsilastigimizda tepki olarak giildigiimiizii iddia etmektedir. Kant,
giilmenin herhangi bir beklentinin bosa ¢ikmasiyla olusan duygulanim oldugunu
sOylemisti. Yine ayni sekilde Shopenhauer da beklentilerimizle ger¢eklesen
arasindaki uyumsuzlugun giilmeye yol a¢tigin1 iddia etmisti. Aykirilik teorisi bir cok
giilme hareketini agiklayabilse de hala kapsamadigi giilme bicimleri de mevcuttur.
Ornegin, eglenceli bir aktiviteye katilan insanin giilmesini bu teoriyle agiklamak
miimkiin degildir. Ote yandan her uygunsuz siirprizin de giildiirmedigi agiktir.
Beklentileri karsilamayan, fakat olumsuz anlamlar iceren konseptler insani

giildiirmez.

Alenka Zupancic de giilmenin saskinliktan ileri geldigini savunur. Ona gore
sakalardaki piif noktasi talebin herkesi sasirtarak beklenmedik bir tatmin bulmay1
becermesidir. Zupancic fikra 6rnegini verir. Bir fikranin insani giildiirmeye sevk

eden noktast1 Lacan’in “kapitone noktasi” (Le point de capiton) dedigi seyle

10 John Morreal, “A New Theory of Laughter,” Philosophical Studies: An International
Journal of Philosophy in the Analitic Tradition, Vol; 42, No: 2 Sept, 1982, p. 244.
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ortlismektedir. Fikra bir hikaye olarak baglar ve sonunda Oyle bir nokta gelir ki,
dinleyici yeni bir sey 6grenerek aydinlanir ve bu kapitone noktasi sayesinde tiim
dinledigi hikayeyi tekrar yorumlar ve giiler. Zupancic’e gore bu baglamda sakalar
ask karsilagmalarina benzetilebilir. Bir ask karsilasmas1 iyi bir saka gibi
yapilandirilmistir. Daima sasirtici ve beklenmedik bir tatmin, esasen ihtiyag
duyulmayan bir seyin tatminine neden olurlar. Ciinkii beklenenden, istenilenden
farkli bir sonug¢ ortaya ¢ikmis, asik sasirmis ve kendisini bambaska koordinatlar
iizerinde bulmustur. Asik kimselerin de yiiziinde disaridan bakanlarin ¢ok kolay
anlamlandiramayacag saskin bir giilimseyis yerlesmis olmasi da belki sakalarla agk

arasindaki bu paralellige baglanabilir. '

Gililmeye dair en popiiler {igiincii teori ise rahatlama teorisidir (relief theory). Bu
teoride yine kokenini Aristoteles’in komedyanin insani rahatlatarak katarsise
ulagtirmast fikrinde bulur. Bu teoriye gore kahkaha sinirsel enerjinin serbest
birakilmasidir. Bu teoriyi savunanlardan Herbert Spencer, kahkahanin, herhangi bir
duygunun olusmaya baslayip da uygunsuz oldugu fark edildiginde viicuttaki sinirsel
enerjinin serbest birakilmasiyla olustugunu sdylemistir. Ornegin, bir takim sesler
duyarak eve hirsiz girdigini hayal ederek korkan birinin, seslerin kediden geldigini
anlayip birden kahkaha atmas: gibi.'> Spencer’in teorisi Dewey ve Freud gibi bir ¢ok

onemli teorisyeni etkilemistir.

Freud Espriler ve Bilin¢disiyla Iliskileri adli eserinde ii¢ tip giilme durumundan
bahseder; espri, komik ve mizah. Freud’a gore esprilerin temel niyeti bir i¢giidiiniin
tatminine imkan saglamaktir. Espriler genelde ortiilii ya da gizli bir seyi ortaya
cikarirlar. Freud’a gore espriler diismanin agikca ortaya koyma imkani bulunamamis
can sikict yonlerini kullanmaya olanak verir. Bu baglamda espri insani sosyal
kisitlamalardan kurtararak ihtiyaci olan hazzi yasamasina olanak verir. Ayrica
sakacinin bir espriyle dinleyenleri kendi yanina ¢ekebilecegini, esprinin dinleyicinin

konu hakkinda fazla arastirma yapmadan bizim yanimizda yer almasini saglayacagini

11 Zupancic, a,ge, s.127,128.
12 A. e, s. 245, 246.
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soylemistir.

Sosyal hayatta, 6zellikle modern toplumda diismanca hislerin bir yumrukla ortaya
konmasi1 uygun degildir. Cocuklar daha diismanca bir dil kullanma 6zgiirliigiinii
kendilerinde bulsalar da, yas ilerledik¢e kizginlig1 dil yoluyla da ortaya sermenin
yanlis oldugu bilgisi O6grenilmektedir. Bu nedenle yeni bir hakaret teknigi
gelistirmeye ihtiyag dogmaktadir. Bu teknikle, yani, espriyle, igiincii kisileri
diismana kars1 seferber etme amaglanmaktadir. Diisman kiiglik, asagilik, giiliing
gosterilerek alt edilir. Esprinin dinleyeni olan {igiincii kisinin umarsiz kahkahasi da

bu hedefe ulasildiginin sinyali gibidir.

2.2 Mizah
Mizah ve giilme birbiriyle yakin iliski halindedir. Mizah giilmeye ve kahkahaya

sebep olur. Bazen es anlamli olarak goriilseler de, bu iki kavramin farkliliklar
azimsanamayacak kadar coktur. Her mizah iirlinli giilmeye ya da kahkahaya sebep

olmayacag1 gibi, mizah disi nedenlerle de giiliinebilir.

Mizah hayatin her alaninda, insanin oldugu her yerde bulunan bir gercekliktir. Nese
verici olabildigi gibi, rahatsiz edici de olabilir. Sosyal yasamda mizah énemli bir yer
isgal eder. Mizahin paylasilmasi bir toplulukta karsilikli anlasma ve iyi niyet
gostergesidir. Mizahi bir diyalogda esprinin anlagilmamasi espriyi yapani bulundugu
toplulugun disina iter. Bu baglamda mizah anlayisi, bag kurucu bir gorev iistlenir.
Gilinliik hayattaki her tiir insan iligskisine sizmis ve ne oldugu herkes tarafindan
deneyimlenen mizah bir¢ok bilim dali tarafindan incelenmistir. Mizah konusundaki

tanim ve teoriler Aristoteles’ten beri iiretilegelmektedir.

Mizah neyin giiliing ya da eglenceli oldugunu algilama ve/veya bunu konusma, yazi
ya da baska bir formda ifade etme yetisidir. Bu baglamda mizah, hem insanlarin

komik buldugu seyler hem de komik durumu herhangi bir bigimde yaratma edimidir.

13 Sigmund Freud, Espriler ve Bilin¢disiyla iliskileri, Cev. Emre Kapkin, Istanbul, Payel, 2003,
s.134.
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Mizah giinliik hayatta arkadaslar arasinda gerceklesse bile, birtakim sosyal davranig
kurallarini kiric1 bir etki yaratir. Paul Grice mizahin gergeklesmek icin ekarte ettigi

sosyal kurallar sOyle siralar:
1- Yanlis olduguna inandigin bir seyi sdyleme
2- Kesin kanit1 olmayan bir seyi dile getirme
3- Muglak ifadelerden kagin
4- Belirsizlikten kagin
5- Ogzetle."

Kural bir, mizah elde etmek i¢in abartidan faydalanildiginda c¢oziilir. Ya da
giilldiirmek i¢in dogru olmadigi dinleyen ve sdylenen tarafindan bilinen yalanlar

sOylenebilir.

Ikinci kural bir espri yaratmak icin gercek olmadigi bilinen fantezilerden
bahsedildiginde ihlal edilmis olur. Bir hipotezi ger¢ekmis gibi anlatarak eglence

unsuru yaratilir.

Diyalog sirasinda bir ¢esit gizem yaratarak yapilan espriyle ti¢iincii kural ihlal edilir.
Ornegin, bir giin 6nce ise neden gelmedigi sorulan bir ¢alisanin “devlet tarafindan

gizli bir géreve atandim” demesi gibi.

Dérdiincii kuralin ihlaline 6rnek olarak ise bir ciimleye belirli bir yargiyla baslayarak

beklenmedik bir sekilde bitirerek yapilan sakalar gosterilebilir.

Besinci kuralin ihlaline ise basit bir olay1r mizahi 68e kazandirmak ic¢in uzun ve

ayrintili sekilde anlatan “stand up” komedyenlerinin esprilerinde rastlanabilir.

Mizah sosyal kurallar1 yikabilme o6zelliginden dolayr ozgiirlestiricidir. Kiiltiir

14 John Morreal, Comic Relief; A Comprehensive Philosophy of Humor, UK, Wiley-Blackwell
Publishers, 2009, p. 28.
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ogelerine mizahi bir gozle bakildiginda alisilagelmis bir ¢ok sosyal kuralin altinda
yatan mantiksizliklar goze ¢arpar. Mizah sayesinde bireyler sosyal kurallarin
baskisindan bir 6l¢iide kagma imkani bulurlar. Filozof Schopenhauer mizahin
kirilmast imkansiz gibi goriilen seyleri, olaylarin akiler akisin1 bozguna ugrattigi i¢in
insanlart mutlu ettigini; akilci, ciddi ve sert olanin en azindan bir anligina yetersizlige

mahkum oldugunu gérmenin bizlere eglenceli geldigini soylemistir. °

Psikoloji biliminin perspektifinden bakilirsa mizah siireci dort temel bilesen altinda
aciklanabilir: 1-Sosyal Baglam, 2-Biligsel-Algisal Siire¢, 3- Duygusal bir Tepki 4-

Kahkahanin sesli ve davranissal ifadesi.

Mizah sosyal baglamda ele alindifinda onun sosyal bir fenomen oldugu goriiliir.
Insanlar sosyal ortamlarda, diger insanlarla birlikteyken, yalniz basina olduklarindan
daha fazla giilmektedirler. Tek basina gergeklesen kahkaha atma durumlar1 da esasen
pseudo-sosyaldir. Bu ¢esit glilmelerde kisinin yaptig1 ya televizyon ya da kitaptaki
bir mesaja verilen tepki ya da bellekteki anilarin hatirlanmasiyla olusur. Mizah esas
itibariyle bir tiir oyundur. Insanlarm birbirlerini giildiirmek i¢in mizahi kullanmas:
bir oyun kurma bi¢imidir. Oyun insanlar arasi iliskilerde sosyal, duygusal ve biligsel

olmak {izere 6nemli bir role sahiptir.

Biligsel-Algisal bir siire¢ olarak mizahin, sosyal bir fenomen olmasinin yaninda
kavrayissal yani da incelenmelidir. Bir insanin mizah iiretebilmesi i¢in ¢evreden ya
da belleginden gelen mesajlar1 zihninde islemesi, fikir, sézciik ya da eylemlerle
yaratici bir bigimde oynayarak niiktedan bir ciimle kurmasi ya da komik bir beden
hareketi yapmasi gerekir. Mizah1 algilarken kisi belli bir uyaran1 géz ya da kulak
yoluyla alimlar ve anlamin1 zihinde isleyerek giiliing, ciddiyetsiz ve oyunbaz olarak

degerlendirir.

Mizah1 duygusal bir tepki olarak da degerlendirmek anlamlidir. Zira mizahin

algilanig1 sadece zihinsel- entelektiiel bir siire¢ degildir. Mizah duygulara da sekil

15 John Morreal, Taking Laughter Seriously, New York, State University of New York Press, p.
103.
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verir. Psikoloji bilimi 15181 altinda yapilan ¢aligmalar mizahin insanlarin ruh halini
tyilestirdigini gdstermektedir. Yine bazi bilimsel ¢aligmalar beynin mizaha verdigi
tepkiyle, sevilen bir seyi yemek, giizel bir miizik dinlemek, cinsel iliski ve hatta bir
takim nese verici ilaglara verdigi tepkinin benzer oldugunu kaydetmistir. Mizaha

tepki olarak insan mutluluk verici, keyifli bir duygulanim igine girer.

Ote yandan mizah kahkahanin sézel ve davranissal ifadesidir. Kahkaha insani bir

tepkiyken mizah onun hem kaynagi, hem de sozel ya da isaretsel temsilidir. '°

Martin, Puhlik-Doris, Larsen, Gray ve Weir mizah1 dort ayr tiir altinda
incelemislerdir; Istiraki mizah, moral yiikseltici mizah, agresif mizah ve kendi

kendini baltalayici mizah.'’

Istiraki mizah sakalar yaparak, eglendirici sozler sdyleyerek digerlerini
neselendirme, sosyal iligkileri kuvvetlendirme kisiler arasi gerginlikleri azaltma
islevleri goriir. Yazarlara gore bu tiir mizah kisinin kendisini alaya alan giiliing seyler

sOyleyerek bir toplumda kabul gérme ¢abasini da igerir.

Moral yiikseltici mizah ise bireyin hayata mizahi bir gozliikle bakmasi, zorluk ve
sikintilardan dahi giiliinecek bir seyler ¢ikartmasin1 anlatir. Bu tlir mizah

psikolojideki basa ¢ikma mekanizmasiyla iliskilendirilmistir.

Agresif mizah asagilama, dalga gegme, kiiclimseme, alaya alma, igneleme bi¢iminde
olabilir. Amag hedefteki kisiye saldirmak ve toplum i¢indeki konumunu algaltmaktir.

Agresif mizah diismanca bir isleyise sahiptir.

Kendi kendini baltalayict mizah ise kisinin kendisini giiliing ve asagilik konumlara
sokarak digerlerini eglendirmesi olarak tanimlanabilir. Martin ve digerleri bu tiir
mizah tlirlinii uygulayanlarin toplum tarafindan kabul gérme gayreti i¢inde olan ve

diistik benlik saygisina sahip bireyler oldugunu not etmistir.

16 Rod A. Martin, The Psychology of Humor: A Integrative Approach, Academic Press, 2007, p. 5-
9.

17 Victor Raskin, The Primer of Humor Research, , Berlin, Walter de Gruyter Publishing, 2008.
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2.2.1 Politik Mizah
Mizah ve politika ¢ok yakin iligski igerisindedir. Hem mizah politikadan, hem de

politika mizahtan yararlanir. Bu c¢aligma agisindan politikanin mizahtan nasil

faydalandig1 6nem arz etmektedir.

Kitle iletisim araglar1 sayesinde her giin milyonlarca uyaranla kars1 karsiya kalan
segmen kitlesinin ilgisini ¢ekmek politikacilarin basarisi agisindan birincil 6neme
sahip bir siirectir. Siyaset¢iler fark edilmek, kendisini dinletmek, rakiplerini gii¢siiz
birakmak ve akilda kalic1 olmak i¢in mizah 6gelerini sik¢a politika malzemesi olarak
kullanmaktadir. Basarili bir politikacinin geliskin bir mizah anlayis1 olmasi gerekir.
Sadece mizah iiretebilme kabiliyeti yeterli degildir. Bir siyaset¢i segmenler, rakipler,
gazeteciler tarafindan kendisi mizah malzemesi olarak kullanildiginda da bununla

bas edebilecek bir mizaca sahip olmalidir.

Esasen politik mizah demokrasilerin vazge¢ilmez bir 0gesidir. Totaliter rejimler
incelendiginde en biiyiik ortak paydalarindan birinin politik mizahin eksikligi oldugu
goriilebilir. Totaliter rejimlerde yonetenleri alaya almak, elestirmek, giiliing duruma
sokmak yasaklanmistir. Nazi basininda Hitler hakkinda pek az karikatiir bulunabilir.
Yine Bagdat Gazette’de de Saddam Hiiseyin’i giiling duruma diisiirecek bir

malzemeye rastlamak miimkiin degildi.

Politikacilar arasindaki c¢atigmalar, hakaretler acimasiz ve serttir. Fakat bu sozlii
saldirilar mizahi bir bicimde yapildiginda hos goriilebilir ve zevkli olabilir. Hakaret

iceren mizah, mizah tiirleri igerisinde en agresif olanidir.

Politik mizahin kullanildig: tek yer siyasi partiler ve liderlerinin konugma metinleri
degildir. Ozellikle Amerika’da politik mizah {izerine yogunlagmis yiiksek reytingli
televizyon programlar1 ¢ok yaygindir. Bunlardan en ¢ok bilinenler Cumartesi Gecesi
Canli Yaywn ( Saturday Night Live), Politik Olarak Hatali (Politically Incorrect),
David Letterman Sovu (David Letterman Show), Leno Sovu (Leno Show), Colbert
Raporu (Colbert Report), John Stewart’la Giinliik Sov’dur (Daily Show with John
Stewart). Amerika’da yapilan arastirmalar se¢gmenlerin 6nemli bir kisminin politik
gindemi bu programlardan takip ettigini, bunlar arasinda gen¢ popiilasyonun

cogunlugu olusturdugunu gostermektedir. Yine arastirma sonuglari s6z konusu
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televizyon programlarinin hem politikayr, hem de genel medyanin politikaya

bakislarini etkilemekte oldugunu gdstermistir.'®

Fahrenheit 9/11 filminin gosterime girdigi 2004 yilinda Amerika Birlesik Devletleri
televizyonlarinda politik mizaha dayali, sag ya da sol tandansh bir ¢ok program
mevcuttu. Bill Maher, Dennis Miller, Joe Scarborough gibi TV komedyenleri, Rush
Limbaugh, Al Franken gibi radyo programcilarinin hazirladiklart programlar

oldukga popiilerdi."’

Film elestirmenleri Michael Moore’un tarzini, bir i¢gdrii yaratmaktan ¢ok
giildiirmeyi amagladigi yoniinde elestirseler de, Moore teknigini etkili bir iletisim
yontemi olarak savunmus ve sol goriisii benimseyen kesimlerin iglerindeki espri
anlayisini ortaya ¢ikardiklari takdirde miicadelelerinde ¢ok daha basarili olacaklarini
soylemistir. Ofkenin tek basina Fahrenheit 9/11 gibi politik bir filmi izlenir
kilmayacagini, eglendirici Ogeler olmasa, iki saat boyunca izleyicilerin, -zaten
bildikleri birseyi- George W. Bush’un kotii oldugunu anlatan bir filme tahammiil

gostermeyeceklerini de eklemistir. *°

Haziran 2013’te Istanbul Taksim’deki Gezi Parkinm yikimini durdurmak iizere
baslayan ve kisa siirede tiim iikeye yayilan ve iktidara kars1 temel hak ve 6zgiirliikleri

savunan direnis hareketi de politik mizahin giincel ve belirgin bir 6rnegini olusturdu.

Konda Aragtirma ve Danigmanlik Sirketi’nin 6-7 Haziran 2013 tarihlerine Gezi Parki
eylemlerine katilan 4411 kisi ile yaptig1 ankete gore anket katilimcilarinin % 69’u
sosyal medya aracilig1 ile olaylardan haberdar olarak katilmaya karar vermisti ve
%93.6’s1 kendilerini hi¢ bir grup ya da olusumu temsil etmeyen “sadece vatandas”

olarak tanimliyordu. Genel yas ortalamasi 28 olan katilimcilarin yaridan fazlasi

18 L ouis Sandy Maisel, Mark D. Brewer, Parties and Elections in America: The Electoral Proces,
Sth Edition, Maryland, Rowman and Littlefield Publisher Inc., 2010, p. 370.

19 Robert Brent Toplin, Michael Moore’s Fahrenheit 9/11; How One Film Divided a Nation,
Kansas, The University Press of Kansas, 2006, p. 38.
20 A.g.e., p.39.
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kadind1.!

Gezi Parki direnigine hayat veren kitlenin bel kemigini ise “90 Kusagi” olusturdu.
90’11 yillarin basinda dogmus, “Y jenerasyonu” olarak anilan ve simdilerde iiniversite
ogrencisi olan bu kusak apolitik, zamanini televizyon ve bilgisayar basinda geciren
ve duyarsiz bir kitle olarak biliniyordu. Fakat 90 Kusagi’nin temsilcileri Gezi Parki
eylemlerinde apolitik olmadiklarini, sadece kendi politik gorlis ve duruslarini
alisilagelmis siyasal kaliplar iizerinden degil kendi 0zgiin bigimlerinde ifade
ettiklerini gosterdiler. Sosyal medya ve grafetilerinde 6zellikle mizah1 ¢ok etkili bir

miicadele yontemi olarak kullandilar.

Polisin direnisgileri engellemek i¢in yogun olarak kullandigi biber gazi 90
Kusagi’nin kaleminden “Bu biber bir harika dostum” “Polis Kardes Gercekten
Gozlerimi Yasgartiyorsunuz” “Just in Biber” gibi sloganlara doniistiiriilerek alaya

alindi. Bu ironik tarzla biber gazinin kendilerini yildiramayacagi mesajini verdiler.

Yapilan ¢esitli anketlerde direniscilerinin ¢ogunlugunun eylemlere Bagbakan Recep
Tayyip Erdogan’in baskici tavir ve tutumlarini protesto etmek iizere katildig1 sonucu
cikti. Recep Tayyip Erdogan’da Gezi Parki eylemcilerinin mizahli elestilerinden
paymi aldi. “Alkolii yasakladin millet ayildi.”, “Recop Tazyik Gazdogan” gibi
onlarca slogan Basbakan Erdogan’a karsi iiretildi. Direnisciler Basbakan disinda,
kabinesini, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskan1 Kadir Topbas, Istanbul Valisi
Hiiseyin Avni Mutlu ve olaylar1 gostermeyen ya da hiikiimet yanlis1 yaym yapan
medya organlarini da hedef aldilar. Ik baslarda direnisi gdrmezden gelen ya da
smirli ve yanl sekilde yansitan medya organlari, 6zellikle bu komedi ve ironi tonlu
slogan ve grafitilerden sonra olaylara yer vermek zorunda kaldi. Gezi Parki
direniginde kullanilan komedi ve ironi hem yeni bir politik bilincin habercisi hem de

bir kusagin tiim kiiltiirel birikiminin disavurumu oldu.

2.3 ironi
Ironi edebiyat, dil bilimi, antropoloji, sosyoloji, psikoloji gibi bir ¢ok farkli bilim

dalinin inceleme alanina dahil olmus bir konsepttir.

*! Gezi Park1 Arastirmasi, Kimler, Neden Oradalar ve Ne Istiyorlar? Konda Arastirma ve Damsmanlik
6-7 Haziran 2013.
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Mizahin dilin sdylenenin tam tersini ima edecek sekilde kullanilmasiyla yapilan
bigimine “ironi” denir. Ironi esasen bir séz oyunudur ve komik olabilecegi gibi

asagilayici, saldirgan ve diismanca amaglar i¢in de kullanilabilir.

11 Eyliil saldirilarinin ardindan 6zellikle Amerikan basininda kimi kose yazarlari ve
entellektiieller, bu olayla arttk ironi yapmanin miimkiin olamayacagimn
sOylemislerdir. Theodor Adorno’nun “Auschwitz’en sonra siir yazmak barbarliktir”
sOziinii animsatan bu ifadenin pek de yerinde bir tespit olmadigi ise 2001 yilindan

bugiine bir ¢ok 6rnekle kendisini gostermistir. >

Amerika Birlesik Devletleri’'nde 9/11 sonrasi, ironinin sik¢a kullanildigi, yasanan
toplumsal acinin ancak ironi yoluyla hafifletilebildigi bir doénem olmustur.
Fahrenheit 9/11 filminde ironi elestirileri dile getirmenin bagat yontemi olarak

kullanilmistir.

Fahrenheit 9/11 ve ironik anlatim yapist dordiincii boliimde ayrmtili olarak

incelenecektir. Fakat dnce ironinin kdkenlerine deginmekte yarar vardir.

Ironi kelimesinin literatiire ilk girisinin Sokrates’in diyaloglariyla oldugu kabul
edilir. Platon’un aktardigina gore Sokrates “Eironeia” kelimesini sadece diyalogun
bir parcasi olarak degil bir kisilik 6zelligi olarak kullanmustir. Aristoteles de Etik ve

Retorik adl1 eserinde yine ironiye deginmistir.

Sokrates, Plato ve Aristoteles ironi yapan kisiyi (ironist) aptali oynayan, zekasini ve
meziyetlerini  gizleyen kisi olarak tanimlamiglardir. Plato’nun  Sokratik
diyaloglarinda ironi hem kompleks bir konugsma tarzi, hem de gizemli bir karakterin

yaratimi olarak yer bulmustu.

Aristoteles bu tiir ironist bir kisiligi kotii ya da ideal olarak gérmez. Ona gore ironi
bilgece degildi ve meziyet de sayilmazdi. lyi bir vatandas kendisini tanitirken ne

oviingen, ne de ironik olmaliydi.

22 Ted Gournelos, V. Greene, “Popular Culture and Post 9/11 Politics”, A Decade of Dark
Humor: How Comedy, Irony and Satire shaped post 9/11 America, Ed. by. Ted Gournelos
and Viveca Greene, Missisippi, The University Press of Mississippi, 2011, p. xi.
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Ronesans’a kadar ironi retorik baglaminda ele alind1 ve bir alegori (bir seyi sdyleyip

bir bagka seyi ima ediyor olmak) tarzi olarak goriildii.

Orta Cag’dan kalma retorikle ilgili Latince metinler kaynagini hukuki ve politik
olaylardan alir. S6z konusu metinler bir savunma, methetme ya da ikna etme
konugmasinin nasil etkili hale getirilebilecegini anlatir. Bu kaynaklara gore “ironia”
birinin sdyledigini daha etkili kilan bir unsurdu. Kendi bagina bir olgu degil, retorik
dahilinde kullanilan bir aracti. Bir davranis bi¢imi olarak ironi kelimesi heniiz o

donemde kullanilmiyordu.

Ronesans’la birlikte Sokrates’in ironi ile ilgili metinleri giin 151gma ¢ikinca, ironi

kendine 6zgii bir karakter tipini anlatir bir kavram haline geldi.*
Temelde iki tip ironi vardir. S6zel ironi ve durumsal ironi.

Sozel ironi birinin bir sey sdyledigi zaman aslinda tam tersini ima etmesidir. S6zel
ironi de incelenen metin ifadeler ya da yazili materyallerden olusur. S6zel ironi bir
bosluk aninda olusmaz. Hayata gecebilmesi i¢in bir duruma ihtiyaci vardir. Sozel
ironi baglamindan ayr olarak degerlendirilemez. Bu anlamda s6zel ironinin bir ¢esit

tepki oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Durumsal ironi ise meydana gelen bir olaym aslina karsit olmasidir. Durumsal
ironide de sozel ifadeler yer alabilir. Fakat durumsal ironide esasen sozel ifadelere
ihtiya¢ yoktur. Durumsal ironi daha ¢ok istenmeden ortaya ¢ikan bir ironidir. S6zel

ironi gibi kasti degildir.**

Ironinin isleyisiyle ilgili gelistirilen ana teoriler ise Poz Teorisi (Pretence Theory) ve
Anma Teorisi’dir (Mention Theory). Sokrates’in dile kazandirdigi ironi kelimesi
Yunanca “Eironia” kelimesinden tliremistir. Eironeia’nin gergekleri gizlemek,
cahilmis gibi yapmak anlamlarina geldigi gz oniinde bulunduruldugunda, ironinin

kelime olarak kullanilmaya bagladigi ilk donemeden beridir bir ¢esit poz yapma

23 Claire Colebrook, Irony, London, Rootledge, 2004, p. 6-8.

24 Katherina Barbe, Irony in Context, Philedelphia, John Benjamin’s Publishing Company, 1995,
pp. 77-78.
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durumuna isaret ettigi soylenebilir. Poz teorisini savunan Grice ve Fowler’a gore
ironi bir ¢esit poz takinma durumudur ve her zaman iki dinleyiciye sdylendigi farz
edilir. Dinleyenlerden biri bilgi eksikliginden dolay1r durumu anlamayarak sdyleneni
sOylendigi bigimde algilar. Diger dinleyen ise duydugu ciimleyle aslinda sdylenenin
tam tersinin ima edildigini anlar. Ironinin etkili olabilmesi ve ikinci dinleyende bir

giiliimseme ve anlayis yaratabilmesi i¢in farazi bir ilk dinleyen sarttir. >

Bir 6rnekle bu teoriyi agiklamak miimkiindiir. “Giizel hava dedikleri nasilmig gordiin
mii, yagmur, yagmur yagmur.” Bu ciimleyi kullanan biri climlede adi gegmeyen
birine, havanin giizel olacagi tahmini yapan; 6érnegin, bir hava durumu sunucusundan
bahsetmektedir. Havanin giizel olmadigini, yagmurlu oldugunu ve bundan

hoslanmadigini ima etmektedir.
Sperber ve Wilson’a gore poz teorisinin isleyisinde ironistin kullandig1 {i¢ 6ge vardir;

1- Yapayligin asimetrisi: Bir ironist iyi bir fikre “ne aptalca fikir” diyerek ironi
yapmak yerine, kotii bir fikre “Ne harika bir fikir” diyerek ironiyi
gerceklestirir. Ciinkii bilgi eksikliginde insanlar hayati oldugundan daha iyi
olarak algilarlar. Bu nedenle ironi yapan kisi de boyle bir bilgisizlik pozu

takinarak ironisini gergeklestirir.

2- Ironinin kurbanlari: Ironinin genellikle iki cesit kurbani vardir. Kendisine

bilgisiz pozu veren A ve gercekten bilgisiz olan B.

3- lronik ses tonu: Poz yaparken insanlar genellikle normalde kullandiklaridan

farkl1 bir ses tonu ve /veya tonlama kullanirlar.

Anma teorisi ise bir ifadenin asil anlamiyla ima ettigi anlam arasindaki uzaklikla
alakalidir. Ironide bir ifade anilir, fakat dile getirilmez. Daha &nce biri tarafindan

sOylenmis bir ifade ironide dile getirilmeden dinleyiciye tam tersini sOyleyerek aks

25 Herbert E. Clark, Richard J. Gerrig, “On The Pretence Theory of Irony”, Irony in Language and
Thought: A Cognitive Science Reader, Ed. by. Raymond W. Gibbs ve Herbert L. Colston, New
York, Rootledge, 2007. p. 26.
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ettirilir.?®

Ironinin basat amaci1 gorece kibar bir sekilde elestiride bulunmaktir. Bazen
goriinliste Ovgiiye benzeyen bir ifade zimni bir elestiri olabilir. Bunu saglayan
ironidir. ironi ayni zamanda bir gii¢ gdsterisini de amagliyor olabilir. Satasma,

kizdirma niyetli ironi de yapilabilir. Sonucta satasma da bir gesit elestiridir. >’

Michael Moore’un gerek televizyon programlarinda gerekse kitap ve belgesel
filmlerinde ironiyi yogun bir sekilde kullandig1 agikardir. Moore’un sdylemlerinde
neredeyse basat rol oynayan ironilerin de genellikle satagma, kizdirma amagli ironiler

oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Michael Moore bu tez calismasinin 6rnek olay1 olan “Fahrenheit 9/11” filminde
yogun olarak donemin Amerika Baskan1i George W. Bush’u elestirmekteydi.
Amerikan Bagkan1 gibi resmi ve en iist seviyede 6nemli bir devlet adamini istedigi
gibi elestirmekte ironi Moore igin ¢ok islevsel bir ara¢ olmustur. Ironi yontemleri
sayesinde Amerikan Bagkani’na hakaret etmek gibi yasal bir suglamaya meydan

vermeden George W. Bush’u agir bir sekilde elestirmeyi bagarmistir.

Michael Moore Amerikan Baskan1 George W. Bush’a elestirilerini dile getirmek i¢in
kurdugu film sdyleminde ironinin miimkiin her tiiriinii kullanmistir. Bu ironik séylem

tezin 4. bolimunde ornekler tizerinden incelenecektir.

2.4 Ofke
Ofke, en temel ve dogal insan davranislarindan biridir. Genellikle insanlar

engellendiklerinde, istemedikleri bir durumla karsilastiklarinda ya da beklentileri

kargilanmadiginda 6fkelenirler.

Ofke zarar verici bir duygu olabildigi gibi derecesine gore ve bazi durumlarda &fke
bireyleri ya da topluluklar1 harekete gecirmek igin yararli olabilir. Ofke, degismesi

gereken bir durumu degistirmek i¢in motive edici olabilir.

26 A.e, p.26-31.
27 Barbe, a,g,e, p. 79.
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Bu bolimde ilk once 6fke duygusu psikoloji, psikiyatri ve noérolojik agidan
tanimlanacak sonra Stephane Hessel’in o6fkeye bictigi pay Moore ile

karsilastirilacaktir.

Jaak Panksepp’e gore birgok uyaran Ofkeyi kigkirtabilir, ama en yaygin olanlar
hareket Ozgiirliigiinli ya da kaynaklara ulagimi kisitlayan olaylarin dogurdugu

engellenmeler ve irritasyonlardir.

Tarih boyunca ¢ogu gozlemcinin kabul ettigi gibi, 6tke duygusu dogustan itibaren
icimizde vardir, atalarrmizdan bize miras kalmistir. Ofke, diger memelilerle aym

sekilde paylastigimiz alt-beyin devrelerinin sinirsel dinamiklerinden kaynaklanir.

Saldirganlik (agresyon), dfkeden daha kapsamli bir fenomendir. Saldirganlik her
zaman Ofkeyle birlikte degildir ve Ofke de, Ozellikle bu tiir temel itkilerini

denetleyebilen olgun insanlarda, zorunlu olarak saldirganliga yol agmaz.

Memeli beyninde simdilik ii¢ ayr1 saldirganlik devresi belirlenmistir: yirticilarla ilgili
olan erkekler aras1 ve duygulanimsal saldir1 ya da 6tke (rage) devreleri. Sadece 6fke
kizginlik davranislarini, muhtemelen de 6fke (anger) yasantisini kigkirtir. Ornegin,
cinsel kaynaklara ulagsmak icin birbiriyle savasan erkekler kizgin degildirler, sadece
kendilerini rekabet alaninin potansiyel sampiyonlari olarak  gdsterme
egilimindedirler. Ayn sekilde, yirticilar diger hayvanlar1 6fkeden degil, yasamak igin

besine ihtiya¢ duyduklari i¢in 6ldiiriirler.

Insan saldirganhigmin en yikici tiirleri; savaslar, siddet suglari, dogrudan beyin
devrelerinden kaynaklanmazlar; bunlar insanlarin bilingli eylemleri olarak ortaya

¢ikan aragsal davraniglardir.

Biinyesel olarak beyindeki serotonin aktiviteleri diisiik olan hayvanlar ve insanlar
saldirganliga ve diirtiisel davraniglara daha fazla egilimlidirler. Ayrica, erkekler
kismen beyinlerindeki testosteron genindeki diizenleyici ve ergenlikteki aktive edici
etkilerinden dolay1 genellikle disilerden daha saldirgandirlar. Ancak, yavrularimi
korumak s6z konusu oldugunda, disiler de dogumdan hemen sonra daha savunmaci

ve girgin (asertif) olma egilimi gelistirirler.

Bir bebegin kollar1 iki yanda tutulup hareket o6zgiirligii kisitlandiginda, bebek

ofkelenir. Bu durum, genel, hayat boyu siiren bir kurali gosterir. Ozgiirliigiin
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kisitlanmas: elbette dfkenin tek sebebi degildir. Insanmn beden yiizeyi siirekli irrite
edildiginde ya da insan bekledigi ddiilii alamadiginda yani, engellendiginde de ayn
yamt ortaya cikar. Ornegin, bir yiyecek/icecek otomat: jetonu aldigi halde
karsiliginda bir sey vermediginde, kim engellenmeye bagli bir 6fke pariltis
yasamaz? Cogu insan, Ozellikle ¢ok ac¢ degilse veya baska bir yerde yeniden

deneyemeye yetecek kadar jetonu varsa, bilissel bir miidahaleyle hizli bir sekilde bu

duyguyu savusturur. O halde arayis (seeking) sistemindeki karsilanmamis

beklentiler, muhtemelen alin lobundaki, sinirsel engellenme Oriintiilerini kigkirtabilir.

Insan beyni ilk planda 6fkenin nedenlerini digsallastirmak ve &fke potansiyelini

yaratan evrimsel miras yerine, bagkalarini “su¢lamak” iizere evrimlesmistir.

Ofkenin amaci, kisinin siiregiden arzularmin ve kaynaklar igin rekabetin ardindan

giderken basar1 olasiligini artirmaktir.

Diger insanlar 6fkeye neden olmazlar, sadece bazi duygusal devreleri tetikleyerek

harekete gecirirler.

Belki o6fkenin en eski ilkel evrimsel tastyicilarindan biri, yirtict hayvan-av
karsilagmalarinda siklikla yasandigi gibi, giiglii psikodavranigsal yanitlara sahip
olmanin uyum saglayict avantajiydi. Yirtict avini yakaladiginda iki davranis stratejisi
miimkiindiir: “Kurban” tamamen hareketsizlesebilir, 6lii taklidi yapabilir. Ya da ¢ok
hizli bir sekilde sert davraniglara yonelebilir; bu da yirticty1r tedirgin eder ya da
hareketlerini siirdirmekten alikoyar, bdylece ava kagip kurtulma sansi verir.
Muhtemelen bugiin 6fkeye aracilik eden duygusal sistemin evrimini bu reflex

yonlendirmistir.

Ogrenmeyle birlikte yeni denetim mekanizmalar1 geligse de, bu, daha énce varolan

duygusal davranis iglevlerinin dogasina bagimlidir.

Eriskin insanlarda yiiksek beyinsel denetim 6fkeli olup olmamay1 bir dlgiide sececek
Olciide incelmis olabilir. Fakat gene bu tiir yiiksek beyin islevlerinden otiirii, -
dogrudan dogruya engellenmeden degil- sadece simgesel jestlere yanit olarak da

Ofkelenebilir.
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Ofke davramsiyla ilgili kapsamli bir aciklama, yiiksek beyin islevlerini hesaba
katmalidir; hayvan caligmalarinin insanlarin neden saldirganlik sergilediklerini ve
neden onu ketlediklerini tiimiiyle ag¢iklamasi beklenemez. Ofkenin bircok bilissel

yonii kuskusuz insan tiirline 6zgiidiir.

Ofke tiim hayvanlarda belli tiirden ilkel diisiinceleri ve alg1 degisikliklerini

kiskirtryor olabilir.

Aslinda 6fke insanlarda her zaman agik bir tehdidi ya da saldirganligi dogurmaz.
Olgun insanlar ilkel itkilerinin ifadesini iradeleriyle baskilayabilirler ve toplumsal
ogrenmeyle birlikte, oOfkelerini dikenli sozlerin soguk mesafeliligiyle ifade
edebilirler. Ancak, insanlar 6fke yasadigimizda, altta yatan diirtiileri digerlerine
gostermek istemediginde bile, zihinsel diyaloglar1 6fkeyi kiskirtan (ya da kiskirttig
diisiiniilen) birey(ler) ya da kurum(lar)a yonelik suclama ve hakaret ifadeleriyle dolar
tasar. Ofkeli olmak, kisinin eylemlerini ve diinya goriislerini denetleyen belli tiirden

bir i¢sel basinca ve giice sahip olmaktir.

Arzulanan kaynaklarin mevcudiyeti azaldiginda, 6fke daha kolay uyanabildiginden,
Arayis (seeking) sistemiyle yakin anatomik ve norofizyolojik baglantilar1 olmasi

gerekir.

Arayis sistemindeki aktivitenin hizla baskilanmasi, kosulsuz bir sekilde oOtke

devresinin uyarilmasini tesvik ediyor olmalidir.

Ofke halinde beyinde uyanan duygusal durum atesli bir zihinsel firtinadir;
norofizyolojik/ndrokimyasal agilardan tanimlanabilecek bir firtina. Insan1 hemen
suna inandirir: Saldiran fail asagiliktir, zarar gérmeyi -hak etmektedir. Ofke olayiyla
ilgili daha onceki anilar hizla hatirlanir ve olast intikam planlar1 otomatik olarak 6n
plana geger. Bu da Ofke sistemlerinin beynin bellek kodlama sistemleriyle giiclii

etkilesimlerini gosterir.

Engellenme-saldirganlik varsayimi psikoloji yazininda en geliskin kuramlardan
biridir. Engelleyici deneyimler “eger bir amacin 6nii kesilirse bunu saldirganlik izler”
varsayimi yoluyla ofkeyle baglantilanirmigtir. Saldirganlik engellenme diizeyiyle
orantili olarak artar. Ornegin, ¢ok sevdikleri biri aktiviteye katilmalarina izin

verilmeyen ¢ocuklar, bunun ardindan yiiksek diizeyde saldirganlik sergilerler ve bu
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tir engellenmeler azinlik gruplarina yonelik Onyargilar gibi baska karanlik

diistinceleri ytizeye ¢ikarir.

Engellenme ve Ofkenin yakindan baglantili olduklar1 disiiniilebilir, ¢linkii kaygi
giderici ilaglar ve sakak lobu hasar1 gibi engellenmenin etkilerini azaltan
manipiilasyonlar duygusal saldirganlifi da azaltma egilimindedirler. O halde,
duygusal olarak engellenme hissi bilyiik dl¢iide 6fke devresinin hafif bir uyarim

halini yansitiyor olabilir.*®

Bebekler iizerinde yapilan arastirmalar, 6fkenin erken donemde bir duygulanim
olarak ortaya ¢iktigini belgelemistir; temel islevi ac1 ya da huzursuzluk kaynagini
yok etmektir. Gelisimin daha ileri agsamalarinda 6fkenin islevi, doyumu engelleyen
durumu ortadan kaldirmaktir. Ofkenin ilk bastaki biyolojik islevi -bakim veren kisiyi
huzursuzluk verici durumu ortadan kaldirmasi i¢in uyarmak- artik, bakim veren
kisinin 6zlenen doyum durumunu yeniden olusturmasi i¢in bir ¢agr1 haline gelir.
Ofke tepkileri gevresinde gelisen bilingdis1 fantezilerde 6fke, hem hep-kotii nesne
iligkisinin canlanmasini, hem de bunu ortadan kaldirarak hep-iyi bir iligskiyi yeniden
kurma arzusunu gosterir. Gelisimin bundan sonraki asamalarinda, bilingdis1 olarak
hep-kotii, zulmedici nesne iliskilerinin tehdit edici tarzda etkinlesmesi seklinde
algilanan engellenen durumlarinda, 6fke tepkileri o6zerklik duygusunu yeniden
kazanmak icin basvurulan son care olabilir. iradenin siddetle ortaya konmasi,
narsistik dengeyi yeniden kurma islevi goriir. Bu kendisini ortaya koyma eylemi,

ideallestirilmis —hep-iyi- nesneyle bilingdist 6zdeslesmeyi temsil eder.

Saldirgan duygularin —sinirlilik, kizginlikk ya da ofkenin- yogunlugu, kabaca
psikolojik islevleriyle baglantilidir: 06zerkligi kanitlamak, arzu edilen doyum
derecesini engelleyen durumu ortadan kaldirmak ya da derin ac1 veya hiisran yagatan
kaynagi yok etmek. Ancak, saldirganligin psikopatolojisi, 6fke ndbetlerinin

yogunlugu ya da sikligiyla sinirli degildir. Bir diirtli olarak saldirganligi olusturan

28 Jaak Panksepp, Affective Neuroscience: The Foundations of Human and Animal Emotions.

Oxford, Oxford University Press, Inc. 1998. pp.187-192.
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duygularin en siddetlisi ve baskini, karmasik ya da iyi islenmis bir duygulanim olan

nefrettir.

Nefret, karmasik bir saldirganlik duygusudur. Ofke tepkilerinin aniligine ve kizgmlik
ve Ofkenin kolayca degisen biligsel yoOnlerine karsit olarak, nefretin biligsel yonii
kronik ve kararlidir. Nefret ayrica giiclii akilcilagtirmalar ve ben ve {ist-ben
isleyisinde buna karsilik gelen ¢arpitmalar iceren, karakterolojik bir dayanak
noktastyla kendini gosterir. Nefretle dolu bir kisinin 6nde gelen amaci, nesnesini yok

etmektir.?’

Modern toplumlarda bireyleri ve kitleleri bir ¢ok dogal insan duygusundan uzakta
tutan ¢esitli faktorler mevcuttur. Kapitalist sistem kendisini devam ettirmek i¢in
birey ve kitlelerin 6fke gibi duygularmi yatistirmak i¢in medya, eglence gibi

imkanlarini kullanir.

Oysa olan biteni anlamak, sistem icerisindeki aksakliklar1 anlamak i¢in farkli haber

alma kanallarina ve farkli bir bakis acisina ihtiya¢ vardir.

Michael Moore Fahrenheit 9/11 filmini hazirlarken izleyicilerin salonu sinirli bir

sekilde terk etmesini istedigini sdylerken bunu kast etmisti.

Fransa’da Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Alman isgaline kars1 baslayan ve 1940-1944
yillar1 arasinda siiren direnis hareketinin onciilerinden biri olan Stephane Hessel de
Direnis’in asil nedeninin 6fke oldugunu ve simdiki kusaklarin da c¢evrelerine
bakmalar1 ve haksizliklar karsisinda ofkelenmeleri gerektigini sdylemektedir.
Adaletsizlik ve haksizliklara karsi etkin bir azinligin karst koymasmin yeterli
olacagin1 Sartre’in bireylerin teker teker sorumlu olduklarin1 ve bu sorumlulugun
herhangi bir iktidara birakilamayacag1 yoniindeki felsefesinin bu kars1 koyusun ana
ekseni olmas1 gerektigini de eklemektedir. Orgiitlii olup biitiin iletisim araclarindan
yararlanmak gerektigini sdyleyen Hessel 21. Yiizyilin ilk on yilmin 11 Eyliil
saldirilar1 ve George W. Bush yonetimindeki Amerika Birlesik Devletleri’nin bu

olaydan bir savas ¢ikarmasi nedeniyle gerilemeyle gectigini anlatmaktadir.

** Otto Kernberg, Sapikhklarda ve Kisilik Bozukluklarinda Saldirganhk, Cev. M. Banu Biiyiikkal,
Istanbul, Metis Yayinlari, 2000. s. 43.
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Tiim bu olan bitene kars1 halktan 6fkelenmelerini ve harekete gecmelerini isteyen

Hessel’in ¢agris1 Michael Moore’mn Fahrenheit 9/11 filminde viicut bulmustur. *°

30 Stephane Hessel, Ofkelenin, Cev. [smail Yerguz, 4. bs. Istanbul, Cumhuriyet Kitaplar1, 2013, s.
31-49.
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3. MICHAEL MOORE SINEMASI

Bu calismada Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 filmi incelenecek olsa da kendine
has bir uslup yaratarak sinemaya yeni bir soluk getiren, diinyanin en ¢ok izlenen
belgesellerini ortaya ¢ikaran yonetmenin hayatini, kariyerini gelistiren motivasyon
kaynaklarini, kitap ve filmlerini kisaca 6zetlemek gerekir. Ayrica Michael Moore un
tim filmlerindeki ortak noktalarin tespitini igceren bir sinema dili analizi de

Fahrenheit 9/11 filminin incelenmesine bir hazirlik olusturacaktir.

3.1 Michael Moore Kimdir?

Belgesel filmler genis halk kitleleri tarafindan degerlendirilip izlenen popiiler iiriinler
degilken, Amerikali film ydnetmeni Michael Moore bu algiy1 kirmay: basard:. ilk
belgesel filmi Roger ve Ben (Roger and Me) ile baslayan belgesel kariyerinde yaptig1
her film milyonlarca kisi tarafindan izlendi ve tiim zamanlarin en ¢ok hasilat yapan
belgesel filmleri oldu. Yapitlarinda kendine 6zgii bir iislup ve stil kulland1 ve kendi
diinya goriislinii kimi zaman propagandaya kacacak kadar atesli bir sekilde savundu.
Kitaplar1 da ayni filmleri gibi “en ¢ok satanlar” listelerinin ilk siralarinda yer aldi.
Moore’un hayati ve kariyer basamaklarini tirmanirken gecirdigi evreler dikkate

alindiginda bu basarinin tesadiif olmadig: a¢ikca goriilebilir.

Michael Moore 23 Nisan 1954’te ABD’nin Michigan eyaletinin Flint kentinde
diinyaya geldi. Ebeveynleri Katolik ve Irlanda kokenli Amerikan vatandaslariydi.
Flint’te General Motors otomobil fabrikasi vardi ve Moore’un babasi da dahil yore
halkinin ¢ogu fabrika iscisiydi. Michael Moore’un is¢i sinifi kdkenleri onun tiim
kariyer hayatindaki, filmlerindeki ana motivasyon noktasini olusturur. Michael
Moore daha ilkokul ¢agindayken haftada birka¢ kez sinemaya gitmeye ve okulda
arkadaglarin1 kendi yazdigi piyesleri oynamak iizere organize etmeye baslamisti.
Ayn1 zamanda ilk gazetecilik deneyimleri de yine erken okul donemlerindedir. Okul
gazeteleri ¢ikarmig, fakat ¢ogu kez okul yonetimi tarafindan engellenmistir. Zeki bir
cocuk olan Moore, ailesinin ve c¢evresindekilerin paylastigi ‘otomobil fabrikasinda

is¢i olma’ kaderinden kendisini kurtaracak yollar1 denemeye baglamistir.

Egitiminin ilk donemlerini Katolik okulunda gegiren Moore, lisede oyunculuk,
miizakere konularinda basarilar elde etti. Liseden sonra Michigan’daki Flint
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Universitesi’nde Gazetecilik bliimiinii bitirdi. Universite sirasinda okul gazetesi The
Michigan Times’n editorliigiinii yapti. (Ilerideki yillarda San Francisco’nun iinlii

solcu siyasi dergisi Mother Jones’un editorligiinii de yapmustir.)

Yirmi iki yasinda kendi yetistigi kasabada Flint Voice isimli yerel gazeteyi kurdu.

Bu dergiden ayrildiktan sonra da film ¢aligsmalarina bagladi

3.2 Michael Moore Filmleri ve TV Programlari
Michael Moore’un ilk filmi Roger ve Ben, (Roger and Me) Flint’te (Michigan)

konuslanmis General Motors firmasinin bir elestirisiydi. Moore, GM sirketinin
Yonetim Kurulu Bagkant Roger Smith’ten rdportaj talep etme hikayesini
filmlestirerek zamanlarin en ¢ok hasilat yapan Amerikan belgesel filmini ¢ekmis
oldu. Moore hem filmin senaryosunu yazdi, hem yonetti, hem de filmde kendisi de
goriindii. Bu yap1 Moore’un belgesel film yapisinin temel tasi haline geldi. Daha

sonraki belgesellerinde de siirekli kendi personasini da kullandi.

Bu filmden sonra 1992’de PBS’de gosterilmek iizere Roger ve Ben’in devami gibi
algilanabilecek olan Evcil Hayvan ya da Et, Flint’e bir Geri Déniis (Pets or Meat, A
Return to Flint), isimli bir kisa film ¢ekti. Bu filmde Flint’te yasayan ve tavsan

yetistirip evcil hayvan ya da yiyecek olarak satan bir kadinin hikayesini anlatt1.

1994°te ise Kanada Salam: (Canadian Bacon) isimli filmi izleyiciyle bulustu. Satirik
komedi tiirtindeki bu film Amerika yonetimini ve politikalarini alaya alarak elestirme
amaclhdir. Amerika’nin kotiiye giden ekonomisini her zaman yaptig1 gibi hayali bir
diisman iilke yaratarak, Kanada’ya savas acarak diize c¢ikarma ¢abalarini

anlatmaktadir.

1997 yilinda ise Michael Moore beyaz perdeye yine bir belgesel filmle, The Big One
ile dontlis yapmistir. Bu filmde kendi kitabi Down Size This’in tanitimi igin ¢iktig
Amerika turunda isten atilmis insanlarla yaptig1 réportajlara yer vermis ve sistemi

elestirmistir.

2002 yilinda Moore kendisine asil sohretini kazandiran Bowling for Columbine

filmini piyasaya siirdii. Bu filmde 1999 yilinda Colombine Lisesi’nde gerceklesen
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silahl1 saldir1 6rnegi tizerinden Amerika’daki serbest silahlanmay1 elestirdi. Bu filmle
2002 yilinda Cannes Film Festivali Biiyiik Odiilii’nii, Fransa’nim en iyi yabanci film
Cesar Odiilii'nii ve yine 2002 yilinda En Iyi Belgesel dalinda Oscar Odiilii’nii
kazandi. Bu film o déneme kadar belgesel filmler dalinda en biiyiik hasilati yapan

yapim oldu.

2004 yilinda Michael Moore, Fahrenheit 9/11 filmini piyasaya siirdii. Bu filmde
Amerika’da 11 Eyliil 2001 yilinda gergeklesen saldirilar sonrasi yasananlari ¢arpici
bir sekilde ele aldi. George W. Bush ve ailesinin, saldirinin faili El Kaide terdr
orgiitii lideri Usama Bin Laden’le ge¢miste yaptiklar silah ticaretini gozler oniine
serdi. Film 2004 yilinda Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye odiiliine layik
goriildii. Boylece 1956 yilindan beridir ilk kez bir belgesel filme bu 6diil verilmis
oldu.

Michael Moore 2005 yilindaki Akademi Odiilleri’nde filminin belgesel dalinda
yarigmayacagini agikladi. Bunun sebebi ise filmin 06diill kazanmasi durumunda
akademi kurallar1 geregi dokuz ay boyunca televizyonda yayinlanmasinin yasak
olacagiydi. Michael Moore bu filmin genis kitleler tarafindan Amerikan
secimlerinden Once goriilmesini istedi. Amaci Bush’un ikinci kez segilmesini

engellemekti. Fakat Moore filmi yayinlatsa da, amacina ulagsamadi.

2007 yilinda Michael Moore yine c¢ok ses getiren Hasta (Sicko) isimli belgesel
filmini sinema salonlarma tasidi. Bu filmde Amerika’nin saghk sistemindeki
carpikliklart Kanada, Ingiltere, Kiiba ve Fransa ile karsilastirmali olarak gozler
ontine serdi. Amerika’da saglik sigortalarinin dnemli hastaliklarda nasil gecersiz hale

geldigine ve astronomik tedavi iicretlerine dikkat ¢ekti.

Yine 2004 yilinda Kaptan Mike Amerika’yr Geziyor (Captain Mike Across America)
isimli bir belgesel hazirladi. Bu belgeselde iiniversite kampiislerinde 6grencilerle
roportaj yaparak politikaya olan ilgilerini inceledi. Bu filmi izleyenlerine jest olarak

internetten ucretsiz servis etti.

2008°de bu filmin ismini Slacker Uprising olarak degistirdi. Filmi bedava olarak

erisime agmasinin sebeplerinden biri de 2008 segimleri 6ncesi propaganda yapmakti.
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Michael Moore’un son belgeseli ise Kapitalizm, Bir Ask Hikayesi (Capitalism, a
Love Story) ismini tagimaktadir ve 2009 yilinda izleyiciyle bulusmustur. S6z konusu

film Amerika’nin ekonomik sistemi ve kapitalist yapisini sorgulamaktadir.

Filmlerinin yaninda Michael Moore basarili televizyon programlarina da imza
atmigtir. 1994 ve 1995 yillar1 arasinda BBC’ye televizyon dizisi olarak “7V Nation”
isimli programi yapmistir. Bu program haber magazin programlarinin formatinda
hazirlaniyor, fakat onlarin yer vermedigi konulara giriyordu. Programin boliimleri
Ingiltere’”de BBC 2’de, daha sonra Amerika’da 1994°te NBC televizyonunda 9
boliim olarak yayinlandi. 1995°te ise Fox TV’de sekiz boliim yayinlandi.

1999-2000 yillarinda bir bagka televizyon programina imza atti. “The Awful Truth”
Ingiltere ve Amerika’nin yamsira Tiirkiye’de NTV televizyonunda da “Berbat
Gergek” adiyla yayinlandi. 1999 yilinda Ingiltere’de yaymlanan, “Michael Moore

Live” adly, izleyici telefonlarina da yer veren bir program yapti.

Programlarinda da filmlerindeki format: kullands. ironik bir dil, igneleyici roportajlar
ve ana akim medyanin ve haber biiltenlerinin yer vermedigi gercekler ve belgelerle

iktidarin ve biiyiik sirketlerin {izerine gitti.

3.3 Michael Moore Kitaplari

Michael Moore basarili bir film yénetmeni olmanin yani sira kitaplar1 da her daim en
cok satanlar listelerine girmis popiiler bir yazardir. Kitaplar1 da filmleri ile ayni

cizgide, ironik, elestirel ve politiktir. Michael Moore’un kitaplari sunlardir:

Downsize This, Random Threats From an Unarmed American isimli 1996 yilinda
basilan ilk kitabi Tiirkiye’de yaymlanmamis, dolayisiyla da Tirkce’ye
cevrilmemistir. Bu kitapta biiyiik sirketleri, sektorii yoneten dev holdingleri ve
onlarin Amerikan hiikiimeti iizerindeki etkilerine deginmekte, biiylik sirketlerin

calisanlarina yaptiklar: haksiz muameleler elestirilmektedir.

1998 yilinda Moore, yapimcist ve esi olan Kathleen Glynn’le Adventures in a TV

Nation isimli kitabr yazmistir. Bu kitapta Moore’un yaptigi televizyon programi TV
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Nation’la ilgili bilgiler verilmistir.

2002 yilinda Tiirkce olarak da yayimlanan Aptal Beyaz Adamlar... ve Ulkenin
Berbat Durumu Igin Diger Bahaneler isimli kitabi ¢ikmistir (Stupid White Men...
and Other Sorry Excuses For the State of the Nation!). Bu kitapta Bush’a,

politikacilara ve biiyiik sirketlere elestiriler yoneltmistir.

Tirk¢e’ye Ahbap, Memleketim Nerede? ismiyle ¢evirilen Dude, Where’s My
Country? isimli kitab1 2003 yilinda yaymlanmistir. Bu kitapta Bush ve ailesinin Bin

Ladin’le iliskileri ve enerji endiistrisi gozler oniine serilmektedir.

2004 yilinda basilan Will They Ever Trust Us Again baslikl kitab1 Afganistan, Irak
gibi smir dis1 lilkeden ¢ok uzak cephelerde bulunan Amerikan askerlerinin Moore’a

gonderdigi mektuplardan olusmaktadir.

2004 yilinda filmle paralel olarak The Official Fahrenheit 9/11 Reader kitabi
basiimistir. Bu kitapta Michael Moore ¢ok konusulan “Fahrenheit 9/11” filminin
kamera arkasini, belgelerini ve ¢ekim giinlerini anlatmaktadir. Kitap filmin daha

kapsamli bir halinin yaziya dokiilmesinden olusmustur denilebilir.

2008 yilinda Mike’s Election Guide 2008 kitab1 yayimlandi. Bu kitap Barrack
Obama ve John McCain’in yarisacagi secimler Oncesinde geldi ve demokratlar

elestirdi.

Son olarak 2011 yilinda Here Comes Trouble: Stories from My Life isimli kitabi

yaymmlandi. Bu kitapta ¢ocuklugundan itibaren bagindan gegen hikayeleri anlatt1.

Ayrica michaelmoore.com adresinde bir web sitesi bulunan Michael Moore buradan
stirekli hayranlariyla iletisim halinde bulunuyor. Bu mecradan yine politik

tartigmalara ve glindemle ilgili yorumlarina devam ediyor.

Occupy Wall Street (Wall Street’i Isgal Edin) hareketinde aktif rol ald1 ve yaptig1 ve
planladig1 eylemlerini sitesinden duyurdu. Kasim 2012’deki Amerikan baskanlik
secimleri Oncesinde de sitesinden Cumbhuriyet¢gi Mitt Romney yerine Demokrat

Obama’y1 destekledi.
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3.4 Michael Moore’un Sinema Dili
Her yonetmenin, belirgin ya da degil, kendisine has bir sinematografik dili vardir.

Kimi yonetmenlerin filmlerinin, yonetmenin kim olduguna dair bilgi verilmese dahi,
hangi yonetmenin elinden ¢iktigini tahmin etmek miimkiindiir. Tekrarlanan ciimle
yapilari, vermek istedigi mesajin giiclinii arttiran efektler, bazen kaliplagmis bir
oyuncu kadrosu, bazen de s6z konusu yonetmenin neredeyse tiim yapimlarina sinmis
ana duygu bu etkiyi yaratir. Michael Moore’un belgeselleri bu durumun iyi birer
ornegini olusturur. Michael Moore’un belgesellerinde kendine 6zgili ve carpici bir

sinematografik dili vardir.

Neredeyse tiim yapimlarmin sinema tarihinin en ¢ok izlenilen ve en popiiler
belgeselleri olmasi Moore’un tarzinin ne denli etkileyici ve merak uyandirici
oldugunun kanitidir. Belgesel izlemeyi entelektiiellerin tekelinden c¢ikarip genis
kitlelere ulastirmakta Moore belirli 6gelerden yaralanmistir. Bu 6gelerin en

belirgini, tiim filmlerindeki hakim duyguya neden olan mizah ve ironidir.

Mizah ve ironi Moore filmlerinde hem ilgiyi canli kilan, hem de filme konu olan
trajik ya da problemli konularla bir tezat olusturarak izleyiciyi diisiinmeye sevk eden
bir iglev goriir. Yapilan arastirmalar yeni nesil Amerikali genglerin haberleri eglence
programlart yoluyla takip ettiklerini gostermektedir.' Bu baglamda Moore’un
eglenceli bir dille iilke sorunlarim1 gdzler Oniine sermesi genis kitlelere ulagsmak
acisindan gegerli bir yontem olusturmaktadir. Moore filmlerinde ironiyi sadece metin
tizerinden degil, goriintiilerle de yapmaktadir. Ardi ardina gosterilen sahneler ironik
bir mesaj verir. Gorsel mesajlarin ne denli etkili olduklari iletisim biliminin en

popliler konularindan biridir.

Michael Moore filmlerinde “anlaticinin sesi” denilen bir belgesel teknigi kullanir. 11
Eyliil saldirilar’’nin ardindan yapilan bir¢ok belgeselde de kullanilan bu teknik
belgesel filmdeki goriintiilerin anlatici tarafindan yorumlanmasini igerir. Michael

Moore’un basta Fahrenheit 9/11 olmak lizere tiim belgesellerinde ses ve anlatim

1 Kevin Mattson, “The Perils of Michael Moore”, Dissent, Spring 2003, p. 75.
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olmadig1 takdirde anlam kaybolur.

Michael Moore’un belgesellerinde Amerika’ya dair sorunlar baska iilkelerle
karsilastirmali olarak islenir. Saglik, silahlanma, ekonomi gibi alanlarda Amerika’nin
eksiklik ve hatalarmin caresiz ve mutlak olmadigi bu karsilagtirmalar yoluyla

izleyiciye gosterilir.

Michael Moore’un belgesellerinin en 6zgilin yonlerinden biri kendi personasim
kullanmasidir. Beyzbol sapkasi, kilolu viicudu, salas kiyafetleriyle Moore kendi
belgesellerinde tipik orta sinif Amerikali goriiniimiinde ve islevindedir. Genellikle
izin almadan, tipk1 bir vatandas gibi roportaj yapacagi yetkilinin kapisini ¢alar ya da
goriintiilemek istedigi sirket ve kurumlarin kapisindan iceri dalar. Aldig1 tepki
genellikle kapr disar1 edilmek, cevapsiz birakilmak ya da asagilanmaktir. Seyirci
kendisini ister istemez Moore ile 6zdeslestirir ve bu yolla kendisini Moore un savas
act1g1, kurum-diisiince ya da kisinin kars1 safinda bulur. Belgesel yonetmeni olarak
kameray1 kurarak olan biteni izlemek ve izlettirmek yerine, olaya dahil olur ve hatta
gidisatin1 degistirir. Michael Moore’un cesitli sosyal ve politik durumlarda bile
formallikten uzak, rahat giyim tarzi yonetici konumundakilerin iktidarina kars1 bir

bagkaldur1 niteligindedir. >

Michael Moore sol goriisli ve demokrattir. Filmlerinde tarafiz olmayi tercih
etmeyerek diinya goriisiinii de agikga yansitir. Seyircisinin bilincini arttirmay1
amaclayan bir provokatdr iglevi goriir ve egemen elite kars1 elestirel bir tavir sunar.

Filmleri serbest konusma 6zgiirliigiiniin kullanimina bir 6rnek olusturur. *

Belgesel filmlerde kullanilan miizikler de bagh basina inceleme konusu olabilecek
kadar manidardir. Genellikle sarkilarin sozleri eslik ettigi goriintiilerle birlikte
okundugunda Moore’un vermek istedigi mesaji giiclendiren, seyirciyi kahkahaya

sevk eden birer mesaja doniisiir. Ornegin, Roger ve Ben filminde Beach Boys

* John Markert, Post 9/11 Cinema, Through a Lens Darkly, UK, The Scarecrow Press Inc. , 2011. p.
XXIX-XXX.

3 Toplin. A.e, p. 39.

4 Anna Misiak, “Not a Stupid White Man, The Democratic Context of Michael Moore’s
Documantaries,” Journal of Popular Film&Television; Fall 2005, Vol 3,Issue 33, Academic
Research Library, p.160
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grubunun Wouldn't It Be Nice? sarkis1 Flint’deki yikik dokiik binalarin goriintiisii
iizerinde calmaktadir. Ya da 11 Eyliil saldirilarinin ardindan Bin Ladin ailesinin
iiyelerinin giivenlik dnemleri nedeniyle hi¢ kimse ucamazken Amerika’y1 ucaklarla
terk etmelerinin anlatildig1 sahnede ¢alan 7he Animals grubuna ait sarkinin sozleri
sOyledir: “Bu yerden ¢ikmaliyiz, yapacagimiz son sey bu olsa da.” (We’ve got to get

out of this place, if it’s the last thing we ever do.)

Michael Moore belgesellerinin hepsinde “Pusuya diisiirme” (ambush) en belirgin
6gelerden biridir.” Bityiik sirketlerin yetkilileri, askeri ve politik liderler, vb. Michael
Moore’un direk ve fiitursuz sorularina yakalanirlar. Moore karsisina ¢iktig1 yetkilileri
sorumluluk alanlariyla alakali yolunda gitmeyen seyler konusunda sorulariyla
sikigtirir. Ya da s6z konusu yetkilinin daha dnce verdigi bir demeci hatirlatarak
tutarsizliklarini gozler dniine serer. Sorular karsisinda zor durumda kalmig yetkilinin
mimik ve jestleri Moore’un kameralarindan yakin ¢ekim olarak gosterilir. Roger ve
Ben filminde General Motors Sirketinin CEO’su Roger Smith, The Big One filminde
Nike firmasimin kurucusu Philip Knight, Bowling for Colombine filminde Amerikan
Ulusal Tiifek Birligi sozciisii  Charlton Heston, Fahrenheit 9/11°de ise
Washington’da Kongre binas1 oniinde Moore tarafindan ayakiistii sorguya cekilen

Kongre iiyeleri bu pusuya diismiislerdir.

Michael Moore’un tiim belgeselleri esasen iki soru sorar ve cevaplar: Filme konu
edilen problemin nedeni nedir? Ve neden daha iyi bir ¢6ziim bulunmasin? Y 6netmen
Amerika’nin yasadig1 spesifik bir problemin kimlerin hatasindan kaynaklandigi,
tarihgesi altinda ne gibi psiko-sosyal nedenler bulundugunu kendince agiklar. Sonra
farkl iilkelerden 6rnekler vererek bunun kaginilmaz bir son olmadigini, baska tiirlii

de olabilecegini gosterir.

Moore belgesellerinde genellikle “biz” dilini kullanir. Amerikan toplumunun bir
pargast olarak “Biz Amerikalilar” “Biz beyaz Amerikalilar” “Biz siradan insanlar”
gibi ifadelerle samimi bir hava yaratir. Bu sdylem tarziyla yonetenler-yonetilenler,
zenginler ve digerleri ayrimlarini netlestirir. Yonetenleri, c¢ok wuluslu sirket

CEO’larin1 kars1 cephede tutar.

5 Toplin, A.e., p. 40.
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Moore belgesellerinde genellikle halka bir ¢agr1 yapilir. Michael Moore verdigi
roportajlarda pek cok kez filmleriyle insanlar1 aksiyon almaya, degisim i¢in caba
gostermeye kanalize etmeyi amacladigini sdylemistir. Sicko filminde halki evrensel
saglik sigortasi talep etmeye davet etmistir. Fahrenheit 9/11°de Bush’un ikinci kez
secilmesini engellemek istemistir. Bowling for Colombine’da halkin serbest silah

ticaretinin yasalardan ¢ikartilmasini talep etmesini amaglamistir.

Moore filmlerinde bazi abziirdliikler (antic) gerceklestirir. izleyenleri giildiirmeye
hizmet edermis gibi goriinse de genellikle 6nemli bir mesajin da tasiyicist olan bu
abziirdlikkler Moore un sinema dilinin belirgin 6gelerinden biridir. The Awful Truth
isimli televizyon programinda girtlak kanserine yakalanmis hastalara konusma
cihazlariyla ~ Philip Morris firmasimin merkezinde Noel sarkilart sdyletmesi en
carpict Orneklerden biridir. Fahrenheit 9/11°de 1ise dondurma arabasinin
megafonundan Kongre iiyelerine okumadan imzaladiklart Amerikan Vatanseverlik
Yasasi’m okumustur. ® Hasta (Sicko) filminde 11 Eyliil Saldirilar sirasinda sagligmi
kaybetmis kurtarma ekiplerinden bir grup insanla Florida’dan kiiciik bir botla
Guantanamo’ya gitmesi de yoOnetmenin absiird tarzinin orneklerinden biridir.
Kapitalizim, Bir Ask Hikdyesi filminin finalinde ise Wall Street’deki binalarin
cevresini polisin su¢ mahalini izole etmek i¢in kullandig1 bantlarla ¢evrelemis ve
hoperlorle s6z konusu binada bulunanlara onlar1 halk adina tutuklamaya geldigini

duyurmustur.

Ana akim medya da Moore’un elestirilerinden nasibini alir. Televizyonda
gosterilenin gergegin bire bir kopyasi olmadigini ya da yazili basinin gergekleri nasil
goz ard ettigini vurgular. Ana akim medyanin gostermedigi goriintiileri kullanir. Ya
da daha once defalarca izlenmis goriintiileri kendi montaj yontemiyle vermek istedigi
mesajla uyum olusturacak sekilde pes pese ekler. Cizgi filmlerden goriintiiler, bilinen
filmlerden kesitler, haberlerden kisa boliimler de bu montajlarda kendilerine yer

bulur.

Filmlerindeki karakterlerin c¢arpici demeclerini baglamlarindan kopararak kendi

istedigi mesaj1 ¢agristiracak sekilde birbiri ardina montajlar. Bu demegler ¢ogu

6 Ae. p.42.
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zaman bir ifsa igerir. Ornek olarak George W. Bush’un “Kuskusuz bir diktatrliigii
yonetmek ¢ok daha kolay olurdu” ifadesi Amerikan Vatanseverlik Yasasi’nin baskici
uygulamalarinin anlatildigi  bolimiin {izerine verilmistir. Bdylece Amerikan
Vatanseverlik Yasasi’'nin George W. Bush’un iilkeyi diktatorliikkle yonetme

emellerine hizmet ettigi mesaj1 verilmistir.

Michael Moore filmlerinde kullandig1 bu montaj teknigi nedeniyle elestirilmekte ve
propaganda yapmakla suglanmaktadir. Propaganda esasen su¢ degildir. Fakat
belgesel filmin tarafsiz olmasi gerektigi yoniindeki 6n kabul nedeniyle bu bir
suclama olarak goriilmektedir. Moore’un filmlerinde savundugu tezi giiclendirecek
ogeleri one ¢ikardigl, teze hizmet etmeyen karsit goriis, goriintii ve ifadeleri kestigi
bilinmektedir. Her belgesel nihayetinde yOnetmeninin goriis agisin1  bildirir.
Kameranm agisini degistirerek herhangi bir gorlintiiniin verdigi etkinin ne denli
degistirilebildigi bilinen bir gercektir Bu baglamda hi¢ bir haber, hi¢ bir medya

goriintlisii ya da belgeselin tamamen objektif oldugunu sdylemek miimkiin degildir.

Moore’un belgesel filmlerinde bir ya da bir ka¢ ana kahraman bulunur. Bu
kahramanla yagadig1 problemli deneyim hakkinda uzun roportajlar yapilir. Genellikle
konu edilen sorunun magduru olan s6z konusu kahramanlarla birlikte sorunun
muhatab1 olabilecek mercilere gidilir. Kahramanin geri ¢evrilmesi ya da

reddedilmesi kameralar karsisinda bir kez daha gergeklesir.
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4. FAHRENHEIT 9/11 FiLMI’NIiN INCELENMESI

4.1 Film Hakkinda Genel Bilgi
New York’taki ikiz Kuleler’e yapilan 11 Eyliil 2001 tarihli teror saldirisiin ardindan

bir¢cok film yapildi. Michael Moore’un 2004 yili yapimi belgesel filmi Fahrenheit
9/11 da bu konuyu isliyordu. Bu film tiim sinema tarihinin o ana kadar en ¢ok hasilat
yapan belgesel filmi oldu. Cannes Film Festivali’nde 2004 yilinda Altin Palmiye
odiiliine layik goriildii ve gosterimi yapildiginda festival seyircileri tarafindan yirmi
dakikadan fazla ayakta alkislandi. Bu yapimi 11 Eyliil saldirilar1 hakkinda yapilan

diger filmlerden ayiran faktorler bu boliimiin esas konusunu olusturmaktadir.

Film mizah ve ironiyi trajediyle harmanlamis, ger¢ek goriinti ve belgelerle
bilgilendirici, aydinlatict bir islev gérmiis ve bu yolla oldukca etkileyici bir sonuca
ulagmistir. Filmin Amerika’da kazandig1 popiilaritenin hikayesi ilgingtir. Michael
Moore’un ¢alistigi dagitimcir sirket Miramax, Walt Disney’in ortagiydi. Disney,
Bagkan Bush’a mubhalif olan bdyle bir filmi dagitmanin sirket politikalarina
uymadigini agiklayarak dagitimi reddetti. Durum medyaya yansidiginda halk buna
tepki gosterdi. Bir anlamda Bush karsit1 bir filmi dagitmayarak iktidara selam veren
Walt Disney filmin belki de normalde elde edemeyecegi bir popiilariteye
kavugmasimi sagladi. Cumhuriyet¢i gruplar filmi gdsteren sinema salonlarina zarar
verecekleri konusunda acgiklamalar yaptilar.  Film, Amerikan Ulusal Seg¢im
Komitesi’ne se¢im Oncesi yaymn kurallarina uygun olmadigi gerekgesiyle sikayet
edildi. Fakat bu gelismelerin hi¢ biri filmin ¢ok sayida kisi tarafindan izlenmesine

engel olamadu.'

Film Michael Moore tarafindan 6zellikle se¢im 6ncesi doneme denk gelecek sekilde
piyasaya siirlilmiigti. Moore’un agikg¢a sdyledigi gibi bunu yapmaktaki hedefi
Bush’un ikinci kez secilmesini engellemekti. Bu agiklama tek basina bunun bir

propaganda filmi oldugunu sdylemek i¢in yeterlidir.

Michael Moore’un Bush karsiti  sdylemleri televizyon programlarinda da

1 Michael Moore, The Official Fahrenheit 9/11, New York, Penguin, 2004, p. 14
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goriilebilmekteydi. Fakat tiim diinyanin izledigi Oscar torenlerinde, “Bowling For
Colombine” filmi ile kazandig1 Oscar ddiiliinti almak i¢in sahneye ¢iktiginda yaptigi

konusma Fahrenheit 9/11in gelisini haber verir bi¢imdeydi.

Michael Moore Fahrenheit 9/11°1 tarihi belgeler, medya iiriinleri ve birinci elden
tanikliklarla olusturdu. Filmin ismi Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 isimli kitabina
bir gonderme niteligindendir. S6z konusu romanda, kitaplar yakilarak yok
edilmektedir ve kagidin yanma derecesi 451 Fahrenheit’dir. Fahrenheit 9/11 filminin
alt bashg ise “Ozgiirliigiin Yandig1 Derece” olarak cevrilebilir. Burada 11 Eyliil yani
11.9 tarihini tersten yazarak Moore yaratict dehasint bir kez daha gostermis ve
Amerikan Acil Kurtarma Servisinin telefon numarasi olan 911°e ulagmistir. Boylece

ozgirliigiin yandigi nokta 11 Eyliil olarak metaforlastirilmistir.

Film o kadar ¢ok elestiri almistir ki, Jennifer Borda Fahrenheit9/11’i elestirmenin
basli basina bir endiistri haline geldiginden bahsetmektedir. Filme ve Michael
Moore’a agir elestiriler getirilen kitaplar yazilmistir. Bunlar Aaron I. Reichel’in
kaleme aldig1 Fahrenheit 9/12 Rebuttal to Fahrenheit 9/11 (Fahrenheit 9/11’in
Ciirtitiilmesi Olarak Fahrenheit 9/12) ve David T. Hardy ve Jason Clark’in yazdiklar
Michael Moore is a Big Fat Stupid White Man (Michael Moore, Koca Sisko ve Aptal
Beyaz adam) en yaygin olarak bilinenleridir. Bunlar disinda bir ¢ok internet blogu
Moore’a saldirmig, onu ve filmi agir dille elestirmistir. Sadece Michael Moore u
yerden yere vurmak icin internet siteleri bile acilmistir. www.findoutmoore.com,
www. moorewatch.com, www.mooreexoposed.com, www.moorelies.com bunlardan

popliler olanlaridir.

Fahrenheit 9/11’e karsi, Michael Moore’un silahini kullanarak iki belgesel film de
cekilmistir. Fahrenhype 9/11 ve Celsius 41/11 isimli iki film Michael Moore’un
filmini elestirmis ve onun sdylemlerine karsit tezler olusturmak ve “yalanlarini”

ortaya dokmek amagli yapilmistir. >

2 Jennifer L. Borda, “Documentary Dialectics or Dogmatism? Fahrenhype 9/11, Celcius 41/11 And
the New Politics of Documantery Film”, Rhetoric of the New Political Documentary, Ed.
by.,Thomas W. Benson, Brian J. Snee, Southern Illinois University Press, 2008.
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Fahrenheit 9/11 Bush’un 11 Eyliil saldirillar1 ardindan ortaya ¢ikardig: politikalarin,

savundugu diisiincelerin kars1 anlatisidir.

Holloway Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 filmini paradigma belirleyen bir metin
olarak tanimlar. Mizahi bir dille 11 Eyliil saldirilar1 ve Bush yonetimini cumhuriyetci
coklisiin yegane sebepleri olarak sunusu ve geleneksel vatandaslik ve katilimei
demokrasi nosyonlarini diriltme ve yeniden savunma ¢abalari kiiltiir savaginin liberal
tarafinda kokenlerini bulur. Holloway’a gére Michael Moore’un Amerika Birlesik
Devletleri’ni yetersiz, kendi ekonomik c¢ikarlar1 pesinde kosan otoriter elitler
tarafindan yonetilen keskin ¢izgilerle boliinmiis bir toplum olarak yansitmasi filmine
popiilist bir muhalefet havas1 katmis ve 11 Eylil’ii uygarlik, 6zgiirliik ve demokrasi

gibi degerlere yapilan bir saldir1 olarak algilayan egemen bakis agismni sarsmustir. >

Michael Moore Amerikan solu tarafindan yeni Tom Paine olarak goriildii. Sagci
karsitlart ise onun Joseph Goebbels ya da Leni Riefenstahl’in yeniden viicut bulmug

hali olmakla itham etmislerdir.*

Michael Moore Fahrenheit 9/11 filminde daha 6nceki filmlerine gore kendisini daha
az gorinlr kilmistir. Bunu kendi komik imajiyla filmin vermek istedigi agir
mesajlar1 bastirmamak adina yaptigini, filmin komiginin kendisinden ¢cok George W.

Bush olmasini hedefledigini agiklamistir.’

4.2. Propaganda Araci Olarak Fahrenheit 9/11 Filmi
Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 filmi, belgesel film formatinda cekildi ve

belgesel film olarak tanitildi. Fakat filmin propaganda icerikli oldugu yoniinde
yorumlar s6z konusuydu. Anna Misiak, Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 filmiyle
siyasi ajitatdr haline geldigini sOyledi. Ciinkii filmin amaci seyirciye kendisinden

gizlenen gergekleri gostermek olsa da, Moore filmle kamunun siyasi bilincini

3 David Holloway, “Republican Decline and Culture Wars in 9/11 Humor”, A Decade of Dark
Humor; How Comedy, Irony and Satire shaped post 9/11 America, Ed. by. Ted Gournelos and
Viveca Greene, Missisippi, University Press of Missisippi , 2011, p. 102,103.

4 Philip Samuels, Fahrenheit 9/11: A Case Study in Counternarrative, Proquest, 2007 p: 13.

5 Toplin, a.e, p. 40.
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arttirmay1 ve 2004 secim sonuglarini etkilemeyi amaglamisti. Misiak’a gore Moore
kurumsal kapitalizme ve Amerikan sagina, yolsuzluklara ve genel olarak siyasete
dair fikirlerini  “refleksif belgesel” yoluyla ifade etmeyi tercih etti. Refleksif
belgeseller sol tandanshi film yapimcilar1 ve teorisyenler arasinda popiilerdir ve
kapitalist ve demokratik sistemlerin sosyal ve siyasal diizenini dogru yola sevk etme
misyonunu tagirlar. ® fkna ve propaganda uzmam Dr. Kelton Rhoads, Michael
Moore’un Fahrenheit 9/11 filminin bir propaganda oldugunu, propagandanin belirli

yontemlerini kullanmasini sebep gostererek agiklamaktadir.

Bu yontemlerden biri “atlama”dir (omission). Bir bilgiyi baglamindan kopararak
vermek ya da konuyla ilgili karsit goriislere yer vermemek suretiyle propaganda da
atlama yapildigindan s6z etmektedir. Moore da filmde Cumhuriyet¢i milletvekili
Mark Kennedy’e cocuklarini Irak savasina neden yollamadigini sormakta ve
Kennedy’nin attig1 tuhaf bakis komik bir etki yaratmaktadir. Esasen Mark
Kennedy’nin Moore’a cevaben iki yegeninin Irak’ta oldugunu sdyledigi ortaya

cikmistir, fakat Moore bu boliimii yayinlamamay1 segmistir.

Film Irak’in isgali i¢in destek gondermeyi taahhiit eden devletlerin Costa Rica,
Palau, Izlanda ve Fas oldugunu ve sonuncusunun 2000 tane maymun gdndermeyi
taahhiit ettigini sdylemektedir. Fakat Ingiltere, Avusturalya, Polonya, Ispanya

Italya’nin gonderdigi birliklerden bahsedilmemistir.”

Michael Moore’un s6z konusu bilgileri atlamasi elbette propaganda yaptiginin bir
gostergesidir. Fakat bu baglamda ana akim medya kuruluslarinin ¢ogunda benzer
uygulamalar s6z konusudur. Ozellikle Tiirkiye’de medyanin siyasal iktidarlarla
iligkileri iyi tutmak adma ya da belli sermaye gruplarindan elde ettikleri reklam
giderlerini  tehlikeye sokmamak ugruna haber atlamayr hi¢ c¢ekinmeden
gerceklestirdikleri bilinmektedir. Ornek olarak Gezi Parki gosterilerinin NTV, CNN

Tiirk gibi kendilerini haber kanali olarak lanse eden kuruluslar tarafindan ilk bir kag

6 Anna Misiak, “Not a Stupid White Man: The Democratic Context of Michael Moore’s

Documentaries”, Journal of Popular Film &Television, Fall 2005: 33,3 Academic Research
Library, p. 162

7 Kelton Rhoads, “Propaganda Tactis and Fahrenheit 9/11”September 9, (Cevrimigi)
www.workingpsychology.com, p. 5, 25 Agustos 2012.
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giin neredeyse hi¢ goriilmemesi bu konuda yasanan en yakin orneklerden biridir.
Gezi Parki direniginde polis ve direnis¢ilerin en siddetli karsilasmalarinin oldugu
giinlerde s6z konusu haber kanallarindan biri Penguenleri konu eden bir belgesel film
gostermekteydi. Bundan dolay1 penguen Gezi Direnisi ve mizahinin simgelerinden

biri haline gelmistir.

Propaganda’nin bir baska teknigi “baglamsallasgtirma”dir (contextualization).
Rhoads’a gore Moore bu teknigi de filmde basarili olarak kullanmaktadir.
Baglamsallastirma bir fikir ya da goriintiiniin kendisinden once ve sonra aliciya
(receiver) ulasan farkl fikir ya da goriintiilerle birlikte degerlendirilecegine isaret
eder. Fahrenheit 9/11 filminde 6nce 11 Eyliil saldirilarinda yakinlarini kaybetmis
insanlarin {iziintii ve yikimlarma sahit oluruz. Go6z yaslarini seyrederiz. Birden
goriintli degisir ve Amerikan Bagkani Bush’un neseli, espriler yapan, tatillere ¢ikan

golf oynayan, kisacas1 giinii giin ettigini resmeden goriintiiler ekrana gelir.

Yine bir baska sahnede Bush “Terdristleri duman edecegiz.” demektedir. Bunu takip
eden klip bir kovboy filminden alinmistir. Kovboy diigmanlari i¢in “Onlar1 duman
edecegiz” demektedir. Moore’un dig ses olarak bir yorum yapmasma gerek

kalmamistir. Bush kaba kovboyun tekidir.8

Iki goriintii ve duygu arasindaki bu ani gecis bir sebep sonug iliskisi baglaminda

algilanir. Bir bagka etkisi de bu karsithigin kizginlik ve tepki dogurabilme olasiligidir.

Moore filmlerinde genellikle s6z konusu karsitliklar bir ¢esit giilme duygusu getirir.

Iki goriintii arasindaki anlam ve duygu farki Moore’un resimlerle yaptig1 bir ironidir.

Michael Moore un s6z konusu goriintiileri art arda kullanmasinin etik olup olmadig:
izleyenin hangi politik goriise yakin olduguna gore degisebilir. Fakat bu
kompozisyonu kurabilmek, kullanilan goriintiileri bularak o sirayla verebilmek de

ustalik isteyen bir istir.

Michael Moore’un Fahrenheit 9/11°de kullandig1 bir baska propaganda ydntemi

8A.ges. 7.
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“grup i¢i/ grup dist manipiilasyonlar’dir (ingroup/outgroup manipulation). Cesitli
aragtirmalar bireylerin digerlerini algilamalarinin grup i¢i ve grup dis1 aidiyetlerle
cok yakindan iligkili oldugunu gdstermektedir. Grup i¢i ve grup dist
manipiilasyonlar1 kullanarak insanlar1 yeni gruplara dahil etmek, s6z konusu grup
goriislerini ve beklentilerini benimsetmek, diger dis gruplara karsi tepki yaratmak
miimkiindiir. Moore, Fahrenheit 9/11°de Suudileri grup dis1 diisman olarak gostermis
ve Suudi Prensi Bandar’la Bush’un, yani, gruptan birinin yakin iligkilerini filmde goz
Online getirerek Bush’un diismanla birlikte hareket eden bir tiir “hain” gibi

algilanmasini saglamistir. °

Bir bagka propaganda taktigi “sinisizm”dir (Cynicism). Bagkalarinin ne diistindiigii
ya da herhangi bir eylemi neden yaptig1 konusunda negatif varsayimlarda bulunmak
sik rastlanan bir insan davramsidir. Ozellikle muhatap bir rakip ya da diismansa,
yapilan bir acgiklama, bir eylem ¢ok sayida negatif yoruma gebe olabilmektedir.
Negatif yorumlarin propaganda i¢in bu denli elverisli olabilmesinin sebebi, soz
konusu olanin rakibin gizli psikolojik motivasyonlari olmasidir. Hi¢ bir sekilde

dogrulugu ya da tersi kanitlanamayacak kaygan bir zemindedir.

Propagandacilarin en sik kullandigi taktiklerden biri olan sinisizmin O6rneklerini
Fahrenheit 9/11’de  de bulmak miimkiindiir. Ornegin Bush 11 Eyliil saldirilarint
ogrendikten sonra yedi dakika boyunca bir smifta kiiciik yastaki 6grencilerin
karsisinda oturmaya devam etmistir. Filmde Bush’un bu bekleyis sirasindaki jest ve
mimikleri yavas c¢ekimle gosterilir. Bu goriintiiler sinizme ¢ok miisait bir alan
yaratir. Bush yandasi biri Bagkan’in disiindiiglinii, fevri hareket etmedigini,
kafasinda plan yaptigin1 soyleyebilecekken, Michael Moore gibi bir Bush karsiti, bu
sahneyi tamamen kii¢iik diisiiriicli ve negatif yorumlamalarla doldurabilir. Filmde bu
sahne Bush’un ne yapacagini bilemedigi, afalladigi, bir baskasinin kendisine ne
yapacagini sdylemesini bekledigi gibi anlamlar1 ¢cagristiracak sekilde gdsterilmistir.

Moore’a gore Bush o sirada sugu kime atacagini diistinmektedir ve Michael Moore

9A.ges.9
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ona dostca bir tavsiyede bulunmaktadir: “Saddami sugla.”10

Propagandacilarin sik basvurdugu yontemlerden biri de tuzaklar hazirlamaktir. S6z
konusu tuzaklar, elestirilecek kisi, yonetim ya da devletin ne yaparsa yapsin, yanlis
secim yaptigini diger tiirlii davransa daha iyi olacagini sdylemekle kurulur. Ozellikle
terore verilecek cevap konusunda tuzak taktigi kolayca uygulanabilir. Ciinkii cevabi
net olmayan sorularda her cevap yanlis ya da dogru olarak yorumlanabilir. Ustelik
bagka bir yol izlenseydi daha iyi olup olmayacagini kimse bilemez. Propaganda hep

muglak alanlarda calisir.

Fahrenheit 9/11 Bush’un terorist saldirilar olmadan 6nce terdre dair bir ¢ok isareti
gérmezden geldigini, engelleyebilecekken basaramadigini anlatmaktadir. Ote yandan
terorist saldir1 gergeklestikten sonra da terdre ¢ok fazla vurgu yaptigim1 ve halki
gereksiz yere korkuya saldigini sdylemektedir. Saddam hem Bush’un algilamakta
geciktigi biiyiik bir tehlike, hem de aslinda etkisiz ve giigsiiz olarak gosterilmistir.
Amerikan askerlerinin Irak savasinda bos yere 6ldiigiine vurgu yapilirken bir yanda

da Amerikan yonetiminin Irak’a az sayida birlik génderdiginden yakinilmaktadir. 11

Propagandacilar neden sonug iliskisi iizerine manipiilasyon yaparlar. Bir sonucun
olusmasina neden olan sebepler ¢cok sayida olabilir. Fakat insan beyni bir olay1
algilarken basitlestirmekten hoslanir. Bircok sebebi diisiinmek yerine tek bir sebep
belirlemek ¢ok daha kolaydir. Propagandaci birgcok sebepten kendi tezine en uygun
olan1 kullanir. Michael Moore da Fahrenheit da ayn1 yontemi kullanmigtir. 11 Eyliil
saldirilart Bush’un Amerikan baskan1 oldugu donemde gergeklestiyse, suclusu

Bush’tur.

Filmde Suudi Arabistan yatirimcilarinin Bush ve iliskide bulundugu sirketlere biiyiik

meblaglarda yatirim yaptig1 vurgulanmistir. Fakat Clinton doneminde ¢ok daha fazla

10 A.g.e, s.12.

11A.g.e. s.14.
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yatirimin geldigi filmde islenmeyen bir bilgidir. 2

“Model alma” ve “Doniigmiis haber kaynaklarinin kullanimi” da Michael Moore’un
bagvurdugu propaganda teknikleri arasindadir. Model alma yaygin bir sosyal
davranigtir. Yapilan arastirmalar insanlarin digerlerini izleyerek taklit etme
egiliminde olduklarim1 gostermektedir. Ornegin, kirmizi 151k yanarken yol kenarinda
bekleyen yayalardan biri yesili beklemeden gecmeye yeltenince, bir ¢ok kisi birden
ona katilabilmektedir. Yine bir aragtirma, gazetelerde yayinlanan intihar haberlerinin
daha fazla sayida kisinin intihar etmesine yol ag¢tigin1 gostermektedir. Bu baglamda
oy verme davraniginda da insanlarin digerlerini izleyerek hareket ettiklerini soylemek

yanlis olmaz.

Doéniismiis haber kaynaklar1 ise normal sartlar altinda bir referans noktasi olarak
alinmayacak ve ikna edici etkisi olmayan, fakat duruma O6zel olarak bilgisine
basvurulmus diisiik statiilii kisilerdir. Bu tarz insanlarin hayat tarzlarindaki ani bir
doniisiim, yasadiklar1 bir travma onlar1 ikna edici hale getirir. Ornegin alkolikken
tedavi goriip tamamen iyilesmis bir kisi alkol tedavisi gorenler i¢in doktorlardan
daha ikna edici olabilmektedir. Seyircinin kendisine yakin hissedecegi bir karakter
Ozellikle statlisiinii degistirerek bir takim bagarilara ulasmigsa cok etkileyici
olabilmektedir. Fahrenheit 9/11°1n tanittig1 bas karakter Lila Limpscomb bunun en

iyi Ornegidir.

Amerikan milliyet¢isi, evinin 6niinde Amerikan bayrag: sallanan Limpscomb savas
karsit1 gosterilere, Vietnam karsitlarina karsiyken, oglu Irak savagina asker olarak
gider ve 6liir. Bunun ardindan goézii yasli annenin Yonetime, Beyaz Saray’a olan
ofkesini goriiriiz. Esasen filmin hi¢ bir yerinde Limpscomb’un oglu savasa gitmeden
once Irak savagini destekledigini, savastan yana oldugunu kanitlayan bir bilgi yoktur.
Fakat art arda gelen ifadeler, sanki Lila 6nce Irak savasi yanlisiyken ¢cocugu 6ldiikten

sonra gercekleri gorerek “U doniisi” yapmis oldugunu diisiindiirmektedir. 13

12 A.g.e sf.15.

13 A.ge,s. 19.
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“Dikkat dagitma” (distraction) propagandanin diger bir énemli teknigidir. Michael
Moore Fahrenheit 9/11’da bu teknigi miizikler, hizli goriintiiler, Kovboy

filmlerinden goriintiiler gibi malzemelerle uygulamistir.

“Cagrisim” (association) hem reklam diinyasinda, hem de propagandada kullanilir.
En basit Ornekle, iki nesneyi, kisiyi, ya da olayr bir ka¢ kez birlikte anarak,

gostererek ya da dile getirerek bu ikisinin birbirlerini ¢agristirmalar: saglanabilir.

Moore da bu yontemi filminde kullanmigtir: Taliban tiyelerinin Teksas’1 ziyaretlerini
gostermektedir. Filmin genel atmosferi icinde bu goriintiiler sanki Baskan Bush
onlar1 Teksas’a davet etmis gibi algilanmaktadir. Fakat onlar1 davet eden Unocal’dir
ve ziyaret Clinton donemindedir. Cagrisim Ozellikle insanlar belirli baglantilar

gormeyi istediklerinde kolaylikla islemektedir.

Sayilara dayanan yaniltmalar da yine Fahrenheit 9/11 filminde goriilebilecek
propaganda ornekleridir. Sayilar ve sayilara dayanan iddialar her zaman i¢in daha
somut ve yanilma pay1 az kanitlar gibi goriiniirler. Genellikle bir propagandacinin
verdigi sayili bilgilerin dogrulugunu kimse zaman ve enerjisini harcayarak kontrol
etmez. Filmde Moore Suudi Araplarin Amerika’nin %6-7’sinin sahibi oldugunu
belirtmistir. Esasen Amerika’da en ¢ok yatirimi bulunan {iilkeler Japonya ve Birlesik
Kralliktir. Suudi Araplarin Amerika’daki toplam yabanci yatirimin %4-%7’sine

sahip olduklarin1 sdylemek daha dogru olur.

Fahrenheit 9/11°’de Michael Moore Bagkan Bush’un baskanlik gorevinin ilk 229
giiniiniin %42’sini tatilde ge¢irdigini sOylemistir. Esasen bu sayr Bush’un ofis
disinda oldugu zamanlardir. Amerika’nin farkli eyaletlerinde oldugu ve halen

caligmay1 siirdiirdligli zamanlar1 Moore tatil olarak yansitmistir. 14

Sayilara dayali yaniltmalarla propaganda yapmak gerek Tiirkiye siyasetinde gerekse
Tiirkiye medyasinda da sik sik rastlanilan bir durumdur. Hiikiimetin kendilerini
protesto eden gruplarin sayisini oldugundan daha az olarak aciklamasi, polis

siddetiyle yaralananlarin sayilarmin yine az gosterilmesi, ya da medyanin destek

14 A.g.e,s. 23-24.
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verdigi bir siyasal olusumla ilgili gergegi yansitmayan anket sonuglar1 agiklamasi

sahit olunan olaylardir.

Iyi bir propagandaci sadece kendi tezlerini anlatmakla kalmaz, kendisine muhalefet
edenlerin kendi hikayelerini anlatmalarin1 da engellemeye ¢alisir. Michael Moore da
oyle yapmistir. Film yaymlanmaya basladiktan sonra filmdeki her seyin dogru
oldugunu, kendisine ve filmdeki bilgilere yalan diyenlere dava agacagim

duyurmustur. 15

15 Ages. 27.
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4.3 Yontem: Multimodal Elestirel Soylem Analizi

Tez caligmasinin filmin sdylem analizini igeren bu bolimiinde Multimodal Elestirel
Soylem Analizi yontemi kullanilacaktir. Elestirel S6ylem Analizi konusunda farkli
uygulamalar mevcuttur. Bu tez ¢aligmasinda David Machin ve Andrea Mayr’in

onerdigi Multimodal Elestirel Soylem Analizi uygulanacaktir.

Analize gegcmeden Once Elestirel S0ylem Analizi ve Multimodal yaklasima kisaca
deginmek gerekir. Elestirel Soylem Analizi’nin ortaya c¢ikist pratik olarak daha
eskiye dayansa da “Elestirel Soylem Analizi” terimi ilk kez Norman Fairclough
tarafindan 1992 tarihli eseri “Elestirel Dil Farkindaligi” adli eserinde kullanilmistir.
Bu terim 1995 yilinda yazdig1 eserinin ise ismi olmustur.'® Norman Fairclough ile
birlikte Elestirel Soylem Analizi’nin 6nde gelen temsilcileri Ruth Wodak, Teun van
Dijk, Paul Chilton’dur. Fairclough dilin, sosyal yasamin ayrilmaz bir parcasi
oldugunu ve sosyal yasamin diger 6geleriyle baglantili icinde oldugunu bu nedenle
sosyal analiz ve arastirmalarin her zaman i¢in dili dikkate almalar1 gerektigini sdyler.
Sosyal aragtirma yapmanin en iiretken yollarindan birinin de dil tizerine odaklanarak
sOylem analizi yapmak oldugunu belirtir. Her seyin bir sdylem oldugunu iddia

ederek sosyal yasamu dile indirgeyen goriise ise kars ¢ikar.'’

Elestirel sdylem analizi elestirel teorinin sdylem analizine yansimig bi¢imidir . Terry

Locke Elestirel Soylem Analizi’nin baslica 6zelliklerini soyle siralar:

* Hakim sosyal diizeni tarihsel olarak konumlandirilmig, sosyal olarak insa

edilmis ve degisebilir olarak gormesi,

* Sosyal diizenin ve siireclerin bireylerin kendi iradelerinden ¢ok sdylem gibi
gerceklik bicimleri ya da belli yapilarin yayilimcili§i tarafindan insa
edildigini sdylemesi

* Soylemi ideoloji tarafindan iiretilmis ya da ideolojinin etkisi altinda kalmis
olarak goérmesi

16 Michael Bilig, “Critical Discourse Analysis and the Rhetoric of Critique”, Critical Discourse
Analysis, Theory and Interdiciplinarity, Ed.by., Gilbert Weiss, Ruth Wodak, New York,
Palgrave Macmillan, 2003, pp. 35-36.

17 Norman Fairclough, Analysing Discourse: Textual Analysis for Social Research, London,
Routledge, 2003, p 2.
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* Toplumdaki iktidar1 tek tek O6znelere dayatilan bir sey olarak gérmek yerine
baz1 kisilerin statiilerinin ve konumlarinin digerleri {izerinde ayricalik
olusturdugu belli bir sdylemsel yapilanmalar ya da diizenlemeler bigiminin
kacinilmaz sonucu (etkisi) olarak ele almasi

 Insani 6znelligin kismi olarak sdylem tarafindan insa edilen ve sdylemin
insanlar1 yansitan degisik bigimlerde ortaya kondugunu 6ngormesi

* Gergekligi sozel ya da sozel olmayan dil sistemleri tarafindan metinsel ya da
metinlerarasi bi¢imde ortaya ¢ikarilmis olarak goriir.

* Metinlerin sistematik olarak analiz edilmesi ve yorumlanmasinin sdylemlerin
iktidar1 nasil saglamlastirdigini  6zneleri iistii kapali yollarla nasil
somiirgelestirdigini ortaya ¢ikarma potansiyeli tasidigim kabul eder.'®

Elestirel Soylem Analizi’ne yanli oldugu yoniinde ve metodolojik olarak problemli
oldugu gerekgesiyle elestiriler yoneltilmektedir. Elestirel Soylem Analizi’nin bir
tekstin nasil farkli sekillerde okunabilecegini degil, analizi yapanin yorumunu okura
dayatma seklinde isledigi yoniinde elestiriler mevcuttur. '* Elestirel Séylem Analizi
yapanlarin kendilerinin de kabul ettigi bir baska elestiri konusu ise belirlenmis tek

bicimli bir Elestirel S6ylem Analizi’nin olmadigidir.

Nihayetinde Elestirel S0ylem Analizi bir metni analiz etmenin ¢esitli yollarindan

biridir ve kendisine gore art1 ve eksileri vardir.

Elestirel S6ylem Analizi genellikle okul kitaplarini, haber metinlerini, politikacilarin
konusmalarini, basin bildirilerini, reklam metinlerini kendisine metin olarak seger ve
bu metinlerin igerisinde gii¢ iliskilerinin nasil s1izdigini ve kendilerini gosterdiklerini
aciga cikarmaya ugrasir. Elesirel SOylem Analizi’nin dogusunu takiben, bazi
analistler sadece yazil1 ve so6zlii dilin analiz edilmesinin tek basina yeterli olmadigini,
yaziya ya da soze eslik eden fotograf, resim ya da goriintiilerin de analizinin

gerektigini ortaya koymuslardir.

1980’11 yillarda anlamin sadece dil araciligiyla degil gorsel 6gelerle de yaratildigina
dair calismalar ingiltere’de yayginlik kazanmaya basladi. Robert Hodge, Gunther

Kress ve Theo Van Leeuwen’in ¢alismalar1 dil ve imgeyi birlikte kullanan en yaygin

18 Terry Locke, Critical Discourse Analysis, New York, Continuum International Publishing
Group, 2004, pp 1-2.

19 Jan Blommaert, Discourse: A Critical Introduction, New York, Cambridge University Press,
2005, p. 31.
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olarak bilinen 6rneklerdendir. Ozellikle farkli iletisim bigimlerini bir araya getiren
yeni medyanin ortaya c¢ikisiyla bu farkli modlarin 6zellikleri ve semiyotik olarak
nasil birlikte isledikleri akademik merak uyandirmaya basladi. Yeni medyanin
tasidigt metinlerdeki semiyotik kaynaklarin birbirine olan bagimliligr artik

gérmezden gelinemeyecek bir olgu haline geldi.*

Boyle bir ihtiya¢ Elestirel Soylem Analizi’nde multimodal analizin ortaya ¢ikisina
zemin hazirlamistir. Multimodal Elestirel Soylem Analizi gorsel ve sozel verilerin
birlikte sdylemi olusturdugunu ve birlikte analiz edilmesi gerektigini savunur. Buna
gore gorsel ve linguistik semiyotik Ogeler sosyal baglam da dikkate alinarak
birbiriyle baglantili olarak incelenmelidir. Ideoloji ve giic dengelerinin metin ve
sOylemlerle nasil temsil edildigi ortaya konulmalidir. Bir metinde kullanilan
kelimelerin sec¢imi, ya da bir film karesinde goriilen/gosterilen obje, figiir, sembol ve
kisiler degisik kimlik, deger ve eylemlere gonderme yaparlar. Bu baglamda
semiyotik se¢imlerin belirlenmesi Multimodal Elestirel Séylem Analizi’'nde 6nemli
bir rol oynar. Elbette imgelerin genellikle belirlenmis ve tiizerinde fikirbirligine
varilmis anlamlar1 olmadigr i¢in gorsel semiyotik kaynaklarin analizi sdzel olanlara

gore daha siibjektiftir.*'

Yazili/sozli metin ve imge birlikte verildiginde imgeler genellikle dilsel olarak
cesitli nedenlerle ifade edilemeyen seylerin sdylenmesi igin kullanilir. Imge ile
verilen mesajin dilsel olarak ifade edilememesinin sebebi, toplumsal kosullar siyasi
yasaklar, kabul edilmis ahlak ve terbiye anlayisi, kiiltiirel tabular ya da dilsel olarak

ifade edilmesinin sdylemin etkileyiciligini ya da inandiricili§int azaltmasi olabilir.

Metinler goriiniirde yansiz gibi goriinen dilsel ve gorsel stratejiler kullanarak
olaylarin ve kisilerin temsil bi¢imlerini sekillendirmeyi amaglarlar. Bu baglamda
ideolojiklerdir. Multimodal Elestirel Soylem Analizi metinlerdeki bu temsilleri
denaturalize etmeyi amaglar. Elestirel SOylem Analizi gibi Mutlimodal Soylem

Analizi de gorsel iletisimin de hem toplumu sekillendirdigini hem de toplum

20 Ejja Ventola, et all, Perspectives on Multimodality, 2004, Netherlands/Philedelphia John
Benjamin’s Publishing Company, , p.2

21 David Machin, Andrea Mayr, How to Do Critical Discourse Analysis: A Multimodal
Introduction, London, Sage, 2012.
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tarafindan sekillendirildigini savunur ve gorsel semiyotik se¢imlerin gii¢ iliskilerinde

nasil bir rol oynadigiyla ilgilenir.**

Bu tez caligmasinda David Machin ve Andrea Mayr’in “Soylem Analizi Nasil
Yapilir, Multimodal bir Giris.” (How To do Critical Discourse Analiyis, A
Multimodal Introduction) isimli eserlerindeki uygulama bigimi esas alinacaktir.

Yazarlarin 6nerdigi uygulama su yolu izler:

1) Bir metindeki ( yazili, gorsel, isitsel) semiyotik secimlerin belirlenmesi
ve analizi: Iletisimi kuramin elindeki semiyotik kaynaklar1 kendi

cikarlarini gergeklestirmek i¢in nasil kullandiginin incelenmesi.

* Sozciiksel Analiz ( Lexical Analysis): Hangi sozciiklerin secildigi,
tekrarlandig1, fazladan/gereksiz sozciik kullanimi ya da kullanilmaktan
kacginildigs, zitliklar, ideolojik kareleme(ideolojical squaring) vb.

* Tkonografik Analiz (Iconographical Analysis): Hangi imgeler secilmis, hangi
imgeler asir1 derecede gosterilmis, hangileri gdsterilmemis, belirgin objeler-
sosyal aktorler, renkler neler ve neyi temsil ediyorlar vb.

2) Konusma ve konusmacilarin temsil edilis bi¢iminin analizi:

e Alintilama ifadeleri
* Bakis

* Poz

3) Sosyal aktorlerin (insanlarin) temsili: Sosyal Aktorlerin klasifiye

edilmesi,

* Kisilestirme ve kisilestirmeden ¢ikarma

22 A.e, 5. 9-10.
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* Bireysellestirme ya da ortaklagtirma

* Spesifiklestirme ve genellestirme

* Adlandirma ya da fonksiyonellestirme

* Sayginlastirma

* Nesnelestirme

¢ Isimsizlestirme

* Kiimeleme

* Zamirler yoluyla zitlik kurma. ( Biz- Onlar)

* Gizleme

¢ Konumlandirma ( Yakin-Uzak, degisik acilar)

4) Eylemlerin temsili: Gegiskenlik ve Yiiklem Siire¢leri

Materyal Siirecler

Zihinsel Siirecler

Davranigsal Siirecler

Sozsel Siiregler

Bagntisal Siiregler (Relational Processes)

Varliksal Siirecler (Existential Processes)

Niteleme Sozciikleri

Eylemlerin Gramatik Olarak Konumlandirilmasi: Edatsal climleler, Yan
climleler vb.

Soyutlastirilan eylemler.

Gegiskenligin gorsel temsili

5)  Gizleme ve Farz etmek: Isimlestirme ve Varsayim.
e Isimlestirme

¢ Onvarsayimlar
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6) Soyutlama yoluyla ikna: Retorik ve Metafor.

* Metaforik Mecazlar: Abartmalar, Kisilestirme, nesnelestirme, Mecaz-

Miirsel, Kapsamlama
* Metafor Gostergeleri
7)  Ustlenme ve Kagma: Dogruluk, Kipler ve Vurguyu azaltma.

* Bilgisel Kip

Yiikiimliilik Kipi

Dinamik kip

Vurguyu Azaltma

Gorsel kipler

Bu tez calismasinin 6rnek olay1 olan Fahrenheit 9/11 filmin Multimodal Elestirel
Soylem Analizi bu uygulama bicimi takip edilerek gergeklestirilecektir. Calismanin
sinirliliklart dolayisiyla her ciimle ya da goriintii analiz edilmek yerine c¢arpici

ornekler secilecektir.

4.4 Fahrenheit 9/11 Filmi’nin Multimodal Elestirel Soylem Analizi

Michael Moore’un yoOnetmenligini yaptigt Fahrenheit 9/11 filmi 2004 yilinda
vizyona girmis bir belgesel filmdir. Film, yonetmen tarafindan 6zellikle 2 Kasim
2004 yilinda gerceklesen Amerikan Baskanlik Se¢imi’nden 6nce ¢ekilerek vizyona
yetistirilmistir. S6z konusu se¢imlerde adaylar Demokrat Parti’den John Kerry ve
Cumbhuriyetciler ‘den George W. Bush’tur. Michael Moore bu filmi o doénemin
baskan1t George W. Bush’un ikinci kez seg¢ilmesini Onlemek icin c¢ektigini
duyurmustur. Filmin amaci Bush’un Irak savasi ve 11 Eyliil saldirilan ile ilgili

politikalariin bir elestirisini sunarak oy oranlarin etkilemektir.

Film anlatilan temalara gére on bdliimde incelenecektir. Filmdeki temalar; 1- 2000
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yilt Amerika Birlesik Devletleri Baskanlik Sec¢imleri Tartismasi, 2-11 Eyliil 2000
Saldirisinin Temsili, 3- George W. Bush’un 11 Eyliil Saldirisina Tepkileri, 4- George
W. Bush ve Kabinesinin Suudi Arabistan’in Zenginleriyle ve Bin Ladin Ailesiyle
Iliskileri, 5- Amerika’nin Afganistan ve Irak Operasyonlarinin Ardindaki Ekonomik
Cikar iligkileri, 6- 11 Eyliil Saldirilarinin Ardindan Amerikan Halkina Yasatilan
Korku Iklimi, 7- Amerikan Vatanseverlik Yasas1 ve Kisilik Haklar1 Ihlalleri, 8-
Irak’in Isgali, 9- Amerikan Medyasmin Irak Savasma Yaklasimi, 10-Irak’taki
Amerikan Askerleri seklinde ayrilmistir. Filmde yukaridaki boliimlerin siireleri

saniye bazinda asagidaki gibi dagilmistir:

Boliim Suireleri (saniye) “Bolim1

EBolim 2

394 Bolim 3

e 192 L Bolim 4

2220 Bolim 5
388
Z—-'“ Bolim 6

1398 Bolim 7

115 816 Bolim 8
747 Bolim 9

392 Bolim 10

TABLO 1

Buna gore filmde en fazla siire dncelikle Irak’taki Amerikan askerleri ve onlarin
yakinlarina ayrilmistir. Bunu Amerika’nin Afganistan ve Irak operasyonlarinin
ardindaki ekonomik ¢ikar iliskilerini anlatan boliim izler. Ote yandan filmde en gok
goriinen karakter George W. Bush’tur. Bush filmde  yaklasik 82 planda
gosterilmistir. Bu baglamda filmin bag rol oyuncusu ya da kotii adaminin George W.

Bush oldugunu sdylemek yanlis olmaz.

Robert Brent Toplin, Michael Moore’un elestirilerinin ana hedefinin George W.

Bush olmasini film yapimecilarinin kullandig1 oldukga bilindik bir yontem olarak
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aciklar. Buna gore, film yapimcilar1 filmdeki ana problemi her zaman bir karakterle
Ozdeslestirirler. Bir kisinin yaptig1 hatalar aslinda gruplar1 sembolize etmektedir.
Michael Moore, bu dramatik stratejiyi kullanarak filmi daha kolay anlagilir ve

izlenilir kilmustir. *

Bush’un yer aldigi neredeyse tiim goriintiiler giiliing bir etki yaratacak sekilde
kullanilmistir. Bu etki, kimi zaman goriintiiniin {izerine Michael Moore’un yaptig1
ironik bir yorum ya da espiri, kimi zaman fonda ¢alan sarki, kimi zamanda Bush’un
goriintiisiinii Onceleyen ve sonralayan bagka goriintiilerin yarattigi tezat ya da

ironiyle gergeklestirilmistir.

Freud mizahi siirecin iki bicimde ortaya cikabilecegini anlatir. Ozne mizahi kendi
benligine ya da diger insanlara dogrultabilir. Ozne mizah1 kendi benligine
dogrulttugunda mizahi1 kendi yaratir. Katilimci olmayan bir ikinci kisi ise ancak
mizah1 yaratanm iirettigi iiriinden haz alir. Ikinci durumda ise bir kisi ya da kisiler
oznenin mizahi diisiincesinin nesnesi olarak kullanilir. Izleyen iiciincii kisiler ise
mizahtan keyif alir. Freud bu ikinci durumda, izleyen iiciincii tarafin mizahtan aldig1
hazz1 soyle agiklar: Mizahin nesnesi olan kisinin bir duygu isareti liretecegi beklenir.
Kendisini mizah nesnesi olarak kullanan sahsa ve onun sdylemlerine kizacak,
yakinacak, ac1 ¢ekecek, korkacaktir. Izleyen {igiincii taraf da onun yolundan giderek
ayni duygular1 yagamaya hazirdir. Fakat diger insan hi¢ bir duygu sergilemez ama bir
jest yapar. Iste bu eksiklik izleyici iigiincii tarafta mizahi hazza sebep olur.**

Fahrenheit 9/11 filminde Michael Moore George W. Bush’u mizahin nesnesi olarak
kullanir. Onu ¢ocuk yerine koyar, ya da zekasim1 sorgulatacak sekilde lanse eder.
Michael Moore’un yaptig1 mizahi saldirilara karsi izleyici George W. Bush’un zor
durumda kalmasini, tiziilmesini, ac1 ¢cekmesini bekler. Fakat filmde George W. Bush
kendisine yoneltilen elestirilere karsi ayni ¢cocuk¢a ve mantik dist ifadeleri kullanarak

kendisini savunuyormus gibi goriinmektedir. Bu durum izleyiciyi hem giilmeye yani

23 Robert Brent Toplin, Michael Moore’s Fahrenheit 9/11, How One Film , Divided a Nation,
Kansas, University Press of Kansas, 2006, p.37.

24 Sigmund Freud, Sanat ve Edebiyat, Cev: Dr. Emre Kapkin, Aysen Teksen Kapkin, istanbul,
Payel Yayinevi, 1999, s. 408.
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Moore’un yarattigi mizahtan haz almaya, hem de mizahin nesnesi Amerika’nin
baskan1 oldugu icin 6tke duymaya iter.

Moore’un hedefi bu yolla gergeklesir: insanlari eyleme yonelten, éfke dolu bir
kahkahaya sebep olmak...

Michael Moore, Fahrenheit 9/11 filminde komedi ve ironiyi kullanirken George W.
Bush’u agirlikli olarak “cocuk™ olarak lanse etmistir. Florida’daki aile evinde
gecirdigi giinleri anlatirken goriintiilerde annesi tarafindan yataga yatirilan bir ¢ocuk
goriintiisii ekrana gelir.

George W. Bush 11 Eyliil saldirilarint 6grendiginde bir okul ziyaretindedir ve elinde
“Benim oyuncak Kec¢im” isimli bir kitap bulunmaktadir.

Baskanlik pozisyonuna eski Amerikan Baskani olan Babas1 George H. W. Bush’un
yardimiyla gelebilmistir. Moore baba Bush’tan bahsederken genelde “Babacik” gibi
ifadeler kullanir.

George W. Bush kimi sahnelerde kopegi ile oynamakta ya da onunla tipki bir
cocugun yaptig1 gibi ince bir ses tonuyla konusmaktadir. Ulkenin yonetimiyle ilgili
sorulara cevap verirken dahi birden golf oyununa donerek oynamay1 siirdiirmektedir.
George W. Bush ve kabinesinin yiizleri, bir sahnede, iinli Western filmi
“Bonanza’’nin agilis sahnesindeki kovboy figiirlerine montajlanmistir. Bush ve
kabinesi adeta kovboyculuk oynamaktadir.

Moore’un George W. Bush’un Amerika’y1 yoneten baskan olarak yeterliligini
izleyicilere sorgulatmak i¢in ¢ocuk imgesini se¢imi psikanaliz ¢alismalari 1s181inda
analiz edilebilir.

D. W. Winnicott’a gére oyun oynayan c¢ocuk yetiskinlerin konsantrasyon durumunu
andirir bir bi¢imde kendisini oyuna kaptirir ve digsaridan miidahalelere kendisini
kapatir. Oyun yoluyla igsel ya da kisisel ger¢ekliklerinin bir 6rnegini kurar. Oyun
oynarken digsal olgulari riiyaya hizmet edecek bicimde kullanir ve bu secilmis dissal
olgulara rityaya 6zgii bir anlam ve duygu ekler. *°

Michael Moore’un George W. Bush’u Fahrenheit 9/11 filminde mizahi bir bigimde
cocuk olarak lanse etmesi Winnicott’un oyun durumundaki c¢ocuk hakkindaki

aciklamalariyla ortiismektedir. George W. Bush baskanlik gorevlerini yerine

25 D. W. Winnicott, Oyun ve Gergeklik, Cev. Tuncay Birkan, istanbul, Metis. 1998, s. 72.
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getirmek yerine tipki bir ¢ocugun yaptig1 gibi kendisini kovboyculuk oyununa
kaptirmigtir ve oyununu siirdiirmek adina Amerikan genglerini savasa tehlikeli ve
haksiz bir savasa gondermekten c¢ekinmemistir. Oyununa kendisini kaptirmis ve
disaridan gelen ve oyunun gidisatin1 bozacak elestiri ya da miidahalelere kendisini
kapamistir. Irak petrollerinden elde edecegi ekonomik fayda oyununun gayesidir.
Tipk1 bir ¢ocuk gibi bu fayday1 saglarken neleri kaybedebileceginin, iilkesinin ve
vatandaslarinin ne gibi zararlar goreceginin, ya da Irak halkinin gorecegi zararlarin
hesabin1 yapmaz.

Oyunu siirdiirmek adina Irak’in kimyasal silah bulundurdugu gibi kanitlanamamas bir
veriyle hareket eder. Bu veriye kendisini, ¢evresini ve vatandaglar1 tipki ger¢ekmis
gibi inandirma ¢abalar1 gosterir. Bunu gercek olarak kabul ederek hareket eder.
Slavoj Zizek, Charlie Chaplin filmlerinde ¢ocuklara karst kotii, sadistce ve
asagilayict bir tutum sergilendigi tespitini yapar. Chaplin filmlerinde cocuklar
basarisiz olduklarinda onlarla dalga gegilir, alay edilir, giiliinlir. Zizek, bu tavrin
sebebinin, Chaplin’in ¢ocuklara bir yetiskin goziiyle degil, bir cocuk goziiyle
bakmas1 oldugunu belirtir. *°

Michael Moore, hayrani oldugu Chaplin’in formiilasyonunu Fahrenheit 9/11 filminde
George W. Bush’a uygular. George W. Bush’u bir ¢ocuk olarak lanse eder ve tipki
bir cocugun digerine yapabilecegi bir acimasizlikla onun hem mesleki hem de insani
yonleriyle dalga geger.

Filmde Bush’tan sonra en uzun siire goriinen kisi bir sehit annesi olan Lila
Lipscomp’tur. Lipscomp filmin Ornek karakteri islevini goriir. Vatansever,
cocuklarini askere gitmek konusunda cesaretlendiren bir anne olan Lipscomp’un Irak
savaginda oglunu kaybettikten sonra yasadigi degisim ve biling kazanma durumu

adeta filmin vermek istedigi mesajin sarildig1 pakettir.

Michael Moore film boyunca 64 roportaj yapmistir. Moore’un en fazla mikrofon
tutugu grup Amerikan askerleri ve sonrasinda da halkidir. 11 Eyliil Saldirilar1 ya da
Amerika’nin Irak’a miidahalesi konusunda politikacilarin ya da uzmanlarin goriisleri

pek cok farkli mecrada goriilebilmektedir. Fakat Moore Fahrenheit 9/11 filminde

26 Nurdogan Rigel, “Lacan’in Cekiciyle Put Kirmak’, Slavoj Zizek”, Kadife Karanlk, Ed.
Nurdogan Rigel, istanbul Su Yayinevi, 2005, s. 305.
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sesini duyuramayanlarin, yeterince konusma hakki verilmeyenlerin konusmasini

saglamistir.
Roportaj Yapilan Kisiler
2 4 “Uzman
7 i Politikaci
. Devlet Gorevlisi
23 ’ 5
& Halktan Kisi
& Sirket Gorevlisi
18 Asker
5
' Irakh
TABLO 2

Fahrenheit 9/11 filminin sdylem analizinde filmde kullanilan dilin 6zellikleri
incelenecek ve ortiik giic dengesi dagilimlart dil lizerinden ¢6ziimlenecektir. Filmde
s0z hakki verilenlerin 6zelliklerine gore, desteklenen dominant goriis ve g¢evreler
ortaya cikartilacaktir. Filmdeki gorsel 6gelerle anlati arasindaki iliski incelenecek, bu
iligkinin hangi mesajlar1 vermek i¢in nasil sekillendirildigine deginilecektir.
Goriintiilerdeki simgesel 6geler incelenerek sdyleme yaptiklar: katkilar tartisilacaktir.
Ayrica, filmde somutlastirilan (reification) &geler {izerinde durulacak, film

sOyleminde verilen direkt ve dolayli mesajlar incelenecektir.

4.4.1 2000 Y1 A.B.D Baskanhk Secimleri
Fahrenheit 9/11, Amerika Birlesik Devletleri’nde 2000 yilinda, baskanin secildigi

giinden bir goriintiiyle, karanlik gokyiiziinde havai fiseklerin patlamasi ve konfeti
yagmuru ile acilir. Bush’un Demokrat rakibi Al Gore, Florida se¢menine tesekkiir
etmektedir. Se¢imi Al Gore kazanmis gibi géziikmektedir. Fonda “Florida Zaferi”

yazis1 bulunan neon 151kl tabela yanip sonmektedir. Florida’da Al Gore’un kazanigi
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zaferin tipki bu yanip sonen tabela gibi olacagi filmin ileriki sahnelerinde ortaya
cikacaktir. Isikli tabelanin oOniinde biiyiik bir kalabalik Al Gore’un zaferini
kutlamaktadir. Film yonetmeni ve oyuncusu Ben Affleck, Michael Moore’un iinlii
filme gonderme yaparak “taksi s6forti” olarak andig1 aktdr Robert De Niro ve sarkici
Stevie Wonder da Gore ile birlikte zaferi kutlayanlar arasindadir. En onde ise Al
Gore ve esi yer almaktadir. Bu goriintiilerin iizerine Michael Moore dis ses olarak
“ Bunlarin hepsi bir hayal miydi?” diye sorar. Verilen goriintiiler Amerikan halkinin
daha 6nce muhtemelen medyada izledigi goriintiilerdir. Ben Affleck, Robert De Niro
ve Stevie Wonder gibi Amerikan halki tarafindan iyi taninan ve sevilen sanatcilara

yapilan vurgu onlar1 bir anlamda “sahit gdsterme” amacini tasir.

Fahrenheit 9 11 CD 1

RESIM 1.

Resim 1’de bir karesi verilen Al Gore’un Florida zaferi kutlamalarina ait
gorlintiilerin  semiyotik anlami incelendiginde su Ogeler one ¢ikar: Al Gore
cogunlukla arkadan ¢ekilmistir. Bir kimsenin arkasindan yapilan ¢ekim onun bakis
acisini paylasmaya, onun arkasinda, destek¢isi olmaya isaret eder. Moore da filminde
George W. Bush’un baskan se¢ilmesine karsi ¢iktigina gore bir Al Gore destek¢isidir
ve izleyiciyi de ayn1 konuma oturtur. Ben Affleck, Robert De Niro ve Steve Wonder
onden goriilmekte fakat izleyiciye, yani kameraya bakmamaktadir. Bu baglamda
izleyici bu kisilerle yakinlik kurmakta ama tam bir iletisim igerisine girmek yerine

gbzlemci pozisyonunda olan biteni izlemektedir.
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Michael Moore tekrar sorar: “Gegmis dort yil gergekte yasanmadi mi? Bakin, Ben
Affleck de orada, kendisi cogu zaman riiyalarima girer, ve Taksi Soforii adam da
orada ve kiiciik Stevie Wonder, ne kadar da mutlu goriiniiyor, sanki bir mucize
gerceklesmis gibi. Bunlarin hepsi ritya mrydi?”

Bu ifadelerle halkin sevdigi ve 6zdeslestigi {inliiler kiicimsenmektedir. Fakat Al
Gore’un zaferinin kisa siirmesi ve George W. Bush’un baskanlik koltuguna oturmasi
ise aslinda bu kiiglimsemenin failinin George W. Bush oldugu kanis1 uyanir. Ben
Affleck, Robert De Nero ve Stevie Wonder nezdinde Al Gore se¢meni, aslinda
olmayan birseye, bir mucizeye inanan, kandirilan ¢ocuksu bir mizaca sahip bireyler
olarak algilanir.

Secimin kesin sonuglart agiklanmadan 6nce CNN, CBS, NBC kanallarinin Florida’y1
Al Gore’un aldigini agikladiklart gorlintiiler ekrana gelir. Moore ironik bir ifade
tarziyla “Sonra Fox haber kanali denilen bir sey se¢imi 6teki adamin aldigini ilan
etti” der ve devam eder: “Birden diger kanallar ‘Hey, Fox dediyse dogru olmali’ diye
diistindii.” Bu ifadenin ardindan Michael Moore, Bush’un kazandigini ilan eden Fox
televizyon kanalinin o geceki karar sorumlusunun Bush’un kuzeni John Ellis
oldugunu agiklar. Moore yine ironik bir ifadeyle “problemli eyaletin valisi erkek
kardesiniz ise bunun da yarar1 olur” diye ekler. Bush’un kampanya sorumlusunun

ise oylarin sayilmasindan sorumlu oldugu bilgisini verir.
Buradaki climleleri biraz daha ayrintili incelemek gerekirse:
“Sonra Fox Haber Kanal1 denilen bir sey, se¢imi 6teki adamin aldigini ilan etti”

“Fox Haber Kanal1 denilen bir sey” ifadesinde Fox Haber Kanali fazladan sozciik
kullanilarak ifade edilmistir. Buradaki fazladan sézciik kullanimi Moore’un kanala

olan ofke ve elestirisini gosterir.

Ote yandan esasen yaygin olarak bilinen Fox Haber Kanali “denilen bir sey”
ifadesiyle onemsizlestirilmis, basitlestirilmistir. Amerikan Baskan1 George W. Bush
“Oteki adam” olarak ifade edilerek isimsizlestirme yoluna gidilmistir. Ayn1 zamanda
buradaki “Oteki adam” Bush’u &tekilestirir. O ismi verilmeyen, adeta, pek de iyi

taninmayan “Gteki” adamdir.
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Burada ilgi ¢eken bir bagka ifade Michael Moore un Fox TV haricindeki televizyon
kanallarmi seslendiris bigimidir. Moore diger televizyon kanallarinin “Hey, Fox
dediyse dogru olmali” diye diisiinerek secimi Bush’un kazandigi yoniinde haber
yapmaya bagladigini sdyler. Buradaki “Fox dediyse dogru olmali” seklindeki vurgu
Amerikan medyasinin giivenilmezligini, aldig1 bir haberi ¢esitli kaynaklardan teyit

etmeye gerek duymadan verigini anlatmaktadir.

“Dogru olmali” ifadesi bilgisel kip kullanimina Ornektir. Climlede verilen bilgi
konusunda sdyleyenin tam da emin olmadigini, bir ¢ikarsama yaptigin1 gosterir.
Moore haber kanallarmin fikrini seslendirirken bu ifadeleri kullanarak kesin bilgi

elde etmeden hareket ettiklerini ima etmis olur.

CNN Haber kanalmin damgmani Jeff Toobin’in “Ulke genelinde yeniden oylar
sayilsa her durumda Gore kazanir se¢cimi” seklindeki ifadesi ekrana gelir. Buna
cevaben Moore yine ironik bir tonlamayla: “Babaciginizin Anayasa Mahkemesindeki

tiim arkadaslar1 diger yonde oy kullanirsa bu da problem olmaz” der.

Buradaki “babacik” ifadesi George W. Bush’u Amerika’'nin eski baskani olan baba
Bush’un golgesinde ve onun destegiyle iktidara gelen cocuksu, yetersiz, ehil
olmayan biri olarak yansitir. Baba Bush ise Amerika’nin eski Baskani olmasina
ragmen ismiyle anilmak yerine fonksiyonellestirme kullanilarak babalik

fonksiyonuna indirgenmistir.

Anayasa Mahkemesi’nin yargiglar1 ise baba Bush’un arkadaslari olarak verilerek
hem genellestirilmis hem de Bush’un arkadasi olduklar1  yoniinde
fonksiyonellestirilmistir. Buradaki genellestirmenin amaci séz konusu kisilerle

yakinlik kurulmasinin 6nlenmesidir.
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RESIM 2

Anayasa Mahkemesi iiyeleri hep birlikte sahne tarzi bir yerde, perdenin 6niinde giiler
ve konusurken gosterilmek suretiyle gorsel olarak da hem genellestirilmis hem de
gruplastirilmigtir. Bu gorlintiiniin  kullanim1 yargiclarin bir oyun sergiledikleri,
kendilerine verilen rolii iistlendikleri yoniinde olabilir.

Daha sonra siyahi kongre iiyelerinin se¢im sonuclarina itirazlarini imzalayacak tek
bir senator bile bulamadiklari i¢in itirazlarinin yasa geregi gegersiz sayildig: anlatilir.
Siyahi kongre iiyelerinin parlamentoda itirazlari1 sunmalar1i ve reddedilmeleri

ekrana gelir. Michael Moore sdyle der:

“Kongre’deki Afro-Amerikanlarin yardimimna tek bir senator bile gelmedi. Onlara
birbirleri ardina yerlerine oturup g¢enelerini kapamalar1 sdylendi.” Bu ifade film
boyunca vurgulanacak olan siyahi Amerikalilara Bush hiikiimetinin ya da devletin
gosterdigi ayrimct tavrin gostergesidir. “Yerlerine oturup c¢enelerini kapamalar
sOylendi” ifadesiyle siyahi Amerikali kongre iiyelerinin ¢ocuklastirildigi, onlara s6z

hakki taninmadig1 vurgulanmaktadir.
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, sinematek.tv

RESIM 3.

13

Afro-Amerikan kongre iiyeleri ise sadece Kongredeki Afro-Amerikanlar”
ifadesiyle verilmistir. Bu yine genelleyici bir ifadedir. Ayn1 zamanda bu ifade
“nesnelestirme” igin bir Ornek teskil eder. S6z konusu kongre iiyeleri Afro-
Amerikali olma ozelliklerine indirgenmislerdir. Burada Moore’un bu ifade bi¢imini
secmesindeki ama¢ Bush hiikiimetinin, ya da yoneten sinifin Afro-Amerikan

olduklar1 i¢in kongre {iyelerini dinlemedigi gibi bir anlam yaratmaktir.

Ote yandan “yardima gelmek” ifadesi de analize degerdir. Burada Moore tek bir
senator bile destek vermedi, ya da imza vermedi demek yerine “yardimina gelmedi”
ifadesini tercih etmistir. Buradan ¢ikan sonug¢ Afro-Amerikan kongre iiyelerinin

yardim ihtiyaci igerisinde, zor durumda olduklaridir.

Resim 3’de goriildiigii gibi Afro-Amerikan kongre iiyeleri ekranda yakin plandan
gosterilir. Bilindigi iizere yakin ¢ekim irtibat kurmak istenilen, yakin bulunan, empati

kurulmak istenen insanlar1 gosterir.

Afro-Amerikan kongre iiyelerine “yerlerine oturup susmalar1” sdylendi ifadesine
eslik eden goriintlilerde ise art arda Afro-Amerikan tliyelerin Kongre’deki kiirsiiden
konusmalarini sonlandirmalarini isteyen cekig sesiyle birlikte (mecburen) ayrilmalari

gosterilir. Kiirsiiye vuran ¢ekic sesi art arda verildiginde Afro-Amerikan Kongre
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iiyeleri nezdinde siyahlara uygulanan siddeti, ve reddedilmeyi temsil eder.

Michael Moore, daha sonra Bush’un goreve geldigi giin halk tarafindan protesto
edildigi, limuzinine yumurta atildigi ve daha once hi¢ bir Amerikan baskaninin

goreve geldigi ilk giin boyle olaylara sahit olmadigini anlatir.

“Beyaz Saray’a dogru geleneksel yliriiyiisii yapmak iizere Bush’un limuzinden
inmesi plani 1skartaya ¢ikti. Bush’un Limo’su daha biiylik bir kargasayr onlemek

lizere gaza bast1.”

Boylece George W. Bush’un gorevinin ilk giiniinde Beyaz Saray’a kadar limuzinle
giden ilk Amerikan Baskani oldugu da ortaya g¢ikmaktadir. Bush’un limuzinine
kisaltarak “limo” diye hitap etmesi Moore’'un yine George W. Bush’a karsi
kullandig1 ironik-alayci yaklasimin bir pargasidir. “Limo”nun gaza basmasi ise bir
cesit kacisi isaret eder. Bush adeta gosterilerden korkup likks aracinin korunakli

ortaminda Beyaz Saray’a dogru kagmis bir baskan olarak resmedilir.

Buradan sonra Michael Moore anlatmaya devam eder: “ Bunu takip eden sekiz ayda
da isler George W. Bush icin daha iyiye gitmedi. Yargi¢larin1 atayamadi, yasasini
gecirmekte sorun yasadi ve Senato’daki Cumhuriyet¢i kontroliinii kaybetti. Kamu
arastirmalarindaki onay oylar1 diismeye basladi. Coktan topal ordek” gibi
goriinmeye baslamisti. Ters giden her seye karsit herhangi birimizin yapacagi seyi
yapti, tatile ¢iktt.” Bu ifadenin arkasindan Bush’un golf oynarken, balik tutarken,
kopeklerle oynarken goriintiileri ekrana gelir ve fonda calan sarkinin sozleri soyledir:

“Tatil, tek istedigim, Tatil, uzaklasip gitmeliyim, Tatil, yalniz yapilmalidir”

27 Topal Ordek ( Lame Duck): Tekrar secilmeyecegi belli olan Amerikan Baskanlarina verilen lakap.

93



sinematek.tv

Fahrenheit 9 11 CD 1

RESIM 5

Bush Bagkanlik gdrevlerini yerine getirmedigi gibi zamanini tatille harcayan tembel
bir bagkan profili ¢izer. Bu ifadelerle Michael Moore zorluklar karsisinda kalip daha
cok caligmak, zorluklari, problemleri asmak yerine tatile giden, sorunlardan kacan,
rahatina diiskiin bir bagkan olarak resmeder George W. Bush’u. “Herhangi
birimizin yapacagi seyi yapt1” ifadesi iki anlamlidir. Birincisi bu ironik bigimde
okunabilir ve o zaman su anlama gelir “Hi¢ birimiz isler iyi gitmiyorken tatile

ctkmayiz. Once sorunlar1 ¢dzmeye ¢abalariz.” Ikinci olarak da George W. Bush’un
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Amerikan Bagkanligi gibi ¢cok onemli bir gorevi oldugu halde herhangi biri gibi
davranma liiksiinii kendinde gordiigiinii vurgular. Burada tatil konulu neseli sarki ve
sozleri yine Bush’la alay eder bir tonla yukaridaki yorumlar1 desteklemektedir.

George W. Bush kagan, basini alip giden bir bagkandir.

Bush’un tatil yaptig1 zamanlar1 temsil eden goriintiilerde George W. Bush giinliik
kiyafetler igerisindedir. Bedensel durusu formaliteden hayli uzaktir. Ornegin Resim
4’te goriildiigli gibi son derece kaygisiz sekilde rahat oturmakta ve bacak bacak
iizerine atmaktadir. Goriintiiler uzaktan ¢ekilmistir. George W. Bush’un yiizii ¢ok net

degildir. Fakat neseli ve rahat oldugu bellidir.

Moore Washington Post gazetesine dayandirdigi sdyleminde “George W. Bush’un
gorevinin ilk sekiz ayini olusturan 11 Eylil Saldirilart 6ncesindeki doénemde
zamaninin %42’sini tatille gecirdigini de vurgular. Hemen ardindan Bush’un golf
oynarken kotii bir vurus yapmasi ekrana gelir ve George W. Bush kendisini izleyen
basin mensuplarina sdyle der: “Her vurusu iyi yapsam, ¢aligmiyor derler” Bu climle
ve goriintiiniin kullanilis yeri ve zaman1 Michael Moore’un vermek istedigi mesaj
acisindan essiz bir firsat sunar. Adeta Bush kendi agziyla iyi bir golf oyuncusu olmak
ugruna gereginden fazla vakit gecirdigini sdylemektedir. Michael Moore yine
ekrandaki goriintiiyle birlikte ironi olusturacak yorumunu yapar: “ Bay Bush’un tatile
ihtiya¢ duymasi sasirtict degil. Bagkan olmak ¢ok is ister” Bu sdylem sirasinda Bush
basinda kovboy sapkasiyla diismiis bir agaci testereyle kesmektedir. George W.
Bush bagkanlik gorevleriyle ilgisi olmayan islerle ugrasan kovboy olarak

yansitilmaktadir.

Sonraki boliimde Michael Moore Bush’la ilk karsilasmasini anlatir: “Onunla ilk
tanistigimda bana bazi iyi tavsiyeleri vardi.” Buna eslik eden goriintiilerde Moore ve

Bush’un diyalogu goriiliir:
-Vali Bush, Ben Michael Moore

- Kendine gel tamam mi1? Git kendine gergek bir is bul. Moore bu goriintiilerin
iizerine ironiye devam eder: “Ve is, kendisinin ¢ok iyi bildigi bir seydi” Bush o

sirada bir yemekhanede yulaf lapasi dagitmakta, Camp David’de dinlenmede ya da
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yatta poz vermektedir. Kovboy kiyafetleri icerisinde kafasini kasiyarak ortalarda
dolagsmaktadir. Goriintiiler Bush’un kopeklere “Nasilsin?” “Merhaba” dedigi
goriintiilerle devam eder. George W. Bush is yapmak yerine gereksiz seylerle
ugrasan, kopeklerle konusmak gibi sagma ve ¢ocukga tavirlar icerisinde bir politikact

olarak lanse edilir.

Moore yorumlarina devam eder: “ George W. Bush Agustos’un gerisini ¢iftlikte
gecirdi. Hayatin daha az komplike oldugu yerde...” Daha sonra George W. Bush’un
toprag1 kazan bocekler ve armadillolar ve kopegi Barney’nin onlar1 kovalamasini
anlatir. Moore devam eder “Hatirlanmaya deger bir yazdi. Yaz bittiginde ise Teksas’1
ikinci en sevdigi yere gitmek iizere terk etti. 10 Eyliil’de Florida’da birlikte bazi

dosyalar1 incelemek ve onemli Floridalilarla tanismak iizere kardesiyle bulustu. O

gece en iyi kalite Fransiz nevresimleri igerisinde uyudu”

Yine George W. Bush calismak yerine zamanini ¢iftlikte, dogada hayvanlarla
dinlenerek geciren, rahatina diiskiin cocuksu bir tarzda resmedilir. Soyleme eslik
eden goriintiilerde Bush’un Florida’da iyi kalite Fransiz nevresimlerinde uyudugu
anlatilirken gercekten 9-10 yaslarinda bir cocugun yatagina yatmasi goriilmektedir

(Resim 6). Filmin s6z konusu karesi tipik Amerikan aile yasantisindan bir kliseyi
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temsil eder. Gorlintiide nostaljik bir hava hakimdir. Anne ¢ocugunu yataga yatirip

iistiinii orter, iyi geceler Opliciigii verir ve 15181 sOndiirtir.

George W. Bush, Moore’a gore eski Amerikan Baskan1 olan baba Bush’un destekleri
sayesinde Baskanlik koltuguna oturmustur. Fakat bu gorevi yerine getirecek yetiye

sahip degildir. Bush, rahatina diiskiin, simarik bir zengin ¢ocugudur.

Filmin bu ilk boliimiinde yonetmen Michael Moore, kendi goziindeki George W.
Bush’u resmetmistir. Babasmin ve diger dnemli pozisyonlardaki tanidiklarinin
sayesinde nasil hileli sekilde iktidara geldigini, ¢ocuk akilli ve baskanlik i¢in gerekli
yetilere sahip olmayan, zeka yoOniinden ortanin alt1 biri oldugunu anlatmistir. Bu
etkiyi yaratmak i¢in goriintii ve anlatimin birliginden dogan ironi 6geleri, goriintli ya
da anlatimla birleserek komedi ya da ironi olusturan miizik parcalari ve George W.
Bush’un birbirinden bagimsiz zamanlarda ¢ekilmis goriintiilerinin anlatimla uyumlu

ve verilen mesaji destekler sekilde kullanilmasi gibi yontemler kullanmstir.

Bu boliimiin basinda Michael Moore aslinda se¢imi Al Gore’un kazanmis oldugu
giinleri animsatarak “Bunlarin hepsi hayal miydi?” diye sormustu. Sonra da
“Anlagilan hayal degildi. Hepsi gercekti” diyerek cevap vermisti. Bu boliimde
George W. Bush ve baskan olusu hakkindaki “ger¢ekleri” anlatmistir. Filmin adeta

bas rol oyuncusu ( kotii adami) olan George W. Bush’u tanitmistir.

George W. Bush’u temsil eden ¢ocugun odasimin 1s1gmin sondiiriilmesiyle olusan
karanlik filmin ikinci bdliimiiniin baslamasina imkan tanir. Bu karanlhigin
aydinlanmastyla film ikinci kez baglar. Cocugun uyumak i¢in yatmasi ve odasindaki
karanligin buradaki islevi soyle bir ¢ikarima sebebiyet verebilir: Bundan sonra
gosterilecekler George W. Bush’un riiyas: olabilir. Boylece Michael Moore’un Al
Gore’un segilmesiyle ilgili soyledigi “Bunlarin hepsi hayal miydi? Hayir hepsi
gerecekti” ifadesindeki gercekligin karsiti olarak gorsel semiyotik 6geler George W.

Bush’un riiyasinin bagladigin1 gostermektedir.
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4.4.2 11 Eyliil 2000 Saldirisinin Temsili

Filmin ikinci boliimii aslinda filmin ikinci kez baglamasiyla acilir. Jenerik donmeye
baglar. George W. Bush, Donald Rumsfeld, John Ashcroft, ve diger kabine iiyeleri
televizyon ¢ekimleri dncesi makyaj ve hazirlanma sathasinda goriiliir. Goriintiilerin
iizerinde herhangi bir s6zIii anlatim kullanilmamistir. Sadece tema miizigi ¢calmakta
ve film ikinci kez baglamaktadir. George W. Bush ve kabinesinin yiizlerine firgayla
ekran makyaj1 yapilir. Saglar diizeltilir. Kuafér Bush’un saginda bi¢imsiz duran bir
yeri diizeltmeye c¢alismaktadir. Bunun farkinda olmayan Bush siirekli hareket
etmekte, yapacagi konusma Oncesi mimik c¢alismalari yapmaktadir. Donemin
Savunma Bakani Paul Wolfowitz taragimi tiikiirigiiyle islatip sagim1 taramaktadir.
John Ashcroft kameramana “beni gen¢ goster” diyerek kahkaha atmaktadir. Bu
goriintlilerin anlam1 oldukg¢a agiktir. Halkin Oniine ¢ikmadan 6nce makyajlanan,

3

mimik provalar1 yapan bu insanlara ne kadar giivenilebilir? Ne derece “sahici”
olduklar1 sdylenebilir? Michael Moore burada bu goriintiilerle George W. Bush ve
kabinesinin sahiciligini sorgulatir. Bu yo6nde tek bir kelime kullanmadan,

muhtemelen ¢ogu medya organmin pek de ilgilenmeyecegi bu kamera arkasi

goriintiilerle bu sorgulatmay basarir.
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Kamera arkasi goriintiilerin filmde tasidigi anlam George W. Bush ve kabinesinin

dokunulmaz-star-lider imajlarint da zedeleme gorevi {istlenir. Ulasilmaz, giicii

sorgulanmaz gibi goriinen, idealize edilen politikacilarin aslinda halkin karsisinda

olmadiklar1 zamanlarda tiim o vakardan uzak, basit tavirlar sergileyen tiikiiriikle sa¢

diizelten, oldugundan daha geng¢ goriinmek gibi siradan kaygilar1 olan insanlar

olduklarini ortaya koyar.

Tiim jenerik aktiktan sonra ekran kararir. iki dakika boyunca filmde siyah ekran
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vardir. Bu karartilmig ekranda izleyici duyduklariyla bas basadir. Bir ugak sesi ve
carpma, “Aman Allahim” diyerek korkusunu ve sagkinligini belli eden bir kadin sesi,
cigliklar ve kaotik bir giiriiltii duyulur. Michael Moore 11 Eyliil saldirilarini filmde
medyada yer aldig1 gibi ugaklarin kulelere carpma goriintiilerini kullanarak vermek
yerine, boyle bir yontem izlemeyi tercih etmistir. Bu yontemi kullanmasinin gesitli
nedenleri olabilir. Gorilintliyli vermemekle, 11 Eyliil felaketinin her izleyenin kendi
zihnindeki haline gdnderme yapmak istemis olabilir. Gorilintliniin yoklugunda

izleyici kendi hayal diinyasindaki felaketle yiiz yiize gelmektedir. **

Felaket sahnesini izleyici ya da okuyucunun yorumuna birakma George Orwell’in
1984 isimli romanindan da hatirlanabilir. Romanda biiyiik biraderin lideri oldugu
sisteme karsi gelenleri bekleyen 101 numarali iskence odasi vardir. 101 Numarali
iskence odasinda ne oldugu ise kisiden kisiye degisir. Bu iskence odasinda herkesi en

biiylik korkusu, en biiyiik fobisi beklemektedir.

Michael Moore 11 Eyliil saldirilarin1 goriintiisiiz olarak filme gecirmekle felaketin
yarattig1 duygular kadar goriintiisiinii da acik birakmistir. Diger yandan, 11 Eyliil
saldirilar1 ucaklarin kulelere ¢arpmasindan ¢ok daha fazla bir seydir. S6z konusu
fiziksel carpma ve bunun goriintiisli, olan biteni anlatmakta hem yetersiz kalmakta,

hem de tiim diinya medyas: tarafindan defalarca kullanilarak i¢i bosaltilmaktadir.

11 Eyliil saldirilar1 diinya dengelerinin tekrar belirlendigi, kutuplasmanin yon
degistirdigi, bir ¢cok sebep ve sonucu olan bir felakettir. Bu baglamda, karartilmis
ekran ayni zamanda s6z konusu olayi diisiinen her hangi bir diinyal1 i¢in de zihninin
icindeki karanlik, diisiinme ve kararma anidir. Adeta karanlik *“ Peki simdi ne

olacak?” sorusuna yanit aranan o belirsizlik anin1 temsil eder gibidir.

Michael Moore Fahrenheit 9/11 filmiyle 2004 yilindaki Amerikan Bagkanlik

28 Karen Randell, ““It was like a Movie”: The Impposibility of Representation in Oliver Stone’s
World Trade Center,”Reframing 9/11: Film, Popular Culture and the “War on Terror”, Ed.
by. Jeff Birkenstein, Anna Froula, Karen Randell, The Continuum International Publishing Group,
New York p: 142.
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Secimleri’ni etkileyerek George W. Bush’un tekrar segilmesini engellemeyi
amacladigim aciklamisti. Izleyicilerin filmi izleyerek motive olmus bir sekilde

sinemadan ¢ikmalarini, kizmalarini ve eyleme gegmelerini amagladigini sdylemisti.

Fahrenheit 9/11 filminin baslarindaki bu karanlik sahne ayn1 zamanda korkutucudur.
Kararmis bir ekrana bakarak ugak kazasini hatirlatan sesler, ¢igliklar, feryatlar duyan
seyircinin ilk hissedecegi duygulardan biri korku olacaktir. Bu korkunun en mantikli
sebebi empati olabilir. S6z konusu karanlik, ugaklarin ikiz kulelere carpmasiyla
kulelerde mahsur kalan, belki de 1s1ksiz kalan kazazedelerle, kurbanlarla kurulacak
bir empatiye sebebiyet verebilir. Karanlik ekran aym1 zamanda siyahtir. Siyah ise
Amerikan kiiltlirlinde yas1 simgeler. 11 Eyliil saldirilarin1 temsil eden bu siyah ekran,

Olenlerin ardindan iilkenin girdigi yasi da hatirlatmaktadir.

Fahrenheit 9 11 CD 1

RESIM 10
Film ekran1 siyahtan kurtulup tekrar goriintiilere gectiginde Michael Moore ikiz

kulelere yapilan saldiriy1 yine direk olarak gostermemeyi tercih eder. Siyah ekrandan
sonraki ilk goriintiiler saldirty1 sokakta izleyen kalabaligin gorlintiisiidiir. Olaym
vahseti siradan insanlarin yiizlerindeki sok, korku, saskinlik ve goz yaslariyla
aktarilir. Goriintiilerdeki neredeyse tiim sosyal aktorler yukar1 bakmaktadir. Filmde
Ikiz Kuleler ya da carpma an1 gosterilmez. Ama olaya ve yikintilara bakan insanlar
goriiliir.  Multimodal analiz acisindan disiiniildiiglinde yukar1 bakan insan

gorilintiilerinin semiyotik anlam1 onlarin ne kadar caresiz ve savunmasiz olduklaridir.
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Yavas cekimde insanlar olay bolgesinden kacarken goriintiilenir ve havadan toz

yagmaktadir. Kalabaliktan bir kadin “Tanrim ruhlarini koru” diye yakarmaktadir.

Olay1 insanlarin tepkileri iizerinden gostererek Michael Moore bir anlamda saldirtya
kars1 duyulan tepki, sok, otke, korku ve nefret gibi hisleri zamansizlagtirir. Filmi
olayin ardindan uzun siire gectikten sonra izleyen biri artik kulelerin saldirtya ugrayis
ve yikilis sahnelerini medya yoluyla defalarca izlemis olacaktir ve duyarsizlasacaktir.
Fakat olay anina sahit olan insanlarin yasadigi duygulari gosteren film sahneleri
etkisini hi¢ bir zaman yitirmeyecektir. Moore burada insan psikolojisinin empati

kurma 6zelliginden yararlanmistir.

Yakin plan gosterilen aglayan, iiziilen insan yliizleri izleyicinin empati kurmasini
amaclamaktadir. Saldirilarin kendisini gostermek yerine sesler, gorenlerin tepkileri
gibi temsiller iizerinden yansitarak Michael Moore olayin duygular {izerine yaptigi

etkiyi maksimum diizeye ¢ikartmistir.

Fahrenheit 9 11 CD 1
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Filimin semiyotik olarak en ilgi ¢ekici sahnelerinden biri de havadan yagan toz
parcaciklar1 ve kagitlarin gosterimidir. Goriintiide gri renk hakimdir ve bu gri rengin
iizerine beyaz toz ve kagitlar yagmakta, kosusan insanlarin ayaklar1 goriilmektedir.
Bu sahne hem kagan insan ayaklariyla oradaki panik ortamini hem de beyaz toz ve
kagit yagmuruyla Amerika’nin yerle bir olan giiven ortamini1 ve 11 Eyliil saldirilar

sonrast i¢ine diistiigli o dumanli kaotik ortami temsil etmektedir.

Saldirinin ardindan havada ugusan toz, bina pargalar1 ve ¢ok sayida beyaz kagit
parcasinin ardindan gelen bir sonraki sahnede ise 11 Eyliil saldirilarinda dlenler ve
kaybolanlar i¢in hazirlanmis panoda resim ve posterler ve mumlar goriilmektedir.
Havadan yagan kagitlarin ardindan panodaki olii-kayip insan resimlerine dair not
kagitlar1 ve resimlere yapilan gegis, o kayip ve oliilere ne oldugunun cevabini kendi
kendine vermektedir. Masum insanlar bu saldiriyla havaya u¢mustur. Michael
Moore’a ait dis ses, 11 Eyliil 2011 saldirilarinda yaklasik ii¢ bin kiginin 6ldiigiinii ve
bunun Amerikan topraginda gerceklesmis en biiyiikk dig saldiri  oldugunu
soylemektedir. Hedef yine duygulardir. Olen, kaybolan insanlarin iyilik giinlerinden
kalma fotograflar, mum ve ayni anda kulagin algiladig1 dliiler bilangosu ve saldiriya

ugramig olma bilgisi birleserek iizlintli ve kizginlik duygularini arttirmaktadir.
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Yine iizlintii, caresizlik ve kizginlik yaratan bir bagka sahne ile film devam eder: Bir
kadmn elinde bir erkek fotografi, aglayarak yalvarmaktadir: “Onu taniyan goren varsa

haber versin. iki kiigiik bebegi var onun, iki kiiciik bebegi...”

Michael Moore, buraya kadar saldir1 giiniiniin New York sakinleri, siradan insanlar,
olayin kurbanlar1 ve kurbanlarin yakinlar1 agisindan ne ifade ettigini, ¢ekilen acilari,
ugranilan travmay gosterir izleyiciye. Izleyicinin tepkisi ve halkin tepkisi bire bir

eslenir.

4.4.3 A.B.D. Eski Baskan1 George W. Bush’un 11 Eyliil Saldirisina
Tepkileri
Sahne birden degisir ve filmde yeni bir boliim baglar. Bu sefer 11 Eyliil 2001 giinii

donemin Amerikan Baskant G. W. Bush limuziniyle Florida’da bir okul ziyaretine
giderken goriiliir. Burada Bush’un okul ziyareti limuzinle okula girmesinden itibaren
verilerek halkla arasindaki mesafe keskin ¢izgilerle ortaya konur. Bir yanda aglayan,
ac1 ¢eken siradan insanlar varken, Bush, yani yoneten, gii¢lii ve zengin adam,

limuzinle gezmektedir.
Moore Bush’un saldirilar1 haber almasini s6yle anlatir:

“Saldirnn gerceklestiginde, Bay Bush Florida’daki bir ortaokula gitmek {izere
yoldaydi. Daha sekiz yil Once terdrist saldirtya ugramis olan Diinya Ticaret
Merkezi’ne birinci ugagin ¢arptig1 kendisine haber verildiginde Bay Bush fotograf

cektirme firsatiyla devam etmeye karar verdi.”

Oncelikle Amerika Birlesik Devletleri Baskan1 George W. Bush “Baskan Bush, ya
da Baskan George W. Bush gibi resmi bir ifade yerine “Bay Bush olarak anilmuis,
Moore Bagkan ile kendi arasindaki hiyerarsiyi kaldirarak ayni seviyeye indirmistir.
Diinya Ticaret Merkezi’'ne heniliz sekiz yil Once terdrist saldir1 yapildigi
hatirlatirlatilarak, 11 Eyliil saldirisinin biiylik bir siirpriz olmadigi, Diinya Ticaret
Merkezi’nin riskli bir bolge olarak bilindigi ve 6nlem alinmasi gerektigi fakat ihmal
edildigi hatirlatilmaktadir. ilk ucagm Diinya Ticaret Merkezi'ne carptigi Bush’a
haber verildiginde ise Bush’un telaglanmak, olaylar1 kontrol altina almak iizere gérev

basina gegmek yerine fotograf ¢ektirmeyi tercih ettigi vurgulanmistir.
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Bush saldirilarin haberini okul ziyareti sirasinda 6grencilere “Benim Evcil Kegim”
isimli bir kitap okurken alir. Haberi, gorevli Bush’un kulagina fisildadiktan sonra
yedi dakika boyunca hi¢ bir tepki vermeden, sinifta ¢ocuklarla okuma alistirmast
yapmaya devam eder. Moore s6z konusu yedi dakikay1 an be an izleyiciye hissettirir.
Bagkanin ne yapacagini bilmedigine yorumlanabilecek yiiz ifadesi, bulundugu
cocuksu ortam, komik bir sahne olusturmaktadir. Amerikan baskant Amerika

tarihinin en biiyiik saldirisiyla bas basayken ¢ocuk kitabi okumaktadir. Ustelik saldiri
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haberini aldiktan sonra da tepkisiz bir halde oturmaktadir. Filmin genelinde hakim
olan Michael Moore un George W. Bush’u ¢ocukea ve yetersiz gdsterme c¢abasi bu

goriintiilerle bir kez daha desteklenir.

Bu sahnenin giiliing etkisi bir 6nceki goriilenlerle, yani 11 Eyliil saldirilarina halkin
verdigi tepkiler, kurban fotograflar1 gibi aci1 verici gergeklerle biiyiikk bir tezat
olusturmakta, ilk 6nce s6z konusu felaket sahnelerini goren izleyici daha sonra

Bush’un komik ve yetersiz hallerine sahit olmaktadir.

Bu tezat {iiziinti ve komediyi harmanlayarak adeta sinirli bir kahkahaya
doniistiirmektedir. Michael Moore’un filmlerindeki hedefinin izleyicinin sinema
salonunu kizgin olarak terk etmesi oldugu hatirlandiginda bu metodun kullaniminin

anlami agik hale gelecektir.

Gorlintlintin etkisini arttirmak i¢in Moore sdz konusu sahnenin {izerine yaptigi
yorumda sdyle demektedir: “Ne yapacagmi bilmeden, yaninda ne yapacagini
sOyleyen biri olmadan, herhangi bir gizli servis gorevlisi onu giivenli bir yere
gotiirmeye calismadan, Bay Bush orada oturup cocuklarla birlikte “Benim evecil

Kecim” kitabin1 okumaya devam etti” Bu yoruma goére George W. Bush
1. Ne yapacagini bilmez.

2. Ne yapacagi konusunda baska birilerinin kendisine fikir/bilgi vermesine ihtiyag

duyar.
3. Tek basina hareket edemez.

4. Cocuk akilhidir.

Michael Moore yorumlarina sdyle devam eder: “Bush Florida’da sinifta otururken
‘Keske ise daha fazla gitseydim’ diye diisiiniiyor olabilir mi? Ya da ‘Terorizmle
Savas Birimi’nin bagkaniyla en azindan bir toplanti yapmis olsaydim’ diye... Belki
de Baskan Bush FBI'in terdrizm biit¢esini neden kistigin1 ve 6 Agustos 2001°de
kendisine verilen ve Bin Ladin’in ucak kagirarak Amerika’ya saldirmayi planladigini

anlatan ter0r brifini okumas1 gerektigini diigiiniiyordur. Ama belki de terdrizm
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tehdidinden endise etmiyordu ¢ilinkii raporun baslig1 ¢ok anlasilmazdi.”

Moore’un bu yorumlarindan sonra ekranda donemin Ulusal Giivenlik Danigmani
Condolezza Rice belirir. Rice 11 Eyliil Komisyonu’na ifade vermektedir: “Raporun

baslig1 sanirim ‘Bin Ladin Amerika’ya saldirmaya hazirlaniyor’ seklindedir.”

George W. Bush’un terdrizm tehdidiyle gerektigince ilgilenmemesini bu sekilde
komedi ve ironi tonunda anlatarak akilda kalicithigim1i ve inandiriciliini
arttirmaktadir. George W. Bush “Bin Ladin Amerika’ya saldirmaya hazirlantyor”

gibi ¢arpici bir baglik tagiyan raporu es gegmis bir bagkandir.

Moore yorumlamaya devam eder: “Boylesi bir rapor kimilerini yerinden ziplatmaya
yeter. Fakat eski giinlerdeki gibi George W. Bush balik tutmaya gitmisti.” George W.
Bush heyecanla ziplamasi gereken bir durumda sakin bir eylem olan balik tutmay1
tercih etmistir. Amerika’ya karst biliylik bir terdrist tehdit vardir fakat Amerikan
Bagkani balik tutma pesindedir. Burada goriintiilerde George W. Bush’un balik tutma
aktivitesi yavas ¢cekimde gosterilir. Yavas ¢ekim George W. Bush’un bdyle dnemli

bir tehlike ve riskli durum karsisindaki eylemsizligini vurgular.

George W. Bush’un yiiziine yakim ¢ekim yapildigi sahnenin iizerine Moore devam
eder: ““ Dakikalar gegcmeye devam ederken George Bush sinifta oturmaya devam etti.
Acaba sOyle mi diisliniiyordu “Yanlis insanlarla m1 takiliyordum ben? Hangisi
mahvetti beni? Babacigimin arkadaslarmin bir siirii silah verdigi adam mi1?
(Goriintiilerde Donald Rumsfeld Saddam Hiiseyin’le el sikigmaktadir.) Ben valiyken
benin eyaletime ziyarete gelen kokten dinci grup mu? (goriintiilerde Teksas’da
Taliban Liderleri goriiliir.) Yoksa Suudiler mi? ( Bush’un Suudi Prensle goriintiileri)
Kahretsin! Suudiler!. En iyisi ben su¢u su adama atayim. ( Saddam Hiiseyin’in dans

eden goriintiileri).

Ziplama smifta oturmaya devam etme zithgmni kullanarak Moore bir kez daha
Bush’u eyleme gecemeyen biri olarak gdsterir. Bush’un Saddam Hiiseyin, Suudiler
ya da Taliban’la olan baglantilarin1 Bush’un i¢ sesinden aktarircasina vererek Moore

yine etkileyiciligi arttirir.
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Michael Moore’un getirdigi yorumlar ve ekrandaki goriintiilerin yarattigi ironi
Bush’u yetersiz, tembel, okudugunu anlamaktan aciz ve ¢ocuksu bir yonetici gibi

gostermeye yetmistir.

4.4.4 George W. Bush ve Kabinesinin Suudi Arabistan’in
Zenginleriyle ve Bin Ladin Ailesiyle Iliskileri

Filmin bir sonraki sahnesi 11 Eyliil sonras1t Amerika’daki ugus karmasasi ile ilgilidir.
Gilivenlik Onlemleri nedeniyle tiim hava alanlarindaki ucuslar askiya alinmustir.
Binlerce yolcu yolda kalmistir. Hava alanlarinda bekleyen yolcular goriiliir.
Bunlardan biri konserine gidemeyen sarkici Ricky Martin’dir. Dis ses Ricky
Martin’in bile yolda kaldigin1 bildirir ve devam eder. “Peki ama kim ugakla yolculuk
etmek istiyordu ki? Bin Ladin’ler disinda hi¢ kimse.” Hikayenin devaminda 11Eyliil
saldirilarinin hemen ardindan Bin Ladin ailesinden 24 kisiyi de kapsayan 142

Suudi’nin 6zel jetler ve ticari ugaklarla Amerika disina ugtugu bilgisi verilmektedir.

Burada yine bir karsitliktan yararlanilarak yapilan bir ironi gizlidir. Amerika teror
tehdidiyle kars1 karsityadir. Suudi kokenli Usama Bin Ladin’in orgiiti Amerika’ya
saldirmigtir. Ricky Martin bile ugakla yolculuk edemezken, Bin Ladin ailesi ve
Suudiler ugakla gonderilmistir. Burada herhangi bir politik olayla ilgisi bulunmayan,
pop ikonu, escinsel olmasiyla bilinen Ricky Martin ve Bin Ladin’ler arasindaki imaj,
tehdit algis1 derecesi ve olayla baglanti tezati yine seyirciyi Bush yonetiminin akil

dis1 uygulamalar yaptig1 yoniinde bir mesaj icermektedir.
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Michael Moore Fahrenheit 9/11 filminde olabildigince genis bir kitle igin
anlagilabilir olmay1 hedeflemis ve bu nedenle bir takim yontemler kullanmistir. Bu
yontemlerden biri de Resim 15’te Ornegi goriilebilecek olan bire bir esleme
yontemidir. 11 Eyliil saldirilarinin ardindan Bin Ladin’in ugaklarla Amerika Birlesik
Devletleri’'nden ¢ikarilmasi havalanan bir ugak goriintiisiiyle ete kemige
biirtindiiriiliir.

Bin Ladin ailesine mensup 24 kisinin saldirilarin ardindan ciddi bir sorgulamadan
gecmeden, hava alaninda siradan birer yolcu gibi sadece pasaport kontroliinden
gecerek ililke disina ¢ikarildigi anlatilir. Daha sonraki sahnede Amerika’nin o
donemdeki Suudi Arabistan Biiyiikel¢isi Prens Bandar’in Larry King Talk Show
programinda sodyledikleri ekrana gelir. Prens Bandar, Bin Ladin ailesinin oldukea iyi
insanlar olduklarini, sadece aralarindan Usama Bin Ladin’in digerlerinden farkli
oldugunu sdyler. Onunla 1980’lerin ortasinda sadece bir kez bir araya geldigini, o
gorlismede de ironik bir bicimde Usama’nin kendisine Amerikalilar1 ateistler ve
komiinistlerle miicadelelerinde yardimci olmak iizere getirdigi i¢in tesekkiir etmeye

geldigini anlatir.
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Larry King, Prens Bandar’a Usama Bin Ladin’in kendisi lizerinde nasil bir izlenim
biraktigin1 sordugunda Bandar’in verdigi cevap: “Etkilenmedim, diiriist olmak
gerekirse... etkilenmedim. Onun basit ve ¢ok sessiz bir adam oldugunu diisiindiim”
seklindedir.Prens Bandar’in Bin Ladin hakkinda bu yorumu yaparken gergin ve
endiseli oldugu goriilmektedir.

Bu ifadenin ardindan Resim 17°de goriildiigii gibi Bush’un Florida’daki sinifta hala

sessizce  oturarak  diislindiigli  sahne bir kez daha ekrana  gelir.
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Bu yolla Bin Ladin ve Bush arasinda bir 6zdeslik kurulur. George W. Bush, donemin
Amerika Birlesik Devletleri Bagkani ile Amerika’nin bir numarali diigmani Usama
Bin Ladin iki birbirine benzer olarak ekrandadir. Burada verilmek istenen mesaj
aciktir. Izleyici cevabr kendinden menkul su sorularla bas basadir: “Diismanin kim?

Liderin kim? Diigmanin ve liderin arasindaki bu muglaklik sana ne diisiindiiriiyor?”

Bu sahneden sonra Michael Moore un belgeseline kattig1 “aragtirmaci gazetecilik”
cabalarina 6rnek verilebilecek bir detay ekrana gelir: Moore 2004 yilinda yaptigt bir
konusmada Bush’u Texas Ulusal Hava Savunma’da gorev yaparken askerden
kagmakla sucladigint ve buna cevaben Beyaz Saray’in Bush’un askerlik
dokiimanlarin1 agikladigini anlatir. Fakat Moore Beyaz Saray’in 2004 yilinda
yayinladig1 belgenin kendisinin 2000 yilinda elde ettigi belgeden bir farki oldugunu,
James R. Bath isminin belgeden silindigini sdyler. S6z konusu sahis ve Bush 1972
yilinda tibbi muayeneye girmemekten goérevden alinmistir. Bath’in isminin belgeden
silinmesinin sebebi kendisinin bir zamanlar Bin Ladinler’in Texas’daki yatirim
uzmani olmasidir. Bush’un yakin arkadasi olan Bath, baba Bush CIA baskaniyken
Salem Bin Laden’e bir ugak satmis ve kendi havacilik sirketini kurmustur. Bin
Ladin’lerin yatirirm uzmani olan Bath, George W. Bush’un sirketi olan Arbusto’ya

yatirim yapmalarini saglamistir.

Ana akim medyada, haber biiltenlerinde yer almayan bu tiir bilgileri bir araya

getirerek Moore aragtirmaci gazetecilik kimligini filme aktarmistir.

Her sosyo-kiiltiirel segmentten izleyinin s6z konusu baglantilar1 anlayabilmesi ve
zihninde somutlastirabilmesi i¢in Moore gorsellerden yaralanir.  S6z konusu

belgeler, George W. Bush ve James R. Bath’in fotograflar1 ekrana gelir.

Devam eden sahneler G. W. Bush ve ailesinin Usama Bin Ladin’in ailesiyle olan is
baglantilar1 sahnelenir. 11 Eylil saldirilarinin ardindan Amerika’nin  giivenlik
biit¢esini arttirmasiyla hem George W. Bush, hem de George H. W. Bush’un bir
zamanlar calismis oldugu Carlyle Grup’un elde ettigi karlar anlatilir. Daha sonra

Suudiler’in Bush ve ¢evresine toplamda 1.4 milyon dolar para akittig1 bilgisi verilir.
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1.4 milyon rakami ekranda yanip sonmektedir ve daginik sekilde duran ¢ok sayida
banknotlar1 deste haline getiren eller goriilmektedir. Burada Michel Moore yine
anlatisin1 goriintiiyle destekleme sOylediklerini her izleyenin anlayip hafizasina
alacagi sekilde ekranda gosterme yolunu se¢gmistir. Michael Moore sorar: “Bir yanda
size Amerika’ya baskanlik etmeniz i¢in yilda 400 bin dolar 6deyen insanlar var,
diger tarafta 1.4 milyon dolar. Hangisini daha c¢ok severdiniz? Hangisi babaniz
olurdu?” Bu hesaplama ve soruyla George W. Bush’un gorevi Amerikan halkina
hizmet etmek olan bir devlet adami iken bir bagka tilkedeki ¢ikar gruplarina hizmet
ettigi mesaj1 verilmektedir. “Hangisi babaniz olurdu?” sorusuyla Bush ¢ocuk
mertebesine indirilmekte, parayr veren Suudiler ise Bush’un karsisinda baba
simgesiyle egemen hale getirilmektedir. Neredeyse tiim kiiltiirlerde benzer olan
baba-gocuk iliskisine génderme yapilmaktadir. Ote yandan buradaki Baba vurgusu
Hristiyanliktaki Teslis, yani, baba-ogul-kutsal ruh iiclemesindeki Tanri’y1 temsil
eden Baba’y1 da cagristirmaktadir. Buradaki mesaji Suudilerin Bush’un bir nevi

tanris1 oldugunu da icermektedir.

Moore’un bu vurgusundan sonra ekrana baba Bush’un Suudileri bir toplantida
selamladigr sahne gelmektedir ve Bush soyle demektedir: “Herkese giinaydin.
Arkadaslarla ¢cok hos bir yeniden bulugsma yasadik burada”. Bush ve Suudilerin yakin

iligkilerinin anlatildigi boliimlerden sonra giren bu sahne ve Bush’un repligi hem



anlatilanlarin dogruluguna dair olumlu bir mesaj igermekte hem de yine komedi
unsurunu  kullanarak akilda kalicilik ve seyirci ilgisinin canli tutulmasi
saglanmaktadir. Takip eden sahne tiim arglimanin karikatiirii gibidir. Degisik
resimlerde Baba Bush, George W. Bush ve Kabine iiyeleri Suudi elitlerle el ele

tutusarak fotografcilara giilimsemektedir.
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Bu sirada fonda calan miizik R.E.M’in “Shiny Happy People” (Parlak Mutlu
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Insanlar) sarkisidir. Sarkida el ele tutusan, herkes tarafindan sevilen parlak mutlu
insanlardan bahsedilmekte, bu insanlarin yarinlarinda da altin ve giimiis pariltisi

oldugundan anlatilmaktadir.

Filmdeki takip eden konu, George W. Bush’un 11 Eyliil saldirilarinin ardindan
yapilmak istenen incelemeleri engellemek istemesi tizerinedir. Bush’un ilk yaptigi,
Kongrenin 9/11 olaylarmi aragtirmasin1  engellemeye caligmaktir. Kongreyi
engellemeyi bagsaramayinca bagimsiz bir komisyonun kurulmasini da engellemeye
calismistir.  Bush’un bu engelleme girisimlerine cevabi olarak gosterilebilecek
goriintiilerinde Bagkan Bush soyle demektedir: “Bizim i¢in nasil bilgi topladigimizi
aciga vurmamak Onemli. Ciinkli diismanin istedigi bu. Ve biz bir diigmana karsi
savastyoruz.” George W. Bush gercekleri halktan gizlemek i¢in bahaneler dile

getiren ve yapay bir dis diisman yaratan bir Baskan olarak yansitilmistir.

Kongre olay hakkindaki sorusturmasini bitirdiginde ise Bush’un Beyaz Sarayi
raporun 28 sayfasini sansiirlemistir. Filmde Bush “Meet the Press” isimli televizyon
programina verdigi roportajda sorusturma komisyonu baskaniyla sira dis1 bir sekilde
isbirligi yaptiklarini sdylese de, bir sonraki sahnede komisyon bagkan1 Thomas Kean
ihtiyaclart olan dokiimanlar1 alamadiklarim1 veya zamaninda alamadiklarini,

kararlagtirdiklar teslim tarihlerinin gectigini soylemektedir.

Bu iki demecin yine baglamlarindan kopartilarak art arda verilmesi George W.

Bush’un yalanci, giivenilmez bir lider oldugu savini destekler niteliktedir.

Takip eden sahnede yine Meet the Press televizyon programinin sunucusu Tim
Russert Bagkan Bush’a 11 Eyliil komisyonuna ifade verip vermeyecegini sormakta
ve Amerikan Baskan1 su cevabi vermektedir: “O komisyon mu? Bilirsin, ben... Ben
mi ifade verecegim? Onlar1 ziyaret etmekten memnuniyet duyarim.” Burada Bush’in
takindig1 hal ve tavir samimiyetten uzak bir izlenim yaratmakta, ayrica ifade vermek
yerine ziyaret etmek eylemini giindeme getirmesiyle de hukuk karsisinda dahi
kendisini siradan vatandastan daha ayricalikli bir konumda goérdigii ortaya

cikmaktadir.

Michael Moore’un tiim belgesellerinde kullandigi ve anlati yapisinin temel



taglarindan birini olusturan zitliklar1 art arda verme yontemi burada bir kez daha
devreye girer ve bu sahnenin ardindan Rosemary Dillard isimli, esini 11 Eyliil

saldirilarinda yitirmis dul bir kadinin verdigi roportaji goriiriiz.

Fahrenheit 911 - The full length movie-Bush cheated in the 2000 election!.

RESIM 21

15 yillik esini kaybettigini ve esinin tim hayati oldugunu anlatan siyahi kadin,
yalnizligini, hayatinin anlamsizlastigini ve kocasina ne oldugunu bilmek istedigini
anlatir. Hayatinin amacinin bu konuyu ¢6zmek oldugunu ima eder ve bunun kendisi

icin ne kadar 6nemli oldugunu anlatir.

Michael Moore film boyunca siyahi Amerikalilari magdur olarak kullanir. Bu
roportaj bunun orneklerinden biridir. Yakin plandan cekilen bu roportajda esini
kaybeden Dillard géz yaslarina hakim olmakta giiclik ¢ekmekte, duydugu iiziintii
acikca goriilebilmektedir. Dillard’in duygularina seyircinin empati kurabilmesi igin

kamera ,Dillard konugmasindaki dramatik tonu arttirdik¢a ona daha da yaklagir.

Bagkan Bush’un yer aldig1 bir onceki sahnedeki ehemmiyet vermeme imaj1, 11
Eylil saldirilarinda dul kalmis kadinin dramiyla birlikte diisiiniildiiglinde yine
Amerikan Bagkani’na kars1 duyulan 6tkeyi ylikseltecegi tahmin edilen bir yapidadir.
Daha sonra gelen agiklamada bes yiizden fazla 11 Eyliil magduru ya da yakinlarinin

Suudi Kraliyet ailesi iiyelerine dava agtiklarini 6greniriz. Suudi Savunma Bakani’nin
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bu davalarla ilgilenmesi i¢in tuttugu avukat ise Bush ailesinin avukati James
Baker’dir. George W. Bush ve ailesinin Suudiler’le baglantis1 bir kez daha
hatirlatilir. Ilerleyen sahnelerden bir boliimii Bush ailesinin Suudi Arabistan
Biiyiikelgisi Prens Bandar’la samimiyetleri {izerine kuruludur. Prens Bandar’in
aileyle yakin iligki i¢inde oldugu, hatta takma isminin “Bandar Bush” oldugu

vurgulanir.
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Michael Moore Prens Bandar’in 13 Eyliil, yani, 11 Eyliil saldirilarindan 2 giin sonra,

Beyaz Saray’a Bush’la 6zel bir yemege davet edildigini anlatir ve o gece Beyaz
Saray’in balkonuna ciktiklart bir anda ¢ekilen fotograf ekrana yansir. Prens Bandar
puro i¢mektedir. Michael Moore’un seslendirdigi dis ses balkondan goriilebilecek
uzak alanda Pentagon’un kismen yikilmis olarak goriildiigiinii anlatir. Goriintiilerde
alevler ¢iktig1 goriilmektedir. Burada Prens Bandar’in yanan purosuyla balkondan
goriilebilen Pentagon’un alevleri, saldirtyr kimin yaptigina dair bir mesaj
icermektedir. Suudi Biiylikel¢i’nin purosu adeta Pentagon’u, yani, Amerikan

Savunma Bakanlig1’n1 yakmaktadir.

Burada Moore yine sorar: “Merak ediyorum, acaba Bay Bush Prens Bandar’a

liziilmemesini, ¢iinkil islemekte olan bir plani oldugunu mu séylemisti?”

Bundan sonra goriilen George W. Bush doneminin terérle miicadele sefi Richard



Clarke’in ABC televizyonuna verdigi roportaj Moore’un bahsettigi planin ne oldugu

sorusuna cevap gibidir.

Clarke, agik¢a, 11 Eylil saldirilarinin ardindan Baskan Bush’un kendisine ve
ekibine, saldirilarin ardinda Irak’in parmagmin oldugunu bulmalarini istedigini
sOyler. Bush El Kaide ile ilgili herhangi bir talepte bulunmamigtir. Clarke o dénemin
savunma sekreteri Donald Rumsfeld’in de Afganistan’daki El Kaide altyapisin
bombalamay1 tartisirken, “Afganistan’da iyi hedefler yok, haydi Irak’
bombalayalim” mealinde cevap verdigini aktarmaktadir. Clarke onlara Irak’in 11
Eyliil’le ilgisinin olmadigimi sdylese de bunun bir fark yaratmadigini vurgular. Fakat
Amerika’ya saldiran El Kaide oldugu i¢in ve El Kaide’nin Afganistan’da oldugunu
herkes bildigi i¢in ilk olarak Afganistan’a girmek zorundaydilar. Bu sahnenin

ardindan ciddi konular1 dagitacak mizahi bir sahne gelir.
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Yanan bir Afganistan haritasinin ardindan Bonanza dizisinin agilis sahnesinde,
kovboylarin yiizlerine George W. Bush, Donald Rumsfeld, Dick Cheney ve Tony
Blair’in yiizleri yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Michael Moore, Amerika
Birlesik Devletleri’nin 11 Eyliil saldirilarindan doért hafta sonra Afganistan’1
bombalamaya basladigini sdyler. Baskan Bush Afganistan’in Taliban’a yataklik
ettigini bu nedenle Afganistan’a saldirildigin1 sdylemistir. Takip eden sahnede

George W. Bush’un ¢esitli konusmalarda kullandig1 su ciimleler arka arkaya goriiliir:

“ Onlan deliklerinden disar1 ¢ikaracagim.”
“Onlar1 disar firlatacagiz.”

“Digar1 firlatacagiz.”

“Onu magarasindan disar1 ¢ikaracagim.”

Bu cilimleleri igeren Bush goriintiilerinden sonra 1930’lu yillardan kalma bir Western
filminden kimligi belirsiz bir aktoriin “Haydi istiine ¢ullanip onu disar1 atalim.”

repligini goriiriiz.
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George W. Bush Teksas’l1 oldugu i¢in kovboy oldugu yoniinde espriler her zaman
icin kullanilmigti. Fakat Michael Moore’un filmde Bush’un sahnelerini ve
demeglerini Western filmleriyle harmanlayarak vermesi 11 Eyliil saldirilarinin
ardindan yaptig1 askeri girisimlerin vahsi bati kovboylarinin yerlilere yaptiklarini

aratmayacak tlirden oldugunu akillara getirmektedir.

Bu goriintiilerden sonra Michael Moore’un yorumu: “Tiim bu sert konusmalarina

ragmen Bush pek de bir sey yapmad1” seklindedir.

Tekrar Richard Clarke’in verdigi bir baska televizyon roportaji ekrandadir. Clarke
Afganistan’da yapilan operasyonlarin yavas ve kiigiik oldugunu, sadece 11 bin
Amerikan askerinin Afganistan’a gonderildigini ve bu saymin Manhattan’daki
toplam polis sayisindan az oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica Amerikan Ozel
Birlikleri’nin Usama Bin Ladin’in bulundugu bdlgeye iki ay boyunca gitmediklerini
sdylemektedir. Bu noktada yine Moore dis ses olarak “Iki ay m? Amerika’ya
saldirmig bir kitle katiline iki ay avans m1 verildi? Akli basinda kim bunu yapar ki?”
diye sorar. Bu sorunun cevabi goriintiilerdedir. Baskan Bush avlanirken goriilmekte
ve atis yaptiktan sonra ¢evresindekilere sormaktadir: “Iyi bir atis oldugunu
sOyleyecek olan var m1?”” Cevresindekiler miithis bir atis yaptig1 konusunda kendisini

desteklemektedirler.
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Moore tekrar sorar: “Yoksa Afganistan’daki savas tamamen farkli bir seyle mi

alakaliyd1? Belki de cevabi Houston, Texas’tadir.”

Burada yine Moore ironi yoluyla hem konuyu g¢ok da iyi bilmeyen izleyiciyi
bilgilendirmekte, konu hakkinda zaten bilgili olan seyirci kitlesine ise eglenceli bir
sekilde olan biteni hatirlatmaktadir. iki ay savas hazirlig: siiresini vurgulamakta, Bin
Ladin’i “kitle katili” sozliyle betimleyerek 11 Eyliil saldirilarindaki kayiplari tekrar
hatirlatmaktadir.

“Akl1 basinda kim bunu yapar ki?” sorusu ise izleyen Golf sahnesiyle George W.

Bush’un akl1 havada bir politikact oldugunu vurgulamaktadir.

4.4.5 Amerika’nmin Afganistan ve Irak Operasyonlarinin Ardindaki

Ekonomik Cikar iliskileri
Bundan sonra Afganistan’dan gelen Taliban liderlerinin 1997 yilinda George W.

Bush Teksas valisiyken bolgeye gelerek Unocal sirketi yetkilileriyle Afganistan’a
Kafkaslar’dan dogalgaz tasiyacak bir boru hatti ingas1 i¢in goristiiklerini ve ayn1 giin
Unocal’in Dick Cheney’in baskanlik ettigi Halliburton isimli sirketle sondajlama
konusunda anlagma imzaladigin1 anlatmaktadir. Bu isten karli c¢ikan bir bagka
kisinin ise Bush’a yakin bir isim olan Kenneth Lay ve Enron sirketi oldugunu da
ekler. 11 Eyliil saldirilarindan yaklagik alt1 ay once Taliban temsilcilerinden olusan
bir heyetin Bush yonetimi tarafindan Amerika’da karsilandigi hatirlatilir. Burada
Taliban bakan Sayed Rahmatullah Hasimi’nin bir konferans sirasinda bir kadin
tarafindan protesto edildigi goriintiiler ekrana gelir. Kadin kafasina gecirdigi burkay1
cikararak “Kadinlar1 hapsediyorsunuz” diyerek Taliban siyaset¢iyi elestirdiginde,
Hasimi’nin “Kocan i¢in iizildiim. Seninle ¢ok zor zamanlar yasiyor olmali” yaniti

goriiliir.
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RESIM 26

Moore bu goriintiilerle Taliban’in bat1 kiiltiirii ve diislincesine olan uzakliginin altin1
cizmektedir. Bush’un dostane tavirlarla karsiladigi Taliban’in Amerika ve Amerikan
degerleriyle ¢ok uzak bir olusum oldugu ve dost olamayacagini géstermektedir. Bu
sahnede Hasimi’yi protesto eden iyi giyimli, sarisin kadin genelde Bati’y1 6zelde ise
Amerika’y1 temsil etmektedir. Kadinin nezdinde batili degerler ve Amerika Taliban
lider tarafindan asagilanmaktadir. Hasimi “Kocan i¢in {iziildim” soziiyle
protestocuyu salt “kadin”, “erkegin karis1” kimligine indirger ve sahip oldugu

ataerkil degerler ¢ercevesinde onu asagilar.

Sonraki goriintiilerde Hagimi Amerikan Daisisleri Bakanligini ziyaret ederken
gorlilmektedir. Michael Moore bu noktada sorar: “Peki USS Cole isimli Amerikan
gemisini ve Afrika’daki elgiligi bombalayan birine yataklik eden Taliban’t Amerika

neden agirlasin ki?”

Daha sonra Amerika’nin Afganistan’t isgalinin ardindan yonetime gegen Hamid
Karzai’nin ve Afganistan’a Amerikan elcisi olarak gorevlendirilen Zalmay
Khalilzad’in da Unocal sirketi i¢in ¢aligsmis kisiler oldugunu anlatir. Bu gelismelerin
ardindan g6z acip kapaymcaya kadar Afganistan’in komsu iilkelerle Hazar

denizinden dogalgaz tasiyacak bir boru hatti yapimi i¢in anlasma imzaladig
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vurgulanir. Moore, Taliban ve Usama Bin Ladin’i de iceren El Kaide iiyelerinin

cogunun kac¢tigini da bildirir.

Bu boliimde yine Michael Moore arastirmaci gazetecilik 6rnegi vermis, farkli olusum

ve olaylarin aralarindaki bagi ve ekonomik ¢ikar iligkilerini gozler dniline sermstir.

Amerika’nin Afganistan’1 iggalinin altindaki is iligkilerinin ortaya dokiildiigii bu
boliimden sonra Bush’u bir basin toplantisinda sorular1 cevaplarken goriiriiz. Bush
kenara sikigmis fakat bunu fark ettirmemeye caligsan bir insanin konugma big¢imiyle
Usama Bin Ladin’le alakali “Teror bir kisiyle sinirlt degil. O.. o marjinalize edilmis
biri. O ylizden nerede oldugunu bilmiyorum. Diiriist olmak gerekirse ona ¢ok da
vakit harcamiyorum.” demektedir. Michael Moore sorar: “ Ona vakit harcamiyor
muymus? Ne tlir bir baskan bu?” Michael Moore izleyicinin sormasi gereken
sorularm altin1 ¢izmekte, mesajin kendi istedigi gibi yorumlanmasini garanti etmek

istemektedir.

Takip eden goriintiiler Bush’un “Meet The Press” adli televizyon programina verdigi
roportajdan bir kesittir. Bush soyle demektedir: “Ben bir savas bagkaniyim. Burada

Oval Ofis’te savas1 aklimda tutarak disislerine dair kararlar alryorum.”

Bu goriintiilerle yine ironik bir tonla Michael Moore Bush’un 11 Eyliil saldirilarinin
failinin pesine diismek yerine, Ortadogu’da karli yatirimlar pesinde kostuguna dair
mesajlar vermektedir. Bush Amerika’nin ¢ikarlarin1 diisiinen bir bagkan olmaktan
cok uzaktir ve iliskili oldugu sirketlerin kar etmesi amacini giitmekte ve Amerika’nin

dis politikasin1 da buna alet etmektedir.

4.4.6 11 Eyliil Saldirilarinin Ardindan Amerikan Halkina Yasatilan
Korku iklimi

Bu noktadan sonra filmde yeni bir konu baglar. 11 Eyliil saldirilarinin ardindan

Amerikan halkinda yaratilan korku...

Cesitli televizyon kanallarimin haber biilteni ve degisik programlarindan kesitlerde
olas1 teror saldirilari, felaket senaryolarindan bahsedilmekte, tehlikenin ne sekilde ve
nasil gelebilecegine dair bilgiler verilmektedir. Ardr ardina izlendiginde adeta ulusal

bir paranoya, bir delilik gibi goriinen bu haberlerde James Bond gibi kalem seklinde
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silah kullanmas1 beklenen terdristler, 11 Eyliil’den daha yikict olabilecek yeni
saldirilara  dair  Ongoriiler, patlayict madde igeren model ugaklardan
bahsedilmektedir. Cayirda otlayan bir inegin terdrist bir tehdit icerip icermeyecegi

sorulmakta ve inek evet anlaminda basin1 sallayarak ses ¢ikarmaktadir.
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RESIM 27

Daha sonra kongre iiyesi olan Psikiyatrist Jim McDermott’un film i¢in Michael
Moore’a verdigi roportaj ekrana gelir. McDermott korkunun ise yaradigini, insanlar
korkutarak onlara her seyi yaptirabilmenin miimkiin oldugunu anlatmaktadir.
Moore’un insanlarin nasil korkutulduguna dair sorusuna “Sonsuz bir tehdit aurasi
yaratarak” diye cevap vermistir. Terorist uyar1 derecelerini gosteren renk skalasinda
stirekli olarak org calar gibi oynadiklarini belirtir. Terorist saldir1 riski siirekli olarak
en yiiksek risk tehlikesini igaret eden kirmizi ile turuncu renk arasinda gidip
gelmektedir. Sanki terdrist tehlikesi bir artiyor bir azaliyormus gibi agiklamalar
yapilarak halk korku igerisinde tutulmaktadir. Michael Moore terérist saldiri
tehdidine dair bu alg1 degisikligini s6z konusu renk skalasini ekrana getirerek
somutlastirir. Kongre iiyesi doktor, hiikiimetin ve medyanin siirekli karigik mesajlar

vererek insanlar1 delirme noktasina getirdiginden sikayet etmektedir.

Bu aciklamanin ardindan George W. Bush’un c¢esitli zamanlarda yaptigi

konugmalardan boéliimler art arda ekrana gelir.
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Konugmalardan ilkinde Bush endiseli bir tavirla “11 Eyliil’den sonra diinya degisti.

Degisti, clinkii artik giivende degiliz” demektedir..

Bu ciimleyi takip eden bir bagka konugmada ise “Uc¢aga binin ve Amerika’nin harika

yerlerini gezin” demektedir.

Bunun hemen ardindan baglanan bir diger konusmada Donald Rumsfeld: “Diinyanin
simdiye kadar sahit olmus oldugu en tehlikeli gilivenlik c¢evresine girmis

bulunuyoruz” agiklamasini yapmaktadir.

Bunun ardindan bagka bir konusmasinda Bush cosku icerisinde “Ailelerinizi de

yaniniza alin ve hayatin tadin ¢ikarin” demektedir.

Ardindan Dick Cheney “Terdristler bize saldirmanin daha da amansiz yollarini
bulmak i¢in her seyi yapiyorlar” dedikten sonra takip eden konusmada Bagkan Bush
“Giineye, Florida’daki Disneyland’a gidin” demektedir.

Bush’un ve bakanlarinin degisik zamanlarda ve baglamlarda yaptig1 konusmalar art
arda, birbiriyle mesajlar bakimindan zitlik arz edecek sekilde verilmis ve yine
Bush’un ve ona yakin calisanlarin bir dedigi oOtekini tutmayan, giivenilmez,

diiriistliikten uzak ve art niyetli siyasetciler oldugu mesaji verilmistir.

Bush’a ve Bush yonetimine yapilan elestirinin dozu kongre iiyesi psikiyatrist
Mcdermott’un agiklamalartyla daha da artar. Mcdermott Amerikan halkina yapilanin
kopek egitimine benzedigini, siirekli farkli emirler verilen kdpegin ne yapacagini

bilememesi gibi insanlarin da sasirdiklarini anlatir.

Burada verilen mesaj Bush hiikiimetinin Amerikan vatandaslarina kopek gibi

davrandigi, onlar1 kandirillarak yonetilmeye layik kimseler olarak gordigiidiir.

Takip eden sahnede Bush golf sahasinda gazetecileri kabul etmistir ve sdyle
demektedir: “Terdrizmi durdurmaliyiz. Tiim uluslart bu terdrist katilleri durdurmak

icin ellerinden geleni yapmaya davet ediyorum. Tesekkiirler. Simdi su atisa bakin.”

Terorizmle savas konusundan sonra aniden golf sopasini sallayarak atis yapmasi yine
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Bush’un iilke problemlerini ciddiye almayan, Amerikan halkinin g¢ikarlarini,

huzurunu diisiinmeyen bir bagkan imajia yardim etmektedir.

Kongre iiyesi McDermott’un verdigi roportaja tekrar doniiliir ve McDermott bu
hiikiimetin gorev basinda kaldig1 siirece bu yontemi kullanmaya devam edecegini
sOylemektedir. Burada verilen mesaj agiktir: Amerikan halkina kdpek gibi davranan
bu yonetimi gondermezseniz, ayni seyleri yasamaya devam edersiniz. Bush’a oy

vermeyin.

Michael Moore’un bu filmi ¢ekme amacinin da Bush’un ikinci kez secilmesini

onlemek oldugu yoniindeki agiklamasi bu yorumu kanitlar niteliktedir.

Sonraki sahne yine Amerikan halkinin korkutucu mesajlarla nasil paranoyaklastigini
gosteren bir drnekle devam eder. Zytech isimli bir miithendislik firmasi tehlike aninda
bir kisinin igerisine girip siginak gibi kullanabilecegi metal bir kutu iiretmistir ve
ortalama Amerikan vatandasinin  sahip olabilecegi ucuzlukta oldugunu

sOylemektedir.
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RESIM 28
Bu boliim paranoyanin ulastigi boyutlart gostermesi agisindan énemlidir. Ortalama
Amerikan vatandasi, telefon kabini biiyiikliigiinde metal kutulara girerek kendisini

korumasi gereken tehlikeli bir diinyada yasadigi mesajina maruz kalmaktadir.
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Ote yandan bu sahne ayni zamanda filmdeki ironik tona hizmet eder yapidadir.
Miihendislik firmasi yetkilisinin iiriinii tanitirken takindigi ciddi ve yaptigi ise
inandi@in1  gbsteren tavir filmin genel yapisi igerisinde ironiyi yansitan
gostergelerden biridir. Sirketin CEO’sunun metal kutuya oturarak “Disarida kaos
varken siz burada oturup en iyi bordo sarabinizi igerek hayattan keyif alabilirsiniz”
demesi ise komedini en iist seviyeye cikti§i anlardan biridir. Oysa disarida
saklanilmasi1 gereken bir kaos varken daracik bir metal kutuda oturup sarap icmek bu
firma tarafindan son derece ciddi ve akile bir 6neri gibi sunulmaktadir. Moore’un bu
goriintiileri kullandig1 yer itibariyle ise bu mesajin izleyeni kahkahalara bogacak

kadar sagma ve akil dist oldugu anlasilmaktadir.

Bu boliim yine terdrist bir saldir1 aninda kurtulmaya yarayacagi iddia edilen bir
parasiitiin tanitimiyla devam eder. Herkesin kolayca kullanabilecegi iddia edilen
parasiitiin tanitim1 sirasinda parasiitii deneyen kisi bir tiirlii takmay1 beceremez. Yine
komedi 6gesinin Onde geldigi sahnelerdir bunlar. Ardindan Amerika’nin iicra
kasabalarinda terdrist saldir1 endisesiyle panik yasayan insanlar1 goriiriiz. Insanlarla
roportajlar yapilir. Herkes endise igerisinde muhtemel bir saldirty1 beklemektedir.

Cevrelerindeki herkese muhtemel terdrist goziiyle bakmaktadirlar.

Michael Moore burada yine can alic1 bir soru sorar. Amerika’nin her kasabasinda her
koylinde insanlar korku igerisinde. Ve liderlerine donmiis kendilerini korumalarini

bekliyorlar. Peki ama, neden koruyacak?

Moore, Bush ydnetiminin insanlar1 korkutarak yonetmeye calistigini ve insanlarin,
siradan Amerikali vatandasin bu korkutma politikalar1 sonucunda ne hale geldigini

bu boliimde komedi ve ironi yoluyla anlatmistir.

4.4.7 Amerikan Vatanseverlik Yasasi ve Kisilik Haklar: Ihlalleri
Bu noktada John Ashcroft’un sdyledigi “Birak Sahin Siiziilsiin” (Let the Eagle Soar)

sarkisiyla filmde yeni bir boliime gegilir. Michael Moore son derece ironik bir dille
John Ashcroft’u tanitir. 2000 yili secimlerinde Missouri eyaletinde senator adayi
olmustur. Rakibi ise segimden bir ay Once vefat etmistir. Se¢cim sonucunda 6len aday
secilmistir. Moore soyle der “Bu nedenle George W. Bush Ashcroft’u adalet bakani

yapt1.” Goriintiilerde Ashcroft’un 3 tane Incil’e el basarak yemin ettigi goriiliir.

17A



Moore devam eder: “Ug Incil’e el basarak yemin etti. Ciinkii 6lii bir adam bile

yenemiyorsan, elde edebildigin tiim yardimlara ihtiyacin var demektir.”

Ilerleyen goriintiilerde Ashcroft’un FBI ve CIA’in terdrist saldir1 uyarilarma kulak
tikadig1 anlatilir.  Michael Moore devam eder. “Ashcroft’un adalet bakanligi
uyartlara kor goziinii ve sagir kulagmi cevirdi. Fakat 11 Eylil'iin ardindan

Ashcroft’un Amerika’y1 korumak i¢in bazi parlak fikirleri vardi.”

Bundan sonra 11 Eyliil saldirilarinin ardindan Amerika’da giivenligi saglamak adina,
imzalanan Amerika Birlesik Devletleri Vatanseverlik Yasasi ile 6zgiir bireylerin
medikal ve finansal kayitlarinin, telefon ve bilgisayarda kurduklari iletisimin kontrol
edilmeye baslanmas: siireci anlatilir. Insanlarin kiitiiphanelerden 6diing aldiklari
kitap listeleri bile kontrol altinda tutulmaya baslanmustir. Ustelik vatandaslar da bu
durumdan ¢ok hogslanmasalar da giivenliklerini garantilemek ic¢in kendilerini bu

duruma destek vermek zorunda hissetmektedirler.
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RESIM 29
Devam eden bolimde siradan Amerikan vatandaglariin  gereksiz ve giiliing
nedenlerle siipheli olarak goriilmeleri anlatilir. Kaliforniya Fresno’da her hafta
evlerde toplanan ve kendilerine Peace Fresno adini veren bir grup insanin hikayesi

anlatilir. Tamamen siradan ve zararsiz insanlar olduklar1 goriintiilerden anlasilabilen
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bu grubun iiyeleri gazetede bir siire Oncesine kadar toplantilarina gelen bir
arkadaslarinin 6lim haberini goriirler. Bu haberden, o6len grup fiyesinin polis

teskilatinin gorevlendirdigi bir sivil polis oldugunu anlarlar.

Michael Moore “Pace Fresno” iiyelerinin giiliimseyen, masum goriintiileri lizerine
olay hakkindaki yorumunu yapar: “Polisin Peace Fresno gibi bir grubu neden
gozetledigini hemen anlayabilirsiniz. Sunlara bakin. Daha 6nce hi¢ gérmesem bir
grup terdrist olduklarini sanirim.” Burada Moore sdylemek istediginin tam tersini

dile getirerek ironi yapmustir.

Masum insanlarin terdrist muamelesi gérmesine bir baska O6rnek Bary Reingold
isimli emekli bir adamdir. Spor salonunda arkadaslariyla 11 Eyliil saldirilarindan
bahsederken Bush’u elestiren ciimleler sarf eder. Bir ka¢ giin sonra evinde uyurken

kap1 calinir ve gelen FBI gorevlileri tarafindan sorguya ¢ekilir.

Reingold olanlara ofkelidir. “Bana sdyleyecek bir seyin varsa spor salonunda bana
sOyle. FBI’a degil.” Amerikalilar spor salonu gibi politikadan uzak bir alanda
duyduklart en ufak hiikiimet elestirisinde dahi korkuyla gidip polise birbirini ihbar

eden insanlar haline gelmistir.

Bu o6rnek iilkeye yonetim tarafindan yayilan korku ve paranoyanin siradan
vatandaslarin gilinliilk yasamina sizip birbirlerinden siipheye diismelerine sebep

oldugunu gostermistir.

Bu sahneden sonra istihbarat komitesi ve kongre iiyesi Porter Goss’un bir rdportaji
ekrana gelir. Goss Vatanseverlik Yasasi ile ilgili utanilacak hi¢ bir seyin olmadigini,
bu konuda sorun yasayanlarin arayabilecekleri 1-800’1i {icretsiz bir telefon hatti
bulundugunu ve aradiklar1 takdirde karsilarina kendisinin ¢ikip konusacagini
sOylemektedir. O bunlar1 sdylerken ekranin alt kisminda sdylediklerinin dogru
olmadigini iddia eden bir ibare yanip sonmektedir ve Goss’un ofisinin 6zel telefon
numarasi yazmaktadir. Burada yine Bush yonetimini kiigiik diisiirme, komik kilma

yolu izlenmistir.

Daha sonraki bir sahnede yine George W. Bush’un bir konugsmasindan alinan bir
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ctimle duyulur: “Stiphesiz ki bir diktatorliik ¢ok daha kolay olurdu.”

Baglamindan koparilmig bu ciimle Amerikan Vatanseverlik Yasasi’nin zor
kosullarin1 devreye sokarak George W. Bush’un Amerika’y1 diktatorliikle idare etme

niyeti tagidig1 mesajin1 vermektedir.

Kongre iiyesi Jim McDermott Bush yonetiminin bu fikirleri rafta sakli tutup 11 Eyliil
saldirilariyla da rafta tuttuklar1 emellerini gergeklestirmek icin firsat yakaladiklarinm
iddia etmektedir. Bir bagka kongre iiyesi John Conyers, “Bush hiikiimetinde tiim
haklarimizi teslim etmemiz gerekirmis gibi bir kabul vardi” diyerek elestirisini
yoneltmektedir.  Yine baska kongre iiyelerinin sdylemlerinden Vatanseverlik
Kanunu’nun muglak ifadelere yer verdigi, kimse iizerinde elestiri yapamadan ve
aslinda kongre iiyeleri bile okumadan bir gecede cikartildigi ortaya c¢ikar. Bu

roportajlar da yine Bush’un dikatorlitk emellerine ¢agrisim yapmaktadir.

Michael Moore Kongre iiyelerinin okumadigr Vatanseverlik Kanunu’nu onlara
okumaya karar verir. Biiyiik bir dondurma kamyonuna binerek hoparldrlerden
Vatanseverlik Kanunu’nu okuyarak Washington’daki Amerikan Kongre binasinin

cevresinde dolagmaya baglar.

Michael Moore bu goriintilyle halk adina gorev iistlenerek Kongre iiyelerine
gorevlerini hatirlatmaktadir. Burada dondurma arabasinin kullanilmasi halkin
kendilerini yoOnetenler karsisindaki masumiyet ve ¢aresizliklerini bir kez daha

vurgular.

Buradan yeni bir boliime gegilir. Bush bir aksam yemegi sirasinda verdigi roportajda
gorevinin vatan1 korumak oldugunu sOyleyip sonra da kaburga yemegi

1smarlayacagindan soz eder.

Bu masumiyet ve caresizligi vurgulayacak bir bagka oOrnekle Michael Moore
anlatimma devam eder: “Bos mideyle vatan korunmaz, bunu hepimiz biliyoruz. Ve
giivenlikte olmak i¢in herkesin fedakarlik etmesi gerekir.” Burada bir anne-bebek
resmi goriiliir. Sonra anne, bir ugak yolculugu sirasinda bebegi i¢in sagdigi anne

stitiniin glivenlik gorevlileri tarafindan tehlikeli bulunup zorla anneye igirildigini
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anlatir. Ote yandan bir baska havaalam giivenlik olayinda, ugaga 4 kutu kibrit ve iki
cakmakla binilebildigi gosterilir. Anne siitiiniin tehlikeli bulundugu bir yonetmelikte
cakmak ve kibrit -say1yla sinirli olmak kaydiyla- serbest birakilmistir. Bunun neden
yapildigin1 anlamak i¢in Senatdér Byron Dorgan’in rdportajini dinlemek gerekir.
Senator sigara ireticisi firmalarin Havaalan1 Giivenlik Ajansi’na baski yaparak bu

uygulamay1 sekillendirdiklerini ima etmektedir.
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RESIM 30
Moore bununla da yetinmez ve filmde kullandig1 6rnekleri tekrarlayarak mesaji1 bir

kez daha agiklar:

“Durun bakalim anlamis miyim? ... Spor salonundaki yaslhi adamlar, koti.
Fresno’daki Barig Gruplari, kotii. Anne siitii, kotli. Ucakta kibritler ve cakmaklar mi1?
Ah, hi¢ problem degil! Bu gercekten bizim giivenligimizle alakali m1? Yoksa bagka

bir sey mi doniiyor?”’

Goriintiiler ve anlatimla verilen mesaj Michael Moore tarafindan bir kez daha soru

formunda ve basit¢ce vurgulanmais olur.

Moore bir ¢gocugun bile anlayabilecegi basitlikte problemi drnekleriyle tekrar ortaya

koyarak toparlamakta, tiim izleyicilerin anlamasin1 garanti etmeye ¢aligmaktadir.
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Ulke giivenliginin tehlikede oldugu ve Vatanseverlik Yasasi’nin halki korudugu
tezinin Bush yonetimi tarafindan yaratildig:1 ve kendi ekonomik c¢ikarlarina hizmet

ettigi gercegi devam eden Orneklerle vurgulanir.

4.4.8 Irak’n Isgali

Daha sonraki boliim Irak savasi, Irak’taki Amerikan askerleri ve savasin magduru

sivil Irak halk: hakkindadir.

Bu boliimiin ilk goriintiileri Amerika’nin yaptig1 savas hazirliklariyla baglar. Fiize
basliklar1 gemilere yiiklenmektedir. Bu goriintiler Bush’un Halka Seslenis
konusmasinin hazirlik goriintiileriyle kesilir. Kuafér Bush’un sagini diizeltmektedir.
Canli yaym i¢in geri sayim siirerken, savas hazirlig1 goriintiileri siirer. Bush yayma
az zaman kala mimiklerini prova etmektedir. Derken konusma baglar. “Sevgili
Vatandaglarim” sozilinlin ardindan Irak’in normal giinliikk hayatindan goriintiiler

ekrana gelir.

Diigiin, lunapark, oyun oynayan c¢ocuklar, tirags olan c¢ocuk, giilimseyerek sohbet
eden kadinlar, restoranda yemek yiyen insanlar, bisiklete binen, ugurtma uguran
cocuklar goriiliir. Hayat herhangi bir iilkedeki gibi sakin bir sekilde akiyor gibi
gorinmektedir. Bush konusmasina bu goriintiilerin {izerinde devam eder ve
Amerikan birlikleri ve koalisyon gii¢lerinin Irak halkin1 6zgiirlestirmek iizere Irak
operasyonuna basladigin1 agiklar. Oysaki Irak’ta Amerikan miidahalesi Oncesi
cekilmg goriintiiler 6zgiirliikten yoksun bir halki temsil etmekten cok uzaktir.
Goriintiiler kaydiraktan kaymakta olan bir kiz ¢ocugundan bombalamalara geger.
Kiiziik kizin kaydiraktan kayip inisi gibi kolay bir sekilde patlamalar da Bagdat’a
inmektedir. S6z konusu kiigiik kiz Irak’1 temsil etmektedir. Masum, kendi halinde

oyunlar oynarken Amerikan bombalariyla hayat1 degisen Irak...
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RESIM 31
Bombalarla aydinlanan Bagdat goriintiileri iizerine Moore Amerika’nin Irak’
Amerika’ya hi¢ saldirmamis, hi¢ saldirmakla tehdit etmemis, hi¢gbir Amerikan

vatandasini 6ldiirmemis bir iilkeyi iggal ettigini anlatmaktadir.

Fahrenheit 911 - The full length movie-Bush cheated in the 2000 election!.

RESIM 32

Buradan elinde saldirilar sonucu yagamini yitirmis bir bebek tutan adam goriintiisiine
gecilir. Irakli adam bebegin 6lii bedenini bir ¢ok baska Oliiniin de bulundugu

kamyona atarken sorar : “Bu bebegin sugu neydi? Askerlerle mi savasacakti bu?”
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RESIM 33
Olii bebek goriintiisii ve Iraklt adamin sorusu; “Bu bebegin sucu neydi, Askerlerle mi

savasacakti bu?” yine Irak’in Amerikan miidahalesi karsisinda ne kadar gii¢siiz ve

masum oldugunu akillara getirir.

Bir bagka goriintiide Irakli geng¢ bir adam yikintilarin altinda 20 yasinda geng bir kiz
olan komsusunun bedeninin parcalarini aramaktadir. Sonra sokakta bir Amerikan
askeriyle yapilan roportaja yer verilir. Asker bir ¢cok masum Irakli sivilin 6ldiigiinii

sOylemektedir.

Takiben, farkli Amerikan askerlerinin sdylemlerine yer verilir. Amerikan askerlerini
savasa motive etmek icin tanklarin i¢indeki CD c¢alarlara duruma uygun sarkilar
koyuldugu anlasilir. Askerlerin migferlerinin iginde de benzer bir miizik sistemi
vardir. Irakli siviller, bebekler, kadinlar oliirken, Amerikan askerlerinin kendilerini
adeta savas filminde hissederek, tema miizikleri esliginde katliam yaptiklar1 gergegi

ortaya cikar.

Tanktaki bir asker 6zellikle diismani oldiiriirken “Birak Viicutlar Yere Carpsin” (Let
the Bodies Hit the Floor) isimli bir sarkiy1 dinlediklerini anlatir. Bu sirada dlmiis

Irak’l1 sivillerin goriintiileri ekrandan bu miizik esliginde gegmektedir.

Ceset goriintiilerine eslik eden asker aciklamalari ¢arpicidir.
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Bir baska asker “Cat1 yaniyor” (The Roof Is On Fire) isimli bir sarkiy1 dinlediklerini,

bu sarkinin Bagdat’in yanisini sembolize ettigini anlatmaktadir.
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RESIM 34
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Sonra asker sarkiy1 sdylemeye baglar “Cat1 yaniyor ve suya ihtiyacimiz yok. Yan
o...cocugu yan.” (Resim 34). Askerin sarkisina Irak’ta saldirilara maruz halan halk
goriintiileri eslik eder. Asker sarkiyr sdylerken yaptig1 mimikler ve takindig: tavirla
psikopat bir imaj ¢izmekte, ruh sagliginin yerinde olmadigr belli olmaktadir.
Yiiziinde hafif bir giilimseme vardir.  Sarkinin ger¢ek versiyonu calarken

bombalanan Irak ve masum insanlar goriiliir.

Sonra yine Irak’ta yaralanan, uzuvlar1 kopan ya da 6len sivillerin goriintiilerinin
iizerine Amerikan askerleri burada beklediklerinden farkli bir olayla karsilastiklarini,
uzaktan savasacaklarmi sandiklarini, ama c¢ogu zaman yiiz ylize c¢atigsmaya
girdiklerini, bombalarin insanlar1 savurdugunu, Oliiler ve pis kokuyla siirekli

yiizlestiklerini anlatirlar.

Askerlerle yapilan bu roportajlar Amerikan askerlerinin migferlerine ya da araglarina
yerlestirilen miizik sistemleri gibi yontemlerle beyinlerinin yikanip psikolojilerinin
bozuldugunu, iktidar tarafindan manupule edilmek suretiyle Irak’taki katliamlar

gerceklestirdikleri mesajini tagir.

Yine ironi ve komedinin i¢ ice gegtigi filmin icerdigi mesaji1 en carpict sekilde veren
sahnelerden biri soyledir: Bir yandan Bagdat’in bombalanma goriintiileri ekranda
akarken Irakli kiiciik bir cocugun basina anestezi olmadan dikis atildigini goriiriiz.
Donald Rumsfeld konugma yapmaktadir. “Hedef alma ve hedef konusundaki
hassasiyet herhangi birinin gorebilecegi en etkileyici sey.” Rumsfeld devam ederken
bir askerin karanlikta gece diirbiiniiyle Iraklilar1 hedef alarak oldiirmesi duyulur.
Rumsfeld devam eder. “Buna ayrilan dikkat, buna ayrilan insaniyet...” Ekranda Irakli
bir kadimin agitin1 goriiriiz “Onlarin vicdani1 yok. Hi¢ bir sey bildikleri yok. Bizi
katlettiler. Evlerimizi yiktilar. Allah da onlarin evlerini yikacak. Allah biiyiiktiir.

Allah’1m yik onlarin evlerini. Irak’a zafer!”

El Cezire muhabiri kadina sorar: “Sivilleri dldiirdiiklerini mi sdyliiyorsunuz?” Kadin
arkada gorlinenin amcasmin evi oldugunu, orada herkesin sivil oldugunu sdyler.

Allahtan kendi intikamlarin1 almasini diler.

Kadin “Allah’im bizi bunlardan kurtar. Neredesin Allah’im, neredesin?” seklinde
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isyan eder.

Donald Rumsfeld’in sdylemlerinin iizerine verilen Irakli sivil goriintiileri bir kez
daha George W. Bush ve yonetimi altindakilerin diiriistliikkten uzak olduklaria vurgu
yapar. Burada oOzellikle anestesisiz dikis atilan ¢ocuk ve Donald Rumsfeld’in
kullandig1 “‘hassasiyet”, “dikkat”, “insaniyet” gibi kelimeler arasinda kurulan

karsitlik izleyici tepkilerini yukar1 tirmandirma amac tasir.

Goriintiiler buradan Britney Spears roportajina geger. CNN televizyonundan Tucker
Carlson’a verdigi roportaj sirasinda basma taktigi sar1 bir perukla ekrana gelen
Spears sakiz ¢cignemektedir. Spears soyle der: “Diiriist olmak gerekirse Baskanimiza
yaptig1 her tiir kararda glivenmeliyiz ve onu desteklemeliyiz ve her ne olursa olsun

inan¢l olmaliy1z.”
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RESIM 37
Carlson sorar: “Bagkana giiveniyor musun?” Spears ayni1 bos ifadeyle ve sakizin

cigneyerek glivendigini sdyler.

Bu iki sahnenin zithg hem Michael Moore’un filmin dramatik yapisim1 nasil

kurduguna, hem de vermek istedigi mesaja iyi bir drnektir.

Iki kadm arka arkaya goriiliir. Irak’li inangli kadin, Amerikan isgalinin getirdigi

yikimi anlatmakta ve Allah’a siginarak Amerika’ya lanet yagdirmaktadir.

Britney Spears ise Bush’a giivenen ve inangli olmanin 6éneminden bahseden haliyle
Bush’a destek verenlerin genel portresinin bir karikatlirini  sunmaktadir.
Muhafazakar, cumhuriyet¢i Amerikan insanimi temsil etmektedir. Cignedigi sakiz
bahsettigi konulara olan mesafesini goézler Oniine sermektedir. Esasen politik
konulara 6nem atfetmez. Bu tarz konular hakkinda diisiinmeyi hiikiimete birakmustir.
Sorgusu eksik bir giivenle Bush’a oy vermis ve kendi {izerindeki sorumlulugu

atmistir.

Moore’un Bush se¢menine yaptig1 en biiyiik elestirilerden biri bu sahne sayilabilir.
Irak’l1 kadimin acis1 karsisinda Britney Spears’t koyarak hala Bush’u desteklemeye

devam eden Amerikan se¢menine neye benzedigini gostermektedir.

Michael Moore devam eder ve Baskan Bush’a giivenmek konusunda Spears’in
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yalniz olmadigini Amerikan halkinin ¢ogunlugunun Bush’a giivendigini ¢linkii

Bush’un Irak’1 isgal etmesinin hakli sebeplerini siirekli olarak anlattigini soyler.

Sonra Bush’un ¢esitli zamanlarda yaptig1 konusmalar ekrana gelir: Bush degisik
konusmalarda Saddam’in niikleer silah isine el attigim1 iddia etmektedir. Colin
Powell’in sdylemleri de ayni yondedir. Bush degisik demeclerinde Saddam’in

kimyasal silah bulundurdugunu iddia etmektedir.
Saddam’in El Kaide ile baglantili oldugu iddia edilmektedir.

Kongre iiyesi Jim Mcdermot yine Michael Moore’un filmde sundugu tezi dile
getirmek {izere ekrandadir: “Insanlari aslinda var olmayan bir tehdidin olduguna

inandirdilar.”

Burada Michael Moore, Kongre’nin demokrat iiyelerine de bir elestiri gonderir ve
demokrat senatér Tom Daschle “Bagkana ihtiyaci olan otoriteyi vermek ic¢in oy
verecegim” demektedir. Bu demeci Moore sdyle sunar: “Tabii ki demokratlar olan
bitene bir son vermek i¢in oradaydilar.” Bunun gibi ifadelerle ironik tarzin1 Michael

Moore filmin tamamina yaymustir.

Daha sonra Colin Powell’n bir agiklamas1 gelir: “Amerika Birlesik Devletleri bu isi

yapacak Goniilliiler Koalisyonu’na liderlik edecek.”

Bush da baska bir demecinde yine Goniilliiler Koalisyonu’na vurgu yapar.
Sonra bir muhabir sorar: “ Bu Géniilliiler koalisyonunda kimler var?”

Bush cevap verir: “Goniilliiler koalisyonunda kimler oldugunu goreceksiniz.”
Bu soruya Michael Moore ekrana getirdigi goriintiilerle cevap verir:

Hola dans1 yapan yerli kizlarin goriintiistiyle Palau Cumbhuriyeti, iki okiiziin ¢ektigi
bir arabay1 kullanan adam goriintiisiiyle Kosta Rika Cumbhuriyeti, Viking gemisi

goriintiileriyle Izlanda adli iilkelerin koalisyona katildig bilgisi verilir.
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RESIM 38

Moore bu iilkelerin ordusu olmadig1 i¢in igsgali yine Amerika nin kendisinin yapacagi
bilgisini verir.

Bu agiklamanin ardindan tabutlarindan ¢ikan vampir goriintiileriyle Romanya ismi

goriiliir.

Koalisyonda olacagini agiklayan iilkelerin sunumu devam etmektedir. Miizisyenlerin
esliginde Fas yazis1 goriiliir. Bir arazide kosturan vahsi maymun goriintiileri altinda
Moore aciklamaya devam eder: “Fas resmi olarak koalisyona girmedi, ama bir rapora

gore mayinlari patlatmak tizere iki bin tane maymun gondermeyi teklif ettiler.”

Bu acgiklamanin ardindan Bush’un bir konusmasindan bir kesit sunulur: “Bunlar

vizyon sahibi adamlar.”

Ekrana bu sefer Hollanda’nin da koalisyon {iyesi olacag1 anonsuyla birlikte esrar igen

bir adam goriintiisii gelir.

Bunu yine masada oturan maymun goriintiileri izler ve Bush yine bir ifadesiyle

ekrandadir: “Onlara miittefiklerimiz demekten gurur duyuyorum.”
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RESIM 39

Koalisyona katilacak iilkeler siralamasinda Afganistan da yer alir.

Michael Moore agiklamaya devam eder. “Ah, evet onlarin bir ordusu vardi. Bizim
ordumuz. Sanirim bu da koalisyon kurmanin bir yolu. Ulkeleri isgal etmeye devam

etmek... Evet, giiclii ve tam koalisyonumuzla artik hazirdik.”

Donald Rumsfeld ekrana geri doner: “Buna tiim koalisyonlarmn anasi demek

mimkin.”

Michael Moore koalsiyona katilan iilkeleri stereotiplestirilme yOntemiyle
basitlestirmekte ve giiliing duruma sokmaktadir. Dracula efsanesine ev sahipligi
yapmas1 dolayisiyla Romanya vampirler {ilkesi, esrar kullaniminin serbestligi
dolayisiyla Hollanda esrarkesler diyar1 olarak gdsterilir. Bunlara benzer 6rneklerle
George W. Bush hiikiimetinin glivendigi koalisyon ortaklarinin esasen giivenilmez,

giicsiliz ve ciddiyetten uzak iilkeler olduklar1 mesaj1 vurgulanir.
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4.4.9 Amerikan Medyasinin Irak Savasina Yaklasimi

Buradan filmde bir bagka boliime gecilir. Michael Moore’un Amerikan medyasina

elestirileri yer alir.

Bu boliim yine ironik bir tona sahip su agiklamayla baslar: “Ne sans ki bu iilkede

bize dogruyu sdyleyecek bagimsiz bir medyamiz var.”

Cesitli televizyon kanallarindan alinan goriintiilerinin pespese montaji ekrana gelir.
Fox Televizyonu’nun sunucusu Shephard Smith “Baskanin, bayragin ve birliklerin
etrafindaki ralli basladi” demektedir. Bir Amerikan askeri Fox News kanalina “Ve

biz yenecegiz” demektedir.

CNN sunucusu savas meydanindan goriintiilerin {izerine “Bu goriintiiler tamamen

fevkalade” yorumunu yapmaktadir.
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RESIM 40

CBS haber biilteni sunucusu Dan Rather, “Ulkem savastaysa kazansimn isterim”

demektedir.

ABC Kanalindan Ted Koppel bir savag tankinin 6niinde tanktan “miithis senkronize

bir 6liim makinas1” diye bahsetmektedir. Burada kullanilan “miithis” sifat1 ve “6liim
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makinas1” ifadesi arasindaki uyumsuzluk goze c¢arpmaktadir. Muhabir insanlarin

oliimiine neden olan bir silah1 “miithis” soziliyle betimlemektedir.

Dan Rather Amerikan basinin dogasinda yanlilik oldugunu sdylemekte, Fox News
programcist Neil Cavuto baska bir baglamda o6fkeli bir sekilde “Tarafli ve yanh
miymm? Kesinlikle dyle olduguma iddiaya girebilirsin, Oyleyim” agiklamasini
yapmaktadir. Oysa medya mensuplarindan olabildigince tarafsiz olmalar
beklenmektedir. Bu baglamda Neil Cavuto adeta ofkeli bir aninda sugunu itiraf

ediyormus gibi goriinmektedir

Bu goriintiilerden Amerikan medyasinin agik¢a savasi estetize ettigi, savas silahlarini
ovdiigii ve savasi hakli gostererek 6zendirdigi goriilebilir. Amerikan medyast yanl

davranmig ve savasi desteklemisgtir.

Toplin, Michael Moore’un Amerikan medyasina yonelttigi elestirilerin Fahrenheit
9/11 filminin bel kemigini olusturdugunu séyler. Toplin’e gore filmin ismi ve alt
baslig: “Fahrenheit 9/11: The Temparature Where Morality Burns” ( Fahrenheit
9/11, Ahlakin Oldiigii Derece) bu tezi dogrular niteliktedir. Ray Bradbury’nin
Fahrenheit 451 isimli romaninda 451 kitaplarin yanmasi icin gerekli olan dereceyi
temsil ederken, 9/11 yani 11 Eyliil olaylar1 da medya ahlakinin ¢oktiigli dereceyi
temsil eder. Amerikan gazetecileri halka George W. Bush ve kabinesinin yalanlari

konusunda halki aydinlatmak yerine onlar kandirmay1 segmistir.>

4.4.10 Irak’taki Amerikan Askerleri

Film buradan bir bagska konuya gecer. Savasta yaralanan ya da hayatin1 kaybeden
Amerikan askerlerinin hikayeleri ekrandadir. Michael Moore Amerikan medyasinin
islemedigi tek konunun savasta hayatin1 kaybeden her bir Amerikan askerinin kendi

oznel hikayeleri oldugunu soyler.

29 Robert Brent Toplin, Michael Moore’s Fahrenheit 9/11, How One Film , Divided a Nation,
Kansas, University Press of Kansas, 2006, p.37.
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RESIM 41
Hiikiimetin medyanin eve tabutlarla donen askerleri ¢ekmesine izin vermedigini,

bdyle bir goriintiiniin 6zellikle bir tekne partisi yapmay1 diislinirken pek hos
olmayacagimi soyler. Sampanya patlatilan bir partiden kisa bir goriintiiden sonra

Bush bir jet ugakla hava kuvvetleri askerleriyle birlikte goriiliir.
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RESIM 42
Fonda calan sarkinin sdzleri sdyle demektedir: “Bakin bana ne oldu, kendime

inanamiyorum. Birden diinyanin en tepesindeyim. Bu baskasi olmali. Inan ya da

inanma, havada ylriiyorum.....
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Savas cephelerinde gorev yapan Amerikan askerlerinin dramlari, tabutlar1 ardindan
sevingli George W. Bush goriintiileri ve fonda calan sarki George W. Bush’un
Amerikan askerlerinin acilari, tiziintiileri ve Sliileri lizerinden kendisine bir basar1 ve

yiikselme firsat1 yarattigini gosterir.

Takip eden sahnede Bush bir ucak gemisinde halka seslenmektedir. Arka planda
“Gorev Tamamland1” yazisi goriilmektedir. Bush Amerikan halkina, Irak’taki

operasyonun tamamlandigini, ABD ve miittefiklerinin kazandigini miijdelemektedir
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RESIM 44
Goriintii birden degisir, Irak’ta bomba Amerikan askerlerinin yakinina diiser. (Resim

44). Sedyelerle yarali-6lii Amerikan askerleri tasinmaktadir. Bir kaos s6z konusudur.
Askerler bagirmaktadir.
Amerikan askerlerinin topraga verildigi sehitler mezarlig1 goriintiileri esliginde

degisik haber biiltenlerinin verdigi 61t Amerikan askeri bilangolar1 duyulur.

Sayilar 162’den baslayarak siirekli yiikselmektedir. Bir haber spikeri Vietnam’dan

beri verilen en fazla kayip oldugunu agiklamaktadir.

Bir Amerikan askeri “ Birlesik Devletler buraya elini kolunu sallayarak girecegini ve
bunun kolay olacagin1 sandi. Ama bir iilkeyi fethetmek o kadar kolay degildir, degil

mi?” diye sormaktadir.
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RESIM 45

Aslinda askerin sorusu Moore’un ironik tarzinin bir devami niteligindedir. Irak
sokaklarinda yiiriiylis yapan Irakli kalabaliklar, direnisciler goriiliir. Amerikan
askerlerine siddet uygulamakta, oOldiirmektedirler. Haber biiltenleri sokak
catigmalarinin basladigini sdylemektedir. Bush * isgal edildikleri icin mutlu degiller.

Ben de isgal edilsem ben de mutlu olmazdim.” agiklamasini yapmaktadir.

RESIM 46
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Amerikan askerleri Irak’ta sandiklarindan uzun kaldiklarini, hala orada nigin
beklediklerini anlamadiklarini séylemektedirler. Askerlerden biri Donald Rumsfeld’i

goriirse istifaya davet edecegini iddia etmektedir.

Tiim bunlar savasin Amerika’nin bekledigi gibi gitmedigini, daha fazla sayida
birligin Irak’a sevk edilmesi gerektigini gosterir. Peki, daha fazla asker nereden

bulunacaktir?

Michael Moore ekonomik acidan kotli durumda olan boélgelerden Amerikalilarin
orduya katildigin1 sdyler ve 6rnek olarak kendi memleketi olan Michigan, Flint’i

gosterir.

Flint halkiyla yapilan roportajlarda insanlarin Irak’ta savas dolayisiyla yikilmis
binalarla kendi sehirleri arasinda benzerlik kurduklarini anlatirlar. Flint’deki binalar

fakirlikten yikik dokiiktiir, savastan degil.

Bu noktada filmin en etkileyici karakterlerinden biri olan Lila Lipscomp ekrana gelir.
Flint’teki bir is bulma kurumunda yonetici sekreteri olarak ¢alismaktadir. Lipscomp
Flint’teki gercek issizlik oranmin neredeyse %50 oldugunu sdylemektedir. Issizlik
dolayisiyla bir anne olarak kendisinin c¢ocuklarina orduya yazilmalarini tavsiye
ettigini, diisiik ekonomik gelire sahip ailelerin ¢ocuklari i¢in ordunun biiyiik avantaj

sagladigini anlatmaktadir.

Moore Flint’teki bir spor salonundaki insanlara sorar: “Kag¢inizin orduda arkadasi ya

da akrabasi1 var?” Neredeyse herkes parmak kaldirir.
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RESIM 47

Gorlinen o ki Amerikan Ordusu’nun ¢ekinmeden savaslara yolladig1 gencler fakir
Amerikan sehir ve kasabalarindan gelen cocuklardir ve cogunlukla da Afro-

Amerikanlardan olugsmaktadir.

Bu boéliimde ard arda gelen sahneler ve sdylem, George W. Bush hiikiimetinin kendi
halkina, ozellikle Afro-Amerikanlar gibi Amerikan tarihi boyunca ezilmis, haklar
cignenmis gruplara Once yeterli hizmet gotiirmeyerek fakir ve zor bir hayat
yasamalarini sagladigi, sonra da kendi ekonomik c¢ikarlar1 geregi bu kesimlerden

gencleri orduya katilmaya ve savasa gitmeye mecbur ettigi mesaj1 ¢cikmaktadir.

Daha sonra ordunun goérevlendirdigi memurlarin sokaklarda gencleri takip ederek
nasil orduya yazilmaya ikna ettiklerine sahit oluruz. Gorevliler gengleri neredeyse
israrla ikna etmeye caligsmaktadir. Sonra sahne yeniden degisir ve Irak’ta gorev

basindaki askerlere geri doner.

Askerler Noel aksami Irak’taki bir eve baskin diizenlerler. Evde korkudan aglayan
kadimnlara aradiklar1 kisinin nerede oldugunu sorarlar. Ev karanliktir. Aglamalar,
yakarmalar duyulur. Bir siire i¢in ekran tamamen kararir, sadece askerlerin ev

halkiyla konusmalari, aglamalar duyulur. Sonra aranan kisi bulunur. Bu bir {iniversite
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ogrencisidir. Askerler onu alip disar1 ¢ikarlar.

Tiim bunlar olurken aralara giren sarki giiniin anlam ve dnemine uygun olarak bir
Noel sarkisidir. Sarkida “Noel Baba sehre geliyor, kim yaramaz kim uslu biliyor. Bir
liste yapip iki kere kontrol ediyor, Noel Baba sehre geliyor” sozleri duyulur. Bir
asker Noel Baba kiliginda birligi ziyaret eder. Bu sahneler anlam yiikliidiir. Bir
yanda Noel gecesini bir eve baskin yaparak geciren askerler ve onlarin yiizlerindeki
donuk ve insanliktan ¢ikmis ifade, 6te yanda evdeki Iraklilarin yasadigi dram ekrana
gelmektedir. Noel gecesi Noel Baba’nin bir evi ziyaret etmesi gibi Amerikan
askerleri Irakli bir ailenin evine girerek onlara aci ve hiiziin gétiirmiistiir. Ekranin
karardig1 anlar seyirciyi yine olaylarin vahametini hayal etmek {iizere kendi

yaraticilifiyla bas basa birakir.

Buradan yeni bir boliime gecilir. Bir ka¢ sahne oOnce seyircinin tanistigt Lila
Lipscomp tekrar ekrandadir. Mekan Lipscomp’un evidir ve kadin evinin bahgesine

Amerikan bayragi asmaktadir.

Fahrenheit 911 - The full length movie-Bush cheated in the 2000 election!

RESIM 48
Michael Moore ona gururlu bir Amerikali olup olmadigini sorar. Lipscomp sdyle
cevap verir: “Kesinlikle. Ben asir1 derecede gururlu bir Amerikaliyim. Ortalama

insandan muhtemelen ¢ok daha gurur duydugumu diistiniiyorum. Bayragimi disari

astigimda yere degmesine izin veremem. Ciinkii benim burada olup bir bayraga sahip
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olmami saglamak icin akan kanlar1 ve kaybolan hayatlar1 biliyorum.”

Daha sonra Moore’a kizi 1. Korfez Savasi’nda gorev yaparken kum firtinasina
gittikten sonra her giin evinin Oniine bayrak astigini anlatir. Bu agiklamalardan
Lipscomb’un orduya karst sempati duyan milliyet¢i bir Amerikali oldugu
anlasilmaktadir. Vatanseverligi bayrakla simgelestirmekte ve ¢ocuklarini Amerikan

ordusuna gitmek i¢in cesaretlendirmektedir.

Amerikan bayragi Amerikan ulusunu temsil etmektedir ve Lipscomp vatanperver bir
Amerikan annesi ve vatandasi olarak ulusunu yiiceltmek yoniinde ¢aba

gostermektedir.

Lipscomp Michael Moore’a kendisini “muhafazakar demokrat” olarak tanimlar. Hem

kizi, hem de oglu asker olan bir annedir. Bununla gurur duymaktadir.

Moore Lipscomb’a savas karsiti protestolar ile ilgili ne diisiindiiglinii sordugunda
“Protestoculardan her zaman nefret ettim. Suratima atilmis bir samar gibiydiler.
Sanki oglumun onuruyla oynamaktaydilar. Onlara ‘Anlamiyorsunuz, istedikleri i¢in
orada degiller’ demek icin yaniyordum. Daha sonra, savastaki kadin ve erkekleri

degil, savas konseptini protesto ettiklerini anladim.”

Lila Lipscomp ‘un hissettikleri Amerikan halkinin George W. Bush ve yonetimi

tarafindan nasil ihanete ugramis hissettiginin gostergesidir.
Film Lipscomb’un evindeki sahneden tekrar Irak’taki Amerikan askerlerine doner.

Askerler verdikleri roportajlarda korku i¢cinde ve ne yaptiklarindan, neden

yaptiklarindan emin olmadiklarint gdsteren bir tablo cizerler.

Bir sahnede Amerikan askerleri Irakli bir esirin kafasina ¢uval gecirip onunla dalga

gegmekte ve resim ¢ektirmektedirler.

Michael Moore su yorumu yapar: “Ahlaksiz davranig baska bir ahlaksiz davranisi
dogurur. Bir bagkan iyi ¢ocuklart bir yalan ugruna savasa yollama ahlaksizligin

yaparsa, alacaginiz sonug bu olur.”
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Bu yorumda ilgi c¢eken nokta Moore’un Amerikan askerlerinin isledigi savas
suclarinin sorumlusu olarak da George W. Bush’u gostermesidir. Michael Moore
Amerikan halki i¢in kutsal olan degerlere dokunmadan sadece Bush’u elestirme

yolunu se¢mistir.
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RESIM 49
Yine ekranda yerde yatmakta olan bir Irakli’y1 sozlii ve fiziksel olarak taciz eden

Amerikan askerleri goriiliir.

Bir Amerikan askeriyle yapilan roportajda asker Irak halkina yardim i¢in oraya
geldiklerini, ama onlarin Amerikan askerlerini vurmaya, dldiirmeye calistiklarini ve
bunun nedenini anlayamadigim1 sdylemekte ve iilkeye olan nefretini dile
getirmektedir. Bir baska Amerikan askeri ise birinin hayatin1 alirken insanin

kendisinden de bir par¢anin 6ldiigiinii sdyler.

Buradaki sodylemler Irak’da savasan askerlerin neler olup bittiginden habersiz bir

sekilde orada savastirildigini, genel resmi géremediklerini akla getirmektedir.

Filmde sahne buradan Amerikan kongre binasi Capitol’iin oniine geger. Moore
Irak’ta gbérev yapmis bir onbast olan Abdul Henderson’la réportaj yapmaktadir.
Abdul Henderson tekrar Irak’a gitmekle gorevlendirilirse kesinlikle hapis gibi

cezalara ragmen gitmeyecegini ve kendisine ve {ilkesine kargi bir tehdit
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olusturmayan birini daha 6ldiirmeyecegini aciklar. Onbasi ¢cok yavas ve sakin bir ses
tonuyla konusmaktadir. Irak’ta deneyimledigi acilarin etkisini hala {izerinden
atamadig1 izlenimini vermektedir. Bu noktada yine sahne degisir ve Bush
smokiniyle, bir bagis gecesinde zenginlere seslenmektedir: “Bu ¢ok etkileyici bir
kalabalik. Varsillar ve daha da varsillar! Bazilar1 size elit diyor. Ben ise tabanim

diyorum.”

Bu ifade filmin vermek istedigi mesaji en iyi yiiklenen sahnelerden birini
olusturmaktadir. “Bush nasil bir politikacidir? ” sorusuna bu sahnenin verdigi cevap
aciktir. Bush zenginin yaninda, zenginin i¢inden ¢ikip politika sahnesine ¢ikmis biri

olarak zenginin ¢ikarini koruyan bir politikacidir.

Bu sahneyi takip eden bolimde ise Bush’un Amerikan askerleriyle ve gazilerle
fotograf ¢ekimleri goriintiilerinin iizerine Moore, savasan askerlerin maaslarini ve
ailelerine yapilan yardimlar1 biiyilk oranda diislirdiigiinii, 7 asker hastanesini

kapattigin1 anlatir.

Daha sonra savasta Olen Brett Petriken isimli askerin mezari goriiliir. Moore
Petriken’in son maasinin ailesine gdnderildigini, ama ayin son bes gilinii 61diigii i¢in

calisgamadigindan dolay1 bes giinliik kisminin maagtan kesildigini anlatir.

Bush hiikiimeti kendi maddi ¢ikarlar1 ugruna dar gelirli ailelerin ¢cocuklarini savasa

gondermekte ve iistelik onlara 6deme yapmakta da cimri davranmaktadir.
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RESIM 50
Bu sefer ekrana savasta yaralanan, sakatlanan, uzuvlarini kaybeden askerlerin
roportajlart gelir. Mekan bir askeri hastanedir. Roportaj veren askerlerin geri

planinda da baska yaral1 askerler goriilmektedir.

Savasta yaralanan ve uzuvlarimi kaybeden askerler hak ettikleri mali yardimlar
alamadiklarindan, ihmal edildiklerinden sikayet etmektedirler. Askerler, hiikiimetin
savasta Olen asker sayisini net olarak verse de yaralanan, sakatlanan, uzuvlarim

kaybeden asker sayisini1 tam olarak agiklamadiklarindan yakinmaktadir.

Bu sahneden sonra bir grup yarali askerin arasinda roportaj veren bir asker Bagdat’ta
yaralandigimi ve sinirlerinin hasar gordiigiinii, siirekli olarak ¢ok yogun agn
yasadigini, bu nedenle siirekli morfin almak zorunda kaldigin1 anlatir ve yine filmin
mesajint  tagtyan sahnelerden biri olan sOylemini verir: “Uzun yillardir
Cumbhuriyetci’ydim. Fakat bazi nedenlerden dolayi islerini hi¢ diiriist olmayan
yollarla yapmaya bagladilar. Bundan bdyle yasadigim yerdeki Demokrat Parti
merkezinde inanilmaz derecede aktif rol alacagim. Boylece demokratlarin yonetime

gecebilmesi i¢in elimden gelenin en iyisini yapabilirim.”

Michael Moore da bu filmi Bush’un se¢imi kazanamamasi i¢in ¢ekmisti. Demokrat

parti adaymi desteklemekteydi.  Bu askerin aciklamasi Michael Moore’un
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“Cumbhuriyetciler’e oy vermeyin. Irak savasi dncesi Cumhuriyetci olabilirsiniz. Fakat
savag sirasinda yasananlar1 gordiikten sonra fikrinizi degistirmelisiniz” demektedir.
Bunu da en etkili olabilecek insanlardan birine, acisin1 morfinle bile dindiremedigi

her halinden belli bir Irak gazisine sdyletmektedir.

Film bu sahneden yine Lila Lipscomb’un evine geri doner. Bu sefer Lila yalniz
degildir. Aile iiyeleri de yanindadir. Lila ve esi savasta yasamini yitiren ogullar
Michael Pedersen’i anlatmaktadirlar. Michael’in savaga gitmeden Onceki resimleri

goriilmektedir.

Lila ilk 6nce evlerinde ogluyla yaptiklar1 bir konugmay1 anlatir. Michael korktugunu
ve Irak’a gitmek istemedigini sOylemistir. Bagdat’a gitmek zorunda kalacagini
anlatmigtir. Ailesi de ona korkunun bazen iyi olabilecegini, insanit kendinde

tutacagini soyleyip onu teskin etmislerdir.

Lila daha sonra giinlerini TV baginda, oglunu bir saniye icin bile olsa gdorebilmek
icin gegirdiklerini anlatir. Sonra bir giin haberlerde askeri bir helikopterin diistiiglinii
ogrenir. O gece oglunun o helikopterde olmamasi i¢in dua eder. Ertesi giin gelen
telefon oglunun yasamini yitirdigini bildirmektedir. Lila tim ayrintilariyla o telefon
konugmasini, ne hissettigini anlatir. “Aci1 beni dyle bir yakalamisti ki, kelimenin tam
anlamiyla yere diistim ve evde yalnizdim, beni kaldiracak kimse yoktu. Masama
yiridim ve tutundum. Bagirdigimi hatirhyorum: ‘Neden Michael olmak
zorundaydi? Neden oglumu almak zorundaydin? O kétii bir sey yapmadi. Kotii bir

¢ocuk degildi o. Iyi bir gocuktu. Neden oglumu almak zorundaydin?*”

Bu goriintiiden sonra George W. Bush’un bir ifadesi ekrana gelir. Bush bir evlat ya
da es kaybetmenin nasil bir sey oldugunu bilemedigini, ama bunun aci verdigini
sOylemektedir. Michael Moore Lila Lipscomp’a oglunun son mektubunu sorar. Lila
oglunun dliimiinden bir hafta sonra eline gegen son mektubunu okur. Mektup carpici
ifadelerle doludur. Mektupta ailesine hitap ettigi 6zel ifadeler disinda filmin mesaji

asisindan 6nemli olan kisimlar goyledir:

“Burada kum ve riizgar firtinalarinin altinda bekliyoruz. George’un ne derdi var da

babasi Bush gibi olmaya calisiyor? Bizi buraya hi¢ sebepsiz getirdi. Su anda ¢ok
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ofkeliyim anne. Gergekten onlarin bir daha se¢ilmemelerini umut ediyorum.”

Askerin mektubunun devami eve donecegi giinlerin umut ve hayalleriyle doludur. Ne
yazik ki eve donememistir. Michael Moore’un film boyunca izleyicinin anlamasi i¢in
elinden geleni yaptig1 gercegi mektupla kelimelere dokmiistiir. George W. Bush
Amerikan askerlerini gercekten degecek bir sebep olmadan Irak’a gdndermis ve
kaosa siirliklemistir. Masum gencler yasamlarini yitirmistir.  Amerikan halki
bilinglenmeli, kendileri adina canlarmni veren askeri dinlemeli ve Bush’u tekrar

baskan segmemelidir.

Oglunun mektubunu okuyan Lipscomp aglamaya baglamigtir. Soyle der: “Onun
yasiyor olmasini istiyorum. Fakat onu yasatamam. Fakat caniniz aciyor. Cocugunuzu

istiyorsunuz. Bu ¢eliskili bir sey. Bir ebeveyn cocugunu gémmemeli.”
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RESIM 51

Lipscomp’un sdzleri savasta oglunu kaybeden ebeveynlere terciiman olur. Daha
sonra Michael’in babas1 Howard Lipscomp da konusur. Ogullarin1 kaybettigi igin

yasadig1 liziintiiyii dile getirir ve sorar. “Hasta eden kismi1 surasi: Ne i¢in?”

Lipscomp’larin evindeki iizlintii verici rOportajin ve baba Lipscomp’un sorusunun
hemen ardindan Halliburton sirketinin bir tanitim filmi ekrana gelir. Sirket CEO’su

David Lesar, Halliburton’la ilgili elestirileri hatirlatmakta ve askerleri beslediklerini,
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Irak’1 yeniden imar ettiklerini, savas durumunda bazen islerin yanlis gitmesinin

miimkiin oldugunu sdylemektedir.
Daha sonra Dick Cheney ve Bush’un yine Halliburton’u savunan demegleri goriiliir.

Bu noktada Michael Moore “Savasin ortasinda Microsoft, DHL ve oOteki sirketler
Halliburton’u Irak’dan ne kadar para kazanilabilecegini 6grenmek {izere bir

konferansa davet ettiler.”

Bir yanda Amerikan askerleri Olmekte, aileler biiyiik acilar yasamaktayken,
Amerika’nin gii¢lii sermayedarlar1 bu yikimdan nasil para kazanabileceklerinin
hesaplarmni yapmaktadirlar. Konferanstan goriintiiler ekrana gelir. s ¢evrelerinden
cesitli kisiler Irak’in diinyadaki ikinci en biiyiik petrol rezervlerine sahip oldugunu ve

cok yiiklii miktarda paranin orada is yapan sirketlere akacagini dile getirmektedirler.

Bu goriintiilerle mesaj bir kez daha dogrulanir. Amerika’nin Irak operasyonu
ozgiirliik ve demokrasi gotiirmekten ¢ok uzak bir amaca, petrol rezervlerinden kar
etmeye hizmet etmektedir. Masum insanlar, Irakli siviller ve Amerikali askerler

Olmekte ve birileri bundan kar etmektedir.

Sonra yine Halliburton reklamlarinda firma Amerikan askeri birliklerine yardim

ettiginden, onlara hizmet ettiginden bahsedip 6viinmektedir.

Haliburton icin Irak’da savasan bir is¢i, ¢cok iyi korunduklarini kendilerini tamamen

giivende hissettiklerini belirtmektedir.

Oysa Irak’da savasan bir Amerikan askeriyle yapilan roportajda asker Haliburton
sirketi adina Irak’da otobiis s6forliigii yapan bir kisinin 8-10 bin dolar kadar aylik
aldigini, kendisinin kazandigindan ¢ok daha fazla oldugunu sdylemekte ve “Bunu

bana agiklayin, adalet bunun neresinde?” diye sormaktadir.

Amerikan askerleri Irak’da canlarini tehlikeye atarak savasmakta ve hakettikleri
o0deme ve saygiy1 alamamakta, fakat Irak’da petrol isi yapan Amerikan sirketleri ve

caligsanlar1 yliksek meblaglarda kazang elde etmektedirler.
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Daha sonra Florida’da bir huzur evinde konusan iki yasli kadin goriiliir.

Bertha Okoskin ve Evelyn Storm Halliburton’un Irak’ta is yapmak i¢in yeni bir
kontrakt daha aldigindan ve bunlarin kamuoyunun bilgisinden uzakta gergeklesip

sadece sonuglarinin gazeteye yansimasindan sikayet etmektedirler.
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RESIM 52

Yine ekonomik konferansa doniiliir ve Gordon Bobbit Irak’in ig anlaminda diinyanin

en avantajli yeri oldugunu soyler.
Bu tiir 6rnekler ekranda akar.

Tiim bu boliimiin verdigi mesaj aciktir. Baba Lipscomp’un ve dlen oglunun sordugu
soruya bir cevap vermektedir. George W. Bush Amerikan askerlerini Irak’a neden

yollad1?

Cevap ortadadir. Halliburton sirketinin Irak petroliinii rahat¢a ¢ikarmasi icin Irak
isgal edilmistir. Tamamen ekonomik c¢ikarlar1 dogrultusunda savas agip, hem
Amerikali masumlarin Oliimlerine neden olmus ve karsiliginda kendisine ve

cevresine, zaten zengin olanlara daha fazla zenginlik katmistir.

Tekrar Florida huzur evindeki emekli kadinlarla roportaja geri doniiliir.
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Bertha Okoskin Irak halkina yapilanin 6zgiirlestirme olmadigini, Iraklilarin hi¢ 6zgiir
olmayacaklarin1 soyler. “Peki, kitle imha silahlar1 nerede?” diye sorar ve ekler:
“Kandirildik.  Diipediiz kandirildik. Orada &len gen¢ kadin ve erkekler, bosa

oldiiler.”
Arkadas1 Evelyn Storm ekler: “Iste bu rezalet.”

Yasl kadinlar Amerikan halkinin sagduyusunu temsil etmektedirler. Michael Moore
halka, filmiyle sOylemek istedigi seyi huzur evindeki yash kadinlara sdyleterek
anlam1 bir kat daha giliclendirmistir. Amerikan halki huzur evindeki insanlar gibi
hayattan, olup bitenden soyutlanmis vaziyette savasa maruz kalmislardir. Halka
boyle bir savasa destek verip vermedikleri sorulmamistir. Huzurevindeki emekli
kadmlar gibi olan biteni disaridan takip etmek zorunda birakilmislardir. Tiim Irak
savasl konusunda Moore Amerikan halkinin sagduyusuna sdyle seslenmektedir:

“Kandinldik.”

Ardindan George W. Bush’un kiirsiide yaptig1 bir konusma girer: “Onlar 6zgiirligii

savunmak i¢in Oldiiler ve bosa 6lmiis olmayacaklar.”

Bu noktadan sonra ekranda tekrar Lila Lipscomp belirir. Bir konferansa katilmak
iizere Washington DC’ye gelmistir ve Michael Moore’u gelmisken Beyaz Saray’1 da

ziyaret edecegi konusunda bilgilendirmistir.

Beyaz Saray’in oniinde Lila Lipscomp, George W. Bush’u protesto eden biriyle

karsilagir. Protestocu “Bush ¢ocuklari 61diirdii, Irakli cocuklart 61diirdii” demektedir.

Lila “Benim oglum &ldii” der. Protestocu “Diin benim Ispanya’da c¢ocuklarimi

o6ldiirdii. Onun yalanlar1 insanlar1 dldiiriiyor, sizin ¢ocugunuzu da.”

Lila onaylar. Aglamaktadir. Protestocu Irak’ta donen ekonomik ¢ikarlardan bahseder
ve “Tim o geng Amerikalilar1 dldiiriiyorlar” diye ekler. “Ne i¢in? Petrol i¢in, Bush

bir terorist.”

O sirada yoldan gegmekte olan bir kadin itiraz eder: “Hayir degil. Hersey
danigikliydi.”
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Lila Lipscomp sinirli bir sekilde kadina doner ve “Benim oglum danisikli degildi.”

Kadin ona El Kaide’yi su¢lamasini tavsiye eder . Lila aglayarak oradan uzaklasir.
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RESIM 53

Moore Lipscomp’a kadinin ne dedigini sorar. Lipscomp cevap verir: “El Kaide’yi
su¢lamam gerektigini.... El Kaide oglumu Irak’a gonderme kararmi vermedi.
Cehalet... Her giin insanlarin basa c¢ikmamiz gereken yani bu, cehalet. Ciinki
bilmiyorlar. Bildiklerini saniyorlar, ama bilmiyorlar. Ben de biliyorum sanirdim, ama
bilmiyordum. Ogluma ihtiyacim var. Burada olmak diislindiiglimden daha zormus.
Ama ayn1 zamanda Ozgiirlestirici de. Ciinkii eninde sonunda tim acimi ve

kizgmligimi akitabilecegim bir yer buldum.”

Yine Lipscomp’dan filmin mesajini tasiyan ifadeler duyulmustur. Irak’1 iggal etme
kararin1 veren El Kaide degil, Bush hiikiimetidir. Amerika’nin savasa ve Bush’a
destek veren halki ise bir seyler bildiklerini sanan ama aslinda bilmeyenlerden

olusur. Amerikan askerleri, gen¢ insanlar bos yere hayatlarini kaybetmislerdir.

Lila’nin soyledikleri, Amerikan halkinin kime kizmasi gerektigini de tam olarak
gostermektedir. Teroristler, onlar, Ortadogulular, Irak, Afganistan... Bunlarin hig biri

degil, Amerikan halkina yapilanin sorumlusu Bush yonetimidir.

Annelerin evlatlarin1 gémmelerinin sebebi yonetimdekilerdir. Moore bu mesaji
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verdikten hemen sonra bununla baglantili bir bagka konuyu ele alir.

Onbas1 Henderson’la Kongre binasinin etrafinda yiiriirken 535 kongre iiyesinden

sadece birinin oglunun Irak’da gorev yaptig1 bilgisini verir.
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RESIM 54

Sonra Onbas1 Henderson’la birlikte karsilagtiklari kongre {iyelerine, orduyla ilgili
brostirler verip ¢ocuklarimi Irak’a yollamalarint sdylerler. Karsilastiklar1 kongre
tiyelerinin ¢ogu bu fikri duyunca diyaloga son verip oradan uzaklasir. Bazilari

Michael Moore ile el sikismaktan ya da merhabalagmaktan bile kacarlar.

Bu noktada Michael Moore kendi mesajini dile getirir: “Elbette hi¢ bir kongre tiyesi
cocugunu savasa gondermek istemiyor. Kim onlar1 ayiplayabilir ki? Kim
cocugundan vazgeger? Siz gecer miydiniz? O gecer miydi? (Bush’un ¢ocuklariyla bir
goriintlisi ekrana gelir). Sehirlerin en koti kisimlarinda oturup en kotii okullara
giden ve en zor geginenlerin sistemi savunmak i¢in hep bir adim 6nde olmalarindan
her zaman ¢ok etkilenmisimdir. Onlar hizmet ediyorlar ki, biz etmek zorunda
kalmayalim. Hayatlarin1 kaybetmeyi goze aliyorlar ki biz 6zgiir olalim. Acik¢a bu
onlarin bize verdigi bir armagan. Ve karsilifinda tek istedikleri gercekten
gerekmedikge onlart tehlikenin icine yollamamamiz. Bize tekrar giivenebilecekler

mi?”
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Irak’taki Amerikan askerlerinin giilimseyen umutlu goriintiilerinin iizerinde sorulan

bu soru Moore’un konuyla ilgili kitabina da ismini vermistir.

Cynthia Weber’e gore Michael Moore’un kullandig1 “biz” kavrami belli bir kolektif
kategoriyi isaret etmektedir. Bu, George W. Bush’un tabanini olusturmayan ve
onlara gore magdur olan ekonomik ve sosyal smiftir. Filmin sonuna sakladigi
yorumunda yoksullardan “onlar” diye bahseder. Boylelikle “biz” diyerek isaret ettigi
smifin ¢alisan orta smif oldugu ortaya c¢ikar. Moore Fahrenheit 9/11°de sistemin
magdurunu Roger ve Ben ya da Benim Cici Silahim’daki kendisi olarak sunmak
yerine bu gorevi Lila Lipscomp’a vermistir. Weber’e gore bu stratejik bir karardir.
Boylece Moore hem yasl kitlelerden onlar diye bahsedebilmekte hem de su¢ ve

biling meselesine objektif bir perspektiften bakabilmektedir.*

Holloway ise Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 filminde dillendirdigi “biz”
kavrami ayni anda farkli guruplar adina s6z sdyleyen, belirsiz ve merkezsiz bir
kavramdir. Afro-Amerikan ya da beyaz, Fahrenheit 9/11 ten rengi ayirmayan bir sinif
bilincini destekler. Siyah, beyaz, ya da melez, erkek, kadin, geng, yash, aile, polis,
politikaci, is adam gibi bir ¢ok farkli kesimden insan Fahrenheit 9/11 filminde boy
gosterir. Hepsinin ortak paydasi Michael Moore’un George W. Bush ve temsil ettigi

elit kesimin karsisina yerlestirdigi “biz”i ger¢eklestirmektir. °'
Bundan sonra teker teker Bush ve ekibinin ¢esitli agiklamalari ekrana gelir.
George W. Bush: “Silah kulland1.”

Donald Rumsfeld: “Nerede olduklarini biliyoruz, Tikrit, Bagdat, kuzey, giiney, dogu

ve batida bir yerlerdeler.”
Condolezza Rice: “Irak’in 11 Eyliil’de olanlarla baglantis1 var.”

Dick Cheney: “Miicadele ancak onlarin tamamen ve kalict olarak imha edilmesiyle

sona erebilir.”

30 Cyntia Weber, “Fahrenheit 9/11: The Temperature Where Morality Burns”, Journal of American
Studies, Vol 40, Issuel, 2006, pp.113-131.
31 David Holloway, a.g.e, p. 106-107.
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George W. Bush: “Bir uygarligi kurtarmak {iizere bir savasa girdik. Bunu biz

istemedik, ama savasacagiz ve kazanacagiz.”
Bunun iizerine Michael Moore filmin son yorumunu yapar:

“George Orwell bir zamanlar savasin gergek olup olmadiginin dneminin olmadigin
sOylemisti. Zafer imkansizdir. Savaglar kazanilmak icin degil siirdiiriilmek i¢indir.
Hiyerarsik bir toplum ancak yoksulluk ve cahillik temelinde var olabilir. Bu yeni
versiyon, ge¢mistir ve baska tiirlii bir gegmis hi¢ var olmamistir. (Ekranda Bush’un
askerlik belgesinden silinden ifadeler belirir.) Prensipte savas cabasi toplumu acligin
esiginde tutmak i¢in planlanmaktadir. Savas yoneten simif tarafindan kendi
vatandaslarina kars1 baglatilir ve amaci hi¢ bir zaman i¢in Avrasya ya da Dogu Asya

karsisinda zafer kazanmak degil, toplumun yapisini tam tutmaktir.”

Sonra Bush’dan bir goriintii ekrana gelir: “Tennessee ya da Teksas’da bir deyis
vardir. ‘Beni bir kere kandirirsan sana ayip, beni kandirirsan.... tekrar

kandirilamazsiniz.””
Michael Moore filme son noktay1 koyar: “Bir kez olsun ayni fikirdeyiz.”

Michael Moore tiim film boyunca ¢esitli sekillerde verdigi mesaji son olarak da
George Orwell’t hatirlatarak tekrarlamigtir. Tiim savaslar gibi Amerika’nin ve
koalisyon giiclerinin Irak’1 isgali, gii¢liilerin giiclinii arttirmaktan, zenginleri daha da
zengin kilmaktan ve halki korku ve dolayisiyla da kontrol altinda tutmaktan bagka
hicbir seye hizmet etmemektedir. George Orwell’dan yapilan alinti, George W.
Bush’un askerlik belgesinin {izerinde yapilan karalamalarin tekrar ekrana
yansitilmasiyla tekrar anlam kazanir. Michael Moore, Orwell’in 7984 isimli
romanmna gonderme yapmaktadir. S6z konusu romanda Biiyiik Birader
yonetimindeki iilkede ge¢cmige dair tiim bilgiler degistirilerek yeniden yazilmakta,
boylece tarih degistirilmektedir. Bu eslemeyle Moore Bush yonetiminin Orwell’in

biiylik biraderi gibi totaliter oldugunu ima etmektedir.
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Son soz ise aciktir. Amerikan halki bir kez kanip Bush’a oy vermis, onu baskanlik
koltuguna oturtmustur. Burada kandiran Bush’tur ve ayip onun ayibidir. Fakat Moore
“Amerikan halkina ikinci kez kanmayin, bu sefer sizin ayibiniz olur” mesajini filmin

son sOzl olarak yollamigtir.
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SONUC
Michael Moore’un gerek Fahrenheit 9/11, gerekse filme eslik eden diger George W.

Bush karsiti eylemlerine (ve tiim diger Bush karsit1 protestolara) ragmen, George W.
Bush 2 Kasim 2004 tarihinde Amerikan halki tarafindan tekrar bagkanliga
secilmistir. Michael Moore her firsatta bu filmi George W. Bush’un tekrar
secilmesini engellemek iizere yaptigim1 aciklamisti. Bu anlamda hedefine
ulasamamustir. Tek bir filmle ve secimden kisa siire 6nce yapilan bir kampanyayla
secim sonucunda biiylik bir etki yaratmak gercekci bir beklenti olmayabilir. Bir
baskanlik se¢imini etkileyen faktorler ekonomiden, o iilke segmeninin sosyo-kiiltiirel
yapisina kadar bir ¢ok etkenden olusur. George W. Bush Amerika kokenli dev
sirketlerle yakin iliskilere sahip bir politikactyd: ve bagkanlik yarisinda ekonomik
cevrelerce de desteklenmekteydi. Bu kosullar dikkate alindiginda, tekrar seg¢ilmis
olmasi siirpriz olmadi. Bu olumsuzluga ragmen Michael Moore diinya belgesel
tarihinin en ¢ok hasilat yapan ve en genis kitlelerce izlenilen belgesellerinden birini
yapmis oldu. Filmde destekledigi diisiinceyi savunmak iizere kullandigi ironi ve
komedi tonlu politik sdylem hem kemik belgesel film izleyici kitlesinin ¢ok disina
tagsarak her kesimden izleyiciye ulagmasini, hem de mesajlarin birer espri formu
kazanarak akillarda kalmasini sagladi. 11 Eyliil saldirilarinin ardindan Amerika
Birlesik Devletleri’'nin Irak’a actigi savasin haksizligini ve sadece Bush ve
kabinesine yakin sirketlerin ekonomik c¢ikarlarina hizmet ettigini, derin bir

arastirmaci gazetecilik caligsmastyla kitlelere gosterdi.

Filmin belgesel olup olmadigi, propaganda olup olmadig: tartisildi. Belgesel filmin
ne olduguna dair tartismalar ise kendi mecrasinda stirmektedir. Kimi goriislere gore
belgesel tamamen kurgudan arindirilmis olmaliysa da, diger bir goriis belgeselin
icerisinde kurgu unsurlarinin olabilecegini savunur. Gizli bir kamera ile ¢ekim
yapilmadik¢a arada bir arag, kamera, oldugu miiddetce hi¢ bir belgeselin hayati
oldugu gibi kopyaladigi, kurguya hi¢ yer vermedigi sdylenemez. Fakat kurgu

kisimlarin filmin genelindeki dagilimi belli 6l¢lide kalmalidir.

Michael Moore’un Fahrenheit 9/11 filminde ortaya ¢ikardigi isin propaganda igerikli
bir belgesel oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Agik¢a George W. Bush’u hedef almis
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ve film boyunca Bush’un tekrar segilmesini engellemek adina agiklama, ifsa ve
cagrilarda bulunmustur. Michael Moore’un filmde olaylar1 kronolojiye sadik
kalmadan, kendi istedigi gibi siralayarak verdigi bilinmektedir. Kameranin neyi
gorlip neyi gormeyecegine karar veren adam olarak vermek istedigi mesaj
dogrultusunda bir takim diizenlemeler yaptigt da bilinmektedir. Bu agidan gri

propaganda iceren bir belgesel film, bir ironik-komik belgesel yaptigi sdylenebilir.

Fahrenheit 9/11 filminde Michael Moore, hem siyasal iletisim ve kampanya hem
propaganda, hem de alg1 yonetimi gergeklestirmistir. Filmi George W. Bush’in ikinci
kez secilmesini engellemek icin ¢ekmis ve se¢im kampanyasi yiiriitiir gibi filmin
iilke ¢apindaki bir cok gosterimine katilarak izleyicilerle birebir temas kurmus, yine
iilke ¢capinda ev toplantilar1 diizenleyerek Bush karsitt kampanyasini siirdiirmiistiir.
Filminde cesitli goriintiileri, miizikleri ve sOylemi bir arada ya da artarda

konumlandirarak izleyicilerin olan biteni algilama bi¢imine etki etmistir.

Film boyunca George W. Bush, ¢ocuksu, yetersiz, bilgisiz ve iilke islerine karsi
ilgisiz bir baskan olarak gosterilmis, baskanliga gelis bi¢imindeki saibeler
hatirlatilmistir. George W. Bush’un  Amerika’nin eski bagkanlarindan George
Bush’un oglu olmasinin ona bir ¢ok kapiy1 actig1 ortaya konulmustur. George W.
Bush ve g¢evresinin 11 Eyliil saldirilar1 ve Amerika’nin Afganistan ve Irak
operasyonlarindan elde ettikleri ekonomik ¢ikarlar gozler oniine serilmistir. Bush ve
kabinesinin hakli bir sebep yokken, kendisine saldirmamis bir iilkeye, Irak’a savas

act1g1 vurgulanarak savasin amaci gecersiz kilinmaigtir.

Filmde Amerika Birlesik Devletleri vatandaslar1 magdur, yaniltilmis, yanlis
yonlendirilmis olarak gosterilmistir. Amerikan askerleri manipiile edilmis, nedensiz
yere savaga yollanmig, magdur ve kurban olarak yansitilmistir. Amerikan medya
organlar ise yanli, glivenilmez ve savas taraftar1 olarak gosterilmis ve medyanin
gercekleri halktan gizledigi vurgulanmistir. Fahrenheit 9/11 filminde Michael Moore
siyahi Amerikalilar1 ise gruplastirmis ve genellestirmis ve onlar1 magdur, yardima

mubhtag, lizgiin ve reddedilmis olarak yansitmistir.

Film boyunca yapilan roportajlarla Amerika’da Irak savasindan en ¢ok etkilenenler,
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savasin olumsuz etkilerini yasayanlar konugsma hakk: elde etmistir. Michael Moore
Amerikan askerleri ve Amerikan halkiyla yaptigi roportajlara filmde genis yer

vermistir.

Michael Moore tiim belgesellerinde yaptig1 gibi Fahrenheit 9/11 filminde de
kendisini de filmin bir pargast olarak sunar. Film boyunca “biz” dili kullanir.
Amerikan halkini isaret eden “biz” ve George W. Bush ve onun siyaset ve is
cevresini temsil eden “onlar” arasinda bir karsithik kurar. Halk adina siyasetcileri
yolda durdurup soru sorar. Zenginlik icinde yasarken, daha fazla ekonomik ¢ikar
icin silah ticareti ya da savas gibi islere karisan “onlar” karsisinda 11 Eyliil’de
yakinlarimi kaybeden, savasa ¢ocuklarini yollayan, ekonomik giicliiklerle miicadele
eden, devletin korkutmalar1 ve sindirmelerine maruz kalan “biz” vardir. Biz ve onlar,
zengin ve giicliiler, orta halli ya da fakirler ayrimin1 filmde izleyicinin heyecan ve

asabiyetini arttirmak tizere kullanir.

Filmde kullanilan miizik parcalar1 ise ya iizerine kullanildigi sahnenin duygusunu
belirlemek ya da sdylem ve goriintiilerle birleserek ironinin ingasina yardim etmek
amacl kullanilmistir. Filmde kurgu filmlerden sahneler yine komedi ve ironiyi
desteklemek icin ¢esitli yerlere monte edilmistir. Komedi ve ironiyi Michael Moore
mubhalif bir belgeseli genis kitlelerce izlenilir kilmak icin etkili bir ara¢ olarak
kullanmigtir. Sadece Amerika Birlesik Devletleri’nde degil tiim diinya kamuoyunda
izlenmistir. Michael Moore belgeselleri ve 6zellikle Fahrenheit 9/11 6rnegi, diinyada
degisen alg1 ve trendlere uyumlu sekilde yapilan bir muhalefetin etkili olabilecegini,

etkisi genis cografyalara yayilan sesler ¢ikarabilecegini gdstermektedir.

Moore filmdeki mesajlarin her seviyeden izleyiciye ulagabilmesi i¢in iki yontem
izlemistir: Sozel olarak anlatilan konuyu sembolize eden nesne ve figiirlerin gorsel
olarak somutlastirilmas1 ve konuyu 6zetleyecek ve mesaj1 vurgulayacak sekilde basit

sorular sorulmasi. Bu yontemle mesajlar tekrarlanarak anlasilir kilinmustir.

2000’11 yillar herseyin eglence odakli ve kolay anlagilabilir sekilde sunuldugu bir
zaman dilimidir. Iletisim artik kisa mesajlar, smirli harften olusan twitlerle

saglanmakta. En c¢ok seyirci bulan filmler Tiirkiye’de de yurtdisinda da iginde
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komedi ve eglence Ogelerini barindiranlar. Gerek Tiirkiye’de gerekse Amerika
Birlesik Devletleri’'nde halkin ¢ogunlugunu olusturan dar gelirli ve orta ekonomik
gelirli insanlar ekonomik problemlerle bogusuyor dikkatli bir bigimde haber
programi izlemek ya da gazete okumak konusunda motivasyonlar1 yok. Genellikle
kaliplasmis politik inanglar1 olan ve giincelligi takip ederek bunu degistirmek ya da
gelistirmek gibi imkan ve istekleri bulunmayan bu genis kitleler ancak Michael
Moore’un buldugu dahice yontemle Fahrenheit 9/11 gibi bir filmi sinemalar1
doldurarak izleyebilirdi. Filmi komedi formatina sokarak ve miiziklerle, filmlerden
alinmis boliimlerle eglenceli hale getirerek, sadece kendisi gibi diisiinen demokratlar,
solcular ya da mubhalifler degil, her kesimden her yas grubundan insana ulasmay1

basardi.

Bu tez calismasi benzersiz bir 6rnek olusturmasi agisindan Michael Moore ve
Fahrenheit 9/11 filmini mercek altima almistir. Tirkiye c¢ok basarili bir mizah
kiiltiiriine sahip olsa da muhalefet i¢in mizah1 kullanmak haftalik mizah dergileriyle
smirlt kalmistir. Siyaset sahnesinde politikacilar arasinda mizah ve ironi zaman
zaman goriilmektedir. Haziran 2013’de Gezi Parki protestolariyla bagslayan
eylemlerde mizah ve ironi iktidara karsi kullanilan neredeyse tek silah olmustur.
Tiim bu cabalara ragmen mizah ve ironinin muhalefet bi¢imi olarak kullanilmasi
heniiz sistematik ve siirekli bir sekle heniiz biirlinememistir. Bu ¢alisma Michael
Moore ve basarili yontemini analiz ederek mizahin muhalefet ve propagandadaki
yerini gostermeyi amacladi. Michael Moore ve Fahrenheit 9/11 filmini Tirkiye’de
doktora seviyesinde ele alan bu ilk ¢alisma, alanda yapilacak daha genis ¢aligsmalara

bir taban olusturmasi umularak hazirlandu.
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EKLER

1. Charlie Chaplin’in “Biiyiik Diktator” filminin finalinde yaptigi konusma
metni:

"Oziir dilerim ben imparator olmak istemiyorum. Bu beni ilgilendirmiyor.
Hiikmetmek veya isgal etmek istemiyorum. Herkese yardim etmek istiyorum.
Yahudi , katolik , siyah, beyaz. Hepimiz birbirimize yardim etmek istiyoruz.
Digerinin mutlulugu hepimizi mutlu ediyor. Hi¢ kimseden nefret etmiyoruz. hi¢
kimseyi asagilamiyoruz. Bu diinyada herkese yer var. Diinyada herkesi doyuracak
kadar zenginlik var. Hayat hiir ve giizel olmali. Biz dogru yoldan ¢iktik. Tktidar hirs:
insan ruhunu zehirledi, nefret duvarlari 6rdii. Bizi mutsuzluga ve insan kiyimina
mahkiim etti. Hiz1 kesfettik ama yerimizde sayiyoruz. Makinelesme bolluk yerine
yokluk getirdi. Bilgimiz bizi saygisiz ve yobaz yapti. Cok diisiiniip az hissediyoruz.
Makineden ¢ok insanlia ihtiyacimiz var. Beceriden ¢ok iyilige ihtiya¢ duyuyoruz.
Aksi takdirde siddet galip gelecek ve hayat yok olacak. Ugak ve radyo bizi
birbirimize yaklastirdi. Bu icatlarin temelinde iyilik kardesilik ve beraberlik var. Su
anda sesimi milyonlarca insan duyuyor. Umutsuz kadin, erkek ve ¢ocuklar... Masum
insanlara igkence yapan , hapse atan bir sistemin kurbanlar1 onlar. Beni duyanlara
sesleniyorum. umutsuzluga kapilmayin!!!

Mutsuzlugumuzun sebebi hirshi kisilerin insaligin ilerlemesinden korkmasidir. nefret
gecer , dikatatorler Oliir. halktan aldiklari iktidar halka geri doner... insanlar oliir ,
hiirriyet 6lmez!

Askerler !
Zorbalara itaat etmeyin. Onlar sizi eziyor...
Diisiince ve hareketlerinizi planliyor... Sizin koyun yerine koyuyorlar!!

Insanliktan ¢ikmis beyni ve kalbi makinelesmis kisilere teslim olmaymn... Siz ne
makine ne koyunsunuz!!! Sizler insansiniz!!!

Kalbinizde insanlara ask besliyorsunuz. Sizde nefret yok. Sevilmeyen insan kin
besler. Askerler , esirlik i¢in degil , hiirriyet i¢in savasin. Aziz luke 'lin dedigi gibi
cennetin kapilar1 insana agiktir. Bir kisiye , bir gruba degil herkese agiktir.

Gii¢ sizin halkin elindedir... Makine ve mutluluk yaratma giicii... Bu giicle yasami
hiir ve glizel yapin! Harika bir maceraya doniistiiriin! Demokrasinin verdigi bu giicii
kullanalim. Birlik olup harika bir diinya yaratalim. Herkese is saglayan , genclere
umut, yaslilara garanti veren bir diinya. Yobazlar bunlar1 vaat ederek iktidar: aldilar.
Yalan soylediler. Zaten asla sdzlerini tutamazlar. Diktatorler , kendi hirslart igin
halki kolelestirir... Biz bu vaatleri yerine getirmek i¢in savasalim. Diinyay1
kurtaralim. milli engelleri yokedelim. Hirs, kin ve yobazlig: yiiriirliikten kaldiralim.
Aklin idare ettigi bir diinya i¢in savasalim. bilim ve ilerleme herkese mutluluk
getirsin.

Askerler, demokrasi ugruna birlik olalim!"
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