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iki haftanin

0\ B

kesistigi yerde
bir NOKTA vardir

Nokta ni¢in Tiirkiye’-
nin bir numarali der-
gisi haline geldi?
Okurlar1 ve uzmanlar
ni¢in Nokta’dan vaz
gegemiyor?  Ciinkii
Nokta, siyasetten
ekonomiye, spordan
saglhiga demokrat bir
tutum ve akici bir tis-

Biten haftanin haberleri, baglayan haftanin rehberi

Miizik, Video, Kitaplar...
Aer - pazartesi Nokta’ya
bakmadan
' haftaya
baslamayin. Tiirkiye,
diinya, ekonomi ha-
berleri... Toplum, sa-
nat, kiiltiir,
cinsellik
yazilan..

lipla haftanin tiim haberlerini ve-
riyor. Biten haftay1 anlamak, ya-
sadigimiz giinlerin tadina varabil-
mek i¢in bir Nokta gerek. Basla-
yan haftayr planlamak i¢in de
Nokta yambasinizda olmali. Yep-
yeni bir goriiniim kazanan Nok-
ta, artik tiim haftanin
rehberini veriyor.

Sinemalarda,
tiyatrolarda
neler
oynuyor?
TV’de ne var?

Satrang,brig, tavla...
Bu pazartesi ve her

N — pazartesi tiim haf-

M tanin dergisi.

noKta

Haftalik Haber Dergisi

Gelisim Yayinlari
“Glivenilir Yayincilik”
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Her yeni gikan derginin évgulerle birlik-
te elestiriler de almasi dogaldir. Gelisim Si-
nema’nin ilkk sayisi da bu dogal olan gele-
neksel begeni gesidinden payina diseni al-
di. Bir kisim okurlarimiz bizleri yiireklendi-
recek ovgller yagdirirken, bir digerleri de
bizleri iyiye, dogruya ydneltecek elestiriler
getirdiler. llk sayilarin erdemleri oldugu
denli kusurlar da oldugu gergegini bildigi-
mizden her tlrli 6évgi-elestiriyi duygusal-
ligimizdan arinip mantikla karsiladigimizi
belirtmeye hi¢ gerek yok sanirim. ilk sayi-
mizin énséziini biz yazmistik, Ikincisini, ise
cesitli alanlarda gorislerini istedigimiz de-
gerli yazar-sanatgilara birakiyoruz.

Dergiyi inceleme firsatini hentiz bulamadim.
Goérdigim kadariyla titiz ve ézenli bir ¢alisma-
nin érnegi. Tirkiye'de sinemayla ilgili iki tir dergi
cikiyor. Biri Yildiz drnegi, digeri ise yabanci si-
nemaya agirlik veren ve gevirilere dayanan Yeni
Sinema érnegi. Gelisim Sinema'nin da ilk sayisin-
da Tiirk sinemasina yeterince agirlik verdigini s6y-
leyemem. Dilerim Herdeki sayilarinda bu eksikli-
gini giderir.

Lutfi Akad
(Yonetmen ve Sinema 6gretim Gorevlisi)

“Akli baginda her yeni yayin organini, sanat ve
kultir diinyamiz adina bir kazang biliyorum. Ge-
lisim Sinema bu agidan bakildiginda umut veren
bir baslangig, ilk sayisinda, sinema sanatimizda-
ki guclii yeri tartisma gétiirmeyen, bir "us t a “ya
oliiminin ardindan ayrilan "sinirli" alan ve ki-
sir yaklasim, dilerim Gelisim Sinema 'nin ilk ve son
yanligi olsun.”’

Akal Atilla
(Milliyet Sanat Dergisi, Genel Yayin Danigmani)

"Genellikle Gelisim Yayinlari, daha popiiler ve
magazinimsi yayinlar ¢ikarir. Biz ise. daha agir
yayinlara y6neliriz. Sinema alaninda ikimiz de bu-
nun tersim yapmis gibiyiz. Benden iki yayinevine
de basarilar dilemek digiyor. "

Murat Belge
(iletisim Yayinlan, Genel Y6netmeni)

"Son derece yararli. Sinemanin énemini, etkin-
ligini ayrica vurgulamaya gerek yok. Sinema sa-
natinin agirligini ortaya koyan, diinyadaki iyi, gi-

OVGULER VE ELESTIRILER

zel sinema drtinlerini sergileyen bir yayin. Kusku-
suz. Tirkiye’de de bu alandaki diizeyin yiiksel-
mesine katkida bulunacaktir Gelisim Sinema der-
gisi. Dileriz bugiinkii diizeyini strd(irtir.

Hasan Cemal
(Cumhuriyet Gazetesi Genel Yayin Yonetmeni)

"Cok yararli, nitelikli bir kilavuz olacak sine-
maseverler igin. Her sayisinda cok sayida filmin
tanitilmasi okur olarak dilegimdir. ”

Okay Gonensin
(Cumhuriyet Gazetesi. Yazi isleri Miidiirii)

"ilk saytyr pek ‘tatminkar’ bulmadim ama ge-
lecek sayilar icin Geligim Sinema 'dan umut kes-
memiz anlamina gelmez bu..."

Tarik Dursun K.
(Yazar)

"Sinema sanati adina bu tiirden bir yayin giri-
simini ¢ok 6nemli buluyorum. Geligim Sinema’-
nin ilk sayisindan edindigim izlenimle, derginin da-
ha cok arastirmaya yénelik calismalara, arastir-
malara yer vermesi ve de belki daha ' ‘A vanl gar-
de "ci bir tutumla konulara egilmesi gerektigini
soyleyebilirim. Bu glizel sinema dergisini ¢ikaran-
lari kutlar, basarilar dilerim. ”

Omer Kavur
(Yénetmen)

"Yayinlan iginde sinemayla ilgili bir dergiye yer
veren Gelisim Yayinlari ‘m kutlariz. Gelisim Sine -
ma, videonun haksiz rekabeti karsisinda zor giin-
lerini yagsayan sinema igin yeni bir soluk olacak-
tir.  Yonetiminizdeki Gelisim Sinema dergisinin
uzun émiirlii ve gok tirajli olmasini dileriz.

ismet Kurtulug
(Film ithalat ve isletmecileri Dernegdi Bagkam)

"Dergiler, sinema sanati ortaminda bir hareket-
liligin ve lretkenligin isaretidir. Geg¢mis yillarda
basta Yeni Sinema olmak (izere, ciddi sinema der-
gilerinin siirdiirulemeyigsinden dogan bosluk, bu-
giin yeni yayin organlariyla yeniden doluyor.
Video-Sinemadan sonra Gelisim Sinema ’nin ya-
yinlanmaya baglamasini bu agidan ¢ok olumlu bu-
luyorum. Geligim Sinema, (ilkemizde hem ulusal



hem de uluslararasi sinemanin nitelikli érnekleri-
ni tanitan, destekleyen ve inceleyen tutumuyla,
Tiirk sinema yazarlarinin onurlu ¢izgisini sirdCir-
meye kararli gortiniyor. Girisimi timuyle destek-
liyor, Gelisim Sinema ‘nin uzun 6miirlii olmasini
diliyorum.
Onat Kutlar
(Yazar)

“Gelisim Yayinlari ‘nin ¢ikardigi Geligim Sine-
ma dergisini gézden gegirdim, sinemaya pek ya-
kin bir ilgim olmamakla birlikte dergideki yazi-
lari, igerigi bakimindan kaliteli ve Tirk sinema-
severlerine yeni bir 1sik tutacak nitelikte buldugu-
mu  soyleyebilirim. Basarilarinin  devamini dile-
rim.

Nadir Nadi
(Cumhuriyet Gazetesi Basyazari ve Sahibi)

“Gelisim Sinema " dergisi, llkemizde bugiine
degin yayinlanmis olan en ciddi sinema dergile-
rinden birisi. Yeni Sinema 'dan beri rastlanilan en
dolgun sinema dergilerinden birisi. Bigim ve ige-
rik bakimindan oldukga iyi. Yeni mevsim filmle-
ri igin hazirlanan bélim daha iyi olabilirdi, bu bo-
limiin disindaki ciddi yazilar da olduk¢a doyu-
rucu. Gelecek sayilarinda Tiirk sinemasina da agir-
lik verilecegini saniyorum. Kisaca, ilkemizdeki si-
nema tutkusunu yayginlastiracak, gereksinim du-
yulacak nitelikte bir dergi.

Prof. Dr. Alim Serif Onaran
(Sinema 6gretim Gorevlisi)

"Ulkemizde sinema alaninda ne denli gok kitap-
dergi yayinlanirsa o denli yararli olur diistincesin-
deyim. Bu bakimdan, henliz yeterince inceleyeme-
digim Gelisim Sinema 'nin son derece yararli bir
islevi olacagi kesin. Bu dergiyi yayinlayanlari kut-
lamak gerek.”

Hale Soygazi
(Sinema Oyuncusu)

“Sinema, video, televizyon... Gérsel iletisimin
glindelik hayatimizdaki yeri her gegen giin arti-
yor. Gorsel bombardimanin diger duygulari, hatta
diisiinme yetenedini kérelttigine inananlar var. Bu
mimkiin, ama 6zellikle sanat diizeyinde gorsel ile-
tilerin insani diisiindirmesi, kendilerinin de dii-
stinceye konu olmasi da mimkin. Gelisim Sine-
ma dergisinin iglevini ben béyle bir gergeve igin-

de gobriiyor ve 6nemli bir boslugu dolduracagini
saniyorum.”

Halak Sahin

(Nokta Dergisi Genel Yayin Yonetmeni)

" Yazdi belge insana gok biyiik sorumluluklar
ylikler. Gelecegin insanlarinin olumlu ya da olum-
suz yéne itilmesine yardimci olabilir. Ulkemizde
bugiine degin ¢ok sinema dergisi ¢ikti. Bunlarin
bliyiik ¢ogunlugu, ne yazik ki kisilerin, girket ve
kurumlarin propagandasini yapmak, yalan yan-
lig sézler iretmekle ugrasti. Zaman onlarin yan-
liglarini kisa siirede ortaya koydu. Clinkii zaman
en bliyiik, en insafsiz bir yargilayicidir. Dogru, na-
muslu, gergekgi ve ilerici oldugunuz siirece size ba-
sarilar dilerim. Gelisim Sinema 'nin ilk sayisini da
begendigimi sézlerime ekleyebilirim.

Sami Sekeroglu
(Sinema-TV Merkezi Midardl

“Bigimi ve igerigiyle gelisen sinema seyircisini
ve okuyucusunu olumlu yénde etkileyebilecek ve
yénlendirebilecek bir dergi Gelisim Sinema. Di-
legim, teori ve pratikte yerli sinemaya daha g¢ok
yer ayriimasi ve ulusal sinemamizin olusumuna
katkida bulunabilecek 6zgiin, kuramsal yazilara
da yer verilmesidir. Gelisim Sinema'ya “Hos gel-
din!" diyorum.

Atif Yilmaz
(Yonetmen)

Ovgiilerle elestirilerin biiyiik bir kismi da
okurlarimiz tarafindan telefon ya da mek-
tuplarla bizlere ulastirildi. Yerimiz elversey-
di, hi¢ kusku yok ki, bunlarin da timuanu
yayinlamak, sizlere ulastirmak isterdik.

Ovgiilere ve tiim elestirilere bundan
sonra yayinlayacagimiz sayilarimizla yanit
vermek istiyoruz. Bir evvelki sayilarimizin
eksiklerinden ve yanlislarindan annmis, da-
ha glizel, daha iyi ve daha olumlu Gelisim
Sinema'lari  sizlerin begenilerinize suna-
rak...

Ugiincii sayimizda bulugmak dilegi ile...

BURGAK EVREN



Tark sinemasi 70 yasinda mi?

Ik Tiirk filmi Gs

kuskular

BURCAK EVREN

u giinlerde 70. yilini doldu-

I A ransinemamizla ilgili yazili
'm Delgeler yok denecek denli az
J  sayidadir. Glinimize degin
-l gelen belgelerin blylk bir kis-
mi ise. ne yazik ki, dogruluk derecesi tar-
tisilacak dlglide eksik, tutarsiz ve hatta yan-
lishklar icermektedir. Sinemamizla ilgili ya-
zili belgelerin azligi, bu belgelerin icerdigi
tutarsizligi alintilar zincirlemesi halinde gi-
niimuze degin getirmistir. Bir diger deyim-
le, bir aragtirmacinin elde ettigi belge, dog-
ruluk derecesine bakilmaksizin bir digeri
tarafindan oldugu gibi kullaniimis, ve bu
kullanim sekli glinimiize dek stirdirilerek
dogruluk derecesi tartigilmaz bir 6zellik ka-
zanmistir. Sayisi ¢ok az olan Tirk sinema
tarihi ile ilgili tim galismalar, bu alinti alig-
kanligindan kaynaklanan zahmetsiz ve ko-
lay yontem yiiziinden birtakim yanlisliklar
ve eksiklikler igererek glinimuze degin
gelmigtir.

Amacimiz, Tirk sinemasinin 70. yildénu-
mi glncelliginden yararlanarak, bu yan-
lig, eksik ya da tutarsiz belgelerden birisi-
ne deginmek, bu konu tizerinde bilimsel bir
tartisma alani yaratarak dogruyu saptama-
ya ve bulmaya yardimci olmaktir.

Dogrulugu kusku goturir olarak sapta-
digimiz belge 1914'te Fuat Uzkinay tara-
findan gekilen ve bugtine dek ilk Turk fil-
mi olarak bilinen Ayastefanos'taki Rus Abi-
desi'nin Yikiligi Gizerinedir.

Fuat Uzkinay'in 14 Kasim 1914 yilinda
cekligi Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin Yi-
kilisi filmiyle ilgili ik ve tek belge ilk kez Nu-
rullah Tilgen tarafindan Yildiz Dergisi nin
18 Temmuz tarihine rastlayan 30. sayisin-
da Tiirk Sinemasi Tarihi, Diinden Bugii-
ne 1914-1953 adli calismasinda yayinlan-
migtir. Daha sonra degerli arastirmaci-
yazar Nijad Ozén, bu belgeyi biraz genis-
leterek Tiirk Sinemasi Tarihi (1962) kita-
biyla Fuat Uzkmay (1970) adh galigma-
sinda kullanmistir. Ama Ozén, her iki ki-
tabinda da kaynak olarak Nurullah Tilgen'-
in calismasini géstermistir. Bu konu lize-
rine daha sonraki yillarda yapilan tim ¢a-
lismalar, hep s6ziinu ettigimiz bu iki calig-
madan alintilar seklinde strdirilerek gu-

tundeki

niimiize degin getirilmistir.

Nurullah Tilgen’in Yildiz Dergisi'ndeki
calismasiyla, Nijad Ozén'iin sézini ettigi-
miz iki kitabinda ilk Turk filminin gekilisi ile
ilgili bilgiler soyle veriimektedir:

1914'te Osmanll imparatoriu-
gunun itilaf Devletlerine resmen
savas ilani, imparatorlugun alin
yazisi kadar, Uzkinay'in ve sine-
mamizin alin yazisini da belirledi.
Savasggl propaganda iginde en
onemli yeri Ayastefanos'taki (bu-
gunkl Yesilkdy) bir anitin yikilma
istegi tutuyordu. Bu yapinin Os-
manll imparatorlugu igin ¢ok aci
bir anisi vardi: Rumi 1293 yilina
rastladigi i¢in halkin 93 Harbi di-
ye adlandirdigi 1876-77 Osmanli-
Rus Savasi'nin yenilgiyle sonug-
lanmasi iizerine Ruslar istanbul
tizerine yiirirlerken vardiklari en
ileri nokta olan Ayastefanos ta bir
zafer aniti dikmek istemiglerdi. Sa-
vasa resmen katiligimizdan i giin
sonra 14 Kasim da anitin yikilma
iglemine girildi.

Anitin yikilacag! aylarca 6nce
bilindigi i¢in hazirlik yapilmig, hat-
ta yikihginin filme alinmasi igin
miittefik ~ Avusturya-Macaristan
bagkenti Viyana da yeni kurulan
Sacha-Messter Gesellschaft adh
yapimeviyle anlagsmaya varilmigti.
Ancak savasin patlak vermesiyle
ulusal duygular Oylesine koriik-
lenmisti ki, bu olayin ne olursa ol-
sun bir Tiirk eliyle aktariimasi is-
teniyordu. Bunun lizerine bir arag-
tirma yapildi, daha 6nce sinema
iglerinde calismis simdi de yedek-
subay bulunan Fuat Uzkinay'in bu
ig icin bigilmis kaftan olduguna
karar verildi. Ne var ki Uzkinay
gostericiyi cok kullanmis oldugu
halde aliciyr hi¢ kullanmamisti.
Bunun iizerine Sacha-Messter'in
adamlarni Uzkinay'a birka¢ saat
iginde alicinin nasil kullanilacagi-
ni gosterdiler. Uzkinay, aliciy ani-
tin birkag metre 6tesine yeriestir-




di boylelikle 14 Kasim 1914 Cu-
martesi gini Ayastefanos'taki
Rus Abidesi nin Yikilisi adhi 150
metrelik belge film ortaya cikt.

ilk kez Nurullah Tilgen tarafindan agik-
lanan daha sonra da sayin Ozén taralin-
dan alinti yapilarak genisletilen ilk Turk fil-
mine iliskin bu belge, dogruluk derecesini
kuskulu hale sokacak birgok bilgi icermek-
tedir. Titiz bir arastirmaci oldugundan kus-
ku duymadigimiz Sayin Ozén debunu fark
etmis olacak ki, bu film Gzerine bir kez da-
ha arasgtirma yapma zahmetine katlanmig-
tir. Bu arastirmasi sonucu elde ettigi bilgi
ise her agidan gok ilgingtir. Ozén, séziini
ettigimiz kitabinda bu arastirmasinin sonu-
cunu dipnotu olarak s$dyle agiklamaktadir:

Bu film (yani ilk Tiirk filmi olan
Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin
Yikiligi) bugiine kadar bulunama-
mistir. K.K Foto-Film Merkezinde-
ki katalogda bu ad altinda kayith
filmin bununla higbir ilgisi yoktur.
Dikkati geken bir nokta da Uzki-
nay'in 1953’te Foto Film
Merkezi nden heniiz emekliye ay-
rildigi sirada Sayin Tilgen'le yap-
tig1 konugsmada bu filmin merkez-
de bulundugundan hi¢ s6z agma-
masidir. Obiir filmlerin resimleri-
ni Merkezin argivindeki kopyalar-
dan saglayabilmesine ragmen Uz-
kinay bu filmle ilgili higbir fotog-
raf vermemistir.

Yillar sonra Ozén'tin bu dipnotundan
hareket ederek Cumhuriyet gazetesinde ilk
Tirk Filmleri Uzerine bir makale yazan
Burhan Arpad ise bu filme iligkin ilk kus-
kuyu (biraz hosgorili ve iyimserlikle) dile
getirmis, bu filmin gekildigini ama iyi sonug
alinamadigini iddia etmistir, ilk Turk filmi-
nin varligi ile ilgili kuskulari daha da genis-
letmek ve hakli kilmak olasi. Ornegin, Sa-
yin Tilgen'in, daha sonralari Sayin Ozén'e
kaynaklik eden galismasindan bagka Turk
sinema tarihine iligkin bir calismasi daha
vardir. Ve bu ¢alisma, kaynak olarak gu-
nimuze degin slrdlrilen calismasindan
daha eski bir tarihlidir. Gergekten de Til-
gen Yildiz dergisindeki arastirmasindan iki
yil énce Film ve Ogretim adli dergide Tiirk
Filmciliginin Tarihi adli bir makale yayin-
lamistir (1951). Ama oldukga ayrintili olan
bu ¢alismasinda ilk Turk filminden hi¢ s6z
etmemektedir. Oysaki o yillarda Fuat Uz-
kinay hayattadir ve Tilgen'le konusma ola-
nagi vardir. Tilgen gibi titiz bir arastirma-
cinin, galigsmasini yaparken, ilk Tirk sine-
macisi Fuat Uzkinay'a danigmamasi ya da
Uzkinay'in Tilgen'e bu konuda uyarida bu-
lunmamasi nasil yorumlanabilir? Tilgen an-
cak, bu calismasindan iki yil sonra kaleme
aldig1 Yildiz dergisindeki arastirmasinda ilk

Turk filmi Ayastefenos'taki Rus Abidesi’-
nin Yikiligi'ndan s6z agmaktadir

6te yandan Sayin Oziin'in de belirttigi
gibi Uzkinay-Tilgen arasindaki soyleside
Uzkinay ilk Tirk filminden hi¢ s6z etmemis-
tir. Diger tum filmlerden bilgiler ve done-
ler vermesine karsin, ilk filmden higbir sey
vermedigi gibi, bu (ilmin varhgindan bile
s6z agmamistir. Oysaki Uzkinay, uzun yil-
lar Ordu Foto Film Merkezinin baginda bu-
lunmus, bu merkezin olusmasinda oldugu
denli dizenlenmesinde ve belgelerin toplan-
masinda da blylik ve hatir sayilir galisma-
lar yapmistir. Ama ne var ki kendi c¢ektigi
ilk filmle ilgili bir belgeyi ortaya gikarmaya
nedense hig gereksinim duymamistir. Us-
telik, kendi denetimindeki bir kurulusta,
bdyle bir filmin kayitim bir baska filmde kul-
lanarak uzun yillar yaniltici bir bicimde mu-
hafaza etmistir. Boylesine bir yolu nigin
segmistir, o da kusku gétiiren bir diger so-
rudur.

MtMHT fruehlerKunn. o [tiaLlii-f m -

Ilk Ttirk filmine
iliskin olarak ortaya
sdrtilen belge, aslinda
1910’tarda piyasada
kartpostal olarak
satilan bir fotograf.
Sebah Joaillier
cekip. Max
Fruchlermann 'in
yaymnladigi
kartpostalda
Ayastefanos’taki Rus
Abidesi gériiliiyor.
Ayni abidenin yitkim
sirasinda da gekilmig bir
fotografi bulunuyor.

Hi
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Ik Tiirk sinemacis
Fuat Uzkinay:
Ayastefanos’taki Rus
Abidesi’nin filmini
gergekten cekti mi?
Ya da gekip de
olumlu netice
alamadi mi?

ilk Turk filmine iligkin belgeler, kendi ig-
lerinde de bazi tutarsizliklar igermektedir.
Ornegin bu filmin uzunlugu bir belgede
300 metre, bir digerinde ise 150 metre ola-
rak gegmektedir. Bir diger tutarsizlik da ali-
cinin yikilan anitin birkag metre 6tesine yer-
lestirilip kullanildigi  soylentisidir. Oysaki
anitin yikiligi ile ilgili tek-tik fotograflarda
aliciya benzer higbir ize rastlanmamigtir
Gergi anitin yikilis isleminin U¢ ay kadar
slirdigu biliniyor. Ama bdylesine bir olay!
fotograflamak saninm aktualite agisindan
kagirlmamasi gereken bir firsat olabilirdi
Hem de o yillarda fotograf tekniginin gok
ilerlemis oldugunu ve savasa iligkin her
olayin goruntilendigini animsarsak, kusku-
suz tiim bu tutarsizliklar sonucu ortaya at-

tigimiz iddialardan cesitli sonuglar ortaya
cikarmak olasi. Bu olasiliklari  soyle
siralayabiliriz:

Burhan Arpad'in da ileri strdigi gibi,
Fuat Uzkinay, bu filmi gekmis, ama iyi so-
nug alamamistir Ginkli o zamana kadar
yalnizca verici kullanmig olan bir kiginin
cok kisa slirede ( birkag saat iginde) alici-
yI 6grenmesi ve iyi sonug almasi olanak-
siz degilse bile zor olan bir istir O yillarin,
bu anitin yikilmasina iligkin halkin ilgisini
gozoninde bulundurursak. Uzkinay'in bu
basarisiz denemeden hi¢ kimseye haber
vermedigi gercegdini de ortaya strebiliriz

Ikinci bir varsayim olarak da bu filmin
higbir zaman g¢ekilmedigini sdyleyebiliriz.
Eger bu film g¢ekilmis ve iyi netice alinmig
olsaydi, hi¢ kusku yok ki birgok yerde gos-
terilir, ve en azindan filmden s6z edilirdi.
O yillarda sinemayla ilgili her haberin ba-
sinda yankilandigini biliyoruz. Saniriz ba-
sin, bdylesine bir gésteriye de higbir zaman
kayitsiz kalamazdi. Ama ne var ki o yillar-
daki gazetelerle dergilerin higbirinde bu
gosteriye ait bir haber yoktur. Ustelik hal-
kin ilgisinin bu anit Gzerinde ne denli odak-
lastigi gergegi de bilinirken.

Ugiincii bir varsayim da, Sayin Tilgen ta-
rafindan bdyle bir iddianin ortaya atilmis ol-
masidir. Glinki Sayin Tilgen ilk ¢alismasin-
da bu filmden hig s6z etmemesine ve Uz-
kinay ile yaptigi soyleside filme iligkin bir
agiklamada bulunmamasina karsin Yildiz
Dergisi nde de higbir dipnotu ve agiklama
yapma gereksinimiduymadan bdyle bir fil-
mi lanse etmigtir, Tilgen, her tarih¢inin za-
man zaman nesnellikten uzaklasip bir ilk
yaratma duygusuna kapilimis olamaz mi?

Bu konuyla ilgili son varsayim da, filmin
cekilmis ve o zamanlarda kaybolmus (yan-
mig ya da ¢alinmig) olmasi olasihgidir. Bel-
geleri korumadaki titizligimiz gézénune
alindiginda boyle bir olayin meydana gel-
mesi. pek uzak bir olasi gézikme-
mektedir. Uzkinay'in kendi denetimindeki
Ordu Foto Film Merkezinde uzun yillar s6-
zUnl ettigimiz filmin lejandi adi altinda bir
bagka filmi saklamasi ise olumlu-olumsuz
birgok farkli distince gagrisimi icinde de-
gerlendirilebilinir.

Kuskusuz ilk Tark filminin varhg tzeri-
ne yaptigimiz bu arastirmadaki asil ama-
cimiz, ne ¢ok degerli sinema adamimiz Fu-
at Uzkinay'a karagalmak. nede s6ziinl et-
tigimiz aragtirmacilari rencide etmektir. Fu-
at Uzkinay bu filmi gekmese bile, ondan
sonraki filmi gekmis olmakla da ilk Tirk Si-
nemacisi unvanini ve onurunu korumakta-
dir. Bizim iddiamiz; ilk Tark sinemacisi lize-
rine degil de ilk Tirk filmi Uzerinedir. Bir
umut ya, glinin birinde 6zel ya da resmi
arsivlerin birinde bu filmin ortaya gikariima-
s, bizim iddialanmizi g¢lritmenin 6tesinde
Tirk sinemasi adina sevindirici bir olay ola-
caktir. Aragtirma-incelememizin bir diger
amaci da budur®



Uzkinay’in Kizlari ne eliyor?

Ik Tiirk filmini bizde

gormedik

ilk Tiirk filmine iligkin iddialarimiz ve kugku-
larimizi agikliga kavusturmak igin, bu konu-

da bizlere yardimci olacak kisileri aragtirdik.
Arastirmalarimiz sonucu ilk Tiirk sinemacisi
Fuat Uzkinay'in kizlarini bulduk. Asagida Uz-
kinay'in kizlari Mutena Uzkinay ile Mualla Uz-
kinay (Tiizel) ile yapilan soylesiyi sunuyoruz.

Babaniz sizlere ya da aile yakinlarini-
za sinemayla ilgili anilarini anlatir miy-
ai?

Babamiz ¢ok konusan insan degildi. Sine-
mayla ilgili anilarini hemen hemen hig an-
latmazdi. Kisi olarak, yaptiklariyle 6vin-
mekten rahatsiz olan bir mizaca sahipti.
Cogu zaman gazetecilerle bile konugmak-
tan hoslanmazdi
Babanizin
mi?
Babamiz hayattayken bize hig bir filmi sey-
rettirmedi. Bundan pek hoslanmazdi. An-
cak babamiz vefat ettikten sonra kendisiyle
ilgili olarak dlzenlenen toplanti ve goste-
rilerde bazi filmlerini gérduk.
Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin  Yi-
kiligt ile ilgili higbir sey sbylemedi mi?
Bu konuda zaman zaman konugurdu. Ani-
tin nasil yikildigini, bu yikihgi filme geker-
ken ne zor sartlar altinda oldugunu hep an-
latirdi. Ama bundan &viinerek degil de, il-
ging bir olaymis gibi s6z ederdi.
Peki bu filmin ilk Tirk filmi ve baba-
nizin da ilk Tiirk sinemacisi oldugunu
nasil 6grendiniz?
Babam Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin
cekiligini anlatirken, bunun ilk Tark filmi ol-
dugunun bile bilincinde degildi. Ve bunu
bizlere hi¢ bir zaman ilk Turk filmidir diye
anlatmadi. Biz bu filmin ilk oldugunu Ra-
kim Calapala Bey in kitabindan ve Nurul-
lah Tilgen'in yazisindan 6grendik.
Fakat kendisiyle iki kez gériisen Nurul-
lah Tilgen 'e bu filminden hi¢ siz etme-
mis.
Babam bu goérligsmeler oldugu sirada se-
ker hastasiydi ve hastalik beyine dogru yu-
riyordu. Hafizasi da eskisi kadar saglam
degildi.
Hastaliginin  bagladigi  yillari hatirliyor
musunuz?

cektigi  filmleri  gérdiintiz

Evet... 1952-53 yillariydi.
Ama bu konusma 1951 'de yapilmisti.
Yani babanizin hasta olmadigi yillarda.
Oysa ki babaniz hastaliga yakalandik-
tan sonra yine ayni kisiyle yaptigi ko-
nusmada (hastaliginin ilerlemis olma-
sina ragmen) bu olay: hatirliyor ve Til-
gen ‘e anlatiyordu.

Bildiginiz gibi bu tiir hastalar hafizalarini

pek iyi kullanamadiklarindan yenileri hatir-

lamazlar ama, eski seyleri hatirlarlar. Bu

hastaligin bir 6zelligidir (Bu soruya Uzki-

nay’in torunu Burgin Resuloglu yanit ver-

di).

) Sizlerin de belirttigi gibi babaniz gok ti-

tiz ve anilarina sadik kalan bir Kisiymis.
Su anda bana gésterdiginiz belgeler ara-
sinda her sey var: Ornedin gok eski yil-
lara ait elektrik faturalari, mektuplar,
Ordu Foto Film Merkezi 'nde bulundu-
du siralardaki tim yazismalar ve en k-
¢lik olaylara iliskin belgeler. Peki tim
bu belgeler arasinda ilk Tirk filmiyle
ilgili hicbir belge yok mu. Ya da var
olup ta sonradan mi kayboldu?

Maalesef bu konuyla ilgili higbir belge yok.

Peki aileniz ve dostlariniz arasinda boy-
le bir belgeye sahip olan bir kisiye rast-
ladiniz mi?

Hayir.
Bu filmi géren, anlatan bir kisiye de mi
hig rastlamadiniz?

Hayir.

Acaba bu konunun c¢bziimlenmesi igin
bize yardima olacak kisiler kimlerdir?

Bu konuda size yardimci olacak kisiler ara-
sinda aile dostumuz Esref Akinci, Ordu Fo-
to Film Merkezi'ni babamdan devralan
Nusret Eraslan, Nurullah Tilgen, Recep
Ekicigil, Cemil Filmer, Faruk Keng, Vedat
Nedim Tor, Cemal Isiksel Beyler olabilir.
Bir de babamla ilgili kitap yazmak igin bi-
ze gelip bazi belgeler alan Onat Kutlar Bey
var. Ama bu belgeleri kendisinden geri ala-
madik. Saniriz bu kisiler size yardimci ola-
bilirler. Bir de babamin goérev yaptigi ku-
ruluglardaki devir-teslim defterlerini ince-
leyebilirsiniz#
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SINEMA MEVSIMINDE

IZLEYECEGIiMiz
TURK FILMLERI

DERLEYENLER /SUNGU GCAPAN - BERK BIRINCI

1984 - 85 yeni sinema mevsiminin ilk ayini ge-
ride biraktigimiz giinlerde. Turk sinemasi cephe-
sinde yogun bir calisma havasinin suregeldigi
gobzleniyor. Yeni mevsim igin haril haril hazirla-
nan filmler arasinda, her zamanki alisiimig tecim-
sel glldurilerin, yavan seriiven filmlerinin ve ba-
yat melodramlarin yani sira, artik eski egemenli-
gini strdiiremedigi goristni “tekzip edecek” bo-
yutlara erismese de, hatiri sayilir miktarda "ara-
besk” filmler de yer alyor ilk bakista. Mevsimin
belirgin 6zelliklerinden biri de sinema, edebiyat
yakinlagmasi. Kimi yazarlarimizdan yapilan uyar-
lamalarin diginda, kimi yazarlarimizin da katkisiyla
yazilan senaryolarla, art arda olumlu ve ilging film-
ler gerceklestiriliyor, daha da gergeklestirilecege
benzer mevsim sonuna degin. Orhan Kemal'den
Osman $ahin’e, Necati Cumali'dan Basar Sabun-
cu’ya. Latife Tekin'den Pinar Kiir'e ve Erol Gan-
kaya'dan Barig Pirhasan’a degin uzatilabilecek
yazarlarimizin ve kimisi ¢ekilmis kimisi daha ta-
sari agamasindaki yapitlarinin bu mevsim sine-
mamiza taze bir kan verecegi simdiden rahatlik-
la ileri surdlebilir...

Bu mevsim, bir 6nceki yili asacagi tahmin edi-
len film Uretimini artiran nedenlerden biri de, “ar-
tik yerli film yapimcilarimizin en énemli satis bol-
gelerinden" sayilan Almanya digsatimi. Bolge is-
letmecisinin “kosullandirdi' etkisi olmadan, is-
tedigi tir filme yatirrm yapabilen, filmini diledigin-
ce bigimlendirebilen yapimci tipinin bu mevsim-

de de varligini koruyabilmesi, sinemamizin gele-
cegi agisindan 6nemli sayilacak bir gelisim. Ye-
ni mevsimde, Tirk sinemasinin genelde olumiu
olarak nitelenebilecek goériniimi iginde, bir si-
redir film yoénetmeyen Sireyya Duru, Ertem Egil-
mez'in yani sira, sinemaya yillarca ara vermis Er-
dogan Tokatli ve Bilge Olgag gibi yonetmenlerin
sinemaya donusleri de, bu mevsime 6zgl 6zel-
liklerden sayilabilir.

Evet, film Uretiminin simdiden 70'leri gectigi,
bitlin olumsuz kosullara karsin bu sayinin daha
da artacagl “hummali bir faaliyet" slriyor sine-
mamizda. Oyle ki, kimisi merakla beklenen bun-
ca filmin nasil gosterilecedi sorunu, temelde
1984-1985 mevsiminin asil sorununu olugturuyor
gegen mevsimde oldugu gibi. Artik pek eskisi ka-
dar videodan yakinilmayan bir ortamda, film ve
salon isletmeciligimizin bize 6zgl kosullari igin-
de, su ginlerde kesinlikle belirlenecek iki sine-
ma "ayaginca”, yeni mevsimin ¢ok sayidaki yerli
filminin nasil gosterilebilecegi, nasil seyirciye ula-
sabilecegi sorunu bir 6lglide aydinliga kavusacak

Asagida gegen sayimizda mevsimin yabanci
filmlerine yaptigimiz gibi, bu mevsim seyirci kar-
sisina cikacak olan, kimi ¢cekimi ve teknik islem-
leri tamamlanmis kimi de henliz tasari agsamasin-
da, gekimine baslanmamig Tirk filmlerini toplu-
ca tanitmayl amaglayan ve sinemaseverlerin tim
mevsim boyunca bagvurabilecekleri bir kilavuz
daha sunuyoruz.



ACI

Yoén: Omit Efckan

Sen: Aytekin Cakmakti
Oyn: Deniz Akbulut, Yalgin
Gl han, Kadir Savun

Yap: Topkap! Film

ACI EKMEK

Yén: Yilmaz Duru

Sen: Yilmaz Duru

Goér: Ali Ugur

Muz: Muzaffer 6zpmar
Oyn: Biilent Ersoy, Fikret
Hakan. Yilmaz Duru, Oktay
Gilrsel, Nur Ergin

Yap: Sabri Demirdégen
TUrk-kan Film

ACI INTIKAM

Yén: Osman F. Seden
Oyn: Hiilya Avsar, Kenan
Kalav

Yap: Memduh Un
Ugur Film (Tasari
asamasinda)

ATLA GEL SABAN
Yon: Natuk Baytan

Sen: Natuk Baytan

Goér: Rafet Siriner

Oyn: Kemal Sunal, Nevra
Serezli

Turgut 6zatay, Reha
Yurdakul

Yap: Yahya Kilig
Cem Film

AYRILIK

Yé6n: Oksal Pekmezoglu
Sen: Oksal Pekmezoglu
Gér: Muzaffer Turan

Oyn: Vahdet Vural, Beyhan
Baysal, oztiirk Serengil.
Hiilya Meri¢

Yap: Abdurrahman Keskiner
Umul Film

AYSEM (Aci Agk)

Yén: Ibrahim Tathses
Sen: Kaya Ererez 'in
Sykiisiinden Safa Onal
Gor: Kaya Ererez

Miiz: Burhan Bayer

Oyn: Ibrahim Tathses,
Hiilya A vsar, Siileyman
Turan. Nilgiin Sarayl

Yap: Sungur Esen-lbrahim

Mertoglu

Burak Film

BAHTI KARALI Bekgi Murtaza
Yén: Oguz Gézen

Sen: Oguz G6zen Emek Film (Cekim
Gor: Miikremin Sumlu asamasinda)

Oyn: Hiseyin Altin, Zahide,
Tugay Tokséz, Inci Saner.
Yilmaz Kurt. Muzaffer

BERDUSLAR SOSYETEDE
Yén: Yiicel Uganoglu
Sen: llhan Engin

Sénmez .

Yap: Necdet Erdur Gor: Erhan Canan

Mete Film O{/n.'"Ercan Turgut,u Yunu.s.
Bilbiil, Oya Ay dogan. Filiz

BéLAW Ersiirer, Biilent Kayabas,

Yon: Nazmi 6zer Eray 6zbal, Hulusi

Oyn: Kadir Inanir, Nazari Kentmen, 6ztiirk Serengil

Soray Yap: Muhsin Kursun-Sertag

Karan Kursun Film

BIRKAG GUZEL GUN IGIN
Yén: Irfan Tézim

Sen: Biilent Oran

Gér: Hiseyin Ozgahin

Miiz: Cahit Berkay

Oyn: Ciineyt Arkin, Necla
Nazir, Cemal Gen cer,
Hiiseyin Peyda, Diler Sarag
Yap: Tek Film

BEKGI MURTAZA
Yén: Ali Ozgeni iirk
Sen: Isil 6zgentirk

Oyn: Mijdat Gezen, Halil
Ergiin, Gller 6kten

Yap: Asya Film

Orhan Kemal'in Murtaza adli
yapitindan Ali Ozgentiirk'un
sinemaya uyarladigi bir film.
Orhan Kemal'in Murtaza’siy-
la benzerlikler ve ayriliklar ta-
siyan filmde Ozgentiirk degi-
sik bir yorum getirmeyi amag-
liyor. Cekim &ncesi ve sirasin-
da Mijdat Gezen tiplemesi ile
olumsuz bazi elestiriler alan
filmin deg@eri, ancak vizyona

ciktiktan sonra tartisilarak or-
taya konacak. Tim 6n elesti-
rilere ragmen iginde bulundu-
gumuz mevsimin izlenmeye
deger filmlerinden biri Tabii,

ozgenturk’iin diger filmlen gi-
bi igletmecilerin hismina ug-

raylp ¢ok sinirli sinemada
mevsim sonunda gdsterime
girmez ise.

BIR KADIN BIR HAYAT
Yoén: Feyzi Tuna
Sen: Pinar Kiir
Yap: Kadri Yur da tap
Mine Film (Tasan
asamasinda)

BIR SEVGI ISTIYORUM
Yén: Kartal Tibet

Sen: Mehmet Aydin-Safa
Onal

Gor: Abdullah Giirek

Miiz: Cahit Berkay

Oyn: Tiirkan Soray, Cihan
Unal, Tanju'Giirsu, Ihsan
Yiice, Zeyno Cilem. Reha
Yurdakul

Yap: Sungur Esen-ibrahim
Mertoglu

Burak Film

Mevsimin “galigkan" yonet-
menlerinden Kartal Tibet'in,
Mehmet Aydin-Safa Onal iki-
lisinin senaryosundan cektigi,
“Turkan Soray’l-Cihan Unaf-
Il sevgi filmi" Bir Sevgi Isti-
yorum da bir Burak Film ya-
pimi. Turkan Sultan, bu kez
Marmaris'te ¢ok zengin bir
adamin (Tanju Gursu) karisi
olarak yasamini sirdiren bir



ev kadini roliinde, derken egi-
timini Avrupa’da tamamlamig
bir Cihan Unal Marmaris'e
doner. Ve gocukluk arkadasi
Turkan'in zengin kocasinin
yatinda kaptan olarak ise bas-
lar. Tabii, iki gocukluk arkada-
sinin killenmis aski yeniden
bacay! saracaktir kaginilmaz
bir bigimde. Filmin sonunda,
Cihan'la isi pisiren Tirkan'l,
babasinin (Kadir Savun) gekip
vurmasi da kaginilmazdir Bir
Sevgi Istiyorum’da.

BIR YUDUM SEVGI
Yén: Atif Yilmaz

Sen: Latife Tekin - Fehmi
Yasar-Atif Yilmaz

Gor: Cetin Tunca

Miiz: Yalgin Tura

Oyn: Kadir Inanir, Hale
Soygazi. Meral Cetinkava,

Macit Koper, Ece 6rge.

Dursun Ali Sagiroglu,
Tuncay Akga, Serra Yilmaz,
Osman Alyanak

Yap: Omer Kavur

Delta Film

Istanbul'da gecekondu sem-
tinde yaslyan dort gocuklu
mutsuz bir kadinla, ayni mut-
suzlugu yasiyan bir fabrika ig-
Gisi arasinda yeseren sevgi-
nin Oykisu. Sevgili Arsiz
Oliim'in yazan Latife Tekin'i
senarist olarak karsimiza ge-
tiren film 21. Antalya Festiva-
l’'nde En Basaril Film, En Ba-
sarili Yonetmen, En Basarili
Mizik, En Basarih Kadin
Oyuncu ve En Basaril Yar-
dimci Erkek Oyuncu dallarin-
da bes 6dill kazandi (Film
hakkinda ayrintili bilgi Ayin
Filmleri sayfamizda).

CUMARTESI CUMARTESI

Yén: Tung Okan

Sen: Tung Okan

Miiz: Vladimir Cosma

Oyn: Carole Laure, Francis
Huster, Jacques V'Uleret,
Tung Okan, Michel Blanc,
Jean-Luc Bideau, Catherine
Alric

Yap: Tiirk-Isvigre ortak
yapimi Evren Film-Helios
Film

Isvigre'de yasayan Tiirk
Yonetmen-Oyuncusu Tung
Okan’in Otobiis ten sonraki
ikinci uzun filmi. Okan'in im-
zasini taglyan senaryo, Isvig-
re'de kiguk bir kentin ana
meydani ve gevresinde, bir
cumartesi guini iginde gegen

Bir Yudum Sevgi

olayciklardan oriili. Burada  Burak Giilgen
yasayan geng bir Tiirk kari- Yap: Melih Giilgen
koca’'nin cumartesi glinlerini  Gdlgen Film

dolduracak “yapilacak igler"
programini uygulamaya galis-
malari ve bir siirli sinir bozu-
cu olayla ylzylze gelisleri
Filmde bu giftin tanikhgr igin-
de sunulan temel olay ise, bir
kasabin dlstinde karisini ke-
sip salam yaptigini gérmesi,
ve daha sonra isyerindeki ka-
sap arkadaslarini bigaklama-
ya baslamasi Bu Oyki 6ge-
sinde Durrenmatt'in Salam
adli  bir Oykuslnden de
yararlaniimig. Okan, turn bu
olaycik dizisini belli bir glilme-
ce (mizah) havasi iginde isle-
mis.

Cumartesi Cumartesi.
Otobus’teki gibi bir Turk sa-
natginin gozlyle gelismis, uy-
gar Bati toplumuna bir bakis
Okan, 6zellikle insan iligkile-
rindeki anlayigsizlik, katilik ve
sertlige yonelis lizerinde du-
ruyor ve “sevgi" gereksinimi-
ni vurguluyor

CILGIN ARZULAR

Yén: Umit EJekan

Sen: Erdogan Tuna)

Gor: Salih Dikiggi

Oyn: Ferdi Tayfur. Yaprak

Eray 6zbal, AH Sen
Yap: Selim Soydan
Giil) ah Film

Bir Sevgi Istiyorum

CARESIZIM

Yon: Melih Giilgen

Sen: Mehmet Aydin

Gor: Mustafa Yilmaz

Oyn: G6khan Giiney,
Yaprak 6zdemiroglu, Bilim
Mazi than. Miinir 6zkul E ray
Ozbal, Yildirim Gencer,

Ozdemiroglu, Pembe Mutlu.

Sahil seridindeki bir kasaba-
da arazi ylziinden birbirleriy-
le catismaya giren insanlarin
oykusu Kendilerine ait olma-
yan bir arazide otel yaptirmak
isteyenlerle, arazi sahibi geng
adam arasindaki catisma gev-
redekilerin de katilmasiyle ge-
nisler. Milkiyet hakkinin kut-
salligini Yaprak Ozdemirog-
Iu'nun bikinili kartpostallik goé-
rintlleriyle esleyen tecimsel
amagli bir galisma.



DAGINIK YATAK
Yén: Atif Yilmaz

Sen: Murathan Mungan
Oyn: Mijde Ar, Aykut
Sozeri

Yap: Kadri Yurda tap
Mine Film (Tasan
asamasinda)

Daha gekim asamasina gel-
meyen ve Benli Meryem adin-
daki bir fahiseyle (Mujde Ar)
komilik yapan saf bir gencin
(Aykut Sozeri) arasindaki go-
nil iligkisini anlatacak olan
Daginik Yatak'in gekimleri
Side'de yapilacak. Atif Yil-
maz'in yénetecegi filmin sim-
dilik tasarlanan bitcesi 30
milyon TL. Murathan Mun-
gan’in senaryosunu yazdi§i
Daginik Yatak’in konusu ki-
saca soyle: Benli Meryem 35
yaslarinda, para ve miicevher
karsiiginda erkeklerle iligki
kuran bir fahisedir. Bu hayat-
tan kurtulmak istedigi icin bir
toplantida rastladigi geng ko-
mi'yi alarak Side'ye kagar
Ancak geng sevgilisi kisa si-
rede Kkisiligini degistirince,
Benli Meryem, yeniden eski
yasantisina dénecektir.

DARBE

Yon: O. Nuri Ergiin

Oyn: Salih Giiney, Bahar
oziin, Biilent Bilgi¢, Nilgiin
Sarayli

Yap: Uzkan Film (Tasari
asamasinda)

FAHRIYE ABLA

Yén: Yavuz Turgul

Sen: Yavuz Turgut

Gor: Cetin Tunca

Muz: Atilla 6zdemiroglu
Oyn: Miijde Ar. Tarik
Tarcan. Mesut Cakarli,
Kadir Savun, Ihsan Yiice,
Yap: K6k Film

Senarist Yavuz Turgul’un ilk
yonetmenlik denemesi Ah-
met Muhip Dranas'in popU-
ler siirinden esinlenerek yapil-
mis filmde, istanbul’un kenar
mabhallelerinden birinde yasa-
yan milli piyango saticisinin
kizi Fahriye Abla nin 6ykisi
anlatiliyor. Kenar mahallenin
1ssiz kdselerinde aranmaya

Fahriye Ahla

baslanan cinsel 6zgurliik bir
slire sonra Fahriye Abla yi ol-
dukga yasl bir Erzincanll nin
esi olma tutsakligina gotiri-
yor. Fahriye Abla igin bu tut-
saklidi kirmanin tek giicl ise
geng kizlik deneyimleri ile
unutulmayan ilk ask anilar
oluyor.

FIDAN

Yén: Erdogan Tokad!

Sen: Erdogan Tokath-Macil
Koper

Gor: Salih Dikigei

Oyn: Fikret Hakan. Nur
Sdrer, Talat Bulut, Defne
Halman

Yap: Uzkan Film

Son kez 1972'lerde film yoéne-
ten, daha sonra ise yonet-
menlikten uzaklasarak Turk
filmlerinin disarida pazarla-
masini Ustlenen Erdogan To-
kath, yillar sonra tekrar kame-
ranin ardina gegiyor

Fidan, istanbul’un bazi semt-
lerinde gozlenen Heavy Me-
tal'’ci genglige yonelen, bu
gengligi oldugu gibi vermeyi
amaglayan bir ¢alisma olma
ozelligini tagiyor. Filmde Ana-
dolu'dan Istanbul'a gelip bir
gecekondu semtine yerlesen

seyyar kofteci Ramazan in ki-
z1 Fidan n bu blylk kentte
cevre degistirip kendi ailesi-
ne yabancilagsmasi gorintile-
niyor. Fidan'in ailesine katki
amaciyla bir butikte galisma-
s1, daha sonra butik sahibinin
ogluyla duygusal bir iligkiye
girip diskotekte diskjokeylige
dek sinif ve kiiltir atlamasi fil-

min baslica temasini olustu-
ruyor Erdogan Tokatli'nin ilk
bakista inandinciliktan uzak
gibi goriinen bu Oykiyu ne
denli gergekgi kildigini ise an-
cak film vizyona girdikten
sonra gorebilecegiz. Bakalim
Tokatli, Son Kuslar in diize-
yine erigebilecek mi?

13



14 FIRAR
Yon: Serif Géren
Oyn: Hiilya Kogyigit, Talat
Bulut, Mera! Cetin kaya
Eser: Osman Sahin,
Sen: Erdogan Tiinas, Serif
Goren
Go6r: Orhan Oguz
Yap: Gllsah Film

Yénetmen Serif Goren lle ya-
zar Osman $ahin’'in Der-
man'dan sonra bir araya ge-
lip ortak calisma yaptiklar
ikinci bir film.

Evli bir adamla yasayan ve
ondan iki cocugu olan kadin,
sevgilisinin esinden ayrilma-
masi sonucu elini kana bula-
yarak hapishaneye diser

Tek amaci hapisten bir an 6n-

ce kurtularak gocuklarini gor-
mektir. Bu amagla topal bir
gardiyanla iligkiye girer ve

gardiyanin kendisine karsi

duydugu sevgiyi kullanarak

hapisten kagar.

Son Antalya Festivali'nden eli
bos doénen film, mevsimin iz-

lenip tartismaya deger calis-

malarindan biri.

FIRTINA GONULLER
Yén: Umit Efekan

Sen: Metin Erksan
Oyn: Burgin Oraloglu,
Yaprak 6zdemiroglu
Yap: Ozkan Him

Metin Erksan adinin senarist
olarak afiglere yazildigi bir

Firar

film, ikinci sinif bir yazarla,
balerin bir kizin tanigmalari,
sevgilerive onun da 6tesinde
tutkulari gérintilenmis. Ug
Istanbul'un Adnan'i ile sine-
mamizin  oyunculugundan
cok, fizigi ile ilgi geken Ozde-
miroglu'nun bu tutkuyu ne
denli yansitabildikleri merak
konusu olabilir.

Tilmag. Hiilya Ozgiir
Yap: Alaattin lyi
Burhanetlin Aytutuldu
Sine Ay Film

e

GIZLI KUVVET

Yon: kunt Tulgar-Gianni
Grea

Sén: Kunt Tulgar

GONUL

Y 6n: Umit Efekan
Oyn: Zerrin Ozer
Kadir Film (Tasari
asamasinda)

Gor: Necati litag

Oyn: Kunt Tulgar, Gordon
Mitchell, Siileyman Turan,
Salih Kirmizi. Ugo Yu mere
Y ap: Kunt Tulgar

Kunt Film

GONLUM VE BEN

Yon: Oksa! Pekmezoglu
Sen: Oksal Pekmezoglu
Gor: Muzaffer Turan

Oyn: Adnan Senses, Filiz
Ersiirer. Ibrahim Hakki Sen,
Diller Sarag, Nejat Giircen
Yap: Abdurrahman Keskiner
Umut Film (16 mm.)

(Kader Kurbani 'nin degisen
udu

GURBET

Yén: Yicel Uganoglu

Sen: Y ticel Uganoglu

Gor: Salih Dikigei

Oyn: Yilmaz Koksal, Pembe
Mutlu, Salih Kirmizi. Kadir
Savun, Teviud Bilge,
Neriman Koksal, Tutja
Kopp. Regina Plitschka,

I ran: Rimmele, Siimer



GULUMSEYEN DUNYA
Yon: Mijdat Gezen

Sen: Mujdat Gezen-
Kandemir Konduk

Gor: Muzaffer Turan, Umit
Glilsoy, Necati /Iktag, Peter
Pan Santen, Tstom ishuzuka
Oyn: Miijdat Gezen, Perran
Kut man. Zeki Alasya, Bora
Ayanoglu, Allan Er bulak.
Hayri Caner, Kandemir
Konduk

Yap: Gildtirii Uretim
Merkezi (GUM)

Gildiira  Uretim  Merkezi
(GUM), yapimi “Giiliimse-
yen Diinya", Tirkiye'nin ya-
nisira Amerika. Avustralya ve
Japonya gibi degisik mekan-
larda gekilmis, Muzaffer Tu-
ran. Umit Giilsoy, Necati ilk-
tag, Peter Pan Santen ve
Tstom ishuzuka gibi gesitli
kameramanlarin géruntiledi-
gi. gekimi hemen hemen 2 yil
strmils, ahsiimisin disinda,
degisik bir film. Mujdat Ge-
zen'in yonetmenligini Ustlen-
digi Giilimseyen Diinya da,
karisinin (Perran Kutman) bi-
tun karsi gikmalarina karsin?
sinema hevesinden ve sine-
ma y6netmeni olmak iddiasin-
dan vazgegmeyen kendi ha-
linde bir adamin (Mujdat Ge-
zen), gesitli buluglarla ve esp-
rilerle kaynastiriimis hayalle-
rini izleyecegiz. Kisaca 6zet-
lemek gerekirse "savas yap-

mayin, gilimseyin" mesajini
vurgulayan Giilimseyen
Diinya, mevsimin ilging siirp-
rizlerinden biri olabilir...

GUNES DOGARKEN
Yon: Serif Géren
Sen: Mehmet Aydin

Go6r: Orhan Oguz

Oyn: Kadir Inanir, Hiilya
Av sar, Yildinm Gencer,
Kadir Savun, Halil Ergiin,
Savas Basar

Yap: Sungur Esen-tbrahim
Mertoglu

Burak Film

Oldukga yeni bir kurulus ol-
masina karsin ciddi tutumu ve
verimliligiyle dikkati g¢eken
Burak Film yapimi Giines Do-
garken, mevsimin "iddial"
filmlerinden. Mehmet Aydin’-
In senaryosunu yazdidi, Or-
han Oguz’'un géruntiledigi ve
Serif Goren'in yonettigi bu
filmde, gevresince ¢ok sevilen
ve sayilan bir spor kulibi
baskaninin (Kadir inanir), kétii
yola diigsmus bir genelev kizi-
na (Hulya Avsar) sevdalanisi-
nin 8ykisu anlatiliyor. Ne var
ki, Konyaspor'un "delikanli"
baskaninin Konyali ailesi, ge-
nelev kizini gelin olarak hig-
bir zaman benimseyemeye-
cektir Ustelik, giderek bagka-
nin azili ve amansiz disma-
niyla (Savas Basar) filmin fi-
nalindeki vurugsmasiyla olay-
lar dramatik bir boyut kazana-
caktir.

Hakkari'de Bir Mevsim

Glines Dogarken

HABABAM SINIFI
BASKINDA
Yén: Umit Efekan
Oyn: tlyas Salman
Kadir Film (Tasar
asamasinda)

HAKKARI'DE BIR MEVSIM
Yén: Erden Kirat

Sen: Onat Kullar (Ferit

Edgti 'ntin romanindan)

Gor: Kenan Ormanlar

Oyn: Genco Erkal, Serif
Sezer, Erkan Yiicel

Son Venedik Film Festivalin-
de, kimi italyan gazetelerince
festival boyunca Altin Aslan'a
aday filmlerin basinda goste-
rilen, Federal Almanya yapi-
mi (ama Turk filmi) Ayna'yla
katilan ve ilgi geken Erden Ki-
ral'in bir tirlu Glkemizde gos-
terilememis, oysa diinyanin
dort bir yaninda édiillere bo-
gulmus Hakkari'de Bir Mev-

| sim'ini artik bu mevsim izle-

yebilecegimizi umuyoruz.
Kentli aydinin "kirsal kesim-
le olan iligkilerinin niteligini
tartismak, ayrica kendi kendi-
siyle hesaplagsmasinin altini
Gizmek”, yoresel feodal iligki-
lerdeki gagdisilik, kimi carpi-
ci detaylar, uzak bir dag ké-
yinde gekilen yalnizlik gibi
cesitli temalari bir arada isle-
yen Hakkari'de Bir Mevsim -
in, "basitlestirici” bir konu
Ozeti yapilacak olsa soyle de-
nebilir. Filmde, 1965’leide, bir
karakis boyu, tilkemizin dogu-
sunda Hakkari’nin Pirkanis
adli onii¢ haneli dag kdyiinde,
yedeksubay 6gretmenlik ya-
pan, gegmisinde Istanbul'da,
gogunlukla da yabanci llke-
lerde yasamis, geng ve yazar-
Gizer bir aydinin elde ettigi iz-
lenimler, kazandigi yasam de-
neyimi anlatiliyor

Ferit Edgu'niin O adli roma-
nindan, Onat Kutlar'in senar-
yosunu yazdigi ve Erden Ki-
ral'in yonettigi Hakkari'de Bir
Mevsim, kuskusuz yem mev-
simin (eger gosterilebilirse)
en 6nemli Tirk filmlerinin ba-
sinda yer alacak nitelikte bir
film. Kesinlikle kagiriimamali. |



16 HERSEY SATILIK

Yoén: Feyzi Tuna
Sen: Erol Cankaya
Oyn: Kadir Inanir
Yap: Kadri Yurdalap
Mine Film (Tasan
asamasinda)

Mevsimin sinema-edebiyat ig-
birliginin Griinl filmlerinden
Hersey Satilik’in senaryosu-
nu Erol Cankaya yazdi. Daha
cekimine baslanmamis olan
filmi, yine Feyzi Tuna yonete-
cek. Birtakim tehlikelerden
s6z ederek, hayatini kurtar-
masini isteyen eski sevgilisi-
nin suratina telefonu kapatan,
sonra ertesi glin gazetelerde
“intihar ettigi" haberini oku-
yan, ilerici, namuslu ve atak
bir gazetecinin, korkusuzca
olaylarin Ustiine gidisini ve
birtakim gergekleri ortaya ¢i-
karigini  Gyklleyecek olan
Hersey Satilik'da, simdilik
kesinlik kazanan tek rol Kadir
Inanir'in. Filmin miizigini de
Timur Selguk hazirlayacak
Ittira

IDAMLIK

Yén: Cetin Inang

Sen: Cetin Inang

Gér: Sedat Ulker

Oyn: Ciineyt Arkin, Sema
Go6ktas. Kazim Kartal,
Hiuseyin Peyda, Sami
Hazinses

Yap: Mehmet Karahafiz
Anit Film

IFTIRA

Yon: Oksal Pekmezoglu
Sen: Oksal Pekmezoglu
Gor: Muzaffer Turan

Oyn: Vahdet Vural, Filiz
Erstirer, Erol Tag, Unsal
Emre, Necla Fide

Yap: Abdurrahman Keskiner
Umul Film

KADER KURBANI

Yon: Aykut Diiz

Sen: Aykut Diiz

Gor: Salih Dikiggi

Oyn: Ciineyt Arkin, Ahmet
Mekin, é6zlem Onursal,
Hiseyin Peyda

Yap: Erol Senbecerir

Sun Film

KADER CIKMAZI

Yén: Temel Giirsu

Sen: Arda Uskan

Gor: Erhan Canan

Oyn: G6khan Giiney, Nese
Aksoy, Ahmet Mekin, Unsal
Emre, Necla Fide

Yap: 6dul Film

Arabesk konulu filmlerin tar-
tisiimaz  Ikilisi  Giirsu-
Uskan'in aci motifini sarkilar-
la pekistirmeyi amacladiklari,
tecimsel amagl bir calismasi.
Tatil kdyiinde turistik tesisle-
ri igleten Ahmet Mekin. giiniin
birinde bu tesislerde galismak
uzere gelen otelcilik mezunu
bes kizdan birine yakinlik du-
yar. Gegmisi yokladigi za-
man, bu gencin kendi kizi ol-
dugu gergegi ile karsilasir. Bu
sirada Gokhan ile Ahmet Me-
kin'in glizel kizi arasinda duy-
gusal bir yakinlasma baslar
Raslantilar, aci gergekler ve
lizlicu olaylarla 6rilmus 6yku,
bu tiire yakinlik duyanlari dis
kirikligina ugratmayacak ko-
yulukta.

KADIN BIR DEFA SEVER
Yén: Orhan Elmas

Sen: Safa 6nal

Gor: Cetin Girtop

Miiz: Izzet 6z

Oyn: Ahu Tugba, Burgin
Oraloglu. Sevda Ferdag,
Yusuf Sezgin, Stileyman
Turan

Yap: Berker Inanoglu
Sezer Film

KADINCA

Yén: Temel Giirsu

Sen: Arda Uskan

Gor: Abdullah Giirek
Oyn: Banu A lkan, Ferdi
dzbegen. Ahmet Mekin,
Tuncer Necmioglu, Unsal
Emre

Yap: Uzkan Film

Sam Peckinpah’in Képekler
(Straw Dogs) filminin uyarla-
masi. Dustin Hoffman ile Su-
san George In yerini Ferdi

Kadinca

Ozbegen ile Banu Alkan al-
mis. Tim zamanini yeni bes-
teler yapmakla gegiren Murat
(Ozbegen), cinsel doyumsuz-
luk iginde bulunan esi Hiilya'-
In (Banu Alkan) isteklerine ya-
nit veremez. Hiilya ise do-
yumsuzlugunun tatminini ga-
rajlarini tamire gelen ve gogu
dengesiz olan iggilerin 6niin-
de yari giplak dolasarak gider-
meye calisir. lhmal edilen ka-
din, cinsel dengesizlik iginde-
ki bir yigin adam, ilgisiz koca-
yI piyanonun basindan silah-
I bir gatigmaya géturir. Pec-
kinpah'in siddet olgusuna
getirdigi ruhbilimsel bakis,
Giirsu'nun bu uyarlamasinda
Banu Alkan’in erotik gori-
numleriyle pornografik bir giz-
giye yaslandiriimis. (Not: Bu
film izlendikten sonra yazildr).

KAPTAN

Yon: Zeki Alasya

Oyn: Orhan Gencebay,
Hiilya A vsar

Yap: Enver 6zer

bzer Film

KARA BAHTIM

Yén: Muharrem Giirses
Sen: Muharrem Giirses
Gor: Aytekin Cakmakg!
Miiz: Orhan Akdeniz

Oyn: Recep Kaymak, Aysen
Cansev. Sirri Elitas, Ahmet
Kostarika

Yap: Kert m Film

KASIK DUSMANI
Yoén: Bilge Olga¢
Sen: Bilge Olgag



Kardesim Benim

Goér: Umit Gilsoy

Oyn: Perihan Savas, Halil
Ergiin. Aliye Rona, Seden
Kiziltung

Yap: Tek Video Film

Uzun bir ayriliktan sonra sine-
maya tekrar donen kadin y6-
netmenlerimizden Bilge 01-
gag’in bir calismasi. Film
1980’de Ankara’nin Keskin il-
gesine bagli Danacilar kdyuln-
de patlayan ve birgok kisinin
olimine neden olan tiipgaz
faciasi olayindan yola gikila-
rak yapilmis. TUpgazin patla-
masi sonucu tiim kadinlarin
6lmesi, ardindan kadinsiz ka-
lan erkeklerin drami ile ikinci
bir faciaya neden olur. Cinsel
aclk giderek acinin yerini ala-
rak koyln baslica sorunu
olur. Film, bu temay: cesitli
acilardan irdeliyor.

Kizlar Sinifi

KIZLAR SINIFI

Yén: Umit Efekan

Sen: Gokhan Akgura

Gor: Erhan Canan

Oyn: llyas Salman, Miinir
6zkul, Aysen Gruda, Savag
Dinger, LUtfi Seyfultah,

Sevim Caliggir, Sehnaz Dilan
Yap: Fedai Oztiirk

Burg Film

1984/85 mevsiminin en ve-
rimli yénetmenlerinden Umit
Efekan’in bir calismasi. Ha-
babam Sinifi serisinin bir
baska versiyonu olarak ta-
nimlanabilir.

Cok yakisikli edebiyat dgret-
meni, 6zel kiz lisesinden ko-
vulunca, bu 6gretmene asik
olan tim &grenciler kazan
kaldinr. Glnku yakisikh 6gret-
menin yerine tayin olan yeni
ogretmen 6grencilerin nefre-

tini Uzerine gekecek denli gir-
kindir. Ogrenciler kendilerine

6zgli yontemlerle biktirma ve
kagirtma teknigini uygularlar.

Tabii her sey bir dizi guliing

sahnelerle anlatilir.

KOREBE

Yén: Omer Kavur
Sen: Barig Pirhasan
Oyn: Tiirkan Soray
Yap: Omer Kavur
Alfa Film (Tasar
asamasinda)

Kugtk yaslardaki kizini kay-
beden bir annenin kizini ara-
masi ve bu sire iginde kabu-
gundan gikip gevre gergekle-
riyle ylizylize gelmesi temasi
isleniyor. Henuiz proje evre-
sinde olan bir film.

KARDESIM BENIM
Yén: Nesli Célgegen

Sen; Nuri Sezer

Gor: Selguk Taylaner
Miiz: Metin Dagli,

Oyn: 6zcan 6zgiir, Nazan
Ayas, Seving Pekin, Orhcn
Cagman, Baykal Kent,
Muhtesem Duru kan

Yap: Sene Film

1983'te Sedat Simavi Odiili
ile 21. Antalya Festivali nde
En Basaril 2. Film Odiili ve
En Basarili Gérinti Odiilii
kazanan film.

Nesli Golgegen in imzasini
attigr ilk uzun metrajli film
olan Canim Kardesim de hig-
bir zaman zirveye gikamamis
bir sanatginin yagsamindan ke-
sitler veriliyor. Yeterince an-
lasildigini sanmayan Can Oz,
her sanatgi gibi yoksullukla
6zglrligu, bohem ile diglan-
may! bir arada, tzintl ve aci-
lariyla birlikte yasiyor. Unutul-
dugdu bir siralarda kendisine
yeni kapilar agacak bir rol tek-
lifi ahyor. Ama ne var ki yillar-
dir bekledigi teklif, annesinin
Olim haberiyle birlikte ulasi-
yor. Ama ne olursa olsun
oyun devam edecektir Sa-
natgi yagsamini surdiirecektir

MAGRUR KADIN

Yén: Remzi -4. Jon t irk
Sen: Remzi A. Jén t iirk
Gor: Rafer Siriner
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Oyn: Bulut Aras, Meral
Orhonsay, Yusuf Sezgin.
Menderes Samancilar
Yap: Gékgen Film - Ulug
Film

NAMUSLU

Yén: Ertem Egilmez
Sen: Basar Sabuncu
Go6r: Ertung Senkay
Muz: Melih Kibar

Oyn: Sener Sen, Adile
Nasit, Aysen Gruda, Erdal
dzyagcilar. Bilge Zobu,
Ergiin Ugucu. Zihni
Kiigtimen

Yap: Uzman Filmcilik

Basar Sabuncu'nun daha
once tiyatroda sahneledigi
Mutemet Ali Riza Bey in Ya-
sanmis Hayat Hikayesi adli
oyunundan bazi degisiklikler
ve eklemeler yaparak beyaz-
perdeye uyarladigi bir film.
Filmin yonetmeni ise Erdo-
gan Tokatl ve Bilge Olgag
gibi uzun bir aradan sonra si-
nemaya* tekrar merhaba di-
yen Ertfcm Egilmez.

Filmde dirlst ve namuslu
devlet memuru Ali Riza Bey -
in kendi istegi disinda gelisen
bir olay nedeniyle yasaminin
alt-st olmasi gorintilenir.
Cevresi tarafindan o giine
dek diglanan, hor gorilip iti-
len Ali Riza Bey, o giin gelip-

Nam uslu

Nefret

te gatinca, kendisini tim dis-

layanlari gevresinde goriir ve

umulmadik bir sayginlik kaza-
nir Ali Riza Bey i bdylesine

degistirip poptler kilan olay

ise zimmetine para gegcirdigi

iddiasidir.

NEFRET

Yén: Osman F. Seden
Sen: Osman F. Seden
Go6r: Orhan Oguz

Oyn: Fatma Girik, Hiilya
Avsar, Bulut Aras, Metin
Serezli, Reha Yurdakul.

Nubar Terziyan
Yap: Kadri Yurdatap
Mine Film

Yine verimli bir mevsime ha-
zirlanan Osman F. Seden'in
Mine Film adina yonettigi
Nefret, ayni erkege tutulan
bir ana-kizin iligkilerini konu
aliyor Annesiyle babasi ayril-
mis olan Hilya (Hilya Avsar),
bu ayriliktan annesini (Fatma
Girik) sorumlu tutmaktadir.
Yogun isleri nedeniyle kiziy-
la ilgilenemeyen annesiyse ki-
zinin kendisinden bunca nef-
ret etmesini bir tirli anlaya-
mamaktadir. Hilya, babasini
(Metin Serezli) gok sevmekte-
dir. Fatma isleri kotu giden
Fikret'in (Bulut Aras) sirketi-
ni nem satin alir, hem de Fik-
ret'le bir iliski kurar. Ote yan-
dan Hulya da, bir bunalimli
aninda Fikret'le iligkiye gir-
mistir. Ama Fatma’nin kendi-
sine saglayabilecegi olanak-
tan yitirmek istemeyen Fikret'i
¢ok gegmeden oOldlrecektir
Hilya. Cinayet sugunu 6nce
Fatma Ustline alirsa da. Hl-
ya babasinin mazide kalmig
birtakim olaylari anlatmasin-
dan sonra annesine bir yakin-
lik duyacak ve sugu Ustlene-
cektir



oTOBUS

Yén: Tung Okun

Sen: Tuncel Kurtiz. Tung
Okun

Gor: Giines Karabuda
Muz: Zidfii | i vaneli, Pierre,
Favre. Leon Francioll
Oyn: Tung Okan, Bjérn
Gedda, Tuncel Kurtiz, Vur.
Sezer, Aras 6ren, Leif
Ahrle, Husun Giil, Stimer
tsgér

Yap: Helios Films (lsvigre)

Yurt disinda gesitli 6duller ka-
zanmig. 1976 yapimi Otobiis,
Ulkemizde bir slre sansire
takilmis ve ancak danistay ka-
rarlyla 1977 Aralik'inda gos-
terilebilmis bir film. Umutlari,
kaygilari, inanglariyla bir bas-
ka toplumda galismaya giden,
bir mini otobuse tikilmisg do-
kuz Turk iscisinin, “refah”

Otobiis

toplumunun ¢arklari arasinda
birer birer ezilip yokoluslarini
oykileyen Otobiis, bilindigi
gibi uluslararasi arenada gor-
dugu ilgi ve kazandigi basa-
riyla  Unlenmisti. Yonetmeni-
nin deyisiyle “tiketim toplu-
mu insanlariyla azgelismis
toplum insanlarini karsilasti-
ran" Otobiis, llkemizde gos-
terildiginde degisik tepkilerle
karsilanmisti. Yemden elden
ve gb6zden gegirilmis yeni bir
kopyasiyla seyirci karsisina
gtkacak Tung Okan'in Oto-
biis’ii. Ustinden 7-8 yillik bir
slire gectikten sonra bakalim
nasil degerlendirilecek? “Es-
cinseller, orospular, aracilar,
domuz gibi tikinan, salt ¢ikar-
cl, yabanci dismanlarindan
olusan bir Bati ile ilk kez kar-
silastigl bu sevgisiz, soguk ve
sasirtici  dlinyada,hayvansal
bir korku iginde gittikge ya-
bancilasan azgelismis Ulke
koylilerinin" karsilagmasini
glindeme getirecek Otobiis,
yeni mevsimin ilging ve nite-
likli yapimlarindan

ORTADIREK SABAN
Yén: Kurtul Tibet

Oyn: Kemal Sunul, Buhur
Oztan

Yap: Memduh Un
Ugur Film (Tasan
asamasinda)

éc
Yon: Mesut Ugukan

Sen: Rasit Anaral-Mesut
Ucakan

Go6r: Erdogan Engin

Oyn: Mahmut Hekimog/u.
Bulut Aras, Oya Aydogan,
Salih Kirmizi, Sumer
Tilmag, Baki Tamer, Ferdi
Atuner

Yap: Ergun ve Mahmut
Hekimoglu

émir Film

Sinemamizda milli sinema

| gériigtinin temsilcilerinden
Mesut Uckan’in lteng’ten

i sonra yazip yonettigi ikinci fil-



20 mi. Politik nedenlerden 6tirii

yurt disina kagmaya karar ve-
ren U¢ arkadas, kagmadan
once eski bir hesabi kapat-
mak isterler. Bir zamanlar gi-
ristikleri eylemde kendilerine
ihanet eden kisiyi bulup o6ldiir-
mektir bu hesap. Sonunda
bulurlar.Ama ne var ki kinleri
kisa sirede sevgiye donusur.
Yakin gegmiste yasanilan
olaylari simgesel bir anlatim-
la yénetmenin dlinya gorisi
ile verip yorumlamaya calisan
bir film.

PATRON DUYMASIN
Yén: Zeki Alasya

Oyn: Metin Akpinar, Zeki
Alasya

Yap: Enver ézer

ozer Film (Tasan
asamasinda)

Pehlivan

PEHLIVAN

Yén: Zeki 6kten

Sen: Fehmi Yagar

Gor: Huseyin 6zsahin

Oyn: Tank Akan, Meral
Orhonsay, Erol Giinaydin,
Yavuzer Cetinkaya. Yaman
Okay, Tulu Cizgen, Orhan
Cagman

Yap: Seref Film

Zeki Okten ile Fehmi Yasar -
in Faize Hiicum'dan sonra
bir diger ortak calismasi.
Glg kosullar altinda ailesini
gegindirme cabasi veren bir
delikanlinin 6nceleri Libya isi-
ne sonralari ise pehlivanhga
bel baglamasi. Daha iyi ya-
sam kosullarina erigebilmek
umudu ile gevrenin, babadan
kalma pehlivanhga 6gutleme-
leri delikanliy1 Kirkpinar'a dek
strlkler. Oysa ki pehlivanligin
yontemleri gok degismis, ken-
dine 6zgl kurallari ile tim
umutlan dos kirikhgina yénel-
tecek bir sekil almistir. Ata ve
baba sporunu Kirkpinar'da

daha iyi yagama kosullari igin
yapmaya karar veren geng
adam ise Kirkpinar gayirinda
bu gercegi aci bir sekilde 63-
renecektir.

21. Antalya Festivali'nde Ta-

rnk Akan'a En Basaril Erkek
Oyuncu 6dili'ni kazandiran
Pehlivan, iginde bulundugu-

muz mevsimin (zerinde tar-

tismaya agik filmlerinden bi-

ri.

SEGIM GEGIM OTOBUSU
Yén: Remzi A. Jén t iirk
Sen: Remzi A. Jén t iirk

Gor: Ali Ugur-Salih Dikisgi-
Erhan Canan

Oyn: Miinir 6zkul, Meral
Orhonsay, Suna Pekuysal,
Ergun Kéknar, Bulul Aras,
Yusuf Sezgin. Kadir Savun,
Hayati Hamzaoglu, Bilun

Nazi t han. Aliye Rona
Yap: Taylan Ltd.

SEVDANIN BEREKETI
Yon: Serif Géren
(Tasan asamasinda)

SEV YETER

Yén: Ulkii Erakalin
Gor: Erhan Canan
Oyn: Mislim Giirses,
Muhterem Nur, Aysen
Cansev, Filiz Ersiirer
Yap: Topkapi Film

SEVDALANDIM

Yén: Ibrahim Tatlises

Sen: Mehmet Aydin

Goér: Kaya Ererez

Oyn: Ibrahim Tatlises, Sezer
Guvenirgil, Hayati
Hamzaoglu, Blilent

Kaya bas, Necdet Yakin
Yap: Ibrahim Tatlises

Star Film

SEVMEK YENIDEN
DOGMAK

Yén: Umit Efekan
Sen: Erdogan Tiinas



Sevdalandim

Gor: Ertung Senkay

Oyn: Umit Besen, Yaprak
6zdemiroglu. Ali Sen,
Mehmet Ali Erbil, Sehnaz
Dilan

Yap: Selim Soydan
Glilsah Film

Yasamini sarkicilik yaparak
kazanan bir adama iki kizkar-
des birden asik olur. Sarkici-
nin gonli ise yalnizca birinde-
dir. Eski hizini yitiren sarkici-
tirkdci filmlerinden biri. Ko-
nusundan ¢ok, Umit Besen-
in yeni besteleriyle izleyenle-
ri log salonlara davet edebilir

SABANIYE

Yén: Kartal Tibet

Sen: Suphi Tekniker

Gor: Cetin Tunca

Oyn: Kemal Sunal, Cigdem
Tung, Adile Nasit, Erdal
ozyagcilar, Turgut Borah,
Nezahet Tanyeri

Yap: K. Tibet Film

Kemal Sunal guldurilerinin
gedikli ydonetmeni haline ge-
len Kartal Tibet'in mevsimin
"hasilat rekorlar" kirmaya
aday calismasi Sabaniye,
Amerikan sinemasinin Toot-
sie, Victor Victoria, Yentl, vb
gibi "cins degistirme" agirlikli
filmlerinden esinlenilmis, da-

ha dogrusu Bilent Ersoy lari
filan yetistirmis bir toplum
olan bize uyarlanmis "popi-
ler" bir glildiirl. Suphi Tekni-
ker'in senaryosunu yazdigi
Sabaniye'de. Kemal Sunar-
In Saban tiplemesinde her za-
man yineledigi, alisiimis jest
ve mimiklerini bu kez gazino
sarkicisi bir Sabaniye kimli-
ginde izleyecegiz ve bu filmin,
artik yapimci-yénetmen olan
Kartal Tibet'in ilk dénem gil-
dirdlerinin dlzeyini tutturup
tutturamadigini merakla bek-
leyip gorecegiz...

Sabaniye

SASKIN

Yén: Temel Giirsu

Gor: Sertag Karan

Oyn: Yunus Blilbil, Canan
Perver, Oya Aydogan
Yap: Kursun Film

SASKIN GELIN

Yén: Sirri Giillekin

Oyn: Meral Zeren, Suna
Yildizoglu, Engin Caglar,
Miinir Ozkul, Erol
Ginaydin, Oztiirk Serengil
Yap: Uzkan Film (Tasari
asamasinda)

TAGSIZ KRALIGE

Yén: Orhan Elmas

Sen: Erdogan Tiinas

Gor: Cetin Glirtop

Oyn: Ahu Tugba, Burgin
Oraloglu, Nuri Algo, Burgin
Orhan, Tanju Girsu

Yap: Tiirker Inanoglu
Erler Film
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22 TUTKU
Yén: Feyzi Tuna
Sen: Necati Cutnalt 'nin
Oykiistinden Sofa 6nal
Gér: Cetin Tunca
Oyn: Hiilya Avsar, Kenan
Kalav, Meral Orhonsay,
Celile Toyon. Savas A kova,
Melis Can
Yap: Kadri Yurdatap
Mine Film

Necati Cumalr'nin Oc adl 6y-
kislinden Safa 6nal’in uyar-
ladigi senaryoya dayanan,
Cetin Tunca'nin gérintiledi-
gi ve Feyzi Tuna'nin yonetti-
§i Tutku, Kula'da gekildi. Fil-
min erkek kahramani Serif Ali
(Kenan Kalav), kasabanin ya-
kisikli delikanlisi ve kadinlarin
g6zdesidir. Gllsim (Meral
Orhonsay) de bu kadinlardan
biridir, oysa Serif Ali, Gul-
sim’in glzel kizina (Hilya
Avsar) tutulmustur. Askina
karsilik géren kahramanimiz,
cok gegcmeden sevdigi kizi ka-
cirmayi da goze alacaktir. Gi-
derek olaylar beklenmedik bir
bigimde gelisip umulmadik bir
bigimde sonuglanacaktir..
Mine Film yapinti Tutku,
mevsimin merakla beklenme-
ye aday filmlerinden biri.

u

UTANIYORUM

Yon: Melih Giilgen

Sen: Erdogan Tiinag
Gor: Mustafa Yilmaz
Oyn: Ferdi Tayfur, Nilgiin
Akgaoglu, Fatih Ozses,
Tuncer Sevi

Yap: Gl Filmcilik

UZUN BIR GECE

Yén: Streyya Duru

Sen: Necati Cumali ‘nin
Oykiistinden Glilseren
Gliven-Ayla Algan-Hasmet
Zeybek

Oyn: Aytag Arman, Hilya
Avsar, Burgin Oraloglu
Yap: Streyya Duru
Murat Film (Cekim
asamasinda)

UG GUZEL GUVERCINIM
Yon: Yicel Uganog/u

Sen: V ural Pakel

Gor: Ali Yaver

Oyn: Mahmut Tuncer, Miige
Akyamag. Hilya Tuglu,
Bidem Bilgi¢, Neriman
Koksal

Yap: Vural Pakel

Baris Prodiiksiyon

Ve Recep, Ve Zehra, Ve Ayse

USUTUK

Yon: Orhan Aksoy

Sen: Orhan Aksoy

Gor: Ertun Senkay

Oyn: Aydemir Akbas.
Sadettin Er bil, Tulug
Cizgen, Bilge Zobu, Erding
Akbas, Tevhid Bilge

Yap: 6ner Day

Day Film

Ustitdik

VE RECEP VE ZEHRA VE
AYSE

Yén: Yusuf Kurgenli

Sen: Ayse Sasa, Mahmul
Cevher, Yusuf Kurgenli

Go6r: Suat Kapki

Miiz: Cem idiz

Oyn: Necla Nazir, Mahmut
Cevher, Pembe Mutlu,
Niltifer Aydan. Mesut

Engin. Tuncer Necrnioglu,
Ani tpekkaya. Hasmet
Zeybek, Meral Niron
Yap: S. Ayhan Sabuncu
Ekin Film

Filmde olaylar kiglk bir sahil
kasabasinda gegmektedir.
Zeytincilikle ugrasan Recep
(Mahmut Cevher), karisi Zeh-
ra (Necla Nazir), iki gocugu ve
annesi-babasiyla zar zor ge-
ginip gitmektedir. Recep’in
askerde olan kardesi ibrahim
(Mesut Engin) de yakinda tez-
kere alip donecek ve gelenek-
lere gore evlendirilecektir



) osma

Kardesinin digin masraflari-
ni kargilamak igin, sahildeki
motellerden birinde ¢ay oca-
g1 isletmeye koyulur Recep.
Ote yandan Istanbul'da lise-
yi bitirmis olan Ayse (Pembe
Mutlu), Gniversite sinavlarinin
sonucunu beklemektedir. An-
cak geleneklerinin etkisini
strdiirdiigli o yérede bir geng
kizin yliksek 6grenim gérme-
si oldukga ayricalikli bir du-
rumdur. Istanbul'da Ayse'ye
destek olan Selma abla, (Ni-
lifer Aydan), tatilini gegirmek
ve dede topraklarini gérmek
icin kasabaya gelir ve Re-
cep'in galistigi motele yerle-
sir bu arada. Ayse, Selma
ablasinin gelisine ¢ok sevinir;
glinkl ancak Selma’nin aile-
sini ikna edebilecegine inan-
maktadir okumasi konusun-
da.Giderek Recep de Ayse’-
nin sorunlarina ortak olmak-
tadir ve sik sik gorismektedir-
ler, bu da kasabada dediko-
dulara yol agmaktadir. Ne
varki Selma’nin, Ayse’nin
okutulmasi konusundaki ¢a-
balari bir sonuca ulasmaz ve
Selma'nin Istanbul'a dénme-
siyle Ayse ne yapacagini bil-
mez bir durumda kalakalir. Si-
nav sonucunun Ayse'nin eli-
ne gegmesini 6nleyen baba-
sI (Tuncer Necmioglu), biran
once evlendirmek istemekte-

dir Ayse'yi. Bu durumda Ay-

se, bir geceyarisi evden ka-

carak Recep’in yanina, mote-
le gider. Recep onu eve don-
mesi igin ikna etmek isterse
de, Ayse evine donmez. Ve
o gece hig dustinmedikleri bir
sey yaparlar: Sevisirler. Olay
anlasilinca Recep idfal su-

cuyla hapse girecek, ailesi de
Ayse’yi reddedecektir Re-

cep'in hapisten kurtulmasi
igin, Zehra'dan bosanip Ay-

se’yle evlenmesi gerekmek-

tedir.

Olay! “bir kaza” olarak de-

gerlendiren Zehra, kocasinin
hapisten ¢ikabilmesi ugruna
bosanmaya razi olur. Hapis-

ten ¢ikan Recep. Ayse'yle
evlenir ve motele yerlesirler.
Bu arada ailesinin tim baski-
larina karsin baba evine don-
meyen Zehra da caresizlik
icindedir. Kasabada dediko-

lufkit

Yabana

dular ayyuka gikmistir. Zeh-
ra'nin ailesi, ¢6zimi Recep'-
in Ayse'yi alarak kasabayi
terketmesinde bulur ve bir ge-
ceyarisi kararlarini bildirirler
Recep’e. Cevre baskisi ve ya-
sanilan olaylar Recep, Zeh-
ra ve Ayse'yi 6nlne katmig
slriiklemektedir artik...

YABANCI

Yén: Osman F. Seden
Sen: Ihsan Yiice

Gor: Abdullah Giirek
Oyn: Kadir inanir. Hiilya
Avsar, Biilent Bilgic,
Glilistan Glizey

Yap: Enver 6zer

Ozer Film

YOSMA

Yén: Orhan Elmas

Sen: Orhan Elmas Suphi
Tekniker

Gor: Huseyin 6zsahin
Oyn: Tank Akan, Ahu
Tugba, Nuri Algo, Diler
Sarag, Semsi tnkaya
Yap: Enver 6zer

Ozer Film

Kerem (Tarik Akan), asker-
lik arkadasinin 6nayak olma-
styla buldugu is icin, annesi-
ni ve iki kardesni de alarak is-
tanbul'a gelir. Istanbul'da
rastlanti sonucu, telefonlu bir
fahise olan Pinar'i (Ahu Tug-
ba) kurtarir ve giderek Ke-
rem’le Pinar arasinda duygu-
sal bir iligki baglar. Kerem, Pi1-
nar’i tuzagina disirmis olan
Selim'in (Nuri Algo) elinden
de kurtarir.

Ne var ki Istanbul yasanti-
sI, Kerem'in kardeslerine ya-
ramamistir, erkek kardesi ara-
ba sevdasi yiiziinden 6lirken
kiz kardesi de koti yola di-
ser. Filmin sonunda Kerem,
Pinar’i ve annesini de topar-
layarak memleketine donme-
ye karar verir ama donis yo-
lunda Selim'in adamlari tara-
findan oldurdlarler.
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Antalya Festivali’nin ardindan

Lutfi Akad ile bir soylesi

Prof. Dr. ALIM SERIF ONARAN

Sayin Akad, Antalya Festlvali'nde
Jiiri Baskani olarak gérev yapimiz. Is-
terseniz s6ylesimize jirinin olugumun-
dan baslayalim.

Bildiginiz gibi juri on kisiden olusmustu.
Bese bes herhalde.

Evet. Ama bese bes soyle oldu. Juri as-
linda dokuz kisi olarak tasarlanmigti. Son-
radan haber vererek TRT'den bir gézlem-
ci gonderdiler. Boylece on kisi olduk. Ta-
bii karar alma agisindan denge bozuldu.
Culinki bu onuncu kisi emrivaki olmustu.

Sizce bu tir festivallerin sinema sa-
natina katkisi oluyor mu?

Duslinecek olursak, bir katkisi olmasi
gerek. Su anda dinyanin degisik Ulkele-
rinde yapilan festivaller hakkinda bir bilgim
yok. Dogrusunu soylemek gerekirse bu tir
festivallere hig¢ gitmedim. Bu tur festivalle-
rin ticari, politik ve sanatsal olanlari var. Al-
tin Portakal Film Festivali Tlrk sinemasi
icin bir ivme (tahri, tesvik) sebebi olmus-
tur.

Sinemacilarimizi  harekete gegiriyor
mu?

Eskiden film gevirirken, daha filme bas-
lamadan Antalya igin film yapmaya gayret
edelim diye dislnurdik. Bu hem yapimci
hem de bizler igin bir hareket noktasiydi.

Filmleri ~ degerlendirirken  nasil  bir
ybntem uyguladiniz?

Biz bu yil ilk kez kendimizin buldugu bir
yontemi kullandik. Yani filmleri seyrettik
sonra, o film hakkinda hi¢ kimse dislince-
sini belirtmedi. Yani filmleri seyrettik, da-
gildik seyrettik dagildik. Sonra tim filmle-
ri seyrettikten sonra siraya dizdik. Uzerin-
de konusulacak filmlerle konusulmaya ge-
rek olmayan filmleri ayirdik.

. Konusulmaya degmez kag film oldu?

Ug.

Isterseniz simdi birinci olan Bir Yu-
dum Sevgi lizerine konugsabm. Nasil de-
gerlendiriyorsunuz bu filmi?

Atif Yilmaz her zamanki tath Uslubuyla
Ustlinkory bir konuyu nefis bir sekilde an-
latmis. Nefis bir sekerleme. Bir kivrak an-
latim. Yildiz (Renter) Hanim'in dedigi gibi,
bbyle pembeli, beyazli sekerlemeler var ya,
onlar gibi. Atifin zaten Uslubu bu. Her za-
man bayilirm.

Bu filmi segmeniz oybirligi ile mi ol-
du?

Hemen hemen

Yani on kisinin onu da oy verdi mi?

Hayir iki kisi baska filme oy verdi.

Filmin kadin oyuncusu nasildi?

En iyi Kadin Oyuncu tartisildi. Ama kim-

leri tartistigimizi séylemeyecegim. Ancak



Hale'nin canlandirdigi tipi ¢ok iyi taniyo-
rum. O Insanlar Mecidiyekdy'de oturdugu-
muz zaman bizim evin éniinden gecerler-
di. Bunlarin iginde evlere calismaya giden-
ler de vardi.
Yani Hale Soygazi o kisiligi bagarili
bir sekilde canlandirmig mi?
0 kadar olur yani.
Yani gercekteki gibi.

Evet... Bize Kezban adl bdyle bir hizmet-
¢i gelirdi. Kalin kemikli ve nefis bir yiize sa-
hipti. Bembeyaz bir ten, ¢ok giizel bir ylz.
Ama yipranmis . Kag tane ¢ocuk dogurmus
kim bilir. Kag tane digtk yapmis bilinmez.
Ama besbelli ki, sahane bir kadinmis.

Atif Yilmaz'in sinemasi hakkindaki
gortisleriniz?

Atfin tath bir mizahi vardir. Oteden be-
ri bu mizah anlayigi gorllir. Yani Atif ag-
zinda sigarasi, biyik altindan giilen bir
adamdir. O glilusd, o tathh@ hafifligi olay-
lara bakisini dile getirir. Atifin Ah Giizel Is-
tanbul filmini Akademi’'de ayakta seyredi-
yordum. Filmi seyrederken kendi kendime
dedim ki, benim yerime bir yabanci olsay-
di, Turkiye'de sinema var derdi muhakkak.
Ikinci segilen film hakkinda gériisleriniz?

Bu filmde higbir sey anlatmadan,
yalniz Uslubuyla sinema yapilmis. Bu
flme hemen génlimiz kaydi. Ikinci-
lik oy goklugu ile bu filme verildi.

Ya Bilge Olgag'in filmi?

Bilge cok yirekli bir kadin. Son derece
ilging konulari garpici bir sekilde islemesi-
ni biliyor.

Pehlivan filmi hakkinda gértgleri-
niz?

Senaryo kusurlu degil. Cok iyi bir konu
ele alinmis. Sinema kurallarina gére gok iyi
islenmis. Senaryo gergeklestirilirken bazi
sakatliklara ugramis galiba. Bana kalirsa
Pehlivan saheser olmanin yanindan siyri-
larak gegmis bir film.

Bu filmin aksakliklari neresinde?

Bazi duyarli noktalar saniyorum senar-
yoda var ama, gergeklestirme sirasinda ih-
mal edilmis, ve Gzerinde durulmamis.

Ozellikle bu nokta filmin sonunda kendini
belli ediyor. Pehlivan'in yikilisi,diinyasinin
yok olusu seyirciye pek verilemiyor. Peh-
livan'in duydugu aciyi biz pek duymadik.
Eger duymus olsaydik, film iste o zaman
saheser olurdu.

Kasik Digmani?

Bu filmde ¢ok giizel tema segilmis. OI-
mus bir olay, biyuk bir ylrekle ele alinmis.
Ozellikle Halil Ergiin ok iyi idi. Bunu ayri-
ca belirtmek isterim.

Ertem Egilmez'in filmi nasildi?

Dogrusu bu film bana ilging gelmedi. Ko-
medinin tarifi vardir. La raison de I'absurd
yani sagmanin mantigi. Yani bir sey ne ka-
dar sagma olursa olsun, o sagmanin kural-
lari icinde kendine gére bir mantig vardir,
iste o mantik bakimindan bu film sagma
olarak kabul edilebilir.

Firar igin s6yleyecekleriniz?

Ustaca bir ¢alisma var, gekim iyi, kurgu
iyi.

Osman Seden'in filmi hakkinda géris-
leriniz?

Osman'in alisilagelmis glizel bir anlatim
teknigi vardir. O kadar ama...

Yani fazla bir sey yok genelde.

Evet.

Saniyorum festivalde bazi sinema ya-
zarlari da 6dil vermek istediler. Bunu
nasil yorumluyorsunuz?

Bana kalirsa bu odiiller orada agiklana-
cak bir sey degildi. Uygunsuzluk ve miina-
sebetsizliktir.

Sizce festivalin aksayan yanlari ne-
lerdir?

Bence filmlerin eskiden oldugu gibi bir
on segimi yapilsin. Yani Altin Podakal Fes-
tivali'ne segilmek bir onur olsun. Katilma-
ya bile degmeyecek filmlerin gelmesi 6n-
lenmelidir

Uluslararasi hale déniismesi igin ne-
ler gereklidir?

Once projeksiyon salonu ister. Ondan
sonra kongre salonu lazim. Her film gos-
terildikten sonra filmin yénetmeni ile basin
karsilikli olarak o film; tartismalidir. Yani bir
altyapi gereklidir#

Lutfi Akad

Alim Serif Onaran
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Antalya Festivali nin ardindan

Degisen kadin imaji

TUGRUL ERYILMAZ

ylil'lin son haftasinda 21. An-olarak kizdiracak tiirden. Ama Tikiye ko-

talya Film Senligi nitelik acI-

sullar veri alindiginda daha farkli bir son

sindan son yillarin en basari- érnedin evlenmeden birlikte yasamalar gi-
I olaniydi. Konulan para 6du- bi, filmi birdenbire "bilim-kurgu" tiiriine so-

I ve dereceye girecek olan
filmlere saglanacak mali kazanglar etkisi-
ni gostermisti. Gosterilen 14 filmden en az
yarisi su ya da bu nedenle haklarinda tar-
tisma acilabilecek Uriinlerdi. Ama bu sen-
ligin, bizce bu ilki kadar 6nemli bir 6zelligi
de kadini ve kadina iligkin sorunlari konu
alan film sayisinin goklugu ve bakista goé-
rilen farklhilik ve ciddiyetti Yesilgam; ka-
din "ya Meryem'dir ya da orospu" temasi
disina ¢ikmaya cabaliyordu. Bir Yudum
Sevgi. Fahriye Abla, Firar ve Kagik Diig-
mani kendilerine konu olarak tamamen ka-
din ve onun sorunlarini se¢gmislerdi. Bu
filmlerden ilk Ggu daha gok, birey olarak ka-
dinin  "6zgurlesmesi’ni anlatan temalar
cevresinde dénerken, Kasik Diigmani so-
runun toplumsal yanina agirlik veriyordu.

BiR YUDUM SEVGiI. Filmin bas kahra-
mani, Hale Soygazi'nin oynadigi, dért go-
cuklu bir anne. Calismayan ve guniinii ma-
halle komsulari ve ev isgleri arasinda gegi-
ren geng kadin, kocasi igsiz kalinca kogul-
larin zorlamasiyla bir fabrikaya isci olarak
girer. Kadinin is¢i olmak gibi "yiice" bir
ideolojik amaci yoktur yalnizca yoksulluk
canina tak etmistir. Kosullarin zorlamasiyla
atilan bu ilk adim, ekonomik 6zgurliik adi-
midir. Daha sonra kocasiyla yatma sahne-
sinde kadinin ayni zamanda cinsel agidan
da buyk bir yoksulluk iginde oldugunu gé-
rirliz. Ekonomik yoksulluktan ¢alisarak
kurtulma adimini atan kadin, cinsel yoksul-
lugundan kurtulmanin ilk adimi olarak da
'tabii ayni zamanda sirtinda maddi-manevi
bir ylik olan kocasindan da kurtulmak igin)
"yasal yuva "sini terketmeyi seger. Bundan
sonraki asama korkmadan aski ve cinsel
uyumu bulabilecegi bir sevgilidir. O da ger-
ceklesir. Kendisi gibi evli ve tek gocuklu bir
isciyle kurdugu iliski derinleserek, agka do-
nuslr. Cesitli toplumsal baskilara karsin
yuvalarini "yikarak" birlikte olmayi seger-
ler ve evlenirler.

Filmin sonu feministleri, belki de hakli

kuverirdi ki bu, yapitin tim{ne tutarli bir bi-
cimde egemen olan "arabesk gergekgili-
ge" ¢ok ters digerdi. Ustelik Atif Yilmaz
da filmin sonunu baglarken her yeni dogan
gocukla (her gegen yilla) birlikte Kadir ina-
nir ve Hale Soygazi'nin giderek acilasan
ylzlerini gostererek bu itirazi bir Olglide
kargilamaya caligmigti.

FIRAR. Antalya Film Senligi'nin kadin
agisindan en radikal, curetkar filmi Serif
Goren'in "Firar"lydi. Bu kanimizca iki te-
mel nedenden kaynaklaniyordu. Birincisi,
kendine nikah kiymayan adami 6ldiren iki
gocuklu bir annenin (klasik Yesilgam tipi
yani cahil, giizel, siradan ve namuslu) cin-
selliginin filmin en carpici bélimleri olarak
vurgulanmasiydi. ikinci ve belki de genis
kitle icin daha 6nemli olan neden, bu rol
icin Hulya Kogyigit'in secilmis olmasiydi.
Ezilmis, asekstlel, yalnizca namusu ve ai-
lesi igin yasayan kadin tipinin Yesilgam'-
daki prototipi, olan Hilya Kogyigit'in filmin
basroliinde oynamasi bazi seylerin yikilma-
sI agisindan, ideolojik olarak hi¢ bir yanhs-
lig1 olmayan bir senaryodan daha etkiliy-
di. Ozellikle hapishane béliimiinde hafif is-
terik geng kizin igneciyle revirde nasil yat-
tigin kogus arkadaslarina anlattigi sahne
unutulacak gibi degildi. Daha 6nce hepsi-
ni az-gok bildigimiz orospu, égrenci kiz ve
nihayet Hilya Kogyigit'in "mistehgen" 6y-
kiyl dinlerken ranzalarina gekilip masttir-
basyon yapmalari, kadinin erkegin seks
objesi degil, bizatihi kendisi igin bir cinsel
varlik oldugunu anlatan bir dolu kitaptan
daha anlamhydi.

Ama bu ve buna benzer (Kogyigit'in ya-
ri ¢iplak giiresen iki erkegi istekle izleyip
sonra onlardan biriyle yatmasi) cinselligin
vurgulandigi sahneler. Serif Goren'in ge-
rekli, ve daha gok gereksiz, baska 6geleri
iyice 6n plana gikartmasiyla, etkilerinden
cok sey yitiriyorlardi.

FAHRIYE ABLA. Yavuz Turgulun
"Fahriye Abla"si ise ilk iki filme oranla da-



ha sematik olmasinin yanisira bellikle bi-
tisteki mesapyla farkli bir yerlere dusuyor
du Mahalledeki sevgilisi tarafindan igfal

edilen Fahriye Abla (Mu)de Ari bir tagraliyla
evlendiriliyor O da bu kiz degil diye baba-
sinin evine geri yolluyor Fahriye Abla es-
ki sevgilisi tarafindan bir kez daha aldati-
linca onu yaralayip hapse giriyor Hapisha-
nedeki bilgili kadin arkadasinin etkisiyle bir
seyler 6grenmeye calisan Fahriye Abla,
ciktiktan sonra yine ayni arkadaginin yar-
dimiyla. isci olarak galismaya baslyor Us-
telik dirGst ustabasina karsi ilgi duymaya
bagliyor Bu arada eski sevgilisine Artik
kendi bagima varolacagim" gibi bir gelis-
me, degisim icinde oldugunu vurgulayan
tiimceleri de soyllyor Buraya kadar sema-
tik bir gelisme ¢izgisi anlayisiyla kadina ba-
kan film, sonunda ¢ok buylk bir surprizle
biter Eski sevgilisinin her tirli ihanetine
ugramis olan Fahriye Abla onun intihar gi-
risiminden haberdar olunca birdenbire geri
doner.. Fahriye'nin bilinglenme asamalari
olarak gelisen film sondaki mesajiyla san-
ki "tutku", yani Fahriye’nin gézu kor agski
Gzerine bir filmmis gibi biter.

Senaryodan kaynaklanan bu carpikhk
sonuna kadar aldatildiklari igin feministle-
ri kizdiracagi kadar izleyiciyi de sasirtacak-
tir. Neyse, Erica Jong’un "Her kadinin gén-
linde bir fasist yatar" spekdlatif climlesi-
ni tartismanin yeri belki bir sinema dergisi
degil deyip, Fahriye’nin kendini aldatan,
kahvede tim mahalle 6ninde hakaret edip
hirpalayan "yakigikh"ya dénmesi, filmin gi-
disine bakarak, bizi de sasirtti demekle ye-
tinelim.

KASIK DUSMANI. Ug erkegin, Atif Yiimaz,
Serif Goren ve Yavuz Turgul, yaklagimin-
da birey olarak kadin nasil 6n plana geli-
yorsa, bir kadin yénetmenin,(Bilge Olgag),
filminde kadin sorunu giindeme toplumsal
agirlikli geliyordu. Yalniz burada kastedi-
len sey, ilk ¢ filmde toplumsallik olmadi-
g1 ya da Olgag¢'in filminde bireyin tamamen
diglandigi degil. Ayirim yalnizca vurgunun
ne lizerine oldugunu gostermek igin yapil-

o.

Kasik Diigsmaninin darlik noktasini (fil-
min basarili kara mizah sahneleri ama ne
yazik ki yeterince Ustline gidilmemis) ka-
dinsiz kalan erkeklerin nasil yarimlasacak-
lari ve ne denli caresiz kalacaklari konusu
olusturuyor Tupgaz patlamasinda kadin-
larini yitiren bir kdyun butln erkekleri el-
leri. kollar kesilmis gibi olurlar. Olgag bu
ana tema cergevesinde kadina verilen top-
lumsal deger ve baslik parasi gibi sorun-
lari irdeler Olgag yalnizca kdy kadinlarini
gindeme getirmekle kalmaz, kentliye de
dokunur. "Aydin" gazetecinin "bilgili" ka-
risina "Biz kadinlar iki kez somdriliyo-
ruz" dedirtir Yalniz film burada agik de-
gildir Clinkl kadin bu ciimleyi nereden 6§-
rendigim kocasina bir tirlli sdyleyemez.
Burada sanki kentli okumus kadina bir
elestiri var gibidir. Ama hakliligi tartigilabi-
lir bu elestiri, kadinin tiplemesinin sevim-
sizce olmasi diginda, yeterince agik degil-
dir.

Peki neden? Senlige katilan bu dort id-
diall filmin kadin sorununu, yanhshgi ya da
dogruludu bir yana, bu denli diizeyli ve tar-
tismaya deger bir bigimde glindeme getir-
mesi neden? Kadin konusundaki ters sart-
landirmalarin  temel kaynaklarindan biri
olan Yesilcam neden bdyle bir egilim igi-
ne girdi?

Kanimizca burada fazlaca "idealist" ya
da fazlaca "cynical” olmadan igice, birlik-
te varolan iki nedenden séz edilebilir.Ti-
cari kaygilar ve toplumsal degisme. Yesil-
¢am kadin izleyicisini yeniden kazanmaya
bagliyor. Ancak bu kadin seyirci artik ka-
liplagmis tipler ve olaylari tiketmek istemi-
yor. Bu ylzden kimi yonetmen ve ya-
pimcilar kadini ilgilendirecek sorunlara sa-
tilabilirligi artirmak amaciyla daha durist
ve cagdas yaklasiyorlar. Yani bu arz,
onemli dlglide, hizla uyanan izleyici talebi
y6nlendiriyor. Bunlara bir de. zaten éteden
beri diizgiin film yapmaya calisan yonet-
menlerin varligi da eklenince ortaya yeni
ve umut verici bir tablo ¢ikmaya bashyor#

Fahriye Abla, Yoén:
Yavuz Turgul

Firar, Yén:
Serif Géren



Amerikan gecesi (u)

SELIM ILERI

e eki Okten'le ikinci -ve bu gi-
digle galiba son- calismamiz
Askerin Déniisii’diir. Ozgiin
senaryo denebilir mi Askerin
———————————————— Doénisi’'ne, kestiremiyorum.
Oykiiyii ilk kesfeden -sonradan égrendigi-
me gére- Yilmaz Giiney’'mis. Oykii gergek-
te Oldiirdiigiim Adam adli geviri bir oyun-
dan gelmeydi. Zeki'nin yapimcisi Vural Pa-
kel ayni zamanda senaryolar yaziyordu ve
Oldiirdiigiim Adam'dan birkag sayfalik bir
Oykl gikarmisti. Ben, Liftd Bey'in yonte-
mini yegledim ve bana "anlatilmis' konu et-
rafinda senaryoyu kurmaya basladim. En
az Ug kez yazildi Askerin Doniigii. Vural
Pakel'le uzak-yakin en kiguk bir ilintisi ola-
mazdi. Ne var ki, bir stiidyoda film basla-
yip jenerikte Vural Pakel adini okuyunca
ok sasirdim Ben, s6z konusu yapimcinin
bir dyklsinl senaryolagtirmig oluyordum...
Buglin olsa, gelebilege vurur, gilimser ge-
cerdim. Ama osiralar pek agirma gitmisti.
Zeki'ye demedigimi birakmadim. Cogu
haksiz sézlerdi.

Tabii Zeki'yle ortak alinyazimiz yinelen-
di. Gliniinde donuk bir ilgi toplayabilen As-
kerin Doniigii televizyonda gosterilince,
ancak yillar sonra begenildi. Yine telefon
bagindan ayrilamadim, Zeki yine sagdan
soldan tebrik kabul etti. Bu televizyon iz-
leyicilerinin genis ekrana niye bunca kar-
s olduklarini anlayamamisimda...

Sliphesiz bir galismamiz daha olabilirdi
Zeki Okten'le o yillarda, sevgili arkadagim
diretseydi. As Film sahibi Muzaffer Aslan'a
senaryo kabul ettirip film yapmanin olanak-
sizh@ dillere destandi. Muzaffer Aslan, Ze-
ki'yle galismak istiyormus. Birlikte Erman
Han’daki o zamanki yazihanesine gittik.
Yapimcinin melodram diskinligd bana
basta pek gekici gelmisti. Donlip dolagip
ayni izlekleri degistire degistire kullanirmig
Muzaffer Aslan. Ornekse My Fair Lady
uyarlamalari ¢gok hosuna gidermis. Bazen
de kizla erkegin yerini degistirirmis, my fair
lord'lar olustururmus. Muzaffer Bey bu
kez bir ¢ift kurbaganin éykisiine bel bag-
lamigti

— Disisi 6lince erkegi de yasamiyor, di-

yordu.

Bu kurbagalarin nasil bas oyuncularimi-
za donUstlrilecegi konusunda bagka hig-
bir bilgi vermiyordu ama. Her sabah saat
onda Zeki'yle yazihaneye gidiyorduk. Mu-
zaffer Bey'in odasindan ancak 06gleden
sonra gikmak olasiydi. Yizlerce proje lize-
rinde duruldu. Zeki boyuna dinliyor ve su-
suyordu. Muzaffer Aslan'sa her projeye il
le kurbagalarini katiyordu.

— Disisi 6lliyor, disi 6lince erkegi de ar-
tik yagayamiyor...

Bir ara Esat Mahmut'un Gélde Bir Istan-
bul Kizi romaninin haklarina sahip oldugu-
nu agikladi yapimci. Belki yeniden bu ro-
mana bagvurabilirdik. Ben, &teden beri
Charles Baudelaire’in popller edebiyattan
ne ¢ok esinlendigine vurgunumdur. Sora,
Visconti’'nin opera duyarli§i, o yapay gor-
kem... Tabii heyecanlanmigtim.

— Muzaffer Bey mutlaka Célde Bir Is-
tanbul Kizi'ni yapalim, dedim.

GoOzimiin 6niinden ¢oller, kum firtinala-
ri, Osmanll imparatorlugu’'nun son gunle-
ri, yasak asklar, hatta Yedi Aski siirinin o
kosnil havasi, ilk ve son tutkularin unutul-
mazli§i gegiyordu. Bir ara Turan Seyfiog-
lu'yla Belgin Doruk'u yeniden Célde Bir Is-
tanbul Kizi'nda gérdim. Muthis bir agk ve
tutku filmi olacakti bu...

Zeki Okten'se i¢ dusiincelerimden ha-
bersiz saskinlikla yiiziime bakiyordu. Sus-
maya devam etti Yine de bakislari pek ¢ok
sey anlatiyordu.

Muzaffer Bey bilyik umut ve hayalleri-
min ortasinda araya girdi:

— Ama bu sefer glinimizde gegmeli
Golde Bir istanbul Kizi, dedi.

— Nasil olur? diye sordum.

— Onu bir bulabilsem... Bulmus olsam,
sizi gaginr miydim buraya?

Tuhaf bir direngle, belki de salt Zeki'yle
calisabilmek igin Goélde Bir istanbul Kizr’-
ni, daha dogrusu Esat Mahmut'u 1970'lere
getirmeyi deniyordum simdi. Sasmaz bi-
¢imde her sabah bulusuyorduk Muzaffer
Bey'le. Fakat Zeki ortalarda yoktu isi var
herhalde, diye distndiugiimden arastirmi-
yordum. Nihayet béyle bes on gun gidip



geldikten sonra bir giin Muzaffer Bey'e Ze-
ki'yi sordum.

— Zeki isi birakti, dedi Muzaffer Bey. Si-
ze sOylemedi mi; tatile ¢ikti. Simdi biz iki-
miz galigiyoruz. Rejisor sonra bulunur.

Evet, Zeki Bodrum'a gitmis megerse. O
gliin Muzaffer Aslan'in yazihanesine gitti-
gim son giin oldu. Bugiin de Gdlde Bir is-
tanbul Kizi igin yonetmen ve yapimci ara-
maktayim.

Ydnetmeni degilse de, dykiisti sonradan
bulunmus bir senaryo c¢alismasiyla stirdi-
rlyorum: Sira Gapkin Hirsiz’a geldi.

Diigman Goézler'in umutsuz sonuglari-
nin lzerinden ancak U¢ bes ay gegmisti,
ki, Atif Yiimaz senaryo yazmaya vaktim
olup olmadigini sordu. $u melodram tutku-
sunda onunla 6zdeslikler kurdugumuzu sik
sik dustnmisimdir. Dolayisiyla Atif Yil-
maz'a senaryo yazmak benim igin seving-
ti. Her Gece Bodrum’u yaziyor olmama
karsin calisabilecegimizi belirttim. Ayrica
maddf sorunlar da beni zorluyordu.

Atif Bey.

— Film Kadri Yurdatap'a ¢ekilecek. Kad-
ri, etkili bir sey olsun istiyor, dedi.

— Siz hikaye dislindliniiz mu? diye sor-
dum.

— Evet Agaglar Ayakta Oliir'ii diisiin-
diim. Ama konu iyice yerlilesmen. Sana da
yakin...

Bana fakindi tabii Agaglar Ayakta Oliir.
Mdthis bir melodramdi. Torununun sevgi-
sinden irak yash bir kadin, evi soymaya ge-
len geng hirsizin torun sanilmasi, kadinin
gercegdi bilmesine karsin susmasi, vb.

— Gok glzel olabilir, dedim Atif Yil-
maz'a.

On bes yirmi glnlik bir zaman vardi
6niimiizde. Bu kadar kisa zamanda senar-
yo yazmaya aligik degildim. Yine de gece-
glindiiz agdal ve yerli bir melodram olusg-
turmaya cabaliyordum. Galiba bir seyler
de yazmistim. Papirlis'te bulusacaktik,
yazdiklarimi Atif Yilmaz'a iletecektim. Pa-
piris'te bir strpriz bekliyormus beni.

Atif Yilmaz muzip bir ¢ocuk gibi giltim-
seyerek:

—Ben meseleyi biraz degistirdim Selim,
dedi Agaglar Ayakta Oliir'ii komedi yapa-
cagiz. Simdi Tarik'la Necla (Tarik Akan'la
Necla Nazir) gulsuz iki sevgili. Saziye Mo-
ral'la Hulusi Kentmen'in yalisini soyacak-
lar. Onlar da tatile gikmiglar. Eve gelince,
Tarik'la Necla'yr buluyorlar. Tarik’i gocuk-
lugundan beri gérmedikleri torunlari sani-
yorlar, Necla da niganlsiymis...

Gapkin Hirsiz hos bir guldiri olabilirdi.
Hatta ben dedykiyl azdirdim: Saziye Mo-
ral'la Hulusi Kentmen de iki eski kurt hir-
sizdi ve evin sahipleri roliine buriintver-
mislerdi. Kurtlar gengleri yeneceklerdi. Ta-
rik'la Necla Nazir soyulmus bir yaliyla bag
basa kalacaklardi... Bununla birlikte Agag-
lar Ayakta Oliiriin etkisinden kurtulama-
dim. Gok kétl bir senaryo oldu. Atif Bey ye-
niden yazacak firsat bulamadi. Yarisinda
kagtim sinemadan, Gapkin Hirsiz'i izler-
ken. Garip bir uzaklik duymaya baslamisg-
tim senaryoculuga.

Kimsenin de arayip sordugu yoktu zaten.
Maddi agidan zorluklar igindeydim. O ka-
dar ki, Zeki'ye kendi adimla sex filmi se-
naryosu yazabilecegimi bile sdyledim.

—Sagmalama,dedi Zeki. Burda bir ten-
cere kayniyor, gelip yersin.
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Miijde Arjn GOL
senaryosuna yakinlik
duymadigina
inaniyorum. Hayatla
olan stirekli
édesmesi. Mijde'yi
genellikle ayaklari
mutlaka yere basan
hikayelere gekiyordu.
Got'iin fantezisini
yabanciladi



Gergeklen de birgok aksamlarim Giller
OKten'le Zeki nin evlerinde gegiyordu Hu-
zursuzdum. Onlara karsi 6denmez bir go-
nil borcu duyuyordum Huzursuzlugumun
nedeni, hangi meslekte karar kilacagim ko-
nusunda karar veremememdend! Her Ge-
ce Bodrum, ardindan Oliim ili§kileri be-
ni kendi yoluma alip géturdi sonra. Artik
sinema uzak bir dost olmustu benim igin.
Butiin glnlerimi edebiyat kapliyordu.

Epey bir ara,.. Romanlar, cesitli isler, zo-
runlu gorevler, hastalik, annemin hastali-
g1. Sinemacilari degisik zamanlarda,degi-
sik yerlerde gorliyordum. Merhabalagiyor-
duk, konusuyorduk, kimileyin ugraslarimiz-
dan dertlesiyorduk. Fakat senaryo yazdi-
gimi sanki hatirlayan kalmamisti. Sinema-
yI iyice unuttugum siralarda Feyzi Tuna
aradr:

—Senlik bir hikaye dislntyorum.

Bir baska gok sevdigim 6zglin senaryo
Feyzi'nin bu sozlyle basladi. Seninle Son
Defa'da her seyden 6nce Sevda oynaya-
cakti. Bunca zaman, bunca deneyim, de-
gisim, hayatin baskalastirmalari Sevda Fer-
dag ’la olan dostlugumuza higbir sekilde ili-
semedi. Seninle Son Defa yi yalniz onu
duslinerek kurduk. Otuz yedi yasinda, hig
c¢alismamis zengin bir adamin mutsuz ka-
risi; bir aksam Uzeri geng ve sevgi dolu bir
insanla karsilasirsa, -iste benim biricik Ug-
genimi Yalniz bir sorun vardi basimizda:
Yapimci Kadri Yurdatap, ille Banu Alkan-
in da filmde rol almasini istiyordu. Banu Al-
kan heniiz bilinmeyen, buglinlerdeki gibi
sOylevleriyle olaylar yaratmamis bir yildiz-
cikti. Ses dergisinde fotografim gostermisti
bana Feyzi. Tarik Akan la Sevda Ferdag-
In yanina onu da ekleyecektik. Ama nasil?
Sonunda Sevda'ya bir kizkardes uydurduk.
Isin tuhafi benim ask tiggenimi bozmak pa-
hasina kurulan dortgeni Banu Alkan be-
genmedi ve Seninle Son Defa'da oynama-
di

Siyasal bildirilerin sanatin yerine gegti-
gi gunlerdi Seninle Son Defa 6zl agisin-
dan burjuva ahlakinin ikici yapsini, ikiytzlu
cehresini elestirmesine karsin elestirmen-
lerimizce eksik, hatta zamani yanhs segilmis
bir film dykusu sayildi. Feyzi de ben de ag-
zimizin payini aldik. Kimdi bu kadin? Kim-
di bu idealist geng erkek? Kimdi o koca?
Kimdi o simarik geng kiz, Londra'larda oku-
yan? Feyzi Tuna'yla Selim ileri -hele o Se-
iim ileri...- biraz da Ulke gergekliklerine ge-
virmeliydiler gézlerini! Feyzi Tuna gok Gzl
mis ve galiba 6nemsemisti Ben, Senin-
le Son Defa'nin yanlis bir zamanda yazi-
lip gekildigine katiliyordum; ama bizler agi-
sindan degil, boyle dislinenler agisindan.

Azicik dikkat edilseydi, burada, derme
gatma kapitalizmin hangi temeller (zerine
oturtulmak istendiginin dykusu yakalana-
bilirdi. Anlayigsizlikla, dar goruslilikle ilk
kez kargilagsmiyordum; son kez de karsilag-
madigimin bilindndeydim. Otuz yedi yasin-

daki, satilmis oldugunun bilincine varama-
mig, ancak buylk bir 6desmeyle yasami-
nin hicligini alimlayan burjuva kadinin da
Sevda yalin, duru,diiz ama duygu pay! ki-
siimamig bir oyun gikariyordu. Idealist mii-
hendisin ikilemli yapisina Tarik Akan kus-
kusuz kendinden derinlikler katti. Feyzi Tu-
na nin gergin rejisi filme ayrica yetkin bir
i¢ gerilim katiyordu. Bu kadar basari es ge-
ciliyor ve niye bdyle bir hikaye islendigi so-
ruluyordu. Oysa isadami kansina ve izle-
yiciye anlatiyordu s6z konusu hikayenin ni-
ye islendigini: Carklarina kapildi mi. kim-
se o derme catma kapitalizmden, o Uretim
iligkilerinin belirledigi kimlikten kendini ya-
litamaz, diye...

Seninle Son Defa'dan sonra bir daha
senaryo yazmamaya karar verdim. Cevre-
deki calkantilar ylziinden bos yere Feyzi
Tuna'yla birbirimize girmistik ve dargindik,
itiraf edeyim, Feyzi'nin arkadashgini 6zlu-
yordum.

ikinci perde arasini Omer Kavur la Atif
Yilmaz bozdu. Boylelikle seriaryoculugu-
mun Uglinct perdesi agildi. Yatik Emine'yi
¢ok sevmistim. Omer'in Firuzan'in 8ykii-
siinden gergeklestirecedi Ah Giizel istan-
bul'unda seve seve galigirdim. Ote yandan
Flruzan'in ¢ok sevdigi bir sanatti sinema
ve o siralar Berlin'de bulunan arkadasimin
Oykisunln senaryosunu herkesten iyi ya-
zacagl kanisindaydim. Oziir diledim Omer
Kavur dan ' glinlerde simdi adini hatirla-
yamadigim sirketin bir bagka ortagi da Ya-
vuz Ozkan'di. Yavuz'un gekmek istedigi fil-
min Oykusl Uzerinde calismaya koyulduk.
Yavuz Ozkan'la salt mizaglarimiz degil,
dinyaya e siyasaya bakislarimiz da g¢ok
ayriydi. On bes glin kadar sonra, tipki Mu-
zaffer Aslan'a yaptigim gibi, ertesi giin igin
randevulasarak Yavuz'un yanindan kag-
tim. Yeri gelmisken bagislamasini dileye-
yim. Fakat birlikte ¢alismamiz gergekten
olanaksizdi. Bu yiizden olacak, Yavuz Oz-
kan da bir daha aramadi.

Ama Omer'le Atif Bey ortaliktan kaybo-
lusuma anlam verememiglerdi. Aradilar.
Ertesi yaz bagi Omer'in Kadir inanir, Ci-
neyt Arkin ve HLmeyra ic¢in distindigi bir
oyklye calistik, U¢ bes glin. isin iginden ¢I-
kamiyordum Kadir'se Clineyt Arkin 'la ¢a-
lisamayacagini sylemis. Bu kez torbami
acip ask Ug¢genlerimden birini gektim ve Ki-
nk Bir Ask Hikayesi dogdu. Siliksoluk si-
nemaciligimin en gizel glnleri, en biyik
mutlulugudur o!

Yaz hep calisarak gecti. Soguk, burnu-
buyik, fazla aristokrat tavirli buldugum
Omer'i birlikte calistikga agimlayabiliyor-
dum. Her zaman mesafeli olmakla birlikte
duyarli, ¢ok ince, zarif bir insandi. Eniko-
nu alayciydi, ama kendisini de alaya ala-
bilecek kadar zeki. Cevresinde, ozellikle si-
nema gevresinde olup bitenleri gérmiyor-
muscasina davraniyor; gercekteyse -deyim
yerine oturacak- seytanin yattigi yeri bili-



yordu. Fakat 6zlinde bir yalnizlik insaniy-
di.

Kurdugum ask lggeni onun yalnizhk
dinyasina uzak gelmis olmaliydi. Ne var
ki o tasra gorglistizluglini hemen hisset
misti. Omer'e gocuklugumda ailecek gitti-
gimiz Adapazari duginlerim anlatiyordum
Her sahne (izerinde bazan giinlerce duru-
yorduk. Daha 6nce Ayvalik'a gitmis, me-
kan bakmistik. Faytonlar hep gonlimi ge-
liyordu. Cam agaglari, uzun kumsallar, giin
batimlari. . Aysel égretmen bu doga mu-
cizesi ortasinda ugsuz bucaksiz baskilar
duyumsamaliydi. Karmasik bir siyasal do-
nemin iginde yasanacakti olaylarin timda.
12 Mart'la 12 Eylil'i baslangi¢c ve sonug
tarihleri kabul ettik; bu ¢ok énemli ayrinti-
ya deginen tek kisi ¢itkmadi ne yazik ki.

Aysel, hem Bedri Ogretmen’e, hem de
tasra beysoylusu Fuat'a iginden gegip gel-
digi toplumsal yangini anlatmayi denemisti
O biylk karmasadan kendini de sorumlu
tutuyordu. Yarina ancak dini degerlendi-
rerek baglayabilecegimiz  kanisindaydi.
Gelgelelim Bedri Ogretmen bu tasra kdge-
sinde resimleri ve dgrencilerinin unutkan-
liklariyla kaybolup gitmisti. Aysel'in s6z ag-
tigi olaylar, izdiigiimler sanki ona yansima-
misti; Bedri C)gretmen zaten bir bakima bu
kopuklugun sonucuydu. Fuat'a gelince, o,
timandn disindaydi. Aysel yalniz kalacak-
tr...

“Bir aci var icimde... Ask, belki de aci
cekmektir."

Filme bir turli ad takamamistik. Bir ak-
sam.

—Kirik bir agk hikayesi bu Omer, dedim.
Her sey incitiyor.

Soyler sdylemez ismi buldugumu ayrim-
sadim Omer de benimsedi Ancak sonba-
harda bitti senaryo. Her sozl, her sahneyi
handiyse ezbere biliyorduk. Hele Omer
senaryoya hi¢ bakmaksizin da yonetebilirdi
filmi. Gogaltma isleminden sonra Kadir ina-
nir'in elestirilerini dinledik. Aysel'le Fuat’-
In agklarim yetersiz, cansiz bulmustu Ka-
dir. Bense, her seyin bir Behget Necatigil
siiri gibi tutuk, kekre olmasini istiyordum.
Tartismali bir gece gecti Bununla Dirlikte
Kadir de sevmis olmaliydi senaryoyu, faz-
la diretmedi; biz de galioa bir iki degigiklik
yaptik. Kadir filmin sonuna kadar canla
basla didindi, hakgasi

Omer'e gekimlere katiimak istedigimi
sOyledim. Hig¢ tedirginlik duymayarak:

—Basimla beraber Selim'cigim.dedi.

—Ama diyaloglari da ben vermek istiyo-
rum.

Basa gelen bela cekilir hesabi, beni de
Ayvalik'a gétiirdi Omer Kavur. Ama daha
dnce bir hafta kadar istanbul'da galismis-
tik. Birinci glin sevgili Himeyra'yla Kam-
ran Usluer'in karsilikli sahneleriydi. Bedri
Ogretmen giinesin hala sicak oldugunu
sOyliyordu bu sonbahar glini. Ve giines
gercekten sicakti.

Dost bir ekipti. Bu ekip, Ayvalik'ta gitgi-
de bir aile ocagi niteligine donistl. Her sey
olaganlstli romaneskti. Ayvalik'ta buyik
bir pansiyonda birka¢ kusak bir arada ba-
rinlyorduk. Herkes, o6zellikle eski kusak,
olaganistl duyarliydi. Diyaloglari verirken
cogu kez gozlerim yasariyordu. Kirik Bir
Ask Hikayesi’nde yine Reha Hanim'la
(Kral) birlikteydik. Reha Kral'l pratik ev an-
siklopedilerinden kolay kolay ayirt edemez-

Bu kez torbami agip
ask ticgenlerimden
birini ¢ektim ve

KIRIK BIR ASK

HIKA YESI dogdu.
Siliksoluk
sinemaciligimin en
gtizel gtinleri, en
bliytik mutlulugudur o.
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diniz. Leke ilaglarindan tursu kurmaya,
onun soylesisini dinlemek benim igin ¢ok
dinlendiriciydi. Nezihe Becerikli, tarih 6g-
retmeni Zehra Hanim't oynuyordu. Alimli,
kendine bakan, olaganiisti dikatli bir in-
sandi Nezihe Becerikli. Bizlere Deniz Ki-
z1 Eftalya’nin, Yuvami Yikamazsin'in fo-
tograflarini getirmisti. Nezihe Hanim, Ka-
ni Kipgak'in yonettigi Yuvami Yikamaz-
sin'da gen¢ kadini oynamisti, o zamanlar
gocugunu ise Gller Okten canlandirmigti.
Simdi yine ayni filmde bulusmuslardi. Ma-
delet Tibet, istanbul'da komsularina birak-
tigr kedilerini diigiiniyordu. Neriman Ha-
nim (Koksal), bu ¢ok aziz insan, senaryo-
nun sonundaki kavga sahnesinin nasil ge-
kilecegini sorup durmaktaydi. Neriman Ha-
nim'a baktik¢a igim titrerdi; bizim sinema-
mizin Simone Signoret'si ondan bagka kim
olabilir? Ayvalik'ta Orhan Gagman’i tani-
dim. O sessiz, eski, incelikli istanbul be-
yefendisi gergeklen bir 1sik oldu benim igin.

Hiimeyra, Kdmran, Mehmet Esen ve Sa-
lih Dikisgi'nin asistani Ali Utku kimi aksam-
lar Sehir Kulibi'ne kagamaklar yapiyor-
duk. Yar filozof, yari sarapgi geng bir go-
cuk dadanmisti masaya. O siralar konusul-
mayacak ne kadar sey varsa onlardan s6z
aciyordu. Hepsi bir siirdi. Bir pazar gind,
bitiin ekibi birakip, Ali'yle Camlik tarafin-
daki renkli ampulli restaurants sivismistik.
Orada Ayvalik igin sasirtict bir adam gor-
dik. Yasliydi; pardesisi lekelerle kapliy-
di ve Colette'in La Vagabonde'unu oku-
yordu:

"iste simdi nasilsam &yleyrn! Yalniz, ya-
payalniz, éliinceye kadar yalniz, bu gergek.
Simdiden yalnizim! Gok erken bu. Yalniz-
lik iginde otuzumu astim, ama bunda yu-
zimu kizartacak higbir sey géremiyorum;
¢linkii bu yliz, benim ylzim, bitlin dege-
rini yalniz kendini canlandiran anlamdan
ahyor..."

—Benim sonum da bdyle olacak, dedim
Ali'ye...

Sakir sakir yagmur yagiyoidu. Pencere-
lerden durmaksizin stiziilen iri iri damlala-
ra baktim. Bahge kapisinda yesil, mavi, sari
ve kirmizi ampuller hala yaniyordu.

"Biliyorum, insani higbir sey sevgiye go-
tirmez. Yolunuza o kendiliginden ¢ikar. Ya
ebediyen yolunuzu keser, yahut da yolu-
nuzdan geger gider, c¢okerterek, harap
ederek birakip gider.”

Ali Gzllmustl. Sonra o yash roman tu-
tuklusundan vazgectim; kendime baska
sonlar bigmeye koyuldum. Her sey riyayi
andirniyordu. Ayvalik'ta yaz sonunu ve gliz
ortasini bir arada yasiyorduk. Geriye yal-
niz sonbahar kalacakti. Adeta cocuklas-
misim Bir on yi kalkmisti Gstimden. Ba-
zan sabahlara kadar oturup konuguyorduk;
bir Iki saatlik uykuyla sete geliyordum ve
dipdiriydim. Bazan Giiler ve ben, Neriman
Hanim'in ikrami bol aksam caylarina ¢agi-
riveriyorduk kendimizi: Birkagjeneke zey-

tinyagi, bes on sise i¢i bademli yesil zey-
tin aldirtmisti Neriman Hanim. Ginlerce
kaldik bu kiglk, etkileyici kiyi kentinde. Ar-
tik hep yagmur yagiyordu. Kumsallar bom-
bostu. Sonra bir glin ¢cekim bitti, bir aksam,
gun battiginda. Spotlar sonlince ivice ala-
ca bir 1gikta alabildigine oksliz hissettim
kendimi. Yalnizca jenerik cekilmemisti.
Ekip dénecek, basyazilann duruk sahne-
lerini Ali'yle ben kotaracaktik. Son aksam
yemegimizdi ekiple. Kalabalik soframizda
herkes biraz buruktu. Istanbul’dan Zeki
Okten de gelmisti. Ya onun, ya Giiler'in do-
gum gunuydu; belki de ikisinin evlilik yil-
donimleri. Geceyarisi otobis kalkti ve ri-
ya sona erdi. Kirik Bir Agk HikayeslI'ni iz-
leyenler, basyazilarin nasil Issiz géruntu-
ler Ustline dustliginu animsayacaklardir.
Sinemayi ilk kez biitiin kalbimle sevdim.

Kirik Bir Agk Hikayesi, ertesi yil nisan
ayinda izmirde oynatildi. Oguz Makal'la
Alim Serif Onaran'in gagrisi lizerine izmire
gittik Omer’le. Film, Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi o6grencilerine gosterilecekti. Fransiz
Kiltir Dernegi'nin salonundaki gosterime
Adalet Agaoglu da geldi. Annesini yeni
kaybetmisti; dalgin ve yorgundu. Bir geng
kiz Adalet'e ve bana cigekler verdi. Ne ya-
zik ki bunca inceligin ortasinda bir hanim,
gosterimden sonra bana epey bir yiiklen-
di. Sesi kulaklarimda ¢inliyor:

—Nedir efendim! diyordu. Hep bdyle ka-
ranlik Oykuler, umutsuz sonlar, acilar! Ne
istiyorsunuz insanlardan! Hi¢ mi umut yok?
Yeter artik! Cekilin...

Cok uzamisti bu ofkeli konusma. Biraz
kisa sirseydi, belki yanitlamazdim. Gelge-
lelim umutsuzluk suglamasini bitiin yazar-
lik hayatim boyunca gégusledigimden, bi-
raz da filmi ilk kez izlemenin heyecanin-
dan ben de koca salonda bagirip ¢agirma-
ya basladim. Ne sdyledigimin ayirtinda bi-
le degildim. Beynim zonkluyordu. Sonra
yanindaki geng hanima kol almis bir deli-
kanli, oturus seklini bozmaya hi¢ gerek
duymaksizin elestirilerini siraladi. Yine me-
zarlik vardi, yine gébek vardi; sanki ne de-
gisiyordu Kirik Bir Agk hlkayesl’yle. Ga-
liba daha dingin kafayla yanitiadim bu ar-
kadas!.

—Elbette olacak mezarlik, gébek dansi,
dedigimi hatirliyorum. Hayatimizda var
¢iinkii. Ben Omer Kavur'un yerinde olsay-
dim, busbitlin agdall ¢ekerdim o sahne-
leri.

insanin aydin izler gevreyle kendi arasin-
da bdylesine yogun bir uzlagsmazlik olma-
s hi¢ hos degil. Ayni usanci, ayni bikkinli-
§1 duyumsuyordum. iyi ama, kimin Igin ge-
kilmisti, yazilmisti, distnilmuistu Kink Bir
Ask Hikayesi? Sezon basi, Istanbul Liiks
Sinemasi'ndabenzes tepkileri limpen se-
yirci de gosterecekti. Gazoz kapag! acilig-
lari, findik fistik gitirtilari arasinda Hiimey-
ra'ya tokat atan Kadir inanira bagiriyorlar-
mis:



—Vur! Patlat! Elin dert gérmesin! Dov
agblcim!

Kimbilir nerden nereye, iletisim sorunla-
rindan s6z agtigimizda, su olaylari Ferit Ed-
gu'ye de anlatmistim.

—Muimkin olsa senaryoyu kitap olarak
yayimlamak isterdim, dedim.

Ferit Edgu aydinlik gllimsemesiyle, ¢ok
sade tavriyla:

—Getirin basalim, dedi.

Ferit Edgl'ye bir kez daha tesekkdr ede-
rim.

Simdi yeniden Ayvalik'tan dénusumize
bakacagim... Dénuste Deniz Tirkali aradi.
Tirkan Soray igin senaryo yazip yazmaya-
cagimi sordu. Yazmak istiyordum; Kirk Bir
Ask Hikayesi beni o siralar adeta sinema-
ya tutsak etmisti. Bir tir Anna Karenina
uyarlamasi dustntyordum Tirkan Soray
icin. Righan Be/le birlikte, Altan Glinbay'-
in sirket kurdugunu, yapimciliga basladi-
gini sdylediler. Daha 6nce Kamelyali Ka-
din Uzerinde durulmus. Altan Glinbay’a
dlstinduklerimi agikladim.

Ne sdylersem soyleyeyim tek bir yanit
aliyordum:

— Tirkan Hanim ne isterlerse...

Arada bir Altan Glinbay cosuyor ve ope-
radaki glinlerini animsiyordu herhalde:

—BOdyle yliz basamakli merdivenler ola-
cak, olmali, Tarkan Hanim kadife bir tuva-
letle inmeli, inecek, elinde gimuis sam-
dan...

Tabii higbiri olmadi Seni Kalbime Gom-
dim’'de. Hatta glriltu patirti icinde gegti
cekim. Feyzi Tuna'yla ikinci kez birbirimi-
ze kirihyorduk. Biraz da Tirkan Soray’in
kaygilariyla basi ve sonu gekilmis bir se-
naryonun akigi degistirildi. Enikonu tedir-
gin olmustum. Feyzi, bir yandan Altan
Glnbay'in o kadar dar gider bitgesiyle bo-
gusurken, bir yandan da benim isyanlari-
mi dinleyecek halde degildi. Bodrum’da iyi-
ce bozustuk. Butlin bunlari ayrica yazaca-
gim. Bana 0yle geliyor ki, iki taraf da -Feyzi
Tuna ve Tlrkan Soray, karsi tarafta da tek
bagima ben- yiizde elli hakhydilar. Her se-
ye karsin Seni Kalbime Gomdiim’i son-
radan yer yer ¢ok severek izledim.

Asil Tlrkan Soray'l bu galisma sirasin-
da tanidim. Sezgisi, dikkati, duyarhigi beni
buyulemistir. Hayatimda onun kadar yumu-
sak ve dostga bakan ikinci bir kisi gérme-
dim. Her tutumuyla gergek bir yildizdi. Psi-
kolojik ayrintilari yakalamakta Ustiine yok-
tu.

Orada, Bodrum'da bir yazin iskeletiyle
karsilagsacaktim bir de. Seni Kalbime
Gomdum’in en zayif sahneleri, bana so-
rarsaniz, Bodrum'da gegenlerdir. Oysa ya-
zin iskeleti ¢iplak goz igin yirek burkucuy-
du. Rizgarla birlikte yiriyordum dalgaki-
randa. riizgarla birlikte yildiz dénenceleri-
ne dalip gidiyordum gecelerce. Orada ye-
di sekiz yil 6ncesi de sanki riizgarla uzak-
lagiyordu benden.

1982'nin sonbaharinda Gol'G  bitirdim.
Bu son senaryomdur. Alaturka bir Riizgarh
Bayir éykiisi disiinmiistik Omer Kavur'-
la. Egridir Goli’'niin boguk, karanlk sula-
r1, kGigliclik kasabadaki tuhaf birahane, gok
eski ve ¢ok uygar konaklarin yani basinda
sOzlimona yeni zaman yapilari Gol'iin kar-
sithklarini, ikilemlerini kendiliginden disun-
dirtiyordu zaten. GOl dolayisiyla Mujde
Ar'la tanigtim. Can bir insandi Mijde. Dai-
ma neseli, daima hayat doluydu. Isine bag-
lihgi, sikidiizeni insanda saygi uyandiriyor-
du. Bununla birlikte Gl senaryosuna ya-
kinlik duymadigina inaniyorum Mijde Ar'-
In. Hayatla olan surekli 6desmesi, Mujde'yi
genellikle somut, ayaklari mutlaka yere ba-
san hikayelere g¢ekiyordu. Gol'in fantezi-
sini yabanciladi. Ama duygularini agikla-
mamay! yegledi. Nice sonra bunun nede-
nini sordum.

—Omer'le sana karismak istemedim; sa-
dece oyuncu olarak benden isteneni kar-
silamayi gerekli gordim, dedi.

Uziildim. Onun bize olan inancini sars-
migiz gibi geldi bana.

Yillari sayiyorum simdi. Gegen zamani
glnlere, saatlere, dakikaya ve saniyeye bo-
liyorum. Senaryoculugum bana hep bir
Amerikan gecesi gibi geliyor. Glinbatimin-
da gekilen sahne, gece karanligi izlenimi
verir ya... Gegen zamanda glnlerde ve sa-
atlerde hala ayni yirek garpintisini alinili-
yorum. Az sonra gong vuracak, salon ka-
rardi miydi beyaz perdede o hayaller, o go-
riintiiler belirecek. Yine gocukmusum; yi-
ne annemle, babamla, ablamla sinemaya
gidiyormusuz; yile Kilkedisioynuyormus,
hem de ¢izgi film! Kiilkedisi balkabagindan
arabasina biniyor, yildiz igiltilar ortasinda
yol aliyor, gece saat tam on iki oldu mu,
kristal ayakkabilarindan tekini duslrerek
kagip geliyor..Eski Lale Sinemasindaymi-
siz. Ellerimi ¢irpryormusum. Annem sagla-
rimi oksuyormus. .

SENI KALBIME
GOMDUM'iin en
zayif sahneleri, bana
sorarsaniz

Bodrum 'da
gegenlerdir. Oysa
yazin iskeleti ¢iplak
gliz igin ytirek
burkucuydu.



Flash Gordon’dan'Indiana Jones’a

SERUVEN

ERSIN PERTAN

ANV’de "Seriiven Pesinde"

I oynuyor. Yedisinden yetmisi-

ne hemen herkes biiyiik bir

| dikkatle bu diziyi izliyor. Deri

montlu pilot, goziipek kadin

sarkici, mcnokl takan siyah iiniformali Nazi

subayi, ranip kiligindaki casus, sevimli bir

kopek, orangutanlar, altin heykel, deniz

ucagl, tropik orman, meyhane kavgalari,

definecilik vb. Hepimizi boylesine etkile-

yen, bu seriiven diinyasi, tabii ki, bu yilin

ve TV’nin icadi degil. TV bir yana, aslinda

sinema, bu tiriin o6rnekleri sayilabilecek

filmlerle doldu, tasti son yillarda. Siiperman

I ve Il, Cin Macerasi (High Road to China),

Kutsal Hazine Avcilan (Raiders of the Lost

Ark), Altin Kobra Avcilan' (Hunters of the

Golden Cobra). Yildizlar Savasi (Starwars),

Imparator (Empire Strikes Back) sanki ay-
ni sablondan ¢ikmis, benzer formiille ge-



kilmig filmler gibi degil mi? Timund, sine-
manin en popiler kiltiriini buylk boyut-
larda gocuklastiran filmler diye nitelendi-
rebiliriz. Hepsi ¢ok is yapti, 6zellikle de on-
bes yas ve altindaki seyirci tarafindan gok
tutuldu. TV'dekidlzi 'Seriiven Pesinde'nin
'Kutsal Hazine Avcilar’'nin gise basarisina
6zenerek, konusundan esinlenerek, ben-
zer regete ile gekildigi kesin. Ama, "Kut-
sal Hazine Avcilan" olsun, "Superman" ya
da "Yildizlar Savag!" olsun, bunlar basa-
rilarini neye borglu? Spielberg ya da Lu-
cas’in  yaraticiliklarna  mi?  Yoksa,
1930'larin seriyallarina mi? "Kutsal Hazi-
ne Avcilar”™ ele alalim. Harrison Ford'-
un deri montu, onu tamamlayan fétr sap-
kasl, ya da Cin Maceras’'nda Torn Sel-
leck’in pilot kiligi, seriyal kahramanlardin
nerdeyse klasiklesmis kiyafetleriydi. Per-
vaneli, ¢ift kanatl ucaklar da dyle. 'Avci-
larda, dinya egemenligine oynayan Na-
zi'lerin gulgll, mistik silahin pesinde kos-
malari, definecilik hirsi, yilanlar, atla kam-
yon kovalama, kiglk maymun gibi sevimli
bir hayvancik motifi, erkek tavirli Marion
(Barda votka yarisinda iri kiyim adami alt
ediyor!), her an hareket, dovis, slrpriz ge-
lismeler vb Bunlarin timd, seriyaEdan ¢ik-
madir, seriyaldan esinlenmedir. "Yildizlar
Savasi'na goz atalim. O denli ilerlemigler
ki teknik ve insanlar hala kilig benzeri si-
lahla savasiyor. Niye? Clinki, Flash Gor-
don'da da Roma kiliglarina benzer silah-
larla bogusuyorlardi da ondan. Dart Va-
der'in maskeli yiizii, ve .»dindan ¢ikan ur-
kutlci sesi. O da yeni degil Seriyaldan
alinma.

Peki nedir seriyal? Seriyal, 1920'lerde
Amerika'da yapilmaya baglanan, ama asil
1930'larda altin ¢agini yasayan, daha gok
gocuklara hitap eden, bir popller sinema
turGdur. Surekli gerilim ve heyecan hz va-
si yarattigi, bol harekete dayandigi, kavg ir,
dovisll, vurdu-kirdili sahneleri icerdigi igin
olacak, ingilizce de 'ugurumdan sarkanlar'
anlaminda "Cliffhangers” diye de tanim-
lanan bu tarz filmlere seriyal denmesi, 12
ila 15 kisimdan olugmasi ve her hafta bir
kisminin oynatilrnasindandir Gergi, simdi-
lerde TV'de seyrettiklerimize de ingilizce’-
de, serial/episode deniyor ve biz bunu di-
zi/  bolim seklinde ceviriyoruz. Ama,
1930'larin popller sinemasinin 6zellikleri-
ni ayrica tanimlamak agisindan, ve Turki-
ye'de gosterildikleri zamanin Tirkgesine
sadik kalmak amaciyla, bu yazida seriyal/
kisim Ikilisini kullanacagiz.

Alan G. Barbour'un yazdigi "Days of
Thrills and Adventure" adli seriyal'in tarih-
cesini, Amerikan sinemasindaki yerini an-
latan kitaba anilan tazelemek igin bir géz
atalim.

Seriyallar her biri 15-20 dakika siiren
12-15 kisimdan olusurdu ve her hafta bir
kismi oynatilirdi. Ortalama 15 yasindaki se-
yirciye hitap ederdi Birinci kisim genellik-

le uzun strer (30 dakika kadar), her kisim

en heyecanl yerinde biter, mabadi bir da-

haki hafta gosterilir, boylece seyircinin her
hafta sinemaya dolusmasi saglama bagla-

nirdi. Seriyallar basit ve iddiasiz filmlerdi.
Tamamen harekete dayanirdi. Hiz, siirek-

li hareket ve karsit kurgularla gerilim sag-

lanir, temponun dismemesine 6zen gos-

terilirdi. Seriyal dramatik 6gelere, duygu-

sal iligkilere bos vermisti, mekanik yapiliy-

di hikayesi ki bu bir yerde kliseye daveti-

ye cikarirdi. Bu ozellikleri yiiziinden seri-

yal senaristi olmak timuyle uzmanlik ge-

rektiren bir ugras haline gelmisti. Yapim-

cisinda olsun, yénetmeninde olsun, yara-

ticiliktan ¢ok gise kaygilan agir basardi. Ce-
kim zamaninda bitirildiyse, zaten gok du-

slik olan bltge asilmadiysa, hele bir de film
beklenenden daha fazla is yaparsa, ne
mutluydu onlara. Gekiminde senaryodan
sapmalar olabilirdi, gincel sartlara bagh
olarak dogmaca calismaya da agirlik veri-

lirdi.

Seriyalda ihtiyag duyulan 6zel efektlerin
gergeklesmesi minyatiir dekor kullaniima-
siyla olurdu. Ve seriyal bu sanatin gelisme-
sine yol agmisti. Emekliligi yaklagsmis ya da
gbzden diismus bazi oyunculara da son fir-
satlar yaratirdi. Zaten, seriyal iyi oyuncu-
luk gerektirmezdi ki.Yetenekli olanlar da bu
glicinu gosterecek ortami pek bulamazdi.
Zira, karakter tanitimi, kisilit tasviri ile kim-
senin ugrasacak ne hali ne de vakti vardi
seriyal setinde. Kisileri ya iyiydi, ya da ko-
ti. Ortasi yoktu. Oyuncular filmde telas
icinde devamli kosustururdu. Diyaloglar
umursamaz tavirla, fazla tzerine diigsme-
den bir girpida sdylenirdi, yasak savarca-
sina. Buna bir de mekanik gerilim eklenin-
ce bazen filmi ruhsuzluk sardigi, monoton
tempo ve kligenin agir bastigi olurdu.

Tom Tyler,
sinemaya aktarilan en
unla ¢izgi roman
kahramanlarindan
Ktztimaske roliinde,
kopegi' Seytan ‘la
birlikte <Kizilmaske.
The Phantom. 19431.
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Seri ya I'in ¢
tiplemesi: Kahraman,
cocuk ve karim.

Kamyonun peyinde
doludizgin giden
aftan kamyona
allama. Seriyal'lerin
en tipik
sahnelerinden biriydi.
Yanda dnlii “Stunt
Man" Yakima
Canull. Zorro Rides
Again 'de béyle bir
cilama sahnesinde.
Ortada. Kutsal
Hazine Avcilari'nin
ressami Jirn
Sleranko 'nun
firgasindan ¢ikma
i. tusraryon’d, en
sagdaysa ayni
sahnenin filmdeki
canlandirds;/
gortiliiyor.

Mizik ise her zaman kaba ve tahrik edi-
ciydi. Muzik yonetmeni g¢ogunlukla filmi
gérmeden dosenirdi muzigini. Tabii ki bu
sartlarda cekilen seriyalda sureklilik sag-
lamak zor olurdu. Bu zorlugun ustesinden
gelmek de kurgucuya duserdi. Kendini tek-
rar eden, kismen hatali gekilmis birgok sah-
neyi baglayarak, tempo kazandirmaya ¢a-
balardi, kurgucu. Aceleyle calisan yonet-
menler, gogu zaman hatali, baglanmasi im-
kénsiz, eksik planlar geker, bu eksikligi
gidermek, hatalar diizeltmek de kurgucu-
nun mucize yaratan ellerine kalirdi. Bazen,
kurgucu da isin iginden ¢ikamayinca bir
kismi bitirip, sonrakini gok ilgisiz yerden
baglatiyordu. Yapimci, isine gerektigi say-
gly! géstermiyor, tamamen tiiccar gibi dav-
ranirken, seriyal tutkunu g¢qcuklar, filmleri
sayglyla seyrediyor, her hafta sadakatle si-
nemaya kosuyorlardi.

Seriyalin en biyiik dismani ruhsuzluk-
tu, ve bunun Ustesinden gelmek icin bazi
gabalar gosterilmis, denemeler yapilmisti.
Ornegin ybénetmen James Horne, Colum-
bia'ya gektigi seriyallara giildurd, hiciv 6ge-
lerini katmayi denedi. Bazen kisim sonla-
rina matrak oykiinmeler koydu, bazen de
koétllerin manyakga davraniglarini alaya al-
di. Ama seriyali ylrekten sevenler, ciddi-
ye alanlar bu degisik havadan hoslanma-
di. Ote yanda ise Bela Lugosi, Lionel
Atwill ve Eduordo Cianelli gibi kétlleri oy-
nayan sik, fiyakall aktorler, seriyala klige-
yi daditici, renk katici motifler vermesini be-
cerdiler.

Bir bakima, Amerikan seriyal kendi ken-
dini sinirlamig, dolayisiyla olabilecegi ka-
dar olamamisg, kagiriimig firsatlar sinema-
sidir. Bununla birlikle, ¢ogunlukla harici
mekanlarda cekildiginden, 1920-1950 ara-
sindaki Amerikan kiligi, davranigi ve yagsam
tarzinin bir belgeseli olma niteligine de erig-

mistir. Ayrica, hep iyilerle kotulerin catig-
masini anlattigindan, sekse hi¢ yer verme-
diginden o glnlerin ahlak, moral, irk ve din
anlayiglarina da ayna tutmustur.

Seriyalin sessiz sinema déneminde bas-
ladigi pek bilinmez. Oysa, 1913-1930 ara-
sinda 250'den fazla seriyal gekilmistir. Us-
telik, seriyalin bir erkekler dinyasi kabul
edilmesine karsin sessiz seriyalin éncull-
gu 3 kadin oyuncuya nasip olmustur. Edi-
son Sirketi nin, 1912'de gazete tefrikala-
rindan esinlenerek gerceklestirdigi, Mary
Fuller'in basrol oynadigi Mary'ye N'ol-
du?” (What Happened to Mary? adli 6 ki-
simhk film sinema tarihinin ilk seriyali ka-
bul edilir. 1913'te ¢ekilen Kathlyn Willi-
ams’li, heyecanli bir orman serliveni
“Kathlyn’in Maceralarl”, ve 1914 yapimi
Pearl White'll "Pauline'nin Basina Gelen-
ler” (The Perils of Pauline) yirmiser kisim-
lik sessiz seriyallardi, ve saatli bombadan,
yilanl tuzaklara kadar tirli gerilim unsur-
lari igeriyorlardi Bunlardan Pearl’lin filmi
tuttu ve bunu "The Lightning Raider”,
"The Iron Claw” (Demir Penge), "The
Black Secret’ gibileri izledi. Bu basariya
imrenen bagka kadin oyuncular da sansla-



rini denedi. Helen Holmes "A Lass of the
Lumberlands” Ruth Roland "Ruth of the
Range" "The Hazards of Range", "The
Evenging Arrow" ve "White Eagle" adl
filmlerde oynarken meydana erkek oyun-
cular da gikmaya basladi. Joe Bonomo,
Ben Wilson, Eddie Polo ve Francis Ford
da seriyalin erkek oncileriydi. Frank Leon
Smith sayisiz senaryolariyla, Spencer Gor-
don Bennett ise, 1956’ya dek siiren yonet-
menlik emegiyle, sessiz donemde, seriyall
seyirciye sevdiren iki 6nemli sinemaci ola-
rak sivrildiler.

Sessiz seriyalin 1920’lerde solugu kesil-
di. Bunda, Amerika’'da ki gergek gangster-
lik olaylarinin ulastigi boyutlar karsisinda
seriyaldaki kétiluklerin okul musameresi
dizeyinde kalmasinin payi buyukti. Ney-
se ki. 1929 bunalimini agsmanin getirecegi
atak ruhlu girisim hirsiyla dolu 1930'lar ya-
kindi, ve seriyal esas glcline, etkinligine
o yillarda erigecekti.

Sesli'ye gecilmesiyle, seriyalda piyasa-
ya onceleri Mascot ve Universal firmalar
egemen oldular. Sonradan da Republic ve
Columbia bu meydana kalici olarak gikti-
lar. Bu arada bagimsiz yapimci anlamin-
da "independent" diye tanimlanan kiglk
firmalarin ufak-tefek basarilan oldu ama bu
glin, seriyal yapimcisi denince, akla ancak
bu 4 firma gelir. Bagimsizlarin baslica ba-
sarilari, RKO'nun Lon Chaney, Jr.'lu bir
Zorro denemesi olan "The Last Frontier”
Weiss  Production'un “The  Clutching
Hand”, ve "The Broken Coin”, Edgar Ri-
ce Burroughs yapimi, ilk Tarzanlarin en iyi-
si, Bruce Bennettli ‘Tarzan'in Yeni
Maceralari-1935've  Principal Pictures'm
“Sandu’nun Donlsi" (The Return of
Chandu) adli filmlerden ibaret kald1.

Universal ise alip bagini yirimisti. Es-
kilerin stunt'' Richard Talmadge'a basrol
verdigi "Korsan Héazinesi” (Pirate
Treasure- 1934), ilk robotlu film “Kaybo-
lan Golge” (The Vanishing Shadow-1934)
Tim Mc Coy'lu ilk kizilderili seslisi olan
"Vahsiler Geliyor” (The Indians are
Coming-1930) ile kaptirmis gidiyordu ve
Baytekin (Flash Gordon- 1936) ile kdseyi
donecekti.

Seriyal / Cizgi roman

Amerika'da, 1930'larda. dergilerde ve gazetelerin pazar ilavelerinde ¢it "
romanlar yayinlanmasi bir ¢i§ gibi biiylimdstii Baslangicta gdldtirii agirlik
olmasindan comic (komik), resimlerin ise enlemesine diizenlenmesinden oh
cak strip (bant) s6zclikleriyle “Comic strips” seklinde adlandirilan bu giz .
I6yktiler va da romanlar genglerin o denli ilgisini ¢ekiyordu ki, film yapimci
larmin bu kahramanlari seriyala sokmasi ya da bunlardan esinlenmeleri kaci
nilrnazdi.

Bu gelismede énctiliik Universal'a diistii. G6zii pek, ¢ilgin bir cambazin g6k
yliziindeki ugak ve kanatlari lizerindeki akla, havale gelmez sertivenlerinin kone
edildigi "Kuyruk Gulii Tomi" (Tailspin Tommy-1934) ve "Kuyruk Gdilii Ti
mi'nin Esrarengiz Macerasi ” (Tailspin Tommy in the Great Air Mystery-1935i
seriyallartni daha énceki filmlerdim araklanan hava ve ugak sahnelerini de ek
leyerek. bir ¢irpida gekiverdi. 1936 ‘da ise King Features He anlasma yaparak
biiyiik ¢izgi romanlarin hemen hemen tiiminiin sinema haklarini satin aldi

Listenin basinda, tabii ki, Flash Gordon vardi. Universal, Buster Crabbe'l bos
rolde oynatarak "Flash Gordon-1936", "Flash Gordon's Trip to Mars-1933 *
ve "Flash Gordon Conquers the Universe-1940" seriyallarini gekti ve bliyiik
basari kazandi.

Universal, ¢izgi roman kahramanlarini pes pese perdeye uyarladi. Kaptan
Eddie Rickenbacker'in yarattigi "Ace Drummond-1936", seriyal olarak ¢e-
kilirken basrolli John King oynamisti. Alex Raymond’un ¢izgisi "Jungle
Jim-1937" de basrol Grant Withers'daydi. "Red Barry-1938" de Buster Crab-
be, bir Chinatown esrarini ¢ézen dedektif, "Buck Rogers-1939"da ise. 2500
yilinin  kuruntu-bilim diinyasinda, insanlari robot haline doniistiren Kane'le
bogusan bir kahramandi. Yine bir Alex Raymond c¢izgisi olan "Gizli Ajan
X-9" (Secret Agent X-9), 1937°de Scott Kolk (in, 1945'deki yeni gekiminde
ise Lloyd Bridges (zamanimizin oyunculari Jeff ve Beau ‘nun babalan)’in oyiu
culuklarina sahne oldu. Sadece (!) 15 uyarlama ile ikinci lirayr atacak olar.
Columbia 1939'da, "Sihirbaz Mandrake" (Mandrake, The Magician) ile ¢izgi
roman seriyallan kervanina katildi, "The Barman" (Yarasa Adam) 1942'de.
The Phantom* nuzil Maske) 1943'te, "Gazeteci Brenda Star" 1944‘te, "The
Vigilante" 1946°da, "Brick Bradford” 1947‘de ve nihayet “Superman " 1948'de
pes pese piyasaya dokildi. Ve bu furya "Congo Bill -1948 *, "Batman ve
Robin-1949". "Blackhawk-1952” ile stirdi.

Republic ise az ama 6z yapti. 10 ¢izgi roman uyarlamasi ¢ekti ve Universal
ve Columbia'ya kiyasla daha basarili sonuglar aldi. Bunlardan dérdd, oriim-
cek (The Spider) He miicadelesi biiytik ilgi ceken ‘ Dick Tracy" ser inallariydi
(Dick Tracy-1937, Dick Tracy’nin Dénlisi-1938, Dick Tracy'nin Ajanlari-1939,
Dick Tracy Cinayet Sebekesine Kargi-1941) . Aslinda, Republic, "Supermen'i
yapmaya niyetlenmisti, ama telif hakki icin islenen paray ¢ok bulmustu, an-
lasma yapilmamisti. Kismet, Kaptan Marvel'mis. Fawcett Yayinlan ile anla-
san Republic, basrolde Tom Tyler'i oynatarak, tehlikeli hareketler icinse za-
manin siper stuntt David Sharpe'l tutarak, ' "Sazem ’’ deyince siiper adam ha-
line ve kiligina déniisen ‘ 'Captain Marvel-1941''i yapti Daha sonra benzer regete
ile, "Spy Smasher-1942" (Basrolde Kane Richmond) ve "Captain
America-1944” (Basrolde Dick Purcell) ¢izgi-romanlari seriyala uyarlandi.



Stunt'lik,
Seriyalle'rin can
damariydi. Yanda
birinci fotografla
Truman Yan Dyke,
sessiz Seriyal’lerin en
iinlu 6rneklerinden
The Jungle
Goddess’da (1922).
1kinci fotograftaysa
Kutsal Hazine
A vatan 'nda
Harrison Ford benzer
bir sahneyi yineliyor.

Mascot da az ama basarili seriyallar yap-

ti. John Wayne, “Kartalin Golgesi" (Sha-
dow of the Eagle-1932), "Firtina Ekspres"
(Hurricane Express-1932) ve "Ug Silahgor-
ler" (The Tree Musketeers-1933) gibi se-
riyallarla. hem ilk Gniind yapti hem de Mas-
cot'un basarisina katkida bulundu. Kovboy
Bob Steele’li "Mystery Squadron-1933",
takma kanatlarla ugan kétl Tiger Shark
(Kaplan Kopek Baligidemek!)'in boygdster-
digi “Savasan Bahriyeliler" (The Fighting
Marines-1935), Gene Autry'li “The Phan-
tom Empire-1934” ve James Fenimore Co-
oper'in Unli kitabindan uyarlama “Mohi-
kanlarin Sonu-1932" ve Bela Lugosi'nin
Drakula benzeri kilikla oynadigi “Fisilda-
yan Golge-1933" Mascot'un akla gelen di-
ger basarilanydi.

ik sesli seriyallarin en aksayan yénleri
tempo ve mizikte oldu. Sesliye gegilme-
sine karsin mizik 6gesine yeterince eyilin-
medi, fon mizigi avantajindan nerdeyse
hi¢ yararlaniimadi. Tempo ya 6zen goste-
riimedi. Kovalamacalarin fazla uzatilmasi,
gereksiz tekrarlar sabir tagiracak hadlere
vardi. Ama seriyalin altin gaginin baglamasi
yakindi.

Republic, 1936'da seriyal yapimina gi-
ristiginde kugik bir sirketti,kimse de onlar-
dan bulyuk igler beklemiyordu Ama Re-
public'liler, seriyal regetesini iyi kavramig-
t1, daha da 6nemlisi William Witney, John
English, ve Spencer Gordon Bennet gibi
seriiven filmleri ustasi 3 yonetmenle is bir-
ligine gitme akilih@ini gostermisti. Uyum-
lu ekip havasindaki Witney ve English
1937-42 yillarinda 17 seriyali mustereken
yonettiler. 1942’de ise ayrildilar, seriyal ve
B-Sinifi denen dusiik bitgeli filmlerde ken-
di baslarina calistilar. Bennet ise Repub-

lics sonradan katildi. Kavga sahnelerine
getirdigi gligli solukla, Tomy Seele, Dale
Van Sickel, Eddie Parker, Duke Green gi-
bi hevesli, heyecanli stunt’lardan iyi yarar-
lanmasiyla, pargalanan tahrip olan dekor
ve aksesuarlara hi¢ acimamasiyla seriyal
yoénetmenliginde kendini dosta, diusmana
kabul ettirdi. 1943-47 arasi 13 Republic se-
riyali gekti (Sonra da Colombia’ya gecti).

Republic, Howard Lydecker'in yonettigi
ozel effekt boliminin galigmalarindan da
cok yarar sagladi. Infilak eden otomobiller,
binalar, ugaklar, ahirlar, barajlar Lydecker'-
in becerikli ellerine bor¢luydu. Universal ya
da Colombia seriyal minyaturciligiinde
higbir zaman Republic diizeyine ulagsama-
yacaklardi. Republic set dekoru, kiirgu,
1s1k, fotograf gibi seriyalin diger 6nemli un-
surlarina gereken o©nemi verdi. William
Nobles. Reggie Lanning, ve Bud Thac-
kery’nin kameralarindan seriyal géruntlsu
en iyi glnlerini yasadi. Miizigi de unutma-
mali Republic, her seriyal igin 6zgin fon
muzidi besteleyen, o dénem igin modern
sayilabilecek stiidyo kurmugtu. Onceleri,
William Lava. RKO'ya gegince, Mart
Glickman, kovalamaca sahneleri mizigin-
de kral oldular Bu ikilinin, besteleri o denli
basariliydi ki, onlar ayrildiktan sonra ceki-
len, seriyal olsun, western ya da B-filmleri
olsun, strliyle Republic filmlerinde bu mi-
zikler kullanildi.

Ikinci Diinya Savas! sonrasinda, Repub-
lican durumu sarsilmaya basladi Ekono-
mik glglikler, seriyal firtinasinin dinme isa-
retleri vermesi, 20 yilda 66 sesli geken Re-
publics baska tlirlere yoneltti

Ekonomik glgliklerin yani sira 1950
baslarinda TV'nin yayginlagsmasi da hafta-
lik seriyal gosterilerine olan ilginin azalma-



sina yol agti. TV artik evlere girmisti ve
gengler, Dick Tracy, The Cisko Kid, Roy
Rogers, Gene Autry, Maskeli Suvari seru-
venlerini ekranda sayretmeye baglamisti.
Sessiz sinema doéneminden beri seriyal
Ureten Universal, bu gergedi ilk farkeden-
di ve "Esrarengiz Bay M." ile sahneden
cekildi (1946). Republic ise elindeki nefis
minyatlrlerle, metrelerce g¢ekilmis belge-
sel nitelikteki sokak sahneleri vb. bolim-
leri pagal ederek, 1955'e kadar dayandi ve
"Karnaval Krali" ile seriyal defterini kapa-
di. Colombia ise her zamanki ucuzlugunu
yineledi, zayif bir western olan 57. seriyal
"Blazing the Overland Trail-1956" ile ju-
bilesini yapti. Sesli ddnemde, Universal 69,
Mascot 24, bagimsizlar 15 seriyal gergek-
lestirmisti.

Iste boyle. Seriyal, sinema sahnesinden
cekilip gitti,ama izleri kaldi. Kerime Nadir'in
ciddiye alinmayan romanlan, nasil birgok
okurun edebiyatla tanismasina, okuma
aliskanhg! edinmesine yol agtiysa ve hala,
belirli diizeyde bir okuyucu kitlesine hitap
ediyorsa, ayni durum seriyal ve sinema se-
yircisi i¢in de gecerlidir. 40'inin lizerinde-
ki seyirci seriyal seyrederek sinema ile asi-
na olmus, her hafta sinemaya gitmeye alis-
mistir. Bugiin, seriyal seyfetmis sinemase-
verin bilingaltinda sertven filmleri 6zlemi
bulunmasi kaginilmazdir. Zaten, George
Lucas ve Steven Spielberg'i "Kutsal Ha-
zine Avcilar"ni yapmaya yonelten de es-
ki seriyallardir. Ve gorildigu gibi onlarin
Ozlemini paylasan milyonlarca seyirci gik-
mistir ki, bu da filme gérilmedik hasilat
saglamigtir. Bu yorumu, ayni regeteyle ge-
kilen "Yildizlar Savasi" ve "Slipermen" ve
Bond filmlerine kadar uzatabiliriz. Bu film-
lerin stiregelen gise basarisi, bir yandan

"Deri mont ile Fétr" giyilmesi, nereden ¢ikti
diyenlere bir érnek: Harrison Ford, sonradan
Indiana Jones ‘da stirdiirecegi kiligiyla Kutsal
Hazine A vcilan 'nda.

devamlarinin cevrilmesine, diger yandan
da ltalyan taklitlerinin ortaliga gikmasina
yol agmaktadir.

Gegen yil istanbul ve Goéreme'de geki-
len Sileyman Turan ve Aytekin Akkaya'li
Italyan yapimi "Giines ilahinin Hazinesi"

Seriyal / Maske

Seriyallarin bir ézelligi de kéti elebasinin maske ardinda saklanmasiydi.
Maskenin gérintiisiiniin (rkdtiici olmasi (cogunlukla, akrep, iskelet gibi mo-
tiflerle suslii olurdu) yani sira, ardinda saklanan adamin esrarengiz havasi ve
bu yizden kétiliginin ne boyutlara varacaginin kestirilememesi zaten , U-
rep, Kartal, Mefisto, Kizil Hayalet, Ejderha, Oriimcek, Ahtapot gibi adlari-
nin da gagristirdigi korkuyu ve meraki daha da arttiriyordu.

Bu merak, konunun getirdigi gerilim unsurlari ile de peklestiriliyordu. Me-
sela, bu maskeli elebasi, filmdeki olaylarla ilgisi olan bir grup ybnetici, ya da
profesérlerden biridir. Ama hangisi? Kugkular tam birinin (zerinde yogunla-
sirken, o adam 6lir. Derken bir bagkasindan kuskulanilir, o da élir. Bu me-
rak ve gerilim, son kisma kadar siirer. Ve maske diiglince elebasinin aslinda
hi¢ kuskulaniimayan biri oldugu gériiliir.

Bir de. hu maskeli canavarin elinde mutlaka oldur ucu bir alet vardir. Bu
tiiriin en iyi 6rneklerinden, ' ‘Doguseri Seytan Kopekler’ *' t Fighting Devil Dogs,
1938) de kara migferli “Yildirnm " (The Lightning) in elektronik yildinm yag
dincisi vardi ki, gemileri batinir, ¢evreyi tahrip ederdi, "kaptan Marvel" (The
Adventures of Captain Marvel-194 Ifdeki Akrep tThe Scorpion) ise Siyani -
da altin akrep heykelini bulan arkeologlari temizlemektedir. Bu heykelin 5 mer-
cegi yerli yerine konulunca meydana gelen 1sin kayalar airtna cevirdigi gibi,
bir bagka aciya getirilirse atom kadar etkili silah olurdu.

"Esrarli Ada’da Insan Avi" (Manhunt of Mystery istand-1945) filminde
Richard Bailey, sevgilisi Linda Sterling in alim babasinin icat ettigi radyato-
mik transmitterin pesindedir. Kotiilerin eline gecerse bu alet ile diinyaya ha-
kim olunabilir. Karsilarinda ise 6zel elektrikli koltuguna oturunca diledigi ki-
sinin gérintisiine birunebilen Kaptan Mefisto vardir ve Linda 'mn babasini
kurtarmak igin onu altetmek gerekmektedir. "Dick Tracy Canilere Karsi "da
(Dick Tracy vs. Crime, Inc-1941) "Maskeli Hayalet" t The Ghost) ézel aieri
sayesinde goriinmez olmakta ve bir turlu yaka/anamamakradir. Ta ki, Dick
Tracy, kirmizi 6tesi (infra red) isinlar yayan bir ampul sayesinde onu tekrar
gériiniir hale sokana kadar "Roket Adamlarin Krali" (King of the Rocket
Men-1949)’ndaki Dr. | ide an 'da ‘decimal or', "Kizil Hayalet "te de (The Crim-
son Ghost-1946) ‘eyelotrode’ vardi, tipki sun yillarda gekilen James Bond film-
lerinde diinvava hiikmetme cabasinda olan manyaklarin elindeki silahlar gi-
bi.

Seriyaldaki maskelilerin hepsi de kétii degildi. Bazen iyiler de, sartlarin icabi,
maske ardina saklanmak zorunda kaliyordu. Maskesini hi¢ ¢ikarmayan ve bu
ytizden filmde ikili (maskeli-maskestz) gériintisi hi¢ olmadigindan "Maskeli
Siivari " (The Lone Ranger) 'yi H es tern seriyal lan kategorisine birakirsak, iyi
maskeli faslinda, Zorro ser iyotlarina kaliriz. Zorro temasina ilk kez. 19/9‘da
Johnston Mc Culley imzasiyla All-Story dergisinde yayinlanan "Capistrano’nun
Laneti" (The Curse of Capistrano) Gykustiinde rust lanmig. Ye bundan esinle-
nerek 1920'de Douglas Fairbanks, Sr. ‘m oynadigi "Zorro'nun isareti" (The
Mark of Zorro) adli film gekilmis. Sonra, yine Fairbanks, Sr.un oynadigi "Zor-
ro'nun Oglu" (The Son of Zorro 1925) ve "Kahraman Siivari" (The Bold
Caballero -!19j j derken. Republic Sirketi Zorro'dan seriyullar yapimina iyi-
den iyiye girismis. Orijinal adlan via "Zorro Rides Again- 1937", "Zorro's
Fighting Legion 1939", "Zorro s Black M hip-1944 " (Zorro 'nun Kara Kam-
¢i1si. Bunu Sehzadebusi 'nda 1950'terde seyrettigimi ¢ok iyi hatirliyorum), "Da-
ughter of Don Q-/946" (Zorro'nun Kizi). "Son of Zorro-1947" 1Bir Zor-
ro'n un Oglu' daha!) ve nihayet "Ghost of Zorro-1949. bu girisimin drdinleri
olmuslar. Bir kamg¢i ya da kilic hareketiyle kétiilerin alnina "Z" isareti ¢iz-
mesi, maskesiz halinde pisirik, begendigi kizi bezdirircesine korkak olan Ve-
ga 'nin maske ardinda, siyah giysiler iginde kahramar , silahgérl
si, Zorro seriyal/arinin baslica unsurlariydi.
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(The Ark of the Sun God) ve 1 yil énce
Turkiye'de gosterilen (Altin Kobra Avcila-
r” adlarindan da anlasilacagi gibi "Kutsal
Hazine Avcilarr'ndan esinlenmis filmlerdir
ve Anthony M. Dawson her iki filmi de se-
riyal normlarina gore yonetmistir.

Bu yil Ulkemizde gosterime gikacak "Su-
permen lII”, daha 6nce gosterilen | ve i -
nin benzeridir, tek farki, oyuncu kadrosu-
na Richard Pryor'un katiimasindan olacak,
guldird unsurlarinin agir basmasidir. Yok-
sa konusu yine klasik seriyal hikayesidir.

Robert Vaughan, diinyaya egemen olma-
yi dusleyen bir manyaktir ve bizleri ondan
ve elindeki korkung silahtan kurtarmakda
Slipermen'e diisecektir.

Sansimiz yaver giderse, bu yil "Yildiz-
lar Savasi "G yani "Jedi'in Doénlsiu"na
seyredecegiz. Hem de gocuklastirma 6lgu-
slinlin iyice kagirildigina tanik olarak. Zira,
film hayvan kuklalarindan gegilmez olmus,
macera ciddiyetini kaybetmistir. Sirada, bir
devam filmi daha vardir: “Indiana Jo-
nes/Lanetli Tapinak". Indiana bu kez, Cinli
gangsterle bogusacak, yuttugu zehirin
panzehirini alabilmek igin elindeki elmasi
vermeye zorlanacak, kutsal bir tas pesin-
de,Sanghay sokaklarinda baslayan kova-
lamaca Hint tapinaklarindaki korkung fi-

Seriyal / Kadin

Her ne kadar seriyal, sessiz sinema déneminde Pearl White, Ruth Roland
ve Helen Holmes gibi kadin oyuncularin seriivenleri lle ilk tohumlarini attry-
sa da sonralarn sesliye gecildiginde, giderek gelisme gésteren seriyallarda ha-
reket ve déviis unsurlar daha da agir basmaya bagladi ve kadinlar biraz da
narin yapilari yiziinden pek ortalikta gériinmez oldular. Ayrica, seyirci go-
gunlugunu teskil eden 15 yasin altindaki izleyiciler, kadina ikide birde tehli-
keye distip, kurtarilmak zorunda kalinan lizumsuz mahluk géziiyle bakiyor,
hele onun, pimin yumrugu gli¢lii kahramaniyla duygusal iligskisinden bir sey
anlamiyor, bu tiir sahnelerden pek haz etmiyordu. Gene de 1930’larda. bazi
yapimcilar kadin kahraman (izerine bir iki deneme yapti ama bu girisim pek
tutmad. Tek tutan, “Flash Gordon" ve “Flash Gordon's Trip to Mars" film-
lerinde gaddar Ming "in eline diisiip turlu eziyetler ceken Dale Arden roliinde-
ki sevimli Jean Rogers oldu. Flash ‘in sevgilisi Dale, kisa etekleriyle, cici dav-
raniglariyla on begliklere pek de itici ¢ isti.

Ancak 1940larda Republic Pictures’in kadin kahramanli film formuli bi-
raz tutar gibi oldu. 1941 'de cekilen bizde “Bayan Tarzan" adiyla gésterilen
“Jungle Girl’de karsisina cikarilan turlu kétiiliiklerle bogusan, su baskinina
ugrayan madenden, tapmakta kurban edilmekten, yanmaktan biraz kendi ma-
rifetleriyle, biraz da diger kahraman Tom Neal'in son dakikada yetismesi sa-
yesinde kurtulan Frances Gifford begenilmisti, film de is yapmist.. Daha son-
ra, Republiciin 1944 yapimi “Kaplan Kadin” (The Tiger Woman) projesi de
basarili oldu. Ama bu basarida, bundan Oncekilerin aksine, basroldeki Linda
Stirling ‘in iyi oyunculugunun énemli katkisi vardi. Stirling, iyi oyunculugu-
nu " Zorro'nun Kara Kamgisi”, “Esrarli Ada'da insan Avi”. “Kizil Haya-
let” gibi seriyallarda sirdiirdii. éte yanda, “The Phantom Rider” ve “Zor-
ro ‘nun Ogli’nda Peggy Stewart, iki Supermen senyalinda Ken Clark 'in sev-
gilisi Lois Lane rolinde Noel Neill. “Orman lIzcilerinin Krali” filminde He-
len Tatbot, “Kaptan Amerika "da Lorna Gray parlayan amu bir iki filmden
sonra saman alevi gibi sénen isimlerdi. Clinkii seriyal, hareketli, vurdu-kirdih.
kovalamacali bir erkekler diinyasiydi, oyunun kurallarina uymayanlara yer
yoktu. “Kutsal Hazine Avciari’nda, Tibet'teki meyhanede. Marion (Ka-
ren Ailen)’'un votka igme yarisinda iri kiyim bir yarmayi alt etme sahnesi fil-
me bos vere konmamisti tabii ki.

nalle bitecektir. Ve bu yaz gosterime bag-
layip simdiye kadar sadece Amerika'da
156 milyon dolar hasilat yapmasi sonucu,
her iki yilda bir yeni Indiana Jones'lar ge-
kilmesi, kuskunuz olmasin, sirecektir. Zi-
ra Lucas/Spielberg Ikilisi, seyircideki 'se-
riiven pesinde' 6zlemini iyi yakalamislar-
dir, kendilerine taninan bol imkanin deste-
ginde, Seriyal mirasini, gelenegini paraya
gevirmenin sirrina ermislerdir.

Son olarak da Bond filmlerine deginelim,
lan Fleming'in tim kitaplari filme cekildi.
Yani kitaplar bitti ama Bond filmleri geki-
mi bitmedi, surlyor. Yenileri yapildik¢a da,
goériinen su ki, ajan seriyal regetesi blyu-
yen boyutlarda zorlaniyor. Eline glgli bir
silah gecirmis, ya da gegirmeye c¢abalayan,
dinya egemenligi pesinde bir psikopat ve
karsisinda sliper ajan Bond. Hikayenin ge-
risi pek onemli degil, ayrica anlasilmasi da
zor.

Sdirekli dovis, kavga, kovalamacall,
gercek bir stunt ustaliklar sélenine donus-
mis Bond filminin seriyaldan tek ayricali-
g1. seks motifleri ve gézi pek ajanin ¢ap-
kinh@i. Bond formilu de tutmustur ve ge-
gen yil Octapussy bitlin diinyada iyi ha-
silat saglamistir. Dolayisiyla, Bond filmleri
cekiminin sirmesi de haberden sayiima-
yacaktir.

Seriyal ‘terin en Unlu filmlerinden Baytekin-
Flash Gordon'da (1936) Buster Crabbe ile
Jean Rogers.



FELAKET FILMLERI

ya da felaketimsi filmler

ALAIN FAURITTE
Gev: SUNGU CAPAN

iraz eskimis bir olay, Alexand-
re Mittanm L'Equipage-
Tayfa adli filmi, "ilk Sovyet fe-
laket filmi” reklam sloganiy-
la 24 Mart 1982'de Paris'te
gosterime  ¢ikti. Sonug dnceden tahmin

edilebilecegi gibi, 2 haftada, ancak 1064
biletin satilabilmesi oldu. Bundan 2 yil 6n-
ce, 14 Mayis 1980'de gdsterime sokulmus
ve gosterigli bir “hasilat” yapmis olan (8
haftada 26.617 bilet), Amerikali Billy Ha-
le'in dizi filmi S.0.S. Titanic,hala "zafer

IM



Alain Faunue'e gére
Felaket Filmleri'nin
basyapiti Yangin
Kalesi (The Towering
Inferno. John
Guillermin, 1974).

saatlerini yasayan" bir tliriin artik alacaka-
ranliga girdigini haberliyordu Bu,
1970'lerden baslayarak 10 yil boyunca ka-
ranlik sinema salonlarini dolduran bir aki-
ma eklenen son filmdi. 10 yil iginde, 30 ka-
dar film, dayanilmaz sinema c¢ekicilikleri
iceren gosteriler sunmustu. 4,5 milyona ya-
kin Parisli, sonunda kurtulabilen gemi yol-
cularini, pargalanip ezilen buyik ugaklari,
alevler icinde yanan kuleleri ve depremden
gogup yerle bir olan Los Angeles kentini
seyredebilmek igin seferber olmustu. Sine-
mada yeni bir tir dogmustu ya da en azin-
dan buna inanihyordu.

"Films-Catastrophe - Felaket filmleri"
(ya da afet filmleri), glindelik bir gergek ha-
line donismistl. Vaktiyle Masist'li, Her-
kal'lir Antik Cag filmlerine ya da spaghetti-
western'lere gidildigi gibi, "cumartesi ge-
cesi afeli"ne gidiliyordu artik. Ve tipki
Masist-Herkill filmleri ya da spaghetti-
western'lerinde oldugu gibi, giderek esin
yoksunlugundan bu "tir" de &lmisti ve
tabii ki seyircisi de tlkenmisti. Tipki Antik
Cag filmlerinin en gézalici Urini Ben-
Hur’la (William Wyler, 1958) spaghetti-
western'in doruk noktasi sayilan Once
Upon A Time In The West-Bir Zamanlar
Batr'da ("Bati da Kan Var", Sergio Leone.
1968) gibi, “felaket filmleri" de tlrin ku-
sursuz 6rnedi The Towering Inferno-
Yangin Kulesi'ni (John Guillermin. 1974)
meydana getirmisti. Kimilerinin horladigi,
kimilerinin de tiirin dorugu saydigi bu film,
simdilerde beyaz perdeden silinen bu ti-
rin (yoksa uykuya dalmis olmasin?) en
parlak érnegi olarak duruyor.

Bu tiur Ustline, 6nyargili olmaktan kagi-
nan ya da tam tersine sagmaya varana de-
gin yerin dibine batiran ¢ok sayida yazi
doktirildi. Sinema elestirisi ve elestir-
menlerce lanetlenen bu filmlerin ortadan
kaybolusundan 2 yil sonra, giinimiizde bu
tiire yoneltilecek sakin bir yaklagim (kimi-

lerinin hosuna gitmese de), s6z konusu bu
filmlerde yine de sinemadan bir seyler ol-
dugu dogrultusunda olmalidir. Bu kesin ta-
rihsel saptamadan ve tirden ayri tutulama-
yacak toplumbilimsel verileri andiktan son-
ra, bu filmlerin islevi ve yapisi bakimindan
isleyis mekanizmalari, teknik ve yaraticilik
bakimindan bigimleri ve polemiklerle te-
cimsel kaygilar bakimindan da etkili olug-
laryla ilgilenebiliriz.

BIRAZ TARIH TEN...

Kimi titiz “kalemlerin" kesin olarak be-
litmelerinin tersine, 1970'de dogmadi “fe-
laket filmleri". Bu “tlr" (clUnkl onu bdyle
adlandirmak gerekir) '30'lu yillarin parlak,
gosterisli filmlerinin sinemada yeniden be-
lirmesinden bagka bir sey degildir. Uygu-
lama seklinin teknik olanaklarla son dere-
ce geiismis ve konuya uyarlanmig olusu-
na karsin, regete oldukga aynidir (bunu da-
ha ilerde gorecegiz). "Felaket filmleri"ni
onceden haber veren filmler arasinda, Bati
dinyasinin derin bunalimlarina deginen
King Kong (M.Cooper-E.Schoedsack,
1932-33) ve Metropolis (Fritz Lang, 1926)
gibi UnlG klasikler anilabilir Bu klasikleri,
1929 bunalimindan sonra, gergek felaket-
lerden kaynaklanan San Francisko (W.S.
Van Dyke, 1936), In Old Chicago-Chicago
Yangini (Henry King. 1938). Alevler iginde-
ki Diinya (1938), Madam Seytan (1930) ve
Hurricane-Tayfun (John Ford, 1937) gibi
filmler izledi.

1950 yillari da felaketlerden nasibini a?
di. The Dam Busters-Baraj Yikicilar (Mic-
hael Anderson, 1954) Elephant Walk-
Fillerin Gezinti Yeri (Willam Dieterle,
1953), The Naked Jungle-Ciplak Orman -
dan (Byron Haskin, 1953). Titanic (Jean
Negulesco, 1952), A Night To Remember-
Hatirlanacak Gece (Roy Baker, 1958), The
High And The Mighty-YUksek ve Gorkemii



(William Wellman, 1954), Zero Hour-Sifir
Saatinde (Hall Bartlett, 1957) ve Clarence
Brown'm 1940 yapimi The Rains Of
Ranchipur-Ranchipur Yagmurlari'nin ye-
niden gevirimi olan Muson Yagmurlar’'na
(Jean Negulesco, 1956) degin, halklarin
acili dogus sureglerini ve savas catisma-
larini yankiliyordu sinema. O sirada Japon
kokenli Godzilla disinda, 6zinden Ameri-
kali felaketler sinemasi, bir slire Avrupa'-
yI kurtariyordu. Gergek felaketlere bulan-
mig olan Avrupalllar, gergek "afetleri" ya-
samiglardi. O dénemde bu tur filmler ge-
reksizdi.

Sinemanin genelde biyuk bir gosteri
olarak ele alindigi 1960'lar, bu tirlin yitisi-
ni ortaya koyuyordu Bu yillarda sinema
kenti Hollywood, bunalimi yasiyordu. Bu
ise para yatiran blyuk sirketler sikintiday-
di ve bitlin goz alici, gosterisli film girigim-
leri basarisizliga ugruyordu, Cleopatra
Kleopatra (Joseph L Mankiewicz, 1962),
55 Days Of Pekin-Pekin'de 55 Giin (Nic-
holas Ray, 1964), The Fail Of The Roman
Empire-Roma imparatorlugu nun Gokisl
(Anthony Mann, 1963), The Bible-
Peygamberler Tarihi (John Huston, 1963),
Waterloo, vb. gibi filmlerin “felakete ug-
ramig" yapimcilariydi bunlar. Béyle olmak-
la beraber, 1968'de Artlulf Hailey'in gok
satan romanindan gergek bir afet filminden
daha gerilimli Airport-Havaalam’'nin gev-
rilmesine karar verildi. Bu film 45 milyon
dolar "hasilat" yapti. Bir slire sonra Aler-
te A La Bombe-Bombaya Dikkat (1969)
gosterime sunuldu ve orta karar bir basari
elde etti. "Felaket filmleri" tirinin patla-
masi, gergekten "yeni bir felaket dalgasi’-

na yol agari The Adventure Of Poseidon-

Poseidon Macerasi'yla (Ronald Neame,
1972), 1972 yilinin sonuna rastladi. Posei-

don Macerasi, dlinya ¢apinda bir basari ka-
zar di Bu tiirGn epeyi gelir getirecegini se-

zinleyen Hollywood, 6nemli harcamalara
girisecekti Avrupa'nin bekledigi felaket
filmleri dalgasi, 1974 ve 1975'te geldi, Bo-

eing 747 in Danger-Boeing 747 Tehlike-

de, Terror On The Britannic-Britannic Us-
tinde Teror, Earthquake-Deprem (Mark
Robson, 1973), The Towering Inferno-
Yangin Kulesi (John Guillermin, 1974), gi-

bi filmlerle. Sonra bunu 1976 ve 1977'deki
ikinci bir dalga izledi (Hindenburg. Kentin
Ustiinde Tufan, Diinyada Terér, Kassand-
ra Gegidi, Super Ekspres 109, Boeing 747
Batiklari, Olim Kayaklari, Kalabalikta Bir
Katil. Kara Pazar, Neptlin, Gokylzinde
Panik, Kasirga ve Alevli Ufuklar gibi film-

ler). Ve sonunda 1978 ve 1979'da S.O.S.
Concorde, Kaginilmaz Felaket, Ci§, Buylk
Tehdit. Meteor, Havaalani 80, Dinyanin
Kaderi, Firtina, Dinyanin Son Gilinli ve
S.0.S. Titanic gibi filmlerle tglncl dalga
da sokin etti.

Soluk soluga siirlip giden bu tir, on yil-
da giderek yavas yavas sondu. Seyirciye
artik bikkinlk gelmisti. Filmlerin diizeyi git-
tikge diigtiyordu (Diinyanin Son Giinl, me-
teor ve Havaalani 80) ve senaryo yazarla-
rinin hayal glici de gittikge tikaniyordu
Star Wars-Yildiz Savaslari'nin (George Lu-
cas, 1977) parlak basarisi, “blylik spec-
tacle" pazarini doyuran, yeni basarilara su-
samis kalabali§i costurdu. Korku ve fantas-
tik filmler dalgasi Amerika'yr stiplriyordu
ve yakinda sira Avrupa'ya da gelecekti. Su-

Felakel  filmleri'run
son déneminden bir
6rnek: SOS.

Tirani: fBilly Hale.
19781
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perman ve pesi sira gelen yamaklari (Flash
Gordon, Oriimcek Adam-Spiderman, Co-
nan ve ortaklari) kendilerine 6zgl felaket-
lerini beraberlerinde getirmislerdi. Ve se-
yirci, Halloween-Yabanci (John Carpenter,
1978), Terreur Sur La Ligne ve Phantasm-
Hayalet gibi filmlerle artik bir Titanic'den
daha gok korkuyordu, maskeli canavarlar
sokaklarda kiiglik cocuklarin izini siirme-
se de... Artik Poseidon uzay gemisine do-
niismistl, Shelley Winters de uzayda ge-
misiyle dolanan Prenses Laetitia olmustu!

TURUN SOSYOLOJiSI iGIN...

Nigin felaket filmleri? Bu sorunun yaniti
“bunalim" ve “para" sozciiklerindedir. Fe-
laket filmleri, tipik Hollywood gelenegine
baglanarak salt bir "para kazanmak” ara-
ci olarak tanimlaniyordu. Her kimden ge-
lirse gelsin, bu apagik durum yadsinamaz-
di. Sonugta, 15 ya da 20 milyon dolari bir
filme baglamak, insan sevgisine yonelik bir
amag degildi, yapimci ne kadar dogrucu
olursa olsun, yatirdi§i paranin karsiliginda
filminden az miktarda da olsa "minimum"
bir kar bekleyecekti. Su halde, bu sonug-
ta bizi ilgilendiren zengin olmak aracidir

Gozlemlerimizi “bunalim” sézcigu Us-
tine toplayalim. Sonugta, bunalim olayin
ana kaynagidir. Turlin yeniden ortaya ¢ik-
tigr 1930,1950 ve 1970 yillarini kapsayan
dénemlere bir géz atmak yeterlidir. Ozel-
likle Batili Ulkeleri sarsan on yillik dénem-
ler, glicliklerle, sikintilarla doludur. Ekono-
mik bunalimlarin ya da guvensizlik ortami-
nin hiikiim sirdtgu sanayilesmis, ileri top-
lumlardaki korku, felaket filmleri olgusunu
beslemistir. Bu tiir, anlik korkularin yansi-
masidir.

1930 ve 1950 yillarinin fantastik filmler
akiminin bir ruh hastalig salginina yol ag-
tigr sdylenebilir. Korku Dogu'dan geliyor-
du ve (nli Diinyalar Savasi filmi, her yer-
de "kizil” tehlikesini goéren Amerikalilar'-
in kaygil bir gosterisinden bagka bir sey
degildi. Ayni sekilde bugiin de, gizli tehli-
keleri ve tehditleri haber vermektedir fela-
ket filmleh. Iktidar elinde bulunduranlar
glivene ve saygiya deger kisiler midir?
(Watergate i unutmamali.) Teknik kusursuz
mudur? Teknigi kullananlar ve isletenler,
gerektiginde ona s6z gegirebilecek yete-
nekte midirler?

Bu sorularin, bu kuskularin 6tesinde, ge-
rilimlerin daha az maddi oldugu belirmek-
tedir. Insan yalnizca yanilmis olmaktan
korkmaz, onun igin glvenlikte olmayi bek-
ler (geleneklerin, tutuculugun ve yerlesik
dlzenin durmus oturmus, saglam kurulus-
larinin rolii); ayni sekilde éliimden, yoksul-
luktan, dara dusmekten, sikintilardan ve
gelecekten de korkar insan Bu korkular,
bu kaygilar gegici garelere gereksinim gos-
terir Bu kaygilann agilmasi igin, canlandi-

rilimaya, teselli edilmeye de gereksinim du-
yarlar insanlar. Bu teselliyi de igindekileri
disa vurmada bulurlar.

Antik Cagdan beri bulunmus "catharsis-
arinma” olgusu, tam bir yetkinlikle felaket
filmlerine uygulanabilir. Seyirci, yalandan
yaratilan ve gézlerinin 6éninde canlandiri-
lan dramlara katilir, tim ruhuyla katilir ve
kendine 6zgli boguntusunun bitiin gigleri
aciga cikar. Sabit olim fikri, katildigi bu
olimcil deneyimde erir. Yasadigi diinya-
nin gerginliklerinden ve tim hazir siddet
6gelerinden olugan saldirganhgi, gézlerinin
onlinde alistirma yapan guglerin zincirden
bosanmasiyla yok olur, siner. Bitlin “sa-
dik” arzulari, yikici-kirici glidileri ve kapali
bir yere tikilma “fobi"leri, beyaz perdede-
ki akip giden goruntiler yoluyla yasadik-
larinda bir bir yiter. Seyirci tehlikeleri, kor-
kuyu, allak bullak edici biyuk yikimlar ya-
sar ve bitlin bunlara Ustiin gelir sonunda.
Film sona erdiginde, 6zgur havasini solu-
yan ve yasayakalandir seyirci. Artik yasa-
digi deneyimden alacagini almis ve gere-
keni kaydetmistir. Tasasiz, bosalmis ve
mutludur.

icinde felaketin bulunmadigi bir filmden
ya da sonunda geriye bir yagsayakalanin yer
almadigi bir filmden, hangisinin tam bir ba-
sarisizlik olacaginin nedeni kolayca anla-
silabilir. Felaketsiz bir film, kaygilarindan
kurtulmak amaciyla gelmis seyirciye buna
ulagsmak igin higbir segenek vermeyerek
onu yoksun edecektir. Sonunda geriye bir
yasayakalanin bulunmadigi filmdeyse, se-
yirciyi kopkoyu bir karamsarlik beklemek-
tedir. Seyirci yakasini kurtaranla, canli ka-
lanla 6zdegslesmektedir kimse bu rolii oy-
namiyorsa kiskinligu (siddeti?) ne ola-
caktir?

lleri teknolojik diizeye varmis bir toplu-
mun alt tabakalarinda yikilmis birilerini gor-
mek igin, kapitalist diinyanin sembollerinin
tahribine katilmak igin ve iginde bulunduk-
lar kosullari agmak ugruna insanlarin ki-
mi ¢abalarinin bosunaligina taniklik etmek
icin, felaket filmlerinin yatistirici, hosa gi-
dici ve yararlandirici bir islevi oldugu soy-
lenebilir. Bu tlriin basarisina sasirmama-
lidir. Kimi zararh etkilerinin yani sira, bu tir
filmleri "fabrikasyon"halinde uretenler, pa-
radan bagska yatistirici ve yararlandirici ol-
may! da amagcladilar.

YENi MEKANIZMALAR...

Bu turli haberieyen ilk filmlerden son fe-
laket filmlerine degin, islenen temalarin ve
ozellikle filmlerin yapisinin degistigi goru-
lebilir. 1970 yillarinin filmlerinin yapisi, da-
ha 6nce tutmus temalarin uyarlanmasi Us-
tine kurulmustur. 1970'lerden 6nceki, ta-
rinsel, dinsel ve "egzotik" felaketleri isle-
yen filmlerin ardindan cikagelen felaket
filmleri, glncel politik, toplumsal ve kiltl-
rel gergeklerle dogrudan dogruya itintiliy-



di, teknik Ustline odaklastiriimig filmlerdi.
Poseidon Macerasi ile Brittanic Ustiinde
Teror'in  gemileri, Havaalanlarinin  ve
Bombaya Dikkat'in ugaklari, Yangin Kule-
si'nin gokdeleni, bltlin bunlar felaketin he-
defini sembolize ediyordu. Konu segilmis-
ti ve sinema endUstrisine ise girismisken,
gerekenleri yerine getirmekten bagka bir
sey kalmiyordu.

O halde felaket filmi, Gi¢ dedismez teme-
le dayaniyor: Bir felaketin ya da afet eyle-
minin savunumu, alisiimisin disindaki bir
durumda tehlikelerle yiiz yiize kalmis, zor-
luklar igindeki bireylerin (kahramanlarin)
sunulmasi ve Ug¢ bollimlu bir dramatik ya-

-

A)Seyirci bir felaket filmi seyretmeye git-
tiginde, ne gibi 6gelerle karsilasacagini bi-
lir. ister ates (yanginlar, alev piskiren ya-
nardaglar) olsun, ister su (su baskinlari, de-
niz tagsmalari, seller), ister toprak (deprem
ler, yer sarsintilari, toprak kaymalari) ya da
ister hava (tayfunlar, kasirgalar); insan do-
gal ogeleri denetleyemez ve engelleye-
mez, Ustelik kimi zaman da teknik neden-
lerden 6turl kurban olur. Dogal bir afette,
bir su¢ ya da kaza sahnesinde, “felaket”
filmin merkezidir artik, filmin ana nesnesi,
baslica “cezbedici" kutbudur. Buydr, gi-
zellesir, hatta estetik'lesir bile, sonugta fil-
min gergek "kahramani" kesilir.

BJKisilere gelince, cargabucak kimlikle-
ri taninmalidir kisilerin, bu mutlaka gerek-
lidir. Bu turden ayrilamaz olan, kaginilmaz
"stereo” tipler de (otorite: Belediye baska-
ni, polis, asker; teknisyen: Mimar, miihen-
dis, itfaiyeci ve siviller: Beklesen yaslilar-
la gocuklar, hamile geng kadinlar, alkolik-

ler, kotu yola dusmus kadinlar...) vardir.
Onlar da herkes gibi insandir, kiiglik yasa-
ma sevingleriyle, bireysel acilariyla yasar-
lar. iginde bulunduklar zorlu, gii¢ durum-
larin farkindadirlar ve kesinlikle alinyazila-
rina boyun egmezler. Aralarinda algak ki-
silikli tanitilanlar bile giderek "kahraman"
davraniglari gosterebilirler ya da bunun ter-
si olabilir.

C)Felaket filmleri genellikle, sireleri de-
gisebilen u¢ boélimden olusur Birinci bo-
limde. felaketten ya da afetten dnceki diin-
yanin durumu tanitilir. Bu bolimin sire-
si, bir geyrek saatten filmin yarisina degin
degisebilir. (Tum siresi 164 dakika olan
Yangin Kulesi nde ates ve alevler 35 da-
kika kadar sirerken. Deprem'de ise asagi
yukari ilk 60 dakikadan sonra toprak giim-
biirdemeye basliyordu, Kassandra Gegidi'-
nde (George Pan Cosmatos, 1977) de fil-
min son on dakikasi boyunca, altinda su-
yun aktigi uguruma asili bir durumda ka-
lakaliyordu tren.) Birinci bolimin basta ge-
len amaci, olayin gectigi yeri (bu filmlerin
gogunlugunda kapali mekanlardir bu yer-
ler) ve olaydaki eyleme katilan kisileri ser-
gilemektedir. Bu bir hayli uzun ve betim-
leyici sahnelerde, Amerikan toplumunun
(Japonya ya da bir Avrupa Ulkesi de olabi-
lir) cok hoslandidi, "hava basici” bir gos-
teriscilik tutumu (dakikada bilmem kag uga-
gin inip kalktigi havaalanlari, son derece
Satafath gemiler, blylik barailar, ugsuz bu-
caksiz kentler, gézalici yapilar...) sezilir. Ki-
siler genelde “karikatlrize” edilmislerdir
ve 6zgunlikleri, sik sik hata yapmalaridir.
Konugmalar, basmakalip ve klise sozciik-
lerden ibarettir ama arada bir oldukga “ka-

Zelzele-
Earthquake 'de
rMark Robson.
1974), Charlton
Heston yerle bir
olan Los Angeles
kemini
seyrediyor...
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ULKEMIZDE
GOSTERILEN
FELAKET
FILMLERINDEN
* BAZILAR1

* Kassandra Gegidi
(Cassandra Crossing
- 1976) Yon: George
Pan Cosmatos -
1977
* Cig (Avalanche -
1978) Yon. Corev
Allen - 1979
* Panik (Kingdom of
the Spiders-) 1979
* Poseidon Macerasi
(Poseidon Adventure
m 1972) 1979
Havaalani 80
(Airport 75-1975)
Yon: Jack Smighl -
1980
* Cehennem Kulesi
(Towering Inforno «
1974) Yén: John
Guillermin - 1980
« Zelzele tEarthquake
- 1975) Yén: Mark
Robson - 1980
* Poseydon'a Déniis
(Beyond The
Poseidon) 1978 Yon:
Irwin Allen - 1980
« S.0.S. Titanik (Sos
Titanic- 1978) Yén:
Billy Hale - 1980
* Kartal Batt
(Airport 77 - 1977)
Yon: Jerry Jameson -
1982

Not: lik tarih filmin
yapim vifini. Ikincisi ise
llkemizde oynadigi yili
gdstermektedir

ramtirak bir humor" esintisi gergin ortami
gevsetebilir. (Yangin Kulesi nde bir itfaiyeci
"igsiz guigsliz seyirci takimi bizden 6nce
gelmis buraya, bu aksam televizyonda iyi
bir film seyredemeyecekler!" der.)

ikinci bolim, felaketin fim ayrintilariyla
anlatiimasina dayanir. Bu bélimiin uzun-
lugunu. blylik harcamalara yol agan ama
mutlaka gerekli 6zel efektlerin ¢api ve ya-
pim butgesi belirler. Tutkularin ve gergek
kisiliklerin patlak verdigi bu béium, gerili-
mi, duygu ¢ekismeleri ve yigitlik gosterile-
riyle filmin "givisidir". Teknik zorlu bir si-
navdadir. Kisiler zayif, tehlikeli, katil olarak
belli edilirler. Kimileri fazla ise yaramaz, is-
levleri geregi gorevlerini yaparlar sadece.
O vakit nitelikli kisiler devreye gireri Tek-
nisyenler. Teknisyenler, hala olabilecek bir
kurtulusu gergeklestirirler.

Ugiincii ve son bélimde, felaket ya da
afet sonrasi bir diinya bizi bekler. Bu bo-
Iim genellikle oldukga kisadir (Yangin Ku-
lesi'nde 12 dakika kadar, Kassandra Ge-
gidi'nde 5 dakika. Deprem ve Poseidon
Macerasi'nda bir an 6nce kurtulmak igin
cabucak ¢irpistirilivermistir). Seyircinin si-
nirlerini sinamak igin bir dizi yatistirici gé-
riinti de bu bélimde yer alir. Yitip giden
insan hayatlarina ve maddi unsurlara de-
ger bigilen bu boliimde, sik sik, insanin ve
teknigin karsilikli olarak en iyi bigimde
uyustugu "telkini" ve sonucu ¢ikarihr.
Ozetle, mekanizma-igleyis basittir: Seyir-
ci "kahraman’'Ta 6zdeslesir, onlarla tehli-
keleri yasar...

BIR ESTETIK TEN SOZ ETMEK
OLASI MIDIR?

Bu tir filmlere estetik bakimdan deger
bigmenin, belki de goriindigi kadar yarar-
siz olmadigini sdyleyecegim Eger felaket
filmleri, zengin bir anlatim yapisina sahip
olmasaydi, eger niyetleri ve amaglari her
zaman 6vglye ve sayglya deder olmasaydi
ve aralarindan kimi filmler estetik nitelik-
lerden yoksun olmasaydi, bu nitelikleri ki-
saca gormek ya da gérmemek gerekirdi.
Filmlerin tanitma yazilarina (Jenerik'lerine)
bir g6z atmak ve birkag filmi seyretmek ye-
terlidir, gergek felaket sanatinin hakkini
teslim etmek igin.

Felaket filmi, bir "slpilrme-tiiri”’nden
daha gok, kendi 6zel teknikleriyle filme ge-
kilen ve gergeklestirilen bir tiriin Grinuddr.
Kimi gargabuk girpistiriimig, degersiz yapit-
larin (Alevler igindeki Ufuklar ve Gokylzin-
de Panik, vb. gibi) disinda, bu tirin film-
lerinin gogunlugu, batlintiyle 6nemli bir go-
rinimdedir. Deprem, Poseidon Macerasi,
Hindenburg, Havaalani serisi ve Meteor,
basarili goriintilerden yararlanirlar Pat-
ton, Kelebek (Franklin J Schaffner,
1978, 1974) gibi filmlerin goriintl yonetme-
ni Fred J.Koenekamp'la en son Hammett -
deki (Wim Wenders, 1982) calismasiyla

animsanan Unll, usta goérintld yonelmeni
Joseph Biroc'un goérintiledikleri Yangin
Kulesi, yiiksek bir dizeye erisir. Bu film-
de yonetmen John Guillermin, uzun ve et-
kileyici kamera hareketlerine tam bir 6lgu-
ltlik iginde yer vermistir, filme ¢ekme tar-
z1 hayranlik vericidir, kimi zaman duygulu
ve Kubrick'vari bir goéruntli yetkinligine ula-
sir. Ve bu istemeksizin yapilmig degildir.
Kim iglerini ustalikla yapan Hollywood tek-
nisyenlerini yoksamaya yeltenebilir? Kanit,
ozel efektlerin kalitesindedir. Eger S.O.S.
Titanic'deki gemi, biraz asir bir sekilde
kendini zorla kabul ettirirse, baska bir ha-
le sokulmus modeli olduguna gére, Pose-
idon’un kusursuz film hileleri de taninabi-
lir. Eger ufak bitgeli filmlerin inandirici go-
rlinebilmek igin careleri yoksa (6zel efekt-
ler Ustline dayanan tim filmler igin bir do-
ruktur bu), Gstiin yapimlarin essiz yetenek-
lerinden yararlanirlar.

Yangin Kulesi'nin alevler igindeki, gor-
kemli gékdelenini inandirici kilabilmeyi be-
ceren L.B. Abbott, A.D. Flowers ve Logan
Frazee gibi uzmanlarin yaptigi kiglimse-
necek bir is degildir. Dogal 6lgiilere yakin
maketi, film hileleriyle inandirici kilan bu
"uzman-illuziyonistler". yaraticilik ugrasi-
ni yerine getirirler. Stlidyoda yaratilan bu
felaket sahnelerini alkislamamak mimkin
mi? Ayni sekilde, Deprem’deki yapilar ku-
sursuz olmasa da. Meteor da maket izle-
nimi duyulsa da, bu tliriin en iyi 6rnekle-
rindeki film hilelerine kim burun kivirabilir?
Bu alanda ulasilan kusursuzluk, simdiden
bu tir igin olumlu bir puandir, isin dekor
kismina gelince, &zellikle Boeing 747'nin
Batiklari, Hindenburg, Yangin Kulesi ve
Poseidon MacerasTndaki 6zenli dekorlar
dikkate alinacaktir. Yangin Kulesi'ndeki et-
kileyici paralel kurgu ¢alismalariyla Harold
ve Carl Kress en iyi kurgu Oscar'lar ka-
zanmisglardir. John Williams'in Kara Pazar,
Poseidon Macerasi, Deprem ve Yangin
Kulesi igin yaptigi mizik galismalari da ani-
labilir. Gorsel planda alindiginda, bir fela-
ket filminin herhangi bir bagka filmle kar-
silagtirilamayacagi kanitlanmisgtir.

Bu filmler en azindan kaliteleriyle uyus-
madiklarindan 6turd, gokluk hakh neden-
lerle yeterince yerildiler. Ote yandan kimi-
leri de, bu filmlerin yorumlarindaki yalin ni-
teliklere g6z atmakta geri kaldilar. Elestiri
icin (isini savsaklamadiginda), bir filmin iyi
“oynanmis'Tig1 6nemliydi. Kofi oyuncula-
rin diinyamizin ylzeyinden kaybolduguna
inanmak gerekiyor!

Felaket filmlerinin kusurlari sayilip dékul-
dugiinde, liks evlerindeki emekli yasanti-
larini birakip gelen, yaslanmis Hollywood
"yildiz" larinin sergisini yaptigi da sdyle-
nir. Bu tepki, aykir dislinceli degil midir?
iyi oynanmisg bir filmin iyi bir film olma sansi
yok mudur? Kuskusuz ben c¢ok torelere
bagliyim, oyuncular ne kadar gok kekeler-
se film de o kadar "dahice" oluyor, bu apa-



cik! Felaket filmlerinin gogunlugunda, geg-
misin, simdiki zamanin ve gelecegin ¢ok
sayida “yildiz’I boy gosterdi. Kimileri de
bu isten pek hoslanmisti, 6rnegin bir Henry
Fonda 4 film, bir Ava Gardner 3 film, bir
Charlton Heston da 5 film yapti bu tiirde.
Bu filmlerin kimilerinde kaliteyi dustrme-
mek ve seyirci cekmek igin hicbir sey bas-
tan savma gegistiriimiyordu.

Tirin hirsh gekistiricileriyse, yorum ka-
litesi, film hileleri, gorsel, estetik, 6zgln
muzik ve dekor gibi 6gelere kesinlikle ilgi-
siz kaliyorlardi en iyi felaket filmlerinde.
Derdin nerden geldigi bulunacak, sonra da
temelden ise girismek gerekecekti. Bu ger-
cek bir “polemik” yaratti. Bilmek gerek fe-
laket filmleri gerici bir tir mudir?

GERICI BiR TUR MU?

Eger felaket filmlerinin g¢ogunlugunun
yadsinabilir bir ideolojinin tanikligini yap-
tig1 kabul edilirse (erkeksi degerlerin yiicel-
tilmesi, sorumlu oldugunda kadinin yadsin-
masi, kapitalist sistemin rahatlidi...), her se-

yi ayni ¢antaya koymaya ve blok halinde
yargilamaya dayanan basamagi atlayip
gecmek nedendir? (Buna irkgilik derler!).

Tirtin 32 filmini tek tek ele almak bir hayli
usang verici bir ig olacagindan igerigini in-
celemek igin, tirlin haksiz olarak gok sal-
dirlmig en yetkin 6rnegini segiyoruz: Yan-
gin Kulesi. Bu filmin tirln en iyisi oldugu
kabul edilirse boylelikle baska kuraldigila-
ri saklamak gerekmeyecektir. Ozellikle be-
litilecek, butunlyle saygin nitelikteki oiger
filmler de Britannic Ustiinde Terér, Oliim
Kayaklari, Hindenbirg, Poseidon Macera-
si, Boeing 747 Tehlikede, Cin Belirtisi
(Diinyanin Kaderi) ve Blylk Tehdit, vb.
olarak siralanabilir. Ama biz Yangin Kule-
si'ne donelim. 1974 olgllerine gérdé 15 mil-
yon dolarlik bitgeli. 11 uluslararasi “yildiz”
In boy gosterdigi bu biyik Hollywood ya-
tinmini John Guillermin yénetmisti ama ip-
ler yapimci yonetmen Irwin Allen’in elin-
deydi. Ve bu film blylk bir tecimsel basa-
ri_kazandi tim dinyada. Pahali bir filmin
seyircinin hosuna gidecegi yargisi, ister is-
temez kotl bir yargidir. Yangin Kulesi ilk

1. BOLUM
Olay o6ncesi

Mekan:

- Ugak

- Hastane, Otel, Gokdelen gibi
yapilar

- Tren

- Stadyum

- Yonetilebilen balon

- Atom santrali

- Gemi

- Kent

- Denizalti

(Mekan gogunlukla kapali bir
yerdir ve burada bir grup
insan bir araya gelmistir
zorunlu olarak)

Kisiler: iliskiler

(—» Resmi kisiler

FELAKET FiLMi NiN YAPISI

2. BOLUM
Afet sirasinda

3.BOLUM
Diigiimiin ¢6ziilmesindensonra

Nedenler

- Kaza
- Sug edimi
- Dogal afet

Doga:

- Dogal bir olayin meydana
gelmesi (Deprem, deniz
tasmasi, tayfun, meteor,
yanardag...)

- Yangin

- Bomba

- insansi zayifliklar (ugak, tren,
gemi gibi bir aracin kontrolini
kaybetme)

- Baraj yikilmasi

- Koprii gokmesi

Kaynak:
- I savsaklama

A
gerilim T ikiyiizlilik - Gokyiizi olaylari
4

-hararet

saygl Teknisyenler —

yardimlasma
P ——— >
rekabet

— Sivil kigiler 4-

dayanisma

bencillik

-Suikast

insanseverlik

MeKan:

Yakip yikilma, kirip gegirmeden
sonra geriye yikintilardan
baska bir sey kalmaz

Kigiler:

Felaketten kurtulanlar
birbirlerini bulurlar. Yakinlarini
ararlar ya da yalniz baslarina
giderler.

Yakinlagmalar

Durum saptamalari

Yeni planlarin hazirlanmasi ve
gelecek igin 6nlemler



bakista akici, surlkleyici bir filmdi ama ya-
kindan incelendiginde bi¢ kusurlari, eksik-
likleri yok muydu? Yanitlamak igin, 6zellik-
le bu filmde, tlrin tersine olarak gok sid-
detli bir bicimde anlatiimis sizlanmalari-
yakinmalari ele alalim Bu kimi elestirmen-
lerin kendi tarzlarinca "salga" nitelemesiy-
le goziimledikleri tavra da fazladan bir ta-
nit olacaktir.

Felaket filmleri yonetmenleri "6nemsiz,
goturl gcalisan memur yonetmenler ya da
orta degerde yaraticilar"dir! Demek ki ki-
milerine gére Henry King, Samuel Fuller,
Richard Lester, Robert Wise. John Fran-
kenheimer ve John Guillermin gibi yonet-
menler, gotlrd ¢alisan, memur yénetmen-
lerdir!

Bu filmler ayni zamanda "dinsel ve ah-
laki degerlere donis"un de habercisi olu-
yordu, Yangin Kulesi'nde Jennifer Jones
(tek sugu bir hemsireyi ve iki gocugunu kur-
tarmakti), Robert Vaughn (ABD'de sena-
tor olmak, sevimli olmaktan daha gok, bir
gunahtir!), Robert Wagner (tam sekreteriy-
le yatti§i sirada feci bir sekilde 6liyordu o
da, bu bir zina miydi? Kimse bunu arastir-
miyordu, Jack Collins (kentin belediye bas-
kaninin bir yolsuzluga karigip karigmadigini
da kimse sorusturmuyordu), Norman Bur-
ton (bu yigit teknisyen &liirken binanin bir
memurunu da kurtariyordu) ve sevimli bar-
men art arda, birer birer 6luyorlardi. Buna
karsilik, bitiin felaketin sorumlusu sayila-
bilecek William Holden ise hayatta kalyor-
du. Richard Chamberlain'a gelince o da
ayni sekilde o6liyordu. Butin bunlardan su
sonug gikmaktadir ki kétller 6lmekte ve iyi-
ler hayatta kalmaktadir!

Felaket filmleri felsefesine gore, “6nce-
den dogru tahmin edebilen, net olarak du-
slinebilen ve etkili olan teknisyenlerin gu-
nimuzin en buydk ustalan" oldugunu
sOyliyordu Denis Levy, Télecind dergisi-
nin 199 sayisinda. Yangin Kulesi'ndeki
teknisyenler (mimar ve itfaiyeci) tanri de-
gildiler. Teknisyenler stpermen olmaktan
uzak kisilerdir gorildigu gibi Yangin Ku-
lesi'nin sonunda da ikinci bir felaketi bas-
latirlar kararlilikla (gergek bir su tufani pat-
lak verir ve atesle 6nu alinabilir sonunda,
bu basarili fikir de sivil bir mihendisten gel-
mistir ,).

Poseidon Macerasi hakkinda Stephane
Sorel gene T6lécind dergisinde sdyle ya-
ziyordu: “Kadinlar ¢ighk atiyor, agliyor, pa-
nik iginde erkeklerin pesinde saskin sas-
kin dolanip duruyorlardi." Ve "Yangin Ku-
lesi'nde mimar Paul Newman, iki yetigkin
kadini, onlari gézetmesi ve korumasi igin
bir gocuga emanet ediyordu." Bitin bu
sOylenenler, kurnazca “kadinin dogustan
gelen zayifigini apagik bir bigimde" orta-
ya koyuyordu.

Ama kadinlar da bazi niteliklere sahip-
tir Yine Yangin Kulesi'nde Jennifer Jones
bir aileyi kurtarmak igin tehlikeyi hice sa-

yar. Sonunda kendi yasami da kurtulmus
ve yurekli kisiligini kanitlamistir, iyiligi, akil-
lihgr ve uyanikhdi temsil ettigi gibi, Fred As-
taire'le olan iliskisinde de canliigin ve yu-
rekliligin somut érnegidir O. Faye Dunaway
ise anitsi glizelliginin ve dekoratif goriini-
sliniin Gtesinde filmin yatistirici 6gesidir.
Her zaman sakin, 6lgill, acgik ve gerekli-
dir, Richard Chamberlain’in ¢ikiglarini ge-
ri puskurtir ve sogukkanliigini hep korur.
Daha dnce "iki yetigkin kadini bir gocuga
emanet ettigi" belirtilen Paul Newman’a
gelince, iki yetigskin kadindan birinin 8 ya-
sindan kuguk, digerininse 60 yaslarinda ol-
dugunu not ederek Tol6cind elestirmenini
duzeltmek gerekir.

Cabucak afet filmlerini hedef alan eleg-
tiriler arasinda, bir yapit hakkinda kolay ta-
rafindan goris degistirenlere sik sik rast-
landi (her zaman yanilmadiklarini sdylemek
istiyoruz). Eger bu tlrin toplami genelde
olumsuzsa, felaket filmleri arasinda en de-
gerli olanini gdstermek yararli olacaktir.
Her seyden once, fazla yiiceltmeden, bu
tirin basyapitinin Yangin Kulesi oldugu-
nu bilelim. John Guillermin’in Yangin Ku-
lesi gok iyi bir filmdir (iyinin iyisidir diyemi-
yorum!) Yonetmen filmine bir tartisma ¢ag-
risi verebilmis (kotu politikacilar, modern
yapilarda glivenlik sistemini unutanlar), bi-
ylk bir karakter (kusursuz film hileleri, hay-
ranlik uyandiran dekorlar), 6zgiin tipleme-
ler, etkileyici yorumlar ve yadsinamaz bir
"temasa" zevkine teknik olanaklarin em-
rine kosuldugu bir gerilim eklenmistir. Yan-
gin Kulesi’'nde.

O halde bdyle bir yapita burun kivirmak
neden? igerdigi ahlaki Ogelerden &tlrl
mi? "American way of life”I sergileyen bir
film, gesitli kuruluslari ve meslekleri (kule
sakinleri, mimarlar, ingaat sektéri...) genel
bir potada bir araya getiren bu filmden da-
ha gok mu hosnut edecektir seyirciyi?

Acaba bu filmler, Tol6cind yazari Step-
hane Sorel'in yazdigi gibi "tuzaga disi-
riict, ideolojik zehirlerini gosterisli, Ustin
yapim maskesi altinda yaymakta" midir?
Gergekten buna gereksinim var midir?
Bunca soru kolay bir secime ulagir. Fela-
ket filmleri, sik sik anlami belirsizlesen bir
trdar.

“TICARI BILANGO"

Fransa'da 1973'le 1975 arasinda goste-
rilen ilk 7 felaket filmi, hi¢ kusku yok ki bu
tirin  "muzaffer'Teridir. Bu filmlerin Paris
cevresindeki satilan tim 2.103.281 bileti
7'ye bolunirse asadi yukari film basina or-
talama 300.000 giris (bilet) ortaya ¢ikmak-
tadir ("Film Frangais"e gore). 1976 ve
1977 vyillarindaki ikinci dalgada toplam
965.397 bilet film basina ortalama 70.000
giris (bilet) diismektedir. 1978 ve 1979 yil-
larindaki  son  dalgadaysa, toplam
1.249.518 giris (bilet) ve film basina orta-



lama 115.000 giris (bilet) oldugu gozlen-
mektedir.

Bu seyircinin yarisini tirlin amatorleri olus-
turmaktadir.

Fransiz seyircisiyle ABD ve Kanada'da-
ki dagitim sebekeleri (Variety'nin verdigi
sayilara gore) karsilastirildiginda, pek faz-
la bir fark gorlilmemektedir. Hindenburg,
Kalabalikta Bir Katil, Kara Pazar ve Gin Be-
litisi (Dinyanin Kaderi) gibi filmler kendi
Ulkelerinde (ABD’'de) Fransiz pazarina gore
daha iyi “galistilar” ama buna karsilik
Fransiz seyircisi de Blylik Tehdit, Havaa-
lani 80, Concorde, Britannic Ustiinde Te-
ror, Kassandra Gegidi gibi filmleri daha iyi
degerlendirdi, bu belki de, 6rnegin bir Ha-
vaalani 80 filminde Alain Delon’un varligin-
dan kaynaklanan ulusal nedenlerden mey-
dana geliyordu. Fransa'da gosterilen fela-
ket filmlerinin "hasilat" durumlarini sergi-
leyen listenin basinda yer alan filmlerin,
cevrildikleri Ulke olan ABD'de de ayni film-
ler oldugu gozlenmektedir: Yangin Kulesi,
Poseidon Macerasi ve Deprem (su farkla
ki Deprem Fransa'da Poseidon'dan daha
cok ilgi gordi).

32 filmden yalnizca 14'lintin 100.000 gi-
rislik (biletlik) kaginilmaz seti asabildigi lis-
tede bu sayinin altindaki bir film tecimsel
agidan basarisiz olarak kabul ediliyordu.
Birkag buyiik darbenin diginda, felaket film-
leri pek gekici gelmedi, on yil boyunca her
cesit sagmaliklari géruntileyen filmlere bo-
Jgulmus olan seyirciye.

O halde “films-catastiophe-felaket film-
leri”, bir sézcik olmaktan gok sinematog-
rafik bir tirlin adlandiriimasidir ama bun-
lar her zaman felaketsi filmler demek de-

gildir. Kimi zaman tartisma ve tedavi baki-
mindan yararli, kimi zaman da katiksiz eg-
lencelik bakimindan son derece parlak ve
goézalici birer gdsteri niteligi tagiyan bu film-
ier, bir dénemin, bir ortamin aynasi goru-
niimindedir.

isyan ettirici ya da costurucu, yavan ya
da degisik, 6zglin sinemasal bir bigim su-
nar bu filmler. Felaket filmlerinde aci ve 1s-
tirap cekildigi pek goriilmez, kan ve yara
da yoktur, 6lim karsisinda olgllu, felake-
tin ya da afetin tam ayrintili olarak betim-
lenmesinde seyirciyi hosnut birakan bu
filmler, gelecekte insanhgi bekleyen her
tirli dehset olaylari karsisinda, bir gesit
uyaricl ve haber verici taniklik gorevi ya-
parlar. Felaket filmleri, zayifliklarinin ve ye-
tersizliklerinin 6tesinde, hatalar ve sevap-
lariyla, bundan bdyle artik bu filmlerle bir-
likte anilacak sinema sanati ve endstrisi
alaninda, simdiden yerini almigtir#

Aslinda sinemanin her déneminde var olan ama
ozellikle 1970'lerden baglayarak yaklasik on yil bo-
yunca bliyiik bir ilgi toplayan, sonralari giderek
etkileyiciligini yitiren Ibu urada yapimcilarina da
oldukga hatiri sayilir "paralar” kazandiran) "fe-
laket filmleri" Ustiine degisik goriisler getiren, ge-
virisini sundugumuz bu yazida, yazarin ¢ogu yar-
gtsitiu katiimadigimizi belirtme geregini duyduk.
G. SINEMA
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Felaket Filmleri ve Ortak Bilincin Anlagmazlik-
lan/tvailo Znepolsk IEcran, sayi 50, Eylil 1976)

Mahser zemininde/Oliver Eyquem fPozitif, sayi
179, Man 1976)

Orta Sinif Amerikalinin  Urpertileri Henri Pi-
erre (Le Monde, 31 Temmuz 1975)

Poseidon Macerasi
- The Adventure Of
Poseidon in

I Ronald Neame,
1972) biitin
diinyada bliyiik bir
tecimsel bagsari
kazanmasi lizerine,
carcabuk
“'tezgéhlanan *’
ikinci Poseidon
filmi Poseidon a
Déniis’te Kari
Malden. Sally Field
ve Michael Caine.
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Wenders

Wim Wenders ile soylesi

Paris, Texas

BRENT LEWiS
Cev: TUGRUL ERYILMAZ

Bu mevsim gésterim listelerinde yer alan Paris-

Texas filmiyle ilgili olarak yénetmen M im Wen-
ders ile Ingiliz sinema yazari Brent Lewis 'in, Films
on Screen and Video dergisinde yaptigi bir sGyle-
siyi 6zetleyerek yayinliyoruz.

Sight and Sound dergisinde Paris,
Texas'm sizin "Amerika’ya vedaniz"
oldugu yazildi.

Wenders: Yanlis aktariimisim. Kesinlik-
le veda etmedim. Yalnizca her seyi topar-
ladim. Paris, 7eras'la Amerika'ya iligkin
olarak yapmayi uzun zarpandir tasarladi-
gim seyi gergeklestirmis oldum. Yani igim-
deki seytani kovdum. Belki Amerika hak-
kinda sdyleyecek seyim yok ama ben ol-

dugunu diistindim.

Hala New York'ta yasiyorum ve ABD'-
de baska bir film ¢ekmeyecegimi de soy-
lemiyorum. ... Neyse, size sonucu soyle-
yemem.

Yalniz su kesin, artik farkli sorunlara ta-
kilabilirim. Eger bir filmi Amerika'da c¢ek-
mem gerekirse ¢ekerim ama bunun altin-
da, artik derinde bagka bir neden olmaz.

Bu filmlerinizle A merika 'da dogma-
mig olmanizin acisini mi gikarmaya ga-
ligiyorsunuz?

Wenders: Bu ¢ok ilging. Uzun bir sure
ben de bdyle disiindiim... Cocuklugumu
bagka bir yerde gegirmenin arasini kapat-



maya caligiyordum.

Paris, Texas'm ¢ekimi i¢in segtiginiz
yerin rastlantisal olarak yeglenmedigi-
ni biliyoruz uma bu yer érnegin New
England olamaz miydi ?

Wenders: Avrupa'da g¢ekmenin ne denli
olanaksiz ve anlamsiz kagacagi gibi, Ame-
rika’da baska bir yerde gekmem de oyle
olurdu. Filmin Batr'da gekilmesi zorunluluk-
tu. Basta ne tir bir film yapmak istedigi-
mizi bilmiyorduk. Senaryocu Sam Shep-
hard ve benim éniimde bos bir kagit var-
di, 6yku bile yoktu.

Goris birligine vardigimiz ilk sey bu “Ca-
tonic” durumda yasayan belleksiz adam
fikriydi ve bu adam ancak Meksika sinirin-
da yasayabilirdi. iste Amerika (izerine te-
mel sorular hep buradan ¢ikti, bu bolge ay-
rica Sam Shephard’in en iyi bildigi yerdi.

Paris, Texas 'taki gocuksuz giftin, bi-
ylittiikleri cocuga, onun kendilerine ol-
dugundan g¢ok daha fazla, gereksinim-
leri vardi.

Wenders: Bir gocuga bu tiir bir gereksin-
me duyma, ona karsi bir haksizliktir. Bu
ylizden Hunter'in evi terk etmeye karar ver-
mesinin dogru olacagini distun Juim. Bazi
kisiler “Olanaksiz, bir gocuk Kendim bu
denli seven iki insani nasifterk eder®" de
diler. Onlar gocuktan bir sey istemislerdi
o da onlara bu seyi verdi. Bu ylizden ger-
cek annesini aramak en dogal hakkiydi.

Kiz ya da erkek gocuk kullanmaya
nasil karar verdiniz?

Wenders:Ben kiz olmasini dislinebilirdim
ama Sam kararliydi. Ben “Yahu gocuk bir
kiz olabilir mi?" diye sordugumda, “Hayir’
yaniti gok kesindi, bir daha tartismadik.
Travis olaylari animsamaya basladigi
zaman tiim yéntemler igin bu bolim-
ler kaginilmaz flash-back " (geriye d6-
nis) sahneleriydi ama siz bu yénteme
hi¢ bagvurmamigsiniz?
Wenders:Filmlerde falsh-back gordigim
zaman hafifge utaninm. Flash-back filmin
butiinselligini bozar. Aslinda gekim sirasin-
da, Travis'in Meksika sininndaki sarhos ve
yitik yillarini falsh-back'le vermistik. Ama
kurgu sirasinda bunun gereksizligi o denli
ortaya c¢ikti ki bu sahneleri hi¢ kullanma-
dim. Ancak bunun yerine 8 mm’lik kame-
rayla gekilmis bir film var. Bu da bir tlr geri-
donis ama filmin zaman ve mekan birligi-
ni bozmadigi igin kullanimisavunulabilirdi.
Kasitli olarak, amatérce ve ham ol-
masi gereken 8 mm 'lik béliimii cekmek
glic miiydii?

HArttfers/Tersine, gok neseliydi. En hos
deneyimlerimden biri. Dlslinsenize gevre-
de yapim ekibinden kimse yok, yalniz
oyunculariniz, tam bir cennet. Zaten bir bo-
IUmind oyuncularin kendileri gektiler.

Paris, Texas'in finansman igleri de
galiba oldukga karmagikti?

Wenders:11 ayri yerden mali kaynak bul-
mak zorunda oklugumuzu dusinirseniz,
bu karmagiktan da 6te bir seydi. Hig kim-
se ilk 6demeyi yapan olmak istemedigin-
den higbir sey imzalanmiyordu. Produksi-
yon ydnetmem Chris Sievernich az daha
cildiracakti ama bagka yolu yoktu. Ameri-
kan sermayesi kullanmayr disiinmedik
¢linkii hemen kisitlamalar koymak isteye-
ceklerdi.

Filmi géren kimsenin Harry Dean
Stanton 'm roliini gok iyi anladigindan
hi¢ kuskusu olmayacak ve sizin basrol-
de onu oynatmak igin karsilagtiginiz so-
runlar oldugu bilinmeyecek. Neden ba-
z1 insanlar kendilerini olduklari yerin
asagisinda gériirler?

WendersMatty cok iyi bir aktoér. Ama
simdiye dek hep yardimci rollerde oynayip,
gercekte yapmak istedigi seyi yapamadi.
Sonunda da “Eger benim basrol oynaya-
mayacagimi duslinlyorlarsa, mutlaka ne-
denleri vardir.” demeye basladi. Harry'ye
bu roliin ona uygun oldugunu anlatmakta
cok giclik cektim. Travis rolli karmagikti
ve benim deneyimli bir oyuncuya ihtiyacim
vardi. Ama bu tip ayni zamanda, deneyim-
linin tam tersi olan, toy da olmalydi.

Film bittikten sonra da siiren bir dy-
ki var... Sizce sonunda Travis ‘e ne ola-
cak?

Wenders:Célin ortasinda petrol kuyula-
rinda calisacak. Bes yil daha yasayacak.
Higbiri iki haftadan fazla sirmeyen gondl
maceralari olacak. Aslinda Travis'e ikinci
bir sans da verilebilirdi. Belki de bir glin og-
lu Hunter ona telefon eder ve “Babacigim,
neden gelip bizle birlikte yasamiyorsun?”
diyebilir.

Ama filmdeki bu kolay segime, o sid-
detle direndi. Acaba bu, umumsuziuk
c¢emberinin yeniden baglayacagi korku-
su ve ige sevdiklerini bulastirmamak is-
teginden mi kaynaklaniyordu?

Wenders: Evet. Bir ara is 6yle bir nokta-
ya geldi ki Harry Dean, gekimi engelleme-
ye basladi glinkli hepsini bir araya getiren
bir son istiyordu. Boyle bir sey yapamaz-
dim ¢iinki dogru degildi. Eger Travis kal-
saydl tim siddetin yeniden yasanacagini
biliyordu, bunu hissettim#

WtM WENDERS

Alman  sinemasinin
geng kusak y6énetmen-
leri arasinda 6&zellikle
son yillardaki uluslara-
rasi hagarisiyla 6n pla-
na c¢ikan Wim Wen-
ders, 1945 dogumiu.
Filmlerinde ~ Amerikan
sinemasinin  etkilerini,
modern diinyanin ge-
tirdigi yabancilasma ve
boguntuyla kaynastira-
rak veren Wenders,
son filmi Paris, Te-
xas'm bitin dinyada
gordigi ilgiden sonra
lntini gittikce pekistir-
di.

Filmleri:

1970 Summer In The
City - Kentte Yaz
(Kinks topluluguna
adanmisgtir.)

1972 Die Angst Des
Tormanns Deim
Elfnieter-  Kalecinin
Penalti Anindaki Kay-
gist

1973  The Scarlet
Letter- Kizil Mektup
1974 Alice In Den
Stadten-.4lice Kentler-
de

1975 Falscfie
Bewegung- Yanlis Ha-
reket

1976Im l.auf der Zeit-
Zamanin Akiginda
1977Der Amerikanisc-
he Freund - Amerikali
Dost

1980 -.Nick’s Movie-
Nick 'in Filmi (Nicholas
Ray ’e adanmstir.)

1980-82 Hammett
1982 Der Stand Der
Dinge- Olaylarin Gidi-
si (Cannes Film Festi-
vali 'nde biiyiik édiil)
1984 Paris, Texas (I e-
nedik Film Festivali-
nde bliytik 6ddill



FRANCOIS
TRUFFAUT
0932-1984)

6 Su bal 1932 'de Paris’-
le dogdu. Sonradan I"es
Quatre Cents Coups -
Dén Yiiz Darbe‘deyan-
sitacagi gibi, islahane-
lerde vb. yerlerde gecen
sikintili - bir - gocukluk
déneminden sonra,
1950'erde Andre Ba-
zin ’in kanallan altinda,
1958’lere etegin stirecek
olan sinema yazarligi ve
yogun bir elestiri caba-
sina girigti. CahiersDu
Cinema gibi dergilerde.
Arts gibi haftalik gaze-
telerde sinema Ustiine
yazdi, “Yeni Dalga
olarak sinema tarihine
gecen blitin bir kusagi

etkiledi. “Politique
des Auteurs - Yaratici
ybnetmen politikasi"

kuraminin bas savunu-
cularmdand. Cesitli ki-
sa filmlerden ve senar-
yolardan sonra 1959 'da
Les Quatre Cents Co-
ups Dért Y (iz Darbe ’y-
le y6netmenlige basla-
di.

Filmleri:

1959

Les O quatre Cents Co-
ups-Dan YiizDarbete)
1960

Tirez Sur Le Pianiste -
Piyaniste Ates Edin
1961

Jules El Jim - Unutul-
mayan Sevgili (+)

1963

Francois Truffaut:

Filmler yasamdan daha mi

onemlidir?

ilmler yasamdan daha mi

6nemlidir?” 21 Ekim 1984'de

kanserden élen Unlii Fransiz

yonetmeni Frangois Truffaut'-

nun “La Nuit Rmericaine-
Giinegte Gece" adl filminin kahramani
Alphonse'un sorunudur bu. Gergi Truffa-
ut kahramanina bu soruyu sordurur ama
sanatginin yasamina bakildiginda bu soru-
nun yaniti agiktir: Sinema ve yasam aslin-
da ayni seylerdir.

400 COUPS-400 DARBE

Yonetmen, yillar boyu giderek artacak
Unind saglayacak ve 1959 yilinda Can-
nes’da blyUkoédil kazandiracak olan "Les
Quatre Cents Coup-Dort Yiiz Darbe",
Truffaut'nunyari  biyografik ~dortlemesinin
de ilk filmiydi. Dort filmin de kahramani
olan Antoine Doinel'i (Jean-Pierre Leaud)
“400 Darbe’deki g¢ocuklugundan sonra,
bulug g¢aginda, delikanli ve evli bir erkek
olarak izleriz. Bunlardan "Yirmi Yasinda
Ask’ta Antoine Doinel 18, “Calinan Buse-
lerde 20 ve “Domicile Conjugal-Evlilik
YuvasT’nda 22 yasindadir. 1959 ve 1970
yillari arasinda gekilen bu dort filmde Truf-
faut'daki degisiklik adim adim izlenebilir,
ilk ikisinde bigim olarak ok gercekgi bir
yaklasimi yegleyen Truffaut, son ikisinde
estetik olarak ¢ok daha karmasik ve bitin
bir yapiy! yegler. Yasama son derece asi
baglayan Antoine Doniel'i dortlemenin son
filmi olan “Evlilik YuvasI” nda tipik bir bur-
juva koca olarak birakiriz. Film kahramani
Antoine Doniei'deki bu degisme, gergek
yasamdan biri olan Frangois Truffaut lize-
rinde de rahatlikla izlenebilir.

HOLLYWOOD ASKI

Truffaut'nun her ne kadar Jean Vigo, Je-
an Renoir ve Roberto Rosselini gibi Avru-
pall yonetmenlerden blyik 6lglide etkilen-
digi kabul edilirse de, onun en buyuk ilgi
alani Hollywood'du. Zaten “400 Darbe’nin
hemen ardindan yaptigi “Tirez Sur Le
Pianlste-Piyaniste Ates Edin“de bu tut-
ku hemen ortaya gikar. Gerilim ve mizahi
milkkemmel bir bigimde harmanlayan bu

film, 1940 ve 50'lerin "kara film-film no-
ir" ustalarini utandirmayacak bir yetkinlik-
tedir. 1964’te nedense elestirmenlerce pek
begenilmeyen "La Peau Douce-Yumusak
Ten” filminde de Truffautnun en begen-
digi yonetmen olari Alfred Hitchcock'un et-
kisi agiktir. Truffaut, “Yumugak Ten”de
tam Hitchcockvari olmak igin fazla Avrupall
kalirsa da, elestirmen James Monaco'nun
deyimiyle "Bu denli basit bir zina ve inti-
kam &ykisiini anlatmak igin Truffaut'nun
kullandigi  sinemasal yollar. Hitchcock'a
bdyle bir ¢dmezi oldugu igin gok gurur ve-
rirdi." Truffaut’nun kelimenin tam anlamiy-
la bir Hitchcock filmi yapma girisimi La Ma-
rl Etait En Noir-Siyah Gelinlik” adli film-
dir. 1968'de yaptigi bu filmden iki yil 6nce
Hitchcock Ustline bir kitap yazar Truffaut,
“Siyah Gelinlik”de ustadan 6grendigi ve
ogrenemedigi her seyi ortaya doker. Hitc-
hcock'un elinde gercek bir mizah ve kor-
ku filmi olabilecek olan William Irish'in ro-
mani, T ruffaut’nun elinde ¢ilginca intikam
alma bollimleri bile noétrlestirilerek nesnel-
lestirilmistir. Clnki Truffaut, burada her
seyi 180 derece dondirmus ve olayl de-
dektif ya da masumun goziyle degil, dog-
rudan intikam pesindeki katilin gézlyle an-
latmay1 se¢mistir.

TRUFFAUT’NUN BASESERI

Gerek elestirmenlerin gerekse sinema-
severlerin géziinde Truffautnun en 6nemli
yapitt “Jules et Jim-Unutulmayan Sev-
gili” adli filmdir. Truffaut bu filmde, tarih-
sel bir dykuyu anlatirken dogrudan dogru-
ya c¢addas bilince seslenir. Film, insanhk
icin gok 6nemli bir tarihsel donemde (Bi-
rinci Diinya Savas! arifesi) gegen bir tiir ya-
sam ve ask kutlamasidir, yasama bir 6v-
gudir. Jules ve Jim'in, yasamin gizleri ve
edebiyat Uzerine tartigmalarla siiren dost-
luklari  (Jules Avusturyali-Oscar Werner,
Jim Fransiz'dir-Henri Serre), devreye Cat-
herine'nin (Jeanne Moreau) girmesiyle de-
gisir. Hafif cilgin olan Catherine, 6zgir ve
entelektlel tavriyla 20. yiizyil kadininin 6n-
cli simgesidir. Truffaut'nun bu 6nemli fil-



mi, bastan asagi dort dortlik bir karakter
calismasidir.

Ne var ki Truffaut, “400 Darbe" ve
“Unutulmayan Sevgili" gibi ¢ok onemli
iki filmden sonra birdenbire bir arayis igi-
ne girer. Kendi deyisiyle “bu bulyik basa-
rilarin kendisini tutsak etmesine” izin ver-
meyecektir.  Ondan sonra sinemanin
onemli genre’larini (tlr'lerini), diyalektik bir
butlinlik iginde kullanma ugrasina dalar.
Kendisini Rosselini, Renoir ve Hitchcock
gibi ustalara gonilli “girak” olarak tayin
eder. Bu ciraklik, 1969 yilinda yaptigi “La
Sirene du Missisipi-Evtenmekten Kork-
muyorum” da sona erer. Turkiye'de de
gosterilen bu film, tam bir tir'ler karigimi-
dir. Gizemli bir bigimde baslayan “Evlen-
mekten Korkmuyorum”, Hitchcockvari
bir kovalamacayla siirer ve bir “Truffaut
ask Oykisu” olarak son bulur. “Mavi Me-
lek” ve “Nana" gibi savas yillari 6ncesi
filmlere gondermeler vardr. Filmde, Reno-
ir ve Hltchcock’un yani sira, Humphrey
Bogart (basrol igin Jean-Paul Belmondo
bosuna segcilmemistir), Doinel, Godard’in
Cilgin Pierot’su, Nicholas Ray ve Costeau,
adeta bir resmi gegit yaparlar.

OGRETMEN TRUFFAUT

Truffaut, ¢iraklik doéneminin  bittigini
"L’Enfant Sauvage-Vahsi Gocuk" filmiy-
le cok acik bir sekilde ilan eder. Vahsi co-
cugu egiten 6gretmen rolinli kendisi Ust-
lenmistir. Truffaut filmini, gbzde aktori
Jean-Pierre Leaud’a adamigtir. Unlii yénet-
men igin  0gretmen-6grenci iliskisi,
yonetmen-aktor iliskisinin tipkisidir. Vahsi
Cocuk Victor'un kendine 6zgi bir yasam
bilgisi vardir ama 6gretmeninin lisanim kul-
lanmadan bunu dile getiremez. Ogretme-
ninin dilini 6grendikge de, nesneler ve ol-
gular hakkindaki kendi bilgisi degismeye
baslar. Cocuk-yetiskin iligkisi, Truffaut'nun

favori konularindan biridir. “400 Darbe"
ve “Vahgi Cocuk"tan sonra bir kez daha
ayni konuya “L’Argente de Poche-Cep
Harghgi" filmiyle (1976) doner. Truffaut-
nun buradaki tezi de aynidir: Gocuklar ve
cok zalim olan buyukler, evrenin ayriimaz
pargalaridirlar ve gocuklarin yagami sanil-
dig1 gibi kolay ve diinyadan habersiz de-
gildir.

Truffaut'nun gok buydleyici buldugu ko-
nulardan biri de aktris’lerdir. “Unutulma-
yan Sevgili" ve “Siyah Gelinlik"de Je-
anne Moreau karakteri, “Fahrenheit
451 "de Julie Christie’nin oynadig gifte ka-
rakter, “Evlenmekten Korkmuyorum "da
Catherine Deneuve ve “Adale H'nin Oy-
kislinde Isabelle Adjani karakterleri (ta-
bii Amerikan Gecesi’'ni saymaya gerek
yok) bunun érnekleridir. Ozellikle “Adale
H’nin Oykiisii”nde sohretin kisilik tizeri-
ne yaptigi etki, tim ayrintilariyla irdelenir.

Truffaut'nun “400 Darbe"”, “Unutulma-
yan Sevgili" ve “Giineste Gece" disin-
da kalan, hemen hemen tiim filmleri, agik-
¢a cephe alinmasi bile, elestirmenlerce
hep “iyi ama beklenenin altinda” olarak ni-
telendirildi. Bunda en 6nemli etken, Truf-
faut'nun kullandigi abartmasiz dil ve her fil-
mini sinema tarihinin 50-60 yillik baglami
icinde cekme c¢abasiydi. Dogru, Yeni Dal-
ga’'nin geng asi'si, filmlerinden de belli ol-
dugdu gibi, ok yumusamisti ama higbir za-
man tam anlamiyla teslim de olmamisti.

KAYNAKLAR:

Great Film Directors, Ed. Leo Braudy ve Morris
Dies tein, Oxford Universitesi Press, New York.
1978

Cinema, A Critical Dictionary, Ed. Richard Ro-

ad, Seeker - Warburg Ltd. London, 1980

The Film, Ephraim Katz, Perigee Books, New
York, 1982

I Lost it at the Movies, Pauline Kaei, New York,
1963

400 Darbe (Les Oquatre Cents Coups-1959)

LaPeauDouce- Yumu
sak Ten ()

1965

Fahrenheit 451 - Degi-
sen Di.nyanm Insanla-
n()

1967

La Marine Eta it E n No-
ir - Siyah Gelinlik (+)
196V

Les Baisers Voles - Ca-
Iman Buseler ()

1959

La Sirene Du Mississipi
- Evlenmekten Kork -
rnuyorum (*)

1970

L ’Enfant Sauvage -
Vahsi Cocuk ()

1970

Domicile  Conjugal -
Evlilik Yuvasi

1971

Une Belle FiJle Com me
Moi - Geng ve Giizel (+)
1972

Les Deux A nglaises Et
Le Continent - Iki Ingi-
liz Kizi ve A vrupa
1973

La Nuit Americaine -
Glineste Gece (*)

1975

L'Hist oire D ‘Adele H.

- Adele H'nin 6ykusti
1976

L’Argent De Poche -
Cep Hargligi

1977

L 'Homme Qui Aimait
Les Femmes - Kadinla-
i Seven Adam

1978

La Chambre Vert - Ye-

sil Oda

1979

L "A mour En Fuite - Ka-
camak Ask

1981

Le Dernier Metro - Son

Metro (+)

1982

La Femme D A Cote -

Penceredeki Kadin

1983
Vivement I"e Dimanche
- Hareketli Bir Pazar

Oyuncu olarak goriin-
dugt filmler:

1970

L’Enfant Sauvage -
Vahsi Cocuk

1973

La Nuit Americaine -
Glineste Gece

1976

Close Encounters Of
Third Kind - Ugiincii
Tiirden Yakinlasmalar
/S. Spielberg

1978

La Chambre Vert - Ye-
sil Oda

(+) Isaretli filmleri iilke-
mizde sinemalarda ve
televizyonda gésterildi.
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Kisaltmalar: Y: Y6net-
men, S: Senaryo, G.y.:
Gérintli  yénetmeni.
M: Miizik, O: Oyna
yanlar.

Y: Ingmar Bergman/
S.- Ingmar Bergman
G. Y.: Sven Nykvist/
M:  Daniel Bell/ O:
Bertil Giive (Alexan-
der), Gunn H'allgren
(Btiyiikanne),  Pernilla
Al win (Fanny), Ewa
Froling  (Emilie  Ek-
dahl). Allan  Edwall
(Oscar Ekhdal), Jan
Malmsjé (Piskopos
\ ergerus)/ Isveg 1982.
FILM.:ess+  Goriintii
ses: « Altyazi: *

VIDEODA AYIN FiLMi

FANNY VE ALEXANDER

1907 Noeli... Bir tasra kentinde, Ekhdal
ailesinin bireyleri aksam yemegi igin blyuk-
anne Helena Ekhdal'in evinde toplanirlar.
Aile tiyatrosunu yoéneten blylk ogul Os-
car'in gocugu Alexander, birbirine agilan
salonlariyla ve los hizmetgi odalariyla bu
buylk evde, yagsami, yagsamin insan ruhu,
bilinci ve iligkileri Gzerindeki izdiglmleri-
ni 6grenmekte, biylimektedir. Bu canl evi
bir slire sessizlige gébmen babasinin 6lu-
mi, 6limiu gosterecek ve korkuyu tattira-
caktir ona. Daha sonra tagindiklari tvey ba-
basinin evinde ise dinsel bagnazlikla gid-
deti ve karsi ¢cikmay tanir. Antikaci Yahu-
di Jacobi’nin yaninda da bu kez buydli

dusler Ulkesine dalar. En sonda, buylkan-
nesinin dizine uzandiginda Alexander, glig-
1U, bir dayanak ve bir sureklilik halkasi bu-
lacaktir kendine. Blylikanne, Strindberg'in
Bir Diis Oyunu'ndan su satirlari okumak-
tadir: “Hig bir sey kalici degil Hayaller ger-
cegin topragi uzerinden akip gidiyor, yeni
izler birakarak...”

Filmin bagindaki oyuncak tiyatroyla bir-
likte Bergman, 6zel glnlGgini gegmisin
belleginde biraktigi izleri sinemaya agiyor.
Fanny ve Alexander otobiyografi degil
ama otobiyografik 6zelliklerle dolu... Oyun-
cak tiyatro Alexander'in seyirlik aygitlara
tutkusu, cevreyi gozleyen, disler yaratan



tavri hep Bergman'i bugline getiren gocuk-
luk anilari:Bergman, kati dinsel disiplinle
yetistigi ve ceza olarak dolaba kapatildigi
baba evini timde lvey babanin evine, 6z
babasini da livey baba piskoposa doénus-
tiirerek bir bakima gegmise karsi 6znel tav-
rini koyuyor. Yasanmisin dislenenle birlik-
te yogrulmasi... On yasinda bir gocugun bi-
lincinin ve ruhunun bigimlenmesinin Fanny
ve Alexander da son derece hacimli an-
latilmasini saglayan iste bu.

Fanny ve Alexander, Bergman'in sine-
ma yasami bcyunca lizerinde durdugu tim
temalarin birarada yeraldidi bir antoloji ayni
zamanda. Dis ve gercek, yasam ve olim,
din, tanri, kadin ve erkek, (gugcli kadinlar-
zayif erkekler) yalnizlik ve 6zglirlik, bir sa-
natclyr olusturan temelli etmenler olarak
birbiri ardina ¢ikip, Alexander'in ruhunda
ve bilincinde izlerini kaziyor ve film, saat-
lerin sik sik gérintiye girdigi bir gegcmis
arastirmasindan insanin ve toplumun ruhu-
nun arastirimasina doénlsuyor. Bergman
temalarini izlerken, biyikanneyle Jacobi'-
nin iliskisinde Yaban Cilekleri'ni, Ismael’le
Alexander’in karsilasmasinda Yedinci M-
hir't Alexander’in annesine karsi tavrin-
da Sessizlik’i animsamamak olanaksiz ay-
rica.

Isveg televizyonunda toplam 300 daki-
kalik bir dizi olarak gésterilen film 187 da-
kikaya indirilerek sinemada vizyona gikti.
Bu kisaltma, Cari amca ve karisi, Glstav
amcanin yetiskin kizi gibi yan tiplerin bir
goriinlip kaybolmasina yol agmigsa da fil-
min bitlnluginde bir sorun yaratmamis.
Cagimizin en blyuk goérunti yonetmenle-
rinden Sven Nykvist, higbir abartiya kag-
madan en olgun Urlinind veriyor. Blylk-
annenin evinin kirmiziiginda bu evin can-
lihgini ve liberalizmini, piskoposun evinin
beyazliginda plrlten siddeti, Jacobi'nin
kuklalarla dolu evinin golgelerinde ve isik
yansimalarinda dus Glkesinin gizemini go-
runtilestiriyor.

Bergman bu filmden sonra sinemay! bi-
raktigini, televizyon igin kiglk projeler lize-
rinde galisacagini agikladi. Gergekten de
Fanny ve Alexander Bergman’'in, kendi-
sini Bergman yapan her seyi izleyicinin
onlne serdigi, sinemasinin tim sorunsal-
larini ve hatta tiim yapitlarini topladig bir
"son film”... Ve belki de bu ylzden (ve bir
de cocuklugun sicak anilarina doéndigu
icin) en yumusak, en heyecan verici en zor-
lamayan ve en ¢ok zevk alinan yapiti.

Umalim ki bu blyik usta, filmde blyik-
annenin yillar sonra oyunculuga dénme-
si gibi, bir dis oyununu eline alsin ve si-
nemaya donerek 6zgur urlinlerinden bizi
mahrum etmesin.

Bazi video kullipleri 6nde gelen yonet-
menlerin tim filmlerini toplamaya ¢alisiyor-
lar. Dileriz ayni gaba Bergman icin de gos-
terilir*

BERGMAN
OKUL GUNLERINI ANLATIYOR

66 yagindaki unlu Isvegli yénelmen Ingmar Bergman, Bunuel giht, Los ey
gibi higbir akima girmeyen, tiimiiyle kendine 6zgui bir sinemaya sahip. 1976 ‘da
sonradan aklandigi bir vergi olayi yiiziinden Tutuklanmasi (izerine Isveg'i ter-
ket m igli. Yillar sonra (ilkesine déndii ve Faro adasindaki stilidyosunu tekrar
acarak calismalarina basladi. Son filmi Fanny And Alexander’in en iyi ya-
banci film Oscarim almasi (zerine, Bergman'la yapilmis bir séylesiden bo-
limler yayinliyoruz:

"Ogrenci tiyatrosunda galigtigim (iniversitede, bir tiir sucUs de scandale olan
bir oyun yazdim. Biraz miistehcendi- ¢ok azcik ama- ve Svensk Filmindust-
ri'nin senaryo béliimiiniin ybneticisi oyunu gérdii, gelip onlarla ¢alismami is-
tedi. Kendimi 500 kron maasgla stiidyoda ve bir telefonlu masanin basinda bu-
luverdim. Igim senaryo yazmak ve senaryolari adam etmekti. Orada sabah-
tan aksama kadar oturan alli yedi kdle vardi: senaryolastiracagimiz roman-
lar, kiigiik ykiiler ve oyunlar veriliyordu bize. Saat dokuzda ige baslyor ve
dérde kadar bir senaryo bitirmissek, bir yenisine gegmemiz gerekiyordu. Ger-
cekten bir endUistriydi orasi. Tabii cok sey égrendik. Gengler igin orada otu-
rup bir seyler égrenmek harikayd. Bildigimiz tek sey Amerikan filmleriydi.
Her giin gérebildigimiz kadar Amerikan filmi gériiyorduk. Okul olarak hari-
ka bir yerdi.

ILK FiLM

"Universitedeki ilk yilimda, okul yillarimla ilgili bir senaryo yazmigtim. Oku-
lu pek sevmiyordum bu yiizden senaryo da eglenceli bir sey olmamsti. Alf
Sjéberg ‘e bu senaryoyu bir olasilik olarak sunmuslar. O da yapabilecegimizi
soyledi. Tabii ¢ok sevindim. Sjoberg'le senaryoyu birlikte tartistiktan sonra
bazi bélimlerini yeniden yazdim ve asistani olmak istedigimi séyledim. “Ha-
yir” dedi. “Bir igin olmali, Oyle ortalikta dolasip duramazsin. Hem beni hem
de seni sinirlendirir bu. "Sonra, stiidyoda calisip ¢alismadigimi, kameray: ta-
niyip tanimadigimi, ya da film yénetmeyi bilip bilmedigimi sordu. Hepsine
"Hayir” dedim. O zaman, “Scriptgirl’ im yok, olur musun?” diye sordu.
ScriptgirTiin ne yaptigi konusunda higbir fikrim yoktu ama &nerisini hemen
kabul ettim. (Isveg sinemasinin Bergman éncesi kusaginin en biyiik y6net-
meni olan Sjoberg'in yénettigi bu filmin adi Hets'di (Cinnet) ve film Berg-
man ‘1 sinema diinyasina tanitti-CN.)

"Sinemada Sjéberg'le oldugu gibi tiyatroda da yasamim boyunca Strind-
berg ‘le ¢alistim. Bence Strindberg 'i sinemaya uyarlayamazsmiz. Clinkii onun
sihri sahnedir, tiimiiyle tiyatroya vermistir kendini... Oyunlarini yazarken sah-
nedeki oyunculari duyuyor, gériiyordu. Oyunculari sahnenin blyusiiyle cev-
riliydiler. Strindberg ’i bundan soyutlarsaniz baska bir sey olur, 6rnegin. Ba-
ba sinemada basarisiz adir bir sey oldu, ama sahnede kimi zaman bir giildiri-
ye bile déndsgiir.

TELEVIZYON VE SINEMA
"Televizyona bayiliyorum. Bir kamera ve kii¢iik bir ekiple televizyon igin

filmler yapmay: seviyorum. Zor degil, yapiyorsunuz ve bir aksam gésterilip
kayboluyor. Kimse (izerinde konusmuyor sonra. Ama bir film, orada burada

.g6steriliyor ve elestirmenlerin timi onu izliyor. Elektronigin her yere girme-

sini oldukga trajik buluyorum. Tabii digindigiimiizde béyle olmasi gerekli-
gini anliyoruz. Sinema 1895 ‘te bulundu ve hélé ayni bigimdegahsiypruz. Ba-
z1 seyler olmali ve bunlari hosgériiyle karsilamaliytz ama ben ¢ok icine gir-
mek istemiyorum. Perdeyle ve golgelerle ¢alismayi seviyorum. ”
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Y: Joseph Losev / S:
Jorge Semprum, Jo-
seph Loseyr  G.v.
Gerry Fisher M: Mic-
hel Legrand / O: Yves
Most and, Miou Miou
Lavrent Malet. Jose -
Luis Gamez | Fransa -
Ispanya, 1978,

FIL M: - - - Gérintii-
ses-«Altyan: -

Y: Arthur Penn S: Ve-
nable Herndon, Arthur
Penn G.y.: Michael
Nebbia/ M: Arlo
Guthriel O:  Aro
Guthrie. Pat Quinn,
James Broderick, Mic-
hael Me Clana than/
ABD 1969

FIL M: «Gériinti-ses:
- Altyazi:

Y: Omer Kawur | S:
Turgut Gzakman,
Omer Kavur G.y. .'Re-
nat o Fair M: ArJ Er-
kin O: Necla Vozr,
Serdar Gékhan, Mah-
mul Hekimoglu
Ttirkiye 1974.

FIL M:
- Ses:»

Goriintii:

LES ROUTES DU SUD

Losey’in Fransa dénemi filmlerinden biri da-
ha. Losey, dedismez temalari olan sinif ayrim-
lari, cinsellik ve ahlaktan bu kez ayrilarak poli-
tik konulara dogrudan bulagiyor. Toplumda ken-
dine yer edinmis solcu bir aydin (bir bakima ken-

ALICE’'S RESTAURANT

Genel olarak siddet olgusunu irdeleyen ve ya-
sallayasadiginin sinirini tartisan Arthur Penn'in
lilkemizde gosterilmeyen iki g filminden biri...
60'l yillarda diz, belgeci anlatimi ve entelekti-
el tavriyla ABD sinemasina yeni bir hava geti-
ren Penn bu kez bir zamanlar epey giincel ol-
mus konulara el atiyor. Vietnam igin askere ¢ag-
rilmanin 6ncesinde Arlo, okulu birakip Alice ve

Ray’in yanina siginiyor. Artik orta yas sinirim as-

mis olan Alice ve Ray. satin aldiktan kilise bi-
nasinda toplanan Cigek Cocuklariyla sevgiyi ve
dostlugu aramaktadir.

60'l yillarda kurulu diizene ve egemen deger-
lere bir tepki olarak dogan' Cigek Cocuktan" tu-
riinden hareketleri. Easy Rider gibi destanlas-
tirmiyor Penn Anlamaya galigiyor. Ama koklu
bir alternatif de bulamiyor onlarin tepkisinde; bu-
nalimli bir gecede, kactiklar siddet bu gengle-
rin arasinda boy verecektir.

Penn. Cigek Cocuklarinin tepkisindeki naifli-
ge kosut bir anlatim tutturuyor. Sanki 16 mm.'lik
alicisini sirtlamis geng bir amatér sinemaci gi-
bi. Ama bu duzliigun igine hava bombasi, po-

YATIK EMINE

Omer Kavur un. Refik Halid Karay'in dykiile-
rinden derledigi bir senaryoya dayanarak gek-
tigi bu ilk uzun filmi, hala en basaril yapiti ola-

di yasamini oynayan Yves Montand), bir yandan
Stalinizmin muhasebesini yapmakta bir yandan

da Franco'ya karsl miicadele eden ispanyolla-

ra, orgltsel bir iligki igcinde yardimci olmaktadir.

Karisinin ve Franco'nun tarihsel bir rastlantiyla

art arda Ollimleri, gelecegi kapatip timuyle ani-

lara gémecektir onu.

Guney Yollar'nda da Losey gegmisi irdeli-
yor Ama bu kez yakin ve glincel bir gegmisi
Avrupall bir komiinist yaptiklarini ve kimligini ye-
niden sorguluyor. Ne var ki ylizini gelecege
dondirebilecek. ogluyla iletisim kurmasini sag-
layabilecek denli soluklu olmayan bir gaba bu
Ispanyol dostlarinin, karisi igin, "artik unutulma-
yacak" demeleriyle birlikte "anilarin cenneti”
tamamlaniyor ve duvarlari kitaplarla kapli bir ani-
lar tapinaginda mekan buluyor

Losey, genis mekanlar ve evler iginde yalniz
birakarak 6degmeye zorluyor insanlarini.. . Sanki
tum film, deniz kiyisindan, geceleyin bir Ispan-
yol sehri sokaklarindan, miizeden, galisma oda-
larindan olusuyor. Ne var ki, Legrand’'in mizigi
ve o essiz Ispanyol sarkisi, aile ici tartismalar
ve iletisimsizlik, Miguel'in evindeki bolim, Lo-
sey'in duradan ve genis Anglosakson sinema-
sini belki de ilk kez hareketlendirip iyimserles-
tiren Akdeniz 6geleri «

lislerin ¢oplikte yaptigi arastirma mezarlik ve
final bolimi gibi Uslupgu 6geler de eklemiyor
degil

Alice's Restaurant. Hair gibi sadece bir geg-
mis 6zlemi degil Ama yine de ele aldi§i hareket-
lerin soluksuzlugu ona da bulagsmisa ve renkle-
rim soldurmusa benziyor «

rak duruyor Yerli sinemanin tikistirma ve ylizey-
sellik hastaligina diismeyip, son derece yalin
ama derinlikli ve duyarl bir anlatim tutturuyor
de gelisen esraf diguniyle daha genis bir diiz-
lemde ele aliyor. 1870'lerin sonuyla 1880'lerin
basina zamanlanabilecek filmin gevre betimle-
meleri tutarl, tipleri dogal Bu yoniyle Yatik
Emine sinemamizin ulasabildigi en iyi uyarla-
malardan biri.. Mahpus kadinin kocasini 6ldiir-
dugl béliimle siddet sahnelerindeki hafif sema-
tizmi saymazsak, yalinhgin bu denli etkili kulla-
nildig1 yerli film ise pek yok Timi dozunda oy-
nayan oyuncularin iginden Necla Nazir sivriliyor
ve T Soray-H Kogyigit kusagindan sonra sine-
maya girmis en elverisli oyuncu oldugunu bir kez
daha kanitliyor Simdilerde sinemayi boslayip,
sahnelerde kendini harcamasi anlasilir gibi de-

gil -



INDIANA JONES AND
THE TEMPLE OF DOOM

Bu ikinci Indiana Jones filmini, ilki Kutsal Ha-
zine Avcilarr'yla kargilastirmadan degerlendir-
mek olanaksiz Olim Tapmagi da on bes daki-
kalik firtina gibi bir 6n bolimle agiliyor ve $ang-

OLTRE LA PORTA

Bizde de gésterilen Gece Bekgisi adli yapiti
farkli yorumlara ve tartigmalara yol agan Italyan
kadin yonetmen Cavani'nin yine benzer tema-
lar gevresinde donen bir filmi. .. Fas'ta turist reh-
berligi yapan Nina ile, annesini éldirdigu sa-
viyla hapiste bulunan livey babasi arasinda 6f-
keli, bunalimli ama kopmayan bir iligki var. Ame-
rikal bir petrol mihendisinin olaya karismasi bu
iliskiyi daha da siddetlendirecektir

Cavani yine cinsler arasindaki iliski ve bag-
larin altindaki siddeti vurgulayip duruyor. Film-
de her cinsel iligki bir zor ya da riigvet sonucu
gergeklesiyor. Erkekle kadin arasindaki iliskide
kadin yine kurban. Uvey babasi sadizmiyle,
Amerikall Matthew da asiri 6zverisiyle Nina'ya
sahip olmak istiyor. Nina'nin mazosizminin ko-
keninde ise, Gece Bekglsi'nde oldugu gibi tut-
sag! oldugu bir gegmis yatiyor. Cavani'nin in-
san iligkilerine bakigindaki artik 6zgiin yani kal-
mayan acimasizlida ise katilmak zor

Cavani siddet ve cinselligi gorsel olarak bi-

TALIHLI AMELE

istanbul'a calismaya gelen saf Dogulu geng
Mehmet Ali, reklamcilarin gazete patronlarinin ve

hay batakhanelerinden pagayi kurtaran kahra-
manimiz kendini Hindistan'in yoksul bir kdyun-
de ve tabii soluklari kesecek yeni bir macera-
nin iginde buluyor. Pesinde ise ona hayran bir
gocuk ve durmadan ¢igli§i basan ama sonun-
da zaferi paylasan bir ' aptal sarigin"...

Olim Tapinagi da ilki kadar, hatta ondan da-
ha fazla hareket ve gerilim dolu. John Wiiliams'-
n, 1940'arin filmlerindeki gibi, bir hafifleyen, bir
one gikan ama hig kesilmeyen agdali mizigi es-
liginde tehlikeler, kavgalar, kovalamacalar bir-
birini izliyor. Ozellikle maden, tapinak ve kdpri
bolimlerinde gerilim ustaligini ve yaraticiligini,
gece kullibu, yemek, bir tir lunapark parodisi-
ne donusen vagonla takip ve final bolimlerin-
de ironi ustaligim konusturuyor Spielberg. Go-
cuklarin agizk'.rn agik, yetiskinlerinse kah gile-
rek. kah “ vay canina" nidalar atarak izledik-
leri filmde, Indiana Jones'un biraz zamanindan
once Cin Hindi'ne inmis "barisgi Amerikali” roll
kesip, "Servet ve sohret degil de insanlarin mut-
lulugu igin tehlikelere katlaniyorum" nutuklari
atmasi bile, seyir zevkini kagirmayacak birer ay-
rinti olarak kaliyor®

tiinlemekte usta. Oykiiyli Fas'in dar sokaklari
gibi bir gecede her seyin olabilecegi bir meka-
na tagimasi da yerinde Ama ne bu, ne etkili mu-
zigin yardimiyla Saglanan Hitchcock’vari gerilim,
ne de livey babayla lvey kiz arasindaki cinsel
iliski gibi yan temalar, Oltre La Porta’y1 (Kapi-
nin Ardinda), Gece Bekgisi'nin kétii bir tekrari
olmaktan kurtarabiliyor ®

bankacilarin oyuncagi oluverir birden Basina

gelenler kargisinda saskina dénen Mehmet Ali

sezgileriyle bazi sonuglara varir ve bir giin ken-
dince tepki gosterir.

Talihli Amele, Atif Yilmaz'in guldurilerinin en
oturaklisi sayilabilir. Bagsar Sabuncu'nun iyi is-
lenmis senaryosu lafazanlia kagmadan popu-
lizmi elestiriyor, emegin degerine dikkat gekiyor.
llyas Salman’in dogallik ve olgllilik 6rnedi oyu-
nunun da yardimiyla 6zellikle ingaat isgilerine
iliskin boltimler. Yesilcam'in ilettigi yapayliktan
cok uzaklasiyor. Ama reklam sirketi, banka ve
ozellikle gazete patronunun yazihanesinde go-
¢en bolimler ayni dogallikta degil Himeyra-
nin yanhs vurgulu konusmasi ve abartili oyunu
da olumsuz bir etken. Son olarak 6zenli gevre
diizenine ve mekan gesitliligi igcin gosterilen
olumlu gabaya deginelim. Bir de, konusma ol-
mayan her yere yama gibi gelisigiizel eklenen
miizik olmasa

Y: Steven Spielberg/
G.y.: Douglas Slocom-
be/ M: John Williams
O: Harrison Ford, Ka-
te Capshaw, Ke Huy
Quan, Amrish Puri /
ABD 1984

Fil.M: = Gériinti-ses:
0 Altyazi: s»+

Y: Liliana Cavani/ S:
Liliana Cavani, Enrico
Medioli/  G.y.: Mauri-
zio Piano/ M: Pino
Donaggio/ O: Marcel-
lo Mastroanni, Elono-
ra Giorgi, Tom Beren-
ger, Michel Piccoli/
Italya 1982.

FILM: « Gérintii-ses:
e Altyazi:+

Y: A tif Yilmaz/ S: Ba-
sar Sabuncu/ G.y.: Ce-
tin Tuncal M: Mehmet
Duru O: ilyas Salman,
Hiimeyra, Metin Serez-
li. ~ Zerrin  Dogan
Tiirkiye 1981.

FIL M: « «Gériintii: * »
Ses: ¢
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BEREKETLI
TOPRAKLAR
UZERINDE

Y: Erden Kiral 'O: Tiincel Kur-
tiz, Erkan Yicel, Yaman Ko-
ray. Nur Sirer

Erden Kiral'in ikinci uzun
filmi. Orhan Kemal'in en ln-
I romaninin uyarlamasi Pa-
ra kazanmak amaciyla Guku-
rova’ya inen Ug kdyllnin, bir-
birinden farkli sonlara ulasan
oykdlerini anlatan film, baslar-
da romana uygun bir zengin-
lik ve derinlikle gelisiyor ama
sona dogru toplumsal degisi-
me iligkin 6zgin gézlem ve
simgeleri kagiriyor. Erkan Yu-
cel'in ve Nur Sirer’in oyunlan
dikkat gekici.

CHATO’S LAND

}. Micheal Winner O: Char-
les Bronson, Jack Palance
Seviyeli macera filmlerinin yo-
netmeni Winner'in Kizilderili-
leri savunan nispeten derinlik-
li filmi Kizilderili Chato. top-
radini ve ailesini beyazlara
karsi tek basina savunuyor.
Oldukga gerilimli olan filmde
siddet sahneleri de etkileyi-
Ci...
iL DECAMERONE
Y: Pier Paolo Pasolini'O:
Gabriela Frankel, Vincenzo
Kristel, Gianni Rizzo
Sinemasinda Marx. Freud
ve Isa’dan bir sentez yarat-
maya galisan, filmleri ve 6zel
yasamiyla gagimizin en ayki-
ri ydnetmenlerinden biri olan
Pasolini'nin 1971 yapimi De-
cameron'u. Canterbury Ma-
sallari ve 1001 Gece Masal-
larindan olusan bir ligleme-
nin ilk filmi Boccaccio'nun
14. ylzyilda yazdigi dogalci
Oykulerden Pasolini, bugline
dek gegerliligini koruyan kes-
kin bir toplumsal taglama gi-
kariyor.

SPLASH

Y: Ron Howard/O: Daryl
Hannah. Tom Hanks

Bati’da daha yeni vizyona
ctkan film, Hollywood igin za-
man zaman iyi sermaye ol-
mus bir fanteziyi, denizkizla-
rini perdeye getiriyor. Daryl
Hannah adinda gelecek vaat
eden bir sarigini sinemaya su-
nan film, elestirmenler tarafin-
dan eglenceli bulundu.

SILK STOCKINGS

Y:  Rouben  Mamoulian/O:
Fred Astaire. Cyd Char isse
1898 de Rusya'da dogan,
gocuklugunun bir bolimuini
Fransa'da gegiren, Rusya ve
Londra’da tiyatro okuyan ve
Amerika’da film yonetmenligi-
ne baslayan Mamouhan'in
1957'de yaptigi son sinema
calismasi. Yasami oldukca
hareketli gegen ve Hollywood
sistemiyle pek uyusamayan
Mamoulian’in bu filminde mii-
zik ve dans bas kdseyi aliyor.

FAIZE HOCUM

Y: Zeki Okten O: Genco Er-
kal. Asuman Arsan, Ayse Se-
len

Zeki Okten'in, banker sal-
ginina yakalanip elinde avu-
cunda olani da yitiren bir ai-
lenin dramini anlattigi, sine-
malarda iki Ug yil geg goste-
rime gikabilen filmi. Yer yer il-
ging bolimler tasiyan film,
toplumsal yasam bigimi ve
degerlerde meydana gelen
degisimi kavramakta yetersiz
kaliyor.

GONE WITH THE WIND

Y; Victor Fleming/O: Clark
Gable, Vivien Leigh, Leslie
Howard

Ticari sinemanin basyapiti.
1939 yapimi film. Amerikan i¢
savasl gevresinde gelisen bir
melodram. Gérkemli prodiik-
siyonu ve etkili anlatimiyla za-
maninda buyik 1s yapmist.
1970'lerde yeniden gésterime
cikti ve enflasyon da dikkate
alinarak, yapilan bitiin za-
manlarin en bilyiik hasilatla-
rl listesinde hala ikinci

Yalniz gdldtriye degil, si-
nemaya ve caga damgasini
vurmus bu  biyiik ustanin
filmlerinin  timi olmasa da,
en ilgingleri video kliiplerinin
listelerinde yer aliyor

CHAPLIN MI

iki kasette toplanan Chap-
lin’in kisa ‘Sark)” filmleri igin-
de. The Tramp, Easy Street,
Dog’s Life, The Pilgrim gibi
taninmiglari da var

GOLD RUSH
ALTINA HUCUM

Chaplin’in 1925 yapimi bu

filmi birgok elestirmen tarafin-
dan bagyapiti sayilir. Chaplin
burada, kendi gildird turd-

nin tim inceliklerini ilk kez
bltanllkld bir bigcimde ortaya
koyuyor

MODERN TIMES
ASRIZAMANLAR

Chaplin bant sistemini ve
seri Uretimi yerden yere vur-
dugu bu filminde, toplumsal
temalara iyice giriyor ve isgi
sinifindan yana tavir aliyor
1936’da gosterime gikan film
sagci gevrelerce biyik tep-
kiyle kargilanmis ve Chaplin
aleyhtari kampanyanin bas-
langicini olusturmustu.

THE GREAT DICTATOR
SARLO DIKTATOR

1940 yapimi filmde Chap-
lin, hem bir Yahudi berberi
hem de iyice karikaturize edil-
mis Hitler'i oynayarak Naziz-
mi alaya alyor. Kigik biyik-
I, kivircik daginik sagli klasik
Sarlo tipi son kez perdeye
geldi bu filmle.

MONSIEUR VERDOUX

Bir tiir Mavi Sakal uyarla-
masi olan 1947 tarihli film.
Chaplin’in basaril bir galis-
masi sayllmaz. Glldirmekten
cok aglatmaktadir artik.

LIMELIGHT
SAHNE ISIKLARI
Chaplin’in  Amerika'daki

son filmi. Bir aktor eskisinin,
geng bir balerini yasama ka-
vusturusunun icli dykisinu
anlatan filmin Londra galasi
sirasinda Chaplin. Amerika'-
ya donls vizesinin iptal edil-
digini 6grenir ve tne kavus-
tugu ama kendisini bir turli
kabullenemeyen bu kitaya bir
daha ddénmemeye yemin
eder
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Yénelmen: Atif  Yil-
maz. Senaryo: Latife
Tekin. Goriintii Yonet-
meni: Cetin Tunca. M-
zik: Yalgin Tura. Sanat
Yénetmeni- Glilsiin Ka-
ramustafa. Oyuncular:
Hale Soygazi. Kadir
inanir.  Macit Koper.
Meral Cetinkaya, Dur-
sun Ali Sagiroglu, Fii-
sun Demirci, Madelet
Tibet, Osman Alyanak,
Ece orge. Delta Film
yapimi. 1964.

GECEKONDU GUZELLEMESI
Bir Yudum Sevgi

Geg kalmis bir doyumu, baska bir erke-
gin koynunda, beceriksiz fahise iniltileriy-
le yakalamaya g¢abalayan dort gocuk ana-
si Aygll, kendisine onca mutluluk tattiran
erkeginin "... benden baska birisi oldu
mu..." gibilerden sorusuna, anlagilmaz bir
namus anlayisi ile kagip giderek yanit ve-
rir. Gecekondu guzeli Aygil'iin, dislnup
de yapamadiklarinin, ya da yapip da di-
stinemediklerinin bu yanitta belirginlesen
celiskisi, ayni zamanda Bir Yudum Sev-
gl'nin de tim celigkilerini ortaya koyan di-
gum noktasidir.

Sevgili Arsiz Oliim'iinyazar Latife Te-
kin'in, efsunlu-blydli senaryosundan yo-
la gikan Atif Yilmaz, son filmi Bir Yudum
Sevgi’'de, yine bildigi, daha once isledigi
kadin motifi Ustline yaslanarak bir bakima
kendi sinemasini gecekondu fantezisi igin-
de yinelemis.

Bir Yudum Sevgi nin Aygil'i de Mine
gibi kendisiyle ve cevresiyle hesaplasma
noktasina gelen orta yaslardaki bir kadinin
agmazlarini, sevgi s6zcligu adi altinda ¢o-
zime ulastinyor. Gergekten de ihmalkar bir
kocanin gevresine peskes cektigi Mine or-
negi, Aygul de kocadan yana pek sansli
degildir. Igsiz, ayyas, Ustelik ilgisiz bir ko-
ca Aygil'e 6nce fabrika kapisini, sonra da
bir baska erkegin kollarini agmasina yar-
dimci olur Aygil'li boylesine bir degisimin
icine iten tek neden, bilingili bir segim de-
gil de, yalnizca yoksullukla pekistirilen bir
caresizliktir.

Aygil denli Cemal'i de degisime iten,
evindeki mutsuzluktur, istenmeyen bir ka-
dinla evlenmek zorunda kalan Cemal, bir
gocuktan sonra gece kagamaklariyla bas-
ka evlerde kendisini bekleyen deneyimli
kadinlarla tekdlize yasamini surdirmeyi
yegler. Ta ki; Aygll'le karsilagincaya dek.
Derken, gecekondularin yasam pratigi ile
bagdasmayan celigkiler zincirlemesi bag-
lar. Mahalledeki gostermelik namus anla-
yisl, fabrika bahgesinde Love Story'e do-
niserek -filmde gosteriimez ama- nikah da-
iresinde sonuglanir Mutsuz bir evliligin ya-
pay bir degisime zorladi§i Aygul, bagimli-
liktan kurtulmanin kadehini, bu kez, bir
bagka erkegin evinde, bir bagka bagimlili-
ga kaldinr. Gunkd Atif Yilmaz'in filmlerin-
de (6zellikle son ikisinde) kadin igin bir bas-
ka secenek yoktur toplumumuzda Ya kat-
lanacak, ya da bir bagka erkegin kollarin-
da bagimliigin tadina varacaktir. Tek ba-
sina direnmek, kendisini ve gevresini yen-
mek igin savasima girismek Atif Yilmaz in
(Ve tiim Yesilgam filmcilerinin) kadinlari

icin dusten de 6te bir seydir ¢linki. Aygdl
icin fabrika kapisi, bir degisimin simgesi
toplumumuzda kadinin da tek basina ya-
sayacaginin bir belirtisi degil de, ancak, bir
bagka erkekle tanigmanin mekéanidir.

Mine'de oldugu gibi Bir Yudum Sevgi -
de de, kahramanlarin diginda kalan tim in-
sanlar kotudir. Mine'ye agzi sulanarak ba-
kan erkekler, Aygil'in yatak odasina dek
girerler. Kadinlar ise erkekler denli boyut-
suz ve egreti cizilmiglerdir. Mine'nin dedi-
koducu ve samataci kadin glruhunun ye-
rini Bir Yudum Sevgi'de ¢ogu hayat ka-
dini ya da ona egilimli bir kimlikte kargimi-
za gikar. Kasini aldirirken oynasan kadin-
larin durumunu gecekondu ydresine 6zgl
bir cinsel doyum olarak tanimlamak ne
denli olasi. Bir hayat kadininin goluk-gocuk
tim mabhalle halkina sevisme dersleri ver-
mesine ne demeli. Boylesine geligkili ka-
din tiplemeleri iginde kocayi evde tutmak
icin bulyller pesinde kosan gelln-kaynana
Ikilisinin durumunu ise Atif Yilmaz'a 6ézgii
ironi anlayigina baglamak gerekir. Kahra-
manlarin disinda, herkes, gevrenin en ug
noktalarindaki insanlardir. Kahramanlar ise
o0 gevreden soyunanmiggasina yapay bir
oykinin prens ve prensesleri olarak belir-
lenir. Bunlarin eylemleri gibi, davranis ve
yasam bicimleri de geligkiler iceren yanhs
ve abartilarla karsimiza getirilir. islevsel ol-
maktan ¢ok, erotik goériinimu 6n plana
alan sevisme sahnelerinde oldugu gibi.

Kuskusuz ne Aygdl bir Erika, ne de Atif
Yilmaz bir Mazursky. Bu nedenle kadin
agirhikli filmlerimizde gergekgi boyutlar ara-
mamiz yersiz Bir Yudum Sevgi’nin de us-
ta bir yonetmenin elinden g¢ikmasina rag-
men. bu gergeklikten timiyle soyutlandi-
gini sdylemek mimkiin. Gecekondu yore-
lerimizde de olsa bir kadinin yasami, ce-
ligkileri, gevresi ve kendisiyle olan savasi-
mi, beylik Yesilgam kaliplarindan siyrilarak
gorlintilenip anlatilamaz mi? Toplumu-
muzda yikimin nedeni olarak gdsterilen er-
kekler, ayni zamanda kadin igin kurtulusun
da birer sonug noktasi midir? Aygiller igin
iki erkegin yatak odalarinin diginda bir se-
¢enek yok mudur, ya da olamaz mi? Ne var
ki Bir Yudum Sevgi bdylesine sorulara ya-
nit vermekten ¢ok uzak bir gizgide gelisip
sonuglaniyor.

Bir Yudum Sevgi nin tiplerine ve olay-
larina yansiyan gudik, kisir ve gergeklik-
ten soyutlanmis yapisini gorsel malzeme-
sinde de goérmek mimkin. Gergekten de
gecekondu ydrelerinin kiltir dokusunu du-
varlara asilmig alli-morlu makine halilary-



la, mezar taslarinda aranmasi da, ayrinti
zenginliginin 6tesinde gorsel bir yoksulluk
olarak tanimlanabilir. Tipki, kiglk gocuk-
larin elden ele dolastirdiklari kuru kafa ile,
beceriksiz bir karate 6grencisinin biktirici
yinelemelerle igine distigu acinasi komik-
likte oldugu gibi.

Kadir inanir ile Hale Soygazi'nin oyun-
culugu icin de olumlu bir seyler sdylemek
olanaksiz. Onlar da filmdeki yapayliktan
nasiplerine diigeni oyuncu olarak fazlasiyla
yasatmiglar.

BURGCAK EVREN

ITALYAN BAKIS AGISINDAN, 4 SAATLIK AMERIKA BUYUSU.,.

Bir Zamanlar Amerika

(ONCE UPON A TIME IN AMERICA)
(CERA UNA VOLTA IN AMERICA)

Evet, konumuz Amerika. Amerika'nin
cagdas bir destani niteliginde bir film. "Ma-
estro” Leone, kendisine ‘“Dos Passos,
Chandler, Hammet ve Fitzgerald'lariyla
edebiyatta ve sinemada her zaman dugler
gordurmis" Amerika tglemesini bunca yil-
dan sonra noktaliyor Bir Zamanlar Ame-
rika(’da)-Once Upon A Time in Ameri-
ca'yla. 3 Ocak 1929'da Roma'da, yonet-
men Roberto Leone (Roberti) ile oyuncu Bi-
ce Valeriani’den olma Sergio Leone, bilin-
digi  gibi, baba meslegini secip,
1948'lerden baslayarak Vittorio De Sica,
Carmine Gatone, Mario Camerini, Mario
Soldati ve Luigi Comencini gibi yénetmen-
lere uzun yillar ¢iraklik ve 1950'li yillarda
Italya’da gevrilen Helen Of Troy-Giizel He-
len (1953), Ben Hur (1958) gibi Hollywo-
od Ustlin yapimlarinda Robert Wise'la Wil-
liam Wyler ve The Nun’s Story’de (1958)
Fred Zinneman'a yardimcilik ettikten
sonra, uzmani oldugu "antik ¢ag" filmle-
riyle 1959'da y6netmenlige baglamisti. Bi-
tin dlinyada tecimsel basari kazanan Per
Un Pugno Di Dollari-Bir Avu¢ Dolar
(1964), Per Qualche Dollaro in Piu-Birkag
Dolar Daha (1965) ve il Buono, il Brutto,
il Cattivo -lyi, K&tii Ve Girkin (1966) adl
dolar Uglemesiyle Amerikan sinemasinin
Western turtine aligilmisin disinda boyut-
lar kazandirarak, on yildan fazla siirecek
"spaghetti westren” akiminin en 6nemli
yaraticisi kimligiyle sinema tarihine gegen,
Sergio Leone, 1968'lerde. kendine 6zgl si-
nemaslyla Amerikan tarihini 1888'lerden
1970'lere degin getirecek yeni bir ligleme-
ye girismisti: Once Upon A Time In The
West-Bati'da Kan Var (Bir Zamanlar Ba-
ti'da, 1968) gegen ylzyllin sonlarinda
"arazi spekilatorlerinin ortaya ¢ikisini, de-
miryollarinin kurulusunu, Uzak Bati kah-
ramanlarinin’ giderek yok olmaya yiiz tut-
tugu gunleri®, klasik bir intikam oykusuy-
le kaynastirarak anlatiyordu, ikinci film,
Duck You Sucker-Giu La Testa-
Yabandan Gelen Adam (1971) ise, birbir-
leriyle taban tabana zit iki "kahramanin®.
1910'lardaki Meksika devrimi ortaminda

ayni davaya hizmet vermelerini" 6ykuli-

yordu ve bitln film boyunca iki ¢ag, iki ki-
silik, iki anlayis arasindaki gegisi vurgula-
yan bu filmin adi pekala "Bir Zamanlar
Devrim'de" olabilirdi. 1971'den tam 12 yil
sonra, Henry Gray takma adli eski bir Sing-
Sing mahktmunun (Golbderg adindaki bu
"gercek" gangster buglin 6zgir ve New
York'da yasiyor'mus) yazdigi The Hoods-
Serseriler romanindan hareket eden Leo-
ne, kendi deyisiyle "gangstercilik dekorun-
da, 1920'lerden 1970’lere degin yayilan bir
ask, daha dogrusu dostluk oykusi "nd,
"Amerikan Polisiye sinemasina saygi” gés-
terisine donlsen térensi bir bigimsellikle
gorlntulemis izledigimiz Bir Zamanlar
Amerika('da)'yta. (Bir Zamanlar Sinema
da olabilirdi bu filmin adi Sergio Leone'nin
belirttigi gibi). Boylece o6rnegin bir Wim
Wenders’den daha farkl, daha duygusal
boyutlarda "kiltiriyle, tarihiyle, sinema-
siyla" Amerika tutkusunu besleyip gelisti-
ren Avrupall bir ydnetmenin, "bitin din-
yanin varoldugu bir ulke" goérinimiinde-
ki, yogun bir siddetin egemen oldugu Ame-
rika Ustline, toplam 16 yilda gergeklestire-
bildigi G¢ filmden meydana gelen Ameri-
ka Uglemesi, gézalici bir "fresk" etkileyi-
ciligine ulasarak bdtinlenmis oluyor.

3 saat 38 dakikallk uzunluguyla kesinti-
siz olarak izledigimiz, genis soluklu, nehir-
roman gibi bir film niteligindeki Once Upon

Once Upon A Time In
America Y6netmen:

Sergio Leone. Senaryo:

Harry Cray in “The
Noods ” adh romanin-
dan Leonardo Benve-
nuti Piero De Bernar-
di, Enrico Medioli.
Franco Arcalli, Franco

Ferrini ve Sergio Leone.

Konugmalar: Stuart
Kaminsky. Gortintii
Yénetmeni: Tonino

DelliColli. Miizik: En-
nio Morricone. Sanal
Yénetmeni: Carlo Simi,
Tiekor Giovanni Sala-
hla. Gretchen Rau, Os-
valdo Desideri. Kurgu:
Nino Baragli. Oyuncu-
lar: Robert De Niro. Ja-
mes Woods. Elizabeth
Me Govern. Tuesday
Weld. Treat Williams.
Burl Young. Joe Pesci,
H'illiam Forsythe,
Larry Rapp. .-| my
Ryder, Dorlane Fleu-
gel. Jennifer Connaly.
Scot Tiler. Rusty Ja-
cobs. .Amerikan lapi-
mi, 198J-1954.2/8 da-
kika.
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A Time In America-Bir Zamanlar Ameri-
ka('da), Sergio Leone'nm ask, dostluk,
ihanet, sug, intikam, 6zglrlik ve iktidar vb.
gibi bilinen temalarini, siddet ve cinsellik
ogelerini gesitli geriye donuslerle karma-
sik bir yapida kaynastirdigr “romantik ve
hizanll" bir film, gergekten “gorkemli bir
koreografide bitlnlesen yogun bir figlirler
dizisi." Bu kez, antik kent sutunlari arasin-
da ya da Western kasabasi dekorunda de-
gil de 1920’lerin Amerika'sinda. New York
ve Chicago gibi blyik kentlerin yoksul
“géemen semtlerinde", dolastiriyor kame-
rasini Leone, “sistemin" iginde var olabil-
mek. yer alabilmek igin zorunlu olarak ya-
sa digi eylemlere yénelen gé¢gmen gocuk-
larinin, nerdeyse yarim yizyillik uzun bir
zaman asimina yayllan dostluk seriivenim
gorlntiliyor “dncelikle duygulara sesle-
nen" bir tir sinemayla Bir Zamanlar
Amerika(‘da)'nm. aralarindaki dostlugun
esas alindidi, gocukluk ve mahalle arkada-
si iki temel kahramaninin, 1920'lerin ABD -
deki bunalim yillari ve igki yasagi dénemin-
de gocukluk geteleriyle baslayip ufak tefek
calip ¢irmalardan kanhtiaydutluklara dogru
yelken agan “erkeklere 6zgu" dostluklari-
ni, mahallenin cikolatayr pek seven ayni
fettan kizina ugkur ¢6zildigu yem yetme
caglarindan, eski anilarla yasanilan “yitik
zamanin ardina disilduagu" yashhk déne
mine degin uzatilan yasanti slreglerim,
dostluk, sevgi, ihanet, catisma, vb. gibi
duygularla harmanlayarak hiiziin verici, yo-
gun bir biresimde toplayan film, 1933 New
York’'unda kanli bir insan avi sahneleriyle
bagliyor. Dur durak tanimaz hirsiyla, ola-
naksiz gibi gérinen bir soyguna kalkisa-
rak bitlin getenin hayatim riske sokan ar-
kadasini engellemek isteyen “Noodles-
Eriste" lakapli David Aaronson (Robert De
Niro), “ihanet ettigi" gerekgesiyle aran-
maktadir. Cetenin parasinin saklandigi,
gardaki, igcinden gazete parcalarindan bas-
ka bir sey bulunmayan g¢antadan da hava-
sini alan Noodles acele tarafindan New
York'u terketmek zorundadir. 35-40 yil ka-
dar tam bir kagak hayati yasadiktan sonra
ancak 1968'de aldigi 'mechul” bir ¢agn
Uzerine, ayni garda trenden inerek done-
cektir New York'a.

Oncelikle Noodles'la Max'in (James Wo-
ods) dostluklarini eksen alan bir “erkek"
filmi baglaminda algilanacak Bir Zaman-
lar Amerika'(’da) nin Yahudi asilli, gég-
men ¢ocugu iki temel kahraminindan.
1930'larin gangster pargasiyken onca ala-
vere dalavereyle sendikaci-politikaci ve se-
natérlige soyunarak, cinayet orgutleriyle
duse kalka, kimlik degistirerek 1968’lerde
yozlasmanin ve tlkenisin esigine gelmis
“zirvedeki" Max, slrekli egemen olmak
tutkusunun ve iktidar hirsinin yonlendirdi-
gi yasamini, dostluguna ihanet ettigi, pa-
rasini. sevdigi kizi ve onca yihm almig ol-
dugu, gocuklugunun ve yoksulluk ginleri

nin yakin arkadasi “romantik ve yitik" No-
odles eliyle sona erdirmek isteyecektir fil-
min sonunda. Ne var ki. Bir Zamanlar
Amerika(‘da) nin, Sergio Leone filmlerne
0zgl, kaginilmaz bigimde, bir tabancanin
ortaya c¢iktigi, eski hesaplarin gorilecegi
(ya da goriilmeyecegi), kozlarin pay edile-
cegi diellolu final bélimiinde, onca iste-
digi “iktidan" elde etmis ama bedeli ola-
rak icten igce ¢lrimls Max'i vurmamayi
yegleyecektir Noodles, kendi sonunu nok-
talamak gorevini Max'in kendi ellerine bi-
rakacaktir Onun igin Max zaten 35-40 yil-
dan beri 6luduar

Bir Zamanlar Amerika('da), erkek" fil-
midir ama bu, sisman Moe'nun (Larry
Rapp) kizkardesi, ¢iti piti, Yahudi kiz! De-
borah’a (Ragtime n glizel Elizabeth
McGovern’l) yasam boyu sirecek, derin bir
agkla baglanilmasini da engellemez tabu.
Yasamdan beklentileri bakimindan Max'-
la ayni gizgide benzerlikler gosteren ve
“Hollywood" tutkusuyla yanip tutustugun-
dan 6tlirt Noodles'in askini geri geviren fil-
min ana kadin kahramani Deborah, akip gi-
den yillarla birlikte "paranoyak" Max'in ka-
patmasi. solgun ve mutsuz bir "artiz" par-
casl olmaktan 6teye gidemeyecektir. Geg-
misleri siki sikiya birbirine bagh “kirik ha-
yat" iligkilerinin aydinhga kavustugu 1968
bolimiinde, Deborah'in oglunun son de-
rece Max'in gocuklugunu andirdigini, ¢cag-
rili oldugu senatér Bailey'nin de yillarin 6te-
sinde kalmig, anilarina gémli Max'dan
baskasi olmadigini “kesfederek" daha bir
yaslanan “yalniz adam" Noodles igin, yo-
netmenin tutumunda belirgin bir “sempa-
ti" bulabilmek olasi Yillar 6nce, agkin nef-
rete donlstigu bir gecede Noodles tara-
findan ‘“igfal edilen" Deborah. Noodles’'in
artik "gergege ulastigl” filmin finalinde, vi-
cik vicik makyaja bulanmig “UnlG" ylziy-
le dylece kalakalir Noodles ise. tipki yillar
onceki gibi (filmin bagindaki) Cinlilerin ra-
hat ve huzurlu bir “kagis" sunduklari af-
yon tekkesine yollanarak, artik anilarin ye-
rine hayaller ve disler dinyasini yegleye-
cektir belki de yine. Cetenin diger eleman-
lariyla gevrelenmis bu l¢ ana kisilik'in ya-
ni sira Bir Zamanlar Amerika('da) nin asil
kahramani. Sergio Leone’nin de bir konus-
masinda vurguladigi gibi belki de “zaman -
dir. Filmin, ge¢miglerine siki sikiya bagli,
yillar boyunca gortintslerini, kimi zaman
da kimliklerini degistiren kahramanlarini
zaman “belirler” Onlari ayiran, birbirleri-
ne diisman eden ve 1968’lerde yeniden bir
araya getiren de “zaman' dir Dev boyut-
larda basilmis bir Coney Island afigi 6nin-
de ya da "Love" yazili bir kap! gegisinde
“zaman"la belirlenmistir Noodles, érnegin.

Tutkun olunan polisiye sinema etkileri-
nin bir ltalyan operasi duygusalligiyla
6zimsenmis ve yalin “kara film" atmos-
ferinin “térensel" bir 6zenle yemden can-
landirilmis oldugu, turn beylik 6geleriyle



melodramin ve yeni-gercekgilik mirasinin
karigimi niteligindeki Bir Zamanlar Ame-
rika( da)'yla. Amerika'ya bakigini artik so-
na erdiriyor Sergio Leone. Bundan bdyle
nereye bakacaktir bilinmez Bilinen, bun-
ca ylldan sonra karsimiza gikagelen bu
55'lik romantik delikanlinin, bu olgun ve
hiizinll yapitinin kagiriimayacak ya da es
gegilemeyecek nitelikte oldugudur Tonino
Delli Colli'den Ennio Morricone’ya degin

Oliim Vurusu
(THE SOLDIER)

Sovyetler/israil/Amerika  Gglisunin, -
belki de zaman zaman meydana gelen-
olaganistl surtlismelerinden birinin, seri-
ven sinemasinin abartma 6geleriyle anla-
tildigr Oliim Vurusu, Amerikan sinemasi-
nin yeni yonetmenlerinden James Glic-
kenhaus'un ayni zamanda yapimciligini ve
senaryo yazarligini da Ustlendigi bir film.
Uluslararasi sorunlarin ¢éziimlenmesi igin
masa basina oturan politikacilarin bir sert-
lesip bir yumusayan tavirlari, iki stiper gu-
clin zaman zaman birbirlerinin kamburla-
rint firsat bilip, dlinyanin degisik bélgele-
rinde sirayla yaptiklar gévde gosterileri, bi-
zim. kitle iletisim araclarindan izledigimiz,
olaylar, olgular. . Ancak, bu tavirlarin, ge-
lismelerin, ylizeyde gériinen oyunlarin ge-
risinde kimler, hangi giicler, orgitler var?
Glickenhaus, 4-5 dakika siiren kiiglik capta
bir gatisma sahnesiyle, bu karmasik ve gok
boyutlu odaklarin, filmi boyunca anlataca-
g1 UrkUintl veren galismalarindan bir érnek-
le baglar Oliim Vurusu’na.

Baslarinda sogukkanli, iyi yetismis ve ay-
ni zamanda egitmen (!) bir katilin (Jeremi-
ah Sullivan) bulundugu KGB’ye mensup
bir terdrist grubun, Amerika'dan caldiklari
plitonyum, Suudi Arabistan'daki zengin
petrol rezervlerine yerlestirilir. Bu rezerv-
lerin havaya ugurulmasiyla, diinyada yeni
bir petrol bunalimi yaratilabilecektir. Fela-
ketin olmamasi icin, Israil'in isgali altinda
bulundurdugu Bati Urdiin'den derhal ge-
kilmesi sart kosulur, Sovyetler ve dolayi-
siyla Dogu blokunca. Bu tehlike karsisin-
da, CIA ve Mossad merkezlerinde hummali
faaliyetler baslar. New York, israil. Berlin'-
de. iligkiler kurulur, toplantilar yapilir, 6ne-
riler, fikirler ortaya atilir. Ve, CIA'nin kur-
dugu, 6zel egitilmis, en gig islerin Ustlne
salinan, yetenekli, cesur kisilerden olusan
vurucu timin basini ¢eken ve kod adi
"asker-soldier" olan bir aianla (Ken Wahl),
Mossad gérevlisi Susan Goodman’in (Al-
berta Watson) isbirligi sonucunda. Sovyet-
lerin eylemi suya duser.

gergekten isinin ehli ltalyan sanatgilariyla
Robert De Niro'nun basi cektigi bir oyun-
cu kadrosunu ve Amerikan kapitalini bir
araya getirerek, ‘cagdas dekorlarda ge-
¢en" belki de en soluklu filmini ortaya ko-
yan Sergio Leone’nin Bir Zamanlar Ame-
rika (‘da)Once Upon A Time In America'-
s, gergekten yeni mevsimin ilk izlenmeye
deger yapitidir. Belki bir iki kez hem de

SUNGU CAPAN

Bu isbirligi asamasinda, ABD bagskani-
nin (William Prince), yeni bir petrol bunali-
mi yaratmamak igin, Ortadogu’daki jandar-
masi Israil'e saldirmayi kabul etmesinin ya-
ninda. "asker"in getirdigi ivedi ve pratik
¢6zlim ise, iplerin CIA'nin elinde olmasiy-
la ilgilidir. Bir zamanlar Nixon, baskanlik-
tan ayriimasina yakin, ortada herhangi bir
neden yokken. 3. Diinya Savasi'ni gikara-
bilecek nikleer saldin gliglerini harekete
gecirmistir. CIA bu gilginca girisimden son-
ra, bu gulglerin kontroliini, hazirladigi bir
programla, timiyle kendi Ustline almistir.
Bu da, goriintrde karar veren devlet adam-
larinin gerisideki mekanizmalarin karar yet-
kilerini vurgulayan, ilging bir nokta... Oyle
ki, milyonlarca insanin yagamlariyla oyna-
yabilecek F 14 ugaklarini, CIA baskanin-
dan sonra, sadece kendinin bilip, kayitla-
rina sahip oldugu bilgisayar kod kelimele-
riyle harekete gegcirebilmektedir, "asker"!
Tabii Glickenhaus'un senaryosunda neyin,
ne derece gergede yakin oldugu, nelerde
timuyle ya da kismen fanteziye dayanildigi
bilinemez. Ama tim film boyunca, slrip
giden 6ykunlin yanisira isaret ettigi olay ve
olgular (hergiin diinyanin gesitli yerlerinde,
dlnyadaki degisik siyasetleri yonlendirme,
devletlerden bir seyler koparma ugruna ya-
pilan eylemler ve karsi eylemler, dondiri-
len entrikalar, oldardlen insanlar ve tim
bunlarin arkasindaki gizli glgler, resmi 6r-
gitlerin karanlik yanlari vb.. .), "Olim Vu-
rusu"nu siradanhktan kurtariyor Bunlar ki,
insanhigin kaderiyle oynayabilecek kadar
gucli, cagdas dustincelere saldirabilecek
kadar curetkar, toplumsal, siyasal, sosyal,
ekonomik vb. yikimlara yol agabilecek ka-
dar tehlikeli boyutlariyla, glinimuizde 6ne-
mini her gegen gun daha fazla koruyan
olay ve olgular... "Olim Vurugu”, iste bu
onemi, olagan bir serliven (ilmi cergevesi
icinde bize hissettiriyor.

Diger yandan, gorsel planda, dogal aki-
sI yakalayip, vermeye calisan Glickenha-
us, ozellikle "filmsel zamani" gok iyi kul-

Yénelmen ve
Senaryo: James Glic-
kenhaus. Muzik: Tan-
gerine Dream. Gorlin-
tl Yonelmeni: Robert
M.Baldwin, Jr. U>un-
cular: Ken Wahl, Al-
berta Watson, Jeremi-
ah Sullivan, William
Prince, Klaus Kinski.
Yap:m: Embassy Pi< -
lures (ABD) 1982.
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Yonel-
men: Emest Day. Se-
naryo; Edward Anhalt.
Ray Hassen. Anthony
Simmons, Robert de
Laurentis. Mozfk: Bill
Wyman. Goruntl Yo-
netmeni: Gilbert Tay-
lor. Oyuncular. Ryan
O'Neal, Anne Archer,
Omer Serif, Domingo
Ambriz- Yapim: ITC
Entertainment (Ingilte-
re). IMI.

yénetmen ve Senaryo:
Sylvester Stallone, G-
riintii Yénetmeni: Lasz-
lo Kovacs. Miizik: Bili
Conti Oyuncular:
Sylvester Stallone, Ar-
mand Assante, LeeCa-
nalito. Anne Ancher,
Frank Me Rae, Kevin
Conway. Amerikanfli-
mi, 197».

lanarak, érgutlerin galisma yontemleri, aci-
masiz kurallari Uzerine "etkin" sahneler
kotarmig. Uzunca tuttugu bu sahneler ger-
cekten ¢ok ilging. CIA baskanina yapilan
suikastin hazirlik galigmasi, plitonyum ta-
slyan kamyona yapilan saldiri, Avusturya'-
da kayaklarla yapilan kagip kovalamaca,
niikleer merkeze baskin vb... Seriiven si-
nemasinin gerektirdigi bicim ve 6zu, kla-
siklikten gikanp, degisik yoriingelere oturt-
mak igin caba sadetmis ve bunda ver yer

Yesil Buz Harekati

(GREEN ICE)

Sagliksiz bir ekonomi- politik yapiya sa-
hip Gliney Amerika Ulkesi Kolumbiya'nin
zUmrut ticareti, meslektaglarinca ulkesin-
den kovulmus Italyan Argentinin (Omer
Serif) elindedir Argenti, zorba, diktaci ge-
neraller ve temsil ettikleri gliglere karsi
daglarda orgitlenen, 6zgirlik yanhsi re-
jim aleyhtarlarina yardim etmek, ayni za-
manda da ydnetim askerlerince oldirilen
kizkardesinin 6clini almak igin, Kolumbi-
ya'ya gelmis geng¢ bir Amerikali kadinla
(Anne Archer), ¢ikar igin evlenmek iste-
mektedir. Bu glizel kadin ve Meksika'da ta-
nisip asik oldugu elektronik miihendisi Joe
Wilbey (Ryan O'Neal) ise, Argenti'nin zim-
rit koleksiyonunu soymaya karar verirler.

Ernest Day'in g6z kamastirici jenerik,
gosterigli  "Havadan ¢ekimler”, "harika
renkler", mucevherler, liks evler, oteller-
le siisledigi filmi, serliven sinemasinin bey-
lik kaliplarini aynen yineliyor. Kisiler, olay-

Fedai

(PARADISE ALLEY)

Kenar kose rollerde epey ile doldurduk-
tan ve okeylenmeyen film tasarilariyla,
coskulu senaryolariyla epey yapimcinin ka-
pisini agindirdiktan sonra o eski "Amerikan
rliyasi "nin oldukga adeleli, yeni bir 6rnegi
olarak, iyi yurekli, glicli ve basariya kararli
boksér Roclgy tiplemesiyle ve Rocky film-
leriyle Hollywood semalarinda yildiz gibi
parlayan Sylvester Stallone, bu mevsim ilk
kez kargimizda, 6 yillik Fedai-Paradise Al-
ley ile. Sirada John Travolta'yl yonettigi
Staying Alive-Yagiyorum var. Oyuncu,
senaryo yazarl ve yodnetmen Stallone'un,
bir Ingiliz sinema yazarinin belirttigi gibi
belki de 1978'de Rocky I'ye hazirlanirken

basarili olmus Glickenhaus, gerilimi dis-
meyen olaylar zinciriyle, filmi heyecanli ki-
liyor. dikkati sirekli ayakta tutmasini bili-
yor.

Gegen sinema mevsimi izledigimiz “Ka-
yip Ugak- The Race For The Yankee
Zephyr" filmiyle tanidigimiz Ken Wahl ve
Alberta Watson'un, rahat bir oyun ¢ikardik-
lari Oliim Vurusu, kayitsiz kalinamayacak
mevsim basi filmlerinden biri olarak gelip
gegti, sonugta.

ALI ULVI UYANIK

lar, ylizlerce kez tekrarlanmis bigimiyle kar-
simiza cikiyor. Biyik parasal gli¢ ve ni-
fuza sahip, istedigi her seyi elde etmeye
alismig, hirsh Argenti, gizli kimlige sahip
yardimcisi, serliven dugkin, géztipek Wil-
bey, nefis bir kadin, goézini kirpmadan
adam olduren katiller, tehlikeli yontemler-
le gergeklestirilen soygun vb... Sémiril-
meye, haksizliga, dis ekonomik guiclere
kars! gelen direnisgilerin, hafif "macerape-
restlik" kokan micadeleleri, genel siyasi
yapinin garpik gostergeleri (hapishane ko-
sullari, eskiya niteliginde askerler...), bu
Gliney Amerika Ulkesinin i¢ kargasasi, Ye-
sil Buz Harekati'na heyecan katmak igin
kullanilmig malzemeler olmanin 6tesinde,
bir anlam tasimiyorlar. Gilbert Taylor'un
goruntileri ve Day'in sikmayan anlatimi
ise, bu tumturakl film igin zamani feda et-
tiren etmenler...

AU

kendisine antrenman verer., oldukga iri ya-
n, boylu poslu, geng¢ bir Marlon Brando ce-
kiciligindeki Lee Canalito'dan yararlanmak
icin gargabuk tezgahladigi bir film goru-
niminde Fedal-Paradise Alley. 1940Ti
yillarin New York'unun daha gok gé¢men-
lerin mesken tuttugu, yoksul bir kenar ma-
hallesinde, her tirll ¢areye bagvurarak bu
firsatlar tlkesinde zoru basarip kdseyi don-
meye gabalayan Italyan asilli Carboni kar-
deslerin. dig dunyaya ve tum glgliklere
karsi el ele verip birbirlerine kenetlenerek
mutlu son a ulagsan Cosmo (Sylvester Stal-
lone), Victor (Lee Canalito) ve Lenny (Ar-
mand Assante) Carboni'nin, Hollywood kli-



se'lerine denk dlsen oykusini anlatiyor
yonetmen Stallone, melodramatik 6geler-
le gocuksu bir "humor" arasinda gidip ge-
len Fedal-Paradlse Alley’de. Rocky'lerin
degisik bir "versiyonu” sayilabilecek bu
timde yonetmen Stallone, sinif atlamayi en
cok isteyen, "yirtik”, Ugkagitgi, palavraci
ve sevimli Cosmo roliinde oyuncu Stallo-
ne'u daha bir 6n plana gikariyor kardesler
arasinda, zekas fizi§i kadar gelismemis,
herkil gibi kuvvetli ama melek kadar saf,
buztasiyici, adiyla "mutenasip" Victor ve
ozellikle felegin gemberinden gegmis, oku-
mus adam olmus ama savas cehennemin-
de yitirdigi bacaginin yerine bir sey koya-
mamig, "ailenin bilinci" kahraman Lenny,
Cosmo kadar derinlikli iglenmiyor filmde.
Olay o6rgusu oldukga basit, énce Cosmo'-
nun fikriyle sonra da razi ettirdigi Lenny'i-
nin becerikli menecerligiyle, boynuna sa-
lam filan asip ringe saldiklari "salam go-
cuk” Victor'un dévisleri yengiyle sonug-
landikga Carboni kardesler ihya oluyorlar.
Dévis dedigimiz, Amerikalilarin "Catch”
diye adlandirdiklari, musterek bahis oyna-
nan ve seyirci kizigtiran, gures kavga sille
tokat turli, boksu mumla aratan igreng bir
gosteri. Bir de filme oldukga igreti kondu-
rulmus gondl iligkileri var kardeslerin.
Lenny de Cosmo da ayni kadini (Anne Arc-
her) seviyorlar. Zorlama yapay bir ¢atisma.
Cin asilli (ya da uzak dogulu) bir kizla be-
raberliginden mutlu, bir denizevi hayaliy-
le yasayan, Sarlo tutkunu gocuksu dev ki-
clik kardes Viktor'sa ilk kez kendi basina
bir karar aliyor filmin sonlarina dogru, Pa-
radise Alley'de rakip ve diisman Stich Ma-

FILMLER:

BIR YUDUM SEVGI / A. Yilmaz, 1984
BIR ZAMANLAR AMERIKA'DA / S. Leone. 1984
AMATOR - The Amateur / C Jarrott, 1982

hon cetesinin gaddar Frank'iyla 9 bin do-
larlik son bir mag¢ igin anlagiyor. Bu son
magta seyirciyi epey guldiren, ylizinin
burugmasina, boyunun kisaligina uzilen,
jartiyer filan takan Stich Mahon (Kevin Con-
way) da aslinda cok “kéti gocuk" de-
gildir. Fedai-Paradise Alley'in Rocky'teri
(6zellikle Rocky Il'yi animsatan finalinde,
yalanciktan itisip kakismayi birakan Victor'-
cuk da ayr bogan Frank da, aileleri ugru-
na kiran kirana kapisiyorlar, kan gévdeyi
goturliyor. Lenny'nin Victor'un kulagina fi-
sildadigi sihirli sézciklerle kendine glive-
nini yeniden kazanan ve bitin salonun
destegini saglayan Victor'un oldukga uzun
tutulmus, uzatiimis finaldeki yengisi, 6n-
ceden tahmin eritebilecegi gibi kaginilmaz-
dir. Ozetle, Victor'un bu kanl ve giiliinglii
son’daki yengisi aralari limoni'lesmis Cos-
mo'yla Lenny'yi de yeniden bir araya geti-
riyor ve Fedai-Paradise Alley, Carboni
kardeslerin yeniden kaynasmalariyla mutlu
son’a baglaniyor.

Rocky filmleriyle Amerikan sinemasin-
da doruga ¢ikan oyuncu Stallone'un yonet-
menligi denedigi, 1978 yapimi Fedai-
Paradise Alley, 1946'lann New York "¢op-
liglinde" ne pahasina olursa olsun ylksel-
mek amacindaki kipeli ve uzun sacgh "bi-
tirim" Cosmo'yla kardeslerinin beylik &y-
kuslnu aktaran, Rocky filmlerinin devami
niteliginde, hafif bir film sonucta. Basaril
bir generique-tanitma yazilari bolimu ve
Laszlo Kovacs'in usta isi goruntii galismasi
Fedal'den geriye kalanlar. Yoénetmen
Sylvester Stallone, sinema dilini 6greniyor.

SUNGU CAPAN

OLUM VURUSU - The Soldier / J. Glickenhaus. 1983 . ..

CELLAT - The Executioner / J. Bryant, 1982
YESIL BUZ HAREKATI- Green Ice 1 R. Day, 1980
FEDAI * The Paradise Alley / S Stallone, 1978
TV'OEKI FILMLER

BELALILAR - The Sting / G. Roy Hill, 1973
IYIMSERLER - The Optimisl / A. Simmons 1978
KOPRU / s Goren, 1976

AFRIKA'OA AV - HATARI / H. Hawks. 1967

SIHIRLI KUTU - Nickelodeon/P Bogdanovich, 1975

NEHRIN OTESI Michael Gordon 1966
SPARTACUS/S Kubrick, 1960
DEPREM/ $ Goren. 1975
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KANI KIPGAK OLDU

Tiyatro, sinema oyuncusu,
yonetmen ve Ferdi Tayfur'-
dan sonra en basaril seslen-
dirme yonetmeni olarak Un
yapan, .1911, Uskiip dogum-
lu Kani Kipgak, Ekim ayi igin-
de. Istanbul’da 8ldii. 1931'de
istanbul Sehir Tiyatro’sunda
figliran olarak basladigi sanat
yasamini emekli olana degin
ayni tiyatroda surdirdd.
1946'da Yuvami Yikamazsin
adli filmin yénetmenligini ya-
parak girdigi sinemada,
1960’'lara  degin  yazar-
yon tmen-oyuncu olarak ga-
listi . 'ary Cooper, John Way-
ne v ames Dean gibi Unli
oyunculari “konustu”. Yazip
yonetip oynag! filmler arasin-
da Oliinceye Kadar Seninim
(1948), istanbul Kan Aglar-
ken (1952). Kahpenin Kizi
(1953) ve Ug Kursun (1959)
sayilabilir. Kani Kipgak, 1982
Antalya Film Festivali'nde en
iyi yardimci oyuncu segilen
Giiler Okten'in babasi ve Ze-
ki Okten'in de kayinpederiy-
di.

SUHA ARIN IN YENI
BELGESELI

Kent-Koop tarafindan hazir-
lattirlan Anadolu'da Konu-
tun Oykiisti adh, 70 dakika-
lik belgesel, 16 mm. renkli
olarak gekildi ve MSU Sine-
ma TV Merkezince 35
mm.’ye biydltllerek tamam-
landi. Genel danigmanhgini
Prof. Dr Metin Sézen'in, yo-
netmenligini  Stiha Arin'in,
yonetmen yardimcihigini Ha-
san Ozgen'in yaptigi filmin
miizigiyse Ekrem Zeki Un e
ait 3 ayri kamera ekibinin,
yaklasik 40 ilin sinirlari iginde,
25 bin kilometre katederek
gergeklestirdigi  Anadolu'da
Konutun  Oykiisli, bugiine
degin islenmemis ve yazili
kaynaklarca da yeterince ele
alinmamis olan “konut" olgu-
suna. anitsal mimari agisin-
dan cok, halkin yarattigi ve
zenginlestirdigi  “konut” ve
konuta iliskin “kultir mirasi”
acisindan yaklasiyor.

AGAH 0ZGUG’UN YENI
KITABI HAZIRLANIYOR
Basvuru kitaplariyla sine-
mamizin “arsivcisi ve yazma-
ni” sayillan Agah Ozgiig, 3
ciltlik Turk Filmleri SézIugu’-
niin. 1980-83 yillarini kapsa-
yacak 4 ve (simdilik) son cil-
dini yayina hazirliyor. Son de-
rece kisir sinema yayinciligi-
miz alaninda, degerli gabala-
riyla Tirk sinemasinin yarin-
lara kalacak “kiinyesini gika-
ran” Agah Ozgigin Tiirk
Filmleri S6zlugii, 1980-1983
adfi yeni kitabi dniimizdeki
aylarda yayinlanacak.

MUAMMER OZER IN ILK
UZUN FiLMI

1973'lerden beri Finlandiya
ve Isveg'te kisa film galisma-
lari yapan Muammer Ozer,
ilk uzun filmi Pargalanma-
Splittring'i Isveg'te bitirdi. M-
zigini Okay Temiz'in yaptig
film, Tirkiye’den gog eden bir

Pargalanma, Y6n: Muammer 6zer

ailenin Isve¢ toplumundaki
pargalanigini anlatiyor.

Yillarin kisa filmcisi Muam-
mer Ozer'in 1970’lerden On-
ce gergeklestirdigi ve “ama-
tor sevkini" ornekledigi Top-
rak Adam ve Yalnizhk gibi
eski galismalarinin Hisar Ki-
sa Film Festivallerinde ve If-
sak’'in 3. ve 4. Ulusal Kisa
Film Yarigmalarinda gésteri-
lip odiller kazandigini da
animsatalim. Ayrica, gegcmis
yillarda Muammer Ozer’in
Oguz Makal'la birlikte yapti-
g1 Giraklar, Leipzig, Mann-
heim ve Oberhausen kisa
film senliklerinde &diiller ka-
zanirken, yeniden gézden ge-
giriimis Toprak Adam ise
Stockholm Gégmen Filmle-
ri Festivali’nde biylk 6dul-
le degerlendiriimisti. Muam-
mer Ozer in Ali ve Bang Kav-
gasi adh filmleri de Liile ve
Tampere kisa film festivalle-
rinde, ayrica Finlandiya ve Is-
veg televizyonlarinda da gos-
terilmisti

21. ANTALYA FILM FESTIVALI
ALTIN PORTAKAL ODULLERI

En basarili film (Altin Portakal) Bir Yudum Sevgi
En basarili 2.film (Gumus Portakal) Kardegim Benim
En basarili 3.film (Bronz Portakal) Kagik Diigmani

En basarili ydbnetmen

En basarili senaryo

Eh basarili gériintii yonetmeni
En basarili miizik

En basarili kadin oyuncu

En basarili erkek oyuncu

Atif Yilmaz (Bir Yudum
Sevgi)

Bilge Olgag (Kasik Diis-
mani)

: Selguk Taylaner (Kar-
desim Benim)
Yalgin Tura (Bir Yudum

Hale Soygazi (Bir Yu-
dum Sevgi)
: Tarik Akan (Pehlivan)

En basaril» yardimei kadin oyuncu : Zuhal Olcay (ihtiras Fir-

tinasi)

En basarili yardimci erkek oyuncu Macit Koper (Bir Yudum

Sevgi)

¢ Alien - Yaratik ve Blue
Thunder - Mavi Yildinm’in se-
naryo yazari Dan O’Bannon,
George A. Romero’nun unli
“kanli film' 1 Night Of The Li-
ving Dead - Canli Oliiler Ge-
cesi'nin devamini yonetiyor:
Return Of The Living Dead
- Canli Oliilerin Déniisi

* To Live And Die In LA. -
Los Angeles'ta Yagamak Ve
Olmek son James Bond fil-
minin degil de, The French
Connection - Kanunun Kuv-
veti, Cruising gibi yapitlariy-
la ilgi gekmig William Fried-
kin'in vergi kagakgiligini ko-
nu alan son tasarisinin adi.

« Yaslanmasina karsin verim-
liligini strdiiren 1916 dogum-
lu Richard Fleischer, sinema-
ciiginin 38. yilini yeni bir film-
le kutluyor. Hemen hemen
her tiirde film treten Richard
Fleischer'in son filmi, gizgi ro-
mandan beyaz perdeye trans-
fer olmus “Barbar Conan’in
Amazon seuvgilisi, kilicina ga-
buk, kizil Sonja’nin seriiven-
lerini gorlintileyen, tarihsel
bir fantastik. Boylece Ameri-
kali sii.-'macilar, Superman-
Supergirl giftinden sonra sim-
di de Conan-Red Sonja Ikili-
siyle ¢izgi roman kahraman-
larini sinemaya aktarmaya
devam ediyorlar.

« Antanioni’den 12 yil son-

ra Fellini de Gin'le ilgileni-

yor. ilk Gin-Amerikan ortak
yapimi Daughter Of The
Earth - Topragin Kizi’'ni y6-

netmek i¢in zemin yokluyor
Fellini usta.

+ Amerikan sinemasinin Ug¢
saygin sanatgisini bir araya
getiren Out Of Africa'yi
Sydney Pollack yonetiyor,
Robert Redford’la Meryl Stre-
ep de yeni bir ikili olusturuyor-
lar.

OzZUR

Gegen sayimizda lbrahim Al-
tinsay’n  "Imparatorluk  (Lu-
cas'la, Spielberg’le) Yeniden
Saldiriyor"yazisinin  son sati-
r dismusgtir, dogrusu soéyle
olacaktir:  "Koskoca  Truffaut
kalkip  Spielberg’in  filminde
neden oynuyor ve bilyiik An-
tonioni yetmis yasindan sonra
kafayr elektronik olanaklarin
sinemada  kullanimina neden
takiyor dersiniz?” Ayrica mev-
sim filmlerini tanitan bélimde
Sydney Pollack'm Bulundugu-
muz Yol-The Way We Were
filminin komedi tiriinde olma-
digini da belirtir, 6ziir dileriz.



sinematek

v

agdas, dinamik,

uyumlu galisma
ortaminda, gelecege
guvenle bakarak,
gosterdiginiz
performans Ol¢lsunde
kazanarak calismak
istiyorsaniz, Geligim
Yaynlari'nin sagladigi
buyiik olanaktan
yararlanin.
8 isgunu sureli, dunyada
uygulanan butin
pazarlama tekniklerinin
uzmanlarca acgiklandigi
"egitim programi’ni
alin.
Gelecege
"Sertifikal "ve

Sizde o
Tecriibeli =
Bir
Pazarlamaci
Olabilirsiniz. .........
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