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Turkiye, dinyanin ideal elektronik giftine kavustu:

VESTEL FERGUSON Cifti, (VESTEL FERGUSON

Cifti,

VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon ile VESTEL FERGUSON ma videonun

mikemmel birligidir!)

VESTEL FERGUSON TX ile llkemize “tam elektronik “Yilin ideal gitti" VESTEL

FERGUSON renkli televizyon

renkli televizyon” geldi,,, VESTEL FERGUSON Videostar ve VESTEL FERGUSON video ile

ile, Ulkemize diinya sistemi PtT3. diinyanin nice yillar birlikte yasayi
sectigi video geldi!

VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon alin;

Turkiye'nin tam elektronik renkli televizyonuna

kavusun, VESTEL FERGUSON Videostar alin,

n,. Mutlu yasayin!

televizyonunuzu Ustiin bir video ve diinya sistemi
nntileglglendirin VESTELFERGUSON’lari

“cift" olarak alin; milkkemmel bir biitinlik kurun!
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FERGUSONTX
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= Saglamligin ve uzun 6mriin ana
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= Hassas otomatik ince ayar!

= Reglilator gerektirmeyen otomatik

koruma sistemi* m Otomatik dikey ve
yatay ayar! m Bilgisayar ve video
oyunlarina milkkemmel uyum! m Hi-fi 'ses

» Enfraruj uzaktan kumanda*
...vESE! u Ozel ve diinyaca {nld, iki kat

daha uzun émiirlii kata’ sistemi!

sterseniz stereo* « Otomatik Pal/Secam’
+ Cable TV" Gstiinligu*

gosterim* mSaatli, gunlu,
uzunluk ve zaman Olglimli dijital
géstergeler! «Bilgisayarli

FERGUSONi = Genis gorlintii kayit alani® m'imeria 14 gun programlama*
= "Instant Record * m Renkli = Fotograf netliginde resim

gorintiyle 9 kat hizl resim
arama* m 30 kat hizli ileri-geh
sarma* m Kare kare renkli agir

VESTEL Elektron* Saerve Tcarei a's
u istanby *«§ KOOKJM alo/logu Itd 163 07 71 ifcj «Bisantiau m Amfca'a i »e Ota Anailctu Bélge MuOuriogler 20

dondurma* «Otomatikgen
sarma! «Otomatik Pal/Secam
segici*
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Guncellik

ergiciligin temel ereklerinden
biri de, hi¢ kusku yok ki, glin-
* ) celliktir. Bir derginin yeni sa-
yisinin gatisi ¢atilmaya basla-
ninca ilk akla gelenler dogal

olarak giincel olan olaylar, sorunlar ve ki-
silerdir. Bu sayimizda olanaklarimizin el-
verdigi oranda giincel olmayi yegledik. On-
ce oteden beri 6zellikle sinemaya bakis agi-
sini elestirdigimiz TV'deki Sinema olayini
ele aldik. Dine kadar, adi-sani duyulma-
mig eskilerin deyimi ile "asar-1 atika" film-
leri programina koyup, gosteren TV, son
aylarda birbirinden ilging ve dizeyli film-
leri gosterime sokarak dikkatleri gekecek
denli bu alanda basgarili bir girisimde bu-
lundu. Gosterime konan filmlerin yalnizca
ekranlarimiz igin g¢ok yeni tarihli olmasi de-
gil. ayni zamanda yedinci sanat sinemanin
da 6zglin 6rneklerinden derlenmis olmasi
bir diger sevindirici yaniydi. Bu durumda
TRT'nin, -sayica az film gostermesiyle, ba-
zilarini  kesip-bigmesini  gérmemezlikten
gelirsek- Avrupa (Ulkelerinkinden hi¢ de
asagl kalmadigini kolaylikla iddia edebili-
riz. Kuskusuz TV'de Sinema programinin
en ideali bu degil. Daha iyisi ve sistemlisi
de olabilir. Nasil mi? Bu konu lizerinde yil-
lardir yazip-gizen iki degerli yazarimiz Mah-
mut Tali Ongéren ile Atilla Dorsay, yaptik-
lari titiz arastirmalarla, yalnizca okurlara
degil, TV'de Sinema programini hazirla-
yanlara da énemli ve ciddiye alinacak ipug-
lari vermeye calistilar...

TV'deki sinema olayina agirlik verdigimiz
bu sayida, ayrica Haltk Sahin’in yazisiy-
la, basta TV'de Sinema Dalresi'nin sorum-
lusu Faruk Bayhan olmak lizere gesitli ya-
pitlarini ekranlardan izledigimiz yénetmen-
lere de yer verdik. Konuya yalnizca TV'de
Sinema olarak degil, bu konudan hareket
ederek TV-Yesiicam iligkilerinin dind ile
bugiinine de deginerek bir baska boyut
kazandirmaya galistik. TV'de subat ayin-

da gosterilecek onemli filmlerden segctikle-
rimizi de yine ayni dosya iginde ele alip ig-
ledik.

TV'nin bu olumlu girigsimi kargisinda, her
gegen gun gerileyen giderek yok olmanin
esigine giren sinemacilarin sorunlarini da
goérmemezlikten gelemezdik. Nitekim bu
konu Uzerinde bir agik oturum yapmayi ta-
sarladik. Konusmaci olarak Digalimcilar-
dan, FIYAP'tan ve TRT'den ikiser kisi da-
vet ettik. Krizin nedenlerini, boyutlarini ve
¢Ozlime ulagsmasi igin gereken oOnlemleri
tartismak icin. Ama ne var ki bdylesine bir
oturuma TRT'den davet ettigimiz kisiler
sOyleyecek pek fazla bir seyleri olmadigi-
ni belirterek, yerli filmciler ise hicbir neden
gostermeden oturuma katilmaktan son an-
da vazgectiler, isin bilincinde olan digalim-
cilar ise her zamanki gibi kendi sorunlari-
na ayni ciddiyetle sahip ¢iktilar.

1984/85 sinema sezonunda herkesin
dikkatlerini ¢eken bir konu da, hi¢ kusku
yok ki, bazi yerli filmlerin vizyona girmeden
once fotoroman olarak gazetelerde boy
gostermesiydi, Boylesine bir uygulamaya
neden gereksinim duyulmustu? Bu soru-
nun yanitini sinema yazarlarimizdan Sun-
gu Gapan arastirip yazdi.

Bu sayimizda yer alan diger giincel olay-
lar arasinda,dniimiizdeki glinlerde vizyona
girecek olan James Bond filmine iligkin bir
arastirma ile, sinema diinyasinin gegen ay
yitirdigi  Unli yonetmen Sam Peckinpah
Uzerine bir inceleme de bulunuyor. Zeki
Okten'in Pehlivan filmi {izerine yaptigimiz
actkoturum da yine gincelligi nedeniyle
sayfalarimizda yer aldi. Bu filmin gtincelli-
gi, hem iginde bulundugumuz ay vizyona
girmesinden, hem de. llkemizi Berlin Film
Festivali'nde temsil etmesinden kaynakla-
niyor.

Yedinci sanat sinemanin, yalnizca bu ko-
nuyla ilgili dergilerde degil, tam sanat/kil-

| tir alanindaki dergilerde de glincelligini
| stirdirmesi dilegiyle...

BURCAK EVREN



TVSINEUA
KIVIM

Video yalnizca sinemayi degil TV’yi de etki alanina aldi. Simdilik
video kargisinda yenik diigen ve son yillarin en biiyiik krizlerinden
birini yagayan sinemanin garesizligine karsilik TV, kargi taarruza ge-
cerek birbirinden ilging filmleri ekranlara yansitmaya bagladi. Ayri-
ca kisa araliklarla sunulan dizilerde video izleme aligkanhginiTV'ye
kaydirmaya yetti. Tabii, TV’nin videoya karsi aldigi bu olumlu tavir
kargisinda sinema yine darbe yiyen bir alan oldu.

TV’nin eskiye oranla yeni ve kaliteli olarak tanimlayacagimiz film-
leri programina almasi, ve gece sinemasi uygulamasinda degisik
iilkelerden ilging 6rneklere yer vermesi sinemayi bir kez daha ek-
ranlarin 6tesinde bir olay olarak ortaya ¢ikarmaya yetti. Bu ayki dos-
yamizi da bu nedenle “TV’de Sinema" olayi ile buna bagh olarak
geligen "TV-Sinema" iligkilerine ayirdik.

Televizyon-sinema iligkileri

Tehlikeler ve umutlar

HALUK SAHIN

Urkiye'de sinema-
televizyon iligkisini iyi anlaya-
bilmek igin, oncelikle bu iki
kitle iletisim aracinin tanimlari
Uzerine egilmek gerek. Ta-
nimdan amacim, aracinin belirli bir zaman
kesitindeki toplumsal kullaniminin tanimi;
yoksa bir teknoloji olarak tanimi degil. "Te-
levizyon nasil bir kitle iletisim aracidir?” di-
ye sordugumda, o aracin teknolojik kapa-
sitesini ya da potansiyelini sormuyorum.

Toplumda o aracin kullanimlarina iligkin
varsayimlari soruyorum. Aslinda bu varsa-
yimlar, genellikle teknolojinin ardina gizle-
nip kendilerini "dogal, normal ve kaginil-
maz” gosteriyorlar. Baska bir deyisle, bir-
takim toplumsal tercihleri teknolojik kagi-
nilmazliklar diizeyine yukseltiyorlar (1).
Turkiye gibi Ulkeler, kitle iletisim tekno-
lojilerini digsardan alirken o teknoloji ile bir-
likte -hatta teknolojiden daha énce- onun
ideolojisini de ithal ediyorlar. Yani kullanim



Gegmis Zaman
Elbiseleri (yén: Metin
Erksan)

tanimlari Ulke pratiginde belirlenmiyor, di-
sardaki tanimlara uyduruluyor. Sinema-
televizyon iligkisini de (birgoklarina gore
celigkisini de), bu tanimlar belirliyor. Yok-
sa, sinema ile televizyonu ayni geligim giz-
gisinin turevleri olan ve birbirlerine destek
veren teknolojiler olarak diginmek de
mimkin pekala.

Televizyonun ideolojisi, Turkiye'ye tele-
vizyondan o©nce geldi. Kimi burokratlar
ayak direyip teknolojinin resmen girmesi-
ni bir siire geciktirdiler, ama ideolojisinin
girmesini engelleyemediler. Turkiye'nin si-
yasal ve ekonomik konumunu, ideolojik y&-
nelimini gézéniinde tutarsaniz, engelleye-
mezlerdi de. Televizyonun llkeye girmis
olan tanimlari, tercih edilmis bir hayat tar-
zinin uygun pargalariydilar aslinda

Bu tanimin li¢ 6gesi 6zel bir 6nem tasi-
yordu:

1) Televizyon &zel kullanimlar igin degil,
genel kullanimlar icin gerekli bir aragtir
Amag onu Ulkenin butlinine yaymaktir.
Buna TV’nin yayilmaci 6desi diyebiliriz.

2) Televizyon, glnun belirli zamanlan
icin degil tim zamanlan igin gerekli bir
aragtir. Amag, yayinlari giiniin bitlntne
uzatmaktir. Buna TV'nin uzayici 6gesi di-
yebiliriz.

3) Televizyon 6ncelikle bir eglence ara-
cidir. Haber ve egitim gibi amaglar ikincil-
dir. Amag, televizyonu miimkin oldugu ka-
dar eglendirici yapmaktir. Buna televizyo-
nun hosca -vakit- gegirici 6gesi diyebilirsi-
niz.

Televizyon bastan bdyle tanimlaninca
("resimli radyo” ve "evdeki sinema"), ken-
disinden 6nce yerlesmis kitle iletisim arag-
lari ile iligkisi (geliskisi de) belirlenmis olu-
yor!l.. Her U¢ 6geyi de paylasan radyonun
pabucu dama atilacaktir. Sinema, tglinci

6ge nedeniyle dogrudan, birinci ve ikinci
ogeler nedeniyle dolayli olarak etkilenecek-
tir. Dogrudan iligkiyi agiklamaya gerek yok:
"Evdeki sinema" disardaki sinemanin ye-
rini tutuyor. Dolayl iligki ise sinemanin si-
nirl bir kaynak (24 saat, 8 saat uyku, is,
bakim vb.) olmasindan ileri geliyor. Tele-
vizyon yayildik¢a ve uzadikga daha dnce
diger araglara ayrilan bos zamanlari ve
kaynaklari siinger gibi emiyor (2). Ginin
birinde 6teki araglar kendilerine yeni islev-
ler bulana, yeni modus vivendiler yarati-
lana kadar.

Televizyonun nasil bir kilik iginde Turki-
ye gibi Ulkelere girdigini bilince asagidaki
senaryoyu anlamak kolaylasiyor. Bu senar-
yo. pek ¢ok yerde oynadi, oynaniyor. Su
farkla: Kiltlrel Gretim altyapisi ne kadar za-
yifsa televizyon sokunun semptomlari o ka-
dar siddetli yaganiyor.

Televizyonu sonuna kadar Ulke disinda
tutmaya olanak yok $u ya da bu yoldan
giriyor igeri (Turkiye'ye 1960'larda ardiye
kapisindan girdi). Girdiginde, ideolojisi gok-
tan sizmig oluyor. Televizyonun nasil bir
ara¢ oldugu, ondan neleri bekleyebilece-
gimiz belirlenmistir. Gergi, televizyonun
egitim alaninda nasil bir devrim yapacagin-
dan. okulsuz kdylerin ayagina en iyi 6gret-
menleri nasil getireceginden s6z ediliyor,
gergi, televizyonun bir haber organi olarak
diinyanin en dcra késelerini nasil ayagimi-
zin dibine getireceginden dem vuruluyor.
Ama bunlar kitlelerin ve bulvar basininin
umurunda degil. Televizyon her seyden
once bir eglence araci olarak bekleniyor

Yayinlar baslayip, oldukga yUklu paralar
karsiiginda TV aygitlari evlerin, kahvele-
rin ve lokantalarin bagkdselerine kurulun-
ca beklentilerin (egemen tanimin yarattigi



beklentilerin), baskisi gugleniyor. Ekrani
bos birakmamak gerek, bir, milleti eglen-
dirmek gerek, iki. Televizyonun, Ulkenin gi-
derek genisleyen bolgelerine yayilmasi, ya-
yin saatlerinin giderek artmasi zorunlu.
Baslangigtaki hayret ddnemi gegtikten son-
ra, diinyadaki aglik sorunu Ulzerine belge-
seller ve toprak reformu Uzerine agikotu-
rumlarla bu beklentileri doyuramazsiniz
Seyirci evinde sinema istiyor. Ailecek hos-
¢a vakit gegirmek istiyor. Yiksek memur-
lar da istiyor, siradan vatandaslar da. Yok-
sa televizyonun gérevini yapmadigi sonu-
cuna varacaklar.

Televizyon yoneticileri bu baskilari his-
sediyorlar, daha 6nemlisi, gogu kez bu ta-
nimlari paylasiyorlar Ne yapmali? Teknik
olarak yayini uzatmak buyik sorun degil,
ama program uretimi olarak doldurmak so-
run. Stiidyolar yetersiz, teknik olanaklar ye-
tersiz, teknisyenler yetersiz. ilk adimda el-
lerine ne gegerse onu ekrana tikmaya bas-
liyorlar. Film sirketlerinin depolarinda gu-
riiyen eski filmler, elgiliklerin tanitma me-
murlarinin bile seyretmedikleri belgeseller,
uzun konugma programlari.. Ama yetmi-
yor, bunlarin higbiri yetmiyor.

Oysa bir "gare" var: Dis kaynaklara bas-
vurmak. Televizyonun serpilip gelistigi Ul-
kelerdeki ¢ok daha uzun sureli, cok daha
guUglu bir tretim sisteminin birikiminden ya-
rarlanmak. Adamlarin ellerinde neler var
neler. Hem de "dumping" fiyatlariyla. Pos-
tadan kataloglar geliyor. Yabanci sirket
temsilcileri kapinizi agindirmaya basliyor-
lar, uluslararasi program fuarlarindan da-
vetiyeler geliyor. Sirenlerin miizigine kapil-
mamak ¢ok zor.

Disardan alinan ilk blyik dizi, diyelim
"Kagak", genis bir ilgi uyandiriyor. Her yer-
de ondan séz edilmektedir. Isterseniz tem-

silci sirketin elinde bulunan 151 bolimin
timana alabilirsiniz. Hem de bolim basi-

na 200 dolar gibi gok disuk bir fiyatla Ya-

banci sirketler televizyonun yeni basladi-

g1 ulkelere buylk indirimler yaparlar Za-

ten Ulkedeki televizyon aygiti sayisi da si-

nirhdir. Ama zamanla, yayllma ve uzama
kurallari igledikge, aygit sayisi hizla arta-

cak, birim fiyatlari da o hizla yiikselecek-

tir Goruintl oburu televizyon igin daha faz-

la. daha fazla yabanci yayina ihtiyag var-

dir. "Bekledigi” televizyona nihayet kavu-

san orta sinif televizyon seyircisi durumdan
hosnuttur. Televizyonu siyasal denetim al-

tinda tutan gevreler de suya sabuna dokun-
mayan yabanci dizilerden hosnuttur. Se-

yircinin ve iyi saatte olsunlarin hognut ol-

dugunu bilen televizyon yoneticileri de hos-
nuttur.

Ekrani bos birakmamak artik sorun ol-
maktan ¢ikmistir. S6zgelimi. 200 dolar di-
zinin bir bolimi icin, kendi paranizla 300
dolar da seslendirmek igin, toplam 500 do-
lara bir saatlik dramatik program'elinizde.
Sakincasiz bir saatlik program. Ayni para-
ya yerli dizi yapamazsiniz. Yapmaya kalk-
saniz binbir turlli basagrisi ¢ikar karsiniza.
Ideolojik ve yasal engeller de isin cabasi.
Oysa, yabanci programlarla da olsa tele-
vizyondan bekleneni yapiyorsunuz. Tele-
vizyonu tiim llkeye yayiyor, yayin saatle-
rini uzatiyor ve seyirciyi eglendiriyorsunuz.

Bu bakis acisi iginde lilkedeki sinema bi-
rikimi iki agidan ilginizi gekebilir: Eski film-
ler dolayisiyla bir program deposu olarak,
televizyon kurulusunda heniiz yeterli sayi-
da bulunmayan "know how" sahibi teknis-
yen ve sanatgi deposu olarak. Televizyon
nedeniyle salonlarin hizla bogaldigini deh-
setle fark eden sinema endiistrisi bir pa-

Muithis Bir Tren
(y6n: Metin Erksan)



nik icindedir. Televizyon ile igbirligi mi yap-
mali, yoksa televizyonu boykot mu etme-
li? Kaginilmaz olarak birinci segenek bas-
kin cikar . Sirketler filmlerinin televizyon-
da gosterilmesi igin siraya girerler. Teknis-
yenlere gelince, onlar da televizyondan ge-
lecek cagrilari geri gevirmeyeceklerdir.

Bu arada televizyonun kurulusu Ulkenin
en cok dikkati geken, en etkili kiltir kuru-
lusu olarak bir yol ayrimina gelmistir. Te-
levizyon, yabancilarin yaptiklarini aktarma-
ya yarayan bir araci (mutavassit) olarak di-
stinllebilir - nitekim bazi, Koérfez seyhlik-
lerinde ve Latin Amerika lkelerinde bu
model segilmistir. Ya da televizyonun bir
Uretim birimi oldugu, kendi programlarinin
gogunu kendinin yapmasi gerektigi kabul
edilir- nitekim, televizyonun bir kamu ku-
rulusu oldugu birgok llkede yabanci prog-
ram gosterimi belirli oranlarla sinirlanmisg-
tir.

Birinci modelin tercihi evrensel dilsizli-
ge dogru atilmig bir adim anlamini tagir. Te-
levizyon ile konugmasini 6grenemeyen bir
kiltlr (bu arada sinema endstrisini de yi-
karak) uluslararasi diyalogla soz sirasi al-
ma gansini elden gikarir. Bagkalarinin dus-
lerinin, dykilerinin, masallarinin, simgele-
rinin edilgen seyircisi ve dinleyicisine do-
nugur. Kendi duyarligini en ¢agdas bigim-
lerde igleyip gelistirmek olanagini bulamaz.
Yaraticiiginin kokleri kurur. Isleye isleye
zenginlesecek olan kiltir varligi, isleme-
ye islemeye yoksullasir.

Televizyon-sinema iliskisinin en tehlikeli
yani, bu iligkiden dilsiz bir kiltlir bozuntu-
sunun peydahlanmasidir.

1974 Mayis'inin baslarinda TRT nin Mit-
hatpasa Caddesi'ndeki Genel Midurlk bi-
nasinda Ismail Cem’le ilk gériismemi ya-
parken, televizyona daha ok bir Iletigim-

‘JVSKTIIN,

ci goziyle bakiyor, gesitli arastirmalarla ku-
ruma vyararl olabilecegimi distntyordum.
Cem ise "Yayin saatlerini artirdik, simdi de
yapimlari artirmamiz gerekiyor. Ankara ve
Istanbul'un disinda izmir stiidyomuz da ya-
kinda Uretime baslayacak, sizden daha gok
program planlamasindan yararlanmak is-
terim", diyordu. Cem'in TRT'yi aktarici-
araci bir ajan olarak degil, (Uretici-
yonlendirici bir kiltir kurumu olarak gor-
digunid daha o ilk konusmamizda anlamig-
tim.

Uretici yénlendirici, ama nasil? TRT'nin
zaten zayif olan yapimci kadrolari 12 Maif-
In darbesini yemis, daha da zayiflamisti.
Kim yapacakti yerli programlari, dizileri?
Televizyonculukta ©6nemli olanin ekrana
yansiyan oldugunu anlamis olan Cem,
"Nasil olursa olsun yapalim, bir yolunu bu-
lalim”, diyordu. Gerekirse burokratik sinir-
lar zorlanacak, belki de henliz hazir olma-
yan insanlara biylk sorumluluklar verile-
cekti. Nitekim, Ayberk Colok’a yaptirilan
basarisiz "Sinekli Bakkal” dizisi bu yak-
lagimin driiniiydi. Getin Oner'in yaptigi Ya-
sar Ne Yasar NeYagamaz ise mitevazi bir
gelismenin bile kamuoyundan ne denli
olumlu tepkiler alabilecegini gésteriyordu.

Cem TRT'ye tarih anlayisinin slizgecin-
den gegmis bir kiltlir gorislyle gelmisti.
11 Mart 1974'te yaptigi basin toplantisin-
da bu gorist soyle agiklamisti:

"Biz Turkiye olarak, ¢ok az toplumla ki-
yaslanabilecek bir kiltir hazinesinin sahi-
biyiz. Bati ve Dogu’'nun koprisu olabilmis,
Bati'yla Dogu’'nun kiiltir sentezini yapabil-
mis bir toplumuz. Ve bizim halkimiz bin yil-
lik bir tecriibenin imbiginden suizile sizi-
le, kendi kiltirinG yaratmistir.

Yeni ¢caligma doéneminin kltir anlayigin-
da oncelik Turkiye kdltirtudir. Bunun ¢a-



gimizda aldigi ve alacagi bicimdir. Anaya-
sa'nin TRT'ye vermis oldugu toplumun ti-
muni yansitmak goérevinin esliginde, top-
lumun ortak kiiltiiriine yénelmektir. Ozel-
likle bir kitle klturt araci olan radyo ve te-
levizyona, bu anlayisla yaklasacagim (3)."

Ortak kultur(i ekrana getirme ¢abasinda
Tirk sinemasinin insan ve deneyim biriki-
minden yararlanilamaz miydi? Sinemaci bir
babanin oglu olan Cem'in o dlinyaya kar-
s1 oldukca agik bir tutumu vardi. Ozellikle,
BBC televizyonu tarafindan yapilan edebi-
yat klasikleri hep akla "nigin bizim klasik-
lerimiz de bdyle dramatize edilerek genis
kitlelerin 6niine g¢ikarilmasin?" sorusunu
getiriyordu. Ve bu isin altindan, ancak si-
nemamizin buyik ustalarinin kalkabilece-
gi sonucuna variliyordu.

ilk adimda Lutfi Akad, Metin Erksan ve
Halit Refig ile baglanti kurulmus ve mayis
ayinin sonlarinda Istanbul Radyoevi'nde bir
toplanti diizenlenmisti. Sinema diinyasi ile
baglantilarin sorumlulugu, TRT'nin kidemli
blrokratlarindan, sinema yazari Semih
Tugrul'a verilmisti. Radyoevindeki bu tari-
hi toplantiya ben katilmadim, «atilanlar ko-
nusmalarin saatlerce sirdugini (Semih
Tugrul, TV Dairesi Bagkan! Yilmaz Dagde-
viren, Televizyon Midurli Tarcan Glineng,
TRT Genel Sekreter Yardimcisi Rua Tez-
can ve Genel Midiir ismail Cem) ortaya
cok ilging projeler atildigini ve sonunda bir
g6ris birligine varildigini anlattilar. Turk si-
nemasinin U¢ ustasi “milli kiltiiriin em-
rinde" olduklarini vurgulamiglardi  Halit
Refig, Halit Ziya'nin Ask-1 Memnu'unu;
Litfli Akad, Omer Seyfettin'in dykdilerini;
Metin Erksan ise Turk hikayecilerinin alti
Oyklsunl TRT igin gekmeyi kabul etmis ve
hemen kollari sivayip senaryo hazirliklari-
na girismislerdi. Bu senaryolari Genel Mii-
dir adina Dagdeviren. Glineng, daha son-
ra TRT'ye giren Mustafa Glrsel ve ben
okuyup onayladik (ve bu yiizden Halit Re-
fig'in Ask-1 Memnu'u nedeniyle yargilanip
beraat ettik). Ufak tefek bazi degisiklikler
onerdik. Metin Erksan'in iki 6ykisuni ge-
ri gevirdik. Ama isler fazla bir plirtiz gikma-
dan ilerledi. Baslangigta, her seyin nigin
yapilamayacagina gerekge hazirlamakta
pek mahir olan TRT burokratlari, mevzua-
tin disariya film yapilmasina cevaz verme-
yecegini 6ne sirdller. Ne var ki, Cem'in
israri ile bu engel de asildi. "Ek 7. Mad-
de" diye bir formil bulundu. Yapimin ve
tim harcamalarin sorumlulugu TRT'de ola-
cakti. Her ¢ yonetmene TRT'den bir ya-
pim sorumlusu verilecekti.

Sinemamizin (¢ ustasi girisimin baglan-
gicinda heyecanlarini gizlemiyorlardi. $im-
diye kadar hep Yesilgam’'m sinirlamalari
icinde calismislardi. Simdi ilk kez istedik-
leri 6ykuyu istedikleri gibi gekme firsati gik-
mistl karsilarina. Konuyu, siireyi, oyuncu-
lari, her seyi kendileri segeceklerdi. TRT

onlara aglk kart vermisti. Turk edebiyatinin
seckin yapitlarinin en seckin sinema adam-
lar tarafindan ekran igin hazirlanmasi,
TRT'deki yeni kltir anlayiginin bir yansi-

masi idi Akad. Erksan ve Refig'den son-

ra diger yonetmenlere de sans taninacak-

ti. ilk sirada adi gegen ve hatta bazi 6n te-

maslar yapilanlar arasinda Atif Yilmaz (Ki-

ralik Konak) ve Feyzi Tuna da vardi.

Bu igbirliginin sonucunda ortaya g¢ikan
yapitlarin sinema agisindan tartigmasina
burada girmek istemem. Yalniz, Ask-1
Memnu'un bazi bélimlerini Halit Refig ile
birlikte seyrettigimiz giinkii heyecanimi ha-
1& hatirlyorum. Bizim eserimiz, bizim du-
yarligimiz, su gibi akan bir sinema dili...
TRT'nin verdigi acik kart Halit Refig'in us-
ta ve azimli parmaklarinda buyk bir sine-
ma yapitina doniismustl. Akad ve Erksan
da Tark kdltrantn gorintl fukarasi bir
kiltur olmadigini, kendi kisiliklerinin dam-
gaslyla milyonlarin goézlerinin 6niline ser-
mislerdi.

Televizyon ile sinema arasindaki "celig-
ki" yaratici bir igbirligine donlismisti. Ne
yazik ki, bu igbirligi daha sonralari kesinti-
ye ugradi, beklenen meyveleri veremedi.

1974 ilkbaharina kadar TRT ile Yesilgam
arasinda saglikh bir diyalog yoktu. Aslinda
iki yan birbirlerine kusku ile bakiyorlardi.
Televizyonun birokratik kadrolarina gore,
Yesilgam'in sinema adamlari yoz ve ilkel
bir sinemanin temsilcileriydiler. Sinemaci-
lar ise, TRT yapimcilarini acemi ve bece-
riksiz buluyor, onlara burun bikuyorlardi.
Aradaki buzlar zamanla bir 6lglide eridi
ama, o dénemin tortularinin hala bazi di-
zeylerde devam ettigi anlagihyor.

Televizyon, 50 milyonluk bir Glkenin bi-
ricik yayin organi olarak kendi kadrolarini
bir tirlli yetistiremedi. Siyasal ve toplum-
sal firtinalar nedeniyle, yetistirdiklerinin ¢o-
gunu disarlya kaptirdi ya da pasifiye etti.
Sinema ise televizyonun egemen oldugu
ortamdaki yerini bulamadi. Bunlar aragla-
rin kendi sorunlari.

Ama dilsizlik tehlikesi bitiin bir kdltdrin,
hepimizin sorunu. Anlatilamayanlar hepi-
mizin éykdleri.

DIPNOTLARI:

(!) Televizyonun teknolajisi ile ideolojisi arasin-

daki baglanti igin bkz. Haluk Sahin “ldeology

of Television: Theoretical Framework and a Ca-
se Study". Media, Culture and Society, 1979, I.

Bu incelemenin Tiirkge gevirisi Birikim'ile

yayinlandi.

12) Televizyonun sanayilesmis (lkelerde bog za-
manlan nasil emdigini gene ayni dergide ¢ikan bag-
ka bir incelememde ete aldim. Haluk Sahin ve
John P. Robinson, “Beyond the Realm of Neces-
sity: Television and the Colonization of Leisure",
1981, II.

131 Ismail Cem, TRT'de 300 Giin, Gelisim Yayin-
lari, 1976, s. 30.



Tarkiye'de

TV’de sinema olayi

MAHMUT TALi ONGOREN

elevizyonda Sinema”’, TRT

Televizyonumda bugiine dek

en gevsek bir anlayis ve uy-

gulamayla ele alinan bir yayin

cesidi oldu. Gergi gegmis
dénemlerde de, glinimizde de TRT Te-
levizyonumda ¢ok ilging, ¢ok nitelikli sine-
ma filmleri gosterildi ve gosteriliyor. Bu yar-
glya elbette daha gok yabanci sinema or-
neklerinin televizyonumuzdan sergilenisi-
ni inceledigimizde variyoruz. Burada
onemli olan iki nokta var. Birincisi, "Tele-
vizyonda Sinema”’nin basariya ulagsma-
sinda salt “iyi film” gostermenin yeterli ol-
madigl... lkincisi de, televizyonumuzda
"yabanci sinema" ornekleri nitelik baki-
mindan birbirini asarken, “yerli film” or-
neklerinin ise bir tirli "kétu"yl asamama-
Sl...

“ T elevizyonda Sinema”, TRT T eleviz-
yonu'nun kendi film ve izlence Uretimiyle
dogrudan dogruya iligkisi olmayan bir ya-
yin tlrd... Bu yayini yapabilmek igin TV y6-
netiminin yerli ve yabanci sinemanin sayi-
siz Urlnlerinden en yeterli secimi gercek-
lestirmesi gerekiyor. Yerli ve yabanci sine-
manin sayisiz Uriini bulundugundan 6tu-
rii bu secimin oldukga kolay yapilabilece-
gi saniliyor ve TRT Televizyonu'nun en iyi
ve en uygun Ornekleri hemen kararlastirip
yayina sokmasi bekleniyor. Ne var ki, bu
segim isini o denli kolay gerceklestirmek
miimkiin degil... Once yerli ve yabanci si-
nema filmleri pazarlarinin TV ile kurdukla-
ri iligkilerin belli dlgilerini bilmek gerekli.
En yeni sinema filmlerinin televizyonda
gosteriimesi 6nleniyor. Kimi filmleri televiz-
yonda gdstermek igin segerken ek olarak
diger sinema filmlerini de alma zorunlulu-
gu getiriliyor. Diger sinema filmlerinin tek-
nik yetersizlikleri onlarin televizyondan ya-
yinini engelliyor. Kimi filmlerin televizyon-
da gosterilmesi o filmlerin yapimcilari ta-
rafindan istenmiyor. Ve sinema filmlerinin
sahipleri, sirketleri ve temsilcileri tarafindan
TV yayini konusunda “Televizyonda Si-
nema” segicilerinin 6niine ¢ikarilan daha
bir sliri engel, zorluk ve ugrasl, i. Ama ozel-
likle yabanci sinema pazarlari TV ile ara-

larindaki iligkileri her bakimdan ilkelere, ku-
rallara, belli élcllere baglamislar, iste TRT
Televizyonu yetkililerinin énce bu alani iyi
tanimalari ve sinema filmi segimini bu ala-
nin iginden en yeterli bir anlayisla yapma-
lari baslica kosullar arasinda...

TRT Televizyonu'nun yayin alaninin ge-
nigslemesinden sonra, oldukga ge¢ bir do-
nemde, TV birimi iginde olusturulan bu is-
ten sorumlu boliminin yabanci sinema
piyasasinin TV yayinlarinda gosterilecek si-
nema filmleri ile ilgili kurallarini tanimasi
¢ok uzun sirdi. Kaldi ki, televizyonculu-
gumuzun ilk dénemlerinde bu isleri izleye-
bilecek TV kadrosunu kurmak mimkiin de-
gildi. Ustelik ayni dénemlerde TRT Genel
Muadurliga TV biriminin karsi koymasina
karsin televizyonda gosterilecek yabanci
filmleri yurt digindaki film sirketlerinden de-
gil de, yurt icindeki temsilciliklerinden ala-
rak yayimladi ve blylik sorunlara yol agti.
Gunki filmlerin sahibi sirketler Turkiye'deki
temsilciliklerine bu yabanci sinema filmle-
rinin salt sinemalarda gosterim hakkini ver-
mislerdi. Oysa Ulkemizde Tirkge seslen-
dirilmis olan bu yabanci filmlerinin, televiz-
yonda yayin hakki ayni temsilcilerde degil-
di Ama henliiz film seslendirme teknik ola-
naklarina sahip olmayan TRT, hem sine-
malarimizda g&steriimek lzere Tirkce ses-
lendirilmis bu filmleri kolaylikla yayimla-
makta, hem de ayni filmlerin gosterim tc-
retini Istanbul'daki temsilcilere &demekte
bir sakinca gérmemisti. Bu temsilcilerin,
filmlerin televizyonda gosterim Ucretini
filmlerin gergek sahibi yabanci sirketlere
o6demedigini bilmem ayrica belirtmeye ge-
rek var mi?

Kisa bir slre sonra 6zellikle Amerikan
film dagitim kuruluslarinin yetkilileri Anka-
ra'ya gelerek, TRT Genel Midurlugi’nden
bu uygulamanin durdurulmasini istediler
Kiglk skandal da boylece sona erdi Te-
levizyonumuzun yayin alani Ankara'dan
sonra diger illerimize yayilinca, "Televiz-
yonda Sinema”nin 6nemi de artti. Ama bu
artan 6nemle es degerde bir "Televizyon-
da Sinema Orgiiti’nii kuramadi TRT Te-
levizyonu. Sinema bilgisi, tarihi, anlayisi ve
sevgisine sahip uzmanlar televizyonumuz-



da gorevlendiriimedi. Oysa TRT'nin disin-
da bu konuda televizyonda gérev alabile-
cek ve yabanci sinema 6rneklerinin segi-
minde birinci derecede rol oynayabilecek
pek gok uzman vardi Istanbul'da. Eger bu
gibi kisilerin TRT kadrolarinda gorevlendi-
rilmesi mumkin olmuyorsa, hi¢ olmazsa
kendilerinden digsardan da yardimci olma-
lari istenebilirdi.

Nitekim, bu amagla istanbul'da bir top-
lanti diizenlenmis ve Ulkemizde sinema (il-
mi secimiyle ilgili olarak TRT'ye yardimci
olabilecek tim uzmanlar bu toplantiya ¢ag-
rilimisti. Konu enine boyuna tartisildi, de-
gerlendirildi ve Oneriler ileri surlildl, ama
sonunda TV yonetimi verdigi sozleri unu-
tarak higbir olumlu sonuca ulasmadi. Top-
lanti da yapildig gibi kaldi. O glinden 6n-
ce ve sonra kurulan film komisyonlari ve
film segme bolimu yetkilileri “Televizyon-
da Sinema'yi genellikle kalkindiramadilar.
Ama arada bir, 6zellikle 1974-1975 done-
minde, televizyonda gosterilen yabanci
filmlerde bir diizelme goriildi. Sonra yine
kotl ve yetersiz filmler goriintiligi doldur-
du, son yillara ve aylara dek. Acaba eski
yillardaki yetersizligin ve son dénemlerdeki
basarili yabanci sinema film segiminin ne-
denleri neler olabilir?

Sinema filmi yayinlari ile ilgili gorevlile-
rin sinemayi tanimamasi ve TV yonetimle-
rinin bu konuda belli bir yayin politikasina
sahip olmamasi en basta yer aliyor.
TRT'nin her ddénemde belirli bir yayin ilke-
leri dizelgesine sahip oldugu ileri surlle-
rek filmlerin de bu Ulkelerin i1s1§1 altinda se-
Gildigi soylenebilir. Ne var ki, 6zellikle yer-
li filmlerin secgiminde timden gdstermelik
"TRT Yayin ilkeleri"nin bile ayaklar altina
alindigini yadsimak olanaksizdir. Gulnki
glnumuzde de Turk sinemasinin en yeter-

siz, en kaba, en degersiz ve en niteliksiz
Urlnlerinin hi¢ sakincasiz ve gekincesiz
TRT Televizyonundan gosterildigine tanik-
lik ediyoruz.

Gergi bu filmlerin yapimindan TRT so-
rumlu degil... Ustelik yerli filmciligimizin ge-
lismesi igin higbir olumlu adimin atilmasi-
na galisamadigindan 6tirl, TRT Televiz-
yonunun 6niinde ¢ok bulyik sayiy! igeren
bir k6t sinema filmi stoku yer aliyor. Ama
kitlelere seslenen ve onlari korkung dene-
cek bicimde etkileyen, halkin deger yargi-
larini ve begenisini bigcimlendiren televiz-
yonumuzun bu stoktan durmaksizin yarar-
lanmasina ne gerek var? Gergi TRT Tele-
vizyonumun yerli film géstermesi gereki-
yor. Ama, yliklenmis oldugu yayincilik so-
rumlulugundan &turli ancak iyi ve nitelikli
olanlarini segmek kosuluyla... Ya hig "iyi”
ve “nitelikli” olani yoksa? Ne yazik ki, “iyi"
ve "nitelikli” filmlerimiz ¢ok az... Az, ama
var... Yine ne yazik ki, TRT bu "iyi " ve “ni-
telikli” filmlerimize de her donemde,
1974-1975 doneminde de, ilgi gostermedi.
Cunki bu filmlerimiz tasidigr “sosyal ige-
rik'Ten 6tlrd her ddnemde yasaklandi, hor-
landi ve TV yayinlarinin uzaginda tutuldu.
Gulnumuzde de ayni uygulama var.

Eger TRT, bu gibi yerli filmlere kapilari-
ni agsaydi, “Televizyonda Sinema "nin
yerli film gdsterim olanagi gelisir miydi? Yi-
ne ne yazik ki, bu soruya da olumlu bir ya-
nit vermeye olanak yoktur. O zaman, yerli
film gosterememe durumuyla karsilasan
TRT Televizyonunun ne yapmasi gerekir-
di? Herhalde bir seyler yapilmaliydi. Ama,
iste TRT bu konuya hi¢ egilmedi ve gok
yanlig bir politika izledi.

Televizyon yayinlarina kabul edilebilecek
cok az sayida nitelikli yerli film ortada bu-
lunduguna gore, TRT nin kendisi yerli film

Champ-Sampiyon

(Franco
1979)

Zeffirelli,

11



Uretimine girmeyi nigin hi¢ distnmedi?
Gergi bu nokta bir baska konuyu igeriyor-
mus gibi gelebilir hepimize. Ama Tirk si-
nemasinin TRT Televizyonu'nu besleyebi-
lecek durumda olmadigini gézéniinde tu-
tarak, TV yoénetiminin gekimden énce ken-
di olgllerini ve ilkelerini iceren senaryola-
ri Yesilgam'in yénetmenlerine ve yapimci-
larina 1Ismarlamasi bir gare olarak distni-
lebilirdi.

Bu gibi bir yola bagvurdugunda TRT Te-
levizyonumun bir sinema filmi yapiminin
tim masraflarini karsilamasi da gerekmez-
di. Sinema filminin biitgesine belli bir oran-
da katilan TRT belli bir siire sonra, 6rne-
gin bes yil gegince, ayni filmi TV yayinla-
rinda Ucretsiz olarak ya da oldukga sinirh
bir Ucret 6deyerek gosterme hakkini da el-
de ederdi. Eger TRT yabanci dizilerle ya-
risacagim diyerek yerli TV dizileri Uretme-
ye kalkacagi yerde, son 10 yil boyunca her
yil en ¢ok 15 nitelikli Yesilcam filminin ya-
pimini desteklemis olsaydi, sayisiz yarar-
lar saglayabilirdi. Bir kez, 10 yil iginde 150
nitelikli yapitin sinemalara ¢ikmasina yol
acarak halkin sinema begenisini gelistir-
mis, Turk sinemasini desteklemis ve ilk bes
yildan sonra da kendi yayinlari igin nitelik-
li sinema filmlerinin hazirlanmasini sagla-
mig olurdu.

Hatta TRT, bu girigsimiyle para da kaza-
nabilirdi. Her sinema filminin bltgesine
yaptigi parasal katkiya uygun oranda da o
filmin sinema gosteriminden saglayacagi
gelirden bir pay da alabilir ve sonugta da
ayni filmleri TV yayinlarinda Ucretsiz gos-
terme hakkina da sahip olabilirdi, iste bu
gibi yollari hi¢ digiinmeyen ve 6nemseme-
yen TRT Televizyonu yillardan beri TRT ya-
yin ilkelerine uygun film segtigini belirterek
sinemamizin en koéti 6rneklerini sergiledi
ve toplumumuzun begdeni diizeyinde blyiik
yaralar acti.

iste "uygun sec¢im” savinin bir ise yara-
madigini ilk olarak yerli filmlerin televizyo-
numuzdaki gosterim politikasinda gordiik.
“lyi ve yeterli segim’in énem tagimasina
karsin, tek bagina yeterli olmadigini da TRT
Televizyonu'nun yabanci film yayininda
gozllyoruz. Son yillarda ve 6zellikle guni-
miizde televizyonumuzun izleyicileri sasir-
tacak degin sayida olumlu film gésterdigi-
ne taniklik ediyoruz. Oniimiizdeki aylarda
"Televizyonda Sinema"nin daha da ni-
telikli yabanci sinema filmleri gdsterecegi
anlasiliyor. Nasil oluyor bu? Televizyonda
bu isle eskiden beri ilgilenen ve gorevien-
dirilenler artik "sinema"yi yeterince 6gren-
diler ve tanidilar mi? Yabanci sinema pa-
zarlari eskiden televizyonda gosterilmesi-
ne izin vermedikleri filmleri, ekonomik bu-
nalimdan 6tlrdi, artik diinya televizyonla-
rina satmakta yarar mi gérmeye basladi-
lar. Gekimden bes ya da on yil sonraki su-
re icinde televizyonda gosterilmesine izin
verilmeyen olumlu filmler bu sureyi asarak

televizyon gosterim haklarini satabilecek
duruma mi geldiler? Ve en sonunda da TV
yonetimi, yillardan beri topladigi kétl izle-
nimleri silmek amaciyla oradan buradan
topladigi bilgiler ya da katkilarla daha iyi
film segebilme yollarini mi gelistirdi?

Tldm bu sorulara "evet" diye yanit ver-
memek olanaksiz... Ne var ki, simdi ayni
televizyonun salt "iyi ve olumlu film segi-
mi" ile yetinmemesi ve 6zellikle yabanci si-
nemanin olumlu érneklerini rastgele bir an-
layisla degil de, “programli” olarak sergi-
lemeyi de 6nemsemesi gerekiygr. Ne de-
mek "programli sergilemek?" Once diin-
ya sinemasinin en belirgin rneklerini ver-
mis tim Ulkelerin tim olumlu 6rneklerine
acllmak ve salt bir ya da iki Glkenin filmle-
riyle yetinmemek... Ayrica, diinya sinema
klasikleri arasina girmis filmlerin ve giln-
lik eglendirici gereksinimleri kargilamak
amaciyla gosterilen Urlinlerin yayin gunle-
rini ve saatlerini birbirinden ayirmanin da
yarari var. izleyiciyi hangi tir sinema filmini
hangi glin ve saatte izleyebilecegine alig-
tirmak gerekiyor. Ustelik “diinya klasikle-
ri" arasina girmis sinema filmlerine bolca
izleyici gekebilmek igin en uygun ginleri
ve saatleri segmek, bu filmler hakkinda ya-
yindan o6nce izleyicinin ilgisini ¢ekebilmek
amaciyla da nitelikli tanitici sinema izlen-
celeri ve acgiklamalar da yayimlamayi
onemsemelidir TRT Televizyonu.

Higbir TV filmi ya da izlencesi degisik ko-
nularda hazirlanmis diger filmlerden ve iz-
lencelerden kopuk ve ayri dislinllemez.
Bu nedenle de “Televizyonda Sinema’-
nin yayin saati diger filmlerin ve izlence-
lerin yerini almayacak bir anlayisla segil-
meli, sinema filmleri 6zellikle bir 6nceki fil-
min ya da izlencenin izleyicisini de geke-
bilecek bir saatte baglamali ve ¢ok ge¢ sa-
atlere dek siirmemelidir. Ama 6zgiin dilin-
de ve alt yaziyla gosterilmesi uygun goru-
len cok segkin izleyicilere sunulan "gece
sinemasl!" icin de Ozellikle ge¢ saatlerde
yayin yapilmasi ve her hafta en az bir kez
bu tir filme yer verilmesi saglanmalidir.

Yabanci ve vyerli sinema filmlerinin
"programli yayim" i¢in sinema dénemle-
rine, akimlarina, oyuncularina ve yodnet-
menlerine goére de filmler siraya koyulabi-
lir ve belli kategorilere ayrilarak da yayim-
lanabilir. Ozellikle bu gibi uygulamalar igin
TRT Televizyonu'nun 6zel sinema izlence-
leri yayimlamasi ve bu filmlerin yayinindan
once aciklamalara da yer vermesi baslica
kosullar arasindadir. Bir bagka anlatimla,
"iyi film segimi"ni yukarda belirtilen yayin-
cilik uygulamalariyla desteklemenin, zen-
ginlestirmenin ve sinema Urlnlerini halkin
duslinerek izleyecegi bir diizeyde sunma-
nin yararlari gok buyiiktir. Ne var ki, bu tiir-
deki yayinlari higbir TV y6netiminin, ama
Ozellikle TRT Televizyonu'nun tek bagina
gergeklestirmesi diigiinilemez. Ulke igin-
deki ve disindaki sinema sanatgilarindan,



uzmanlarindan ve yazarlarindan yararlan-
mak i¢in TV yonetimi disa agiimali ve ken-
di Uretim guclnin dogal yetmezligini ka-
bul ederek yetkili her kisi ve gevre ile is-
birligi yapmalidir.

Salt "iyi ve yeterli sinema filmi segimi"
ile yetinilmesine olanak bulunmadigini gos-
teren bir baska neden de bu filmlerin ya-
yina hazirlanmasinda ortaya ¢ikiyor. Bugi-
ne dek en az bes kez yazdik. TRT Televiz-
yonunda gosterilen filmlerin en can alici
sahneleri denetimden gegmedigi ya da bel-
li bir yayin siresine sikistirma kaygisindan
oturd kesilmis, sahnelerin sirasi birbirine
karistiriimig, son sahneleri ¢ikarilarak 6y-
kiiye bir baska “final” verilmis, sinema
filmlerinin yayin ginleri sik sik degistirilmis,
onceden yayimlanacagi bildirilen filmlerin
yerine baskalari gosteriimis, seslendirme-
de teknik hatalar yapilmig, konusmalarin
Tirkge'ye gevirisinde yanhs sdzclkler kul-
lanilmig, filmlerin yayinindan énce ya hig
aciklamaya yer verilmemis ya da g¢ok kétl
aciklamalar sunulmus, yabanci sinema
oyuncularinin ve yoénetmenlerinin adlarini
sunucular bir turlii dogru séyleyememisler,
hatta kimi zamanlarda da yonetmenin adi
oyuncu adi, hatta filmin adi da oyuncu adi
gibi séylenmistir. Tim bu yanlglar ve ha-
talar, "iyi ve yeterli bir anlayigla segilen si-
nema filmlerinin TRT Televizyonu’'ndan ya-
yiminin begenisine variimasini énliyor. Bu
nedenle, iyi film segimi ile birlikte yukarda
kisaca siralanan diger noktalarin da“Te-
levizyonda Sinema’da gdzetiimesinden
kaginilamaz.

Ne var ki, sinemaseverler hi¢c olmazsa
yabanci filmlerin TRT Televizyonu yayin-
lar igin olumlu bir anlayigla segimini yillar-
dan beri beklediler. Sonunda da hi¢ olmaz-
sa igin bu yaninin basariyla yerine getiril-
digini gérmekle mutluluk duyuyor ve diger
noktalarin gerceklestirimesi igin de daha
uzun bir siire beklemeye katlaniyorlar.
Ama herhalde kendi Uretim gucuyle hig ilis-
kisi bulunmayan“Televizyonda sinema -
nintam anlamiyla, bir diizene koymasini
TRT'den beklemek buyiik bir istek olma-
sa gerek...

L2 K] o
Filiz Film
video igletme ve
Produksiiyon
Video kliiplerine duyuru....
Denetimden gegmis telif hakki
verilecektir. 51 filmimizle
hizmetinizdeyiz.
BAYILIKLER VERILECEKTIR

Kuloglu Sok. 16/3 Beyoglu/iST
Tel: 143 23 83

Televizyon Gocugu (A.Glilyiiz)
TV DIZILERININ
YESILCAM’A YANSIMASI

Pembe Panter (Hulki Saner)

AGAH 06zGu¢
1972%
GOREVIMIZ TEHLIKE— Y : Yavuz Figenli/ O.: Behget Nacar (ayni adi
tagiyan diziden). Notlar: S6z konusu etki alanina giren ilk filmlerden biri.

GOREVIMIZ TEHLIKE— Y. : Cetin Inang / O.: Erdo Vatan (ayni yil ayni
isimle gekilen ikinci film).

19739

TURIST OMER UZAY YOLUNDA— Y.: Hulki Saner / O.: Sadri Alisik
("Uzay Yolu" adli diziden).

i974%
TELEVIZYON NIYAZI— Y— Yavuz Figenli / O.: Tanju Kore! (gesitti di-
zilerden).

1975%

PEMBE PANTER — Y.: Hulki Saner | O.: Miijdat Gezen (ayni adi tastyan
diziden).

PEMBE PANTER GANGSTERLERE KARSI— Y.: Oguz Gézen | O.: Mu-
zaffer Hepgtiler (ayni adi tasiyan diziden).

TA TLI CADI— Y.: Volkan Kayhan | O.: Arzu Okay (ayni ad tagiyan dizi-
den).

TA TU CA DENIN MA CER A LA RI— Y.: Ertem Géreg / O.: Filiz Akin (ay-
ni adi tagiyan diziden).

TA TLI SERT— > .. Melih Giilgen / O.: Mine Mutlu, Unsa! Emre (ayni adi
tasiyan diziden).

TELEVIZYON COCUGU —Y.: Aram Giilyiiz | O.: Miijdat Gezen (gesitli
dizilerden).

1976%

ALO KOLOMBO— Y: Nuri Akinci | O Hiiseyin Ay dogan ("Kolombo"
adli diziden). i

KOLOMBO SAK IR— Y : Taner Oguz | O.: Aydemir Akbas ("Kolombo"
adli diziden).

1977%
KUCUK EV— Y.: Sefa Ona! | O: Sezer Inanoglu (ayni adli diziden).

1978%

BALKONAETTI— Y.: Giinav Kosova O.: Aydemir Akbas ("Zengin ve Yok-
sul" adli dizinin kahramani Falconet t i tipinin uyarlamasi).

CARLI'N/N MELEKLERI— >.. Giinay Kosova / O.: Aydemir Akbag
("Charlie’'nin Melekleri" adli diziden).

1979%
BACANAK— Y.: Savas Esici/ O.: Aydemir Akbasg ("Bareita" adli diziden).



Dunya’da

TV’de sinema olayi

ATTILLA DOHSAY
V’de Sinema... Sinema
olayini evimizin rahathgina

dek getiren, gorsellisitsel ge-

lismelerin en o6nemlilerinden

biri... Artik sinemalarda kuy-
ruk yapmaya, karda, kista, gamurda kotu
isitilimis salonlarda titremeye, kotu projek-
siyonlara, duyulmayan seslere sinirlenme-
ye gerek yok!.. Eski ve 6zlenen filmleri, si-
nema klasiklerini, Garbo, Dietrich, Dean
veya Monroe efsanelerini bir aksam boyun-
ca 6zel yagsaminiza konuk edebilir, gegmi-
sin anilarina veya kulaktan kulaga aktaril-
mis mitos'larinin benzersiz diinyasina da-
labilirsiniz. Bir 'Yurttas Kane'i, ‘Milano
Mucizesi'ni, Yaban GCilekleri'ni veya
2001 Uzay Yolu Vacerasr’ni, ne Sinema-
tek'in, ne de sinema kuliiplerinin olmadig
bir llkede ancak ve yalniz bir TV gosteri-
sinde yer almasi dolayisiyla izleyebilir, boy-
lece bu klasik filmlerin bir gecede, belki yil-
lar sliren 6zel gosteriler sonucu ulasabile-
cekleri seyirci sayisinin 10, 100 veya 1000
katina ulagmasindaki olaganustilik UGze-
rine kafa yorabilirsiniz. Kuskusuz tim bun-
lar, yine de kendine 6zgli bir zevk olan si-
nemayi 6ldirmez, éldirmemek. TV ve vi-
deo, kugkusuz sinemanin élumcdl rakipleri
degil. Onlarin iglevi, 6zelligi farkl. Ayri bir
yazi konusu olabilecek bu alana fazla gir-
meden bir tek drnek vereyim... Gegen ak-
samlarin birinde "2001 "i TV'de izledik,
bantlarimiza da kaydettik. Béylece bu si-
nema klasigi, artik benim gibi bircok sine-
maseverin 6zel arsivinin mali oldu. lyi, gi-
zel.. Ama ozellikle genis ekran sistemiyle
cevrilmis, streofonik sesin de bulylik 6nem
tasidig bu filmden, tlkemizde (Emek sine-
masinda) 70 mm'lik genis ekranda gdste-
rildigi zaman alabildigimiz zevki aldik mi?
Kugkusuz hayir.

UG DEGISIK ALAN.

Birbirlerine kiyasla gesitli Gstlinltkleri ve-
ya eksikleri olan Sinema, TV'de Sinema ve
Video alanlari, gagdas toplumlarda her bi-
rinin daha iyi yerli-yerine oturdugu, daha
degisik islevler gordigu farkli konumlara
kavuguyorlar. Dansi bagimiza... Bu arada,
TV'de Sinema olayi diger ulkelerde nasil

kullaniliyor? Bu yazida buna deginmeye,
bazi érneklemeler vermeye calisacagiz.

KENDI YOLUNU ARAYAN BIiR TV.

TV'de Sinema olayl, yani sinema igin
cevrilmis bir filmi alip TV yayinlarinda tu-
miyle yayinlamak fikri, bastan beri ilgi gor-
mistii. Ancak TV'nin Oncelikle Amerika’-
da yayginlastigi 1950 yillarinda yapilan.
1930 ve 40'larin siyah-beyaz filmlerini, en
g6zde olmayan yayin saatlerinde, bir an-
lamda saat doldurmak igin yayina sokmak-
ti. 50’li yillarda TV'nin yakin tarihlerde gev-
rilmis filmleri yayinlamasi kimsenin aklina
gelmedigi gibi, TV'nin yayginlastigi bu ilk
yillarda TV’ye sinemanin amansiz dismani
ve rakibi gbzlyle bakilmasi da, bu tur bir
isbirligini  kolaylastirmiyordu. O yillarda
Amerikan TV'si, kendi yapimi olan 'TV film-
leri'ni, 'teleplay' ismini tagiyan TV oyunla-
rini, TV 'drama'larini ve de bunlarin yani
sira gesitli eglence, show programlarini 6n
plana aliyor, TV ‘'drama' ve filmlerinin
gelismesiyle ise, sinemada pek ele alin-
mayan gergekei konulari, yoksul, kigik
cevrelerin sorunlarini belli bir réportaj tek-
nigiyle isleyen kendine 6zgl bir TV filmci-
ligi (veya TV dram anlayisi) doguyordu
Paddy Chayevsky gibi TV yazarlarinin,
Frankenheimer, Lumet, Ritt gibi sonradan
sinemaya gegen yonetmenlerin, "Marty”,
“Digin  EvilZiyafet-Cateret  Affair”,
"Bekarlar Partisi", “Gece Yarsi" gibi
sonradan basarili filmlere donisen TV
oyunlarinin 6n plana ¢iktigi bir ¢agdi bu...
Sessiz dénemden baslayarak Hollywood -
un 30 ve 40'lari kapsayan ‘altin ¢agrnin
filmleri, hem bu dénemi animsayan yash
ve ortayaslilarin. hem de o dénemlere me-
rakla, ilgiyle egilen genclerin dikkatinden
uzak kalmiyordu ger¢i Ama bu filmler ve-
bunlarin yer aldigi TV'de Sinema' saatle-
ri, basta da belirttigimiz gibi, o yillarin géz-
de programlarinin basinda gelmiyordu

MILYONER AVCILARI NIN ONCULUGU.

1961 yilinin sonbaharinda, 2 blytk ra-
kibiyle bir tlrli basedemeyen NBC sirke-
ti, bir aksam 50'lerin ortalarindan kalma bir
filmi, en gézde yayin saatinde ve kesip-



bigmeden timiyle yayinlamayi akil etti

Film, bizde de hem sinemalarda, hem de
TV'de izledigimiz "Milyoner Avcilari-How
to Marry a Millionaire "di Marilyn Monroe,
Betty Grable ve Lauren Bacall'in basrolle-
rini oynadiklari filmin gordugl ilgi, inanil-
mayacak denli biyik oldu. Boylece TV,
uzun sire kendine 6zgi bir yol arayip bul-
duktan sonra, yeniden sinemaya siginmak
ve TV'de Sinema olayini, en ¢ok ilgi goren,
dolayisiyla en gozde saatlerde yayinlanan
bir program haline getirme yoluna girmis-
ti. Tum 60'lar ve 70'lerde bu olay surd.

Filmler gitgide daha kisa sureler iginde
TV'nin mali haline gelmeye basladilar. Yi-
ne TV'ye 6zgl birgok program yapiliyor,
haber programlari, Amerikalilarin ‘talk
show' ismini verdikleri, Unli sunucularin
yonettigi eglence programlari veya birbirin-
den gosterigli dizi-filmler hazirlaniyordu.

Ama olanca oburluguyla program tiiketen
bir TV anlayisi iginde sinema filmlerine de
ilgi blylkti. Ruzgar Gibi Gegti'den ‘My
Fair Lady’ye en buylk ticari basarilar ka-
zanmis filmler, gorilmemis bedeller 6de-
nerekTV gosterimleri igin satin aliniyordu.

"Baba" filminin 70 sonlarindaki TV gos-
terimi i¢in, tam 10 milyon dolar para 6de-
niyordu. Filmin gordigl ilgi Gzerine, NBC
sirketi, 1977-78 mevsiminde, "Baba 1" ve
“Baba 2"ye, Francis Ford Coppola'nin 2
filminde kullanmadig! ve kurgu masasinda
kalan béllimleri de ekleyerek tam 9 saatlik
bir film meydana getiriyordu: “The God-
father Saga-Baba Efsanesi”... Sinema,
TV'nin yardimina kosmus, en Unlu filmle-
ri, en taninmis yildizlari, en yetenekli yo-
netmenleriyle TV'nin en gdzde saatlerine
seyirci, ilgi, dolayisiyla reklam gekme yo-
lunda islev gérmeye baslamist.

BASDONDURUCU BIR TOPLAM: HAF-
TADA 180 FILM...

Amerika'da bugiin TV programlarinin ve
bunlarin timi iginde TV’de Sinema'nin
zenginligi, gercekten de basdonduricidir.
Ornegin 1981 yilinin bir haftalik programi-
na goz atalim. Yurdun dért bir yanini ag gi-
bi 6rmis sayisiz TV istasyonunda (kugku-
suz ulkenin belli bir yerinden bunlarin hep-
sini iyi bicimde almak olanaksiz... Ama
onemli bir bolimund alabilirsiniz) Pazarte-
sl'den Persembe'ye, sabah saat 8.30'dan
gecenin 4 buguguna dek, glinde ortalama
16 sinema filmi gosterilmektedir. Cuma
gunleri bu sayi (yine Ulke ¢apinda olmak
Uzere) 25'e, Cumartesi ve Pazar'lar ise,
sabahtan ertesi sabaha dek ortalama 40’a
cikmaktadir.

Sabahin 8 bugugunda TV'ni-
zi aglp bir Shirley Temple filmi veya bir
western, 6gleyin birde bir bilimkurgu ve-
ya bir guldiri, 6gleden sonra Ugte bir wes-
tern, bir mizikal ve bir savas filmi bulabi-
leceginiz, geceyarisindan sonra ikide bir
polisiyeyle avunup sabahin doérdiinde ise
ornegin Steinbeck uyarlamasi ‘Yukari Ma-
halle' klasigine rastlayabileceginiz tek l-
ke, olsa olsa Amerika’dir. Bu film bollugu
icinde, iyiyi secmek, iyi filmi yakalamak
kuskusuz kolay olmuyor. Bu ylizden me-
raklisi igin sayisiz TV rehberi, dergisi, ki-
lavuzu ve bunlarda ciddi elestirmenlerin yol
gosterici bilgi 6zetleri, veya yildizlamalari
var.

Ornegin elimdeki TV Guide dergisinin
1981 Agustosu 8-14 haftasina ait sayisin-
da popller elestirmen Judith Christ, o haf-
tanin sayisiz filmi arasindan 10’unu seg-
mis, izleyiciye o6gutllyor: ‘Rendezvous
Hotel’, Nunzio’, The Bible’, Family
Plot', ‘The Front’, Torn Between Two
Lovers'. The Seeding of Sarah Burns',

The Godfather Baba
/Francis F. Coppola,
1972)
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Riizgar Gibi Gegti-
Gone With The Wind
(Victor Fleming, 1939)

March or Die', ‘1 Wanna Hold Your
Hand’, Duel at Diablo ... izleyiciyi gunin
(ve gecenin) her saatinde oyalamak ama-
cina yonelik, 3 ana sirketin ve bir siri ye-
rel TV istasyonunun bir ag gibi 6rdigu, Av-
rupa kitasi kadar bulylk bir Ulkede, iste
TV'de Sinema bdylesine gorkemli, karma-
sik, bagdonduricli bir olay... Elestirmen-
ler bile, isin iginden gikabilmek igin, 180'i
askin haftalik film stokundan yalnizca
10'unu segip, isin iginden siyriliyorlar...

FRANSA: DAHA AZ. AMA OZ FiLM...

Diger ulkelerde bu denli genis bir segim
yok. Ama yine de TV'de sinema olay! ¢ok
gelismis. Ornegin Fransa'nin Antenne- 2,
T.F. 1 ve F.R. 3isimli 3 TV istasyonu, haf-
tada toplam 10 sinema filmi gdsteriyorlar.
Bu filmler, Pazartesi ile Cuma arasinda yo-
gunlagiyorlar, Cuma geceleri, Cumartesi
tim giin ve Pazar gindizleri sinema filmi
gostermemek, Fransiz TV'sinin sinemala-
ri gli¢ durumda birakmamak igin uygula-
dig1 bir kural. Ancak yeni kurulan ve paray-
la abone kaydeden 'Canal-Plus’, 6zellikle
sinemaya genis yer verecegini vaat ede-
rek ilgi topladi. 'Canal-Plus', yukarda s6-
zU edilen 'centilmenler anlagsmasi'na uyma
geredi de duymuyor ve haftada ortalama
20 sinema filmi yayinliyor Bunlardan 6-7
kadari ilk kez TV'de yayinlanan ‘birinci viz-
yon' filmler ve haftalik yayin organlari, sim-
dilik bir ‘azinlik TV'si' olan Canal-Plus'un
reklamina ¢ok alet olmak istemedikleri igin,
yalnizca bu 'ilk vizyon’ 6-7 filmden s6z edi-
yorlar...

Fransiz TV'sinde Canal-Plus'un tim
filmleri de sayilirsa, haftada gorildugi gi-
bi ortalama 30 kadar film gosteriliyor. Ame-
rika'nin 180 filmine kiyasla bir hayli disiik

kalan bir sayi. Ne var ki Amerika'daki gibi
her dakika bir film gostermek yerine, TV'de
Sinemayi genelde film izlenebilecek (en
gbzde) saatlere koymak, oncelikle sinema
sanatina kars bir sayginin gostergesi. Son-
ra bu filmler, Amerika'daki gibi gelisiglizel
bigimde oynatiimiyor. Belli bir diizenin, bir
anafikrin pargasi olarak sunuluyor. Onemli
olanlari ayrica agiklamali bilgilerle veya fil-
mi izleyen bir tartismayla sunuluyor, bazi
yabanci filmler, biraz ge¢ gosteriime paha-
sina, 6zgun dillerinde oynatiliyor, zaman
zaman Ulke, yénetmen, oyuncu veya akim-
lara ayriimis ‘TV toplu-gosterileri’ bigimin-
de hazirlaniyor. Béylece bir mantik, bir di-
zen, bir program dahilinde sunulan filmle-
rin cok daha etkinlik kazandigi, sinema sa-
natini tanitici, sevdirici bir islev gérdigi su
gétirmez. Ustelik bu filmlerin Amerika'da-
kinin tersine ikide bir reklamlarla bolinme-
den oynatilmasi da ayri bir olgu... Fransiz
TV'sinin sinemanin klasiklerini sik sik yi-
nelemek kadar, 6zel bazi programlarda
Hindistan'dan Afrika sinemalarina, Turki-
ye'den Latin Amerika sinemalarina, tim
dinyaya agilma ve ticari sinemalarin bile
programlamaktan ¢ekindigi ‘zor' filmleri TV
seyircisine ulastirma gabasi var. Bu ¢aba
icinde bizden de bazi filmlerin, 6rnegin
'Siird', 'Umut’, Adak’ gibi filmlerin TV'ye
geldigini animsamak gerekiyor...

INGILTERE'DEKI DURUM.

Ingiltere’nin devlet TV'si BBC'nin 2 ka-
nalinda ve ézel ITC TV’sinin tek kanalin-
da haftada yaklasik 25-26 film sunuluyor.
Elimizde bulunan Time Out dergisinin ge-
¢en kasim ayina ait bir sayisina goz ata-
im . Pazartesi aksami 3 film var: Biri 6g-
leden sonra (bir ingiliz drami) biri aksam



Ustl 6'larda (Esther Williams, Howard Ke-
el'li bir mizikal: ‘Jupiter'in Sevgilisi), 9
bugukta ise bir savas filmi. Sali biri 6glen,
diger ikisi 9 civarinda basliyan yine 3 film.
Ugii de 6nemsiz. Garsamba giinii, 6gleden
sonra gosterilen bir tek Amerikan TV filmiy-
le gegiyor. Persembe glinl, 6glenden ge-
ceye dogru uzanan 4 film var. Higbiri ilging
degil. Cuma 06gleden sonradan baslayip
sonuncu gece 11.45'e (baslangic saati)
olarak uzanan 4 film var. 2 eski, gérece -
likle ilging Amerikan glildurisu, bir Stan-
ley Kubrick filmi: ‘Son Darbe-The Killing',
gece de yeni ve ilging bir Amerikan filmi,
Terrence Malick'in ‘Days of Heaven'. Cu-
martesi dordl 6glen ve 6gleden sonra, ikisi
aksam yer alan 6 filmle gegiyor. Bunlarin
arasinda Amerikan filmi “Prensesin Agki-
The Swan", bir Marx Kardesler ve bir La-
urel/Hardy giildiriisi, bir yeni Ingiliz filmi
var. Pazarin 5 filmi arasinda ise, Ernst Lu-
bitsch’in Uinli glildirist Heaven Can Wa-
it', John Carpenter'in ilk filmi 'The Dark
Star’ da var. iste Ingiliz TV'sinde bir haf-
ta... Gorlldugu gibi cok parlak sayllmaya-
cak bir toplam... Oyle klasik ve zor filmle-
re, diinya sinemasina ayrilmis saat yok gi-
bi... BBC TV'sinin Unli ‘kalitesi', TV'de Si-
nema alaninda pek ibret alinacak bir di-
zeye ulagmiyor...

DIGER AVRUPA ULKELERI.

Diger (lkelerdeki durumu pek bilmiyo-
rum. Italya'da ézel TV istasyonlarinin ya-
sal izinle ¢1§ gibi ogaldigi ve Italya’nin TV
istasyonlarinda en ¢ok film (sinema filmi)
sunan Ulkelerden biri haline geldigini ba-
sindan okuduk, 6grendik. Bu durum, bir-
cok italyan sinemacisina gére, Italyan si-
nemasindaki durdurulamaz bunalimin da

baslica nedeni. Avrupa'nin ortasinda bu-
lunan Belgika, Hollanda gibi Ulkeler, yal-
niz kendi TV kanallarim degil, gevrelerin-
deki tiim dlkelerin yayinlarini almak olana-
gina sahip olduklari igin, blylk bir segme
hakkina sahipler... Sézgelimi bir siire 6n-
ce bulundugum Belgika'da, iyi kurulmus
bir TV anten sistemiyle, Belgika, Fransa,
Liksemburg, Ingiltere gibi yakin ilkelerin
cesitli kanallari araciligiyla ginde 8-9 film
arasinda sec¢im yapma olanag vardi.

DARISI BASIMIZA...

iste somut bazi érneklerle diinya tizerin-
deki TV'de Sinema uygulamasina bir yak-
lagim denemesi... Gorlildigu gibi, anormal
bir toplama yUkselen tlkeler var. Daha nor-
mal bir diizeyde kalip bunu kaliteyle pekis-
tiren Ulkeler var. TV'de Sinema'y! sistem-
li, akilci, sanatsever bigimde dlizenleyen
veya bunu timiyle rastlantisal, karmaka-
rigik bigimde kendi haline birakmig ilkeler
var. Ne olursa olsun, hemen tim diinya-
da artik TV'de Sinema saatlerinde, bizde-
kinden gok daha fazla (ve genel dizeyi de
daha ylksek) filmin gosterildigi bir ger-
cek... Bu Ulkelerin bazilarinda da, sinema-
lar, sinemacilar, bizde oldugu gibi aghyor.
(ingiltere, italya gibi). Ama diger bazilarin-
da, inanilmaz film sayisina karsin, sinema
salonlari yine ilgi gériyor, yine dolup bo-
saliyor, sinema yine biiyik hasilatlara, re-
kor diizeyde seyirci sayisina erigiyor (Ame-
rika gibi, Fransa gibi) Bizde TV'nin soyle
bir 'renklenmesi' ile olusuveren ‘sinema
bunalimi', oralarda goktan daglarin ardin-
da kalmis bir eski diis, daha dogrusu bir
eski karabasan... Hem TV'de Sinema
programlarinin diizeyi, hem de sinemanin
durumu agisindan, darisi bizlerin basina
demekten bagska care yok...

2001 Uzay Macerasi -
2001. A Space Odyssey

(Stanley
1969)

Kubrick,

17



n

/

FARUK BAYHAN
TRT Dis Kaynaklar
Muidiirti ve vekaleten
Program Planlama
Midiirt

Faruk Bayhan ile soylesi

Argo ve kufur, guzel filmlerin
TV’de gosterilmesine

engel oluyor

® Sayin Faruk Bayhan,

Bagindan beri bu isin basindaki biri olarak,
bizdeki "TV'de Sinema'programlariyla di-
ger llkelerdeki uygulamalarin karsilastirma-
sini - yapar misinizi

TV'de sinema programlarini, diger ulke-
lerdeki uygulamalarla karsilagtirmak yan-
lig olur gérisiindeyim. Tek kanal yayin ya-
pan bir televizyon ile Avrupa'da en az 3-4
kanala sahip TV istasyonlarini karsilagtir-
mak mimkin degildir Buna ragmen, ce-
sitli haftalarda (1984) érnek olarak ingilte-
re'de BBC'nin gosterdigi filmleri belirtir-
sem, bizim nasil bir uygulama yaptigimiz
belli olur.

a) 20-26 Ekim 1984
Cumartesi - The War of The Worlds
(1953) Diinyalar Savasi
TRT-TV'de yayin tarihi - 19 4 1981
b) 3-9 Kasim 1984
Pazartesi-Adam’s Rib (1949)
Adem'in Kaburga Kemigi
TRT-TV'de yayin tarihi -13.12.1981
c) 15-21 Aralik 1984
Cumartesi - Ulzana's Raid (1972)
Ulzana Baskini
TRT-TV'de yayin tarihi-6.2.1983
Persembe-The War Wagon (1967)
Savas Arabasi
TRT-TV'de yayin tarihi-4.9.1983

TRT sinema filmleri olarak bir ¢ok (ilke-
den daha basaril bir yayin yapmaktadir.
Bunu rahatlikla sdyleyebilirim.

® TV'de goésterilen yabanci filmlerin segimi,
hangi élgii llere gére ve kim ya da kimler ta-
rafindan yapiliyor? Bu filmler hangi yoldan
saglaniyor?

TV'de gosterilen yabanci filmlerin segi-
mi, firmalarla yapilan gorlismeler ve firma-
larin TRT'ye génderdigi ve televizyon hakki
olan film listelerinden yapilir. On komisyo-
nun yaptigi segimden sonra filmler, yayin-
lanincaya kadar ilgili tniteler dahil, dort de-
netim kademesinden geger. Ozellikle tek
kanal yayin yapan bir TV istasyonunda, 6l-
¢l her kesimi tatmin etmek ve her zaman
bagl kalinan TRT yayin ilkeleridir.

® Son aylarda TV'de gésterilen yabana film-

lerde, 6zlenen ve istenilen diizeyde olmasa
da, belirgin bir kalite yiikselisi gézleniyor.
Bu kalite artigi sizce hangi nedenlerden kay-
naklamyor.

Genelde TV yayinlarinin baslangicindan
bu yana yabanci filmlerde belli bir diizeyin
altina disllmemistir. Firmalarin sagladig
listelerden en iyileri segilmektedir. Bu lis-
telerin diginda fazla segim sansi yoktur. Ka-
litesiz ya da zayif diye adlandirilan bazi
filmler ise bir paket icinde zaman zaman
mecburi olarak alinir.

Ayni uygulama sinema ithalatgilarina da
uygulanmaktadir. Fakat son zamanlarda
bazi firmalar zorlanarak bu listelerin
TRT'nin arzusuna goére duzenlenmeleri
saglanmistir. Bu, daha cok sinemacilarin
videoculardan ¢ekinmelerinden kaynaklan-
mistir, Bir sinema sirketinin, biyik para ya-
tinp Turkiye'ye getirttigi filmi, video sirket-
leri gok daha bagka yollardan ve sinema-
cilardan 6nce alip piyasaya surmektedir.
Bu Tirk sinemacilarini ¢ekingen davran-
maya iterken, yabanci film sirketlerinin bir
devlet kurulusu olan TRT 'ye yeni film sag-
lamada kolaylik gostermesine neden ol-
mustur. Kisaca, yabanci film sirketleri si-
nema yerine TRT'ye agilmigtir. Ama yine
de sinemaya, televizyondan gok videonun
zarari dokunmustur. DislnUlirse dort ki-
silik bir ailenin yil dahil 1500 ila 2000 lira-
ya seyredecegi bir film evde 300 liraya iz-
lenebilmektedir. Bu konuda 6nlem alinmali
hem de derhal alinmahdir géristindeyim.
Televizyonda ne kadar giizel film goste-
rilirse gosterilsin sinemada izlenen bir
film, sinema sanatini yasatmak igin ge-
reklidir ve bir baska tiirlii etkisi vardir.
TV'de gosterilen sinema filmlerindeki ka-
lite artisinin bir nedeni segimde cok titiz
davraniimasidir Gergekten glinlerce galis-
malar yapiliyor ve bu konuda uzmanlasmis
birgok kisinin goriist aliniyor, ikinci neden
de. bu bélimde galisanlarin uzun yillar ayni
isi yapmalarindan dolayl bu konuda uz-
manlastigi ve islerini ekip olarak gok iyi bil-
meleridir. Son yillarda gozlenen kaliteli film
segiminde bize destek olan ve rahatlatan,
¢ogu zaman yapilan ¢alismalara katilan



Sayin TV Dairesi Bagkani ile Sayin Genel
Mudurl anmadan gegmeyi de istemem.

® Yabanci filmlerin tersine, yerli filmlerin se-
¢iminde ise bastan beri tanik olunan diizen-
sizligin siregeldigi ve Tiirk sinemasinin bir-
birinden kétii 6rnekleriyle cumartesi gecele-
rinin  gegistirildigi  gézleniyor.Oysa | lirk si-
nemasinin hentiz TV'de gdsteriimemis bir yi-
gin iyi ya da en azindan ilging diyebilecegi-
miz filmi var. Bu durumu, nasil degerlendi-
riyorsunuz.

TRT'nin bir devlet kurulusu oldugu ve
yayin ilkelerini unutmamak gerekir. Yine de
Tirk sinemasinin en iyi ornekleri zaman
zaman gosterilmektedir. 1969'dan bu ya-
na gosterdigimiz filmlere bakilirsa, Turk si-
nemasinin birgok iyi érnegini gésterdigimiz
gorilecektir. Bize iyi film saglanabilse ne-
den en iyisini géstermeyelim? Aslinda haf-
tada bir Turk filmi géstermede zorlanmak-
tayiz. Fakat, seyircisinin ve bu konuda is-
teklerin fazla olmasi nedeniyle TRT’nin bir
cok fedakarliklara katlandigini belirtmek
yerinde olur. Ayrica, fazla karamsarliga ge-
rek yok, kaliteyi ylkseltmek igin devamh
calismalar yapiimakta ve TRT Genel M-
dur de bu konu (lizerinde hassasiyetle
durmaktadir. Tirk filmi aliminda, ilgimizi
ceken komedilerde kullanilan argo ve k-
fir hem guizel filmlerin TRT'de godsterilme-
sine engel oluyor hem de dar gergeveli bir-
listeden segim yapmamizi zorlastiriyor.

® TV'de gésterilen yabanci filmlerin biyiik
bir gogunlukla A BD filmleri olmasi nedeniy-
le, A vrupa sinemasindan ve ligiincii diinya
lilkeleri sinemasindan érnekler izleme olana-
gimiz hemen hemen hig yok. Oysa ekrani sa-
dece A meri kan filmleriyle doldurmak yeri-
ne, diinyanin sinema sanatinda agirligini du-
yurmus diger (lkelerinden O6rnekler géster-
mek de gerekmez mi?

1985 yilindan itibaren diinya sinemasin-
dan orneklerin yayinina baslyoruz. Bu ko-
nunun ihmal edilmesinin cesitli nedenleri
var. ABD, filmleri TV igin teknik agidan ha-
zirliyor ve dagitimini gok seri yapiyor. Ay-
rica bisiklet sistemi denilen bir sistemle
kopyalari gesitli istasyonlar arasinda dolas-
tiryor. Bu nedenle teknik masraf almiyor.
Oysa, diger ulkelerin filmleri, bu kolaylk-
tan mahrumdur ve fiyatlar gok yiiksektir.
Ayrica Turkge dublajli yayin yaptigimizdan,
ses bandina, metne ve 16 mm.lik kopya-
ya ihtiyacimiz oluyor. Diger Ulkelerin bun-
lari saglamasi zordur. Bir de sevkiyatta ve
o6demelerde buylk gtglikler ¢ikiyor. Bun-
lara ragmen, teknik kosullarimizin dizel-
mesi ve her tir teknik yapiya ait filmlerin
seslendiriimesinin artik mimkin olmasiy-
la, biz de hi¢ degilse on bes giinde bir ge-
sitli Ulkelerin filmlerini tanitmaya galisaca-
giz.
® TV'de Sinema programlarinda sik sik za-
mana uydurmak bakimindan ya da baska

(ideolojik) nedenlerle filmlerin gelisigiizel ke-
sildigi de bir gergek. Bu kesmelerin, en azin-
dan seyirciye sayg! ve sinema sanati agisin-
dan énii alinamaz mi acaba?

TV'de sinema programlarinda, zamana
uydurma yoniinden kesinti yapilmaz. Boyle
sey olmaz. Nitekim streleri gok uzun olan
filmler bile gosteriliyor. Diger kesintiler ise,
TRT yayin ilkeleri ve TRT Kanununun de-
netimlere verdigi talimatlar gergevesinde
yapllir.
® TV'de gésterilen yerli-yabanci filmler san-
stirden gegiyor mu, bunu kim ya da kimler
yapiyor?

TV'de gosterilen yerli ve yabanci filmler
sansirden degil, film komisyonlarinda in-
celenip denetim kademelerinden geger.
Daha acgikgasi denetime tabi tutulur.
® Yeni dénem igin yayinlanan TV'de Sine-
ma programlarinda oldukga yeni filmlerin
(3-4 yillik) yer aldigi goriiliiyor. Eski uygu-
lamalarda 5-10 yil gibi bir baraj vardi oysa...
Bu kadar yeni filmleri nasil saglayabiliyor-
sunuz?

5 yillik baraj olayi, sinemaci ile firma ara-
sindaki olaydir. Eger anlagsmalarda boyle
bir kosul yoksa, bir yillik filmi de alabiliriz.
Hatta biz bazi filmleri sinemacilar almadan
yayinlayabildik. Videonun yayginlagsmasin-
dan sonra bu 5 yil baraji da kalkti gibi.

® Eski dénemlerde bir ara uygulanan ve be-
geniyle izlenen “Gece Sinemasi” gibi prog-
ramlar yine uygulanacak mi?

Gece Sinemasi devam edecek.
® Film sayisinin 6nimizdeki dénemlerde
artirlmasi disindiliyor mu?

Film sayisinin simdilik artiriimasi disu-
nulmuyor.
® Ozellikle son siralarda giinasiri yayinlanan
diziler ve filmler nedeniyle TV'nin yikici re-
kabetinden sikayetci olan ve seyirci kaybet-
tiklerini dile getiren sinemacilarin (isletme-
cilerin ve salon sahiplerinin) TV'den yakin-
masi konusunda neler sbyleyebilirsiniz?

isletme ve salon sahiplerinin TV'den n-
ce, video ile ugrasmalari gerekmektedir.
Su anda birgok film Tirkiye'ye girmeden,
video listelerinde yer aliyor. Kim cesaret
edecek de blyiik paralarla ygni filmler ge-
tirtip oynatacak. Merak uyandiran bir ko-
nu. Salonlarda iyi film oldugu zaman TV
yayinlarinin etkilenmeyecegine inaniyorum
Ayrica bizde, videoya karsi 6nlemimizi alip
yayinimizi kaliteli dizeye ¢ikarmak igin eli-
mizdeki tim imkanlari kullaniyoruz.

Ayrica TV kuruldugundan bu yana, Tirk
sinemacilariyla yakin iligkiler igindedir ve
bizler sinemadan cok sey 6grendik. TRT,
sinemacilar ve konuyla ilgilenen basin gé-
revlileriyle iligkilerini belli dizeyde stirdir-
meye kararlidir. Televizyon degil sinema-
yI yikmak, televizyon agisindan canlandir-
mak igin, Sayin Genel Mudurin direktifle-
ri ile galigmalarini stirdirmektedir.
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1947'dedogdu.

1975 te TR T'ye gir-
di, Mahalle Kahvesi
1977 (Eser: Sait Faik

Senaryo: Ayse Sasa)

Hayatim Roman 1978
(5 Boliim | Senaryo:
Ahmet Soner)
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Senaryo: A hmet Soner)
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nat 1981 (Eser: Semset-
tin Sami | Sen. M. E.
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Senaryo: M. Engin No-
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M. Engin Noyan) Inti-
bah 1982 (Eser: Namik
Kemal | Sen. M. Engin
Noyan) Henliz 17 Ya-
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met Mithat | Sen. M.
Engin Noyan) Pando-
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pasazade Sezai | Sen.
M. Engin Noyan) Ser-
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mipagazjade Sezai | Sen:

M. Engin Noyan)

ZIYA OZTAN

1946 yilinda dogdu.
1963-67yillar1 arasinda
Varlik, Papitiriis, Yor-
dam dergilerinde hika-
ye ve elestiriler yazdi. Si-
yasal Bilgiler Fakdilte-
si'm 1969 yilinda bitir-
dikten sonra 4 yil Al-
manya ve Isveg ‘te bu-
lundu. 1975te TRTye

SORUSTURMA

SORU: TV-Yesilgam igbirliginin diinkii ve bu-
glinkii durumunu nasil degerlendiriyorsunuz?
Bu igbirliginin olumlu-olumsuz yanlan sizce ne-

lerdir?

Sorusturmay! yapan HANDAN ATAKLI

Naci Celik

elevizyon-Yesilgam iligkisi; ekranda-
ki Turk filmleri gosterimi sayllmazsa,

1 Yicel Gakmakli kisa hikayelerle bag-
layip, soluklu roman aktarmalarina kadar is1 ba-
yltmus, tipik bir Yesilgam yénetmenidir. Daha
cok yetistigi Yesilgam sinemasi dlgllerine bag-
I, kendine has bir anlayis getirmis ama higbir
zaman televizyona has bir sinema yapisi pesin-
de kosmamig, ugragsmamistir.

O siralar, 1973-75 arasi, TV'nin yénetmenle-
ri degisik imkanlarla dizi filmler yapmaya cali-
styorlardi ve bunlar hem sinema hem de TV an-
latimi agisindan hiisranla sona ermisti. (Yasar
Ne Yasar Ne Yasamaz Kumpanya). Hatta yi-
ne o glinlerde "Sinekli Bakkal" romani bir tiyat-
rocunun eline teslim ediliyor ve TV tahhinin canli
ilk fotoromani meydana getiriliyordu

1973'den bu yana, 12 yil icersinde sik sik de-
gisen™ ! TV idaresince onbir sinema yonetmenine
TV filmi, dizisi yapma imkani tanindi. Bunlardan
igl, ki onlar Tirk sinemasinin da énemli yonet-
menleridir, bir siire sonra sézlesmeli olarak kad-
roya alinmiglardir.

Halit Refig'in "Aski Memnu’su, Metin Erk-
san'in "Bes Hikayesi", Litfii Akad'in "Omer
Seyfettin Hikayeleri" olumlu olumsuz ¢ok tepki
aldilar. Halit Refig TV'nin sinema diginda baska
bir anlatima ihtiyaci oldugunu fark ettigi icin bu-
yiik bir bagari elde etti.

Metin Erksan, TV'de sinema ve tabii 6zellik-
le Yesilcam’'da cesaret edilemeyecek bir anla-
timin pekala gegerli olacagini dislinlp cesur de-
nemelere girigti... LUtfi Akad daha da cesurdu.
TV'de 6zel bir anlatim geregine hig aldirmadan,
sanki kostiimli okuma sinemasi yapti. Bir siire

Ziya Oztan

ikin, Yesilgam-TV yakinlasmasini,
Turk sinemasi ile TV yakinlagmasi
olarak anladigimi s6ylemek isterim
Bu yakinlagma ilk kez, sinemamizin t¢ 6nemli
yonetmem Lutfi Akad, Halit Refig ve Metin Erk-
san'in TV igin cektigi dizilerle basladi. Bu dizi-
ler, TV seyircisine soylu ve giizel yerli drama
seyretme olanagini vererek, onlarin TV'den yerli
yapim beklentilerim artirirken TV yénetmenleri
icin de drama sanatina girisin hazirlik ortamini
sagliyordu Bu, yakinlagsmanin TV ile ilgili yani
Sorunun, Yesilgam'la ilgili yonu ise bence da-
ha 6nemli Yillarca yapimci ve isletmecilerin si-

TV kadrosunda kalan bu ¢ degerli yonetmen-
den. TV'ciler hoca olarak bile yeterince yarar-
lanamamiglardir.

Bence, bu onbir sinema yénetmeninin TV ile
isbirliginin en dogru 6rnegim Atif Yilmaz yapmis-
tir. Seyahatname, hem konu hem iglenis hem
de TV sartlarini zorlamadan (bu sartlarin en
onemlisi gekim suresi ve maliyettir) halledilmis
bir TV dizisi olmustur. Geriye kalan yedi yonet-
menin yapimlari ise TV’ye hicbir katkida bulun-
mamistir. Masraflari, kalitesizlikleri, dedikodu-
lari diginda Ote yandan bu galigmalarindan do-
lay! onlar piyasada bir siire daha is yapma fir-
sati bulmuslardir Bu da TV'nin Yesilgam'a bir
katkisi olmustur.

Su siralarda Yesilgam'in TV'ye olan yakinlas-
masi. film yapmasi deneme mahiyetindedir Ba-
kin Kadri Yurtatap ne diyor: "TV'ye yapilacak
filmin is yapar mi yapmaz mi korkusu yok", ya
Memduh Un, "Sanatgi olarak kendimizi tatmin
olanagi bulacagiz."

Kisaca, Yesilgam sinemasinin TV'ye proje ve
yOnetim agisindan dogrudan dogruya bir fayda
saglayacagina kendi adima inanmiyorum. Ama
ote yandan Yesilgam'in teknik kadrosu TV'nin
en blyuk destedi olma durumunu korumakta-
dir Buglin TV yonetmenlerince uretilen konulu
filmlerde kameramanindan isikgisina, produksi-
yonundan set ekibine kadar Yesilcam'in bu tec-
ribeli kadrosu gérev yapmaktadir. Ben, iyinin
dogrunun TV'nin kendi blinyesinden filizlendi-
gine inaniyorum. Yesilgam sinemasi 6nce ken-
dini dizlige gikarsin. , TV, ona her zaman yar
dimci olacaktir...

nirlamalarindan bunalan sinema ydnetmenleri
icin TV yeni bir umut getiriyordu Sanat kaygi-
sinin gise kaygisi altinda ezilmedigi yem bir do-
nemdi bu. Bu ilk ddnemde sinema-TV iligkisi her
cevrede olumlu degerlendirildi. Bu konuda bir
tartisma gere@i duyulmadi Sinema birikimi
TV’ye omuz vermis, kendisi de yeni bir soluk ka-
zanmisti Bu arada TV ydnetmenleri de emek
lemeye basliyor, sinematografik kusurlarla do-
lu yapimlar hep hosgorii buluyordu. Son giin-
lerde ise, TV-Yesilgam iliskilerinde (ticari iligki-
ler igin s6z konusu degil), "yapimlara elegtiri"
boyutunda bir gerginligin basladigi gériliyor



Bu gerginligin TV yénetmenlerinin artik emek-
leme doénemini asip yuriimeye hatta kosmaya
baslamasi ile birlikte ortaya ¢ikmasi ilging Bu
yapay gerginlik ortaminda giizel olan bir sey var-
sa, TV yénetmenlerinin bu gelismesine, TV igin
film yapmis olsun ya da olmasin, Tirk sinema-
sinin btiin biyik yonetmenlerinin hep sevgi ile
bakmalari. Yazarak polemige katiimadan, konu-
sarak omuz vermeleri. Sinema sanatinin ister
Yesilcam, ister TV iginde gelismesi ustalar icin
fark etmiyor. Onlar, olanaklari sonsuz ve yolu

Emin Gergeker

urk sinemasi ile televizyon arasin-
da. iki tur iligkinin varhgindan s6z
edilebilir ilki, genelde Tirk aydi-
ninin sinemasina olan ilgisizligi televizyonda
gosterilen Tark filmleri nedeniyle boyut degis-
tirmistir; yani beyazcam araciliiyla Turk sine-
masi Tirk halkina ulagsmistir. (Segilen ve gos-
terilen filmlerin iyi ya da tipik érnekler olup ol-
madig1 konusundaki elestiriler sakl kalmak ko-
suluyla...)
ikinci iligki ise, Tiirk sinemasi ile televizyon
arasindaki gesitli boyutlardaki isbirligi sonucu
ekrana gelen yapitiardan kaynaklanir. ik kez
1974 yilinda televizyon digindan kisilere yapti-
rilan Ask- Memnu, Bes Hikaye ve Omer Sey-
fettin Hikayeleri ekranda 6nemli dlgilerde ilgi
cekmistir. Halit Refig, Metin Erksan ve Lutfi
Akad’tan sonra Atif Yilmaz'in "Seyahatname"
adli dizisi de ilgi potansiyelini sag tutmakta et-
kili olmustur. Akilda kalacak 6rneklerin sonun-

Unal Kupeli

elevizyonun, 1968 Ocak’'mda Anka-

ra Mitflatpasa'daki kuigiik bir stiidyo-

dan yayina gegtigi yillarda. Tirk si-
nemasi yari ylizyilini doldurmak tizereydi. Geng
televizyon dogal olarak sinemanin sahip oldu-
Ju tecriibeden yararlanmak zorundaydi Bu is-
birligi 7 yillik bir gecikme ile ancak 1975 yilinda
gergeklesebildi. O yil, Tirk sinemasinin 6nde ge-
len Ug blyik yonetmeni Halit Refig, Metin Erk-
san ve LUtfl Akad, televizyon igin yine televiz-
yonun imkanlariyla filmler yaptilar. Bu entere-
san gelisme, t¢ yonetmenin Yesilgam'i terk ede-
rek TRT camiasina katiimalarina dek vardi.

TRT bu yénetmenleri biinyesine alirken birinci
derecede, yetismis potansiyelden yararlanmak
dislincesindeydi. Yonetmenler ise, yillardir igin-
de bulunduklar Yesilgam'in piyasa anlayisini kir-
mak ve daha ozgiirce film yapabilmek igin
TRT'nin teklifine "evet" dediler. Ancak ne lzi-
cudur ki, piyasa mekanizmasinin isleyis bigimin-
den yakinan bu ustalarimiz TRT nin kadrolu ele-
mani olduktan sonra gereken uyumu gostere-
mediler.

Yerli dramanin TRT yayinlari igindeki 6nemi-
ni lyi bilen TRT ydnetimleri (bu alanda, elinde
yeteri kadar yetismis elemani bulunmadigindan)
Yesilgcam'in yénetmen kadrosuna her zaman ka-
pilarini agti. Ancak ortaya gikarilan igler seyirci

cok uzun olan bu sanatin hep gelismesinden ya-
nalar ¢linki... Tartismayi ve gerginligi sinema-
mizin usta yonetmenleri digindaki ikinci sinif yo-
netmenler baslattilar ve sirdiriyorlar. Sinema-
yI. sanat olmaktan gok ekmek kapisi olarak go-
renler biraz Urktulergaliba. Sorunuz Yesilgam-
TV yakinlagsmasi idi, bu yanitlar konu disi gibi
gorunebilir ama ben.TV-sinema yakinlagmasi-
ni is ortakligindan ¢ok, Turk sinemasinin gelis-
mesi igin bir gonil ortakhgi olarak gérmek isti-
yorum

cusu Feyzi Tuna'nin "Ug Istanbul" dizisidir Bu
orneklerin timi yonetmenleri agisindan piyasa
kosullarinin disinda, gise kaygusu tagsimadan ya-
pilan filmlerdir Yicel Cakmakl tarafindan ya-
pilan filmlerin, Gakmakli'nin 1975 yilindan bu va-
na TRT'nin kadrolu elemani olmasi nedeniyle
tasnif digi birakilimasi dogru olur.

Buyuk bir gabuklukla her tarli projeyi tiike-
ten televizyonda sinema ile ve sinema kisileri
ile isbirligi dogru ve saglamken televizyon, ko-
nulu film ve dizilerde Hiiseyin Karakas, Unal Kii-
peli, Okan Uysaler, Ziya Oztan gibi kendi yénet-
menlerini de yetistirip devreye sokmustur. Ya-
pim evresinde televizyonun igindeki ya da digin-
daki kisiler zaten ayni alt yapidan yararlanmak-
tadir. Cesitli etkenler nedeniyle durgun bir ev-
reye giren sinema piyasasindaki atil potansiye-
lin, televizyon tarafindan yapilan filmler aracili-
g1 ile bir élglide devreye sokularak kullaniimasi
da igbirliginin olumlu yanlarindan biridir.

tarafindan hep elestirildi.

Televizyon, benzetmek gerekirse tam bir ig-
neli figidir. TV yénetmenligi ise blylk handikap-
lari olan bir istir. ClinkQ televizyonun 6nceden
hedef alinmis 6zel bir seyirci kitlesi yoktur. Oy-
sa sinema izleyicisi farklidir. Her igini bir yana
birakip film seyretmek icin gelir sinemaya. Dik-
katini dagitan hicbir seye tahammiili yoktur. Bir
de TV izleyicisini disiinin Aklina takilacak en
ufak bir sey icin bile her an televizyonun karsi-
sindan kalkmaya hazirdirCevresindesohbet var-
dir, esi dostu vardir; kisacasi dikkatini bélecek
her sey mevcuttur. Ve siz bu kisiye filminizi iz-
letmek durumundasiniz. Daha ilk sahnede se-
yircinizi yakalamak zorundasiniz.

iste bunun igindir ki, TV kendi tslubunu ya-
kalamak ve kendi yonetmen kadrosunu olustur-
mak zorundadir. Ben, son 2-3 yildir bunun ba-
sarildigr kanisindayim.

TV, baslangicindan bu yana Tirk sinemasi-
nin potansiyelinden yararlanmak istemis ancak
bu talebi, daha gok sinemanin altyapisindan ya-
rarlanma bigiminde geligsmistir. Bu yonuyle si-
nemanin TV'nin hizina ve dinamizmine uygun
filmler yapilsin..

Yonetmenlerin kendilerini TV'ci, Yesilgam'ci
diye nitelemeyip olaya, Ulusal Turk Sinemasi

girdi, tik yapimi, "Ba-
sin Tarihimizde Coken
Bir Imparatorlugun

Oykiisii " adl belgesel
dizi oldu. BirCezaA vu-
katinin Anilan adli di-
zide LUtfii A kad 'in yar-

dimeiligini ustlendi.
19X1 'de "lttihat ve Te-
rakki" adli  dramatik

belgesel diziyi hazirladi.
1982 'de Yusuf ile Ziiley-
ha, 198J ‘te Aganta Bu-
rma Burinata f A ¢ik De-
nizlere) filmlerini  yo-
netti. .. Su glinlerde Re-
fik Halid Karay ‘m * 'Bu-
gliniin - Saraylisi" adli
eserini 4 bélim olarak
uyarlayip yéneliyor.

M. EMIM
GERCEKER

1944'te dogdu. HukuK
Fakiiltesi 'iden ayrila-
rak 1967  yilinda
TRT'ye girdi. 1972yi-
Iinda  Atif  Yi/maz’m
"Utan¢” ve "Kdle"
filmlerinde  asistanlik
yapt. 1974'te  "Omer
Seyfettin  Hikayeleri"
nde TRT adina yapim-
cilik istlendi, "ig Is-
tanbul"  (1982-1983).
dizisinin yénelmen yar-
dimeiligini yapti. Yag
(1970). Istiklal Ugruna
(1973), Bir Komiser
Geldi (1979), Ceza Ka-
nunu (1981) gibi televiz-
yon oyunlarini yénetti.
Su siralar Halid Ziya
Usakligilin Kirik Ha-
yatlar adli eserinin TV
uyarlamasini  y6neti-
yor. Evli, bir gocugu
var.

UNAL KUPELI

1944'tedogdu. Istanbul
Universitesi  Edebiyat
Fakiiltesi Felsefe Bolii-
mind bitirdikten sonra
1972 yilinda TRT'ye
girdi. 1976 yilinda Hii-

seyin Karakas 'la birlik-

te Yilki Ali'm yénetti.

Ayni yil Durusma Gece-
si 1977yilinda da Trafik

Cezasi adli TV oyunla-
rnnin yénetmenligini
yapti. Filmleri ise. Bir
Kadinin Penceresinden
(1978), Algaktan Ugan
G vere in (1980), Ya-
lanci Diinya (1983) ve
Kagaklar (1983). Onii-
miizdeki aylarda senar-
yosunu kendi yazdigi
"Mardin - Minih Hat-
ti" adli yeni bir TV di-
zisinin  yénetmenligini
yapacak.
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OKAN UYSALER

1942'de dogdu. Si-
nemaya gegisi 1969 yi-
linda Feyzi Tuna'nin
cektigi Fato filmindeki
asistanligiyla oldu.
1970 yiinda TRT'ye
girdi.  Onceleri  Spor
Dairesi ‘nde y6netmen-
lik yapip gesitli spor
skegleri hazirladi. 1979
yilinda ise drama boélii-
miine gecti ve ilk filmi
olan GQukur 'u ayni yil
cekti. Bunu Yaziyoo...

(1981). Izinli

(vayinlanmadi-1982),
Sénmiis Ocak (1982) ve
Parmak Damgasi
(1983) izledi. Bunlar-
dan Parmak Damgasi
digindakilerin senaryo-
su da kendisine ait.

Ayni yillarda gesitli
TV oyunlarinda da y6-
netmenlik yapti. Tom-
bala. Havirh Bir Konu.
Kral Lear, Bagdat Ha-
tun adli tiyatro oyunla-
rnin uyarlamalarini
gerceklestirdi. Belgeler-
le Kurtulus Savasi adl
dramatik belgesel de
ybnetmene ait. Evli, bir
cocugu var.

acisindan baktiklari siirece daha olumlu igler ya-
pilacadi kanisindayim. Bugtine dek transfer hep
tek tarafli isledi. Yani Yesilcam'dan TV'ye. Ter-

Okan Uysaler

unyadaki tim televizyonlarin

kendi ke sinemasiyla isbirligi yap-

masi kadar dogal bir seyin Turkiye’-
de de gegerli olmamasi igin hicbir neden goére-
miyorum.

Bunu belirttikten sonra hemen bir, "ancak",
16 yildir var olan Tirk televizyonu ile, 70 yildir
var oldugu iddia edilen Yesilgam olgusu arasin-
daki isbirligi henuiz ciddi bir Griin vermis degil-
dir.

Cunki, Yesilcam gergek anlamda ne bir si-
nema endustrisi ne de sinema sanati merkezi
olabilmistir. ilk bakista kiiglimser bir *nlam ta-
sidigi zannedilen bu yargiyla sunu kastediyorum

Turk sinemasi su andaki toplam sermayesi
(cevrilen filmler icin yapimcilarin riziko ettikleri
para) 50 ile 100 milyon TL.dir. (Filmden kazani-
lan para hep onu hak etmeyen starla, sinema
sahiplerine akmaktadir. Filmin yapimcilari ile ya-
raticilarina karin tokluguna galismak digmekte-
dir) Bu rakamla sinema sanatinda higbir yere
ulagilamaz. Zira, birakiniz ham film imalini (lg-
dortliik) bir laboratuvar var midir? (Oysa kaliteli
- yarigsma amagli filmler banyo ve baski igin yurt
disina gonderilir miydi?)

Sinema yapmak igin ama isyeri olmasi gere-
ken bir tek plato var midir?

Peki, Turk sinemasinda Dolly-Travelly alet
edevat var midir (Sag olsun reklamcilar birka-
¢ini numunelik de olsa getirmisler)?

Turk sinemasi yonetmenleri filmlerin ses du-
zeninden, miziginden memnunlar mi? Hig op-
tik efekt kullanma imkanlari olmus mudur? Bu
tarz sorular artirilabilir. Sonug: Altyapisiz bir si-
nema, Yesilcam...

Simdi ikinci bir "ancak”; Turk sinemasinda
insan: Gerek yaratici kadro, gerekse teknik kad-
ro inaniimaz sartlarla uluslararasi basariyi bile
zorlayacak bir yetenektedir. Fakat bu yetenek-
lerin (Yesilgam’in) bir birikimi sonucu ortaya ¢ik-
1191 kanaatinde degilim Bireysel basarilar ve ye-
tenekler...

Turkiye televizyonu da Tirk sinemasindaki bu
tek tek kisilerle igbirligi yapmistir. Su anda yap-
maktadir. Ve yapacaktir. Su andaki bagka bir uy-
gulama da yapimevleri-televizyon ortak yapim-
laridir. Bununla ilgili yayinlanmis tek érnek, ya-
nilmiyorsam, Ozdemir Birsel in Istanbul Belge-
seli'dir.

Turkiye televizyonu, Yesilcam ile ilk 6nce yo-
netmenlerle galismak yoluyla igbirligine gitti. LGt-
fu Akad "Bes Hikaye", Halit Refig "Ask-1 Mem-
nu” ile Trk Sinemasi-televizyon igbirligi ilk or-
nekleridir. Her iki taraf da bundan memnun ol-

Halit Refig

r

ilm yapimina girisen diinyanin bi-
tiin televizyon kuruluglan gibi, TRT
de ulkesinin yetismis sinema eleman-

sine isleyecedi glinler de gelecektir. Sinemaci-
lik bir géndl isidir ve TRT'nin bu ise gergekten
gonul vermis kisilere ihtiyaci vardir.

mali ki, daha sonra Akad, Refi§ ve onlara ilave-
ten Metin Erksan, Yicel Cakmakl TRT kadro-
suna girdiler. S6zlesmeli eleman olarak galis-
maya basladilar. Ve halen de pozisyonlari de-
vam ediyor (Halit Refig harig).

Bu arada Yesilgam yonetmenlerinden Atif Yil-
maz (Seyahatname), Ulkii Erakalin (Sipsevdi),
Safa Onal (Dért Hikaye-Kayip Araniyor), Getin
Karamanbey (Sultanhisari Destani), Feyzi Tuna
(Ug Istanbul), Orhan Elmas (Kanun Adami), gi-
bi film veya dizileri gektiler.

Burada sunu soylemek istiyorum. Yalniz Ha-
lit Refig, Ask-1 Memnu ile, Yiicel Gakmakli "De-
nizin Kam” ile. kendi sinemalarinin gizgisinde
veya Ustiinde bir basariyi yakaladilar. Oteki bii-
tun yonetmenler ki, bunlara ustalar, Litfi Akaf,
Metin Erksan ve Atif Yilmaz 1 da katiyorum, te-
levizyon icin yaptiklari filmlerde kendi standart-
larini bile yakalayamadilar. Nitekim. Atif Yiimaz
Seyahatnameden 6nce ve sonra cektigi en az
10 filminde ¢ok daha basariliydi. Feyzi Tuna, te-
levizyonun ilk blytk dizi filminde bir 6nceki fil-
mi (Seni Kalbime Gémdiim) deki gizgiyi yaka-
layabilse dizi nasil olurdu kimbilir...

Halen TRT ile calismayan ya da ¢alismak is-
temeyen ydnetmenler var. Gondl isterdi ki on-
lar televizyona dortbasi mamur projelerle gelsin-
ler, dizi ya da filmlerini geksinler. Buyk kitlele-
re ulagmanin korkulacak bir yani olmasa gerek.
Gelelim oteki elemanlara, daha ilk projeden iti-
baren Yesilgam’'in kendi kendini yetistirmis ka-
meramanlari. 1sikgilari, set ekipleri televizyona
is yaptilar, hemen hepsi de basarili oldular.

Yesilcam oyuncularinin ortak yapimlarda da
televizyonun kendi yapimlarinda da yeni bir Us-
|Gp bile deneyecek sekilde performanslar orta-
ya koyduklari bir gergek. Star sistemi ve bu sis-
temin oyunculuk anlayisinin televizyon igin ge-
cerli olmayacagi gergegi oyuncularin televizyon
icin baska bir oyunculuk anlayigi aramalarina
yardimci olmaya devam eder ingallah.

Unutulmamasi gereken senaryo yazarlarina
gelince, bence sinemanin asal yaraticiliklari hig-
bir zaman kenara itilemeyecek olan senaristle-
rin nihayet dusledikleri bigcimde, gise, yapimci,
oyuncu tavizleri vermeden kliselerden uzak se-
naryolari televizyon igin yazmalarini saglamak,
Turk sinemasi-Turk televizyonu igbirliginin birinci
maddesi olmalidir.

Turkiye televizyonu, Tlrk sinemasinin yonet-
men ve teknik kadrosu ile igbirligi yapmak zo-
rundadir Bu zorunluluk belki de iki taraf igin de
baska baska agilardan kurtuluslari olacaktir.

Sonuncu "ancak", ti¢ bes sinema salonu zin-
cirinin dikte ettigi anlayisla, sinemayla TRT is-
birligi bir "sifir’ dogurur

larindan yararlanmak zorundadir Bu gergegi ilk
olarak 1974 yilinda Ismail Cem gérmus ve onun
genel mudurligi sirasinda baslatilan, amiyane



tabirle, TV-Yesilgam isbirligi, ginimlze kadar
cesitli zikzaklarla siiregelmistir. Oyle de gide-
cede benzemektedir.

Ben, profesyonel bir sinemaci olarak, 1974 yi-
linda televizyon igin "Ask-1 Memnu" romanin-
dan bir film yapma teklifi aldiktan.itibaren, bil-
gim, aklim, vicdanim ve tecriibelerim dogrultu-
sunda, serbest tegsebblise dayanan sinema pi-
yasasi ile bir devlet kurulusu olan TRT yoneti-
mi arasinda saglikl bir aligverigin nasil gergek-
lestiriimesi gerektigi konusunda gok sey sdyle-
dim ve yazdim. Devletin yliksek makam sahip-
leri bu diisiince ve davraniglarima, bana tele-
vizyonda gosterilmek Uzere siparis ettikleri "Yor-
gun Savasg!" filmini yaktiklarini ilan ederek kar-
silik verdiler.

Cok mecbur olmadikga kendimi sikintiya sok-

Feyzi Tuna

TV ile Yesilgam (neden Tirk sinemasi degil
de Yesilgam?) arasinda gergek anlamda igbir-
ligi olarak nitelendirilebilecek organik bag, Is-
mail Cem’in TRT Genel Midiirliglu déneminde,
Genel Midir Sinema Danismani Mustafa Giir-
sel'in 6nerisiyle kuruldu. Nitelikli Ttrk filmleri-
nin gosterimi, gésterim éncesinde filmlerin yo-
netmenleriyle yapilan agiklayici konusmalar,
sinema-televizyon uUstiine Uglu-beslt agikoturum-
lar hep bu dénemin olumlu ¢alismalarndir. Ya-
kildigi iddia edilen Yorgun Savasgi'yi siralama
disi birakirsak, yalniz televizyonun degil, sine-
mamizin da basyapitiarindan biri olan Agk-1
Memnu ve gerek sinema dili, gerekse atmos-
fer kurma agisindan 6rnegine az rastlanir bir ¢a-
lisma olan Metin Erksan'in 5 Hikaye'si, bu "is-
birliginin" yarindaki yerlerini diinden kazanmis
somut driinleridir.

Turk sinemasinin deneyimine ve birikim zen-
ginligine dogallikla sahip olamayan "diinki go-
cuk” Tiirk televizyonunun, bu baslangici kan alip
verme Olglslinde bir igigelije gétiirmesi, kanim-
ca ekranin olgunlasma surecini hizlandirabilir-
di ama olmadi. Olmayisinin, olamayisinin temel
nedenleri arasinda, yonetici-kadro degisiklikle-
rinin dehset verici hizi kadar, soruna kompleks-

maktan hi¢ hoslanmayan bir kimseyim. Rahati-
mi, huzurumu kagiran seylerden uzak durma-
ya galisinm. Evimi, karimi, kedilerimi, gigekleri-
mi ve kuru fasulye yemegini gok seviyorum. Ka-
fam Utllenmesin diye, televizyon yerine video
seyretmeyi tercih ediyorum. Anarsi ve terér do-
neminde devlete karsi oldugunu ilan eden hay-
dutlardan canimizi kurtardik; simdi televizyon
hakkinda agzimdan bir laf kagirip, devletten ya-
na oldugunu iddia eden haydutlarin hismina ug-
ramak istemiyorum. Devlet diizeni hakkinda s6z
etmek siyasete sivananlara diiser. Hamdolsun
ben isimi dogru durist yapmaktan baska gaba-
si olmayan, kanunlara saygili, devletin butiinlu-
gune. milletin bélinmezligine inanan sade bir
vatandasim.

siz, 6nyargisiz yaklasamamanin da etkileri s6z
konusudur.

Mustafa Gursel'in bilingli gabasi diginda, Tirk
televizyonuyla Tirk sinemasi arasinda bir "is-
birliginden" s6z etmek mimkin degildir. Litfi
Akad, Metin Erksan ve Halit Refi§'in kuruma
sOzlesmeli yonetmen olarak alinmalari bile bu
olguyu degistirecek nitelikte degildir. Clinki, bu
doénemin drlinlerinden Yorgun Savasggi ortadan
kaldinimis, Bir Ceza Avukati’nin Anilar’'ndan
yapilan dizi, ne zaman agilacagi belli olmayan
"kapali kapilarin ardina" kilitlenmistir.

Bir sinema yonetmeninin televizyona drama
yapmasi, bugiin igin butlnuyle rastlantisaldir.

ram, dram stratejisi gibi kavramlari getirmekte-
dir. Bu baglamda, tek bilingli davranig (!..), cu-
martesi geceleri oynatilan ve sanki Umit Utku’-
dan ‘kilogram film anlayisiyla' satin alinmis duy-
gusu uyandiran Turk filmleridir.

Bugtin tlkenin en blylik kitle iletisim araci-
nin glindeminde olmasi gereken ve yabanci dra-
ma emperyalizmini dogru érneklerle kirabilme-

nin belki de birinci yolu bu igbirliginden gegmek Hanende Melek (Yoén:

tedir.
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Yaban Cilekleri
(Smulironstallei)  Y6-
nelmen: Ingmar Berg-
man Senaryo: thg
mar Bergman Goriin-
tii Yénetmeni: Gunnar
Fischer Miizik: Ene
S or d gren Oynayan-
lar: | ictor Sjéstrom,
Ingnid  Thulin, Gunnar
Bjornstrand. Bibi An-
dersson. \aima H'ifs-
trand. Julian Kindahl
Yapim: Svensk Filmin-
dustti 4 Sivah-bevaz 93
dakika Isveg 1957
Beriih Film Senligi En
lyi Film 6dild.

TV'DE BU AY

Yaban Cilekleri

svegli  Yonetmen  Berg-

man, higbir akima sokulama-

yan timdyle kendine 6zgu ya-

pitlar veren ustalardan. Bu ay

TV'de izleyecegimiz Yaban
Gilekleri de, daha énce TV'de izledigimiz
Yedinci Miihiir gibi, bu 6zglin sinemayi
aciklayan, "Bergman Diinyasi"ni aydinla-
tan anahtar filmlerden biri.

Yaban Gilekleri, Bergman'in birgok fil-
mi gibi yolculuk olayi Uzerinde geligiyor.
Hekimlikte elli yilini dolduran yetmis alti ya-
sindaki doktor isak Borg, kendisine verile-
cek onur 6diilii igin Lund Universitesi'ne
gidecektir. Olimini gérdigi bir disten
korkuyla uyanir ve gelini Marianne’i da ala-
rak kendi arabasiyla Lund'a gitmeye karar
verir.

Film, iste bu yolculugun ve Universi-
tedeki torenin Gykusudir. Bir dis Uzerine
baslayan bu yolculukta Isak Borg, yeniden
duslere donerek yasamini parga parga bir
kez daha yasayacak, bos ve anlamsiz geg-
tigi kanisina vardigr bu yasami anlamlan-
diracak bir seyler arayacaktir. Borg. yol bo-
yunca kendisini gegmise gotiiren olaycik
ve nesnelerle karsilagir. Lund Universite-
sinde c¢alisan kocasiyla arasi bozuk olan
gelini, oglunun soguk karakterim babasin-

dan miras aldigini soyler yasli adama Ai-
lenin yazlar kullandigi ve Borg’un gengli-
gini gecirdigi bir evi gezerler; burada bir-
likte yaban cilekleri topladiklari bir kizi bir
zamanlar sevmis ama yitirmistir Borg. Son-
ra profesoriin anilara gémilmis doksan al-
ti yasindaki annesini ziyaret ederler. isak
Borg, yolculuk sirasinda ¢agdas yasamin
bunalim ve sorunlarini yansitan birkag
otostopguyu arabasina alir.

Lund'a varis gezinin de sonudur. Biyik
kilisede yapilan gosterigli bir torenle Borg'a
odllu verilir. Duygudan yoksun bosu bo-
suna ve yapayalniz gegmis bir yagamin bo-
suna bir ylceltilisidir bu. Térenden sonra
Borg oglunun evinde yataga uzanir. Onur-
landinlmis ama hizinlidir Marianne’la
olan kisacak birlikteligi, ona. yillar énce bir
duyumsayip yitirdigi bir duyguyu, sevgiyi
animsatmistir belki de...

Yaban Gilekleri’nde. isveg'in Gnlii yo
netmenlerinden Victor Sjostrom'lin naif go-
cuksu bir yuizle ve blytuk bir basariyla oy-
nadigr Profesér Borg'u, kendi yasamina,
daha dogrusu kendi ruhunun igine yolcu-
luga cikartarak, hemen hemen tiim filmle-
rinin ana sorunsalina, yasamla hesaplas-
maya dalar Bergman Gelismislik ve yalit-



lanmiglik sonucu kendi toplumunun insa-
ni iliskilerini didik didik eden Iskandinav ge-
leneginin sadik bir Uyesi olarak Bergman,
yalnizlik, yabancilagma, siglik ve bosluktan
pek fazla bir sey bulamaz yasamda. So-
nunda biraz da umutsuzca sevgi ve inan-
ca sarilir, kahramanlarinin yasamlarinda
ufacik birer sevgi ya da inang kivilcimi arar.
Kupkuru bir yagsamdan sonra yataga uza-
nirken isak Borg'u duygulandiran sey, ge-
lininde belli belirsiz yeniden buldugu sev-
gidir, yaban gilekleridir (Yeri degil ama, ba-
z1 iskandinav sanatgilarin Nazi rejimini des-
teklemelerinde ya da Bergman gibi bu ide-
olojiye kars! kararsiz kalmalarinda, inanca
besledikleri asiri glivenin payi yok mudur
acaba?).

Bergman kahramanlarini yasamla 6des-
tirmek icin iki araca basvurur: Oliime ve
. Isak Borg'un filmin basinda gérdi-
Um dusl, onu yasamiyla 6deyecegi
bir yolculuga zorlar. Yol boyunca yarattigi
duslerin 6zgirlGguni, zenginligini ve agik-
layiciligini, yasanilan yagsamin siradanligi-
na ve sigligina yegler Bergman. Yaban Gi-
lekleri’nin agik esinler igerdigi Strindberg'-
in Diig Oyunu igin denildigi gibi, “Dus gé-
renin bilinci herseyin tzerindedir. Piste ne
sir, ne tutarsizlik, ne stiphe ne de yasa var-
dir.” Bergman’i da en ¢ok bir dis ustasi
saymak gerekir. Tiyatro ge¢misinden ge-
len senaryo saglamhg! ve oyuncu yoneti-
mi ustaliginin 6tesinde Bergman, sinema-
tografik araglari kullanarak &zellikle Yaban
Cilekleri'nin basindaki dis bdliminde,
akrepsiz yelkovansiz saatler ve benzerle-
riyle Caligarl’nin, Kafka'nin disavurumcu-
lugu diizeyinde bir atmosfer yaratir. Asiri
11kl saydam ve parlak gérintileriyle filmin
bitinl de bir disgsellik icermektedir zaten.
Buna karsin ses ve miizik berrak ve belir-
gindir.

Bir ic 6desme filmi olmasina karsin, Ya-
ban Cilekleri’nde Bergman, 6znel alici kul-
lanmaz, kisilerini hep disaridan belli bir
uzakliktan izler. Gunkl Borg'un i¢ 6desme-

si kadar Bergman’in Borg'lave dolayisiyla
yasamla 6desmesi de énemlidir. Bir de bu-
na izleyicinin Bergman'in filmiyle ve bunun
araciligiyla kendi yasamiyla 6desmesini ek-
leyelim. Bu U¢ 6desmeden birine gereken
onem verilmezse Bergman'in sinemasini
okumak zorlagir.

Sinemanin bu 6zgiin yénetmeni, bir si-
re tiyatroda galigtiktan sonra senarist ola-
rak sinemaya gegti. Yonetmen olarak bir-
kag siradan yapittan sonra, bagyapitlari
Yedinci Mihiir'ii (1957), Yaban Cilekle-
ri'ni (1957), Sessizlik ) (1962) ve en blylik
filmi sayilan Persona’yi (1964) yaratti. G-
riinti yénetmeni olarak 6énce Gunnar Fisc-
her'le, sonra Sven Nykvist'le galisti. Max
Von Sydow, Liv Ullman. Ingrid Thulin. Bi-
bi Andersson gibi oyunculari sinemaya ka-
zandirdi. 1976 Ocak'inda, sonradan akla-
nacag! bir vergi kagirma suglamasiyla tu-
tuklaninca ruhsal bunalim gegirdi ve bir da-
ha ddSnmemeye yemin ederek Isveg'ten ay-
rildi. Digarida cektigi filmler yine 6nemli
ozellikler icermekle birlikte eski filmlerinin
dlizeyine gikamadi. Bergman, daha sonra
israrlara dayanamayarak Isveg'e dondii ve
5 saatlik vasiyet filmi Fanny ve Alexan-
der’1 yapti.

Bergman’in otobiyografik yanlar igeren
bu dev filminde, gittikge kurulasan yasam
kargisinda eski coskulu gunleri kisiliginde
yasatan buylkanne Ekhdal, sevimli agki ih-
tiyar Jacobi'yi 6per ve “dudagin yaban gi-
legi gibi" der. Bakalim biz de Yaban Ci-
lekleri’™ izlerken, kendi yagsamimizda ya-
ban cileklerinin o tadini bulacak miyiz, ya
da arayacak miyiz?

ilgilenenler igin:

Video kulliplerde Bergman'in su filmleri var:
Beréringe / The Touch / Temas (1971).
Ansikte mot Ansikte / Face to Face / Yiiz Yi-

ze (1976)
The Serpent's Egg / Yilan Yumurtasi (1978)
Autumn Sonata / Sonbahar Sonati (1978)
Fanny ve Alexander (1982)

BASLICA 25
FILMLERI:
1945 Kris - Bunalim
1948 Hamnstad -
Liman Kenti
Fangelse - Cezaevi
1950 Sommarlek - Yaz
Oyunlari
Kvinnors Van t an
Kadinlarin
Bekleyisi
953 GydarnasAfton -
Gezginciler
Gecesi
1954 En Lektion | Kar-
lek - Bir Ask Dersi
1955 Sommarnatiens
Leende - Bir Yaz
Gecesi
Gliliimsemesi
1957Det Sjunde Insek-
let - Yedinci
Miihiir
1958 Smulstronstallet -
Yaban Cilekleri
1959Nara L i ve t - Haya-
tin Esiginde
Ansiktet - Yiiz
1961 Sasom 1 En Spe -
gel - Aynadaki
Gibi
1960 JungfrukaUen -
Kaynak
1963 Tystnaden - Ses -
sizlik
1965 Persona - Birey
1966 Vargtimmen -
Kurtlarin Saati
1971 Berbringen -
Temas
1972  Cigliklar ve
Fusiltilar
1974 Evlilik Yasamin -
dan Sahneler
1974 Sihirli Fliit
1975Face to Face- Yiiz
Yiize
1977 Yilan Yumurtast
1978 Gliz Sonati
1979 Kuklalarin
Yasamindan
Fanny ve
Alexander
Prova Sonrasi

1952

1982

1983

Yaban Cilekleri
(Smultronstallet) yon:
Ingmar Bergman



TV'DE BU AY

Milano Mucizesi

avas sonrasinin belki de en
6nemli sinema akimi Neo-
Realismo - Yeni Gergekgilik'-
in 6nde gelen yénetmenlerin-
den Vittorio De Sica'nin adi,
genellikle bu akimin Gnld filmi Ladri Di Bi-
ciclette - Bisiklet Hirsizlari (1948) ve senar-
yo yazari Cesare Zavattini ile birlikte ani-
lir. Savas sonrasinin en 6nemli sorunu olan
issizligin, toplumsal glivensizligin ve umut-
suzlugun sz konusu edildigi Bisiklet Hir-
sizlan'yla Yeni Gergekgilik akimi, gergcek
bagyapitlarindan birini ortaya koyuyordu.

Yine De Sica-Zavattini ortak ¢alismasi-
nin, Bisiklet Hirsizlan yla Umberto D.
(1952) arasinda yer alan filmleri Miracolo
A Milano - Milano Mucizesi (1951) ise. De
Sica’nin o zamana degin alisiimis gergek-
Gi tutumuna aykiri dugen bir “peri masa-
II" niteligindeydi. Zavattini'nin "Toto il Bu-
ono” adli romanindan Zavattini, De Sica,
Cecctii D'Amico Ugllsl eliyle uyarlanan
senaryo, gergekgilikle dligsel olani kaynas-
tiran ozellikler igeriyordu, filmde birbirini iz-
leyen olaylar bir yerden sonra giderek iyi-
ce fantastik bir boyut kazaniyor ve gergek
dusle yer degistiriyordu.

Milano Mucizesl'nde, Milano'nun varos-
larindaki yikik dokiik gecekondularda ya-
sayan yoksul insanlarin, gtiniin birinde top-
raklarindan petrol fiskirmasiyla kendilerini
biyik isadamlarinin sasirtici diinyalarinda
bulmalarini ve bu zenginlerle olan iligkile-
rini anlatiyordu De Sica. Filmin kahraman-
lari olan bu yoksul insanlardan yash bir ka-
din, bahgesini suladigi bir sirada lahana
yapraklar arasinda bir gocuk buluyor, ev-
lat ediniyor ve Toto adini verdigi bu gocu-
gu buyutluyordu. Anah@: 6liince bir yetim-
haneye yerlestirilen Toto, 18 yasina vardi-
ginda buradan g¢ikarak gecekondu mahal-
lesinde yasamaya basliyordu. Derken ge-
cekondu arazisinde petrol bulunuyor, zen-
gin bir adam satin aldigi bu topraklardan
butiin mahalleliyi sirip ¢ikmak isteyince
de, tim yoksullarin toplu direnmesiyle kar-
silagiyor ve polis ise karigiyordu. Toto, ev-
lathgini (ve mahalleli komsularini) korumak
isteyen 6lmus analiginin gokten yolladigi

mucize yaratan bir giivercin sayesinde po-
lisleri geri puskurtiyordu ama, meleklerin
gelip glvercini almalaryla, polis yeniden
gelerek tim mahalleliyi yerinden yurdun-
dan c¢ikarip atiyordu ertesi giin Sonradan
guvercini ele gegiren Toto’nun geng sev-
gilisi, polis arabalarina dolusturulan yoksul
insanciklarin ardindan kosarak glvercini
yetigtiriyordu. Ve Milano Mucizesi nin
“herkesin kurtuldugu” finalinde, bitin ma-
halleli birer stiplirgeye binerek gokytiziine
ylkseliyordu,

Boylece Milano Mucizesi nin sonunda
masum kahramanlarini bir sliplirge sopa-
sinin Ustlinde, "daha iyi bir diinyaya" yol-
layan De Sica, Latinlere 6zgi duygulu,
renkli ve keskin bir atmosferin ve dobra
dobra bir anlatimin egemen oldugu filmle-
rinden Bisiklet Hirsizlar’nda kisi Ustlne
yogunlastirilan baskilarin, Umberto D’de
insancil duygularin sairligini yaparken. Mi-
lano Mucizesi nde de issizlerin ve issizli-
gin, yitik insanlarla evsiz barksizlarin, ezi-
lenlerle toplum kurbanlarinin ve "mahru-
miyefin altini giziyordu. Milano Mucize-
si'nin fantastik boyutunu halkin dayanig-
ma giicliyle agiklayan De Sica'ya gére, bu
filmdeki mucize yaratan glig, mucizeden
¢ok bu dayanismada, bu beraberlikte ya-
tiyordu. Sonugta gergcek mucizeyi dayanis-
ma ve beraberlik doguruyordu...

VITTORIO DE SICA:
MILANO MUCIZESi USTUNE...

Benim iki canavarin pengesinde oldugu-
mu biliyor musunuz? Yasamami neredey-
se imkansiz kiliyorlar. Bunlar Charlie Chap-
lin ile Rena Clair'dir... Senaryomuzun (Mi-
racolo a Milano / Milano Mucizesi) yapi-
sinda ilerledikge, bazi giinler oluyor ki, ¢a-
lismamizdan, buluglarimizdan  oldukga
memnun kaliyoruz. Ama, uzun slrmuyor!..
Ertesi giin kafama vurup, kendi kendime
sOyleniyorum: Charlie bunu daha 6nce, yir-
mi bes yil 6nce dislinmusti!.. Ya da: Re-
na Clair onu su filmde yapmisti!.. Onlardan
sonra sinema hemen hemen imkansizlas-
til.. Onlar, sadece bu iki kisi her seyi bul-
dularl.. Vallahi bana hayati haram edip uy-
kularima engel oluyorlar.



(...) Filmlerimin gergek anlami, insan da-
yanismasini arastirmak, bencillige, adam
sendecilije karsi miicadele etmektir: Sci-
uscla (Kaldinrm Cocuklarinda bu tema,
tragedya bigiminde ele alinmigti; Ladri di
Biciclette (Bisiklet Hirsizi)'nda 6yki dra-
matik igerigini kcrur, ama gok kez giliing
bir yapidadir; nihayet Milano Mucizesi
de tema, savruklama (Burlesque) olarak
geligtirilecektir: ~ Yalnizigiyla  mucadele
eden adam.

Savasin sonunda bizi. Zavattini ile beni,
en cok etkileyen sey, insanin yalnizhgiydi.
Bize gére bu, Bisiklet Hirsizi'nda o kadar
cok yer tutuyordu ki, burada Kafka'dan s6z
acllabilirdi, ama gok yanlis olurdu bu, ¢lin-
ki yalnizlik fizikotesi bir sey degil, tersine
her vakit toplumsal yénden agiklanabilecek
bir seydir. Ama biz Bisiklet Hirsizi’'nda, se-
yirciye odunler verdigimiz dustncesinde-
yiz. Buna karsilik, Milano Mucizesi ne ge-
sitten olursa olsun, higbir édiiniin yer al-
madigi bir film'dir. Bu filmde, sylemek is-
ledigimiz her seyi sdyledik, insan dayanis-
mas! da burada en blylk yeri tutuyor. Bu
filmde ozansi yapintidan (Fiction Poetique)
yararlandim; ama bundan bdyle kendimi
buna verdigim saniimasin.Milano Mucize
si calismamin "fantastique” bir bolimi-
dir. Bundan bagka bir sey de degildir. Bu
filmde strekli olarak, siirle gercegi birles-
tirmeye calistim, bunu basardigimi da sa-
niyorum.

(...) Milano Mucizesi siyasal bir film de-

gildir, sadece bir masaldir. Tek amacim,
yirminci yiizyila 6zgi bir peri masali dene-
mekti. Filmin anlamina gelince, bana go-
re bu, iyiligin zaferidir; insanlar birbirleri-
ne karsi iyi davranmasini égrensinler, iste
filmimin bltlin siyasasi bu. Bir de gilinay-
din s6zl gergekten aydin giin anlamina
gelsin.

Gergekgilik (rdalisme) ile dogruculuk (ve-
risme) sik sik birbirine karistinliyor. Dogru-
culuk bayagdi bir belgeliktir. Oysa gergek-
cilik, gergegin aktariimasidir; bu ozansi ak-
taris da benim igin bir gikis noktasidir. Yeni-
gercgekgilik bir ¢ikis noktasindan baska bir
sey degildir. Bunu yillar yili tekrarlamaktan
geri durmuyorum

Chaplin, Donskoy, Flaherty'nin actigi
modern sinemanin yolu, gergekgilik yolu-
dur. Bu yol yiirek ister, hem de sinema igin
her vakit yeni, cok énemli gelismeler sag-
lamak zorundadir Bunu higbir vakit unut-
mamaliyiz. Zira bunu unutursak, sinema-
yI gergek’'ten ayrilmak zorunda birakirsak,
insancil anlami yoksullagir. (...) En iyi sine-
ma. kendisine buglinki insancil, toplum-
sal gercgegin ¢izdigi yoluna devam etmeli-
dir Bu yol ona varliginin nedenini, ulusal
niteligini, evrensel degerini verir. Sinema
yilmaksizin ilerlemeli, 6éniine ¢ikan bitin
ekonomik ve siyasal engellerle, giivensiz-
lik ve dismanlikla miicadele etmelidir. Bu-
gin alicimizi, bu en biyik, en iyi anlatim
aracini, bayagiliklar icin kullanmaya hak-
kimiz yoktur.

Milano Mucizesi-
Miracolo A Milano
t Yén: V. De Sica}
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Woody ya da

ben-merkezci gulduiru

YVES ALION
CEV: RUSEN CAKIR

ananasin gosteriimesiyle
% 'A  } Fransizlarin Woody Ailen i
i;» kesfettikleri sirada ¢ok az ki-
M_J si. bu vyaraticinin birkag yil
sonra en blylk ve en yete-

nekli sayilanlarla esit oranda saygi gore-

cegini kestirebilmistt Bananas belki yeni-
likgi tonda ancak gergek tutkudan yoksun
bir kaba guildird filmi olarak ilging olabilir-
di ye olamadi

Onceki yapitlarinin (sonradan) kegfedil-
mesi, Everything You Always Wan-
ted...'in Play it Again $Sam’in ve ardindan
duskirici Sleeper'in gosteriimesi, onun ya-
pitinin temelindeki anlam karigikligini orta-
dan kaldirmaya yetecek durumda degildi.
Her yonlyle bir gegis filmi olan Love and
Death ise, siniflandirma yapmakta tez dav-
rananlari ters kose etmekte ilk adim ola-
cakti.

Bu ilk donemden, sinemacinin dehasi-
nin olgunlagmasi ¢agi igin neleri alikoyma-
miz gerekir? ilk olarak, kaba gulduri sine-
masinin yeni bir dahisinin dogmus oldugu-
nu. Kendini 6z olarak gegmise baglayan bir
tiriin gecikmis evladi Ailen, kimi kez Marx
Kardesler'e benzetilmistir Bu. Annie Hall -
un yaraticisinin yadsiyamayacagi bir gén-
dermedir. Gergekten de onun filmlerinde
kardeslerin olmamasi enderdir. Woody bu-
nun manevi babasina (Groucho; bu neden-
leChico ve Rarpo da manevi amcalari olu-
yor) saygl gostermenin bir yolu oldugunu
sOyleyerek isin iginden gikmak istiyor, in-
sanin aklina ozellikle, Take the Money
and Run - Parayi Al ve Kag'ta Virgil Stark-
well'in anne ve babasinin glling kiliklari
geliyor ve Love and Death’in kahramani-
nin soyadi Uzerine kafa yormadan edemi-
yor: Boris Grouckenko.Woody Allen.dogal
olarak belli bir saldirganlikla, belirli bir tat-
tan eklemlenmis, sozel taskinhiga yonelik
"abslird" duygularini édiing almis Marx
Kardesler'den Sinemacimiz aykiri s6z ve
6zdeyiglerin krallarindan biridir. Kabare yil-
larinda ve onun o6ncesinde, geng adamin
gazete ya da TV icin “one-liners” (kisa
espriler) yazdigi dénemlerde basindan ge-
cenler bilinse....".

Love and Death’den o6lim U{zerine su
degerlendirme, bunlarin binlercesinden bir
drnek olarak kabul edilemez mi: "Olimden
korkmuyorum, yine de o geldiginde uzak-
larda olmayi yeglerim". Gérlldugi gibi, ilk
dénem filmlerinde egemen olan parlak
y6n, Woody'nin sézciikleri, bagkalarinin in-
cili istiridyelere yaptigi gibi, islemesidir. Si-
nemacimizin, anlatimin sirekliliginden gok
gulmecesinin niteligini dert edindigi gorul-
mektedir. Benzer bir sekilde, Marx Kardes-
lerin, senaryo yazarlarinca, kendilerinin en
iyi oldugu fikrinin kafalarina sokuldugu
ama onlarin kibirle bu gergegi gérmezlik-
ten geldikleri dénem, yapitlarinin ilk kismi-
na denk dislyordu.

Ancak Allentvari gulduri, géze en gok
carpan bolimler olsalar da, kendini s6zel
goriiniimlerle kisittamayacaktir. Sleeper ya
da Bananas sade gag'lar ve "slapstick"
icin elverigli ortamlardir. Ayni sekilde, Play >
it Again Sam'de Allan Felix'in, mutlulugu-
nu paylasmak amaciyla yoldan gegen bi-
rine dirsek vurdugu ve zavalli adamin ne- i
hire yuvarlandigi sahne dusunlebilir.

Bunlara kosut olarak, sinemacimiz, sine-
ma perdesinde yorumladigi kisiligi geligtir-
mektedir. Beceriksizligi, utangaghgi, ona
etkin bir sekilde durumlarin gildiristuni
yapmasinda yardimei olur. Ornegin, ben,
en efkarll gecelerimde, neselenmek igin,
hep ayni coskuyla, Felding Mellish'in (Ba-
nanas'da) goériinmemeye cabalayarak por-
no bir dergi satin aldigi, o0 masalsi sahneyi
tekrar tekrar animsarim... Oyuncumuzun
diger essiz ekseni taklittir. O kalici olana
karsl, blylk bir sinemaseverdir (Dinsiz
Woody'nin konusma tarzindan bir &rnek:
"Tanri varolsaydi, dazlaklar olur muydu?")
ve bu o6zelligi kolaylkla gorilmektedir.
Bergman ve varolusgu felsefecilere olan
sevgisi onu, isvegli ustayla kendine gore
(saygiyla) alay etmeye ydneltmektedir. An-
cak Yedinci Miihir'iin yaraticisi, nisan
tahtasinda tek basina degildir. Dizensiz
olarak sayalim: Richard Fleischerin Le
Voyage Fantastique"i (Fantastik Yolcu-
luk) Everything You Always Wanted...'in
son bolimlnde, toplumsal ve ahlaksal !



yonleriyle tim gangster filmleri Take The
Money and Run'da, (Marx Kardesler ta-
rafindan oldugu gibi taklit edilen Michael
Curtiz'in filmi) Casablanca kahramanin bu-
tinllyle Humphrey Bogart'la 6zdeslesme-
si temeli Uzerine temellendiriimis olarak
Play it Again Sam’de. Bicimsel olarak lre-
tilmesi zor tikler dahi ihmal edilmemisgtir,
ek olarak (alan derinligiyle oynayarak el-
de edilen) Bergmarivari planlar ya da sah-
te TV roportajlar sayilamayacak kadar gok-
tur (Ozellikle Take the Money... ve Bana-
nas’da).

Guldurd yapisinin son asamasi: Hiciv.
Cagiyla ayni diizeyde bulunan Woody Al-
len'in, aydan gelme, zaman digi bir oyun-
cu olabilmek diye bir derdi yok. Tam tersi-
ne, o ¢agdaslarini (ve kendisini) ve onla-
rin (ve kendisinin) tuhafliklarini ignelemek
olanagindan kendini asla yoksun birak-
maz.

OLGUNLUK GAGI

Woody, saplantilarinin gogunu, o6zellik-
le 6lim Uzerine olanlarini Love and De-
ath’de ele almisti. Ne var ki filmin bildirisi
belirgin bir bigimde iyi kavranmadi, halk
genellikle afallamisti ancak iclerihden ayar-
tilabilen pek az kisi vardi. Bu nedenle, giil-
diri ve maskaralik maskesini g¢ikartmak
yonetmenimiz igin ivedi bir zorunluluk ol-
du. Artik karanlik higbir nokta kalmamaliydi
¢linki Ailen buzdagdinin su altindaki kismi
gindemin oldukga uzaginda kalmigti.
'Ucuz' gaglari bir yana iten (ki boylelikle
birgok gag -anlasilan en giizelleri- Manhat-
tan’in kurgusunda atilmis) yonetmenimiz,
tedirginligini, taninmak ve sevilmek arzu-
sunu agikga ortaya koymaktadir. Kendisin-
den siddetle birinci tekil sahis olarak s6z
etmek istedi de herhalde bundan ileri gel-
mektedir. Ne var ki bu kez kolaylikla alda-
lilabilen pek kimse yok. Alvy Singer (An-
nie Hall), Isaac Davis (Manhattan) ya da
Sandey Bartes (Stardust Memories), evet
tim bu kisilerin adi pekala Woody Ailen
olabilirdi. O, bu kisiliklerle 6zdegleserek, si-
nemasina (az gorullr bir mutlulukla) en de-
rin narsisizmi yediriyor, saplantilarini onla-
ra mal ederek, nerdeyse celikten bir zirh
yaratiyor kendine. Stardust Memories’in
kahramanlarindan birinin  belirttigi  gibi:
“Aci geken benliklerinin filmini ¢ekip bu-
nun adina Sanat diyorlar.” "Mutsuz New
Yorklu, Yahudi aydin, asik ve derisinin al-
t1 gok kétl bir halde”, gértldugi gibi Wo-
ody kendini bdyle tanimlayarak degistigi-
nin bilincinde oldugunu tanithyor. Oyle de-
gismistir ki yonetmenin iletisim zorlugu,
onu en sonunda gitgide uygunsuzlagan iti-
raflarda bulunmaya yoneltir.

Annie Hall'da, Alvy Singer ve Annie
Hall'un, Alvy'nin yazdigi oyunda birbirleri-
nin yiizlerine kusurlarini sayip doktiikleri ve

onceki sahnede sergilenen celigkileri ye-
niden Urettikleri sahne akla geliyor. Sah-
nenin repliklerinin, blyuk bir olasilikla, se-
hirde basoyuncular tarafindan telaffuz edil-
digi bilinince (Oyle ki Dlane Keaton’'un ger-
cek adi, ilk bakista Annie Hall sanilimakta-
dir) bu glinah ¢ikartmanin derinligi belki 6l-
clilebilir.

UGUNCU GAG

Stardust Memories'den sonra Woody
Ailen iki arada, bir derede kaldl, ilgilendi-
gi seyler hakkinda konusmaktan vazgeg-
meyi istemiyordu: Kendinden, yabancilag-
masindan, Yahudiliginden, kaynasma yo-
lundaki sorunlarindan, entelektuelligin-
den... Ancak ayni zamanda daha klasik bir
guldird sinemasiyla, bir asgari misterek-
te kaynasmasi gerekmektedir. Eskisinden
daha az narsist olan sinemacimiz, bundan
boyle daha bir dingin gérilmektedir. Ama
kuskusuz, s6z konusu olan yepyeni bir lg¢-
kagitgiliktir. A Midsummer Night's...'tan
itibaren, kisisel sorunlari konusunda bir ge-
ri gekilisi g6zlemleniyor. Andrew her ne ka-
dar tinsel barisi tanimaktan uzaksa da, bu,
diger kisilerden sistematik olarak daha 6n
siralara konuldugu anlamina gelmez. Soz
konusu olan daha tutarli bir seydir: And-
rew, yaraticisinin kendisiyle 6zdeslesme-
sine olanak vermeyen bir dizi belirgin ézel-
likle donatilmistir. Zaten olay kdyde (Allen’-
den daha kentli kimse bulunmamasina kar-
sin) ve ylzyilin basinda gegmektedir. Bir
Yaz Gecesi Giiliimsemesi'nin Bergman’-
lyla, Cehov ya da Shakespeare gibi timu
Avrupall olan géndermeler arasinda, film,
belli bir mutlulugun, sevimli ve verimli bir
doga lizerinde kisa planlarla pekistirilmis
bir mutlulugun ince izlerini tagiyan, glliing-
1U sUs sozleridir.

Kimi seyler, Zelig’le daha apagiklasiyor.
Bu sahte belgeselin, bir aldatmaca aniti ol-
dugu bilinmektedir, ¢linkl bas kisi sirasiyla
konustugu kisilerin kimligine burinuyor
Uzun siireden beri Woody Ailen, tiim kendi
digrndakilere donusebilen bir bagka kisi
olabilmeyi dislemisti. Ancak bukalemun-
adam mitosunu harfi harfine uygulamak
gerekmiyor. Filmi gergeklestirmenin ¢ok
gl¢ olmasinin arkasinda (sahte belgesel
olaganistu bir bigimde olusturulmus) bilin-
digi sekliyle Woody vardir. Film, glling
hatta kaba gilling birkag sahnesine karsin
(6rnegin, Zelig'in sinek gibi tavanda yiri-
mesi) ayni zamanda trajik bir yapittir. Oy-
le ki, bu kendine 6zgi kigk filmin, guldu-
rintin yénetmence segcilen diger bigimle-
rinin (hiciv, durum guldurist, absird, so-
zel glildurd...) harmanlanmasi, bir toplami,
bir bilangosu olup olmadigini insan kendi-
ne sormadan edemiyor. Filmin varolugsal
yonine karsi en ufak bir ilgi bile gésterme-
yen izleyicilerin de bu soruyu kendine sor-
dugu yadsinamayacak bir gergek.
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Annie Hall

aha ne istiyorsunuz, bu be-
L, "\ nim ik oyunum!” Gergek ha-
Il J yattaki ayrihgin tersine yersiz
bir mutlu sona baglanan -
—kendisi ile kiz arkadasi Annie
Hall arasinda daha énce yasanmis bir ko-
nusmanin tekleyen provasindan sonra boy-
le seslenmektedir bize komedyen ve ace-
mi oyun yazari Alvy Singer. Kimi agilardan
Annie Hall (United Artists) da Woody Al-
len'in ilk filmi Teknik ve anlatimda yeni di-
zeylere ulasan sanatgi ayni zamanda kendi
kisiligini, diinyaya bakisini ve fobilerini de
ilk kez bu denli sézkonusu ediyor. Ancak
oyun ile film arasinda nitelik agisindan pek
paralellik kurulamaz; Annie Hallun goriin-
tuleri (Gordon Willis) iyi, duygusu iyi, esp-
riler ise zorlama degil ve en giizeli kisilik
ve gevre Ozelliklerinin derinliklerinden gel-
dikleri igin daha da keyifliler.

Ailen, ilgi alanlarini ve komedi unsurla-
rini blylk oranda basitlestirmis. Sleeper
-200 Y1l Sonra ve Love and Death Ask ve
Olim de gérdiigiimiiz 6zenli parodimeka-
nizmasi burada terkedilmis, seytani bilim-

kurgu manzaralari ya da insana biraz faz.
la Bergman ve Tolstoy doldurulmus gibi
gelen Rus hayati sahneleri de yok. Annie
Hall, cogunlukla Manhattan'da gegiyor
Manhattan'in daireleri, kaldinmlari, kitap-
cllari, psikiyatrist burolari, restoranlari,
park-banklari ve sinemalari ise giftimizin
sOz jimnastikleri icin dogal birer fon olusg-
turuyorlar. (En 6nemli istisna, koca sesli bir
can sikintisinin 6nceki gece gordugu bir
Fellini'yi bir slri klise cimleyle “en iyi
filmlerinden biri degildi" elestirdigi New
Yorker'daki sinema kuyrugu tabii ki.) Man-
hattan digindaki mekénlar ise daha alayci
bir gézle goérilmus; Alvy'nin Brooklyn'dey-
ken oturdugu ev bir lunaparkin hemen ke-
narinda. Annie'nin Wisconsin'deki anne-
babasinin evi ise dogrudan bir Norman
Rockwell resminden alinmis. . Bir de Los
Angeles sahneleri; “Munchkinland’de ya-
samaya benziyor!” diyor Alvy arkadasi ve
menajeri Rob’a (Tony Roberts). Gergekten
de Oyle gozikiyor: Hersey aldatmaca ve
sahte parlaklik Bir Noel Baba ve bir ren
geyigi oturuyor evlerin birinin 6n bahgesin-
de, yilbasinin kiyida kdseae kalmis bir ha-
tirasi olarak. Rob bir televizyon sovunun
Ustline bagka yerden kahkalar kaydediyor
(“Eger uguyorsan harika bir film!” diyor bir
kanepeye yigilmis siritan bir adam Le
Grande lllusion -Blylik Aldanig’dan s6ze-
derek ve siz New Yorker'daki can sikinti-
sinin buna bile eksiyecegim hayal edebili-
yorsunuz.)

Bu tir degisikligin basit bir sebebi var;
Manhattan Allen'in mizahinin kaynagidir.
S6zlU esprilerin gorsel esprilere karsi ta-
mamen egemen durumda olmasinin sebe-
bi de bu. Gene de ana bagliklar hala ayni.
Alvy de kendinden Oncekiler gibi ask,
olim, bunalim ve psikanaliz, Yahudi ol-
mak, edebiyatin ve 6grenmenin 6nemi
(“Sana Beowulf okutacaklari hi¢ bir dersi
alma” diye 6git verir Annie'ye), sinema
kuyruklari ve partilerdeki kilturel sagma-
liklarla ugragsmaktadir. Ancak tim bu bas-
liklar simdiye dek hi¢ bu denli agiklikla Al-



len'in etrafinda toplanmamiglardi. Gozllk-
14, gelimsiz, sinirli komedyen Alvy'nin yiik-
selisi de Woody Allen’in ylikselisiyle para-
lellikler tagimakta. Alvy'nin Wisconsin Uni-
versitesindeki bir gdsterisinde Allen'in ko-
medyenlik glinlerinde kullandigi bir malze-
meyi kullanmasi da bunun agik bir goster-
gesi. Aslinda filmin New York’lu Yahudi bir
komedyenin ve Allen’in Ustiinde odaklas-
masi simdi de gelecekte de insanlara ula-
sabilirhgr konusunda kuskular doguruyor.
Cunki Ingiliz seyircilerinin, Atlantigin 6te
tarafinda olmak yliziinden kagiracaklari ba-
z1 noktalar oldugu gibi, New Jersey'li se-
yircilerin de Hudson nehrinin 6te tarafin-
da olmak yuziinden kagiracaklari bazi nok-
talar da var: Annie beyaz ekmekli pastir-
ma, salata ve mayonez'den olusan bir ye-
mek ismarladiginda Alvy'nin gésterdigi tep-
kiyi yalnizca gergek bir New York'lu Yahudi
gosterebilirdi. Ailen da giiniin birinde idol-
leri Marx kardeslerle ayni duruma diisecek:
Onlarin filmlerinde de seyircinin kahkaha
tufani yerel radyo istasyonu isimleri, gok-
tan unutulmus popller sarki ve mizisyen
isimleri Uzerine kelime oyunlariyla periyo-
dik olarak kesilir.

Gene de tiim bu g6z kamastirici, zeki
saptamalarin ve bunlara eslik eden 6zgiin
slislemelerin (bir gizgi-film fantezisinden,
Arthur Miller oyunlarindan firlamis kisilik-
ler gibi gegmislerini ziyaret eden Alvy ve
Annie’nin gergek dusincelerim agiklayan
altyazilara dek) altinda saglam bir temel var
diinyaya mizahla bakmanin sorun ve si-
kintilari ile bunun insan iligkilerine etkisi...
Alvy ile Woody Ailen arasindaki kosutluk
aclik. Ama gece kuluibu sarkicisi Annie Hall

ile Diane Keaton arasinda da bazi baglan-
tilar var. Keaton da canlandirdidi insan gi-
bi asin gekingendir (“Play It Again Sam -
'in sahnelenisinde onlarla birlikte galisan
Tony Roberts Keaton'i sabah kalkip der-
hal 6zir dilemeye baslayan tiirden" diye
nitelemisti), kendi soyadi da Hall'dur (Ke-
aton annesinin soyadi) ve 1971 yilinda bir
sene Woody Ailen ile birlikte yasamgtir.

Ama filmdeki iligkilerinin dyle 6zel bir yani
yok. Oykii genelde bir agk iligkisini isteme-

nin. stirdirmenin ve bitirmenin inis ¢ikis-

larini, diizensizligini ustalikla anlatiyor. ilis-
kinin dorugundayken hemen her olay -
Istakozlarin kazayla mutfaga sagiimalari
gibi- samata yapmak ve eglenmek igin bir
sebep olusturabiliyor. ikisi, hayatlarindaki
diger insanlarin -Carol Kane, Shelley Du-

val. Annie'nin sakalli aktéri (diz ¢okip
"ayaginla kalbime dokun"diyen)-higbir za-

man yakalayamadiklari bir enerji ve yakin-

lik yaratabiliyorlar. Ama enerji gelip gitmek-
tedir ve hiiziinli bir sona dogru yaklagir-

lar. "lligkimiz, hareket etmek zorunda yok-

sa Olecek, bir kdpekbalig gibi" der Alvy ve
Los Angeles'dan New York'a donls uga-

ginda "Sanirim elimizdeki 6lu bir kopekba-

hg1" diye dislnur. Kisa bir siire sonra An-

nie Tony Lacey’e ddonmek Uzere geri ugar
ve Alvy uzun bacakl bir fistiga o komik Is-

takoz numarasini gosterir, kiz higbir sey
anlamadig! igin 6zlr dileyecektir. Komea-
yenler yaratiimis kisiliklerin ve olaylarin tah-
rifatlari olmaksizin kendi huy ve tecriibe-

lerini yansitinca sonug genellikle komik de-
gil utandirici olur. Oysa Woody Ailen en ki-

sisel filmini en komigi haline getirmeyi ba-

sararak bir mucizeyi gerceklestirmis.

WOODY ALLEN'in
filmleri: (yénelmen
olarak)

1935 dogumlu, Ameri-
kall yazar, oyuncu ve
ybénelmen.

1969 Take The Money
And Run-Parayi Al ve
Kag

1971Bananas

1972 Everything you
always wanted to know
about sex but were af-
raid to ask - Seks hak-
kinda bilmek istedigi-
niz ama sormaya ge-
kindiginiz. her sey

1973Sleeper - (Uyku-
cu) 200 Yil Sonra
1975Love And Death

- Ask ve Oliim
1977Annie Hall

1978
kanlar
1979Manhattan

1980 Stardust Memori-
es - Samanyolu Anila-

n

1982 A Midsummer

Night's Sex Comedy -

Bir Yaz Gecesinin Seks
Komedisi

1983Zelig

1984Boadway Danny

Rose

Interiors - i¢ Me-

(Oyuncu ve senaryo ya-
zari olarak):

1965 What's New
Pussycat? - (C.Don-

ner)
1967 Casino Royal -
Cilginlar  Gazinosu

(J. Huston, K. Hughes,
V. Guest, R. Parrish,

J. Mc Grath)

1969 Don 7 Drink The
Water-Suyu  Igme
(H. M orris)

1972 Play Il Again Sam
- Yine Cal Sam
(H. Ross)

1976 The Front - Sinir
(M.Ritt)

1980 Subtil Concept
(W. Allen'in éykdisiin-
den uyarlayan ve yéne-
ten: Gerard Krawczyk,
Fransiz yapimi)

Annie  Hall
Allen, 1977)

(Woody



Yeni bir oyuncu

Isabelle Pasco

on siralarda, gosterildigi kimi ul-
kelerde olaylara ve yasaklamala-
ra neden olan bir filmin (Ave
Maria-Meryem Ana) geng ve gui-
zel oyuncusu Isabelle Pasco,gi-
derek Fransiz sinemasinin gézde “yildiz"larin-
dan biri olma yolunda ve art arda aldigi film 6ne-
rileriyle glindemde.

Gegen yil Cannes Film Festivalinde Rebelo-
te adli ilk filmiyle ilgi geken geng yonetmen Jac-
ques Richard’'in. oldukga karikatirlestiriimis bir
konuyu goriintlileyen, inandirici ve yeterince ge-
kici olamadigdi gibi hayli tepki toplayan sevimsiz
filmi Ave Maria-Meryem Ana (1984), Fransiz si-
nemasina geng, giizel ve yetenekli, yeni bir
oyuncu kazandirdi: Isabelle Pasco.

Dinsel igerikli 6ykisunin dolaysiz bir tahrike
yol agabilecek ucuzluklarla, oldukga beylik kli-
selerle, tecimsel 6dlnlerle tezgahlandigi bu film-
le ¢ikis yapan lIsabelle Pasco'’nun kaderim
1983'te Elle dergisinde yayinlanan fotograflari
degistirdi. Oldukga begdenilen bu fotograflardan
sonra Paris’teki bir manken ajansi gcok gegme-
den kesfetti ve hemen ayartti.

Isabelle’e, is verdi ve Perpignan’daki egitimini
birakan geng kiz, diinyanin dért bucagindaki de-
filelerde boy géstermeye koyuldu. Ama geng ki-
zin igini kemiren baska bir ates vardi: Sinema-
"Cocukluktan beri oyuncu olmay! istemistim” di-

yordu geng kiz. Glnun birinde, galistigr ajans-
ta geng bir yonetmene, Jacques Richard’a rast-
ladi Isabeile Pasco ve 1983'te Cannes'da ilgi ge-
ken Rebelote adli filmde rol aldi ilk kez.

Derken Jacques Richard, bes ay sonra yeni
filmi Ave Maria'nin baslica kahramani olarak,
gengligi, saglkh havasi, tazeligi ve cekiciligiyle
sarigin Isabelle Pasco’'yu segti fazla duraksama-
dan. “Higbir zaman kursa falan gitmedim ben”
diyordu Isabelle Pasco, “Jacques Richard'in se-
naryosunu okuyunca denemeler yaptim ve im-
zaladim kontrati. Tabii ki glg, zorlu sahneler var-
di okudugum senaryoda ama isteye isteye Us-
tline gittim zorluklarin. Cekimden sonra film her-
kesi sasirttiginda kendimi iyice ise koyuverdim.”
Ve film yapacagini yapU. oldukga garip bir dy-
kiyl anlatan Ave Maria-Meryem Ana, Isabelle
Pasco’nun ¢ikisi oldu.

Ave Maria, iki delinin eline disen bir geng ki-
zin 6ykusi. Kendisini kutsal bakire Meryem Ana
zanneden, yaman bir isterik kadinin (Anna Ka-
rina) ve bir papaz terekesi igindeki Usttugin (Fe-
odor Atkine) eline diisen bir geng kizin dykisu.
Bu iki deli meczuba bir rahibe ¢émezi de eslik
eder. Ave Maria'da Isabelle Pasco’nun canlan-
dirdigi kisilik dncelikle naiftir ve bu bagnaz kisi-
lere karsl savasima girisecektir, sonug olarak
modern bir ermis gibi din ugrunda canini ver-
mek igin kiskirtacaktir onlari. Ve gercek, derin
bir i¢ acisina katlanacaktir. Ailesinden ayrilacak,
kole ediliverecek, bir mutfagin zeminini diliyle
temizleyip silecek, "giraklar” tarafindan kirbag-
lanacak, herkesin gz 6niinde ¢irilgiplak soyu-
lacaktir, vs. vs...

“Gok sikiciydl” diyerek anlatiyordu Isabelle
Pasco, “algalticiydi, filmden énce ve sonra ka-
rabasanlar basti beni desem yalan olmaz!” Ama
ardindan “film 6ncesi ve gekim sirasindaki bu
sikintilarin ve korkularin sonradan bol tarafindan
odile donlistiglni ve bundan son derece mem-
nun oldugunu” gllimseyerek ekliyordu. Bu kut-
sal oyunculuk atesi, Isabelle Pasco'yu yiyip bi-
tirmisti. Ave Maria'yl tamamladiktan az bir za-
man sonra, baska bir ydnetmen Robin Davis de
yeni filmi Hors-la Loi - Kanun Digr’ndaki Sissi roll
icin Isabelle Pasco’yu duraksamadan segti. Cla-
ude Berri de Isabelle’i yeni filmi Manon des So-
urces'da Yves Montand’la Coluche’un arasin-
da oynatmak igin sirada bekliyordu.

”17 yasimda, basariya ulasmak igin bir yil yetti
bana, eger basaramasaydim egitimime done-
cektim. S$imdi 18 yasimda arkamda iki film var,
bu mutluluktan da 6te bir sey!” diyen, Fransiz
sinemasinin bu geng ve gizel yildizini parlak bir
gelecegdin bekledigini séylemek mimkin!



SINEMADAKI KRiz

LOS SALONLAR KIMSESIiz

LOS SALONLAR NICIN BOS! SEYIRCI
NEDEN ESKIiSI DENLI SINEMA SALON-
LARINI DOLDURMUYOR. KRIZIiN DUNU,
BUGUNU VE GELECEGI... TUM BU SO-
RULARA YANIT ARAYAN SOYLESIMIZE
UZUN YILLAR ISLETMECILIK VE FiLM
ITHALCILIGI YAPAN MEHMET SOYAS-
LAN ILE ISMET KURTULUS KATILARAK
ACIKLIK GETIRMEYE CALISTILAR.



SOYLES/ YE
KATILAN LA R:

ISMET ~ KURTULUS:
Disalima, Film liha/at
ve Isletmeciler Dernegi

Bagkam.

MEHMET  SOYARS-
LAN, Disalima, islet-
meci.

KURTULUS: Bizim de

belirli  bir dayanma

glictiimiiz rar. Bir yere

kadar dayaniriz. Sonra
da is biler.

Seyirci agisindan son on yilin en kéti mev-
simlerinden birini yasiyoruz. Vizyona giren
en kaliteli filmier dahi yitip giden seyirciyi
los salonlara cekmeye yetmiyor. Sizce, seyir-
ci sayisindaki bu korkutucu azalmanin ne-
denleri nelerdir?

Ismet KURTUL. US: Gegen yila oranla si-
nema seyircisinde ylizde yetmise yakin bir
azalma var. Bu azalmanin baslica nedeni
videonun bu seyirciyi ¢almasindan kaynak-
laniyor. Buna galmasi diyorum, ¢linki bu-
gun Tirkiye'ye gelmis olan video filmleri-
nin hig birinin telif hakki yoktur. Bunlar yurt
digindan kacak olarak getirilmektedir ve
haksiz rekabeti ortaya koymaktadir.

Seyirciyi los salonlardan uzaklastiran bir
diger neden ise TV'nin renklenmesi, prog-
ramlarinda hissedilir bir diizelme yapma-
si ilging ve yeni filmleri gostermesinden
kaynaklanmaktadir. Bir de buna ilaveten
halkin satin alma glciniin distigini séy-
leyebiliriz. Bu satin alma gliclinlin disist
yalnizca sinema salonlarinda degil, 6rne-
gin maclara giden seyircide bile kendini
gostermektedir. Gorlildigu gibi stadlar es-
kisi gibi dolmamakta, bazi maglar ¢ok az
bir seyirci kargisinda oynanmaktadir. Tim
bu nedenler bir araya gelince, sinema se-
yircisinde hissedilir bir disls olmustur. Bu
dislsun orani ise sozlerimin basinda be-
lirttigim gibi ylzde yetmislik gibi korkutu-
cu bir boyuta varmigtir.

Mehmet SO YA RSLA V Genelde ismet
Bey'in soyledikleriyle hemfikiriz. Kisaca
Ozetlersek seyircinin azalmasi ¢ ana ne-
dende toplaniyor. Videonun haksiz rekabe-
ti, TV'nin renklenip programlari diizeltme-
si ve ekonomik kriz. Tabii bu nedenlerin en
blyigl bildiginiz gibi videonun haksiz re-
kabetidir.

Bilet fiyatlarini ucuzlatmak bir ¢ézilm ola-

bilir mi?
SO YA RSLA N Bilet fiyatlarinin yiiksek ol-
dugunu soyleyemem. Bu konuda yerli film-
ciler bir is yaptilar, bilet fiyatlarini dustrdi-
ler. Oysaki ben isletmemde olan higbir si-
nemada bilet fiyatlarini diislirmedim. Hat-

ta Katma Deger Vergisi ni de halktan alma-
ya basladim. Bence zaten bir hayli disik
olan bilet fiyatlarini bir kez daha indirmek
gegerli bir ydntem degildir.

Seyirciyi tekrar los salonlara déndirmek
icin ne gibi énlemler alinmalidir?

KURTULUS: Tirkiye'ye video bir dalga
halinde geldi. Video ile sinema arasinda
haksiz rekabeti kaldirici tedbirleri en kisa
zamanda almak gerekir.

Bu tedbirler ne olabilir?

KURTULUS: Biz de tim meslektaslari-
mizla bu tedbirlerin ne olabilecegini uzun
uzadiya tartistik. Acilen yapilmasi gereken
tek is, denetimsiz, telif hakki 6denmemis
tum kasetlerin video kulliplerinden toplat-
tinlmasidir. Bu topjattirma isleminin sekli-
ni ilgili bakanlar arastirip bulsunlar. Yurt di-
sinda bu is nasil, hangi yontemlerle yapili-
yorsa, onlar da ayni yontemleri kullansin-
lar. Biz filmciler, bir film getirirken nasil telif
hakki éduyor, nasil yasal yollari deniyorsak
ve bu yollari denemedigimiz zaman da bu
filmler nasil elimizden alinip gdsterime so-
kulmuyorsa, videoda da ayni yéntem uy-
gulansin. Devlet devletligini gosterip bu
alanda agirhgini ortaya koysun.

Boyle bir denetlemenin gergceklesecegini
varsayarsak yitirilen seyirci tekrar los salon-
lara dénebilir mi?

KURTULUS: Bu tir denetlemenin sonu-
cunda vyitirilen seyircinin tekrar log salon-
lara doénecegine iliskin kesin bir sey soy-
lemek olanaksiz. Biz gegen yil, sinemanin
video ve renkli TV karsisinda seyircisini
ylzde yirmibes oraninda yitirecegini he-
saplamistik. Oysa ki bu oran ylizde yetmis
gibi dusunilmeyen bir boyuta vardi. Ama
gergek su ki, video denetime tabi tutuldu-
gu takdirde biz. kulliplerden daha yeni ve
ilging filmleri gosterme olanagini bulaca-
§1z. bu da seyirciyi tekrar log salonlara don-
direbilir.

Bir de basinin sinemaya ayirdig yer var
ki bu da bir bagka sorun. Basin sinemaya
eskinin aksine, video ve TV'ye ayirdigi ye-
rin gok az sayisinda yer veriyor. Bunun ne-
deni de videodaki filmlerin daha yeni ve il-
gin¢ olmasindan geliyor. Yani basin da su
anda videonun ve TV'nin yaninda.

SO YA RSLAK Basinia ilgili olarak ben de
birkag sey sdylemek isliyorum. Ben bu ko-
nuda basini 6nce de suglamistim, simdi de
sugluyorum. Bugiin piyasada galinmis ol-
dugu bilinen bir siiri mal var. Basin hangi
yerlerde, hangi malin kaga ve nasil bulu-
nabilecegini yaziyor Bence basinda video
ile yapilan butun yayinlarin sekli semali de
budur Biz bu konuda bazilarina dava ag-
tik ve basindaki yazilari gosterdik. Video
sirketleri de "biz bunlari ilan diye vermiyo-
ruz, basin kendisi yaziyor" diye savunma-
larini yapti. Yani video sirketleri hem basi-
ni kullaniyor, hem de sugu lzerinden ati-
yor. Ve Ustelik bir kurus ilan parasi verme-
yerek Ne gariptir ki basin da onlari des-



tekliyor. Bence sinemanin iginde bulundu-
gu krizin nedenlerine bir de basini eklemek
gerek. Basin da sinemaya sirt gevirmis
durumdadir.

Video alanindaki bu yasal olmayan duru-
mu ilgililere aktardiniz mi?

KURTULUS: Biz bu duyurma iglemini
ve Onerilerimizi U¢ asamada yaptik. Yan-
lis hatirlamiyorsam gecen yil video konu-
sunda gorigme yapmak igin icigleri Bakan-
ligindan bir davet aldik Bu davetten amag
bir video yasasinin hazirlanmasi idi. Vide-
ocularla sinemacilar bir araya gelerek fikir
alisveriglerinde bulundu Toplantilar so-
nunda bizlerden bir taslak hazirlamamizi
rica ettiler ve biz de istenilen taslagi hazir-
layarak igisleri Bakanhgr’'na génderdik.

Netice alabildiniz mi?

KURTULUS: Bu taslak bakanlikta kal-

di. Biz de bir bagka alternatifi deneyelim
dedik.
50 YA RSLA N: $6yle bir sey oldu. Bu ara-
da igigleri Bakanligi da Film Denetleme Ku-
rulu’'nun istirak ettigi bir kurul kurmus. On-
lara bizim yaptigimiz teklifleri inceleme ve
bunun Uzerine bir kanun taslagl hazirlama
gorevi verilmis Biz bu kurulla devamli te-
mas halindeydik. Bizlere bazi konularda
danigiyorlardi. Ornegin, denetime gdénde-
rilecek ya da ithal edilecek video kasetle-
rinin hangi tirden olmasi gerekir gibiler-
den. Neticede hazirlanan taslagin Meclis'e
gonderildigi séylendi bizlere.

KURTULUS: Bu birinci asamada idi.
ikinci asamada Filmlerin ve Senaryolarin
Denetlenmesi ile ilgili bir tliziik vardi. Biz
de bu tiizigl devreye sokalim dedik. Giln-
ki bu tlizikte her ne kadar filmlerin ve film
senaryolarinin denetlenmesi 6ngoriliyor-
sa da Iginde video kasetleriyle de ilgili hii-
kiimler bulunuyordu. Biz bu tuziikten ha-
reket ederek igisleri Bakanligi ile temas et-
tik. Dedik ki, bu tlizlige gore video kaset-
lerinin de denetlenmesi gerekir. Ama ne
var ki bu muracaatimiz da sonugsuz kal-
di. Bize yanit vermediler. En az on kez mi-
racaat etmemize ragmen. Duslnebiliyor
musunuz, ortada bir tiiziik var. Bu tlizigu
ybneten teskilata bir soru yoneltiyoruz ama
ne var ki olumlu ya da olumsuz bir yanit
alamiyoruz.

Bu gabamiz da sonugsuz kalinca Gglin-
cl asamada Fikir ve Sanat Eserleri Kanu-
nu ndaki maddeleri ileri surerek Kiiltir Ba-
kanligina, Basbakanhia miracaat ettik.
Ama ne var ki yine bir sonug alamadik. Ge-
cenlerde Ulkemizi ziyaret eden Amerikal
film temsilcisi Ankara'ya gittiinde Bagba-
kanlik Bas Danismani Adnan Kahveci
Bey'le bir gorisme yapmis. Kahveci Bey
bu gérismede Kultir Bakanligi'nin bir vi-
deo yasas! hazirladigini, fakat bu yasanin
polisiye tedbirlerle  yuritilemeyecegini,
devletin basinda bunca dert varken polisin
ve belediye zabitasinin sirtina bir de bu yu-
kiin yuklenemeyecegini daha otokontrollu

bir yasa taslagini hazirlayip Meclis'e suna-
caklarini belirtmis. Kuskusuz bu yasa tas-
laginin da bizce birgok dezavantajlar var.
Saniyorum bu taslagin maddeleri hakkin-
da cesitli bakanlklara goérev verilecek ve
sonugta kanun taslagi gostermelik bir ha-
le donusecektir.

Sinema seyircisindeki azalmanin nedenleri-
ni video, TV, ekonomik durumla basina
bagladiniz. Acaba bu azalmada isletmeci ve
disalima olarak siz sinemacilarin da bir pa-
yi1 yok mu? Ornegin kalitesiz filmlerle sine-
malari doldurmak, filmleri kesip bigmek,
pek de cagdas olmayan yéntemlerle film gés-
termek vs. gibi...

SOYARSLAN.Datia evvelki senelerde
bazi sinemalarin filmleri gelisigiizel kese-
rek gosterdiklerini biliyoruz. O dénemler-
de belediye fiyatlar kisitladigi igin alti se-
anstan az yapmamak igin filmler kesilip bi-
Giliyordu. Hatta yine ayni dénemlerde si-
nemalarin gosterim olanaklari bir hayli si-
nirli oldugu gibi kaloriferleri yanmiyordu
Ama su siralarda bdyle bir durum yok. Film
kesenlerin bir gogu piyasadan cekildi As-
linda bunlar filmleri degil, bindikleri dallari
bilingsizce kesiyorlardi. Sinemalari ise bil-
diginiz gibi tiyatro, miizikhol ya da bir bag-
ka sey oldu.

Biz ve bu igin bilincinde olanlar ise kri-
zin gelecegini sezdiler. Bunun icin bazi ted-
birleri almak zorunda kaldilar. Ornegin, biz
isletmeciligini Ustlendigimiz tim sinemala-
rin perdelerini gimuslu hale gevirdik Bir-
c¢ok sinemanin ses tesisatlarini yeniledik.
Kiralarin artmasina ragmen bazi sinema-
larin girislerini diizenledik. Kaloriferleri ise
azalan seyirciye ragmen hi¢ sondirmedik.
Seyirci kagmasin, birde bunlardan gekinip
sinemaya gelmek istemesin diye.

TV’de g6sterime giren kaliteli ve yeni film-
ler hakkinda ne disgiiniiyorsunuz. TV hangi
acidan sinema ortamimiza yardimci olabilir?

SOYARSLAN:Tfnm kaliteli ve yeni film
gostermesine karsi degiliz, aksine ¢ok
memnunuz. Gergekte TV ile sinema farkli

SOYARSLAN:  Mev-
sim basinda ilan ettigi-
miz filmlerin  yarisini
gOsterebilecegiz.
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seyler degildir. Turkiye'de sinemacilik 6lur-
se, TV sonunda digsa bagimh bir hale ge-
lecektir, Onun igin her ne pahasina olur-
sa olsun Tirkiye'de sinema sanayiinin ya-
samasi lazimdir. TV birtakim o6nlemlerle
bunu yasatabilir. Tum dinyada yapilage-
len bir olay vardir. TV de bunu yapabilir.
Ornegin her hafta vizyona girecek filmleri
sanatsal agidan tanitip kamuoyuna duyu-
rabilir. Bunu bir reklam olarak degil, bir kil-
tur sorunu olarak ele alip degerlendirmeli-
dir. Seyirci sinemaya giderse TV'nin bun-
dan kaybi ne olabilir ki? Ayrica sinema ilan-
larina basina taninan éncelik ve indirim ta-
ninmalidir. Gunki Ulkemizde higbir sirket
TV'de bir filmin reklami igin 700-800 bin lira
6demez, 6deyemez. Bu rakam bir filmin bir
sinemadaki iki haftalik hasilatina esdeger-
dir. iginde bulundugumuz krizi TV'nin bu
tir destegi ile belki biraz hafifletebiliriz.

Krize ¢ikis yollari gbésterecek diger énlem-
ler ne olabilir?

KURTULUS: Soyarslan’inda dedigi gi-
bi TRT'nin sinemaya destegi sarttir. ikin-
cisi sinemadan alinan belediye eglence
vergisinin kaldiriimasi gereklidir. Bu payin
kaldiriimasi sinemaya belirli bir nefes aldi-
rabilir.

Géruldigi kadariyla sinema salonlarinin,
isletmecilerin, yapimci ve dis alimcilarin ki-
saca sinema ortamimizin gelecedi pek par-
lak degil. Bu durumda ne yapacaksiniz, ya
da ne yapmay: tasarliyorsunuz?

SOYARSLAN: Su anda ilan ettigimiz flag
filmlerin listelerini yiizde elli oraninda kisit-
ladik. Yani mevsim basinda ilan ettigimiz
filmlerin yarisini gosterime sokmayacagiz.
Su anda bize tek 151§ erotik filmler yakiyor.
Piyasada yaptigimiz bir aragtirmada erotiz-

BIiR SINEMA BILETININ

PARGALANISI

Katma Deger Vergisi

Belediye Eglence Vergisi 30.25 TL.
Tirk Hava Kuvvetleri payi 0.25 TL.
Sinemaciya kalan 30.25 TL.
Filmciye kalan 30.25 TL.
Toplam 100 TL,

me yonelik filmlerin digerlerine oranla da-
ha fazla is yaptigini saptadik. Biz de dene-
timin musaade ettigi oranda bu filmleri gos-
terime sokacagiz. Bunun diginda da yapa-
cagimiz pek fazla bir sey yok. Size canli
bir 6rnek vereyim. Rilya sinemasi krize da-
yanamayarak seks filmlerine donls yapti,
eski pusku seks filmlerini gostererek krizi
hafifletmeye galigiyor. Sonunda bizim ya-
pacagimiz da bu.

KURTULUS: Sinema seyircisi bir yil
icinde ylizde yetmis oraninda dugtince bu
isin geleceginin ne olacagini biz de kara
kara distinmeye basladik. Yalniz iyi film
getirip sinemalara koymak bir ¢tzim de-
gil. Ornegin iyi ya da kaliteli bir film Istan-
bul'da bir ya da iki hafta oynar. Anadolu
da ise sansi pek azdir. Eger Anadolu iglet-
mecileri sinemanin gelecegini seks ya da
Cin filmlerinde gorirse, bu iyi filmlerin Ana-
dolu'daki sinemalardaki sansi sifira iner.
Bu da bize iyi film getirmenin tim yollarini
kapar. Tahminime gore 6énimuzdeki yillar-
da kosullar degismezse yalnizca seks ya
da Gin filmleri oynanir. Bizim de belirli bir
dayanma glicimuz var. Bir yere kadar da-
yanabiliriz. Sonra da bu is biter...

YILLIK ABONE BEDELI: 2.715.-TL.

Yukarida belirtilen abone bedelim
SURELI YAYINLAR A S. 128139 No’lu posta geki
hesabina havale ettim, havale makbuzunun bir kopyasi iligiktedir

ADRESIM:

Soyadim ..cooviieiiee e

Sokak ve No.:



22 yilhk bir sinema mitosu:

James Bond

SUNGU GAPAN

362 yiinda Albert R.

Broccoli-Harry Saltzman iki-

lisinin yapimcihiginda Dr.No

ile sinemaya arz-1 endam
------—----—---- eden, lan Fleming'in kalemin-
den dogma, goézipek ve gapkin, "majes-
telerinin hizmetindeki” gizli ajan 007 Ja-
mes Bond mitosu, 22 yildan bert, kosulla-
ra gére zaman zaman degisen oyuncu ve
yonetmenlerine karsin temelde hep ayni,
o bilinen felsefeyi yankilayarak siriip gidi-
yor. 22 yilda toplam 14-15 filmle sinema-
ya aktarilan bu ¢cagdas slper kahramanin,
tim teknik gelismelerin Urlini, modern
arag-gere¢ gozaliciklariyla donatiimig gos-
terigli ve eglencelikli, amansiz bir kagip ko-
valamaca gerilimine dayali, birbirinden gu-
zel kadinlarla gekici kilinan s6ziimona de-
gisik serlivenlerinde iletiimek istenen me-
sajin niteligi “malum" ama her seferinde
yeni bir Bond filmi yapimcisina iyi paralar
kazandiriyor hala.

Yarattigi kahramaninin sinemadaki bu-
ylik bagarisini ve mitos haline dénismesi-
ni géremeden 1964'te éliiveren Ingiliz ya-
zar lan Fleming'in, slper gligler arasinda
soguk savasin kizistigi gtinlerde kaleme al-
digi James Bond serlivenlerine yansiyan
anti-Sovyet tutumunun, zaman zaman si-
nir edici boyutlara ulagarak artik nerdey-
se bellenmis geleneksel seks ve siddet ka-
liplari iginde Uretilen Bond filmlerine karak-
teristik bir 6zellik verdigi rahatlikla ileri su-
rlebilir, Kimi zaman girgira da alinan bu
anti-Sovyet tutumun disinda, diinyayi ko-
tilerden kurtarmak "misyonunu” Ustlen-
mis ve bunca yildir genis seyirci yiginlari-
na mal olmus "majestelerinin” gizli ajani-
nin gosterigli sertivenlerini goriintiileyen bu
filmlerde, tipik ingilizvari bir glilmece an-
layisinin 6zel efektlerin alabildigine giizel
ve cekici ama ayni zamanda son derece
tehlikeli de olabilen kadinlarin ve her yeni

Bond filminde daha gorkemli boyutlarda,
daha carpici bir teknikle sunulan gesitli ay-
gitlarin, cok sayida teknolojik buluslarin yer
aldigr gézlenmektedir 1962'lerden beri. Ja-
mes Bond filmlerinin bu degismez 6zellik-
lerine, seyirciye oturdugu koltuktan yery-
zUnun dort bir kdsesine egzotik ve turistik
bir diinya turu yaptiriimasi da eklenebilir,
amansiz 007'nin soluk kesici (!) serliven-
lerini izlerken. Her yeni James Bond filmin-
de, seyirciyi avlayacak bir yeniligi sergile-
meyi dogrusu iyi becermektedirler bu film-
lerin yapimci ve ydnetmenleri. Ve bu da
dogrudan dogruya “box-office” listelerine
yansimaktadir tabii ki.

"Adim Bond, James Bond” takdimi (ge-
nellikle yeni bir glizel kizla rastlagtiginda
bogulu, erkek sesiyle, Ingilizcesini gatlata-
rak kullanir bu sézciikleri kahramanimiz,
ister Sean Connery, ister Roger Moore ol-
sun, degismez bu) de, heyecanlandirirken
eglendirmeyi de amagclayan bu salt oyala-
yici super kahraman filmlerinin nerdeyse
"kemiklesmis" sahnelerindendir denebilir
Baslangicindan beri John Barry'nin miizik-
ledigi (yalniz sonuncusu, Never Say Ne-
ver Again Fransiz Michel legrand'a ait)
James Bond filmlerinin gogu zaman Shir-
ley Bassey, vb. gibi sarkicilarin seslendir-
digi, filmin adini tagiyan popliler bir sarki-
si da olur genellikle, lan Fleming'in ilk kez
1958-59 kiginda yazdigi James Bond ro-
manlari, 1962’de yapimci Albert R. (Cubby)
Broccoli'nin girisimiyle beyaz perdeye ak-
tarilirken ¢ogu kisi bu tasarinin tutacagina
pek ihtimal vermemisti ama sinemada
Bond mitosu, ancak 1970Q’lerin sonlarinda

Superman ve Star Wars filmleri tarafindan
ikinci plana dustrllerek asilabildi, gegile-
bildi yillar sonra. Broccoli’'nin 007 igin bul-
dugu, o gunlerde taninmamis iskogyall bir
oyuncu olan Sean Connery, ik Bond fil-
mi Dr. No'dan (1962) baslayarak On Her



Guy Hamilton 'm The
Man With The Golden
Gun-Altin Tabancall
Adam 'inda (1975) Ro-
ger Moore ve Barbara
Bach

Majesty's Service’e (1969) degin, serinin
ilk bes filminde oldukga basariliydi, ne var
ki yapimcilarla anlagsmazliga diigmesi ve ki-
sisel nedenlerle Bond roliinii birakmasin-
dan sonra Connery'nin yerine getirilen
Avustralyall George Lazenby hig tutulma-
di ve "igreti" Lazenby’nin oynadigi On Her
Majesty 's Service-Kraligenin Hizmetinde.
James Bond filmlerinin en az para getiren
ornegi oldu. Daha sonra yeniden James
Bond'luga binbir gligliikle razi edilebilen
Sean Connery. Diamonds Are Forever-
Olimsiiz Elmaslar da (1971) lan Fleming-
in kahramanini canlandirdi ama bu filmin
ardindan yine gizli ajan 007’likten gekile-
rek bir daha bu rolde boy gostermeye tov-
be etti. Sean Connery’nin yerine bu kez La-
zenby'den daha yetenekli, daha deneyimli
ve daha "yakisikh” bir oyuncu bulundu:
Roger Moore. On yili agkin bir sireden be-
ri James Bond rolline soyunan Roger Mo-
ore, Guy Hamilton'in yonettigi Live And
Let Die (1973) ile parlak bir ¢ikis yapti gergi

ama gerek fizik gerekse yorum agisindan
Sean Connery'nin daha oturakh bir gizli
ajan 007 oldugu gercegini pek unutturama-
di aslinda Bu gergegi géz 6niine alan ya-
pimcilardan, bu kez Cubby Broccoli de-
gil de Talia Film’den Jack Schwartzmann.
gittikge birbirine benzeyerek gelismis tek-
noloji gosterileriyle seks ve siddet sémi-
riist arasinda gidip gelen ve yillar gegtik-
ce ilgingligini, 6zgunliglnu yitiren formdl-
lerle. turistik goérinimler ve 6zel efektlerin
etkileyiciligiyle surdirilen James Bond
filmlerine bir c¢esni saglamak amaciyla,
"tovbeli" Sean Connery’yi bunca yildan
sonra yeniden Bond roline doéndirerek
1983 yapimi Never Say Never Again-
Insan Gibi Yasa'da seyirci kargisina gikardi
ve iyi de etti.

Gergekten. Irvin Kershner'in yonetimin-
de. 12 yillik bir aradan sonra Sean Con-
nery'yi orta yash bir gizli ajan olarak beyaz
perdeye getiren simdilik son James Bond
filmi Never Say Never Again-Insan Gibi



Yasa (1983), ayni yil icinde gosterime ¢I-
kan Jonn Glen'in yonettigi Roger Moore'-
lu Octopussy-Ahtapot'a belirgin bir Ustiin-
lik sagladi Diinyaya egemen olmak iste-
yen Spectre orgitiine karsi, 6gretmenlik
yapmakta olan gizli ajan emeklisi, gébek-
lenmis James Bond’un bir girpida yeniden
"M"nin gizli servisine alinarak, votka mar-
tini yerine bitkisel gayi 6neren bir toparlan-
ma rejimine sokuldugu ve bir kez daha
dunyay! tim kétllerden (!) kurtarmak go-
revini yiklendigi Never Say Never Again,
serinin iyice tekdiizelesmis son érneklerin-
de gortlmeyen bir cogkuyu, hizli bir ritmi
ve humor duygusunu igeren anlatimiyla
"kaliteli bir eglencelik" niteligindeydi. Ba-
hamalarda. Afrikalarda, Cote d'Azur'da, fii-
turistik tasarimli, gézalici bir yatta gegen
ve daracik Monte Carlo sokaklarindaki mo-
tosikletli takipler, denizalti savaslar gibi he-
yecanl hareket sahneleri ve Max Von
Sydow, Klaus Maria Brandauer gibi oyun-
cularyla ilgi ceken Never Say Never Aga-

Baslangicindan bugiine

in'deki yaslanmis Sean Connery'yi rakip
Bond Roger Moore la kiyaslayan izleyici ve
elestirmenler, gergcek Bond'un hald Sean
Connery oldugu konusunda genellikle
hemfikirdiler. Son vyillarda enikonu ¢aptan
dusmis ve bayatlamis James Bond mito-
suna yeni bir soluk kazandiran Irvin Kers-
hner imzali Never Say Never Again-jnsan
Gibi Yasa, ayrica Kim Basinger, Barbara
Carrera, vb. gibi "seyri hos”, glizel, garpici
Bond kizlariyla da ilgi topladi.

1960'larda filizlenen ve 1980'lere degin
etkisini surdirebilen sinemanin "miadini
doldurmus" (mu acaba?) mitoslarindan Ja-
mes Bond serisinin, Sean Connery ya da
Roger Moore'un yerini alabilecek yeni isim-
lerle ya da bagka kiliklar altinda strduri-
lip slrdirilemeyecegine dnimuzdeki yil-
larda tanik olacak miyiz bakalim, bekleyip-
izleyip gorecegiz. Aslinda bize gére James
Bond konusunda pek fazla sdylenecek bir
s6z kalmamistir ortada diyebiliriz sonug
olarak.

JAMES BOND FiLMLERI

1962 Dr.Ne/Terence Young (Sean Connery)

1963 Form Rusala With Love Rusya'dan Sevgilerle TTerence Young (S Connery)
1964 The Goidflnger-Altinparmak/Guy Hamilton (Sean Connery)

1965 T hu nderbeS-Yildinm Harekatinerence Young (Sean Connery)

1967 You Only Live Twtce-Yalnu IM Kere Vegenir/Lewis Gitoert (S Connery)

1969 On Her Mafeatya Secret Jervice-Krakgenin HlimatMaf(George LazenOy)
1971 Otemonds Are Forever-OlilmaU* EImaeterTGuy Hamilton (3 Connery)

1973 Uve And Let Dip-Yaya ve Otdiir/Guy Hamilton (Roger Moore)

1975 The Man With The Golden Gun-Altin Tabencali Adem/Guy HarrWWn (R Moore)

1977 The Spy Who Loved Me-Benl Seven Caeue/Lewla Gilbert (R Moore)
1979 Moonraker-Ay Harekati/Lewis Gilbert (R.Moore)

1961 For Your Eyea Only-Senin Gozlerin IgIn/John Glen (R Moore)

1963 Octapueay-Ahtapot/John Glen (R.Moore)

1963 Never Say Never Again-inaan Glbl YagWIrvin Kerehner (S.Connery)

1964 A View To Kill (R Moore)

Kim Basinger’/e yeni-
den forma sokulmug
Sean Connery, Irwin
Kershner'in 1983 yapi-
mi Never Say Never
Again-Insan Gibi Ya-
sa 'sinda.



Sam Peckinpah

Peckinpah,

Peckinpah’i anlatiyor

GUY BRAUCOURT
CEV: KEMAL KALDI

ogum tarihim 1926. irlan-
dall, Hollandall ve Kizilderili
kani tagtyan Dir soydan geli-
yorum. Hem de iki ayr Kizil-
derili kabilesinden, bundan
da gurur duyuyorum. Sosyal planda, ailem-
de iki akim var: Biri hayvan yetistirici dag
adamlari, biri de hukukgular. Ana tarafin-
dan bulytkbabam, babam ve kardesim hu-
kukguydu, hukuk tartigsmalari, yasa konusg-
malari arasinda blylidum. Baba tarafindan
blyukbabam, 1871’de Madera kontlugun-
daki Peckinpah dagina yerlesmis, benim
bitiin gencligim, Bati tarihinde énemli bir
yeri olan bu bdlgede gegti. Cocuklugum-
da, egitimimi yaptigim Fresno'da, héala
Uzak Bati'nin Unlu silahgorlerinin éykuleri
anlatihyordu Uzak Bati'nin efsanevi oyki-
lerine tanik olanlarin bulundugu bir maden-
ciler kampinin yakinlarinda yasadim. Go-
cukken Calamity Jane'e biyiik bir hayran-
lik besliyordum, hatta biiylikannem bir giin
Calamity Jane'i tanidigini, Ustelik blylk-
babamin da bir slre o’na “takildigini" fi-
lan anlatmigti Yeni yetme gagimdan bas-
layarak, eski Bati dykuleriyle hasir nesir ol-
dum, ABD tarihinin bu dénemiyle ilgili ki-
sisel aragtirmalar yaptim. Birkag¢ bardak bi-
radan sonra anilarini anlatmaya baglayan
o cesit kadinlara ya da eski kovboylara, ar-
tik yaslanmis sigir gobanlarina da rastla-
dim. Hukuk egitimi gérdim ama bu da-
ha cok aile geleneginden kaynaklandi Da-
ha sonra deniz kuvvetlerine yazildim ama
askeri kariyerim, hukuk kariyerimden farkl
olmadi. Ve tekrar egitimime kaldigim yer-
den devam ettim ama bu kez dramatik sa-
natlar Ustiine...”

TIYATRO VE TELEVIiZYON

"iki buguk yil boyunca, Los Angeles ya-
kinlarindaki Hutington Park tiyatrosunda ya-
pimci. yénetmen ve oyuncu olarak galigtim.
Yedi haftada, yedi ayri oyunda oyuncu ve
ybnetmen olarak ¢alismak bana kismet ol-
du: Bunu harika buluyordum. Glinki tiyat-
roda sahnelenen oyun basarisiz bile olsa
iki ay sonra o oyundan basariliymis gibi
bahsediliyordu, oysa tilm herkesin gézi

onlindeydi. Albuquerque’de, New Mexico'-
da yaz turnelerine ¢iktim, William Saroyan,
Tennessee Williams, vb. yazarlarin oyun-
larini sahneye koydum. Daha sonra film y6-
netmeni olmay denedim, Paramount stiid-
yolarina gittim, hakkimda basinda ¢ikmis
yazilari gosterdim. Bana “gok iyi" dediler,
cok nazik davrandilar. Tesekkur ederek ve
gagiracaklarini sdyleyerek ugurladilar. Tam
17 yil gagrilmayi bekledim.

Ote yandan doyurmam gereken bir ka-
rim ve iki gocugum vardi, bu ylzden tele-
vizyona girdim. Once ayak islerine kogus-
turdum, sonra platoda getir-gotir isleri-
ne baktim. Hemen hemen iki yil boyunca,
fotograf asistanhgi, aydinlatma ve kostim
islerinde calistim. Bu donemde 16 mm.lik
ama sonug olarak gergekten tiksindirici g
kigtk film denemem oldu...

Daha sonra, 1954'te Donald Siegel'in
Riot In Block Cell II adlfilminde’diyalog
yonetmeni” olarak calisma sansini yaka-
ladim. Bir film ekibinde en asag! diizeyde
gorev almak demekti bu ama, ydnetmen
Siegel'le galismak da oldukga yararliydi ve
onun sayesinde 1955 te The Blue And
The Gold (An Annapolis Story) adh filmde
yine "diyalog ydnetmeni" olarak is bula-
bildim. Bu dénemde, sinema igin yazma-
ya ve senaryo yazari olmaya karar verdim.
Don Siegel beni yeniden The Invasion Of
The Body Snatchers adl filmi igin ¢agi-
rinca bu filmin senaryo ¢alismasina bir par-
¢a karigabildim. Filmde yer alacagini di-
slindiigiim 4 sayfalik bir sahne de yazdim,
ybnetmen Siegel bunu yapimci Walter
Wanger'a gésterdi ve Mainwaring'in senar-
yosunun bir bélimuini bana yeniden yaz-
dirdilar The Invasion Of The Body Snatc-
hers’in senaryosunun benim ilk
senaryocu-diyalogcu galismam oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu filmde kimi ufak rollerde
de goziktim.

Daha sonra, aralarinda Charles Marqu-
is Warren'in Seven Angry Men-Yedi Kiz-
gin Adam'inin da bulundugu birgok filmde
"diyalog yonetmeni” olarak c¢alistim. Ve
Warren televizyon dizisi Gunsmoke'un ya-
pimciligini Gstlendiginde, benden dizinin ki-



mi bélimlerini yazmami isledi. Bdylelikle
1958-59'larda bu dizinin 12 bélimuni yaz-

dim. Daha sonra, Henry-King'in hayran ol-

dugum The Gunflghter-Silahgor adli filmi-
ni televizyona uyarladim. Béylece Senarist-
ler Birligi'nce kabul edildim. The Broken
Arrow adli televizyon dizisinin son bolimu-
ni yoneterek ilk yonetmenlik sansimi kul-

landim, ardindan Chuck Connors'in oy-

nadig! Rifleman ve Klondike adh TV dizi-

lerinin kimi boélimlerini 6e yonettim. Ama
en ilging ve 6nemli TVgalismam, yapimci-

si oldugum ve Brian Keith'in basrolini oy-

nadigi The Westerner adli diziydi. 13 bo-

Iimlik bu dizinin 5'ini ben hem yazip hem
de yonettim, diger bolimlerini Andre De
Toth, Ted Post ve Torn Gries yonettiler. Di-
zinin bence en basarili bolimi Torn Gri-
es'inkiydi, Torn Gries daha sonra bu boli-

mi gelistirip Charlton Heston'i oynatarak
Willy Penny adl filmini yapti The Wes-

terner, gercekgi ve siddet 6gesini de vur-

gulayan bir diziydi, gok popller gizgi film
dizisi The Flintstone-Tag Devri'yle ayni sa-
atte yayinlanmasina karsin seyircinin gok
tuttugu ve elestirmenlerin de iyi karsiladi-

g1 bir diziydi. Lee Marvin’le yaptigim bas-

ka bir western dizisi The Losers de apay-

ri bir seriivendi. O dénemde kendimi bi-

tiinlyle televizyona hasretmistim.”

ILK FILMLERI

The Westerner'in oyuncusu Brian Keith-
in istegi (zerine 1961 'de ilk filmim The De-
adly Companlons-Olimciil Arkadaslar'in
yonetmenligini kabul ettim, senaryoyu ken-
di distincelerime gore degistirebilecegimi
dlstinerek. Ama daha sonra Brian Keith'-
le birlikte bunun imkansiz oldugunu fark et-
tik. Ozetle bu ilk filme kendimden pek bir

seyler koyamadim, bu sirada intikam &y-
kislinde tema, kisiler ve entrika bana gok
yabanciydi. Bununla birlikte yine de sette
bir-iki sahne ekleyebildim filme, ama bun-
dan 6teye gidemedim. The Deadly Com-
panions, Maureen O’Hara’'nin kardesi olan
yapimcisinin istek ve dislincelerine gore
gerceklestirildi ve bu kétu film, bu yapim-
cinin ilk ve son denemesi oldu. Bu filmin
Fransa'da gosteriimemesinden 6tiirli sans-
I sayilabilirsiniz.

TV'deki western dizilerimin tutmasi lize-
rine MGM, Joel Mc Crea ve Randolph
Scott'lu bir film 6nerisi yapti bana. Bu kez
senaryoyu diledigim gibi gelistirip yeniden
yazdim ama filmin tanitma yazilarinda se-
narist olarak adim gegmiyordu. Gergek bi-
rer profesyonel olan Me Crea'yla Scott gi-
bi oyuncularla uyum iginde, diledigimce ¢a-
lisabildim Ride The High Country ya da
diger adiyla Guns in The Afternoon-
Ogleden Sonra Patlayan Silahlar da
(1962). Ama bu filmde asil 6nemlisi kugku-
suz en usta gorintl yénetmenlerinden bi-
ri olan, Kizilderili asilli Lucien Ballard ile ¢a-
lismam oldu. Ballard ile daha sonra The
Wild Bunch ve The Ballad Of Cable Ho-
gue'da da birlikte galistik. Oldukga "mi-
tevaz!” yapim kosullari iginde, 3-4 hafta-
da gevirdigimiz bir western olan Ride The
High Country, Anglosakson ve Fransiz
elestirmenlerince bir gikis olarak degerlen-
dirildi. Bugln elestirmenlerin de filmlerimin
sorumlulugunu tagidigini sdyleyebilirim ¢tin-
ki onlar beni savunmasaydi oldukga sikin-
tilara distigim Major Dundee olayindan
sonra The Wild Bunch'i yapamazdim.
1964’te kismen Meksika’'da gektigimiz Ma-
jor Dundee'de epeyi lzlldim ve yipran-
dim ¢linkl yapimci Jerry Bresler, 165 da-

SAM PECKINPAH
(1926-1984)

Filmleri:

1961 The Deadly Com-
panions - 6limcdl Ar-
kadasglar.

1962 Ride The High
Country ya da Guns In
The Afternoon - 6gle-
den Sonra Patlayan Si-
lahlar

1964 Major Dundee -
Kahraman Binbast (*)
1969 The U ild Bunch

- Vahsi Belde (*)

1970 The Ballad Of
Cable Hogue - Col
Seytani ()

1971Straw Dogs - K6-
pekler (+)

1972 The Gateway
Sonsuz Firar (+)

1973 Junior Bonner -
Vahsi Strtict (+)

1974 Bring Me
ad of Alfredo Garcia -
Bana Onun Kellesini
Getirin (*)

1975 Pat Garrett And
Billv The Kid

1976 Killer Elite - Seg-
kin Katil

1977 Cross Of Iron -
Seref Madalyasi (+/
1978 Convoy - Konvoy

C)

1981 The Texans - Tek-
sashlar

19840sterman Week-
end - Glglii ve Sert

(+) Isaretli filmler iilke-
mizde gésterilmigtir.

Peckinpah 'in The
Gateway-Sonsuz Fi-
rar ’inda Ali McGraw
la Steve McQuenn.
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kikalik filmi, orasindan burasindan, anla-
mini ve bitlinliguni zedeleyecek bigimde
keserek kusa dondlrdi. Yapimci Bresler'-
in paranoyak bir ¢ilgin oldugunu saniyo-
rum. Benim ya da Bud Boetticher ve Burt
Kennedy gibi “iyi" bir giigin degil de yiki-
ci. tehlikeli bir tip, tUstelik The Wild Bunch-
m basarisindan sonra beni arayarak be-
nimle baska bir film daha yapmak istedi-
gini sdyleyecek denli ylizsliz de! Tabii, bir
guzel tersledim onu. Sikintilarim bu kez ya-
pimci Martin Ransohoff hesabina gekece-
gim TheClnclnnattiKld-Kumarbazlar Kra-
I'yla devam etti, ekonomik bunalim déne-
minde bir kumarbaz Ustline sert ve siddetli
bir film yapmak istiyordum ben. Oysa 8 ge-
kim guninden sonra benim yerime Nor-
man Jewison yénetmenlige getirildi Yara-
ticlya karsi kompleks duyan Ransohoff,
TheCincinnattiKid'igergeklestirmek zev-
kini vermedi bana ama bu yapimcilarin tek
kurbani ben olmadim, Ransohoffun ya-
pimciiginda The Americanisation Of
Emlly'yi gevirecek olan Wyler de yerini Art-
hur Hiller'e birakti bir slire sonra, Polans-
ki'nin Vampirler Balosu nu berbat eden
de bu yapimcilardir ayrica.

Calisma sirasinda, sette ¢ok kolay cali-
silabilecek biri olmadigimi itiraf etmeliyim.
Sinemay! salt bir "business" olarak ele
alanlara karglyim, film galismasinin "rutin"
bir is oldugunu da kabul etmiyorum Ustiin-
de caligilan filme "inaniimasin" isterim,
ekibimin her Uyesi benim kadar coskuyla
calismalidir film igin. Sendikalarla da ge-
sitli sikintilarimin  oldugunu belirtmeliyim.
35-40 derece sicakta, ¢olde calismak zo-
runda kaldigimiz Cable Hogueda bdylesi
sikintilarim oldu, dayanilmaz g¢ekim kosul-
larindan 6tiiri. Ama bir glin yerel bir ga-
zetede bir slrprizle karsilastim, film ekibi
gazetenin bir sayfasini satin almisti ve ko-
ca sayfada “Peckinpahla galismak kor-
kungtur ¢linkii o en buiyik ydnetmendir”
yaziyordu sadece. Higbir zaman almadigim
en glizel armagandi bu bana. Sinema bir
oyun degildir, isini gok ciddiye alir gibi dav-
rananlari goérdikge kuduruyordum ben
Eglenmeyi, birkag dostla igmeyi ve nese-
lenmeyi ¢ok severim ama bir filmin gekimi
sirasinda bitlin diinya zevklerini bir kena-
ra birakinm, kendimi.iyice isime verebilmek
icin icki icmem hig, sabahlari erken kal-
karim, kisa istirahatlarla yetinirim, glinde
16 saat caliginm."

BEGENILER ZEVKLER VE VERILMIiS
SOZLER

Dermer Daves western filmlerinin énemli
bir ustasidir, onun o zamana degin yerles-
mis kétl Kizilderili goérinimini degistiren
The Broken Arrow-Kirik Ok'unu pek sev-
mem ¢lnkid bu filmin Kizilderililerin ger-
cek yasantisiyla pek ilgisi yoktur aslinda
Buna karsilik, Jubal ve The Hanging Tree-
Vahsi Ask adli filmleri olaganUsti western -

lerdir, Cow-Boy da oldukga basarilidir. Ku-
rosawa'yla Huston'l da (6zellikle Sierra
Madre Hazineleri ni) severim. Alain Res-
nais nin beni ¢ok etkileyen Gegen Yil Ma-
rlenbad'dasini da defalarca izledim. John
Boorman'n  Hell in The Paciflc-
Cehennem'de 2 Adam ini da begenirim
Samuel Fuller'n ¢ogu filmini gérmedim
ama Kore savasi Ustline yaptigi The Ste-
el Helmet-Celik Migfer'i, butiniyle benim
siddet anlayisima uygun bir filmdi. Fuller
ve 6zellikle Bud Boetticher gibilerinden gok
sey 6grendim, tam bir yaratici olan bu gibi
yonetmenler gerektiginde yapimcilarla ¢a-
tisir ve sonugta istediklerini kabul ettirirler-
di. Benim igin hayatta bir ahlak kural var-
dir, verilen sozleri tutmak ama. sadece ya-
pimcilar bunun digindadir! Ben yapimcilar-
dantickagit¢ihgi yalan sdylemeyi ve galma-
y1 6grendim Bu ahlak anlayisina The Wild
Bunch'in bir sahnesi &6rnektir, Holden'le
Borgnine arasinda s6yle bir konugma ge-
cer: “Soz verdi ama-Bos ver, 6nemli olan
kime s6z verildigidir!" The Wild Bunch'in
esinlendigi sOylenen, Brooks'un Professi-
onells'ini hic sevmem c¢lnkiu Brooks bu
filmde piyasa zevkine hitap eden géz bo-
yamaciliga kalkismistir Ama Lord Jim'in
blyiik bagarisizligindan sonra yeniden yiik-
selmek ve para kazanmak igin bdyle 6diin-
cl bir film yapmasini anlayabiliyorum.ne
var ki Blackboard Jungle ya da Elmer
Gantry gibi filmlerin yaraticisina bu yakis-
mazdi. Kuskusuz ¢agdas westernin en iyi
yazarlarindan biri olan dostum Max Evans,
tim Hollywood mitosunu kusturucu bir bi-
cimde sergileyen Profesyonelleri izlerken
dayanamadi, "Bu kadar igreti seyler nasil
yazilabilir. Walt Disney’den bile daha be-
ter bu!" deyiverdi.

Dundee'den sonra 1969'a degin sinema
icin pek bir sey yapamadim. Buzz Kulik'in
Villa Rides ve Arnold Laven'in The Glory
Guys adli filmlerinin senaryolarini yazmak-
tan baska. Ama bunlardan s6z etmemek
daha iyi. ortaya cikan filmlerle benim yaz-
diklarimin  pek bir ilgisi yoktu ¢unki.
1967'de Katherine Anne Porter'in en gu-
zel romanlarindan Noon Wine'iTV'ye uyar
ladim, Jason Robards'la Olivia De Havil-
land'l oynatarak. Bu kez yaptigim western
degildi ve romanci bu filmden pek mem-
nun kaldi.”

THE BALLAD OF CABLE HOGUE

Sartre'in Sinekler'inin yeni bir uyarlama-
si niteliindeki The Ballad Of Cable
Hogue-Gol Seytani da bir westerndi ama
ayni zamanda komedi ve bir agk dykusuy-
du de, bir gesit tanri, agk ve su dykusu. Bu
filmimde siddetin esamesi okunmuyordu
¢linkii siddet konusunda nerdeyse biiti-
niyle bosalmistim artik Wild Bunch'dan
sonra. Simdilik bu bolim benim igin kapan-
mistir."



Sam Peckinpah’in sinemasi

Siddetin anatomisi

ROBIN WOOD
CEV: NILGUN CAPAN

am Peckinpah'in galisma-
larinin degeri heniiz biyiik 6l-
cude tartisma konusu; ama
calismalarindaki siddet 6gesi,
------—--—-—---- sanatinin bdylesine dinamik
ve tutkuyu disavurabilen yani, yonetmenin
saygiduyulasi 6zgunligl ve oyuncu yone-
timi, bizim igin bir soru isareti degil
Sam Peckinpah’in The Wild Bunch -
Vahsi Belde (1969) ve Straw Dogs - Ko-
pekler (1971) adli filmlerine kisi deger big-
meye kalksa, bu filmlerde agiksozlilik ve
sagmasapan bulunmaktan korkmayan bir
yaraticinin - glicinii  bulur Peckinpah’in
filmlerinde sagmasapan ve bayagidan &te
bir sey bulunmadigini ileri siirenler, bu film-
lerdeki vahsi ve bulasici dinamizmden ka-
carak kendilerini korumak isteyen kisiler-
dir. Ne yazik ki, kamuoyunca ve gogu eles-
tirmence en iyi filmlerine (The Ballad of
Cable Hogue - Col Seytani, 1970 ve Ju-
nior Bonner - Vahsi Surlicli, 1972) ik agiz-
da getirilen yorum, bu filmlerin siddet pat-
lamalariyla gélgelendirilmis filmler oldugu-

dur. S6zu edilen siddet 6gesi ise yonetme-
nin timi olmasa da yaratici kisiliginin en
onemli yanidir

Bu elestirilere karsin Peckinpah’in film-
leri, onu blylik Amerikan sinemasi gelene-
gine yerlestirir. Peckinpah cagdas western-
lerini yaratirken anlamin anahtari olmayi
basarir. Aralarindaki tiim Uslup ve vurgu-
lama farkliliklarina karsin 1926 dogumlu
Sam Peckinpah, John Ford’'un mirasgisi
konumundadir. Ford’'un filmleri, Amerika’y
bir Ulke ve dislince olarak birbirini tutan,
tamamlayan bir atmosfer ve cevre iginde
gosterirken,son dénem filmleri, &zellikle
The Man Whp Shot Liberty Valance -
Kahramanin Sonu'nda (1962), blyiik Ame-
rikan dugtinden uyanildiginin belirtilerini ta-
sityordu. Amerikan geleceginin ideallerine
kok salmis John Ford’dan, ilk dénem film-
lerinde, uyanistan, 6fke, hiddet ve gatisma-
ya gegisi vermesini beklemek fazla olurdu
ne de olsa. Kaldi ki Liberty Valance bile,
gecmise 6zlemle dopdoludur

Thf mdBunch (Vahf'

Sam Peckinpah’in filmleri, erkekligin ve Belde 19691



bagimsiz, 6zglr kisiligin vurgulandigi Li-
berty Valance'da Tom Doniphon (John
Wayne) tiplemesiyle kisilestirilen mitosun,
"Eski Bati" mitosunun bir butiin halinde
sunulmasi olarak gorilebilir.

Boyle bir mitosa Peckinpah, Ride the
High Country (diger adiyla Guns in The
Afternoon, 1962), The Wild Bunch, Cab-
le Hogue ve Junior Bonner'da tekrar do-
ner, Ama daha kompleks bir yaratici olan
Ford'un yapamadigi bir bigimde, daha fark-
I bir yorumla, bu mitosu sert ve keskin bir
bicimde ele alan yaklagimiyla cagdas Ame-
rika’ya uyarlayarak.

Kurumlagmaya karsi bir yaratici olarak
Peckinpah'l zor durumda birakan buna ta-
nimlanmis ideolojik bir segcenek getireme-
mesidir, Zamana taniklik eden filmlerinde,
sinirlandirmalarin ve "glcin" tanimlanma-
si Onerileri vardir yalnizca. Yine de, iste-
seydi .bir Amerikan Godard'i olabilecek
denli, kusku doludur. Filmlerinin agik ve ke-
sin bir bigcimde dvdugu "6zgurlik" tlrd ise,
ilkeldir, hatta kabadir, nerdeyse bir toplum-
sal, siyasal programin ilkeleriyle eldegme-
mis bir iligki igindedir.

Kaba olma degisim gerektirir- 6zellikle
kisi Cable Hogue ve Junior Bonner'daki
naif duyarliligi distnirse. Straw Dogs'da
gbzlenecegi gibi, belki de Peckinpah'in ¢a-
lismasinin gergek giicti, bu duyarlilik ve il-
kel gu¢ arasindaki iliskide yatmaktadir. En
onemli nokta ise, bunun bir geligski sorunu
olmasindan ¢ok, bir iligki sorunu olmasin-
dadir Geri kalan her seyin Ustline kurul-
dugu Peckinpah’in tim eserinin baslica
degeri, bu calismalardaki itici gliclin ve bir
ataklik duygusunun varhgidir The Wild
Bunch’da kendiliginden olusan ortak bir
karar vardir, “Meleklere geri donmek" gi-
bi. Dustin Hoffman'in Straw Dogs'da ger-
cekten varolmayan bir "yuva'yr koruma-
daki blyuyen kararliigi; Junior Bonner-
da Avustralya’daki babaya gonderilecek bi-
let; The Gateway - Sonsuz Firar in (1972)
final sahnesinde, Steve McQueen ve Ali
Mac Graw'in kagisindaki aragla gelen hos-
nutluk duygusu gibi. Bitiin bunlar insanog-
lunun temel bir gereksiniminden kaynak-
lanir. Kisinin 6z sayglya gereksinim durtu-
sU, bu dirtinin baskalar tarafindan da ta-
nimlanmasi olarak yorumlanabilecek temel
bir gereksinim. Peckinpah’in filmlerindeki
kisilerin, gidecek bir yerleri olmamasiyla,
bir yerlere gidecek olsalar da yagsamlarin-
da degisen bir seyin olmayacagiyla dikka-
timize caresizligin, umutsuziugun keskin-
ligi sunulmaktadir The Wild Bunch ve
Straw Dogs’daki siddet, filmlerin genellikle
bir noktaya kadar korudugu moral deger-
lere bir saldin niteligi tasimaktadir. Tepki
diyebilecegimiz, yaraticinin kendini ¢ézme
gl¢ligunden dogan bir saldiridir bu. Sid-
deti ve etkilerini betimleyen’agir ¢ekim’-
le gergeklestirilmis sahneler (daha &nce
Bonnie and Clyde ve The Seven Samu-

rai'da orneklerini gordiigimiz) artik mo-
dern sinemanin bir klisesi, kuskusuz mo-
dern sinemanin en rahatsiz edici kligele-
rinden biri durumundadir. Yine de bdtin
kliseler gibi, popliler istekten karsilik bu-
larak  olustugunusdylemekgerekir.Peckin-
pah’in The Wild Bunch'da, siddetli aci
ve korku dakikalarini uzatmak ve etkilemek
amaciyla kullandigi "agir ¢ekim"e soyle-
necek pek fazla s6zimiiz yok. Ama boyle
bir etkilemenin sinemada Ayzenstayn ve
Hitchcock tarafindan daha basariyla ger-
ceklestirildigini  s6yleme durumundayiz.
(Ayzenstayn'in  Potemkin’'indeki merdiven
sahnesi ve Hitchcock'un Marnie'sindeki
montaj efektiyle verilen at kazasi sahnesi.)
The Wild Bunch'daki katliam sahneleri
daha gok gorsel bir tat tagimaktadir. Seyir-
cinin bundan hoslanmasi, sinemanin rahat
guvenli koltuklarinda oturarak seyretmenin
getirdigi yari-korkmuslugun verdigi doyum-
dan olsa gerektir. “Agir ¢ekim” kullanimi
ayni zamanda térensel bir anlam tagimak-
tadir.

The Seven Samurai’da gelenek ve
goreneklerin  vurgulanmasinda, Bonnie
and Clyde'da kahramanlarin éimezligi ef-
sanesinde kullaniimasi gibi. The Wild
Bunch'da ise katliamlar, uzun uzun siddet-
le sarsilan bedenlerden ve ortada figkirip
duran kan dan olusan balelere déniismek-
tedir

Siddetin dolu dolu kék saldigi Straw
Dogs’un dramatik 6rgiist dikkatle izlendi-
ginde, kahramaninin tim siddet eylemle-
rinin mantikla harekele gegirildigi gorulir
Kahraman, o6zsaygisini korumaya karar
verdigi andan baglayarak siddete adim
adim zorlanir. Siddetin etkisi Urkitlict ol-
dugu kadar ferahlaticidir da. Dustin Hoff-
man, evini basan diismanlarina kargi tuza-
gini kurdugunda, ¢ogumuz orada, onunla
birlikte diismana tuzak kuruyorduk. Bu,
“ahlake¢l" elestirmenlerimizin  dayanama-
dig1 bir durumdur kuskusuz. Ginki film bi-
ze, siddetin eylemde degil igimizde oldu-
gunu hatirlatmaktadir, insanin kisisel ko-
numu gecerli ahlak kurallarina uygunsa,
siddet yanhstir ve bu duygu butin durum-
larda kontrol altinda tutulmalidir, bu kisilere
gore Straw Dogs’un anti-ahlakgi bir film
olduguna kugku yoktur. Peckinpah ise ya-
sami, "hayatta kalmak igin kanli bir kav-
ga" olarak gorir. Burada yalnizca fiziksel
yasamdan so6z etmiyoruz. Peckinpah’in
filmlerinde siddet, metafiziksel bir gercek
olarak vardir, varigimizin bir durumu ola-
rak, zaman zaman varlhi§imizi surdiirmek
icin kullanmamiz kaginilmaz olan bir ger-
cek. Siddetin kullanimi, asla basit degildir
ve asla umursamazlik tasimaz ve asla deh-
set duygusunun esliginden kurtulamaz.

Peckinpah’in fazla diisiinmeden hareke-
te gegen atak tavri, kendiliginden olusuma
baglihgi, Pat Garrett and Billy the Kid



(1974) adli filmine yansiyordu. Tutku olma-
diginda Peckinpah sinemasinin da durgun-
lastiginin gostergesiydi bu film. Sinemasi-
nin elestirel uyanikhigi ise, onun filmlerin-
deki daha az hognut edici géruntileri ka-
bullenmemizi mimkiin kiliyordu Kadinla-
ri seks araci varliklar olarak algilayip ki-
c¢limseyen kahramanlariyla ayni goriist
paylastigi goruliyor Peckinpah’'in da “er-
keksi” tavciyla. The Gateway - Sonsuz Fi-
rarda Al Mac Graw'm ilging olmayan,
alayci ve yapaylik taslyan tiplemesinden
otird kisi ydbnetmeni mi, oyuncuyu mu sug-
lasin bilemiyor. Ama filmin, ylregin nere-
de olmasi gibi, odak noktasini kadin erkek
iliskisinin tasidigi tim degerlerle birlikte
olusturmasi, anlamli géziikmektedir.

Sonug olarak, Junior Bonner * Vahsi
Sdirtict (1973). tema ve nitelik bakimindan
Peckinpah’in Ford’'un mirasgisi oldugu yo-
lundaki savimizi dogrulamaktadir. Sinema
dili ve anlayisi Ford'dan gok uzak olsa da
(bu filmde Peckinpah In 6teki filmlerinden
¢ok daha fazla kesme kullandigi izlenimi-
ne kapiliyor insan); seyircisini meraklandi-
ran, uyaran, bir sonraki gelisime hazirla-
yan gerilimi saglamadaki basarisi ve aile
olgusu Peckinpah'in bu filmini, Ford Wes-
tern'leri gelenegine yerlestirir. Film, karak-
terleri ve igerdigi durumlarla aligiimadik bir
bitin olusturur. Ford degerlerinin Ameri-
kan toplumu ve ailesi, burada dagiima ve
pargalanma asamasindaki bir aileye do-
nusgmustir. Yine de aile iligkilerindeki duy-
gusal baglar giictinii korumaktadir. Filmin
timind kapsayan ¢iplak, umutsuz duygu
-kimsenin gidecek bir yeri olmamasi
duygusu- gicll, insancil, sicak yaklagim-
la verilmektedir. Dikkatli bir yargilama ge-
rektiren Peckinpah’in galismalari ve basa-
risi, onu giniimiz Amerikan yénetmenle-
ri arasinda 6n plana gikarmaktadir.

Bring Me The Head of Alfredo Garcia

- Bana Onun Kellesini Getirin (1974) ve
The Killer Elite (1976), Peckinpah’in eles-
tirmenlerce soguk karsilanan iki filmiydi, ilki
kaba saba bir Meksika westerni, Ikincisi
tecimsel bir polisiye denemesi olarak de-
gerlendirildi. Yapitlar arasindaki tek savas
filmi olan Cross of Iron - Seref Madalya-
sinda (1977) da yine kazanan degil de yi-
tiren tarafin, bir Alman onbasisinin (J. Co-
burn) éykuslni anlatmayi yegledi Peckin-
pah. Cagdas bir Amerika destani niteli-
gindeki Convoy (1978) ise oldukga ilgi go-
ren, formda bir Peckinpah filmiydi. Uzun
bir aradan sonra, 1981'de yeniden wes-
terne dondli Peckinpah The Texans -
Teksaslilar'la. 1983'teyse Robert Ludlum’-
un ¢ok satan bir gerilim romanindan uyar-
ladigi Osterman Weekend, kuskusuz
Amerikan sinemasinin, yeri kolay kolay dol-
durulamayacak bu usta yénetmeninin 6lG-
miinden dnce gergeklestirdigi son film ol-
du.

VAHSI BELDE YA DA
PECKINPAH’IN CIKISI

—Sizin igin bu filmin hareket noktasi neydi?

Warner Bros. The Diamond Story admdu bir film yapmami istemisti. Roy
Sickner'in bir 6ykustinden uyarlayarak yazdigim The Wild Bunch in senar-
yosunu yapima Phil Feldman ve Kenneth Hyman ‘a gdsterdim, onlar bege-
nince Walon Green V de atarak birlikte senaryoya son kesin halini verdik

-Daha 6nceki filmlerinizdeki temalar /Dundee’nin karakteristik siddet égesi.
Scott-McCrea (Ride The High Courtry) ve Heston-Harris tDundee) Ikilisin-
den sonra Holden-Ryan Ikilisinin de Wild Bunch in ana kuhramanlanni olug-
turmasi, Kuzey-Giiney savagi ve eski Bati 'nin altiist olusu, vb./Sicl ner in 6y-
kiistinde yer altyor muydu?

—Hayir. Sickner'in Oykiist, yalnizca katiksiz bir hareket 6ykiistydi. Film
terimde soziinii etliginiz ikili tiplemelere Cable Hogue ‘u da katabilirsiniz, bu-
nu pek bilingli olarak yapmiyordum. Iki yakin arkadagin bir an geldiginde
yollarinin ayrilmasi temasi Cable Hogue ‘la birlikle sona erdi. Uzun siire de-
niz kuvvetlerinde bulundugumdan, salt éldirmek igin yasayan askerleri ya-
kindan tanidim, bu tip insanlar sonlari geldiginde kendileriyle birlikte baska-
larini da mahvederler, filmlerimde zaman zaman bunu g6stermek istedim, kimi
zaman tim diger tutkular bastiran siddet tutkusunu vurguladim. Amerikan
i¢ savasi sirasinda eski Ball ‘nin profesyonel haydutlarinin siddet eylemleri, dev-
rimci ve karsi devrimcilerin birbirlerini bogazladiklari Meksika'lara degin uzan-
di. 1910'tarda Texas'la Meksika sinirindaki El Paso’da oldrtilen gok dnlii
iki gete reisi vardi halé. I¢ savas ve devrim Gykiileri bana her zaman gekici
gelmistir, kimi zaman korkung kiyimlara neden olan bliyiik idealler ve dii-
stinceler hep gekmistir beni. Ve giiniin birinde Meksika tarihinin bu dénemi
ve Pancho Villa tstiine bir film yapmak isterim, toplumsal planda biitiin yap-
tiklariyla Villa'nin gergek yasamugi Ustiine iyi bir film yapilabilir ama tabii ki
Yut Brynner ’te degil ve simdilerde de dedil ¢iinkii biitiin bu siddet Sykiilerin-
den oldukga gina getirdim artik...

—Kahramanlariniz arasinda gozde tipiniz hep kaybedenler oluyor. M ild
Bunch‘da da 4 kahramaniniz finalde toplu halde intihan yegliyorlar...

—lintihar sézciigiinii sevmiyorum, bu final daha gok bir kurtulus, bir gegit
tsa Peygamber tavri. Tum filmlerimde adelet. yasalar, siddet, 6lim, ahlak,
devrim, vb. kavramlar (istiine sorular yéneltmeyi denedim.

— Wild Bunch ’in finalinde 4 kahramanin élim ylriiyisi, oldukga etkileyi-
ci ve ylice, duygulu bir bélimdii.

—Evet, westernin geleneksel bir sahnesiydi bu ama 6rnegin bir O.K.Cor-
raTm finalinden tamamen farkliydi. Westernin dramatik kligelerinden davul
ve trampet miizigi, bu “infaz"a eslik ediyordu. Genelde filmlerimin mdzigin-
den tam anlamiyla hosnut olmadim higbir zaman, Wild Bunch 'da da Jerry
Fielding 'in miizik ¢alismasi, otantik Meksika sarkilari disinda pek basarili de-
gildi..

—Siddetin sunulmasinda, fizik ve estetik bakimdan oldukga G6zenli calig-
malar yaptiginiz ve agir cekimlere basvurdugunuz gézleniyor.

—Agir cekim teknigini daha dnce TV dizisi The | osers ‘da da kullanmigtim
ama komik bir etki vermek igindi o.

— Wild Bunch'dan ABD’de “dirty western-berbat western “ olarak mi s6z
edildi?

—Richard Schickel, Life’daki yazisinda bu deyimi kullanarak filmimden
“dirty western ‘terin ilk 6rnegi olarak séz etti, evet. “Dirty” sézclgtyle belli
kliselere gére. Bati mitosunu perdeye getiren filmlerden farkti bir yapit oldu-
gunu agiklamak istiyordu sanirim, Wild Bunch ‘in.

—Sergio Leone de sizin gibi Hollywood tarzi western mitosuna karsi gika-
rak eski Bati ya farkli bir yaklasim getiren filmler yapti.

—Leone’nin sadece iki filmini gérdim. Bir Avug Dolar ve iyi, Kétii ve GCir-
kin. Cok iyi y6netilmis, hayranlik verici, blyik zevk aldigim filmlerdi, hu-
mor yiikli, eglencelikti, harika gésterilerdi. Ama bu filmlerde eski Ban (istii-
ne gergek bir yorum bulamadim dogrusu. Giysilerin ve silahlarin gercekligin-
den, eksiksizliginden ve silah seslerinin etkileyiciliginden séz etmiyorum ama
Leone 'nin kahramanlarinda gercekten Bati ya ait olan pek bir sey gbreme-
dim ben.

—Lirizm ve siddet 6geleri bakimindan filminiz Bonnie And Clyde’l digiin-
diirtiyor...

—Gergekten calismig olmayi isledigim, ama ben yapsaydim kimi ayrintila-
nim degistirebilecegim, sevdigim bir filmdir Arthur Penn ‘in bu yapiti. Ne var
ki filmimin g¢ekimini bitirebildikten sonra gérebildim Bonnie And Clyde'l an-
cak. Bu iki film arasinda pek bir benzerlik géremiyorum, ana 6genin siddet
olmasinin diginda, ikisi de koklii bir bicimde, farkli tarzda yapilmis filmler.



BUTUN ZAMANLARIN

EN iYi 10 FiLMi

g Ngiliz Film Enstitlsi'ndn Gn-

10 yayin organi Sight And So-
und dergisi, on yillik aralarla
bitlin zamanlarin en iyi on fil-

—————————————————— mini  segti. Simdiye degin
1952, 1962, 1972 ve 1982 de olmak lze-
re 4 kez yinelenen bu segim, Sight And
Sound’un saptadi§i sinema elestirmenle-
rince yapildi, ilk kez 1952'de Briiksel'de
daha ¢ok film yapimcilari arasinda diizen-
lenen bitiin zamanlarin en iyi 10 filmi so-
rusturmasi, daha sonralari her on yilda bir,
sinema alaninda ortaya ¢ikan yeni filmle-
ri, gelismeleri ve yeni duslinceleri de kap-
sayarak surdirllegeldi. 1982'de sinema
elestirmenlerinin yazili oylamalari sonucun-
da ortaya cikan liste, “doruktaki on film'-
’den ¢ok “en iyi on film"i siraliyordu.

Lodri Di Bicidetle-Bisiklel Hirsizlari
(Vittorio Dr Sica. 1948)

1952

Ladri Oi Biciclette- Bisiklet Hirsizlari/

De Sica, 1949, ltalya 25
City Lighta- Sehir Isiklari/ Chaplin,

1930, ABD 19
The Gold Rueh- Altina Hiicum/

Chaplin, 1925-ABD 19
Bronoeetz Potyomkin- Potemkin Zirhhisi/
Ayzenstayn, 1925, SSCB 16
Louisiana Story- Louisiana 6ykuisi/

Flaherty, 1947. ABD 12
Intolerance- Hosgorisuizlik/

Griffith, 1916, ABD 12

Greed- Tutku/ Von Stroheim, 1924, ABD 11
Le Jour Se L£ve- Giin Doguyor/

Carna, 1939, Fransa 11
Passion of Joan of Arc- Jan Dark'm Tutkusu/
Dreyer, 1920, Danimarka 11
Brief Encounter- Kisa Tesadiifler/

Lean. 1945, ingiltere 10
Le Milllon-Milyon/Clair, 1930.Fransa 10

La Regle Du Jeu- Oyunun Kurali/
Renoir, 1939, Fransa 10

Sight And Sound’un genel yayin yonet-
meni Penelope Houston'un diizenledigi
listeye karsi kimi elestirmenlerin olumsuz
tavir aldiklari ve bdyle bir sorusturmayi
“gereksiz ya da anlamsiz” bularak yanit-
lamaktan kagindiklari biliniyordu. Ustelik
1982'de sorularin goénderildigi elestirmen-
lerden hemen hemen yariya yakini yanit-
siz birakmisti bu sorusturmayi. 1982’deki
bitlin zamanlarin en iyi on filmi sorustur-
masi sonucunda ortaya ¢ikan listede, ge-
nel olarak tutucu elestirmenlerin degerlen-
dirmelerinin agir bastigi ve dolayisiyla lis-
tede. besinci sirada yer alan Fellini'nin
1963 yapimi Otto E Mezzo'sundan daha
yeni bir film bulunmadigi i¢in 1963'den beri
en iyi film gevrilmedigi gibi bir sonuca (!)
ulasildigi gézleniyordu. Ingiliz Film Ensti-
tislince diinyanin 6nde gelen 200 film

Jeanne D'Arc’in Tul kugu (Cari Dreyer. 1928)

1962

Citizen Kane- Yurttas Kan e/ Welles,

1941, ABD 22
LAvventura- Serliven/ Antonioni.
1959, italya 20
La R*gle Du Jeu- Oyunun Kurali/
Renoir, 1939. Fransa 19

Greed- Tutku/ Von Stroheim, 1924. ABD 17
Ugetsu Monogatari- Soluk Ayin Hikayaleri/

Mizogus!. 1953, Japonya 17
Bronosetz Potyomkin- Potemkin Zirhlisi /
Ayzenstayn, 1925, SSCB 16
Ladri Di Biciclette- Bisiklet Hirsizlari/

De Sica, 1949, italya 16
Ivan Grozni- Korkung ivan/ Ayzenstayn.
1943-46. SSCB 16
La Terra Trema- Yer Sarsiliyor/ Visconti.
1940, italya 14
L'Atalante- Gegip Giden Catana/

Vigo, 1933, Fransa 13



elestirmenine gonderilen sorulara alinan
yanitlarda (toplam 122 yanit), glinimizin
Spielberg, Allen, Fassbinder, Altman, Res-
nais, vb. gibi Unli ve usta yénetmenlerinin
hicbir yapitinin yer almamasi da bagka bir
ilging noktaydi ayrica. 1970'lerin basi ge-
ken yoénetmenleri ve yapitlari da gireme-
misti bu listeye.

En iyi film konusundaki yargilarini
1962'den beri, 20 yildir degistirmeyen eles-
tirmenler, 1982'deki son sorusturmanin ba-
sina da 45 oyla Orson Welles'in Citizen
Kane'ini yerlestirdiler. Citizen Kane'l zor-
layan filmse, 1952, 1962, 1972 ve 1982 lis-
telerinde 10., 3., 2., ve yine 2. olarak hep
yer alan Jean Renoir'in La Roégle Du Je-
u'st oldu. Ayzenstayn'in Potemkin'i de,
4 listeye de giren bir bagka sinema klasi-
giydi.Erich Von Stroheim'in Greed'iyle Mic-
helangelo Antonioni'nin L'Avventura'si da
3 listede yer alma basarisini gosteren ya-
pitlardi. Bitin zamanlarin en usta yonet-
menleri arasinda Welles’le Renoir'in ardin-
dan Uglincli gelen Charlie Chaplin'in sa-
dece bir kez, o da 1952 sorusturmasinda
listeye girebilmesine ne demeli? Ayni se-
kilde Luis Bunuel'le Jean-Luc Godard da
en usta yonetmenler siralamasinda yer al-

Cilizen Kane- Yurttas Kana (Orson Welles, 1942)

1972

Citizen Kane- Yurttas Kane/ Welles,

1941. ABD 32
La R6gle Du Jeu- Oyunun Kurali/

Renoir. 1939. Fransa 28
Bronosetz Potyomkin- Potemkin Zirhlisi/
Ayzenstayn, 1925. SSCB 16
Otto E Mezzo- Sekiz Buguk/

Fellini, 1963, Italya 15
L Avventura- Serliven/ Antonioni,

1959, italya 12
Personal Bergman, 1967, isveg 12

Passion of Joan of Arc- Jan Dark'in Tutkusu
Dreyer, 1928, Danimarka

The General- Keaton. 1926, ABD 10
The Magnificent Ambersons- Muhtesem Am-
berson'lar/Welles, 1942, ABD 10

Ugetsu Monogatari Soluk Ayin Hikayaleri/
Mizogus!, 1953, Japonya 9
Smulstronstallet- Yaban Cilekleri/

Bergman. 1957. isveg 9

malarina karsin, herhangi bir filmleriyle lis-
telere giremediler. 1982 sorusturmasinin
listedeki yeni filmleri olarak. Kurosawa'nm
7 Samuray | Hitchcock'un Vertigo'su,
Ford’'un The Searchers’1 ve miizikalin bas-
yapiti sayilan Donen-Kelly Ikilisinin Singin
in The Rain’i dikkati gekiyordu. 1982'nin
ilk 10 filmine giremeyen ama baraji asarak
11. ve 12. segilen yapitlarin arasinda yer
alan Kubrick'in 2001: A Space Odyssey,
Tarkovski’'nin Andrey Rublev ve Truffaut'-
nun Jules Et JIm gibi filmlerinin en yenisi
1968 yilina aitti. Genellikle Anglosakson si-
nema begenisinin agir bastigi 1982 sorus-
turmasinin. bir Japon elestirmeninin Avus-
turyall Willi Forst'a hayranlik duymasi ya
da Finlandiyall bir elestirmenin Japon
Ozu'ya oy vermesi gibisinden ilging sonug-
lari da vardi. 1992'de hangi filmlerin segi-
lecegi simdiden merak konusu. Ama yine
ornegin bir Citizen Kane'in birinci segilme-
si, dogrusu pek slrpriz olmayacak. Giln-
ki sinema gittikge baslibagina bir endist-
ri ve yatirm alanina dénustiikge sanatsal
degerini de glinden gline yitiriyor bu sorus-
turmay1 yanitlayan elestirmenlerin gorisu-
ne gore. Ve eski filmler, sarap gibi eskidik-
ce degerleniyorlar sanki.

Bronosetz Potemkin-Potemkin Zirhlis
(Sergey Mihaylovi¢ Ayzenstayn. 1925)

1982

Citizen Kane- Yurttas Kan e/ Welles,

1941, ABD 45
La R*gle Du Jeu- Oyunun Kurall/
Renoir, 1939, Fransa 31

7 Samu_rail Kuruosawa, 1954, Japonya 15
Singin' In The Rain- Yagmur Altinda Sarki/

Donen-Kelly, 1952, ABD 15
Otto E Mezzo- Sekiz Buguk/

Fellini, 1963. italya 14
Bronosetz Potyomkin- Potemkin Zirhlisi/
Ayzenstayn, 1925, SSCB 13
L’Avventura- Seruven/Antoniom,

1959, italya 12
The Magnificent Ambersons- Muhtesem
Amberson lar/ Welles, 1942, ABD 12
Vertigo- Olim Korkusu/

Hitchcock, 1958. ABD 12
The General/ Keaton-Bruckman,

1926, ABD 11
The Searchers- Col Aslani/ Ford.

1956 ABD 11

DORUGA
TIRMANANLAR:
2001: A Space Odyssey
-2001. Uzay Macera-
s1 / Kubrick, 1968.
ABD

Andrey Rublev /Tar-
kovski. 1966. SSCB
Creed - Tutku | Von
Stroheim, 1924, ABD
Jules Et Jim - Jul Ve
Jim | Truffaut. 1961,
Fransa

The Third Man- Ugiin-
cli Adam Reed, 1949,
Ingiltere

YONETMENLER:
Orson H elles (A BD)
71

Jean Renoir (Fr.) 51

C. Chaplin

(ABD) 57

John Ford (A BD) 34
Luis Bunuel (Isp.) 33
Akira Kurosawa (Jap.)
33

Federico Fellini (It.) 32
Alfred Hitchcock (Ing.
ABD) 32

Jean-Luc Codard (Fr.)
30

Busier Keaton (ABD)
30
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Siirii (Y6n: Zeki Okten)

SON 10 YILIN EN i

10 TURK FiLMi

iyi on filmi segildi. Videosine-

ma dergisince, asagida belir-

tilen sinema yazarlarina so-
rusturularak ortaya cikan listenin basinda.
Zeki Okten'in yénettigi, 1979 yapimi Siirii
yer aliyor. Erden Kiral''n Orhan Kemal in
romanindan sinemaya uyarladigi Bereketli
Topraklar Uzerinde (1980), son on yilin en
iyi on Turk filmi listesinde ikinci siraya yer-
lesirken, sinemamizin verimli yénetmeni
Atif Yilmaz g filmiyle (Bir Yudum Sevgi
-1984, Adak -1979, ve Selvi Boylum Al
Yazmalim - 1977) listeye girdi. En iyi film
segilen Sirii’'niin ydnetmeni Zeki Okten
de, Atif Yilmaz'dan sonra en ¢ok filmiyle
son on yilin en iyi Turk filmleri listesinde
yer aliyor, Siirii (1979) ve Diigman (1980)

974'ten  baslayarak glini-
1 miize degin sinemamizin en

ile. Yol da sinema yazarlarinin listesine gir-
mis ama Tirkiye'de gdsterilmedigi icin lis-
teye dahil edilmemistir.

SORUSTURMAYA KATILAN
SINEMA YAZARLARI:

Nilgiin Abisel, Oguz Adanir, Turan Aksoy,
Ibrahim Altinsay, Engin Ayga, Sungu Ca-
pan, Atilla Dorsay, Tugrul Eryilmaz, Bur-
cak Evren, Ahmet Giinlik, Turhan Glrkan.
Faruk Kalkan. Hiseyin Kuzu, Oguz Makal,
Ziya Metin, Murathan Mungan, Alim Serif
Onaran, Mahmut T. Ongéren, Agah Oz-
glic. Getin A. Ozkinm, Vecdi Sayar, Aydin
Sayman, Muhittin Sirer, Hakan Sonok, Ka-
mi Suveren. Erman Sener, Rekin Teksoy,
Nejat Ulusay ve Fatih Ozgiiven.

SON ON YILIN EN iYi ON TURK FiLMi:

1. Sirii (Zeki Okten, 1979)......ccccceevicreinnencne
2. Bereketli Topraklar Uzerinde (Erden Kiral, 1980) ...
3. Diyet, Gelin, Dugiin tclemesi (Litfi Akad, 1975) ..
4. Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984) . .......c.ccce.e.
5. Diigman (Zeki Okten, 1980)
6. Selvi Boylum Al Yazmalim (Atif Yilmaz, 1977) .
7. Adak (Atif Yiimaz. 1979)
8. Endise (Serif Goren, 1974) ....
9. Otobiis (Tung Okan, 1976) ....
10. Yusuf ile Kenan (Omer Kavur, 1980)




Bir filmi

fotoromanda izlemek

SUNGU GAPAN

———————————————— on siralarda, Bablali'nin
boyali kesimiyle Yesilgam’'in
isbirligi sonucunda ortaya ¢i-
kan garip bir durumla karsi
karsiya kaldigimiz gézleniyor.

Aslinda, icinde bulundugumuz mevsimde
iyice belirginlesen bu olguyu, Gilines ga-
zetesinin, 1982'de ilk yayinlanmaya bas-
ladigi glinlere gétirebiliriz. Tabii, o tarih-
ten once de fotoroman, dergilerle ve ga-
zete sayfalaryla oldukga yaygindi Glkemiz-
de. Bir filmin fotoroman olarak gazeteler-
de yayinlanmasi, 1983'lerde ilk kez Met-
resle baslatildi diyebiliriz ve bize 6zgl
"dlinyada esi-benzeri olmayan” bu akim,
her Allahin glinii okuyucu-seyirci kitleleri
Ustlinde etkinligini strdirtyor glinimiizde.

Bilindigi gibi, kuramsal agidan sinema-
nin en kigik birimi olan ¢ekimi goriin-
tiler). olusturur ve goriinti bir basina, yal-
nizca fotograf olmaktan éteye pek bir an-
lam tasimaz. Sinema sanati, zaman igin-
de cesitli 6gelerin yan yana getirilmesiyle
akip giden bir degisimin gorintisinin, ya
da gorintilerinin olusturdugu g¢ekimlerin
art arda eklenerek hareket kazandiriimasi
ve kurgulanmasi sonucunda meydana ge-
lir. 1950’li yillarda 6zellikle italyanlarin, ku-
lak ardi edilemeyecek denli becerikli (!) kat-
ki ve cabalariyla agirlik kazanan ve bizim
gibi Ulkelerde gittikge yayginlasan fotoro-
man ise, donuk ve cansiz bir fotograflar ev-
reniyle, popdler kitle kilttrinin tim ucuz-
luklarini kusanarak, kétli edebiyatin baya-
g1 duyarliklarini bitmez tlikenmez bir bigim-
de, tefrika ederek ornekler durur, bezdir-
meyle ve usandirmayla karigik.

BiR SAPTAMA...

Evet, diyecegimiz fotoromana yeni bir
gesni kazandirarak (1), sinema salonlari, vi-
deo ya da televizyon ekranindan sonra
(yoksa 6nce mi demeli?), bir filmi tefrika ha-
linde glnlerce fotoroman cergevelerinden
izlemeyi (ya da izletmeyi) de basardik so-
nunda. Sinema ortamindaki bunalimin git-
tikge daha agir bir bicimde ve en son
KDV'nin katkisiyla daha da katmerleserek,
kendini duyurdugu bu mevsimin belirgin
ozelligi haline déniisen bu yeni, "alaturka”

yoéntemin, bunca tutmasinin nedenlerinin
aslinda blytlk giderlerle ortaya gikan film-
lerin gogu kez "maliyetini" bile kurtarama-
masindan kaynaklandigini ileri sirebiliriz
rahatlikla.
BABIALI - YESILGAM iSBIRLIGI...
Geleneksel fotoromanin zeka diizeyi ol-
dukga geri kalmig, bayagr érneklerinin, s-
telik bitln ulke ylizeyinde yayginlagsmig
"bos vermislik kiltiri" arabeskle bir gu-
zel kaynasarak strekli Uretilmesine, Ote-
den beri yesil 151k yakan Bablali’'nin maga-
zinsel kesiminin pompalamasiyla, mali agi-
dan iginde bulunduklari ¢ikmaza bir neb-
ze olsun ¢dzim bulabilen yerli sinemaci-
larin “bir filmi fotoromanda izlemek” olgu-
suna dort elle sariimalarini anlamak mim-
kiin. Ama gazetelerin “fotoromana her za-
man talep vardir" anlayisiyla, carsaf car-
saf sayfalarinda film fotoromanlarina yer
ayirmasini ve bunu giderek gelenekselles-
tirmelerini anlamak oldukga tartisma gotu-
rur dogrusu. Boyali basinin iglevini, nasil
olmasi gerektigini giindeme getirmek ko-
numuzun diginda kaldigindan, "aslinda
alanin da, satanin da”, okuyucu ya da se-
yircinin (!) de memnun oldugu bu durumun,
karsilikli gikar iligkilerinden kaynaklandigini
ve bunca serpilip geliserek bugiinlere ge-
lindigini belirtmek icin lafi uzatmaya pek
gerek yok aslinda. Gergi yabanci sinemay-
la ugrasanlardan, yabanci fim dis-
alimcilartndan daha iyi bir durumdadirlar
yerli sinemacilar, seyirci ve gise agisindan
ama eninde sonunda, onlar da sinema ala-
nindaki genel bunalimin kiskacindadirlar.
Ve en azindan, 20-25 milyon Turk Lirasi'-
na mal olacak ve buyik olasilikla giderini
bile kargilayamayacak bir yerli filmin “muh-
temel" agigini kapamak igin fotoromana
basvurulmasini hogsgoriiyle olmasa bile,
anlayisla kabul etmek, insaflilik 6lglistin-
dendir.

Simdiye degin vyerli film yapimcihginda
ortada dénen nakit paranin kaynagi sayi-
lan bolge isletmecileri artik, enflasyondan
dogan boslugu kapatamamaktadirlar. Da
layisiyla glic durumda kalan yerli film ya-
pimcisi, ister istemez kendisine kesin ¢o-



zim getirmese de biraz parasal yararlar
saglayacak yeni bir "alternatif* olarak fo-
toromana yénelmektedir, boylelikle hem fil-
minin glnlerce surecek "renkli” reklami
yapilmakta, hem de 5-10 milyonlara ulas-
tigr soylentileri yayilan fotoroman Ucretle-
ri, cekimini tamamlamis film yapimcisina
bir parga soluk aldirmaktadir. Filmi yayin-
lanan fotoromanin, filmin sinemaya gide-
cek seyircisinden galacagi kaygisi, simdi-
ye degin izlenen drneklerde oldugu gibi ge-
ceriiligini yitirmis bir kaygidir, kaygi olmak-
tan ¢ikmistir Sinema piyasasindaki buna-
lima karsi direnen yerli film yapimcilari ara-
sinda fotoroman olayina ciddi bir tutumla
yaklagmasi agisindan Mine Film in 6nde
geldigini de belirtmek gerekebilir.

BiR SINEMA YAZARININ
ILGING ONERISi...

Cekimi bitirilmis ve gosterime hazirlanan
birtakim filmlere, fotoroman olarak yayin-
lamak Uzere, biyik paralar 6demek yeri-
ne. bir sinema yazarinin belirttigi gibi s6z
konusu gazetelerin "onayladiklari, ilging
bulduklar" kimi film tasarilarina yatirm
yapmalari, “bdylece sinemamiz igin yeni
bir finansman kaynag" ve itici gii¢ olus-
turmalari, herkesin yararlanabilecegi g¢ok
daha olumlu bir davranis olacaktir kusku-
suz. Ustelik sinema alanina, film yapimi-
na para koyan yayin organi, “fotoroman
hakki sakli olmak ve sinemadaki gosteri-
minden de pay almak kaydiyla. o parala-
rin Uretime daha donuk bir bigimde kulla-
nilabilmesi" sonucunda sinemaya destek
olmanin yollarini agarak hem kar edebile-
cek, hem de bu destek olmanin onurunu
tasiyacaktir.

FOTOROMANIN ULKEMIZDEKI
OYKUSU...

"Her fotografin bir 6ykisi" oldugu gi-
bi, okuma-yazma oraninin disik oldugu ul-
kemizde, gbze hitap edisiyle, fotografin
inandiriciliiyla tozpembe bir hayal diinya-
sinin ylizeysel ve yapay seriivenlerini ucuz
tarafindan allayip pullayarak kaynastingiyla
ve kolay erisilir olusuyla yayginlk kazanan,
popller kiiltirin gérmezden gelinemeye-
cek bir olgusu olarak glinimiizde gittik-
¢e kendini kabul ettiren fotoromanin dyku-
s, Italyan yapimi fotoromanlarin gevirisi ni-
teligindeki fotoroman dergisi Yelpaze'nin
yayinlanmaya baslandigi 1950'l! yillara de-
gin uzatilabilir Yelpaze'yi bagka fotoroman
dergilerinin izlemesinin ardindan 1970'lere
dogru gazetelerin de fotoroman piyasasi-
na el attigini ve yerli mali fotoroman yapi-
mina gegildigini, kisa filmden yetisen Ar-
tun Yeres, Omer Pekmez, Arda Usken,
Semim Deger, vb.nin giderek bu alanda
uzmanlastigini gortiyoruz. Killing, vb. érne-
gi siddet ve seks 6gelerini de igeren drnek-
lerle beslenen si§ bir kilturiin, estetik ve
her turlli kaygidan uzak, dizeysiz Uriinle-
riyle iyice palazlanan bir furyaya dénilisen

fotoroman akiminin doygunluk noktasina
ulastigr 1970'li yillan devirdikten sonra, bir
cesitlilik arayisi icine girerek yeni bir tir fo-
toroman modasi yarattigina tanik oluyoruz.
1980'lerde: Filan, falan "yildiz'Tarin boy
gosterdigi birtakim filmlerin fotoromanlari.
Basta Glinaydin, Hdrriyet, Bulvar, Giines
ve Milliyet olmak Uzere, daha gok yiizey-
sel konularla ilgilenen bir kitleye seslenen
kimi gazetelerin magazin eklerinde, gide-
rek eskinin tefrika romanlarinin yerini alan
fotoroman, zamanla renkli, blylk karele-
rin gekiciliginden bir pehlivan tefrikasinin
tekdlize yavanligina déniserek de olsa,
yayginhgini ve gegcerliligini strdirdd. Bir-
iki dakikada soyle bir bakilip tlketiliveren
fotoromana, kocaman kocaman sayfalar
ayiran, boyali basindan bir Hurriyet'in yil-
da 12 fotoromana gereksinimi oldugu bil-
diriliyor. Buguin Milliyet, iki ayda bir film fo-
toromanini bitiriyor, 6teden beri Milliyet e
yetismeye c¢abalayan Gilines de ayni du-
rumda. Ozetle, filmin gésterime girmezden
once ya da gosterimi sirasinda, fotoroman
olarak gazetelerde yayinlanmasi olgusunu,
gun gectikge kendini daha gok resimli ve
renkli olmak zorunda (!) hisseden basinin
dogal bir gelisimi saymanin otesinde, "boy-
le basa boyle tarak" cesidinden bir "arz
ve talep" sorunu olarak algilamak ve sine-
ma piyasamizdaki "had safhaya” varmis
biyik durgunluga ¢ézlim getirici sayiima-
sa bile yine de ufak ¢apta parasal olanak-
lar saglayan bir segenek olarak degerlen-
dirmek dogru olacaktir. Temelde hareket
olmadigr igin, sinemadan bdtlniyle farkli
ve gudik, donuk bir "sey" olan fotoroma-
nin, hareket ve ses 6gesinden yoksunlu-
gu. dondurulmus fotograflarla bir dyki an-
latmaya ¢abalayan, filmik yapidan gok fark-
Il bir gériintlii dizenlemesi ve anli-ganl ta-
ninmis "yildiz "lariyla. estetik boyutsuzlu-
Juyla duragan nitelikleriyle kesinlikle sine-
maya zarar verecegi ya da sinemay! korel-
tecegi de ileri siirlilemez higbir zaman Ter-
sine. sinemaya yarar saglamaktadir foto-
roman

Glnes, ik yayinlanmaya basladigi
1982'de genis kapsamli olanaklarini ve
sayfalarini seferber edisiyle, fotoroman pi-
yasasina canlilik katan gazete oldu Hallt
Refig'e glindelik gazete fotoromani (film
degil), ismarlaninca Ask-1 Memnu yonet-
meni kollari sivayarak, Halide Edlp'in Han-
dan mi fotoromana uyarladi, 6zenli bezenli
bir ¢calisma sonunda Handan 1 izleyen Deli
Gonliim le Glnes'in baslattigi Murat Bel-
ge'nin deyiyisle "agir fotoroman hamle-
miz" Babiali ufkunda bir glines gibi parla-
di ve devam etti. Devreye bagka gazete-
ler de girdi, "hayatin magazinlesmesi" or-
taminda. eni konu serpilip gelisme olana-
g1 bulan fotoroman, nerdeyse hizla ayri bir
"sanat tlrl" olmaya yiiz tuttu. Hurriyet-
Kelebek'in, Ibrahim Tatlises le, Niikhet Du-
ru'yu bir araya getiren Oliirsem Kabrime



Gelme'sinin yayinlanmasiyla fotoroman ¢i-
) girt bu kez arabesk dénemecine sapti.
Oliirsem Kabrime Gelme'yi. igerdikleri
"zenginlikleri" veciz bir sekilde dile geti-
[ ren isimleriyle diger arabeskimsi fotoro-
manlar izledi, derken Nazan Soray, Ahu
Tugba, Necla Nazir ve digerleri gibi “yil-
diz "ciklar bu ¢igirdan nasiplendiler...

YENI BIR FOTOROMAN
TURU: FILM FOTOROMANI...

Ve bu arada “sinemadan transfer" ilk fo-
toroman Bulvar'da gériindii: Metres. Met-
res'in sinemalardan 6nce fotoroman ola-

1 rak, seyirci-okuyucu karsisina gikmasiyla
Feyzi Tuna, Kartal Tibet, vs. gibi sinema-
da adini duyurmus kimi yénetmenlerimizin
basini gektigi "filmin fotoroman!" olayi
gindeme geldi. 1983'te fotoroman olarak
yayinlanmasina karsin, hi¢ seyirci kaybet-
meyerek o yilin, en ¢ok is yapan filmlerin-
den biri (box-office Ikincisi) oldu Metres.
Tirkan Soray'la, Can Glrzap'in oynadigi,

| Orhan Elmas'in yonettigi Emek Film yapi-

mi Metresin ardindan baska film fotoro-
| manlari gok gegmeden sokiin etti...

BU MEVSIMIN
FILM FOTOROMANLARI...

Bu mevsim basindan, beri Hurriyet-
Kelebek'te yayinlanan film fotoromanlari-
ni animsayabildigimiz kadariyla sdyle sira-
layabiliriz: Nazmi Ozer'in Emek Film ya-

pimi Balayi (Kadir inanir, Nazan Soray),
Kartal Tibet'in, hem yapimciligini, hem yo6-
netmenligini Ustlendigi Sabaniye (Kemal
Sunal), Yavuz Turgul’un yonettigi Kok
Film yapimi Fahriye Abla (Mijde Ar, Ta-
rik Tarcan), ve su siralarda yayinlanmasi
stren Feyzi Tuna’nin yonettigi Mine Film
yapimi Tutku (Hulya Avsar, Kenan Kalav,
Meral Orhonsay)...
BU MEVSIM

Bu mevsim, Giineg'in film fotoromanla-
rinin ilki, Bilge Olgag'in yillar sonra yeni-
den yonetmen olarak sinemaya dondigu
tek video film yapimi Kagik Diigmani oldu,
Kasik Diigsmam’ni, Temel Girsu'nun yo-
nettigi Banu Alkan’l, Salih Guney'li, Can
Film yapimi Kizgin Giines izledi. Milliyet'-
te bu mevsim izlenen film fotoromani, yi-
ne Bilge Olgag¢’in yonetmenligini Ustlen-
digi, Huilya Kogyigitli, Cetin Tekindor'lu
Yavrularim, bir Gilsah Film yapimiydi.
Bulvar'da ise, uyanik bir tutumla birtakim
eski filmlerin fotoroman haline getirilerek
yayinlanmasi da, bu mevsimin “agir foto-
roman hamlemizde” dikkati ¢geken &zellik-
lerinden biriydi. Bulvar'in eski yerli filmle-
rin iginden bulup cikararak fotoroman kili-
ginda yeniden 6nlmuze surdukleri arasin-
da, inleyen Nagmeler (Zeki Miiren, Mine
Mutlu), Sahipsizler (Kadir inanir) ve Tir-
kan Soray’li, Ekrem Bora’li, Erler Film ya-
pimi Aglayan Melek ilk elde akla gelen
"harikalar” olarak sayilabilir.



PETER LAWFORD OLDU

ingiliz asilli Amerikali sine-
ma oyuncusu Peter Lawford,
26 Aralik’ta Los Angeles'te 6l-
di. Kennedy ailesine bir ara
damat da olan Peter Law-
ford,bir stiredir hastanede bu-
lunmaktaydi

1923 dogumlu Lawford, &n-
celeri Ingiltere'de  gocuk
oyuncu olarak  Unlendi
1938'de Hollywood'un yolunu
tutan Lawford, ozellikle gul-
duird filmlerinde bir oyuncu ol-
maktan Gteye gidemedi Pe-
ter Lawford un s6zi edilebile-
cek filmleri arasinda The
Picture Of Dorian Gray- Do-
rian Gray'in Portresi (1945),
Exodus (1960). Salt And
Pepper And Dynamite- Tuz.
Biber ve Dinamit (1968), The
April Fools- Bana Sevdigini
Soyle (1969), Rosebud
(1975) ve Seven From Hea-
ven (1979) sayilabilir

FILM MUZIKGISi MICHEL
MANGE OLDU

Kimi segkin filmlere yapti-
g1 6zglin miziklerle adini du-
yurmus Fransiz besteci Mic-
hel Magne de 1984 Aralik'inin
son glinlerinde 6ldu Film mi-
ziginin yani sira elektronik
muzik calismalarina da agir-
lik veren, 1930 dogumlu Mic-
hel Magne'in kimi muzikledi-
gi filmler arasinda, Max Op-
huls'in La Ronde, Luis Bu-
nuel'in Belle Du Jour- Giin-
diz Guzeli, Roger Vadim'in
Le Repos Du Guerrier- Sen-
siz Yasayamam, Robert Hos-
sein'in Les Mis*rables- Se-
filler veAngolique dizisi ani-
labilir

KAYIP "IN KITABI
YAYIMLANDI

Turkiye'de ilk kez bir ya-
banci film sinemalarda goste-
rilirken, filmin kitab1 da Alan
Yayincilik tarafindan basila-
rak satiga sunuldu 1982 yilin-
da Cannes Film Senligi'nin
En lyi Film Odili ni Serif Go-
ren'in "Yol' u ile paylasan
"Kayip" istanbul sinemalarin-

da gosterildiginde, Thomas
Hauser'in yazdigi ayni adli ki-
tabin gevirisini  kitapgilarda
gorenler biraz hayret ettiler.
Beyaz perdede ilgiyle izledik-
leri konuyu kitaptan daha ay-
rintilariyla okumak, tlkemizde
pek gorilmemisti.

Yunan asilli Fransiz yénet-

men Costa Gavras "Kayip"'in
senaryosunu, Thomas Hau-
ser'in kitabina dayanarak Do-
nald Stewart ile beraber yaz-
di. Amerikan sermayesiyle
cevrilmis filmin kaynak aldigi
kitabin yazari da Amerikali.
"Kayip"'I dilimizeMahmutTali
Ongéren gevirdi

+ ALMAN SINEMASININ DISAVURUMCU DONEMININ
UNLU ORNEKLERI GOSTERILDI

Turk Alman Kdltir Dernegi'nin girisimiyle, 22-26 Ocak ta-
rihleri arasinda Sinema TV Merkezi'nde, Alman sinemasinin
1920’lerdeki "Ekspresiyonist-disavurumcu” déneminin Unli
sessiz sinema klasiklen gosterildi Fritz Lang’in iki, F.W.Mur-
nau nun, Robert Wlene’nin ve Leopold Jessner’in birer fil-
minden olusan bu 6zel programin yani sira, Hans Hlllmann,
Hans Michel, Gunther Kieser, Isolde Monson-Baumgart,
Margrit ve Peter Sickert gibi taninmisg Alman grafik sanatgi-
larinin sinema afiglerinden derlenen bir "Alman Sinema Afig-
leri" sergisi de diizenlendi. Novum’dan Graphis e degin, go-
Ju grafik dergilerine gegmis Alman sinema afiglerinden diizen-
lenen bu sergi, llkemizde yillardir egemen olmus tekdiize ve
yavan film afiggiligi anlayisina ve begenisine taban tabana zit
bir cok renkliligi ve gesitliligi gozler 6nline sermesiyle ilgi top-
ladi

Ekspresyonist akimin sinema alanindaki ¢ikis noktasi ola-
rak sinema tanhine gegen. Robert Wiene'nin inlt Dr. Call-
gari nin Muayenehanesi, Friedrich Wilhelm Murnau'nun ser-
best Goethe uyarlamasi Faust ve Leopold Jessner'in Arka
Merdiven ininden baska. Fritz Lang’in "realizm ve fantezi' 'a-
rasinda ustaca dengelenmis. isik ve dekor bakimindan ekspres-
yonist ddneme damgasini vurmus Dr. Mabuse-Oyuncu"suyla,
stilize edilmis genis alanli mimarisi, kostiimleri ve agir tempo-
lu destansi gorintileriyle bu dénemin ve sessiz sinemanin anit-
sal bagyapitlarindan bin niteligindeki Nibelungen-Siegfried'in
oliimii adli Gnlu filmlerinden olusan bu 6zel program, kusku-
suz ocak ayinin dnemli sinema etkinliklerinden biriydi

ALTIN KURE ADAYLARI BELLI OLDU

ABD de Hollywood Yabanci Basin Birligi tarafindan dagitila-
cak Altin Kire 6dullerinin adaylari belirlendi 25 Mart ta dagi-
tilacak olan 09car &diillerinin habercisi olarak bilinen Altin Kiire
odllerinin adaylar s6yle

Dram: Amadeus, The Cotton Club, The Killing Fields. Places
In The Heart. A Soldier Story

Miizikal-KomedI: Beverly Hills Coop, Ghostbusters, Mick And
Maude, Romancing The Stone, Splash

En iyi erkek oyuncu: Murray Abraham (Amadeus), Jeff Brid-
ges (Starman), Albert Finney (Under The Volcano), Tom Hul-
ce (Amadeus) ve Sam Waterston (The Killing Fields) «

En lyi kadin oyuncu: Sally Field (Places In The Heart), Diane
Keaton (Mrs. Soffef), Sisy Spacek (The River), Vanessa Redg-
rave (The Bostonians). Jessica Lange (Country)

En iyi erkek miizikal oyuncusu: Steve Martin (All Of Me). Ed-
die Murphy (Beverley Hills Coop), Dudley Moore (Mick And
Maude)

En lyi kadin miizikal oyuncusu: Anne Bancroft (Garbo Talks),
Mia Farrow (Broadway Danny Rose)

En iyi yonetmen: Francis F.Coppola (The Cotton Club), Mi-
los Forman (Amadeus). David Putnam (The Killing Fields). Da-
vid Lean (A Passage To India), "Sergio Leone (Once Upon A
Time In America)

En iyi senaryo. Robert Benton (Places In The Heart), Char-
les Fuller (A Soldier Story), David Lean (A Passage To India)
En iyi yabanci film: Paris-Texas (Alm-Fr). A Passage To In-
dia (Ing ), Dimanche a la Campagne (Fr ), Dangerous Mo-
ves (isvigre)

. Slpermen, Kahraman
Prens (The Valiant), Tenten,
Barbarella, Conan vb. gibi 6r-
neklerin ardindan sinema, re-
simli romanin iki 6limsiz
kahramanina daha el atti
Batman ve Sihirbaz Mandra-
ke, Amerikan sinemasinin iki
yeni film tasarisi Batman 1
Joe Dante, Sihirbaz Mandra-
ke’i Bob Swaim yonetecek

« Easy Rider "dan 15 yil son-
ra, Peter Fonda ile Dennis
Hopper, artik yonetmenligi iyi-
den iyiye benimseyen David
Hemmings'in yeni filminde
bulustular Easy Rider'in
unutulmaz  ikilisi, insanligi
tehdit eden niikleer tehlikeyi
konu edinen David Hem-
mings’in Come The Day adh
yeni filminde yeniden bir ara-
dalar

« Bu yil Sinema Gunleri nde
seyredecegimizi umdugumuz
Kral Dagobert'in yaraticilar
ybnetmen Dino Risi ile italyan
aslll Fransiz oyuncu Coluche,
yeni bir filmin gekimine Misir -
da bagladilar. Risi'nin her za-
man oldugu gibi degismez
senaristleri Age ve Scarpelli'-
yle birlikte senaryosunu yaz-
dig1 yeni filmin adi Fou De
Guerre-Savas Delisi. Coluc-
he'a baska bir Gnli Fransiz
oyuncu Bertrand Blier de es-
lik ediyor.

« Giuseppe Bertolucci (Ber-
nardo'nun kardesi), Alida Val-
li. Stefania Sandrelli ve Lea
Massari gibi italyan sinema-
sinin Gg ayr kusaktan Unli
kadin oyuncusuyla Segretl-
Sirlar adli filmi geviriyor.

« 1970’lerin gozde sarkicisiy-
ken sonralari kimi ilging Fran-
siz filmlerinde oyunculuk ya-
pan Jacques Dutronc simdi
de kameranin ardina gegme-
ye karar verdi. Claude Lelo-
uch’un yapimciligini Gstlendi-
gi Les Pointus.JacquesDut-



ronc'un ilk yénetmenlik dene-
mesi olacak.

« Bernardo Bertolucci'nin Gin
tasarisi gergeklesiyor. Son
Cin imparatorunun yasami
Ustline cevrilecek yeni filmi
icin 1985 ilkbaharinda Cin'de
olacak italyan yénetmen.

+ 1984'te ABD'de 222 fim
meydana getirildi, bu filmlerin
hemen hemen yariya yakini
ABD disinda gergeklestirildi
Dolarin durmadan deger ka-
zanigl distnilirse Amerikali
yapimcilarin nigin bu yola
basvurduklari anlasiliyor

< Filistinliler igin gosterdigi
sempatinin bedelini 6deyen
Vanessa Redgrave, parasiz-
lik sorunuyla ylzyize.

« Fransiz Sinematek'i “su-
perstar" Clint Eastwood'a ay-
rilan bir saygi gosterisi diizen-
liyor. Bitlin Ocak ayi boyun-
ca stirecek Clint Eastwood
toplu gosterisinde Unli “kov-
boy'un filmleri sunulacak.

« Leon Trogki'nin kizi Zina
Ustline gevrilecek filmin ce-
kimleri Minih ve istanbul'da
yapilacak. Zina'nin yazari ve
yoénetmeni Ken McMillan

« Mel Brooks, iki yeni tasari-
siyla yeniden giindemde. Ilki,
1950’li yillarin bir korku filmi
olan The Fly-Sinek’in yeni-
den cevirimi, digeriyse Doc-
tor And The Devils- Doktor
ve Seytanlar adindaki bir ta-
rihsel komedi

« Nostalghia yonetmeni And-
rey Tarkovski, isvecli oyuncu
Erland Josephson’la gevire-
cegi yeni filmi Sacrifice-
Kurban'l ingilizce olarak ha-
zirlayacak.

* Los Angeles Film Elestir-
menleri  6dilid, Wolfgang
Amadeus Mozart'in yagamini
konu edinen ve bu yilin belli
bash Oscar adaylari arasinda
gosterilen, Cek asilli yonet-
men Milos Forman'in Ama-
deus’una verildi. Ayrica en iyi
yoénetmen (Milos Forman), en
iyi senaryo (Peter Shaffer), en
iyi erkek oyuncu (Murray Ab-
raham) ve en iyi géruntd (Mi-
roslav Ondricek) &dlleri de
Amadeus’a gitti

« New York Sinema Elestir-
menleri Birligi, 1984’ln en iyi
yabanci filmi 6dilind, Fran-
siz ydnetmen Bertrand Taver-
nier'nin Un Dimanche & la
Campagne-Kirda Bir Pazar
Giinii'ne verdi. ingiliz yénet-
men David Lean'in,
E M.Forster'in romanindan
uyarladigi A Passage To
India-Hindistan'a Bir Gegit,
ise yilin en iyi filmi olarak se-
cildi.

UNLU CHAPLIN DERGISININ GENEL YAYIN YONETMENI
DERGIMIZzi ZIYARET ETTI

Isveg Film Enstitiisiiniin yayin organi inlii Chaplin dergisi-
nin Genel Yayin Mudir( Marieanne Broddesson Utku, dergi-
mizi ziyaret ederek Gelisim Sinema hakkinda bilgiler aldi. Biz
de kendisine uzun slreden beri yayin yasamini siirdiiren Chap-
lin dergisi hakkinda sorular sorduk. Asagida Marieanne Brod-
desson Utku ile Chaplin dergisi (izerine yaptigimiz mini soy-
lesiyi yayinlyoruz:

Bize Chaplin dergisi hakkinda bilgi verir misiniz?

iki yildir genel yayin miidirliigini yaptigim, Chaplin dergi-
si 25 yildir yayin yasamini siirdiriiyor. Dergi isvegce 48 sayfa
olarak yayinlaniyor. $u anda yayinladigimiz 25. kutlama 6zel
sayis! Ingilizce olarak piyasaya gikti. Bildiginiz gibi dergiyi Is-
veg Film Enstitlist finanse ediyor.

Derginiz kag adet basiyor ve bunun ne kadarini satiyor?
Dergimizin baski adedi 9 bin civarinda. Bunun 7 binini sa-,
tabiliyoruz. Dergimiz yalnizca Isveg'te degil, ayni zamanda tim

Iskandinav (ilkelerinde okunuyor.

Chaplin gibi bir dergi igin bu tiraj biraz az degil mi?

Bir sinema dergisi bu kadar satar. Ustelik biz bu satistan
oldukga memnunuz. isveg sinemasi iizerinde olumlu ve say-
gin bir etkisi var. Bu da bize yetiyor.

Derginizin igerigi hakkinda ne soyleyebilirsiniz?

Mimkin oldugunca geviri yazilardan kagiyoruz. Yayinladi-
gimiz yazilarin timiine yakin kismi telif yazilar. Yazilara 6de-
digimiz telif Gcreti ise Turk parasina gére ortalama 250 bin li-
ra civarinda

Chaplin'in diginda isveg’te kag sinema dergisi yayinla-
niyor?

Ug dergi daha var: Film-TV, Filmhaftet, Filmraton, bir de 3-4
sayidir gikan Matine. iglerinde sinemayi ciddi bir gizgide ele
alan ise yalnizca Chaplin.

KASIK DUSMANI YURT DISINDA

Son Antalya Film Senligi'nde umdugunu bulamayan yoénet-
men Bilge Olgac’in Kagik Diigmani adli son filmi, 16-24 Mart
1985 tarihleri arasinda Paris'te dlizenlenecek Uluslararasi Ka-
din Yénetmenler Film Festivali'ne, daha sonra da Bulgaristan’-
da Varna Film Festivali'ne katilacak. Bilindidi gibi, Perihan Sa-
vas, Halil Erglin ve Mesut Engin'in baslica rollerini paylastigi Ka-
stk Diismani, 1984 Antalya Altin Portakal Film Senligi'nde tgtin-
clllik ve en iyi senaryo 6dullerine deger bulunmustu

« Sovyet yonetmeni Alek-
sandr Zarkhi, ilk Sovyet Digis-
leri Bakani Cigerin’in yagami
Ustline yaptigi Narodni Com-
misar Halk Komiseri'nin
Londra’daki gekimlerini ta-
mamladi Cigerin bilindigi gi-
bi. Ekim Devrim’inden 6nce
bir siire Londra’daki Brixton
Cezaevi'nde kaldiktan sonra
lilkesine donebilmisti.

« Robert Aldrich in Dirty
Dozen-12 Kahraman Hay-
dut'un 17 yil sonra ikincisi in-
giltere'de gevriliyor, Lee Mar-
vin, Ernest Borgnine ve Ric-
hard Jaeckel'in yerini bu kez
Larry Wilcox, Ken Wahl ve
Sonny Landham aliyor
1944'tn isgal altindaki Fran-
sa’sinda gecgen The Dirty Do-
zen: Next Mission un senar-
yosu Michael Kane'in, yonet-
men ise Andrew McLaglen

« Amerika’'nin bagimsiz ya-
pimcilarindan Charles Fries,
Stalin Ustline 8 saatlik bir mi-
ni TV dizisi yapmayi planliyor
Fries’'in 1920'lerin Unli boks
sampiyonu Jack Dempsey'in
yasamini konu edinen ve Tre-
at  Wiliams'm  oynadigi
Dempsey de gegen yil ingil-
tere'de cekilmisti.

« Terence Stamp, Tim Rothve
Ray Davies. Colin Maclnnes'-
in romani Absolute Begin-
ners’in mizikal uyarlamasini
filme cekecekler. 5 milyon

sterlinlik bu tasariya mayista

baslanacak ve senaryoyu

Chris  Wicking ile Richard

Burridge yazacaklar. ingiliz

gengligini costuracak bu film-
de simdilik David Bowie, Mick
Jagger, Keith Richards, Ray

Davies ve Elvis Costello rol

alacak.

* The French Lieutenant's
Woman- Fransiz Tegmenin
Karis’'ndan beri sesi sedasi
ctkmayan Karel Reisz, yeni-
den setlere dondu. Bati Virgi-
nia, Nashville, Tennessee ve
Los Angeles'ta ¢ekilecek
Sweet Dreams-Tath Disler,
Amerikan “conuntry" muzigi
Ustline bir film olacak ve Cek
aslll ydnetmen Jessica Lan-
ge ile Patsy Cline'l yonete-
cek.

« Hollywood'un western’lerle
adini duyurmus yapimci yo-
netmenlerinden Burt Ken-
nedy, Donald Sutherland,
Ruth Gordon, Robert Morley,
Ned Beatty ve Susanne Da-
nielle ile Ispanya'da bir ca-
susluk filmi geviriyor: The Tro-
uble With Spies.
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Duran G.y.
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VIDEODA AYIN FiLMi

PIXOTE

lney Amerika sinemasi de-

yince akla “Cinema Novo"

(Yeni Sinema) akimi gelir Ne

var ki. genellikle kirsal tema-

larla kitanin koéyli gelenegi
lzerinde duran ve kirin duraganligiyla sid-
detini, kati bir gercekgilik ve geleneksel dui-
slinme  bigimlerinin  gergekustuciliigiyle
birlestiren bu akim 6mrini tamamlamisa
ve yerini, ¢oklukla kentsel konulara yone-
len daha klasik ve daha izlenimci bir sine-
maya birakmiga benziyor.

Bu yeni ¢izginin temsilcilerinden Hector
Babenco. Pixote’da diinyanin en buyik
gecekondu kenti Sao Paulo’nun basibos
cocuklarina ve basta cinsel zorbalik olmak
Uzare her tirli zulmiin kol gezdigi, sidde-
tin resmen egemen sistem oldugu islahev-
lerine el atiyor. Arkadaglarindan birinin po-
lis sorgusu sirasinda iskenceden Olmesi
Uzerine on yasindaki Pixote'la duygulu es-
cinsel Lilica ve gérmus gegirmis bir erkek
havasindaki Diego islahevinden kaciyor ve
kaginilmaz olarak bir yankeseci getesi olus-
turuyor. Cete ardindan esrar satisi isine ka-

rigtyor, ancak dolandiriliyor ve isg, Pixote'-
un istemeden bir striptizci kadini éldirme-
siyle sonuglaniyor. Daha sonra fahise Su-
eli'yle birlikte soygunculuga baslayan go-
cuklar onun yatag lzerinde sicak bir yu-
va buluyor. Ancak bu aile giinleri de kagi-
nilmaz olarak sona erecek ve Pixote iste-
meden (anlamadan) elini yine kana bula-
yacak, hemen ardindan da gocuklugunu
yasamadan kavrulmus bir insan olarak, bu-
lamadigi bilmedigi her seyi Sueli'nin kuca-
ginda, bosalmis memesinde arayacaktir.
Ancak bu yiiki kaldirmaya dayanamayan
Sueli onu, demiryollari boyunca uzanan
bagibos yazgisina terk edecektir.

Babenco kahirli bir galisma sonucu fil-
mi gergek sokak cocuklariyla gekmis ve se-
naryonun buylk bélimuni onlarin dikte et-
tirmesine izin vererek gocuk filmlerinin gok-
lukla igine dustiigu “disaridan anlatma” tu-
zagini kirmig. TUm yorum ve vurgulama
olanaklarini kasitl olarak bir yana iterek,
islahevinde oynadiklari oyunla yasamlari-
nin arasinda higbir fark olmayan bu gocuk-
larin diinyasini igeriden anlatmayi bagar-



mis. Boylece. bilingli olarak politik ve top-
lumsal elestiri kaygisindan arindirilmig olan
Pixote, geligimi engellenmis bir toplumda
nasil tim iligki ve kavramlarin ters yiiz ol-
dugunu, siddetin nasil her yana egemen
olarak sistemin temeli haline geldigini, 3
milyonu askin gocugunu ne oldugunu an-
layamadan harcayan bir toplumun nasil
kendini Uretemedigini kat kat agimlayan
derinlikli bir yapiya kavugsmus. Bu derinlik,
bir Glkenin halkina ve gocuklarina karsi tav-
rint gagristiran, Pixote'un Sueli'nin kuca-
gindaki son bolimde en yiksek noktaya
ulasiyor.

Ugiincii Diinya nin (ve Brezilya'nin) ger-
cegi Oyle bir gergek ki buradan ne Dic-
kens'in romantizmini ne de Vigo’nun Hal
ve Gidig Sifir indaki gibi 6zglrlugiin haz-
ziyla donanmis bir bagkaldiri destani ¢ikar-
mak mimkiin. Buradan ancak her giin ya-
ni basimizda cereyan eden elle tutulur ama
bir kez perdede izlendi mi, ister ahlaki, is-
ter ideolojik, ister duygusal nedenlerden ya
da sadece izlemis olmaktan ileri gelen mut-
his rahatsiz edici bir gergeklik ¢ikabiliyor.
Babenco’nun katkisi ise bu gergegi, suglu
ya da sug aramadan, ucuz politiklige ve po-
pilizme kagmadan, kahramanlarin zorunlu
olarak dyle davrandiklar bir trajedi doku-
sunda yogurmasi ve esas olarak yasamin
kotl yasanisi degil de yasama sansinin
esiroenisi Uzerinde durmasi...

Bu filmden yola ¢ikarak Brezilya sinema
st ile kendi sinemamizi karsilastirirsak, is-
tikrarli olmasa da orada film Uretiminin ka-
zandigi 6zglrliige ve bizim gocuklar lze-
rine en eli yiizii diizgiin filmimiz Yusuf ile
Kenan’in sadece disaridan bir yasamoy-
kisl anlatma diizeyinde kaldigi dislnu-
llince de onlarin ulastigi anlatim gelismis-
ligine imrenmemek olanaksiz.

HECTOR BABENCO: 'TANIMLAMALARA DEGIL, GERCEKLERE
ULASMA YI AMACLADIM."

Hector Babenco, Brezilya'da film yapan Arjantin asilli bir vénet men De-
likanlilik déneminde iyi bir egilim alan ve diinya edebiyatinin (rtinlerini art
arda okuyan Babenco, 19 yasinda cebinde birka¢ kurusla A vrupa 'ya geliyor.
Bir stirii isle ¢alisip yedi yil boyunca A vrupa \vi gezdikten sonra, Brezilya 'ya
déniiyor ve bu llkede yerlesmeye karar veriyor. Yine, olmadik iglere girip ¢ik-
tiktan sonra film gekmeyi basariyor. llk konulu filmi Gecelerin Krai'ni, Bre-
zilya yeralti diinyasinin en dnlii kigisinin yasamini anlattigi ve blyiik ilgi goé-
ren l.ucio Fktvio (1977) izliyor. Bodanski ve Dos Santos‘a birlikte “Cinema
Nova’sonrasi kusagin énde gelen ybnetmenlerinden biri sayilan ve kesin bir
politik tavir almaktan kaginan Babenco, Pixote'la uluslararasi alanda adini
duyurarak Ugiincii Dunya sinemacilari igin bir diig olan, ABD pazarina gir-
meyi bagariyor. Babenco ‘nun Pixote vp sinemasi lizerine gériisleri séyle:

Pixote'u yapma fikri nasil gelisti?

Onceleri niyetim, gercek bir 1slahevindeki terk edilmis gocuklar iizerine,
yine onlari oynatarak bir belgesel yapmakti Ciinki, orada bitiin gun bir
sey yapmiyorlar Bahgede oturuyor, koridorlarda dolaniyorlar Yapacak bir
seyleri yok. Ilk tasarim, 200 kadar gocugun katilacagi bir grup calismasi
olacakti. Ama, islahevine on ya da on iki kez gittikten sonra yetkililer kapi-
lari Ustlime kapatip, gercek islahevlerinde ¢alismami yasakladilar. Bu nok-
tada gostermeme izin vermedikleri gergeklige benzer bir gerceklik yarat-
mak igin konulu bir film yapmaya ve bir senaryo yazmaya karar verdim

Islahevlerindeki terk edilmis gocuklarla 200 saatlik sdylesi yapmistim. Ay-
rica 1slahevlerinden gocuklar biiroma gelip icendeki ve disaridaki yasam-
larini anlattilar Senaryomu bu gocuklarin anlattigi durumlarin Gizerine kur-
dum.

Senaryonun yazimi bitince, senaryo olmadan ¢ocuk oyuncularla ¢alig-
maya basladik Gocuklar senaryoyu hi¢ okumadi. Her gun yeni bir filme
bashyoruz gibiydi.Ben durumu anlatiyordum,bu durumda ne olabilecegini,
kimin neden orada oturdugunu, nasil tepki gésterebilecegini tartigiyorduk.
Ve ardindan, buna gore bir prova yapiyorduk. Sonra senaryoya bakip bazi
diyaloglar degistiriyordum ve aksam g¢ekim yapiyorduk. Ayrica, filmi de dra-
matik siraya gore gektim, yani gérdiigliniiz sirada. Filmi * gergek zaman"
akisina uyarak gektim, glinkl cocuklarin éykiniin nasil gelistigini bilmele-
rini istiyordum.

Cocuklarin higbirinin profesyonel oyuncu olmadigi belirtildi. Onlar
nereden buldunuz, nasil sectiniz?

Cocuklar Sao Paulo’'nun yoksul mahallelerinden Glinki Brezilya'da go-
cuk oyuncular gok koti. Televizyondaki uyduruk dizilerde oynuyorlar ve
cok kaliplagsmislar. Sao Paulo'nun yoksul semtlerinden gelen gocuklar ol-
masaydi, bu sonucu hig elde edemezdim. Filmde, fikrini benim buldugurn
ama cocuklarin gelistirdidi bir strii sphne var

Yapimci bu yoksul mahallelere gidip, halka haber verdi Orada ortakla-
sa bazi denemeler yaptik Baslarda glinde 800 ¢ocugu deniyorduk. Son-
ra, klglk bir tiyatroda provalar yapip baslica tipleri belirledik Bu gocuklar
higbir sey bilmiyorlardi Ne ezber, ne sorumluluk, hatta kétllik bile Cok
kati ve kabaydilar. Onlarla galismak gok zordu.

Filmin cinsellik ve siddet konularindaki ¢arpici tavri elestirilere ug-
radi mi?

Tabii Gegen yil Biarritz valisi, duvarlara afigler astirarak filmin gok sert
ve garpici sahneler igerdigim, hassas insanlarin bu filmi izlememeleri ge
rektigini yazdi Bunlar deli olmali. Brezilya'da simdi artik sansir yok

Gergege bakmamiz gerek. Ve bazen, bizde énceden olusmus kavram-
lar gergekten daha biiyiik oluyor. Ornegin, bu gocuklarin cinsel iligki anla-
yis1 bizimkilerden gok farkli. Zenci cocukla fahisenin sevistigi sahnede Pi-
xote ile Lilica'yl 6teki odaya koymustum Pixote’u oynayan Fernando ge-
lip, "TV seyrederken ayni yatakta oturuyoruz da arkadaslarimiz sevisirken
niye 6teki odaya gidiyoruz?" dedi Bu beni uyardi. Gink{ benim anlayi-
sim daha ahlakg! ve burjuva. Fernando, anasi, babasi ve sekiz kardesiyle
birlikte ayni odada yasiyor. Onun cinsel iligskiye yaklasimi gok farkli. Bu onu
iyi ya da kétii yapmiyor, sadece farkli yapiyor. Onemli olan ahlak duygula-
rinin nasil oldugu, ahlaki nasil anladigi. Duygulariyla iligkisi ne? Sorum-
luluga, aska, gergek sevgiye karsi tavri ne? Bu dnemli.



VIDEO

LE BAL

Y: Ettore Scola / S: Je-
an Claude Penchenam,
Ruggero Maceari, Fu-
rio  Scarpelli, Eltore
Scola / G.y.: Ricardo
Aronovich Dans  y6-
netmeni: D ‘Dee | M:
Wiadimir Cosma O:

" Theatre Du Campag-
nolm ’’ oyunculari

110 Dak. Fransa -
ltalya - Cezayir, 1983.

FILM: oses
Goriintii «
Ses:

POSSESSION

Y: Andrzej Zulaw.ski |
S: Andrzej Zulawski.
Fredenc Titen / G.y.:
Bruno Nuytten, Ozel
efektler: Carlo Ram-
haldi > M: Andrzej
Korzynski O: Isabel-
le Ad jam. Sam Neill,
Heinz Bennent, Man.
git Carstensen Fran-
sa 1981.

FIL M
Goruniu-ses *
Altyazi «

LE BAL

once kadinlar, sonre erkekler geger aynanin
oniinden Saglarini dizeltislerinde, bakislarin-
da ‘biz tarihiz” derler sanki Sonra yakin tari-
hin balosu baslar: 1936 Halk Cephesi donemi,
savas gunleri, Nazi isgali, Kurtulus, Amerikan
etkisinde gegen yillar, Cezayir Savasi, 1968 Ma-
yis bagkaldirisi ve giinimiiz, kendi miizigi, dansi
ve rengiyle, ama bunlarin yani sira giysi, dav-
ranig, duyumsayis ve yasayis bigimleriyle, bun-
lari agiklayan zengin bir isaretler dizisi aracili-
giyla art arda geger 6niimiizden

Sira digi ve alisiimadik olaylardan gikarak be-
lirli anlarin duygu tonlarini aktarmakta, ya da

POSSESSION

Polonyall yénetmen Zulawski'nin son filmi Or-
ta Mali, Fransa'y! altust etti ve Cannes Senli-
ginin yarismali bdlimiine alinmadi. insan, Zu-
lawski'nin bir dnceki yapiti Possessions izle-
yince, tepkinin, Orta Malinin igerdigi curetli cin-
sel sahnelerden ¢ok, yonetmenin Bati uygarli-
ginin tiim varligina mithis acimasiz ve damari-
na basa basa saldiran tutumundan dogdugunu
dustinlyor ister istemez

Polonya'da yaptigi dort filmin ikisi yasaklanan
Zulawski. birkag kez Wajda'nm asistani olmus.
Waijda'yi 19 yy romantizminin devamcisi sayar-
sak, Zulawski'yi bir sonraki agsamanin yiizyil do-
nimaniin anarsizminin mirasgisi saymak gerek
Batiya koklu bir felsefe yapma gelenegi tasiyan
Zulawski, Possession'da yerlesik deger ve ku-
rallarla ilgilenmiyor Sautet'in mizmiz kiigik bur-
juva glzellemelerinden Godard'in 6desmeleri-
ne kadar, Fransizlarin biraz da mazosistge tat
aldiklari bunalim sinemasinin biyiisiini bozup,
acikli dramlarin altinda dizginlenmemis bir sid-
detin, bogurtd, kusmuk ve igrengligin yattigini
one sirlyor. Yani bir tir elestirinin elestirisi

Konu, 6zellikle Fransizlarin belki binlerce kez
didikledigi bildik Gggen: Kari-koca-asik, bir de
gocuk Kocanin karisina sahip olma tutkusu ka-
dini asigina itiyor vs. vs... Zulawski igin 6nemli
olan zaten bu degil, 65nemli olan tim sinirlama-
lardan arinmis siddetin atmosferini kurabilmek;
terk edilmis bir kentin bombos ihanet evlerinde,
metal renginde mutfaklarda patlayan kavgalar-
da. kiiglik gocugun yasam karsisinda kiivetin su-
yuna dalisi gibi ' bogulma” duygusunu iletebil-

baska bir deyisle saglam senaryolar tizerinde
kolay ama derinlikli bir anlatim tutturmakla 6ne
ctkan Scola, bu kez Campagnol Tiyatro toplu-
lugunun Fransa’nin her yaninda basariyla oy-
nadigi Balo’yu sinemaya getirmis. Scola, mi-
zik ve dans konusu oldugunda kaginilmaz ola-
rak 6ne ¢ikan anilar ve gegmise 6zlemin duygu
tonlarini kiiglik bir bakista, bir mendilde iletir-
ken, isbirlikciyle erkek erkege dans eden Nazi
subayinda, Cezayir savasiyla birlikte kabaran fa-
sizmde ve benzerlerinde, her dénemin toplum-
sal ve hatta siyasal yapisinin yorumunu son de-
rece bilingli bir bigimde kuruyor. Béylece duyum-
sanan gerceklik daha kolay ve genis algilana-
biliyor.

Teatral yapidaki kurguyu, her déhemin ren-
gini ve ritmini bularak ve her dénemi kendi igin-
de parcalayio defalarca yeniden kurarak, sine-
masal bir temele oturtan Scola. bir bakima
tiyatro-sinema farki izerine ders de veriyor 6te
yandan

Belki sinema 6ncesi sanatlarin gelenegi yu-
ziinden, her bagyapitta segkinci bir yan aranir
genellikle. Oysa Balo popiler mizik ve dans-
lardan yola gikarak tarihin ve dolayisiyla genis
boyutta diinyamizin duyumsanip algilanigini her-
kes igin kolaylastiran bir popller basyapit. Ge-
nis genis Uzerinde durmak igin, tlkemizde yay-
gin olarak gosterilme olanaginin dogacagi gu-
ni bekleyerek, Balo nun bazi video kulliplere
gelmis oldugunu haberleyelim simdilik.

mek, gagdas insanin doyumsuzlugunu, Spiel-
berg'in 6zel efektgisi Rambaldi’'nin yarattigi
et ve kan yigini canavarda cisimlendirebilmek;
genis acili gekimler, renk bozulmalari, durmak
bilmez kaydirmalarla bir karabasan diinyasi ya-
ratabilmek

Bati sinemasinin (birkag filminde Bunuel di-
sinda) gérmedigi keskin bir nihilizmi, anargizmi
var Zulawski'nin Bu tavir, pislikleri comaklama-
yI. yiregi daglansa da. gérev sayan salt ahlak-
¢! bir peygamberi animsatmiyor degil. Godard’in
Cile'sindeki Polonyall yénetmen. Zulawski olma-
sin sakin.



YUSUF
ILE KENAN

Politika yapma ve "¢6zim getirme” kaygisi
Omer Kavur'un yalinligi ve élgliligiyle éne gi-
kan sinemasini Yusuf ile Kenan'da iyice har-
ciyor. Kan davasi ylziinden babalarinin élduril-
mesi (izerine iki kardesin Istanbul'a gelmelerin-

TWILIGHT ZONE
THE MOVIE

Twilight Zone, 1950'lerin sonuyla 1960’larin
basinda ABD’de gok popiiler olmus bir TV dizi-
si... "Dordlinct Boyut" olarak tanimladigi ha-
yal diinyas! Uzerine gesitlemeler igeren ve insan-
larin dislerinin gergcek olmasi entrikasina daya-
nan dizi, simdi her biri Amerikan fantastik sine-
masinin kése tasi olmus geng yonetmenlerin go-
cuklari Gzerinde o denli etkili olmus ki, oturup
dizinin 6zgln hikayelerinden yola ¢ikarak bes
bolimlik bir film yapmislar (George Miller Avust-
ralyall ama onu da ayni akimin iginde saymak
yanlis olmaz)..

Firtinali bir gecede karayolunda yolculuk eden
iki arkadasin dizilerin sinyal muziklerini sdyle-
yip TV belleklerini tazeledikleri giris bolimiin-
den sonra John Landis,kendisinin yerine bir Ya-
hudinin terfi ettiriimesi lzerine irkgi damarlari
kabaran bir orta sinif Amerikali nin, sirasiyla Na-
zilerin, Ku Klux Klan'in ve Vietnam'daki saskin
Amerikan piyadelerinin saldirisina ugrayistni an-
latiyor. Landis’in irkgiliga ve sada karsi tavrini
aciklamis olmasi disinda konu gok bildik. Kiglik
bélimciikler de birbirinin tekran.

Peri masallarina diskin Spielberg ise ikinci
bolimde, yasllar yurdunda kalan bir grup ihti-
yarin bir geceligine gocukluklarina dénusu te-
melinde herkese yasam sevgisi dagitiyor. Co-
cuklardan birinin ihtiyarliga dénmeyi reddet-
mesi disinda Spielberg’e 6zgli giilmece tadini
tasimayan bolimiin hiimanizmi de ig bayiltici bo-
yutlara variyor.

Filmin en karmasik ve hacimli bolimi ise Joe
Dante’ninki. . Ustlin giiglere sahip bir gocuk
TV'de izledigi gérintiilerden canlanding: tiplerle
kendisine bir aile kurmus. Bir 6gretmenin rast-
lantiyla bu gilginlar evine gelisiyle isler daha da
karigiyor ama sonunda 6gretmen gocugu ustin
glgclerinden vazgegmeye ikna ediyor. Cizgi film-
ler, TV ve fantastik sinemanin kaliplari Gzerine
cok tatl esprilerle dolu bir bolim; Anthony’nin,

den itibaren film, cocuklarin kendi i¢ diinyasini
anlamaya galismak yerine, onlardan kalkarak bir
toplumsal elestiri getirmeye cabaliyor. Boyle
olunca, gocuklarla ilgili bélim, disaridan yetis-
kinlerin algiladigi bigimde yansitilan siradan bir
yasamoOykulsu diizeyinde kaliyor. Politik yorum
ve sahneler de gocuklarin agizlarina ilistirilmis
kolay genellemeler ve ucuz yamamalar olmak-
tan 6te gidemiyor. Bu yoniyle Yusuf ile Kenan
dénemin politika yapma kaygisinin tim yiizey-
selligini kendinde yansitiyor. Oyle ki, Kenan'in
daha on yasina varmadan atélyede ¢alismaya
baslamasini olumlu "¢6ziim" olarak sunmak gi-
bi bir carpikliga variyor. Yine de Kavur'un ézenli
y6netimi, Karabuda'nin da bigimsel kaygilar ta-
slyan goriintli calismasi filmi, solcu salgayla bu-
lanmis tipik birer Yesilgam prodiksiyonu olan
dénemin oteki "politik” tavirh ve "toplumsal"
elestirili trinlerinden ayiriyor. Ama hepsi o ka-
dar.

(Izledigimiz kasette filmin jeneridi, sonu ve ba-
z1 bolimleri gelisi glizel gikariimisti. Ayni sey tim
kasetlerde yapilmigsa hi¢ de hos degil bu.)

fazla sorun gikaran ablasini tekrar gizgi filmle-
re sokup, kedi Tom’un pengelerine birakmasi
ibi...
g Son béliimde ise sinirli bir ugak yolcusu, uga-
gin kanad tizerinde gordugi garip yaratigin var-
ligini bir tarlt kanitlayamiyor ve maceral bir yol-
culuk sonunda akil hastanesini boyluyor. Kisa
ve diiz 6ykl tam da boyle kiigik bir bélime gi-
decek nitelikte. Miller de dyklye surekli artan
bir gerilim katmis.

Bir bitlin olarak Twilight Zone, geng yonet-
menlerin hiinerleri gdstermek yerine kendi si-
nemalarinin da altinda is c¢ikardiklari bir film (Yer-
leri dar da ondan belki). Tim film iginde bir tek
giris bolumu otekilerden ayriliyor. TV ve sine-
manin fantastik tlrlerinin, 6zellikle "thriller" ve
"horror" filmlerinin Amerikan yasam bigimi ve
kdltirinin nasil ayrilmaz pargasi haline geldi-
gini harika bir bigcimde ortaya seriyor bu kiigu-
cik giris.

YUSUF ILE KENAN
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WOODY ALLEN’IN FILMLERI

Amerikan Sinemasi 'nin en renkli kigilerinden biri olmayi stirdii-
riiyor Woody Ailen. Simdilerde en verimli dénemini yasayan Ai-
len ’in bu yere gelmesi kolay olmamis. Televizyon igin gdldirii me-
tin leri, fikralar yazip gece kulliplerinde komiklik yapan Ailen,
1965'te oyuncu ve senaryo yazari olarak sinemaya geciyor ve
1969'da Take The Money and Run 'layénetmenlige basliyor. Top-
lumla uyusmama konumunu O6zenle koruyan Ailen, bu toplumun
tiplerini ve diisiinme bigimini yakalamakta usta. Amerikan "sav-
ruklama" giildiirii gelenegini keskin bir toplumsal hicivle birlesti-
rerek bir "Woody Ailen Okulu"yaratmis durumda. Bizim kuliip-
lerde Aden’in su filmlerine rastladik:

BANANAS

O: W oody Allen, Loise Lasser, Carlos Montalban /ABD 1971.

Ailen sonraki filmlerinde iyice yerlestirecegi, yalniz, kendine
glivensiz, ige kapanik tipi gelistiriyor. Bu tipi rastlantiyla bir Gu-
ney Amerika Ulkesinde devrim lideri yaparak, Ailen. Gliney Ame-
rika devrimlerini ve Amerikan entelektiellerinin olaya bakisini
tath tath girgira aliyor. Kuskusuz bu konu filmin yapildigi zamanda
cok daha ilgi gekiciydi.

SEKS HAKKINDA BILMEK iSTEDIGINiz HER SEY

O: Woody Allen, John Carradine, Louise Lasser /ABD 1972.
(Bu filmi gegen sayimizda tanittik.)

ANNIE HALL

O: Woody Allen, Diane Keaton, Tony Roberts, Carol Kane / ABD
1977.

Yahudi bir komedyenle Amerika'nin Orta Batisi'ndan bir geng
kadin arasinda bir iliski gelisir. Ailen bu basit olaydan gikarak
Amerikan toplumundaki iletisimsizlik ve yabancilagsma Ulizerine,
arada bir izleyici ile de konusarak, ince zeka Urlini 6zgin esp-
rilerini dokturiyor. Bu ay TV'de gosterilecek olan film, en iyi film,
yoénetmen, senaryo ve kadin oyuncu Oscarlarini almist.

ZELIG

O: W oody Allen, Mia Farrow, John Buck water / ABD 1985.

Allen'in entelektiel ve felsefi tavrini artirdigi son dénem film-
lerinden. istedigi kisilige biriinebilme yetenegine sahip ‘buka-
lemun adam” Leonard Zelig bir anda tim toplumun ilgi odagi
haline gelir. Ailen, Amerikan toplumunun farkhliklara yaklasimi
ile sistemin kahraman yaratma ve yok etme mekanizmasi lze-
rine. 6zguin bir senaryoyla 6zgin bir bakis getiriyor.

BISIKLET HIRSIZLARI

Y: Vittorio De Sica | O: Lam bert o Maggiorani,
Enzo Stailoni / ltalya 1948.

Savas sonrasi yillarinda bir
issiz Italyan, galismasi igin ge-
rekli olan bisikletini galdiriyor
ve ogluyla birlikte Roma so-
kaklarinda ariyor De Sica. sa-
vas sonrasi Italyan toplumu-

CONVOY

Y: Sam Peckinpach / O: Kris
Kristopherson, ~Ali  McCraw,
Emst Borgnine | ABD 1978.

Bu yil basinda 6len Peckin-
pach'in siddet sinemasinin
tim numaralarinin sergilendi-
gi ama icerik olarak en si§
filmlerinden Nedensiz yikim
durtilerinin alabildigine koy-
verildigi filmde, despot bir se-
rife bagkaldiran TIR'larin ve
strdcllerin destani guldiriy-
«e karisik anlatilyor

na eli titremeden ayna tutar-
ken yine ayni toplum iginde
bir dinamizm ariyor. Bu nite-
ligiyle film italyan Yeni Ger-
cekgiligimin 6nci ve tipik fil-
mi ve sinema tarihinin biyuk
klasiklerinden biri oldu.

THE MUSIC
LOVERS

Y: Ken Russell | O: Richard
Chamberlain, Glenda Jackson
/ Ingiltere 1970.

liging yénetmen Russell,
Caykovskr'nin - yasamindaki
olaylara bagl kalarak ama
ozellikle cinsellik konusunda
son derece kisisel tavrini ko-
yarak gosterisli bir film orta-
ya cikariyor. Bizde Yalniz
Kalpler adiyla oynamisti
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Yénetmen: Bob Fosse.
Senaryo: Bob Fosse.
(Teresa  Carpenlerm
"The Village Voice "da
yayinlanan ' ‘Death Of
A Playmate'inden
esinlenilerek). Gériintii
yénetmeni: Sven

Nykvist. Dekor:  Ann
McCuUey, Kimberley
Richardson. Ann Ma-
rie Corbett. Margarelh
Fisher. Sanat y6netme-
ni: Jack G. Taylor Jr.,
Michael Bolton. Mii-
zik. Ralph Burns. Kur-
gu: Alan Heim. Oyun-
cular: Mariel Heming-
way, Eric Roberts,
Cliff Robertson, Car-
roll Baker, Roger Rees,
David Clennon, Josh
Mostel, Lisa Gordon.
Sidney  Miller,  Tina
Wilson.  Stuart Da-
mon. Amerikan (War-
ner Bros.1 yapimi,
m3, 105 dakika Diga-
Iima firma: Film Pop.

STAR 80

(Star 80)

Dansgi, koreograf ve sinema ydnetmeni
Bob Fosse'un, adina, yeniligine, konusu-
na ve sundudu "Playboy" giizelliklerine
karsin hayret bir seydir, apar topar bir haf-
tada gosterimden kaldirihiveren, oysa bun-
ca ilgisizligi hi¢ de hak etmeyen, 1983 ya-
pimi, son filmi Star 80 ya da yakistirilan
Turkgesiyle Sari Bebek'in daha ilk gorin-
tulerinden baglayarak, gercekten yasanmig
ve polis kayitlarina gegmis bir "tavsan kiz”
dramina baliklamasina daliyoruz. Teknik
Ustlnlukleriyle gittikce parmak isirtan Ame-
rikan sinemasinin ve durup durmaksizin
fabrikasyon halinde, erkeklerin yiregini
hoplatan, cilalanmis glzellikler lreten
Playboy imalathanesinin g6z kamastirici
“tatminler” evrenine. Gegen haftalarda bil-
mem kaginci evliligiyle magazin basinina
konu olan, yazar dedesinin tiniint strdir-
mede simdiden ablasi Margeaux'yu solla-
yan, iri kiyim, hatta fidan boylu (yoksa bi-
zim Olgllerimize gore kavak mi demeli?),
tim bedeninden saglik fiskiran, ap ak ten-
li ve bu filmdeki Dorothy Stratten roli igin
orasina burasina eklentiler yaptirmis Ma-
riel Hemingway'in ¢ekiciliklerine de ilgisiz
ve kayitsiz kalirsa seyirci, sinema alanin-
da gergekten buylk bir bunalim var de-
mektir diyebilir miyiz acaba, biraz fazla er-
keksi bir agidan? Girgir bir yana, tipik Ame-
rikan bir "gosteri dinyasi’nin tim parilti
ve gorkemi iginde unutulagelen bin bir dra-
mindan birini 6yklleyen Bob Fosse'un
Star 80", yeni yihin gimbirtiye giden ve
seyircinin degerlendiremedigi ilk ilging fil-
mi oldu.
Sonu bastan ézetleyen, Star 80'in ilk
kanli goriintllerinin devaminda, "Show-

Biz" diinyasina iligkin, yiginla birikmis ve
unutulmus gergek dramlarin siradan bir or-
negi olan, Playboy sayfalarindan Hollywo-
od semalarina uguruluvermls Dorothy
Stratten'in ykust, gergef islercesine islen-
mis ayrintilarla, agiklayici 6gelerle, bilgile-
rine bagvurulan taniklarla, tanikliklarla, ge-
riye dénusglerle, izleyiciyi kendiliginden kav-
rayiveren akici bir sinemasal roportaj-
sorusturma havasindaki géruntilerle kar-
simiza getiriliyor Bob Fosse'un sogukkanli
bir bakigin Grinid bu filminde.

Bir vodvil oyuncusunun oglu olarak
1927'de Sikago'da dogan, 1950’lerde bas-
layip uzun siiren dansor ve koreograflik de-
neyimlerinin ardindan, 1969'dan beri yap-
t1g1, kendisini bildi bileli havasini soludugu,
cok iyi tanidigi, gosteri diinyasina, eglen-
ce ve gece yasamina iligkin, gogunlukla
Broadway miizikallerinden ve star sistemi-
ne dayal Hollywood diizeninden kaynak-
lanan birikimiyle icigina cicigina gikarilmig
gozlemlerini bir araya getiren Sweet Cha-
rity (1969), Cabaret - Elveda Berlin (1972),
Lenny (1974) ve All That Jazz (1979) gibi
filmleriyle Amerikan sinemasinda kendine
6zgu bir yere gelen Bob Fosse, bu kez ken-
di yazdigi senaryoyla Ingmar Bergman'in
usta kameramani Sven Nykvist'in objekti-
finden, Playboy'da fotograflari yayinlandik-
tan ve bilinen asamalardan gectikten son-
ra, beyaz perdeye transfer edilerek Holly-
wood'da doruga tirmanmaya koyulan bir
“yildiz"in, "tavsan kiz irisi” Dorothy Strat-
ten'in kanl bir cinayetle noktalanan drama-
tik dykisiini anlatiyor Star 80'de. Gergek
Oyklideki adlari degistirmeyen Bob Fosse,
Dorothy Stratlen-Paul Snider iligkisini bey-



lik gerilim 6gelerinden arindiriimis soguk
ve nesnel bir tavirla, canli gézlemlerle ve
hizli bir kurguyla aktariyor. Giderek 6ziin-
deki nefret, siddet, gikar iligkileri ve tim
pislikleriyle verilen belirli bir gevrenin sim-
gesine dénusen Paul Snider kisiligi Usti-
ne filmini kuran Bob Fosse, didik didik so-
rusturan sinemasiyla her yil Gn pesindeki,
yukselmek isteyen, tutkulu, hirsh yiginla
Dorothy Stratten-Paul Snider'lari 6gliten
bu gevrelere yoneltiyor dikkatleri sonugta.
Hele Playboy imparatorlugunun ve cinsel-
lik somuriisu Ustine is tutan tliketim en-
dustrisinin bunca yillik krali Hugh Hefner'-
in, kuskusuz karistigi yiginla benzeri olay-
dan sadece siradan bir 6rnegi niteliginde-
ki bu acikh Dorothy Stratten &ykisiinde,
cevresiyle birlikte, gorkemli, tantanali ve
"pijamall” bir bigimde yer aldigi bolimler
hayli ilging gbzlemler getiriyor, Cliff Robert-
son fiziksel benzerliginin yani sira adeta bir
iyilik melegi yumusakligiyla canlandiriyor
seks milyarderini. Menajer ya da kadin tel-
laligindan daha ytlikseklere ulagsmak hirsiy-
la kavrulu, asagilik kompleksli, sorunlu, gi-
derek "tehlikeli” Paul Snider'in kesfettigi,
masum, saghkh bir tagra glizeliyken erkek-
lerin basini dondiren, Playboy "imalat’”
bir digilik anitina doénustaraliveren, H.H.
yapimi "sari bebek” Dorothycigin evlen-
mek gafletinde bulundugu asalak kocasi
Paul’lin (Eric Roberts) kiskacindan kurtul-
mak ve yasadigi Hollywood masalindaki
prensi, yonetmen Aram Nicholas'la (Roger

OZEL DERSLER

(Private Lessons)

zel Dersler’in lzerinde durul-

maya deger tek 6zelligi, seyircisiz

sinema mevsiminde bes hafta viz-
yonda kalmis olmasi... Gosterime ¢ikmis ki-
mi 6nemli filmler bir iki haftada kaldirilmis-
ken ve mevsim basinda agiklanan 6tekile-
rin de seyirciye ulasma sansi gittikce aza-
lirken, bir filmin bes hafta oynamasi ne ya-
zik ki olay oluyor.

Oysa Ozel Dersler besinci sinif bir Ame-
rikan filmi bile degil. Gengleri sinemaya ¢ek-
mek igin Hollywood'un son yillarda bol bol
Urettigi, ergenlik gcagi cinsel fantezilerini ve
6zlemlerini ucuz yoldan sémiren "genclik
filmleri"nin en uyduruklarindan biri o kadar.
Ancak bu isin de cicigi dylesine gikmis ki
Ozel Dersler dahada agagiya inip 13-14 ya-
sindaki cocuklara kancayi takiyor. Saray
yavrusu, zevksizlik 6rnegi bir malikanenin
bakicisi Miss Malloy'un (S. Kristel) evin on
bes yasindaki gocugunu bastan gikardigi 6y-

Rees) beraber olmak amaciyla son bir ter-
kedilis aciklamasi yapmak icin geldigi Pa-
ul'iin evi, yasaminin ve yikselisinin sonu
oluyor. Kraligesini bir ¢irpida kursunlaya-
rak kurban eden Paul Snider, beynine dog-
rulttugu silahiyla intihar etmekte fazla ge-
cikmiyor, sanki bir turli giremedigi o seg-
kin cevrelerden 6c almak istercesine. Ve
perde, duvara sigrayan kan fiskiyelerinin,
et pargalarinin ve iki kanli cesedin Ustline
iniyor.

Gergekten yasanmis bir olaydan hareket
ederek, yine gosteri dlinyasina ayna tutan
Bob Fosse'un bir cinayet sorusturmasinin
otesine gegen Ozellikleri, 6l¢lld, bigili, bu-
ruk ve “soguk" anlatimi, gérsel agilardan
es gegilemeyecek bir ustalik dizeyini 6r-
nekleyen bu son filmini, kaginiimaz ve ka-
ciriimaz kiliyor sonugta. Kuskusuz olduk-
¢a kisirlagan sinema mevsiminin, yakinda
mumla arayacagimiz cinsten, nitelikli Holly-
wood yapimlarindan biri Bob Fosse’un
Star 80'i Mariel Hemingway'den Eric Ro-
berts'e, Carroll Baker'den Cliff Robert-
son’a degin tiim oyuncular genelde basa-
rih, ama Paul Snider roliinde ilk kez izledi-
gimiz Eric Roberts gercekten olaganist.
Bob Fosse’un Star 80', konusuyla, isleni-
siyle, anlatimiyla, goruntileriyle ve oyun-
cularinin yorumuyla gergek sinemasever-
lerin 6nem ve deger vermesi gereken bir
filmdir kisacasi.

SUNGU GAPAN

ku, incirgekirdegini bile doldurmuyor. Boy-
le olunca 6yklyebir de santaj numarasi ek-
lenmis ve film mikemmel bir uydurukluga
ulasmis. Kiyida kdsede kalmis yapimevle-
rinin iki G¢ gtinde kotardig bu gibi projelere
kadar distugiine bakilirsa, Sylvia Kristel de
Amerika macerasinda iyice sifiri tiketmis.
"Boylesi dostlar basina" sloganiyla lise
cagindaki genclere ve erkek seyirciye yone-
lik olarak sunulan Gzel Dersler, ilk haftadaki
seyirci bolluguna ragmen sonraki haftalar-
da biraz zorlamayla vizyonda tutulmus gi-
bi. Filmi izledigimiz 19.30 seansinda sade-
ce 20-30 seyirci (tumi de erkek) vardi glin-
ki. Gogu da, Amerika’'da 18 yas altina ya-
saklanmasin diye olduk¢a "edepli" tutul-
mus filmde hayal kirikhgina ugrayip yarida
salonu terk etti.
Seyircisizlik
dlsundaricd...

sorunu gercekten

IBRAHIM ALTINSAY

Yénetmen: Alan Myer-
son. Oynayanlar:
Sylvia Kristel. Howard
Hesseman, Eric Brown
/ ABD yapimi. Disa-

ima  firma:  Ozen

Film.
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“Hearts And Armo-
ur" Yénetmen: Giaco-
mo Battiato. Senaryo:
Luciano Vincenzoni,
Sergio Donati, Giaco-
mo Battiato. Gériintii
yénetmeni: Dante Spi-
notti. Muizik: Cooper.
Hughes. Sanat y6net-
meni: Luciano Ricche-
ri. Kostiim:  Anna
Cecchi. Kurgu: Rugge-
ro  Masiroianni. Ozel
efektler: Luciano Byrd.
Oyuncular: Barbara
De Rossi. Tanya Ro-
berts, Rick Edwards.
Ron Moss. Zeudi Ara-
ya, Maurizio Niccheli,
Leigh Me Closkey,
Anthony Vogel, Gio-
vanni Visentin, Lina
Santri, Alfredo Bini,
Pierhygi Conti. ltalyan
yapimi, 1983, 101 daki-
ka. Disahmei  firma:
Ozen Film.

MECHUL SAVASCI

(I Paladini)

960'lardaki Cinecitta yapimi mi-
tolojik (peplum) filmlerin yaraticisi

| italyanlar, glinimuzde gegerli
Heroic Fantasy-Kahramanlik Fantezisi adi
altinda toplanabilecek fantastik seriiven
filmleri akimina da el atarak bu alanda Ang-
losaksonlari yaya birakan bir hayalgiicu-
nin urtnlerini sergiliyorlar blytk Amerikan
dagitim tekelleri (Warner Bros) aracihgiy-
la. Kisa filmden ve reklam filmlerinden ye-
tisme yonetmen Giacomo Battiato, Sergio
Leone ve diger spaghetti western yonet-
menleriyle ¢alismis olan senaristleri Luci-
ano Vincenzoni ve Sergio Donati'yle birlik-
te, 16. ylizyil sairi Ludovico Ariosto'nun tin-
1G "Orlando Furioso” siirinden esinlenerek,
sasllas! basitlikte bir sematik ¢izgide geli-
sen ve Kurosawa'yla Uzakdogu dovis sa-
natlarinin, samuray kulttrinun etkilerini de
iceren, romantik bir kahramanlik fantezisi
filmi kotarmis | Paladini ya da ingilizce
adiyla Hearts And Armour - Mechul Sa-
vasgl ile. Zaman ve mekan boyutunun dig-
landigi bir diinyada, disman kamplarda
(Hiristiyan - Musliman gekismesi) yer alan
guzel ve yakisikl geng kadinlarla erkekle-
rin Romeo-Juliet'imsi asklari, alisiimamis,
fantastik donanimli zirhlarinin iginde birbir-
lerini bogazlayan sovalyelerin "estetik" sa-
vasimlarini aktaran kanh seriivenleriyle, si-
hir ve tilsim 6gelerinin karistinildigi, guizel-
lik, byl ve kandan olusan bir potada su-
nuluyor Meghul Savasgi'da, zaman zaman
bilimkurguyu da gagristiran sahnelerie des-
tekli bir bigimde. Bir yanda Tanya Roberts,
Barbara De Rossi, Zeudi Araya gibi her
cins ve renkten glizeller, 6te yanda Dallas
gibi dizilerden firlamis Leigh McCloskey,
Ron Moss, Rick Edwards gibi Amerikali ya-
kigiklilar, resimli roman yaklagimiyla sine-

malastinimig bu Latin usuli binbir gece
masalini boyutlandirmak igin ugras veriyor
lar, masal bu ya; tabii ki sevenler zirhlari-
ni birakarak birbirlerine kavusuyorlar filmin
mutlu sonunda.

Yonetmen Giacomo Battiato'nun, tama-
men gergeklere sirt gevirerek ve Fransiz-
larin Chanson de Roland'i gibi bir Italyan
efsanesi kahramani Orlando Furioso'dan
esinlenerek bir kan bagi-sevgi bagdi ¢atig-
masi Oykisunl garip bir atmosferle gériin-
tiilere donusturdiugl fantastik seriiven fil-
mi denemesi | Paladini - Mechul Savasgl,
sonucgta ne anlattigiyla degil de nasil an-
lattigiyla ilgi gekiyor. Blyuk olglide soval-

ye kavgalarina dayall filme o6zenli bir tav- t

rin yansidigi, belli bir élglide de mizah duy-
gusunun karistigi plastik tatlar iceren gé-
riintiilerle, diigsel mask ve zirhlarla, 1s1ga
kars! cekimlerle, barok bir tslupla saglan-
mig bir gonlinti estetigi egemen. Yonet-
men Battiato'nun anlattigi dyklyl zaman
zaman boslayarak bigimsel planda sik bir
reklam estetiginin uzantisi sayilabilecek
dussel anlatimini, Cooper-Hughes imzali
modern bir miizik ¢alismasindan israrla ya-
rarlanarak guglendirdigini ve iyice dalga-
sini gegtigini ileri sirmek de olasi Meghul
Savasgi'da. Bu tirlin kaba saba 6rnekleri
dustnildiglnde, gorsel birtakim kozlara
sahip olan Battiato’nun, 1983 yapimi bu ¢a-
lismasi, 6nemli olmasa da en azindan
lenebilir diizeyde, "blylkler igin" fantas-
tik bir masal niteliginde bir film. Becerikli
bir Italyan sinemacisinin “parlak bir eglen-
celik"ten 6teye bir anlami ve 6nemi olma-
yan | Paladini - Meghul Savasgl'si, yine de
bu turlin tutkunlarina seslenebilecek "es-
tetik" bir gosteri.

SUNGU CAPAN

iz- f



TUTKU

wLS arsiliksiz sevilerden (melanko-
I\ li/lkarasevda) olusan tutkularin
m ' aciyla yogrulduktan sonra kine

doénlsmesi, sinemamizin ana tird melod-
ramlarin oldugu denli, Tirk edebiyatinin da
kimi &yki/romanlarina egemen olan bir
motiftir. Sinema/edebiyatimizin gogunluk-
la piyasaya yonelik dayanilmaz, karsi ko-
nulmaz, giderek sevginin boyutlarini asa-
rak sizofrenik bir tutkuya dénusen karsilk-
siz ve yanitsiz kalan sevdalar, hep intika-
min slizgecinden gegerek durulur, yok
olur. Belki de karasevdanin yogun duygu
ylikiinii daha da acilastirip, koyultmak igin
kaginilmazdir bu 6¢ almalar...

Feyzi Tuna’nin tekrar kdy filmlerine do-
nis yaptigi Tutku da, -kimi yonleriyle ayri-
caliklar tagsimasina karsin- bu geleneksel
melodramik gizgiden pek farkli bir yapida
gelisip sonuglanmiyor. Kuskusuz bu gele-
neksel cizgi -karsiliksiz sevi/tutku/dis ki-
rikh@i /6¢- filme malzeme veren Necati Cu-
mal’'nin Og adli ykisiinden kaynaklani-
yor. Bu gizginin sinemamizla, edebiyatimi-
zin kimi yapitlarinda egriler ya da inigler ¢i-
kiglar cizmeden benzer sablonlarla kulla-
nilmasini da, her halde yasamin olaganli-
gina, olabilirliligine baglamamak gerekir.

Tutku (ya da Cumali’'nin filme kaynaklik
eden Og &ykiisli) adindan da anlagildigi gi-
bi bu geleneksel gizgiyi tutku ile 6¢ arasin-
da isleyip sonuglandiran bir film. Kaytan bi-
yiklari, fiyakall yelegi ve ¢apkin bakislari ile
koyln bigkini Serif Ali (Kenan Kalav) bir-
cok can yaktiktan sonra kancayi gencg yas-
ta dul kalan Gilsim Kadin'in (Meral Or-
honsay) gelinlik kizi Hacer'e (Hllya Avsar)
takiyor. Ama ne var ki, Hacer'in de g6zl
vardir Serif Alide. Igten ice yanar da. igin*
deki yangini bir turlli agiklayamaz Ali'ye.
Ele-gline, vs de kizi Hacer’e rezil olmamak
icin. Oysaki Ali'nin g6zl anasinda degil de
kizindadir. Hacer kadin igten i¢ce sevdalan-

POLIS OKULU

(Police Academy)

983'te ABD'de gosterildi-

ginde iyi “is” yapan ve hemen

incisi tezgahlanan Hugh Wil-
son’in Police Academy - Polis Okulu’'nu,
adindan 6tirl meraklanip salona dalan ve
bol bol glilen gorevli “bizim” polislerle bir-
likte seyrettik. ilk giiniin sonuglari gise agi-
sindan disalima firmayr memnun edecek

dig1 erkegin kendine degil de, kizina asik
oldugu gergegini 6grendigi zaman ¢ilgina
donecek, Ali'ye ve kizi Hacer’e bir dizi dis-
tir gektikten sonra, dus kirikhigi ile yanki-
lanan tutkunun bedelini mavzerin yardimiy-
la kargl konulmaz bir 6ce donistlirecektir.

Ana-kizin ayni adama asik olmasi -gu si-
ralarda radyoda Arkasi Yarin'da dinledigi-
miz Henri Rene Guy De Maupassant'in ya-
pitindan, gectigimiz aylarda izledigimiz Os-
man Seden’in Nefret'ine kadar- birgok ke-
reler kullanilagelmis, bir motif. Feyzi Tuna,
bu bilinen motifi bir kdy fantezisi iginde kar-
simiza gikarip igliyor. Kdyun dar sokakla-
r1, yanlis anlagiimayi bir kez daha digum-
leyen kisiler arasindaki diyalog kurma zor-
lugu ana-kiz-sevgili arasindaki ask dugu-
minu bir kat daha siklastirip trajik boyut-
lara indirgeyecegi yerde, bir takim yapay
olayciklarla (Gulsum’in Serif Ali’'nin pesin-
den kosmasi, Hacer'in kagirihsi ve ana-kiz
arasindaki iligkinin kirsal kesimin, yagsam
pratigi ve gelenegi ile bagdasmayan abar-
tisi sonugta westernleri animsatan 6¢ alma
sahnesi vb- gibi) zorlama olayciklarla, pek
de gergekle ilintisi olmayan klasik bir so-
na baglaniyor.

Tutku’nun konusuna egemen olan bu
yapaylik, ayni zamanda kisilerine de ege-
men olmus. Tek boyutlu, ayrinti zenginli-
ginden nasipsiz, duygulanni ve eylemleri-
ni birtakim zorlama mimiklerle acikhiga ka-
vusturmak isteyen oyuncularin timd, film
boyunca gezinirmiggesine bir duygu uyan-
diriyor izleyen Uzerinde.

Sonugta Cetin Tunca’'nin ézenli gorin-
tileri diginda, ne bir dizi olumlu yapitlara
imzasini atmig Feyzi Tuna igin, ne de si-
nemamiz igin degisik ve s6zu edilecek bir
seyler getirmeyen bir film Tutku...

BURCAK EVREN

bir diizeydeydi sanirim ve goriinen o ki Po-
lice Academy- Polis Okulu, son zamanlar-
daki genel olumsuz gidigin tersine bizde de
iyi “galigsacaga" benzer...

Kentin yeni secilmis kadin belediye bas-
kani, girmenin gok zor kosullara bagli ol-
dugu polis orgitiine, egitim diizeyine ba-
kilmaksizin her yastan, her cinsten ve her

Yénetmen: Feyzi Tu-
na, Eser: Necati Cuma-
I fé¢ adli 6ykistinden)
Senaryo: Safa onal.
Géruntii: Cetin Tunca,
Miizik: Cahit Berk ay.
Oyuncular: Hilya A v-
sar. Meral Orhonsay,
Kenan Kalav, Celile
Toyon, Savas Akova,
Metis Can, Metin Bel-
gin. Yapim: Mine Film
(1984).

Yénetmen: Hugh Wil-
son. Senaryo: Neal Is-
rael, Pat Prof tun oy-
kistinden Hugh Wil
son. Neal Israel, Pat
Prof t. Oyuncular: Ste-
ve Guttenberg, Kim
Cattrall, Bubba Smith,
George Gaynes, Karen
Thompson. Amerikan
filmi, 1983. Disalima
firma: Saray Film.
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renkten istekli adaylarin alinacagini karar-
lastirirsa  seyreyleyin bakin neler olur?
Hugh Wilson'in bu gok tutulmus komedi-
si, bir baltaya sap olamamis ve ¢alistigi her
isten kovulmayi ilke haline getirmis, sevimli
alayci Steve Guttenberg'in basini gektigi
kentin tim igsiz gugslizlerinin ve asalak-
larinin dolustugu polis érgutiindeki, isten-
meyen, zoraki polis adaylariyla meslekle-
rinin ciddiyetine halel getirmek istemeyen
orglt yetkililerinin, cesitli zipirliklarla stirip
giden savasimlarini koplk gibi savrulan
gag’lar esliginde, glincellestirilmis eski ko-
medi regetelerine gore uygulayarak akta-
riyor. S6ziim ona zorlu bir polis egitiminin
yapildigi, deneyimli egitim polisi tiplerinin
alaya alindigi, cagdas bir Amerikan polis
okulu dekoruna sigdirniimis o bildik, tanidik
kahramanlarinin (meslek heyecanina vur-
gun zengin kizi, seker gibi nazik okul ko-
mutani, 14 aylk egitim siresince adayla-
ra kancayi takan, belall tegmen Harris, ag-

ziyla her turli elektronik sesi gikarabilen hi-

noglu hin bir zenci, irkgiliga karsi gikan dev |

gibi bagka bir zenci, asker kompleksli gad-
dar biri, iyi aile gocugu bir sisman, karisi-
nin serrinden kagan koca, vd.) cesitli su-
luluklariyla iki saat boyunca seyirciyi yik-
sek perdeden nedenli nedensiz kahkaha
bosalimlarina garkediyor film. Zaten yonet-
menin de salt guldirmekten baska bir
amaci yok aslinda, zaman zaman yinele-
melere ve uzatmalara bas vurarak. Hugh
Wilson'in en ufak bir elestiri boyutu ve top-
lumsal kaygi tasimayan anlatimi, beylik
guldird bayagiliklarinin delidolu girgira do-
niistlgu anlarda bir nebze canlilik ve si-
reklilik kazaniyor kazanmasina ama bu fil-
min genel diizeyini ve siradanhgini degis-
tirmeye yetmiyor.

Seyirciyi surekli bosalma halinde gildiir-
meye yonelik Police Academy- Polis Oku-
lu, cok yiizeysel bir olaylar zincirini alisil-
mig, kaba saba yollardan, bilinen komedi
tiplemeleriyle ve hareketli bir kamerayla,
guldirme islevini devamli yerine getirecek
ucuzluklari  sergileyerek ilgi toplamayi
amaglayan ne var ki bir yerden sonra ko-
layca tekdiizelige de dusliveren ve tikanan
bir Amerikan komedisi. Yine de pek fazla
bir sey beklemeden, Amerikan komedi ge-
leneginin zengin mirasini bol keseden yag-
malayan ve delidolu bir gizgide seyreden
bu filmin, su karakis giinlerinde gesitli eko-
nomik “zitliklari ve sikintilar" yasayan se-
yirciye, mekanik bir bicimde de olsa, giil-
me araciligiyla bir kagis olanagi sundugu
sOylenebilir. Abuk sabuk komik durumlari
Amerikan zevkiyle (zevksizligiyle de dene-

bilir) art arda birlestirerek, celigkiler Ustl- |

ne cesitlemeler treterek mutlu son’a bag-
layan Hugh Wilson'in Police Academy-
Polis Okulu, kaba saba girgir niteliginin di-
sinda 6nemsenmeyecek tiirden, komedi-
ye yeni bir soluk getirmeyen, siradan ve sa-
dece vakit gecirmeye yonelik, tecimsel bir
guldirli sonugta. Gosterildigi sinema sa-
lonunu doldurmasi ve video kasetinin var-
ligina karsin seyirci gekmesi ise su buna-
lim aylarinda ender rastlanan ve 6zlenen
bir olgu kugkusuz.

SUNGU CAPAN

AC KASAYI AL PARAYI

(A Man, A Woman And A Bank)

ilmsiz gegen son haftalarda, so-
r guk ve ihmal edilmis bir salonda

j 25-30 seyirciyle birlikte, zorunlu

olarak izledigimiz A Man, A Woman And
A Bank -A¢ Kasayi Al Parayi, Kanada -
Amerikan ortak yapimi, siradan bir "soy-
gun ve ask" filmi. Kisa ve belgesel filmden

yetisme, 1937 dogumlu Noel Black'in y6-
nettigi A Man, A Woman And A Bank -
Ag Kasayi Al Paray, bir igle dikis tuttura-
mamis. cin fikirli Reese'le (Donald Suther-
land) canciger arkadasi, elektronik uzma- s
ni Norman'in (Paul Mazursky) inanilmaz gi-
bi gériinen bir banka soygununa girisme-



lerinin ve basarmalarinin, bilinen, nerdey-
se bellenmis ucuzluklarla kotarilmig, olduk-
ca tekdiize bir bigcimde gelisen ve sonug-
lanan éykuslni anlatiyor. 1968'lerde Ant-
hony Perkins-Tuesday Weld Ikilisinin yo-
nettigi psikolojik thriller' denemesi Pretty
Poison - Tatli Zehir adh ilk filmiyle anim-
sadiginiz ama eline gegirdigi bu ¢ikis fir-
satini iyi degerlendiremeyerek Cover Me
Baby (1970) ve Jennifer On My Mind
(1971) adh iki flmden daha sonra uzun si-
re Issiz kalan yénetmen Noel Black, yillar
sonra 1979'da yeniden bir film yapabilme
sansini yakalamig A Man, A Woman And
A Bank - A¢ Kasay! Al Parayr'yla. Roynold
Gideon, Bruce A, Evans, Stuart Margolin
Uglistinlin kaleminden gikma senaryo, bu
tar filmlerin tim alisilimis heyecan 6geleri-
ni igeriyor, ne eksik ne fazla. Oldukga agir
tempolu ve seyirci igin yer yer sikici olmak-
tan kurtulamayan filmin tek kozu, Donald
Sutherland'in varligiyla sevimli bir oyuncu-

ALEV ALEV

rler Film'in, sinema literatlriinde-
ki deyimiyle memur yénetmenle-

luk 6rnegi veren Next Stop Greenwich
Village, Bob, Carol, Ted And Alice ve Un
Unmarried Woman, vb. gibi filmlerin yo-
netmeni Paul Mazursky. Kadindan yana
dertli Norman'in stirekli ayri yasadigi kari-
sini gekistirmesi ve Reese'in gekici ve ol-
dukga 6zglr bir fotografci geng kizla (Bro-
oke Adams) ancak bu tiir filmlere 6zgu bir
gonl iliskisine girismesiyle sézlimona gen-
lendirilen bu beylik banka soygunu 6yku-
su, iki arkadasin elektronik yollardan 4 mil-
yonu "kaldirmalar” ve Uzakdogu Asya’-
nin kirli isler merkezi Macao’ya kilise ara-
ciligiyla havale etmeleriyle mutlu sona ka-
vusturuluyor sonugta.

Noel Black'in, oldukga 6nemsiz, bu ya-
van "oyalayicl" ve “eglencelik” filminden
akilda kalan, deneyimli gorinti yénetme-
ni (ve bir-iki filmde yonetmenlik de eden)
Jack Cardiffiin gériintli galigmasi oluyor...

SUNGU GAPAN

tam evlenecegi sirada, parasizligina ¢ézim
getirecek bir ig teklifiyle karsilagiyor. Ulke-

1 rinden Halit Refig. tecimsel sine-nin en zenginlerinden S$ahin Bey'in (Cu-
manin tiim isteklerine yanit vermek igin heyt Arkin) kaptani olmaktir bu is teklifi.

turll atraksiyonlari denedigi filmler serisi-
ne devam ediyor. Alev Alev de bu dizinin
-simdilik- sonuncusu olan bir film. Erler
Film'in -sinema reklamciliginda bolcana
kullanilan bir s6zctikle- higbir fedakarliktan
kaginmadigi Alev Alev'de, kimi yonleriyle
TV'deki Dallas (ve de Sahin Tepesi) dizi-
lerini animsatan bir olay anlatiliyor. Bod-
rum'daki kiigik teknelerde kaptanlik yapan
Murat (Tarik Akan), sevdalanip yasamini
birlestirecegi Alev ile (Gilsen Bubikoglu)

Ama ne var ki bu is teklifi Murat'in evliligi-
ne ¢6zlim getirecegi yerde, bir dizi ¢ozim-
slizlik getirmekte gecikmiyor. Sahin'in
isini-bilir yegeni Umran, kisa siirede Fik-
ret'i zorunlu bir evliligin igine sokuyor. Ama
gariban, aldatilmis ve igfal edilmis balikgi
kizi Alev, Fikret'i ayni silahla vurmak igin
harekete gegiyor. Asansorde bayilma,
AleV'i llkenin en Unli mankeni haline ge-
tirmekle kalmiyor, ayni zamanda S$ahin'in

Yénetmen: Noel g5
Black. Senaryo: Ray-
nold Gideon, Bruce A.
Evans, Stuart Margo-
lin. Gériintii yénetme-
ni: Jack Cardiff Mii-
zik: Bill Conti. Oyun-
cular: Donald Suther-
land, Brooke Adams,
Paul Mazursky, Leigh
Hamilton, Alan Agei-
covsky, Tony Lee.
Amerikan-Kanada
(A vco-Embassy) yapi-
mi, 1979. Digalima fir-
ma: Moda Film.

Yénetmen: Halil Re-
fig. Senaryo: Erdogan
Tiinag, Gérinti: Celin
Glrtop, Miizik: izzet
Oz, Oyuncular: Giilsen
Bubikoglu, Tank
Akan, Ciineyt Arkin,
Cigdem Tung, Yapim:
Erler Film (1984.)



FILMLER:

de ugrunda yanip tutustugu bir kadin hali-
ne sokmakta gecikmiyor. Sonra... Sonra-
si -buyiik fedakarliklarla diizenlenmis sah-
neler esliginde- raslantilar, intiharlar ve in-
tikamlar...

Bastan sona ilkelliklerle donatiimis, boy-
lesine bir film igin sinema adina bir seyler
sOylemek, ¢ok zor, hatta olanaksiz. Anla-
timindan gorlintu diizenlemesine dek, her

SUNGU CAPAN

BAGDAT HIRSIZININ SON MACERALARI / C Donner

KOR SAHIT Blind Date / N
OZEL DERSLER Private L
GECE AVI Visiting Hours /
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BALAVI /N 6zer. 1984

, Mastorakis, 1983 [o]
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CATISMA Mad Mission
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STAR 80/ B Fosse. 1983 ..
MEGCHUL SAVASCI / G Battiato, 1983

MIHRACENIN GOZDESI / P. Duffell. 1982 0
POLIS OKULU/Police Academy/H Wilson 1983 .
TV'DEKI FILMLER

CUMA ADINDA BiR ADAM Man Friday i J.Gold, 1975 .
GULERKEN AGLAYANLAR / N Saydam. 1973 .0
SON ISIKLAR / R Aldrich. 1977 .
GERI DON Gaby / C Bernhardt, 1956 o
CESUR KAPTANLAR / H Hart, 1977

HAYATIM SENINDIR / M. Dinler. 1971

BIR SOLUK SKANDAL / M Curtiz, 1960 o
HAVA ALANI Airport 75/ J. Smight, 1974 o
SPENCERIN DAGI/ D Daves, 1963 .
ALEV/ N. Saydam. 1976 o
BELA The Duel / S. Spielberg, 1971 .
2001 UZAY MACERASI | S .Kubrick, 1968 Oy
PARMAK GOCUK Tom Thomb / G Pal. 1958 .
TATLI MELEGIM/ M Oinler, 1970

SAMPIYON Champ /| F. Zeffirelli, 1980 .
IBNi SINA 1 E. Ismukhamedov )
SALOME Salome / W Dieterle. 1953 o
CAFER'IN GILESI | Zeki Alasya, 1978 o
UZAKTAKI KOPRU / R. Atlenbrough. 1978 .
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e o ¢ COKIYI

yaniyla fotoroman tekniginin géze carpti-
g1 filmin tek ilging (!) yani ise, -fotoroman
yonetme aliskanhigindan olacak- kartpos-
tallarla yapilan Avrupa yolculugu. Gigdem
Tung'un acilip-sagiimalariyla ulusal sine-
mamiza yaptigi katkilar da bu ilginglige ek-
leyebiliriz tabii...

BURCAK EVREN

ATILLA DORSAY VECDI SAYAR BURGAK EVREN
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