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Turkiye, dinyanin ideal elektronik giftine kavustu:
VESTEL FERGUSON Gifti. (VESTEL FERGUSON Gifti,
VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon ile VESTEL FERGUSON /i a videonun
mikemmel birligidir!)

VESTEL FERGUSON TX ile tilkemize "tam elektronik "Yilin ideal ¢ifti" VESTEL FERGUSON renkli televizyon
renkli televizyon" geldi... VESTEL FERGUSON Videostar ve VESTEL FERGUSON video ile
ile, tilkemize diinya sistemi QTg, diinyanin nice yillar birlikte yagayin... Mutlu yasayin!

sectigi video geldi!

VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon alin:
Turkiye'nin tam elektronik renkli televizyonuna
kavusun. VESTEL FERGUSON Videostar alin,

televizyonunuzu Ustin bir video ve diinya sistemi
CCS ile gliglendirin. VESTEL FERGUSON'lari FER U N
“cift" olarak alin; milkkemmel bir biitinlik kurun! .

BHVESIil

FERGUSON |TX

u Enfraruj uzaklan kumanda!

= Saglamhigin ve uzun 6mriin ana
kaynagi IX sasi' m Luma Chroma
Processor gorunlu sistemi' m Otomatik
istasyon arama, kanal bulma*

m Erisilmez gorinti kalitesi yaratan
110° saptirma agili resim tiipti!

= Hassas otomatik ince ayar'

u Regulator gerektirmeyen otomatik
konrma sistemi' m Otomatik dikey ve
yatay ayar' m Bilgisayar ve video
oyunlarina mikemmel uyum! m 'Hi-fi'ses.
isterseniz stereo' m Otomatik Pal/Secam'
= Cable TV UstlnlGga!

= Entrarui uzaktan kumanda! gosterim’ m Saatli, gunlu,
...VESIEL u Ozel ve diinyaca unlu, iki kat  uzunluk ve zaman dlgiimlii dijital

daha uzun Omurlu 'kata' sistemi' gostergeler' m Bilgisayarl

= Genis gOruntii kayit alani® "timer Ta 14gun programlama!

FERGUSON = _instant Record™ m Renkli = Fotograf netliginde resim
gorintiyle 9 kat hizli resim dondurma' m Otomatik geri
arama' m 30 kat hizli ileri-gert sarma’ m Otomatik PakSecam

sarma’ a Kare kare renkli agir segici!

VESTEL Elektronik Sanayi ve nearer A §
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KORKUNG ITIRAF

———————————————— amuoyunun  tim  dikkatle-
rini Uzerinde toplayan kurum-
larda galisanlar calistiklar ku-
rumlarin ciddiyeti nedeniyle

en azindan kamuoyuna kargi

belirli bir sayginligi tagimak zorundadirlar.
Cunki kurumlarin sayginligi ve ciddiyeti,
ancak yoneticilerinin ve galisanlarinin bu
tirden erdemlere sahip olmasiyla 6lgldr,
degerlendirilir ya da yargilanir. Klasik olan
bir deyimle kurumlar kalici, yoneticiler ge-
cicidir.

Ulkemizin sayginlik ve ciddiyet kelime-
lerinin anlamiyla pek bagdasmayan bir ku-
rumu da ne yazik ki TRT'dir. Bu kurum, ¢o-
gu kez, iglevinin ve etkinliginin geregi ile
ters orantili sayilabilecek kisiler tarafindan
yonetiimis ve bu yonetiimenin baska tlke-
lerde facia sayilabilecek birgok gaflarina
sahne olmustur. Cok degil, bir yil dncesin-
de, bu kurumun basinda bulunan bir kisi,
belki de sinema tarihimizin en utang veri-
ci eylemine neden olan bir olayi, bir kok-
teylde sanki gok basit bir seymis gibi agik-
lamig, sonra da basindaki yankilar nede-
niyle ben yakmadim, bagkalar yakti, bil-
miyorum... Bu olayin lizerinde neden
duruyorsunuz... gibi agiklamalari denli sa-
vunmaslyla da gaf Ustline gaflarini hayret
verici bir sekilde strdirmistd.

Ama ne var ki TRT'deki yoneticilerin gaf-
lari bitmek tiikenmek bilmiyor. Ornegin yi-
ne bir baska yonetici, gegcen sayimizda
kendisiyle yaptigimiz bir sdyleside -ki bu
sOylesinin sorulari kendisinden yazili ola-
rak alindi- Argo ve kiifiir, giizel filmlerin
TV'de gosterilmesine engel oluyor... di-
yerek, glzel filmle argo ve kifiiri ayni ke-
feye koydu. En basit bir mantik ylritmey-
le bile bu ciimleden, TV'deki sinema so-

rumlusunun yedinci sanat sinemadan ne
anladigini ve iyi-kaliteli filmlerin ne gibi
ozellikler tagimasi gerektigini 6grenmis ol-
duk. iyi ve glzel filmlerle argo ve kufurd
eslemek, saninm yalnizca bizim TRT'deki
sorumlulara 6zgii dahihane bir bulus.

TRT'deki yoneticiler gaf Ustiine gaf yap-
makta adeta birbirleriyle yarigiyorlar. Bir
bagka yonetici - yine bir kokteylde- bir si-
nema yazarimizin yerinde bir deyimle kor-
kung bir itiraf ta bulundu Bu ydneticiye
gore Filmlerde iki norm vardir. Bizim ya-
yin ilkelerimize uymasi, ikincisi de bun-
larin en iyisi olmasi. Zaten higbir film bu
normlara tam tamina uymaz. Ancak 40
-evet yanlis okumadiniz yaz ile kirk-
filmden biri belki hi¢ kesilmeden yayin-
lanabilir.

Olmaz bdyle sey...

Evet, boylesine bir korkung itiraf kargi-
sinda, ne denli akliselim sahibi olursaniz
olun, agzinizdan ¢ikacak tek ciimle bu olur.

Olmaz boyle sey...

Ama oluyor. Saygin bir kurulusun, say-
gin bir kademesinde bulunan kisiler, ne ya-
zik ki, bu sayginlikla pek bagdastiramaya-
cagimiz sozleri sdyleyebiliyorlar Hem de
gonil rahathigr ile...

Gosterime sokulacak 40 filmden birini
kesmeden gostermek. Geri kalan 39 yapi-
Il kesip-bigmek. Saygisizca, sorumsuzca,
bu yapitlari izleyen milyonlarca kisiyi hice
sayarcasina. Halkina, sanatgiya ve sanat-
¢inin yapitina bu denli ilgi (!) gosteren bir
kurum nasil saygin olup, ciddiye alinabilir?

Yoksa TRT, sanat yapitlarinin yakilip-
yikildigi, kesilip-bigildigi bir kurum haline mi
donustirilmek isteniyor. Kim bilir... Belki
de...

BURGAK EVREN
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Genglik yili nedeniyle bu aykl dosyamizi genglik ve si-
nemaya ayirdik. Diinya sinemasinda gengligin diinii-
bugiinii, Tiirk sinemasindaki gengligin yeri ve igle-

nisi, genglik filmleri kronolojisi, li¢ gen¢ sanatginin ka-
tildigi agikoturum, sinemanin gengler lizerindeki et-

kisini kapsayan mini bir sorusturma ile ABD sinema-

sindaki gen¢ kadin oyuncular iizerine bir aragtirma-
inceleme dosyamizin igerigini olusturdu. Yine geng-

lik yilh nedeniyle bu sayimizdaki video sayfalarimizi da
genglik filmlerine ayirdik.

Sinema ve genclik

ATILLA DORSAY

————— 1 _—inemanin, gencligi basindan
beri 6zellikle, giderek dncelik-
le seslenilmesi gereken fark-
It bir kategori olarak ele aldig:
sOylenemez.

Ik yillarin (bir hayli uzun siiren) arayis! igin-

de. sinema, farkli seyirci kesimlerini, kate-

gorilerini gézetecek durumda degildi. Te-
melleri yeni yeni atiimakta olan, dili yeni
olusmakta olan bir sanat dali i¢in bu, bi-
raz da liks olurdu. Zaten biyolojik olarak
genclik ve geng olma hep vardi, ama geng-
ligi apayri, farkh bir kesim (kategori) olarak
ele almayi gerektiren temel davraniglar, si-
yasal, kiiltiirel ve toplumsal davraniglar

(1). asil 1920'lerde, giderek daha sonraki

yillarda belirginlesen farkliliklariyla, 6n pla-

na gtkmisti. Siyasal olarak genelde hep bir
tir radikalizmi temsil etme (2), kiltirel ola-

rak donmus, kaliplasmis, 'kitle kiltird’ ma-
zeretiyle soysuzlagsmis kiltlrel Gretime kar-
si ¢cikma, toplumsal olarakda yerlesik de-

ger Olgllerine, davranis bigimlerine ters

dusme, gengligin 6zellikleri arasinda 6zel-
likle son yarim yiizyilda yer almaya basla-
mistir. Kuskusuz bunu séylerken, séz ge-
limi edebiyatta da en 6nemli yapitlarin kah-
ramanlarini olusturmus gen¢ adamlari, o
ofkeli, mahzun, isyanci veya teslimiyetgi ki-
sileri unutuyor degilim. Kandid'i, Kaderci
Jacques'’i, David Copperfield’i, Julien So-
rel, Werther veya Emile'yi, Raskolnikov, Al-
yosa veya Stephen Hero'yu, hepsi de
onemli yapitlarin basklsileri olan, bazilari-
nin yasami ¢ocukluk giinlerinden baslaya-
rak, bazilarinin ise gengligin en bunalimh
doénemlerinin kiskacinda ele alinan bu
'genc kahramanlar'' anmamak olanaksiz...
Ustelik bu kahramanlarin kimileri, dénem-
leri icinde 6nemli dlgiide radikal bazi egi-
limleri de temsil ederler. Ornegin “Sug ve
Ceza’nin Raskolnikov'u yapittaki ‘radikal
gengligin  materyalist egilimleri'ne  bir
ornektir(3). Topluma karsi aydinca baskal-
dirmada yerini alan bir nihilist olarak girig-
tigi serlivende, mantik, yagsamin yasanma



slirecinin yerini alir (4).

Ancak gengligin bu denli tutarl, bu di-
zeyde karmasik ve bu olglide temsil edici
kahramanlara sinemada sahip olmasi,
uzun zaman almigtir. Sessiz sinemanin en
Unlt oyunculari, ilk 'starlar’, tim gorkem-
leri, stilize davraniglari ve bir hayli 'imalat'
kokan kisilikleriyle, dénemlerinin en tipik
davraniglarini yansitan, yiginlarin temsilcisi
olan tipler degildi. 'Tipik' olmak degil, ati-
pik' olmak starligin geregiydi nerdeyse...
O donemin yildizlari; Valentino'lar, Theda
Bara'lar. Lillian Gish'ler, Francesca Berti-
ni'ler, Gloria Swanson'lar, siradan insan-
lar. simgesel niteliklerle donanmig, soka-
ga cikar ¢ikmaz rastlayabileceginiz 'kom-
su kizi' veya komsudaki oglan' tipinde in-
sanlar degildi. Belki 'Amerika’'nin nisanli-
s’ Mary Pickford ve 'kliglk insan' tipinin
ezeli ve ebedi temsilcisi Sarlo (Charlie
Chaplin) disinda... Yiginlara benzemek, on-
lar temsil etmek degil, tam tersine alabil-
digine farkli, degisik ve 6zglin olmak ge-
rekiyordu, 'star'ligin merdivenlerine tirma-
nabilmek igin... Onun igin sessiz sinema-
nin tim akimlar, filmleri ve oyunculari igin-
de 'gengligi' temsil eden oyunculan da,
mgengclige seslenen' filmleri de aramak bo-
sunadir. 20'lerin sonunun Unli  yildizi,
1927'deki "O" ('it') filminin basarisindan
sonra “it Girl" diye anilan Clara Bow, si-
nema ansiklopedilerine gére, “filmleriyle o
yillarin ‘flapper' (5) denen kusaginin en iyi
temsilcisi olan" bu iri gozli ve frapan ta-
virll geng kiz bile, yasina karsin daha 'ol-
gun' olmaya, Oyle gbziikmeye heveslenen
bir tavir igindeydi ve 6zel yasamindaki kar-
makarigik 6ykiler, onun 'gencligin sevgi-
lisi' unvanini uzun yillar sirdiirmesine en-
gel olacakt.

FASIZM, SINEMA VE GENGLIK.

Sinemada gengligin konu olarak veya
seyirci olarak hedeflenmesi kuskusuz ba-
sit ticari kaygilardan ideolojik hesaplara
dek bir hayli genis ve karisik bir gelisme
gosterir. Bu konuda gok uzun ve sabirli bir
arastirmaya girmeden kolay ve basit so-
nuglara ulagsmak mimkiin degil. Ama ge-
nel bir bakis bile, bizlere 06zellikle
1930'larda sinemanin genglige yaklagimin-
da belli ideolojik amaglarin 6n planda ol-
dugunu gosterebilir. Gergekten de Avru-
pa’'da fagizmin gelisme yillari olan 1930'lar,
sinemanin da. artik sese ve de baska tek-
nik olanaklara kavusmus olarak, olaganus-
th bir gelisme gosterdigi yillardir. Keskin-
lesen ve sicak savaga dogru hizla kaymak-
ta olan ideolojik ortamda, genglere erisme-
yi ve onlari etkilemeyi amaglamak kaginil-
mazdir Bu, oncelikle Nazi sinemasinin,
belgesel sinemanin oldugu denli, geng in-
sanlara. geng ve guicli bedenlere adanmis,
estetigini tumuyle geng' olmaya dayandir-
mig bir sinemanin da bagyapitlari kabul edi-

len filmlerine giden yolu agar. Leni Riefens-
tahl''n imzasini taslyan ‘“iradenin Zaferi"
ve “Stadyum ilahlan" filmleri, yiikselen
Nazizmin propagandasini yaparken, gen¢
yiginlara kendi guglerini, glzelliklerini ve
onemlerini gdstererek onlar yeni rejimin
yandasligina gagiran bir 6ze sahiptiler.
Gengligi boylesine 6nemli bir gli¢ olarak
alan ve onu radikal bir siyasal- ideolojik tav-
ra dogru itmek igin bodylesine gaba goste-

ren ilk sinema &rnekleriydi bunlar... Ayni
yillarda, Amerikan sinemasinin genglige
yonelik bilingli bir gabasi yoktu. Gergi go-

cukluktan gengligin ilk yaslarina dek uza-

nan genis bir yelpaze iginde, ilgi géren bir-

cok geng yildiz vardi, ama bunlarin filmle-

ri bile ozellikle gengligi, onun sorunlarini
yansitan filmler olmadiklari gibi, sinemanin
toplumun tim kesimlerinde gézde oldugu,
orta yashlarin hentiz TV, video gibi 'ev eg-

lencelerime dalarak sinemalardan el-ayak
cekmedikleri bir dénemde, genclik, 6zel-

likle amaglanan, erigilmeye ¢aligilan bir se-
yirci kategorisi degildi. Oylesine degildi ki,
dénemin Unli  yildizlar, Greta Garbo,
Myrna Loy. Joan Crawford veya Clark Gab-
le, Gary Cooper, Cary Grant, sanki ilk
gengliklerini yasayamadan (nli olmus,
dogrudan dogruya olgun kadin veya olgun
erkek rollerine ¢ikmaya baglamis kisilerdi

Bu olgu dylesine gergekti ki, George Cu-

kor 1936'da yonettigi “Romeo ve Julyet"
de Romeo'yu tam 46 yasinda olan Leslie
Howard's, Julyet'i ise tam 36 yasini sliren
Norma Shearer'e oynatmaktan gekinme-

yecekti. (Bu yapitin Shakespeare'in oyu-

nundaki gergek yasini slren oyuncularla
sinemalastiriimasi igin yaklasik 30 yil geg-

mesini ve Zefirelli'nin filmini beklemek ge-

rekecektir.)

UNUTULMAZ GENG OYUNCULAR

Boyle bir ortamda, gergekten gencecik
yildizlar Hollywood sinemasina taze bir ha-
va kazandirmiyor degildiler... 30'larin bas-
larinin Jackie Cooper, Freddie Bartholo-
mew. Dickie Moore gibi birkag yil iginde ilk
genclige gegis yapan gocuk oyunculari, 30
sonlarinda yerlerini Judy Garland, Mickey
Rooney, Deanna Durbin, Margaret O'Bri-
en gibi isimlere biraktilar. 30'lu yillara ege-
men olan 'kigik oyuncu' ise kuskusuz
Shirley Temple idi. Beyaz perdenin bu
gelmis-gecmis en Unll (ve belki de en ye-
tenekli) gocuk yildizi, 40’larda 'genglige ge-
Gis'i de bir élglide basardi, ilging bazi geng
kiz rolleri aldi. Ama tiim bu filmlerdeki geng
oyuncular, doénemlerinin ve (Ulkelerinin
genclik sorunlarindan hi¢ de gergekgi bir
yansima getirmiyorlardi. Bunlar, orta yas-
lilarin goérdugi ve gérmek istedigi genglik-
ti. Radikal bir tavir bir yana, her tirli so-
runsalliktan siyrilmig, gergek sorunlari ol-
mayan. lavirlarinda. davraniglarinda, ko-
nusmalarinda gaglarinin ancak yiizeysel



ogeleri (giyim-kusam, dans veya genel-
geger disunceler gibi) yansiyan kuklalar-
di sanki bunlar... Genglik, yetenekli birkag
geng oyuncunun disinda heniiz sinemada
agirhgini duyumsatan bir kitle, bir seyirci
kategorisi olugturmuyordu.

JAMES DEAN: RADIKAL BIR GIKIS MI ?

Beyazperdedeki en unutulmaz ‘geng’
goriinimlerden biri, kuskusuz James De-
an'e aittir. 1931°'de dodup, 1955'te, yalniz-
ca 24 yasindayken 6len bu oyuncu, sanki
Ulkemizde pek tutulan bir deyim olan 'hiz-
Il yasa, erken oI (kimileri buna 'cesedin gi-
zel olsun' lafini da ekliyorlar) deyiminin
canh 6rnegiydi. 'Hizli' yasamis ve kendi
kullandigi, blylk silrat yapan arabasiyla
'geng' 6lmusti. Dean'in bunca yil sonra
beyazperdeden gelmis-gegmis en tipik
‘geng’ olarak animsanmasinin bir nedeni
kuskusuz buydu. Ama baska nedenler de
vardi. Bir kere Dean, ardinda biraktigi 3 fil-
minde de (‘Cennet Yolu', 'Asi Genglik’ ve
'‘Devlerin Askr’) tipik bir ‘caginin genci’
portresi ¢izmisti. Ailesinden baslayarak
toplumun tim kurululariyla, tim olugsmus,
yerlesmis degerlerle takisma (giderek ¢a-
tisma) halinde olan, higbir seyle uyum sag-
layamayan bireysel bir baskaldiriyi strdiiren
bir gen¢ adam... Aslinda sevgiye, ilgiye ge-
reksinme duyan, barigmaya hazir, ama
duygusalligini bu anlayigsiz ¢cevreye ve bu
katilagmis, korlesmis topluma karsi kati bir
zirh arkasinda saklayan bir olumsuz kah-
raman... [Bu yumusama, barisma 6zlemi
ve bu sevgi gereksinmesi, Dean’in "Cen-
net Yolu’nun son sahnesinde babasiyla
(Raymond Massey), “Asi Genglik'te Na-
talie Wood ve Sal Mineo, "Devlerin As-
kfnda ise Elisabeth Taylor'la olan sahne-
lerinde agikga ortaya ¢ikar] James Dean’-

in 6zel yasaminin bu 3 filmdeki baskisiler-
le olaganistu bigimde gakismasi, Dean'in
kisiliginin boylesine 6nem kazanmasina ve
yillar iginde gitgide gliglenen bir mitos ola-
rak, sanki bir "ebedi geng" imaji olarak
belleklerimizde yer etmesine bir diger ne-
dendir. Burada James Dean'in gerek 6zel
yasami, gerekse perdede canlandirdid tip-
lerde gercek anlamda radikal bir tavra sa-
hip olmadigini, temel ve kdktenci bir karsi
cikig icinde bulunmadigini belirtmek yerin-
de olur. Nihilizme kayan bireysel bir anar-
sik tavirdir bu... Ama en radikal goériinim-
10 genclik eylemlerinde bile bu tir birey-
sel bir anarsik tavrin bir élgiide de olsa va-
rolmasi bir yana, 1950 ve 60'larin en radi-
kal  gorinumli  genglik  eylemlerinin
1970'lerde (6zellikle 1968 olaylariyla doru-
ga ciktiktan ve oradan belli bir gerileme,
giderek bozgun dénemine girdikten sonra)
nasil yozlagsmis ve yiizeysellesmis bir bi-
¢ime girdigi, nasil dénlsime ugradig
animsanirsa, James Dean'in kisisel ve
mesleksel imajinin zaman iginde bdylesi-
ne glic kazanmasi, sasilacak bir sey ol-
maktan ¢ikar, ideolojilerin, inanglarin, ug-
runda onca savagima girigilen ‘dava'larin
sarsintilar gegcirdigi pir dinyada, gengligin
‘ezeli ve ebedi' karsi ¢ikisi, baskaldirma-
sl, isyani, hi¢ degismeden, bir tavir olarak
hep durmaktadir ¢iinkd...

BRANDO-, PERKINS VE ROCK'N ROLL
GENGLIGI

Cok radikal olmasa da ¢ok tipik, ¢ok
‘temsil edici' olan bu baskaldin, bu ‘asi
geng' imaji, yine o yillarda ¢ok tipik bir
oyuncunun, Marlon Brando'nun da bazi
filmlerinde, Ozellikle “Vahsi Hicum - The
Wild One" da da gordiiliir. Brando’'nun bu
filmdeki ‘motosikletli geng' tipi, Ustelik De-

James Dean; hicbir
seyle uyum saglamayan
bireysel bir baskaldiri-
yi stirddiren bir geng
adam

Marlon Brando: Cok
genis ve  kapsamli
oyunculuk  yelpazesi
nedeniyle g¢ok degisik
rollere kayarak asi geng
imajini pek stirdiirmez



an efsanesinin "Cennet Yolu"yla dogusun-
dan da 2 yil 6ncesine, 1953’e rastlar. An-
cak Brando da, James Dean gibi bir 'tedir-
gin gen¢ adam' olmasina, yasama karsi
gesitli uyumsuzluklar iginde bulunmasina
karsin, hem Dean’den blylk oldugu
(“Vahsi Hicum"u cevirdiginde 29 yasin-
dadir), hem de ¢ok genis ve kapsamh
oyunculuk yelpazesi nedeniyle, ¢cok degi-
sik rollere kayar, 'asi geng' imajini pek sir-
dirmez. 1950'lere damgasini vuran bu 2
film ve 2 kahramanin yani sira, 50'ler yine
birgok sorunlu geng adam tipinin ve dyku-
sliniin perdeye geldigi yillardir: 6rnegin
Anthony Perkins, "Kan Doékmeyeceksin -
Friendly Persuasion”, "Karaagaclar Altin-
da Arzu” veya "Buhranli Yillar - Fear Stri-
kes Out" (TV'de ‘YenilenKorku'lgibi film-
leriyle bu tipe onclliik eder. Ama 1950'ler,
ozellikle gengligin muzik ve eglence ala-
ninda 'patlama’ yaptigi yillardir. Savas son-
rasinin getirdigi giivensizlik, yarindan du-
yulan kaygi ve yerlesik degerlerin sarsiima-
sI. zaten geng kusaklari artik yeni deger-
ler aramaya dogru itmekte, bir 'beat kusa-
§1I' dogmakta, 60'larin 'hippy' eylemine gi-
den yolu agan 'beatnik'ler ortaligi doldur-
maktadir. Bu dénemde Amerika'da patla-
yan Rock ‘and’ Roll firtinasi, Bill Haley gru-
bu ve Elvis Presley, Fats Domino, Pat Bo-
one, Chuck Berry gibi sarkicilarla pop mi-
zikte yeni ve énemli bir gagin baglangicini
haberlemekle kalmaz. Genglerin artik ¢a-
gin degisen zevklerine, degerlerine kendi
damgalarini vurmaya baglamasinin da
6nemli bir dénim noktasidir bu... Tim bir
ahlaksal degerler dizgesi, tim bir yasama
nedenleri bitini yeni bastan gézden ge-
cirilmekte, Jack Kerouac 'yollara diiserek!
Amerikan usulli yagama bir agiklama ve-
ya bir segcenek aramakta, bir yapitinda ilk
kez 'beatnik' sézcliglinu kullanmaktadir.

Bu 'devrimin', bu yenilenmenin popler
kiltir alanindaki yansimasi ise rock'n'roll'-
dur, Elvis Presley'dir, 'yashlardan artik iyi-
ce 'farkl' olmak isteyen, degisik bigimde
sacini tarayip degisik bigcimde giyinen, ya-
sayan, gezen ve eglenen bir genglik kesi-
midir. Tim dlnya gencligini de ardindan
slirliklemekte geri kalmayacak olan bu
genclik patlamasi, sinemada da belki ilk
kez tam anlamiyla genclere donik filmle-
re yol agar.

llk rock'n'roll mdizikalleri, ilk EI-
vis Presley filmleri, tim oyunculari geng-
lerden olusan ilk filmler, sanatsal dizey-
de James Dean veya Marlon Brando dam-
gali filmler denli 6nemli degilse de, toplum-
bilimsel dlizeyde belki o denli 6nemlidir.

Tim bu yiizeysel yapitlar, gengligin kendi
begenisi, kendi degerleri ve kendi istekle-
ri olan degisik, farkl, yeni ve 6nemli bir ka-
tegori oldugunu da ilk kez duyuracak ve
gergek anlamda bir 'genglik filmleri' akimi
ancak bu yillardan sonra baslayacaktir

TUM DUNYA SINEMASI
GENGLESIYOR...

Bu ‘gencglesme harekat!', degisik Ulke-
lerde degisik bigimlerde etkisini gdsterir
So6z gelimi Fransiz sinemasinin genglesme
eylemine yaniti, 1950 sonlarinda filizlene-
cek olan ve sinemada geng yonetmenle-
rin film yapma olanaklarinin yaratiimasin-
dan, konuiardan oyunculara, her seyin ye-
nilesmesine, genglesmesine dek giden
'Yeni-Dalga' akimidir. Yas ortalamasi 30'u
asmayan bir avug yoénetmenin, Truffaut,
Vadim Godard, Resnais, Chabrol, Rohmer
ve benzerlerinin ortaya attigi Yeni-Dalga,
tam anlamiyla ve her seyiyle bir gencles-
me eylemidir, bir 'genclik ¢ikartmasfdir. In-
giliz sinemasi, ayni yillarda buna ‘Ozgiir Si-
nema - Free Cinema’ eylemiyle karsilik ve-
recek, Almanya'da ise benzer bir cikigin,
Geng Alman Sinemasi'nin olusmasi gecik-
meyecekti. Gortldigu gibi, 50’lerde Ame-
rikan sinemasinda bireysel birka¢ ¢ikisla,
birkag 6nemli film ve efsane oyuncuyla
baglayarak, mizikte rock'n'roll devrimiyle
popdiler kiiltir/kitle kiltiri alaninda 6nemli
bir sigrayis yapan 'genclesme eylemi', Av-
rupa sinema ve sanatlarinda da karsihgini
bulmakta gecikmeyecektir. 60'larin sinema
alaninda diger bazi Avrupa (lkelerinde, s6z
gelimi Polonya'da, Cekoslovakya'da ('Prag
bahari') veya Macaristan'da da 6nemli ¢I-
kiglara olanak veren ilging 'genglesme yil-
lar' oldugu sdylenebilir. Bu olay, bir &lg-
de bizim sinemamizda da gézlemlenecek,
27 Mayis'l izleyen yillarin dusunce ve sa-
nat yasamina getirdigi genel hosgoru ve
cesitlilik havasi iginde, sinemamizda da il-
ging bir yeni kusak olusumu ve geng, ta-
ze, 6zgln cabalarin filizienmesi olayr go-
rlilecektir. Tim bu kosut gelisimlerin, siya-
sal/toplumsal planda 1968 6grenci olayla-
riyla tim dinyada doruga tirmandigi bili-
niyor. 1968 olaylari, sonuglari ne olursa ol-
sun (ve genelde bu sonuglar hig parlak ol-
masa da), kuskusuz genclik eylemlerinin
ve temelinde gengclerin degisim yenilik is-
tekleri yatan tim cabalarin gagimizda ulas-
tig1 bir doruk noktasidir.

70'LERIN YENI GENGLIK ILAHLARI

Degisik Ulkelerde degisik sonuglara da
ulagsa, 1968 olaylari, gengligin artik diin-
yamiza ve yasama 'midahale etmek’, onu
silkelemek, sarsmak, giderek degistirmek
yolundaki 6zlemlerinin en somut bigimde
ortaya dékilmesiydi. Ozellikle Bati toplum-
lartnda 6nemli yankilar meydana getiren bu
olaylari, hemen her Ulkede genglik agisin-
dan genel bir digkirikliginin, genel bir ge-
riye donlsin izledigini fark etmemek ola-
naksizdir. Gengler, ortak &zellikleri 'geng
olmak' ve 'radikal bir tavir almak' olan bir
eylemler bitind iginde, 'establishment's,
'kurulu diizen'e kargi son sozlerini sdyle-



misler, bazi llkelerde, bu karsi ¢ikis, agik
bir baski eylemiyle (Cekoslovakya gibi), ba-
zilarinda diizen tarafindan yutulma, emil-

me ve normallestiriimeyle (hemen tiim Bati
Ulkeleri), diger bazilarinda ise zaman za-

man, ozellikle ara rejimlerde baskici nite-

likler alan bir savunma ile (diizenin kendi-

ni savunmasi) sonuglanmistir. Bu anlam-

da, 70’lerde genclik eylemlerinin artik ra-

dikal olma niteliklerini gitgide vyitirdigi, da-

ha gok kiltiir, ahlak, hukuk gibi Ustyapisal
kurumlarda odaklastigr gozlemlenmistir.
70'lerin gengleri, artik 'cinsel devrim'den
yanadirlar... Aile baskisini timuyle reddet-

mekte, bireyselliklerini gelistirmeyi savun-

makta, sik es degistirmeden uyusturucu
kullanmaya, birgok ‘tabu’ sayilan alanda
kendi kararlarini, kendi pratiklerini kendi-

leri uygulamaya 6zenmektedirler. 70'lerin
sinemasi da tim bu 6zlemleri yansitmak-

ta gecikmeyecektir. Gengler, bu sinema-

nin gitgide daha ¢ok konusu ve kahrama-

ni olmaya baslayacaklardir... Bazi 'anah-

tar filmler'i analim.. Easy Rider' (1969),
hippiligin, ‘cicek c¢ocuklar’nin felsefesini,
timuyle maddi degerlere dayali bir diinya-

ya karsl, bir élglide Uzakdogu felsefeleri-

ni, Zen-Budizmi, edilgin ve baris¢! bir kargi-
cikisl savunan, 'savas yapma, ask yap' slo-
ganini dillerinden diigiirmeyen bir genglik
anlayisinin, Amerikan usuli bir ‘yol hika-

yesi' ile, bir kagis destaniyla birlesmesinin
sinemadaki en Unll ve ¢ok etkili olmus 6r-

negidir... Ayni felsefenin o yillarda tiyatro-

daki en gorkemli yansimasi olan “Hair",
sinemada 10 yil kadar sonra (1978'de) 6zU-
ni, temel bildirisini koruyan bir blyik 6z-

gurlik sarkisi haline gelecektir...

"Eger...if" (1968), okul gengligine ve so-

runlarina ilk kez bu denli igten ve etkili bi-

gimde yaklasan, bir yazarin deyimiyle
'genglik Ustline soguk ve titiz bir yaklasi-

mi, siddetin romantik bicimde goriilmesiyle
birlestiren' bir filmdi... ‘Ask Hikayesi-Love
Story' (1970), 'uzun vahset yillari'ndan son-
ra, gengligin yeniden aski, romantizmi,
duygusalligi kesfetmesinin filmiydi sanki:
Giyim-kusamlari, zevkleri, argolu konus-

malari ve gagdas esprileriyle tipik ‘70'ler'n
Amerikan Universitelisi’ olmayi asip evren-

sel olmaya dogru yol alan 2 geng insanin
acikli, gdzyasili 6yklsl, sanki, 70’lerde de
ortahi@ kasip kavurduktan sonra her yer-

de biraz dizginlenecek, gevseyecek ve ye-

rini yeniden geleneksel ahlaka ve tek-

eslilige birakacak olan 'cinsel devrim'in so-

nunun habercisiydi. Vs, vs...

'GENG' MUZIKALLER, 'GENG'
ASK FILMLERI..

Ama bu birkag Uinli 'genglik filminin 6te-
sinde, 70'li (ve 80'i) yillarda, perdede go-
rilen genel anlamda bir ‘genglesme'dir.
70'i yillarda, genglik artik diinyayi kolay de-
gistiremeyecegini anlamis gibidir. Cabalar
daha somut, daha kisa vadeli amagclara
dogru yonelmistir: Atom santrallarina, kir-
lenmeye, niikleer silahlara kargi gikma, 'ye-
sil' eylem, egitimde reform gibi... Sonralari
ise, sorumlulugu timuyle sirtindan atmak
isteyen bir gengligin Beatles veya Rolling
Stones (utkusunu, ‘hippy'lik, 'cicek gocuk-
lugu’, Budizm hayranh@i gibi davraniglari
timuyle modasi gegmis kilan yeni merak-
lari, egilimleri gelecektir: ‘Punkguluk, 'he-
avy metal' cilik, vs. Bu dénemin genglik
filmleri, artik yukarda saydigimiz érnekler
kadar bile radikal degildir. John Travolta,
bu yillarin yeni 'ilahi' olarak ortaya cikar:
Bir hayli kigkirtici tavirlari, 'seksi' yurlyG-
sl ve dansi, biraz Elvis Presley’i animsa-
tir. 'Yoksul' bir gevreden gelme bir 'azin-
Iik mensubu' (Italyan kdkenli azinlik) olma-

John  Travoha:  Bir
hayli kigkirtici tavirla-
ri, seksi vuruylsi ve
dansi biraz Elvis Pres
ley 7 urumsa tir



sl, onu tiim azinliklarin, yoksullarin, az ge-
lismislerin, 'Amerikan Disi'ni hala strda-
riip bir ¢irpida line, paraya ve mutluluga
kavusmayi hayal eden sayisiz Amerikan ve
dinya gencinin 'idol' oyuncusu yapar. Be-
yazperde, artik gercek yaslarini ve o yas-
larin sertvenlerini, agklarini yasayan geng-
lerindir: Brooke Shields, “Affedilmeyenler
- Endless Love” da Martin Hewitt'le umut-
suz bir agk yasadiginda heniiz 15 yasinda,
"Mavi Gol"de Christopher Atkins ile cin-
selligin ne oldugunu kesfettiginde ise 16
yasgindadir... "Cennet - Paradise" de Pho-
ebe Cates ile Willie Ames, yine o yaslarda
bir 1ssiz adada agki kesfederler... "Cumar-
tesi Gecesi Atesi", "Grease", "Xanadu",
bunlari izleyen “Sohret - Fame", "Flash-
dance", “Footloose”, "Breakdance” gibi
mizikaller, alabildigine geng oyunculari ve
atmosferleriyle gercek genglik filmleridir.

Genglik artik diinyayl degistirmeyi amag-
layan radikal tavirli, siyasal, toplumsal ve
kilturel agidan toplumu etkileyici, giderek
yénlendirici iglev géren bir kategori degil,
‘hayatini yasamak' ve bu cergeve iginde
beyazperdede de kendi zevkini, kendi mu-
zik ve danslarini, kendi yasitlarini, tek s6z-
cuikle kendisini gérmek, bulmak isteyen, ti-
tiz ve istedigini bilen yeni bir seyircidir. TV
ve video gibi 'ev sinemalari'ndaki bas don-
durlicti gelisme de zaten yash ve ortayas-
lilari timuyle eve baglamis oldugundan, ar-
tik sinema salonlarini dolduran ve filmlere
hasilat saglayan da 6zellikle genglerdir...

SEYIRCININ GITGIDE DUSEN
"AKIL YASI".

Bu 'seyirci genclesmesi', kuskusuz 70
ve 80'ler sinemasinda daha da buyik ve
onemli degisiklikler getirmemis degildir Bu
genclesmenin 6niine gegilmez bigimde
slirmesi, 6zellikle Amerika'da, ama hemen
her llkede seyirci yasini gitgide kigultmus,
bu yas ortalama 20’lerden son yillarda
10'lara (belki 14-15 gevresine) dismustir.
Bu denli 'genclesme’, genel olarak sine-
manin ‘akil yasi'nin da kigllmesiyle so-
nuglanmig, 6nceki yillarda sinemanin an-
cak belli (ve pek de gézde olmayan) bir ala-
nini olusturan bilimkurgu, fantastik ve kor-
ku tiriinden filmler perdeyi sarmistir.

70'lerde Steven Spielberg. George Lucas,
son filmleriyle Francis Ford Coppola. John
Milius, irvin Kershner gibi yénetmenleri ve
sinema tarihindeki tim hasilat rekorlarini
allak-bullak eden "Jaws”, “Yildiz Savas-

lan"  "imparator”, “Slipermen”  serisi,
"E.T.", "Conan", "Jedinin Donisu",
"Tron”, "Karanlk Kristal”, "Dune” gibi

filmleri, bu genel yas klgllmesi olayiyla
aciklamak mantikli géziikmektedir. Bir do-
nemde Amerikan Universitelisinin begeni-
sine gore hazirlanan 'genglik filmleri', ar-

tik gogunu 13-14 yaslarinda ve lise gcagin-
da yeniyetmelerin olusturdugu bir sinema
seyircisi dikkate alarak gevrilmektedir.

BIR KISIR DONGU.

Gorildigu gibi, sinemada genglesmenin
sonu gelmiyor. Bu noktada tam bir kisir-
doéngu ortaya gikmaktadir. Diyelim ki Ame-
rika'da (ama artik hemen tiim diinyada) in-
sanin begenisi, secimleri, aligkanliklari, ku-
¢lik yastan beri TV programlari ve bir 6l-
¢lide de onun uzantisi olan video seyri ta-
rafindan bigimlendiriimektedii. Amerikan
TV programlarini ve yayinlarini blyik ol-
clide Amerika'dan satin alinmis filmler, dizi
filmler ve programlarla doldurmakta olan
diger (lkelerin TV programlarinin ise ge-
nelde nasil bir diizeyde yol almakta olduk-
lari biliniyor, goériliyor. Peki, bu program-
larla yetismig, bu programlarla her turlti be-
genisi olusmus bir geng insandan, sinema-
ya gittiginde nasil bir filmi sevmesi, begen-
mesi, onaylamasi bekleniyor? Kuskusuz
TV'de gordiiklerine benzer filmleri.. O film-
ler ki vakit gegirme, oyalama sinemasinin
en gosterigli, etkili numaralariyla bezenmis-
tir, o filmler ki seks degilse bile siddet, vur-
kir onlarin en ayrilmaz bir pargasidir... Boy-
le yetismis bir seyircinin, Ustelik 13-14-15
yaslarindaki begenisinin bigimleyecegi bir
sinemadan olgun, sorumlu, aydin isi, ince-
likli sanat yapitlari beklemek saflik olmaz
mi?

iste sinemada genclesme olayinin sim-
dilik gelip saplandigi nokta budur. Bizim si-
nemamizda tam tersi oluyor, dogru. Hig
genclesmeyen, yeni yonetmenlere bir tir-
10 firsat tanimayan, "geng ydnetmen" di-
ye adi gegen kusaklarin nerdeyse kirklari-
ni devirdikleri bir sinema bizimkisi... Ger-
cek anlamda genglere, onlarin sorunlarina,
dinyalarina egilen hemen higbir filmimiz
yok. Diger yandan ise genclerin buyiik 6l-
clde egemen olduklari, begenileriyle yol
gosterdikleri, bigimlendirdikleri bir sinema
var. Gitgide daha kiiglik bir 'akil yasi'na,
daha gocukga oyalama yollarina, numara-
larina sapan bir sinema. . Bu iki kétl gidis,
bu iki asirilik karsisinda bakalim bir orta yol
nasil bulunacak? Gergek 'genclik filmleri',
gengleri sdomirmeden, en dogal egilimle-
rini, zevklerini, gereksinmelerini kétlye kul-
lanmadan, onlari aydinlatici, yiceltici, yon-
lendirici, ve gergcek anlamda sorunlarina
11k tutucu bir sinema, bakalim nasil, ne za-
man, hangi llkede ortaya ¢ikabilecek?

(1) ve (2): Ertugrul Ozkék. 'Gengligin Aykiri Ta-
rihi', Gésteri dergisi, sayi 51

(3! ve (4): Encyclopedia Brittanica, 'Dostoievsky'
maddesi.

15): 1920-30 yillarinda son moda giyinen, giincel
akimlar izleyen kusaga verilen isim.



Tuark sinemasinda genclige

iligkin sablonlar

BERK BIRINCI

Urk sinemasinda genglige
iliskin filmler yok denecek
denli az sayidadir. Birgok ko-
nuda oldugu gibi genglik de
———————————— J sinemamizin ragbet etmedigi
ve cok kereler digladigi bir konu olagelmis-
tir. Bu diglamanin nedenleri ise, her yeni-
lige kapali olan kendine 6zgu yapidan, san-
slire dek uzayan birgok noktada odaklas-
maktadir. Yillar yilr ayni kisilerin (bir gesit
alayh usta-girak iligkisi) islerini benzer sab-
lonlarla strdiirmesi, birakiniz genclik ve
genglige iligkin sorunlari yansitmay bir ya-
na, geng dislincelere, bedenlere ve bu di-
slincelerin sinemamiza armagan edecegi
yeniliklere bile olanak tanimayacak denli
karsi koyucu, itici, bezdirici ve diglayici bir
unsur olarak her zaman kendini belli etmig-
tir.

Turk sinemasinda otuz kisur yildir ka-
meranin ardinda olan yénetmenler vardir.
Birbirine benzer konulari yillar yili yinele-
yerek gegimlerini saglayan gedikli senarist-
ler, her rollin altindan kalkacagina inanan
yine, onca yillik oyuncular vardir. Ama bun-

lara karsilik, iyiden iyiye pihtilagsmaya bas-
layan kani degistirmek isteyen gengler yok-
tur. Clnku; sinemamiz gogunlukla yenili-
ge, degisiklige, bir bakima ¢agdas olan her
seye kapilarini kapamistir. Bu kapilari ara-
layabilmis olanlar ise, uluslararasi senlik-
lerde sinemamiz adina onur duyulacak bir
yigin basari kazanmalarina ragmen, ya ya-
samlarini strdirmek igin piyasanin kosul-
larina 6diin vermek zorunda kalmiglar, ya
da, kendi olanaklarini birlestirerek sinema-
miz igin gergekten basyapit olacak filmle-
re imzalarini atmaya devam etmislerdir.

Genglik ve sinema. Bu iki unsura cesitli
acilardan yaklasmak olasi: Sinemada
genclerin yeri, sinemanin genglere etkisi
ya da bunun karsiti genglerin sinemaya et-
kileri ve sinemada gengcligin gérinimi gi-
bi. Kuskusuz her biri -bizim sinemamiz igin
gegerli degilse de- dlinya sinemasi 6rnek-
leri iginde ayri bir arastirma-inceleme ko-
nusu olacak denli ilging malzemeler iger-
mektedir.

Sinemamizda, sinema literatiirindeki
genglik filmi betimlemesine uygun filmler

Gecelerin Oresi /Yén:
Metin Erksan, 1960)
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Yasak Sokaklar (Yon:
Feyzi Tuna. 1965)

yok denecek sayida azdir. Bu nedenle Tirk
sinemasinda genglik filmleri yerine, geng-
ligin gozuktigu, gencligin dolayh olarak yer
aldigi filmler akla gelmektedir. Genglik, bu
tanimlamaya giren filmlerde, yalnizca te-
may! destekleyen olayciklarin bir unsuru
olarak yer almisgtir.

AILE ICINDE GENGLER

Aile ve bu aile iginde gocuklarin (geng-
lerin) konumlari sinemamizin en ragbet et-
tigi konulardan biridir. Ama ne var ki ne ai-
lenin yuceltilip bUtinltigind saglamasi, ne
de dagilip yok olmasi genglerin inisiyatifin-
de degildir. Glinkii sinemamizda aile her
zaman korunmasi, ylceltiimesi gereken bir
temel kurumdur. Sansiriin de katkisiyla ai-
lenin 6zendirici bir kurummus gibi goste-
rilmek istenmesi, bu kurumun pargalanma-
sinda oldugu denli bir araya getiriimesin-
de de genglerin katkilarina pek olanak ver-
mez. Ailenin koruyucusu her zaman anne-
babadir. Gocuklar pargalar, dagitir, anne
ya da baba toplar. Gengler hakli da olsa-
lar, anne-babalarin belirleyiciliklerine pek
kars! gikmazlar. Gikmayi deneseler bile -
ozellikle sansiriin igtimai terbiye ve ada-
ba ve umumi emniyet ve intizama suitesi-
ri dai olan hukmt ile- basaramazlar. Anne-
nin kotl oldugu zamanlarda baba, baba-
nin kot oldugu durumlarda ise anne aile-
nin toplanmasina yardimci olur. Gengler
ise onlar igin, yikiligin nedeni, tzlntlinin
ya da mutlulugun kaynagidir. Aile iginde,
kendi baslanna kisilikleriyle, sorunlariyla
belirleyici ve yénlendirici bir varlik degildir.
Oliirlerse Uizerler, evlenirlerse sevindirir-
ler... Sinemamizda bu temel sablondan tii-
remis yiizlerce film vardir. Ornegin yoksul
bir gengle varlikli bir diger geng arasinda-

ki sevda dykisuinde hep anne-babalar be-

lirleyici rol oynamazlar mi? Sonunda -para
ile saadet olmaz- deyimini benimseseler bi-
le... Sinemamizin farkli siniflar arasindaki
iliskilere el atmasi ise. genclerin birtakim
yasanilan gergekler kargisindaki tavirlari-

ni yansitmaktan c¢ok, sinemamizin degis-

mez turli melodramin yiginlari kolaycana
etkileme giicliiniin beraberinde getirdigi te-
cimsel amaglardan kaynaklanmaktadir

Kirsal kesimden daha iyi yasam kosul-
lari elde etmek igin biyiik kente gelen ai-
lelerde yozlasan ilk unsurlar hep gengler
olmugtur. Ornegin Refiglin Gurbet Kuslari
(1964), Fatma Baci (1972), Memduh Un'-
Un Gulsiim Ana (1982), filmlerinde bu yoz-
lagsmayi durduran hep fedakar anneler ol-
mustur. Yozlagsmanin nedenleri ise anne-
nin ozverisi kargisinda hep ikinci planda
kalmis, sorunlar toplumsal nedenlerden
kolaylikla duygusallikla yUkli bir 6zveriye
baglanmistir. Yiicel GCakmakl ise Oglum
Osman, Kizim Ayse filmlerinde bu yozlag- 1
mayi Bati ahlaki ile islam ahlakinin gatig-
masina dayamistir. Genglerin durumlari ise
hep alti gizimeden ya bir melodramin ya
da degerini yitirmis bir ideolojinin kurbani
olmustur.

Tirk sinemasinda genglere iligkin film-
lerde ailenin belirleyici olusu her zaman
olumlu yénde de gelismemistir. Bazi za-
manlar olumsuz olarak da karsimiza ¢ik-
mistir. Ornegin, kendi basina buyruk, so-
rumsuz ve simarik kizlarini uguruma dog-
ru surlikleyen ya da anlasilmaz ve bagis-
lanmaz bir tutumla mutluluklarini engelle-
yen anne-babalar da vardir. Ama kutsal ai-
le kavrami bu tir filmlerde bile anne-
babadan birini yiiceltir.

Gengler yalnizca aile baskisindan degil,
giderek egitim.ahlak ve toplum baskisi kar-
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sisinda da, cogu kez gercek yagsamdakin-
den soyutlanmis bir rol yiiklenerek belirle-

yici olamaz. Bu tlr kavramlari islemeye he-
veslenmis filmlerde genclik, yalnizca bir
kurbandir. Distincelerinden, sorunlarindan
ve gagindan soyutlanarak iyi-kétl, dogru-
yanlig, eski-yeni, ileri-geri kutuplarindan bi-
ridir sadece.

KIRSAL KESIMi KONU ALAN
FILMLERDE GENGCLIK

Kirsal kesimin yasantisini konu alan film-
lerdeki gengligin tanimlanmasi ise, ya ya-
rifeodal iligkilerin glinimiize dek sirege-
len orf ve adetlerinin sinirlamasindan ge-
len yapay bir bagkaldiri, ya da o yorelere
0zgl kan davasi ve baslik parasi karsisin-
daki -eylemleri tarzinda karsimiza ¢ikar. Bu
tur filmlerde gencler, temel sorunlarin ¢6-
ziimlenmesine ya da elestirisine alternatif
olmaktan gok bireysel tavirlariyla (kahra-
man ya da kurban) olarak rol oynar.

KENT YASAMINI KONU ALAN
FILMLERDE GENGCLIK

Sinemamizin kentte, genglikle 6zdesles-
tirdigi tek mekan ise diskoteklerdir. Ama ne
var ki diskotekler higbir zaman gergek ya-
samdaki iglevsel haliyle kullaniimazlar. Dis-
kotek yalnizca bir simge/mekandir. Sinif
ayriliklari, farkhhiklar, ayricaliklar, eski-yeni
ile ileri-geri kavramlari hep diskoteklerin log
1siklarla bezenmis guriiltili havasinda or-
taya cikar. Kirsal kesimden kente gelmis
geng kiz burada kandirilip kétl yola duser,
ya da anne-babasinin baskisindan buna-
lanlar, cogunlukla trajedi ile sonuglanacak
yasamlarinin kendilerine tanidi§ yapay 6z-
gurligl yine burada tadip kétli sonuglar

doguracak aligkanliklari elde ederler. Kisa-
cas! gengligin hareketli bir mizik esligin-
de ferahlama, dinlenme, tanigma ve eglen-
me yeri olan diskotekler, hemen hemen
her filmde bu gergek &zelliginden soyutla-
narak kisilerin farklihklarini su yiziine ¢i-
karan, ya da masum genglerin kot alig-
kanliklar elde edip, kétl yollara dustugu
yerler olarak bir bagka kimlik kazanirlar.

Sinemamizin genglikle 6zdeslestirdigi
bir diger mekan ise okullardir. Geng 6gren-
cilerinin gogu karikaturize edilmis 6gret-
menleriyle dalga gegmesi, ya da kendi ara-
larindaki sakalasmalar, bu tur filmlerin
gencligi komedi esliginde okul mekaninda
sundugu baslica olayciklardir. Ne var ki si-
nemamizin en basarili komedileri, abartili
bir genglik goériinimiyle de olsa hep okul
mekanindan g¢ikmistir. Ertem Egilmez'in
Hababam sinifi serisi bu okul-genglik ikili-
sini yansitan en 6zgun 6rneklerdir.

Kent ile kirsal kesim gengcleri arasinda-
ki iletisimsizlik ile gatisma ise genellikle do-
yumsuzluk motifi ile ortaya konur. Bu tir
temayi isleyen hemen hemen her fiimde
saf delikanl, felegin gemberinden gegmis
kentli kizin kaprisleri ve simarikliklariyla
micadele etmek zorunda kalir. Genellikle
de saflik, kars! konulmaz bir sevgiyi olus-
turarak tim celigkileri ortadan kaldirir.
Kentten koye tatil icin giden samataci
gengclerin durumlari ise yine bu yére geng-
lerinin iyi niyet, durlstlik gibi gostermelik
kavramlariyla paramparga edilerek acina-
si bir komiklige donusr.

Sinemamizda genglere iligkin konular
hep bu sablonlar iginde dogar, gelisir ve
sonuglanir. Bu sablonlarin disina ¢ikan,
gengligi oldugu gibi konunun iginde belir-
leyici yapan  Oykilerin  sinemamiz-
da islenmesi ise simdilik tabu savilmakta-
dir.

Fidan / Yon: Erdogan
Tokatli, 1984)
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Turk

AGAH 0zGU¢

1955 ®
KA YBOL AN GENGLIK- Y. :Faruk Keng/ O.
Biilent Oran, ézcan Tekgtil

1959 ®
MERHAMETSIZ GENGLIK- Y.: Cetin Kara-
man bey/ O.: Ok t ar Duru kan, Nuray Uslu

1960 ®

GECELERIN OTESI— Y : Metin Erksan/ O.:
Hayati Hamzaoglu, Erol Tas, Ziya Metin, Kadir
Savun

1961 ®

MAHALLE ARKADASLARI— Y.: Metin Erk-
san/ O.: Efkan Efekan, Suna Selen

SENI KA YBEDERSEM- Y: Atif Yilmaz O.:
Gokse! Arsoy, Nurhan Nur

1963 ®
GENGC KIZLAR— Y.: Nevzat Pesen/ O.: Tir-
kan Soray, Hiilya Kogyigit

1963 ®
U¢ OFKELI GENG— Y.: llhan Engin/ O.: Tan-
Ju Giirsu

1964 ®
GURBET KISLARI— Y.: Halit Refig/ O.: Tan-
Ju Girsu, Filiz Akin, Ciineyt Arkin

ISTANBUL KIZLARI- Y :
neyt Arkin, Niliifer Aydan

Halil Refig/ O.: Ci-

KIRK KUGQUK ANNE— Y.. Memduh Un/ O.:
Gokse! Arsoy, Fatma Girik

YE ALLAH GENGCLERI YARATTI— Y.: llhan
Engin/ O.: Tamer Yigit, Leyla Sayar

1965 ®

SON KUSLAR— Y.: Erdogan Tokatli/O.: Ediz
Hun, Selma Glineri

YASAK SOKAKLAR— Y.: Feyzi Tuna/ O.: Sa-
lih Glney, Kuzey Vargin

1966 ®

CILGIN GENGLIK- Y.: llhan Engin/ O.: Sel-
ma Giineri, Salih Gliney

TAYANARASI— Y.: Veli Ak bagli/ O.: Sevda
Ferdag, Giirel Unliisoy

1970 ®
HIPPI PERIHAN— Y.: Fehmi Tengiz/ O.: Feri
Cansel, Nevin Nuray

sinemasinda
iligkin filmler kronolojisi

genclige

1972 ®

ASI GENGCLER— Y.: Art un Yer es/ O.: Kadir
Inanir, Salih Giiney

FA TM A BACI— Y.: Halil Rtfig/ O.: Yildiz Ren-
ter, Leyla Kemer

1975 ®

GENGLIK KOPRUSU— Y.: Salih Gékmen (Di-
riktik.)/ O.: Necla Nazir, Itir Esen

HABABAM SINIFI— Y.: Ertem Egilmez/ O.:
Tarik Akan, Kemal Sunal

HABABAM SINIFI SINIFTA KALDI— Y.: Er-
tem Egitmez/ O.: Tank Akan, Kemal Sunal
SINIFTA SENLIK VAR— Y.: Attila Gérkéri/
O.: Necla Nazir

1976 -

HABABAM SINIFI UYANIYOR— Y.: Ertem
Egilmez/ O.: Kemal Sunal, Halit Akgatepe
SIRALARDAKI HEYECAN— Y.: Orhan Ak-
soy/ O.: Biilent Ersoy, Glilsen Bubikoglu

1977 @

HABABAM SINIFI TATILDE,— Y: Ertem
Egilmez/ O. : Kemal Sunal

LISELI KIZLAR- Y.: Orhan Elmas / O.: Nec-
la Nazir, hir Esen

1978 ®
HA BA BA M SINIFI DOKUZ DOG UR U YOR-
Y.: Kartal Tibet/ O.: Miinir ézkul, Adile Nagil

1979 ®
DEMIR YOL— Y.: Yavuz Ozkan/ O.: Tank
Akan, Firket Hakan

1982 ®
GULSUM ANA— Y.: Memduh Un/ O.: Fatma
Girik, 6zlem Onursal, Alev Sayin

1983 ®
BEYAZ OLUM— Y.: Halil Refig/ O.: Tank
Akan, Ahu Tugba, Yaprak Ozdemiroglu

1984

FIDAN— Y.: Erdogan Tokatli/ O.: Fikret Ha-
kan, Nur Stirer, Talat Bulut

KA YIP KIZLAR— }'.: Orhan Elmas/ O.: Tarik
Akan. Ahu Tugba, Cigdem Tung

KIZLAR SINIFI-Y.: Umit Efekan/ O.: llyas
Salman

1985 ®
TELE KIZLAR—
Akan, Hiilya Av sar

: Osman Seden/ O.: Tartk



Hollywood’un yeni

kadin oyunculari

JEAN — LOUIS CROS
GEV: RUSEN GAKIR

—j™: —o Derek'ten Meryl Streep'e,

ondan da Diane Keaton'a kadar

[] ) Holywood. anasina bir su dam-

m " lasi gibi benzeyen, her seyiyle
gagdas bir geng kadin yaratmak-

tadr...

Sissy Spacek ve digerleriyle birlikte, sonun-
da kadinin rolli sorusunun esasli bir sekilde ye-
niden glindeme getirilmesini acaba gorebilecek
miyiz dersiniz?

Sayisiz 6rnek bunu dogrulamaktadir: Gegmi-
sin blylk starlari, giinimizin kiltirel yagamin-
da, o "sahici” filmlerden gok posterlerde boy
gostererek varliklarini siirdirmektedirler. G Gar-
bo, L.Brooks ve M.Monroe'nun sonsuzluga ma-
lolmus diissel bedenlerinin serpistirildigi fotog-
raf kitaplari ve reklam panolari, onlarin adindan
yararlanarak blue-jeans ve dudak rujlarini pa-
zarliyorlar; diger yandan Lulu ya da Kamelyali
Kadm'in yeniden gevrimleri, yalnizca bu adlar
bilen sinema meraklilarinin ilgisini gekiyor. Ki-
taplarla afigler tarafindan ululastirilan ahiret tan-
rigalari, duru figurler... Ayni sekilde, American
Star System tarihinde, star adina yarasir tek bir
filmde oynamadan cok énce, kimi kadin oyun-
cularin, bu ululanmaya eristikleri bir gergektir.
"Vogue” dergisi kapaklari ve ayrica bikini defi-
lelerinin Urini mankenler yardimiyla tecimsel
islemler. Akla hemen Raquel Welch ya da da-
ha yakin zamanda Farrah Fawcett ya da Bo De-
rek geliyor. Kendilerinin gériinecekleri ilk filmin
bir aginlanma yeri degil de, beklendikleri, dnce-
den bilindikleri... Gérlinmelerinin programlan-
dig1 bir film haline geldigi 6nceden uretilmis ka-
din yildizlar.

Bu farklilik, poster ve film arasindaki bu za-
man uyusmazli§i kadin yildizlara 6zgtdur. Ja-
mes Dean bile -bir tek filmini bile gérmemis mil-
yonlarca kisinin tizerinde ululastiriimis goriintu-
st ile en etkili kisi olarak gérindigiinden karsi
ornek olarak onu aldik- bu kategoriye girmemek-
tedir. Hayta bakisi, sag trasi onu E.Kazan ya da
N.Ray'in degisik adlardaki filmlerinin senaryo-
larina yoneltmektedir; bu filmler bir dénemin
simgesidirler, genglik ayaklanmasinin (kimi top-
lumsal, kimi filmsel) dramaturiisi iginde 6zgiin
bir yerleri vardir. Seven Year ltch-Yaz Bekari’-
nda (1956), hava mazgal tizerinde eteklerini kal-
diran M.Monroe ise, aksine, kendi basina, ken-
di disinda higbir seyi imlemeden diinyayi boy-
dan boya katedebilen tek géruntiidar. Kalici olan
disinin nesnellestiriimesi, taglastiriimasidir.

Kadin yildizi kargi konulamaz bir kimlik ola-
rak olumlama anlayisina deginmek istiyor olma-
miz, ister istemez 6nlimiize blyik zorluklar gi-

kariyor. "Sinemada erkek, erkek oyuncudur, 6te
yandan kadin... Bir kadindir!” denilebilir. Cesitli
bakis agilarinca hos ya da rezil olarak nitelenen
bu varsayim, diizenli olarak dogrulanmakta ve
eskilerine oldugu kadar yeni kusaklara da uy-
gulanabildigi 6lglide, semiolojik ugariligimizi bu
sevimli kisiler arasindaki en 6zIi dayanaklarin-
dan birini yitirme sakincasiyla karsi karsiya bi-
rakmaktadir. Robert De Niro, Richard Gere ya
da Richard Dreyfuss’un dramatik kompozisyon-
larindan s6z etmek, aslinda onlarin kendilerin-
den, anlamlarindan, anlatmak istediklerinden,
su gotlirmez bir sekilde, s6z etmektedir. Diger
yandan, dislerin bedenleri olduklari dlgtide ken-
dileri olamayan Barbara Bach, Bo Derek ya da
Brooke Shields lizerine ne sdylenebilir ki?
FiZIK SORUNU

Yorumladiklari degisik rollere bakildiginda,
gergekte canlandirilan kisiliklerin elde ettikleri
basarinin higbir kalici yonii olmadigi gorilir. Ka-
liforniya kokenli bu kadin oyuncularin her biri-
nin meslek yasamindaki dénemegler, yalnizca
fizikleri cevresinde bir birliktelik olusturmakta-
dir. . Sanki s6zkonusu olan, her tirll toplum-
sal ve tarihsel kosulda belli bir gekicilik tarzinin
etkililiginin dogrulanmasidir, basariyla taglandi-
rilmig belli bir kalicihgin, yerlestirilmesinin sinan-
masi ve kanitlanmasidir. Sehvetliligin, dolgun
sariginligin ya da seytanh@in zaferi... Strip gi-
den belli bir gelenek.

Boylece, isin box-office ve yaygin basari yo-
nu saf bir fiziksel cosku, basit bir erotik sok lize-
rinde temellendiginden, kraligelerimiz sadece bi-
rer kivilcimdirlar, yani dmdrleri ister istemez ki-
sadir. iki ya da bilemediniz Gg filmle sinirli ol-
duklari igin, genellikle bezirganligin ya da yaki-
stksizligin batagina saplanmaktadirlar. Ancak il-
gingtir, cinsel gekicilikleri arttikga filmlerinin ni-
teligi dismekte, namusluluklar arttikga yiiksel-
mektedir.

Baska bir deyisle, dindarlara cehennem aza-
bi gektiren bu yaratiklarin, aslinda, adamakilh,
cehennemi bir déngliniin mahkumlari oldukla-
rini goérmek igin biraz distiinmek yeterlidir. Fi-
zikleri sayesinde pohpohlanmis olduklarindan,
yeni bir filmde, seyirciyi usandirma endisesiyle
sistemli olarak ayni numarayi yineleyemezler.
Diger yandan bunun 6tesine gegerlerse oyun-
culuk stattilerini yitirecekleri sinir gizgisine hiz-
la ulagsmak riskini géze aldiklari da higbir zaman
gorulmemistir Dolayisiyla, her keresinde bir
adim geri atmaktan baska yapacak seyleri yok-
tur. Gergek ya da gostermelik olarak ortiinerek,
sayginlik kaftanina birlnerek plastikten 6te da-
ha "soylu” bir yetenek goruntlisti yaratmak is-



BO DEREK

(Mary Cathleen Col-
lins)

20 Kasim 1955, Long
Beach ! California

Eilmleri:

1975: And Once Upon
A Time Yén:
John Derek, In-
giltere 'de.
Once Upon A
Love Yon: John
Derek

1977: Orca - Killer
H hale (Katil Ba-
lina) Yén: Mic-
hael Anderson,
Ingiltere 'de

1978: Love You Yén:
John Derek

1979: Ten (On) Yon:
Blake Edwards.

1980: A Change Of Se-
asons (Giiniin
Kadini) Yén:
Richard Lang

1981: Tarzan The Ape
- Man (Tarzan)
Yén: John De-
rek.

1983: Bolero  Yén:
John Derek

FARR AH FA WCETT
2 Subat '947, Corpus
Cristi Teksas

Filmleri:

1969: Un Homme Qui
Me  Flail Yén:
Claude Lelouch

1970: Myra Breckinrid-
ge Yén: Michael
Same

1971: The Feminist
And The Fuzz
Yén: Jerrv Paris
TV filmi

1973: The Great Ame-
rican Beauty
Contest Yén:
Robert Day, T\'

filmi

1974: The Girl Who
Came Gift Wra-

pped Yén: Bru-
ce Bilson, TV
filmi.
Harry O (TV
filmi)

1975:  Murder  On
Flight 502 Yon:
George Me Co-
wan, TV fdmi.

1976: Charlie's Angels
(Carli'nin Me-
lekleri) Yon:
Llewellyn Mox-
ey, TV fdmi.

Logan's Run
(Logan'in Kagi-
§1) Yon: Micha-
el Anderson.

1978: Somebody Killed
Her  Husband
(lhanet Cembe-
ri) Yon: Lamont
Johnson.

1979: Sunburn (Giines
Yanigi) Yén:
Richard C. Sara-
fan.

1980: Saturn 3 (Satiirn
3) Yén: Stanley
Donen.

1981: The Cannonball
Run (Yolun So-
nu) Yén: Hal
Needham.

temekledirler, ne var ki bu ilerici geri gekilme,
sonunda seyirciyi cinsel istekten yoksun birak-
maktan, bir zamanlarin o atesli bedenini gide-
rek namuslulasan kiliklarda ortaya siirmekten
oteye gidemez.

BO DEREK

Bo Derek kuskusuz tiriinin tipik bir 6rnegi
dir. Gergek adi Mary Kathleen Collins olan bu
Kaliforniyall heykelimsi manken, sinemayla, ile-
ride kocasi olacak kisi araciligiyla tanisti: John
Derek Cafcafli erotik yapay filmlerin oyuncu, yo-
netmen ve yapimcisi olan John, geng karisini
sekle soktu, ona oyunculuk ve yapimcilik mes-
legini 6gretti, 6zetle Ten'in (B.Edwards) ortaya
ctkmasina kadar onu tepeden tirnaga " yeniden
Uretti”. Kisaca, goz kamastirici kadinin goz ka-
mastirici ilk drneginin, oldukga basarih bir se-
kilde ortaya gikmasiyla Bayan Derek birdenbi-
re zirveye ulasiyordu. Ne var ki. bundan boyle,
oradan gerisin geriye inmekten baska birsey
elinden gelmiyordu Olup biten bundan ibaret-
tir. Glizel Bo'nun bedeninin sari bir sekerden
baska birsey olmadigi, yeteneksiz kocanin uret-
tigi Once Upon a Woman ve ardindan gelen
Tarzan, allanip pullanmis igi bos, tecimsel rin-
lerden baska seyler degildi. Ten-O'nda, zevkin
kendisine saglik kadar kolay geldigi, serpilmis
ve saglikli glizellikte bir kadin tipinin mikemmel
bir canl 6rnegi olan Bo Derek, bastan gikarici
bir Havva'yi canlandirip, zavalli "sorumsuz bir
komsuyu” ayartmaktadir. Kiiglik ve gizli kapakli
aile sadakatsizliklariyla késeye sikistiriimis kentli
evli adam icin o, sorunsuz ve ertesi giinsiiz bir
hafta sonu kagamaginin dissel esidir Kabaca
sOyleyecek olursak, Edwards'in kimilerinin ilkesi
haline gelmis olan hazciligin geri planinda ya-
tan insanlik digi tutuculugu giin yiiziine ¢ikarip
igneleme tarzi olmaksizin gekilen, onun o igne-
leyici okundan yoksun olan diger filmler, bu sa-
rigin cevheri balta girmemis ormanlara tasidi ve
alabildigine soémirdi.. Ne var ki "mizah"siz
"Cennet- In ipligi cabuk pazara gikti!

F. FAWCETT

Gelecek vaadeden bir bagka sarigin olan Far-
rah Fawcett in izledigi yol da az gok ayni. Uni-
versite mezunu bu Teksaslt'nin ilk ve oncelikli
kutsanisi kiiciik ekranda, Charlie's Angels (Car-
li'nin Melekleri) adli TV dizisiyle oldu O da Bo
Derek gibi, ama ondan kisa bir siire 6nce, bir
zamanlar moda dergilerinin kapaklarini tam an-
lamiyla yakip kavurmustu. Ancak bunun hemen
ardindan sinemaya ilk gegisi, bir dizi (blylk)
duskirikliklariyla sona ermisti Stanley Donen yo-
netiminde bile (Saturn 3) baslangigtaki "look -
'unu (cazibesini) koruyamadi.

Eger Bo Derek bunalmis isadamlari igin bir
tur ' call Venus" (Venus cadrisi) ise. Farrah da
bir tiir "serbest meslek erbabr’ dir. istekler, fan-
tazyalar farkh farklidir "Carli'nin Melegi ", ge-
nellikle erkeklerin tekelinde olan bir sorunsal ve
cerceve igerisinde kendim gosterdi.. Bu TV di-
zisinde 6zel dedektifti! Ardindan kendisine ufak
tefek yeni basarilar kazandiran sonraki rolleri de,
az gok bunu andiriyorlardi. Ancak bu disi James
Bond, atilganligi, saldirgan yonu, erkeklere 6z-
gl ickisiyle, coskun ve géziipek Amazon ero-
tizminden kolaylikla vazgegebilecek gibi goriin-
miuyor: Filmlerde sadik, sevecen ve sevgili ola-
rak kendim gosterir géstermez (The Cannon-
ball Run, H.Needham) gézlerden yitip gidiyor!
Sonug olarak: gergek yasamda oldugu gibi be-



yazperdede de evli roli pek birgsey kazandirmi-
yor Gergekgilige yonelik bir girisim sonucu el-
de edilen bu saldirgan sariginin bastan ¢ikari-
ciliginin azaldigi ve F.F.’nin kaginilmaz bir bigim-
de inise gegctigini yadsimak saflik olacaktir.
Uzmanlagma: Fizige dayali kadin oyuncunun
her yeni resimde gekiciligini cok iyi degerlendir-
digi ancak onu degistirmedigi goriilir Kadin
oyuncularin herbirinin kendine 6zgii bir "sek-
sapeli” vardir ve herbiri kendi “seksapeliyle”
birlikte vardir Sinema seyircisinin, eline firsat
gectiginde kendini yash bir uckuruna duskin
sanmaktan hoslandidi bilinmektedir. Boylece bu
verimli alani doldurmak igin, kii¢lik peri kizi ya
da gocuk kadin olarak Hollywood ekranlarina,
birincisi sapkinhgi, digeri ise masumlugu araci-
ligiyla Jodie Foster ile Brooke Shields gikar Hal
bdyleyken uzmanlagsmadan degil neredeyse
Taylorculuktan s6z etmemiz gerekecektir.

JODIE FOSTER
BROOKE SHIELDS

Her ikisi de (gorintu olarak) “pub” fotograf-
cilarinin objektiflerinden dogmuslardir (J Foster
Ug yasindayken Bayan "Coppertone”, B.Shields
ise onbir aylikken Bayan "lvory Snow"dur) Ote-
den beri beyazperdenin gediklisi olan bu yeni-
yetmeler, karsilikli anlayis igerisinde erkek fan-
tazyas| pazarini aralarinda bélismiislerdir

Asiri yetenekli, yasinin bir dizi tagkinliklariyla
dolu dolu, kentli J.Foster'a yonelen bakis, biraz
edepsizce ve suglu bir bakistir Kuskusuz akla
hemen Taxi Driver'm (Taksi Soférii, M Scor-
sese) cocuk fahisesi gelmektedir. Ancak Bugsy
Malone'un (A.Parker) giliing vampi ve Foxes -
un (A.Lyne) gurbetgi yeni yetmesi de yabana atil-
mamali.

Foster'in aksine bebek koleksiyonu yapan, ka-
mera 6nlinde oynarken "higbir sey diislinme-
mey!" savunan, anasinin kuzusu B.Shields, yas-
I zalim kirtin hoslandidi kérpe bedenlerin en
belirgin 6rnegidir Daha da agarsak, The Pretty
Baby'de (L.Maile) onu, gencecik ve tertemiz bir
sekilde randevuevinin en yagl musterisine tep-
side sunulurken gérmemiz de bu minval tize-
rinedir; sonra daha gekici, daha gizli duygula-
nimlar yaratmak bahanesiyle bal ve sekerden
ayn tatlari almaktan baska birsey yapmayan di-
ger filmler pesisira gelir, The Blue Lagoon
(R.Kleiser), Endless Love (F.Zeffirelli), qibi

Yakin gelecekte B. Shields’in yemden dort-
nala bir ataga kalkmasi zor gibi gézulkuiyor giin-
ki gok kez farkli ataklar yapmistir daha énce.
Ancak bundan J Foster'in bilyiik cabalar gés-
termesinin gerekmeyecegi sonucu gikmamali
clnkl o da "yetiskin” denilebilecek ilk roliinde
(Carny, R. Kaylor) fazla bir umut verememistir.

JODIE FOSTER

19 Kasim 1962, Los
Angeles  Cali-
fornia

Filmleri:

1970 Menace On The

Kisaca, 6nde gelen bu kiigiik kadin oyuncu- Mountain  Yon:

larin ézellikleri géziimlenecek olursa (bu, kus- Vincent Mc Eve-

kusuz ele al.nan oyuncularin gergek zihinsel ka- ety, TV filmi.

pasiteleri konusunda ényargili davranmaksizin, 1972: Napoleon And

yalnizca basarilarinin kékenleriyle yetinmekle Samantha Yon:

olur), kendilerine &nerilen rollerin tek parga ol- Bemard Mc
masinin, bastan gikartma konusunda belli bir us- Ez;g’as Git
taligin sonucu oldugu gérilur. Onlar nesne- Bomber Yén}'/
oyuncular, hareket 6zgiirligi olmayan kadin Jerrold Free(-j-
oyunculardir Diger bir deyisle, meslek yagsam- man

larindaki kimi gikmazlarin sonucunda varilabi- 1973:
lecek kanilarin aksine, sinirliliklarinin gergek ne-

deni yetenek eksikligi degil, seyircinin onlara

olan bakisidir. Venlsvari, amazonvari, mahrem

Rookie Of The
Year Yén: Law-
rence S. Elik an,
TV oyunu

Tom Sawyer
(Tom  Sawyer)
Yén: Don Tay-
lor
One Little Indi-
an (Bir Kiigiik
Kizilderili) Yén:
Bernard Mc
F.veety

1974: Alice Does't Li-
ve Here Anymo-
re (Alice Artik
Burada Oturmu-
yor) Yén: Mar-
tin Scorsese.

Smile, Jenny,
You 're Dead

Yén: Jerry Thor-
pe, TV filmi.

1975.  Taxi Driver
(Taksi  Sofdrti)

Yén:  Martin
Scorsese.

Echoes Of A
Summer Yon:
Don Taylor

Bugsy Malone
(Bugsy Malone)

Yén: Alan Par-

er.
1976. The Little Girl
Who Lives
Down The La-
ne. Yén: Nicolas
Gessner
1977: Freaky Friday
Yén: Gary Nel-
son
Moi, Fleur Bleue
Yén: Eric Le
Hung
1978: Candteshoe Yon:
Norman Tokar
Casotto Yon:
Sergio Citti
Movies Are My
Life Y6n: Peter
Haydon, belge-
sel
1980: Foxes Yén: Ad-
rian Lyne
Corny Yén: Ro-
bert Kaylor
1981. O'Hara's Wife
Yén:  William
Banman
1984:  Hotel New
Hampshire Yon:
T Richardson
TV dizileri.
1969-72. The Court-
ship Of Eddie's
Father 30 daki-
kalik. 78 bolum
1972: The ABC Afters-
chool Special
1972-74: The Amazing
Chan And The
Chan Clan (Ciz-
gi film, sesiyle)
1973: Bob And Carol,
And Ted And
Alice 30 dakika-
ik, 12 bélim
1979: Paper Moon
(Kagittan Ay) 30
dakikalik 13 bé-
lim



SALLY FIELD
6 Kasim 1946, Pasade-
na / California
Filmleri:
1967: The Way West
Yén: Andrew V.
Me La glen
1971: Maybe VU Come
Home In The
Spring Yén: Jo-
seph Sargent’
TV filmi
Marriage: Year
One Yén: Willi-
am Graham, TV
filmi
Mongo's Back
In Town Yén:
Marvin
Chomsky TV
filmi
1972: Home For The
Holidays Yén:
John Llewellyn
Moxey, TV filmi

1973: Hitched Yon:
Boris Saga I, TV
filmi

1976: Bridger Yén: Da-
vid Lowell Rich,
TV filmi

Stay Hungry
Yén: Bob Rafel-
son
Sybil Yén: Dani-
el Petrie, TV fil-
mi

1977:  Smokey And
The Bandit
(Smokey ve
Haydut) Yén:
Hal Needham.
Heroes Yén: Je-
remy Paul Ka-
gan

1978: The End Yén:
Burt Reynolds
Hooper Yén: Hal
Needham

1979: Norma Rae Yon:
Martin  Ritt
Beyond The Po-
seidon Adventu-
re (Poseydon ‘a
Déntg) Yon: Ir-
win Allen.

1980: Smokey And
The Bandit Il
(Smokey ve
Haydut 1l) Yén:
Ha! Needham.

1981: Back Roads (Ar-
ka Yol) Yén:
Martin Ritt.

Absence Of Ma-
lice (Yanhs Ka-

rar) Yén: Sidney
Pollack.
No Small Affair
Yén: Martin
Ritt, tamamlan-
madi.

1982: Kiss Me Good-
bye Yén: Robert
Mulligan
TV dizileri

1965- 66: Gidget 30 da-
kikalik, 32 bo-
lim

1966- 67: Hey Jannic
30 dakikalik, 17
bélim

1967- 69: The Flying
Nun 30 dakika-
Ik, 82 bolim

1971-73: Alias Smith
And Jones 60
dakikalik, 48
bélim

1973-74: The Girl With
Something Extra
(Tath Bela) 30
dakikalik, 22
bélim.

BROOKE SHIELDS
31 Mayis 1965, New
York
Filmleri:
1977: Annie Hall (An-
nie Hall) Yon:
Woody A Hen,
kurguda rolii ¢1-
karild.
The Prince Of
Central Park
Yén: Harvey
Hart, TV filmi
1978:Pretty Baby Yén:
Louis Malle
Alice, Sweet Ali-
ce Yon: Alfred
Sole
King Of The
Gypsies Yon:
Frank Pierson
1979: Tilt Y6n: Rudy
Durand
Wanda Nevada
(Nevadali  Kiz)
Yén: Peter Fon-
da.
Just You And
Me, Kid Yoén:
Leonard Stern
1980: The Blue iMgoon
(Mavi Got),
Yén:  Randal
Kileiser.
1982: Sahara (Sahara)
Yén: John GuH-
lermin.

fantazyalar... Gorildiga gibi bu kadin oyuncu-
lar bir erkek sinemasinin, bir erkek bakisinin ya-
hin Griinaddrler. Tim Barbara Bach'lar, belli bir
acikmighgin sayesinde varolabilirler ancak. Or-
nekler sonsuza dek uzatilabilir. Baglangicindan
glnumize kadar (James Bond kizlari olsun ya
da olmasinlar), belli bir giiniin yildizi olan, sa-
man alevi gibi sénen tim sahte umutlardan s6-
zetmeye gerek yok; yalnizca, onlarin olusturdu-
gu uzun boligin Kate Millett'in 6fkeli feminist
saldirilariyla sekteye ugramadigini ve daha uzun
bir stire, uzun sagclari ve kisa akillaryla izleyici-
lerin kargisinda "arz-1 endam" etmeyi sirdure-
ceklerini belirtmekle yetinelim.

OZGUR KADINLAR YA DA
ISTEMI KARSILAMAK

“Erkek bakiginin basit bir billurlasmasi olmaya
artik bir son verilmesinin istenmesiyle yeni bir
kadin oyuncular kusagi dogdu. Sadece sefi, er-
kegi bir digerini bastan ¢ikarma yetenekleriy-
le varolmak istemiyorlardi artik, 'bakiimalik' ola-
rak kalmak istemiyorlardi, birey olmak istiyorlar-
dil” Boylece, abartil 6vgller esliginde, Hollywo-
od sinemasinin feminist tarihinde ikinci (ve son)
baslk agilmis olacakti; bu tarihin bir numarasi
olma payesi de “muzaffer” Sally Field'e
verileceki.

Ben de kendi hesabima ayni seyleri sdyleye-
cegim... Ancak daha goreceli olarak! Belirli bir
dénemden itibaren, kadin oyuncularin, yildizli-
gin en Ust agsamasina erigebilmeleri igin, artik
ne soyunmak, ne de erkege susamis kisiler ol-
mak zorunda kalmadiklari dogrudur Ancak olayi
"Women's Lib"in (Kadin 6zgurligi’niin) dev-
rimci bjr zaferi olarak yorumlamak yerine, pa-
zar kosullarina uyum saglamanin zorunlu bir so-
nucu olarak ele alacagim. Gegerliliklerini yitir-
memek igin, L.B Mayer'in mirasgilarinin halka,
halkin bekledigini sunmaktan baska yapabile-
cekleri bir seyleri yoktu. Diger bir deyisle, top-
lumsal alanin bir diliminde gergek bir zafer el-
de edilmistir, sinema perdesi kadin kahraman-
larini segme 6lgit ve kurallarindan bir dilimini
degistirmek zorunluguyla karsi karsiya kalmis-
tir. Béylece Amerikan sinemasinda "6zgir ka-
dinlar” ortaya gikar. Onlar yeni istemleri karsi-
layan yeni Grlnler olarak kesinlikle, sisteme kar-
s1 mikemmel bir sekilde saygilidirlar... Dénem-
lerinde boyun egmezlikleri ve 6zel yagamlarin-
daki karsi gikislariyla Ginli Louise Brooks ya da
Marilyn Monroe’ya kiyasla daha az isyankar ve
sira digidirlar. Bazi anlayiglardaki gelismenin ay-
nasi olan bu yeni kadin oyuncular, bu nedenle
sadik bir sekilde beklentiyi gidermekte ve ken-
di alanlarinda uzmanlagmaktadirlar. Sally Field
toplumsal eylemde, Shelley Duvall bastan gika-
ricilik aleyhtarliginda, bir tir stiper Romy Schne-
ider olan Meryl Streep ile Diane Keaton ise karsi
cinsle olan birlikteligin ¢ozilmesinin ardindan
yeni yeni soluklar aramadalar bugiin.

SALLY FIELD

iclerinden en “politik" olaniyla konuya girdi-
gimize gore yillar 6ncesine donmemiz gerek-
mektedir. 1975 yili siralarinda ondan baska kim-
se kolay kolay, aligilmis kurallara boyun egme-
den, kararli sendikaci (M.RItt'in oldukga duygu-
landirici Norma Rae'si) ya da kaygili gazeteci
(Absence of Malice, S Pollack) kisiliklerini yo-
rumlayarak Ginlenmeyi géze alamazdi. Elde edi-
len zafer gecikmis de olsa, yetiskin, olgun ve ba-
gisikh bir kadinin zaferidir. Uyduruklugun, den-
gesizliklerin ve her tiirden kaprisin sonudur



S.Field’in uzun, ¢ok uzun bir slire basariy bek-
lemis olmasi bunun en glzel kanitidir. Yaygin
basariyi tatmak igin bayagdi beklemis olsa da bu
sure iginde (sinema, TV karisik) birgoklari bag-
rol olan 14 6nemli yorumuyla yine de belli bir
yere kadar gelebilmistir...

Bu kadin oyuncunun en énemli ihmh 6zellik-
leri, ne bir seyleri tanitlamak istemesinden ne
de cinsiyetinin 6zglrlesme savasimina kisisel
bagliigindan ileri gelmektedir. Ancak bununla
birlikte meslek yasaminin ufuklarinda bir tehli-
ke belirmektedir: Uzmanlagma tehlikesi... Diger
bir deyisle yeni bir sinirlilik bigimi. Kudurmus er-
kek bakisinin yol a¢tigi sinirliiga énceden de-
ginmistik. S.Field de "savli roller’le bir tur ken-
dini sinirlama iginde degil midir? Bu endiseyi ge-
gersiz kilmada filmografisinin geri kalan kismi
da pek yardimci olamiyor: Burt Reynolds'un,
otoyol giildurilerindeki sadik eslikgisi (ki bu film-
ler de apayr bir tir ortaya gikarabilecek, yeni
bir aciim ortaya cikarabilecek guldirilerdir:
Smokey and The Bandit, The End, Hooper,
Smokey and The Bandit Il) gercek anlamda
dikkati cekmeyi bagaramaz... Halk onu tanimi-
yordu, ayni zamanda aligilmis kisiliginizi digin-
da bir segenek de sunmuyordu ona. Ve benzer
bir seklide, daha gerilere gidildiginde, {insiiz an-
cak yetenekli bir kadin oyuncu oldugu dénem-
de. Sybil'deki, sanat yasaminin en parlak ¢a-
lismasi (oldukea diigsel bir sizofrenin, sirasiyla
on alti degisik kisiligini canlandirmistir), bu ko-
nuda bir karsi-kanit olarak gérinmektedir. Son-
radan sinema igin yeniden kurgulanan bir TV fil-
minin kendisine sagladigi saygin basariya kar-
sin, Sybil'iln meslek yasamina en ufak bir yara-
ri dokunmamistir. Aksine oyunculuk yasamin-
da uzun sureli bos bir dénemin baslangici ol-
mustur. Ne gariptir ki Sybil, kendisinin karsiti
olarak adlandirilabilecek bir seyin belirtisi olmug-
tur Freud'e goére kimi zaman “beyaz'in "si-
yah”, "hiz’in "yavaslik”, “devinim’in "dura-
ganlik" vd. olabildigi klasik dusleri yorumlama
yontemini animsatircasina. Sybil, onun on alti
kisiligi ve tecimsel basarisizlidi, ayni rolin do-
yaslya yeniden ele alindi§i tek pargaliliga agi-
lan yol olarak kabul edilebilir géziikiiyor. Anla-
siimasi o kadar zor degil: "Arzu ettigi takdirde,
6zgur kadin kisiligini, anlamini degistirmeden ye-
niden canlandirdigi andan itibaren, kendini ba-
sit ve kavranabilir bir kategori igerisine yerles-
tirmesini (en azindan) bilmis bir kadin oyuncu”
diye niteliyor onu yildizlari kendisine sunuldu-
Ju dlgude taniyabilen bilingsiz halk.

Bagkalar jartiyerlerini gdstermelerinin karsi-
ligini aliyorlar. Ya Amerikan sinemasinin “6zgir
kadinlari”, onlar da bir seylerin karsiligini ala-
caklar mi?

DIANE KEATON

Belki. Reds’in (Kizillar, W. Beatty) asik an-
cak her seyden 6nce cinsiyetinin 6zgirligu igin
savasim veren aliml Louise Bryant'inin, bes yil
oncesinin Annie Hall (W. Allen) ve Looking For
Mr. Goodbar (R. Brooks) filmlerindeki kisilikler
sayesinde benimsenmis oldugunu belirtmek, ke-
sinlikle 6nemsiz bir is olarak goriilemez. Richard
Brooks ve (bogsanmadan énce) kocasi Woody Ai-
len yénetiminde gevirdigi bu iki filmde (duygu
olarak) aski geri gevirmede, sasirtici bir kararli-
lik gésteriyor tatli Diane. Birinde uyanik ve alay-
c1, digerinde intihara yatkin nitelikleriyle, her iki
filmde de benzer bir sekilde, kendini duygusal-
liktan uzak tutuyor. Ve bundan bdyle, sonraki
yorumlarindan higbiri duygusalliga dogru yone-

lim gdstermiyor. Onu su ya da bu sekilde ayni
kisiligi tekrar tekrar canlandirmaya indirgeyen
W. Allen'in ona olan bakiginin oldukga etkili ve
onemli oldugunu kuskusuz belirtmek gerek. An-
cak bu belirtmeden gikan tiim ayrintilar bir ke?
nara birakirsak, bu yinelenen kisiligin basarisi-
nin tartisiimayacak bir olgu oldugu géralir; di-
ger yonetmenlerin filmlerinde surdirdugi sey
de bununla aynidir: Alan Parker (Shoot The Mo-
on) ve Warren Beatty (Reds)

Dolayisiyla, D. Keaton gii¢li ama 6zerk, cin-
sel istek uyandiran ama kibirli, erkeklerden hos-
lanan ama agka karsi bagisiklik kazanmis bir ka-
dindir ... Bagrol oynamaya basladigindan beri
canlandirdgi higbir kisilik ona bir gift iliskisi ve
dayanilmaz, marazi, acili bir gift iligkisi yasata-
mamistir! Tim bunlarin sosyolojik izi, pargalan-
mis geleneksel monogami ailesini, sik dokun-
mus ag diuglmleriyle bir araya getirmeye ¢ali-
san oldukga gerici Shoot The Moon'da bile apa-
cliktir. Ne var ki sdylemsel alanda ortaya ¢ikan,
Bayan Keaton’un sevme yetenegini sakatlamasi
pahasina (cinsel) 6zglrligunld her zaman ka-
zanmasidir. Bir zamanlar, burjuva melodramla-
rinda geng kizlar sever ama yatmazlardi. Dia-
ne Keaton ise yatiyor ama sevmiyor. Dénemler
arasindaki garip karsitlik, ayni fotografin garip
pozitif ve negatifi. Aslinda s6z konusu olan ayri
ve tek bir kisi degil midir? Beyazperdenin "6z-
gir kadininin” yalnizca yeni gereksinmelere
ayak uydurdugu sdylendiginde.

MERYL STREEP

Olay, tiyatro ugruna sani birakan eski prima-
donna Marie-Louise Streep i¢in de pek farkli de-
gil. Ayni yineleme, belirli bir kategoride ayni uz-
manlasma. Ancak bu érnegimizde sureklilik, an-
latimini yalnizlikta buluyor. The Deer Hunter’-
da (M. Cimino) terk edilmis nisanli, Manhattan-
da (W.Ailen) sabik es, Kramer vs. Kramer'de
(R. Benton) 6zgurliiguini yeniden elde eden evli
kadin, The French Lieutenant Woman’da (K.
Reisz) gizemli ve anlagilmaz yalan-sdyleme has-
tasl, o hep yalniz, bekarliga mahkam kadindir.
Romantik kisiligin geleneksel ézellikleri olan ya-
nilma, i¢ sikintisi, aci, kahramanimizda sikga bu-
lunuyorsa, akil sir ermez, "degisik" ve bir dlgiide
ice dokunan bu diisiinceye sikga basvurulma-
s1, kadin "psikolojisi" olarak adlandirilan sey kar-
sisinda erkegin duydugu urkintileri gagristiri-
yor. Hollywood yliziinden, birbirine benzer edep-
li maskeler altinda betimlemeye alistigimiz az
cok gizli lezbiyenlerle M. Streep’in ayrimi sudur:
Onun yorumladigi hicbir kisilik, Smrind, 6luman
klasik semalari ya da erkek ya da karsi cinsin
Ustlinligline boyun egmeye (evlilik) bagh olarak
gegirmez. Tam tersi, onlarda var olan sonuna
kadar dayatan inatgi bir susamigliktir. Ve bunun
da bedeli, uzak, toplumdan bambaska bir yere
dislanmaktir. Sabik Bayan Ailen (Manhattan)
yirtik ve glliingtir, Sarah Woodruff (French Li-
eutenant’s Woman) anlam karisikligi ve safsata
icinde erir gider... Bagka bir deyisle gerceklik
alanini terk eder. Sendikaci ve sabik esten son-
ra, iste "6zglr kadin" olmasini bir bagka cehen-
nem azabiyla édeyen bir bagkasi: Bu azap, hi¢
ama higbir degisim géstermeden ayni roll yine-
lemek. hep garip biri olarak kalmak cezasidir.

SHELLEY DUVALL

En son ele aldigimiz Shelley Duvall'in, 6nce-
ki kadin oyuncular gibi, tekrar tekrar ayni roli
doyasiya oynamaktan bagka bir sey yapmadi-

DIANE KEATON

5 Ocak 1946, Los An-
geles | Califor-
nia

Filmleri:

1970: Lovers And Ot-
her Strangers
Yén: Cy Ho-
ward
1972: The Godfather
(Baba) Yén:
Francis Ford
Coppola.
Play It Again,
Sam Yén: Her-
bert Ross
1973: Sleeper (200 Yil
Sonra) Yén:
Woody Allen.
1974: The Godfather,
Part Two Yén:
Francis Ford
Coppola
1975: Love And Death
Yén: Woody Al-
len
1976: | Will... | Will.
For Now Yén:
Norman Pana-
ma
Harry And Wal-
ter Go To New
York Yén:
Mark Rvdell
1977: Annie Hall Yén:
Woody Allen.
Looking For Mr.
Goodbar Yén:
Richard Brooks
1978: Interiors Yén:
Woody Allen
1979: Manhattan Yén:
Woody Allen
1981: Reds Yon: War-
ren Beatty
1982: Shoot The Moon
(Erisilmez Duy-
gular) Yén:
Alan Parker.



SISSY SPACES
25 Aralik 1949,
Quitman/Teksas
Filmleri:

1972: Prime Cut (Eve
Gelen Yabanci)
Yén:  Michael
Ritchie.

1973 Ginger In The
Morning Yén:
Gordon  Wiles
The Girls Of
Huntington Ho-
use Yon: A If
Kjellin, TV filmi

1974: The Migrants
Yén: Tom Gri-
es, TV filmi
Badlands  Yén:
Terence Malick

1975: Katherine Yon:
Jeremy Paul Ka-
gan, TV filmi.

1976: Carrie (Giinah
Tohumu)  Yén:
Brian De Palma.

1977: Three Women
Yén:  Robert
Altman
Welcome To
L.A. Yén: Alan
Rudolph

1978: Verna: U.S.O.
Girl Y6n: Ro-

SHELLEY DUVALL

7 Haziran 1949,

Houston/Teksas

Filmleri:

1970: Brewster Me
Cloud Yén: Ro-
bert Altman

1971: Me Cabe And
Mrs Miller Yén:
Robert Altman

1974: Thieves Like Us
Yén:  Robert

Altman

1975: Nashville Yén:
Robert Altman

1976: Buffalo Bill And
The Indians
Yén:  Robert

Altman

nald F. Max-
well, TV oyunu
1980: Coal Miner's
Girl Yon: Mic-
hael Apted
Heart Beat Yon:
John Byrum
1981: Raggedy Man
Yén: Jack Fisk
1982: Missing (Kayip)
Yén: Costa -
Gavras.

1977: Bernice Bobs

Her Hair Yén:
Joan Micklin
Silver

Annie Hall (An-
nie Hall) Yén:
Woody Allen.
There Women
Yén:  Robert
Altman
1980: The Shining
Yon: Stanley
Kubrick
1981: Popeye Yén: Ro-
bert Allman
1982: Time Bandits
Yoén: Terry Gil-
liam

gini ileri stirmek, oldukga belirgin bir sistemi or-
taya cikartmaktir kuskusuz. Gergekte (ressam
arkadasinin bazi resimlerini kendisine goster-
mek lizere Altman ustayla karsilastiginda onun
hosuna giden bu Teksasli eski diyet 6grencisi
icin) Nashville sokaklarinda avarelik yapan so-
luk yGzIi ve yalan séyleme hastasi L.A.John'u
(Nashville, R.Altman), Shining’in (S. Kubrick)
sevgili aile anasi Wendy Torrance'indan olduk-
ca degisiktir. Aygicegi Millie Lamoreaux (Three
Women, R. Altman) ile ¢algene Olive oyl-Safinaz
(Popeye - Temel Reis, R. Altman) arasinda do-
gal olarak bir ayrim vardir. Yine de, bunlarin 6te-
sinde, pratik olarak makyaj yokluguyla tanimla-
nan bir stireklilik bagi, tim filmler arasinda hep
kurulacaktir. Siska silueti, kocaman yuvarlak
gozleriyle S. Duvall anti-Marlene gibi, karsi vamp
gibi birisidir... Ya beyazperdede "6zgur kadin”
olmak kimi estetik kurallarinin yadsinmasini ge-
rektirseydi ne olurdu? iste S. Duvall, bu bakis
acisindan hareketle aligiimigin tam tersini yapi-
yor. Bayagi giyimi, "6rgulu” saglari, gamasir ma-
kinesi kadar erotikligiyle, kadin yildiziigin karsi
degerlerini, her biri igtenlikten yoksun rolleri yo-
rumlayarak tamamliyor: evli kadin, aile anasi,
sempatik dost, tasrali yegen. Ve burada da "se-
kil veren" tek bir erkegin bakisinin etkisi apa-
ciktir (R. Altman: Dokuz filmin altisi). Ancak bu
kosullarda bile, Mash’in verimli yaraticisinin bi-
c¢em ve konulari yiiziinden, renksizlikte kaginil-
maz bir seymis gibi inat etmek, yalnizca kadin
oyuncunun plastik ve gergek dramatik olanlari-
na degil. Hollywood'un makyajci ve kostimci-
lerine de hakaret etmek demektir. Burada da uy-
gulamanin, her seye karsin pazarini buldugunu
gormek ilgingtir.

onceki Uiglinlin aksine S. Duvall’in kendi "6z-
glr kadin” imajini daha az yalin ve daha az po-
zitivist ilkelere gore olusturdugu... Rollerini bi-
raz daha fazla alayci bir tarzda kavramis oldu-
gu gorilebilir: Bon, aptal ve kurban kadin go-
runtileri, genellikle ciddi ve Ustlin taslaklarla pek
uyum saglamayan yumusak gorintilerdir. An-
cak otekiler gibi, onun da filmlerdeki kadin hak-
lari ugrasisinin yalnizca, tek bir kisilik rnegine
penelopvari bir sadakat karsiliginda gelisebile-
cegi gercedi degismiyor.

Eski ya da yeni, Hollywood'un kadin oyuncu-
larinin timd, salt tiplemeler olmaya mahkim
mudurlar?

UMuT

Tabii ki hayir. Bu olgu yerel ya da gegici ol-
maktan oteye gidemez. Olaylarin gizil yorumu-
na benzer bir seyde 6zetlenmektedir... Toplum-
sal alanda cinsellige dayali yapilar ¢atirdamak-
ta ve Hollywood hig beklemeden bunun bir kop-
yasini, o anki durumun istemlerini doyurabile-
cek, kendine 6zgli bir taklidini gikarmaktadir.
Ama kendinden isteneni canlandiran ve "top-
lumsal buyruga” uyum saglayan uysal kadin
oyuncudan ayri olarak, kisisel arzusunun (ya da
yeteneginin, iletmek istedigi bildirinin) buyurdu-
Ju gibi, caninin istedigi gibi oynayan 6zgir ka-
din oyuncu ortaya ¢ikmistir 6te yandan. O, be-
yazperdede yansiladigi 6zgurligin yani sira,
meslek yasaminda da 6zgirce davranmaktadir

Bu olgunun, kesinlikle yepyeni bir olgu oldu-
gunu ileri sirmek kuskusuz 6lgiistzlik olacak-
tir ... Anlatim olanaklari, yelpazeleri keyfi olarak
sinirli tutulmus olsa bile hi¢ kusku yok ki Greta,
Marlene. Marilyn yeni kisilikler yaratmiglardir.
Ayni sekilde, her dénemin Ingrid Bergman'dan



Katharine Hepburn'e kadar, kutsal devleri, “bu-
yuik tragedyaci” kadinlar var olmustur. Buglnki
tek ayrimin, basari ortaminda yesermekte olan
glinimiz kadin oyuncularinin, bu statliye erig-
mek igin artik kirk yaslarina gelmeyi bekleme-
meleridir denilebilir. Sissy Spacek, Lisa Eich-
horn, Carol Kane ve digerleriyle birlikte, kendi-
leri i¢in “kingikliklar tagimakla" “oynamanin"
6zdes olmadigi yeni yorumcularin ortaya gikti-
g1 gorulmastr.

SISSY SPACEK

Dramatik bir yapinin binbir turlii 6zelliginin en
iyi yeserdigi ortam kalin ses perdesidir. Ve bu
geng yetenekler -ya da onlar izleyecekler- son
zaferlerini, belki de hafif giildiiriiye yeniden ula-
sarak tadacaklardir! Kemerleri sikkmak, baglanan
yere geri ddnmek, bugiin artik utanilacak bir sey
degildir... Ancak yine de belirtelim, bu, Lee
Strasberg ile tanismadan énce Rock and Roll
salonlarinda sansini deneyen Rip Torn'un ye-
geni Sissy Spacek'in sinema yasantisinda oy-
nadidi her plana giilindigu anlamina gelmez.
Prime Cut (M Ritchie), Carrie (B.de Palma),
Three Women (R. Altman) filmlerinin higbiri
Frank Capra ya da Ernst Lubitsch tarafindan yo-
netilmis olamazdi! Vine de,politik thriller'e kat-
kida bulunmadan gok 6nceleri (Missing, Costa-
Gavras) olaganiistii bir glizelligin simgesi olma-
yip kendiliginden seytansi dehsetlerle sinirli bir
kati maskeye birinmis olan Sissy Spacek,
“Henry Miller'vari westernlerde" kendine yer ag-
mak igin ilk beatniklerin (Heartbeat, J. Byrum)
ve country sarkicilarinin (Nashville Lady, M. Ap-
ted) arasina girdi ve bdylece cilginlik ve korku-
nun girkefinden siyriimayi becerdi.

Bu baskalagimda, kompozisyon degiskenligi-
ne elverigli bir yetenege sahip oldugunun kani-
t1 gériilmektedir. Ancak bazilarina gére onun ka-
zasiz belasiz tlr degistirebilmesinin nedeni onun
“aykir-oyununun" yalinhgidir. Ve yine bu kisi-
lere gore, bir yerden sonra o, dedersiz, saydam
ve yok olacaktir! Boylece anlatimda belirli bir tag-
kinlik. belirli bir tiyatrosallik sorunu ortaya ¢ik-
maktadir. Western kusaklari bu ézellikleri buydli
ilag saticilarina, salas batakhane isleticilerine,
silah kagakgilarina ve sirilsiklam asik kadinlara
birakmisti. Bunlarin gézleri fildir fildir, benizleri
soluktu. Ote yandan sogukkanlilik, donukluk,
agirbashlik bir ayricalikti ve bu &zellikler Clint
Eastwood’dan hatta Randolph Scott'tan ¢ok 6n-
celeri, salt, yalniz intikamcilara, serife ve kir ki-
lavuzlarina aitti.

Sissy Spacek'in bir dlgiide, simgesini mimik-
ler ve sevgi gosterilerinde bulan bir erkek oyu-
nu bigemini, tam bir serinkanhlik ve agirbagh-
likla kendine mal etmis oldugunu sdyleyebiliriz.
Baskalarinin tekelindeki bir alana burnunu sok-
masi dogdal olarak kimi tepkilere yol agacaktir:
"Kota!" "insan, erkeklerin onda ne buldugu-
nu kendine soramadan edemiyor." Ama 6rne-
gin Richard Gere ile girdigi, her seye karsin egi-
tici aligverisini (o bitlintyle esnekken, Spacek
butunuyle késeli, o butlnuyle duyarlyken. bi-
tlinllyle soguk) agiklamakla ugrasilacak yerde,
onun rollerinin egrisinin kabaca gizilmesiyle isin
bittigi saniimaktadir.

Cehennem ve gildirma gigliklariyla ise basla-
diktan sonra (Carrie, Three Women), Heartbe-

at'ten Missing'e kadar bohem yasantisini terk
etmis, evli bir kadindir artik o. izledigi yol gori-
niiste oldukga tutucudur. Daha iyi ya. Beyazper-
denin tim bu yikilmaz giftleri ayni zamanda bir-
cok sorunun kaynagi degiller midir? Daha ilk

MERYL STREEP
(Mary Louise Streep)
22 Eyliil 1950, Basking
Ridge / New Jersey
Filmleri:

1977: The Deatliest Se-
ason Yén: Ro-
bert Markowitz,
TV filmi
Julia (Julia) Yén:
Fred Zinneman.

1978: Holocaust Yén:
Marvin J.
Chomsky, mini-
dizi
The Deer Hunter
(Avcr) Yon:
Michael Cimino.

1979: Manhattan Yén:
Woody Allen
The Seduction Of
Joe Tynan Ybén:
Jerry Schatzberg
Kramer  Versus
Kramer (Kramer
Kramer'e Karsi)
Yén:  Robert
Benton.

1981; The French Lie-
utenant s Wo-
man (Fransiz
Tegmeninin Ka-
dini) Yén: Karel
Reisz.

Still of the Night
(Gece) Yon: Ro-
bert Benton.
1982: Sophie's Choice
Yén: Alan Pa-
kula
1983: Silk wood Yén:
Mike Nichols



CAROL KANE
18 Temmuz 1952,
Cleveland/Ohio
Filmleri:
1970: Is This Strip Re-
ally  Necessary
Yén: Ben Beno-
it
1971: Carnal Knowled-
ge (Uk Defa)
Yén: Mike Nic-
hols.
Desperati Cha-
racters Yon:
Frank D. Gilroy
1973: Wedding In
White Yén: Wil-
liam Fruet
The Last Detail
Yén: Hal Ashby
1975: Dog Day After-
noon (Képekle-
rin Gindi) Yén:
Sidney Lumet.
Hester Street
Yén: Joan
Micklin Silver
1976: Harry And Wal-
ter Go To New
York Yén:
Mark Rydell
1977: Valentino (Va-
lentino) Yén:
Ken Russell.
Annie Hall (An-
nie Hall) Yon:
Woody Allen.
The World's Gre-
atest Lover Yén:
Gene Wilder
1978: Out Of Father's
House Yén:
Jack Hofsik, TV
oyunu
The Mafu Cage
Yén: Karen Art-
hur
1979: The Muppet Mo-
vie Yén: Jim
Frawley
W hen A Stranger
Calls Yon: Fred
Walton
1980: Les Jeux De La
Comtesse Dolin-
gen de Gratz
Yén: Catherine
Binel
1981: Thursday The
Twelfth Yén:
Alfred Sole
1982: Norman Loves
Rose Yén:
Henry Safran

alanda, M. Streep ya da Diane Keaton'in ¢ag-
larinin sarsintilarina daha yakin olduklari fikri-
ne variliyor. Ancak iyice diistunildiglnde, bu-
nun ylizeysel bir gériinisten ibaret oldugu go-
rilmektedir: Daha yakindan bakildiginda, evli ka-
dina degisik hareket alanlar sunmak, diinyaya
ve onun sorunlarina deginmek, yalniz ya da bo-
sanmis kadinin ask digi dykilerin mutfagina ka-
panmasi kadar gergek olmuyor mu?

CAROL KANE

Sissy Spacek'in soguklugunun aksine onda
barok bir digavurum egemendir. Yorumladigi rol-
ler. tiyatro tarihinin buyuk tragedyalarini gagrig-
tirmaktadir. Bu kadin oyuncuda "eskiye ait" bir
seyler vardir. Onun kadinlarin gegmisiyle olan
bagintisi, onu iginde bulundugu yeni kusagin
belki de en politik kisisi yapmaktadir.

Feminist savasimda yer alan birgok radikal ka-
din yénetmen onun bu 6zelligini fark etmise ben-
ziyor. Karen Arthur, Joan Micklin Silver, Cathe-
rine Binet onu basoyuncu olarak segmislerdir.
O da bu olaydan hosnut olmusa benzemekte-
dir, ¢linkii en 6nemli dort filminden Gglnd bu
yonetmenlerle gevirmistir. Savli rolleri bekleyen
tehlike onun icin de s6z konusudur. Carol Ka-
ne, acaba ayni gizgisini surdurecek midir? Yok-
sa tiyatroya geri mi donecektir? Kesin olan tek
bir sey var. Sissy Spacek'in "erkekler gibi dav-
ranmasinin" ardindan. Carol Kane'in sinema ya-
sami. siyasal bir geri donlstir, kendinden 6n-
ceki konularin 6zetlenmesidir. kadinhdin kéken-
lerine dalmaktir.

VE DIGERLERI

Ayrica Lauren Hutton. Mary Steenburgen Jes-
sica Lange, Valerie Perrine. Season Hubley,
Theresa Russell, Amy Irving, Margaux Heming-
way, Mariel Hemingway., ve kuskusuz adlari-
ni unuttugum birgoklari var. Ama ne kadar ilging
olurlarsa olsunlar, bu yeni yiizlerin mantar gibi
bitmesi yazimizda derinligine incelenmemeleri-
ne neden olacak kadar yenidir, belki de gele-
cek on yili beklemeleri gerekmektedir Ote yan-
dan bu geng isimlerin ortaya gikmalarinda, gé-
rinidrde bir bitinlik saglayan ortak bir nokta
var; onlar hig de dyle on yil beklemeden, beyaz-
perdede neredeyse ilk gériinmeleriyle benim-
senmektedirler Kiigik roller aracihgiyla derece
derece zafere ulagmak yerine, bu geng oyun-
cular birdenbire zirvenin en blyik erkek star-
lariyla ikili olusturuyorlar Orneklersek,beyaz-
perdedeki ilk filmi diyebilecegimiz bir filmde,
Lenny'de (B. Fosse) Valerie Perrine Dustin Hoff-
man ile, The Last Tycoon'da (E. Kazan) The-
resa Russell Robert de Niro ile. American Gi-
golo'da (P. Schrader) Lauren Hutton Richard
Gere ile, Hardcore de (P. Schrader) Season
Hubley George C. Scojt ile, The Postman Al-
ways Rings Twice’da (B Rafelson) Jessica Lan-
ge Jack Nicholson ile, The Competition'da (J
Oliansky) Amy Irving Richard Dreyfuss ile bir-
likte oynamistir. Bu olgu, filmlerini yalniz bir tek
taninmig ismin Gzerine kuran ve dolayisiyla bu-
yik stlidyolardan daha fazla yeni isimlere sans
tanima egiliminde olan bagimsiz yapimlarin art-
masinin bir sonucu olsa gerektir. Bu ayni zaman-
da yeni yizlerin tiiketiimesinde utanmazcasina
bir artis demek degil midir? Ya da superstarla-
rin cinsiyet degistirmesinin bir belirtisi olarak go-
rlilebilir mi?

SIGOURNEY

WE A VER

8 Ekim 1949, New

York

Filmleri:

1977: Annie Hall Yén:
Woody Allen
Mad Man Yén:
Dan Cohen

1977-78: The Best of
Families (TVdi-

Zzisi)
1979, Alien (Yaratik)
Yoén: Ridley
* Scoot

1981: Eye Witness (Sa-
hit) Yon: Peter
Yates

1982: The Year Of Li-
ving Dangero-
usly Yén: Peter
Weir

LAUREN HUTTON
17 Kasim 1943,
Charleston/Gliney
Caroline
Filmleri:
1968: Paper Lion Yén:
Alex March
1970: Little Fauss And
Big Halsy Yén:
Sidney J. Furie
Pieces Of Dre-
ams Yén: Dani-
el Haller
1971: Permette, Rocco
Papaleo Yon:
Ettore Scola
1973: A Time For Lo-
ve Yén: George
Schaefer, TV fil-
mi
1974: The Gambler
Yén: Karel Reisz
1976: Gator Yén: Burt
Reynolds
1977: The Rhinemann
Exchange Yoén:
Burt Kennedy,
mini - dizi
Welcome To
L.A, Yon: Alan
Rudolph
Viva Knievel
Yén: Gordon
Douglas
1978: A. Wedding
Yén:  Robert
Altman
Someone Is
Watching Me
Yén: John
Carpenter, TV filmi
1979: Institut For Re-
venge Yoén: Ken
Annakin, TV fil-

1980: American Gigo-
lo (Manken)
Yén: Paul
Schrader

1981: Tout Feu, Tout
Flamme Yén:
Jean - Paul Ra-
ppeneau

1982: Hecate, Maitres-
se De La Null
Yén:  Daniel
Schmid



MARY
STEENBURGEN
1953, Newport/
Arkansas
Filmleri: 1978: Coin"
South Yén: Jack
Nicholson
1979: Time After Time
Yén: Nicholas
Meyer
1980: Melvin And Ho-
ward Yén: Jo-
nathan Demme
1981: Ragtime (Ragti-
me) Yo6n: Milos
Forman
1982: A Little Night
Sex Comedy
Yén: Woody Al-
len
Cross
Yén:
Ritt
Romantic  Co-
medy Yon: Art-
hur Hiller

Creek
Martin

JESSICA LANGE

1950, Cloquet/

Minnesota

Filmleri:

1976: King Kong Yén:
John Guillermin

1979: All That Jazz
Yén: Bob Fosse

1981: The Postman Al-
ways Rings Twi-
ce (Postaci Kapi-

yt /ki Defa Ca-
lar) Yén: Bob
Rafelson

Frances (Frances.
Gecelerin Kadi-
ni) Yén: Graeme

Clifford
1982: footsie  Yo6n:
Sidney Pollack

YA LERI E PERR/NE

3 Eyliil 1946,

Gal vest one/ Teksas

Filmleri:
1972:
Slaughterhouse-
Five Yén: Geor-
ge Roy Hill
The Couple Ta-
kes A Wife Yén:
Jerry Paris, TV
filmi

1973: Steambath Yén:
Burt  Brincher-
hoff, TV oyunu
The Last Ameri-
can Hero Yén:
Lamont  John-

son

1974: Lenny Yén: Bob
Fosse

1976; W.C.Fields And
Me Yén:Arthur
Hiller

1977: Mr. Billion Yén:
Jonathan Kap-

lan

1978: Ziegfeld: The
Man And His
Woman Yén:
Buzz Kulik. TV

filmi
Superman, The
Movie (Super-

men) Yén: Ric-
hard Donner
1979: The Magician Of
Lublin ~ (Lublin
Biiyticiisti) Yén:
Menahem Golan

The Electric Hor-
seman Yén:
Sydney Pollack

1980: Can't Stop The
Music Yén:
Nancy Parker
Agency Yén: Ge-
orge Kaczender
Superman Il (Su-
permen il) Yén:
Richard  Lester
ve Richard Don-
ner

1981; The Border (Si-
nir) Yén: Tony
Richardson

SEASON HUBLEY
Filmleri: 1973: Lolly
Madonna XXX
Yén: Richard
Saraftan
She Lives Yén:
Stuart Hagman,
TV filmi
1974: Catch My Soul
Yén: Patrick
McGoohan
The Healers Yén:
Tom Cries, TV
filmi
1976: Family (TV dizi-

si)
1977: SST - Death
Flight Yo6n: Da-
vid Lowell Rich,
TV filmi
All | Could See
From Where |
Stood Yén: Burt
Brinckerhoff,
TV oyunu
1978: Loose Change
Yén: Jules Ir-
ving, mini - dizi
1979: Hardeore (Ayri-
lan Yollar) Yén:
Paul Schrader
Elvis (Elvis) Yon:
John Carpenter
Escape From
New York (New
York'dan Kagis)
Yén: John Car-
penter
Vice Squad (Ah-
lak Zabitast)
Yén: Gary Sher-
man

1981:

tMY IRVING
Paolo Alto/
California
Filmleri;
1976: James Dean
Yoén:  Robert
Butler, TV filmi
James A. Miche-
ner 's Dynasty

Yén: Lee Phi-
lips, TV filmi
Panache Yén:
Gary Nelson,
TV filmi
Carrie (Glinah
Tohumu) Yén:
Brian De Palma

Once An Eagle
(Bir  Zamanlar
Kartald)  Yén:
E.W. Swackha-
mer ve Richard
Michaels, mini -
dizi

1977: I'm A Fool Yén:
Noel Black, TV
oyunu

1978: The Fury (Gizli
ofke) Yén: Bri-
an De Palma

1979; Voices Yon: Ro-
bert Markowitz

1980: Honeysuckle Ro-
se Yon: Jerry
Schatzberg

1982: Yentl Yén: Barb-
ra Streisand

THERESA RUSSELL

Mart 1957, San Diego/

California

Filmleri:

1976: The Last Tycoon
Yén: Elia Kazan

1978: Straight Time
Yén: Ulu Gros-
bard

1979: Blind Ambition
Yén: George
Schaeffer

1980: Bad Timing Yén:
Nicholas Roeg

1982: Eureka Yén:
Nicholas Roeg

BARBARA

Filmleri:

1970: 10 Padre Mon-
signore Yén:
Antonio  Racci-

BACH

oppi
1971: Paolo, Il Caldo
Yén: Marco Vi-
cario
La Tarantola Da1
Ventro Nero
Yén: Paolo Ca-
vara
La Corta Notte
Delle Bamhole
Di Vetro Yén:
A Ido Lado
Un Peu Soleil
Dans L 'eau Fro-
ide  (Sevdigim
Kadin) Yén:
Jacques Deray
1972: Il Maschio Rus-
pante Yén: An-
tonio Raccioppi
1973: L 'ultima Chance
Yén:  Maurizio
Lucidi
I Cittadino Si
Rihella Yén: En-
zo G. Castellari
Il Lupo Dei Mari
Yén: Giuseppe
Vari
1976: The Spy Who
Loved Me (Beni
Seven  Casus)
Yon: Lewis Gil-
bert
1977: Ecco Noi Per Es-
sempio Yon:
Sergio Corbucci
Force Ten From
Navarone (Na-
varone Fedaileri)
Yén: Guy Ha-
milton
1978: Jaguar Lives
Yén: Ernst Pin-
toff
L 'Umanoide
Yén: A Ido Lado

1974:

L /sola Degli Do-
mini Pesce Yén:
Sergio Martino

1979: Il Eiume Del
Grande Caima-
no Yén: Sergio

Martino
The Unseen Yén:
Don Steinmann

1980: Up To Academy
Yén:  Robert

Downey

Caveman (Maga-
ra Adami) Yén:
Carl Gotlieb

(+) Isaretli filmler dilke-
mizde, TV ve sinema-
larda gosterilmistir.
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ACIK OTURUM

Sinemamizdaki genglerin

sorunlan

—Alti filmden sonra oyunculugunu nasil
degerlendiriyorsun? Tiirk sinemasindaki ye-
rin nedir, sence?

SURER: Bugiine kadar bu konuda pek
bir sey sdylemedim. Hep algcak gonullu
davrandim. Kiziyorum kendime... Miteva-
zilik bir yana, Tirk sinemasindaki en iyi ka-
din oyunculardan biriyim. En yetenekli ka-
din oyuncusuyum diyecegim yani. Seyre-
diyorum kadin oyunculari, godu parmakla-
riyla bile dokunmuyorlar, oynadiklari kadin
figlriine. Belki irdeleseler ¢ok iyi seyler ¢i-
karacaklar ama, su anda en iyisi benim.

—~Kenan Kalav, ayni soruyu sana soralim.
Sen sinemaya nasil girdin ve kendini nasil de-
gerlendiriyorsun ?

KENAN KALAV: Sinemay sevdigim
igin oyuncu oldum. Ben de 7 yil manken-
lik yaptim. ilk olarak Niikhet Duru ile foto-
roman gevirdim. Tesadf oldu. Ama olayi
sevdim. Arkasindan Fevzi abi (Tuna) elbir-
ligi yapalim dedi. Birka¢ fotoromandan
sonra bir film yaptik. O da hosuma gitti ve
ben sinemayi sevdim. Bugiine kadar 3 film
gevirdim. Ug filmden sonra kalkip, ben bdy-
le oyuncuyum, bdyleyim demem aptalca
olur. Belirli bir gevreye hitap ettigim dog-
ru. Bana bugilin Tiurk sinemasinin geng
oyuncusu diyorlar. En azindan Yesilgam'-
da geng bir aktér yok. Buna ihtiyag var. ilk
filmim “Tutku” haricinde yaptigim iki filmi

inanarak yaptigimi séyleyemem.

—Neden oynadin éyleyse?

KALAV: ProdUktorler bazi seyler igin
para veriyorlar. Kadinin giizelliine, ada-
min yakigikhhidina, senaryodaki bir takim
noktaya. Belli bir senaryo var. Adam para
kazanmak zorunda. Bunun da cesitli ba-
samaklari var. Bitln olay burada bitiyor.
Ama Nur gidip konulu bir filmde oynaya-
biliyor.

SURER: Yani ben para kaygisi tagimiyor
muyum?

KALAV: Onu demek istemiyorum. Belki
sen en dogrusunu yapiyorsun. Ama benim
su anda film segmem ¢ok zor. Glnki su
anda tekim. Bunun yani sira bir yigin ka-
din oyuncu var. Diyelim ki on tane var. Se-
kizinin viicuduna para édeniyor. Onlar belli
bir tarzda gidiyorlar. Sen, benim yolum bu
degil deyip, ¢izginin Gzerindeki kisilerle ¢a-
ligtyorsun. Benim konumda ise o kadar gok
bosluk var ki. Yeni bir oyuncuyum ama ba-
na o gozle bakmiyorlar. Yapacagi ingaatin
bir tuglasi gézuyle bakiyorlar. “Senarist be-
nim sapim, param, el arabam, oyuncular
da tuglalarim” diyorlar. Acaba dogru mu
diye diigiinen yok. Oyunculuk hi¢ aklimda
yoktu basta. Eger iddiali olsaydim, Avru-
pa'da otelcilik okuyacagima, Los Ange-
les’a, Londra’ya gider, sinema okulunda
okurdum.

ACIKOTURUMA
KATILANLAR

YONETEN:
Seda GULER
fGelisim Sinema)
Nur SURER
(Oyuncu)

Kenan KALA V
(Oyuncu)

Fehmi YASAR
(Senarist)
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KENAN KAL AV:

Ben Kadir'i de,

Tarik ' da rakip
olarak gérmiiyorum.
Bir kere onlar iyi
veya kétii oyuncular,
aktérler. Ben yolun
basindayim. Jén
prémiyevi oynuyorum.
Onlar jon degil,
dolayisiyla bana
rakip degiller.

— Yani iddiali degil misin?

KALA V: Hayir. $u anda degilim, daha er-
ken. Ug filmle hayal kirkligina ugradim.
Bugline kadar hep iddiayla geldim. Bastan
dedim kendime, Fevzi Tuna ile galisirsan
bu olursun, Osman Seden ile galigirsan su.
Ama beni dlglinen ¢gikmadi. Kimse ¢ikip da
su gocugu adam edelim demedi. Belki ada-
ma para kazandiriyorum ama istedigim se-
yi yapamiyorum. Bodyle giderse sinemaya
verecedim bir sey olmaz. Sinemaya giden
bilmem kag kisiye bir kadin oyuncunun ya-
ninda sus esyasi olarak ¢ikmak istemiyo-
rum.

SURER: Erkek oyuncu olarak Tarik
Akan, Kadir inanir, iki star oyuncu var.
Bunlarin bazi kadin oyuncularla is filmleri
yapiliyor. Tarik da, Kadir de oynamak is-
temiyorlar. Ya 8 milyon verirseniz, ya
da kadin oyuncularin adi sonra yazilirsa oy-
nariz deniliyor. Bu da sinemanin kendi igin-
deki diizeni. Sen, onlar istemedigi igin, ben
oynuyorum diye kendini bir alternatif oyun-
cu olarak mi gorliyorsun?

KALA V: Yani sen onlardan ucuz bir
oyuncu oldugun i¢in mi oynuyorsun demek
istiyorsun. Ben ikisinin de senaryonun bo-
zuklugundan dolayr 8 milyon istediklerini
sanmiyorum,Oynamamalarinin nedeni bas-
ka. Onlar kendilerini usta saniyorlar. Bun-
ca yildir sinemadalar. Rakip yok diyorlar.
Yesilcam da senelerce buna izin vermis.
Ama su anda Yesilgam'in bir alternatifi var:
Kenan Kalav. Ama bir tek Kenan Kalav yet-
mez. Bir Kadir inanir ile Tarik Akan, Kenan
Kalav'a yenilmez. Benim yanimda birkag
tane daha ge¢ oyuncu olsa, ben onlarla re-
kabet etsem... Ben Kadir'i de, Tarik'i da ra-
kip olarak gérmiyorum. Bir kere onlar iyi
veya kotli oyuncular, aktérler Ben yolun
basindayim Jén prémiyeyi oynuyorum.On-
lar jon degil, dolayisiyla bana rakip degil-
ler. Cuneyt Arkin, kendi konusunda usta.
Artik ben aktérim diyor, jonlik pesinde
kosmuyor.

FEHMI YASAR: Burada benim Kenan'a
sormak istedigim bir soru var. Senin giz-
digin gibi bir perspektif aslinda Tirk sine-
masinda yok. Su nedenle yok. Tirk sine-
masi proje Ureten bir sistem, sanayi degil.
Yaptigi filmlere gére oyuncunun pesine ta-
kilan bir sanayi. Bu yil Tarik Akan filmleri
modaysa, o filmler yapihyor, 6bir yil Ahu
Tugba, 6blr yil bir bagkasi. Boyle gittigi-
ne, yani el yordamiyla ticaret yaptigina go-
re, boyle bir yapi icinde, sen yeni bir oyun-
cu olarak degisik bir kimligi nasil getirecek-
sin? Star sistemini nasil yikacaksin?

KA LA F.'Cuneyt Arkin ilefilm gevirecegim
dedigim zaman c¢evremdeki herkes, kiya-
metleri kopardi. "Boyle bir seyi nasil yapar-
sin” dediler. Niye diye sorunca "Sen ken-
dini bir bagkasiyla oynayarak nasil karsi-
lastirabilirsin? Harcanip gidersin” diye ya-
nitladilar. Tirk sinemasinin isleyisi bu is-
te Ben bunu neye giivenerek yapiyorum?

Bir kere gok iyi bir 6grenim gérdim. Ne is-
tedigimi iyi biliyorum. Eger ben bugtin ken-
di meslegim olan otelciligi yapacaksam, iyi
bir kariyer yapmak isterim. Yok sinema
oyunculugu yapacaksam, onda da iyi bir
kariyer yapmak isterim. Eger bunu yapa-
mazsam o isten bastan vazgegerim. Ta-
mam kardesim, sinema yuriimiyor derim.
Ama bdyle olmadi. lyi bir baslangig yaptim.
Bunu kag yil denerim? Belki hayatimin so-
nuna kadar,

—Tilrk sinemasinin kendine ézgli kural-
lari var dedik. Kendi ekonomik yapisi var.
Bu yapi iginde star sistemi var. Béyle olun-
ca yeni ve geng oyuncularin isim yapmasi ¢ok
zor kimi zaman olanaksiz gibi. Geng bir ka-
din oyuncunun kendisini bu alanda kabul et-
tirebilmesi icin pek fazla segcenegi yok. Sen
bu segenegi nasil degerlendirdin Nur?

SURER: Boyle bir kaygiyi ancak popii-
larite sancisi olan kisiler duyar. "Bereketli
Topraklar Ustiinde” ardindan "Bir Giiniin
Hikayesi"ni yaptigim zaman, artik sinema-
da bir gérev yaptigima inaniyordum ben.
Bu isin basindayken, filan yerde benden
s0z edilsin, basinda adim ¢iksin diye hi¢
distinmedim. Bdyle duglnseydim, énime
gelen her teklifi kabul ederdim. Bitlin bun-
lardan uzak, sadece sinemada gorev yap-
mak adina yola distiim. lyi bir sinema se-
yircisine bir seyler gostermek igin yola gik-
mistir Nur Sirer. Bu durumda da kendimi
kabul ettirdim.

—Sinemamizda geng kadin oyuncular ye-
teneklerinin 6tesinde fizik giizelliklerini kul-
lanarak basariya ulasabiliyor. Erkek oyun-
cularin ise her ikisini kullanmasi gerekiyor.

KALA V: Nur glzel sdyledin, tamamen
seninle hemfikirim. Ancak... Ben bu ise gir-
digim zaman tanidiklarimin ¢cogu gelip, sen
de mi o rezaletin igine gireceksin dediler.
Bastan cok attim. Hayir, dedim. En azin-
dan sinemaya girdigim zaman hayat sta-

timde higbir sey degismedi. Sinemanin
parasina bagh degilim ¢ok sukur. Ailemle
bir sirii sorunum oldu. Ailemizin ismi le-
kelenir dediler. Hayir dedim. Ama Nur, se-
nin bir sansin var. ig arkadaglarin yeterin-
ce kepazelik yapiyorlar, basini doyuruyor-
lar. Sen, iyi oyuncuyum dedin ve bunu gos-
terebildin. Magazin basinina yem olmadin,
¢gUnkd onlarin elinde yeterince malzeme
vardi. Ama basin beni dyle bir yere getirdi
ki, "iste yeni bir jon, belli bir statliden ge-
len Yesilgam'in yeni jont " dediler. Higbir
acigim yokken, altindan girdiler Ustiinden
ciktilar, birtakim yazilar yazdilar benim igin.
Aradaki fark bu iste. Bugln, ben tekim. Be-
nim yanimda bir Ahmet, bir Mehmet olsa
sanslarimiz esit olurdu. Ben bugiin hepsi-
nin yukind cekiyorum. Dort tane "Tutku"
cevirseydim, Tutku diyorum, basarili bir
film olmayabilir ama is ciddiyeti olan bir
filmdi.

SURER: En azindan gizginin (stiinde
olan bir filmdi.



KALA V: Oyleydi. Ben de senin gevirdi-
§in filmlerden bes alti lane gevirseydim.

SURER: Ag oturuyor olacaktin...

KALA V: Ag oturuyor olmazdim, dedigim
gibi para sorunum yok. ismimi duyuramaz-
dim. Ben yeni girdim sinemaya, ismimi du-
yurmam lazim. Nasil duyuracagim? Afig-
lerle, filmlerle. Biraz acele ettim galiba.
Film olarak kéti filmlerde oynamadim ama.
En azindan kendi istedigim seyi yapabil-
dim. benim rolum iyiydi. Olayi butliniinde
gerceklestiremedim. Ug filmi sessiz seda-
siz yapsaydim, kaybim biylk olmazdi.
Gencim yavas yavas ilerliyorum derdim.
Ama basin beni dyle bir yere getirdi ki...

—Fehmi Yasar, senin sinema seriivenin
nasil haglad\. Bilindigi gibi alisiimis kalipla-
rin digina ¢ikmayi amaglayan ézgiin senar-
yolar yapimcilar ve yénetmenler tarafindan
pek ilgi gbrmdiyor. Bir senaristin yer edin-
mesi igin ne yapmasi gerekiyor?

YASAR: Ben, tiyatrodan geliyorum. Cok
parlak olmayan ama uzun siiren bir tiyat-
ro gegmigim var. Sinemaya ise Zeki Ok-
ten'in asistanligi ile bagladim. Son on yili
belli bir bilingle yasamisg bir kigi olarak, se-
naristlige Zeki Okten'in énerisi ve deste-
giyle baslamis olmay! bir sans sayiyorum.
CUnkid kendimi ifade etmem lazim. Sine-
mada bunu yapabildigim siurece kalaca-
gim, Yapamadigim silirede de baska bir
sey olmaya ydnelmeyecegim. Ben inaniyo-
rum ki, her insan, bir dinyay! anlatir, bir
dlnyayi yasar. Her insanin yasadigi din-
ya da, bir bagkasi i¢in ilgilenmeye deger bir
diinyadir. Ben, kendi diinyami, kendi ba-
kis agimi, duygularimi, hayata, insanlara,
kendi Ulkeme bakisimi, senaryo kanaliyla
anlatmaya calisiyorum simdilik. Yani ken-
di dinyami tagiyorum sinemaya. O neden-
le higbir zaman sinemanin iginden olma-
dim. Piyasanin kurallarina uyan birisi de-
gil de, kendime ait 6zellikleri, kurallar ge-
tirmeye caligtim. Bu ses, ama &énemlidir,
ama degildir. Zaten bunu degerlendirmek
benim 6temde bir sey... Ben, buglinimiin
degerlendirmesini ancak bdyle yapabilirim.

—Kendine ait kuralari uygulamakta zor-
luk gektin mi?

YASAR: Bizim sinemamizda bir gercek
var. Bir ¢cok akim i¢ ige.,. Bizim sinemami -
zin bence ¢ok 6nemli bir yani daha var.
Kendi diinyam dedigim mesele var ya... Bi-
zim sinemamizda diinyalar birbirine ok
karigiyor. Yesilcam'in tek bir diinyasi var.
Hep ayni diinyay! anlatiyor. Kenan da oy-
nasa ayni dinyayi, Tarik da oynasa ayni
dlinyay!, bir bagkasi da oynasa aynisini an-
latiyor. Oysa her sanatgi herhangi bir sa-
nat dalina kendi adini koydu mu, yepye-
ni bir diinya getiriyor. Bir plag! dinliyorsun;
bu filancanin diyorsun. Bir siiri okuyorsun;
bu falancanin diyorsun. Bu karistirilan diin-
yanin o6tesindeki tavir, beni ilgilendiriyor
Ve ben bunu uygularken elbette bir anla-
miyla ¢ok zorluklardan gegtim, bir anlamiy-

la da ¢ok sansli iligkilerin icine distim. Bu
sansh iliski, basta ZekiOkten, dolayisiyla
da nitelikli bir film cevresiydi. Atif Yilmaz'-
la, Ali Ozgentiirk'le, Erden Kiral'la.hem ¢a-
lisma, hem konusma, hem de dostluk
sanslari yakaladim. Ama en buyiik zorlu-
gu o gevrenin higbir zaman profesyonel
adami olmamakta yagadim.

SURER: Ayni zorlugu bende yagsadim.

YASAR: Ve siddetli bir ekonomik sikin-
tiyr yasadim. Sinemadan gecinememeyi
yasadim. Sinemanin disinda is aradim, in-
sanin sevdigi bir isi yapamamasinin sikin-
tisini hepimiz biliyoruz. O tiir zorluklar ya-
sadim. Ama her seye karsin, su anda igin-
de bulundugum noktadan ¢ok memnu-
num. Ama bilmiyorum ki, hem galisma ar-
kadaglarim, hem sinema gevresi benim bu-
lundugum noktadan memnun mu? Bu da
beni gok ilgilendiriyor.

—Gerek Faize Hiicum ‘da, gerekse Pehli-
van ‘da degisik senaryolar yazdin. Bu fikir
senden mi ¢ikti, yoksa bir ekip calismasiyla
mi dogdu?

Y/4$.4/?. Faize Hicum'dan 6nce bir se-
naryo yazmigtim. Zeki Bey onun uzerinde
ilgi duydu. O siralar bankerlik olayi glinde-
me geldi. Boyle bir senaryo yazar misin de-
di. Bunun Uzerine on bes gunlik bir arag-
tirma yaptim. Sonra yazabilirim dedim.
Pehlivan ise bana ait bir éneri idi. Oneriyi
ben getirdim. Zeki Bey ¢ok sevdi. Boyle bir
ortak ¢alisma dogdu.

KALA KBenbirgeysormakistiyorum.SI-
nema su anda jon sikintisi gekerken, ben
onume gelen on senaryodan dokuzu ba-
na gore degil, bunlar bana goére ciddi der-
sem ne olur? Bunun cevabini bana verir
misin, Nur?

SURER: Ben ayni seyleri yasadim...

KALA V: Ama su var. Bilmiyorum, hepi-
niz kabul ediyor musunuz? Senin duru-
munla benimki ayni sey degil.

SURER: Ama sen, ekonomik sikintim
yok diyorsun. Yani parasal agidan bakmi-
yorsun, sinemaya...

KALA V: Demin bes yilda alti film gevir-
dim dedin. Tirkiye gibi bir Glkede alti film...
Simdi ben her ne kadar parasal agidan
bakmasam da olaya alti yilda bes film ge-
virmem igin, bir filmden hayatimi gecindi-
recek kadar para istemem lazim. Bu bir...
ikincisi; kariyer lafindan sen baska bir sey
anlayabilirsin, ben bagka bir sey... Ama
ben bes yil i¢inde alti film gevirsem bir ye-
re gelemem. Su anda ben yalnizim. Ama
onumuizdeki glinlerde yalniz kalmayaca-
gim. Mutlaka bir iki tane rakip gelecek.
Simdi ben senede bir film ¢evirecegim di-
ye ortaya gikarsam bana gilerler. Bir yila
kalmaz bir de Kenan vardi derler.

SURER: Bana demiyorlar mi sanki...

KALA V: Ben de oraya gelecegim. Ka-
din ve erkek farkli. Sen sinemayi seviyor-
sun, iyi bir kadin oyuncuyum diyorsun, si-
nemanin verdigi sana yetiyor. Ama senin

NUR SURER:

Tiirk sinemasindaki
en iyi kadin
oyuncuturdan
biriyim. En yetenekli
kadin oyuncusuyum
diyecegim yani
seyrediyorum kadin
oyunculari, gogu
parmaklariyla bile
dokunmuyorlar
oynadiklari figirlere.



FEHMI YASAR:

Belki iddiall
gelebilecek ama bizim
loplumumuz
kendisiyle ilgili bir
sorunu, hicbir sekilde
tartismamaya kararl
gibi. Anormal bir
gayret var bu

konuda.

olayin, benim kendime memnunum de-
mem igin yetmez.

K4£4R: Bana kalirsa, sen biraz yumusak
gidiyorsun, Nur da biraz sert. Oyunculuk
sinemanin higbir dalinda olmadigr kadar
politika isteyen bir dal. Bir defa kendine ait
bir politik» hoijrieyeceksin. Bu bir tercih so-
runu, Nur A politikasini tercih ediyor, Ke-
nan B politikasini. Aslinda Kenan'in tercih
ettigi star politikasi. Yani mevcut politika-
nin iginde kendine bir yer belirliyor. Diyor
ki, ben bunu galisarak bu noktaya gelece-
gim. Bir Tarik Akan veya bagkasi olunca
da kendi tercihimi olumlu filmler igin kul-
lanacagim. Ama once isi kuraliyla oynaya-
cagim. Nur ise belli bir oyunculuk birikimi
ile benim bdyle bir tercih yapmama gerek
yok. Benim yasama bakigim, sinemadan
beklediklerim farkl diyor. Arada boyle bir
farklilik var.

KALA V: Gok glizel bir tarif yaptin. Da-
ha 6nce de neye giivenerek kurallari de-
gistirmeye caligiyorsun demistin.  Yesil-
c¢am'in bilmem kag yilindan beri gelen ku-
rallari var. Aslinda bizim toplumumuzun ol-
dugu yer, sinemamizdan daha ileride de-
gil. Bir yerde paralel gidiyorlar diyebiliriz.
Yalniz herkesin gozi benim (izerimde.
Simdi ben birtakim ukalaliklar yapacak
olursam benim igin her sey biter. Ve bana
sOylenecek sey, "ukala” olur.

—Star sistemine gére, yani kuralina gére
oynayacaksin. Isledigin yere geleceksin.
Ama bir stirii de édtinler vereceksin...

KALAV: Hayir vermiyorum. Aslinda o
odinler benim haberim olmadan benden
aliniyor.

YASAR: Benim bir ilavem var. Caldigin
mayanin heniiz tutacagi da belli degil. Kal-
di ki, Ug yil sonra yeni bir hayal kirikhgiyla
cekip gidebilirsin. Boyle bir risk var. Nur'-
un ki daha farkl. Bes yilda alti film diyor.
Ama alti senedir de giindemdeyim diyor.
Yani herkes onun hakkinda konusuyor,
odalund aliyor.

SURER: Benim higbir acelem yok. Ra-
kiplerim oynarken, ayrica ben onlara rakip
kelimesini yakistiramiyorum, hepsine se-
zon iggisi gozuyle bakiyorum. Bir tanesi ge-
liyor arka arkaya film geviriyor, sirekli glin-
demde oluyor, sonra pat diye bitiyor, O ara-
da kapip goéturiyor. Sinemaya higbir sey
vermiyorlar. Sadece Uzerlerine dort tane
kirk aliyor, yedi tane adamla yasiyorlar.
Yani isin baska tarafiyla ilgilenip, sinema-
ya bakmiyorlar Ben su kadin figlirini na-
sil oynasam, su senaryoyu okusam demi-
yorlar. Belki okuyorlar ama yalnizca kendi
isimlerinin oldugu yeri. Oyuncular adina
ben bunun acisini yagiyorum. Fehmi de se-
naristler adina tasiyor. Herkes kendi dalin-
da yapilan cirkinliklerin acisini gekiyor Bu
ylizden acele etmemen lazim. Sinemanin
erkek oyuncuya ihtiyaci var. :

KALA V: Ben acele etmiyorum, ama be-
nim gevremdeki insanlar benim adima ¢ok

acele ediyorlar. Yalnizim. Yanimda bana
yardimci olacak kimse yok. Belki bu yalniz-
ligin verdigi siyriklari yedigim igin istedigim
seyi yapamiyorum. Aslinda biraz da ben
yavaslatiyorum. Ama daha fazla yavasla-
tamam. Ne yazik ki 6nime dogru dirlst
senaryo gelmiyor. Biliyor musunuz? Ben
yurt disinda okurken gazeteler benden s6z
ediyordu. Ben hi¢ film gevirmemisken bir
gazetenin agtigi ankette en iyi geng oyun-
cu segildim. Odul aldim. Bana dogru dii-
riist senaryo getirin para falan istemiyo-
rum, rejisér Ahmet'i, senarist olarak Meh-
met'i istiyorum. Biz bu filmi yapalim dedim.
Kabul ettiremedim. Aldigim cevap, biz bu
kumari oynayamayiz oldu. Senin fedakar-
lik ettigin para bizi kurtarmaz oldu. 3 film
daha yaparsam, para kazandirirsam, ba-
na gelecek olan adam, bana muhtag oldu-
gu icin degil, bu adam bana para kazan-
dinyor diye gelecek. Tam tabiri ile bana ge-
be olup gelecek.

—Eninde sonunda bu kosullar iginde is-
lediklerine kavusacagina inaniyor musun?

KALAV: inanmak zorundayim. Yoksa
isi birakirim.

—Fehmi Yasgar, sen senaryonu kabul et-
tirebilmek igin tavizler verdin mi? Senaryon
yazdigin gibi uygulandi mi?

YASAR: Simdiye kadar Ui¢ senaryo ga-
lismam oldu, ikisi Zeki Okten ile, biri Atif
Yilmaz ile. Bu nedenle de, pek dogal ki, her
iki yonetmen de, hem nitelikleri yonlyle
hem de hayata bakis agilari yonlyle bir ta-
viz isteyecek yonetmenler degillerdi. Bu
nedenle de iligkimiz son derece Ust diizey-
de gelisti. Onlar 6nerdiklerinde farkli bir sey
varsa ben kabul ettim, benim 6nerdikleri-
mi onlar...

—Sinemada gelecegini nasil gériiyorsun?

YASAR: Bu saydigim yonetmenlerin di-
sinda da teklif aldim. Ancak hi¢ diglinme-
den geri gevirdim. Glnkl ortaya gikacak
filmin benden bir seyler tasiyacagina inan-
madim Bu anlamda gelecegimi saglam
gorliyorum. Yesilcam icinde olmayabilir
ama benim igin saglam bir gelecek var.
Clinki ben siirekli kendi diinyami getirmek
istiyorum. Bir asama daha olduguna ina-
niyorum. Yazdigim senaryoyu kendim yo-
netmek istiyorum.

—Faize Hiicum &diil kazanmasina karsin
is yapmad.. Yansittigin diinya, bir ¢ok kigi-
yi ilgilendirdigi halde neden ilgi gérmedi? Ne
diyorsun bu konuda?

YASAR: Bunun bir ¢ok nedenleri var.
Yalnizca Faize Hiicum’'a 6zgti de degil. Di-
ger nitelikli filmler icin de ayni sey s6z ko-
nusu. O dénemde bir ilgisizlik vardi. Bu do-
nemde ise daha degisik sonuglar var. Or-
negin Bir Yudum Sevgi is yapti. Fahriye
Abla ¢ok iyi is yapti. Buna karsilik Karde-
sim Benim korkung bir is yapti. Simdi ben
bitin bunlari genel olarak degerlendirmek
istiyorum Kenan biraz énce gok dogru soy-
ledi; sinemamiz ve toplumumuz birbirine



cok benziyor. ikisi de ayni diizeyde. Sine-
mamizda belli yasalar varsa, o filmleri iz-
leyen insanlarda da o kurallar var. Bu ku-
rallar Ulkenin yasadigi belli toplumsal d6-
nemlerde de ya lehte, ya da aleyhte agir-
lik kazaniyor. Kimi ddnemde insanlarin ile-
tisim odaklari koparildidi igin, insanlar olay-
lardan haberlegsme sistemini kaybediyorlar.
Eskiden A derneginde filanca seyi duyu-
yorlar, B derneginde o filmden séz ediliyor-
du, ylzbinlerce kisi Maden filminden ha-
berdardi. Ve o filmi seyreden, Surl’yu, Ha-
zal'l seyreden yiizbinler oluyordu, o ileti-
sim bagi koparildigi anda sonug bu. Biling
toplumu degiliz. Daha ¢ok gelenek toplu-
muyuz. O gelenege karsi gelemiyoruz. O
nedenle star oyuncularin oynamadigi, gok
biylk yanki yapmayan, basinda ¢iplak ba-
cagl gorinmeyen, adi dedikoduya karig-
mamis yénetmenin, artistin filmi popdlari-
te kazanamiyor. Ne yazik ki bu saptama
yalnizca siradan seyirci ile ilgili degil. Ni-
telikli film seyircisi icin de ayni tespiti ya-
piyorum. Nasil ki"Sinema Glinleri’nde si-
nema oOnlerinde daha birinci glinden kuy-
ruklar basgliyor, insanlar dyle, bir bilingsiz-
ce egilim pesindeler ¢lnki... O dénem po-
pularite, gazeteler, dergiler hep ondan s6z
ediyor, insanlar ona gidiyor. O filmler bag-
ka zaman oynadiginda umurlarinda degil.
Bilincle degil giidlyle davraniyorlar. Bu bi-
zim toplumumuz igin bir eksi. Ama neyi de-
gistirebilir? Bence higbir seyi. Glnki ya-
ratma ticari bir olay degil. Yaratma insa-
nin kendini anlatmasidir. Bir seye inaniyor-
sun, insanlarla bunu tartigmak istiyorsun.
Ticari bir olay olsaydi, butin muhalefet
odaklari bastan yenik sayilirdi, gok seyin
de anlami kalmamis olurdu.

—Sinemaya gidenlerin bliytik bir cogun-
lugunu gengler olusturdugu halde sinema-
mizda genclere yénelik f ilmler pek yok. Ne-
den? Genglerin sorunlarina egilen bir senar-
yo yazmayi diiglinmedin mi?

YASAR: Mutlaka yapilabilir. Yapilmasi
da gerekli. Ama bizim sinemamiz bitiin so-
runlara karsi duyarsiz bir sinema. Yani gok
az bir insan bir seyler yapmaya ugrasiyor.
Onlar da bir sirll kuralla catismak zorun-
da. Star sistemi bir tanesi, aligildik pazar
isleyisi bir tanesi. Bu kurallar iginde geng
ve yeninin hi¢ yeri yok. O nedenle ben
genglerle ilgili higbir sey diusiinmeye itilmi-
yorum. Sinemada bir seyin yapilmasi fi-
nansman sorunu, bir sanayi sorunu. Boy-
le bir konuyu éneri olarak getiren, yeni In-
sanlar yaratan, yeni insanlari projelerle su-
nan kurumlar yok. Bu tir kurumlar olma-
yinca da is rastlantiya kaliyor. Bir giin ¢I-
kiyor, bir Omer Kavur Yusuf ile Kenan'i ya-
piyor. Belki igdiali gelebilecek ama bizim
toplumumuz kendisiyle ilgili bir sorunu, hi¢
bir sekilde tartismamaya kararl gibi. Anor-
mal bir gayret var bu konuda. Bu sorunla-
ra ciddi yaklagimlar beklemek, ancak kendi
dinyasini getiren sanatgilarin gogalmasiyla

mumkin. Yoksa Nur'un da dedigi gibi bir
orijinallik olarak ele aliniyor. Punk konusu-
nu igleyen bir yénetmen, "Kayip Kizlarda-
ki bir serliven olarak bakiyor olaya. Yoksa
o punkun altinda nasil bir aglik yatiyor, na-
sil bir kendini ispat sorunu yaliyor iglemi-
yor. Bu llkede insanlar yazili mont giydik-
leri igin hig bir suglar olmadi§i halde sor-
gusuz sualsiz toplanip emniyete gotirili-
yorlar. Higbir sinemaci da kalkip bdyle bir
soruna, glinimiiz diinyasinda bu kadar bi-
reysel bir sorunu yasamay! isteyen bir in-
sanin hakkini savunmuyor.
KALA V: Punk dedin, uyusturucuyu da ka-
talim, dejenere seksi de katalim. Bunlara
genglik sorunu deniliyor degil mi? Bunlar
bizim igin sorun mu yahu? Ben bunlarin bi-
zim sorunumuz olduguna inanmiyorum.
Blylk sehirlerde bir grup geng igin sorun
belki. Ama biyuk sehirlerdeki genglerle bi-
tin Turkiye'deki genglik sayisini karsilag-
tirinca, bu genglerin sorunlari 6tekilerin ya-
ninda solda sifir kaliyor. Londra’da geng-
ligin ylzde altmiginin sorunu uyusturucu,
punk. Adamlar da bu konuyu isliyor. Biz ise
gidip bizim sorunumuz olmayan konuyu ig-
liyoruz, sorun yapiyoruz. Bizim sorunumuz,
Anadolu'daki gencin sevdigi kizi alamama-
sI, babasinin élmesi, yalniz kalmasi, oku-
yamamasi... Son glinlerde énime senar-
yolar geliyor. Genglik filmi deniliyor. Bu ko-
nuda ¢ok kati davraniyorum. Tim gengli-
gin sorunlarini yansitmak istiyorum.
SURER: Bazen tatil giinleri 15-16 yaginda
sinema 6nlinde bulugsmus gengleri goriyo-
rum. Cok glizel bir sey bu. Ben bunlari ya-
samadim. Cok dar bir gevrede yetistim. Er-
kekten arkadas olmaz denilen gevreden
geldim. Bu ylizden ¢ok hosuma gidiyor. Si-
nema oyuncusu oldugum igin Glkenin her
yanina gitme avantajim var. Agri'da geng-
ler tanidim. Istanbul'da otururken onlarin
da sorunu oldugunu disiiniirdim, ama du-
slindigiimlin gok o6tesi sorunlari oldugunu
g6rdim.
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SORUSTURMA

Sinemanin gengler
uzerindeki etkileri

HANDAN OZTURK

Psikolog. Dog. Dr.

AYSEL EKSI

—Sinema, model olarak genglerin davranigla-
rini hangi yonde bigimlendirmektedir?

—Sinemanin etkisinin bir davranig modeli ola-
rak degil de. bir benimseme olayi oldugu kani-
sindayim. Kisilik arayisi iginde olan geng ken-
dine en uygun gordigi modelleri taklit eder. Bu-
na “maskeler arama" deriz. Bugiin Ahu Tug-
ba'yl yarin Madam Curie’yi ya da Suna Kan'i
maske edinebilir Heyecanlarigok yogun ve ki-
sa slreli olan geng, duygulariyla distinceleri
arasinda tam bir denge kuramadigi igin duygu-
larini disiplin altina almakta gucliik geker, he-
yecanlar inisli ve ¢ikighdir. Bu etkilenme stre-
cinde kendilerine uygun geleni seger, uygun gel-
meyeni de atar.

Kafaca gelismekte olan, arayis iginde olan in-
san baskalarinin duygu ve distncelerini ya-
samak, gérmek gereksinimi icindedir. Sinema
bu olanagi ona en iyi sunan alanlardan biri. Si-
nemanin gorsel olmasi da daha somut etkile-
mekte onu. Kisacasi ¢ok yogun ve konsantre bir
bigimde etkilenmesi s6z konusu. Kitapta ise
bunlar daha uzun bir siiregte aktarilir. Bu da si-
nema ve tiyatronun etkisini daha yogun kiliyor.

— Daha 6nce bir genclik dergisinin yaptigi so-
rusturmada. | 7 yaslarindaki bir geng, porno fil-
me olan ilgisini séyle dile getirmigti; “Yiiksekkal-
dinm “a gitmekten daha ucuza tatmin olanagi sag-
ladigr gibi daha giivenli bir yol benim igin. .."Bu
tanimlamayi nasil degerlendiriyorsunuz?

— Asin mistehcen ve gok agik olmadikga
sansirden yana degilim Orneginizdeki gencin
degerlendirisi bana gok sagliksiz gelmiyor Cok
mistehcen ve tahrik edici olmamak kaydiyla

Psikolog Dog. Dr.

HALUK YAVUZER

— Sinema, gencligi genel olarak hangi nokta-
larda etkilemektedir?

—GinlUmiizde TV ve videonun giindeme gel-
mesi sinemanin ilgi alani olma 6zelligini gide-
rek yitirmesine neden olmakta. Artik kitap yeri-
ne video kaseti izlemeyi yegdleyen gliinimiz in-
sani, sinema yerine de evine giren TV ya da vi-
deo kullanmayi yeglemektedir Bu ortamda bii-
yiiyen gocuk ya da geng, ne sinema klasiklerin-
den tat alabilme olanagini bulmakta ne de bu
tadi almis anne baba modelini bulabilmektedir.
Oysa gencin gelisiminde ilginin roli blydktar.
Gerek sosyal, gerekse duygusal gerginlikten

ask, duygusal ve cinselligin ele alinarak islen-
mesinin yarari var. Bunlari baskalarinin da ya-
sadigini, birtakim seylerin Gniversal oldugunu
anlamasi ve hissetmesi ancak bu tir filmlerle
olacak Bu konu da oldukga 6nemli...

— Ozellikle kirsal kesimin aile yapisi geng kiz-
larin sinemaya gitmesini yasaklarken ayni filmi
evde birlikte izlemesini olumluyor, bu celiski on-
lar1 hangi yénde etkilemekte?

— Toplumumuz geligkilerle dolu, bu insanin
merakini tahrik ediyor. Bir yerde izin vermek di-
ger yerde yasaklamak oldukga tahribat yaratici
bir durum.

— Gengligin yasaminda sinemanin islevi ne?

— Birtakim beklentilerle gidiyor tabii... Bir ke-
sim sosyal iligkiler igin ya da kiz arkadasiyla bir-
likte olabilecegi bir yer olmasi amaciyla, bir ke-
sim de ben de o filmi izledim diyebilmek igin git-
mekte. Bizim toplumumuzun kiiltir diizeyi nede-
niyle kaliteli film gérmek.ondan bir seyler kap-
mak amaciyla sinemaya giden gergek seyirci-
sayis| gok az.

Yine gengler igin birlikte hissetmek, paylas-
mak olayr ¢cok 6énemli. Buna genglik alt grubu
diyoruz. Bu, birbirlerinin begenilerini gézlemle-
dikleri, kiyasladiklari bir yapi.

— Birbirlerini karsilastirdiklari bir ortam olan
sinema, kendi unsurlari mekanlari ya da giysile-
riyle onlara ortak, yeni bir begeni zemini de olug-
turmuyor mu ayni zamanda?

— Gayet tabii... Hem birbirlerini olumlama,
hem de yeni bir begeni alani olusturma... Bu ikisi
bir kisir déngt igersinde izliyor birbirini..

arinmasinda cesitli ilgi alanlarinin kendisini yo-
neltmesinin 6nemi yadsinamaz. Sinema da bu
ilgi alanlarinin basinda gelen bir etkinliktir. Si-
nema ve tiyatroyu izleyen geng kendisi igin bir-
takim 6zdesim modelleri bulur. Bu da onun ki-
silik gelisiminde oldukga 6nem tasir.

— Burada filmin konusuyla bunun ele alinis bi-
¢imi de 6nem kazaniyor sanirim.

—Muhakkak. Ornegin gerek sinema ve gerek-
se videodaki saldirganlik filmi, gence saglikli ol-
mayan bir 6zdesim modeli olusturacagindan onu
uyumsuzluga ve saldirganhga itebilir.



Prof. Dr. fsmail Timali

— Bu noktada s6yle bir ayrima gitmek olanakli
mi? Gengligin egitimli ya da belli bir kiiltiirel bi-
ling diizeyine ulagsmis kesiminin tepkileriyle alt kiil-
tirtin  etkilenimindeki gengligin tepkisi arasinda
bir aynm s6z konusu olabilir mi? Bu koriuda si-
zin bir kitabinizda genclik ile gocukluk dénemi-
nin karsilastirlmasina dayanan bir érnek var. Sal-
dirganlik 6gelerinin oldugu filmi izleyen gocuk-
larin, hemen ardindan yapilan testte saldirganlik-
larinin gelistigi, genclerin ise, ayni deneyde tersi
bir durum géstererek saldirganhik egilimlerinin
azaldigi belirtiliyor.

—Kitaptaki 6rnek gok genel degil. Yani bunun
timuyle bdyle oldugu sdylenemez. Ancak, Uini-
versite gencligi ile 6gretim gérmemis genglik ki-
yaslandiginda birinci grup bunu belli bir segime
tabi tutarak ve bir 6zelestiri sonucu etkilenir. Oy-
sa egitim ve 6gretime de uzak olan genglik bu
modeli timuyle benimser ve diinyasina yansi-
tir. Dolayisiyla modelin olumsuz yénleri onu bii-
ylik dlgtde etkiler.

— Porno filmlerinin etkileri hangi yénde olmak-
ta?

—Ulkemizde heterosekstiel iliski yer yer ta-
bu olarak nitelendirilmekte, gocukluk donemle-

Sanat Tarihi Prof. Dr.

iSMAIL TUNALI

— Hazirladiginiz genglik yilini kutlama prog-
raminda sinema ve diger sanatsal etkinliklerin hi¢
yer almadigini gérdiik, bunun nedenini agiklaya-
bilir misiniz?

—Sinema sanati buylk bir sanat. Yalnizca sa-
nat agisindan degil belgesel agidan da olduk¢a
onemli olan sinemanin birgok islevi var. Ben 6r-
negin Anadolu’nun belgesellestirilerek izletiime-
sinin yani sira sinema diinyasinin klasiklerinin
de gosterilmesinin zorunluluguna inaniyorum.
Piyasada kiiltiirel degeri olmayan filmler oldu-
Ju gorlliyor. Gergek sinemayi égrencilere kim

Dog. Dr. Haluk Yavuzer

rinde ise bu konuda anne ve baba tarafindan
yeterli bilgiler verilememektedir. Ozellikle kirsal
kesimlerde olaydan kaginilmasi bestiioseksiia-
lite dedigimiz hayvanlarla cinsel iligki kurma ya
da homoseksuellige neden olabilmektedir. Bu
kosullarda ailesinde ve okulda yeterli cinsel bil-
giyi alamayan bu kesimin yasaklarla dolu oldu-
Ju izlenimiyle yetisen gencin bu tiir porno film-
lerde saglikli olmayan heterosekstiel ilikileri iz-
lemesi onun gelisimi ve gelecegi agisindan bi-
ylik 6nem tagimaktadir. Oysa sagliksiz ele alin-
mig porno filmler onu hazir olmadigi noktalar-
da. tahrik edici, gerilimini artirici yénde etkile-
mektedir.

— Bu yil genglik yili. Sizin de aktif olarak gérev
aldiginiz ve az énce bana verdiginiz Istanbul Uni-
versitesi Genglik Yilini Kutlama Programi ‘nda sa-
natsal etkinliklerin ¢ok az yer aldiji, sinemaya ise
hig yer verilmedigini gérdiim. Bu bir eksiklik de-
il midir?

—Bu programi dogdal olarak kendi ilgi alanla-
rim dogrultusunda olusturdum. Sanat alaninda
Ismail Tunali Bey yer almakta. Ayrica bu konu-
da yapilan bir konferansin yani sira bir iki de ser-
gi var.

gotiirecek? Bunda Universitenin islevi oldukga
biyik.

Ancak bugiin okullarimizda égretim Uyeleri-
mizin ve talebelerinin ders ylkinin agir olma-
sI bunun digindaki aktiviteye ydnelmelerini
mimkin kilamiyor.

Ayrica programi bu noktada gétiirebilecek, bu
gorevi yiklenebilecek bir elemanin olmayisi da
s0z konusudur. 2 yil 6nce program tartismasi
basladiginda ne yazik ki sanat konusunda 6ne-
rilerde bulunacak kendimden baska insani bu-
lamadim. Ki sinema bunun iginde gok daha 6z-
guin bir konu.
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Yucel Cakmakli ve

Alis ile Zeynep

Sinemaya ilk ne zaman basladiniz?

1955 yilinda Istanbul'a geldigim zaman
kendimi sinemanin gébeginde buldum. Si-
nema yazarlarini surekli okurdum. Elgilik-
lerde yapilan gosterileri de kagirmazdim.
Onceleri perdedeki oyunculara kargl olan
ilgim giderek kameranin arkasina kayma-
ya baslamisti. Istanbul'daki Gazetecilik
Enstitlisi'ni bitirdikten sonra basina gir-
dim. Sinema yazarligina basladigim tarih
1963'tur.

Hangi yayin organinda?

Bir tanidik araciligiyla Yeni istanbul’a gir-
mistim.  Milliyetgi-muhafazakar gorusleri
savunan bir gazeteydi. Ozel sinema kdge-
si yoktu ama ben bir boslugu gidermeye

caligiyordum.

O siralar Tiirk sinemasi sizce ne durum-
daydi?

27 Mayis'tan sonra ortaya ¢ikan

toplumsal-gergekgi akim yani Metin Erk-
san, Halit Refig, Lutfu Akad ve Atif Yilmaz
gibi yonetmenler etkindi ve o zamana ka-
dar varolan sinema anlayiginin yaninda
6nem kazanmaya baglamisti. Ben bu top-
lumsal gergekgi akimla gok ilgiliydim.

Biltiin bu ybnetmenlerin adi o zaman,
yanlis ya da dogru, ilericilikle birlikte ani-
lirdi. Bu sizin diinya gértiistiniize ters gelmi-
yor muydu? Yani bunlara yaklasmaniz da-
ha baslan olumsuz bir elestirel tavir miydi?

Hayir. O zamana kadar Tirk sinemasin-
da Bati ya da kapitalist sinema anlayisi
egemendi. Genellikle yabanci filmlerden
adaptasyonlar yapilirdi. Higbir dnemleri
yoktu. Toplumsal gergekgi filmlerde Ise
Turkiye'nin sorunlarina, yapisina egilmiyor-
du. Kullandiklari sinema dili de ustacaydi.
Farklilik hemen belli oluyordu.

Ama bu filmler tutucu gevrelerin simgek-
lerini hep tizerine geken filmlerdi?

Tabii “Yilanlarin Ocii’niin sansiirle kav-
gas! falan gibi, iste ben bu filmlerin de
Tirkiye gergegine ne kadar uygun olup ol-
madigini da inceleyip, yorumlamaya ¢ali-
styordum. Bigim olarak sinema dillerine ka-
tillyordum. Gok usta ydnetmenlerdiler.
Ama onlar da igerik olarak acaba yine Ba-
tidan gelen sosyalist gergekgilikten mi et-
kileniyorlar diye baktim. Evet onlar da Ba-

tidan alinan bagka bir klasik semay: kulla-
niyorlardi. Bu da taklitgilikti. Ben Bati kay-
nakli bu iki yaklasim disinda Turkiye'nin
gerceklerine daha uygun olanini aradim,
Iste bu siralarda bende teorik olarak “Mil-
li Sinema" anlayisi gelismeye basladi,

“Milli Sinema " deyince ideolojik olarak
ne anlamak gerekir? Ornegin dinci ya da agi-
r1 sag ya da bambagka bir sey...

izin verirseniz bu konuya daha ileride de-
gineyim. Ben bu arada kritiklerimi yazar-
ken Tirk sinemasinin yapisinin ve nasil ig-
lediginin farkina varmistim. Bu usta girak
iligkisiydi. Ben de sinema y6netmeni olmak
istedigim icin bazi rejisérlerin yaninda yar-
dimciliga basladim. 1964-69 yillari arasin-
da 50'ye yakin filmde reji asistanhgi yap-
tim.

Kimlerle galigtiniz?

Osman Seden, Mehmet Dinler, Orhan
Aksoy ve Doktor Alyanak gibi.

Sinema dillerini begendiginizi s6ylediginiz
ybnetmenlerle hi¢ ¢alismamigsiniz?

Toplumsal gercekgei sinemacilarla hig ¢a-
lisma sansim olmadi.

Onlar mi sizi islemediler yoksa siz mi uy-
gun bulmadiniz?

Vallaha, galiba karsilikli bir ¢ekingenlik
oldu. Sanirim biraz da fikri yonden bakis
farkhiligindan beraber olamadik.

Ornegin Osman Seden her ne kadar Bali
taklitgisi sinemanin basini ¢cekerse de kendisi
goriis olarak miUiyetgi-muhafazakar oldu-
gunu séyler. Belki bu yiizden 6rnegin Se-
den 'te galismayi yeglediniz.

Tabii olabilir. Fikren daha yakindik ama
inanin ben sinemaya daha ¢ok profesyo-
nel olarak girmeye galigiyordum o yillarda.

tik filminizi ne zaman ve nasil yaptiniz?

1969-70 yillarinda bana, sinema anlayi-
sima uygun film yaptiracak prodiiktor yok-
tu. Yapim sermayesini kendim bulmaya ¢a-
lisiyordum. Bazi arkadaslardan finansman
saglayip Yesilgam sermayesi diginda film
yapmak durumundaydim.

Simdilerde ayni seyi yapmaya galisan ba-
zi ilerici ydnetmenler gibi mi?

Evet, aynen Oyle. Clnki o andaki hakim



sinema anlayisi disinda bir is yapmaya ug-
raslyordum. O zaman da adamlar sen go-
riigtine gore film yapacaksin diye sana pa-
ra yatirmam diyorlardi. Biz de babalari ti-
caretle ugrasan bazi geng arkadaslarla Elif
diye yeni bir girket kurduk.

Ortak noktaniz ayni diinya géristini pay-
lasmakti.

Evet, ama gaye bana film yapacak im-
kan saglamakti. Boylece teorik olarak or-
taya attigim milli sinema anlayisini tatbikata
sokabilecektim. O arkadaslarda buna ina-
niyorlard. llk filmim 1970'te yaptigim “Bir-
lesen Yollar’di. iste o siralarda toplumsal
gergekgiligi devam ettiren Yilmaz Gliney
“Umut” filmini yapmisti. Bati sinemasi tak-
litgiligi ve Glney'in temsil ettigi toplumsal
gercekgiligin yeni agsamasindan baska ben
Gglincu tir olan Milli Sinemay! temsil eden
ilk filmi yapmis oldum. Sonralari 1975’e ka-
dar 9 film yaptim. O yildan sonra TV'ye
gectim.

Daha gen¢ kusaklar milli sinema, ulusal
sinema tartigmalarini pek animsamazlar.
Ozetlersek, nereden ¢ikti bunlar?

1960'larda toplumsal gergekgi sinema
yapan bir bélim yénetmen daha sonra ulu-
sal sinemaya gecgerken, bazilari giderek
devrimci sinema anlayisina yoneldiler.

Peki, Tiirkge agisindan bakarsak milli ile
ulusal'in farklari nerede? Burada herhalde
bir ideolojik yiikleme o i mali?

Milli sinema deyince sunu anlyorum:
Milli bakis agisinin tespit ettigi, coziimle-

digi gercegin sinema diliyle anlatiimasi.

Milli bakistan kastiniz ne?

Milli tarihe, kiltiire dayal bir bakis.

Ama ilerici ydnetmenler de Tiirk kiiltdirti-
ne dayanarak Tlirk insanini anlatmiyorlar
mi? Sizi onlardan farkli kilan ne?

Tanzimattan beri gelen Bati etkisiyle
Turkiye'de Batinin klasik semasiyla agik-
lanmaya calisiliyor. Ben bunu siphe ile
karsiliyorum. Tuark toplumunun kendine
mahsus bir tarihi gelisimi oldugunu kabul
ediyorum.

Sinemaya dinci ve ahlakgi gortisti getirdi-
ginize dair hakkinizda bazi évgliler ve yer-
giler var. islami anlayisiniz sinemanizi etki-
liyor mu?

Bence milli tarihimizi ve kiltirimiizi Is-
lam her zaman etkilemistir. Milli ktltrimu-
ziin bir unsurudur Islami gérisler. Yetisti-
gim cevre ve kendi edindigim kultir igin-
de bu Islami gériisler agir basiyor. Tabii es-
ki yazi bilmedigim igin Islami sanat anlayi-
sini ve Osmanl kiiltirind gerektigi gibi in-
celeyemedim. Ama edindigim kdltur ile olu-
san dlnya gorlisim sinemaya yansiyor. Bu
da milli sinema anlayisini ortaya gikardi Bu
gergeve icinde senaryolarin hazirlanmasi-
na ve filmlerin bu uslup ve teknikle g¢eki-
mine c¢alisiyorum. Bence yeterli degil ama
hi¢ olmazsa taklitci bir anlayis degil.

Milli sinema anlayisi sizden 6nce yoktu,
sizden sonra da kimse tarafindan benimsen-
medi. Siz nasil olup da hi¢ kimseden etki-

lenmeden bu gériisiiniiz gergevesinde sinema Al is ile Zeynep
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yapiyorsunuz?

Evet, film olarak bu goriste bir eser yok-
tu. Ancak 1963'lerden 70 lere kadar sine-
ma ve bazi kdse yazarlar bu tir bir milli
sinemaya ihtiyag oldugunu belirtiyorlardi.
Savundugum bu gorisin ilk érneklerini si-
nemada ben verdim. Daha sonra bu goru-
sl savunan bazi geng yonetmenler de gikti.
Bunlar o zamanlar olusturdugumuz Milli
Tirk Talebe Birligi Sinema Kulubi'ne ge-
lip giden gencler arasindan ¢ikti.

1975 'te televizyona geldiniz. O zamandan
beri orada danigman misiniz?

Evet, kesintisiz olarak televizyonda ga-
lisiyorum. Yalgintas'in ¢agrisi tizerine gel-
dim. Film danigmanligi yaptim. Yalgintas'-
tan sonra bu gérevden ayrilip TV igin film
yonetmenligini strdirdiim.

Su andaki géreviniz?

Sozlesmeli yonetmenim. LUtfi Akad ve
Halit Refig de vardi ama ayrildilar. Metin
Erksan ise hala ayni statlide devam ediyor.

Tiirkiye 'de sinemaya Bana resmi goriisiin
disinda bakmak isteyen iki akindan séz et-
tik. Biri toplumsal gergekg¢i bakanlar, birde
milli sinema. Onlara izin yok ama size var.
Ayricalikli oldugunuzu séyleyebilir miyiz?

Ben TRT'ye girdigim zaman kendi milli
gorisim sakli olmak kaydiyla bir de TRT
yasas! ve yayin ilkeleri vardi. Tabii benim
TRT'ye yaptigim filmler milli gériis anlayi-
simin bir uzantisidir ama TRT’nin kural ve
cerceveleri disina hi¢ cikmadim. Bir dizi de-
netim mekanizmasindan gegctikten sonra
film ekrana ¢ikiyor. Ben 6teki iyi yonetmen
arkadaslarimin hepsinin de TRT'ye film
yapmasini hep istemisimdir. Clnki onlar
da tikaniyorlar. Halbuki televizyon daha ge-
nis imkanlar sagliyor. Dizi olabilir, kisa film
olabilir.

Ama akla hemen Llitfii Akad'in hala gés-
teriimeyen TV filmleri ve Halit Refig’in
"Yorgun Savasgi"si geliyor. Onlar sizin ka-
dar sansli olmadilar. Bunu sizin gériigtiniiz-
den fazlaca 6diin vermenize baglayabilir mi-
yiz? Yoksa milli gériis egemen mi olmaya

basladi?

Ben de Zeki Okten ya da Serif Géren’in
TV'ye film yapmalarini isterim ama onlar
bunu taviz kabul ederek yapmayabilirler.
Ben bir devlet kurulusu olan TRT'nin ilke-
lerine uygun filmleri 6neriyorum. Bu 6ne-
riler kabul ediliyor

Yani TRT'ye yaptiginiz filmlerden biray-
din ve sanatgi olarak mutlu musunuz?

Ben TRT'ye 1976 yilindan itibaren film
yapmaya basladim. O zamandan beri gok
genel midur degisti. Ben her devirde film
yaptim. Tlrk seyircisinin yerli yapimlara ih-
tiyaci var. Ben bu anlayistan hareket ettim
ve simdiye kadar verdigim higbir éneri ge-
ri gevrilmedi. Tabii bu o6nerileri verirken
kendime bir otosansir uyguladim, O gu-
nin sartlarini hi¢ gézardi etmedim. Benim
istedigim sartlar gelsin dyle film yapayim
diye bos oturmayi hi¢ sevmem. Benim is-
tedigim ortam diye bekleyecegime, bu or-
tamda ne yapabilirim diye dusundim hep.
Zaten didaktik olacagim diye bir endisem
de yok. Tirk insaninin film seyretme ihti-
yacina cevap vermeye caligtim.

Istediginiz filmi yaptiniz denebilir mi?

Hayir, onun ortami daha dogmadi

Sinemayi mi, televizyonu mu yegliyorsu-
nuz?

Su anda TV'de galismak daha rahat. Si-
nemanin sanslri daha agir. TV denetimi
de ¢ok simsek cekiyor, ama beni sinema
sanslrl kadar rahatsiz etmedi. Taviz s6z
konusuysa bu sinemada daha ¢ok oldu.

Sizin TV’nin ¢alisma agisindan da ayrica-
likli ybnetmeni oldugunuz séyleniyor. Her-
kes zorlanirken siz istediginiz blitceyi kolay-
likla gecirebiliyor mussunuz? “AHs” igin is-
tediginiz parayr hemen almigsiniz.

1976'da ik TV filmimi yaptigim zaman
daha once Akad, Refig ve Erksan filmler
yapmislardi, ama bunlar mali ve birokra-
tik yapisi dlizenlenmeden ortaya ¢ikarilan
triinlerdi. Once bu diizenlemeye gidildi ve
bir slire uygulama begenildigi halde film
cekiimedi Ben bu sartlarin dizenlenmesi
icin Tirk sinemasindan TV'ye gegmis bir
kisi olarak gayret gdsterdim. Ucretlerin be-
lilenmesi gerekli ydnetmeliklerin gikarilma-
sinda rol oynadim. Neticede yeni dizen-
leme yapildi ama mali imkanlar gok kitti.
Ben ¢ok kiglk butgeli filmler de yaptim.
Sinemadan geldigim icin gok ekonomik ga-
lisabiliyorum. Boyle ¢alistigimi simdi TV y6-
neticileri de biliyorlar, idare benim takvim
ve blitgemin sasmayacagini bildigi igin is-
tedigimi veriyor. Benim galismalarim 6rnek
galismalardir. Yani ben goérdigum kolayli-
§1 hakettim. Oneri verirken muhteva ve ma-
il yoniine ¢ok dikkat ederim.



Hig reddedilen 6neriniz olmadi mi?
Hayir, hi¢ olmadi.

Tiirk sinemasindan en begendiginiz ybnet-

menler?

Muhsin Ertugrul'dan sonraki alti usta.
Bunlari gok takdir ederim. Yilmaz Giliney
Turk sinemasi igin biyuk bir agamadir, bu-
ylk bir sanatgidir. Ondan sonra gelenler-
den Zeki Okten ve Serif Géren'i ilgiyle ta-
kip ediyorum.

Peki televizyondan?

Ben daha c¢ok Ankara'da drama bolu-
minde calistim, oradaki arkadaslardan,
Hiiseyin Karakag, Unal Kiipeli. Okan Uy-
saler ve Ziya Oztan var. Tabii Istanbul'da
da belli bir standarti tutturan birgok arka-
dasim var.

Peki bazi oyuncularin TV'de oynamasinin
engellendigi iddialari var. Sizin hig oyuncu
6neriniz reddedildi mi?

Hi¢ bdyle bir sey olmadi. Ben oyuncuyu
roliine gore segerim, goriistine gore degil.
Bu Tirkan Soray, Tarik Akan, Murat Soy-
dan ya da Halil Ergiin olabilir. Ama o oyun-
cu bu yénetmen benim gérigiimde degil,
derse kendi bilecegi is ama hi¢ bdyle bir
sey de olmadi.

Birazda "Alis”in Yugoslavya'daki ceki-
mi lzerine konugsak?

Bundan o6nceki calismalarimizda, yani
Dérdilincti Murat ve Haci Arif Bey'de, Yu-
goslav Radyo Televizyon Kurumu'yla TRT

arasinda varolan igbirligi anlagsmasi gerge-
vesinde iligkilerimiz olmustu. Bu yalnizca
bazi Yugoslav oyuncularin filmde rol alma-
si ve filmlerimizin laboratuvar iglemlerinin
Yugoslavya'da gergeklestirilmesi bigimin-
deydi. Yugoslavya, sinema alt yapisi hayli
gelismis bir Ulke, iste buradan ¢ikarak da-
ha ileri bir asamaya gegilebilir mi diye du-
slinlrken ortak yapim fikri ¢ikti, iste "Alig"
daha genis bir ortak proje olarak gelisti.
Cunkd "Alig"1870 yillarinda Balkanlar'da
gegen bir hikayeyi anlatiyor. "Ferhat ile Si-
rin", “Kerem ile Asli" gibi bir agk hikaye-
si. Bu Rumeli folklorunda olan bir hikaye
ve olaylari tabii mekanlarinda gekmek is-
tedik

Yugoslavya'da ne kadar kaldiniz?

35 igglint calistik. Yugoslavya'da ok iyi
korunmus bir tarihi gevre var. Ozellikle Sa-
raybosna'da Osmanll'dan kalma birakin
sokagl, korunan mahalleler var. Koprdler,
anitlar var.

Yugoslaviardan teknik olarak yararlan-
diniz mi?

30 kisilik bir Yugoslav teknik ekip galig-
ti. Ben bu ortak galigmanin Turk seyircisi-
ne ¢ok degisik ve glizel gelecegini umu-
yorum.

Neden yine Ahmet Ozhan’i segtiniz?

Haci Arif Bey'de birlikte ¢ok iyi calismig-
tik. Bu film igin de gerek fizik gerek oyun
olarak en uygunuydu. Yoksa bagka bir ne-
deni yok.

Alig ile Zeynep

35



Paris mektubu

Paris’te bir senlik

REHA ERDEM

ahiers du Cinema dergisinin

Paris Sonbahar Festivali ger-

cevesinde dizenledigi "sine-

ma haftalar" sona erdi. Bu yil

bu haftalar, dort gésterim ku-
sagindan olusuyordu. Birincisi, "Bagimsiz
New York Sinemasi" basli§i altinda, Jonas
Mekas'dan Jim Jarmush’a kadar bagim-
siz, "geng" New York sinemacilarinin film-
lerine ayrilirken, ikinci kusagl Fransa’nin
"en Fransiz" ydonetmeni Robert Bresson'-
un toplu eserleri olusturuyordu. Diger bir
gosteri kusagi ise, gegctigimiz aylarda ya-
samini yitiren Truffaut'ya, onun en gok
sevdigi filmlere ayriliyordu. "Hayatinin
Filmleri" bashgi altinda sunulan program-
da Ray, Bunuel, Lubitsch, Rosselini, Re-
noir, Preminger ve Hawks gibi ydnetmen-
lerin filmleri yer aliyordu. Son kusak yine
her yilki gibi, heniiz gésterime girmemis
yeni filmlerden bir segmeydi. Bu segmede
Cassavetes (Love Streams), Bergman
(Apres la Repetition),losseiani (Les Favo-
ris de la Lune)ve DubrouxfLes AmantsTer-
ribles) gibi daha birgok ydnetmenin son
filmleri sunuluyordu.

Bu zengin sinema soleninde, bize en
onemli géziiken New York sinemasi kusa-
giydi. Yazimizda da 6zellikle bu kusagin,
bagimsiz New York sinemasinin lizerinde
duracagiz.

BIiR ORNEK: NEW YORKLU
BAGIMSIZLAR

XIX. ylizyilda ve birbirine yakin dénem-
lerde, insanoglu iki buylk bulusla en ¢o-
cuksu, en ¢ilgin, en 'mucizevi’ hayallerine
ulagiyordu. Bu iki bliyuk bulus dinyayi, ki-
tadan kitaya bir girpida fethediverdi. Bu bu-
luglardan biri ugak, digeriyse sinemaydi.
Ve insan bdylece “ugmaya” basladi. Ha-
vaalanlari ve sinema salonlari birbirini iz-
ledi. Ancak ne var ki, dinyamizin 'giiven-
ligi' icin olsa gerek, ugagr ugurma ve filmi
yapma olanagi herkese veriimedi. Bu igler
icin uzman kisiler yetistirildi. Ugag pilotlar,
filmi sinemacilar yonetti. Yillar gecti, car-
sida, pazarda ugak ve kamera da satiima-
ya basladl, ikisi de gok pahali, benzin ve

ham film de ates pahasiydi. Ustelik “ug-
manin” kurallari kondu, her ugagi olan is-
tedigi yerde ucamiyor, her kamerasi olan
cektiklerini istedigi sayida insana gostere-
miyordu. isin masal yani bir yana, sinema
seyircisi film yapim sirecini, kameray! si-
rekli olarak ulagsamayacag!, ulagsa da kav-
rayamayacag! bir dev olarak gordui. Tersi-
ne, bu isi merak edip Ustiine gidenlerse su-
rekli engellendi, 'isin zorlugu, kurallarinin
karmasikhgr’ kavranilamaz bir gulgliikte
gosterildi. Ancak buglin, dlinyanin en po-
puler sanati olan sinemanin ardi da ilgilen-
diriyor insanlari. Tim zorluklar ve tiim en-
gellere kargin dinyanin her yerinde 8
mm'den 35 mm’'lige kadar her format ve
her tiirden filmler Uretiliyor, iste bir érnek:
New York sinemacilari.

New York, Paris'le birlikte dinyanin iki
Onemli kiltir merkezinden bir tanesi. An-
cak, Amerika sinema endustri merkezleri
New York'tan hayli uzakta. New York bu
anlamda Amerikan sinemasinin bir banli-
yosi. Ve bu banliydde, merkezin ¢lriyen
sinemasinin tam tersine, ¢agdas, yaratici
bir sinemanin érnekleri veriliyor. New York
sinemas diye genel bir tanim kullaniyor-
sak da, her film kendi basina bir bitiin ve
digerlerinden apayri, bambagka renklerde.
Ancak, uretim ortamlari, tretim bigimleri ve
bundan &te en 6nemlisi 'yadsidiklarina' bir
ortaklik kuruyorlar aralarinda. Bu ortak
nokta, tliminin sinema endustrisinin ve
endustri sinemasinin standartlarina karsi
bir bagkaldiryr hareket noktasi olarak al-
malarinda beliriyor. New York bagimsiz si-
nemasil, yaratici sinemanin endustri sine-
masiyla her turlii uzlagsmasina karsi bir bag-
kaldiri sinemasidir. Bu, bos bir yadsimadan
ote, kendi varolusunu, kendi dinyasini ve
kendi sesini arayip bunu duyurmanin do-
layliiginda Gretilen bir bagkaldiridir,

'Cahiers du Cinema' dergisinin diizen-
ledigi gosterimlerde izleme ve yaraticilariy-
la tartisma olanagi buldugumuz filmler bi-
ze, bir sehrin, bir ortamin insanlarinin bi-
rey birey tek tek ortamlariyla olan iligkile-
ri, etkilesimleri, duygulari, tepkileriyle bir-
likte taptaze mesajlar getirirken, sinema-
nin insan gibi bitmek tiikenmek bilmez bir



zenginlikle nasil basitlesebildigim ve nasil
cesitlenebildigim gosterdiler. Bu gosterim
kusaginda. 16 mm'likten 35 mm’lige, 4 da-

kikaliktan iki saatlige kadar, yetmise yakin
film yer aliyordu. Yvonne Rainer (‘Lives of
Performers', 'Film Abaout a Women Who',
'Kristina Talking Pictures', ‘Journeys From
Berlin'), Lizzie Borden (Born in Flames) ve
Leslie Thornton (Adynata)'un filmlerinde,
otobiyografik yapilar ve glince defteri si-

cakhigindaki anlatimlariyla, New York'lu tg
insanin digsel dinyalarini izliyorduk. 'An-

ladigimiz' anlamda &ykdleri olamayan bu
filmler dykisiiz degildi kuskusuz. Bu film-

leri izlerken sik sik, Godard'in, "insan goév-

delerinin ve 1s1§in oldugu her yerde bir 6y-

ki vardir" so6zunu hatirladik. Paul Morris-
sey’in 'Flesh', ‘Trash’, 'Heat' lglemesinin
ikinci filmi 'Trash', Paris'te tam 12 yil son-

ra tekrar, ancak ilkindeki gibi 27 dakikasi
sanslrce kesilmis olarak degil, tam kopya
olarak gegiyordu.(Film su giinlerde bu tam
haliyle yeniden gosterime girdi). Morrissey,
Travesti/Junkie bir giftin umutsuz ¢oklsl-

nu anlatirken, Amerikan uygarliginin son
digkilari olan uyusturucu, siddet, 6lim ve
‘'sagmaliklarla’ dolu bir New York giziyor-

du, Anne Flournoy’un son derece ilging iki
yapitini izledik. ‘Louise Smells a Rat' eski
Hollywood filmlerinden parcalarla yapiimis
bir montaj filmiydi. Birbiriyle iliskisi olma-

yan planlari, ses bandini mizikle silip, ko-

nusmalari alt yaziya dékerek monte eden
Flournoy bir bagka deneme 6rnegi veriyor-

du. Diger filmi 'Nadja Yet'te ise yirmili yil-

larin disa vurumcu Usldbuyla (Turgenyev'in
"lk Aski"ndan esinlenerek) bir kiza asik
olan bir sinegin dykusund, 'sinedin goézin-

den' (kamera/sinek) anlatiyordu. Yillarca
super 8 mm'yle filmler yappus, filmleri New
York'ta blylk yankilar uyandirmis Scott ve
Beth B. ciftinin ilk 16 mm'lik denemelerini
izledik 'Vortex'le. Gosterilerin en begeni-

len filmlerinden biri olan 'Vortex'te B.ler,
ulusal guvenlikle ilgili "pis igler" gevirmek-

te olan buylk bir sirketle micadele eden
suh' bir kadinin éykusinl anlatirken, en-

distri sinemasinin standartlarini karikatu-
rize ediyor, yine endlstri sinema diinyasi-

nin deyimiyle (Ustelik karikatirize ettikleri
bu sinemadan daha) “usta" bir anlatimla
sinemanin kimsenin tekelinde olmadigini
kanithyorlardi. Filmlerinin senaryodan de-

kora, mlzikten montaja kadar her agama-

sinda var olan B. ¢iftinin bu filmi Avrupall
dagitimcilar tarafindan satin aliniyor ve gifte
yeni yapim olanaklari sunuluyordu. Mark
Rappaport ('Scenic Route', Impostors'),
Jackie Raynal (Hotel New York) Bette Gor-

don (Variety), Amos Poe ('Foreigner', 'Sub-
way Riders'), Michael Oblowitz (King
Blank), gerek oykilerin 'devamlilik’ zinci-

rini kirma istegi, gerekse yine dykilerin ge-

lismesinde karanlik, 'bilinemez' noktalari
birakmak arzusuyla olsun, filmlerini bilingli
donuk bir yapida kuruyorlardi New York

bagimsizlarinin éncileri sayilabilecek "co-
ol" anlatimh Andy Warhol (Kiss', ‘Mario
Banana', ‘My Hustler’) ve John Cassave-
tes (Faces)'in yani sira, blylk usta Nicho-
las Ray'in bes yil boyunca 6grencileriyle
birlikte ¢ektigi ve 6limuyle tamamlayama-
dig1 (Daha sonra Susan Ray tarafindan ta-
mamlanmistir) "We Can't Go Home Aga-
in" adli, 8 ve 16 mm'lerle karisik ¢ekilmis,
perdede zaman zaman dort ayri goriintu-
niin yanyana geldigi Gnli deneme filmini
izleme olanadi bulduk. Izledigimiz diger
tim filmleri tek tek bu yaziya sigdirma ola-
nagimiz yok. Ancak Sara Driver ve Jim Jar-
mush'dan s6z etmeden gegmeyi sinema-
severligimize sigdiramiyoruz. New York'-
lu sinemacilarin en geng kusagindan olan
Sara Driver ilk filmi (Paul Bowles'in ayni
adl éykuslinden uyarladigi "You Are Not
I"da, 'akil hastasi' bir kadinin 6ykisund,
seyirciyi zaman zaman gerip sinirlendiren,
zaman zaman guldiren, 'siyah ve beyaz'
bir Uslapla anlatiyor ve sonunda Oykiyi
akil hastasinin kendi dis diinyasina terk
ederek, seyirciyi koltugunda yapayalniz
distnmeye mahkdm ediyordu. Avrupa'nin
birgok Ulkesinde, gesitli festivallerde gos-
terilmis olan bu filmi izleyenler saniriz uzun
bir dénem unutamayacaklar. Son ismimiz
solenin yildizi Jim Jarmush. Bu program-
da ilk filmi olan "Permanent Vacation"!
gosterilen Jim Jarmush'a daha ilerki yazi-
larimizda, Cannes 84'te 'Altin Kamera’, Lo-
carno'da ‘Biyik Oduld aldigi "Stranger
Than Paradise" adli filmiyle birlikte degi-
necegiz. Ancak, burada adindan s6z etme
istegimiz sadece kendi filmlerinden dola-
yi degil, diger filmlere olan katkilarindan
geliyor. Jarmush, Nicholas Ray'in bir 6g-
rencisi. Ayni zamanda yazar ve mizisyen.
'You Are Not I'da kameraman, ‘Vortex'te
muzigi yapan, 'Underground USA'de ses-
Gi... Ve kendi iki (blyUk) filminin yazari, yo-
netmeni, montajcisi. Bu duyarliklari birbi-
rinden son derece farkli filmlerde, Jarmush
yerinde deyimiyle digerlerine ‘omuz veren'
tek sinemaci degil kuskusuz. Sara Driver.
John Lurie (‘Subway Riders’, ‘Permanent
Vacation'da oyuncu, ‘Stranger Than Para-
dise’de yine oyuncu ve mizikgi, 'Underg-
round USA', 'Vortex', Subway Riders', ‘Va-
riety’nin muziklerinin yapimcisi (2) , Eric
Mitchell. Cookie Mueller birgok filmde farkli
farkl igler Ustlenmigler. ¢

() 16 mm'ik ve 21 dakikalik ‘Chambre 666
adli bu filmi. 1982 yazinda Fransiz televizyonun-
da gésterilmigtir.

121 New York sinemasinin énemli bir diger ayi-
rta ozelligi de film miuzikleri. New York'lu ba-
gimsizlarin miizikleri, ayni sinemalari gibi dalga-
i, bagimsiz, kuralsiz ve kisacasi bu 6zelliklerin tii-
miinii birden kucaklayabilen tiirlerden olusuyor:
New Wave. New Funk. Punk Jazz... Ye kusku-
suz John Lurie New York sinemasinin en bliyiik
miizisyeni.



ONAT KUTLAR

Yazar, sinema elestir-
meni ve senaryo yaza-
ri Onat Kutlar, 1936'da
Gaziantep ‘te dogdu.
"A  dergisi"yayinlarin-
da gikan Ishak adli év-
ki kitabiyla 1960 TDK
édiiliinii kazandi. Hu-
kuk 6grenimini yarida
birakarak Paris ‘e gitti,
déniistinde Sinematek
Dernegi'nin kurulu-
sunda rol aldi ve 1965
- 76 arasinda Sinema-
tek ‘in  ybneticiligini
yapti.  Cesitli  reklam
kuruluglarinda  calis-
masinin yani sira Kil-
tiir Bakanligi'na bagh
olarak kurulan A KM
sinema béliimiinde gé-
rev aldi, 1979'da Bal-
kan Film  Senligi'nin
diizenlenmesinde  6n
ayak oldu. Son yillar-
da senaryo yazmaya
agirlik verdi. Son se-
naryo galismalari, Sa-
bahattin Ali'den uyar-
ladigi ve Feyzi Tuna

run Mine Film adina
cekecegi Kuyucakli Yu-
suf ile Saik Faik'ten
uyarladigi ve Art un
Yeres'in cekecedi Hari-
tada Bir Nokta'dir.

Senaryolari:

1979 Yusuf tie Kenan
(Yén. Omer Ka-
vur)

1980 Haza! (Yon. Ali

ozgentiirk)

Hakkari'de Bir
Mevsim  (Yén.
Erden Kiral)

Pelikan (Yon.

Atif Yilmaz), im-

zasiz

1981

1982

Kitaplari:
1960 ishak
1978 ishak (2. Baski)
1981 Perah Bir Ask
icin Divan
1984 Yeter Ki
Kararmasin...

Berlin Film Festivali segici
kurulunda bir Turk sinema adami

Onat Kutlar

SUNGU GAPAN

35. Uluslararasi Berlin Film Festivali segi-

ciler kurulunda bu kez bir Tirk sinema
adami yer aliyor: Onat Kutlar. Uluslarara-

sI alanda Tirk sinemasina onur kazandi-

ran Turk filmlerinden sonra, bir Tirk sine-

ma adaminin da bdylesine énemli bir film
festivalinin jlrisine segilmesi, Turk sinema-
si adina 6nemli ve sevindirici bir olay kusg-

kusuz. 1960’lardan beri yazilari, elestirile-

ri, aragtirmalari ve Sinematek Dernegi yo-

neticiligiyle yillar boyu Tirk sinemasina hiz-
met veren Onat Kutlarin yeni, bilingli si-

nemaci ve sinemasever kusaklarinin yetig-
mesinde, olusmasindaki kulak ardi edile-

meyecek cabalari bdylece degerlendirilmis
oluyor bir anlamda. Birgok sinema klasigi-

nin, sayisiz bagyapitin yeni seyirci kitlele-

rine ulastirildigi Sinematek giinlerinin cos-

kusunun yaraticisi Onat Kutlar, yazilarinin
yani sira ayrica yeni Tirk sinemasinin di-

sariya acllimasinda ve tanitiimasinda kat-

kida bulundu yillarca. Vaktiyle bir Kartaca
Film Festivali'de gérev almis olan rahmetli
Semih Tugrul'dan sonra ilk kez, Venedik
ve Cannes’in ardindan gelen, bdylesine
onemli ve etkili bir film festivalinin segici
kurulunda yer alan Onat Kutlarla Berlin’e
gitmezden 6nce ufak bir sdylesi yapmadan
edemedik.

« Sayin Onat Kutlar, énce genellikle Tiirk
sinemasinin digariya agilmasinda basi ceken
Berlin Film Festivali'nin segici kurulu gibi
énemli bir géreve secilmeniz konusunda bir
seyler sbyleyerek baglayalim isterseniz...

< Berlin Film Festivali Dizenleme Kurulu
Baskan1 Mauritz De Hadeln, yardimcisi ve
Tirk sinemasi danigmani olan, ayrica yil-
lardir tlkemize gelip film segen Beki Probst
araciligiyla, bu yilin festival jlrisinde gérev
almami Gnerince kabul ettim. Daha &énce
ayni Oneri Atif Yilmaz *a yapilmig ama bir-
takim nedenlerle olumlu bir sonuca ulasi-
lamamisti. 1979'da dlzenledigimiz Balkan
Film Senligi sirasinda IstanbuMa gelen, Pe-
saro Film Senligi'nin kurucusu / ino Mic-
ciche’nin unutmadigim bir sézlnu aktar-
mak isterim, "tek tek filmlere dayanan ba-
sarilarin 6tesinde, bir sinemanin tanitiimasi

olayi, uzun yillan kapsayan birtakim zorlu
calismalari gerektiren, uzun vadeli bir ya-
tinmdir" demisti Lino Micciche. iste, sine-
mamizin digariya agilmasinda ve tanitilma-
sinda, 1978'lerden beri surdirilegelen ¢a-
balarla bugtine variimistir. Benim segici ku-
rul Uyeligimi de. bu olgunun bir uzantisi
olarak degerlendirmek mumkunddr.

« Yani Tirk sinemasinin basarisi, sizin se-
cici kurul Uyeliginizle, uluslararasi planda
onaylanarak "tescil" edilmis oluyor bir ba-
kima...

« Elbette ki bu basari, Tlrk sinemasinin ve
gelmis gegmis Tirk sinema sanatgilarinin-
dir éncelikle. Cok gii¢ kosullar altinda ¢a-
lismak zorundaki Tirk sinema sanatgisina
aittir. Bizim bu basaridaki "mitevazi” kat-
kimiz da bizi génendirir ama asil kivang pa-
yI sinema sanatgilarimiza aittir.

Uzun slire "Yesilgam'a bayrak agmis
adam" nitelemesiyle karsi karsiya kaldigim
icin ve Berlin jurisi Uyeligini kabul ettigim
icin bir agiklama getireyim bu konuya: Bi-
lindigi gibi, diinyanin her yaninda kitle kil-
tird olusturmayi amaglayan tecimsel sine-
ma, toplumsal ve ekonomik yapiyla ¢ok ya-
kindan ilgilidir. 1960’lardan baslayarak bu-
gline degin bu sinemanin elestirisini yap-
maya galistik, bu isi yapan teknik eleman-
lari kisisel olarak suglamaksizin. Yapilan
elestiriler kisisel degildi. Tecimsel sinema-
nin uygulayicilari ve surdiriculerinin digin-
da yer alan ikinci bir tiir diyebilecegimiz si-
nemacilari da (6rnegin Zeki Okten), ta ba-
sindan beri, ilk glinden baslayarak hep
destekledim, savundum. Ama en buyilk
savasimim, tecimsel amach filmler yapip
da bunlari sanatsal degerlerle yikliu gibi
gostermek isteyenlerle, Turk sinemasina
sahip olduklarini iddia edenlerle olmustur.
Bunlar bilingli bir carpitmayi stirdirmisler-
dir yillarca. Yukarda s6ziinG ettigimiz ikin-
ci tir sinemaci tipi, bugtinkii bagarinin asil
sahibidir kanimca.

« Gergi bu yil, su ana degin basina pek yan-
simadi Berlin 'e katilacak filmler ama yine
klasik bir soru sormadan ge¢meyelim, Ber-
lin arenasinda yarisacak filmler arasinda Ze-
ki Okten'in Pehlivan'inin sansi ne olabilir



sizce?

» Evet, basinda Berlin filmlerine iliskin bir
sey cikmadi bu yil, nasil filmler katilacak,
ben de yaman meraklaniyorum dogrusu.
Dolayisiyla, diger filmleri hi¢ bilmedigimiz
icin, su anda bir de@erlendirme yapmak
mumkin degil. Ama Pehlivan' gérdim ve
sevdim. Pehlivan, sinemamizin en son yet-
kin érneklerinden biri. Kuskusuz Pehlivan’-
In basarisi, herkes kadar beni de sevindi-
recek, gonendirecektir Berlin'de.

» Gegmis yillarda Moskova, Krakov, Tas-
ken 1, Budapeste, vb. gibi film festivallerine
katildiginizi biliyorum ama Berlin gibi bii-
ylik bir film festivaline ilk kez gidiyorsunuz
sanirim...

+ Evet. Simdiye degin uluslararasi gesitli
sinema “karsilagsmalari’nda, gesitli sine-
ma etkinliklerinde bulundum ve edindigim
deneyimlere gore, Tiurk sinema yazarlari-
nin, dlinya sinemasi konusundaki bilgi bi-

35. Uluslararasi

Film Festivali

2. Dinya Savagi'ndan son-  1960'lardan sonra sosyalist ~ festival niteligine déniisen — dan senaryo calismalarindan
ra ikiye bolinmis Berlin ken-  (ilkelerin genis dlciide katildi-  Berlin.  Turk sinemasinin ~ 6tirli 6zel bir 6dl verildi.

rikimlerinin, bagka Ulkelerin sinema yazar-
larindan daha fazla oldugu kanisina var-
dim, gergekten bu saptamam abartma de-
gildir. Diizencilige ¢ok 6nem veren Alman
karakterinin yansidigi ve gittikge daha bu-
yuk, daha etkili boyutlara ulasan Berlin
Film Festivali'nin atmosferini oldukga me-
rak ettigimi de sdyleyebilirim dogrusu.

* Katilan filmler konusunda pek bir sey bil-
miyoruz ama 35. Uluslararasi Berlin Film
Festivali'nin segici kurulunda sizden bagka
kimlerin gérev aldigi konusunda bir seyler
s6yleyebilirsiniz belki...

* Beki Probstla yaptigimiz son telefon go-
rigmesine gore, secici kurulda yer alan tn-
|G adlar arasinda, sevdigim bir Macar y6-
netmeni Istvan Szabo, Isvegli oyuncu Max
Von Sydow, yasgl Fransiz oyuncu Jean Ma-
rais ve birtakim Amerikalilar varmig, bu ad-
larin diginda fazla bir sey bilmiyorum su an-
da.

Berlin

tine uluslararasi bir sanat or- g1 gézlenen Uluslararasi Ber-

tami niteligi kazandirmak ve
Alman sinemasini yeniden
1920’lerdeki, sessiz sinema
dénemindeki sayginligina ka-
vusturmak amaciyla ilk kez
soguk savasin patlak verdigi
yillardan 1951'de, duzenle-
nen Berlin Film Festivali, bu-
gln  kuskusuz Venedik'le
Cannes’in ardindan, diinya-
nin en énemli sinema festival-
leri arasinda yer almaktadir
1956’dan baglayarak tam an-
lamiyla uluslararasi nitelige
donustirilen ve "A kategori-
si" festivallere alinan Berlin
Film Festivali'nin énemi ve et-
kinligi giderek artmistir.

lin Film Festivalinde 1970’li
yillarla baslayarak, Ugiincii
Diinya Ulkelerinin filmlerine
biiyiik élglide yer veriliyor ve
politik bir denge saglanmaya
calisiliyor.

Giderek son yillarda Berlin'-
de asil festivale paralel olarak
diizenlenen Forum, Informa-
tion, cocuk filmleri bolimleri
ve her yil bir sinema sanatgi-
sina ayrilan "Retrospektif"
gosterileri asil festival kadar
ilgi cekiyor.

Giderek uluslararasi arenaya
agllan Tirk sinemasinin sik
sik adini duyurdugu, en ¢ok
basari kazandigi uluslararasi

"Umut ve heyecanla" katildi-
g1 ve gokluk elinin bos don-
medigi bir film festivali haline
gelmistir. Turk sinemasinin
Berlin Film Festivali'yle iligki-
leri, 1964'teki umulmadik bir
basariyla basladi. O yil Metin
Erksan'in filmi "Susuz Yaz"
Byiik Oddil, "Altin Ayi”yi ka-
zandi. 1979'da Zeki Okten’in
Sird’'sti katildigi Forum'un
en begenilen filmi oldu. Iki
onemli kilise odila ald.
1980'deyse yine Zeki okten’-
in Diigman', yine kilise 6di-
ltind kazandig! gibi, en iyi se-
naryo 6ddlline de layik goril-
di. Yurt disinda 6len bir sine-
ma adamimiza da jri tarafin-

1983'te ise, cok begenilen Er-
den Kiral''n Hakkari’de Bir
Mevsim’i gergi en blyiik 6du-
|0 kazanamadi ama, Berlin
1983'lin "gizli galibi"ydi. Ber-
lin'den "Gumis Ay1" (en iyi
ikinci film) dahil, dort &ddille
dondi Hakkari’de Bir Mev-
sim. Bu yil 15-26 Subat ara-
sinda gergeklestirilecek 35.
Uluslararasi Berlin Film Fes-
tivali'nin yarigmali boliimiine
Zeki 6kten’in Pehlivan'i ka-
tilirken Erdogan Tokatl’'nin
Fidan’1 da pazar bélimiinde
gosterilecek. Ayrica bu yil
Berlin’in segiciler kurulunda
bir Turk sinema yazari da go-
rev alacak: Onat Kutlar.
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TURK SINEMASI

BERLIN'DE...

1956 Hitit Giinesi (Sa-
bahattin Eytibog-
lu - Mazhar Sev-
ket Ipsiroglu.
Gumiis Ay odii-

1d,
1957 Siyah Kalem (Sa-
bahattin Eyiibog-
lu - Mazhar Sev-
ket Ipsiroglu.
Mansiyon)
Kirik  Canaklar
(Memduh Un)
1964 Susuz Yaz (Metin
Erksan Altin Ayi
Sdlili)

1967 Bitmeyen Yol
(Duygu Sagirog-

1961

lu)

1979 Siirii (Zeki 6kten.
Dinya  Protes-
tanlar Birligi
oddld,  Inierfilm

odili)

1979 Bebek (Ihsan Yii-
ce, Mansiyon)

1980 Diisman (Zeki
Okten, Jiri 6zel
6duilii, En lyi Se-
naryo édiild.
Diinya  Protes-
tanlar Birligi Bii-
ylik 6diildi)

1981 Bereketli Toprak-
lar Uzerinde (Er-

den Kir al)

1982 At (Ali 6zgen-
tiirk)

1983 Hakkari'de Bir
Mevsim  (Erden
Kirat, Gumiis
Ay édiilii)

1984 Derman (Serif
Goéren)

1985 Pehlivan (Zeki
Gkten)

Fidan (Erdogan Tokat-
It), tamima boli-
miinde

BERLIN FILM FESTIVALI

(1951-1984)

”
1) En iyi film “Altin Ay" odiilii, 2) “Giimiis Ay1" - Jiiri 6zel 6diilii, 3) “Bronz Ayt O

lii, 4) En

basarili yonetmen, 5) En basaril erkek oyuncu, 6) En basarili kadin oyuncu.

1951 -

1) Sans Laisser D'Adresse- Adres Birakmak-

sizin (J.P. Le Chanois, Fr.) ile Cinderella (W.

Jackson, H. Luske, C. Geronomi, ABD), 2) il
Cammino Della Speranza- Umut Yolu (P. Ger-
mi, it ), Tales Of Hoffman- Hoffman’in Masal-

lari (M. Powell, ing.) ve Leva Pa Hoppet (Q.

Gentela, isv.)., 3) The Brownmins Version/A

Asquith, Ing .), The Martin Season (M. Loisen,
ABD) ve Destii ation Moon-istikamet Ay (I. Pic-
hel, ABD)

1952 «

1) Hon Dansada En Sommar-Yazboyunca Dan-
settim (A. Mattson, Isv.), 2) Fanfan La Tulipe
(C Jacque, Fr.) 3) Cry The Beloved Country
(Z. Korda. ing.)

1953 «

1) Le Salaire De La Peur- Dehset Yolcular
(H.G. Clouzot, Fr.) 3) Das Pestalozzidorf-
Pestalozzi kéyii (L Lingberg Isvigre)

1954

1) Hobson's Choice- Hobson’un Segimi (D. Le-
an, ing.), 2. Pane, Amore E Fantasia-Ekmek,
Ask ve Fantezi (L. Comencini. it.), 3) Le Defro-
que (L. Joannon, Fr.)

1955«

1) Die Ratten- Fareler (R. Siodmak, F. Aim.),

2) Marcelino. Pany Vino- Marcelino. Ekmek
ve Sarap (L. Vajoa, Isp ), 3) Carmen Jones (O.
Preminger, ABD).

1956 «

1) Invitation To The Dance- Dansa Davet (G.
Kelly, ABD) ile, Vor Sonnenuntergang- Gilines-
te Gezinti (G Reinhardt, F. Aim.) 2) La Sorci6re-
Buytcl (A. Michel, Fr.). Richard Il (L. Olivier,
ing.) ve The Long Arm-Uzun Kol (C. Frend, ing.)
4) Robert Aldrich (Autumn Leaves. ABD) 5)
Burt Lancaster (Trapez, ABD) ile Pedro Infi-
anza (Tizoc. Meks.) 6) Elsa Martinelli (Donatel-
la. It.)

1957 «

1) Twelve Angry Men-12 Kizgin Adam (S. Lu-
met, ABD) 2) Amanecer En Puerto Oscura (J.
M. Forque, Isp.) 4) Mario Moniceill (Padre E Fig-
li. It.) 6) Yvonne Mitchell (Woman in A Dres-
sing Gown, ing.)

1958 -

1) Smulstronstallet-Yaban Cilekleri (I Berg-
man, isv.) 2) Do Ankhen Borah Haath (V Shan-
taram, Hin.) 4) Tadasl imal (Jun-ai Monogata-
ri, Jap.) 5) Sidney Poitier (The Defiant Ones.
ABD) 6) Anna Magnani (Wild Is The Wind.
ABD).

1959 -
1) Les Cousins-Kuzenler (C Chabrol, Fr.) ile El

Lazarlllo (C. Ardavin, Isp.) 4) Akira Kurosawa
(Kakushitoride No Sandkumin, Jap.) 5) Jean Ga-
bin (Archimede Le Clochard. Fr.) 6) Shirley
MacLaine (Ask Any Girl, ABD) ve Hayley Mills
(Tiger Bay, ing.)

1960 -

1) A Bout De Souffle-Serseri Agiklar (J.L. Go-
dard, Fr.) ile Les Yeux De L’Amour-Ask Oyun-
lari (P. De Broca, Fr.) 5) Fredric March (Inherit
The Wind. ABD) 6) Juliette Mayniel

1961 «

1) La Notte-Gece (M. Antonioni, it.) 2) Une Fem-
me Est Une Femme-Kadm Kadindir (J.L.Go-
dard, Fr ), Mabu(D Jin Kans, Kore) ve Makkers,
Steakt Uw Wild Geraas (F.Radefoakers, Hoi.)
4) Bernhard Wicki (Das Wunder Des Malacc-
as, F. Aim.) 5) Peter Finch (No Love For John-
nie, ing.) ve Jean-Louis Trintignant.

1962 «

1) A Kind Of Loving-Sevmenin Bir Cesidi (J
Schlesinger, ing.) 2) Grand Magal A Twiga (B.
Senshar, Sen.) ve The Ancestors (A. Libik, Nij.)
4) Francesco Rosf (Salvatore Giuliano, it.) 5)
James Stewart (Mr. Hobbs Takes A Vacation,
ABD) 6) Rita Gam ile Viveca Lindfors (No Exit.
Arj.)

1963

1) il Diavola (G. L. Polidon, it.) ve Bushido Zan-
koko Monogatari (T imai, Jap.) 2) The
Caretaker- Kapici (C Donner, ing.) ve Tori
(E.Kivikose, Fin.) 4) Nikos Kunduras (Kiglk Af-
roditler, Yun.) 5)Sidney Poitier (Lilies of the Fi-
eld. ABD) 6) Bibi Andersson (Alskarinnen. isv.)

1964 -

1)Susuz Yaz (Metin Erksan, Tirkiye) 2) Kana-

)o To Kare (T.imai, Jap.) 4) Satyajit Ray (Ma-

hanagar, Hin.) ve Ruy Guerra (Os Fuzis, Brez.)
5) Rod Steiger (The Pawnbroker, ABD) 6) Sa-
siko Hidarl (Nippon Konguki, Jap.)

1965 -

1) Alphaville (J.L Godard, Fr.) 2) Repulsion (R.
Polanski, ing.) 4) Satyajit Ray (Charulata, Hin.)

5) Lee Marvin (Cat Ballou, ABD) ve Madhur

Joffrey (Shakespeare Wallah, ing.-Hin,)

1966 -«

1) Cul-De-Sac (R Polanski. Ing) 2) La Casa-Av
(C. Saura, Isp.) ve Schonzeit Fiir Fuchse (P.
Schamoni, F. Aim.) 4 Satyajit Ray (Nayak.
Min ) 5)Jean Pierre Leaud (Masculin Feminin,
Fr.) ve Lars Passgard (Jackten. Isv.) 6) Lola
Albright (Lord, Love A Duck, ABD)

1967 -
1) Le Depart-Cikis (J. Skolimowski, Belg.) 2) La



Collectionneuse- Kolleksiyoncu Kiz (E Roh-

mer, Fr.) 4) Zivojin Pavlovi¢ (Budjene Pacova,
Yugos.) 5) Michel Simon (Le Vieil Homme Et
L'Enfant, Fr.) 6) Edith Evans (The Whisperers,

ing.)

1968

1) Ole Dole Doff (J. Troell, isv.) 2) Nevinost Bez
Zastije (D. Makavejev, Yugos.) ve Come L'A-
more (E Muzi, it.) 4) Carlos Saura (Peppermint
Frappe, Isp.) ve Werner Herzog (Liebezeich-
nen, F. Aim.) 5) Jean-Louls Trintignant (L'Hom-
me Qui Ment, Fr.) 6) Stephane Audran (Les Bic-
hes, Fr.)

1969 -

1) Rami Radovi (Z. Zilnik, Pol.) 2) Made In Swe-
den (J.B.Strahle, isv ), Un Tranquilo Posto Di
Campagna (E Petri, it.) ve Brasil Ano 2000 (W
Lima Jr., Brez.) 4) Peter Zadek (Ich Bin Ein Ele-
(ant Madame, F. Aim.)

1970
Odul dagitilamadi.

1971 «

1) Il Giardino Dei Finzi Contini-Contini'lerin
Bahgesi (V. De Sica, it.) 2) IL Decamerone-
Dekameron (P.P Pasolini, it.) 5) Jean Gabin (Le
Chat, Fr.) 6) Shirley MacLaine (Desperate Cha-
racters, ABD)

1972+ -

1) Canteburry Tales- Canteburry Masallari (P.P.
Pasolini, it.) 2) Hammersmith Is Out (P Usti-
nov, ABD) ve The Hospital (A. Hiller, ABD), 4)
Jean-Pierre Blanc (La Vieille Fille, Fr.) 5) Al-
berto Sordl (Detumuto In Atesse Di Giudizio,
it.) 6) Elizabeth Taylor (Hammersmith Is Out.
ABD)

1973 «

1) Ashani Sanket (Satyajit Ray, Hm.) 2) il N’y
a Pas De Fumée-Sigara Dumani Yok (A. Ca-
yette, Fr.) 4) Norbert Kiii:kelman (Die Schwers-
tendingen, F Aim ). Yves Robert (La Grande
Blonde Avec Une Chaussure Noire, Fr.), Arnal-
do Jabor (Toda Nudez'Sera Castigada, Brez ),
David Hemmings (The 14, ing.) ve Leopoldo
Torre Nilson (Los Stete Locos, Arj.)

1974 -

1) The Apprenticeship of Dudy Kravitz-Duddy
Kravitz'in Cirakligi (T. Kotcheff, Kan.-ABD) 2)
L Horloger De Saint-Paul- Saint-Paul Saatgisi
(B. Tavernier, Fr.) 4) Franco Brusati (Pane E
Ciccolata, it.), Hector Olivera (La Patagonia Re-
belde, Arj ), Ottokar Runze(lIm Namen Des Vol-
kes, F Aim.) ve Sohrab $adid-Sales (Tabiate
Bijan, Ir.).

1975 »

1) Orékbefogadas- Evlat Edinme (M Meszaros,
Mac ) 2) Love And Death-Agk Ve Oliim (W. Ai-
len, ABD), Dupont Laioie (Y. Boisset, Fr.) ve
Overlord (S. Cooper, Ing.) 4) Sergey Solowi-
ov (Sto Onej Possie Destwa, SSCB) 5) Vlasti-
mll Brodsy (Jakop Der Liigner, D. Aim.) ve Ki-
nuto Tanaka (Sandokan Hacibansoken Bohk-
yo. Jap.)

1976 -
1) Buffalo Bill And The Indians-Buffalo Bill ie
Kizilderililer (R. Altman, ABD) 2) Canoa (F. Ca-

zals, Meks.) 4) Mario Monicelli (Caro Michele,
it.) 5) Gerhard Olschewski (Lost Life, Pol.) 6)
Jadwiga Baranska (Nights And Days, Pol.)

1977 -

1) Ascension- Yikselis (L. Sepitko, SSCB) 2)
Le Diable Probablement- Muhtemelen Seytan
(R. Bresson, Fr.) 5) Fernando Gomez (The Anc-
horite, isp.) 6) Lily Tomlin (The Late Show,
ABD)

1978 -

1) The Trout ve Max's Words (isp.) 2) Queda
( Guerra ve Xavier, Isp.) 4) Georgi Diilgerov
(Avantaj, Bulg.) 5) Craig Russell (Outrageous,
Kan.) 6) Gena Rowlands (The Opening Night)

1979 -

1) David (P. Lilienthal, F. Aim.) 2) iskindlIriyye
Lih- Nigin iskenderiye? (Y. Sahin, Mis.) 4) Ast-
rid Hennig-Jansen (Winterborn, Dan.) 5) Mic-
hele Placido (Ernesto, it.) 6) Hanna Schygulla
(Die Ehe Der Maria Braun, F. Aim.)

1980 -

1) Heartland-Yirekilke (R. Pearce, ABD) ile Pa-
lermo ya da Wolfsburg (W.Schroeder, B. Aim.)
2) Chiedo Asilo (M. Ferreri, It.) 4) Istvan Sza-
bo (Giiven, Mac.) 5) Andrzej Seweryn (Orkestra
Sefi. Pol.) 6) Renata Krossner (Solo Sunny, D.
Aim.)

1981

1) Deprisa Deprisa- Cabuk Cabuk (C. Saura,
isp.) 2) A’.aler Sandhane-Aghgin Pesinde
(M.Sen, Hin.), Das Bout 1st Voli- Teknede Yer
Yok (M. Imhoff, isvigre), Zigeunerw-isen (S.
Suzuki, Jap ) ve Le Grsnd Paysage D Alexis
Droeven (G. Barsky, Belg.) 5) Jack Lemmon
(Tribute, ABD) ve Anatoli Solonyzn (Dostoyevs-
ki'r.in Yasaminda 26 Giin, SSCB) 6) Barbara
Grabowska (Goraczka, Pol.)

1982 -

1) Die Sehnsucht Der Veronica Voss-Veronica
Voss'un Tutkusu (R,W. Fassbinder, B. Aim.) 2)
Absence Of Malice Yanls Karar (S. Pollack,
ABD), Dreszcze (W. Marczewski, Pol.), The Kil-
ling Of Angel Street-Melek Caddesi Cinayeti
(D. Grombie. Kan.) 4) Zoltan Fabrl (Regulem.
Mac.) 5) Michel Piccoli (Une Etrange Affaire,
Fr.) 6) Katrin Sass (Birgenschaft Fir Ein Jahr,
D. Aim.) ve Stellen Skarsgaard (Den Enfaldi-
ge Mordaren, isv.)

1983 «

1) Ascendancy-Belfast 1920 (E. Bennett, ing.)
ile La Colmena- Ari Kovani (M. Camus, isp.) 2)
Hakkari'de Bir Mevsim (Erden Kiral, Turkiye)
4) Eric Rohmer (Pauline A L'Plage-Pauline Plaj-
da, Fr.) ve Xaver Schwarzenberger (Der Stiy-
le Ozean-Sessiz Okyanus, Av.) 5) Bruce Dem
(That Championship Season, ABD) 6) Yevge-
nia Glugenko (Vlublen Po Sobstvennomu Ze-
lanij, SSCB).

1984 «

1) Love Streams-Agk IrmakJari (J. Cassavetes,
ABD) 2) No Habra Mas Penas Ni Olvidado (H
Olivera, Arj.), Le Bal- Balo (E.Scola. Fr.) ve
Class Relations-Smif lligkileri (J.M. Straub ve
D Huillet, Fr.) 5) Albert Finney (The Dresser,
ing.) 6) Monica Vitti (Flirt, it.) ve Inna Guriko-
va (Cephede Ask, SSCB).



Oscar’l garantiledi mi?

AMADEUS

SERGE TUBIANA
CEV: RUSEN GAKIR

apali, buyik bir kapinin ardin-

da bir adam ¢ighk atiyor, 6lu-

ye bagiriyor, ona yalvariyor:

"Bagisla Mozart, katilini ba-

gisla". Filmin, arzu, gtinah,
dolayisiyla itirafin gergevesinde gelisece-
gini anliyoruz hemen. Bagiran adam igini
dokmedikge, "sugunu” itiraf etmedikge
gercek anlamda kendisi olamayacaktir. Ka-
pi ¢ahnir, bosu bosuna yumruklanir, iki
usak, cigliklar atan adami, tizerinden krem-
ler akan, istah kabartici pastalarla kandir-
maya calisirlar, bir ise yaramaz. Fondaki
gurlltd ¢ilgin adamin simdi de 6limle bo-
gustugunu gostermektedir, kurtarici olarak
gortilen, kafaya konulmus bir élumdir bu.
Iki usak kapiy zorlarlar ve kapiyla birlikte
boynu kesilmis, kanlar i¢inde yasli bir ada-
min Uzerine digerler. Yagh adam, vakit yi-
tirmeden sedyeyle tasinir, disarda kar yag-
maktadir. Tum bunlar 1823'de, Viyana'da
gecmektedir ve Milos Forman'in Amade-
us'unun baslangi¢ bélimudir. Yasl adam
Antonio Salieri 6lmemistir, otuz yil boyun-
ca yakasini birakmayan vicdan azabi ise,
ancak yillar sonra igini dékme firsatini ya-
kaladiginda dinecektir. Bu firsat kendini,
duskinler yurduna, bir domuz ahirini an-
diran o siginaga gelip, yasli adama kendi-
sini bagiglamasi igin Tanri'ya yalvarmasi-
ni 6gltleyen (oldukga "Dogulu") geng bir
papaz kimliginde gosterir. Papaz araciligiy-
la izleyici de olaya girer, hangi vicdan aza-
binin, hangi "sugun" s6z konusu oldugu-
nu sonunda anlar.

Bu nedenle Amadeus filmi, yalanciktan
bir glinah gikarma, ge¢mise, geriye dogru
giden bir anlati gercevesinde gelisir. Nigin
yalanciktan bir giinah ¢ikartma? Clinki Sa-
lieri'nin glinah ¢ikartmasi, geng Mozart'tan
¢ok zaman once elde ettigi o ugursuz ni-
fuzdan cok. korkakh@a, algakliga dayali,
alabildigine Tanritanimaz bir glinah gikart-
madir. (Filmin) Oykisiini anlatirken, Sali-
eri ilk olarak, kendi 6z portresini, o asagi-
lik portresini gizer ve kifirler ederek bu-
nu kanitlar. Ona gére Tanri, uzun siireden
beri, tutacagi tarafi segmistir: Mozart'ladir,
Mozart'in igindedir, onun mdizidinin igine
gizlenmistir. Ve Tanri onunla birlikte olsa

da, o masum, bilingsiz, inangsiz Mozart'-
in bu durumdan haberi yoktur. Filmin aki-
sI Salieri'yi 6gretmen konumuna sokmus-
tur (yasadigi sure igerisinde Mozart'i, onun
ruhu bile duymadan, incelemeyi, izlemeyi
bir an bile olsun aksatmamistir), ancak is-
terili bir 6gretmendir o: Salieri de dahil, her-
kesin gbziinde Mozart, elbette bir listattir.
Salieri, 6ykistnl anlatarak, aydinlk, gi-
leg, huzurlu bir sekilde, nihayet vicdan aza-
bindan kurtulabilecektir. Sonunda, kendi-
ni “Duskinlerin Krall”, onlarin Azizi ilan et-
meye kadar vardiracaktir igi.

Amadeus bir araya gelmesi olanaksiz
bir ikilinin 6ykustdir, ¢lnkl Salieri salt
kiskangliktan, ince hesaplardan, karsisin-
dakini kollama saplantisindan yakasini bir
turld kurtaramayan Mozart ile iligkisi igeri-
sinde sekillenebilirken, Mozart, aksine,
kendi kendisine yetmektedir. Forman onun
dahi figurlini bir melekmisgesine betimler
O, kimi zaman kaba, kimi zaman oldukga
modern, ilkel bir Mozart'tir. Amadeus, film-
de, gagini asan bir figlirdir. Torn Hulce ta-
rafindan yorumlanan Amadeus (Forman’-
In AW. Mozart rolll igin yerinde segimi -
bu, onun sinemasinin her zamanki en giig-
10 yoniidir-, keza Salieri i¢in F.Murray Ab-
raham ve tim digerleri, ki iclerinden hari-
ka bir Kral Il. Joseph olan Jeffrey Jones
ozel bir dvglye deger) bize gbre, bir pop
yildizinin ya da sUper bir sampiyonun (mu-
zigin MacEnroe’su) ¢agdas izlerini tasi-
maktadir. Mozart, dehasinin keyfini gikar-
tan (her ne kadar kendini ¢aginin en iyi
opera bestecisi olarak ilan etse, bir mas-
keli balo sirasinda Haydn, Gliick, Salieri ve
Bach ile alay etse de) gergek tecimsel de-
gerinin, hemen hemen, bilincinde olma-
yan, c¢aginin deger yargilarinca inangsiz
olarak nitelenen, bir gocuk-kral olarak, mo-
dern bir sekilde canlandiriimistir.

Amadeus tim dramatik glicini Salieri-
Mozart diellosunun tersine cevrilememe
ozelliginden almaktadir. Siddetli rekabet
tek bir sekilde anlam kazanabilmektedir,
rekabet, karsisindakinden karsilik almadik-
¢a, karsilikli olmadikga, geng Mozart'in zih-
ninde, beslenebilecegdi en ufak bir rekabet
bilinci, istegi bulamadikga daha da buyu-



mektedir. Eger Forman'i izleyecek olursak,
Mozart'in dehasinin kendiliginden oldugu-
nu sdyleme durumunda kalabiliriz (deha
icinde sekmesi, budalalarin giilmesiyle dal-
ga gecmesi insani neredeyse sinir etmek-
tedir), bu da, Salieri'nin saplantisini daha
da cilginlastirmaktan baska bir seye yara-
maz.

Film, Peter Shaffer'in filmden énce var
olan tiyatro oyununun yapisi yeniden ele
alinarak, bu isterik cekirdek cevresinde
olusturulmustur. Bu yapinin neye benze-
digini anlatmak igin bir sézclik bulmak ge-
rekiyorsa, bu panoptik sézcigudir. Ger-
cekten, bizler Amadeus'u Salieri'nin géz-
leriyle géririiz, Mozart'a giden yolda, iti-
rafini dile getirerek bize kilavuzluk eden de
odur. Bu baglamda, Salieri'nin ilk kez, Mo-
zart'in kim oldugunu kesfettigi sekans
olaganistidir. Bunu kesfeder (en azin-
dan, Salzburg'dakl hamisi Bagpiskopos
Coileredo'nun verdigi bir davet sirasinda,
geng bir kadini masa altinda sikistirmak
icin ugrasan bu geng gapkini gérdiigiinde
sasirdigini sOyleyebiliriz) ve ayni anda bi-
zim de kesfetmemizi saglar. Ancak dyle ga-
buk ki, Mozart bunu géremez bile. Tim
film boyunca Mozart, "rakibine" hi¢ yan
g6zle bakmayacaktir. Yalnizca, finaldeki,
Amadeus'un Salieri’yi kesfeder gibi oldu-
Jgu o gorkemli "dikte" sahnesi diginda. Ba-
kisi sahte, aldatici ve bulanik bir bakis ol-
sa da, Mozart onu tam olarak kesfedemez
clinkii Requiem’ini bitirmesinde kendisine
sdzde yarcfim etmeye gelen kisinin niyet-
leri konusunda son derece yaniimaktadir.

Yadsinamaz bir bigimde, bu sekans fil-
min en ylrekli pargasidir. En azindan, iki
ayri nedenden dolayi, ilkin, Forman yara-
tim stirecini, Mozart'in miizige olan dogus-
tan, blyleyici yetenegiyle birlikte cekmeyi
basarmaktadir. Soluk alir gibi beste yapar
Mozart ve 6lmek lizere oldugu o anda, her

ne kadar soluk almakta glglik cekiyorsa
da, dahiyane bir sekilde beste yapmakta-
dir. Tuhaf sekilde, bir medyum gibi. Mu-
zigini diglemekte, notalari kendi 6niinde,
Salieri'nin, bizlerin ve uzman olmasina kar-
sin izlemekte zorluk g¢eken Salieri'nin
onunde dans ettirmektedir. Karsisinda,
kurnaz Salieri not almaktadir: Dikte etmek-
le gorevli olarak yerinde oturmaktadir.
"Dikte" sekansi denilen bu sekansin -
Mozart'in vasiyetinin yazildigi an-, filmin
anafikrinin alindigi tiyatro oyununa higbir
sey borglu olmadiginin bilinmesi ilging ol-
sa gerek.

(¢] sikinti gekerken, bizim de igimiz pek
rahat degildir: O halde Salieri ile yakiniz de-
mektir. Oyle ki, o sirada, Salieri'nin algak-
ig1, (Mozart'n 6lum doésegine surikleyen)
igreng duizenbazhg hakkinda her seyi bi-
liyor olsak da, ona kars! biraz olsun sempa-
ti beslemeden edemeyiz. Kendinden geg-
mis bir bicimde mizigini yazarken, Ama-
deus'un goérintlisiinde varolan olaganis-
ti yonleri duyumsamamiz, bu gizlemedi-
gimiz, dirlst zaaf sayesindedir. Bu zaaf,
bizimle Mozart arasindaki aracidir. Forman
filmini bu sekansda doruk noktasina var-
dirirken "birini digerinin karsisina dikmek-
ten" c¢ok, -Salieri'nin karsisina Mozart'i-,
ortak bir miizik sevgisiyle "birini digerine
omuz verirken" gizmeyi yeglemistir. Basa-
ri, hemen hemen, her ikisinin ortak Grina-
dir (biri "yaratiminda" tek basinadir, digeri
ise, bizim bu yaratima dokunmamizi, ona
ulasmamizi saglar). Mozart'in karisi, higbir
seyden anlamayan Stanzi'nin, gocuguyla
birlikte beklenmedik geri gelisi, Ustiin bir
caba icerisinde bir araya gelmis iki adamin
bu beraberliklerini pekistirir. Filmin finalin-
deki bu akis en ylksek etkisini yaratir, Sa-
lieri'nin sersemlemesine (Mozart ile gizli bir
escinsel iliskiye girmesine) yol agar; iki ne-

Forman in sinemasinin
gucu, kimilerin portrele-
rini - psikolojik gercek-
ler olarak cizmekteki
yeteneginde yatar.



denle (azizlik ve igrenglik) medyumvari ilig-
kinin her iki kutbu siddetlerinin duruguna
varmiglardir: Mozart, her seyle iligkisini ko-
parip, asiri derecede, kendini timuyle mu-
zigine kaptirmigtir, 6te yandan sonu yak-
lagan rakibinden kurtulmak arzusunun ger-
ceklesecegini goéren Salieri, son bir kez,
bagindan beri 1srarla boyun egdigi mazo-
sist iliskinin kolesi olmanin keyfini gikarir.

Mozart Slerek, Salieri'yi kendi igrengli-
giyle, vicdaft azabiyla, pismanhiginin yal-
nizh@yla bagbasa birakir. Daha kétusu, kus-
kusuz, Salieri'ye, duysaydi hakl olacag ki-
ni bile beslememis olmasidir (6te yandan,
daha basit, daha bilingli biri olan Stanzi
sonsuza dek kin duyacaktir Salieri'ye). Mo-
zart karsisinda Salieri'yi var edecek olan,
eninde sonunda, bu kindir. Yine ayni se-
kilde, tim film boyunca Mozart Salieri'ye
mizisyen olarak higbir minnet gésterisi ve
iltifatta bulunmaz, &teden beri onun ken-
disine kars! izledigi stratejiden haberdar ol-
dugunu 6grenmesine bile izin vermeyecek-
tir. Mozart durlstge Olmistir. Tim film,
Salieri'nin filmin basindaki ¢igliklari ye
umutsuzluguyla dogal olarak baglanmak-
tadir. Gaginin en biyik muzisyeninin go-
zlinde hep bir hi¢ olmanin(bir rakip bile ola-
mamanin) istirabini Salieri tim bir, uzun
otuz sene boyunca gekmistir.

Anlasiliyor ki, bu soluk kesen akig, For-
man'in yonetimiyle, gevirimine kattigi ritim-
le, genellikle “kesme"nin kullanildigi, us-
ta lsi bir kurgu ile desteklenmis olmasay-
mig, etkisinden bayagdi bir sey yitirecekmis.
Forman'in sinemasinin buyukligu, 6zellik-
le, portreye yiikledigi anlamdan kaynaklan-
maktadir. Salieri ile Amadeus'u karsi kar-
slya getiren bu psikolojik akis igerisine hig-
bir kuglk, yani ikincil kisilik girememistir.
Bir 6rnek: Oda hizmetgisi olarak calismak
icin, bir glin Mozart'in kapisini ¢alan kiiglik
kiz. Onu kim géndermis olabilir acaba? Do-
gal olarak Salieri, hatta Amadeus'un evin-
de kendi hesabina casusluk yapmasi igin
ona para bile vermektedir. Kendisine Ama-
deus'un yaptiklarini "aktardiginda" ona
baska ne sormaktadir acaba? “Calisiyor
mu?". Filmin oldukga basarili diger bir sah-
nesi, Viyana Saray’'nin resmi bestecisinin
destegini elde etmek umuduyla, kocasinin
(Mozart'in) en ufak bir dizeltisiz (ki bu laf
Salieri'yi gileden ¢ikarir) son yapitlarini
okutmak igin, Stantzi’'nin, tam bir gliven-
le, kocasindan habersiz. Salieri'yi ziyaret
ettigi sahnedir. Bu sahnede ise Forman
muzikte cisimlesmis "tanrisalhgin" karsi-
sinda, seytan ve seytani tutkularin tavrini
oldugu kadar (Salieri partisyonlari okurken
az kalsin bayilacaktir), masumlugu da sah-
nelemek istemistir (Salieri'nin  sundugu
pastalari kadinin istahla yedigi o olaganis-
ti glizel sahne).

Mitos Forman'in kudretli kigiler gevresin-
de ¢izdigi bir dizi portre de ayni sekilde bu-
ylik bir inceligin Grintddr. Bitin kisilikler,

Mozart'in Il. Joseph’in sarayindaki, durdu-
rulamaz tirmaniginin 6niine engeller dike-
bilmek igin her turlt kurnazliga bagvuruyor,
ellerinden geleni yapiyorlar Burada, Sali-
eri ile Mozart arasindaki "gekismenin" mo-
dern anlatimindan s6z etmemek haksizlik
olur. Bir yanda, tumturakli, standart, ikti-
dara bagli resmi sanat, sarayin sanati; di-
ger yanda Mozart'in Onculiguni yaptigi
hemen hemen ‘erdemsiz", kabalik ve soy-
luluk karigimi tekil bir sanatin boy atmasi
(Mozart'in guldird tutkunu izleyicilere yo-
nelik galigan bir tiyatronun midurl hesa-
bina "Sihirli FIGt"4 bestelerken vodvile
gosterdigi ilgiyi disliniiniz). Kisacasi, ken-
dinden bagka kimseye hesap vermeyen bir
sanat.

Bu bir dizi portre igerisinde beyaz per-
dede tek siritan yonun, ruhgézimsel anla-
timi ("amerikanvari deyisle" ruhg¢dzimsel
gorlinlisi) gayet beceriksizce kolaylastir-
mak amaciyla, Shaffer'in oyununda yer al-
mayip filme sonradan eklenen Mozart'in
babasi figiiri oldugu kolayca gorilebilir.
Ogluyla olan iligkisinin zayifligi, tek tarafli-
g1 disinda, baba, Salieri ile, Salieri'nin ge-
kip gevirdikleriyle higbir bagi olmayan tek
kisidir. -Yukarida daha 6nce degindigimiz
maskeli balo sahnesinde- babanin, Requ-
iem'den bir bélim galmasini isteyerek Mo-
zart'a "aci gektirdigi" anda, onun tasidigi
6lim maskesinin aynisinin ardina gizlenen
kisinin Salieri'den baskasi olmamasi ilging-
tir.

Forman'in sinemasinin gulglilugiinden
cok s6z edildi, bu Ragtime icin dogruydu.
Amadeus igin de Oyle. Onun sinemasinin
glcu, kisilerinin portrelerini psikolojik ger-
cekler olarak cizmekteki yeteneginde yat-
maktadir. Bir Fellini ile kiyaslandiginda,
onun daha klasik oldugu, karikatur ya da
¢izgi romandan veya Fellini'nin kisilerini ne
olursa olsun zorunlu tuttugu devasa bas-
kalagsimdan daha az etkilenmis oldugu, yer
yer akademizme kaydigi gériiliir. Ote yan-
dan, Fellini'de oldugu gibi onda da resim,
hareketten ayri tutulamaz, bir yapiya, ha-
reketli bir kurguya, dikkat cekici bir gerge-
ve ve plan anlayisina baghdir. Yine Felli-
ni'de oldugu gibi, filminin icinde, dyle pat
diye ortaya gikmamakla birlikte asla goz ar-
di edilemeyen politik bir bildirinin, ortilt
olarak varoldugu gorilir Bu bildiri, kop-
maz bir bigimde, kigilere, onlarin derin psi-
kolojisine, onlarin dogrusuna, belli belirsiz
secilen karakterlerin degiskenligi ve yasa-
lar kargisindaki konumlarina (ki bu, Mozart
ve Salieri karsithginda apagiktir) baghidir
Bu kiyaslama, kuskusuz, Fellini'nin salt 6z-
yasamindan, kendi disle'inden ve fantez-
yalarindan hareket ettigi, halbuki Forman -
In, bir 6yki igerisinde galistigi, sayesinde,
film gekmeye elverisli yetenegi gibi sayisiz
yeteneklerini sergiledigi daha klasik, daha
aligilagelmis bir senaryodan glg aldidi be-

litilerek yumusatabilir.



Milos Forman ile Amadeus Uustline konugma

Her kisiligin kendi

nedenleri var

SERGE TUBIANA - FRANCINE ARAKELIAN
GEV: SUNGU GAPAN

Amadeus, Peter Shaffer'in tiyatro oyu-
nundan alinma, sizi hemen c¢arpan neydi bu
oyunda?

Oykii cok giizeldi, kisiler... Kuskusuz
oyunla ilgilenmeme neden olan bir sok ge-
girdim, kendimi Gizglin bir aksam gegirme-
ye hazirlamigtim oysa, genelde bestecile-
rin yagsam Oykdleri oldukga sikicidir. Biyog-
rafiden baska bir sey olmayan bu dykuden,
bu parlak oyunun giiciinden, onca hazir-
likli olmama karsin yine de soke oldum...
Kullanilan temalarin, sahnelenen anlas-
mazliklarin ayri bir 6nemi vardi. Bu benim
igin bir ipucu oldu. Ayni zamanda Amade-
us’'u da kesfettim cinkii Mozart'in ne tar
bir insan oldugunu bilmiyordum, onun hak-
kinda butiin bildigim, okulda bize 6gretilen-
lerdi. Okulda bestecilerden melek gibi ya-
ratiklar olarak s6z edilmesi aliskanliktir,
muzik yazanlar herkesle nazik, herkes ta-
rafindan sevilen, hos insanlardir... Mozart'
seyrederken celiskileri icinde asir, dlglsiz
bir insani izlermisim gibi birdenbire soke
oldum; bir taraftan gocuksu, kurumlu, ba-
yagi, kendini begenmis, diger taraftan se-
vimli, espri dolu, mlzik dahisi bir insan. Bu
bir kesifti, dyle ki bunun Shaffer'in imge-
leminin basit ve saf bir Grlinl olup olmadi-
gini énce kendime sordum ¢lnki her sey
Mozart Ustiline bilinenlerden o kadar fark-
liydi ki! Ama Mozart'in yazigsmalarini ve
onun Ustline yazilanlari okudugumda her
seyin bitlinlyle dogru oldugu kanisina var-
dim, gergekten bu tlr bir insandi Mozart
Oyunu seyrederken iktidara hizmet verme
tarzi, kullanilan yoéntemler-araglar ve tim
entrikalar birbirini izliyor... Btln bunlar bi-
zim gevremizde de olup bitenlerin gérin-
tlsidar, kimi seyler muhtemelen bdyle ol-
makta ve bdyle olmaya da devam edecek-
tir. 18. ylizyllda gegmesine karsin, insanin
ve insanhgin durumunun s6z konusu edil-
digi 6yku, ebedi oldugu izlenimini vermek-
ledir. Aligilmis bir agiklama da ekleyebili-
riz buna: Bir konu Ustinde galisildiginda
ogrenmekten zevk aliniyor. Cok iyi bilinen
bir konudan séz edildiginde ayni seylerin
yinelendigi izlenimi dogar ve bu duginme
bigimi igin, espri igin pek cosku verici bir
sey degildir...

» Oyunun teatral yapisi sizin igin engel ol-
du mu? Béyle bir oyundan nasil film gevir-

diniz?
» Hayir, tam tersi oldu; bu oyun saf tiyat-
rodur, iyi tiyatro Grinddir ve film olmak-
tan uzaktir. Boyle durumlarda konuyu si-
firdan almak gerektigi bilinir, konuyu oyu-
nu temel belge olarak iglemek ve yeni bir
sinemasal yaklagimla yeniden kurmak ge-
rekir. Eger konu ¢ok edebi ve gercekgi
olursa esere aynen bagli kalmak denene-
bilir, bu ne tiyatro ne de sinema sayilabi-
lecek bir seyle sonuglanir. Ama her seyi ye-
niden yazmak gerektigi apaciktir, yeniden
yazmak, kesfetmek ve sinemasal bir agi-
dan gormek gereklidir. Bu kimi seyleri ko-
laylastirir, o vakit kendimi ¢ok 6zgur his-
sederim.
+ Ornegin, teatralligi kirmak istediyle, se-
yirciye bu tiyatro degil dedirtmek igin mi an-
latida flashes-back 'lere /geriye dénliglere)
bas vurdunuz?
 Hayir, ¢lnki tiyatro oyunu olmasaydi da
ayni yolu izleyecektik yine; yasl Salieri ilk
kez Mozart'i 6ldirmis oldugunu itiraf ede-
cek ve bir intihar girisiminden sonra, akil
hastalarinin kapatildigi bir yere tikilacakti,
70 yasini ge¢mis oldugu igin. Her turli du-
rumda bdyle baslayacaktik ¢lnki anlati
Mozart oldirildi md, oldardlmedi mi so-
rusu Ustine kuruluydu. Ve Salieri oldir-
mustli Mozart'l, itiraf etmisti, ayrica belge-
ler de bunu kanitliyordu. Beethoven, sagir-
lidinin iyice ortaya ¢iktigi siralarda sadece
yazisma yoluyla iletisim kuruyordu baska-
laryla, onun notlarinda, kimilerinin “Sali-
eri, Mozart cinayetini itiraf etmis!" diyerek
Beethoven'e yazdiklarini ve Beethoven'in
de “inanilir gibi degil, ilkin niye 6ldursiin
Salieri Mozart'i, sonra da itiraf etmek igin
niye 32 yil kadar beklesin?” gibi cevaplar
verdigini 6greniyoruz. Sinema tiyatrodan
cok daha gergekgidir, tiyatro yapisi gere-
gi, her seyi sahne Ustlnde stilize eder. Si-
nema ¢ok daha gercekgci olmalidir ve ger-
cekgilik geregi her seyi dogal hale getirme-
lidir, 6rnegin filmde hayat Ustiine pek faz-
la deneyimi olmayan geng bir papaz kisili-
gi fikrini pek sevdim.
* Amadeus, dogrudan dogruya ve Salieri-
nin g6zlerinden olmak (lizere, iki bicimde go-
riiliiyor filmde. Acaba sizin igin bir bakis ay-
rimi var mi?

* Pek yok ¢linkli gogu zaman Salieri'nin
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bakis agisindan verilen sahnelerle karsi
karslyayiz filmde, daha sonra hayat ken-
diliginden akiyor, Salieri'nin gérisuni yar-
gilamak hakkina sahip degiliz nesnel olma-
miz gerektigini distndigimuzde. Glnku
gercekte ne olup bittigini, nasil oldugunu
bilemiyoruz. Cunkl Salieri’'nin gorusiyle
nesnel gerceklik arasinda ayrima kalkig-
mak, kendini begenmislik olacakt.

« Filmde Salieri’nin davranisi ya da impa-
ratorun (evresinde Mozart ‘a kars fesat ku-
ranlarin davranigi Ustiine sizin tarafinizdan
verilmig higbir ahlaksal hiikim bulamadim
filmde, sizin igin énemli olan sadece klinik
bir bakis. Ahlak bakimindan ne Salieri’yi ne
de Mozart'a kargi olanlari yargilamiyorsu-
nuz. Bu dogru mu?

« Kendimden bagkasi igin konusamam,
akip giden gorintiilerden baska bir seyi
yargilayamam. Biliyorum ki imparatorun
gevresini alanlari, tiyatro yoneticisini ve di-
gerlerini filan kesinlikle hos gérmekten ya-
na degilim, onlarin yaptigi bence tam bir
rezillik, iktidarin kotlye kullanilisi s6z ko-
nusudur burada, iktidarlarini pekistirmek
icin asagilik carelere basvuruyorlar, ahla-
ki yok etmeye kalkisarak kendi iktidarlari-
ni tehlikeye sokuyorlar. Salieri konusunda
tamamen haklisiniz, tiyatroda oyunu sey-
rederken nerdeyse ben de buyllenmistim,
sonra iki rakipten her biriyle de kendimi 6z-
deslestirdigimi fark ettim, otekine karsi bi-
rinin tarafini tutmak gerekirdi oysa normal
olarak. Benim igin blytk sirpriz her ikisiyle
de kendimi 6zdeslestirmem oldu. Her ko-
nustuklarinda ya Mozart'a ya Salieri'ye hak
veriliyordu. Salieri'ye karsi blylk bir ilgi ve
acima duydum. S6z konusu "klinik bir ba-
kistir demeyecegim, yapabildigim ente-
lektlel analizin yararina coskularimi birbi-
rinden ayirmak istemedim. Ele aldigim in-
sanin asagilik bir kisilik oldugunu disiini-
yorum ama isi duyarligima biraktigimda da
onu anliyorum ve sevmeden de edemiyo-
hayati boyunca gok 1zdirap gekmistir ve on-
da basar tutkusunu dogurmustur bu. Bu
iki basari parfimiinden hangisini yeglersi-
niz, Mozart'inkini mi yoksa Salieri'ninkini
mi? Forsa gibi galismaktan dogru duirist
yasayamayan, higbir zaman paranin, ba-
sarinin, iktidarin zevkini gikaramayan, se-
fasini slremeyen ve 35 yasinda, hasta,
unutulmus olarak 6liiveren Mozart gibi ol-
mak hosunuza gider mi? Olimiiniizden
ancak bir 50 yil sonra basariya ulagmayi
ister misiniz? Gergekten ister misiniz bu-
nu? Diger taraftan Salieri'ye gelince, ba-
sarili biridir Salieri, basarmistir, populerdir,
paraya, iktidara, her seye sahiptir. Bununla
birlikte, bu adam tim hayatinca aci gek-
mistir, orta degerde bir besteci oldugunun
farkindadir oysa bu ¢ocuk bir miizik dahi-
sidir, blylk bir yetenektir, mizik ona ver-
gidir sanki, algak gonulludir, her seyi ya-
par ama 6dul gelmez sagliginda

* Mozart kigiligi benim igin ¢gok modern bir
sey. Bu rol igin secilen oyuncunun gérini-
stinde. sag bigiminde filan tarihi asan bir sey-

ler var. acaba Mozart icin bu melek
oyuncuyu bile bile mi segtiniz?

« Tamamen bile bile degil ama... isin bu
yanini tabii ki hesaba kattim, Mozart déne-
mi igin cok moderndi. Kigkirtici biriydi, asiy-
di, bu apagiktir. Ahlak ve kostlimler degi-
siyor ama insanlar hep ayni davraniglarda
bulunuyorlar. Mozart'in kimin tarafindan
oynanmasi gibi bir sorunum olmadi, yasa-
mi ve ¢ilginhgi neredeyse tarihsel bir sem-
bol olmustur Mozart'in.

« Sizin igin ¢ok énemli bir soru da oyucula-

rin segimi konusu. Cok (nlii olmayan, sine-

ma "yildizi" sayilmayacak, miikemmel ama

seyirci tarafindan taninmayan oyunculari bi-
lingle sectiniz. Niye bbyle bir segim?

* “Yildiz "lara ya da Unli oyunculara kar-
s! degilim Dogru ya da yanhs, benim go6-
rigsime gore, “yildiz” olsun olmasin, rol
icin uygun olanin segilmesi gerektigini di-
sliniiyorum. Jack Nicholson ya da James
Cagney’le higbir sorunum olmadi, birlikte
calistigimizda rollerini harika bigimde oy-
nadiklarini digtnuyorum. Yine de Amade-
us'da taninmig isimlere, “yildiz"lara karsi
hafifge 6nyargili oldugumu itiraf etmeliyim
¢linki bu filmde seyirciye "iste bu Mo-
zart", "bu Salieri”, “bu imparator" dedir-
tecek, baska filmlerle ve kisiliklerle baglanti
kurulamayacak yeni ylizlere gerek oldugu-
nu digtindyordum.

« Amadeus’un iki bas oyuncusunu nasil bul-
dunuz?

« Oldukga sikici bir arastirma yontemiyle,
binlerce aday arasindan buldum. 200'den
fazla aday! (st Uste gagirmak ve 70-80’inin
de deneme filmlerini ¢ektirmek durumun-
da kaldim. Sonugta iki bas oyuncumu, Torn
Hulce'la F.Murray Abraham'i segtim.

« Filmin kesin bir sonuca géttiriicli sorunu-
nu, yani miizigini nasil ¢éziimlemek yoluna
gittiniz? Acaba muizigin kesinlikle agiklayi-
c1 olmasindan kaginmak gerektigini mi ya da
¢ok taninan, bilinen bu miizigin sizi pek ra-
hatsiz etmedigini mi diigtindiiniiz?

« Kesinlikle hayir, dislinmedim. Sinema
ve tiyatronun miizik kargisindaki davrani-
sinda buyuk bir Gslup farki vardir, opera ise
baska bir seydir. Tiyatro mizige kars! di-

reng gosterir, mizidi sevmez, fonda ses
veren, hava yaratan bir 6ge olarak kulla-

nilabilir ama tiyatroda miizik 6n plana geg-

tiginde olay bir konsere dénusir. Sinema
tam tersidir oysa, muzigi sever sinema, bir
cirpida yiyip yutar, ikinci olarak ve daha
onemlisi, daha isin basinda Peter Shatter'-
le, filmin bas "yildizT’'nin mizik olmasi ko-

nusundaki anlagsmis olmakhigimiz var. Mi-

zigi, tarihle iligkisini hi¢ yitirmeden yalniz-

ca dramatik bir bigcimde kullanmak istedik
yani. Filmde tarihle, olaylarla iligkili bir bi-

gimde kullanildi muizik. Sisirme, doldurma
bir miizik degildir bu. Bunun, pargalarin se-
¢iminde ve mizikle goriintiniin kaynasa-

rak etkili olmasinda ¢ok yarari oldu bize.



OSCAR ODULLERI
(1927-1983)

Yillardir Amerikan Sinema Akademisi tarafindan verilen geleneksel Os-
car odullerinin dinyanin en ¢ok ilgi geken, en “popller" sinema odiilleri
olduguna kusku yok Her yil, nisan ayinda basta en iyi film, en iyi oyuncu-
lar, en iyi yardimci oyuncular, en iyi yénetmen, en iyi yabanci film ve en
iyi teknisyenler olmak Uzere cesitli dallarda dagitilan Oscar édilleri Gsti-
ne sinema diinyasinda irili ufakl firtinalar kopartiimasi artik adetten olmustur
Cesitli dallardaki en kuvvetli adaylar arasinda Milos Forman’in Amedeus -
uyla David Lean'in A Passage To India - Hindistan'a Bir Gegit'inin 6nde
geldigi bildirilen bu yilin Oscar 6dilleridncesinde, baslangicindan bu yana
simdiye degin dagitiimis Oscar dd(llerinin tam bir dokimuini vermeyi ya-
rarl bulduk.

1) En iyi film, 2) En iyi erkek oyuncu 3) En iyi kadin oyuncu
4) En iyi yardimer erkek oyuncu 5) En iyi yardimer kadin oyun-
cu 6) En iyi ydnetmen 7) Ozel 6dil 8) En iyi yabanci film.

1) Wings - Kanatlar 2) Emil Jannings (The Way 1 927
Of All Flesh ve The Last Command 3) Janet

Gaynor (The Seventh Heaven, Sunrise ve Street 1 928
Angel) 6) Frank Borzage (The Seventh Heaven)

7) Charlie Chaplin

1 (Broadway Melody 2) Warner Baxter (Old An 1 929
zona) 3) Mary Pickford (Coquette) 6) Frank
Lloyd (The Divine Lady)

1) All Quiet On The Western Front - Bati Cep 1 930
hesinde Bir Sey Yok 2) George Arliss (Disrae

It) 3) Norma Shearer (The Divorcee) 6) Lewis

Milestone (All Quiet On The Western Front)

1) Cimarron 2) Lionel Barrymore (A Free So 1 931
ul) 3) Marie Dressier (Min And Bill) 6) Norman
Taurog (Skippy)
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1932

1933

1934

1935

1936

1937

1938

1939

1940

1941

1) Grand Hotel 2) Fredric March (Dr Jekyll And
Mr Hyde) ve Wallace Beery (The Champ) 3)
Helen Hayes (The Sin Of Madelon Claudet) 6)
Frank Borzage (Bad Girl)

1) Cavalcade 2) Charles Laughton (The Private
Life Of Henry VIII) 3) Katharine Hepburn (Mor-
ning Glory) 6) Frank Lloyd (Cavalcade)

1) It Happened One Night - Bir Gecede Oldu
2)Clark Gable (It Happened One Night) 3) Cla-
udette Colbert (It Happened One Night) 6)
Frank Capra (It Happened One Night) 7) Shir-
ley Temple

1) Mutiny On The Bounty - Bounty de isyan 2)
Victor Me Laglen (The Informer) 3) Bette Da-
vis (Dangerous) 6) John Ford (The Informer) 7)
D.W. Griffith

1) The Great Ziegfeld 2) Paul Muni (The Story
Of L. Pasteur) 3) Luise Rainer (The Great Zi-
egfeld) 4) Walter Brennan Come And Get It)
5) Gale Sondergaard (Anthony Adverse) 6)
Frank Capra (Mr Deeds Goes To Town)

1) The Life Of Emile Zola - Emile Zola’'mn Ya-

sami 2) Spencer Tracy (Captains Courageous)
3) Luise Rainer (The Good Earth) 4) Joseph

Schildkraut (The Life Of Emile Zola) 5) Alice
Brady (In Old Chicago) 6) Leo Me Carey (The
Awful Truth) 7) Mack Sennett, Edgar Bergen

1) You Can't Take It With You - Para Beraber
Gitmez 2) Spencer Tracy (Boy's Town) 3) Bet-
te Davis (Jezebel) 4) Walter Brennan (Ken-
tucky) 5) Fay Bainter (Jezebel) 6) Frank Capra
(You Can't Take It With You) 7) Deanna Dur-
bin, Mickey Rooney, Walt Disney, Harry M.
Warner.

1) Gone With The Wind - Riizgar Gibi Gegti 2)
Robert Donat (Goodbye Mr. Chips) 3) Vivien
Leigh (Gone VVith The Wind) 4) Thomas Mitc-
hell (Stagecoach) 5) Hattie Me Daniel (Gone
With The Wind) 6) Victor Fleming (Gone With
The Wind) 7) Douglas Fairbanks, Judy Garland

1) Rebecca 2) James Stewart (The Philadelp-
hia Story) 3) Ginger Rogers (Kitty Foyle) 4) Wal-
ter Brennan (The Westerner) 5) Jane Darwell
(The Grapes Of Wrath) 6) John Ford (The Gra-
pes Of Wrath) 7) Bob Hope.

1) How Green Was My Valley - Vadim O Ka-
dar Yesildi Ki! 2) Gary Cooper (Sergeant York)
3) Joan Fontaine (Suspicion) 4) Donald Crisp
(How Green Was My Valley) 5) Mary Astor (The
Great Lie) 6) John Ford (How Green Was My
Valley) 7) Walt Disney. Leopold Stokowski

1940/ Rebecca



1) Mrs. Miniver 2) James Cagney (Yankee Do-
odle Dandy) 3) Greer Garson (Mrs. Miniver 4)
Van Heflin (Johnny Eager) 5) Teresa Wright
(Mrs. Miniver) 6) William Wyler (Mrs. Miniver)
7) Charles Boyer, Noel Coward

1) Casablanca 2) Paul Lukas (Watch On The

Rhine) 3) Jennifer Jones (The Song Of Berna-
dette) 4) Charles Coburn (The More The Mer-
rier) 5) Katina Paxinou (For Whom The Bell

Tolls) 6) Michael Curtiz (Casablanca)

1) Going My Way - Yolumda Giderken 2) Bing
Crosby (Going My Way) 3) Ingrid Bergman

(Gaslight) 4) Barry Fitzgerald (Going My Way)
5) Ethel Barrymore (None But The Lonely He-
art) 6) Leo Me Carey (Going My Way) 7) Mar-

garet O'Brien, Bob Hope

1) The Lost Weekend - Yaratilan Adam 2) Ray
Milland (The Lost Weekend) 3) Joan Crawford
(Mildred Pierce) 4) James Dunn (A Tree Grows
In Brooklyn) 5) Anne Revere (The National Vel-
vet) 6) Billy Wilder (The Lost Weekend 7) Wal-
ter Wanger, Peggy Ann Garner

1) The Best Years Of Our Lives - Hayatimizin
En Giizel Yillari 2) Fredric March (The Best Ye-
ars Of Our Lives) 3) Olivia De Havilland (To
Each His Own) 4) Harold Russell (The Best Ye-
ars Of Our Lives) 5) Anne Baxter (The Razor's
Edge) 6) William Wyler (The Best Years Of Our
Lives) 7) Laurence Olivier, Harold Russell,
Ernst Lubitsch, Claude Jarmen Jr.

1) Gentleman's Agreement - Centilmenler An-
lagmasi 2) Ronald Colman (A Double Life) 3)
Loretta Young (The Farmer's Daughter) 4) Ed-
mund Gwenn (Miracle On The 34th Street) 5)
Celeste Holm (Gentleman's Agreement) 6) Elia
Kazan (Gentleman's Agreement) 7) James Bas-
kette 8) Shoe Shine - Kaldirnm Cocuklari (V.De
Sica)

1) Hamlet 2) Laurence Olivier (Hamlet) 3) Ja-
ne Wyman (Johnny Belinda) 4) Walter Hous-
ton (The Treasure Of Sierra Madre) 5) Claire
Trevor (Key Largo) 6) John Huston (The Trea-
sure Of Sierra Madre) 7) Ivan Jendl, Sid Grau-
man, Adolphe Zukor, Walter Wanger 8) Mon-
sieur Vincent

1) All The King's Men - Kralin Biitin Adamlari
2) Broderick Crawford (All The King's Men) 3)
Olivia De Havilland (The Heiress) 4) Dean Jag-
ger (Twelve O' Clock High) 5) Mercedes Me
Cambridge (All The King's Men) 6) Joseph L.
Mankiewicz (A Letter To Three Wives) 7) Boby
Driscoll, Fred Astaire, Cecil B. De Mille, Je-
an Hersholt 8) The Bicycle Thief - Bisiklet Hir-
sizlari (V.De Sica)

1) All About Eve - Perde Agiliyor 2) Jose Fer-
rer (Cyrano De Bergerac) 3) Judy Holliday
(Born Yesterday) 4) George Sanders (All Abo-
ut Eve) 5) Josephine Hull (Harvey) 6) Joseph

1942

1943

1944

1945

1946

1947

1948

1949

1950



1951

1952

1953

1954

1955

1956

1957

1958

L. Mankiewicz (All About Eve) 7) Louis B. Ma-
yer, George Murphy 8) The Walls of Malapa-
ga - Malapaga Duvarlari

1) An American In Paris - Paris'te Bir Ameri-
kali 2) Humphrey Bogart (African Queen) 3) Vi-
vien Leigh (A Streetcar Named Desire) 4) Karl
Malden (A Streetcar Named Desire) 5) Kim
Hunter (A Streetcar Named Desire) 6) George
Stevens (A Place In The Sun) 7) Gene Kelly 8)
Rashomon (A.Kurosawa)

1) The Greatest Show On Earth 2) Gary Coo-
per (High Noon) 3) Shirley Booth (Cameback
Little Sheba) 4) Anthony Quinn (Viva Zapata)
5) Gloria Grahame (The Bad And The Beauti-
ful) 6) John Ford (The Quiet Man) 7) Merian C.
Cooper, Harold Lloyd, Bob Hope, Joseph M.
Schenck, George A. Mitchell

1) Form Here To Eternity - insanlar Yasadik-

¢a 2) William Holden (Stalag 17) 3) Audrey
Hepburn (Roman Holliday) 4) Frank Sinatra
(From Here To Eternity) 5) Donna Reed (From
Here To Eternity) 6) Fred Zinnemann (From He-
re To Eternity) 7) Pete Smith, Joseph Breen

1) One The Waterfront - Rihtimlar Ustiinde 2)

Marlon Brando (On The Waterfront) 3) Grace

Kelly (The Country Girl) 5) Edmond O'Brien

(The Barefoot Contessa) 5) Eva Marie Saint (On
The Waterfront) 6) Elia Kazan (On The Waterf-

ront) 7) Greta Garbo, Danny Kaye, John Whi-

tely, Vincent Winter 8) Gate Of Hell - Cehen-

nem Kapisi (K. Kinugasa)

1) Marty 2) Ernest Borgnine (Marty) 3) Anna
Magnani (The Rose Tattoo) 4) Jack Lemmon
(Mr Roberts) 5) Jo Van Fleet (East Of Eden)
6) Delbert Mann (Marty) 8) 7 Samurai (A.Ku-
rosawa)

1) Around The World In 80 Days - 80 Giinde
Devrialem 2) Yul Brynner (The King And 1) 3)
Ingrid Bergman (Anastasia) 4) Anthony Quinn
(Lust For Life) 5) Dorothy Malone (Written On
The Wind) 6) George Stevens (Giants) 7) Ed-
die Cantor 8) La Strada - Sonsuz Sokaklar
(F.Fellini)

1) The Bridge On The River Kwai - Kwai Kép-
risu 2j Alec Guinness (The Bridge On The Ri-
ver Kwai) Joanne Woodward (The Three Fa-
ces Of Eve) 4) Red Buttons (Sayonara) 5) Mi-
yoshi Umeki (Sayonara) 6) David Lean (The
Bridge on The River Kwai) 7) Charles Brackett.
B.B.Kahane, Gilbert M. Anderson (Bronco
Billy) 8) The Nights Of Cabiria - Cabiria Gece-
leri (F.Fellini)

1) Gigi 2) David Niven (Separate Tables) 3) Su-
san Hayward (I Want To Live) 4) Burl Ives (The
Big Country) 5) Wendy Hiller (Separate Tables)
6) Vincente Minnelli (Gigi) 7) Maurice Cheva-

lier 8) My Uncle - Amcam (J. Tati)

1953 From Here To Eternity Insanlar Yasadikca

1954/ One The Waterfront /Rihtimlar Ustiinde

1956/ Around The World in 80 Days/80 Giinde
Devrialem

1957/ The Bridge On The River Kwai/Kwai
Képriisti



1959/ Ben-Hur

1961/ West Side Story /Bati Yakasinin Hikayesi

1965 The Sound Of Music'Neseli Giinler

1) Ben - Hur 2) Charlton Heston (Ben-Hur) 3) 1 959
Simone Signoret (Room At The Top) 4) Hugh

Griffith (Ben-Hur) 5) Shelley Winters (The Di-

ary Of Anne Frank) 6) William Wyler (Ben-Hur)

7) Buster Keaton, Lee De Forest 8) Black Orp-

heus - Siyah Orfe (M. Camus)

1) The Apartement - Garsonyer 2) Burt Lan- 1 960
caster (Elmer Gantry) 3) Elizabeth Taylor (But-

terfield 8) 4) Peter Ustinov (Spartacus) 5) Shir-

ley Jones (Elmer Gantry) 6) Billy Wilder (The

Apartement) 7) Gary Cooper, Stan Laurel, Hay-

ley Mills 8) The Virgin Spring - Kaynak (I. Berg-

man)

1) West Side Story - Bati Yakas! Hikayesi 2) Ma- 1 961
ximilian Schell (Judgement At Nuremberg) 3)

Sophia Loren (Two Women) 4) George Chaki-

ris (West Side Story) 5) Rita Moreno (West Si-

de Story) 6) Robert Wise (West Side Story) 7)

Joreme Robbins, Fred L. Metzler 8) Through

A Glass Darkly - Aynanin iginden (I. Bergman)

1) Lawrence Of Arabia - Arabistanll Lawrence
2) Gregory Peck (To Kill A Mockingbird) 4) An- 1 962
ne Bancroft (The Miracle Worker) 4) Ed Beg-

ley (Sweet Bird Of Youth) 5) Patty Duke (The

Miracle Worker) 6) David Lean (Lawrence Of

Arabia) 8) Sundays And Cybele - Avray Kenti-

nin Pazarlari (S. Bourguignon)

1) Tom Jones 2) Sidney Poitiers (Lilies Of The 1 963
Field) 3) Patricia Neal (Hud) 4) Melvyn Doug-

las (Hud) 5) Margaret Rutherford (The

V.I P.S.’s) 6) Tony Richardson (Tom Jones) 8)

8 1/2 (F. Fellini)

1) My Fair Lady 2) Rex Harrison (My Fair Lady) 1 964
3) Julie Andrews (Mary Poppins) 4) Peter Us-

tinov (Topkapi) 5) Lila Kedrova (Zorba The Gre-

ek) 6) George Cukor (My Fair Lady) 7) William

Tuttle 8) Yesterday, Today And Tomorrow Din,

Bugiin Ve Varin (V.De Sica)

1) The Sound Of Music - Neseli Glinler 2) Lee 1 965
Marvin (Cat Ballou) 3) Julie Christie (Darling)

4) Martin Balsam (A Thousand Clowns) 5) Shel-

ley Winters (A Patch Of Blue) 6) Robert Wise

(Sound Of Music) 7) Bob Hope 8) The Shop On

Main Street - Ana Caddedeki Diikkan (J. Kadar)

1) A Man For All Seasons - Her Devrin Adami 1 966
2) Paul Scolield (A Man For All Seasons) 3) Eli-

zabeth Taylor (Who's Afraid Of Virginia Woolf7)

4) Walter Matthau (The Fortune Cookie) 5)

Sandy Dennis (Who's Afraid Of Virginia Woolf?)

6) Fred Zinnemann (A Man For All Seasons) 8)

A Man And A Woman - Bir Kadin ve Bir Erkek

(C. Leloluch)

1) In The Heat Of The Night - Gecenin Sica-
ginda 2) Rod Steiger (In The Heat Of The Night) 1 967
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1968

1969

1970

1971

1972

1973

1974

1975

3) Katharine Hepburn (Guess Who's Coming
To Dinner) 4) George Kennedy (Cool Hand Lu-
ke) 5) Estelle Parsons (Bonnie And Clyde) 6)
Mike Nichols (The Graduate) 8) Closely Watc-
hed Trains - Siki Kontrol Edilen Trenler

1) Oliver 2) Clift Robertson (Charly) 3) Katha-
rine Hupburn (The Lion In Winter) ile Barbra
Streisand (Funny Girl) 4) Jack Albertson (The
Subject Was Roses 5) Ruth Gordon (Rose-

mary's Baby) 6) Carol Reed (Oliver) 7) Onna
White (Oliver'in koreograf isi), John Chambers
(Planet Of The Apes'in makyaiji) 8) War And Pe-
ace - Savas Ve Baris (S.Bondarguk)

1) Midnight Cowboy - Geceyarisi Kovboyu 2)
John Wayne (True Grit) 3) Maggie Smith (The
Prime Of Miss Jean Brodie) 4) Gig Young (They
Shoot Horses Don’t They?) 5) Goldie Hawn
(Cactus Flower) 6) John Schlesinger (Midnight
Cowboy) 7) Cary Grant 8) Z-6lumsliz (C.Gav-
ras)

1) Patton 2) George C. Scott (Patton) 3) Glen-
da Jackson (Woman In Love) 4) John Mills
(Ryan’s Daughter) 5) Helen Hayes (Airport) 6)
Franklin J. Schaffner (Patton) 7) Lillian Gish,
Orson Welles 8) Investigation Of A Citizen Abo-
ve Suspicion - Her Tirli Kuskunun étesinde Bir
Vatandas Ustiine Sorusturma (E. Petri)

1) The French Connection -Kanunun Kuvveti
(W. Friedkin) 2) Gene Hackman (The French
Connection) 3) Jane Fonda (Klute) 4) Ben John-
son (The Last Picture Show) 5) Cloris Leach-
man (The Last Picture Show) 6) William Fried-
kin (The French Connection) 7) Charlie Chap-
lin 8) The Garden Of The Finzi - Continis - Finzi
Contini’lerin Bahgesi (E. Visconti)

1) The Godfather - Baba 2) Marlon Brando
(The Godfather) 3) Liza Minnelli (Cabaret) 4) Jo-
el Gray (Cabaret) 5) Eileen Heckart (Butterfli-
es Are Free) 6) Bob Fosse (Cabaret) 7) Edward
G. Robinson 8) The Discret Charm Of The Bo-
urgeoisie - Burjuvazinin Gizli Gekiciligi (L. Bu-
nuel)

1) The Sting - Belalilar 2) Jack Lemmon (Save
The Tiger) 3) Glenda Jackson (A Touch Of

Class) 4) John Houseman (The Paper Chase)

5) Tatum O'Neal (Paper Moon) 6) George Roy

Hill (The Sting) 8) Day For Night - Amerikan Ge-
cesi (F. Truffaut)

1) The Godfather Part Il - Baba Il 2) Art Car-
ney (Harry And Tonto) 3) Ellen Burstyn (Alice
Doesn'’t Live Here Anymore) 4) Robert De Ni-
ro (The Godfather Part Il) 5) Ingrid Bergman
(Murder On The Orient Express) 6) Francis F.
Coppola (The Godfather Part 1l) 7) Howard
Hawks, Jean Renoir 8) Amarcord (F. Fellini)

1) One Flew Over The Cuckoo's Nest - Guguk
Kusu 2) Jack Nicholson (One Flew Over The
Cuckoo’s Nest) 3) Louise Fletcher (One Flew

1970/ Pation/Genaral Patton

1973/ The Sting/Belalilar

19?4 The Godfather !l Baba 11



1975/ One Flew Over The Cuckoo’s Nest/
Guguk Kusu

1976/ Rocky

1977/ Annie Hall

1982 ' Gandhi

Ower the Cuckoo’s Nest) 4) George Burns (The
Sunshine Boys) 5) Lee Grant (Shampoo) 6) Mi-
los Forman (One Flew Over The Cuckoo's
Nest) 7) Mary Pickford 8) Dersu Uzala (A,Ku-
rosawa)

1) Rocky 2) Peter Finch (Network) 3) Faye Du- 1 976
naway (Network) 4) Jason Robards (All The

President's Men) 5) Beatrice Straight (Network)

6) John G. Avildsen (Rocky) 8) Black And White

In Color - Siyah, Beyaz Ve Renkliler (J.J. An-

neaud)

1) Annie Hall 2) Richard Dreyfuss (The Goodb- 1 977
ye Girl) 3) Diane Keaton (Annie Hall) 4) Jason

Robards (Julia) 5) Vanessa Redgrave (Julia) 6)

Woody Allen (Annie Hall) 7) Maggie Booth 8)

Madame Rosa - Onca Yoksulluk Varken (M.

Misrahi)

1) The Deer Hunter - Avci 2) John Voight (Co- 1 978
ming Home) 3) Jane Fonda(Coming Home) 4)
Christopher Walken (The Deer Hunter) 5) Mag-

gie Smith (California Suite) 6) Michael Cimino

(The Deer Hunter) 7) Laurence Olivier, King Vi-

dor 8) Get Out Your Handkerchiefs

1) Kramer Vs. Kramer - Kramer Kramer'e Kar- 1 979
s! 2) Dustin Hoffman (Kramer Vs. Kramer) 3)

Sally Field (Norma Rae) 4) Melvyn Douglas

(Being There) 5) Meryl Streep (Kramer Vs. Kra-

mer) 6) Robert Benton (Kramer Vs. Kramer) 7)

Robert S. Benjamin, Hal Elias, Alec Guinness

8) The Tin Drum - Teneke Trampet (V. Schlon-

dorff)

1) Ordinary People - Siradan insanlar 2) Ro- 1 980
bert De Niro (Raging Bull) 3) Sissy Spacek (Co-

al Miner’s Daughter! 4) Timothy Hutton (Ordi-

nary People) 5) Mary Steenburgen (Melvin And

Howard) 6) Robert Redford (Ordinary People)

7) Henry Fonda 8) Moscow Does Not Believe

In Tears - Moskova Gézyaslarina inanmiyor; (V.

Mensov)

1) Chariots Of Fire - Ates Arabalari 2) Henry 1 981
Fonda (On Golden Pond) 3) Katharine Hepburn

(On Golden Pond) 4) John Gielgud (Arthur) 5)

Maureen Stapleton (Reds) 6) Warren Beatty

(Reds) 7) Fuji Photo Film Co. 8) Mephisto - Me-

fisto (1. Szabo)

1) Gandhi 2) Ben Kingsley (Gandhi) 2) Meryl 1 982
Streep (Sophie's Choice) 4) Louis Gossettt Jr.

(An Officer And A Gentleman) 5) Jessica Lan-

ge (Tootsie) 6) Richard Attenborough (Gand-

hi) 8) To Begin Again - Yemden Baglamak (J.L.

Garci)

1) Terms Of Endearment - Sevgi Sozclikleri

2) Robert Duvall (Tender Mercies) 3) Shirley
Me Laine (Terms Of Endearment 4) Jack Nic-
holson (Terms Of Endearment) 5) Linda Hunt
(The Year Of Living Dangerously) 6) James L.
Brooks (Terms Of Endearment) 8) Fanny And
Alexandre - Fanny Ve Aleksandre (1. Bergman)

1983
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VIDEODA
GENCLIK FILMLERI

IBRAHIM ALTINSAY

Yasamin en coskulu ve firtinal dilimi olan genglik dénemine ve bu
dénemi yasayan genclere az ya da ¢ok deginmeden edemedigi igin
hemen hemen her film bir "genglik filmi" sayilabilir izleyicisinin
ana iskeletini genglerin olusturdugu da dlsunullirse sinemanin
kendisini bir "genclik sanati, ya da iletisim araci" saymak yanlis
olmaz. Filmlerdeki bir davranig, bir melodi, bir giysi, giderek bir tip,
kimlik arayisindaki genclerce ¢abucak benimsenip kitlesel bir
yayginlik kazanabilir. Sinemanin yayginhginin bir nedeni de bu
olabilir.
Konumuzu daha da sinirlarsak, gengligin, 15-25 yaslar arasinda
toplumsal konum ve kimligi heniiz belirlenmemis, ya da
belirlenmekte olan kitle oldugunu sdyleyebiliriz Bu agidan
bakildiginda, kuskusuz, bir de bu dénemin sorunlarina ve
insanlarina dogrudan egilen "genglik filmleri' de var. Akla hemen
Truffaut'un Antoine Doinel dizisi, Godard in A Bout de Souffle si,
Pierrot le Fou'su ve tim filmlerine yayilan genglik ugariigi geliyor.
Yeni Dalga'nm belki de temelini olusturan bu genglik havasi, her
lilkede ve dénemde farkli bir yonelim kazaniyor; érnegin, alicinin
arkasindakiler ve oniindekiler agisindan Bati Alman sinemasi savas
sonras! gengligi sorgularken Dogu Avrupalllar (Cekler, Polonyalllar
ve Macarlar) genglik sorunlari temelinde sistemin
degerlendiriimesine yoneliyorlar,..
Ancak, olumlu ya da olumsuz olduguna girmeksizin belirtelim ki, bir
"janr" olarak genglik sinemasina, sinirlari en belirlenmis, dogrudan
bir bigimde yaklasan sinema. Amerikan sinemasi Hem filmlerin
genis bir endustriyel tretimin urtinleri olusu hem de izleyici
konusunda son derece duyarli olmasi Amerikan sinemasinin tiirler
konusunda epeyce kategorik davranmasina yol agiyor belki Bu
bakimdan videodaki genglik filmlerinin bazilarini tanitirken kendimizi
ABD sinemasiyla sinirladik Ayrica video kullplerde (heniiz) daha gok
Amerikan filmleri bulunuyor
Filmlere gegmeden 6nce, sinema ve genglik denince unutulmamasi,
olanak esirgenmemesi gereken bir "genclik sinemas|” daha
bulundugunu belirtelim Genglerin salt‘izleyici olarak kalmayip alici
arkasina gegerek biiylk bir tutkuyla yaptigi ya da yapmaya calistigi
bir sinema bu. Her ulke hasbelkader bir "geng sinema' ya
sahipken, bizim genclerimizin tasarladiklarinin birazcigini bile
gerceklestiremedikleri, hi¢ olmazsa "Genglik Yili" nedeniyle
hatirlanir umariz.

ASi GENGLIK
(Rebel Without a Cause)

Y: Nicholas Ray/ S: Stewart Stern/ G.y.
: Ernest Haller/ M: Leonard Rosenman/
O: James Dean, Natalie Wood, Jim Bac-
kus, Sal Mineo.Ann Doran. Denis Hop-
per/ Hl dak./ ABD, 1955.

enclik sinemasi denince
akla gelen ilk film... Zen-

ginlik ve huzursimgesi
Ameri nliydstinde (suburbia) var-
likh bir ailenin uyumsuz gocugu yoksul
mabhalle ¢ocuklarina uyuyor. Sonunda
bas! polisle derde giriyor.

McCarthizmin hismina ugrayarak
Amerika'y terk etmek zorunda kalan ve
bir daha dogru dirist bir sey yapama-
yan Nicholas Ray, bu en énemli filmin-
de ilk kez yoksul semtlerde gegmeyen bir

‘asi genclik” Oykistu anlatarak
1950’lerin mutlu, zengin ve istikrarh
Amerika gorlintisu altindaki siddeti, in-
sanlararasi iligkilerdeki sevgisizligi ortaya
cikariyor.

Ray, kokli mimari egitiminden gelen
bir sezgiyle, temelinde uyumsuziugun ve
kars! ¢ikisin yattigi 6ykdyd, banliyéniin
genis bakimli bahgelerine, gosterigli ev-
lerine ve parklarina tasiyor, huzurlu sa,-
kin yaz gecelerine oturtuyor. Sanki,
1960'larda patlayacak genglik hareket-
lerinin 1950'lerde olgunlagmakta olan to-
humlarini gésterir gibi... Kati ve huzur-
suz alici hareketleriyle birlesince Ray'in
6zglnluk kazanan Uslubu Amerika'dan
cok Avrupa'da begeni kazanmig ve onu
"Auteur (yaratici)" diizeyine gikartmis-
tI.

Filmin Uslubu kadar 6nemli bir baska
o6gesi de James Dean Cizdigi, huzur-
suz, ofkeli ve alingan geng tipiyle,
1960'larda, kendilerine sunulan belirlen-
mis yasam bigimine tepki duyup da tep-
kisini tam ifade edemeyen "uyumsuz"
gengligi haberliyor Dean. Ve "Dean Ef- §
sanesi"nde, dramatik yasami ve 6limu
kadar oyunculugunun da payi oldugunu
bir kez daha kanithyor.



BATI YAKASININ
HIKAYESI
(West Side Story)

Y: Robert Wise, Jerome Robins/ S: Art-
hur Laurents ’in Shakespeare 'e dayanarak
yazdigi oyundan Ernest Lehman/ G.y. :
Daniel L. Fapp/ M: Leonard Bernstein/
0: Natalie Wood, Richard Beymer, Russ
Tumbyin, Rita Moreno, George Chakiris/
155 dak./ ABD 1961. *

« A oOnemin blyik gise ha-

I J silath filmlerine imzasini

atan Wise, o yillara

damgasini vurarak bir siiri Oscar alan
bu filmde, Shakespeare'in Romeo ve
Juliet trajedisini New York'un kenar
semtlerine oturtuyor. Biri beyaz biri Porto
Rikolu iki “tertemiz” geng agklarinin 6ni-
ne dikilen irksal farklarin ve en fazlasi
sustal kullanmaya varan genglik getele-

rinin kavgalarinin kurbani oluyor..

Film 6zinde gok terbiyeli bir melod-
ram. Blyuk kent gengliginin ruh haline
girme gibi bir sorunu yok. Butiin derdi
cagdas bir yoksul gen¢ masaliyla geng-
ligi etkilemek, dyle de oldu. Parmak sak-
latmaktan danslarina kadar filmdeki bir-
cok 6ge gengler tarafindan birer kimlik
isareti olarak kapiliverdi. Hatta filmin, ice-
rigine hi¢ uymayan, senfonik orkestra es-
liginde sdylenen agdal sarkilar bile...

ASK MEVSIMi
(The Graduate)

Y: Mike Nichols/ S: Charles Webb 'in ro-
manindan Buck Henry/ G.y: Robert Sur-
tees/ M: Dave Grusin/ Sarkilar: Paul Si-
mon, Art Gar/unkel/ O: Dustin Hoffman,
Anne Bancroft, Katherine Ross, Murray
Hamilton, William Daniels, Elizabeth Wil-
son/ 105 dak./ ABD 1967.

iyatro kokenli Mike Nic-
hols, Nicholas Ray’den

EASY RIDER

Y: Denis Hopper/ S: Peter Fonda, Den-
nis Hopper, Terry Southern/ G.y: Laszlo
Kovacs/M: Cesitli folk sarkilari/ O: Pe-
ter Fonda, Dennis Hopper, Jack Nichol-
son/ 94 dak./ ABD 1969.

ste 1960’lann sonlarinin

protestocu gengliginin

simge filmi... Motorsik-
letli iki geng, Billy (D.Hopper) ve Capta-
in America (P.Fonda), kafalari LSD'yle
dumanlanmis bir bigimde Ulkeyi boydan
boya gegerek, folk sarkisinin dedigi gibi
“Amerika’yl anyor”. Cagdas 0Ozgurlik
havarileri, basibos kovboylar onlar...

Her yéniyle dénemin gengliginin ruh

halini yansitan film, Amerikan toplumu-
nun, 6zellikle tagrasinin pagavrasini gi-
kartirken, hippileriyle, uyusturuculariyla,
motorsiklet ve uzun saglariyla, cinsel ser-
bestligiyle, folk mizigiyle bir 6zgurlik
kavramini hi¢ sorgulamadan destanlag-
tinyor. Cok dar btceli agit, her seyiyle

on yil sonra yindD&mes-Hopper ve Peter Fonda’'nin ese-
kan burjuvazisinin degerlerini tertG@aréntl ustasi Laszlo Kovacs'in yar-

ya sokuyor. Ama Ray’den ¢ok farkli ola-
rak tatli bir glildirl temelinde...

Yeni mezun Kaliforniyall bir geng, ba-
basinin arkadasinin orta yash karisiyla bir
ask macerasi yasiyor, sonra da kadinin
kizina asik oluyor.

Nichols, bir yandan burjuvazinin si§g
ahlak ve gorgusini alaya alirken bir yan-
dan da, bagimsiz bir insan olarak yasa-
ma adimini atan sikilgan bir gencin cin-
sellije ve orta yash kadinlara karsi gi-
zemli tutkunlugu temelinde ¢ok ince ka-
rakterler yaratiyor. Filmi bu niteligiyle
Amerikan sinemasinda bir déniim nok-
tasi sayanlar bile oldu. Ama filmin, Truf-
faut'un Galinan Buseler’inin ugariligy-
la ve Simon And Garfunkel’in dayanil-
maz muzidiyle tim genglerin hislerine
tercliman oldugu bir gergekti. Ayrica, Ja-
mes Dean'a timiyle zit, igine kapanik,
stkilgan ve biraz sapsal bir tip de Dustin
Hoffman'i sinemaya kazandirdi.

dimiyla da tami tamina kendine uyan bir
anlatim kazaniyor. Sanki amator bir si-
nemacinin elinden ¢ikmis gibi diiz, geng
ve belgeleyici... O denli de heyecanlan-
dirici...

Biraz da kagis iceren o 6zglrliik ha-
varileri artik yok. insan o dénemi diisii-
nirken ve tabii Easy Rider’1 izlerken hi-
ziin duymadan edemiyor. ilging bir nok-
ta: Yénetmeni ve oyuncusu Dennis Hop-
per, Rebel Without A Cause’da James
Dean'in rol arkadas! olarak sinemaya
adimini atmisti. Birgok filmde rol aldik-
tan sonra 1983'te bu kez Coppola’'mn
Rumble Fish adli filminde, yeni James
Dean olarak lanse edilen Matt Dillon'un
babasini oynadi.

(Easy Rider't, o dénemin gengliginin
karsi ¢ikisini anlayan ama gelip gegicili-
gini de sdylemeden edemeyen Penn’in
Alice's Restaurant'iyla birlikte izlemek
ilging olabilir.)



ZABRISKIE POINT

Y: Michelangelo Antonioni/S: Michelan-
gelo Antonioni/ G.y: Alfio Contini/ M:
Pop sarkilari/ O: Mark Frenchette, Da
ria Halprin, Rod Tavlor, Paul Fix 112
dak./ ABI) 1969.

ntonioni'nin Amerika'da
!! yaptigi bu film konusu
ve yorumu bakimindan
da Amerikan filmi sayilabilir. Gergi An-
tonioni yine temel sorunsalina, ¢agdas
toplumun temel trajedisi olarak gordigi
insanin kendi kendine koydugu sinirla-
malara el atiyor. Ama bu kez sorunu,
Amerikan 1968 6grenci gengleri ve Ame-
rikan “endistri sonrasi toplumu” gevge-
vesine oturtuyor. Kampus'te boykot lize-
rine tartisan genglerin yizlerinde, onla-
ri tanimaya, anlamaya caligircasina arag-
tirici bir bigimde dolasiyor alici. Sonra tar-
tismalari bile bos bulan bir geng galdigi
bir ucakla goklerde basibos dolasiyor ve
kendini dinlemek i¢in kurumus bir gol ya-
tag! olan Zabriskie Gukuru'na gelmis bir
sekreter kiza rastliyor Iki geng bu ugsuz
bucaksiz ¢dlde vahsi bir dogalliga ulasi-
yorlar. Batan glnle birlikte geng kizin
duydugu, yapay olan her seyi yok etme
tutkusu dénemin gengliginin karsi giki-
sini hem acikliyor hem de tanimhyor bir
bakima
Antonioni yine ayni sinemay! yapiyor;
plastik bir 6ge gibi yogrulan bir kent (Los
Angeles) ve mimarisi, insanin kendiyle
odestigi bir ¢ol, anlam yiklenmis renk-
ler ve glin batimi, kesisen yollar, vb. . Ne
var ki, her zaman filmlerinin alanini si-
nirlayip bu alanin igim didik didik eden
Antonioni bu kez hem Amerikan toplu-
muna, hem ‘68 gengligine hem de gag-
das yasam bigimine el atinca, kalabalik-
tan dogan bir sighgr agsamiyor film.

HAIR

Y: Milos Forman/ S: GeromeRagni ve Ja-
mes Rado ‘nun yazdigi. Celt McDermont -
un besteledigi miizikale dayanarak Michael
Weller/ G.y: Miroslav Ondricek, Richard
Kratina. Jean Talvin/ O: John Savage.
Treat Williams, Beverly D'Angelo. Annie
Golden, Dorsey Wright/ 121 dak. ABD
1979.

B—l air de bir yabancinin
yp | ABD’de Amerikan geng-

—— - ligi Uzerine yaptidi bir
film. Ulkesinde yénettigi Bir Sariginin
Asgklan’yla (1965) sinemanin en etkili
genglik filmlerinden birini yaratmis olan
Cek yonetmen Milos Forman'in ‘60 son-
larinin bu GnlG mizikalinin on yil sonra
neden filme gektigini anlamaksa olduk-
ca glg.

Film. Vietnam Savasi'na génderiimek
Uzere askere cagrilan Oklohomali bir
koyli gencin New York'ta gigek gocuk-
lanyla karsilasisini, onlarin arasinda karsi
ctkmayi, dostlugu, paylagsmay onceleri
yadirgayarak 6grenisini, 6zgiin mizikal
gibi sorunu fazla desmeden ayni ugari-
lik ve coskuyla perdeye getiriyor. Ote
yandan goriintiyle mizigin birbirini bas-
tirmayacak bigimde at basi gidisi de bu-
na yardim ediyor.

Ne var ki o genglik goktan “uslandi”.
Amerikan toplumu da masa uzerinde
dansetme gibi genglik hareketlenne karsi
“hosgori kesbetti. Ve artik Sayles, Kas-
dan gibi Amerikan sinemasinin entelek-
tuelleri, “donus filmleri'yle orta yasa var-
mis '68 gengliginin 6desmesini yapiyor-
lar. Halr ise filmin sonunda grilesen go-
rintller gibi sadece bir nostalji... For-
man'a filmi yaptiran da belki bu.

CUMARTESI

GECESI ATESI
(Saturday Night Fever)

Y: John Badham/ S: Norman Wex-
ler/G.y: Ralf D. Bode/ M: Barry, Robin
ve Maurice Gibb. Bee Gees/ O: John Tra-
volta. Karen Lynn Gorney, Barry Miller,
Joseph Cali, Paul Pape, Bruce Ornstein/
119 dak. ABD 1977.

irtik iyice belli oluyor ki
gercek genglik yillari
1960'larin sonlariydi.
Gengligin bir toplumsal kesit olarak tim
zaaf ve coskusuyla ayaga kalktigi, buyik
bir kendine glivenle her seye el attigi yil-
lardi onlar. Simdilerde ise bu kolektif cog-
ku yerini, giinlik yasama ugrasi iginde
sikismisg, bireysel kurtulus yollar arayan
bir genglik psikolojisine birakmisa ben-
ziyor.

John Travolta yeni dénemin tipi, Sa-
turday Night Fever da oncii filmi sayi-
labilir. New York'un kenar semti Bro-
oklyn'de yasayan ve tek hinerleri dans
ve mizik olan genglere el atiyor film...
Semtin italyan gengleri igin tek eglence
Cumartesi gecesi diskoda dans etmek ve
kizlara takilmaktir. Ama iglerinden biri o
gece tanidigi kizdan yasamda daha
“Gnemli" seylerin de oldugunu égrenir.

Tenselligi 6ne gikmis geng tipleriyle
film, devami olan Yagiyorum (1983)1a
birlikte distnildigiunde genclige miizik
ve dans yoluyla bir yikselme disu ya-
ratirken, ne kadar ¢ilginca olsa da dan-
sl zararsiz bir bogalim araci olarak sunu-
yor. Oldukga etkili danslarda bir siddet
o6gesi bulmamak olanaksiz. Bu 6ge. giysi
ve davraniglarla da birlesince giderek bu-
glnku gencligin temel ifade bigimi oldu



NEFES NEFESE

(Breathless)

Y: Jim McBride/ S: Jim McBride, L.M Kit
Carson/ M: Bruce Bisenz, Thomas Over-
tone/ O: Richard Gere, Valerie Kaprisky,
Karen Black, William Tepper, John P.
Ryan, Robert Dunn/ 100 dak./ ABD
1983.

odard'm 1959'da yapti-
g1 ve diiz, dogrudan an-
latimlarin bir évguola-

rak Amerikan dar butgeli B-filmlerine

adadig unli A Bout de Souffle'sinin yil-
lar sonra, hem de Amerika’da ikinci ge-
virimi... Amerikan yeralti sinemasindan
gelen Jim McBride, 6ykiyl aynen koru-
yor ama Godard’daki gilginca ugarilik ye-
rine hiiziin Gzerine oturtarak, ikinci ge-
virimileri bekleyen gélgede kalma tehli-
kesinden kurtuluyor.

Oykii basit. Caldigi arabayla Los An-
geles'e gelmekte olan sinir tanimaz bir
geng bir polisin 6limiine neden oluyor.
Bunu izleyen birkag giin iginde bir yan-
dan kagarken bir yandan da mimarlik 6§-
rencisi bir kiza baglaniyor. Kagmanin he-
yecaniyla birlikte, tiirlerinin ve filmdeki
tiplerinin kusursuz birer 6rnegi olan bu
iki geng arasinda tutkulu bir iliski dogu-
yor. Sonunda kiz, sevgilisi ve sevgisi ara-
sinda, erkek de yasamak ile boyun eg-
mez kimligini stirdirmek arasinda bir se-
¢im yapmak zorunda kaliyor.

Bridges, kahramanlarini, Los Ange-
les’in ortasinda yarattigi bir sessizligin
icinde dolastiryor. Ylzlerine disurdugi
gln batimi 1siklariyla, fondaki yapay
renklerle bir dis ortami yaratiyor. Boy-
lece, oldukga gergek bir kentte bildik
nesnelerle gegen bu 6yki bir tiir masal-
silik kazanarak hiiziin bulutuna sariniyor.
Amerikan sinemasinin genglige dans
eden siddet makineleri olarak baktig bir
dénemde aykiri ama duygulandirici bir
yaklagim...

iNSAN DEGILDILER

(Class of 1984)

Y: Mark Lester/ S: Mark Lester, John
Saxton, Tom Holland/ G.y: Albert J.
Dunk/ M: Lalo Schifrin/ O: Perry King,
Merrie Lynn Ross, Timothy Van Patten,
Roddy McDowall/ 98 dak./Kanada 1983.

elevizyonla rekabet
I Amerikan sinemasini,
siddetin bir gorsel sov

olarak kullanildig filmlere yoneltti. Kana-
da yapimi olmasina kargin Amerikan sir-
ketleri tarafindan dagitilan Class Of 1984
da bu tiirin son érneklerinden.

Siddeti, bir kenar mahalle lisesinde
toplum digina itilmis genglerle birlestiren
film, &grenci cetelerinin terdr estirdigi
okula atanan mizik 6gretmeninin ve ka-
risinin bagindan gegenleri anlatiyor.

Film, tlrtn prototipi sayilan Kubrick’-
in A Clockwork Orange'inin toplumsal,
politik ve felsefi boyutlarindan oldukga
uzak. Bir karabasan ortami gizerken tim
cabasini etkili siddet gosterileri yaratmak
uzerinde yogunlastiriyor. Bu dénemde
bolca uretilen benzerleri gibi, -gelecek
umudundan yoksun gengcler igin 6zendi-
rici bile olabilir.

FOOTLOOSE

Y: Herbert Ross/ S: Dean Pitchford/ G.y:
Ric Waite/ M: Becky Shargo/ O: Kevin
Bacon, Lori Singer, John Lilhgow, Dianne
Wiest, Christopher Penn/ 107 dak. /ABD
1984.

on donemde oldukga
ragbette olan genglik si-
nemasinin bir alt |
gorisi de dans filmleri... Coklukle
ya da azinlik kdkenli genclerin teyplerle
sokaklara firlayip durmadan dansettikleri
bu filmlerde kuskusuz basroli de dans
oynuyor. Daha genis bir yonelim igerdi-
gini bildigimiz Beat Street ve Fame gi-
bilerinin diginda bu tiriin ana hedefi, belli
danslari ve melodileri bir moda olarak
genglik iginde yayabilmek...

Esas sarkisi ve 6zgln danslariyla Fo-
otloose da bdyle bir film. Ama bu kez ti-
miyle beyaz genglerden olusuyor. Dan-
sin yasaklandidi tutucu bir kasabaya ge-
lenChicagolu geng Ren (K. Bacon) dan-
setmenin serbest birakilmasi igin kiyasi-
ya bir miicadeleye giriyor ve sonunda in-
cilden gerekgeler gostererek kasabanin
puriten vaizini mat ediyor.

Orta halli filmlerin yénetmeni Ross 6y-
kiyu islek bir dille anlatiyor. Ama filmin
insana esegini kaybettirip buldurarak
mutluluk sunmasi, dinsellisi, hele Ame-
rikan geleneginin restore edildigi, geng-
lerin temiz giysileriyle efendi efendi dan-
settikleri sondaki mezuniyet balosu ye-
nilir yutulur gibi degil.



SINEMA GUNLERI 85’IN ON PROGRAMI BELLIi OLDU

15-28 Nisan tarihleri arasinda yapilacak olan Uluslararasi
Istanbul Sinema Giinleri 85'in programi belli oldu.

Istanbul Killtiir ve Sanat Vakfi'nda yapilan basin toplantisinda
Onat Kutlar tarafindan agiklanan programin yiizde doksanina
yakin bir kisminin gergeklesecegi agiklandi.

Bu yilki programda on filmin katilacag: uluslararasi bir film
yarigsmasi da yer aliyor. Cogunlugunu yabanci sinema adam-
larinin olusturacagi segcici kurul, Sinema Guinleri'nin bitimin-
de en basarili filmi saptayacaklar.

Uluslararasi istanbul Sinema Ginleri'nde, yer alan filmler
bu yil Beyoglu ve Sisli semtlerindeki sinemalarin yani sira Ka-
dikdy'de Moda Sinemasi'nda da gdsterime sokulacak.

ilgililer tarafindan gok az bir degisiklige ugrayacagi belirtilen
Uluslararasi Istanbul Sinema Giinleri 85'in 6n programi sdy-
le:

A. ULUSLARARASI FILM YARISMASI:
. Un Amour de Swann (Swann'in Agki) - Volker Schién-

dorff

2. Class Relations (Sinif iligkileri) - J.M.Straub/D.Huillet
3. Fariaho - Ronald Graef

4. Gilibik - Jurgen Haase

5. Komediant (Oyuncu) - O.Vavra

6. 1984 - Michael Radford

7 Noi Tre (Biz Uglimiiz) - Pupi Avati

8. Die Schaukel (Salincak) - Percy Adlon

9. Der Spiegel (Ayna) - Erden Kiral
10. Tolstoy - Sergey Gerasimov

B. UG USTAYA SAYGI;

Robert Altman Filmleri: (Bu yonetmenin filmleri Gelisim Si-
nema dergisinin katkisiyla gerceklesiyor)

1. Images (Gorintiler)

2. A Wedding (Bir Diguin)

3. Quintet (Besli)

Andra Delvaux Filmleri:

3. Rembetiko - Costas Ferris
4. Siqging in the Rain (Yagmurda Sarki) - Gene Kelly/Stan-
ley Donen
5. West Side Story (Bati Yakasinin Hikayesi) - R Wi-
se/J.Robbins
6. Sweet Charity (Tatli Charity) - Bob Fosse
7. All That Jazz - Bob Fosse
8. Flamenco at 5:15 (5:15'te Flamenko) - Cynthia Scoot
9. Narcissus - Norman McLaren
10. Promenade in the Old Town (Eski Kentte Gezinti) - Anr-
zej Munk

0. DUNYA SINEMASINA BIR BAKIS:
1. Un Amour en Allemagne (Almanya’da Bir Ask) - Andr-
zej Wajda
2. 1l Buon Re Dagobert (iyi Kral Dagobert) - Dino Risi
3. Les Demoiselles de Wilko (Wilkolu Kizlar) - Andrzej Wajda

4. The Draughtsman’s Contract (Ressamin Kontrati) - Pe-
ter Greenaway

5. Enrico IV (IV. Henry) - Marco Bellochio

6. Fanny Och Alexandre (Fanny ve Alexandre) - Ingmar
Bergman

7. Larissa - Elem Klimov

8. One From the Heart (Yurekten Biri) - F.F.Coppola

9. Pasla Kone Na Betone (Beton Otlaklar) -Stefan Uher

10. Wo Die Griinen Ameisen Traumen (Yesil Karincalarin
Dis Gordugi Yer) - Werner Herzog

E. ISVIGRE FILMLERI:

1. Das Boot ist Voli (Teknede Bos Yer Yok) - Markus Imhof

2. La Dentelliare (Dantelci Kiz) - Claude Goretta

3. Les Indiens sont Encore Loin (Kizilderililer (Hala Uzakta)
- Patricia Moraz

4. Light Years Away (Isik Yillar 6tesinde) - Alain Tanner

5. Les Petites Fugues (Kulglk Kagamaklar) - Yves Yersin

6. Die Schweizermacher (isvigrelilestirenler) - Rolf Lyssy

1 .Femme Entre Chien et Loup(Kdpekle Kurt Arasindaki Ka-

din)

2. From Europe to Woody Allen with Love (Avrupa'dan Wo-
ody Allen’a Sevgilerle)

3. Benvenuta

Nikita Mikhalkov Filmleri:

1. The Slave of Love (Ask Kolesi)

2 An Unfinished Piece for a Mechanical Piano (Mekanik Bir
Piyano igin Bitmemis Parga)

3. Five Evenings (Bes Aksam)

C. MUZIK VE SINEMA:

1 Beethoven-Tage Aus Einem Leben (Beethoven-Bir Ya-
samdan Glnler) - Horst Seemann

2. Carmen - Francesco Rosi

F. 1984-85 TURK SINEMASINA BIiR BAKIS:
Bir Yudum Sevgi - Atif Yilmaz

Cumartesi Cumartesi - Tung Okan
Daginik Yatak - Atif Yilmaz

Fahriye Abla - Yavuz Turgul

Fidan - Erdogan Tokatli

Firar - Serif Géren

Kardesim Benim - Nesli COlgegen

Kariye - Stiha Arin

Kasik Dismani - Bilge Olgag

Kérebe - Omer Kavur

. Namuslu - Ertem Egilmez

12. Pehlivan - Zeki 6kten

. Tutku - Fevzi Tuna

14. Ve Recep ve Zehra ve Ayse - Yusuf Kurgenli
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SEMPOZYUM
TURK SINEMASINDA SON ON YIL

Moda Sinemasinin éncliligi Gelisim Sinema ve Videosine-
manin katkilariyla Turk sinemasinda son on yil konulu bir sem-
pozyum diizenlendi. 11-17 Mart tarihleri arasinda Moda Sine-
masinda yapilacak olah sempozyuma sinemamizin gesitli
alanlarinda cgalisan sanatgilarla yazarlar konugsmaci ve yorum-
layici olarak katilacaklar.

Sempozyumun belirlenen programi soyle: 11 Mart 1985 Pa-
zartesi 14.00 - 18.00

TURK SINEMASINDA ANLATIM SORUNLARI
OTURUM BASKANI: Atilla Dorsay
KONUSMACILAR: Liitfi Akad

Halit Refig

Gani Turanli

Engin Ayca

Hiseyin Karakas

Unsal Oskay

YORUMCULAR: Selim ileri
Ali Ozgentiirk

Omer Kavur

Fatih Ozgiiven

Yavuzer Getinkaya

15 Mart 1985 Cuma-15.00-18.00

“SINEMADAKI GENGLER SINEMAMIZI NASIL DEGERLEN-
DIRIYOR?"

OTURUM BASKANI: Hiseyin Kuzu

KONUSMACILAR: Fehmi Yasar

Seckin Yasar

Turgay Aksoy

IFSAK

BUSK

16 Mart 1985 Cumartesi— 14.00-18.00_ )
SON ON YILIN GENEL DEGERLENDIRILMESI VE
SINEMAMIZIN YAPISAL SORUNLARI

OTURUM BASKANI: Burgak Evren
KONUSMACILAR: Atif Yilmaz
Feyzi Tuna

Tarik Akan

Hilya Kogyigit

Sami Sekeroglu

FIYAP

YORUMCULAR: Nezih Cos

Nejat Ulusay

Vedat Tirkali

17 Mart 1985 Pazar — 14.00-18 00
"TOPLUMSAL GELISME VE SINEMAMIZ”
OTURUM BASKANI: Vecdi Sayar
KONUSMACILAR: Emre Kongar

Oguz Adanir .
YORUMCULAR: Ertugrul Ozkok

A. Serif Onaran

M. Tali Ongéren

Oguz Makal

Sempozyum siiresince su filmler de gosterime sokulacak.

Diigiin- (Liitfi Akad) Yatik Emine- (Omer Kavur) Askerin
Doniigii- (Zeki 6kten) Kara Garsafli Gelin (Siireyya Duru)
Sultan- (Kartal Tibet) Altin $ehir- (Orhan Aksoy) Adak (Atif
Yilmaz) Bereketli Topraklar Ustiinde (Erden Kiral) - Hazal-
(Ali 6zgentiirk) Devlet Kusu- (Memduh Un) Herhangi Bir Ka-
din (Serif Géren) Seni Kalbime Gémdiim- (Feyzi Tuna) Sen-
siz Yagayamam- (Metin Erksan) Yilani Oldiirseler- (Tiirkan
Soray) Bir Giiniin Hikayesi- (Sinan Cetin) Ihtiras Firtinasi-
(Halit Refig) Nefret- (Osman Seden) Hababam Sinifi Sinif-
ta Kaldi- (Ertem Egilmez) Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse- (Yu-
suf Kurgenli) Kagik Diigmani- (Bilge Olgag)

ALTIN KURE ODULLERI
DAGITILDI

Bir agidan Oscar Odilleri-
nin habercisi olan Altin Kiire
Odiilleri gegtigimiz ay dagitil-
di. Yabanci Basin Birligi tara-
findan her yil yapilagelen Al-
tin Kire Odiillerinin bu yilki
galibi Wolfgang Amadeus
Mozart'in yagamini konu alan
Cek asilli yonetmen Milos
Forman'in Amadeus'u oldu.
Amadeus Altin Kire Odiille-
ri'nden dérdiini kazandi. Bu
filmi Gg 6dille E. M. Forster'-
in yapitindan uyarlanan Hin-
distan'a Bir Gegit adli film iz-
ledi.

“Amadeus”, en iyi film,
aktor, senaryo ve yonetmen
odllerini alirken, en iyi ya-
banci film, en iyi kadin oyun-
cu ve en iyi mizik édulleri de
“Hindistan'a Bir Gegit”e ve-
rildi. Giildrd filmleri dalinda
Dudley Moore “Komedi 'de-
ki rollyle en iyi aktor, Kath-
leen Turner da en iyi aktris

segildiler. Tumer’in oynadigi
“Romancing the Stone” en
iyi guldird filmi 6duline de
degder bulundu.

Dram filmleri dalinda “Pla-
ces of the Hearttaki rolly-
le Sally Field, en iyi aktris,
“The Killing Fields"deki ro-
liyle de Haing S. Ngor en iyi
yardimel aktor segildi. Ozgiin
film mizigi o6dilind, “The
Woman in Red “deki “I Just
Called To Say 1 Love
You” sarkisiyla Steve Won-
der aldi. TV filmlerinde Altin
Kure, mini dizi “intiras Tram-
vayindaki roliyle  Ann
Margret'a verildi. “Cheers”
adli TV guldiristyle Shelly
Long en iyi kadin. Magnum
P.I.“daki roliiyle de TomSel-
leck en iyi dram aktori segil-
di. Paul Lemat ve Faye Du-
naway TV dizilerinin en iyi yar-
dimci aktor ve aktrisi segildi-
ler.

ATILLA DORSAY’IN SINEMAYI
SANAT YAPANLAR ADLI
KiTABI YAYIMLANDI

sinemay! sanat
yapanlar

Carlik

Atilla Dorsay’in Sinemayi
Sanat Yapanlar adl kitabi
Varlik Yayinlan tarafindan ya-
yimlandi.

Sinemay! Sanat Yapan-
lar’da De Sica, Pietro Germi,
George Stevens, Pier Paolo
Pasolini, Luchino Visconti.
Fritz Lang, Roberto Rosselli-
ni, Charlie Chaplin, Elio Pet-
ri, Luis Bunnuel, Joseph Lo-
sey olmak lzere sinemanin

yitirdigi birgok yonetmen, ki-
mizamanfilmleriyleele alinip
titiz bir sekilde incelenmis.

Dorsay'in  kitabinda yer
alan yazilarin gogunlugunu
cesitli ddbnemlerde Cumhuri-
yet Gazetesi'nde yayinlanmig
yazilar olusturuyor. Dorsay’-
In Sinemayi Sanat Yapanlar
kitabi diger yapitlari gibi tim
sinemaseverler igin kaynak
bir kitap olma 6zelligini tasi-
yor.

DUZELTME

Gegen sayimizda 6nsézde yer
alan Pehlivan filmi, teyp ban-
imdaki  bir aksaklik sonucu
dergimizin icinde yer alamadi.
Bu halamizi farkl tarihlerde
baskiya giden formalar nede-
niyle diizeltme olanagi bulama-
mustik.  Okurlarimizdan ~ ve
aglikoturuma katilan tim sa-
natgilardan Oziir dileriz, &te
yandan 48. sayfada yer alan re-
sim Yusuf ile Kenan filmine
degil At filmine aittir. Bu ha-
tamizi da dlizeltir, 6zdir dileriz.
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Yénetmen: Zeki O6k-
ten. Senaryo: Fehmi
Yayar. Géruntii Yénet-
meni: Hiiseyin Ozga-
hin.  Mizik: ~ Tarik
écal. Oyuncular: Ta-
nk Akan. Meral Or-
honsay, Yavuzer Ce-
tinkaya, Erol Glinay-
din. Yaman Okay, Ah-
met Kayiskesen, Orhan
Cagman. Tuiug Ciz-
gen. Zeynep Arca. Ya-
pim: Seref Film. Ya-
pim Yili: 1984.

PEHLIVAN

e davullarin onca guriiltiist bir-

den duyulmaz olur... Gurlltiyle

birlikte, Bilal Pehlivan'in da

umutlar, ézlemleri, yag ve terle
nemlenmis tarihi Kirkpinar gimleri Gzerin-
de yok olup gider... Sonra... Bilal Pehlivan
yenilginin kahrolasi hiiznlyle ayaga kalkar,
birkag adim attiktan sonra, anlamsiz bir
cehre ile dylesine kala kalir... O; artik, yal-
nizca yenik bir pehlivan degil, caresizlik-
ten tlikenmenin esigine gelmis vyitik bir in-
sandir da...

Zeki Okten’in Pehlivan filmi boyle biter.
Oysa ki filmin nasil sonuglanacagi ta isin
basindan bellidir. Clinkd, kistiriimis insa-
nin caresizliginden olusturdugu umutlar,
gercekle karsi karsiya kalinca tuzla-buz
olurlar... Garesizlikle beslenen 6zlemlerin
sonucu ¢ogu kez; huzlindir, yikilistir, ti-
kenistir.

Bilimsel elestiri yonteminde, edebiyat
yapma hevesinden kaynaklanan sislu ke-
limeler denli, belirli kistaslann her yapita
uygulanmasi gibi sablonumsu formuller de
yoktur. Her iki yontem de yanligtir, temel-
sizdir... Ama her yapitin ilk izleniminde bi-
raktigi, etkiler, en dogal ve en ari olanidir.
Pehlivan filmini elestirmeyi amaglayan ya-
zimiza da alisiimisin diginda girmemiz, bu
dogal ve ari olan duygularin belki de kisi
Uzerinde biraktigi kaginiimazlikdan kaynak-
lanmaktadir.

Zeki Okten'in Pehlivan filminin temasi,
celigkiler, kistinlmigliklar, eski-yeni de-
gerlerin bir arada yasanmasindan kaynak-
lanan catigmalar lizerine kurulu. Celigki-
leri, kistirlmigliklar ve catismalari olay or-
gusu iginde oldugu denli, kisilik betimleme-
sinde de go6zlemek mimkin. Filmin kah-
ramani Bilal (Tarik Akan), caresizlik (igsiz-
lik) nedeniyle sikistirimig, ¢ézim yollan
aramada ise celiskiler igine itilmis bir tip
olarak gikiyor kargimiza, igsizdir ama gulg-
liddr. Libya'ya isci olarak gitmek o denli
kolay olmadigi gibi, bir kurtulus da degil-
dir ayni zamanda. Pehlivanhkta karar kil-
masi da, bu kistinimisglik ve geligkiler sonu-
cudur. Bir yan tipleme olarak islenen Tev-
fik Usta (Yaman Okay) ise, Bilal'in gelece-
gini simgeler adeta... O da bir zamanlar
pehlivanhgr denemis, ama sonra pehlivan-
lik gibi yitip gidecege benzer bir baska is-
te -araba tekerlegi yapiminda- karar kilmis-
tir. Toplumsal kosullarin kendini hissettir-
digi bir fonda, Bilal'ler. Tevfik'ler, Cazgir
Mestan'lar igin kurtulus olarak gérilen her
sey -pehlivanlik, araba tekerlegi yapimi, fut-
bolun karsisinda yenik diisen yaghguresi

canlandirmak vd gibi- her sey, gegici bir
umut, sonucu 6nceden bilinen yenilginin
bir avunmasidir yalnizca... Almanya'dan
yurda bitmis ve tikenmis olarak doénen
Cevdet (Yavuzer Cetinkaya) icin de gecger-
lidir bu. O da, onca yilin karsihginda kdlis-
tir bir minibis ve yari Almanca konusan
bir kiz gocukla, Tevfik ustaya sulanan do-
yumsuz bir kadinla geri dénmis, kurtulu-
su onca deneyimden sonra babasinin me-
zarini yaptirmakla, pehlivanin menajerligi-
ne soyunmakta bulmustur. Yenilgi Bilal igin
neyse, Mestan icin de, Tevfik icin de, es-
kiye sarilip, tutunmaktan gelen bir yanilgi
lle kaginilmazdir. Kimileri igin yanlis ve tu-
tucu olarak nitelenen son, aslinda yasani-
lan gergegin kendisi, en dogal olanidir.

Eski-yeni arasindaki celigki-catisma da
Pehlivan'a ayri bir boyut ve zenginlik ka-
zandirmig. Glres/futbol, cazgirlik/ mena-
jerlik, baba/ogul, ya da dede/torun arasin-
daki celigkilerden dogan gatisma ayni za-
manda ¢dziimiinii de birlikte getirmis. Or-
negin, glirese karsi futbola olan yapay-ilgi,
eski-yeni arasindaki geligkiyi ortaya koyar-
ken, hafif bir gatismayi da icermektedir. So-
nugta; ata sporu glresin yerine getirilen
futbollin de, alt yapisizlik ve art duslince-
lerle yuritiilmedigi -takim sampiyon olama-
yinca kullibln kapatiimasi gibi- ¢ézimu alti
gizilerek vurgulanmis. Belki de Ukten, bu
tur bir kiyaslama ile, yitip giden eski deger-
lerin yerine, yenilerini de koyamadigimiza
dikkatleri gekmek istemis... Ayni ¢ézimii,
cazgir Mestan ile, menajerlie soyunan
Cevdet'in eylemlerine de uygulayabiliriz.
Mestan'in eski yontemlerine karsi Cevdet'-
in ylzeysel yenilikleri -gazeteye ilan ver-
mesi, afis bastirmasi vd gibi- ayni yenilgi-
de bulusur sonugta...

Kugkusuz Pehlivan'in erdemleri oldugu
denli kusurlari da yok degil. S6zgelimi, ge-
reginden fazla uzatiimisg ve filmin bttnlu-
gu ile pek iligki kuramadigimiz piknik ya da
niyetli-atesli sahneler gibi, ister-istemez
tim bu sahneler, Pehlivan’in biraz da di-
sarisi igin yapilmis bir film oldugu dustn-
cesini getiriyor akla. . Pehlivan'in galisma-
sindaki yontemle Rock’ninki arasindaki si-
nemasal anlatimi da bir esinlenme olarak
degerlendirmek mimkin. Bir de Disman'-
da oldugu gibi bu filmde de, birgok sey, bir
arada anlatilmaya calisiimis. Giderek bu
anlatim gesitliligi -zenginligi degil- ana te-
may! yer yer zedeledigi gibi akisini da boz-
mus. Uzun uzadiya gorlintiilenen gilires
sahnelerinin de kimi zamanlar tekdiizelige
donistiguni séyleyebiliriz.

Tum bunlara ragmen Pehlivan, yalnizca



bu mevsimin degil, tim mevsimlerin ilging
Tirk filmleri arasinda belirli bir sayginhga
hak kazaniyor. Zeki Okten’in her yeni fil-
mini Sirld ya da Diisman'la kiyaslayip de-
gerlendirmek ise, sanirim klasik bir deyimle
kendine 6zgu erdemleri ve glizellikleri

GiZLi DUYGULAR

hlaksal degerlerin din ile bugi-

nu arasindaki karsitlik, toplumda-

ki degisimlerin, bu alana yansi-

yan en belirgin 6zelliklerinden bi-
ridir. Toplumdaki hizli degisimler, ahlaksal
duslince tarzinda da, kendi degerler sis-
temini ve pratigini ayni hizlilikta getirmek-
te gecikmezler. Duniin labu sayilan kimi
davraniglarin bugiin, yasamin bir pargasi
olacak denli benimsenmesi, -ya da
yadsinmasi- ahlaksal degerlerdeki doniisu-
rrfon bir toplumdaki yansimasinin en somut
gostergesidir. Ama ne var ki, bizim gibi
gecmisiyle kokli bir gébekbagi ve hesap-
lagmasi olan toplumlarda bu degisimlerden
kaynaklanan degerler o denli kolaylikla be-
nimsenip, kabul edilmezler. Beraberlerin-
de kusaklar arasi gatigsmalari, ayiplamala-
rl, hosgoriiden yoksun diglamalari da ge-
tirerek gogu kez ayni cevrede, bazen de
ayni ailede trajediye donusebilen felaket-
leri de dogurabilirler...

Serif Goren, ahlaksal degerlerdeki degi-
simin yadsinarak trajediye déntsimini -
biraz abartili ve gergek disi sonla- gegen
yil izleme olanagini buldugumuz Glinesin
Tutuldugu Giin filminde ele alip islemisti.
Bu kez de Gizli Duygular da, ayni temayi
biraz daha gergekgi -ve tabii olumlu yénde-
isleyerek bir bakima ya kendini “tashih"
ediyor, ya da ahlak Ustlne gesitlemeler tig-
lemesinin ikinci filmini yaparak, bir tgln-
clisune zemin hazirliyor.

Gizli Duygularda, sinemamiz igin ger-
cekten degisik sayilabilecek bir olay 6rgu-
sl iginde ¢ kadin kargimiza ¢ikiyor: Bun-
lardan ilki -ve ayni zamanda filmin bas
kisisi- Aysen. digeri Aysen'in yegeni, 6bi-
rii ise komsgu kiz. Dun( ile baglarini kopa-
ramayan, ama buglnl yasamak isteyen
Aysen dlini, serbest ve 6zglr yasami ile
diledigince yasayan komsu kiz buglini, es-
ki degerleri bir girpida silip atip, yerine ye-
mlerini getirmeyip, volkman'in cizirtili hen-
gamesi icinde yasamin gergeklerini pek iyi
kavrayamadigi Freud ile bir ¢irpida ¢6zme-
ye kalkisan yegen ise belki yarinin ahlak
degerlerim simgeliyorlar filmde. . Hig kus-
ku yok ki, bu ahlaksal degerler ¢alkantisin-
daki odak Aysen Degisen ahlaksal deger-

olan Pehlivan igin biraz haksizlik olur. Peh-
livan igin 6vgliye deger buldugumuz her
seyden geng senarist Fehmi Yasar'dan Ta-
rik Akan’a, titiz gortntllerinden, baba ro-
II_[]_ndeki isimsiz sanatglya da pay verebi-
iriz.

BURCAK EVREN

ler ortaminda kendim, aile ve gevre baski-
si ngdemyle yenilemeyen ve bu yenileme-
yisten kaynaklanan belirsiz ama, karsi ko-
nulmaz istek/arzularini, TV'de Tirkan So-
ray'in filmlerini, yatakta ise Henry Suttonlin
Teshirci'sinden. Cumaltmn Ay Biyirken
Uyuyamam'a dek okuyarak gideren, gider-
mekle de kalmayip, pek de masum olma-
yan duslerinde yineleyen bir kimlige sahip
Aysen, Guniin birinde kargi daireye tasi-
nan bir bagka kadin ise Aysen'in agiga vu-
ramadig isteklerini bir kat daha tahrik ede-
rek dayanilmaz bir gizgiye getiriyor. Ay-
sen'in evden ise, isten eve donglsu igin-
de yitip gidecege benzer yasami, perde
araligi denli de olsa, bir baska diinyaya
rontgenci kimligi ile agiliveriyor. Karsi kom-
sunun neseli,sorumsuzca yasama izlenimi-
ni uyandiran davraniglari, Aysen igin 6n-
celeri evde kalmis kiz duyarliliginin hirgin-
g1 ile ayiplamaya, sonra da elinden kagir-
digi sevgilisinin acisiyla kiskanmaya do-
nismekte gecikmiyor Aysen igin bir sev-
gili, demli bir ¢ayla tavlanip teslim olunan,
cocukla da noktalanan tapulu bir maldir
yalnizca. Oysaki perde araligindan gozle-
digi -daha dogrusu réntgenledigi- komsu
kizi 6yle midir? O perdelerini bile kapat-
maksizin erkek arkadasiyla oynasip sevi-
sebilen, gereginde degistirip bir baska ki-
siyi bulan, cagini, yasini, gencligini yasa-
yan geng bir kizdir da ayrica. Ama Aysen
gercegdi, perde arasindan elestirip kinadi-
g1 dunyay!, bu kez bir rastlanti sonucu ka-
pidan girerek taniyacak, geg de olsa, diin-
den bugtine, belki de yarina dogru gevre-
sine savurdugu fitursuz bakiglarla emin
adimlarla ilerleyecektir.

Evet Serif Goren Gizli Duygularda
Aysen'i diin, komsu kizi bugiin, yegeni ise
yarin olarak simgeliyor adeta... Toplumun
degisen degerler galkantisi iginde, gevre-
si ve ailesiyle birlikte ug ayri kadini, g ay-
ri yagsam bigimim ve bir o kadar da, diislin-
ce tarzini getiriyor kargimiza. Dogrulariy-
la, yanliglariyla, elestirmeden, buylk s6z-
ler sdylemeden yasam denli kendi rutin aki-
sl icinde gelisip-sonuglanan bir sadelikle
Ustelik bdylesine bir éze. igten ige kurdu-
Ju gerilimle surprize déniisen bir sinema-

> oneltnen: Serif G6-
ren. Senaryo: Turgay
Aksoy. Goriinti: Hi-
seyin Ozsahin. Oyun-
cular: Mijde Ar. Ba-
leni  Bilgig.  Zdinrul
Cansel. Ali  Tulal,
GokselKurlay.  Slecull
Bilgic  Yapimci:  Uz-
mun Film, lapim yili:
ISSA
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Yénelmen: Richard
Lesler. Senaryo: David
ve Leslie Newman. Go-
rinti Yénetmeni: Ro-
bert Paymner. Miizik:
Ken Thorne. Giorgio
Moroder.  Oynayanlar:
Christopher Reeve.
Richard Pryor, Annet-
te O’Toole, Robert Va-
ughn, Jackie Cooper,

Annie  Ross. ABD,
1983. 123 dakika. Dis-
alima  Firma: Ozen
Film.

sal son da katarak.

Film timuyle bu U¢ kadin Uzeri-
ne kurulu da degil. Bu ¢ kadinin yasam
pratiklerini ve degerlerini destekleyen yan
ogelerle de oldukga basarili bir sekilde des-
teklenmis. Mahalle esnafi ile yaratilan gev-
re baskisi, konken masasindan kiz egitme-
ye galigan caresiz ve yoz bir anne, ayak-
kabi izi uzmani olan kapici kadin, Aysen'-
in,erkek arkadasiyla tartisan komsu kiza
"feminist mi ne” diyen oda arkadas! film-
deki ana mesajin ayni sadelikte gizilmis bi-
rer 6geleri oluyorlar. Bu ayrinti zenginligi-

SUPERMEN IIl

| irminci ylzyil Amerikasinin en
|popliler "media’si olan gizgi ro-
manlar, bu toplumun yakin tari-

—————————————— 1 hinin izdlistimlerini de iglerinde

barindiriyorlar. Bu tir popiler mitoslarin
basinda da Supermen geliyor. 1930'larda
yazili basinda ilk kez belirdiginde bu kah-
raman ve dizisi, ddnemin bunalimindan ¢i-
kis politikasi olan "Big Deal’e denk bu ige-
rije sahipti. Sarsak gazeteci Clark Ken'i
Ustlin gliclere sahip bir kahramana doénus-
tirerek bu dizi, toplumun 6niindeki guiglik-
ler karsisinda siradan insanin da iginde bu-
ylk cevherler tasidigi, bunun sayesinde
gugluklerin  yenilebilecegini  asilayarak,
Capra'nin buyik ustalikla sinemada yap-
tig1 gibi, bireyin kendi kendine giivenini ye-
niden canlandiriyordu.

1950'lerde ise Siipermen eylemlerini so-
guk savasin belirledigi bir kahramandi.
Coklukla, barigi tehdit eden istilacilara karsi
Ulkesini hatta tim dlinyay ve uzayi kurta-
riyordu.

1970’lerde tekniKgelismelerin, fantastik
ogeler igeren birgok gizgi romanin sinema-
ya aktarilmasina olanak tanimasi Super-
meni de etiyle kaniyla perdeye getirdi. Ric-
hard Donner'in elinden cikan ilk Super-
men | bu bakimdan etkileyici bir yapimdi.
Siipermen lI'de ise Richard Lester, kendi
alani olan guldurtyl bu diziye iyice bulag-
tiryordu. Lester Siipermen ll'de de ayni
cizgiyi surdirlyor ve ayrica filmi bugiin ar-
tik bir salgin halini almig olan bilgisayar ola-
yinin temelini olusturdugu saglam bir se-
naryoya oturtuyor.

issiz gugsiz zenci Gus Gorman
(R.Pryor) kisa bir stirede bilgisayarlarin sir-
rina vakif oluyor. Digtan hayirsever bir isa-
dami goriinen ama aslinda tim diinyaya
sahip olma tutkusuyla yanip tutugan Webs-
ter (R.Vaughn) kancayr Gorman'a takiyor
ve onun araciligiyla merkezi bilgisayar sis-
temini yonlendirerek, kahve Urliniini ken-
disine vermek istemeyen Kolombiya'ya fe-

ne birkag plak, birkag kitap ile tanitilan
komsu kizin kimligi ile, serviste Cumhuri-
yet'ten, Geligim Sinema’ya dek okunan
kiglik ama sevimli jestlerle desteklenen
gorlintileri de ekleyebiliriz.

Gizli Duygular, kiiglk, iddiasiz, tecim-
sel amaglarla planlanan, sonugta ahlak Us-
tine gesitlemeleriyle baseser olmanin ki-
yisindan doénen, birtakim hatalariyla -bu
arada yonetmenin sinema elestirmenleri-
ni diglayan soézlerini bile- izlenmesinden
duyulan keyifle unutturan ilging bir film

BURCAK EVREN

laket yagdiriyor. Ama Silpermen hemen
Kolombiya halkinin imdadina yetigiyor. Bu
kez Webster, Gorman'a yaptirdigi "kripto-
nit" pargasiyla Slipermen'i etkisiz hale ge-
tirip, diinyadaki tim petrol kuyularini dur-
durarak petrol tekeline sahip oluyor. Krip-
tonitin etkisiyle k6t yani egemen olan ve
iyilik yapmayi birakarak zevk ve sefaya da-
lan Slpermen, halkin tepkisinin, glcl gi-
bi sliper olan duygularini etkilemesi sonu-
cu amansiz bir i¢ 6desmeye giriyor, iyi SU-
permen'le kétliniin kavgasini iyi yan kaza-
niyor ve kahramanimiz, sonunda dogru yo-
lu segen Gorman'in yardimiyla, tim diin-
yaya hikmedecek gugte bir bilgisayari ¢a-
lismaya baglamadan yok ediyor.
Siipermen lI'in bir kere oldukga zen-
gin bir giincelligi var. Piyangolarin egemen
oldugu gazetelerden, Amerikan sirketlerin
temel Urlnlerin tekellerine sahip olmalari-
na kadar zararsiz dokunmalardan ve Ame-
rikan kiglk kasaba yasantisinin hiizinli
bir betimlemesi gibi toplumsal dozlar ige-
ren bu giincellik filmi si§ bir fantastik gos-
teri olmaktan ¢ikariyor. Ama bu giincelli-
gin temel 6gesi kuskusuz bilgisayarlar..
Lester, bilgisayarlarin glnlik yasantimi-
zin her alanina girisini, filmin temel entri-
kasi olan, gazeteci Clark Ken'in Ustln in-
san slipermene donlsmesini bile gdlgede
birakacak bir gulduri diizeyinde igliyor. Ku-
gliclik bir mudahaleyle nasil tim bilgisa-
yar sistemine hiikkmedilebilecegini, merkezi
sisteme bir kez miidahale edildi mi elek-
trik faturalarindan trafik igiklarina kadar na-
sil tim yasantimizin alt Ust olacagini,
2001 'in “Hal"ini animsatir bir bigimde bil-
gisayarlarin nasil denetimden c¢ikip kendi
kendilerini  yonetebileceklerini, olaylarin
kendilerine 6zgl abarti ve esprilerle per-
deye getiriyor. Kiiglik sarsakliklarin nasil
biyik felaketlere yol actigini gosteren ve
kendi iginde (surata yapisan pastasi da
unutulmamig) bir "savruklama” basyapiti
sayilabilecek jenerikle baslayan bu guldiri



cizgisi, Webster tipiyle ve ondan cok, bir
zevksizlik ve abarti sahaseri galisma oda-
sI ve kayak pistiyle; iktidar tutkunun kiz ku-
rusu Lana'yla; gizli gizli Kant okuyan rol
icabi aptal gdzikmesi gereken aslinda uya-
nik iri goglsli sarigin Lorelei Ambrosia'yla;
ama en ¢ok bazen Siipermen'i bile unut-
turan Gus Gorman tipiyle gevsemeden si-
ruyor.

Christopher Reeve ise sanki Stipermen'i
oynamak igin yaratilmig gibi. (Bagka bir sey
oynayabilecek yetenekte olup olmadigi da
kuskulu.) Lester, sigara katrani katiimis
kriptonitle Slpermen’e "dagittirarak” hem
sigaranin zararlarina dikkati gekiyor hem

YANLIS KARAR
(ABSENCE OF MALICE)

usaginin 6nde gelen yénetmen-

lerinden Sydney Pollack'in, mev-

sim baginda kacirdigim The Way
----—--—---—---We Were-Bulundugumuz Yol'-
dan (1973) sonra seyirci karsisina gikan
ikinci filmi Absence of Malice-Yanhs Ka-
rar't bu kez kagirmadim ve iyi de ettim.
Cinki 1981 yapimi Absence of Malice-
Yanlis Karar, sabunkdéptgl niteligindeki,
alisilagelen Hollywood yapimlarindan fark-
I, giinimiz ABD'sindeki adalet mekaniz-
masinin ve basinin koétlye kullaniimasini,
durup dururken salt kusku ve antipati ne-
deniyle birey 6zgurligunun ayaklar altina
alindig! birtakim sorusturmalari, kara cal-
malari konu edinen, mevsimin siregelen
yozlugu iginde gergekten ilgiye deger bir
film. 1968'de roportaj dalinda Pulitzer ka-
zanan gazeteci yazar Kurt Luedtke’nin se-
naryosunu yazdigi Absence of Malice, gi-
derek elektronigin iyice bulastigi Amerikan
basinindan bir gazetenin, mizanpajindan
baskisina ve paketlenigine degin nasil ha-
zirlandigini 6rnekleyen sahnelerle agiliyor.
Donen rotatiflerin Ustiine bindiriimis tanit-
ma yazilarini izleyen géruntiler, cagdas
dinyada gittikge topluma etki eden "dor-
dincli glig”u (basini) giindeme getirecek
ve bu arada tabii ki Paul Newman'la Sally
Field'in duygusal iligkilerini de dykileyecek
bir filmi haberliyor koltuguna iyice yerlesen
seyirciye. Once Miami Standard gazetesi-
nin gergegin pesindeki ve nesnel olmak id-
diasindaki goézlipek, geng kadin muhabi-
rini taniyoruz: Megan Carter (Sally Field).
Basinin gorevi, her zaman dogrulari, ger-
cekleri yansitmaktir ama unutulmamasi ge-
reken bir nokta da olaylarin her zaman gé-
rindigu gibi olmadigidir. Bir FBI vurucu ti-
mine komuta eden ve aylardir siiregiden
bir sendika liderinin kaybolmasi olayini ne
pahasina olursa olsun sonuglandirmak is-
teyen savci Elliott Rosen'’i (Josef Sommer)
de taniyoruz bu arada daha sonra. Dogru-

de bu suiper kahramani daha siradanlasti-
riyor. Film boyunca halkin Siipermen’e bil-
dik tanidik biri muamelesi yapmasi da bu
siradanlastirmanin  bir belirtisi... Super-
men'i dagittig zaman tragsiz olmasi, unlu
giysisinin renklerinin de kirli koyu bir renk
almasi ise bu tir sinemanin degismez gor-
sel kurallarindan.

Kisacasi Lester Siipermen mitosuna za-
rar vermeden diziye kattigi guldiri cizgi-
sini Stipermen llI'de giincel temalarla stir-
dirliyor. Siipermen de, perdeye aktarilip
tutunabilen tek ¢izgi roman kahramani ve
fantastik sinemanin da en “neseli" dizi
filmlerinden biri olmaya devam ediyor.

IBRAHIM ALTINSAY

su Josef Sommer, tipi ve oyunuyla bitin
iticiligi icinde veriyor, kuskulandigi birini te-
petaklak etmeye hazir, diizenin pif nokta-
larini hazmetmis, yirtici polis Rosen'i. Der-
ken kir saglarina, ilerleyen yasina karsin
Hollywood'un hala en bilingli ve dayanil-
maz erkeklerinden Paul Newman filmin lo-
komotifi olarak devreye giriyor olanca gor-
kemiyle, "blucin'Meri iginde.

Rosen'in basina sizdirdig haberin Usti-
ne gozi kapali atlayan ve bdylece yemi yu-
tan kadin gazetecinin yayinladiklariyla bir-
denbire Miami Standard’in birinci sayfa
mansetlerinde buluyor kendini filmin “te-
miz" erkek kahramani Michael Gallegher
(Paul Newman). Fabrika sahibi Gallegher'-
In, sendika lideri Diaz'in éldurilusinde ya
da kaciriliginda, vaktiyle babasinin icki ka-
cakeihgina bulasmighgindan ve bir mafia
"baba'sinin" yegeni olusundan baska bir
sucu yoktur oysa. Yanlig haber nedeniyle
yasantisi alt Ust edilen, fabrikasi kapanan
ama hakkinda tezgahlanan komploya kar-
silik tim yetkilileri zor durumda birakacak
bir oyun diizenlemekten de geri durmaya-
cak "bir numarali” kuskulu Gallegher’i se-
naryo geregdi yakindan tanidikga profesyo-
nel gazeteciligiyle duygusal yasamini bir-
birine karistiran Megan Carter, neden son-
ra FBI tarafindan kullanildigini, hinoglu hin
Rosen tarafindan bile bile Gallegher'in Us-
tiine salindigini filan anlayarak yanilgisinin
acilarini yagayacaktir. Ustelik, yazdiklariyla
birtakim sorunlari olan, Gallegher'in gocuk-
luk arkadasi sevgilisinin intihar etmesine
neden olarak. O art arda sigara Ustlne si-
gara tuttlren sevgili-Teresa Perrone (Me-
linda Dillon), aslinda Gallegher'in masum
olusunun da tanigidir ayni zamanda.

Pollack'in ilahi Amerikan demokrasisini
dogrulayan, kapali kapilar ardindaki bir
“gizli oturum" finaliyle noktalamayi yegle-
digi filmde, igcinden ¢ikilmaz bir hale gelen
karmasayi ¢oziimlemek igin “tepeden”

Yénetmen: Sydney
Pollack. Senaryo: Kurt
Luedtke Goriintii yo6-
netmeni: Owen Raiz-
man. Mizik: Dave
Grusin. Kurgu: Shet-
don Kane. Oyuncular:
Paul Newman. Sally
Field. Melinda Dillon,
Bob Balaban, Luther
Adler, Barry Primus,
Josef Sommer, Wit-
ford Brimley. Don Ho-
od, John Harkins.
Amerikan  (Columbia)
yapimi, 1981, Disalim-
ct firma: UFM
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FILMLER:

gonderilen "demokrat ve babacan” bir
ABD adalet bakanhg! ust yetkilisi (Wilford
Brimley) sonugta kurnaz Gallegher'i aklar-
ken polis Rosen'’i gérevinden aliyor ve po-
litik gelecegine hazirlanan masum Ouinn'-
le haber kaynagindan elde ettigini "kétl ni-
yet beslemeksizin" (filmin 6zgiin adinin an-
lami) yaziya dokip yayimlayan gazeteci
Megan Carter de ucuz kurtuluyorlar bu ka-
pali oturumdaki "ceza dagitimi’ndan. Ga-
zetecinin evinin bir duvarini stsleyen “The
New Yorker" dergisinin afisi denli aydin-
ca bir tavri benimseyen Pollack'in, bir Wa-
tergate’in patlak vermis oldugu ulkesindeki
basinin sorumluluklarini dusindiren na-
muslu filmi Absence of Mailce kuskusuz
etkileyici bir dliizeyde seyrediyor bastan so-
na ama sanirim Pollack'in en iyi yapitlari
ayarina ulagsamiyor. Amerikan yapimi nite-

likli televizyon dramalarinin tonunun, cid-
di ve diisinmeye yonelten bir sinema an-
layisiyla kaynastirdigi bu 6nemli ve yirekli
filmi yine de kagirmamak gerek kuskusuz.
Ne yazik ki, glinimlz ¢agdas ABD toplu-
munun basin, adalet, vb. kurumlarindaki is-
leyis bozukluklarini goriintiileyen, birey ya-
samini zedeleyen "kotu niyetli” lekeleme-
lere, kara galmalara bulasmis, giderek po-
lisin fonksiyonlarini Ustlenerek hem yargic
hem de avukat hem de sevgili kesilen bir
kadin gazeteciyle masum is adami “kur-
baninin" (kim kimin kurbani, filmin sonun-
da cikiyor ortaya, kahramanlarimiz telefon
yerine birbirleriyle yazismaya karar veriyor-
lar finalde) etkileyici dykusinu anlatan bu
Sydney Pollack filmini Paul Newman'in
varligi bile kurtaramad bir haftada apar to-
par gosterimden kaldiriimaktan Ne denir?
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