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Turkiye, dinyanin ideal elektronik iftine kavustu:
VESTEL FERGUSON GCifti, (VESTEL FERGUSON Gifti,
VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon ile VESTEL FERGUSON Hig videonun
mikemmel birligidir!)

VESTEL FERGUSON TX ile llkemize "tam elektronik "Yilin ideal ¢ifti" VESTEL FERGUSON renkli televizyon
renkli televizyon" geldi... VESTEL FERGUSON Videostar ve VESTEL FERGUSON video ile
ile, Ulkemize diinya sistemimin, diinyanin nice yillar birlikte yagayin... Mutlu yasayin!

sectigi video geldi!

VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon alin;
Tdrkiye'nin tam elektronik renkli televizyonuna
kavusun. VESTEL FERGUSON Videostar alin,

televizyonunuzu istiin bir video ve diinya sistemi FERG USON
dj ile gliglendirin VESTEL FERGUSON’lari
"citt" olarak alin: mikemmel bir biitinliik kurun!

mmm\/ESVEL
FERGUSON TX

= Enfraruj uzaklan kumanda!

= Saglamhigin ve uzun 6mriin ana
kaynagi TX sasi! * Luma Chroma
Processor goriintii sistemi' m Otomatik
istasyon arama, kanal bulma!

« Erisilmez gorint kalitesi yaralan
110° saptirma agil resim tupi'

= Hassas otomatik ince ayar!

= Reglilator gerektirmeyen otomatik
koruma sistemi' m Otomatik dikey ve
yatay ayan* Bilgisayar ve video
oyunlarina milkemmel uyum's Hifises .
isterseniz stereo' m Otomatik Pal/Secam'
= "Cable TV" Gstlinligi"

+ Enfrarul uzaktan kumanda'  gésterim!» Saatl, guntu.

MVESIEL « Ozel ve diinyaca unlu, k. kal  uzunluk ve zaman olgumlu dijital

daha uzun omurlu "kafa" sistemi' ~ géstergeler'» Bilgisayarl

FERGUSON * Genis goruntu kayit alani' "timer la 14 giin programlama!
= Instant Record '« Renk.k u Fotograt netliginde resim
goruntuyfe9 kat hizli resim dondurma’ + Otomaiik gen
arama'» 30kal hizli ileri-gen sarma'» Otomaiik Pal/Secam
sarma'» Kare Kare renkli agir segici'

VESTEL Eieklrorek SanayiTicaret A $
= WantwSat>('r 1&3 0271657448 Anadolu B*.vge Mi.ouuugu Te' 29 IS 25 m znvi «e Btfge Miidirligii Tel 2'89 43
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SINEMA GUNLERI 85’
OZEL SAYISI NASIL

HAZIRLANDI?

M—" u sayimizin hemen he-
jof j men timine vyakin bir kismi-
ni Uluslararasi Istanbul Sine-
ma Gunleri 85'e ayirdik. Yal-
— n 1 z ¢ a mevsim sonunun degil,
tim mevsimin en etkin sinema olayi ola-
rak tanimlanan sinema gtinleri ile ayrica ilk
6zel' sayimizi da yapmis olduk.

Ozel sayimizin  hazirlanmasinda
Sungu Gapan. ibrahim Altinsay, Ha-
kan Ones. Rusen Gakir, ihsan Kabil. Bur-
cak Evren olmak lzere on bir kisilik bir
ekip yogun bir bigcimde calisti. Amacimiz
Sinema Glinlerinde gosterime girecek filrh-
leri konularyladegil, elestiriyle tanitmakti.
Bunun igin programda yer alan her filmin
elestirisi sayginh@ olan tim dergiler tara-
narak c¢ikarildi. Yazi kurulu aralarindan bi-
rini segerek yayinlama karari aldi. Gogun-
lukla elestiri segiminde La Revue Du Ci-
nema, Cahiers Du Cinema. Cineaste,
Sight/Sound. Monthly Film Bulletin.
Chaplin, Positit, vb. dergilerde yayinlan-
mis olanlara 6ncelik tanindi. Ayni filme ge-
sitli agilardan yaklasan farkli elestirilere ise
ayn bir yontem uygulandi. Geviri yaptigi-
miz hemen hemen tiim elestirilerde filmin
anlagilmasini kolaylastiracak saptamalarin
tutarliigi tek kistasimiz oldu.

Ote yandan bazi filmlerin kisa da olsa ko-

nularina degindik. Ve filmin yonetmeni ile
yapilan soylesilere yer verdik. Sdylesiler-
de de c¢ogunlukla yonetmenin filmi agzin-
dan tanitmasina 6ncelik tanidik.

Kugkusuz filmlerin timiind geviri olarak
ele almadik. BuyUk bir kismini derleme, bir
kismini ise telif olarak degerlendirdik. Prog-
ramda yer alan bazi filmlerin video bantla-
rini bulduk ve bu bantlari izleyerek film hak-
kinda elestiri yazdik.

Ornegin Ibrahim Altinsay In Andrzej
Wajda lizerine yaptigi arastirma inceleme
ile Fanny ve Alexandre yazisi bu tiirden te-
lif yazilarimiz oldu. Telif yazilar arasinda Ali
That Jazz'i, Yirekten Biri'yi, Ayna ve Tatl
Charity’i de sayabiliriz.

Ayrica bu 6zel sayimizin iginde gegtigi-
miz ayin énemli bir sinema olayi olan Ber-
lin Film Festivali ile ilgili bir yazi da yer ali-
yor. Festivali izleyen sinema yazarn Yavu-
zer Getinkaya, izledigi filmlere degisik bir
yorum getirerek bizlere aktardi.

Aralarinda Gelisim Sinema Dergisi’nin
de bulundugu gesitli kuruluslarin diizenle-
digi Turk Sinemasina iliskin sempozyumu
ise ne yazik ki yogunluk yiiziinden bu sa-
yimizda ele almadik. Gelecek sayimizda bu
sinema olayini da genis bir sekilde sizlere
aktarmaya c¢alisacagiz.

BURCAK EVREN
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ILM YARISNW



‘Yonelmen: Volker
Schléndorff  Senaryo:
Peter  Brook, Jean-
C/aude Carrie re,
Marie-Helene Estien-
ne. Volcer Schlén-
dorff. Gorimi  yoénel-
meni:  Sven  Nykvist.
Mizik:  Hans  Werner

Henze. Dekor: Jacqu-
es Saulnier. Oyuncular:
Jeremy lIrons, Ornella
Muti, Alain Delon,
Fanny Ardani, Marie-
Chrisline Barrault, An-
ne Bennent. Fransiz
yapimi, 1983, 110 daki-
ka.

UN AMOUR DE SWANN

SWANN'IN ASKI

volker schlondorff

n Amour De Swann biraz gu-
zel basliyor: Sabah havasi, bi-
raz kapali bir oda havasi, ali-
sila geldik hizmetgi takimi ve
yataginin iginde bir defterin
sayfalarina bir seyler karalayan Swann ve
yazdiklarini okuyan fondaki sesi. Bundan
yanhs bir anlam ¢ikartmaya gerek yok, an-
latici olarak Swann’in kullaniimasi Proust'u
sinema diline tercime etmeye c¢alismak ye-
rine metnin kendisini oyuna sokmaya ya-
ramaktadir. Yazik! Bu. kuskusuz su ya da
bu sekilde bir hareket noktasi olarak alina-
bilecek bir ydontemdir, ancak gergek anlam-
da anlatinin yaninda tavir almak degildir.

Dolayisiyla filmin sinemasal zayifligi temel
olarak edebi olmaktan korkulmus olmasi-
dir (bu konuda ne Proust’a, ne de sinema-
ya given duyulmadigi agiktir), bu da so-
nunda Proust'un betimledigini resmetme-
ye calisan bayagi bir edebilie varmakta-

dir. Tim yapilanlar ne bizlere ne de Pro-
ust'a pek bir sey kazandirmamaktadir: Pro-
ust'un Arayig’ta kendine konu olarak aldigi
bir kavramin yalnizca bir tek 6gesi filmde
konu olarak alinmistir.

Proust'un metnin en parlak yoéninin, to-
murcuklanmasinin, dallanip budaklanma-
sinin. her olgunun kendi yorumunun teme-
linden, kendisinin bilince yansimasinin be-
timlenmesinden bagka bir sey olmadig:
metni, sayisiz uyumsallikla donatan bagka-
lagim aginin filmde ele alinmasini kimse ta-
lep etmiyor kuskusuz, bu yararsiz oldugu
kadar olanaksiz da. Ama film, kitabi, dev
bir yapit ortaya gikarmakta yararlanilacak
bir metin olarak gérmek yerine, iginde yer
aldiklar organik sistemden kopuk bir se-
kilde her fonksiyonun birer kiglk tarih ol-
gusuna donistugu bir anlatimsal ¢izgi bo-
yunca harcanan bir sahnesel 6ge kaynagi
olarak gormektedir. (Boylelikle Vinteuil so-
natinin nerdeyse tim tinilari yok edilmis)

calisan Volker Schiéndorffun Un Amour De

Marcel Proust im ligini r

ly
Swann-Swann in Aski’nda yetenekli oyuncu Jeremy lIrons’la ltaly

Muti.

in  cinsellik [ Ornella




Dolayisiyla, yalnizca onu uyarlamak iste=
mesiyle degil, ayni zamanda uyarlama tar-
ziyla da, glttigi dizeltme anlayisiyla her
yonden Proust'a aykiri o edebilikle yetin-
mesiyle ve 6zellikle de sinemaya higbir kat-
kida bulunmamasiyla, film, metni mahvet-
mekten baska bir sey yapmamis: Anlati-
mi basitlestirip, abartarak senaryo yazar-
lari ve yénetmen, her seyi, ylizyil basinin
o guzelim diinyasinda, parlak takim takla-
vatla, glzel giysilerle, yumusacik kadin
kahramanla, sikintili erkek kahraman ara-
sinda gegen bir kiskanglik ve ihtiras 6yku-
sline, kiiglik bir tarihi olguya indirgemisler.
Sonug Proust agisindan oldugundan gok
(tnlG Marcel bile kendini bir tirli toparla-
yamiyor filmde) sinemasal agidan kaygi ve-
rici.

Un Amour de Swann sansasyonel yo-
niine karsin siradan bir film olmaktan 6te-
ye gidemiyor, dev bir yapit olmaktan gok
bir saygisizliktir: Aslinda s6z konusu olan
50'li yillarda sikga kullanilip, 60 ve 70'li yil-
larda iyice ayaga diisen bir yontemdir: Bu-
ylk bir yapita buyik isimlerin eklenmesiy-
le (ki eskiden genellikle Stendhal'in metin-
leri ele alinirdi) blyiik bir sinema gikacagi
sanisi uyandiran, gorinti yonetmeninden
(Nykvist) mizigi yapanina (bu sefer calig-
masi falso veren Henze) genellikle iyi oy-
nayan (Jeremy Irons; ne kadar mikemmel
olursa olsun dublaj bu sefer iyice can siki-
yor) fakat saygin bir yapimda rol oynamak-
la sinirh tutulan oyuncularina kadar, her se-
yiyle is yapacak bir film izlenimi yaratan,
bir regete-film. Oyunculardan yalnizca
Fanny Ardant Oriane rollinde olaganustt

Kati bir dogalciliga surtikledigi metnin

zenginliginin=ve-yogunlugunun oldugu ka-
dar, duygularin da klinik ¢éziimlemesini
yapmaktan film oldukga uzaktir, yapilan,
doénemin, mekanlarin ve kisiliklerin olduk-
¢a titiz ve ayni zamanda gereksiz bir ge-
kilde yeniden olusturulmasindan ibarettir:
Delon’u (biraz asiri kagmis) Montesquiou’-
ya ya da Verdunin yemegini Prost'un an-
lattigina (ki sonugta ortaya gikan bir kari-
katlrden ibaret) benzetmeye cgalisan, bir
uyarlamanin yalin bir goriintilenmesi. Tim
bu gabalarda egemen olan, gunimiz
Fransiz sinemasina egemen dan parlak ve
kusursuz akademizmdir.

Film Proust'un mitosunun Uzerine gika-
mamaya devam ediyorsa, ondan kendini
kurtaramiyorsa, kendi tuzagina kendisi du-
sliyorsa, bu filmde metne karsi higbir tit-
resimin olmadigi, metin igin higbir sinema
arzusu duyulmadigi anlamina gelir, kendini
aklamanin tek yolunun kitaba olan sevgi-
sini belirtmek olmasina karsin. Film, yonet-
menle yazarin evreni arasindaki bir iligki-
nin bileskesi degildir. Metne, kendisinden
degisik ve Ustiln bir sey cikarabilecek asi-
ri bir deha tarafindan sahip gikilmasi da de-
gildir s6z konusu olan: Schiéndorff'un yap-
tigr IUks bir tageronluktan baska bir sey de-
gildir. Sorunun &zu, Proust'un birkag yer-
de disina gikilmasinda degil, géziipeklik ve
giriskenlik eksikliginde, asiri sevgi bosali-
minda ve yatirimin risklerinde yatmaktadir;
Proust'un bigemini sinema bagdlamina
oturtmanin basaramayacaginda degil (ki
bunu dert edinmek yanlistir), daha standart
bir bigemin eksikliginde yatmaktadir. Ve
filmde vasatin Ustline gikabilen higbir sey
yoktur «

Filmde Proust 'un kahramani Swann i canlandiran Jeremy Irons, Swann '‘in sevgilisi roliindeki Ornel-

la Muli’yle.



i "N V4l n Amour de Swann’dan &nce Proust'u uyarla-
VISCONTI NIN GOZUYLE ma konusunda Ug ayri tasan glindeme gelmisti. Ya-
SWANN"N ASK' zarin yayin haklarinin yapimer Raoul Levy'nin elin-

Ide oldugu dénemde uyarlama igini iki yazar,

rand de Falloisve Frantz-André Burguet listlenmisti. Filmin Ren
ment tarafindan gevrilmesi gerekiyordu. Nicole Stephane'in haklari elde
etmesiyle tasari Visconti'ye, ondan da Losey'e aktarildi. Visconti, her
zamanki galisma arkadasi Suso Gecchi d’Amico ile birlikte 1970 yilin-
da bitecek olan 363 sayfalik bir senaryo yazdi Venedikte Oliim den
bir yil sonra Visconti Fransa'ya geldi, Paris ve Normandiya'da gesitli
incelemeler yapti Kafasindaki rol dagihmi oldukga idealdi: Marcel'de
Alain Delon, Charlie Morel'de Helmut Berger, Oriane de Guermantes’'de
Silvano Mangano, Charlus’da Laurence Oliver ya da Marlon Brando,
Albertine'de Charlotte Rempling Hatta bir sdylentiye gére, uzun za-
mandir inzivada olan Greta Garbo, yalnizca tek bir sahnede Napoli kra-
ligesi olarak gozikecekti

Un Amour de Swann in senaryo yazarlari Peter Brook, Jean-Claude
Carriere ve Marie-Helene Estienne, Visconti ve Losey'den daha algak-
gondlli giktilar. “Arayis”in bir bolimini, "Sodome ve Gomore" ile
“Yeniden Bulunan Zaman"dan alinma birtakim “ileriye dénls" sah-
nelerini de kullanarak islemeyi segtiler. Filmin sonu Swann'in 6limin-
den hemen 6nce 1905-1910 yillari arasinda gegerken, filmin esas kis-

SCHLON DORFFUN mini olusturan Swann’in bir giinii ve gecesi 1885 civarlarinda gegmek-

tedir. Schiéndorff'un tamamiyla sinemasal diistinceleri filmin iki temasi

GOZUYLE cevresinde billurlasmaktadir: Bellegin gidis gelisleri ve agkin kaniti ola-
rak kiskanclik. Ik gériintller, yataginda yazmakta olan Swann'i gés-
SWANN’IN A$K| terir. Kargl agidan bir geriye donls Odette’in gogsiinii tutan elini orta-

ya ¢ikarir. Yikanmaya gittiginde Swann yuvarlak ve kendini daha bu-
ylik gosteren aynada kendini inceler: Bu ayna Proust ta sikga goriilen
optik aletleri cagristirmaktadir. Glizel bir Travellingle Guermantes'’te-
ki s6lenin davetlilerini tek tek goririiz, bu sirada Swann zorlukla soluk
alarak pencereye dogru gitmektedir. Odette’in Swann’a bagka kadin-
larla escinsel iligkilere girmis oldugunu itiraf ettigi sahneyi Schléndorff
bir gizli oturum gibi gekmistir. Odette«ve Swann, seytani bir halkaya
kapilmigcasina dongusel bir devinimle birbirlerini izlemektedirler. Odet-
te, -Proust’ta olmayan- kis bahgesi 6niinde, onu dekor olarak kullana-
rak Swann'in sabahliginin kollarini savurarak, itirafini sahneler. Sine-
maci tarafindan eklenen bir kisi bir sonraki sahneyle bag kurulmasini
saglar. Bu tipik siluetiyle (Bernadette Le Sache) ¢iplak Odette'i yika-
yan oda hizmetgisidir. Sekansin sonunda kadin Odette’in evine don-
diglnde, randevuevinde bir bagka oda hizmetgisi bir kizla birlikte mer-
divenleri inmektedir. Yonetmen burada da g6zl pek bir benzerlige bas-
vurmaktadir. Swann'i kargilayan kadin-sag bigimiyle, genesinin sekliyle
Guermantes dusesinin tam bir ikizi gibidir. Iki dizi geriye dénus (flash-
back) Odette'den yoksun Swann'in karisikligini betimlemektedir. Yal-
niz basina, pesinde usagl, ilk ziyaretindeki haliyle Odette’i gzlerinin
online getirerek dairesinde gezinir durur. Opera gikisindan sonra Swann
Cafe de La Paix'deki bir erkek sarkiciya bakar ve Odette piyano ba-
sinda goézikir. Zamana siginan sadece Odette’dir: Her zaman geng,
semsiyesinin altinda essiz Odette, Carrousel Zafer Anitindan, Swann

LOSEY"N GOZUYLE &%arlus’u "Gorinmeyen Melekle”, 6limle bagbasa birakarak uzak-
SWANN’IN ASKI

1972'de Losey senaryoyu yazmasini Harold Pinter'e dnerir. ‘Ihanet-
in yazari isini 1973’de tamamlar ve Ingilizce olarak 1977'de yayinlar.
Visconti'nin aksine Pinter, yansimalarin, atiflarin, imalarin, geriye dé-
nisglerin ve “ileriye doénuslerin” sayisini artirarak romanesk bir.anlati-
ya varmaya yonelir. “Joseph Losey ve Barbara Brayijle birlikte filmin
yapisinin iki degisik temel lizerine oturtulmasi gerektiginde karar kil-
dik: Digkirikligina yénelik, genellikle anlatimsal bir devinim ve 6te yan-
dan daha kesik kesik, agimlamaya yonelik, yeniden bulunan zaman-
da doruk noktasina ulasan, yapitin zamanla eskimeyen yénu” diyor
Pinter.

Pinter, senaryoya laytmotifler gibi ritm veren kimi imgelere dncelik
veriyor. Vermeer'in, Combray ¢ingiradi ve Vinteuil Sonati esligindeki,
'Delft Manzarasi’nin “sari duvarinin kiiglik pargasi” gibi. Sonda an-
latici yillarin ve mekanlarin simsek hiziyla akip gectigi bir kaleydoskopta
yasamini yeniden goriiyor: Bu son da, Visconti'nin sonu gibi Proust’a
aykindir®



AYNA

erden kiral

\One\mew. Erden Kiral. Senaryo: Erden Kiral (Os-
man Sahin ’in Beyaz 6kiiz adli dykiisiinden). Go-
rintd yonetmeni: Kenan Ormanlar. Miirik:
Vrynmor Jones. Sarkilar: Siimeyra GCakir. Kur-
gu: Agape Dorstewitz. Sanat yonetmeni: Nicos Pe-
rak is. Ses: Luc Yersin. Kostim: Heidrun Brandt.
Oyuncular: Nur Siirer, Suavi Eren, Hikmet Ce-
lik, Vasilis Tsaglos, Nikos Skiadas, Vera Delildi.
F. Alman yapimi (Von Veitinghoff Filmproduk-
tion GmbH ) 1984, 88 dakika.

. akkari'de Bir Mevsim le
odl Gstline 6dl toplayan
(irili-ufakli 20 'yi agkin 6dul) ve
| simdilerde sinemacilik ugrasi-
* ni Bati Almanya'da surdiiren
Erden Kiral'in, bir Alman-Tirk ortak yapi-
mi olarak Yunanistan'da gektigi Ayna, tem-
posunun durgunlugu, vb. gibi elestiriler
almasina karsin, gosterildigi Venedik Film
Senligi'nin yarismali bolimiinde oldukga il-
gi toplamis ve son ana degin ‘Altin Aslan'-
a aday gosterilmisti bilindigi gibi. Osman
Sahin'in Beyaz Okiiz adl &ykiisiinden
uyarlanan Ayna, kiglk bir kdyde, aga’nin
hizmetinde, yoksul bir bigimde yasayan
geng bir ciftin dykusuni aktariyor, glizel
Zelihan-Necmettin ciftinin dyklsini. Aga’-
nin kardesi glizel Zelihan’a géz koymus-
tur, bastan ¢ikarmak istemektedir geng ka-
dini, verdigi bir aynayla birlikte 6nerilen pa-
ray! da kabul etmek zorunda kalir geng ka-
din neden sonra. Oysa serefinden ve gu-
zel karisindan baska yitirecegi bir seyi ol-
mayan Necmettin, karisinin gézleri 6nin-
de Kiglk Aga'yl oldurir. "Tek géz" oda-
larini paylastiklari 6kiizlin yerinin altina go-
merler cesedi. Ne var ki dirlik-dizenlikleri
.kalmamustir artik, Zelihan kocasliyla yatma-
makta ve giderek beyaz Okuziu Kuglk
Aga'yla 6zdeslestirmektedir Ve bir glin Ze-
lihan’i 6klizi oksarken yakalayan Necmet-
tin'in, 6kizlu de oldirmekten bagka care-
si kalmamisgtir «

SINIF ILISKILERI

jean-marie straub

Yénetmen: Jean-Marie Straub, Daniele Huillet. Senaryo: Jean-Marie Stra-
ub, Daniele Huillet (Kafka'dan). Oy : Christian | Laura Bet-
ti, l.iebgart Schwarz, Mario Adorf. Bati Alimanya, 1983. 126 dakika.

1933 Metz dogumlu Jean-Marie Straub, 6teden beri tecimse! sinema-
ya deneyci filmleri ve politik tavriyla karsi gikarak dikkati geken ilging, cag-
das bir sinemaci. Edebiyat 6greniminden sonra Gance, Renoir ve Bres-
son’a asistanlik eden Straub, 1958'lerde Fransa’dan ayrilip Almanya’ya
yerlesti ve 1965 yapimi Nicht Versohnt-Barismamislar la yeni Alman si-
nemasinin temellerinin atiimasinda basi ceken yonetmenlerden biri oldu.
Chronik der Anna Magdalena Bach- Anna Magdalena Bach in Oykiisii
(1967) ve Othon (1970) gibi yapimciligini, senaryo yazarligim ve kurgucu-
lugunu Ustlendgi ilging denemelerle arayisini siirdiren Jean - Marie Straub
1970’lerden sonra karisi Daniele Huillet ile birlikte tecimsel sinemayi ti-
muyle karsisina alan, sinemanin anlatim olanaklarini degistirmeyi ve ge-
listirmeyi amaglayan ilerici, yenilik¢i ve deneyci tavrini filmlerine yansitti.
Geschichtsurrterricht- Tarih Dersi (1973), Moses und Aaron- Musa'yla
Harun (1973), Della Nube alla Resistenza- Bulutlardan Direnise (1979),
Cok Erken, Cok Geg (1981) gibi filmlerini karisiyla birlikte gerceklestirdi

34. Berlin Film Senligi'nde (1984) segici kurulun 6zel 6diille degerlen-
dirdigi Klassenverhaltnisse- Sinif lligkileri, yine Straub-Huillet Ikilisinin si-
yasal ve siirsel bir ortak ¢alismasi. Kafka'mn Amerika romanindan yola ¢i-
kan Straub-Huillet, konunun giincellestinldigi Sinif iliskileri nde yine soruml
ve gagdas bir sinema denemesi ortaya koyuyorlar Simdiye degin gergek-
lestirilmis Kafka filmlerinden oldukea farkli bir gizgide gelisen Sinif lligkile-
ri'nde, Amerika’nin kahramani Kari Rossmann rollindeki 18 yasindaki geng
oyuncu Christian Heinisch, deneyimli oyuncularin yaninda ilk kez kame-
ra karsisina gegmesine karsin basariyla filmi strtikltyor

Biz UgUMUZ

pupi avati

Yénetmen: Pupi Avati. 6ykii ve senaryo: Pupi Avali ve Antonio Avati. Di-
yaloglar: Cesare Bornazzini, Pupi Avati, Antonio Avali. Gériintii yénetme-
ni: Pasquple Rachini Miizik: Riz Ortolani. Dekor: Giancarlo Basili, Leonar-
do Scarpa. Kurgu: Amadeo Salfa. Ses: Raf fete De Luca. Oyuncular: Chris-
topher Davidson, Lino CapoUcchio, Gianni Cavina, Carlo Della Plane, Ida
Di Benedetto, Dario Parisini, Barbara Rebeschmi, Giulio Pizzirani, Davide
Celli, Leonardo Sottani, Ferdinando Orlandi. Italyan yapimi, 1984. 90 daki-
ka.

14 yaslarindaki kiigiik Mozart, Bologna yakinlarindaki Croce Del Bian-
ca'da Kont Pallavicini’nin villasinda ti¢ ay gegirecektir. Yil 1770. Bologna
Mizik Akademisi'ne kabul edilmesi igin girecegi sinavi basarmasi gerek-
mektedir kiiglik bestecinin. Tim Avrupa’da "muzik olay" olarak adindan
sz ettiren klglik Mozart'a babasi Leopold Mozart da eslik etmektedir. Zor
galisma glinleri boyunca kontun oglu olan yasiti Giuseppe’yfe arkadas ola-
caktir geng Amadeus ama Giuseppe nin sevdigi Antonja-Leda’yla gelece-
gin "dahi bestecisi" arasinda ask iliskisi dogunca, iki arkadasin birbirleri-
ne rakip olmasi da kaginilmazdir. Ug ay boyunca Kont Pallavicini’nin sev-
gi dolu aile ortaminda gocuksu oyunlari, gogkulan, dostlugu ve aski yasa-
yacaktir geng Amadeus. Ve kaderinin hazirladigi “dahi besteci” kisiliginin
gerektirdigi glcliklerden, 6édevlerden ve sorumluluklardan kagip kurtula-
mayacaktir.

Milog Forman’in Amadeus’unun bitiin diinyada ilgi gektigi glinimiizde,
geng ltalyan yonetmeni Pupi Avati'nin yine Mozart'i konu edinen ve olaya
farkh boyutlar getiren ¢alismasi Noi Tre- Biz Ugiimiiz', sevimli nitelikle-
riyle ilk kez gosterildigi Venedik Film Senligi'nde begeni toplamisti gegcen
yil.



V  untimen  Michael
Radford. Senaryo:
Michael Radford, Jo-
nathan Gems (George
Orwell'in romanin-

dan). Gorunti  Yonet-
meni: Roger Deakins.
Mizik: Dominic Mut-

downey ve Eunhmics
grubu IAnnie Lennox,
Dave Stewart). Oyun-
cular: John Hurt, Ric-
hard Burton, Suzanne
Hamilton, Cyril Cu-
sack. Ingiliz filmi.

1984

michael radford

—— 984. Dis Parti'nin bir Gyesi
olan Winston Smith (J.Hurt),
eskiden Londra diye bilinen
ve simdi 6nderligini Buyuk Bi-
rader'in yapti§i ig Parti'nin to-

taliter yonetimindeki diinyanin tg stiper gu-
clinden birisi Okyanusya'nin baskenti olan
Airstrip One'da (Havausst Bir) yasamak-
tadir. Gorevi politik durumun gereklerine
gore resmi kayitlari "gbzden gegirmek"
olanGergekBakanligindaki monoton isine
karsin, Winston goriindigu kadar siradan
degildir. Bir giin zorunlu "iki Dakikalik Nef-
refe katildiktan sonra (Okyanusya slirek-
li olarak iki rakibinden birisiyle savas ha-
lindedir, su sira ise Avrasya ile...) iki yonli
tele-ekran ile her hareketinin izlendigi tek
odali dairesine doner ve gunligind -
kesinlikle yasak olan bir eylem- agar. Sa-
natgl ve aykirilarin ugrak yeri olan Ches-
nut Tree Cafe ve sehrin proleter gettosun-
daki Bay Charrington’un (C.Cusack) anti-
kaci dikkanina da sik sik ugramaktadir. Sik
karsilastigi iki de insan vardir: birisi Wins-
ton'un yeralti direnigiyle ilgisi olduguna
inandigi bir i¢ Parti liyesi O'Brien (R.Bur-
ton), digeriyse Anti-Sex Grubu'nun atesli
bir destekgisi olan ve onda korku, ofke ve
arzu karigimi bir duygu uyandiran is arka-
dasi Julia... Bu konformist gériintsiine kar-
sin Winston'a “Seni Seviyorum" yazan bir
not ulastinr Julia ve Bay Charrington'un
dukkaninin ustindeki bir odayi kullanarak
tutkulu bir iligkiye girerler. Winston'u Ye-
nidil s6zIGgundin son baskisini vermek tize-
re liks evine davet eden O'Brien bunun ye-
rine ona eski bir i¢ Parti tyesi olup Buylk
Birader tarafindan afaroz edilerek Devlet
Diismani ilan edilen Emmanue Goldstein -
in (John Boswall) "Oligarsik Kolektivizmin
Kurami ve Pratigi" adl kitabini verir. Wins-
ton ve Julia kisa bir stre sonra tutuklanir-
lar(Bay Charrington gizli bir Dlslince Polisi
lisi Uyesidir) ve beyinleri yikanmak Uzere
Sevgi Bakanhigina gétirdlirler. Burada
Winston'a O'Brien tarafindan bir fiziksel ve
zihinsel igskence programi uygulanacaktir.
Bu program iginde her kurbanin en kork-
tugu sey olan -Winston'unki faredir- 101,

Oda da biter Bunlarin sonucunda Winston
"giftdlstince’nin tim ilkelerini kabul ede-
rek partinin tam egemenligini tanimay! ve
yalniz Bulyik Biraderi sevmeyi 06grenir.
Bundan sonra alkolik ve yikik bir adam ola-
rak hayatini surdiirmek Uzere serbest bi-
rakilir.

"Blylik bir ask hikayesi, entrikasi ve.
ve simdiye dek higbir filmin sahip olmadi-
g1 bir pazarlama yemi var; 1984'te yapil-
mis bir bindokuzylz seksendért!" diye co-
suyordu: isteksiz Bayan Orwell'i dlumin-
den kisa bir slire 6nce ikna etmeyi basa-
rarak roman haklarini elde eden yapim yo-
netmeni Chicagolu avukat Marvin j.Ro-
senblum Gergekten, film, gekimlerin tam
Orwell'in 6ykusi igin disledigi zamanda ve
mekanlarda gergeklestirildiginedikkat ce-
ken bir yaziyla sona eriyor. Bu yiizden fil-
mi yapanlarin Britanya ile 1984’teki Airs-
trip One arasinda herhangi bir kosutlugu
ozellikle ve énemle Uzerinde durarak red-
detmeleri geligkili goziikiiyor. Yapimci Si-
mon Perry'ye gore; "Sikirler olsun ki su
1984 yilinda diinyanin gergcek durumu ile
Orwell'in hakist arasinda pek az benzerlik
var... Salondan ¢ikinca diinyayi bugiin ger-
cekte oldugu gibi gérmek moralinizi dizel-
tecek." Bir baska deyisle 'bu yilin filmi'-
nin guncelligi bir satis slogani olarak kul-
lanilip sonra da biiyik bir gabayla gérmez-
den gelinmeye calisiliyor. Ozenle planlan-
mis tasarimlar da -1940 yilindan; kirk yil
sonra hayatin nasil olacagi hakkindaki bir
bakigi canlandirmayi deneyen stilize bir
"dénem fltlrizmi”- 'yaratiimig' bir evren
izlenimini  gl¢lendirmenin yaninda; Or-
well'in (daha kesin olmak gerekirse Golds-
tein'in)daha goze batan hatalarindan birisi,
cok gelismis tiiketim ekonomisiyle sosyal
esitsizlige dayal hiyerarsik bir sistemin bir-
birlerine karsit olduklarini,bir arada varo-
lamayacaklarini iddia etmek oldugu igin;
"gercek" 1984’Gn goriinen bolluguyla,
onun yarattigi arasindaki kontrasti da arti-
riyorlar.

Ama ylzeyi yeterince inandirici bir se-
kilde hazirlandigi halde Nineteen Eighty-



Four Winslon'un diinyasinin nesnel tarih-
sel koordinatlarini ¢ok belirsizce gizebiliyor
Orwell'in daldan dala atlayan pargali ro-
maninin da dramatize edilmesi gii¢ yapi-
siyla buna hayli direndigi kesin ama ciddi-
yetten uzak, degersiz 1955 versiyonu bi-
le; Orwell'in Britanya totaliterizmine giden
yolu olusturan kaldirnm taslari olarak tek-
rar tekrar gondermeler yaptigi 1950'lerin
atom savaslarini belirtmek igin mantar bu-
lutlar gorintiist ile agiliyordu. Bu tiir bir
ima simdi tam zamanini bulmus ola-
bilirdi ama Michael Radford kendi versiyo-
nunu 1983/84'l sinemasal felaket yilina ge-
viren soykirim sonrasi filmleri furyasiyla ay-
ni siraya sokmak istememise benziyor. Ing-
soc hakkindaki tiim bilgileri her yerde, her
zaman varolan tele-ekranlardan gelen su-
rekli bir ses ve goriinti akimi ile aliyoruz.
Ama anlatinin en vurucu stratejisi, olayla-
rin partiye gore resmi versiyonlarinin Wins-
ton’un 6zel deneyimlerine (ki bunlari yine-
lenen geridonis ve dus sahneleri, glnliik-
ten boluimler ve sesli diisinmeler halinde
algihyoruz) eslik etmesi ve baskin ¢ikma-
ya galismasi oldudu i¢in bunlar da daha
cok arka plandaki surekli viziltilariyla islev
kazaniyorlar. Yikilmig Winston'un tele-
ekran'da kendisini itiraf ederken seyretti-
gi final sahnesinin glici de 6zel ve kamu-
sal (public) arasindaki karsithgin silinme-
sinden geliyor.

Fakat bu tur bir ig-yasam unsuru yalniz-
ca Winston igin gegerli hale gelmis. Arka-
daslari Parsons (Gregor Fisher) ve Syme
(James Walker) gibi ikinci derecede kisi-
likler iyice silinmigler, dyle ki Syme'in bu-
harlastirildigini bile pek fark edemiyor in-
san. Julia erkek arzusunun daha bile be-

lirsizzbir-nesnesi-haline-gelirken, O'Brien'in
baglardaki Ustun-koért varligi daha sonra
kazanacagi 6zelligi ve Winston'un ona kar-
s duydugu saplantlyi (ki Radford onu
Winston'un erotik fantezilerinin  gergek
odag olarak gosteriyor) belirtmeye yeterli
olamiyor. (Gene de bunun sebebi biiyiik ih-
timalle oyuncunun son dakikada, 8 hafta-
dir gekim yapildigi bir sirada belirlenmesi-
dir.) Elbetteki Winston'un yasadigi "6z-
yasam'inin 6nemi Orwell'in ana temalarin-
dan birisidir ve tim anlati kahraman Gze-
rine kurulmustur ama diger yandan roman
sik sik bakis agisi degistirmekte ve bunu
da Goldstein'in kitabindan bolimler, Yeni-
dil ilkelerinin anonim olarak aktariimasi,
Syme ve Julia'nin i¢ konusmalarini veril-
mesi ve -belki en dolaylisi ama en kararlisi-
Orwell'in kendi anlatimiyla miidahele et-
mesi gibi teknikler yoluyla saglamaktadir.
Ornegin, Orwell'in Winston’un gergek ola-
mayacak denli diizguin bir parti tGyesi Yol-
das Ogilvy diye bir tip uydurusunu ("Yol-
das Ogilvy U¢ yasindayken bir trampet, bir
kiigik makineli tiifek ve bir model halikop-
ter disinda tlim ugaklari reddetmisti”) alay-
la, agagilayarak anlattigi bolimle filmde bu
sahnenin duygusuzlugunu kiyaslayin. Ya-
raticilar Orwell'in 1984 betimlemesini bir
satir, bir parodi olarak kabul etmigler ama
filmin los atmosferinden o ironinin gerek-
sindigi mesafeyi saglayabilmenin zorlukla-
rini yenecek bir yol bulamamiglar.

“Higbir zaman buytk filmler yapmayi is-
teyen biri olmadim ama bu biyik bir film”
demisti Radford Nineteen Eighty-Four igin.
"Ama insan zihninin ig-karmasasini gore-
bildiginiz bir gevre, bir atmosfer yaratmis
olmam agisindan Another Time, Another

Michael Rad/ord’un
1984 ’iinde sinemadaki
son roliinde izleyecegi-
miz Richard Burton.
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Place (Bir Baska Zamah,- BiriBagka-Yer-
Sinema Guinleri'84)sfilmine=benziyor-Nine-
teen Eighty-Four'un &zglinligu Orwell’in
bir politik denemeden harika bir melodram
ctkarmasiydi  "Kalabalik sahnelerin  bir
hayli iyi yonetimine karsin, Radford'un ilk
(ilminin sicak, yakin perspektifinden dola-
y! buradaki dikkatin de yapim notlarinin
"olanaksiz bir agkin Oykisi" dedigi seyin,
hirgin bir dinyada striiklenen birey(ler)in
Uzerinde yogunlasacagi belki énceden de
kestirilebilirdi, insan 1949'daOrwell'in "ki-
tap dlinyay Etki Bolgeleri'ne ayirmanin ge-
tireceklerini tartismak igin yazildi”, seklin-

deki protestolarina karsin yayinci Frederic
Harburg'un romani "romantik bir serliven
kitab1" olarak satigini, "kitap Muhafazakar
Parti icin temiz bir milyon oy degerinde."
deyisini ve romanin ilk ortaya gikisinda sol-
dan gelen keskin elestirileri hatirliyor. Ni-
neteen Eighty-Four roman olarak hala tar-
tisiliyor. Ama bu, sonugta; “Kuglk Adam
Sisteme Karsi Ayaga Kalkti" masalinin
baska bir 6rnegi olmaktan 6teye gideme-
yen kirpilmig bir versiyon: Duygusal hiima-
nizmi igcinde ayni zamanda derinlikli olan
politikasindan yoksun birakiimig bir Orwell*

TV'DE VE SINEMADA 1984’'LER

——————————————————— 984 yiliyaklasirkeningiliz yapim-
cilar. Onvellle ve Unli romani
1984’le ilgili projeler hazirlama-
ya giristiler Ancak Orwell'in esi
Sonia Orwell, uzun yillar direndik-
-—--——=——- ten sonradlimindenbirazénce.

1980 de, romanin film haklarini Marvin Rosenb-

lum adh Chicagolu bir hukukguya satmisti. Bu
nedenle TV'ciler Orwell'i yorumlayan yafala-

ra yoneldiler. Rosenblum’un satin aldigi hanla-
ra dayanarak Simon Perry’nin yapimciliginda ve
Micheal Radford'un yénetiminde gekilen film de
ancak yil sonuna yetisince 1984'e 1984'siiz gi-
rildi.

Yeni yilla birlikte yayinlanan ilk Orwell yapi-
mi, 6 bolumlik Orwell On Jura adli diziydi.
BBC2'de izleyici karsisina ¢ikan dizi, arsiv film-
lerinden, dramatize bolimlerden, Orwell'in ya-

1984 bu yila kadar sadece iki kez filme gekil-
migti.

Bunlar ilki 1954 tarihli bir TV filmiydi. Nigel
Kneale'nin BBC igin yonettigi, baslica rollerini
de Donald Pleasence ile Peter Cushing'in oy-
nadig filmin su anda elde oldukga bozuk bir kop-
yasi bulunuyor. Romanin politik ve toplumsal
yanlarindan ¢ok insanlararasi iligkilere getirdi-
gi yorumlarina agirlik veren film, elestirmenler
tarafindan ne iyi, ne kéti degerlendiriliyor Wins-
ton roliinde ise Peter Cushing’in yorumu olagan-
Ustl bulunuyor.

1984’(in 1955 tarihli sinema uyarlamasi ise;
bir ABD yapimi... Zamaninda, CIA’in desteklet
digi soylentileri bile dolasan film, romani, soguh
savasin dar kaliplari iginde ete alisiyla ve sona
bir "mutluson” ekleyisiyle son derece kot bir
uyarlama olarak kabul edildi. Micheal Ander-

sayan dostlariyla yapilan soylesilerden ve Orwell son’un yonettigi, Edmond O'Brien ile Donald

uzmanlarinin yorumlarindan olusuyordu Bélum-
lerinden birinin 1984’e ayrildigi ve Orwell'i Ro-
nald Pickup’in canlandirdidi cfizinin, yazarin ki-
taplari hakkindaki gorisleri epey sig bulundu

Bir 6teki dizi. David Wheatley'in yonettigi, Wil-
lis Hail'un yazdigi, Channel 4'de yayinlanan The
Road To 1984 tii (1984'e Giden Yol). James
Fox'un Orwell'i basariyla canlandirdigi dizi dra-
matize bélumleriyle oldukga etkiliydi ama onun
da yorumlan inandirici bulunmadi

Thames Televizyonu’'nun yaptigi 5 boltimliik
dizi ise Orwelfe en iyi sunu olarak kabul edildi
Her bolimde bir yazar, Orwell'in bakanliklari-
na adini veren "Bolluk”. 'Baris”. “Sevgi” ve
"Gergek” kavramlarinin Orwell’deki anlamini
yorumluyordu.

Bir bagka ilging TV programi, (inli romanci
Anthony Burghess in Orwell i yorumladigi Per-
sonal View of 1984'tli (1984 e Kisisel Bir Ba-
kig). Channel 4 de yayinlanan programda Burg-
hes, 1984 (in gelecegi degil, yazildigi yil otan
1948'leri anlattigini ileri strliyordu.

ESKi 1984'LER
Simdiye dek milyonlarca kisinin okudugu

Pleasence’in baslica rolleri paylastidi filmin ya-
rattig1 dis kirikligi tizerine Sonia Orwell'in, ro-
manin ¢ekim haklarini bir daha kimseye satma-
maya karar verdigi belirtiliyor.

HANGI DONEMI ANLATIYOR?

Gegen yil ingiltere'de yayinlanan TV program-
lari 6nemli bir sorun gevresinde donliyordu
1984, yazildigi yil olan 1948'leri anlatan bir ale
gori miydi, yoksa gelecege yonelik karamsar bir
uyari miydi? Michael Radford'un perdeye getir-
digi en iddiali ve en 6zenli 1984 bu tartismada
bir yan tutmuyor. Radford, romanin ana tema-
larini ve betimlemelerini koruyarak fantastik yo-
nini iyice gelistiriyor. Timiyle gergekisti bir
mekanda son derece gergekgi bir film yaparak
herkes igin gegerli bir dus yaratiyor. Filminin sa
dece insani anlattigini belirten Radford, boyte-
ce yukardaki tartismaya belki de en dogru ya-
niti veriyor:

‘1984, dun, bugiin ve yarin lizerine bir ro-
mandir (filmdir) ” ¢



TOLSTOY

sergey gerasimov

ZAPPA
bille august

Ydnelmen ve senaryo: Sergey Gerasimov. Gorlin-

tl yonelmeni: Sergey Filipov. MUzik: Pavel Se-
kalin, Dekor: Aleskandr Popov. Oyuncular: Ser-
gey Gerasimov, Tamara Makarova, Nikolay Ere-
menko, Marina Ustimenko, Ekaterina Vasilyeva,
Aleksey Petrenko. SSCB Mosfilm yapimi, 1984
(Birinci  béliim; Uykusuzluk, ikinci bolim: Yola
Glkig)

Rus edebiyatinin 6limsilz yazarina ada-
nan bu film, Tolstoy'un Yasnaya Polyana’-
da yasadigi dénemdeki anilan Ustline ku-
rulu. Uykusuzluk ve Yola Cikis adindaki iki
bolimden olusan bu filmde, blylik yaza-
rin tim yasami boyunca kafasini ugrastir-
mis olan felsefi ve ahlaki sorunlar kadar,ge-
sitli sikintilar ve sevingler icindeki glinde-
lik yasantisini da anlatiyor yénetmen Ge-
rasimov. Aynca Tolstoy’'un ¢ocuklariyla ve
ozellikle karisi Sofia Andreyevna ile olduk-
¢a zor ligkileri de goruntileniyor#

Yénetmen: Bille August. Senaryo: Bjarne Reuter ve Bille August. Gériintii
ybnetmeni: Jan Weincke. Miizik: Bo Hallen. Kurgu: Janusz Billeskov. Oyun-
cular: Peter Reich bardi, Adam Toensberg, Morten Hoff, So/bjoerg Hoejfeldt,
Bent Raahauge, Thomas Nielsen, Arne Hansen, Lone LindorffJens Okking.
Danimarka yapimi, 1983, 100 dakika

Zappa, 1960 yillari baglarinda Kopenhag'in kenar mahallelerinde otu-
ran, orta siniftan, ergenlik gaglarinin tim bunalim ve sikintilarini yasayan.
Bjorn, Mulle ve Sten adindaki Ui¢ okul arkadasinin dramatik ykusini an-
latiyor. 1948 dogumlu, sinema okulu mezunu yénetmen Bille August'un
1983 yapimi bu Danimarka filmi, giderek gesitli sug ve siddet eylemlerine
yonelen, aileleriyle "problemli” ve ¢ok iyi segilmis, amatér geng oyuncu-
larin canlandirdii bu yeni yetme kahramanlariyla ilgi gekiyor. Yénetmen
Bille August, siddet yukli Amerikan filmlerinin etkisini iyi 6zimsedigini 6r-
nekliyor, topluma karsi gikan bu genglerin éykisunii aktardi§i Zappa'da
Danimarka sinemasi hakkinda fikir verebilen, seyre deger nitelikte bir geng
filmi Zappa.

BILLE AUGUST

1948'de dogan Bille August, fotograf egitiminden sonra 1971'de Dani-
marka Sinema Okulu’nu bitirdi. Uzun siire Isveg'te calisti. Kisa filmlerden
sonra ilk filmini 1978'de yapabildi: Balay:. lkinci filmi Zappa'nin (1983) se-
naryo yazari ve romanci Bjarne Reuter'in bir romanindan sinemaya uyar-
layacagi Buster’in Dlinyasi Gglnci filmi olacak, geng yonetmenin

FARIAHO

roland graf

Film bu ytzyilin 50’li yillarinda Demokratik Alman Cumhuriyeti nde ge-
ciyor. Kuiguk olaylar devrin buyuk olaylari yaninda suriyorlar, 6rnegin 'FuB-
berg'in 6zgiin Kukla Tiyatrosu"..

Tdm ruhunu ve ylregini kukla tiyatrosuna adayan Sebastian FuBberg.
Kasperle ve Genoveva hakkindaki oyunuyla ulkeyi geziyor Kdyden koye,
hep anayoldan uzakta.

Yeni bir baglangi¢ yapmak ve bir varis kazanmak amaciyla eski yol ar-
kadasinin torunu Achim’i yanma alan FuBberg bir yandan da sug oldugu-
nu duslindigi ve igten ice ona iskence eden bir seyden kurtulmak ama-
cindadir: Naziler onu bir toplama kampindan kisa stirede salivermisler, oys
Acbim'in biyukbabasini éldirmislerdir. Bir zaman sonra Marianne adin-
da bir kizin Gglincii ortak olarak aralarina katilmasi yeni durumlara ve de-
neyimlere yol agar. Yalniz kukla tiyatrosu igin yagsayan yasli FuBberg'in bas

- (angigtaki inatgi tavri yeni olusumlari kabullenmesine ve programini onla-
ra gore yeniden diizenlemesine engel olur.

Film tim bunlarla ve bunlarin entelektiiel ve kiiltiirel yonleriyle ilgili eg-
lendirici ve derinlikli sahneler sunuyor

Kisilikler gok farkli oldugu igin, FuBberg. Aehim ve Marianne'in birlesip
tekrar ayrilmalarindan sonra film hakkinda agik ve toparlayici bir sav ileri

*stirmek zor. Topluluklari gegici bir siire igin kurulmustur Marianne kendi
degerinin bilincinde, ayrilirken; FuBberg saplantilarini yenmeyi basarir. Ni-
hayet yan yollari birakip ana yola ¢ikar, yeni, biiyiik ve gelisen bir kente
dogru gider.
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MARIA S LOVERS
MARIA'NIN ASIKLARI

andrei kongalovski

KONU

Dinya Savasi  sonunda

Ivan Stuckha (John Savage)

Japonya'dan Brownsville,

Pennsylvania'daki evine do-

ner. Tim savas boyunca ani-
siyla yasadigi gocukluk aski Maria Bosic
(Nastassja Kinski) de onu sevdigini anlar
ve evlenirler. Balay! ¢ok kisa sirer ve bir
felakettir; lvan Oyle uzun bir siire Maria'-
nin hayaliyle yagsamistir ki, gergek onu ik-
tidarsiz kilar. lligkileri giinden giine bozu-
lurken, bir cocuk isteyen Maria, Ivan’in
geng dul Bayan Wynic'e (Anita Morris) yap-
tigi ziyaretlerde higbir cinsel sorunu olma-
digini 6grenir. Hala savas kabuslariyla bo-
gusan lvan, kizgin ve utang icinde yeni bir
hayata bagslamak (izere kentten ayrilir.
Terkedilen Maria, serseri, gezgin sarkici
Clarence Butts (Keith Carradine) ile iligki-
ye girer. Ondan hamile kaldiktan sonra, ko-
casinin artik kendisine doénecegi umidiyle
Ivan'in pesine diser ama sogukca redde-
dilir. Aylar sonra Clarence bir barda lvan'-
la tanigir ve Brownsville'de evli fakat baki-
re bir kadinla yasadigi sertiveni kahkaha-
larla anlatir. Saskin ve sugluluk duygulari
icindeki lvan'in Maria ve gocuguna dénme-
si icin, 6lmeden &nce son bir gérevi yeri-
ne getiren babasinin (Robert Mitchum) ¢a-
balari gerekecektir.

ELESTIRI:

Marla’s Lovers (Marla’nin Asiklari)
uzun yillardir planlandidi izlenimi vermosi-
nin yaninda, aslinda beklenmedik bir an-
da Cannon’un yapim listesine girerek kirk-
bir guinlik bir gekimle bitirildi. Para adam-
larinin o kitlesel Siberiade’ini (1979) tecim-
sel sinema yapma yeteneginin bir goster-
gesi olarak goérmedikleri Hollywood'da
uzun siredir higbir sey yapmayan Kon -
calovski bir Amerikan filmini katorabile-
cegini kanittama hirsiyla Maria's Lovers' 1
verilen sire ve bltgenin altinda gergekles-
tirdi. Aslinda Nastassja Kinski, Robert Mitc-
hum ve orta karar bir erotizm dozu ile ken-
dini zaten bastan beri glivencede hisset-

mesi gereken Cannos Films sonugtan hayli
hosnut kalmis olmali ki, Kangalovski ile
yeni bir yapim igin s6zlesme imzaladi. Mes-
lek hayatinin gelecegi saghkli goériinen
Kongalovski simdi tim llke disinda ya-
sayan Dogu Bloku sanatgilarinin ortak so-
runuyla ylizytize. Amerika'nin guguk kusu



yuvasinda kendi 6zglin sesini olusturabil-
mek sorunuyla...

Kongalovski, Maria's Lovers’da res-
sam ve ozanlarin bol oldugu bir Sovyet ai-
lesinden yetismisligi icin kullanigh bir ka-
muflaj bulmus ve bir Platonov 6ykisini
Pennsylvania'nin gé¢gmen topluluguna ta-
simis. Karisik aksanlar, halk danslari ve
Rusya’nin dikey dag gorintileri ile cayir-
larinin yerini kolaylikla tutabilen tipik Ame-
rikan tasimacilik alanlari ve degirmenler...
Kimi gevrelerce asin bir kolaycilikla "bir
sandalyenin Oykisi” diye tanimlanan Ma-
ria's Lovers, gergekten de belirsiz bir se-
beple acik araziye birakilmig, gegip giden
mevsimlere hiikkmeder gibi duran bir asik
sandalyesinin araya girerek dislnce uyan-
diran gorintistyle kesiliyor sik sik. O gok
sinematografik Sovyet mobilyasinin melan-
kolik sembolizmini tasiyan bu Dovzhenko'-
dan alinma ikon aciyla gicirdiyor film bo-
yunca. Gunkl Kongalovski'nin titiz go-
riintileri dertsiz bir yery(izii ve gékylzinin
Oykisunl anlatirken, senaryosu cok farkli
ve daha az inandirici bir sey anlatmakta-
dir.

iste acelesinin onu yari yolda biraktigi
nokta da burasi. Maria's Lovers'in sakin
ylizeyi kesfediimemis topraklari uzerine
fazla ince bir sekilde gerilmis. Barisin da
savas gibi pek ¢ok diisi mahvedebilece-
gim gostermek amaciyla, John Huston'in
belgeseli Let There Be Light'dan yola ¢i-
karak (filmin jenerigi bu filmden kimi gé-
rintllerin Uzerine yazilmis), masumlugun
manzaralarinda masumluk temasini irde-
lemeyi denemis Kongcalovski, ister Rus
olsun, ister Amerikali, askerin sivil ha-
yata doniisii yeni bir alisma dénemi ve
uyum cabasini gerektirir diyor gibi... Bu
sav yeterince gegerli ama Amerikali asker-
ler s6z konusu ise Huston'in olay daha iyi
anladigi kesin. Dénemin seslerinin, giysi-
lerinin, tagitlarinin ve mekanlarinin canlan-
dinimasi mikemmel diizeyde ama, Kon -
calovski -her zaman oldugu gibi aci veren
bir uzakhgin bile, yakinhgin getirecegi so-
runlara yeg tutuldugu- Cehowvari bir ask
iliskisini herhangi bir savas sonrasi onart-
mini iglemeye tercih etmis Maria's Lo-
vers'da.

Kongalovski, hem Nastassja Kinski
hem de John Savage tarafindan bir mik-
tar utangla yansitilan etin istemlerine de
belli bir hosnutsuzlukla bakiyor ("Cannon-
cok seksi yapmami istemisti filmi, ama boy-
le bir seyi beceremeyecegimi biliyorum”
demisti bir sdyleside). Yonetmenin yashli-
gin umarsiz ihtiraslarini gézlerinde bulyuk
bir basariyla yansitan Robert Mitchum ve
kaygisiz Keith Carradine ile ugrasirken da-
ha rahat oldugu seziliyor. Kongalovski'-
nin yasaklar Ustline yaptigi bu duygusal
masal gercekte onun kendi kisitlamalarinin
kurbani olmus ¢

KONGALOVSKIi
VE MARIA’NIN ASIKLARI

annes’da Altin Palmiye yi kazanmak arkasini getirme-
nin zor oldugu bir sey olabilir, hele Russaniz vet)ir dahaki
filminizi Amerika'da yapmay kafaya koyduysaniz. . Bu ne-
denle Kongalovski'nin yapimcilari Maria's Lovers'in (ya
da herhangi bir projenin; aslinda fark etmez) 1979'da ona onca giiven ka-
zandiran genig-ekran Siberiade destaninin ardindan gelmeye deger bir film
olduguna inandirmak igin 4 yil ugrasmasi fazla sasirtici degil.

Oysa SSCB de Hollywood stiidyolarinin es-degeri devlet mali Mosfilm
stlidyolarinin tam destegine her zaman guvenebiliyordu. Babalan Yazar-
lar Birligi'nin baskani, anneleri gok taninmis bir ozan ve blyUlkbabalari kayda
deger bir ressam olan Andrel ve kardesi Nikita (Sinema Gunleri '85'in dort
ustaya saygi bélimiinde 3 filmini izleyecegimiz Nikita Mikhalkov) film en-
dustrisine girdikleri anda zaten ayricalikh bir noktadaydilar. Ise aile isimle-
rini béllismekle basladilar; Nikita babasinin soyadi Mikhalkov ile taninir-
ken Andrei annesinin soyadini aldi ve kardesi igin senaryolar yazip Tar-
kovsky'nin Ivan'inda (lvan'in Cocuklugu) oynayarak {inlendi Fakat Nikita
Rus geleneklerini ve hayatini isler ve Oblomov ile sanatinin doruguna ¢i-
karken Andrei daima Amerikan sinemasina ilgi duyuyordu: '‘Amerikan en-
dustrisi kuskusuz sinema dunyasinin énderi, bence bunun nedeni yetenek
ve ilgi alanlarinin gesitliligi Benim film yapmadaki kriterim beklenmedik
ama son derece mantikli olaylarla dolu, yani bir mizik pargasini andiran
anlatilar Gizerinde galismak.. Amerika'da en gok hayranlik duydugum yo-
netmenler olan Woody Ailen ve Martin Scorsese bence bu tiir sinema yap-
tiklar icin basanhlar "

Maria's Lovers ele aldigi konu ve gegtigi yer agisindan, Kongalovski'-
nin The Deer Hunter'a (Avci) hayran oldugu halde gérmedigini belirttigi He-
aven's Gate’e (Cennetin Kapisi) benzetilebilir (her iki film de Michael Ci-
mino'nun). Ailesinin istegiyle bir mizisyen olarak egitilen Kongalovski
“muzikal" diye andigi bir grup yonetmenle (bu turiin 6rnekleri Vigo ve Re-
noir), 6nde gelen 6rnegi Alfred Hitchcock olan bir diger grubu karsi karsi-
ya koyuyor. Bu siniflandirma, Dovzhenko'yu ilk gruba, Eisenstein ve Ver-
tov'u -kendi ayri yollarinda- ikinci gruba dahil ettigi Rus sinemasi igin de
gegerli.

Kongalovski Avrupa ve Amerika'da da hayli sikinti cekmis. Fransiz bir
kadinla evli oldudu icin Cannes zaferinden sonra Fransa'da kalabilen Kon -
calovski burada Garard Brach ile -Maria’s Lovers dahil olmak tizere- bir-
kag senaryo Ustlinde ¢alismis. Birincisi Chere Inconnue daha sonra Mos-
he Mizrahi tarafindan Simone Signoret ile ¢gekilmis. Amerika'ya gegisi ise
kendi yapimci firmasi igin bir film (hatta herhangi bir film) yonetmesini is-
teyen Jon Voight'in istegi Ustline olmus. Ama burada Pepperdine Univer-
sitesi’nde 6gretmenlik ve Irvin Kershner'in tavsiyesi lzerine kimi firmalar
icin senaryolara danismanlik yaparak ve kendi deyisiyle “bir telefon bek-
leyerek" Ug¢ dus kirici yil gegirmis

Son (g yiiz dolarina geldiginde Split Cherry Tree adini verdigi otuz daki-
kalik bir film yonetme teklifi gelmis. Bu film daha sonra Akademi édiiline
aday gosterildigi halde durumunu kokli bir sekilde diizeltmeye yetmemis.
Maria’s Lovers’in senaryosu Pulitzer Odiilii sahibi Paul Zindel tarafindan
-Gerard Brach'in onayiyla- yeniden yazilirken, Konga'ovski gok farkli top-
lumsal konumlardan gelen iki anne arasindaki gatismalar iizerine oir se-
naryo igin (Shy People/Cekingen Insanlar-Louisiana'da gegiyor) yemden
Gerard Brach ile galisma imitleri beslemeye baslamis. lki bagrolden biri
icin Shirley Mac Laine'i diigiiniirken bunun yerine senaryosu Marjorie Da-
vid tarafindan Uglincii kez elden gegirilen ve baslangigta basrol igin Isa-
belle Adjani'de karar kilinan, tim projeleri igcinde en Cehovvéri olani Mari-
a’s Lovers’a donmdus. Isin ilginci Nastassja Kinski ile bu film tizerine ilk ko-
nusmasi da Avrupa’da bir Cehov sahneleme olasiliginin dogmasi lzerine
olmus. Kisa bir slire sonra da projenin nihayet gergeklesebilecegine inan-
mis.

Amerika'da film yapma amacina ulagsmak icin Kongalovski’'nin gene
once Avrupa’'ya 1983 Cannes Film Festivali'ne donmesi gerekmis. Bura-
da Kinski'nin senaryoya gosterdigi olumlu tepki, yapimci Bosko Dzordje-
vig'in verdigi glivence ve John Huston’in Maria’s Lovers'i agmak igin Let
There Be Light'dan béliimlerin kullaniimasini onaylamasi Gmitlerini artir-
mis. Gerisim Cannon Films kendine 6zgii gliven ve suratiyle halletmis
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A WEDDING
BiR DUGUN

robert altman

Ik olarak iki noktay belitmek
gerekiyor. Filmin gectigi yer,
Altman'in  memleketi olan
ABD’nin Ortabatisidir. Hatta
filmdeki ailelerden birinin adi
Altman’in ikinci karisinin soyadini tagimak-
tadir: Corelli.
ikinci nokta filmin birgok kisinin ortak ya-
piti olmasidir. Ornegin, filmde elliye yakin
onemli rol vardir. Yonetmen ayrica oyun-
cularini istedikleri gibi, dogagtan oynama
konusunda genis , bir 6zgurlik tanimis.
Oyuncular, canlandirdiklari kisileri kendi-
leri betimlemis, konugsmalari kendileri yaz-
miglar fakat filmin bitinliglne zarar ver-
memigler. iste burada Altman’in iglevi or-
taya cikiyor. Aslinda Mankiewicz'in Kleo-
patra’si gibi A Wedding de sonunda or-
taya gikan seyden ¢ok, baslangictaki niyet-
ler ve yaratim sureciyle dikkat toplayan bir
film. Oyle bir yapit ki egleniyorsunuz fakat
filmin timu yeterince tatminkar degil.
ABD’de duginler hem dinsel, hem top-
lumsal térenlerdir. Altman hedef olarak her
ikisini de almig. Dinsel téreni, yillardan beri
téren yoénetmemis olan bunak bir piskopos
yonetir ve téren bitmek bilmez. Toplumsal
toren ise Corelli malikanesinde yapilir ve
yoneten Geraldine Chaplin’in yorumladigi
Rita'dir. Filmdeki elliye yakin kahraman,
kuskusuz Altman'in Amerikan toplumunun
kiglk bir 6érnegini olusturmasina yardim-
ci olmaktadirlar. Ayrica (zengin ve soylu)
Corelli ailesi, (zengin ve sonradan gérme)
Brennir ailesi ve diger nifuzlu kisiler de
Amerikan toplumunun segkinlerini temsil
etmektedirler: Dinsel alanda piskopos Mar-
tin, tip alaninda doktor Meecham, siyasal
ve polisiye alanda o6rgiit¢li Rita ve gliven-
lik sorumlulari -yani John Considine ve
avanesi. Gergekte Rita igin, polis glicline
dayall bir tlr siyasal “yetke" sahibi dene-
bilir. Fakat Rila’nin siyasal giiciniin ken-
disine Corelli ailesi tarafindan saglandigi
gln gibi ortadadir. Glnku aile alabildigine
zengindir ve ekonomik olarak biytk bir gu-
ce sahiptir. Toplumsal piramidin en tepe-
sinde, odasi simgesel olarak evin en st
katinda olan damadin bilylikannesi Nettie

Sloan (Lillian Gish) vardir. Filmde Ameri-
kan aile yapisi anaerkil olarak gizilmig. Or-
negdin, Sloan ailesine damat girmeden 6n-
ce bir Italyan lokantasinda galisan dama-
din babasi Luigi Corelli (Vittorio Gassman)
evin zemin katinda, cgalistigi lokantay:
animsatir bir odada oturmaktadir.

Filmde Altman'in iki 6nemli eksigi ya da
yanlsi géze garpiyor. Birincisi, her ne ka-
dar niyetleri yazili bir bicimde ya da kafa-
sinda belirgin olsa da beyazperdede bu ni-
yetler tam olarak anlasilamiyor. Ornegin
"zenginlerle" “sonradan goérmeler" ara-
sindaki ayrim pek acik degil. Corelli ailesi-
nin Cumhuriyetgileri, Brennerlerin ise De-
mokratlar destekledigini anlayabilmemiz
pek kolay degil. "Soylularla" (Sloan), "son-
radan gérmeler" (Brenner) arasindaki kar-
sitlik ta basindan beri Corelli olayiyla bo-
zulmus. Artik Corelli olmus Sloanlarin
Brenner ailesinden kendilerini Gstlin gore-
bilmeleri igin higbir hakli neden yoktur. Ay-
ni sekilde, Luigi Corellinin kaynanasiyla
iliskileri karmakarigik.

ikincisi, filmin sistematik bir sekilde yer-
lesik degerlere saldirma 6zelligi bir yerden
sonra sikiyor. "Oyuncu" yonetimi olaga-
nistd ama bu filmi yanilgiya dismekten
kurtaramiyor. Piskopos bunak birisi. Geli-
nin disleri bir aletle tutturulmus ve ayni za-
manda suratinda aptal bir hava var. Dok-
tor Meecham alkoligin teki ve ellerini su-
rekli olarak kadinlarin géguslerinde gezdi-
riyor. Gelinin kizkardesi damadin hiinerleri
sonucu hamile kalmig, zaten bir alay kigiyle
nisanlanmis. Bu cinsel aglik onlarin diin-
yasinda en gok paylasilan sey. “Latin asik"
tiplemesine sadik bir bicimde Dino Junior
Flo'nun (Lauren Hutton) lzerine saldiriyor.
Mackenzie Amca birdenbire gelinin anne-
sine asik oluyor, kadini gégsiine yasliyor
ve fazla zorluk gekmeden gizli bir bulug-
maya ikna ediyor. “Geng bayanlardan" bi-
rinin kocas! baska bir “geng bayanla” bir-
likte agaclarin arasinda ortadan kaybolu-
yor. Damat ise arsizca eski kiz arkadagini
Opuyor ve davetin sonunda binlerinin onu
aylltmasi gerekiyor. Filmde 6nemli bir me-
kan tuvaletler: Kimileri uzun téren sonra-
sinda ihtiyaglarini gideriyor, kimileri birbir-
lerini gapkinca ve gizli bir sekilde oksayip
opuyorlar, kimileri ise kusuyor. Damadin
annesi morfinman. Namusu simgeleyen
cocuklardan biri escinsel. Rita ise sevici ve
gelini arsizca oplyor. Gelinin annesi aylk
kanamalarindan s6z ediyor. "Glvenlik"
sorumlulari ise tam anlamiyla birer man-
yak. Kalabalik, kiskanglik, igrenglik filmde
cirit atiyor.

Konusuyla A Wedding benzer konulari
islemis olan diger filmleri ¢agristinyor, fa-
kat hi¢ kuskusuz digerlerinden daha basa-
rili. Bir toplumu resmetme konusunda 6zel-
likle Michael Cimino'nun The Deer Hun-
ter" (Avci) filmini animsatiyor «

A VVEDDING
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QUINTET
BESLI

robert altman

BD'de tecimsel basarisizli-

ga ugrayan Quintet, Altman’-

in diger filmlerinden bas-

oyuncusunun erkek olmasiy-

la (Essex, Paul Newman) ay-
riyor. Gérsel bigemi ve anlatisi yénetme-
nin John MacCabe filmiyle biyik benzer-
likler gosteriyor. (Ayni karli manzara, ayni
basibos kopekler, filmin basinda yabanci-
nin kente gelisi, filmin sonunda bir dizi du-
ello sahnesi)

Film bizleri, gelecegi belirsiz bir dbneme,
yeni bir buzul ¢agina, dekoratif anlamda
(giysiler, garsilar, muzik) soguk ikiimde bir
Arap uygarligini cagristiran bir toplui..a gé-
turtiyor. Altman. tim kisilerini degisik ak-
sanlarla da olsa Ingilizce konusturarak bir-
lesik bir toplum izlenimi yaratmak istemis.
Ozellikle Fernando Ray'in aksanini anla-
mak oldukga zor

Halkin en biyik ugrasi alti kisiyle oyna-
nan "Quintet” oyunu. Toplumun felsefesi
bu sayinin her yerde bulunmasiyla vurgu-
lanmig. Nifus, her biri bir renk ve bes sa-
yiyla tanimlanan 5 milyon kisidir. Goérsel
olarak besgen her yerde sik sik karsimiza
cikmaktadir (6rnegin otel odasinin aynasi
besgendir). St. Christopher (Vittorio Gass-
man) ve oyunun elebasisi Grigor'un (Fer-
nando Ray) sapkalari besgendir. Ustelik
Grigor bes kollu deniz yildizlar tagimakta-

Ir.

St. Christopher vaazinda bes sayisinin
ve besgenin anlamini agiklar. Dinya bir
besgendir, ayni sekilde yagam bes asama-
dan olusur: Dogma, biyime, olgunlasma,
yaslanma ve 6lim. Besgenin ortasinda “al-
tinci" bir mekan vardir: Bosluk, karalik,
higlik, bilinmezlik. Sanki besgene, yasama,
Quintet'e belirli bir anlam yliklemeye ¢a-
lismak bosunadir: Her birey kendi kendi-
ne yetmektedir, kendi kabuguna gekilmek-
tedir ve onlara var olmayan anlamlar yuk-
lemeye calismak onlardan uzaklagsmak,
muammay! baska yonlere kaydirmaktir.
Muamma bilinmeyendir, soylenmeyendir,
var olmayandir: Bir anlam pesinde kosma
bosunadir.

Filmde "Quintet"in Rus ruletinin bir de-
gisik tlrd, yagamla 6lum arasinda bir oyun

oldugu ortaya gikmaktadir. Oyuna katiimak
zorunda olmayan Essex Redstone'un ye-
rini aldiktan sonra onun yerine oyunu siir-
dirmeye zorlanir. Diger yandan oyundan
sonra 6dllind istediginde Grigor ona tek
6dllin hayatta kalabilmesi oldugunu séy-
ler. Essex’i diger kisilerden ayiran yon.
onun oynamak ve kazanmak igin bir gerek-
cesi olmasidir. Gergekte onun oyuna ka-
tilmasinda zorunluluk rastlantidan, ézgur-
ce verilmis bir karar kaderden daha belir-
leyicidir: Yol arkadasi Vivia'nin élduriilme-
sini aydinlatmaktan baska onun 6ciinii de
almak istemektedir. Vivia acik bir simge-
ciligin adidir. Ustelik Vivia hamiledir -
Quintet diinyasinda gocuk bekleyen tek
kadindir; Brigitte Fossey’in yorumladig Vi-
via bagparmagini emer, siritir, gocuksu bir
neseyle saklambag oynar, Essex ona ho-
murdandiginda muzipge igini ¢eker Yani
Vivia yagsamdir, oyuncular tarafindan 6ldi-
rilen yagam. Boylelikle Quintet oyunu ya-
sami degil de 6lumu simgeleyen bir ben-
zetme olarak kendini gosterir.

Essex her bakimdan bir davetsiz misa-
firdir. Kendine yabancilagmis bir kente geri
gelir. Quintet partisinde bir sahtekardir o.
Kafasinda Vivia'nin 6clinii almak saplan-
tisi olsa da, bu i¢ karartici diinyada onun
canlandirdigl yasama umududur.

Her ne kadar Quintet bir karsi-litopya ol-
sa da, filmin sonunda umut hala daha var-
dir: Essex bu ugursuz ve 6lumciil kentten
kacip kurtulur

Essex hakiki bir kahramandir. Altman'-
in kendisinin de belirttigi gibi, bir western
kahramanidir, bir samurayidir ya da bir peri
masali kahramanidir. Paul Newman Es-
sex’e tim soylu ve iyi yonlerini 6diing ver-
mis. Quintet bir dizi tire uygun olmaktan
baska (bilimkurgu, karsi-Utopya) ayni za-
manda tdérensel bir yolculuktur (bu yoénu
Quintet i John Boorman’in tim filmleriy-
le, 6zellikle de Zardoz'e benzer kilmakta-
dir).

Altman’in bilincini sik sik mesgul ettigi
gortlen iki tema filmde gorilmektedir. Ge-
belik ve dogurma temasiyla bogulma tema-
si: Sulari gekme eylemi analigin belirtisi
olarak gorllirse (Tevrat), bogulma da ana
rahmine donlse benzetilebilir.

Quintet'de iki cenaze ayini gézlemlen-
mektedir, suyla ve atesle. Vivia'nin cese-
di irmagin suyuna birakilir ve suriklenir,
ote yandan Ambrosia'nin bedeni (kisir ka-
din) yakilacaktir.

Bu bogulma saplantisi Altman'a 6zgl bir
sey degil. “Suda 6lim" motifi mitolojide ol-
dugu gibi birgok edebiyatci tarafindan da
kullanilmigtir.

Sonug olarak. Quintet in tahrik etmekten
cok kafa karistirdigi sdylenebilir. Dolayisiy-
la bu filmi Altman’in en 6zglin, en zengin
ve en doyurucu filmleri arasina koymak ge-
rekmektedir#



IMAGES
GORUNTULER

robert altman

i u film, cagdaslarinin gogu gi-
_ I"N bi, Avrupa sinemasina karsi
I derin bir hayranlik besleyen
yonetmen Altman’in filmleri
icerisinde en Avrupall olani.
Yalnizca Avrupa'da ve Avrupall oyuncular-
la gevrildiginden degil, film ayni zamanda
sanat filmi, yaratici sinema ya da Ameri-
kallarin adlandirdiklari gibi I'Avrupa filmi"
tiriine girmektedir. Oyle ki, Alain Resna-
is'nin LAnnee Derniére & Marienbad fil-
miyle, gegmisle bugiin, dis (ya da fantez-
ya) ile gergeklik arasindaki ayrimi muglak-
lagtiran anlatim tarzi ve kurgu bigcemiyle
buylk benzerlikler géstermektedir. Filmin
kadin kahramani Cathryn'in sizofren oldu-
gu soylenebilir; belki, hayaleti kendisini sik
sik ziyaret etmekte olan sevgililerinden bi-
rini (Rend) éldiren odur; belki de, kocasi-
ni éldirmektedir (Hugh). Kuskusuz bu ko-
nuda degisik yorumlar yapilabilir. Altman'in
kendisi de yorumlarinda Cathryn’in delili-
gi ve iki cinayetin gergek oldugu savlarini
destekler gorlinmektedir; boylelikle yapit
genis Olglide, bazi zihinsel g¢ekim/fantas-
tik gorintilerle (6l sevgilinin dontsi gi-
bi) karisik birh aide, bir dizi "gergek” go-
rintiiden olugmaktadir.

Diger yandan, Altman’in oyuncularin
isimleriyle canlandirdiklar kigilerin, isimleri
arasinda yaptigi yer degistirme de olduk-
¢a ilgingtir. SOyle ki, Susannah York'un is-
mi Cathryn, kiigik Cathryn Harrison'un is-
mi de Susannah’tir (zaten "Cathryn kiglk
kiza, onun yasindayken kendisine benze-
digini soyler, hatta genis bir zaman dilimi
icerisinde ayni kisinin s6z konusu oldugu
bile sdylenebilir). Ayni sekilde Rene Auber-
jonois "Hugh", Marcel Bozzuffi "Rene" ve
dogal olarak Hugh Millais de “Marcel” adi-
ni almislardir.

That Cold Day in the Park tan sonra
cektigi bu filmde, Altman'in eski deneyi-
minden basariyla yararlandidi, kendisine
guiveninin ve buna bagli olarak ustaliginin
alabildigine artmis oldugu kolaylikla soéy-
lenebilir. Diger bir deyisle, That Cold Day
In the Park'ta Altman'in bir tir, Images-
in genel provasini yapmis oldugunu soy-

leyebiliriz. ik filminde Altman belirli bir ko-
nu ve gorsel/mizikal motiflerin ilk érnek-
lerini (aynalar, mutfak bigaklari, ¢an ses-
leri) vermisti. ikincisinde ise, tim bunlari
daha 6zgir ve daha usta bir sekilde yeni-
den gundeme getirmektedir. Diger yandan,
Images'in en belirgin 6zelligini vurgulamak
icin Altman, hem gergeveyi ve kahraman-
lari alabildigine kismig, hem de isin icinden
cikilmasi olanaksiz, Kuzey Amerika, ingil-
tere ya da Irlanda 6geleriyle dolu bir me-
kan yaratarak 6zdeslesmeyi olanaksiz kil-
mis.

ileride Three Women ve Quintet'te de
yineleyecegi gibi, Altman gizemli sinemasi-
nin kimi ipuglarini bu filmde vermektedir
Fakat tum bu ipuglari olsa olsa yonetme-
nin kendine 6zgii erdeminin kapisini ara-
layan birer maymuncuk olabilirler. Hatta
belki de bu ise bile yaramayabilirler.

Unlii halilarda ya da bilmecelerde ara-
da sirada karsimiza gikan, filmi anlamada
kuskusuz 6nemli bir yeri olan tek boynuz-
lu igin Altman, kabaca cinsel bir simge di-
yor, sanki Freud 6ncesi diinyada su ya da
bu sekilde cinselligi simgeleyen seyler var-
miggasina. Ote yandan, bilindigi kadariy-
la tek boynuzlu. Ortagag hayvan oykileri
kitaplarinda masumlugu, safligi, iffeti, be-
kareti simgelemektedir. Boylelikle, fazla bir
yanilglya disme endigesine kapilmaksizin,
tek boynuzlunun Cathryn igin, disiliginin
ifade ettiginden daha g¢ok bir ideal ve ru-
hani imge oldugu sonucuna varabiliriz.

Dolayisiyla, Images'in yabana atilamaz
dondurucu 6zelligi filmin konusunun buyuk
ve Onemli bir bolimini olusturmaktadir.
Beyazlik, saflik ve ayni zamanda soluksuz-
luk, sogukluktur. Images her bakimdan ice
donik bir filmdir. Kendi igine “yaratici” Alt-
man'in "yaraticisi” Cathryn'in igine donuik-
tar*

Yonetmen: Robert Alt-
man. Senaryo: Robert
Altman. Susannah
York. (k>rinli yonet-
meni:  Vilmos  Zsig-
mond. Dekor: Leon
Ericksen. Muzik: John
Williams. Kurgu: Gra-
eme Clifford. Oyuncu-
lar:  Susannah York.
Rene Auberjonois,
Marcel Bozzuffi. Hugh
Millais. Cathryn Har-
rison, John Motley.
Ingiliz ~ yapimi, 1971,
101 dakika.

Susannah York, Ima-
ges'taki yorumuyla
1972 Cannes Film Sen-
ligi'nde En lyi Kadin
Oyuncu 6diilini  al-
misti.
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BENVENUTA

andre delvaux

akinlarda yeniden basilan, 20
yil 6nce ilk ¢ikiginda olay ya-
ratan bir romandan senaryo
cikarmasi istenen Frangois

(M.Carriare) kendini dunya-

dan soyutlamis olarak Ghent adl kasaba-

da yasayan yazar Jeanne'l (F.Fabian) gor-
mek Uzere Alzas’'tan Belgika'ya gelir. Bas-
langigta dismanca davranarak romanin
otobiyografik olmadiginda israr eden ve

Frangois'nin senaryoyu gocuklugundan ay-
rintilarla zenginlestirmesini reddeden Je-

anne sonradan Oykustindeki acili agk hika-

yesine arka plan olusturan italya'daki me-
kanlari anlatmayi kabul eder, izleyen ziya-
retlerde Jeanne geng ve parlak bir piyanist
olan (kendininse hi¢ énemsemeden caldi-
gini soyler) kadin kahramandan s6z eder-
ken, Frangois'nin dusglcl yalniz Jeanne -

In gosterdigi Italya goriintiilerinin slaytlari
lzerinde degil, onun babasiyla birlikte ge-
kilmis bir fotografi lizerinde de galismaya
baglar ve nihayet 6yku canlanir. Annesi asi-
ri dindar bir kadin ve babasi popller sar-
kilar yazan bir besteci olan (ki onun galig-
malarindan nefret ettigi ve 6luminden son-
ra yok ettigi igin sugluluk duymaktadir) ka-
din kahraman birlikte yasadigi piyanist kiz
arkadas! inge ile Italya'da bir konser tur-
nesine cikar. Burada; karsilikli tutkularini
yasamak Igin daha sonra Italya'ya déndii-
ginde ona "Benvenuta" (italyanca
"hosgelmis" demek -¢.n) adini takan Livio
(V Gassman) adinda kendisinden yasl ve
yakisikli bir adamla tanigir. Konser anlag-
malari ve Livio'nun mesgul bir sulh yargi-
ci olmasindan dolay tekrar ayrildiktan son-
ra bir glin Livio'dan oto yarisgisi oglunun
gegirdigi agir bir kazada Tanri'ya dua ede-
rek onun canini bagiglamasi karsiliginda
Benvenuta'y! bir daha hi¢ gérmemeye s6z
verdigini ve simdi bu s6zl tutmasi gerek-
tigini yazar. Benvenuta bu 6zveri ¢cagrisiy-
la yuceltildigini hissetmekle birlikte ondan
uzak durmayi bagaramaz ve ltalya'ya git-
meyi sirduriir. Ta ki, bunalima disen In-
ge'nin (C.Wauthion) tuttugu 6zel bir dedek-
tif Livio'nun ¢ok taninmis bir ¢apkin oldu-
gunu ve bir bagka kizla da iligkisi oldugu-
nu bildirene dek. inge'ye ¢ok 6fkelenen ve

onu rakibinin unutulduguna inandirdigi hal-
de Livio hakkinda dis kirikhgina ugrayan
Benvenuta tutmayi dustindugi glnltga Li-
vio'ya yollamaya s6z vererek yalnizlik igin-
de yagsamaya karar verir............... Frangois
bir giin asik olmak Uzere oldugu Jeanne'
-ki o da Oyle goziikmektedir- aradiginda di-
sarda oldugunu anlayarak sasirir. Az son-
ra da -Benvenuta yolladigi glnlik "adres
sahibi vefat etmistir’ damgasiyla geri gel-
diginde Livio’nun Sliminu 6grenirken- Je-
anne'in bir kazada olumcil yaralar aldigi-
ni &grenir.

ELESTIRI

Woman In A Twilight Garden (Alacaka-
ranlik Bir Bahgedeki Kadin) ile dogrudan
savas ve savas-sonrasi suglariyla ylzlese-
rek yanhs bir adim atan Delwaux burada
gene kendi alaninda ve bir kez daha ger-
ceklik ile dus arasindaki belirsiz gizgi lize-
rinde caligiyor. Yukaridaki sinopsis kendi-
si bir belirsizlikler labirenti olan bu filmden
kimi ¢gikarsamalarda bulunmak zorunda ol-
dugundan, her zamankinden de daha gi-
venilmez! Her seyden once; Livio ile Ben-
venuta arasindaki ask hikayesi nedir tam
olarak? Frangois kendisini sorguladigi si-
rada Jeanne'in ylziinden kesme ile dog-
rudan ilk episodun baslamasi, bunun ro-
manin Jeanne tarafindan anlatilmasi oldu-
gunu duslndurtyor. Ama Frangois zaten
okumus olduguna gére neden anlatsin?
Oyleyse Frangois'nin &ykiiyl diiglemesi ya
da senaryo igin yeniden yaratmasi mi?
Frangois'nin Jeanne'in duvarinda gordu-
gu, kiglk kizken babasiyla birlikte cekil-
mis fotografin, Benvenuta'nin sik sik baba-
sinin  anilariyla  ugrastigi, “geri-dénus
Oyklsu" igindeki geri-donusleri gagristir-
masi gibi kimi eklentiler bunun daha olasi
oldugunu gosteriyor.

Tim bunlar yalnizca romanin kendisin-
den secilmis boliimler de olabilir. Ama her
durumda, 6nemli olan nokta tim bunlarin
dikkatleri ask hikayesinden uzaga, onun
ardindaki yaratici itkilere cekmeye calisan
ipuglart aginin bir bélimuni olugturmala-



ridir. Fazlasiyla romantiklestirilmis, nere-
deyse kaliplagsmis derecede melodramatik
Benvenuta-Livio iligkisi bir diisglici eseri
olmanin tim isaretlerini tagiyor. Filmin so-
nunda; Jeanne'in yatak odasinin duvar ka-
gidiyla Benvenuta'nin  kendisini Livio'ya
verdigi / Livio tarafindan bastan ¢ikarildig
odaninkinin ayni ton kirmizi gikmasi da bu
fikri incelikli bir gizlilikle guglendiriyor. Bu-
radan geriye dogru gidince Benvenuta ol-
madiginda i1srar eden Jeanne'in pekala in-
ge -kendisi gibi kayitsiz bir piyanist- olabi-
lecegini anliyorsunuz.

O zaman bambagka bir senaryo gikiyor
ortaya, kagidi 1siga tutunca goriilen kabart-
ma yazilar gibi... Benvenuta'ya karsi gizli
bir lezbiyen sevgi besleyen inge onun Li-
vio ile olan iligkisini durdurmak igin elinden
geleni yapip (Benvenuta aski igin rapsodi
calarken, inge Mademoiselle de Scudery'-
nin Cldlia'sindan bir melodi ile eslik ede-
rek onu taklit eder) bunda basarili olama-
yinca kiskanglik iginde Livio'nun geng kiz-
lara olan digkinliguni ortaya ¢ikarir. Bu-
radan Jeanne'in romaninin kendi duygu-
larini agikladigina ve Francgois'ya anlatmayi
reddettigi gocukluguyla bir uzlagma yolu ol-
duguna varmak kolay; Livio-Benvenuta ilig-
kisinin algaltiimis ylceltilisiyle asir dindar-
g1 ve saflikta glinahtan kurtulmayi arayi-
s1 parodilestirilen 6lmiis annesi ve kendi-
sine hayran oldugu halde sarkilarindan
nefret ettigi ve onun galismalarini yok et-
mis olma sugunu popller Napoliten sarki-
lari Bonvenuta'nin Livio'ya duydugu tutku-
nun gelismesinde bir katalist olarak kulla-
narak hafifletmeye calistigi 6Imis babasiy-
la uzlagmanin bir yolu...

Gergekten, mizik tim film boyunca ge-
sitli tematik dlzeyler arasinda kurulan ko-
sutluklardan birisi olarak énemli bir rol oy-
nuyor. (Digerleri arasinda, Frangois ve Je-
anne'in ikisinin de birer yaratici olmalari,
her ikisinin de iki dilli kiltirlerden gelme-

ile ilgili sorunlari ve gocukluk déneminden
kalan saplantilannin olmasi sayilabilir ki bu
psikolojik unsurlar yarattiklar seye; Livio'-

nun diger italyanlarca “maymun” denilen
Napolitenlerden gelmesi, ogluyla iligkileri,
Benvenuta'ya olan agkinin devam eden es-
rarini kutlamak igin Pompei ve Veziv'u
secmesi gibi ayrintilarla yansiyor. Ama ayni
derecede 6nemli olan bir sey de filmin git-

tikce artan bir derecede birbirine midahale
eden ama ayni zamanda ¢ok kesin bir se-

kilde ayrilan Ug farkh atmosferden olusan
gorsel yannFrangois’nindalresinin sessiz-

ligi, Ghent sokaklarinin giinliik goriintusu,
ve Livio'nun ltalya'sinin egzotizmi (gayev-
leri, zengin gorinuslu sik oteller, sosyete
resepsiyonlari, Pompei ve Veziv). Fakat al-
datici bir sekilde romantizmin ltalya’si o
kent kosusturmacasiyla, sokaklarinda bi-

sikletler ve pazarinda harap dikkéanlarla
kiiguk tezgahlardan bagka bir sey goziik-

meyen Ghent'ten daha ¢agdas gosterilmis.
Jeanne ve Francgois yapitlarinin sonunu
bagladiklarinda bir diise dénusgur gibi olur-

larken sanki Benvenuta da gerceklige gi-

riyor.

Gergekte olan da bu zaten. Jeanne ve
Frangois arasinda sezdirilen gekim aslin-
da belki de birbirlerine degil, birbirleri igin
temsil ettiklerine duyulan bir sey. Bir bas-
ka deyigle Jeanne Francgois'da gercekligin;
artik bagedemedigini hissettigi icin onu 6l-
diren, bu ylizden uzun siire 6nce terk et-
tigi gercekligin gekiciligine, Frangois ise ya-
pit'mn (fiction) cekiciligine kapilir ve 6lu-
minu 6grendikten sonra lzgin bir sekil-
de Jeanne'in dairesinden ayrilirken, ayni
sokakta; Livio'nun 6liminden sonra ona
geri yollanan glinligu tzglin bir sekilde bir
sokak slpduriictistiniin yapraklarla yaktigi
atese atan Benvenuta'yla karsilagtigini
zanneder. Ama yazg! bu kadar ¢ilgin de-
gildir ve sokakta, tek basina, kendi kendi-
ne bir seyler geveleyen bunak bir sokak su-
purlcusl vardir yalnizca «

Benvenula’da  Vitlorio
Gassman ‘ta Fanny Ar-
dani, farkh kiiltiirlerin
temsilcisi olarak, ger-
ceklikle duy arasinda
gidip gelen "tutkulu "
bir iligkiyi canlandiri-
yorlar...
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Cagin tarafsiz yargici

Andrzej Wajda

IBRAHIM ALTINSAY

“Filmleri ve tiyatro ¢alismala-
ri, arti, kendisiyle yapilan s6yle-
silerde belirttigi goriisler agikca
gostermektedir ki, bizim yanimiz-
da degildir. Sanatgilarda sik sik
rastlandigi gibi, tarihin ve giini-
miiziin ‘'tarafsiz yargici’ konu-
munda olmayi yeglemektedir. ”

ndrzej Wajda'ya ("Ahncey

Vayda"okunur) gore, kendisi

ve sinemasi hakkinda igceride

ve disarida yayinlanmis en iyi

yorum bu. Belki de bir sanat-
clya verilebilecek en yiiksek paye olan ¢ag
yargighgini Wajda'ya layik goéren bu cim-
leler, 1977'de Isveg'e kagirilan, Polonya
Sanstr Birosu nun ¢alisma kurallarini be-
lirleyen "Kara kitap"ta yer aliyor.

Biz daha algak gonulli davranip, Waj-
da’nin ¢agin tanigi oldugunu sdylemekle
yetinelim. Ama ¢agi arastiran, insanin ne
oldugunu, nereden gelip nereye gittigini,
tarihsel ve ¢agdas celigkilerin yumak oldu-
gu, son derece gelismis ve incelmis Polon-
ya toplumu Uzerinde sorgulayan bir tanik-
ik bu. "Toplumu degistirmek sinemanin
degil, son olaylarin da gésterdigi gibi isGi
sinifinin gorevidir" diyor Wajda Dayanisma
Sendikasinin dogusundan sonra. "Ama si-
nema toplumsal bilincin olusmasina katki-
da bulunabilir, gergeklerin pesine disebi-
lir, bir tur toplum vicdani islevi gorebilir.”

TOPLUMUN YAZGISINA BAGIMLI BIR
SINEMA

Adi artik Polonya sinemasiyla birlikte ani-
lan ve toplumunun yazgisi diginda higbir
seye angaje olmamaya 6zen gosteren Waj-
da’nin yasami bir 6gretmen ve asker go-
cugu olarak 1926'da baslyor. Kendi deyi-
miyle suvari kiglalarinda blyliyen Wajda,
ailesiyle birlikte tlkenin hemen hemen her
yanini dolasiyor.Babasi 2.Dlinya Savasi'n-
da @ldiiriliiyor. Wajda ise 16 yasinda Ig
Ordu saflarinda Alman isgalcilere karsi sa-
vasmaya basliyor. Savastan sonra Krakow
Glizel Sanatlar Okulu'na girip resim oku-

yor. Lodz sinema okulu kurulunca da bu-
raya geciyor ve okulun ilk mezunlarn ara-
sinda yer aliyor. Savas sirasinda stirglin-
de bulundugu SSCB’den ddnerek yeni Po-
lonya sinemasini kuran Aleksander Ford'-
un yaninda yonetmen yardimcisi olarak si-
nemaya baghyor.

Savas sonrasi dénemde Polonya'da gok
az film gosteriliyor. Wajda gibi sinema dus-
ktnleri her filmi defalarca izliyor. Bu do-
nemde Wajda'yr ¢ok derinden etkileyen ilk
biyik film Yurttag Kane oluyor.

Wajda'nin ustalarindan aldigi en énem-
li ilke, sinema uretiminin iktidardan bagim-
siz olmasina 6zen gdstermek... iktidara an-
gaje olmamakta gésterdigi duyarhlk, Waj-
da'yi halkin yazgisiyla birlesmeye yonelte-
cek ve halk hareketinin her yiikselisinde
Polonya sinemasi yeni 6zglr mevziler ka-
zanacaktir.

KULLERDEN ELMASLARA

"Bizim kusagin tek yasam deneyimi sa-
vas ve isgaldi. Birgoklarinin artik ciddi ola-
rak film izlemeye basladiklari bir yasta biz
savasiyorduk” diyor Wajda. Dogal olarak
da, 1954'te A Generation’la (Bir Kusak)
baslayan Wajda'nin sinema serlivenine bu
deneyimler damgasini vurdu ilk baslarda.
Wajda’'nin  1957'de yoénettigi Kanal ve
1958'de yonettigi Ashes And Diamonds-
la (Kuller ve Elmas) birlikte bir tgli olus-
turan A Generation, savasin yikintilari ve
distan yerlestirilmis bir rejimin belirsizlik-
leri icindeki geng Polonya kusaginin karar-
sizliklarini olanca 6zglnluglyle perdeye
getiriyordu. Kanal ise, bir yandan Nazile-
re karsi direniste ic Ordu'nun rolind vur-
gulayip resmi Stalinist gorlise karsi ¢ikar-
ken bir yandan da savas gibi dramatik bir
tarihsel altlst olus iginde bireyin ruhsal du-
rumunu da irdeliyordu. Ugliniin en gér-
kemli filmi, bir 6lglide 1956'daki isci hare-
ketleri ve yonetimdeki goreceli "yumusa-
ma” sonucu film dretim kosullarindaki
ozerklesmeye bagh olarak yapilabilen Kiil-
ler ve Elmas'ti. Savasin bitisini izleyen bir-
kag glin iginde, eski bir i¢c Ordu militaninin
(Sbigniew Cybulski) bir kominist parti go-
revlisini, higbir anlami olmadigini bile bile



oldirtstnd anlatan film, Polonya ulusunun
en az 300 yildir slren trajedisini ve bu tra-
jedi icinde Polonya insaninin umutsuz ati-
limlarini, kavgalarini unutulmaz bir duyar-
liikda perdeye getiriyordu. Wajda sonraki
tim timlerinde oldugu gibi, siradan, bez-
gin, kararsiz anti-kahramanlarla baglayan
film icerdigi duygu tonlariyla ve o&zellikle
sondaki dans sahnesiyle bir agita donusi-
yordu.

Kiiller ve Elmas Wajda'ya uluslararasi
Un sagladi. Munk, Has gibi 6teki yonetmen-
lerin filmleriyle birlikte savas sonrasinin kiil-
leri arasindan yepyeni bir sinema, bir el-
mas doguyordu.

"ROMANTIK GERGEKGILIK”

ilk filmleriyle birlikte Wajda, sinemasinin
temel niteligini ve kategorilerini de ortaya
koyar. Tarihle, toplumla ve bireyin bu ger-
cevedeki konumuyla, sorunlariyla, derin
den ilgilenen gergekgi bir sinemadir bu.
Ama, degistirmekte aciz kaldigi kosullar
icinde cirpinan siradan anti-kahramanlari-
nin duygularina umutsuz direnislerine ver-
digi 6nemle, yani Wajda'mn deyisiyle “ye-
nik ve glgslizden yana cikisiyla” belirgin
bir romantik temele sahiptir. Tam yerin-
deyse, romantik gergekgilik, (ya da, ger-
¢ekegi romantizm) olarak tanimlanabilecek
bu tavir, benzer timlerle ve yenilenen te-
malarla sinirli kalmaz, tersine konulari bir-
birinden ¢ok farkli filmlerle gesitlenir, zen-
ginlesir. Yine de Wajda'mn filmleri en ge-
nel gizgileriyle li¢ ana kategoriye sokula-
bilir: Tarihsel, toplumsal-siyasal, bireysel
(psikolojik). Zorunluluk ile 6zgurlik arasin-
da akip gidisiyle tarih, bu akis iginde kim-
ligini ve 6zglrlugl arayisiyla toplum, top-
lumsal konumuyla ve giderek yasamla,
olimle 6desmesiyle birey Uglistinden bi-
ri Wajda'mn yapitlarinin bas oyuncusudur
her zaman Ama biri bas oyuncu oldugun-
da oteki ikisi yardimci rolleri paylagir. Waj-
da'nin filmlerindeki derin ve zengin doku
da bdylece olusur. Cok kisisel bir kanimiz

ama bu bakimdan Waijda ile Visconti ara-
sinda buylk bir benzerlik bulunabilir. Ne
var ki Visconti, baglardaki birkag filmi di-
sinda, insana, topluma ve tarihe bakigin-
da trajediden bagka bir sey bulamamigken,
Wajda nihayet Polonya isgilerinin 6zgin
hareketinde bir dayanak, bir "kahraman”
bulacaktir.

LOTNA'DAN DEMIR ADAM A

Sinemasi lzerine yaptigimiz genelleme-
leri burada kesip yine Wajda'in filmlerine
donelim.

Wajda'mn 1959'da yonettigi Lotna, fil-
me adini veren bir slvari atinin dykusly-
di. Alman tanklarina karsi umutsuzca di-
renen Polonya stivarilerini, siit beyaz Lot-
na'da Polonya'yl simgeleyerek anlatan
film, Wajda'mn ulusgu egilimlerinin belir-
gin bir bigimde 6ne ¢iktigi yapit.

Sonraki filmi Innocent Sorcerers’la
(Masum Byucdler, 1960) Wajda, Polon-
ya toplumunun giincel sorunlarina dogru-
dan egiliyor ve bdylece, o siralarda yeni-
den sertlesmekte olan rejimle agik bir ¢a-
tismaya giriyordu. "Gayri ahlaki” sahne-
ler icerdigi gerekgesiyle gosterimi engel-
lenen film, savas sonrasinda yetismis ku-
sagin iginde bulundugu boslugu etkili bir
bicimde betimliyordu.

Wajda'mn 1960'da yonettigi Samson, o
siralarda anti-semitik bir kampanya a¢gmis
ve Wajda'mn ustasi Ford'u bile llkeyi ter-
ke zorlamig olan rejime ve anti-semitizme
karsi dolayli da olsa bazi dokundurmalar
igeriyordu. Bir yil sonra yonettigi, unli L’A-
mour a vingt Ans’'in (Yirmi Yasinda Ask,
1962) kisacik "Vargova" boéliminde ise
Wajda, savasin karabasanlari iginde yeni
kusakla iletisim kuramayan bir igginin ki-
siliginde Polonya toplumunun ¢agdas dra-
mini yeniden anlatiyor, tarihsel ve toplum-
sal olaylarin tutsag! kahramanlarina bir ye-
nisini ekliyordu.

Sertlesen rejimin sinemacilarinin éniine
cikardigi engeller Wajda'yi ortak yapimla-
ra ve tarihsel allegorilere itti. Yugoslav ya-

Kisa filmler:
1950: mile You Sle-
ep (Sen Uyur-
ken) The Bad
Boy (Kétii Go-
cuk)
1951: The Pottery of
Uza (liza Kera-
mikleri)

1955: 1 Go To the
Sun (Giinese
Gidiyorum)

1968: Roly-Poly (-TV
igin-)

Konutu Uzun Filmleri:

1954: A Generation
(Bir Kusak)
1957: Kanal
1958: A shes an d Dia-
monds (Kiiller
ve Elmas)
1959: Lotna
1960: Innocent Sor-
cerers (Masum
Biiyiiciiler)
1961: Samson

1962: Siberian Lady
Macbeth (Si-
biryall Mac-
beth)

L'Amour d
Vingt A ns (Yir-
mi Yasinda
Ask) (“Varso-
va, Polonya”
béliimii)

1965: Ashes (Kiiller)

1967: Gates To Para-
dise (Cennetin
Kapilari)

1968: E very thing For
Same (Her sey
Satilik)

1969: Hunting Flies
(Sinek A via-
mak)

1970: Landscapes
After The Batt-
le (Savas Son-
rasi Goriiniim-
leri)

1971: The Birch-
Wood (Kayin
Ormani)
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1972: Pilatus und
Andere (Pila-
tus ve otekiler)

* -TVfilmi-
The Wedding
(Diigiin)

1974: Promised Land
(Vaded ilmis
Topraklar)

1976: Shadow Line
(Gélge Cizgisi)

1977: Man Of Marb-
le (Mermer
Adam)

1979: Without Anest-
hetic (Uyustur-
madan)

The Girls From
Wilko (Wilko ™
lu Kizlar)

1981: Iron Man (De-
mir Adam)

1982: Danton

1983: Eine Liebe in
Deutschland
(Almanya ’da
bir Ask)

Wajda ’nin Savas Son-
rasi Gériinliileri'nde
(1970)  Daniel  Olb-
rychski ve Slanislawa
Celinska.

pimi Siberian Lady Macbeth (Sibiryall
Macbeth, 1962); Iingiliz yapimi: Gates To
Paradise (Cennetin Kapilari, 1967); Napol-
yon savaslari sirasinda Polonyalllarin dire-
nisinde bir ulusgu gelenek arayan Ashes
(Kuller, 1965); Wajda'nm, -sinemasinin o
zamana dek ayrilmaz pargasi olan unlu
oyuncu Cybulski'nin bir kaza sonucu 6lme-
siyle de koyulasan-, zor déneminin filmle-
riydi.

Wajda'nm ikinci ¢ikisi, Cybulski'ye ada-
dig1, bir oyuncunun film ¢ekimine gelirken
trafik kazasinda oOllisi temelinde, sanal,
yasam ve vyaratim sorunlanni irdeledigi
Everything For Sale'le (Hersey Satilik,
1968) Basladi. Truffaul'un unutulmaz
Amerikan Gecesi'nden ¢ok daha felsefi ve
romantikli film.

Sonraki filmleri, o guniin Polonya resmi
sanat gevrelerinin acimasiz bir kara miza-
hi olan Hunting Flies (Sinek Avlamak,
1969) ;insanin yasam ve 6limle 6desme-
sini evrensel boyutlarda ve son derece et-
kili pastoral bir fonda anlattigi The Birch-
Wood (Kayin Ormani, 1971); bu 6desme-
yi yine savas sonrasinin Polonya’sina oturt-
tugu Landscapes After The Battle(Savas
Sonrasi Goruntdleri, 1970), 1900’lerin Uge
bollinmis Polonyasi'nda gesitli toplumsal
kesimlerin duygu ve bilingleri diizleminde
Polonya halkinin gelenegini daha duru bir
bakigla arastirdigi The Wedding (Dugin,
1972); yine yiizyil basinda kapitalizmin dolu
dizgin gelistigi Lodz'da bireyin atilimciligi-
ni ve Polonya'nin belirmekte olan ¢agdas
celigkilerini benzersiz bir gérkemle yansit-
tigr dev film Promised Land (Vadedilmis
Topraklar, 1974); Joseph Conrad'in roma-
nindan uyarladigi ve bir denizcinin okya-
nusun ortasinda yasama yeniden baglani-
sini yalin bir bigimde anlatti§i Shadow Li-

ne (Golge Gizgisi, 1976); Wajda'nm gittik-
ce derinlesen ve zenginlesen yeni done-
minin yapitlariydi. Ama ayni dénem, Waj-
da'nin tanimiyla bir “arayis" dénemiydi de

Bu arada 1970 ve 1976'da iki blyuk is-
¢i direnisi meydana gelmisti. Her ne kadar
siddetle bastiriimiglarsa da 1970 hareketi
yonetimde bir degisiklige yol agmis, 1976
hareketi de KOR gibi, legal olmayan Oz-
gur Sendika Hareketi gibi, glg¢lli muhale-
fet mihraklan yaratmisti. 1970'ten sonra,
kendi kendine yeterli olan ve yalnizca se-
naryolarini Kiiltir Bakanligi'na onaylatma
zorunlulugunda bulunan "Film Yapim Bi-
rimleri'ne kavusan Polonyall sinemacila-
rin, muhalefet hareketinin yaninda yer al-
malari ¢ok dogal. Polonya sinemasinin ar-
tik dogal 6nderi olmus bulunan Wajda da
aradigi karsiliklari, dayanagi bulmaya bas-
liyordu. 1977'de yonettigi Man Of Marble-
da (Mermer Adam) 1950'lerin 6rnek isgisi
Birkut'un izini slrerek savas sonrasi isgi
sinifinin kisa tarihini nesnel bir gozle aras-
tiran Wajda, bir bakima iki tg¢ yil sonra pat-
layacak olan Dayanisma hareketinin 6ncu-
lerini de ortaya koyuyordu. Mermer
Adam'in devamini ¢ekmek icin uygun ko-
sullarin dogmasini bekleyen Wajda, bu ara-
da, giinimiz Polonya toplumunun ve sa-
nat gevresinin ¢ok ince bir elestirisi olan,
kendisinin de ¢ok sevdigi Without Anest-
hetic'! (Uyusturmadan, 1978); yine yasa-
min anlamini sorguladigi The Girls From
Wilko'yu (Wilko'lu Kizlar, 1979); yine yet-
keci ve merkeziyet¢i bir toplumda sanat-
sal yarati alanindaki yozlagsmayi giinimiiz
toplumundan kesitler vererek yansittigi
The Orchestra Conductor'! (Orkestra Se-
fi, 1980) yonetti.

Ve 1980 Agustos'unda beklenen kosul-



lar umulandan da erken olusuverdi Baltik
Kiyisi grevlerini, bagimsiz ve 6zerk sendi-
ka kurma hakkini isgilere veren Gdansk
Anlasmasinin imzalanmasi izledi.
1978'den beri Polonya Yonetmenler Birli-
gi'nin Bagkanhgini yapan Wajda da, bu ha-
reketli gunler iginde, Mermer Adam'in de-
vamini, Gdansk grevcileri icinde yer alan
Birkut'un oglunun 6yklsl cevresinde ya-
sanan tarihi anlattigi, Walesa'mn da kiiglik
bir rol aldigi Iron Man’i (Demir Adam,
1981) yapti. Daha 6nce hi¢ gosterilmemis
haber filmi pargalari da igeren yapit, didak-
tizme kagmadan isgilerin muicadelesini
olanca duyarlihigiyla ve sorunlariyla yansi-
tiyordu.

1981 sonunda sikiydnetim ilani ve Daya-
nisma'nin yasaklanmasiyla birlikte Wajda
igin yeni bir zor dénem basladi. Once tu-
tuklandi. Serbest birakilinca, sikiyénetim
oncesinde planlanmis olan Polonya-
Fransiz ortak yapimi Danton'u 1982'de
gerceklestirdi. Bir yandan tanidik simge ve
kaliplar gevresinde halk hareketlerinin
mantigini ve sorunlarini arastiran, 6te yan-
dan tarihsel altiist olus anlarinda bireyle-
rin yazgisini ve ruh hallerini yakalamaya
galisan tavriyla film, Wajda'nm sinemasi-
nin tim o6zelliklerinin bir araya geldigi bir
bagyapitti. Daha sonra Wajda, savas ve
ask zithgi tzerinde romantik bir dyku olan
Eine Liebe in Deutschland'l (Almanya'-
da Bir Ask, 1983). yapti. Su siralarda ise
Ulkesinde, Polonyall romanci ve sinemaci
Tadeusz Konwicki’'nin bir askromaninifil-
me c¢ekecek. Sonra Fransa'ya gidip Dos-
toyevski'nin Ecinniler’ini perdeye uyarla-
yacak.

Tim bu inigli gikisli ve zengin sinema se-
riveni iginde Wajda kendine 6zgl bir Us-
lup da yaratti. Klasik sinemanin devami ol-
makla birlikte, Wajda'nm yasamindaki ilk
biyik film Yurttags Kane’in esinini alabil-
digine geligtiren, akigkan, her elemana
hakkini veren barok bir Uslup denebilir bu
stile. (Yine Visconti gibi.) Kimi kez haber
filmi pargalari kullanan, kimi kez son de-
rece pastoral mekanlar gizen, kimi kez ko-
yu romantik duygu bosalimlarini gérsel ifa-
deleriyle yakalayan, kimi kez da koca bir
tarihi bir anlik karede resme déken bir Us-
luptur bu. Demir Adam’i bile her seyden
once sinemasal bir Uriin yapan da Wajda’-
nin Uslubunun goérsel gelismisligi, ingefmis-
ligidir.

Sinematek'te ve kiiltir merkezlerinde ol-
sa da birgok filmi Ulkemizde izlenebilmis
bir yénetmen Wajda. Ama insan yine de,
kendisine basli basina bir bolim ayriimig-
ken Sinema Glnleri'nde Wajda'nm daha
cok ve daha 6nemli filmlerini gérmek isti-
yor. Neyse, bu U¢ filmle Wajda gérgimi-
zU genigletebilecegiz hi¢ olmazsa. Boyle-
ce bu buyUk ustanin sinemasina, sinema-
si araciligiyla da taniklik ettigi ¢caga biraz
daha fazla ortak olacagiz*

ALMANYA'DA BIR ASK
Andrzej Wajda

yénelmen Andrzej Wajda. Senaryo. Boleslaw Michalek, Agnieszka Holland
ve Andrzej Wajda /Rolf F 'un bir Sykiisii Corumu yé i
Igor Luther, Miizik: Miehel Legrand, Oyuncular: Hanna Schygulla. Piolr
Lysak. Thomas Ringehnann, Arnttn Muller-Stahl, Rolf Waller, Daniel Ol,
Almundrunsiz ortak yapimi, 1983.107 dakika

EINE LIEBE IN DEUTSCHLAND / ALMANYA'DA BIiR ASK. Ulkemizde
ilk kez gosterilecek olan liimde, Wa|da, Nazi rejiminin ici bos gucluligu-
nin ve ¢ilginhginin karsisina, kocasi savasa gitmis bir Aiman kadinla sa-
vas esiri olarak kasabada caligtirilan bir Polonyall esirin agkini gikartiyor.
Filmin bas kisileri yine olduk¢a siradan anti-kahramanlar, kadin tipik bir
bakkal ve Alman, adam ikircikli. Asklarini gosterisleri de kaba saba Ama
bu iligki filmin sonunda yine umutsuz ama soylu bir karsi ¢ikis doguruyor
Polonyall Stani'nin sorgulandigi sahneler ve Nazi rejiminin alaya alindidi
bolimler uzaktan uzaga Polonya'daki simdiki rejimi cagristiriyor Hanna
Schygulla yine ¢ok iyi

WILKOLU KIZLAR
Andrzej Wajda

.Yonetmen: Andrzej Wajda. Senaryo Zbygniew Kaminski, Goruntu yénet-
meni: Edward Klosin.ski, Mtizik: Karol Szymanowski, Oyuncular: Daniel Olb-
rychski, Anna Senivk, Christine Pascal, Maja Komorowska, Stanislawa Ce
linska. Film Pnliski, 1978. 116 dakika.

PANXIYSZ WILKA / WILKO'LU KIZLAR Kayin Ormani gibi bu film de
zengin bir yasam-6lum 6desmesi. Ancak, llkemizde ¢ok dar bir gevrede
izledigimiz fim karsiliklari daha belirgin, daha elle tutulur bir temelde geli-
siyor Arkadasinin olimi Uzerine yasamin anlamini yitiren bir teknisyen,
genglik yillarina dénerek, zamaninda kendisine hayran olan kizlari yeni-
den etkilemeye ugrasiyor. Orta yasin tikenmisligi icindeki eski kiz arka-
daslarindan karsilik bulamayinca tedemiz bir geng kiza iki yuzlillkle yak-
lagtyor. . Cehovyen 6zellikler igeren bu yitik zaman arayisini Wajda, gor-
sel karsiliklaryla ustaca anlatiyor. Buyuk kiz kardesin, evin kilerinde yilla-
rin biriktirdigi duygularla ¢ékisuni, ugsuz bucaksiz diizliiklere agilan me-
zarlik tepesinde yitik duygularin ve gengligin bosuna aranigint unutmak ola-
naksiz.

; SAVAS SONRASI
, GORUNTULER

KRAJOBRAZ PO BITWIE / SAVAS SONRASI GORUNTULER. Wajda'-
nin, Tadeusz Borowski'nin bir kisa dykistinden uyarladig film tlkemizde
ilk kez gosteriliyor. Wajda bu fiimde gézde temalarina donerek, savas si-
rasinda toplama kampinda kalmis bir sairin, bitlin degerleri gdzden gegi-
rip gelecekteki yasamj icin dayanak noktalan arayisi temelinde savas son-
rasi toplumun iletisimsizliginin kdkenlerim arastiriyor. Tarihin yazgisiyla bi-
reyin yazgisinin kesistigi film, trajik dokusuyla Wajda sinemasinin iyi bir
ornegi.



MEKANIK BIR PiYANO
iGIN BITMEMIS PARGA
nikita mikhalkov

Yénelmen: Nikita Mikhalkov. Senaryo: Aleksandr Adabasyan, Nikita Mik-
halkov (Anton Cehov'dan). Gériintii Yénetmeni: Pavel Lebesev. Eduard Ar-
temiyev. Dekor: Aleksandr Adabasyan ve Aleksandr Sarmilekin. Oyuncular:
Antonina Suranova, Elena Solovey,Evgeniya Glusenko, Aleksandr KaUagin,
Yur i Bogatirev. SSCB (MosfUm) yapimi, 1977.

Nikila Mikhalkov'un Cehov'un ilk oyunlarindan Platonov’la kimi kisa 6y-
kilerinden sinemaya uyarladi§i Mekanik Bir Piyano Igln Bitmemis Parca-
Neokonchennaya Pyesa Dlya Mechanicheskogo, giiniin birinde 35 ya-
sini geride biraktigini anlayan ve yasadigi yillarin anlamini arastirmaya ko-
yulan Mikhail Platonov adindaki birinin basarisiz bir intihar denemesiyle
sonuglanan 6ykuislni anlatiyor. Gehov’un 17 yasinda yazdigi oyunun ol-
dukga duygusal atmosferinin yansidigi filmde. Platonov'un sevimli ve akil-
Il karisi Sasenka, kasvetli dykiniin umudu simgeleyen, i¢ agici 6gesi. Yo-
netmen Nikita Mikhalkov'un da yan rollerden birinde boy gosterdigi Me-
kanik Bir Piyano Igin Bitmemis Parga, Sovyet sinemasinda pek ele alin-
mayan bir tirde gergeklestiriimis, 6zenli bir ruhbilimsel dram denemesi.

BES AKSAMI
nikita mikhalkov

Yénetmen: Nikita Mikhalkov. Senaryo: Aleksandr Adabagyan ve Nikita
Mikhalkov  (Aleksandr Volodin'in oyunundan). Goriintii  Y6netmeni: Pavel
Lebesev. Oyuncular: Ludmilla Gurgenko, Stanislav Libusin, Valentina Telig-
kina, Igor Nefedov. Larissa Kuznetsova. SSCB (Mosfibn) yapimi, 1977.

Biiyiik bir fabrikada sef miihendis lyin ile is¢i Tamara birlikte gegirdik-
leri bes aksamdan sonra birbirlerine asik olurlar ama patlak veren 2. Din-
ya Savas! sevgilileri ayiracaktir. llyin cepheye gider Savagin bitiminde iki-
si de yeni bir hayata baslarlar, Tamara, llyin'in kendisine dénmesini bekle-
mektedir. ilyin ancak yillar sonra donecekt|r sevgilisine, sevdigi kadini ye-
niden yitirmek istememektedir...

ASK KOLESI
| nikita mikhalkov

Yoénetmen: Nikita Mikhalkov. Senaryo: Friedrih Gorenstein, Audrey
Mikhalkov-Kongalovski. Gérimii Yonetmeni: Pirvel Lebesev. Miizik: Edu-
ard Artemiy ev. Dekor: Aleksandr Adabagyan ve Aleksandr Samulekin. Oyun-
cular: Elena Solovey. Rodion Nakhapetov, Aleksandr KaUagin, Oleg Basi-
lagvili. SSCB (Mosfibn) yapimi, 1977.

Geng yonetmen Nikita Mikhalkov'un ikinci filmi Ask Kolesi, birgok kita-
ba ve filme konu olan, Ekim Devrimi dncesi ve i¢ savas y|||ar| Rusya'sinda
gegen bir oyklyl goruntuluyor Mikhalkov'un, Moskova'dan Karadeniz sa-
hillerine yollanan bir sinemaci grubunun sessiz bir melodram filminin ce-
kim serivenini aktaran filmde, SSCB'nin tarihinden, gergekgi ve alayci bir
atmosferin egemen oldugu kesitler veriliyor. Devrimci ve karsi devrimcile-
rin savagimim giindeme getiren Ask Kolesi, biraz "sematik” tiplemeleri
ve sevimli, izlenebilir diizeydeki anlatimiyla, "rejim sanatgisi" niteliginde
bir yonetmen sayilabilecek Nikita Mikhalkov'un Sovyet tarihinin belirli bir
dénemine yonelik bakisini igeren, ilgiye ve seyre deger bir yapit.
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PARIS, TEXAS

wim wenders

® Paris, Texas bundan énceki filmlerini- birakacaktim, meslekten ayrilacaktim ya da
ze gére, ¢ok daha ykiilemeyi nemseyen bir ~ coskulu ve inancli bir bicimde calisabile-
film duygusu veriyor... cegim yeni bir sey bulacaktim. $ansim var

« Dogru bir izlenim. Bu filmimde gok ya- ki bunu buldum.

Iin, dogrudan dogruya anlatilan bir &ykii ® Bu sansinizda Sam Shepard'a rastlayi-
s6z konusu. Kahramanim Travis'in, onu sinizin payi da yok mu?
iten, ok kuvvetli ve dogrudan dogruya tek » Tamamen var, ona ¢ok sey borglu-
bir istedi var. Ve bdylece, 6ykiiniin hig yit- yum. Baslangigta ne bir roman, ne belir-
medigi bir film yaptik bu kez. gin bir konu vardi, sadece birlikte ¢alismay:
® Genellikle filmlerinizin kahramanlan ya- arzuluyorduk. Sam beni azicik taniyordu
sadiklarindan bir gesit bliyilenmis, éykiile- filmlerimden, ben de onu tiyatro galisma-
rinin sonuna degin giden bir gligstizliikten, larindan. Birbirimize éykuler anlatarak bag-
zayifliktan aci geker gibiler. Bu zayiflik bu- ladik, ikimizi de ilgilendirecek, Ustlinde an-
rada vok olmus... lagabilecegimiz ortak bir konu bulabilmek

« Oykiiden s6z etmek gerekmez. Ya da icin. Derken bellegini yitirmis ve kaybolmus
her gesit durumda, bir * entrika” demek de- sanisini uyandiran, ¢olde gokyliziinden
gildir 6ykd. Filmin baginda bir arzunun be- dusmis gibi beliriveren bu adam (Travis)
lirdigi ve anlatacagim 6ykinin de bu ar- bulundu.
zuya iligkin olacagi sdylenebilir. Kisiler oy- ® Gergekten bellegini yitirmis biri mi bu
kiye boyun egmis degiller, bir yapiya uyum adam?
saglayamamislar ¢linki film “onlardir” ve - Klinik anlamda degil kuskusuz. Bu
anlatilan onlarin yoludur. adami gegmisinden ayiran bir érselenme

* Boylelikle bu kez belli-belirsizlik s6z ko- s0z konusu daha gok.
nusu edilemez gergekten. Clinkd filmde ki- ® Filme iki yaklasim egen\en, biri Ameri-
siler gergekten de ¢ok yolculuk ediyorlar ora-  kali Sam Shepard’inki, d igleri de Avrupall
dan oraya, bir istekleri, bir amaglan var... Wim Wenders'in...

« Evet, gergekten bitilin farki bu olustu- - Evet. Ama Sam Shepard’in bakigi gok
ruyor. Nereye gideceklerini biliyorlar. Yal- 6zel ve kendine 6zgudiir. Ozellikle Bati iis-
nizca evlerine varmak igin hareket etmiyor- tline konusuyor. Sam’in lilkesi Amerika de-
lar, tam tersine evlerinde birini bulmak igin gil, Bati'dir.Onun igin Bati (Amerika'nin Ba-
yolculuk ediyorlar. tis1) blyult bir mitos Glkesi, Bati'y1 kesfe-

® Ve en 6nemli anda, yénii belirleme ka- den oncilerin ruhunun sindigi bir‘alem”-
rarini gocuk atiyor... dir . Sam, gergek bir "hayalperest”tir.

« Cocuk Travis'e karsi kararsiz, kusku- ® Daha 6nceleri gevrenin bireyden daha
lu davraniyor ve itiyor kabullenmiyor onu. énemli oldugu gérisgiini belirtmistiniz, bi-
Travis ise azicik korkuyor ve aslinda gocuk rey ile gevre gériistiniiz, Paris, Texas 'da bir-
onu yonetiyor. birine karismiyor mu?

® Der Stand Der Dinge-Olaylarin Gidigi « Evet, birgok nedenden 6tiirli dogru bu.
déneminde, hayattan oldugu kadar sinema- Ornegin bu filmde gériintii temel 63e de-
dan da beslenen filmlerden artik yoruldugu- gildi benim igin, gevre ve manzara gorin-

Zsr”:'”‘e;:en:""gf Vgea':" nuzu agiklamigtiniz. Paris, Texas bu yorgun- tiileri, kisiler ve Oykiiyle sinirlandiriimisti.
She,'md. Gt?rluﬁwu yo- luga bir cevap olarak alinabilir mifi ) ) Gergekte filmin dykisiine ve kahramanla-
nelmeni: Robby Mul- « Evet. Paris, Texas sinema ustline bir rina ait olmayan higbir sey yok filmde. Bu
ler. Miizik: RyCooder. film degildir, son filmlerim gibi bir basvuru da nesnelerle, kisilerle ve gevreyle farkli
Oyuncular:  Harry De- filmidir daha gok. Benzer bir éykiyl anla- iliskilerin dogmasina yol agt.

an Stanton, Bernhard  tan diger filmler gibi bakmiyor olaylara, ko- * Ve miizikle bir de...

Wicki, Dean _ Stock- sulsuz ve kuruntusuz hikaye ediliyor konu - Evet. Paris, Texas’da, 6rnegin bir J.J.
well, Nastassia Kinski, . . P . -

Hunter Carson, A ura- Paris, Texas'da. Cale denli Ginlii olmayan ama o tir miizik
re Clement. Amerikan Olaylarin Gidigi ‘nden sonra sinemada ola-  yapan Ry Cooder’la birlikte calistik. Ry,

yapimi, 1984. naklarim gok dedgildi: Ya her seyi yuzistu sessiz sinema déneminde perdede oyna-



yan filmi piyanosuyla miiziklendiren muzis-
yenler gibi, filmi seyrederek galdi ve bes-
teledi benim 6niimde. Sanki filmi ikinci bir
kez geviriyor gibiydik, goriintliye denk du-
sen bu muzikal yaratma evresinde. Ancak
hissedilebilen bir sey bu. ilk kez miizik ca-
lismasina katildim bu filmde. Paris, Tex-
as’da muizik temel 6geydi, dyle ki gevre-
den ve kisilerden daha énemli bir 6geydi.

® Jane tiplemesi, filmde oldukg¢a ge¢ dev-
reye giriyor, onu 6nce siiper 8 mm.lik film-
den taniyoruz sonra “réntgen sovu’nda g6-
riiyoruz ve Travis 'le Jane arasinda higbir fi-
ziksel temas olmuyor. Jane tiplemesini na-
sil tasarladiniz?

< Jane yalnizca Travis'in en buylk ar-
zusu degil, onu uygarliga dondiiren ve ya-
samayi slrdiirmeye yonelten glic de ayni
zamanda. Benim igin de, filmin giris bolu-
mu. Bir filmde birinin belirivermesini body-
lesine beklememistim higbir zaman ben
de. Her film belirli bir ilgi ve bekleme uyan-
dirir genelde ama benim filmlerimin higbi-
ri bdyle bir duygu vermemisti sonuna de-
gin. Nerdeyse korku duygusuna benzer bir
belirsizlik iginde bekledik Travis’le birlikte.
Travis'in Jane'i arabayla izlerken, izledigi-
nin Jane olmamasi halinde bayag rahat-
layacag izlenimine kapiliyordu insan ister
istemez. Bizim i¢in de bdyleydi bu, payla-
silan bir duyguydu. Higbir zaman bir ask
filmi yapmamistim daha 6nce. Hig, bir er-
kekle bir kadin arasindaki boylesi bir icli-
dighhiga girmemistim dogrusu.

® Film gergekte tamamlanmiyor, ¢ekimin
baslarinda filmin sonunu bilemiyordunuz ki-
sacasl, cekip uzatilabilecek bir son bu son:
Travis karisindan ve gocugundan vazgegiyor
filmde, cekip giderek baslangigtaki durumu-
na déndstiyor...

« Evet, yeniden yitip gidiyor. Bu son, Tra-
vis'siz yeni bir filmin baglangici olabilir.

® Son sahne nasil gevrildi?

« Onceleri sirsiz, gergek bir aynayla ga-
lismanin mimkun olabilecegini duginmu-
yordum. Bir yani cam, bir yani aynal bir
trik duslniyordum. Sonra goriinti yonet-
meni Robby Miller denemek gerektigini
sOyledi. Ayna tarafindaki Jane 1sik sondi-
rildigunde diger taraftaki Travis'i gorebi-
liyordu. Cam tarafindaki Travis'inse isiga
falan gerek duymadan i¢ bdélmeyi gordu-
gu filmde, cosku verici bir durum yaratiyor-
du bu. Sinematografik planda teknigin ola-
naklariyla gergeklestirdigimiz bu sahne fil-
me bagka bir boyut kazandirdi.

*Ana kahramanlarinizi fizikse! anlamda
rastlagtirmayi istemediniz mi?

- Pek gerekli degildi. Mimkin olabile-
cek en icten bigcimde karsilastirmak istedik
onlari. Benim igin 6nemli olan Travis’le Ja-
ne’'in o “kotli ev’deki rastlagsmalarini ola-
bildigince etkili ve duyarl verebilmekti,
“rontgen sovu" deyimi de pek yerinde de-
gil ayrica, “konusma sovu” demek daha
dogru belki de «

«p-*. aris, Texas. Texas'in Meksika sinirina yakin bir kasa-
H \ basinda, gokten zembille inmise benzeyen, yakici glines
altindaki sikintili ve mutsuz bir adamin gérinttsiyle bas-
_ far.Sam Shepard'in yazdigi senaryonun temel kahrama-
ni bu “vatansiz" adam kimdir, nereden gelmistir, son 4 yil iginde neler yap-
mistir? Daha sonra Travis (Harry Dean Stanton) adindaki bu tedirgin ada-
min bir kardesi (Dean Stockwell) ve kardesinin bakip buyittligl bir oglu
(Hunter Carson) oldugunu 6grenir seyirci. Dinyasina timden yabancilas-
mis, oldukga garip davranan ve canindan bezmis gibi goriinerek ‘gece-
nin 6blr ucuna dogru yolculuk eden" bu adam, hem tekilayla kafa bulup
hem de degisik Meksika "otlarim" kesfeden, 1960’lardaki Vietnam 6ncesi
dénemin Beat Generation kahramanlarini gagristirir. Beatnik'vari serse-
rice bir yagsami suirdiiren “pasifistlerle”, cenneti arayan diger "cehennem
meleklerinin" karigimidir Travis. Ve Los Angeles’te oglu kiigiik Hunter’i bul-
masiyla yagsaminin ayrilmig pargalarini birlestirmeye koyulur. Ne var ki, an-
nesi babasi bellediklerinin yaninda olduk¢a mutlu sayilabilecek bir yasan-
tiya sahip olan Hunter in sevgisini kazanabilmek i¢in hayli ugragsmak zo-
runda kalir Travis. Zamanla baba-ogul arasinda gergek bir iligki kurulur.
Bu arada kardesinin Meksikall usagiyla da dostlugunu koyulastirir Travis
gunki ashinda pek Amerikan toplumuna ait degildir o, "sinirin 6te
yakasindandir" ve hala gocuk duyarliligini strdiiren bir yetiskindir. Ve baba-
ogul, birinin karisi, birinin de annesi olan Jane'i (Nastassia Kinski) aramak
icin yollara diserler. Tek ipuglari, Jane'in her ay diizenli olarak Hunter'a
para gonderdigi Houston'daki bir bankadir.

Jane hig¢ ummadiklari bir yerde galismaktadir oysa, camlar ardindaki "ront-
gen gosterisinin" en ilging numarayi olusturdugu o bigim, modern bir ev-
de. Ailesini yeniden bir araya getirmenin olanaksizligina karar veren Tra-
vis, soguk ve yabancilasmis Jane'den, Hunter'in bekledigi otele, ogullari-
nin yanina gitmesini ister sadece. Ama Travis ne yapacaktir yeniden yal-
nizhdina, Paris, Texas'a (Teksas’daki Paris kasabasi) donmekten baska?

Travis'le Jane'in iligkisinin ¢arpici bir "ifadesini" gerceklestiren Wim Wen-
ders, bu melodramsi dykiiden, simdiye degin yaptigi tim filmleri bitiinle-
yen bir biresime kavusan, Amerika mitosu ustlne "hayran olunacak" bir
film gikarmis. Paris, Texas'dan sadece, gocugunu ait oldugu yere, anne-
sinin yanina birakarak gekip giden mutsuz ve yalniz bir babanin éykusu
oldugu sonucunu c¢ikarmak, dncelikle sinemasiyla varolan ve Kramer Kra-
mer’e Karsidan beri Amerikan sinemasinda uretilen aile filmlerinden gok
daha genis boyutlu, cok daha soluklu nitelikteki bu filme haksizlik olur. An-
tonioni ve Ozu hayrani Wenders'in sirekli bir dinginligin egemen oldugu
Paris, Texas'mda 6lim yok, onulmaz hastaliklar yok, intihar yok ama go-
riinlirde en ufak bir umut kapisi da yoktur. Paris, Texas. Wim Wenders'in
yasam Ustlne ilk filmidir ve belki Hollywood mitoslarinin biydleyiciligi-
cekiciligi Ustiine de son filmi. Bu geng Alman yénetmeninin, ¢agimiz kil-
tirdndn ve varhigimizin yikintilarindaki yasami yeniden buldugu Paris, Te-
xas, hi¢ abartmaksizin ¢agdas sinemanin kilometre taglanndan bin kus-
kusuz.
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YESIL KARINCALARIN

DUS GORDUGU YER

werner herzog

yers Madencilik Sirketi
Avustralya'nin issiz bir bélge-
sinde jeolog Lance Hackett
(B.Spence)denetiminde aras-
tirma amacini tasiyandina-

mitleme c¢alismalarina baslar. Fakat Hac-

kett'in testleri, Miliritbi (W. Marika) ve Da-
yipu (R. Marika) énderliginde bir grup yer-
linin burasinin yesil karincalarin dis gor-
dikleri topraklar oldugunu ve eger bura-
dan cikarilirlarsa sonucun felaket olacagi-
ni anlatarak bélgeyi terk etmeyi reddetme-
leri nedeniyle kesilir. Hacked isgi basi Co-
le'un. (R Barrett) yerlileri buldozerle yoldan
atmasina engel olduktan sonra bir Ayers
yetkilisini; Baldwin Ferguson'u (N.Kaye)
cagirir. Ama o da yerlileri protestolarindan
vazgegirmeyi beceremeyerek gorigsmele-
ri stirdirmeyi Hackett'a birakarak geri do-
ner. Yerlilere yerlerini terketmeleri karsil-
ginda parasal tazminat 6neren Hackett on-
larin arasinda yasayan Arnold (N.Lathou-
ris) tarafindan "yikici, beyaz uygarligin”
temsilcisi olarak asagilanir ve herhangi bir
gelisme saglamak sdyle dursun, kendi de-
ger yargilarinin bile sarsilmakta oldugunu
fark eder. Yerlilere karsi yasal eylem gln-
deme gelir ama Ferguson bir anlagsma ze-
mini olusturmak amaciyla Miliritbi ve Da-
yipu'yu Melboume'da agirlar. Bu yolculuk
ikisinin eski bir savag ugagini armagan ola-
rak talep etmeleriyle sonuglanir. Golde bir
pist yapilir ugak icin ve Miliritbi ve Dayipu
pilot kabininin iginde doguya déniik olarak
saatlerce oturmaga baslarlar (yesil karin-
calar tizerine bir uzman; Fletcher Hacked'a
dogu daglan Uzerinden go¢ edigleri hak-
kindaki mitolojiyi anlatir). Dava Avustralya
Yiksek Mahkemesine gider ve Yargic
Blackburn'in yerlilerin nedenlerine karsi
duydugu sempatiye karsin onlarin aleyhin-
de bir karar gikar. Dayipu ugakta nébeti-
ne doéner ve daha once pilotluk yapmis
olan bir melez; Watson (Gary Williams) sar-
hos bir sekilde ugagi kaldirip gokte yok ol-
dugunda da hala igindedir... Tercihleri ta-
mamen ters donmus olan Hackett maden-
cilik karavanini terk eder ve Arnold ile bir-
likte"uyusmay!" ¢olde aramaya koyulur.

Bir Western ya da bir Burt Reynolds fil-
minde oldugu gibi, Werner Herzog gibi bir
yaraticinin filmleri de dnceden pek gok kez
tadilmig kimi zevklerin yeniden tadilmasi-
nin beklenildigi yapitlardir. Gergekte bu
zevk, goz onlindekinin altinda eskiden bi-
lineni teshis edebilmekten bagka birsey de
olmayabilir. Where The Green Ants Dre-
am'in (Yesil Karincalarin Dis Gordugu
Yer) agiliginda Uzun uzun gordugiimiiz yu-
kardan gekilmis ¢6l manzarasinda taslas-
mig bir ordu kampi gibi duran ylzlerce k-
¢lik piramit goriintisi de Sign Of Life'da-
ki Bin Yeldegirmeni Vadisi'ni animsatiyor.
.Yanmis arabalar, otobusler ve agir sanayi
aletleri Fata Morgana’'da kumlarla kaplan-
mis ugak enkazlarini, firtina sahnesi gren-
li dokusu ve 1ssizligi ile Kaspar Hauser'in
olim doseginde anlattigi disleri animsa-
tirken; yesil karincalar inceleyen ve man-
yetik alanlarin blyistine kapilan biyolog da
kendini yalnizca doganin eksantrik yaratik-
larindan birine adamakla (Fata Morgana'-
daki kaplumbaga ve kertenkele uzmani gi-
bi), amatér bir icatginin zamanin diginda
kalmishginin garipligini (Strozsek'deki Herr
Scheitz'in hayvan diskinligu gibi) birles-
tiriyor. Gene Strozsek'den; uygarlik ve onu
reddedenlerin Irajik-komik ¢atismasini; Ka-
bilenin yashlarinin Melboume'da naylon
anorak ve dijital saat aligveriglerinde ve
sonra Yunan lokantasinda yemek yiyisle-
rinde gorliyoruz.

Bu durumda; ¢ok daha sasirtici olan Her-
zog'un tamamen ingilizce gekilmis bu ilk
filminde bazi yonlerden uluslararasi, tecim-
sel bir filmle bu kadar ¢ok ortak noktasi ol-
masl... Olay o6rglisti, kimi slrprizlerine ve
gerilime yer vermemesine karsin merkezi
gatismayi asagi yukari klasik bir anlatinin
yaptigi gibi gelistiriyor iki tarafi kimlerin
olusturdugunu ve kimin ortada oldugunu
biliyoruz. Hackett ylzlerce diger kahraman
gibi; siradan, kahramanliktan uzak ve iyi.
Yasal olarak hakli tarafta oldugu halde ah-
laksal agidan haksiz tarafta oldugunu an-
liyor, yerlilerin topraklarini terk etmemek-
teki inatlar sonucu... Bu nedenle ne sirke-
tin mahkemedeki zaferi bir cogku kaynagi



ne de yargicin somirgeciliginin hala bu
topraklarin kanunu olusuna karsi duydugu
ofke bir rahatlama kaynagi olamiyor onun
igin... Hacked bir asi de, Yiksek Mahke-
me’nin dinleyici bélimini dolduran punk
ogrenciler gibi militan bir protestocu da de-
gildir... Yesil karincalarin disleri onu ev-
renin egdri uzaylari ve kara delikleri ile ge-
zegenlerinin ¢arpisma rotalari lzerine spe-
kllasyonlar yapan bir filozofa donistirse
de Riratjingu kabilesinin davasi onun da-
vasi degildir.

Ona kalan sirketin mali olan karavanini
- Strozsek'e bir baska génderme - terk edip
Arhold'un kullibesinde bir kose ile degis-
mektir. Ama inanglarini yerli bir kadin ve
cocuklarla yasayarak pratie doken radi-
kal antropolog onu terk edilmis bir su tan-
kina - kuskusuz filozof olan bir baska mu-
hendis; Arsimed'in eviyle ilgili bir ima go-
tarar. "Melankolik” Hacked (bu deyimi
kendisi kullanir) pek ¢ok agidan Herzog'-
un; Wenders'in bas kisisinin Hamletvari
kararsizligi Uzerine ironik bir gesitlemesi gi-
bi géziikiiyor, Arnold Hackett'a “Kiyame-
te dogru mithis bir hizla giden bir trende
arka kompartmana kosmaya calismaktan
bagka bir seye zamani olmayan birisi gibi"
oldugunu sdylediginde; The American Fri-
end'de Bruno Ganz'in Dennis Hopper'i 6l-
durlilen  bodyguard’lardan  kurtardiktan
sonra trenin arkasina yirlylp basini pen-
cereden gikarmasinin metafizik bir yorumu-
nu yapiyor olabilir Herzog...

Bir bakima, yerliler Herzog'un kestirile-
bilir kurbanlari kimi seyirciler bir kez daha
yok olan kabilelerin ve érnek tiplerin ince-
lenmesi ve bir sahte-mitolojinin kahraman-
lar haline getirilmelerinden huzursuz ola-
bilirler. Onlarin ve yesil karincalarin dis-
ledikleri sey Herzog'un uygarlik karsiti fan-
tezileridir ve kutsal topraklari igin ayaga
kalkmalarindaki, sessizligin konusma gu-
cl, kabile yashlarinin dokunakli vakari, ro-
mantik “soylu yabanlk" kavrami kadar Le-
ach ve Levi-Strauss'un antropolojisine de
bir seyler borgludur. Gene de Where The
Green Ants Dream, masalinin distndir-
dugl kadar didaktik degil. Herzog'un ko-
nusu gene hayatta kalmak ama Land Of
Silence And Darkness ya da La Soufriere'-
den daha karmasik bir anlamda... Yerliler
her turli aclya ve zorluga karsin devam
ediyorlar ve Herzog'un sevdigi tum kisilik-
leri gibi bir fikre kapildilar mi bir daha pe-
sini birakmiyorlar. Bastan beri sonradan
tam bir kavrayisa donlisecek bir zeka ge-
vikligi gosteriyorlar; kabile olarak lanetlen-
mis olabilirler ama her somut durumdan
yasamlarini stirdlrerek gikmay! biliyorlar

is¢i bagindan hakaretler yagarken inat-
¢l ve yalnizca sessiz entrikaci ama dene-
yimsiz Hackett ile konusurken inanilmaz
derecede numaraci olan, Heckett'in patro-
nunun kargisinda masumlari oynayan,
mahkemede takim elbise ile birlikte vakar

kusanan bu insanlar rakibe uyum saglar-
ken kendilerinden de 6diin vermeyebiliyor-
lar, Herzog'un kimi garip, tedirgin edici gor-
sel kompozisyonlar yaratmaga calisirken
oyuncularinin fiziksel varliklarina da deger
verdigi agik. Oysa onun filmlerinde gor-
kemli gorintiler ve gergek Ustlicli yerles-
tirmelere olan diigkiinlGgu anlatimi yavas-
latmakla kalmayip oyunculari da sik sik yal-
nizca birer nesne durumuna disurir; Kla-
us Kinski ve Bruno S’den bagkasi kendi
govdelerinin dilini mizansene aktarama-
miglardir simdiye dek. Bu son filminde ise
- hayli Hollywood stili ¢aligarak - ince ay-
rimli karsitliklari verecek ya da oyunculuk
turleri arasinda cesur gatigmalar ortaya ko-
yacak sekilde calismis. Filmin siratini ve
ritmini bunlar sagliyor ve yasanan diger ¢a-
tismalarin nesnesini de bunlar olusturuyor;
dis zamani ve ilerleme, topragin ya da bir
duyguya sadakatin sabri ve karin ve ofke-
nin sabirsizligi...

Kamera pek ¢ok ylzin Ustlinde gezini-
yor - Herzog'un belgeselci yaklagiminin bir
izi - ama Hackett'in herkesten bir karig
uzun olusu aslinda filmdeki herkes bunun
farkinda degilmis gibi davrandigi igin ga-
rip etkiler yaratiyor. Riratjingu 6nderlerin-
den farksiz olarak Herzog da ana disin-
ceden 6diin vermeden; duygularini sakla-
mayan, didaktik bakiginin komediye gegis
tohumlan tasidigini kesfetmis. Direnis, ha-
yatta kalma ve kahramanlik, Where The
Green Ants Dream’de - belki de nihayet -
komedi perspektifinin nesnesi olmaktan
¢ok komedinin nesnesi olmusglar ¢

Werner Herzog'un uy-
garlik karsin fantezisi:
Yesil Karincalarin Diis
Gordiigii Yer.
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ONE FROM THE HEART

YUREKTEN BIiRIi
f.f. coppola

-- merikan sinemasinin,sakalli,
huzursuz, iri yari krali Coppo-
la, biyik filmlerinin blylik ba-
sanlarindan sonra Hollywo-

zzzOULI od'da g¢ok genis bir arazi ali-
yor. Buraya, son model elektronik ve op-
tik aygitlarla donatilmis Zoetrope Stiidyo-
lar'™ kuruyor. Ve bir glin. “Gyle bir film ya-
pacagim ki onun yaninda endustri devrimi
utak kalacak, iletisim alaninda devrim ya-
ratacak bu film. Sinema Ustiine, sanat Us-
tiine, mizik Ustiine, elektronik Ustiine ama
en c¢ok insan yetenegi Uzerine bir film
olacak" diyor. Armyan Bernstein'in aslin-
da Chicago'da gecen One From The He-
art adll Oyklslini Zoetrope Stiidyolarinda
yarattigi timuyle yapay Las Vegas meka-
ninda, en son elektronik numaralari kulla-
narak, ginimizin en blyik gérinti yo-
netmenlerinden biri olan Vittorio Storaro'-
nun da yardimiyla filme g¢ekiyor. Ama kra-
lin buylk hayallerle perdeye sirdigi bu
27 milyon dolarlik yapim buyuk bir basari-
sizhida ugruyor ve sinemanin sayil fiyas-
kolari arasinda hemencecik yerini aliyor.

"Bu film ne anlatiyor, yahu? Kizla oglan
her sevistiginde 500 puan veren, ayrildik-
larinda da ‘yandiniz’ diye yanip sénen bir
video oyunu mu ne?” diyor izleyenlerin go-
gu. BoyleceOne From The Heart ancak
bizim “Sinema Glinleri" gibi yerlerde gos-
terilmek Uzere rafa kaldirilirken Coppola da
The Outsiders ve Rumble Fish'le kendi
bildigi sinemaya dénlyor ve yavas yavas
diize gikmaya basliyor...

Video kuliiplerin de katkisiyla Yiirekten
Biri adiyla Turkgelestrilen filme, “Kalbimin
Sahibisin” ya da "Sensiz Yasayamam” gi-
bisinden klasik bir melodram adi bulmak
daha yerinde olurdu. Glinkii kahramanla-
rinin agizlarindaki laflardan davraniglarina,
o6zenle duzenledikleri sevisme mekanlarin-
dan, sokak danslarina ve kavgalarina ka-
dar her sey klasik Hollywood melodramla-
rindan alinma... Neon isikli tabela ustasi
Hank ile tezgahtar Frannie’'nin “tutkulu
ask’ini anlatan 6ykiu de en adisinden bir
melodram... Coppola, Hank'i gobekli, sa-
¢I seyrek geckin bir delikanl, Frannie'yi de



cirtlak bir sarigin olarak gizerek; ev tapu-
su, yemek kavgasi gibi glindelik tartisma-
lari araya sokarak; “ihanet" ve bir hayal
Ulkesine  (burada Bora-Bora) “kagis
Ozlemi" gibi beylik melodram temalarini
kullanarak 6ykiiyi iyice basitlestiriyor. Us-
tine Ustlik, timiyle yapay bir Las Vegas
Kurarak; Neon isikli tabelalardan baslatti-
g1 filmi sonuna kadar mavi, kirmizi, yesil
neon isiklariyla gotirerek; biyik bir bolu-
minu video alicisiyla gektigi filmi video
banttan peliklle gegirerek; géglin gercek
rengini unutturarak; gostere gostere yapay
glnesler dogdurarak; Amerikan B- filmle-
ri gibi insanlari ahsap sokak ve kaldirim-
larda yuriterek Oykunun yapayligini iyice
vurguluyor. Ama, melodramin yapaylgini
vurgulama diizeyinde kaldikga bu 6geler,
zaten bunlardan gina getirmis izleyiciye
higbir sey ifade etmiyor ve sonugta film, igi
bos bir teknolojik gosteriden 6teye gidemi-
yor. (Belki bizim gibi llkelerde bu melod-
ram 6gelerini ciddiye alacak izleyici ¢ikar,
ama onlara da filmin teknolojik atraksiyon-
lari anlamsiz gelir.)

Aslinda filmin, melodramdan gikarak bir
tir anti-melodram yapma, bdylece insan
iliskilerini sorgulama bigimindeki Fassbin-
deryen c¢ikis noktasi ilging. Hatta Demy gi-
bi, genel yaplyi koruyarak buradan yasa-
ma iligkin gok 6zgiin duyarliliklar da gikar-
mak mimkin. Ama bu Coppola'nin hig
harci degil. Blylk oykdlerin, blylk anla-
rin, blylik insan ve duygularin, yani mitos-
larin sinemacisi olan Coppola, siradanhgin
filmini yapmaya kalkisinca kendi sinema-
sini da siradanlastiriyor. Coppola ayrica
guldiriye gok yabanci bir sinemaci. Gln-
ki guldird insanlari biraz horlamayi, etiy-
le kaniyla ele almay gerektiriyor.Oysa Cop-
pola, kahramanlarini yerden kopartip go-
ge yerlestiren bir ydnetmen. Boyle olunca,
One From The Heart’in siradanliginin ve
yapayliginin igerdigi ironi ugup giderek ye-
rini bir sogukluga birakiyor. Coppola, Ba-
ha'da, Kiyamet'te olimiin, The Conver-
sation’da yalnizligin senfonisini yazarken
ustalikla kullandigr miizigi, burada Hollywo-
od miizikalleri 6lgtilerinde kullaninca da or-
taya higbir 6zelligi olmayan bir‘mizikar-
'lik ¢ikiyor. Son olarak, filmi “eglenceli bir
oyun" olarak gordiiglini sdyleyen ve ba-
rok sinematografinin ustasi oldugunu da-
ha onceleri defalarca kanitlamis bulunan
Storaro’nun gabasinin da harcanmis oldu-
gunu belirtelim.

Evet, Coppola One From The Heart’la
mitoslari yikiyor ama ne yazik ki filmi de,
parasi da, Zoetrope Stiidyolari da bu yikin-
tilarin altinda kahyor.

Ancak... Tek basina bir sey ifade etme-
digi bir kez daha kanitlanmis olsa da, si-
nemas! teknolojik yeniliklerden nasibini
alamamisg bir Ulkenin sinemaseverleri ola-
rak, Coppola’nin bu talihsiz filminin tekno-
lojisini kiigimsememek gerek#

iYi KRAL DAGOBERT

dino risi

Y&nelmen: Dino Risi. Senaryo: Gerard Bruch. Age, Dino Risi. Gériintii

A d¢ i. Miizik: Guido ve Maurizio De Angelis. Sa-

nat ybnelmeni: Dante Ferret!t. Kurgu: Alberto Gallilti. Kostiim: Gabriella Pas-

cucci.Raffaella Leone. Oyuncular: Coluche, Ugo Tognazzi, Michel Serrault,

Carole Bouquet, Michel Lonsdale. Isabella Ferrari, Sabrina Siam, Venantino
Venaniini. italyan-Fransiz ortak yapimi, 1984, 112 dakika.

Tensel zevklerle kilisenin kati kurallar arasinda sikismis kalmis, Mero-
veo hanedanindan kral, 1. Dagobert'in ylzyillar Stesinde kalmis 6ykist-
ni, delidolu bir “fars” havasinda beyaz perdeye aktaran Italyan sinemasi-
nin glldird ustasi Dino Risi'nin son filmi. Coluche, Michel Serrault ve Ugo
Tognazzi gibi glldiri uzmani oyuncularin gévde gosterisi halinde sirip
gidiyor. Cinecitta’da kurulan dekorlarin 6niinde ve Ustliin yapim olanakla-
riyla gevrilmis-Dagobert.Monicelli'yle birlikte italyan komedisinin tartisil-
maz ustasi sayilan ve simdiye degdin hep modern zamanlarla ilgilenmis Di-
no Risi'ninM.S.7.ylizyil baslarina yonelerek bir “gag filmi“ni gergeklestir-
digi “cilginca bir fars". Fransiz sinemasinin kalyan asilli Gnli “komedyeni”
Coluche’'un (gergek adiyla Michale Colucci) canlandirdigi, M S 629'dan
639'a degin hiikiim stirmis kral Dagobert. gliniin birinde ormanda barbar-
larin sadirisina ugrayinca, eder canini ve tacini kurtarabildigi takdirde ta
Roma’lara degin yollanarak, papaya giinah ¢ikaracagina ve bagislanma-
sini dileyecegine dair ant icer Ne var ki. o gaglarda, kilisenin yeryiiziinde-
ki biricik simgesi Vatikan-Roma, ugsuz bucakaz ve badirelerle dolu bir Galya
ormanindan daha tehlikeli, daha esrarli ve daha karisiktir. Kral Dagobert
kurtlar ya da barbarlar yerme gok daha tehlikeli entrikalarla, komplolarla,
sahte papalarla, gergek katillerle, kirli politika oyunlariyla ve fitne-fesatla
karsi karsiya gelir Roma'da. Ustelik fesat kumkumasi Bizans imparatoru-
nun glizeller giizeli kiz kardesine de korkditik asik olur Dagobert Roma'-
da ve Vatikan'da yasadiklarindan sonra ulkesine dénmek icin yola koyul-
dugunda, Kral Dagobert'in sadece yiregi degil kafasi da alt Ust olmustur
artik. Clinkli Rorna’daki insan goriinusli bu kuklalar diinyasini terk eder-
ken. insanin kendisini fazla ciddiye almamasi igin, en iyisi kendisini oldu-
gu gibi kabul etmek oldugu gergegini anlayacaktir kral Dagobert...

Yénetmen: Peter Greenaway. Senaryo: Peter Greenaway. Gériintii yénet-
meni: Curtis Clark. Miizik: Michael Nyman. Oyuncular: Anhtony Higgins,
Janet Suzman, Anne-Louise Lambert, Hugh Fraser, Neil Cunningham, Da-
ve Hill, David Gant. ingiliz filmi, 1982.

ingiltere’nin bagimsiz film yénetmenlerinden, 1942 dogumlu Peter Gre-
enaway'in, British Film Institute yapimciliginda gergeklestirdigi The Dra-
ughtsman's Contract- Ressamin Kontrati, tarihi bir Ingiliz filmi kligeleri-
nin kullanildigi, Michael Nyman'in miizik calismasinin 6ne ¢iktigi, degisik,
“esrarengiz" bir film. “Onci" filmlerin ydnetmeni Peter Greenaway gergi
pek ingiltere diginda bilinen bir sinemaci degil ama
The Draughtsman's Contract-

Ressamin Kontrati, bu ilging ingiliz sinemacisini tanimak igin kagiriima-
yacak bir firsat. Sanat, yaratma ve cinsellik arasinda paralellik kuran Pe-
ter Greenawayln filmi, yénetmenin karakteristik temalarini. Hitchcock'u ¢ag-
ristiran bir bigimde kaynastiran “aydin isi" bir yapit.



Yoénelmen: Ingmar
Bergman. Senaryo:
Ingmar Bergman. Go-
rimi  Yénelmeni: Sven
Nykvisi. Mulik: Dant-
el Bell. Oy uncular: Ber-
til Giixe (Alexander),
Pemilla A twin (Fanny).
Gunn Mal gren (Biiyiik-
anne). Ewa  Fréling
(Emilie Ekhdall Allan
Edwall (Oscar Ekhdall)
Jan Malnisjé (Piskopos
V’ergerus).  {**(Cine-
matograph) yapimi,
1982. 189 dakika
(TV'degbsterim  uzun-
lugu 300dakika). En lyi
Yabana Film Oscar
odiild.

FANNY OCH ALEXANDER
FANNY VE ALEXANDER

ingmar bergman

iBRAHIM ALTINSAY

ir ydnetmenin, basindan sonu-
" [ A na kadar filmlerine kendi kisi-
I liginin damgasini vurmasi an-
m|_ ) laminda "Auteur Sinemasi"
- kavrami Fransiz'Yeni Dalga'-
siyla birlikte ortaya atildi ama bu tanima en
goklayikolanlarFransadigindangikti. Ispan-
yol Luis Bunuel gibi isvecli usta Ingmar Berg-
man da bu "Auteur" (yaratici)yonetmenle-
rin basinda sayilabilir. Kendine 6zgi tema-
larive kendineézgli yorumlanyla Bergman
Oylesine &zel birevren yaratmistir ki,' ‘Berg-
manimBi bir davranig” yada“Bergmanesk
bir durum" gibisinden sozler entelektiel
sOylemin aynlmaz bir pargasi halini almig-
tir.

Kuskusuz iskandinav geleneginin bir siir-
durliclisi olarak Bergman'in en belirgin
ozelligi, yasanan yasami siradan ve bos bul-
masi, kuglksemesidir. Yasanan yasama
kars1, hep belli duygu anlarini, diglemlenen
yasami, giderek dusleri ve yasamla &lim
lizerine felsefi 6desmeleri ¢ikarir. Sonugta
bu, sanatsal retimin bir anlam kazanma-
sina, hatta yasam karsisinda sanatin ytcel-
tilmesine varir.

Bergman'in, isveg televizyonunda 300
dakikalik bir dizi olarak gésterilen, 189 da-
kikaya indirilerek sinemalarda gdsterime ¢i-
karilan ve sinemasinin timtemalariylafilm-
lerine deginmeler igeren "vasiyet filmi”
Fanny ve Alexander oyuncak birtiyaronun
sahnesiyle agilir. Sahnenin kagittan dekor-
lar degisirken kesin olarak belirlenir ki, iz-
lenecek olan bir yagsam parcasi degil, bir
oyun, bir distiir. Sonra oyuncak sahnenin
mum 1sidiyla aydinlanmig, onyasindaki Ale-
xanders ylzl girer perdeye. Buradan bas-
layarak sondaki oyuncak tiyatroya ka-
dar, araya giren 1s1k-golge oyunlari, projek-
siyon makineleri, uydurulan yalanlar, géru-
len hayaller, hep bir insanindis dinyasinin
olusumunun, giderek bir diis ustasinin (sa-
natginin) ortaya ¢ikisinin arastiriimasidir. Bu
yikannenin ayakta tuttugu sanatgi evinde
yasamin gozlenisini ve sevgiyle 6zgurligi
babasinin élimiyle yasamin gelip gegicili-
gini, Gvey babasinin evinde dislem giicl-
niin cezalandirmisini ve siddeti, antikaci Ja-
cobi'nin, dis alemle baglarini koparmis kendi
tantezyasindayasayanoglulsmael’inyanin-
da kendi igine dénerek benligindeki gizleri
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) aramayi 6grenecektir Alexander.

Yaban Gilekleri’nde Bergman, yasli pro-
fesor Isak Borg'un bosa gegmis yasaminin
karsisina, profesoriin kisacik genglik anila-
rini ¢ikartiyordu. Fanny ve Alexander'inda
Bergman'in "Yaban Cilekleri' * oldugu soy-
lenebilir. 1907 Noeliinde Isvegin Uppsala
kentinde baglayan 6yku, t¢ asag bes yukari
Bergman'in kendi yasam gevresine oturur.
Ama bu bir oyundur dedik ya, Bergman bu
cevreyi istedidi gibi, gocuklugunu da olma-
sini diledigi gibi degistirir. Clinki{ 6nemli olan
gecmiste yitip gitmis bir dayanagi, bir duy-
guyu aramaktir. Bergman'in 6teki filmlerin-
de oldugu gibi ya inang ya da sevgidir ara-
nan. Bastaki, Alexander'inbos odalarda bii-
ylikannesini, annesini ve Fanny'yi aradigi
sahneylefilm, yitik sevgilere bir yolculuk ol-
dugunu ortaya koyar. Yine Bergman'in tim
filmlerinde gorildigu gibi sevgiyi, glgsiiz
ve sorunlu erkekierdegil, gli¢lii ve olgun ka-
dinlar tagir. Oda hizmetgilerinden, Alexan-
der'* yengesi ve kuzenine kadar filmdeki
tim kadinlar (hatta duygular tam kérelme-
mis olan Piskopos'un kiz kardesi bile) Berg-
man'in gegmiste aradigi sevgi, guglilik ve
Ozgurlik simgeleridir. Bliylikannesinde gli¢
vedzglrlik, annesinde sevgi, sessizligi igin-
de baskiya direnen kardesi Fanny'de dost-
luk ve dayanigsmay! bulur Alexander.

Cagdas yasamin boslugunu vurgulamak
icin gegmise arada bir donus degildir Fanny
ve Alexander. Gegmiste baslayip gegmis-
te biten, yitik duygularin bir yeniden yasan-
masidir. Bu yonuyle Bergman'in 6teki film-
lerindeki mesafelilikten, kétimserlikten kur-

» tulur. Duygu tonlar kuvvetli son derece si-

cak, romantik bir filme donusar.

Yine de ara ara gorlintliye giren saatler
bize akan ve aktikga sevgiyi gerilere goti-
ren zamani hatirlatir. Gorlintli yénetmeni
Sven Nykvist'in sert gélgelerden arinmis ve
hep mum isiginda aydinlatiimis gibi yumu-

sak, akiskan gorintileri dezaman akisinin
1s1gIni ve tonunu yakalamaya yoneliktir za-
ten. Ve en sonda biyiikanne, Strindberg'-
in Bir Diig Oyunu adli yapitindan su satirla-
ri okuyarak, Bergman'in sinemasini da,
Fanny ve Alexanders de 6zetler: “Higbir
sey kalici degil. Hayaller, gergegin topragi
Uzerinden akip gidiyor. Yeni bigimler bira-
karak..."

Bergman' m, sanati lizerinde énemli etkisi
olmus Strindberg'e sunusu bu kadarla kal-
maz filmde. Simetrik sahne diizenlemele-
riyle, klasik isveg tiyatrosuna uygun oyun-
cu yonetimiyle ve dort temel boliimden (per-
deden) olusmasiyla tiyatroya bir sunudur
Fanny ve Alexander. Ne var ki Bergman,
Sven Nykvist'le girdigi essiz isbirligi sonu-
cu, her “perde"nin kendi rengini, tonunu,
hareketini veritmini yaratir. Biyikannenin
evinin kirmizi sari sicakligi ve alicinin insan-
larla birlikte dolastigi akiskanligi, evin Ale-
xander'? ailesi tarafindan kullanilan ve go-
receli olarak daha modern bélimiinde yeri-
ni, uguk mavi yesil renklere ve donukluga,
sogukluga birakir. Uvey babanin evi ise,
uguk bej renkleriyle, simetrik bos mekanla-
riyla ve hareket etmeyen goriintileriyle san-
ki puriten siddetin evrenidir. Jacobi'nin kuk-
lalarla ve antika esyalarla dolu evinin los gol-
geleri, koyu kirmizi ve altin renkleri ise, ig-
kin bir fantastik serliven igin gerekli atmos-
feri saglar.

Bergman sinemasinin meraklisiysaniz,
Fanny ve Alexander'da bu sinemanin
onemli ézelliklerini ve tim filmlerinin izleri-
ni bulacaksiniz. Bergman metafizigine gir-
meseniz bile, bu filmde ilk kez glgli bir bi-
¢imde 06ne gikan romantizminden buyik
zevk alacaksiniz. Ve Bergman'in kadinlari-
na: blylkanneye, anne Emilie Ekhdal'a ve
kiigk Fanny'ye asik olmadan edemeyecek-
siniz.
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Yénelmen: Marco Bel-
locchio Senaryo: Mar-
co Bellocchio Gériintii:
Giuseppe Land Ses:
Lemo Vgolinelli Mii-
zik:  Astor  Piazzoila
Kurgu: Mirco Garrone
Giysi: Lina Nerli Tivi-
ani Dekor: Giancarlo
Basili. Leonardo Scar-
pa Oyuncular: Mar-
cello Mastroianni (i V.
Henri). Claudia Cardi-
nale (Mathilde), Leo-
poldo Trieste (Psiki-
yatr), Paolo Bonacilli
fBelcredit. Gian/elica
imperalo  (Di  Nolli).
Giuseppe Cederna (Fi-
no Pagliuca), Claudio
Spadaro (Lolo). Giaco-
mo Bertozzi (Giaco-
mo), Frabrizio Manca-
antelli (Fabrizio), Luci-
ano Bartoli (Geng 7 V.

Henri), Lalou Char-
dons (Frida), Yapim:
RAI-Rete 2. T\'Ody-

ssia ltalya 1984. Siire-
si: 95 dakika

IV. HENRI

marco bellocchio

Uylk bir mersedesin igin-

de bir grup insan, ormanin

icinde kaybolmusg bir satoya

dogru yol almaktadirlar. Bir

ara yol, Ortagag sovalyeleri-
nin at oynattiklari bir ¢ayir boyunca uzan-
maktadir. Yolcular, yirmi yil 6nce attan dis-
tikten sonra delirip bir satoda inziva ha-
yati sliren adamin akrabalari ve dostlaridir-
lar. Acaba attan dismesi bir kaza midir?
Yoksa sevdigi kizin yaninda neseyle siri-
tan en azili rakibi mi neden olmustur? Ne
var ki adamin diismesi yalnizca rakibini ne-
selendirmemistir, 6rnegin asik oldugu Mat-
hilde bile bugiin “Ben de onunla dalga
gecmistim”, diye itiraf etmektedir. Olayin
ardindan, dinln kibirli sévalyesi kendini
IV. Henri sanmaya baslamistir. O giin bu-
gundur. bu bir nevi psikolojik siginak ola-
rak adlandirabilecegimiz satoda, onun tim
esi dostu, parayla tutulmus Ortagag dalka-
vuklar gibi onun bir dedigini iki etmemek-
te, onun delilik oyununa eslik etmektedir-
ler.

Bellocchio. Pirandello’'nun, bagoyuncu-
su Kutsal Roma-Cermen Imparatorlugu'-
nun bir zamanlarki basi IV. Henri
(1050-1106) olan IV. Henri adli oyununu
"6zglirce uyarlamis." Anlagilan yonetmen
bu oyunda, filmlerinin biytk bir kisminda
(Orn: | Pugni in Tasga, Saut dans le Vide)
su ya da bu sekilde delilige gosterdigi ilgi-
yi beslemeye elverigli bir tema yakalamisg.
Filmin en Pirandello'dan etkilenmis yonu
ise bu sahte IV. Henri'yi kugsatan gizemde
kendini gostermekledir Acaba sahiden de-
li mi, yoksa yalnizca numara mi yapiyor?

Bellocchio anlatisini farkli  gérintsler
oyunu Uzerine temellenmis bu iki anlamli-
lik (anlam belirsizligi) baglamina oturtuyor.
Ancak gizem, ‘ deli” oyun arkadaslarina
yaptiginin delilik taslamaktan ibaret oldu-
gunu ve kendisini psikolojik bir sok saye-
sinde iyilestirmeye niyetlenen misafirlere
iyi bir oyun sergilemeye hazirlandigini séy-
lediginde belirginlesebiliyor. Vaktiyle bosu-
na sevmis oldugu kadini yeni sevgilisiyle
goérmenin kizginligiyla, ancak ofkeli delilik
oyunu oynayarak neselenebiliyor. Hatta

tim gomlegini bulayan kaniyla affallamis
adama bir tiyatro kiliciyla saldiriyor. Sonun-
da, ruh-oyunsal bogalim oyuna eslik eden-
lerin bunamasina déniisiiyor. iglerinden en
deli olanin o olmadig! ortaya ¢ikiyor, giin-
ki sahte IV. Henri'yi varsayilan deliliginden
kurtarmak igin, ya da Bellocchio'nun de-
yisiyle, “onun 6zglrlGgunin sirrini anladik-
larindan”, onu sahiden deli etmek igin, ti-
mi onun tarafindan deliler gibi davranma-
ya itiliyorlar.

Biri, "Deli, akli baginda her seyini yitiren-
dir", demis. Bizim, aslinda bir bilge olan
sahte delimiz, gergekte yalanci ve iki yiiz-
1U bir toplumun “mantigini giiriten” ve de-
lilik kandirmacasini segerek, iradi olarak ar-
tik yasamak istemedigi bir diinyadan ken-
dini uzak tutan bir insandir. Mastroianni bu
ikili roliin Uistesinden sahane bir anlam be-
lirsizligi ile gelmis. Oyle ki, giizel Mathilde
ugruna seve seve 6lime gidebilecegi ko-
laylikla anlagiliyor.

Bellocchio. olayi rokoko tarzi bir satoda
gegirtmis olmaktan zevk almisa benziyor.
Ayrica, oyunu uyarlarken metni bile bile go-
rintlye kurban etmis#
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DAS BOOT 1ST VOLL

TEKNEDE BOS YER YOK

markus imhoof

—Son filminiz Das Boot Ist Voli (Tekke-
de Bos Yer Yok) Berlin Film Festivali'nde
5 édlil kazandi. Bunlarin iginde en iyi senar-
yo ve en iyi yénetmen 6dtilleri de var. Ayri-
ca elestirmenlerden de birincilik 6ddilii aldi-
niz. Isvigre'den herhangi bir kutlama geldi
mi?

—Berlin'deki
kutladi.

—Bir solcu musunuz gergekten?

—Evet ama ne demek bu, solcu? "Ser-
best ekonomi” yerine “6zglr insanlar"
amag edinen bir siyasetin daha insanca ol-
dugunu sOylemistim bir zamanlar. Ben in-
sanlarla ilgileniyorum.

—Isvigre hakkinda bagka filmler yapma-
yI istiyorsunuz ama burada yasamayi degil.

—Bunaldigimi sanmiyorum. Yaptigim et-
kinin sinirli alanini inceledim. Senaryolari-
mi Milano'da yazarsam kendi llkem Uze-
rine daha dikkatlice egilebilecegimi disu-
niiyorum.

—Isvigre sizin igin bir sorun haline mi gel-
di?

—lsvigre’nin bir gelecek gériisii, bir ge-
lecek kavrami yok. Gegmisi korumak igin
boyalar alan bir ilke... Ulkemizle ilgili en
bilyiik sorunum? isvigre’nin potansiyel ola-
rak yaratici olan enerjisi yok edildi. isvigre
oportlinizm ve uzlagmacilikla kendisi igin
ideal olan bir noktaya ulasti, buna karsin
Italya, gergekten miicadele etmesi gere-
ken, bir sonra ne yapmasi gerektigini bil-
medigi halde bir gelecek bigimlendirmeye
caligsan bir Glke. Buranin gundelik yasan-
tisi bile Utopyalar, 6zlemler, miicadeleler
ve aglikga ortada duran sorunlarla dolu. Oy-
sa ben bu sorunlarin Isvigre’de de var ol-
duguna inaniyorum. Yalnizca halinin alti-
na slpuraldiler. Varlar, oradalar ama ha-
linin altindaki kiigiik dalgalanmalar gibi an-
cak yari yariya goriliyorlar.

— "Isvigre" son &diillii filminizin de ko-
nusu... Ama eski bir tema segtiniz. Filmin
adi “Das Boot 1st Voli” dahi yeni degil. Ya-
zar Alfred A.Hosier ve tarihgi Edgar Bon-
jour, Isvigre'nin 2. Diinya Savasirndaki ta-
rafsiz siyasetinin oportiinistge, kendi ¢ikar-
larini koruma amacinda, hatta alayci oldu-
gunu, gé¢menler, 6zellikle de Yahudiler ko-

Isvicre Buyiikelgisi beni

nusundaki tutumununsa insanhk digiligin
damgasini tagidigini daha 6nce de agikga or-
taya koydular. Oyleyse siz niye 40 yillik, es-
ki bir temaya déndtintiz simdi?

—Clnkiu pek ¢ok insan olup bitenleri
hala bilmiyor. Ben kendim de kitaplardan
ogrendim, ne okulda ne de askerde yani.
Bugiin bile gocuklarimizin yarisina Isvigre’-
nin 2. Dlnya Savasi’ndaki rolinin &gre-
tilmedigini saptadim. Gelecekte Isvigre'nin
diinyada oynayabilecegi rol Ulzerine sag-
likl bir tartismanin yalnizca llkemizin tari-
hini -bu da tum tarihini demek- 6grendigi-
miztakdirdeyuritilebilecegine inaniyorum.
Filme gosterilen ilgi bu konudaki bilgileri-
mizde kimi bosluklar oldugunu gosterdi. 2.
Diinya Savasi’nda Yahudilerin katledilme-
sinin sorumlulugu bugiine dek hep diger
Ulkelerle ilgili olarak ele alindi. Fransa ve
Almanya'nin sugu tartigildi, isvigre’nin ro-
10 ise her zaman giindem digi birakildi.

— “Teknede Bos Yer Yok" buglinkii di-
ger sorunlarimiz yaninda hayli 6li bir &ykii
degil mi?

—Bence konu hala sicak. Ziirih ve Ba-
seldeki agik tartismalarin gosterdigi bu. 2.
Diinya Savas! sirasinda Yahudilerin kabul
edilmesine karsi ileri sirilen tirden fikir-
ler henliz ortadan kalkmadi. Her zaman ye-
niden filizlenebiliyorlar ve 6rnegin buglin-
lerde su "yabanci unsurlar” denilenlere yo-
neltilmis diriimdalar. Bu isvigre'nin bugiin
bile ayni kalmakla ilgilendigini gdsteriyor.
Hem de "isvigreli” dendiginde akla gelen,
yasayan bir kavram olmadigi, yalnizca hos-’
lanilimayani belirten negatif bir fikir varol-
dugu halde... Savas zamanini duygularin
gergekten ylzeye ¢iktigi bir ddnem oldu-
Ju icin sectim. Somut kosullarin altinda ka-
lan,su halinin altina stplrilen garip, sakh
akimlar iste o zaman yiizeye giktilar. isvigre
blyuk olaylari, énemli olugumlari kaldira-
mayan bir tlke. Tim sorunlari aninda uz-
lasarak ¢6zmeye caligiyor. Oysa savasin
olusturdugu ug kosullarda soézini ettigim
bu garip, sakli akimlar patlak verip dogru-
dan yagsama gectiler.

—A ma gene de su anda gergekten 4 ‘sicak’”’
olan baska sorunlarimiz yok mu?

—Eger genglik hareketinden s6z ediyor-
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ruyordu.

saniz, tamam, evet. Ug yil énce lsvigre'yi
bu hareketin yarattigi duyguyla kesinlikle
bagintili olan bir duygu nedeniyle terk et-
tim. Bu filmde de ilk kez Ug yil 6nce yan-
sittigim bu duygu diga vuruluyor.

—Tarihi sayilabilecek bir film yapmaktan
aslinda ne umuyorsunuz?

—Bir sey elde edebilmek igin sorunlari
ortaya koyacak pek gok filme, pek gok tar-
tismaya gereksinmemiz var. Ornegin "asiri
g6¢" korkusu sorununu ¢ézmek igin tek bir
filmin pratik bir ¢6zim sunabilecegini du-
slinmiyorum. Zaten insanlari ya da ényar-
gilar degistirme konusunda genelde hay-
li kugkuluyum. Ama baska segenegim, c¢a-
rem yok; ya gorlslerimi aktarip, onlara tu-
tunmaya, onlar igin déviismeye calisaca-
gim ya da galismay! toptan birakacagim.

—Seyircinin kendiliginden tepkisi sizin le-
hinizde. .. Bu tepki hayli dikkat ¢ekici oldu,
Isvigre seyircisi sinemayi uzun zamandir bu
kadar sessiz terk etmemisti. Berlin ‘deki tepki
nasil oldu?

—Filmin orada nasil karsilanacagini ta-
bii ki merak ediyordum. Diinyanin her ya-
nindan insanlar vardi ve seyirci sayisi da
Isvigre sinemalarindakinden gok daha faz-
laydi: 1200 kisi, ilk gosterimde yalniz bas-
ta vardim, sonra ¢iktim ve ancak sonda
dondim. Seyirci hala oradaydi, onun igin
ikinci gosterime kaldim. Seyirciyi hisset-
mek tabii ki olasi, gogunlugun tepki duy-
dugunu, filmin yaninda mi oldugunu seze-
biliyorsunuz. Sanirm isvigre’deki gibi kar-
silandi.

—Bir grup gé¢menin savas zamani Al-
manya’sindan Isvigre’ye ugugunun 8ykisii-
nii anlatiyorsunuz. 34 yil énce LeopoldLind-
tberg de benzer bir seyi anlatmisti ama su
farkla ki; onun filminde gbé¢menlere "Son
Sans” verilmig (fimin adiydi bu) ve Isvig-
re’de kalmalarina miisaade edilmisti. Oysa
sizin filminizde kiiglik bir gocuk ve bir
"Wehrmacht" kagagi disinda katledildikleri
Nazi Almanyasi'na geri yollaniyorlar. Bu iki
bykiiden birisi digerinden daha mi gercege
yakin?

—Lindtberg bir siire 6nce bana yazdi ve
fijminin yanhis oldugunu, simdi benim bi-
tirdigim gibi bir sonla bitirmesi gerektigini
soyledi.

—Ama o zamanlar béyle bir filmin yapi-
lamayacagini da yazdi.

—Evet, dogru. Ama o zamandan beri is-
vigre'ye ulasan 10000 kadar gdgmenin tek-
rar geri yollandigi da kayitlara gegirildi.

—Ne kadarina Isvigre’de kalma izni ve-
rildi?

—Benim filmimin gegtigi ddnemde lsvig-
re'de 7000 ile 8000 arasi gégmen vardi.
Savas sonunda bu sayi 115000'e ulasti ve
bunlarin 24000'i Yahudiydi. Geri kalanin
cogunu ise taraf degistiren birlikler olustu-
Fazla ugrasilmadan geri yollanan
o 10000 kisi igin de kesinlikle "yer" bulu-
nabilirdi. Simdilerde, 6rnegin Fransa'da,

goemenlerin geri yollanmasindan sorum-
lu olan gorevlilere verilen cezalarin artiril-
digini okuyunca o 1000 kisiyi 6lime mah-
ktim eden Isvigre yetkililerini de adalet kar-
sisina gikarmak gerekip gerekmedigini so-
rabiliyorsunuz kendinize.

—Buna karsin 6ykiiniizii suglamalar y6-
neltmeden anlatiyorsunuz. "Hepimiz sugluy-
duk ve bu sugu paylasalim” der gibi. Ama
o Kayitsizlik ortaminda devletin politikasi-
na kargi ¢ikan, gé¢menlere yardim ederek
kendilerini tehlikeye atanlar yok muydu?

—Evet vardi.

—Sizin filminizde niye bdyle hi¢ kimse
yok?

—10000 kisinin éldirilmesine yardakgi-
lik etmek sorunuyla ugrasiyordum ¢lnkd.
Gogmenlerle baglantisi olan insanlarin ka-
yitsizh@i, génulsizIigu ile ugragiyordum.

—Film yapimlarini desteklemekten so-
rumlu hiikiimet yetkilileri senaryonuzu sev-
memigler, sizi tarihsel nesnellikten yoksun ol-
makla suglamigldfdi. Hig maddi destek ata-
madiniz. Sasirmig miydiniz?

—Uzilmistim... Ve sasirmistm da,
¢linkii kendi Ulkeme yonelttigim ciddi bir
elestiri yanit olarak yalnizca bir tekmeyle
karsilanmisti. Devletten hi¢ para alamadi-
gim icin Gzilmenin yani sira tartismanin
susturulmaya caligiimasina sagmistim.

—Peki, uzmanlar diisiiniip tasinip drama-
turjik olarak eski moda sayilabilecek, olum-
suz anlamda"HalkTiyatrosu 'nugagrigtiran

ve ileride 6dlil kazanacak olan senaryonu-
zu desteklemeye karar verselerdi... Giliim-
stiyorsunuz, basari béyle yaralari iyilestiri-
yor mu?

—(Agik bir yanit yok).

—Filmi nasil finanse etliniz? Ne kadara
cikti?

—1.4 milyon frank harcadik. Paranin bu-
yik kismi disaridan, ZDF ve Avusturya Te-
levizyonumdan geldi. Manevi destek ise
herkesten ¢ok mali agidan hayli isin igine
giren Isvigre Televizyonu'ndan Max Peter
Ammann'dan geldi*

Sinema Giinlen ‘nin en
o6nemli ve en ¢ok 6diil-
li  filmlerinden  biri:
Teknede Bos Yer Yok.
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Kizilderililer Hala
Uzakta Isvigreli yénet-
men Patricia Moraz in
filmi.

LES INDIENS SONT ENCORE LOIN
KIZILDERILILER HALA UZAKTA

patricia moraz

-—--—-elki filmdg kurgu problemini

ortaya atan, en azindan isvig-
"m re'de, ilk kadin filmi. Burada
kurgudan anlasilan gorintu-
lerde ve resim
gecisinde belirli bir dliizenleme, bir birlestir-
me isidir ve sadece plan plan bigimlendiril-
digi bigimde ortaya ¢ikar.

“Kizilderililer Hala Uzakta"daki gorinti
dlzeni, her seyin ve herkesin ezeli ve ebe-
di yerli yerinde oldugu, degisme isteginin sis-
temin mekanizmasini durdurabilecegi igin
rahatsiz edici karsilandigi bir toplumun di-

. zeninin semboll oluyor. Film kendi de, bir

kez harekete gegirildiginde bir daha durdu-
rulamayan bir mekanizma gibi geligir.

Filmde, tam da isvigre’nin bu toplum dii-
zeninde normalde bastirilan ya da sonradan
delice fikirler, tikler, beceriksizlik vesaire sek-
linde ortaya cikan, tedirginligin gerekirciligi
belirmektedir. “Kizilderililer Hala Uzakta’nin
diizeni, kusursuz goruntileri, degismezligi
icinde adeta donmus bir toplumsal dizenin
oldirtculigund hissettirirler.

Siradan yabanci filmler bizi belli bir laf ka-
labaligina, film yapicinin felsefesini konus-
malarda aramaya c¢ok alistirdi. Bu ylizden bir
kez de konusmanin az ve goriuntilerin da-
ha fazla kullaniimis olmasi sevindirici. Film-
de yapilan, insanin cevresindeki kentsoylu
yasami, bildigimiz gibi hic de dyle olmadig
halde duskiin ve gligsiiz gosterip garpitarak
kagabilecegi ve kendine ait yasamini sirdu-
recegi yeni bir vatan, bir Anti-isvicre yaratil-
masi degildir.

“Kizilderililer Hala Uzakta"da kentsoylu
toplum lokallerde, jimnastik salonlarinda,
okullarda, miizelerde, meyhanelerdedir.
Kentsoyluluk solcu kafalarda (“Jonas" gibi)
bir yansima olarak kalmaz, adeta toz gibi es-
yalarda ve havadadir Patricia Moraz bu se-
kilde, Ustelik goriintileri sdze tercih edisiy-
le de Isvigre'nin gergekligine éregin Tan-
ner'den daha fazla yaklagmistir.

Fakat filminde halk nerede? Yazar halkin
farkinda degil mi? Halk bagka seyler daha

glincel oldugu icin mi yok sadece, yoksa ya-
zarin halki gérmemesinin sebebi ondan
uzaklasmis olmasi mi? Patricia Moraz bu ul-
kede nasil yaganilabilecegini sorguluyor. Bu
esnada Yahudi oldugunu 6greniyor. Jimnas-
tik salonunda &gretmen Yahudi adlarini bir
gettoda gibi art arda okuyor. Ve adlarin ya-
ni sira su sézler: Ugillyor musun? Kéti mii-
siin? Kendini iyi hissetmiyor musun? Nigin
titriyorsun?

Yazarin yapintisinin nesneleri: Bir orman,
kurtkopekleri, polisler, bir tuvalet, bir istas-
yon biifesi, bir sahanlik, ingaatlar, bir miize,
bir bekleme salonu... insanlar etrafta yoklar,
fakat henlz kaybolmamiglar da. Jenny da-
ha 6lmemis, fakat artik yasamiyor da. Nigin
kendini donmaya biraktigi ortaya ¢ikmiyor.

Plan plan, resim resim donarak ollyor. Bu
gorintulerin kendileri de kar olmadigi zaman
bile soguklar. Bir kere, bekleme salonunda
arkadaslarini seyrederken kendi kendine gui-
limstlyor. Yizinden, daha yeni gelmisken
artik burada olmadigi anlasiliyor. Isvigre film-
lerinde bir mimigin bu kadar ¢ok sey ifade
ettigi planlar nadirdir. Yoksa tum film tek bir
plan mi? Jenny Giiney Amerika yerlilerinin
dusiini mu kuruyor? Ona aci veren nedir?
Film bunu agikga sdylemiyor, seyirci cevap-
lari filmden kendisi gikarmak durumunda.

Burada sorulmamis sorulara cevap arama-
ya kalkismak da yersiz. Film israrl, sert,
ddlnsiz bir bicimde, kurgusal sinema diiz-
leminde, bir sogukluk, bir mesafe, birgok po-
litik sesi asan suglayici boyuta sahip acima-
siz bir mekanizma yaratiyor.

Filmde birgok sey sdylenmeden, sekillen-
dirilmeden birakilmis. Bir istisna yabanci ka-
dinin lokantadaki monologu. Burada film,
bu ana kadar kactigi;' 'anlamli’ 'olmaya,yaza-
rin aslinda hakkinda pek bir fikir sahibi ol-
madi§i ve gorislerine de uygun dismeyen
68 romantizmine kayiyor. Ortaya, caresizli-
gin yansitilmasinin bir ¢are olup olmadigi so-
rusu gikiyor, ¢linkl garesizlik diinya goriisu-
mizle bagdasmayan bir durum. Fakat de-
gisiklikleri doguran tam da caresiz durum-
lar degil mi aslinda? «



, LE DANTELLERE
f DANTELCI KlIZ

Claude goretta

Alain Tanner'le birlikte isvigre sinema-
sinin énde gelen adlarindan biri olan Go-
retta, gegen yilki Mario Ricci'nin Oliimii -
nden sonra kendisine uluslararasi in ka-
zandiran filmi, Le Dantellilere (Dantelci
Kiz) ile yine Sinema Gunleri'nde.

23 Haziran 1929'da Cenevre'de dogan
Goretta (ilkesinde hukuk okuduktan son-
ra ingiliz Film Enstitiisi'nde sinema egiti-
mi gériiyor. Daha 1950’de Cenevre Univer-
sitesinde Alain Tanner'le birlikte bir sine-
ma kulibi kurarak sinema dinyasina gi-
riyor. 1956-57 yillarinda yine Tanner'le bir-
likte ingiltere'de Nice Time adli bir belge-
sel gekiyor. 1958'de Isvigre televizyonun-
da galismaya baslayarak ilging belgeseller
ve oyun uyarlamalari yénetiyor. 1968'de,

Alain Tanner, Jean-Louis Roy, Claude Sa-
itter ve Yves Yersin'le birlikte “Groupe de
5"i kurarak yeniden sinemaya bagliyor.
1970'teki ilk konulu filmi Le Fou'dan (Deli)
sonra 1977'de yaptigi Dantelci Kiz'la ulus-

| lararasi alanda adini duyuruyor

Tanner'la birlikte Goretta, komsular Al-
man sinemasiyla, italyanlardan Antonioni'-
yle, Fransizlardan Godard, Rohmer ve
Resnais'la belli benzerlikler tasiyan 6zgin
bir Isvigre sinemasi yaratmis durumda. Bu
sinema her seyden 6nce savas sonrasi Av-
rupasi'nin mekanlarini, kentlerini, sorunla-
rini, kisacasi gehresini énemli bir 6ge ola-
rak kullaniyor. Bu mekanlar iginde hareket
eden film kisileri, endustrilegsmis ama di-
namizmini yitirmis bir toplumda yasamin
anlamini, var oluslarinin arti ve eksilerini
sorguluyorlar.

Goretta, Dantelci Kiz'da, pitoresk Nor-
mandiya kiyilarini ve guinliik hara giire igin-
deki Paris’i filmine mekan olarak segiyor.
Paris'te bir glzellk salonunda c¢alisan
“Ponme” takma adli igine kapanik sikilgan
Beatrice (l.Huppert) tatilini gegirmek igin
Normandiya'ya gidiyor. Burada geng kiz,
kendisinden yasli ve varlikli bir erkekle bir
iliski yasayacak, yasamla ilk kez tek basi-
na ciddi bir bigcimde karsilasacaktir.

Goretta, blyulk bir ekonomiyle ve gok ya-
kin gézlemlerle anlattigi filminde uzun boy-
lu felsefi yorum ve tartismalara girmiyor.
Zengin erkek-yoksul kiz agkinin duyarlh-
gini, geng kizin safligini yitirisini, 6ykinin
dramatik yapisi gerektigi dlglide koruyarak
pastoral bir fon lzerinde anlatiyor.

Ancak Dantele) Kiz, bas kisisinin ylzl
gibi aldatici bir basitligin altinda, genglige,
kadina, hatta allegorik bir yapi iginde sinif
farkhliklarina ilging bakis agilari getiren, be-
lirgin feminist uglar igeren dikkatli bir ruh
¢Oziimlemesi.

Rohmer kadar ahlakgi, Godard kadar si-
yasal, Resnais kadar entelektiel ve Anto-
nioni kadar bigimci olmayan ve bdyle ol-
maya da fazla itibar etmeyen Goretta, ya-
samla karsi karslya kalan bir geng kizin saf-
igini yitirisinin gézlenmesi tzerinde yogun-
lastiriyor gabasini.

Mario Ricci’nin Olimi{'niin bezgin TV
muhabiri Fontana’sinda Gian Maria Volon-
te'nin yasam karsisindaki kayitsiz ylzl gi-
bi, Beatrice'de isabelle Huppert'in saf ve
Urkek ylzl de unutulmuyor#

Yonetmen: Claude Go-
retta. Senaryo: Claude
Goretta, Pascal Laine.
Gorintl yonetmeni:
Jean Boffety, Mizik:
Pierre Jansen. Oyna-
yanlar: Isabelle Hubert
(Beatrice), Yves Beney-
ton (Frangois), Floren-
ce Giorgietti (Maryte-
ne). Anne-Marie Du-
ringer (Beatrice'in an-
nesi). 108 dakika. 1977

Cannes Film Senligi
Hiristiyan Kilisesi 6dii-
lii.

CLAUDE
GORETTA 'NIN
FILMLERI:

1970: Le Fou (Deli)

Le Jour des Noces
(Diigiin Giinii)

1971: Le Temps d’un
Portrait

1973: L'Invitation
(Cagry)

1975: Pas si Mdchant
Que Ca (O
Kadar da
Sahtekar Degil)

Passion et Mort de
Michael Servet
(Micheal
Servet'in Cilesi
ve 6limii)

1977: Le Dantelltere
(Dantelci Kiz)

Jean Piaget (Jean
Piaget ’nin
Epistomolojisi)

1978: LesCheminsde
L 'exit ou Les
Dernteres
Annies de
Jean-Jacques
Rousseau (J.J.
Rousseau ‘nun
Son Yillart ya
da Siirgiin
Yollari)

1980: La Provinciate
(Tasra)

1983: La Morte de
Mario Ricci
(Mario
Ricci’nin
Sliimii)



Yonetmen:  Alain
Tanner. Senaryo: Ala-
in Tanner (Daniel Odi-
ernin  romanindan).
Goriuntii ' Yonelmeni:
Jean-Frangois Robin.
Dekor: John Lucas.
Kurgu: Brigitte Sousse-
lier. Oyuncular: Trevor
Howard, Mick Ford,
Bernice Siegers, Henr
Viriogeux. Isvigre-
Fransa ortak yapimi.
1981. 10S dakika.

LIGHT YEARS AWAY

ISIK YILLARI OTESINDE

alain tanner

Filminizin ana temasinin égretme oldugunu séy-
leyebilir miyiz?

Evet, aslina bakarsaniz ortlisen birgok
tema var. Ogretme, usta-cirak iligkisi...

Usta-cirak iliskisi temasi sizi nigin bu kadar ¢ok
ilgilendiriyor?

Tum timlerimde nereden geldigini tam
bilemedigim didaktik bir yon vardir. Belki
de Rousseau ve Calvin ile ayni kentte dog-
musg olmam nedeniyledir, bu olanakli.

Jonas 'in adi filmi uyarladiginiz romanda da Jo-
nas miydi?

Evet, bu gercekten inanilmaz bir rastlan-
ti. Bu ylzdendir ki, kahramanimiz 25 ya-
sinda oldugu igin filmi 2000 yilinda gegirt-
tim (1). Zaten filmin bir yerinde de, hizli bir
sekilde 2000 yilinda olundugu séylenmek-
tedir. Belki de Ugiincii Diinya Savasi'ndan
sonra, ancak higbir sey degismemis, her
sey oncesinden daha koétl. Kendi 6z co-
cuklarima karsi hi¢ de iyi bir pedagog ol-
dugumu sanmamama karsin (egitimin hig-
bir tirG beni ne buyllemis, ne de cosku-
landirmistir), 6teden beri kafami kurcala-
yan bir sorun vardir: Gegis sorunu. Yani ta-
nigin kendinden sonraki kusaga gegisi, bil-
gi aktarimi. Filmimizin olay! sudur: Kendi
6limune karar verdiginin bilincinde, ancak
6lmeyecek, yalnizca yok olacak, evsiz
barksiz yasl bir adamin éykusu. Bir gln,

bilgisini, gérgusund, bilgelidini, emin oldu-
gu her seyi aktarabilecegi bir ogul bulur,
65 yasindadir. Onu her ne pahasina olur-
sa olsun istemektedir, delikanl kendini an-
layana dek ona kétu davranir.

Isi sertlige, sadizme kadar vardirir...

Sadizme vardirmaz. Daha c¢ok sertliktir
yaptigi. Egitim ve egitim sirasinda 6zgur-
lik konusundaki yerlesik anlayislarla kiyas-
landiginda serttir tavirlari. Kati yontemler-
le bir egitim, bir 6gretme, bir seyler aktar-
may! sinemada islemek beni oldum olasi
cekmistir. Yasli adamin niyeti delikanlinin
kigina tekme atmaktan cok, ona bilgi ya-
da bir seyin gizinin pahaliya patladigini ve
pahaliya patlamayan seylerin timundn ti-
ketim ve reklam toplumunun mali oldugu-
nu ona gostermektir. Reklamlarin sabah-
tan aksama dek yaptiklari, bizim glzel kiz-
lara, pahali yiyeceklere, arabalara, her ge-
ve ulagabilecegimizijranittamaktir... Yeter
ki parasini 6deyelim. O ise delikanliya bil-
ginin kendisinin pahali oldugunu, ugruna
cesitli risklere girmek gerektigini, 6lim pa-
hasina da olsa her igin sonuna dek gidil-
mesi gerektigini kavratmak istiyor.

Filmin baginda yasli adamin delikanliyr aramaya
gidecegi ve onu sli ya da bu sekilde kendisini bul-
maya mecbur birakacagi duygusu uyaniyor. Ni-
tekim yasli adam bir barda delikanliyla kargila-
sacaktir filmde. Neden?

Giinkii o sirada bir ogul istemektedir. Ig-
lerinin sonuna geldigini ve ¢alismasinin so-
na ermesinin kendisinin yok olmasi anla-
mina geldigini bilmektedir. Dolayisiyla o
bara gelene dek, sayisiz meyhane dolas-
tigini sdylemek yanhs olmaz herhalde.

Anlatinizda kuslardan nigin o kadar ge¢ s6z e-
dilmis?

Haklisiniz, ancak, filmin baglangicindan
beri kuglarin sesi isitiimektedir. Hatta deli-
kanli ilk gelisinde, hangardan gelen bu ga-
rip gurdltyd isitir. Hangara girebilmesin-
den iki ay 6nce olur bu. Sonug olarak kus-
lari slirekli olarak isitiriz.

Yine de delikanlinin 6ntinde bir yigin yasak var-
dir ve yasli adamla kuslar arasinda neler gegtigi-
ni, olaylarin gelisimi ile birlikte, oldukca ge¢ an-
layabilecektir. Delikanlinin géziinde yasli adami
gizemli kilmanin ardinda yatan diistince nedir?

Delikanli onu anlamaktadir. Bundan s6z



etmezler ancak delikanli ilk olarak hanga-
ra girdiginde yagli adam ona "ugacagim"
der, delikanli karsilik verir "bdyle olacagi-
ni biliyordum” der. Yagli adamin yaniti ise
"tabii ki biliyordun” olur. Onceden bunun
lafi ediimemesine karsin, delikanli yasli
adamin orada saklanarak kuslari inceledi-
gini, dolayisiyla ugmayla ilgili bir seylerin
s0z konusu oldugunu yavas yavas kesfe-
der.

Ya yasli adam Ug giinliik inzivaya (ekildiginde...

Bir ugma girisiminde bulunmustur, tepe-
den kanatlarla kendini agagiya attiktan
sonra disUp yaralanmistir. Filmin sonun-
da, hareket etmeden az 6nce, bunu deli-
kanliya anlatir: "Gegen seferki gibi bir ye-
rimi kirmak istemiyorum, hatirlarsin, beni
bir gukura koymustun ya.”

Yasli adam icin kartal 6liime giden yol olduguna
gbre, neden delikanlinin kendisine bir kartal bul-
masini. yani, bir baska deyigle éliimiinin aracini
bulmasini istiyor?

Bu bir meydan okumadir. Ancak kartal
ortadan kaybolur. Kartal bir élgtide gtictin,
yasli adamdan guglu olanin simgesidir. Fa-
kat kartal insanlarin ugmasini istememek-
tedir. Yalniz bagina ugmak ister, bu neden-
le de onu 6ldirir. Sonug olarak yasl ada-
min havalanmadan énce 6ldiremedigi tek
kus kartaldir.

Neden kuslari 6ld(irtiyor?

Saninm bir tir vahsice kurban ayinidir
sbézkonusu olan.

Filmin sonu oldukga acgik. Kartal ve delikanli
tedirgin edici bir bicimde yiiz yiize kaliyorlar. Ses-
sizlik igerisinde birbirlerini izliyorlar.

Evet, son bitintyle agik. Delikanlinin
ylziinde bir sug ortagi gulimsemesi var...
Isin sonuna gelmistir, hepsi bu. Daha son-
ra ne yapacagina gelince... insanlar ileri-
de ne olacagi hakkinda soru sorduklarin-
da, hep, higbir sey bilmedigimi, bunun beni
hi¢ mi hig ilgilendirmedigini séylemisimdir.
Film kahramanlari bir tablo tzerindeki gol-
gelerden bagka bir sey degillerdir ve i1sik
alevlendiginde dusselliginiz icinde yer ala-
bilirler, hepsi bu. Film delikanlinin katetti-
gi bir yolun sonudur. Film, gen¢ bir ada-
min erginlik cagina yolculugu, ona kogsma-
sI, ona girmesidir.

Gortiliiyor ki bu filmde énceki filmlerinizden
daha c¢ok plastik, resimse! yéne énem vermigsi-
nz.m

Artik s6z konusu olan sdylemin iyi bir se-
kilde filmde gosterilmesi degildir. Séylemin
goruntiler icerisine oturtulmasi gerekmek-
tedir: Glzelligin vahseti, iyi kullaniimis hos
manzaralar. Bu film, gergeveleme ve ka-
mera hareketleri (izerine en ¢ok diislindi-
gum, kafa yordugum film oldu «

Alain Tanner 1976 yilinda "Jonas qui aura 25 ans en
1'an 2000"

(2000 yilinda 25 yasinda olacak olan Jonas) adli bir film
cevirmistir. "Light Years Away” bu filmin bir devami
niteligindedir Dolayislyla Jonas 25 yaginda oldugun-
dan film 2000 yilinda gegmektedir. Ik filminin kahra-
maninin adiyla, bu filmini uyarladigi Daniel Odier'nin
"La Voie Sauvage" adli romanin kahramaninin adi ay-
nidir.

ISIK YILLARI OTESINDE

ehirdeki yagsamin akigina, sokaklarin ve calistigi Darin du-

maninin karanhgina sirtini dénmiis bir sekilde bir irlanda

limaninin kenarinda oturan geng bir adam uzaklara ve do-

nip duran martilara bakiyor. Kameranin hereketi adamin
bunlara baktigini anlamamiza ve bizi de onlara bakmaya zorlamaya yete-
cek kadar etkili. Fakat fonda bir ses isitilir: “Kuslar kadar 6zgir..." iste,
tim imgelem girisimlerini paramparga etmeye, bu gérintileri “kurutma-
ya"” yetecek bir sey. Clnki tim gorintiler, filmin en ana kavraminin tek
bir sézclikle 6zetlenmesiyle ta bastan her seyin acikga belirtimesiyle bu-
tiin etkisini yermekledirler.

Bu sahnede oldugu gibi, Light Years Away filmi basanli ama son anda
bu basarinin bir seyleri agikga anlatma kaygisiyla allak bullak edildigi bir
filmdir denilebilir Bir sdyiem, ne kadar giizel anlatilirsa anlatilsin, imge-
lem yuklG gérintllerin gizil gucinli sinirlamaktan oOteye gidemez Boyle
olmasaymis, film tim bu gizil glicin alabildigine basanli bir sekilde can
buldugu bir alan olacakmis Cunkl filmin goruntlleri oldugu kadar, 6yku-
sl de buna elveriglidir.

Sarp bir yamacin yakininda issiz bir fundalikta ki adam garip bir yasam
slirmektedirler. Her seyden uzakta, isi cana yakin komsu kadinin disihgni
yadsimaya kadar vardirarak bas basa kalmak istemektedirler. Onlar igin
s6z konusu olan dogayla kaynasmak, onun pargasi olabilmek igin onun
yasalarini kabul etmektir Aslinda kus olmaktir istedikleri. Dogayla kaynas-
mak istemenin gergek amaci filmde baslangicta dobra dobra dile getirilmi-
yor, aksine filmin ustalikli gelisimi igerisinde, belli bir siirsel anlatimin so-
nunda filmin geng kahramani gibi biz de ulasiimak istenen amaci” oldukga
ge¢ 6greniyoruz. Bu olgu filmin hem en giizel yani, hem de onun en énemli
ayak bagi: Soyle ki, amag dile getirilmedigi slrece filmin sOylencesel ve
imgesel boyutu oldukga ‘“islev kazaniyor", fakat 6te yandan soylendigi
andan itibaren her sey bitiyor.

Vahsi bir ortamda, uygarliktan uzakta bir garaj, bin digerini dykinen iki
insan ve bu insanlar kararli ve nafile bir dusiin pesindeler Fakat bu disin
nafileligi ne oldugu ortaya ¢iktiginda anlasilabiliyor ancak. Ne zaman ki adam
egyalarini hazirlayip, uzaklara, ¢ok uzaklara ugacagini, 1sik yillari 6tesine
varacagini anlatiyor, o zaman dus noktalaniyor. Ugmak (izerine sdylev gek-
mek, onun tiim blyisinl yok ediyor.

Yine de bu filmde, Tanner'in timiyle basarili oldugu bir baska yonu, 6§
retme yoninl savsaklamamak gerek Jonas kentten gelmektedir ve pek
o kadar toplumun g¢izdigi kurallara uyum saglamamis olsa da. “6gretme-
ninin" ozelliklerinin aksine hala daha, kimi duygusal ve toplumsal refleks-
lere sahiptir. Fakat 6gretmeninden ayri, baska insanlarla iligki icerisindey-
ken onun davraniglarina siki sikiya sarilmasi ilgingtir. Bu konuda Ug¢ ayri
dénemini 6rnek olarak verebiliriz: Baslangic (garaja gelmeden once), ilk
deneme (kartali yakalamasi) ve son sekanslar (yash adamin kaybolmasi-
nin sonrasi) ilk ddnemde, ta ilk basta goérdigumiz gibi sehir ve sehrin zor-
lanmalarinin uyandirdigi nefret onu martilarla birlikte dislere daldirir ve ar-
dindan terk edilmis garaja surlkler, ikinci donemde, "arastirmasinin” cid-
diyeti had safhaya varmistir: ilkin acemilik ve heyecan sonucu bocaladik-
tan sonra, dogayla uyum saglayip uzun bir ugras sonucunda kartali yaka-
lar Uglincli dénem ise en karmasik olanidir Sehre déniip yasl adamin
mirasini alir. Sanilandan daha uzun bir siire kalacaktir orada Geng bir kizla
lanisacak ve ona kendisiyle birlikte gelmesini 6nerecek kadar zamani var-
dir. Hatta barino agir havasinda, ona “dostunun” "felsefi" laflarini sdyle-
meden edemeyecektir. Acaba o da bir zamanlarin dislnin bosuna oldu-
gunu anlamis ve dis kirkligina ugramis midir? Bilinmez. Bilinen, Tanner-
in bu sekanslarda kesin bir sonuca varmak istemedigidir Ve bu tereddi-
tiin yarattigi agihm bir niteliklilik olarak gériinmektedir.
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LES PETITES FUGUES
KUGUK KAGAMAKLAR

yves yersin

KONU:
ilm, bir ciftlikte calisan yash
bir tarim isgisi Pipe’in yasadi-
g1 degisimi anlatiyor. Pipe’in
kiiglk bir motosiklet aldiktan
----------——--—- soONra bagimlilik ve boyun
egisten, kendi yasamina yon vermeye ve
6z-yénetime dogru 6zgurlegsmesini...

Oykii diger yandan Pipe’in caligtigi ift-
ligin sahibi Duperrex ailesinin yagaminda
kritik bir dénemi tanimliyor. Eski yerlesik
degerlerin degistigi bir bunalim dénemi bu.
Ayrica Pipe'in bireysel gelisiminin giftligin
isleyisini sarsigini ve kendi ait oldugu top-
lulugun bireylerini dolayl olarak kendileri-
ni sorgulamaya itisini de gostermek iste-
dik.

Filmin Oykusl kendimize ait oldugunu
varsaydigimiz bir gezi defterinin simgesi gi-
bi. Bize gekici gelen bir yere, kendi yaga-
mina yoén verilmeye dogru vyapilan bir
gezinin...

YVES YERSIN FiLMiNi ANLATIYOR

Anlatinin yapisini bir siralandirma pren-
sibi Uizerine oturttuk. Bir yandan ciftligin
glnliik yasantisi, diger yandan yalniz Pi-
pe'in yasadigi alti kuiglik gezinti; kagamak-
lar... Her kagamak Pipe’in kendi bireysel-
ligini yeniden kazanmak icin gdsterdigi go6-
nilli gabalari simgeliyor.

Bu iki grup sahnelerin anlatimi da biraz
farkli. Ciftligin glindelik yasantisi gercekgi
bir yaklagimla verilirken, bireysel kagislar

daha siirsel, belli bir miktar stilizasyon ve
ince hesaplanmig bir irrasyonellikle ele ali-
niyor. Pipe iftligin disinda, motosikleti
lizerindeyken her seyi yapma yetisine sa-
hip destansi bir kisilik haline geliyor.

Aslinda gergek bir dykiydi bu. Emekli-
lik maagindan biriktirdikleriyle aldigi bir mo-
tosiklet ile yolculuklara ¢iktiktan sonra ya-
sami tumuyle degisen yasli bir tarim isci-
sinin dykusu. Bir gun sarhos yakalaninca
polis tarafindan motosikletine el konmus
ve basarisiz bir intihar girisiminin sonraki
etkileri nedeniyle éImustu.

Biz; Claude Muret ve ben, bu &yklyl
yalniz yash bir ¢iftlik is¢isinin yasadiklari-
ni anlatmak igin degil, bir tir masal yarat-
mak amaciyla da kullanmaya karar verdik.
Oykiinin tamamini aldik, ana olaylan ve
mekani degistirmeden kendimizden de bir
seyler kattik. Bas kisiligin gelisiminin ce-
sitli asamalari simgesel olarak bizim ken-
di gergekligimizin gesitli agsamalarina kar-
silik geliyor. Cografi 6z ydnetimin, kisinin
kendisi ve baskalari Uzerindeki glctnin,
yasanan herhangi bir deneyimde bedenin
payinin kesfi, bir kagis duygusu, baska bir
yere, bir esin kaynagina, Katmandu'ya
ucus duygusu... Ve ardindan tam bir boz-
guna ugramanin, “kopus” yoluna devam
etmenin olanaksizligini anlamanin soku ve
getirdigi ¢ikigsizlik duygusu. Nihayet; bas-
kalarini, kendinizin onlar arasindaki yerini
ve yalnizhgin gticlint ve potansiyelini keg-
federek yavasca yeniden baslamak ¢



MUZIK
VE SINEMA



Yénetmen: Francesco
Rosi. Senaryo: Tonino
Guerra, Francesco Ro-
si (Prosper Merimee
Georges Bizet 'nin ope-
rasindan). Gérinti y6-
netmeni:  Pasquaiino
De Santis, Dekor ve
kostiim: Enrico Job.
Kurgu: Ruggero Mast-
roianni, Colette Semp-
run. Ses: Guy Level.
Miizik: Georges Bizet -
nin operasindan Lorin
Maazel  ydénetiminde
Fransa Ulusal Orkest-
rasi ve Korosu. Kore-

ografi: Antonio Gades. '

Julia
Johnson,

Oyuncular:
Migenes-

Placido Domingo,
Ruggero  Raimondi,
Faith Esham, Gerard
Garino, Frangois Le
Roux, Jean-PhiUppe
Lafont, Julien Guio-
mar, Maria Campano.

italyan - Fransiz ortak
yapimi, 1983, 152 daki-
ka.

CARMEN

francesco rosi

r T erimde-Meilhac-Halevy-Bizet-
Rosi’'nin Canmen'i biyik bir
zevk. Hem kulak, hem de g6z

A4 zevki. Tim belleklerde Car-

----------------- men su ya da bu sekilde,
dogru ya da yanhs kendine bir yer edinmis-
tir. iste film bu belleklerdeki Carmeni poh-
pohluyor, tazeliyor, sonug olarak Carmen
Uzerine edinilmis yanlis bilgilenmeleri ge-
gersiz kiliyor. Tim bunlari gift niyetli bir be-
timleme gergevesinde yapiyor: Ozgiin ya-
pita saygl duymak ve ona beyazperdenin
gereklerine uygun bir bigim vermek. Say-
g! ve uyarlama. Bu iki kavram tam anlamiy-
la bir araya gelebilirler mi? Bu iki zorunlu-
luk arasinda gelisen bir sey yok mudur?
Boylesi engelleri agsmak igin elinden gele-
ni yapmis olan Rosi, acaba tam anlamiyla
basarili olabilmis mi?

Rosi, sahnenin yadsinmasini ve "dogru
olan1” gekmeyi benimsemistir. O Carmen’i
tiyatro sahnesinden alip Ronda, Carmona
ve Sevilla’daki i¢ ve dis dogal dekorlar iger-
sine sokar. Boyle yaparak Rosi, sahneye
koymada eski aliskanliklanndan ve sahne-
sel izlencenin yapmacikliklarindan vazgeg-
meye yonelmektedir. Fakat bununla birlik-
te, bu aligkanliklar ve yapmacikliklar, ope-
ra dilinin 6zsel yanlarindan birini olugtur-
maktadir. Yani bu kurallarin timinden vaz-
gegmek, 6zgin yapitin dengesinin zarar
gérmesi anlamina gelecektir. iste bu aga-
mada Rosi kimi tatminkar ara goziimler
bulmusa benzemektedir.

Bu ara ¢6ztmlerin ilk basinda oyuncu-
larin oyunu ve dekorlarin segimi gelmek-
tedir. Don Jos6 ve Carmen rollerinde, Ro-
si taban tabana zit tavirlarda iki oyuncuyu
karsi karsiya getirmektedir. Don José yil-
lardan beri bu rolii oynamakta olan tenor
Placito Domingo’dur. Beyazperdedeki yu-
rlylsu, jestleri, diolardaki yeri, sahnede-
kinin hemen hemen aynisidir. Bu bigem-
lemenin karsisina Rosi yeni bir Carmen'in
ictenligi ve nefsine diskunlugunu koymak-
tadir: Julia Migenes-Johnson. Boylelikle,
bu iki kigilik arasindaki karsitlik -kentsoylu
ve 6zgur kadin- beyazperdede, hem ope-
raya, hem de sinemaya 6zgi yontemlerle

belirginlesiyor. Oyunculann oyunlarindan
daha inandirici olan bir diger nokta ise Ro-
si'nin dekorlari kullanma tarzi. Tag bir mer-

divenle birbirlerinden ayrilan meydan, fab-

rika ve kolluk kuvvetleri binasi ayni mekan-
da ébeklesmis diiriimdalar. Ugiincii perde

nin "daginin”, katmanlasmis kiregtasiyla,
dik kayalari dolanan patikasiyla iki ayri geh-
resi vardir: Bir taraftan “sahici” bir dogal
manzarayken, 6bir taraftan elle gizilmis bir
manzara havasi da tagimaktadir. Rosi ki-

silerini sesleriyle uyumlu bir bicimde goriin-
tU igine yerlestirmek igin, tim bu dekorlarla
birlikte alan derinliginden de alabildigine
yararlanmis. Ornegin birinci perdede sert
erkekler korosu igin benimsenen ydntem
anlamlidir: On planda birkag asker, diger-

leri ise garnizonun Ust cephesindeki pen-

cerelere dizilmigler...

Rosi'nin  "sinemasal kaygisi” baska
planlarda da géze carpiyor. Ornegin kimi
klasik yontemleri kullanmig: Her perdenin
sonunda goérintiiniin donmasi, Micaela’'nin



Don Jose’'ye “kondurdudu” épucigin ya-
kin plan c¢ekimi, son perdenin sonunda
kaydirmayla Carmen’in bedenine yaklas-
ma gibi.

Birgok kisi Rosi'nin Carmen’e degisiklik-
ler getirdigini sdyleyerek onu kinamaya ¢a-
hsabilirler. Ornegin filmin baslangic béli-
mini ele alalim: Birtakim boga giiresi g6-
runtuleri géririz, ayni zamanda kukuleta-
lal tarikatgilarin toéren alayini da. Ardindan
Micaela Ustl kapali bir arabayla kdyinden
gelmektedir. Carmen fabrikadan ¢iktiktan
sonra, is¢i kizlar korosuna katilmadan 6n-
ce, kimi is arkadaglariyla birlikte yikanma-
ya gider. Her ne kadar bu gérintiler met-
ne sonradan eklenmis olsalar bile, ayni
metne hi¢ de o kadar yabanci gorintiler
degildirler, kaldi ki “banyo” Merimee ve Bi-
zet'te de vardir. Ayrica Carmen birgok tab-
lodan olugan bir operadir. Filmin anlatim-
sal tutarhigini artirmak igin Rosi, uyarladi-
g1 anlatinin bu tablo bosluklarinin arasini
doldurmaya buylk 6zen gdstermistir. As-
linda birkag goruntiiden ibaret olan bu mu-
dahaleler, filme gdrsel bir streklilik vermek
zorunlulugu gézoénlne alindiginda, aklan-
maktadirlar. Birinci perdedeki sert erkek-
ler korosu goéruntlleri arasina katilan iggi
kizlar planlan Escamillo'yu “duyuran” goé-
rintller ya da onu Ugiinct perdede Mica-
ela ile birlikte filme bizzat sokan goriinta-
ler bu miidahalelerin érnekleridirler. Ote
yandan Rosi'nin tartismaya agik ekleme-
lerinin muzikle blyuk uyum gosterdikleri
apacik ortadadir.

“Tek istedigim 6zglr olmak" diyor Car-
men Uglincl perdenin basinda Don Jose’-
ye. Ve kamera bol bol Carmen’in ne dere-
ce nefsine duskin oldugunu, onun kigkirt-
malarini (ikinci perdede Don Jose’'ye mey-
dan okurcasina striptiz yapmaya kalkiyor)
kaydediyor. Fakat bu 6zgur kadin, ayni za-
manda bir gingene ve isgidir. Rosi’'nin ka-
merasi onun kigiliginin bu iki temel yénU-
ni soyut olmaktan cikartiyor ve onu tim
yoénleriyle ele aliyor. ikinci perdenin ilk kis-
mi boyunca, Lillas Pastia magarasinda sar-
ki séylemeye koyulmadan 6nceki bir gin-
gene kampini betimleyen uzun ve gérkemli
bir sekansin egemenligi agik¢a hissedili-
yor. Bu sekanstan biraz 6nce ise, kamera
bizlere kadin iscilerin galismasi tizerine k-
¢lk bir belgesel sunmak igin fabrikanin igi-
ne girmistir.

Carmen'i gergegin ve kendi cevresinin
lizerine oturtmak kaygisi ayni zamanda
ikinci perdenin girisinde (Escamillo’yu gor-
digumuz o gérkemli igavlu gingene kampi-
nin ve Pastia meyhanesinin 6nline gegiyor)
ve dordinci perdenin baslarinda (arena-
nin girisinde hazir bulunan farkli toplum-
sal tabakadan insanlar) kendini géstermek-
tedir. Tim bunlara Rosi'nin gergekgi olma
kaygisi diyebiliriz, ancak Bizet'nin de ayni
kaygtyi tagimadigini séyleyebilir miyiz aca-
ba?

ROSIi, CARMEN’i ANLATIYOR

armen hem bir operet’, hem bir tragedya olarak gorile-
bilir Carmen’de beni en ¢ok biyileyen ve beni bu filmi
cekmeye iten sey, Bizet'nin bu iki yonii dahiyane bir sektl-

— de bir araya getirmesine yardimci olan 6zgrliktir. Beni
alabildigine etkileyen, operanin geleneksel higbir semasina uyum goster-
meyen o, bir nevi patavatsizlik olarak adlandirabilecegimiz 6zelligidir. Filmde
yasatmak istedigim gergeklik, her ne kadar tiyatrosalligin dogurdugu bir-
takim rahatsizliklari igcinde banndirsa da Bizet'nin yapitindakine denk dis-
mektedir Bizet'nin operasi, daha vahsi, daha sert ve daha acimasiz olan
Merimee'nin trajik Oykistnden farklidir Merimee den yillar sonra do-
gan Carmen operas! birtakim kentsoylu kisilere hitap edilmek icin yazil-
mistl ve sonugta ortaya ¢ikan 6yki, MerimOe ninkinden oldukga degisik-
ti. Fakat Bizet'nin tiyatro ve muzik alanindaki yaraticihd oylesine gugliy-
di ki. mizigin tumi Merimbe'nin trajik derinligini oldugu gibi korumasi-
ni ve ayni zamanda, daha gok "operet” havasi tagiyan mizigin coskunluk
anlari ispanyol ruhunun diger yoniinii ifade etmesini bilmistir. Yani bir yanda
olim duygusu, tragedyanin derinligi; diger yanda ise, 6zellikle kendilerini
dans ve sarkiyla diga vuran Endiilis halkina ve gingenelere 6zgl bir yaga-
ma sevincinin dogurdugu coskunluk. Carmen'e, operadaki anlarin digin-
da bile koreografik bir anlayis sokmus olmanin nedeni iste budur.

Gergeklik derken, her ne pahasina olursa olsun gergekgilik degil sézu-

ni ettigim. Benim igin 6nemli olan, dénemin gergekligi ve Ispanyol kiiltu-
rilyle, Bizet'nin "Carmen' inin kisileri ve durumlar arasindaki bagintilar-
dir. Yani, ilk olarak kiltiirel gergeklikten s6z ediyorum. Carmen operasin-
da ispanyollarin yasam aliskanliklar timiyle gergege yakin bir sekilde ele
alinmiglardir. Ben, ilk olarak filmimi ve kisilerimi gergek bir baglama oturt-
may! sectim ve bu nedenle de tim filmi igsel oldugu kadar digsal dogal
dekorlarda gekmeye karar verdim, izleyicinin, dénemin Ispanyol Kkiiltiirel
yasantisinin tim otantik 6gelennin, bir operanin oldugu gibi sinemaya uyar-
lanirken bile, korunabilecegini kavramasini istedim.
Gorlintulerin bigemine, lirik betimlemeye 6zgu belirli bir tumturakhlik ver-
meye calistim. Ve bu tumturakligi se¢gmis oldugum mekanlarin dogasinda
git gide yakaladigimi fark ettim. Istedim ki gérintilerim mizige es dissin
ve izleyici bunlardan baska olanakl goriintiler bulunamayacagini disin-
slin. Opera uyarlamasi bir film yapmakta oldugum olgusunu bir an bile goéz-
ardi etmedim. Fakat ayni zamanda, bir Ulkenin hakiki yasantisina 6zgu du-
rumlarda gegen bir filmin dinamigini hep korumaya calistim. Boylelikle, bir
tiyatro yapitindan dogmus kahramanlarin, her ne kadar konusacaklari yerde
sarki sOyluyor olsalar da, gergek kisiler olarak, ispanya sokaklarinda, ispan-
yollarla gevrili bir sekilde yasamalarini saglamaya galistim.

Miizigi, tim mizigi cok severim. Fakat kimi istisnalar disinda, operaya
kargi higbir zaman yogun bir ilgi duymadim. Ozellikle duygular bu sekil-
de, abartili bir bigimde, tumturakh bir tarzda ifade etmek hep gézimu kor-
kutmustur. Fakat ne mutlu ki Carmen de bu duygulara kapilmadim. Car-
men Latin kdltlriniin bir pargasidir, blylk bir sans eseri olarak, bir halk
abidesi olmustur

Ote yandan. Bizet'de beni geken diger yonlerden biri, kadin-erkek ara-
sindaki aska olan bakisinin benimle ayni olmasidir: Birbirlerine karsit olan
ve hep dyle kalacak olan iki varhgin iligkisi.

Benim Carmen'im ayni anda (¢ basoyuncunun tarafini tutmaktadir, ¢inki
tim izleyicilerin yaptigi gibi saniyorum ben de kendimi hep Ugliyle de ayni
Olgide 6zdes tutuyorum: Don Josd’de insan yanimi, belli bir egitimin kur-
bani olan Giineyli insan yanimi buluyorum; 6zglrlige olan tutkum Carmen-
de elde etme tutkum ise Escamillo'da 6zdeslesiyor



Yénetmen: Bob Fosse,
Senaryo: Robert Alan
Aurthur, Bob Fosse,
Gérintii  yénetmeni:
Giuseppe  Rotunno.
Miizik: Ralph Burns.
Oynayanlar: Paul

Schreider, Jessica Lan-
ge, Ann Rainking, | e

land Palmer, Ben Yere
en, Cliff Gorman. 12.1
dakika. ABD, 1979ya-
pimi.

ALL THAT JAZZ

bob fosse

nli sanatcilar kendi ya-
samlarini bir karabasan, bir
iskence olarak mi gériyorlar?
Fellini'den sonra Bob Fos-
se da kendi 8 1/2'u All That
Jazz'da yasamina boyle bakiyor clnki.
Bob Fosse gibi kiigiik yaslarda kabare sah-
nelerine ¢ikmis ve sonra gok Uinlenmis bir
koreograf ve oyun yénetmeni, karisi, sev-
gilisi, yapimcilar, oyuncular, aynalar, mak-
yajlar, ickiler ve kavgalar arasinda 6ldiri-
cl sona hizla yaklagiyor. Yine de buydli
bir diinya bu. insani bitiren ama hi¢ de bi-
rakmayan.Kahramanimizhuzuruélim me-
legiyle soylestidi o tly yumusakligindaki
sahnelerde buluyor ve 6limden sonra bi-
raktidi diinyay keyifle izliyor.

Cabaret'le Oscar kazanan Fosse her fil-
minde, anlattigi dykliye uygun bir ritm ya-
ratiyor. Sinemaya kattigi bir dans tadi bu.
Her ne kadar uzun boylu ukalaliklar etme-
se de igerdigi entelektiel havayla Cannes'-

da Kagemusha ile birlikte buylk 6duli
paylasan All That Jazz da, bardakta eri-
yen bir sindirim hapi, acele bir gargara, ay-
naya atilan bir sinirli guliiciik ve sahne ya-
saminin tim gerilimini yiklenmis bir “gos-
teri bagliyor dostlar” lafindan olugan temel
bir figlr gevresinde doénulyor. Kiguclk bir
kapi 6nl sahnesi diginda timuyle i¢ me-
kanlarda gegen film, koreografisiyle ve kur-
gusuyla bas dénduricli bir hizla mesum
sona akip gidiyor. Buna karsin 6lim me-
legiyle dertlesme bolimleri o denli yumu-
sak ve hafif, Fellini'nin goérintli yonetme-
ni Guiseppe Rotunno'nun da yardimiyla
Fosse, sahne Ustlinde oynananla 6zel ya-
samin birbirine karistigi, yasamla 6limun
ic ice gectigi ve herkesin gdsterinin esiri-
oldugu bir “sanatgi evreni’ni, hig laf etme-
den, yoruma gitmeden, kusursuz bir bigim-
de giziyor.
Evet gosteri bashyor dostlar ve hig bit-

miyor#



REMBETIKO

costas ferris

Yénetmen: Costas Ferris. Senaryo: Sotiria
Leonardou, Costas Ferris. Goriintii yénet-
meni: Takis Zervoulakos. Miizik: Stavros
Archakos. Oyuncular: Sotiria Leonardou,
Nikos Kallogeropoulos, Michalis Maniatis,
Yunan yapimi, 1983, 118 dakika. Nikos Di-
mitratos, Konstantinos Pezeoumas.

ine 34. Berlin Film Senli-

gi'nde (1984) en iyi ikinci film

o6dulinG  paylasan Costas

Ferris’in Rembetiko’su, 1917
mmmmeeeeee——- [zmir dogumlu sarkici Marika
Ninou’nun yasaméykusi esliginde, cagdas
Yunan tarihinden kesitler veren Akdeniz
duyarhgini ve cogkusunu yansitan bir ya-
pit. “Rembetiko” geleneksel Yunan sarki-
sina verilen addir ve Yunan "blues’larina
egemen olan hiiziin, Marika'nin yagsamoy-
kiisintn de kulaklardaki tinisidir. Filmde
Marika'nin yagsamini yénlendiren olaylar iki
kategoride toplaniyor. Bir yanda Yunan ta-
rihinin 1920'lerdeki calkantilar: Tirk Kur-
tulus Savasi sirasinda Kiigik Asya'dan su-
rilen Rumlar, izmir yenilgisi ve Yunanlila-
rin "blyitk felakef'i, Metaksas diktatorli-
gl, 2. Dinya Savas! yillari, Nazi isgali ve
ic savas yillari. Ote yandan duygusal ilig-
kilerin biraktigi izler: Buylk sevgiler yasa-
mistir Marika. Golgeler igindeki buyici -
hokkabaz, gocukluk arkadasi kemanci Ge-
orgakis, buzuki calgicisi Babis ve atesli
yurtsever Fontas bu sevgilere hem kaynak
olurlar hem de Marika'yla paylagirlar.

Bizim yakin tarihimizi de ilgilendiren

olaylara baks agisini merak ettigimiz Cos-
tas Ferris'in Rembetiko'su ilging bir Yu-
nan filmi sonucta

BEETHOVENBIR
YASAMDAN GUNLER
horst seemann

Yénetmen: Horsi Seemann Senaryo; Giinler Kunert Gortintii yénetmeni: Otto
Hanisch. Miizik: Beethoven. Oyuncular: Donatas Banionis. Stefan Lisewski,
Hans Teuscher, Renate Richter, Fred Delmare, Manta Bohme Dogu Atman
filmi, 1976

Sinema Ginleri nde bir iki yil dnce izledigimiz, Konrad Wolt'un Dogu Al-
man yapimi Goya'si gibi, Beethoven, T age Aut Einem Leben - Beethoven,
Bir Yasamdan Guinler de sinema ve diger sanatlarin isbirligi konusunda ya-
piimis nitelikli filmlerden biri. Yonetmen HorstSeemann'inbiiyik bestecinin
yasamindan biyografik kesitlerveren filmi San at Aski", Mutluluk Anilan",
"Calisma Saati" ve “Sevgi Korlestirir " adli béllimlerden olusuyor Yazar Giin-
ler Kunert'in senaryosunu yazdidi film, Amenkan sinemasinin riini muzi-
kal filmlerden butlnuyle farkli ve biyiik bestecinin yasadigi ¢agiyla, toplu-
mluyla iligkilerini, yaratma ugrasini ve karmasik sanatgi kisiligini sergiliyor.
Beethoven adinin anlaminin vebiyiikligunun ardinda yatan bir ddnemi, Fran-
siz Devrimi'ninetkilerini, coskulu ve “dahi" bestecinin yagaminin tim tarih-
sel gorliniminin verildigi bir perspektiften sunuyor Basarili "eski Viyana"
cekimlerinin esliginde Beethoven miiziginin coskusu vurgulaniyor zaman za-
man ve film dokuzuncu senfoninin doruga ¢iktigi, "anlamh" bir finalle sonug-
laniyor Tipki Goya ve Konrad Wolf 6rnegindeki gibi. Beethoven - Bir Yagam-
dan Glnler araciliglyla Horst Seemann adli bir baska ilging ve soluklu Dogu
Alman sinemacisini tanimak firsatini buluyoruz.

TATLI CHARITY
bob fosse

Yonetmen: Robert (Bob) Fosse. Senaryo: Peter Stone (Neil Simon'm oyu-
nundan). Goriintti Yonetmeni: Robert Surtees. Miizik: Cy Coleman. Sarki
Sozleri: Dorothy Fields. Miizik Y 6netmeni. Joseph Gershenson. Oyuncular:
Shirley Macl aine, Ricardo Montalban, John Mc.Marlin, Chita Rivera, Pau-
la Kelly, Stubby Kaye, Sammy Daris Jnr. Amerikan yapimi, 1969. 149 daki-
ka.

1927 dogumlu Amerikali dansgi, koreograf ve sinema yénetmem Bob Fos-
se'un, cok iyi tanidigi gosteri diinyasina eglence ve gece yasamina iligkin
gbzlemlerini ve birikimini aktaracagi filmlerinin ilki olan. 1969 yapimi Swe-
et Charity-Tath Charily, Federico Fallini nin La Notti Di Cabiria-Cabiria
Geceleri (1957) adli filminin degisik bir uyarlamasi niteligindeki, sinema per-
desinden 6nce uzun siire Broadway de basari kazanmis bir muzikal. New
York dekorunda gegen Sweet Charity. Amerikan gosteri diinyasinin turn
pariltisini, 1giltisini yansitmaktan ve ilging bir yénetmenin, degisik bir muzi-
kal denemesine giristigi ilk filmi olmaktan 6teye pek bir 6nem tasimiyor
Ama Sweet Charityde Bob Fosse'un gorsel agilardan es gegilemeyecek
bir ustalik diizeyine erisecegini haberleyen anlatimi, Robert Surtees’in car-
pici goériinti calismasi ve basta Shirley MacLaine olmak lizere tiim oyun-
cu kadrosu, bu ilging mizikal filmin baslica kozlari olarak kendini duyuru-
yor yine de llgisiz kalinamayacak bir Hollywood miizikali Sweet Charity-
Tatli Charity



NAMUSLU

ertem ogilmez

rtem Egilmez'in

Namuslu'su, sinema-

mizda orneklerini pek
seyrek izleme olanagini buldugumuz top-
lumsal taglama tlriinde basariya gok
yaklasmis bir film. Egiimez, daha 6nce
orneklerini verdigi bu tlrin biraz ilersi-
ne gegerek ruhbilimsel ve toplumsal kay-
ginin agirlik kazandigi, belirli bir gevre-
nin, belirli bir sinifin belirli bir dénemin
-iginde bulundugumuz dénem niye olma-
sin? - deger yargilarindan kaynaklanan
guling durumlarini 'tére guldirisi'niin
tiim verilerini kullanarak ortaya koymus. ”

BURCAK EVREN

“ 'Namuslu’nun kahramani Ali Riza
Bey, sonunda 'namussuz' degil gergek-
ten 'namuslu’ oldugu (yani hirsizlik yap-
madigi) anlasildiktan sonra herkes tara-
findan 'tukaka' edilirken, Egilmez de bu
tir bir filmin tagimasi gereken tim sema-
tizasyonu, tim asin ve grotesk kilma ga-
basini geregiyle ve layikiyla yerine geti-
ren guldirisiyle glnimiz Trkiye'sin-
den taslama yoluyla nefis bir yansima
vermis oluyor..."

ATILLA DORSAY

KOREBE

Omer kavur

I mer Kavur'un 2,5 yil-

| ik bir aradan sonra si-

J nemaya doénlsinu or-
nekleyen Korebe, kocasindan ayri yasa-
yan bir kadinin kagirilan kiigiik kizini ara-
yisini ve yeni gergekleri, yeni iligkileri kes-
fedisini anlatiyor, beylik gerilim sinema-
si kaliplarindan yararlanarak. Baris Pir-
hasan'in senaryosunu yazdigi Korebe,
belli bir ¢izgiyi tutturan 6zenli sinema an-
latimina ve teknik Ustinliklerine karsin
yine de beklenen diizeyde bir film ola-
miyor. Asiri kilolu Tirkan Soray'in gizdi-
gi anne tiplemesi basarili sayilabilir. Or-
han Oguz'un gorintileri ve 6zellikle Ne-
set Ruacan'n mizik caligmasi, Omer
Kavur'un bu filminden akilda kalanlar

SUNGU GAPAN

ski-Yeni arasindaki

celiski-catisma da Peh-

livan'a ayrn bir boyut ve
zenginlik kazandirmis. Gires/futbol, caz-
girlik/menajerlik, baba/ogul ya da de-
de/torun arasindaki celigkilerden dogan
gatisma, ayni zamanda ¢6zimuiniu de
birlikte getirmis. Ornegin gilirese karsi
futbola olan yapay ilgi eski/yeni arasin-
daki celigkiyi ortaya koyarken, hafif bir
catismayi da igermektedir. Sonugta, ata
sporu giresin yerine getirilen futbolun
da, altyapisizhik ve art dislncelerle
yurutilmedigi-takim sampiyon olmayin-
ca kulibun kapatilmasi gibi- ¢ézimi al-
ti gizilerek vurgulanmig. Belki de Okten
bu tlr bir kiyaslama ile, yitip giden eski
degerlerin yerine, yenilerini de koyama-
digimiza dikkatleri gekmek istemis...”

BURCAK EVREN

"Okten'in alabildigine rahat, hayatin igi-
ne dalan kamerasi, Bati'da hep bir "sid-
det toplumu" olarak taninan (tanitilan)
toplumumuzunda, kulturd, folklérd, ge-
lenekleri olan hidrelleziyle, Kirkpinar'y-
la, deniz kiyisindaki piknigiyle, hayati do-
lu dolu yasayan bir toplum oldugunu hay-
kirmaktadir. Yalniz Bati'ya degil kugku-
suz, bu tir geleneklerden gitgide uzak-
lasmakta kendi kiltiiriine yabancilag-
makta olan kendi toplumumuza da... Ba-
z1 seyler kaginilimaz bigcimde yok olacak,
toplumun glindeminden veya ellerimiz-
den kayip gidecektir. Pehlivanlik meslegi
gibi...”

ATILLA DORSAY

"Zeki Okten ve arkadaslarinin ele ali-
nan Oykudeki tipleme ve olay zenginligini
yayarak, yasadigimiz gunlere iligkin bir
takim gercekliklerin salt altini gizmekle
yetinen, bu yansitmaci tutumunun bas-
tan sona surdirildugi ve hep daha bir
seyler olacakmis duygusunu birdenbire
noktalayarak, sonunda yorumu buyuk 6l-
clde izleyiciye birakan son ortak calig-
malari Pehlivan, Tirk sinemasinin, alisi-
lagelen siradan Urinlerinin digina tasan,
ozellikleri degerleri ve erdemleriyle kus-
kusuz kayitsiz kalinmayacak, nitelikli bir
yapit. "

SUNGU GAPAN

TUTKU

feyzi tuna

j utku'nun konusu-

jna egemen olan yapay-

A jlik, ayni zamanda kisile-
rine de egenggn olmus. Tek boyutlu, ay-

rinti zenginliginden nasipsiz, duygulari-
ni ve eylemlerini birtakim zorlama mimik-
lerle agikliga kavusturmak isteyen oyun-
cularin timd, film boyunca gezinirmisge-
sine bir duygu uyandiriyor izleyen lze-
rinde."

BURCAK EVREN

“ "Tutku', ayrintili psikolojik irdeleme-
yi, insana ‘birey’ olarak boyutlu bigimde
yaklagmayi, kdy filminin genelde kaba
cizgili yaklagimi icine yerlestiren, degi-
sik, yurekli bir ¢alisma, ilging basarili bir
film. Kent filmi tavriyla kdy filmi yapmak,
bizce hayli yurekli bir ¢ikis..."

ATILLA DORSAY

BiR YUDUM SEVGi

atif yilmaz

ine'de oldugu gibi Bir
Yudum Sevgi'de de
kahramanlarin  diginda
kalan tim insanlar kétidur. Mine'ye agzi
sulanarak bakan erkekler Aygul'iin ya-
tak odasina dek girerler. Kadinlar ise er-
kekler denli boyutsuz ve egreti gizilmis-
lerdir. Mine’nin dedikoducu ve samata-
cl kadin guruhu bu kez, Bir Yudum Sev-
gi'de ¢odu hayat kadini ya da ona egi-
limli bir kimlikte karsimiza cikar...
Kuskusuz ne Aygul bir Erika, ne de Atif
Yilmaz bir Mazursky. Bu nedenle kadin
agirhkli filmlerimizde gergekei boyutlar
aramamiz yersiz. Bir Yudum Sevgi'nin
de usta bir yonetmenin elinden ¢ikma-
sina ragmen, bu gergekgilikten timuyle

soyutlandigini sdylemek mimkin...
BURGCAK EVREN

"Bir Yudum Sevgi” Atif Yilmaz'in bu
kez konuda, finalde veya oyuncu ydne-
timinde higbir 6diin vermeden gergekles-
tirdigi, higbir temel kusur veya yanlis ta-
simayan, ilging ve toplumumuz igin ya-
samsal 6geler igeren bir konunun kusur-
suz bigimde anlatiimasi.

ATILLA DORSAY



FIRAR

serif géren

"Ustli kapal bir erotizm filmin timii-
ne egemen. Golge 1sik oyunlariyla veri-
len sevisme sahneleri yaninda, kadinin
topal gardiyani tavlamak igin giristigi
oyundan, santiye sefinin yatagindaki ic-
guduisel, bitiinlesmeye giden yola ege-
men olan kosnlllik ¢ok basaril.,.”

YAVUZER GETINKAYA

GIZLi DUYGULAR
serif géren

| izli Duygulard" si-

|nemamiz igin gergekten

| degisik sayilabilecek bir
olay 6rgusu iginde Ug kadin karsimiza gi-
kiyor: Bunlardan ilki- ve ayni zamanda
filmin bas kisisi- Aysen, digeri Aysen’in
yegeni, 6burl ise komsu kiz. Dini ile
baglarini koparamayan, ama bugiinu ya-
samak isteyen Aysen dunl, serbest ve
O0zglr yasami ile diledigince yasayan
komsu kiz bugtinii, eski degerleri bir gir-
pida silip atip, yerine yenilerini getireme-
yip, volkman'in cizirtili hengamesi igin-
de yasamin gergeklerini pek iyi kavraya-
madigi Freud ile bir ¢irpida ¢ézmeye kal-
kigan yegen ise belki yarinin ahlak de-
gerlerini simgeliyorlar filmde...”

BURCAK EVREN

"Gizli Duygular bir genglik filmi son-
ra... Yalnizca Aysen’in yegeniyle ev ar-
kadasi ve niganlisiyla, Aysen'in arkadas
cevresiyle gengligin gok degisik kesim-
lerinden 6rnekler aldigi igin degil, daha
temelli bir yaklagimla gengcligin iki belir-
leyici sorununu perdeye getirdigi igin
boyle. Sorunlardan birincisi, her geng in-
sanin sonraki tim yasamini buylk 6lgl-
de etkileyen, karsi cinsle saglkh bir ilig-
kiye girememe sorunu. Otekiyse, toplum-
sal konumunun belirlenmeye basladigi
bir agsamada gencin kendini gelistirecek
bir yagam bigimini bulamayisi, gercekles-
tiremeyisi...”

IBRAHIM ALTINSAY

FIDAN

erdogan tokatli

illar sonra yeniden y6-
netmenlige dénen Erdo-

___________ gan Tokatli'nin yazi

nettigi FidaNlAnadolu'dan istanbul'a gé¢
edip bir ekondu semtine yerlesen
seyyar kofteci Ramazan'in ve ozellikle
biyiik kentte gevresine 6zenip ailesine
yabancilasan kizi Fidan'in éykistni ak-
tariyor. Fidan'in bir butikte tezgahtarlik-
tan "heavy metal" giysi ve takilar igin-
de diskolara gegiveren yasami araciligiy-
la verilen sinif ve kdltir atlamasi, filmin
baslica temasini olusturuyor. Seyyar kof-
teci Ramazan’in kizindan epey gekece-
gi vardir...

SUNGU GAPAN

DAGINIK YATAK

atif yilmaz

1~V j lisilageien rolleri

j Im i degistirerek, ilging ‘fe-

m minist' bir agidan konu-

ya yaklagsan Murathan Mungan'in senar-

yosunda yer yer i¢ bayiltacak denli '6din

verici' diyaloglar, kimileyin seyircinin uf-

kunu karartiyorsa da, 'her devrin adam!'

Atif Yilmaz'in gorsel malzemeden yarar-

lanmasini bilen usta isi anlatimi imdadi-
na yetisiyor bereket...”

SUNGU GAPAN

VE RECEP VE ZEHRA
VE AYSE

yusuf kurgenli

en¢ yonetmen  Yu-
suf Kurgenli'nin  kigiik
bir sahil kasabasinda
gecen bu ilk filmi, Recep-Zehra ciftiyle
Ayse'nin, bir gazete haberinden alinma,
gergek Oykusinu goruntiltyor. Yoénet-
men Yusuf Kurgenli'nin, gevre baskisi-
nin ve toplumsal kosullann 6niine katip
slrikledi® ¢ kahramaninin (Recep'in,
Zehra'nin ve Ayse’nin) oykusuni anlat-
maya sivandigl ve Recep ve Zehra ve Ay-
se, bir ilk filmin bitin hata ve sevaplari-
ni tastyan, 6zenilmis bezenilmis, degisik
bir galisma.
SUNGU CAPAN

GUMARTESI
CUMARTESI

tung okan
~\ tobls'ten sonra ikinci
) j filmini gergeklestiren
Tung Okan'in yine Isvig-

re’de yaptigi Cumartesi Cumartesi, k

ciik bir Isvigre kentinde yasayan geng bir
Tirk ciftinin bir Cumartesi giinii boyun-
ca yasadiklari sinir bozucu olayciklari ig-
liyor. Yalniz filmde Dlrrenmatt'in bir dy-
kislinden alinma kasabin Oykisu, Tirk
ciftin tanik oldugu guliingli olayciklar di-
zisine ve filmin yapisina biraz aykiri ka-
glyor. Bir Turk sinemacisinin gézuyle ge-
lismig, uygar Bati toplumuna bir bakis ni-
teligindeki Cumartesi Cumartesi, belirgin
bir mizah havasi icindeki anlatimi, Via-
dimir Cosma imzali mizigiyle ve unli
Fransiz oyunculariyla ilgi cekerek bastan
sona rahatlikla izleniyor. Ama bir Oto-
bis'lin etkileyiciligine ulagsamiyor.
SUNGU GAPAN

KARDESIM BENIM

nesli ¢dlgegen

elgesellerde bagari
gosteren Nesli Colge-
cen'in ilk konulu filmi
olan 'Kardesim Benim’, oncelikle sine-
mamizda birgok kaliplari kirma gabasin-
daki ydrekli, yenilikgi ¢ikisiyla dikkati ge-
kiyor. ‘Bohem bir sanatcinin yagsamindan
dilimler diye 6zetlenebilecek olan konu-
su, sinemamizda seyircinin ilgisini ¢ceke-
bilecek, dolayisiyla sinemalastirilabilecek
konular ¢ dykiler kategorilerinin timuntn
diginda kalan ve sanki aligilagelmis ka-
liplara meydan okuyan yapisiyla kusku-
suz ilging bir gikis...”
ATILLA DORSAY

"Kardesim Benim'in sinema yapiti ol-
manin temel unsurlarini tagiyan, insan-
cil, sicak yorumuyla, gosteris sevdasina
dismeden yapilmis yonetimiyle, Selguk
Taylener'in reklam filmlerinde gdsterdi-
gi eforu ve deneyi ustaca aktarmasiyla
bir ilk film olarak deger tasidigina inani-
yorum."

AYDIN SAYMAN



Hollywood bir ustasini daha yitirdi

HENRY HATHAWAY

(1898-1985)

ALI DINGEL

T merikan sinemasinin eski

kusak temsilcilerinden biri da-

ha 6ldu. Henry Hathaway gok

sayida basyapit sahibi olma-
* masina ve sadece bir kez Os-
car'a aday gosterilmisligine karsin yine de
adi ustaya ¢ikmis bir ydnetmendi. Ozellik-
le serliven, polisiye ve western tlrlerinde
verimli olmus ve 42 yil srdirdigu yonet-
menlik Grdnlerinin ¢odu “box-office” ba-
sarisi gostererek ona tecimsel bir saygin-
lik kazandirmistir. Ama kitleleri ¢ekebilen
filmlerinin Gzerinde galisirken bastansav-
maciliktan, yoz begenilere hizmet etmek-
ten kaginmistir. Hathaway gibi birer 20 th
Century Fox ‘ memuru" olan Henry Kos-
ter, Henry King, Jean Negulesco, Henry
Levin gibilerden onu ayiran belirgin 6zel-
likleri yalin ama hinerli anlatimi, oyuncu
yOnetimi, diinyanin doért bir kdsesinde ge-
¢en serliven konularini belgesel bir tslup-
la perdeye aksettirebilmesiydi.

Hathaway, 1898'de bir aktrist ve bir sah-
ne amirinin gocugu olarak dinyaya geldi.
10 yasinda Allan Dwan'in kisa metrajli ilk
westernlerinde gocuk yildiz olarak oyuncu-
luga basladi. Giderek delikanl rolleriyle
strdurdidld oyunculuktan reji asistanhgi-
na gegti. Kameranin 6ni ve arkasinda ge-
¢en uzun deneyim yillarindan sonra
1932 de Paramount’'un disuk butgeli wes-
ternlerinde yénetmenlige basladi. Bunlar-
da kazandig! basaridan sonra degisik tir-
leri denedi. Gary Cooper ile ilk filmi olan

Now and Forever’da Carole Lombard ve
Shirley Temple'l yénetmek firsatini iyi de-
gerlendirdikten sonra 1935'te yasaminin
en onemli iki filmini gevirdi: The Lives of
a Bengal Lancer ve Peter Ibbertson. Her
ikisinde de Gary Cooper'in basroli oyna-
dig1 bu filmler birbirinden oldukga farkliy-
di. ilki 19. ylzyil Hindistan’inda iki ingiliz
subayinin yasadigi tehlikeli sertivenleri an-
latan, trajik ve komik sahneleri garpici bir
sekilde bir arada vererek seyircinin bege-
nisini kazanmis sémdurgeci bir fiimdi ve 6
dalda Oscar'a aday oldu Jean Mitry tara-
findan sonralari bir bagyapit sayilacak Pe-
ter Ibbertson ise eski sevgilisinin kocasini
oldiren geng bir adamin hiicresinde ceza-
sini gekerken riiyalarinda yasadigi ask fan-
tezisini goruntilemekteydi. Masalsi roman-
tizmi anlatan film inceliklerle doluydu. Bir
yil sonra da Henry Fonday! Uine kavustu-
ran Trail of the Lonesome Pine’l gevirdi
Aileler arasi anlagmazliklari ve demiryolu
yapiminin yarattigi degisiklikleri anlatan ve
dis gekimlerde renkli filmin ilk kez basariyla
kullanildigi bu yapit bugilin de ilgiyle izlen-
mektedir.

Sonra denizlere ve denizcilere merak
saldi Hathaway. Gary Cooper'a agik deniz-
lerde hareketli serlivenler yasatti (Souls at
Sea), Henry Fonda ile Alaska'ya giden Ka-
nadall balikgilarin arasina karisti (Spawn
of the North). Filipinler'deki terérist ayak-
lanmalarini 6nlemeye galisan Gary Cooper
ve arkadaglarinin mucadelelerinin goérin-
tilendigi The Real Glory den sonra Tyro-
ne Power'la iki filmde ¢alisti (Johnny Apol-
lo ve Brighan Young-The Frontiersman)
Bu basarili déonemin son filmi ise 'John
Wayne'in bas roliini oynadidi kirsal bir dy-
kiinin anlatildi§i Shepherd of the Hills-
dir.

Il. Diinya Savas! yillarinda yaptidi film-
lerde Hathaway'in performansinda belli bir
disls gorulir. Askerlik ve savas Ustiine
cevirdigi bu vasat filmler ve basarisiz bir
Nob Hill’den (1945) sonra yepyeni bir Hat-
haway’le karsilasti sinema diinyasi. Yapim-
cl Louis De Rochemont'un sagladigi ola-
naklar ve benimsettigi yari belgesel anla-
yisla énceki donemlerinden farkli gergek-
¢i bir sinemanin Grinleri siralandi: The Ho-
use On the 92nd Street, The Dark Cor-



ner, 13 Rue Madeleine, Kiss of Death,

Call Northside 777. Hathaway bu yeni an- | ™/eri
layisla beraber tiir de degistirmisti. Gerilimli o0 00 1947  Kiss of Death
casusluk ve polisiye filmleriydi bunlar. Yari Mesa (Oldiren Ru-
belgesel anla¥|§|n ner_edeyse be!gesele 1933 Heritage of se) (+)
yaklagtigi Cali Northside 777’1 izleyen the Desert 1948  Call Northsi-
onemsiz birkag filmden sonra ilk énemli Under the de 777 (Yanlg
westerni olan Rawhide, James Mason u, Tonto Rim Hu kum) (+)
tanidigimiz James Mason yapan The De- Sunset Pass 1949 Down to the
sert Fox ve unli Niagara geldi. Cok sev- Mén of the Sea in Ships
digi gezi motifini en basarili bicimde kul- Forest To the (KaSlfgalaf
landigi White Witch Doctor la ilk kez Af- Last Man Cocugu) ()
rika'ya ayak basti. 1954'te Meksika'da ha- (Vahsi Darbe) ~ 1950  The Black
reketli bir western olan Garden of Evil'i y6- C) Rose (Gok
nettikten sonra gevirdigi filmlerde ise eski ~ 7934  Come on Ma- Bayrak) ()
X L rines The Last 1951  You 're in the
yapitlarindaki tadi bosuna aradi sinemase- Navy Ne
verler. Round—Up DaV}’_ ‘?’W
1958 Henry Hathaway'in yeni bir baga- Thundering (Denizciler
o . < " Herdes The Carpistyor)
rili ddneminin bagladigi yil oldu. Az bilinen Witching Ho- “
o X ) g [0
ilging westerni From Hell to Texas'tan ur Now and Fourteen Ho-
sonra ¢ok tutulan asiri romantik Woman Forever urs (Ondor-
Obsessed, mizah 6gesinin basariyla 6n 1935 Livesofa diincii Saat)
plana ¢iktigi Seven Thieves ve en sami- Bengal Lancer (v
mi westerni North to Alaska ile ilgileri Gze- (Bengal'in Ug Rawhide
rine topladi. MGM uzakbatinin birkag ku- Stivarisi) (+) (Ates Alimda)
sak boyunca Kizilderililerden temizlenme- Peter a
sinin  dykdlerini skegler halinde anlatan Ibbetson The Desert
destansi bir iistiin yapim tasarliyordu. Bes 7936  Trail of the Fox (Col Kar-
skegten (iglinii ydnetmekle Henry Hatha- Lonesome Pi- tal) ()
way'i goreviendirdiler. Digerlerini ise John ne (Zafer Yo- 1952 g'P’O’Pa"g
Ford ve George Marshall yonetti. En ilging lu) () O‘;”'esr( a
skeglerin Hathaway'ink’ile_r oldugu How the Sf;’g"l‘\//’f}: Yo- ?‘)’S ar Savas) 1960 Seven Thieves
West Was Won, 1962'nin en gok is yapan 1937 Souls at Sea O. Henry's (Yediler Cete-
filmi oldu. Burada Hathaway John Ford'u (Denizdekiler) Full House si) (+)
gecmisti ama daha sonra gevirdigi The . (Son Yaprak) 1961 North to
Sons of Katie Elder ve Nevada Smith, 6z- ;434 Spawn of the (+) ffilmin bes Alaska (Alas-
gun western 6rneklerinden olmakla bera- North (Kadin béliimiinden ka Fedaileri)
ber John Ford'un hatta Howard Hawks'm ve Deniz) (+) biri) )
yapitlarinin diizeyine erigemedi. Hollywo- 1939  The Rea! Niagara (Ni- 1962  How the West
od geleneklerini sebatla slrdiren Hatha- Glory (Serefii yagara) () Was Won
way bir kez daha Afrika’'ya ama yine s6- Déniis) () 1953 White Witch (Batinin Zafe-
murgeci bir tutumla yoneldigi The Last Sa- 1940  Johnny Apol- Doctor ( Vah- ri) () (Filmin
farisinden sonra sevimli oyuncularla bir lo Brigham siler Pengesin- bes béliimiin-
"cinai western" gevirdi: Five Card Stud. Young-Fronti- de) () ‘ée.” agd)
John Wayne'e Oscar kazandiran True ersman 1954 PK”";Q Valiant 1964 S{(C;g!(vor’d
Grit (1969) westernlerin yavag yavas azal- 1941 iheﬁll?//er d of ,(Dr:ngr?_j’" g/r nyasi)
digi ve giderek ortadan kayboldugu déne- (Digl;:m o5 Garden of 1965 The Sons of
min sgwmh bir filmi ama I_-|at_hawe_1_y|n yo- 10) ) Evil (Seytanin Katie Elder
ruldugunun da habercisiydi. Yonetmen Sundown Baheleri) () (Kétii Eviat)
1951'de The Desert Fox'ta yasam 6yku- (Gunes The Racers “
sina an'attlgl Mare§a| Rommel'e 20 y|| Batarken) (O/um Yarisi) 1966 Nevada Smith
sonra bir de baskin dizenledikten sonra 1942  Ten Gentle- (v (Nevada Ka-
(Raid on Rommel) son filmleri olan Shoot- men From 1955  The Bottom tilleri) (+)
out ve Hangup’1 yonetti. Bunlardan ilkin- West Point of the Bottle 1967  The Lasi Sa-
de daha 6nce True Grit'te denedigi yasl 1943  China Girl (Hayat Firti- fari (Son Sa-
kovboy kiiglik kiz formulinu yeterli hare- 1944  Home in Indi- nalari) (+) fari) (+)
ketle destekleyemediginden basarisiz sa- ana (Yeni Yu- 1956  Twenty-three 1968  Five Card
yildi. Son filmi ise ona emekli olmasi ge- va.) (+) Paces to Ba- Stud (Kumar
rektigini hatirlatan vasat bir polisiye oldu. A Wing and a ker Strefet ve Olum)_ )
Usta bir teknisyen, galiskan bir zanaat- Prayer (Gifte Cina- 1969 True Grit (i
kar olan Henry Hathaway inisli gikish sa- 1945 Nob Hill fBar 1957 {et) (.)d fih 1971 ge‘%"de)R(')
nat yasaminda daima belirli bir dizeyin Incisi) () egena of the aid on <om-
W7 . ) AR The House on Lost (C6l Me- mel (Rom-
Uzerinde kalan serliven filmlerinin yonet- 99nd Street likesi) (+) mel'e Baskin)
meni olarak anilacaktir. Tutarli bir sanatpo- o Th’é Da::e 1958 From Hell to "
litikkasi yoktu ve olamazdi. Sanatini fazla Corner (Siyah Texas (Kana 1972 Shoot-Out
geli§tiremedigi de sbylengb!lir. Am_a t_>ir<;ok Golgeler) (+) susayanlar) 1974 Hangup
filmin sonradan benzerlt_enmn_geynlm@ ol- Thirteen Rue <
masi ve HoIIywood'un blr(;Ok anlt oyuncu- Madelaine 1959 Woman Ob- (+) Isaretli filmler iilke-
sunun onun filmlerinde oynadiktan sonra (Casuslar Car- sessed (lhtiras m izde v e TV'de gésteril-
sevilmeleri de birer rastlanti degildir* pisiyor) (+) Vadisi) (+) migiir.
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SINEMANIN
YiTIRDIKLERI

ROBERT SURTEES

Taninmis  Amerikali  gérintu
yonetmeni Robert Surtees,
ocak basinda Hollywood'da
o6ldi. 1927'lerde MGM filmle-
rinde meslege baslayan Sur-
tees, 1940’lardan sonra kusa-
ginin en usta kameramanla-
rindan biri oldu giktl, 13 kez
Oscar'a aday gosterilip 3 kez
Oscar kazandi, Hazreti Suley-
man'in Hazineleri (1950), Bi-
yilenmigler (1952) ve Ben
Hur(1959)ile. 1906 Kentucky
dogumlu  Robert Surtees.
Frank Pierson'un A Star Is
Born - Bir Yildiz Doguyor'un-
dan beri (1976) ¢alismiyordu

JOHN GILLING

1912 dogumlu ingiliz yénet-
meni John Gilling,
1970'lerden beri emekli ola-
rak yasadigi Ispanya'da 6ld.
1948'de yonetmenlige basla-
yan ve genellikle butin tirler-
de film treten Gilling, 6zellikle
fantastik filmleriyle adini du-
yurmugtu 1960’ yillarda.
Son filmi Seytanin Hagi'ndan
(1974) sonra sesi soludu ¢ik-
mayan bu ingiliz yénetmeni,
ispanya'da anilarini yazarak
ve resim yaparak vakit gegir-
migti.

CLARENCE "DUCK" NASH

Cizgi filmlerinin en Gnla tip-
lerinden Donald "Duck”(Vak-
vaka Kardes)yasli.Yarim yiiz-
yildir ona sesiyle can veren
Clarence “Duck" Nash kan
kanserinden 6ldi. 80 yasin-
daki Nash, 1933'te Walt Dis-
ney'le calismaya baslamis ve
bir yil sonra da Donald Duck'i
konusmustu. Nash, yasami
boyunca Donakf'in yegenleri-
ne, sevgilisi Daisy'ye, Pinok-
yo'nun vicdani circirbocegi
Jiminy’ye, “101 Dalmagyal"-
daki bazi kopeklere ve Miki'-
ye de sesini vermis, Donald
Duck'in Fransizca, Ispanyol-
ca, Portekizce, Japonca, Gin-
ce ve Almanca dublajlarinda
konusmustu.

Muhsin Ertugrul genclik déneminde

TURK SINEMASI SERGISI

Gelisim Sinema dergisi Tlrk sinemasinin baslangicindan gu-
nimize degin siregelen yapitlarini tanitmak amaciyla “Fotog-
raflarla Tiirk Sinemasi” adli bir dizi sergi diizenledi

Tirk sinemasinin Urlnlerini retrospektif bir bicimde yansitmayi
amagclayan sergilerin ilki Muhsin Ertugrul Dénemi ne ayrildi Mo-
da Sinemasi'nda agilan sergide Ertugrul'un gesitli donemlerde
cektigi yirmi filmin higbir yerde yayinlanmamis fotografi yer ali-
yor.

Muhsin Ertugrul Dénemi sergisinden sonra yer alacak diger
sergiler arasinda Gegig Cagi Yonetmenleri, Liitfi Akad Sine-
masi, Ulusal Sinema Ornekleri, Geng Yénetmenler, Yonet-
men Portreleri, Odiil Kazanan Tiirk Filmleri bulunuyor

Bir yil boyunca surdurtlecek olan sergiler daha sonra Anka-
ra ve Izmir'de de tekrarlanacak.

Hiilya Kogyigit, Sami Sekeroglu, Bur¢ak Evren, Nezih Cos ve Ve-
dat Tirkali sinemamizin yapisal sorunlarini tartigirken.

SINEMAMIZIN SON ON YILI
TARTISILDI

Moda Sinemasinin 6nciliginde Gelisim Sinema, Film Market
ve Videosinema'nin katkilaryla gergeklestirilen Tiirk Sinema-
sinin On Yili konulu agikoturumlar dizisi 11-17 Mart tarihleri ara-
sinda Moda Sinemasi'nda yapildi. Genis bir seyirci kitlesinin iz-
ledigi acikoturumlarda sinemamizin sorunlar ayrintili bir sekil-
de tartigildi. Apkoturuma daha evvelce katilacaklarini bildiren
bazi sinema adamlari ise gesitli nedenlerle kendi sorunlarini tar-
tismaya gelmediler. Oniimiizdeki sayida agikoturumlarin konu-
larini genis bir sekilde yayinlayacagiz.

OLULER
DIRILIYOR,
DIRILER OLUYOR

Zaman zaman basinimizda
sinemayla ilgii bir hayli ilging
yazilar gikiyor. Gegtigimiz ay ise
bu ilging yazilara farkl gazete-
lerde farkli gurlerde yayinlanan
iki haber daha eklendi. Bu ya-
zilardan ilki gok satan bir gaze-
tedeki Cesar odilleri ile ilgiliy-
di. Haberde &dul térenine kati-
lan sanatgilar arasinda o6lumu
sinema dlnyasinda yankilar
uyandiran Frangois Truffaut'-
nun da adi bulunuyordu..

Hep oliler dirilecek degil
ya... bu habere inat, yine gok ti-
rajli bir gazetede ise Fanny ve
Alexander filminin tanitiimasin-
da "gectigimiz aylarda olen
iinlii Isvegli yonetmen Ingmar
Bergman'in son basyapiti di-
ye soz ediliyor.

Ne diyelim, bizim basin 6lu-
leri diriltip, dirileri 6ldurlyor. Se-
vinmek mi gerek, lzllmek mi?
Bilemiyoruz.

IFSAK
7. ULUSAL
FILM YARISMASI

IFSAK'in her yil diizenledi-
gi Ulusal Kisa Film Yarigma-
si'nin yedincisine katilim ko-
sullari belli oldu.

8-16 mm, siyah beyaz,
renkli, sesli ya da sessiz film-
lerin katilabilecegi yarismada
konu ve sayi sinirlamasi bu-
lunmuyor.

IFSAK ve FILMA Odiilleri-
nin verilecegi yarismanin Se-
cici Kurulu: Stiha Arin, Sun-
gu Capan, Vecdi Sayar, Se-
ner Sen, YavuzTurgul, llhan
Ucku ve Fehmi Yasar'dan
olusuyor.
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»*#e erman »en«r
Televizyon
Video

ERMAN SENER’IN
YENI KITABI
YAYIMLANDI

ilging yayinlariyla dikkati
geken imge Yaynlari'nin
“Gorlntli Sanatlari ve Ku-
ramlari Dizisi"nden ilging bir
kitap daha g¢iktl. Erman Se-
nerin Televizyon, Video'-
su..
Cesitli gazete ve dergilerde
yazilari ¢ikmig ve sinema Us-
tine kitaplan  yayinlanmig
olan Erman $ener'in, kusku-
suz gagimizin en 6nemli ileti-
sim araci niteligindeki televiz-
yon ile bir diger dolayh iletici
olarak giinimiizde gittikge
varligini kabul ettiren videoyu
ele aldigi bu kitabinin yararh
ve gerekli bir iglevi yiklene-
cegi ve bu alanda duyulan bir
gereksinmeye karsilik verece-
gi ileri surlebilir. “Turkiye'-
de radyo" bélimiyle basla-
yan Televizyon, Video, “Te-
levizyon”, "TV metin yazar-

hg1””, “Yapim, yoénetim”, “Si-
nema televizyon iligkileri",
"Renkli TV" gibi bolimlerle

surlip, “Video ve video kaseti
bakimi” bélimiyle sona eri-
yor.

CEKOSLOVAK
FILM HAFTASI
YAPILDI

Tirkiye-Cekoslovakya kil-
tirel degisim programi gerge-
vesinde, mart baslarinda An-
kara ve Istanbul'da, Cekoslo-
vak Film Haftasi diizenlendi.
Sinema Gilnleri programinda
da yer alan O. Vavra’nin
Comedian-Gezici Aktor, Vac-
lav Matejka’nin Angel Devil-
Hem Melek Hem Seytan, Ju-
raj Herz’in A Day For My
Love-Askim igin Bir Giin, Ste-
fan Uherin Moving The
Howk’s Meadov-Sahin Cayi-
rinin Bigilmesi, Oldrich
Lipsky’nin Adela Had No
Supper Yet-Adela Heniiz Ak-
sam Yemegini Yemedi, Josef
Pinkava’nin Little Big Hockey
Player-Kuglk Dev Hokeyci ve
Karel Kachyna’nin Loves
Between The Raindrops -
Yagmur Damlaciklar Arasin-
da Ask adli filmlerinin gdste-
rildigi Cekosltvak Film Hafta-
s’'nda ayrica Gek canlandir-
ma sinemasindan sevimli or-
nekler de sunuldu.

EN iYi TORK
FiLMi 6DULU

Eczacibasi Vakfi, bu yil
15-28 Nisan ginleri arasinda
diizenlenecek ‘istanbul Sine-
ma Glnleri 85'in "1984-85
Turk Sinemasina Bir Bakis”
bolimiinde gosterilecek ya-
pitlar arasindan segilecek En
lyi Tirk Filmi'nin yénetmeni-
ne 1 milyon lira 6dil verecek.
Eczacibas! Vakfi Yilin En iyi
Tark Filmi Oduld, Tirkiye'de
sanat degeri ylksek filmlerin
yapimini 6zendirmeyi amagli-
yor.

CESAR ODULLERI

Fransiz sinemasinin Oscar'lariolarak nitelendirilen geleneksel
César Odiilleri de 2 Mart'ta sahiplerini buldu. 10. kez dagitilan
Cosar &diillerinde En iyi Fransiz Filmi Odili'nii Claude Zidi-
nin yonettigi Les Ripoux aldi. Guldird filmleriyle taninan Clau-
de Zidi'nin bu son filmi, hem elestirmenlerce, hem de seyirci ta-
rafindan begenilmisti. En iyi Yabanci Film Odili'niyse, Oscara
da favori gosterilen Milos Forman’in Amadeus’u kazandi Yil-
larin jont Alain Delon, umulmadik bir bigimde Bertrand Blier-
nin Notre Histoire- Ayri Odalar'indaki yorumuyla En iyi Erkek
Oyuncu segilerek sanat hayatinin ilk édiline kavustu. Bertrand
Taverniernin Un Dimanche a la Campagne- Kirda Bir Pazar
Giini adli filminde dikkatleri (istine ceken Sabine AzGma da
En lyi Kadin Oyuncu édiiliinii yerinde bir segimle aldi.

Yilin en iyi filmi, en iyi uyarlama, en iyi senaryo ve en basarili er-
kek oyuncu édiillerini kazanan Oldiiren Topraklar filmi

BAFTA ODULLERI

Sinema dinyasinda Ingiliz Oscarlari olarak adlandirilan, In-
giltere Sinema Ve Televizyon Sanatlari Akademisi (BAFTA) 6dl-
leri dagitildi. Geng Ingiliz yénetmen Roland Joffe’nin gdsterildi-
§i her (lkede ilgiyle kargilanan The Killing Fields-Oldiren Top-
raklar', yilin en iyi filmi, en iyi uyarlama, en iyi senaryo ve en
basarili erkek oyuncu ddlillerini kazandi. Son yillarin en basaril
“duygusal seriliven filmi" olarak nitelenen The Killing Fields,
bircok bakimdan gegtigimiz mevsim izlemek sansina erdigimiz
Roger Spottiswoode’'un ¢arpici Under Fire-Ates Altinda’sini an-
diryor. Uzakdogu'daki Kampugya dramina egilen Roland Jof-
fe’nin 1973’lerden, 1979'lara degin bu ulkede yasanan aci olay-
lar, Amerikali bir gazeteciyle Kampugyali arkadaginin Kizil Khe-
merlere kargi verdikleri savasimi gergevesinde anlattigi The Kil-
ling Fileds'de iki “can yoldasl” gazeteciyi Amerikali Sam Wa-
yerson ile Kampugyal Haing S. Ngor oynuyorlar. Kampugyali
Haing S. Ngor bdylece “Altin Kire"den sonra, BAFTA'nin en
En iyi Erkek Oyuncu Odiilirne de layik gériildii. Odiil rekortme-
ni The Killing Fields’in yani sira, TV filmleri dalinda Tagtaki
MUcevher-Jewell On The Crown adli yapim ¢ 6dil kazandi. BAF-
TA o&dilleri arasinda Wim Wenders Paris-Texas'la En iyi Yo-
netmen, Ennio Morricone-Bir Zamanlar Amerika’'dayla En iyi
Film Muzigi ve Woody Allen’de Broadway Dany Rose’la en 6z-

gln senaryo 6dllerini kazandilar.

En iyi Fransiz Filmi: Les Ripoux
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35. Berlin Film S$enligi’'nden

izlenimler

YAVUZER CETINKAYA

----------------- erlin Film $enligi, Orta Av-
rupa'nin en buyik Senligi. O
kadar. Ne Cannes kadar yilin
en ticari, en buyUk filmlerini

toparlayabilecek denli guigll,
ne de Venedik kadar entelektiel bir sen-
lik.

Her ne kadar isvigreli senlik yonetmeni
Moritz de Hadeln'in basa gegmesiyle 6zel-
likle Amerikan sinemasina agirlik tanima-
ya calistiysa da, Cannes’in elinden, bu,
dlnyanin en gugli (ticari agidan) sinema-
sini koparamadi. Halbuki senlik bayagi pa-
ra harciyor, konuklarina, gazetecilere, si-
nema adamlarina. Her gece Senatorlerin
buylk otellerde davetleri, hafta Federal Al-
manya Cumhurbaskani’'nin bile katildidi ye-
mekler, kokteyller, partiler bile nedense il-
ging kilmiyor Berlin’i diinyanin blyik sine-
ma ve yayin organlari igin.

Film yapimcilari da en ilging filmlerini
Cannes’a saklamayi yegliyor. Cennes ol-
mazsa Venedik. Geriye pek bir sey kalmi-
yor Berlin igin. $enligin Subat ayindaki Ber-
lin havasi gibi gri olmasinin nedeni son yil-
larda Alman sinemasinda gorilen gerile-
me mi acaba? Bilemeyecegiz ama Ulgln-
cl kez izledigimiz Berlin Senligi’'nin bu yilki
Urint de pek doyurucu degildi. Hep vus-
lat gelecek bahara mi kalacak acaba?

Senlikte 600’e yakin film gosterildi. "Ya-
nsma”, "Ozel” ve "Bilgilendirme” gdste-
rileri senligin resmi segicilerinin segtikleri
filmlerdi. Bu bélimlerin her birinde lke-
mizden birer film vardi. “Yarisma” boli-
miinde Zeki Okten'in PehlivanV'Ozel Gos-
teriler” de Serif Goreni'in Firar’i,"Bilgilen-
dirme Gosterilerinde" ise Erdogan Tokat-
I'nin Fidan't yer aliyordu. Bu bolumler di-
sinda Berlin Senligi'ne yillardir en 6zgln
yonini kazandiran "Geng¢ Sinema Foru-
mu" vardi. Bu bolimde daha ¢ok siradisi
veya onci filmler gdsteriliyordu. "Ozel
Efekt'ler" bélimi sinema tarihindeki tri-
kajlarin bir antolojisi niteligindeydi. "Yeni
Alman sipernasi” adi altinda ise bu yilin il-
ging Alman filmleri gdsteriliyordu. Bu bo-
liimde yine Tirkiyeli bir ybnetmenin, Erden
Kiral'iln Ayna'sini izleme olanagini bulduk.

Bundan baska "Retrospektif "ler, "Per-
spektifler, "Cocuk Filmleri Senligi” bo-
limleri gibi gdsterilerde alti yuze yakin fil-
mi izleme olanagi doguyordu Berlin'de.
Surasi da yadsinamaz bir gergek ki, Ber-
lin Senligi Berlin halkiyla butiinlesmis bir
senlikti. On iki giin boyunca Berlin halki-
na yaklasik Ug¢ ylz bin bilet satilmisti. Se-
anslarin blyik gogunlugu tiklim tikim do-
luydu. Film gosterileri sonrasi tartismalar
Berlin'in Uinli birahanelerinde suriyordu.
Fakat film satiglarinin ayni yogunlukta ol-
dugu sdylenemezdi. Acaba bu da film ya-
pimcilarinin Cannes'l se¢melerinin baska
bir nedeni miydi? Bilemiyoruz ama soru-
yoruz.

Senligin genel havasini bdylece verdik-
ten sonra filmlere gegebiliriz. Biz yalnizca
senligin yarismali bolimiindeki otuz uzun
ve on bes kisa filmi izledik. Bir de Ayna’-

|_

Jean Marais’nin bagkanligini yaptigi ve
liyeleri arasinda Onat Kutlar’in da bulun-
dugu uluslararasi yarigma jurisinin deger-
lendirecegdi yarismali bolimun ilk filmi ola-
rak Pehlivan’i izledik. $enligin ilk gliniinin
mahmurluguna ragmen Pehlivan, goste-
rildigi iki seansta da ilgiyle izlendi. Aldigi
tepkiler genellikle olumlu idi. Fakat son beg
yilin Siri ile baglayan, Yol ile doruguna
ulasan ve Hakkari’de Bir Mevsim ile su-
ren, Ulkemiz sinemasi Uzerine Batili eles-
tirmenlerin olusturdugu deger yargilarinin
genel gizgisi diginda bir film olan Pehlivan,
bu siradisiligi yuziinden gerektigince de-
gerlendirilemedi. Filmin bagsoyuncusu Ta-
rik Akan'in bir Jiri Ozel Bagari Odiili al-
masi, yine de Pehlivan'in gézardi edileme-
yecek bir yapit oldugunu kanitladi.

Altin Ay Odiili'ni paylagan iki film Ka-
din ve Yabanci ile Wetherby ise gergek-
ten Berlin S$enligi'nde bu yil izledigimiz
filmlerin en 6zglnleriydi.

Bir Demokratik Alman Cumhuriyeti ya-
piti olan Kadin ve Yabanci, aslinda 6dilu
paylastidi filmden bir atbas ileriydi. Sava-
sa karsl mesaji yaninda yalin sinema dili
ve kusursuz oyunculugu ile gergek bir bag-
yapitti Rainer Simon'un yonettigi film Bi-
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En iyi oyuncu 6d(iliinii
kazanan Fernando F.
Gomez Kéle (Snco) fil-
minde

rinci Diinya Savasi yillarinda gecen bir Oy-
kiyl anlatiyordu. Kari ve Richard savasin
hemen basinda Carlik Rusyas! ordularina
esir diigmis ve (lkelerinden bin kilometre
uzakta, ugsuz bucaksiz bir step’te siper
kazmaya zorlanan iki Alman askeridir. Ric-
hard bu c¢ildirtici yalnizlikta durmadan ka-
rist Anna’yl anlatir. Kari artik Anna'yt, en
kiigiik ayrintisina kadar tanimaktadir. Asik-
tir bu tanimadigi kadina. Bir aksilik, Ric-
hard bilinmeyen bir yere yollanirken Kari
kagip Ulkesine gelir. Anna'yr bulur. Ben
Richard'im der. Anna ona Richard’in 6ldi-
gunu bildiren bir mektup gosterir. Ama gok
sasirmistir bu kendisini, kocasini ve evle-
rini en ince ayrintisina kadar taniyan ada-
ma. Bu saskinlik, bu yalnizlik iki insani bir-
birine yaklastirir. Butlinlestirir. Et ve can,
Olim ve dusg'ten daha gercektir. Mutlu bir
beraberlik kurar Anna ve Kari. Gocuklari
olacaktir. Bir mektup gelir. Olmemistir Ric-
hard. Carligi deviren Sovyet iktidari sava-
sa son vermis, esirleri 6zgurliklerine ka-
vusturmustur. Richard adim adim (lkesi-
ne ve Anna'sina yaklagsmaktadir. Anna ise
artik ona geri ddnemeyecegini bilmektedir.
Kari ile yasanan ortak yasam, Richard ile
olan ortak anilarin atesini séndirmdistir.
Karsilasma c¢ok siddetli olur. Ama nesnel
kosullar 6znel istekler karsisinda yenik do-
semez. Kari ve Anna yeni bir yagsama dog-
ru yola gikarlar. Richard iki kisi icin kurul-
mus masaya tek basina oturur Basi 6ne
egik. Savas sonrasi Alman imparatorlugu
gibi. Altin Ayr'yi alan ikinci film Wetherby,

¢agdas Ingiliz oyun yazarlarindan David
Hare'in sinema igin yaptidi ilk film. Biraz
teatral sahne diizeni ve kurgusuna rag-
men, iyi ve saglam bir senaryo'nun iyi bir
film icin ne denli 6nemli oldugunu kanitla-
yan bu yapit, kirk bes yaslarinda yalniz bir
kadinin derinlemesine ruhsal ve sosyal ¢6-
zimlemesini getiriyordu beyaz perdeye.
Filmin adini tagtyan Wetherby kiigiik bir in-
giliz kasabasidir. Bu kasabada yalniz ba-
sina yasayan ve 6gretmenlik yapan Jean
Travers'in (Vanessa Redgrave), arkadas-
lari icin verdigi davete, tanimadidi bir geng
adam gelir Bu geng adam ertesi giin tek
basina gelir ve Jean’in mutfaginda intihar
eder. Bu intihar'in sorusturmasinin baslat-
ti§1 ¢6zimleme kosut bir kurgu ile 6n plan-
da Jean'in ve gen¢ adamin,'arka planda
sorusturmay ylrlten komiserin, geng ada-
min sevgilisinin ve Jean'in arkadaslarinin,
genel planda da toplumun icinde yasadigi
iletisimsizlik ve yalnizligin kanitlanmasinin
resmidir. Tum bu karmasik iligkileri ve ruh
¢6ziimlemelerini basarili bir bigimde isle-
yen David Hare, umariz surdurecektir film
ybénetmenligim.

Ozel Jiri Odiili alarak degerlendirilen
Macar filmi Dis Cicekleri gegen yiizyilda
bir Macar yurtseverinin ulkesini igsgal eden
ordulara yakin gevresine ragmen savagim
vermesini anlatiyordu. Yizbasi Fereng
Maljath'in devrim dusglerini ve bu duslerin
kendisini sirikledigi trajik intihari anlatan
film, Wetherby'nin ¢dziimleme ustaligina
ulasamiyordu. Ote yandan, jirinin yénet-



menine sanatsal ydndeki basarisindan do-

layi 6dil verdigi KarLeopari’nin Soyu adli
Sovyet filmi, gergekten bu 6dill hak etmis-
ti. Bir Kirgiz yapimi olan bu film, gegen yil
Cannes Senligi nde izledigimiz Ozbek fil-

mi gibi, biraz akademik sinema diline ve
yerel unsurlarin folklorik 6geler olarak kul-

lanilmasindaki bigimcilige kargin mesaji ve
gorintiler agisindan ¢ok basaril idi. Bir
Kirgiz sdylencesinden yola ¢ikarak yapti-

g1 filmde Tolomus Okeyev, kurakliktan do-

lay halki a¢ kalan bir kabilenin usta bir avci
olan sefinin, geleneklere karsi gelerek su
icmeye gelen hayvanlari avlamasindan ve
halkinin karnini doyurmasini saglamasin-

dan sonra, doga'nin geleneklere uyulma-

masinin intikamini nasil aldigini anlatiyor-

du. Juri, diggucunin Ustin bagarisindan
dolayi, iskandinav iilkelerinde biiyiik bir ti-

cari basari kazanmis olan isveg ve Norveg
ortak yapimi c¢ocuk filmi Hirsiz’in kizi
Ronya’ya bir Giimus Ay verdi. Bir gocuk
filmi olarak gergekten Ustiin bir teknik ve
caba ile gergeklestirilmis film, iki hirsiz ge-

tesinin arasindaki geleneksel kan davasi-

na ragmen birbirlerinin dostlugunda mut-

lulugu bulan, iki cete reisinin gocuklarinin,
Oykusinl ¢ok esprili ve hos bir dille anla-

tiyordu. Coskulu bir filmdi Tage Danielson'-
un filmi.

Butlin bu 6ddllerin hak edilmisligine ka-
tilirken, en iyi yénetmen 6dulinin Yiirek-
teki Yerler adli Amerikan filminin ydnetme-
ni Robert Benton’a verilmesini anlayama-
dik. Sally Fields'in basroliini oynadig: film-

de, serif olan kocasl! bir kaza kursunu ile
oldurtldikten sonra iki gocuguyla yalniz
kalan bir dulun becerikli bir zenci ve evine
pansiyoner olarak aldigi kér bir delikanl’-
nin yardimiyla pamuk yetistirip evinin tze-
rindeki ipoteg@i kurtarmak igin verdigi mu-
cadeleyi anlatiyordu. Begendigimiz bir
oyuncu olan Sally Fields'in bile yénetme-
nin melodramatik anlayisina ayak uydu-
runca gaptan distigu bu filmin 6dil alma-
sini ancak Amerikan filmi olmasina bagla-
yabiliriz. Bir hatirlatma yapalim Robert
Benton "Kramer Kramer'e Karsi" filminin
de yonetmeni.

Jiri'nin degerlendirmesine tam olarak
katilamadigimiz bir bagka 6dl de Fernan-
do Fernan Gomez'in aldigi en iyi oyuncu-
luk Gimdus Ayi si, Hayim Armenya'nin y6-
nettigi ispanyol yapimi Kéle filminin ézgtin
olarak dislnliip, anlagiimaz kilinan se-
naryosuna uygun teatral bir yorumla ken-
dini oynayan Gomez'e bu &diiliin verilme-
si ancak yasl oyuncuya bir teselli 6dulu ve-
rilmesi olarak agiklanabilir.

Yine tatsiz ve anlasiimaz bir yapit olan
Avustralya filmi Yanhg Diinya nin bas ka-
din oyuncusu Jo Kennedy'nin aldigi 6du-
10 ise hak edilmig buluyoruz Filmin en agik
secik belirlenmis ve oynanan tipiydi. Bu-
rada agiklamak gerekir ki, Berlin Film Sen-
ligi'in kurallari arasinda bulunan garip bir
madde, bir filmin ancak bir tek dalda 6dl
almasini éngortyor. Dogaldir ki bu da,
Wetherby’nin harika oyuncusu Vanessa
Redgrave, Kadin ve Yabancr’nin oyuncu-

Kadin ve Yabanci (yén:
Rainer Simon i
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35. ULUSLARARASI BERLIN FiLM FESTIVALI SONUGLARI

Altin Ay Odiilii

Giimig Ayr Oduili

En lyi Yénetmen

En iyi Erkek Oyuncu

En lyi Kadin Oyuncu:

Ozel Odiiller:

Hirsizm Kizi  Konya diye alinmasini
f Yon: Tage Danielssont

Wetherby/Y®n David Hare. ing. Die Frau Und Der
Fremde -Kadin Ve Yabanci/Y6n. Rainer Simon,

D. Aim.

Kar Leopari Kabilesi/Yon. TolomusOkeyev, SSCB
Hirsizin Kizi Ronya/Yén. Tage Danielsson, Nor-
isv.

Robert Benton (Places In The Heart-Yurekteki
Yerler, ABD)

Fernando  Gomez  (Stico-Kodle. isp

Joan Kennedy (Yanlis Dinya, Avustr.)
Tank Akan (Pehlivan) -oyuncu- Damiano Damia-
ni (Pizza Connection) -yénetmen- Marguerite Du-
ras (Les Enfants-Cocuklar) -senaryo-

lari Kattirin Waligura, Joachim Latsch ve
Peter Zimmermann, Kar Leopari'nm So-
yu'nun bas oyuncusu Dokdurbek Kidirali-
yefin oyunculuk 6dulu icin degerlendiril-'
melerini 6nledi.

Altin Ayl ve Gumus Ayi édulleri disinda,
jlrinin gézardi edemedigi filmler icin koy-
dugu Ozel Basari Odiilleri'nden birini Peh-
livan filmindeki oyunuyla Tarik Akan’in al-
mas! bizim igin sevindirici oldu. Bu oduil-
lerden birisi de gergekten ilging olan Go-
cuklar filminin senaryosu igin Marguerite
Duras'ya verilirken, tgtinct Juri Ozel Ba-
sari Oduli'ni deneyimli Italyan yénetme-
ni Damiano Damiani, Pizza Connection fil-
miyle aldi-.

Odiil alan filmler disinda, Fransa'dan ka-
tilan diger iki filmden, Michel Deville'in Ge-
cikmenin Tehlikesi filmi ilging bir calisma
idi. Buylk oyuncu kadrosuna ragmen to-
parlananlarmis 6ykisl ve fantezist dene-
melerinin havada kalmasi filmin daha cid-
engelledi. Jean Luc Go-
dard’'in Selamlarim, Meryem’iyse naif bir

incil uyarlamasiydi. Fransa'da dini gevre-
lerin buylk tepkisini geken bu sirin Godar-
desk filmin Berlin'de Protestan Sinema
Odiilii'ni almasi ilging bir olaydi.

Uzakdogu'dan gelen sinema &rnekleri
ise gegctigimiz yillarda ilgi gérip senlikler-
de 6dul alan Narayama Destani filminin
kot kopyalariydi.

Yunanistan'in Ulusal $enligi, Selanik
Film Senligi'nde, tim 6nemli &duleri silip
suplren, Ense ve Arazi adli anti-militarist
iddiadaki film, iddiasinin yikinu tasiyama-
yacak denli hafif ve sudan bir komedi idi.
Bu filmin yénetmeninin. Erden Kiral'in Yu-
nanistan’da gekilen Alman yapimi filmi Ay-
na’'nin sanat yonetmeni Nikos Perakis ol-
dugunu belirtelim.

Ayna’y! Istanbul Sinema Giinlerinde bir-
likte izleyecegiz. Bir girpida yadsinamaya-
cak bir film olan Ayna’nin, en énemli nite-
liginin, kameraman Kenan Ormanlar’in ¢a-
lismasi oldugunu ve bu filminde Erden Ki-
ral'in ilging bir bicem denemesine giristi-
gini de ekleyebiliriz.

Basta da belirttigimiz gibi basarili sine-
ma urinlerine achgimizi pek gideremedi-
gimiz 35. Berlin Film Senligi'nden bizde ka-
lacak en Onemli izlenim, jlrideki sinema
adamimiz ve senligin dort degisik bdlu-
minde yapitlar yer alan dort yonetmeni-
mizin varliklariyla, artik Glkemiz sinemasi-
nin dinya sinemasinda yer tuttugunun ka-
nittanmasiydi. Basinda yer alan yazilar ve
elegtiriler yaninda tek tek konustugumuz
sinema adamlarinin ve elestirmenlerinin
tepkilerinde goriilen de, Ulkemiz sinema-
sinin artik azgelismis bir Ulkenin arada-
sirada ilging Urtinler veren bjr sinemasi ola-
rak degil, kendine 6zgu bir yeri olan ve or-
talamanin Ustiinde UrGnleri yillar gegtikce
artan bir film endustrisi olarak degerlendi-
rildigidir*



TELEVIZYON
TRT de yayincilar
ve misyoncular...

HINCAL ULUC

— A elin Geki, soruyu bir da-
A A ha, sonra bir daha okudu..
TOrkgesi mi bozuktu?., igcinde
/ TRT'nin yasakladigi o Unlu
205 sozcukten biri mi gegiyor-
du?.. Yoksa tarihsel bir yanliglik mi vardi?.
Okudu, kontrol etti, tekrar.. Hayir, hayir,
hicbir sey yoktu.. TRT’nin denetgisinin ho-
suna gitmemisti bu sorunun sorulmasi..
Ceki aslinda denetgilerin azizliklerine
alismisti.. Anit-Kabir Ankara'nin gébegin-
de, Atatirk ile 6zdeslesmis yikselirken, so-
rudaki  "Anit” s6zcugini ¢izip yerine
"Abide” yazanlar, Sair Esref sorusunda
"Abdilhamit'e yoénelik hicivleri ile Gnld”
tirenler, TRT denetgileri degiller miydi?.
Buylk Sultan Abdilhamid Han’in TRT'deki
torunlari, elbette Mustafa Resit Pasa soru-
sunun timundn Gzerini sileceklerdi..
"Yarisma 16'da Mustafa Resit Pasa
sorulmaz” kararini veren denetginin gerek-
¢esi, Blyuk Resit Pasa’'nin blyik falan ol-
madigi, Osmanllyi yikanlarin basinda gel-
digiydi.. TRT bir yarisma igindeki 30 sani-
yelik bir soru ile bile, bdyle bir hainin rek-
lamini yapmamaliydi..

Cetin Ceki, aylardan beri slrdirdugu,
Yarisma 16'nin final ¢ekimine yarim saat
kala olay g¢ikarmanin hayatinin buylk bir
boIimUnl olusturan yayincihgin ilkelerine
ve gérdigi yayincilik egitimine uymayaca-
gini bilecek bir adamdi.. Bagini egdi. Yeni
sorulan aldi ve yayina girdi..

Yarisma 16 finalinin yayinindan bir haf-
ta sonra, gazeteleri eline alinca da gézle-
rine inanamadi. Kendisinin 30 saniyelik
sorusundan rahatsiz olan TRT, simdi 6lG-
minin 185 inci yili dolayisiyla, Blyik Re-
sit Pasa adina 6zel program yayinlayacak-
ti.. Televizyon, Turk Demokrasi Tarihinde
ok 6nemli bir yeri olan Pasa'ya tam ya-
rim saat ayirmisti.. Yayin ginu geldi.. TRT
adina konusan konusmaci séze, "Blyik
Resit Pasa Osmanll devlet adamlarinin en
buyUklerinden biridir. Son dénem sadra-
zamlarinin ise en buyugudur" diye girmis-
ti?..

Bu ne perhiz, bu ne lahana tursusuydu?.

Ceki, daha 6nce de “Aydinlar bildirisi-
ne imza att1” diye Hale Soygazi sorusunu
yasaklayan denetci ile, hemen ayni hafta
Hale Soygazi'nin filmini yayina koyan TV
Dairesinin ayni kuruma, ayni TRT’ye bag-
Il oldugunu hatirladi. Glildi, ama gegme-
di.. TRT igindeki sorun'gulip gecilmeye-
cek kadar 6nemliydi.

Bugtin TRT igindeki sorun, kurumun ya-
pisinda ortaya cikarilan ikilikten ileri geli-
yor. Bir yanda sayilari giderek azalan, di-
nazorlar gibi nesilleri tikenmeye ytz tutan
yayincilar.. Ote yanda, Saban Karatas-
Tunca Toskay misyonu ile gelerek, yayin-
lari bir Osmanl sagi ¢izgisine getirmeye
calisanlar..

Aslinda TRT'de bir de uglinci gurup
var.. Oportlnistler.. Ya da her devrin
adamlari, guglu olanin dalkavuklari.. Bun-
lar simdilik Tunca Toskay'a biat etmis du-
rimdalar.

Kurumdaki yayincilik ve tutuculuk sava-
sinin gorunurdeki liderleri ise TV Daire
Baskani Mehmet Akkdprululer ile, Dene-
tim Daire Bagkani Aydin Olgun,

Akkoprulller, TRT'ye Karatag donemin-
de giren, o zaman AP’nin asiri sag Bilgi¢
kanadina bagl oldugu sdylenen, hatta za-
man zaman MHP’li oldudu iddia edilen bi-
ri.

Olgun’un kuruma girisi ise daha eski..
ismet Pasa’nin bagbakanhgi déneminde
CHP Genglik Kollarinda yéneticilik yapar-
ken, kuruma alinmis.

Olgun eski, Akkdprilller yeni yayinci
Olgun kuruma soldan, Akkdpriluler sag-
dan girmis, 6zetle..

..Ve ister inanin, ister inanmayin.. Bugiin
kurumda yayincihgr Mehmet Akkoprdliler,
tutuculugu ise Aydin Olgun temsil ediyor-
lar. Yayin ugruna ortaya kellesini koyan Ak-
koéprulller'in suyunun giderek 1sindidi, tas-
fiyesinin an meselesi oldugu, Olgun'a ya-
kin gevrelerde israrla sdyleniyor.

Ornegin,

Milano Mucizesi gibi, bugiiniin kosulla-
rinda bir masaldan ¢ok az &te bir filmi ya-



yin planina koymak, Akkdpriililer'e puan
kaybettirirken, filmin yayinini son anda dur-
durmus olmak, Aydin Olgun ekibine puan
saglyor.

TRT'nin haftalik yayinladigi programlar-
da son anda yapilan degisikliklerin biyuk
bir bélimu, bu iki bagl yénetimden dogu-
yor. Birinin hazirlattigi yayini 6teki, aldigi
misyon geregi engelliyor.

Yazimiza girig yaptigimiz B. Resit Pasa
programini, TRT30 dakika ilan etmisti. 10
dakikalik bir program yayinlandi. Progra-
min yapimcisi yurt diginda oldugu igin ka-
lan 20 dakikanin nereye gittigini 6greneme-
dik.. Olasilik, denetimde kesilmis olmasi..

Televizyonun yayina bagladigi dénemler-
de, TV Yayinlarinin sorumlusu TV Daire
Bagkaniydi.. Denetimin Mudurliga de TV
Daire Baskanina baglydi.. Béylece TV Da-
ire Baskanina,Denetimin“Olmaz" dedigi bir
programi yayina verme hakki “sorumlulu-
gu dogal olarak Uzerine alma kosulu" ile
taninmisti.

Bugilin bu uygulama yok.. Denetim Dai-
resi dogrudan Genel Mudiure bagl.. TV
Dairesi'nin goérevi program Uretmek.. Ya-
yina verme yetkisi ise bir bagka dairenin..

Celigkiyi fark ediyor musunuz?.

Yayinlar kétl olursa, sorumlu TV Daire
Baskanhgi Ama bu baskanlikta programi
yayina koyma yetkisi yok.. Dlinyanin bas-
ka higbir Ulkesinde, higbir gérevde, yetki
ve sorumlulugun bdylesine paylastirdigi-
ni duymadik.

Yayinla higbir ilgileri olmayan, hatta bil-
gileri de bulunmayan kigilerden kurulu Ay-
din Olgun denetgileri, kendi siyasal mis-
yonlari icinde birbiri ardina, programlara
"Yayinlanmaz" damgasi vuruyor, kesiyor,
bigiyorlar.. Bundan dogan sonuglarin so-
rumlusu ise TV Daire Bagkanhgi oluyor.

Amaglarn yayincilik degil, kendi siyasal
geleceklerine yatinm olan 6zel misyonlu
birtakim kisiler ellerindeki "Olmaz" dam-
gasini her vuruglarinda puan topladiklari-
ni biliyorlar.. Hatta “Belki gbzden
kagmistir” diyerek, hangi filmi, hangi prog-
rami, hangi boélimu yasakladiklarini sag-
da solda, istedikleri kiginin duymasini sag-
layacak sekilde anlatiyorlar.

Cok ender olarak, érnegin Ugur Diindar
gibi bir kayaya carptiklarinda, denetgilerin
neyi yasakladiklarindan kuiguk bir érnegi
tim kamuoyu izleyebiliyor.

Cocuk Bakimevlerini anlatan programi,
Aydin Olgun un denetgileri yasaklatmislar-
di. Ancak bir yandan Dundar'in kigiliginden
ve yapitlarindan gelen giicii, 6te yandan
Devlet Bagkaninin Cocuk Yurtlarina bilinen
Ozel ilgisi, programin sonunda ekrana gel-
mesini sagladi.

Ne var ki her yapimci, Dindar kadar
guglu, ya da talihli olmadigi igin, kamuoyu

denetci denen bu siyasal misyon gérevli-
lerinin neleri nasil yasaklattigindan haber-
dar olmuyor.

isin asil acikli yani, aydin kesimden ge-
len elestiriler.. Bunlar dogal olarak ekran-
da gordiklerine bakip, dislince ve goris-
lerini séyledikleri, ya da yazdiklari igin, or-
taya gikan elestiriler hep TV Daire Bagkan-
ligini yipratiyor ve yayini asil bozanlarin ek-
megine yag surtyor.

Gazeteler TRT'ye deneyimli muhabirler
degil, stajyer elemanlar géndermeyi sur-
dlrdikleri igin kurumda olup bitenlerden
disarinin pek haberi olmuyor.. Boylece, ya-
zilan, sOylenen ve elestirilen, hep gorilen
oluyor.

Bdylesine bir kafa ile yonetilen kurum-
da Yerli yapim ¢ikabilir mi?.. Cikarsa ne ¢i-
kar hi¢ disiindiiniiz mii?..

Yabanci dizileri ve sinema filmlerinin sa-
yisini artirmak, aslinda TV Dairesi’'nin ya-
yincilik agisindan aldigi bir paradi.. Mus-
tafa Resit Pasa'yl soru diye sordurtmayan,
Abdilhamit'i, Esrefe bile elestirtmeyen.
Ugur Dindar'in  "Olay”ini yasaklamaya
kalkan denetcilerle, hangi yerli programi
yapacak, hangi yerli programi izlettirecek-
siniz?..

Vatandasin beyninin AbdUlhamit'cilerle
yikanmasindansa, yabanci yapimlarla oya-
lanmasi, ehven-i ser degil mi?..
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