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Tarkiye, dinyanin ideal elektronik giftine kavustu:
VESTEL FERGUSON (ifti. (VESTEL FERGUSON Gifti,
VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon ile VESTEL FERGUSON t'i'Ji videonun
mikemmel birligidir!)

VESTEL FERGUSON TX ile Glkemize “tam elektronik "Yilin ideal ¢ifti” VESTEL FERGUSON renkli televizyon
renkli televizyon” geldi... VESTEL FERGUSON Videostar ve VESTEL FERGUSON video ile
ile, Ulkemize diinya sistemle®, dlinyanin nice yillar birlikte yasayin... Mutlu yasayin!

sectigi video geldi!

VESTEL FERGUSON TX renkli televizyon alin;
Turkiye'nin tam elektronik renkli televizyonuna
kavusun. VESTEL FERGUSON Videostar alin,

televizyonunuzu Gstiin bir video ve diinya sistemi FERGUSON
ma ile giiglendirin. VESTEL FERGUSON'lari
“cift” olarak alin: milkkemmel bir bitlnlik kurun!

IVESIIL
FERGUSON TX

« Enfraru) uzaktan kumanda!

= Saglamhigin ve uzun émriin ana
kaynagi TX sasi' m Luma Chroma
Processor gorinti sistemi! m Otomatik
istasyon arama, kanal bulma’

u Erisilmez goriintl kalitesi yaratan

110° saptirma agil resim tiipu’

m Hassas otomatik ince ayar?

= Reglilator gerektirmeyen otomatik
koruma sistemii m Otomatik dikey ve
yatay ayar' m Bilgisayar ve video
oyunlarina milkkemmel uyum' m "Hi-fi"sos-
islerseniz stereo’ m Otomatik Pal/Secam!
m Cable TV" Ustlinligu'

« Enfrarui uzaktan kumanda! gosterim' m Saatli, glinli,

...VESIEL u 6zel ve diinyaca unlu, iki kat  uzunluk ve zaman olgumlu diital

daha uzun émiirlii “kafa sistemi' gostergeler' m Bilgisayarli
FERGUSON = Genis goriinti Kayit alan' timerla 14 gun programlama?

= Instant Record ' m Renkli u Fotograf netliginde resim

goriintiiyle 9 kat hizli resim dondurma’ « Otomatik geri

arama' m 30 kat hizli ileri-gert  sarma' m Otomatik Pal/Secam
sarma’ m Kare kare renkli agir  segici!

VESTEL Elektron* Sanayi ve Ticaret A S
m Istanbul Satis “oorAnatoriugu Tel 16307 7i 165 74 46 (santral) «Ankara »e Ona Anaamu Boige Mudutiugu. Tel ?9'5 25 m izmir ye Ege Botge Mduirligi. Tel 218943
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SINEMA GUNLERI'NIN

DUSUNDURDUKLERI

-------—-—------ ir Sinema Giinleri'ni daha
geride biraktik. Sinema salci-
larinin gl¢ bir ddnem yasayip
kapanmaya ramak kaldigi bir

ortamda. Sinema Giinleri nin

olaganisti bir ilgi goérmesi, hi¢ kusku yok
ki, sinemaya gonul vermis herkesi sevin-
direcek dlzeydeydi. Sinema kapilarinda
uzayip giden kuyruklar, birka¢ glinde tu-
kenip biten biletler ve istedikleri filme gir-
mek igin cok &nceleri gelip sinema kapila-
rinda beklesen gencler,Sinema Giinleri'n-
de sunulan filmler denli heyecan verici,
umut verici bir diger gérintuler oldu...

Mevsim iginde, en dizeyli filmlerin bile
izleyen bulmakta guglik gektigi bir ortam-
da, Sinema Giinleri nin ylzbinlerin ¢ok
oOtelerine uzanan kisiyi los salonlara ¢eke-
bilmesini nasil agiklayip yorumlamak gere-
kir?

Bu ilginin nedenini en basit bir yanitla-
ma ile, sinemaya duyulan sevgi ile 6zlem
diyebiliriz tabii. Ama sanirrm bdylesine bir
yanit, ilginin buyUkluginu soyutlastirmak-
tan ote pek fazla bir anlam tagimaz.

Evet... Sinemaya duyulan bir sevgi var-
dir tlkemizde. Ama bu sevgiden tecimsel
sinemalardaki dizeyli yapitlarla, bu yapit-
lari okurlarina aktarmak isteyen dergiler ni-
ye payina diseni alamazlar? Mevsim igin-
de gosterime giren filmleri izleyenlerin sa-
yisi belli. Dergilerin tirajlari ortada. . Peki
ya, bu ilgi yalnizca ézel giinlere mi 6zgii
olmalidir?

TUm bunlara ragmen Sinema Giinleri,
ilgisizlige ¢6zum getirecek ipuglari da ver-
miyor degil bizlere Eger, iyi bir organi-
zasyon, bilingli bir film segimi, basindan ge-
rekli destek saglandigi takdirde, sinema-
da yitirilen ilgiyi tekrar kazanmak mimkuin

olur. Sinema Giinleri bunu basar-
mis durumda. Hem de; her yil, bir evvelki
yanhglarindan arinmig, nitelik ve nicelik yo-
ninden daha iyiye ve giizele yaklasarak..

Ozellikle sinema ortamindaki krizden na-
sil kurtulacagini distunip TV ve videoya
savas agan dis alimcilarimizla yerli yapim-
cilarimiz Sinema Giinleri nden -biraz se-
vimsiz ama yerinde bir sdzcikle- ders al-
malidirlar. iyinin ve guzelin gegerli olma-
digi -bir iki 6rnekle dus kirkhgi yaratip te-
cimsel basarisizliga neden oldugu- dusun-
cesinden siyriimalidirlar. Glnki Glkemizde
iyiye ve glizele de deger veren kisilerin bu-
lundugu, onlarin da en az, kétuler denli il-
gi gordigl Sinema Giinleri ile yalniz-
ca bir kez degil tam Ug¢ kez ispatlanmistir.
Hem de yer alan filmlerden bazilarinin -ve
bize goére en iyilerinin- videoda izlenmesi-
ne ragmen..

Kuskusuz bu ilginin ilgisizliginde sinema
severlere de gorev dusmektedir. Eger yliz-
bini agkin kisi film izlemek icin sinema 6n-
lerinde saatlerce bekleyip, birtakim zorluk-
lara katlanabiliyorlarsa, en az bu senlikte
gosterilen filmler diizeyinde olan tecimsel
sinemalardaki filmlere de ayni ilgiyi esirge-
memelidirler. Ufak bir ilgi, disalimcilarla,
yerli yapimcilari da yureklendirecek, en
azindan tim bir mevsim degilse bile ona
yakin bir zaman birimi i¢inde Sinema Giin-
leri ilgisi ayakta tutulacaktir Sinema Giin-
leri'nin bir amaci da sinemayi sevdirip, du-
zeyli 6rnekleri tanitip yayginlastirarak tim
bir mevsim devamli kilmak degil mi?

Ticari sinemalarin da Sinema Giinleri n-
deki ilgiden nasibine duseni almak ve siir-
dirmek dilegi ile.

BURCAK EVREN



colliers do

CINEMA

SINEMA VE
CINSELEIE

Ask diinyayi dondiiriir ve sinema biletlerini de sat-
tirir, hele 70’li yillarin sinemasinda oldugu gibi,
fiziksel agk s6z konusu olursa...

YASAK ZEVKLER

MARTYN AUTY
Gev: NiLGUN GAPAN

etmigli  yillarda seks, bu-

yik isti ve sinema endustrisi

de bu buylk isten payini aldi.

Son on yil iginde, ne zaman
------------------ sinema gise hasilatlarinda be-
lirsizlikler olugsa, "iyi programlanmis seks
sinemas!”, kisa zamanda para kazanmak
icin en glvenilir yol olmustur.

Bu asamada bazi agiklamalar gerekli go-
rindyor. Kabaca tanimlarsak, bazi seks
filmlerinde (hardcore movies), ask oyunu
gergekten oynanir ve bu oyunun bitinu ya
da bir bolimu seyirciye gosterilir. Kimi seks
filmlerinde (softcore movies) ise, ask oyu-
nu yapiliyor gibi oynanir ya da sesleri du-
yariz ama gormeyiz. Kimi zaman, sansu-

riin engellemesiyle bir film blyik dlglide
degisime ugrar, Oylesine kesilir bigilir ki,
orijinali "hardcore movie” olan bir film
“softcore movie”ye donusr.

Piyasa felsefesi olan “yaris ati” anlayi-
sI -hoyratga oynanan seks guldurdleri, ero-
tik “sanat” filmleri, "hardcore” klasikleri,
ki bunlarin her biri hedeflenen seyirciye
ulasir- tek ortak amagla destekleniyordu:
60'h yillarin ortalarinda oldugu gibi, kamu-
oyunun sekse olan tutumunu liberallegtir-
mek. Gene de seksle ilgili tabular -nerede,
ne zaman, naslil yapmali? (ve hakkinda ko-
nusmak gibi)- kinlmisti. Simdi gerekli olan,
seksin sinemada nasil sunulacagini tanim-
lamakti.



Bdylece sinema kendini pornografinin
kucaginda buldu. Ve sinemaya seyrek gi-
den insanlar arasinda, sinemanin moral
degerlerin ¢okusline yardimei oldugu hat-
ta 6nayak oldugu gorisu yayginlasti. Bu
dlslinceye karsit olarak, sinemanin olusg-
maktaki toplumsal degisimi yansittigi go-
rugl tartigmaya agildi. Bunun yani sira
"erotik" "pornografik” ve "mistehcen"
kavramlarinin ayni kefeye konmasinin ko-
nuyu saptiracagi gértisi de 6ne surultyor-
du. Batili Ulkelerin gogunda, yurirlikteki
sanslr yasalarinin hikim slrdigi, hatta
bazilarinca uygulanan sansuriin fazla ka-
pali olmaya neden oldugu, bu durumun da
moral degerlerin bozulmasina kargi koru-
yucu bir 6lgu oldugu iddia ediliyordu. Da-
hasi, cinsellikleri baski altinda tutulan ya
da cinsel sorunlari olan bekarlar ya da gift-
ler icin pornografinin "terepatik" (tedavi
edici) olabileoegi sdyleniyordu. Kisaca por-
nografi, girkin bir s6zcik degildi.

The Hottest Show in Town-Kentteki En
Atesli Show (1974) gibi seks filmlerinin ya-
pimcilarindan Dr. Phylis ve Eberhard Kron-
hausen, Pornography and the Law-
Pornografi ve Yasa adli kitaplarinda, "ero-
tik gercekgiligin” ya da pornografinin, cin-
selligi arastirici ozelligiyle,
“mustehcenligin" cinselligi istismar eden
yaninin birbirinden ayirt edilmesini dneri-
yorlardi. Bu "liberal-himanist” ilke gerce-
vesinde konuya bakildiginda, seks filmle-
rine daha saygin yaklagimlari olan ¢cagdas
yasalarin yapilmasi giindeme geliyordu. -
Williams Komitesinin ingiliz hiikiimetine
1979 yilinda 6nerdigi raporunda oldugu gi-
bi. Gene de sdzde gelismis bazi ulkeler,
yurirlikteki "porno yasalarini" yeterli bul-
may sirdurduler.

Gundemdeki “porno yasalarim” yumu-
satma konusunda, tecimsel anlamda en
zorlu tartismalari seyircinin kendisi yapiyor-
du. 70'li yillarda seks filmlerine giden se-
yirci milyonlara ulasan bir artis gdsterdi.
Toplumun her kesiminden insan bu film-
leri seyrediyordu. Seks filmleri agik sagik
olduklari 6lgtide ilgi goriyor, ciftler bu film-
lere birlikte gidiyorlardi. Sinemada seks,
yagmurluklu efsanevi adamin kéhne bir si-
nema anlayigiyla kagamak olarak sundu-
gu bir sey degildi artik.

Gegmise baktigimizda, sinemadaki ero-
tizmin, 60'h yillarin sinemasinin cinsellige
kisith da olsa izin veren yeniliginden gok
onceleri varoldugunu, ciplakhigi erotik bir
metin i¢inde kullanabilen érneklerde gére-
biliriz. Louis Feuillade nin Les Vampires
-Vampirler ((1915-16) adli dizisi, kadin gip-
lakhgiyla vampirligin Urpertici cinselligini
birlestiren gizli bir erotizm sergiler. Will
H.Hays'in moral degerlerin bekgiligim yap-
masindan bile énce, daha az liberal oldu-
gu bir ddbnemde Amerikan sinemasi, ¢ip-
lakligin bir ucunu bilingli bir bigimde ara-
layip sonra geri geken erotik 6rneklerle do-

luydu. Salome'de (1922) Alla Nazimova -
nin, Wings- Kanatlar'daki (1927) soluk ke-
sen striptiziyle Clara Bow'un, Cecil B. De
Mille’in pek gok aktrisinin ve Cleopatrada
(1934) sit banyosu yapan Claudette Col-
bert'in sergilendigi gibi.

Tek basina giplakligin sinemada her za-
man erotik olmadigini belirtmek gerekir.
Ciplak insan bedeninden gok, sevisme ya
da sevisme oOncesi, dramatize edilen
“soyunma" eylemi seyirciyi heyecanlandi-
rir ve seyredilen sahnelerdeki erotik uya-
riya agik duyarl kimi seyircileri uyarir. Flo-
rida'daki bir ciplaklar kampindaki yasami
gosteren tipik bir giplaklar belgeseli olan
Garden of Eden-Cennet Bahgesi (1954) fil-
minin bir Hollywood melodramindan daha
fazla erotik olmadigini sdyleyebiliriz!

Film Uretilen pek cok Ulkede, porno si-
nema gelenegi ve porno filmleri vardir. Ge-
nellikle sessiz olan bu filmlerin var olma ne-
deni, hosa giden cesitli sevisme bigimleri-
ni (hayvanca olanlar dahil) gdstermektir.
Bu alandaki son akademik arastirmalar, bu
tir porno filmlerin, sinemanin kendisi ka-
dar eski oldugunu ileri slrer. Sinemada
erotizm konusundaki calismalariyla Unlu
elestirmen Ado Kyrou, The Golden
Shield- Altin Kabuk (1908) adli Fransiz fil-
minin bilinen en eski senaryolu porno film
oldugunu o6rnek olarak verir. Bu 6rnekle-
me, yalnizca ¢iplak sahnelerle dolu seks
filmleriyle -The Bath- Banyo (1896) 6rne-
ginde oldugu gibi- dramatik degerleri olan
bir seks sinemasi turl arasindaki farklihgi
dikkatimize sunar. Kyrou'nun &rneginde,
agliktan olen bir askerin bir hanin kapisini
calmasi ve yiyecek istemesi anlatilir. As-
kere savasin kitliga neden oldugu ve han-
da hig yiyecek kalmadigi sdylenir ama as-
ker ham terketmeden 6nce guzel bir hiz-
metci ona bir "ask ziyafeti" sunacaktir.

Siriikleyici 6yki kavrami sinemanin her
tiriine egemen olurken, erken Amerikan
porno sinemasi da bu dramatik bigimi uy-
gulamaya koydu. Cok gegmeden, Making
Love in a Hammock -Hamakta Ask (1908)
adli film yapildi ve digerleri onu izledi. Se-
yirci 8yki istiyordu- izledigi seks filmlerin-
de, kaba gercekgilikten arindiriimig, fantezi
yukli dramatik bir boyut istiyordu.

Bu gelisme, seks sinemasinda
“fantezinin" en can alici, en 6nemli 6de
olarak gorilmesine neden oldu. Oyuna ha-
yal giicu getirdi ve seyircinin tansiyonunu
arttirdi- Bir yasak iligki sahnesinde koca-
nin ya da kadinin en 6nemli anda igeri gi-
rip girmeyeceginin gerilimini yaratmak gi-
bi. "Hazir klige karakterleri yeglemek, por-
nografik hayalgiciiniin dogasi geregidir"
der yazar, elestirmen ve film yapimcisi Su-
san Sontag.

70’li yillarin "softcore” porno sinemasi,
1920'lerin anlayigini denemek istedi Bu
ylzden bugin insanlar dinyanin parasini
odeyerek gittikleri seks filmlerinde genel-



ilkle, budalaca yatak sahneleri, hantal ve
koétl entrikali guldirdler, konulari bir dizi
seksuel rastlantiyla donanmis kaba gangs-
ter filmleri gibi akla yakin olmayan drama-
tik éykdler bulutlar. "Iinsanlan yataga cek-
mek i¢in degisik yollar bulmaya galigmak
ok rahatsiz edici olmaya basladi. Bu isi
ya garsaflarin altinda, ya banyoda, ya dus-
ta ya da saunada yaptiriyorsunuz. Buatiin
bunlari, degisik bigimlerde, defalarca
kullandim" diyor umutsuzca ingiliz elestir-
men ve “softcore" senaryo yazari David
McGillivray.

Bu gibi sorunlar, The Pick Up (1923) ve
The Casting Couch (1924) gibi ¢ok azili
porno filmlerinin yapimcilarinin sorunlari-
na benziyordu ama bu sorunlar onlarin ba-
sarilarina engel olmadi. 1930-38 ddénemi
azili ve asiri pomo sinemasinin parlak dé-
nemi oldu, bu dénem boyunca dis Ulkele-
re pazarlanan, yurirlukteki yasalara ayki-
ri bu tecimsel filmler, biylk karlar elde et-
tiler. Amatdr sinema gag'lariyla sessiz ge-
kilen bu filmlerin ingilizce ara basliklari, pa-
zarlandiktan Ulkenin -Latin Amerika, Ja-
ponya, Almanya ve Fransa gibi Ulkelerin
¢ogunun kendi yasadisi porno sinema en-
dustrisi vardi- diline kolaylikla gevrilebiliyor-
du.

Asiri ve azili porno filmlerinden daha az
“acik", gosterilen ve dagitilan seks filmle-
rinden daha kapali Amerikan “giplak” film-
leri, 50'li yillarda biyuk ilgi topladi. Ciplak
insanlarin plajlarda spor yaptidi, cinselligin
dogal bir bigimde sergilendigi, “dokunma"-
nin ve agk oyunlarinin yer almadigi film-

lerdi bunlar. Bu ¢iplak gérintilerin ma-
sumlugu Russ Meyer adli yapimci-
yo6netmenin qelisiyle blyik bir giriltiyle
bozuldu. Russ Meyer, 1960'da The Immo-
ral Mr. Teas- Ahlaksiz Mr. Teas adl filmi
yapti Filmde, hayalinde kizlari soyan kah-
ramanin sehvet dolu fantezileri anlatiliyor-
du. Bu filmin, modern seks sinemasinin ya
da sinema yazininda sdylendigi gibi “nu-
die cutie" akiminin baslangici oldugu soy-
lenebilir. Francis Ford Coppola da. 6nemli
bir ydnetmen olmazdan 6énce bu tiriin pek
cok ornegini yapti 1960'larda, Tonight for
Sure- Emin Olmak igin Bu Gece ve The
Peeper- Rontgenci gibi. Bu filmler sonra-
dan yeniden kurgulanip The Wide Open
Spaces- Genis, Agik Ufuklar adiyla yem-
den piyasaya surlldi (1960-62).

60 Ii yillarin moral degerlerindeki liberal-
lesme sonucu, Avrupa'da ve Uzakdogu ul-
kelerinde de c¢iplakligin ve cinselligin kul-
lanildid gesitti filmler yapildi. Fransiz Jean-
Luc Godard ve Japon ydnetmen Nagisa
Oshima, cinsel iligkilerin siyasal yorumla-
rini yapan filmler gergeklestirdiler. Jean-
Luc Godard’in Deux ou TroisChoses que
je Sais d'elle- Onun Hakkinda Bildigim iki
ya da Ug Sey (1967) ve Nagisa Oshima-
mn Shinjuku Hirsizinin Gunlaga (1969) gi-
bi. Godard'in Sauve Qui Peut (La Vie)
(1980) adli filmine kadar otan ¢alismalarin-
daki fahiseligin mecaz anlami, Japon Sho-
hei Imamura’nin filmlerinin de karakteris-
tigini olusturur. Shohei Imamura'nin film-
leri -en énemli filmi Pornocu'dur (1966)-Ja-

Eimtianuelle 2 J.Jaec-
kin



Mud Honey Russ Me-
yer, 1965

pon porno sinema geleneginde ilging bir
sayfa agmistir.

Belgesel film yapimcilan, Hippilik akimi-
nin getirdigi yeni, 6zgir havadan da yarar-
landilar. 70'li yillarin ¢ok degisik iki belge-
seli olan The Body ile Woodstock, her in-
san bedeninin glizel -ya da en azindan
fotojenik- olabilecedi ve bunun da sinema
da gosteriimeye deder oldugu gorisini
getirdiler.

Bir seks filmi belgesel film kimligine bu-
rinebilir ve boylelikleézelliklesansiurin ka-
ti oldugu Ulkelerde de sansirden gegebi-
lir. isve¢ seks filmleri de ingiltere'de 6nem
kazandi ve "egitici” filmler olarak goste-
rildi. Ama More About the Language of
Love- Askin Dili Ustiine Daha Fazlasi
(1971) gibi bazi filmler, Ulkeye Mistehcen
Yayinlar YasasI’'nin denetimi altinda girdi.

isvecgli Vilgot Sjéman'in cinsellige top-
lumsal elestiriler getiren igtenlikli filmleri,
genellikle Ingiltere'de, Iskandinav filmleri-
nin ko6t Gnu nedeniyle sinirlandinimis da-
gitim sistemini asmakta basarili oluyordu.
Sjéman'in cesur ve deneysel | Am Curio-
us -Yellow- Ben Bir Meraklym - Sar
(1967) ve | Am Corious - Blue- Ben bir
Merakliyim-Mavi (1968) adli filmleri &zgir
dlsinceli, tartismaya hazir geng bir kizin
dykiistini  anlatan  filmlerdir  Sjéman, Is-
vec'in seks cenneti- ve politik 6zgurlikler
Ulkesi- olduguna iliskin yaygin gorusi yik-
maya cahsir, filmlerinin ¢ogunda. Isveg
seks filmleri kurallarini tersine geviren yo6-
netmenin Till Sex Us Do Part - Seks Bizi
Ayirincaya dek (1976) filmi, evli bir ¢iftin

mastirbasyonlariyla baslar. Ciftin evliligi
tam degildir, clnki kadin cinsel iligkiyi
6limle esanlamh tutmaktadir. Sjéman'in si-
nemasi, izinde oldugu vatandagi Ingmar
Bergman'in sinemasinda oldugu gibi, Is-
ve¢ yasama bigiminin cinsel konulara agik,
ylzeysel bakigl altinda yatan "sug" sap-
lantisini irdeler. Ama genellikle Isve¢ ve
Danimarka, seks cenneti olduklarina dair
yaygin disiinceyi filmleriyle korurlar. isveg
ve Danimarka’'nin dis llkelere pazarladik-
lar filmlerin ¢odu, "softcore” porno sine-
masi Ornekleri arasina sokulabilir.

Sansiir yasalan Ulkeden Ulkeye blyik
dlgiide degisiklikler gésterir. Ornegin Ingil-
tere’de "hardcore” porno filmlerine higbir
bigimde izin verilmezken, Almanya ve Hol-
landa'da bu filmler, diger pornografik ya-
yinlarla, fahiseligin gercekteki uygulama-
styla karsilastirilirlar,bu filmlere hukimetin
dikkatli gbzetimi altindaki toplumsal hizmet
goziyle bakilir. 70°'li yillarda Fransiz hiki-
meti pornografi aleyhine yeni yasalar ha-
zirladi ama genelde bu filmlere Ingiltere'-
deki ve komsusu Isvigre’deki otoritelerden
daha hosgorili davrandi- hele filmlerin sa-
natsal degeri varsa .

Bu degisik gosterim kosullar seks film-
lerini yapildiktan ve gosterildikleri Ullke ko-
sullarina gére bicimlendirdi. ingiliz seks si-
nemasl, I'm Not Feeling Myself Tonight!
-Bu Gece Kendimi Duyamiyorum (1976) gi-
bi dalga gegen adlarindan da anlagilacagi
gibi, "sulandirilmig” guldurd tard filmler ya-



parken, Fransiz Seks sinemasi Emmanu-
elle (1974) ve onun baglattigi diziler 6rne-

gi “sofistike” seks filmleri Urlnleriyle or-

taya ¢ikiyordu. Amerikan “Hardcore” por-

no sinemasinin film bagliklar daha ayarti-

ciydi: Deep Throat- Derin Bogaz (1972),
Behind the Green Door- Yesil Kapinin Ar-
dinda (1972) ve The Devil in Miss Jones-
Bayan Jones'un igindeki Seytan (1973) gi-

bi.

Cinselligin eski ve onurlu bir gelenegi ol-
dugu Japonya'da “eroduction" (asindirma)
adiyla taninan seks sinemasi, Bati'daki bi-
¢iminden oldukga farkli. En gbézde Japon
porno filmleri seks ve siddet arasindaki ilis-
kinin anlatildidi curetli érneklerdir. Sikago’-
da gecen bir olaya dayanarak yapilmig, Ko-
ji Wakamatsu'nun Irzina Gegilen Melek-
ler (1969) adh filminde, pek ¢ok hemsire-
nin katledilmesi anlatilir. Daha g6zl yulk-
seklerde bir 6rnek olan Yoshishige Yoshi-
da'nin Eros and Massacre- Eros ve Katli-
am (1969) adli filminde ise, 1916 yilinda bir
anarsistin, yasiti genglerle olan cinsel ya-
sami anlatiir. Bu saydigimiz filmler, Shuji
Terayama'nin cinsellik ve bagkaldirinin yo-
rumunu yaptigi sinemasinin, acinin ve zev-
kin cesur arastiricisi Nagisa Oshima’nin
filmlerinin -Empire of the Senses - Duyu-
lar imparatorlugu (1976), vd.- habercisiy-
di. Hi¢ kugkusuz, 70'li yillarin seks sinema-
sindaki en ilging gelisme, genellikle tim l-
kelerde sinema endustrisini butlin olarak
etkilemesi oldu. Fransa’'da porno sinema-
si, Emmanuelle filmiyle siklasti. Moda fo-
tograf¢isi Just Jaeckin'in Emmanuelle
Arsan'in cok satan kitabindan Hollandall
Sylvia Kristel'i oynatarak gektigi film, ilk 6
ayda 6 milyon seyirci tarafindan seyredil-
di. Filmin bigimi -Bugulu géruntilerle ak-
tarilmis fanteziler, yerel gevre ve insanla-
rin “glizel objeler" olarak kullanildigi eg-
zotik mekanlar- 70’li yillann ikinci yarisin-
da, “sanatsal” seks sinemasinin yeni an-
layisini gindeme getirdi. Bagka bir moda
fotograf¢isi olan David Hamilton’un lezbi-
yen bir okul gocugunun romantizmini yan-
sitan, bugulu gérintilerle, yumusak odakli
merceklerle yaptigi Bilitis (1977) ve Lau-
ra (1978) adl filmleri, bu tir sinemanin ang-
losakson Orneklerini olusturdu.

Lezbiyenlik - ya da erkegin de yer aldigi
lezbiyen fanteziler, “softcore” porno sine-
masinin gézde konularindan biri oldu. Ama
escinsellige henliz seks sinema gelenegi
icinde butlnlyle vyer veriimemektedir.
“Gay- o bigim” kultird, ¢gogunlukla asiri ve
azili porno sinemasinin sinirlarinda kalr.
Bu nedenle, erkek escinseller arasindaki
aska ve evlilige deggin bir gulduri olan Al-
man yapimi Taxi Zum Klo (1980), dikkati
cekmektedir.

Tabularin kirldidi bir dénemde bile, si-
nemadaki erotizmin gelecegiyle ilgili 5Gnem-
li sorunlar glindemdedir. Heniiz daha bag-
langig evresinde bulunulmaktadir.

RUSS MEYER VADiISI

eyircinin 'saygideger buldugu ilk porno filmlerinden bin
| Russ Meyer'in- bugiin hi¢ kimsenin hatta Meyer’in kendi-
| sinin bile hatirlamakta giigliik gektigi- The Immoral Mr. Te-

'dir. (1960) Ciddi elestirmenler'n de dikkatlerim geken

film, 60'h yillarin Deep Throatiydi. Sakinilarak poz verdirilmis gipiak ka-
dinlardan ve iistii kapal erkek giplakhgindan bagka bir seyin olmadigi, bu-
gin bir televizyon oyununda bile benzeri sahnelere sikga rastlanan
1960'larin nudies’' seks sinemasinda Russ Meyer'in filmi erotizmi ya-
kalamayi basarmigti. 1930 Kaliforniya dogumlu. Playboy dergisi icin ¢ekli
gi "pin-up” fotograflariyla linlenmis. Russ Meyer, ilk konulu Siminde giplak
sahneleri bir metin esgliginde birbiri ardisira dizdi ilkel de olsa, humor'
ve insanlarn ilgisini ceken fantezilere yer venlen oykisiiyle film, biiyiik Dir
basan elde ett. Meyer dogru yoldaydi ve yaptigi o6teki filmlerde de bunu
siirdiirdii, fcntnkaiarin bile "masumane oldugu filmlerindeki kahraman-
lar. gogunlukla Mr. Teas gibi giiglii eginmlen olan gekingen, iirkek erkek-
lerdi. Bir bagka deyisle bu kahramanlar, onlan ¢iplak kizlan seyrederken
seyreden ve onlarin gordiigiinii goren erkek seyircilerin kendileriyle 6zdes-
lestirdikleri kigilerdi. Meyer’in sinemasindaki bu “masumane’ tavir, o giin-
lerde gecerli sansiirden kaynaklanan bir durum oldugu kadar, yénetme-
nin kendi kigisel anlayisindan da kaynaklaniyordu. Yonetmen, c¢ok fazla gip-
lakhigin ve abartilmis agk oyunlarinin gergek "erotik" etkiyi yok edecegine
inaniyordu- seyircinin kafasinda hayal giiciinii kullanip tamamlayabilece-
gi bir yer birakmahydi.

The Immoral West-and How it Was Lost (1962) adli erken déneminin
en iddiali filmi, Meyer'in, seyircinin heniiz hazir olmadigi "humor dozunu
artirdigindan olacak, biiyiik bir bagari kazanmadi Europe inthe Row (1963)
veMondo Topless(1966) ise, Avrupa'da siikse toplayan seks filmlerinin
benzerleriydi. Lorna (1964) adli filmiyle Meyer, gene gok satar bir formiil
yakaladi. Filmlerindeki melodramatik entrikalara, "giinahin kefareti” ola-
rak yorumlanabilecek, filmin sonunda bir kari goéliine doniisecek pitoresk
siddetin yer aldigi seks sahneleri eklemisti. Kimi zaman miistehzi ticari ada-
mi oynayan Meyer’in bu yeni tavr kimseyi fazla sasirtmadi, ama onun ta-
kipgilerinin "seks sinemasi moralish” roliinii listlenmeleri Meyer'i sasirta-
cakti.

Loma'nin ilk gosterimiyle Meyer, "nudies” dénemini kapamis oldu Kis-
men renkli ve eslenmemis sesli ilk dénem ilimlerinden farkh olarak, Lorna
ve 1965 yapimi iig filmi - Mud Honey adiyla da taninan Rope of Flesh,
Motor Psycho ve Paster, Pussycat! Kill! Kill!- diyalogun eslendigi siyah-
beyaz filmlerdi. Bu filmlerdeki ana karakterler, Meyer'in daha sonraki g¢a-
lismalarinda goriilecegi gibi, genellikle kadindi- saldirgan, cinsel agidan do-
yumsuz kadinlar.

Vixen! (1968) adl filmiyle Meyer, daha genis ve her kesimden seyirciye
ulagan biiyiik bir adim atti. Renkli ve kimilerince ¢ok (azla diyalogiu bulu-
nan Vixen, yénetmenin daha énceki filmlerine kapali olan "normal" pek
cok sinemada gosterime girdi- 60Ti yillarda seks filmleri yalnizca "Koti
gohretli" sinemalarda gosterilirdi ve bu filmlere ¢ogunlukla erkek seyirci
giderdi The Immoral Mr.Teas in gésterimiyle birlikte,bu anlayis biraz ol-
sun kirilmig, daha "nezih” bir seyirci de bu filmleri izler olmustu.

Vixen le kazandigi basaridan étiirii Hollywood, daha 6nce kiigiik biitge-
li, siradan bir konulu ticari tilmi yapan- Fanny Hill-Msmoiis of a Woman
Pleasure (1964)- Meyer'le kur yapmaya ginsti. 1969 yilinda 20 th Cen-
tury Fox, Meyer'e reddedemeyecegdi ouyiik biitceli iki filmle sonuglanan -
Beyond the Valley of the Dolls (1970) ve The Seven Minutes (1971)- bir
oneride bulundu. Bu filmlerden daha gok iinliisii Beyond the Valley of the
Dollsmeraktan dogan bir basan kazanirken, Irwing WallaceJn sansiir ve
pornografiden s6z eden romanindan filme alinan The Seven Minutes tam
bir fiyasko oldu.

Sonugta, kiigiik biitceli filmlere donen Meyer, bagka bir tiire, giiniin gézde
konularindan Siyah Kahramanlik' sinemasina el atarak Blacksnake! 1 (1973)
gevirdi. Ama daha sonra yaptigi Supervixens (1975) ve Up (1976) adl filmler
gibi, Blacksnake de fazla basarili olmadi. Meyer'in son filmleri Beneath
the Valley of the Ultravixen il 979) ve sadece bazi sahnelerini gektigi The
Great Rock'n Roll swindle'dir.



ABD’DE PORNO SINEMASI

SUNGU CAPAN

teden beri "pornografikfilmler”in

bir akim haline doniigerek zaman

zaman On plana gectigi goézlenir

sinemada. Genis seyirci yiginla-

n, cekiciliklerine karsi konulama-

yan bu tir filmler aracihgiy-
la karanhk salonlann doldurur. Ve "rontgenci”
zevkleri tattirilir en kolay tarafindan. Bu akimin
moda oldugu donemlerde, gosterime cikarilan
filmlerin gogunlugunu, belli bir diizeyi tuttura-
bilen -tutturamayan- pornografik filmler olustu-
rur, Genellikle yetigkinlere yonelik bu tiir film-
lerin, en basta sansiire, gesitli yasa ve yasakla-
ra kargin, yetiskin olmayan seyirciye de agik ol-
dugu soylenebilir her zaman. Belli bir yas kesi-
minin altindaki, saf ve bozulmamig, gen¢ "dlI-
mag"lar.higbir okulda bulunamayacakgesitten
ilk cinsel egitimlerini bu tiir filmlerden alirlar ge-
nellikle. *

Sinema alaninda pornografik olarak adlandi-
nilan filmlerin zaman zaman evrensel boyutlar-
da yayginlik kazanmasi ve beyaz perdede ege-
menlik kurmasi aslinda sasirtici degildir Heniiz
higbir sey goérmemis, hicbir sey bilmeyen geng
seyirciler sanki riistlerini kanitlamak ve biiyiidiik-
lerini simgelemek istercesine bu tiir filmlerin
gosterildigi sinemalara akin akin yoénelirler in-
san yasamini boyutlandiran cinselligin "teori ve
pratiginden" yeterince nasibini almis ya da al-
mamig, goérmiis gegirmis yetigkinler de “firsat-
tan istifade" biiyiik ilgi gosterirter bu filmlere
Uygar yasamin getirdigi olanaklarla orta yas si-
kintilarina ¢6ziim arayan yetiskin seyirci de bu
tiir filmlerin cekiciligine siginir gizliden gizliye.
Ufak tefek ayrimlarla, ister "pornografik", ister
"erotik"”, ister cinsellige deggin olsun sonucta
"etin sergilenmesi" olgusu, sinemada bu tiir
filmlere parasini baglayan yatirmciya ya da ya-
pimciya her zaman kazandirmigtir genelde

Sinemada, romanda tiim gosteri sanatlarin-
da, gizgi roman ve yazili basinda her zaman igin
var olan cinselik gizilgiicii (potansiyeli), geligen
teknolojiye kosut olarak o6zellikle 1960 I yillar-
dan baslayarak isveg, Danimarka, Almanya gi-
bi kuzey iilkelerinden kaynaklanan bir serbest-
likle her alanda gittikge agik -sagik-lasarak yer-
yuziiniin dort bir kégesine yayildi piinyanin en
gelismis "tiiketim toplumu” ABD'deyse
1950 lerden beri siiregelen, salt bu konuya yo-
nelik "uzmanlagsmig” bir yayimciigin yapildigi,
"baldirbacak" milyarderi Hugh Hefner'in Play-
boy'u vb gibi derglerin koriikledgi, giinden gii-
ne geligen bir "porno piyasasi” zaten vardi
1960'lardan baslayarak degisen inigli-cikigh do-
nemlerde. herhangi bir bigimde, acik secik ola-

rak cinsellik Ustiine oturtulmus filmlerin Ameri-

kan sinemalarini kaplamasi da bdylesine elve-

rigli ve "karli" br ortamda elbette ki kaginilmaz-

di Nitelikli - niteliksiz bu tiir filmlerin arasindan

"porno sampiyonu” yapitlarin ¢ikmasi da kagi-

nilmazdi. isvegli ydnetmen Viigot Sjoman'in,

'60'larin sonlarinda tiim diinyada ve ozellikle
ABD'de gok tutulan "san" ve "mavi" Jag Ar
Nyfiken- Ben Bir Merakliyim, 491 ve Kizkarde-
sim, Askim gib cinsel konulari toplumsal-
elestirel, yurekli br yaklagimla ele alan ciddi ya-

pitlarini izleyen Deep Throat- Derin Bogaz. Be-
hind The Green Door- Yesil Kapinin Ardinda,

The Devil in Miss Jones- Miss Jonesun igin-

deki Seytan, The Story of Joanna- Joanna’nm
Oykiisii, vb gib Amerikan yapimi "porno film"-
lerin ciddiye abnacak ya da 6nemsenecek hig-

bir nitelikleri yoktu 1970Ti yillarda, iyi "is" yap-

malarindan bagka.

Ne var ki 6rnegin ABD'de gosterildigi siralar-
da oldukga 1lg ve begeni toplayan Sjoman'in
Ben Bir Merakfiyim indaki cinsellik 6gesi, bir-
takim ifadelerin ve diigiincelerin goriintiilesgtiril-
mesine hizmet ederken bu filmin agtigi yolu iz-
leyen Amerikan yapimi "porno fikm' lerde ele ali-
nan temalar ve oykiiler, en bayagi tarafindan salt
cinselligin goriintiilenmesine yanyordu sadece.
Ve kimsenin ciddiye almadigi, birbirinin benze-
ri salt tecimsel amagh bu tiir filmler gegici bir
ilgi sonunda cargabucak “tiiketildikten" sonra,
unutulup gidiyordu Biitiiniiyle alabildigine 6z-
gir bir cinsellik anlayisinin gegerli ve egemen
oldugu Amerikan toplumunda sinema alanindaki
dalga dalga yayilan "porno" akimi, reklamcilik-
tan televizyon programlarina degin cesitli
"sektorleri" etkilerken, cinsellikle ilgili, "hedi-
yelik esya” cinsinden nesnelerin iretilip pazar-
landigi yeni yeri is kollarinin bile ortaya gikma-
sina neden oldu.

Genellikle toplumun her kesiminde "seks
ticaretinin " oldukga 6zgiir birakildigi ABD'de gok
ucuza mal edilen "porno film”ler arasinda, or-
negin tiiriin bugiin klasik sayilan ilk 6érneklerin-
den Deep Throat, 22 bin dolara mal edilmesi-
ne kargin 6 milyon dolar gibi inanilmaz bir ka-
zang saglanabilecegini kanitlamigtir Oysa sira-
da bir "porno film"den (azla iistiin nitelikte de-
gildi Deep Throat, oldukga tecimsel olusunun
disinda DeepThroat'dan sonra, ABD'de kota-
rilan “porno film”lerde, cinsel iligki sirasinda er-
kek ve kadin cinsel organlarinin gok yakindan
saptanmig goriintiileri mutlaka kullanilir olmus-
tur

Amerika'da bu'filmleri seyretmeye giden se-
yirci de giderek degigmistir '7UTi yillarda. Artik



agirbasli, oturakli insanlar, evli giftler ve tiim orta
sinif da porno izleyenler arasindaydi.

Bu tiir filmlerin 1970'lerden baslayarak tam
bir serbestlik ortami iginde yapildig ilk lilke olan
ABD'de, kendine o6zgii kosullarda 1950'lerden
beri var olan underground cinema-yeralti
sinemasi-da cinsel eylem "teshir"ine dayanan
bu akimla 6teden beri siki tikiydi. Cinsellik yer-
alti sinemasi nda zaten “var olan" ve 6nemle
"vurgulanan" bir 6geydi. Ne var ki 70'li yillar-
da biiyiik heyecan (ve biiyiik "hasilat"lar) ya-
ratarak yayginlagan ve umulmadik boyutlara eri-
sen bu "moda”, yeralti sinemasinin "Amerikan
seks yasaminin perde arkasini" aktaran kimi
iiriinlerinde, degisik ve aligilmamig "erotizm”
arayiglarina yol acti. "Pop-Art'in prensi" olan,
1950'lerden beri yaptigi deneysel filmlerle ilgi
ceken ve diger yeralti sinemacilarini da destek-
leyen Andy Warhol, Paul Mérissey’le birlikte se-
yirciye ulagan ve tecimsel basarilar kazanan ero-
tik filmler gergeklestirdi, bunlarin en iinliisii, Viva
ve Louis Waldon'un oynadiklan, 1970 yapimi
Blue Movie Mavi Film’dir.

Sinema sanatinda bastan beri var olan cin-
sellik 6gesi. 1980'lerin esiginde, oyuncularin ka-
mera oniinde rol yapmayip gergekten sevistik-
leri ve "hardcore” (sert porno) deyimiyle adlan-
dinlan, cinsel eylemlerin tiim ayrintilanyla yan-
sitildigi pornografik filmlere doniistii. 1980'lerde
orta halli bir "hardcore”un yapimi 150 bin do-
lar gerektiriyordu ve Deep Throat, The

Devil in Miss Jones ve The Story of Joanna

gibi tiiriin bagyapitlan sayilan filmlerin yonetme-
ni Gerard Damiano bir sdyleside "bundan da-
ha kalitelisini yapmak igin yeterli paramiz yok!"
diyordu. "Oncii" Damiano'nun ardindan kadin
bedeninin (6zellikle gogiisleri) sergilemede uz-
manlagsan Russ Meyer’in yonettigi filmler biyiik
heyecanla kargilandi Amerika'da Aslinda bu tiir
filmlerde anlatilan oGykiiniin higbir 6nemi filan
yoktu. Giinkii seyirci kamera oniinde tiim agik
segcikligiyle cinsel iligkiye girigen oyuncularla 6z-
deslestiriyordu kendini, yoksa oyuncunun can-
landirdigi  kigilikle filan ilgilenmiyordu. Bu
"grotesk" filmlerde anlatim, hareket, siriikle-
yicilik, vb. bakimlardan sinema sanatini filan
kimsenin umursadig: tabii ki sdylenemezdi. Yal-
niz érnegin Armand Weston'un Expose Me
Lovely- Aska Soy Beni gibi tiiliin en ciiretli Ame-
rikan filmlerindeki pervasiz sevigsme sahneleri-
nin, Hollywood'un iinlii oyuncularina ve yonet-
menlerine esin kaynagi olusturdugu gercegi de
kulak ardi edilemezdi. Kendilerini toplumu sar-
mis tutucu tabular kiran ve “yolu agan” 6zgiir-
liikgiiler olarak goren porno filmcilerin tecimsel
amagh yapitlar’', gogunlukla gergek bir erotizm
duygusundan yoksundur ne var ki. Amerikan ya-
pimi bu "porno film”lerin gogunlugunda renkli
ve c¢ok "kaliteli” fotograflarla tek yonli, sinirsiz
bir cinsel eylem aktarimi goézlenmektedir. Kadi-
nin ve cinselligin bir “nesne” gibi sunuldugu bu
filmlerde seyirci, ciddiyetle diyaloglan izler yi-
ne de 1980'lere gelindiginde yilda 150 tane ger-
geklestiriliyordu bu filmlerden ABD'de Gerard

ilging olurdu! Amerikan porno piyasasinin
“ilahe" Marilyn Chambers. Oeep Throat'in yil-
dizi Linda Lovelace, The Devil in Miss Jones-
in yiidizi Georgina Spelvin gibi, iinlenmig
"lokomotif" kadin oyunculari seyirci topluyordu
artik. Simdiye degin porno sinemasi tarihinde
goriilmemis bir sey olmustu, bu yildizlar "box-
office” garantisi veren kadin oyuncular olarak
kabul ediliyorlardi Bu kadin oyuncularinin yani

sira, Stephanie Rothman, Suzy Randall, Gail

Palmer vb. gibi kadin porno yénetmenleri de son
yillarda bu alanda adlarini duyurmaktadirlar
Sinemada sanatsi kaygilar gozetmeksizin, da-
ha cok tecimsel amagh filmleri kapsayan “por-
nografi"yle, bayagiliga diigmeden de cinsellige
yonelik sanatsal olgitlerle kotariimig ve belli bir
diizeyi tutturmus filmleri iceren "erotizm” ca-
balarinin arasindaki ince ayrim, her zaman in-
san bedeni ve cinsellik malzemesine dayanan
sinamaya farkl bigimlerde yansimistir baslan-
gicindan beri. 1970'lerden sonra gemi aziya alan
"porno film”leryada "seks filmleri" furyasinin
akil almaz boyutlara eristigi ABD’de bu tiiriin ta-
rihi, sinemanin baglangi¢ yillarina ve sessiz si-
nema donemine degin uzatilabilmektedir ama
kuskusuz bugiin varilan nokta 60-70 yillik bir ev-
rimin  sonucudur. Amerikan sinemasinda

1930'larda Theda Bara, Clara Bow, Jean Har-

low, Gloria Swanson, Avrupa kékenli Marle-
ne Dietrich, vb. gybi ilk cinsellik aniti "disi" yil-
dizlarin arasinda, Amerikan toplumuna ve san-
siir sistemine agikga meydan okuyan tcksoézlii
Mae West, alisiimisin disindaki ilk "olay-kadin
yildiz "1 simgelemektedir. Unlii "Hays yasasi "y-
la 1950’lere degin bu tiire getirilen kisitlama ve
denetlemeler, kimi yonetmenleri (s6zgelimi Hitch-
cock'u) i¢ giciklayici bir “Ustli kapal erotizm"
gosterilerine itmistir.1950’lerden sonraysa Holly-
wood'un bir dizi erotizm yiiklii filmle sansiire
ve yasaklamalara karsi ciktigi goriilmektedir.

Marilyn Monroe, Jane Russell, Jayne Mans-

field, vb. gibi ozellikle "iri g6giisli” yildizlarin
one giktigi bu donemi Kuzey Avrupa ve iskan-
dinav yapimi, garpici ve ciiretli “seksi" filmleri-
nin yayginlagmasi izlemis ve sinemaya tam bir
ozgiirliigiin egemen oldugu 1970'lere varilmis-
tir. Bu donemde filizlenen "porno film” dalga-
siyla, cinsel saldirganlikla irza gegme olaylari
arasinda baglanti kuran ve kadinin bu tir film-
lerde alabildigine "asagilandigini” 6ne siiren
arastirmalara da rastlanmaktadir ABD’de. Glo-

ria Steinem'den Phyllis Schiafly'e degin uza-

nan kimi feminist ve anti feministler, "porno"-
nun amagclari ve zararh etkileri konusundaki
kaygilan ve "pornonun kadinlarin fiziksel giiven-
ligine ve duygusal huzuruna karsi bir tehlike"
oldugu savlarini dile getirmislerse de kimi libe-
rallerin hala pornografinin her iki cins igin de kur-
tarici olabilecegi yolundaki inaniglar degisme-
migtir. Glinimiizde Amerika'da pornoyu savu-
nan feministler ise, toplumun kosullandirdigi,
edilgen, giigsiiz, iffetli “uslu kiz” imajini ters yiiz
eden bu tiir filmlerin, cinsel yonden "aktif” ve
gucli kadin imajini getiren bir karsi gikisi sim-

Damiano. Russ Meyer, Radley Metzger, Da- geledigini ileri siirmektedirler. Amerikan bilim
vid Davidson, Armand Weston, Peter De Ro-adamlar da genis kay Ii bir cinsel degisimin

me vb. gibi yonetmenlerin durup durmaksizin
hababam "fabrikasyon halinde" "porno film”
iirettikleri Amerikan porno piyasasinda, 6rnegin
yenilerden Marc Stevens'in Mr.25 cm. - Bay 25
santim't gibi "orgazm'dan gecilmeyen”, tiiriin
"karakteristik" bir 6rneginin gevrilmesi sirasinda
gergeklestirilebilecek, bir porno filmin gekimi iis-
tiine herhangi bir belgesel ¢alisma herhalde gok

kabullenilmesine ortam hazirlayan, tiim iilkeyi
sarmig "porno film' ler dalgasinin seyircilerde
cesitli sapikhiklara ve sapkinliklara yol agmaya-
cagi gorusiindedirler. Kimi seksologlar ve tabii
bu arada bu tir filmlerin yapimcilan da, gele-
cekte "cinsellige iliskin goriintii ve yayinlarin"
gittikge daha nitelikli bir diizeye ulasacagi ha-
yalindedirler*

Blue Movie | Andy Warhol



BASLANGICINDAN GUNUMUZE
TURK SINEMASINDA CINSELLIK

AGAH 0zGUC

Urk sinemasinda erotizm
yada “cinsellik”, 1917yilla-
rindan bu yana, giiniin kosul-
larina gore sirekli bigim de-
gistirip, ¢esitli ddnemler gegir-
mistir. Bu dénemler, genellikle tarihsel ve
kronolojik sureg iginde sdyle yerini alir:

1) Baslangig yillarinda. 2) Muhsin Er-
tugrul filmlerinde. 3) Tarihsel filmlerde.
4) Erotik yaklagimlar getiren filmlerde.
5) Polisiye-avantiir filmlerde. 6) Tiyatro-
cularin egemen oldugu seks komedile-
rinde. 7) Porno ve seks-kurgu filmlerin-
de. 8) Sado-mazohizme dayali arabesk
filmlerde. 9) Sosyal icerikli erotik film-
lerde.

Belli basli 9 ana bdlimde toplayip sira-
ladigimiz cinsiyetle ilgili bu genel giristen
sonra, konuyu agabiliriz.

BASLANGIC YILLARINDA:

1917, Turk sinemasindaki cinsiyet olgu-
sunun baslangi¢ yili, film ise "Pencge”dir.
Ne yazik ki konumuzla ilgili bu "ilk film’M
bugiin kimse hatirlayamiyor. Sedat Sima-
vi'nin Mehmet Rauf 'un bir sahne oyunun-
dan uyarladigl “Penge”nin 68 yil 6nce ge-
kilmesi ve de bir “kayip film” olmasi ne-
deniyle cinsel 6geler igerdigini, konusun-
dan ve bazi belgelerden 6greniyoruz. S6z
konusu belgelere goére Nurullah Tilgen,
geng yénetmen Simavi'nin filmini “begen-
mis”, Muhsin Ertugrul ise “bayagi ve
budalaca” bulmustu. Daha sonraki yillar-
da sinema tarihgisi Nijat Ozon, konuya da-
ha acik bir yaklagim getirerek “...Bugiin
bile ciiretkar' sayilacak agik sahneler-
le bezenmig olan film" diye tanimliyordu.
Kaldi ki bu satirlar 1962 yillarinda yazilmis-
ti. Ama bu goéris, dogrudan dogruya Se-
dat Simavi'nin 1917 yilinda gevirdigi film-
le degil. Mehmet Rauf'un 1325, yani 1909
yillarinda basilan 4perdelik sahne'oyun'-
undan kaynaklaniyordu Her ne kadar o
yillarin kosullari icinde ilkel bir sinema dili
olsa da Sedat Simavi, oyunu peyazperde-
ye nasil uyarlamisti? Her 6niine gelen er-
kekle kocasini aldatan doyumsuz Leman
ve yine evli bir erkekle iligki kuran Feride

tipleri nasil islenmisti? Birlikte oldugu er-

kegin karisinin baskini sirasinda kendini ¢i-
rilgiplak sokaklara atan Feride, 6zellikle de
erkek delisi Leman, oyunun sapik tipleriy-

di. Bu nedenle "Pencge’nin cinsel agirhgi
timduyle 6n plana ¢ikiyor, buna karsilik el-

de filmle ilgili bir fotograf dahi olmadig igin,
Ermeni asilli oyuncu Eliza Binemeciyan’in
Leman’it mi ya da Feride’yi mi canlandir-

digi saptanamiyordu.

"Penge’den sonra, 1919 yilinda gevri-
len "Miirebbiye’ yi cinsellige yonelik ikinci
film olarak goririiz Hiiseyin Rahmi Giir-
pinarin ayni adi tasiyan romanindan
uyarlanan film, "Penge’nin yaninda bel-
ge konusunda daha'Sanslidir. Oyle kiAh-
met Fehim’in yonettigi bu filminde Fran-
siz ”Mirebbiye"si Anjel’i kimin oynadigi
bilinir. Belgelere goére nasil ki, Eliza Bine-
meciyan Turk sinemasinin ilk kadin oyun-
cusu ise, Rum asili Madam Kalitea da bu
tarihsel gelisim icinde “ilk vamp” sayilir.
Fransiz sevgilisini Istanbul'da bir otel oda-
sinda bagka bir erkekle aldatan Anjel, da-
ha sonra murebbiye olarak ¢alismaya bas-
ladigi Dahri Efendinin konagdinda higbir se-
¢im yapmadan herkesi bastan cikarir.

“Murebbiye” de “Pencge” gibi cesitli tep-
kiler alir. Bu kez kars! tepkiler halktan de-
gil, Anjel’in kotl bir “yosma” olarak gos-
terilimesi, yani bir Fransiz kadininin kigliik
disirilmesi nedeniyle Istanbul'daki isgal
Kuvvetleri Kumandani Franchet d’Espe-
rey'den geliyor, sonra da filmin gdsterimi
Anadolu'da yasaklaniyordu.

Yine ayni yillarda, Ahmet Fehim’in y6-
nettigi Lale Devri'nin yosmalarindan “Bin-
naz "I Matmazel Blanghe oynar. Ama o yil-
lardaki bir degerlendirmeye gbére bir
"yosma” tipi icin pek uygun bulunmaz.
1921 yilinda gevrilen $adi Fikret Karag6z-
oglu'nun "Bican Efendi Vekilharg" adli
filmde cinsel 63eler dans eden gengilerdir.

Misafirleri eglendiren g¢engileri, Bican
Efendi anahtar deliginden izler Boylece
baslangi¢ yillarinda Turk sinemasina ilk
kez bir rontgenci tipi de girmis olur.



MUHSIN ERTUGRUL FiLMLERINDE:

Bilindigi gibi 1922'den 1940 yillarina ka-
dar Turk sinemasinin “tek adam”1 Muh-
sin Ertugrul’dur. 18 yillik bir sire iginde
kayitsiz sartsiz egemenligini strdiren Er-
tugrut'un sinemasinda kuskusuz, erotizm-
den ya da bu tur yaklasimlardan séz edi-
lemez, Ama cinsellik s6z konusudur ve bel-
li birtakim kadin tipleri vardir, iste beyaz bir
Rus olan Anna Mariyevig'in Ustlendigi,
“istanbul’da Bir Facia-i Ask’Maki Sisli gii-
zeli Mediha, bu tiplerden biridir. Bir hayat
kadini olan Mediha, zevk duskinudir. Yu-
va yikan, sémiren ve genel gizgileri igin-
de “vamp tipT’ne yatkin 6zellikler tasir,
Muhsin Ertugrul, bu filmin hemen ardin-
dan “Nur Baba“da sehvet diskini bir
Bektasi seyhinin iligki kurdugu kadinlari ve
tekke alemlerini sergiler. O yillarda gevre-
sinde kopardigi firtinalar, érnegin Bektasi-
lerin gekim sirasinda stiidyoyu basmalari
ve daha sonra iggal kuvvetlerince gosteri-
mi yasaklanmasi “Nur Baba”yi ister iste-
mez olayh bir film haline getirir. Peyami
Safa’nin ayni ismi tasiyan romanindan
uyarlanan “Soézde Kizlar’daki ¢evre bu
kez sosyetedir. Dusen kizlar, paral capkin-
lar, metres hayati yagayan kadinlar bu gev-
renin, sosyete rezaletlerinin tiplerini olus-
turur.

Mubhsin Ertugrul’un cinsellik siniri, gide-
rek operet tiri filmlerde biraz daha genis-
ler. Ornegin “Karim Beni Aldatirsa” ile
“Aynaroz Kadisi”, gergekten o ginlerin
ahlak anlayigi icinde biraz abartiimis olsa
bile gériintilerde kesin bir “agilma™ var-
dir. "Karim Beni Aldatirsa "nin Hayirsiza-
da’da gekilen ask sahneleri bir yana, ma-
yolu kizlarin ritmik hareketleriyle acilan
akcga-pakga dolgun bacaklari belli bir ke-
simin basini éniine egdirse de, sinema gi-
seleri 6nlerinde kuyruklar olusturdugu bir
gergektir. Bu arada “Aynaroz KadisT’nin
“acik-sacik” olarak kabul edildigi bazi
sahneleri nedeniyle Tirkiye Buyik Millet
Meclisi’'nde tartisma konusu yaratir. Oysa
1940'lara gelinceye kadar Muhsin Ertug-
rul sinemasinda cinsellik “havanda dogi-
len su”dur. Clinki cinselligin gizemi ero-
tizm, Ertugrul sinemasina yalnizca Cahi-
de Sonku ile girer. “Sehvet Kurbani”
bdyle bir yaklagimin bilingsiz, ama “ilk fli-
mi”dir. “Bilingsiz" diyoruz, ¢linkl bu yak-
lasim y6netmenin bakis agisindan degil,
ozellikle CahideSonku’nun tren sahnesin-
deki yapmaciksiz, cosku dolu cinsel geki-
ciliginden gelmektedir. Ornegin Sonku, bu
sahnelerde etegini hafifce siyirip, dizini
gbstermeye caligirken, bluzunun digme-
lerini tek tek ¢ozerken hareketleri ne ka-
dar ictenlikli ise bakislari o denli etkilidir.
Cahide Sonku, bu icten disa tasan gizemli
cinselligi nedeniyle Turk sinema tarihinde
ilk “erotik simge”dir. . Sonku, 6zel yasa-

Sehvet Kurbani (Yén: Muhsin Eriu&rut)

Haremde D6n Kadin (Yon: Halti Reltin

Susuz )'az (Yon: Meiin ErksanJ



minin “trajik son"una yaklasmadan, ya-

ni gegerliligini strdurdigu yillarda, saronk
giydirilen (Deniz Kizi) Nezihe Becerikli gibi
Dorothy Lamon kopyasi olmamis, géle so-
kulan (Telli Kursun) Fatma Girik gibi “Aci
Piring“in Silvana Mangano’suna benze-
migtir. Yapay bir cinsel kigkirticiligin ve ya-

banci etkilerin disina ¢ikmayan bir “nos-

taljik digi" olarak, Tirk sinema tarihinde-

ki yerini koruyacaktir kugkusuz.

TARIHSEL FiILMLERDE:

1942 yilinda Alman asilli Adolf Kérner'in
yénetmenligini yapti§i “Surtik", banyo
sahnesiyle dikkati ceker. Yaniimiyorsak
Turk sinemasinin “ilk banyo sahnesi”dir
bu. 1950 yillarinda “tarihsel filmler doéne-
mi’nin  baslamasiyla cinsellik, gegmisin
fantastik dekorlanna yansir. Mermer oyma-
Il saray banyolarinda yikanan sultanlar,
gbzdeler, cariyeler, esirler bu dekorlarin
cinsellik  gérintileridir.  Ornegin  “Lale
Devri'nde Ayse Nana'nin unli hamam
sahnesi, “Yavuz Sultan Selim'in Gozde-
si"nde dans eden Ayla Karaca... Ciplak
omuzlar, yirtmagli bacaklar.. 1919 yillarin-
da Ahmet Fehim'in “Binnaz"iyla Tirk si-
nemasina gelen “ilk gobek dansi”, bu
kez yillar sonraki ikinci gevriminde Belgin
Doruk ve Muzaffer Nebioglu tarafindan yi-
nelenir. 1960 vyillarindan sonra g¢iplakhk
“Tarkan" ve“Malkogoglu“ turiindeki ta-
rihsel gizgi-roman uyarlamasi filmlerin vaz-
gecemedigi aligkanliklardir artik. “Tarkan
Giimiis Eger”de isvec asilli Eva Bender,
beyaz bir atin lGzerinde ¢irilgiplaktir. Bu tur
filmlerde cinsellik canli ya da cansiz birta-
kim aksesuarlara dayalidir Ama kesin bi-
¢imde temelinde erotizme yonelik fetis tut-
kulari yoktur. Gunkd tim bu tarihsel dekor-

lu boyutsuz serlivenler, "gizgi-roman
erotizmi" dizeyinde islenir

EROTIK YAKLASIMLAR GETIREN
FILMLERDE:

Erotizm, bir cinsiyet estetigidir..

Uyari ve etkinlik gtcini “beyin“den,
bir dlislince yapisindan alir... Erotizm, du-
siinceyle gériintiiniin bilesimidir. iste boyle
bir eylemin Turk sinemasindaki “ilk usta-
lar’! Litfi ©. Akad, 6zellikle de Metin Erk-
san, Atif Yilmaz ve Halit Refig'dir Ero-
tizm deneyimi konusunda ilk yaklagim
1956 yillarinda “Alti Olii Var"la Akad'dan
gelir. Daga kaldirihp bir tecaviiz sonucu ba-
ra digsen Nevin Aypar, karsilastigi eski ko-
casina olayi sadist heyecanlar duyarak an-
latir. “Ziimriif'te Golpan ilhan doyumsuz
bir kadindir. Zifaf gecesi kagtiktan sonra,
yolda rastladigi bir kamyon sofériiyle sa-
bahlar.

Ama bu yaklagimlarin diginda asil ero-
tik patlama. 1960 ile 1968 yillari arasinda
sansiriin baskaldirmadig: surece doruga

cikacaktir. Ve bu agsamada “Metin Erksan,
“Aci Hayaf'taki intikam ve sadizm kokan,
ilging bir “igfal sahnesi" sergiler. Bu bo-
limde Ayhan Isik, yatakta ylzikoyun ya-
tan NebahatGCehre’nin topuklarindan bag-
layarak sirt gukuruna kadar 6pe Ope iler-
ler... Ama Erksan’in cinsellik agisindan en
kisisel filmleri “Susuz Yaz‘la “Suglular
Aramizda"dir. Her iki filmin temelinde tu-
muyle cinsellik yatan ve erotizm simgeler-
le verilir. “Susuz Yaz'da Erol Tag inegin
memesini emer, Hilya Kogyigit, bostan
korkuluguna sanlir. Kardesi roliindeki Ul-
vi Dogan"i karisiyla (Hilya Kogyigit), yani
yengesiyle sevisirken izleyen Erol Tag sa-
pik bir tiplemeyi sergiler. Konusuyla, tiple-
riyle “Susuz Yaz", Tirk sinemasinda ol-
dugu gibi Metin Erksan'in da erotik bir
“bagyapit“idir kuskusuz. “Suglular
Aramizda” ise Erksan'in bu konuda ilging
bir baska filmidir. Bu kez erotizm kirsal ke-
simde degil, kentsoylu birgevrenin yoz ilig-
kileriyle butlnleserek ilging boyutlara ula-
sir. Ekrem Bora, metresi Leyla Sayar'l so-
yup ¢iplak viicudunu kagit paralarla orter.
Sayar, zenci jigolosuyla sevisir. Yine filmin
bir sahnesinde Ekrem Bora, yonetim ku-
rulu toplantisinda Uyeleri salondan disari
atip, g6zIikli sekreterini masanin Uzerine
cikartir. Sonra da eteklerini kaldirip jartiyerli
bacaklarini Oper... Bacaklari arasinda bir
kurukafay! oksar Sapikliga varan cesitli
cinsel egilimlerin ve tutkularin bir antoloji-
sidir Erksan'in bu filmi. "Kuyu"da siddet
ve sadizm, “Sevmek Zamani" ile son fil-
mi “Sensiz Yagsanmaz”da “manken fe-
tisizmi”nin tutkulu 6rnekleri goruldr.

Erksan gibi bir tutkulu sinemaci da Atif
Yilmaz'dir. Ve filmlerinde stirekli, cinsel-
lik 6n plandadir. Bu konudaki egilimleri
coskulu ve iginden geldigi gibidir Atif Yil-
maz'in bu dénem iginde yaptigi ve stripte-
ase sahnesiyle dikkati geken ilk filmlerin-
den biri “Oliim Perdesi”dir Bu sahnede
Leyla Sayar, agir agir soyunur ve karsisin-
daki smokinli mankenin elindeki tabanca-
ya uzanip, 6nunde diz ¢éker Namluyu du-
daklari arasina alir. Bu bir “tabanca feti-
sizmi”dir ve “oral-seks” eylemini simge-
ler “Iki Gemi Yanyana”da Suzan Avcr-
yla Sevda Nur’un dudak dudaga gelme-
siyle de lezbiyen bir iligkinin altini gizer.

Erotizmin, usta sinemacilarin eline geg-
tigi bu verimli dénemde ¢ekilmis, ilging bir
film de “Sehrazat'tir Halit Refig'in bu at-
lanmis filmi sanki bir “erotik tipler gale-
risidir. Ve Leyla Sayar, doyumsuz ve aci-
masiz tipiyle tam bir “femme fatale "dir.
Yani ayn iki kadin kigiligini oynayan Sayar,
hem Sarkli prenses Sehrazat, hem de bir
gece kuliibiinde striptease yapan “digi
ériimcek”tir. Oriimcek aglari iginde 6riim-
cegi simgeleyen kostiimiiyle dans eder,
soyunur. Finalde yalnizca yiiziindeki kara
maske ile kalmasi, erkegin disisi tarafindan
“yenildigi" anlamina gelir $ehrazat, bu



eylem sirasinda kullipte goéziine kestirdigi
erkekleri evine go6turir ve onlarla ylzu
maskeli olarak sevisir. Sonra da bir gece-
lik sevgililerini 6ldurtlip, cesetlerini denize
attirir. Halit Refig'e gore Sehrazat tipi,
“Messalina-Margaret de Burgogne-
Kralige Siireyya” Gglusunin ortak 6zellik-
lerinden olugmaktadir. Yine Halit Refig'-
in “Istanbul’un Kizlar’'nda bir dizi cinsel
sapmay!, bir ¢gag filmi olan “Haremde Dort
Kadin "da ise lezbiyen iligkileri izleriz.

Osman F. Sedende bu dénemde erotiz-
me g6z kirpan yénetmenlerden biridir. Asiri
ve kaba siddet, Seden'in sik sik bagvur-
dugu eylem bigimidir. Iste “Affetmeyen
Kadin", bu sadizm gdsterilerinin belli bagh
6rnegidir. Filmin bir sahnesinde banyoya
pantolonla giren Fikret Hakan, Nebahat
Cehre ile kiivetin icinde, sonra da yerler-
de sevigirler. Birbirini izleyen bu sahneler-
de her ikisi de doymak bilmeyen vahsi bir
acligin tablosunu cizerler.

Bu dénemin erotik yansimalar getiren
filmlerine “Ben Oldiikge Yagarim”i da ka-
tabiliriz. Duygu Sagiroglu'nun bu filmin-
de Yilmaz Giiney'le Selma Giineri dusun
altinda islak i1slak sevisirler. Gergekte amag
sevismek degil, bir pavyonda dansoézlik
yapan sevgilisinin saclarini yikayip, kirle-
rinden arindirmaktir. Ama bu noktada ka-
¢inilmaz bigimde erotizm patlar. Bu patla-
mada bayagdilik yoktur. Ve her goriinti es-
tetik olgller igindedir, eger deyim yerindey-
se bir gesit “siirsel erotizm” sergilenir II-
han Engin'in “Ug¢ Ofkeli Geng” adini ta-
styan filminde iki erkegin bir kadin manken-
le sevigsmesi; Ulkii Erakalin’in “Kader Ka-
piy1 Caldi"sinda sakat ve erkekligini yitir-
mis ciftlik sahibinin karisiyla seyisin saman-

Sm hilar Iramizda I

Sine-mizah
AYNIYLE VAKI

Arzu Okay: —“Sizlerin gevirdigi seks filmleriyle ahlak kurallarinin yikildig'
iddiasi var Ben buna karsiyim. iki iig yil 6nce masum kiz rolleri oynuyor-
dum Simdi halk boyle istiyor, seks filmi geviriyorum Demek sanatclyim
Yarin yine koylii kizi rolleri oynarim Bu bir arz ve talep meselesidir Halkin
istedigini veriyorum Halk agisindan da zararli oldugumu sanmiyorum. Cinsel
egitimi eksik olan bir toplumuz Halk seks konusunda yeterince egitilme-
mistir, Bu filmlerin oynadigi yerlerde mim etekle de digar giksalar kimse
rahatsiz olmayacaktir Kisacasi biz egitici duyoruz”

Pazar )rr fi fi i.Say1 10041

Feri Cansel:—"Ciplaklik diinyanin her yerinde var. Tamam mi abi? Al-
manya’da sakir sakir muamele filmleri oynuyor. Soyunmayanlar benden
ya da benim gibi soyunan arkadaglarimdan daha iyi oyuncu mu? Higbiri
miz teshir hastasi degiliz Ne var ki senaryo oyle gerektirdigi seyirci de
oyle istedigi icin soyunuyoruz ”

Pazar | terfisi (Sayi 1004)

Figen Han: —“Evet, biz Yesilcam oyuncusuyuz, ama ne yapalim? Disar
dan alman seks filmlerini yasaklayabiliyor musunuz’ Yasaklayin Bati dan
gelen seks filmlerim, bizleri sonradan suglayin

Pazar Dergisi (Say1 1004)

Film bagina 100 bin TL alan bir seks yildizi
Filmlerde apacgik soyundugum, ya da soyundugumuz igm bazi kimseler-
ce ayiplaniyoruz Oysa bir Elizabeth Taylor, bir Brigitte Bardot. Annie Gi-
rardot, Romy Schneider soyunup yataga girdigi zaman " Aman ne gii-
zel sanat icra ediyor . diyorlar. E . peki biz ne yapiyoruz? Bizim yapti-
gimiz sanat degil de ne...
Milliyet Sana, 1976. fayi 174

Film bagina 50 bin lira alan bir seks yildiz:

Benim bu tiir filmleri gevirmemde iki amacim var Biri para digeri sanat
Sanat mi. Tabii seks de giiniimiizde sanat sayiliyor Herkesin kolaylikla
altindan kalkabilecegi bir is degil bu.. Bir ara film teklifi almazdim, simdi
ise herkes pesimde kosuyor. . Ustelik teklifte bulunmak igin 50 bin lirayla
beraber bir buket gicekle geliyorlar evime

Milliye t Sana, 1976, Sayi 174

bul'da 1+sk Baskad:
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likta yatmasi; Turgut Demirag’in “Ask ve
Kin"inde kocasinin koynundan c¢ikan iste-
rik kadinin, ayni gece sofériiniin yatagina
girmesi, bu dénemin ilk akla gelen erotik
cesitlemeleridir.

Goruldugu gibi tim bu ydnetmenlerin
“erotik malzeme” olarak kullandiklari
“tek kadin"i kuskusuz Leyla Sayar’dir.
Omegin  “Suglular Aramizda”, “Oliim
Perdesi”, “Sehrazat" ve “Ask ve Kin"
hep Leyla Sayar'in gérkemli cinselligi ize-
rine kurulmustur. Bu dénemin ve ustalarin
“erotik simge”sidir. Ve igine doniik, ama
erotik egilimlerinin her aninda patlamaya,
sarj etmeye hazir bu gizemli kadinin cin-
selligi alabildigine vurgulanir.

POLISIYE-AVANTUR FILMLERDE:

1972'li yillarda Tirk sinemasi cinsellik
acisindan kan degistirmistir. Ciplaklik yine
egemendir, ama ne erotizmden ne de bu
egilimin yaklagimlarindan s6z edilemez.
Sadist kisilikli erkek tipleri 6n plandadir,
ama kadin tipleri de zaman zaman ortaya
cikar. Ne var ki, bltlin bu tipler anlamsiz,
yapay, igi bos, Ustelik kaba bir cinselligin
duyarsiz karton kisileri olmanin digina ¢ik-
mazlar.

“Vurrr...”

—Ye onu, parcgala Behget...”

iste, 1972 yillarindan sonra avantur film
seyircisi sadist heyecanini ve bogalimini si-
nema salonlarinda bdyle dile getiriyordu.
Ve “Behgetli filmler'le yeni bir dénem
basliyordu Tirk sinemasinda. Modayi hiz-
landiran dizinin “ilk film "i “Pargala Beh-
cet”, oyuncusu Behget Nacar, yonetme-
ni de Melih Giilgen’di. iste cinsellik sadiz-
mi i¢ ige gbtiiren bir dizi Behgetli film: Bas-
tir Behget Bastir. Ustura Behget, Behget
Cezayir'de, Namin Yiiriisiin Behget vs.

Bu tlr sadizm ve kan kokan filmlerin bir
kahramani da Goksel Arsoy'du “Altin
Cocuk” dizisiyle devreye girmisti. Ciplak-
igin at kosturdugu filmler bu kez de "di-
si'Mere yonelik “Digi Tarzan”(Gulgln Er-
dem) tarla, “Digi Akrep” (Melek Gor-
glin)lerle, “Kamgili Kadin” (Figen Hangar-
la, “Disi Bond" (Nebahat Cehre)larla,
“Digi Killing” lerle surlip gidecekti. Ama
sadizmin Tirk sinemasinda asil “mitos” u
Ciineyt Arkin'dl.. Siddeti doruguna ¢i-
karan Arkin, tim filmlerinde karate yapi
yor ve hasimlanni bir yumrukta mendil gi-
bi ikiye katliyordu. Gergekten Ciineyt Ar-
kin, polisiye ve serliven sinemasinda “sa-
dizmin shovvmeni'ydi Yine bu dénemler-
de en cok soyunan kadin olarak Seyyal
Taner'i goriyoruz..

TIYATROCULARIN EGEMEN OLDUGU
SEKS KOMEDILERINDE:

Cinselik, insan yasaminin dogal bir par-
casidir.

Bu yasam siresi iginde cinsellik, islevi-
ni gesitli bicimlerde surdirecek ve elbette
gliniin kosullarina gére toplumsal yansima-
lari gorilecektir. Kaldi ki yedinci sanat si-
nema da bir yasamdir. Ve yasamin 6ziun-
de cinselligin varolmasi da kaginiimazdir.
Ancak bu noktada cinsellik, salt bir somu-
ri aracina, “kaymak tabagi” bigiminde bir
“rezalefe donustlruldugu an, gergek is-
levini yitirmis demektir.

iste Turk sinemasinda cinselligi en ¢ok
sbmuren, saptiran ve abartan 1974 yilla-
rinda baslayip 1979'a suren “seks kome-
dileri donemi”dir Muhsin Ertugrul done-
minden sonra ikinci kez tiyatro sanatcilar
egemen duruma gegip, sinemada bir “al-
tin gag” yasarlar. Donemi baslatan film
“Bes Tavuk Bir Horoz”, oyuncusu da ti-
yatro sanatgisi Sermet Serdengegti’dir.
Siradan Italyan glldirilerinin - popiiler
oyuncusu Lando Buzzanca'nin bir kopyasi
olan Serdengecti'yle birlikte bir dolu tiyat-
rocuyu izleriz. Ali Poyrazoglu, Aydemir
Akbas, Biilent Kayabasg, Mete inselel, il-
han Daner, Alev Sezer ve Yiiksel Gozen
“seks giildurilerinin “vamp erkekler”
ini olustururlar.

Ali Poyrazoglu ve Hadi Gaman'in ki-
lotlarini "fora” edip, mistehcenligin sinir-
larini asan bu filmler, giderek kendi tiri-
nin kadin oyuncularini da beraberinde ge-
tircektir. iste Arzu Okay, Mine Mutlu, Cey-
da Karahan, Figen Han, Melek Goérgiin,
Zerrin Egeliler, “seks sinemasinin “so-
yunan yildizlaridirlar.

PORNO VE SEKS-KURGU
FILMLERINDE:

1979, en cok seks filmi gekilen yildir.

Ornegin, bu bir yillik sire iginde film sa-
yis1 195, seks filmleri ise tam 131 ’dir. Boy-
lesine blyuk bir hiz iginde cinsellik pornog-
rafiye donlsur. Ve pornografi; cinsel pat-
lamanin son asamasidir Numaradan se-
vigme’nin yerini “sahici sevisme”ler alir.

Naki Yurten’in yonettigi “Oyle Bir Ka-
din ki", bagrol oyuncularin sahiden sevig-
tigi “ilk porno film" oldu. Zerrin Dogan,
birbiri ardina dizilmis yanan mumlarin or-
tasinda eliyle mastlrbasyon yapip, kendi
kendini tatmin eder. Ve daha sonraki sah-
nelerde ise 8 mm'lik porno filmlerde oldu-
du gibi. Levent Giinsel'le tim detaylariy-
la cinsel eylemi gergeklestirir. Bu ilk 6rne-
gin ardindan Yavuz Figenli'nin “Gece Ya-
sayan Kadin" adli filmi gelir. Ve filmin ka-
din oyuncusu Dilber Ay, bir sahnesinde
Hakan Ozer’le “oral-seks” eylemini ger-
ceklestirir.

“Blok-seks”, "donme film” ve
“dosemecilik” deyimleri bu "gorsel so-
mird’nin en hizlandigi dénemde ortaya
cikti. “Blok-seks" normal film aralarina
kurgulanan "pomo” pargalariydi. “Doge-
mecilik”, yakin planlarda sevisen bir gif-



tin alt kisimlarina bagka vicutlarin montaj
hilesiyle eklenmesiydi. Yani Opusen gift
baskadir, eylem sirasindaki ¢iplak viicut-

lar bagkadir. Eski filmlere yeni ilaveler ya-

pilarak, isimleri degistirilip yeni afislerle, ye-
ni bir filmmis gibi ¢cogaltma islemlerine de
“donme film” denir. Ve bu aldatmacala-

rin geneldeki adi ise “seks-kurgu“dur.

SOSYAL IGERIKLI EROTIK FILMLERDE:

Yillar sonra erotizm Tirk sinemasinda
ikinci kez bagkaldiryor.

Bu kez erotizmin alani “sosyal igerikli
filmler“dir. Ve bu yeni dénem Omer Ka-
vur'la baslar, Mijde Ar'la “kadin imaji"
degisir. Cevahir, toplumun digladigi bir ha-
yat kadinidir. Mijde Ar'in oynadigi Ceva-
hir, uzun yol soféri Kadir Inanir'la sevi-
sirken, ciklet cigneyecek kadar da ilgisiz-
dir.

Bayagi seks filmlerinin egemen oldugu
dénemde bu furyayi uzaktan izleyip, sus-
kunlugu tercih eden ve 1960'larda sinema-
ya cinsiyet estetigi getiren usta yonetmen-
ler, tekrar erotizme “donis” yapacaklar-
dir iste bu “ustalar “dan ikisi Atif Yilmaz’-
la Halit Refig’dir. Ve Atif Yilmaz, “Deli-
kan"la Karadeniz yoresindeki kabaliga do-
nusen bir cinsel tutkuyu isler. Miijde Ar,
sevisme sahnelerinde kirsal kesimin kaba
erotizmini Tarik Akan’in ¢enesini digleye-
rek, ama igtenlikle vurgular. "Mine” ise iki
yuzlu bir ahlak anlayisina baskaldiran bir
kadinin éykusi Gzerine kurulmustur. Yas-
Il istasyon sefinin guizel karisi Tiirkan So-
ray, kendisine ilgi duyan Cihan Unal’a si-
ginip, “Ne olur benimle yat” diye yalvar-
masi, kaginilmaz bir sonugtur. Yasak bir
“zevk gecesi"nden sonra kasaba halki-
nin gozleri 6ninde iki elin birlesmesi, fil-
min erotizm agisindan belki de en duyarli
yanidir. Tirkan Soray, yillar énce "Tath
Nigar”da terli viicuduyla sergiledigi erotiz-
min ¢ok daha otelerine gitmistir. Soray,
Atif Yilmaz in “Seni Seviyorum”nda yi-
ne hayat kadinini oynar. Hale Soygazi -
nin c¢evre baskilari sonucunda kocasina
ihanet ettigi “Bir Yudum Sevgi" ve Miij-
de Arin oynadidi “Daginik Yatak”, Atif
Yilmaz'in simdilik bu baglamdaki son de-
neyleridir.

YENi DONEM EROTIZMIN SIMGESI
MUJDE AR

Evet cinsel catigmalarin, gevre baskila-
rinin temelini olusturdugu sosyal igerikli
filmlerle yeni bir donem baslamistir sine-
mamizda. Kadinin cinsel 6zgirligi de bu
asamada gindeme gelmistir. Sosyal ige-
rikli filmlere yansiyan bu yeni dénem ero-
tizminin “simge”si de “Mijde Arclir.
Clnku bir dénemlerin Leyla Sayar’i gibi
usta sinemacilarin egliginde nerede ne
yapmasini biliyor ve erotizmin her turli ig-
levine teslim olup, kendini yasiyor

Sine-mizah

AYNIYLE VAKI

Seks filmleri furyasinda vizyona giren filmlerden bazilarinin adlari.

Ah Deme oh De Ah Ne Adem DiHt Badem. Aci Severim Tath Déverim. |
Ah Mualla Oh Ne Ala Ayikla Beni Hiisnii Bana Bes Avrat Yetmez Ses i
Dakikada Besiktas. Ben Armudu Dislerim. Besine de Vur. Bir Baba Hindi
Bu Baba Baska Baba. Calkala Yavrum Cafcafa Dam Budalasi, Erkegim
Benim Firgana Bayildim Boyaci. Halkali Seker, Hizim Benim. Haoabam
Git Hababam Gel, Hasan Almaz Basan Alir. Horoz Gibi Masallah iste Ka-
pi iste Sapi, Kutu. Kimin Eli Kimin Cebinde. Karta! Pendik Gittik Geldin. |
Kokta Beni Melahat. Kokla Ama Koparma Kivril Ama Kirilma. Muz Sever
misiniz, NerdeBeles Orda Yerleg, Oh De Yavrum Oh De Seterim Var. Sefer
Seferde. Sipsak Basarim. Seftalisi Ala Benziyor, Tak Fis» Bitir ig» Tadina
Bakarim, Vur Tathm. Vur Davula Tokmag Yakalarsam Severim Ye Bent
Mahmut, Vay Anasina Onyedi

hitb Orxtti, tt&.fSj>h-Se\i adli kthifnr dun

DONME FiLM NEDIR?

1 ‘Dénme film’ ’ ne demektir ve nasil ortaya ¢gikmig bir kavramdir? Bu kav-

ram seks filmleri salgininin bagladigi donemde tiiretilmistir. Eski c¢ekilmig
filmlere, yem cekilen blok-seks, ya da 8 mm.lik yabanci porno film parca-

lari eklenip, yeni afigler ve yeni isimlerle piyasaya yeni bir mal gibi suriiliir.
iste bu tiir filmlere “donme film" denir. Bagka bir ekleme bigimine de
' dosemecilik" adi verilir. Bu igleve gore bayan *. karsilikli oynadig: bir er-
kek oyuncuyla yakin planlarda sevisirken, birden goériimii degisir Bu kez
bu sevigme sirasinda yerlerini bagka viicutlar alir. Yani az 6nceki sevigen
kadin bayan x degil, bir bagka kadinin giplak viicududur Yiizii goériinme-

yen ve en miistehcen sekilde sevigen bu figliiran kadin viicudunu, seyirci
bayan x sanip yutar. Bunlardan baska bir de "montaj filmi" aldatmacihig:
vardir Yesilgam'da Bu da goyle gelisir: iki ayn filmde oynayan sanatcilar

montajla iki ayn filmin pargalan eklenerek bir araya getirilir.

Agah Ozgii¢'iin Sine-Sex kitabindan



YATAGA GIREN STARLAR VE
SEVISMENIN ESTETIGI

IBRAHIM ALTINSAY

atak sahnesi olmayan film
is yapmaz.

Sinemamizda yaraticiliyin
en buylk digmani olan kural-
lar yiginina son besg-alti yil

icinde eklenen yeni bir "Yesilgam Kanu-
nu'ydu bu. Gergi sinemamiz en bayagisin-
dan cinsel sémuriyi firsat buldukga para
kazanmanin en kolay yolu olarak kullan-
mistl, ama simdi durum degisikti. Yataga
girmeleri istenen “vamplar” degil, simdi-
ye dek opusmeleri bile yasaklanmis olan
starlardi.

Yapimci yazihanelerindeki, "Ug kere se-
vigsin, bes kere &pussln” gibisinden ko-
nusmalarda giindelik ifadesini bulan, sine-
masal olarak da, Mine’de Tirkan Soray-
in Cihan Unal'in Ustiine atlayip, "vat be-
nimle, yat benimle” diye yalvardigi sahney-
le simgelenebilecek olan bu yenilikler si-
nemamizda 6nemli bir degisimin belirtile-
riydi. Biraz da bigagin kemige dayanmasi
sonucu sinemamiz, kadina ve cinsellije
bakisini degistiriyordu.

iKi KADINDAN TEK KADINA

Birkag istisna disinda sinemamizin ka-
dinlari iki kesin kaliba dékulmek zorunday-
di simdiye dek: “iyi kadin” ve "kétl ka-
din”... “lyi kadin” saflik ve namus simge-
siydi. Genelevde caligsa bile, “vesikali" ol-
sa bile, yataga girmez, bedenini géstermez
ve sevdigi erkekle bile éplisemezdi. Din-
yevi bayagiliklardan uzak kalmali ve ma-
sumiyet halesiyle gevrelenmeliydi hep.

"Kétl kadin”sa her bakimdan “iyi ka-
dinin kargl ucunda olmaliydi. ("lyi kadin”
sariginsa esmer, esmerse sarigin olmaliy-
di hatta). Giinah ve sehvet simgesi bu “k6-
ti kadin" aci ¢cekemez, sevemez, mutlu
olamazdi. Sevisir, soyunur, bastan gikar-
tir ve aldatirdi.

Sinemada kadinin  bdyle katiksiz
"melek" (madonna), katiksiz "seytan" ola-
rak ayriimasi feodal ideolojinin katiksiz ve
tipik bir yansimasiydi ve kadin, tinsel an-
lamda yuceltlisiyle erkegin erdemini, fizik-
sel olarak kullaniimasiyla da erkegin zaa-
fini (bazen de glictini) agiklayan bir arag-
ti. lyiyi ve kétlyl iki ayr kiside degismez
bigimde toplayan bu idealist ayrim, erkek
merkezli bir sinema igin bigilmis kadin kaf-

tanlariydi.

Son dénemde ise iki kadinh filmler be-
lirgin bigimde yerini tek kadinli filmlere bi-
raktt Bas kadin oyuncular, daha énce iki
ayri kigiye bolinmis olan nitelikleri, belirli
6lgu ve oranlarda tek baslarina kendi kigi-
liklerinde yansitmaya basladilar. Bu degi-
simin populer ve goriinen ifadesi, bas ka-
din oyuncularin ve eski namus simgesi
starlarin, filmlerde 6plsmeye, yatada gir-
meye, sevismeye baslamalari oldu (1).

FARKLILIKLAR

Degisimin 6énciiligini Mi|de Ar in yap-
tigini belirtmek gerek. Gergi coklukla dus-
mus bir kadinin kurtulma gabalarini anla-
tan filmlerde oynamak gibi bir kolayhgi var-
di, ama yine de Mujde Ar, bir kadinin da
Opusebilecegini, yataga girebilecegini ve
sevigebilecegini. Delikan, Ah Giizel istan-
bul, Gol gibi filmlerde ¢izdigi tiplerle sine-
mamizda mesrulastirdl. Tirkan Soray da
bu gelisime biraz hayret uyandiran bir bi-
¢imde ayak uydurdu ve Mine'de. Seni Se-
viyorum'da "normal” bir kadinin da seve-
bilecegini, sevgisinin cinsel bir boyut da
icerebilecegini, yataga girerek de masumi-
yetini koruyabilecegini gosterdi. Turkan
Soray igin bu, eski Turkan Soray imgesini
yikmak oluyordu bir bakima. (Ne var ki
Turkan Soray, magazin basininin yaygara-
sini pek goglsleyemedi ve Ustlendigi bu
degisimi, “o sahneler goérindugu kadar
aclk degildi" gibisinden agiklamalarla ge-
cistirdi ve en ¢ok yataga girdigi Cihan
Unal'la evlenmesi de yaptigini bir anlam-
da "mesrulastirdi”).

Muijde Ar ve Tiurkan Soray’a, sevisme-
mekle birlikte yataga girerek ve belli 8lgi-
lerde ciplak gbziikerek Hulya Kogyigit de
eslik etti.

Sinemada kadinin konumundaki degi-
sim bununla sinirh kalmayarak kendi alt
(asagi, duslk anlaminda) kategorilerini de
yarattl. Yukarida soz ettigimiz filmlerin ka-
din kahramanlari yataga girerken, kadini
feodal ideolojinin sinirladidi kaliplardan kur-
tariyor ve filmler, ister mutlu, ister aci son-
la bitsin, kadinin yagsama katihmini erkege
karg! bir élgiide vurgulayarak olumlu an-
lamda. yani demokratiklesme anlaminda,
feminist uglar bile iceriyordu. Bu olumlu ka-



tegorinin yani sira, tipik olarak Ahu Tugba-
nin temsil ettidi, kimi zaman ona Yaprak
Ozdemiroglu ve Banu Alkan tiir(i oyuncu-

larin katildigi ikinci bir kategori olustu. Bu
kategori bir dlglide eski "kotu kadin" tipi-

nin yeni duruma uyarlanmasiydi. Aligsan'-
da Ibrahim Tatlises, Elveda Dostum’da
Kadir inanir, dirist, temiz namusuna ve
gururuna dugkin halk gocugu "bizim" er-

kegimizi oynarken, Ahu Tugba ve Yaprak
Ozdemiroglu, yozlasmis, ama erkegin et-

kisiyle sevgiyi 6grenen kadin roliindeydi-

ler. Bu kategorinin yeni kadini eskinin “k6-

tl kadini”inin birgok 6zelligini surdirirken,

"iyi kadin"in da bazi yanlarini sahsinda
topluyor ve filmde ikinci bir kadina gerek-

sinim olmuyordu. Bu kadinlar, sevisme ve
¢iplakhk konusunda birinci kategoriden da-
ha curetli giktilar. Cinsellikleri, bastan ¢i-
kariciliklarini gésterecegi icin bdyle olmak
zorundaydilar zaten. Bu oyuncular, nitelik
olarak da ilk kategoridekilerden ayriliyor-

du. ilklerin yataga girisimimde tematik bir
degisimin geregi olurken, Ikincilerin cinsel-

ligi esas olarak bir seks ve vicut seyri ama-
ci tasiyordu.

Bu ikinci kategoriye bir Gglincusiini da-
ha eklemek gerek. Genellikle arabesk film-
lerde bol bol viicut gdstererek en bayagi-
sindan cinsellik sémurisiine arag olan ka-
din oyunculardi bunlar.

TOPLUMSAL NEDENLER

Kadinin konumunda neden son yillarda
bdyle 6nemli bir degisim oldu? Sinemanin
gelmis gegmis en nitelikli kadin oyuncula-
rindan biri olan Leyla Sayar, ikinci kadin
olmaya mahkum kalmigken, pekgok ba-
kimdan onu hatirlatan Mi|de Ar, nasil or-
taya cikip, boyle bir degisimin 6ncusi (ya
da simgesi) oluverdi? Neden artik birgok
kadin oyuncu, "sanat igin soyunulur, be-
nim igin 6nemli degil" diyebiliyor rahatlik-
la? Ve neden “manken", "foto-model",
"balerin” vs. baglidi altinda toplanan bir-
¢ok oyuncu adayi, soyunmayi “kétu kadin”

olmadan yukariya tirmanmanin énemli bir
yolu olarak gorebiliyor.

Bu degisimin elbette sinema digiI toplum-
sal neoenleri var Genel anlamda, kirsal-
geleneksel ideolojiyle sekillenen insanlar
artik daha hizli bu kabuktan siyrilip kentsel-
gagdas yasam bigimi ve olguleriyle iligki-
ye gegciyor. Kir kentle iligkilerini siklagtirir-
ken, kentsel-cagdas olgiler ve yagam bi-
¢imi gesitli araglarla Kir a giriyor 1Sonug-
ta, ne kadar bayagiliklarla dolu, tlketici ve
rasitik bir gelismeyle gevrelenmis de olsa,
toplum yasantimiz kaginilmaz olarak de-
mokratiklegiyor, bireysellegsme ilerliyor. Bu-
nun sonucu olarak toplum kadina, ya
"melek" ya "seytan” olarak degil de. etiyle
caniyla kendinden biri olarak bakabiliyor
(Ya da bakabilmesinin kosullari doguyor)

Son elli yildir yasadigimiz toplumsal de-
gisimin bir birikimi bu. Bu birikimi hizlan-
diran ve yasamimizin birgok alaninda de-
disiklikler biciminde ug¢ vermesine yol
acan, bu arada sinemadaki degisiklikleri bi-
rinci derecede besleyen olgu ise Televiz-
yon... Begenelim ya da begenmeyelim, su-
rasi bir gercek ki, televizyonda yayinlanan
yabanci diziler simdiye dek birakalim ya-
banci film, film seyretmemis ¢ok genis ke-
simleri farkli yagsam bigimlerine agti. Sue
Ellenlar'in Pamelalarin. 6plsmelerim de-
falarca izleyen izleyici, artik Trkan Soray'-
In Oplsmesini kaniksar oldu. Hatta kimi
kez bunu gagdaslasmanin, kaliteliligin 6I-
¢lsu bile saymaya basladi. Yasadigimiz
toplumsal degisim sinemamiz igin degisi-
min zeminini hazirlarken, televizyon ve
ozellikle yabanci diziler, bu degisimi su yU-
ziine ¢ikartip gerekli bigimleri saglayan et-
menler oldular.

Bu cercevede ele alindiginda, kadinin
konumunun degismesinde bizatihi sinema-
nin fazla bir 6ncu ¢abasi olmadigi, sinema-
mizin yine artgi kaldigi ortaya ¢ikiyor Bi-
zim kadin oyuncularin nasil yataga girdi-
gine ve sevistidine bakin ve bunu yabanci
dizilerdekilerle karsilastirin, Yesilgam'in

Tiirkdn Soray Mine'-

de. Seni Seviyorum ‘da
normal hir kadinin da

s e vebiler eg ini, se vg i si-
nin cinsel bir boyut da
icerebilecegini. Yataga
girerek de masumiyeti-

ni koruyabilecegini
gosterdi. !Mine, Yon:
A uf Yilmazi



esin kaynagi ortaya gikar. Belirli bir degi-
sim toplumda birkag kez denenip yerles-
tikten sonra bizim sinemamiz harekete ge-
giyor ve bu degisimi kendi biinyesine uyar-
liyor. Toplumla karsilikli iligkisinde sinema-
mizin, burada uzunca girmek istemedigi-
miz, en 6nemli ve temel zaafi bu.

YENi KALIPLAR

Sinemamizda kadinin konumundaki de-
gisim olumlu bir adimi temsil ederken, Ye-
silcam'da degisimin mantigimda sergiliyor-
du bir yandan.

“Kotu  kadin—iyi  kadin”, "Madonna—
seytan" ayrimina karsi, kadinin fiziksel ve
tinsel tum ozelliklerini tek kiside toplayan
"insan kadin” tipleri ortaya c¢ikarken, bu
yeni tipin kendisi ve davraniglari da kisa za-
manda belli kliseler ve kaliplar igine dokii-
lverdi.

Ornegin Mi|de Ar, sevgi arayan dismiis
kadin rolleri oynamaya basladi “Ben de
neden sevmeyeyim?” gibisinden c¢ok hakli
tutkularim, cinsel doyumsuzlugunu (aslin-
da izleyicinin doyumsuzlugunu) séndirme-
ye calistigi alabildijine gosterisli sevisme
sahneleriyle birlestirmesi gerekiyordu ar-
tik. Yildizimizin erkeklere, ve dolayisiyla
topluma, sevmeyi "6grettigi” yeni “Mijde
Ar Filmlerfydi bunlar ve artik senaryolar
Mujde Ar'in yeni kimligine goére yaziliyor-
du; Delikan'dan Daginik Yatak’a kadar

Tirkan Soray da belirli farklarla, cinsel-
ligini  6zgurce gelistirememis,  “yazik
olmus" glzel kadini oynamaya basladi ve
giderek bu tavri, “Kadin da insandir’ gi-
bisinden yuvarlak sloganlarla ve magazin
dergilerinde bilmemne ablalarin verdigi
ogutler tiriinden taleplerle, kadinin toplum-
dan birazcik daha fazla 6zgirliik dilendigi
kadin filmlerinin prototipine doénustirili-
verdi

Ote yandan Yesilgcam, eski kaliplarim ye-
ni modalara gore revize etmekte de gecik-
medi. Ozellikle Banu Alkan’in filmlerinde
goruldigu gibi, bas kadin oyuncunun cin-
selligi 6ne ¢ikti ve filmdeki erkekler, bu cin-
sellik nesnesinin izleyiciye daha kolay ile-
tilmesini saglayan birer araca doénustiler.
Bdylece, eskilerine gore oldukga hallice ve
kaliteli bir tir olan "seks avantlrye” turi
ortaya gikti.

Ayrica, eskinin "iyi kadin—kotu kadin"
ayrimi ¢zellikle Gllsen Bubikoglu gibi ha-
nimefendilikte i1srar eden starlar igin sir-
diruldid. Ancak bu kez Alev Alev'de oldu-
dgu gibi kot kadinin cinselligi mimkin ol-
dugunca 6ne c¢ikartildi. Yine Yesilcam, ai-
le filmlerine ve "ibret verdirici" ar, namus
filmlerine oldukga hararetli sevisme sahne-
lerini ekleme hiinerini de gosterdi. Kayip
Kizlar'da Ahu Tugba nin Tarik Akan la
atesli atesli sevigip sabah ezan sesleriyle
pirpak olusu, Yangin’da bu kez mahal-
lenin namuslu kizi rolinde Ahu Tugba'nin
ancak riyasinda porno filmleri aratmaya-
cak bir bigcimde sevigmesi gibi numaralar-
la Yesilcam, en bayagisindan cinsellik s6-

murdsind, ar, namus Uzerine hamasi te-
kerlemelerle birlestirme ustaligini strdur-
mesini bildi.

Belli bagl kadin oyuncularin sevigmele-
ri ve soyunmalari da kural ve sinirlara bag-
landi bu arada.

Ornegin Mijde Ar, bir filmde su kadar
yataga giriyor, surasini gosteriyor, surasi-
ni géstermiyor, vb... Tirkan Soray ille o in-
10 “nemli dudak ve g6z erotizmi’ni kullan-
mali. Soray ya da Kogyidit yataga girdi mi,
carsaf, memleket sinir gibi belli bir yerde
durmak zorunda Bu kurallar daha 6nce
ikinci ve Gglncl kategori olarak saydigimiz
oyuncular igin de gegerli. Onlar da belli
seyleri yapabilmekle, belli yerlerini agabil-
mekle tanimlaniyorlar (2).

Oyle bir noktaya geldik ki sevisme sah-
nesi olmayan film yok gibi Bu ylzden
Omer Kavur Kérebe'sinin ask ve sevisme
sahnesi icermemesi 6nemli bir farklilik ola-
biliyor Yine ticari kaygilarla, hi¢ geregi yok-
ken filmlere sevisme sahneleri ekleniyor ya
da Bir Yudum Sevgi'de oldugu gibi, ge-
reginden fazla uzun tutuluyor Ayrica film-
lerin tanitiminda da, yine érnegin Bir Yu-
dum Sevgi'nin afiglerinden birinde oldu-
Jgu gibi, en gok sevisme sahneleri ve cin-
sellik 6gesi 6ne ¢gikartiliyor.

SEVISMENIN ESTETIGi

Kadin yataga girip sevigerek dogallagir-
ken, daha temelli bir yaklagimla sinemami-
zin, buna uygun bir dil, bir anlatim, bir es-
tetik gelistirebildigini ise séylemek mim-
kiin degil. Birgok filmde kadinin sevdigi in-
sanla bile sevismesi eskinin koéti kadinla-
rinin sevisme tarzindan pek farklilik tagimi-
yor. Delikan'da Miijde Ar'in zorla sevisti-
gi bolimlerle, isteyerek sevistigi boltimler
arasinda belirgin bir ayrim yok. Bir Yudum
Sevgi’de, Hale Soygazi'nin fahiseleri tak-
lit ettigi sahneyle dogal bir bigimde sevis-
tigi sahne arasindaki tek fark "ah"layip
“oflamamasi...

Bu tlr sahneler, sevismeye yon veren
duygulari ve daha genis baglamda filmin
geneli igindeki ruhsal ve toplumsal iligki ve
sorunlar yansitmiyor Estetik agidan da,
John Berger'in Gorme Bigimleri nde belirt-
tigi gibi, bu tur sahnelerde kadinin giplak-
ig1 ve cinselligi, kendi duygularinin diga-
vurumu degil, onu izleyenin (yani izleyici-
nin) duygularina ya da isteklerine boyun
egmesinin bir belirtisi oluyor. Yani, kadinin
kendini erkege biraktigi ve erkegin de ka-
dinin cinselligini ortaya ¢ikarmak igin onu

sevmekle gorevlendirildigi, esas olarak ka-
din Uzerinde yogunlasan anlatimlariyla bu
sahneler, niyet ne olursa olsun izleyiciyi
cinsel bakimdan etkileme amacini tagiyor
ve bu sonucu veriyor.

Bizim filmlerin sevisme estetiginin bu
cercevede kaldigini belirtmek gerek. Kadi-
nin cinselliginin gosterilmesi sinirini asa-
mayan bu estetik, ydnetmenlerimizin gor-
gllerinin Emmanuelle’lerden ve benzer-
lerinden pek 6teye gitmedigini gosteriyor.

| Belki. Fahriye Abla’'daki gibi, 6zenli isik



kullanimlariyla, bir David Hamilton plastik-
ligine ulasilabiliniyor ancak.

Vine de bazi ¢abalara haksizlik etmeye-
lim. Ornegin, Gdl'de cinsel davranislar, bi-
raz da Hakan Balamir'in hastalikli bir kisi-
ligi, Talat Bulut un da karsi ucu kesin giz-
gilerle temsil etmesinin de yardimiyla, in-
sanlararasi iligkilerin ve diisinme bigimle-
rinin digsavurumu olabilmisti Serif Goren
Gizli Duygular da. Atif Yilmaz Daginik Ya-
tak'ta yem bir sevisme estetigi yaratma yo6-
ninde denemelerde bulundular Ayrica
Daginik Yatak, kadinin edilgin bir cinsel
nesne olmaktan cikip 6zgur ve hatta erkek
Gzerinde etkin bir cinsellige ulagsmasi so-
rununu perdeye getirip, bu yonde elverigli
bir zemin de sagliyordu. Ancak, onceki
filmlerde olugan Mujde Ar simgesinin gol-
gesi, bu olanagdin geregdi gibi degerlendi-
rilmesini engelledi.

Aslinda erotizmin daha genis olan ala-
nina burada girmek istemiyorduk, ama yeri
gelmisken deginelim Kuskusuz cinsellik
demek ille yataga girip sevismek demek
degil. Hi¢ sevisme sahnesi olmayan bir film
de cinsellik Gzerine yetkin bir Grin olabi-
lir Bu anlamda sinemamiz (ticari basari-
sizlik géze alinabilirse, tabii) umut verici ya-
pitlar da veriyor. Serif Goren'in Derman ve
Firar'i, bir 6lgiide. Zeki Okten'in Pehlivani
bu agidan incelenmeye deger. Ayrica, si-
nema mirasimiza da haksizlik etmeyelim
Fazla geriye gitmeden 1960’larda. déne-
min sinirli kosullarina karsin, ézellikle Me-
tin Erksan'in, 6zgln hjr cinsellik estetigi ya-
ratmaya calistigini ve bu ugurda da epey
yol aldigini belirtelim.

DEGISiM UMUDU
Magazin basininin yaygarasindan etki-

lenmezsek 6zde feodal olan keskin yargi-
lamalardan kaginirsak ve asiri feminizmin
uzlasmaz tavrina dismezsek Unli kadin
oyuncularin yataga girmesiyle baglayan
degisimin énemli bir gelisme oldugunu go6-
rebiliriz Her ne kadar hemen yeni kaliplar
icine dondurulup hapsedilmigse de bu ol-
gu bir demokratiklesme belirtisi... Ayrica,
sinemamizin kiguclk de olsa bir degisim
dinamigi tasidigini gdsteriyor

Ancak koklu gelisme daha blyiik tabu-
larin yikilmasiyla saglanacak kuskusuz
Bunun igin sinemacilarimizin, oldukga san-
cili bir bigimde olsa bile ¢cagdaslagsma y6-
ninde evrilen toplumumuzun bir adim
o6ninde, gagdas bigim ve degerlere daha
acik olmalari gerekiyor, degil mi? «

(h Sinemamizin ilerli lopla bir kaydim Iit-
maya calisgan Agah OZgiig’iin porno yayin-
cilarimin  dinde harcanan Tiirk Sinemasinda
Seks adli c¢aligmasinin iki cildim karsilasti
rinca I olgn apagik onaya c¢ikiyor. Yillar
imce yayinlanan ilk ciltle sek sle ilgili olarak
siarlarin adi gegmez ve haslan sona ikinci ka-
dinlar ele alinirken, gegen yil yayinlanan
ikinci  cildin ana  konusu has kadin
ovitnatlar.

12) llgingtir, erkek dergilerinin de Iniyle ke-
sin kurallan var. Unliiler ve hanimefendiler
gogiislerini kesinlikle acmayip biraz frapan
pozlar verirken, ikinci dem edekilerin go6giis-
leri, farkinda degillermisgesine ' ‘yanhs
géziikiiyor. Ugiincii kategoride ise iinlene-
bilmek igin sere serpe acgilanlar ver aliyor.
Poz verenlerle dergi yonetimleri arasinda bu
kurallar yiiziinden buviik anlagmaziiklar da
cikabiliyor.

Miijde tr ve Tiirkdn
'sorul u sevismekle bir-
likle yaniga girerek bel-
li él¢giilerde giplak goz-
ik erek Hiilya kogyigu
de eslik elli (Firar,
Yon: (serif G6éren)
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SINEMADA AHLAK,

PROF. DR. ALIM SERIF ONARAN

im iilkelerde film sansiiriiniin
iki 6nemli 6gesi vardir: Politik 6ge
ve miistehcenlik.
ingiltere'de politik 6ge. tilm
sansiiriinde, kesinlikle s6z konu-
su degildir; Fransa'da s6z konu-
sudur italya'da sadece "genel adab" (buon
costume) baki dan sansiir yapil Anaya-
sa’da belirtildigi halde, bunun diana tasildigi du-
rumlar da vardir Ancak biitiin lilkelerde sansii-
riin gercek varlik nedeni miistehcenliktir.

Miistehcenlik (pornography) ise. gogu zaman,
halk ve sansiir uygulayicilan tarafindan seksle
kanigtiriir. Oysa seks, insan yasaminin vazge-
cilmez bir 6gesi, hatta yasamin kaynagi oldugu
halde; pornografi, hayvansi duygulari doyuran,
gergekten sansiirliik bir 6gedir. Boyle olunca
gergek ve san’at diizeyindeki bir sinema, seksi
estetik bir diizeyde yansitmayi onurlu bir caba
olarak ele alirken; pornografiden de sanat adi-
na kaginmalidir.

Biz bu kisa incelememizde, ilkin, seks ve por-
nografi arasindaki ayirimi belirtecek; sonra da
bu konudaki bazi goriisleri ve uygulamalari or-
taya koyacak ve seks veya porno filmlerine ait
bazi davalardan 6rnekler verecegiz

1. SEKS VE PORNOGRAFI

Sinematografik denetlemelerin tek varlik ne-
deni olarak, zaman zaman ahlaki (6zellikle geng-
lerin ahlakim) bozabilecek miistehcen (pornog-
rafic, lude, obscene) ya da agik-sacik filmlerin
cevrilip halka gosterilmek istenmesinin onlen-
mesi 6ne siiriilmiigtir.

Miistehcenligin anlami lizerine Eberhard ve
Phillis Kronhausend: "... 1958 vyilinda bir
A B D. Mahkemesi nde bazi kitaplarin miisteh-
cenligi hakkinda (A B D 'e karsi Aday dava-
s1)'nda, kullanilan deyimlerde kangiklik oldugu;
hatta yasa kargisinda bile, baz1 sézciiklerin agik-
secik olarak anlagilmamasinin davanin sonug-
lanmasina engel oldugu goriilmiistiir’ dedikten
sonra, yazin alanindaki miistehcenlik iizerinde
duruyoriar Biz onlarin goériiglerinin sinemada da
gegerli oldugunu diigiinerek ve bazi deyimleri
bu yolda degerlendirerek sozlerini siirdiiriiyoruz:

"Bundan otiirii, o©nce, kati mistehcenlik’
(hard core obscenity veya pornography) ve se-
hevi gercekgilik' (erotic realism)'ten ne anlaya-
cagimizi belirtmek gerekir Pornography nin
teknigi ve gayesi erotic realism'inkiler ile taban
tabana zittir Hatta bazen, b ine kanstirilarak,
biraktiklari etki ayni olsa da. biitiinii ile anlam-

SEKS VE SANSUR

larinin gok farkli oldugu animsanmahdir.

"Miistehcenlik ‘(hard core obscenity)'te esas
gaye, seyircide sehevi tepki uyandirmaktir, hepsi
o kadar... 'Sehevi gercekgilik’(erotic realism)'te,
bireyin yasadigi bigimde, yagantinin temel ger-
ceklerinin sadakatle tasvir edilmesi -bu tasav-
vur (ister mizah yoluyla, ister nefret uyandira-
rak veya bagka bir yolla olsun, sehvete aykiri
(anti-erotic) kesin bir etki yapsa da- igin ruhunu
olugturur. Fakat ayni bicimde, seks konusunda
bir film, gergekgilikle cevrildigi halde, yonetmen,
seyircisini tahrik etmigse, bu da sehevi gergek-
cilige girer ve bodylesine filmlere karsi seyircinin
sehevi bir reaksiyon gostermesi miitearife' (be-
lit. axiomatic) niteligindedir; tipki duygulu bir se-
yircinin acikh bir sahne karsisinda belki de ag-
layarak veya giiliing bir sahne karsisinda giile-
rek reaksiyon gostermesi gibi...

"A B.D. Yiiksek Mahkemesi, ilk planda, miis-
tencenligin ne olmadigini agiklamaktadir: Yiik-
sek Mahkeme cinsiyet (seks) ile miistehcenlik
arasinda bir ayrnm yapmaga calisarak: 'Cinsiyet
ve miistehcenlik esanlamli (synonym) degildir;
ornegin sanatta, yazinda, bilimsel eserlerde cin-
siyetin belirtilmesi, Anayasa nin s6z ve basin
hiirriyetlerinin  korunmasiyla ilgili hikiimlerini
"bertaraf” etmek igin, kendiliginden yeterli ne-
den olugturmaz.”

2. SANAT VE AHLAK

Sanatin ahlak ile ilintisi en karigik, en getin so-
runlardan biridir. Sanatin eregi giizelik. ahlakinki
ise iyilik olduguna gore,sanat 9e ahlak birbirinden
biisbitiin ayn seylerdir; birbirine bagimh degil-
dir demek kolaydir; ama dogru olmaz Ahlaki sa-
natina. sanati ahlakina iglemeyen toplum mu
vardirdi?

Sanatla utang duygusu arasindaki iliskiler ba-
kimindan 6zel bir durum mevcuttur italyan Hu-
kukgusu Nuvolone*3, “italyan Ceza Kanunu'-
nun 529 maddesi, agikga, 'Sanat ve fen eser-
leri miistehcen addedilemez' kaidesini koymus-
tur Bununla birlikte savcinin, bir haftalik dergi-
ye (konuyla ilgili bir dava dolayisiyla) verdigi be-
yanatta: Bir sanat eserinin bdéliinebilecegi; miis-
tehcen olup kesilebilecek boliimleriyle, miisteh-
cen bulunmayan béliimlerin aynlabilecegi gibi
garip bir fikri destekledigi gorilmektedir Her
hangi bir estetik elestiri nosyonuna aykiriligin-
dan bagka, bu goriig, sanat eseri, tim muhte-
vasl g6z oniinde tutularak ele alinmahdir' tar-
zindaki temyiz ictihadina da aykindir" demek-
tedir.

Paris'te Uinlii bazi yapimci, yénetmen ve oyun-



cularin katildigi ve sinemacilar arasinda oldugu
kadar seyirciler lizerinde de genis tepkiler ya-
ratan bir acikoturumda!4*, yuvarlak masaya ge-
len Roger Vadim, Frangoise Arnoul, Robert Hos-
sein gibi sanatgilara anketginin sundugu konu
su idi: "Beyaz perdede gosterilen ask sahnele-
rinin bir olgiisii, hududu olmali mi? Sinema bir
azinhga degil de, cogunluga hitap ettigine go-
re, agk sahneleri belli bir 6l¢iiyii agmamali mi?"
Buna Roger Vadim'in verdigi yanit soyleydi:
"Once bu konuda sansiiriin tutumunu agikla-
mali. Sinema bir sanattir. Ama tiim sanatin bir
boliimidiir. Elbette ki bu sanatin bir 6lgiisii ola-
caktir. Bunu da sinemaci ve artist tayin eder.
Sansiiriin miidahalesinin lizumsuz olduguna
inaniyorum. Zira resim, heykel ve edebiyatta
olan acikliga ilgisiz kalan sansiir sinemaya kar-
s1 cok serttir. Buna mukabil icinde agk olmadi-
g1 halde zararl olan 6yle ¢ocuk filmleri vardir ki.
sansiir onlarin ayirimina bile varmaz."”

3. INGMAR BERGMANTN
"SESSIZLIK "I VE SANSUR

Sinema ve seks konusunda Ingmar Berg-
man'in bir (ilmi dolayisiyle sansiiriin takindig ta-
vir da oldukga ilgingtir<s>

Ingmar Bergman'in “Through a Glass Darkly"
ve "Winter Light" adli filmleriyle triloji olustu-
ran “Sessizlik" (Tystnaden) adh filminin konu-
su: Demiryolu seyahati yapan iki kizkardesle, kii-
cik kardesin 10 yaslarindaki oglunun gosteril-
mesiyle baslar. Sevici (lesbienne) olan kizkar-
desler, biiyiigiin hastaligi dolayisiyle seyahat-
lerine ara vererek bir sehrin oteline yerlesirler.
Cocuk otelin koridorlarinda gezer, oynarken, film
icin hiziinlii bir varhk olmaktan ¢ikarak; bir timit

15191, bir tathhk haline gelir. Ablasi otelde bir ki-
tap Uzerinde geviri yaparken; kiigiik anne, yika-
nirken sirtini sabunlattigi oglunun varhgi ile ve
gittigi sinemanin locasinda sevistiklerini gordiigii
kimselerin miinasebetlerine tanikhik etmekle, ab-
lasiyla olan miinasebetinden sogudugunu ve bir
erkege muhtag oldugunu anlar. Bir gazinoda
gordiigii erkek irisi bir garsonu odasina davet
eder. Gocuk annesinin yanina garsonun girdi-
gini goriir. Siradan bir seyden s6z eder gibi tey-
zesine bunu bildirir Kadin odaya girerek, kar-
desinin sevismesini aciyla seyreder. Bu aciyi,
yash bir otel hizmetkariyla ve yegeniyle konu-
sarak bir parga giderir. Annesi, gocuga, teyze-
sini almadan isveg'e ddneceklerini sdyler. Ger-
gekten film de, Stockholm’e yonelen bir trenin
kompartimaninda son bulur.

"Sessizlik"te li¢ seksiiel sahne vardir; kus-
ku yok ki, bunlar film ve isveg sansiirii bakimin-
dan iizerinde durulmasi gereken hususlar olug-
turur Genellikle filmi ovenler, bazi hususlarda
onu hafifce kétiilliyor: Siiphe yok ki, bir gok kim-
selerde nefret uyandiracak, liizumlu olup olma-
dig1 sorusuna yol agacak oldukga ileri derece-
deki iki sahne, pornografik ya da cinsel bakim-
dan tahrik edici olduklar diisiiniilmese de; bu
lanetli garip oykiiniin cehennemden bir cesit
"tayf" gibi, organik bir bolimiinii tegkil etmek-
tedir.!6)

Filmin isveg'teki gosterimi sirasinda etkilenen
"conformiste” bir kadin seyirci, bir gazeteye
gonderdigi mektupta: "Ingmar Bergman bu
filmle neyi kastetmektedir?" diye soruyor; “Agk
filme pek girmiyor, erotik de degil; sadece en
kétii anlamda pornografiktir. Bergman halki
‘soke' etmek istiyorsa, dogrusu tam anlamiyla
basari sagladi

Ingmar
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Buna Karsilik isveg'le 6nde gelen bir elestir-
men olan Bengt Idestam-Almquist, "Sessizlik"-
'in Bergman'in en biiyiik filmlerinden biri oldu-
gunu: bu filmle Bergman'in bir vurusta sinema
kraliginin tahtini kazandigini agiklarken; isveg
Devlet Sinema Sansiir Kurulu'ndan Dr. Eklund,
"Halkin sansiir deyince ¢iplak kadinlan diigiin-
mesinin bir yanilgi oldugunu, cinsiyetler arasin-
daki gegismenin suglu bir duruma doéniismedik-
ce: hayati kamgilayan bir kudret olarak cinselli-
gi vurgulayacagini; sanati bogmak niyetinde ol-
mayan isve¢ Sansiirii'niin bu durumda bir sey
yapmadigim” soyliiyor. “Boyle yapilmasaydi, bir
Yunan heykelinin cinsel organini kesmek gibi,
Shakespeare'in eserlerini ayiklayarak yayinla-
mak gibi uygunsuz hareket etmis olurduk” di-
ye ekliyor<7>,

isve¢ Devlet Sinema Sansiir Kurulu iiyelerin-
den yazar Viveca Starfelt-Bathel, "Bir filmin yo-
netmeni tipki bir ressam veya miiellif gibi bir sa-
natgidir; bizim onun eserini kesmege hakkimiz
yoktur” diyor. Kurul'un Bagkani Erik Skoglund
ise, "Mesele pornografi ile sanat eseri arasin-
daki ayrintidadir Gergekgi, normal bir agk sah-
nesi, artistik bir biitiiniin pargasi olarak, asla por-
nografi olamaz. Sinemanin halka mal olmus ni-
teligi ile sanat bigimleri arasinda 6zel bir duru-
mu vardir; olasilikla sansiiriin en ileri gorevi, sug
isl ye tahriki onl ge calis dir. Biz, hal-
ki, en kotii ve nefret uyandiran sahnelerden, sid-
detten ve hesapli miistehcenlikten korumak
isteriz” diyor.

Filmlerin ahlaka uygunlugu bakimindan gogu
zaman bir ayinm yapilarak bazi degerlemeler-
de bulunuldugu hallerde; bunlarin, ahlaki (mo-
ral), gayn ahlaki (immoral) ve ahlakla iligkisi ol-
mayan (amoral) olarak tanimlanmasi adet hiik-
miinde olmustur®. 4

4. MUSTEHCENLIK VE SANSUR

Ahlaka aykirilik ve miistehcenlik hakkinda tiim
diinya ilkelerinde sansiir uygulamalar yapil-
makla birlikte gesitli mevzuatta bu konuda tanim-
lama ve aciklamalarda bulunulmamakta; san-
siir kurullarina, bu konuda, yorumlayarak uygu-
lama bakimindan, adeta "agik bono” (carte
blanche) taninmaktadir Tiam iilkeler iginde
A B D. kendi kendini denetleme sistemi icinde
sansiir 6gelerini ayrintii diizenleme sisteminin
bir geregi olarak bu konu, cesitli basliklar altin-
da agikhga kavusturulmustur

Bu mevzuat incelendigi zaman, "Genel

ilkeler” baghkli kisminin ilk maddesinde: "Sey-
redenlerin moral standardini algaltan filmler ya-
pilamaz. Dolaytsiyle seyircinin sempatisi, asla,
hatali hareketlere, kotiilige veya giinaha
cekilemez” denildikten sonra, asagidaki acik-
lamalar yapilmaktadir:

Cinsiyet konusunda: Evlilik kurulugunun ve-

ya yuvanin kutsalligi géz oniinde tutulmahldir
Filmler, bayagi nitelikteki cinsel iligkilerin kabul
edilmis veya mutad seyler oldugunu ima etme-
yeceklerdir, (1) Zina, bazen konunun geligimi
bakimindan zorunlu olsa da, agikga ele alinma-
mali veya hakli gésterilmemek ya da gekici bi-
gimde sunulmamalidir. (2) lhtiras sahneleri, (a)
Konu igin gerekli olmadikga filme sokulmama-
hdir (b) Asin ve sehvetli opiisler, sehevi kucak-
lagmalar, davetkar pozlar ve davraniglar goste-
rilmemelidir. (c) Genellikle ihtiras, sahneler se-
yircide sehevi duygular uyandiracak sekilde ele

alinmamahdir (3) Bagtan ¢ikarma veya irza ta-

saddi: (a) Asla imadan 6teye gegmemelidir; ko-
nu icin gerekli oldukga ele alinmali; bu maksat-

la da olsa agikga gosterilmemelidir. (b) Asla ko-
medi konulari olarak ele alinmamaldir. (4) Cin-
sel sapiklik veya buna delalet Auebilecek her-
hangi bir ima yasaktir. (5) Beyaz kadin kacak-
¢iligi ele alinmayacaktrr. (6) Beyaz ve siyah irk-
lar arasindaki cinsel lligki (miscegenotion) ya-
saktir. (7) Cinsel saghk ve ziihrevi hastaliklar si-
nema konusu olamaz. (8) Eylemli gocuk dogur-
ma sahneleri, golge bigiminde bile gosterilemez.
(9) Gocuklarin cinsel organlari gosterilmemeli-
dir.

Miistehcenlik konusunda: Sézde, davranis-
ta, telmihte, sarkida, sakada miistehcenlik ve-
ya (olasilikla, hazir bulunanlarin sadece bir kis-
mi tarafindan anlagilacak olsa da) miistehcen-
lik imasi yasaktir.

Giysiler hakkinda: (t) Tiim ciplaklik a asla
izin verilmez Buna, agikca ya da golge halin-
deki giplakliklar veya filmdeki diger kisiler tara-
findan (bdyle bir durumda sarf edilen) herhan-
gi sehevi ve sefih sozler dahildir. (2) Soyunma
sahnelerinden kaginiimalidir, ve konu igin ge-
rekli bulunmadikga asla gosterilmemelidir. (3)
Nezih olmayan ya da yakisiksiz teshir yasak-
tir. (4) Raksederken yakigiksiz teghirde bulun-
ma veya nezih olmayan hareketlere miisait mak-
sath raks giysileri kullanmak yasaktir.

Rakslar hakkinda: (1) Cinsel hareketleri ve-
ya nezih olmayan ihtiraslan temsil veya ima
eden rakslar yasaktir (2) Nezih olmayan hare-
ketleri belirten danslar miistehcen telakki edi-
lir.

5. MUSTEHCENLIK VE YARGISAL DENETIM

Genellikle tiim diinyada, sansiir kurullarindan
cikan karara aykin hareket edilmedikge, daha
once sansiire bas vurmusg ve gosterim izni al-
mig bulunmak, "miistehcen film gostermek” fi-
ilinden dolay1 suglulugu kaldirir Bunun tersine
bir uygulama sadece italya'da mevcuttur.

Bu tiir uygulama bakimindan, italya’da, "ge-
nel ahlaka aykirihgndan dolayi”, daha 6nce idari
sansiirden gegmis olmalarina ragmen, haklarin-
da dava agilan ikifilijin bagina gelenler olduk-
ca ilgingtir.

Bunlardan ilki, "Geceleyin Diinya No.3"
(Mondo di Notte n.3) adli film hakkinda 1963 yi-
Iinda agilan davadir: 18 yasindan kiigiiklere ya-
saklanmak kaydiyle gosterilmesine sansiirce
izm verilen film hakkinda RomaTribiinal'nde agi-
lan davada; savci, idari kararlarin higbir zaman
ceza yasalarinin uygulanmasini engelleyemeye-
cegini soyleyerek,Ceza Kanununun miistehcen
temasalar ve miistehcen esya ve hareketlere ilig-
kin maddelerine goére ceza verilmesini talep
edince; sanik avukati, sansiirden alinan iznin su-
cun kasit unsurunu kaldirdigini iddia etmigse de;
Mahkeme, "izin belgesi verildikten sonra, ya-
pimcida, su¢ kasdi unsurunun bulunup bulun-
madiginin arastinimasinda, bizatihi izin almis bu-
lunmaktan ¢ok; miisterek utang duygusuna vaki
tecaviiziin cirkinligi esas olarak alinir” goriigiiyle
filmin gosterildigi sinemanin midiiriinii, 2 ay ha-
pis ve 40 bin liret para cezasiyla cezalandirmis,
filmi de miisadere etmisgtir.

Yine 1963’'te, ayni mahkemede verilen bir
baska karar da (I Tabu” (Yasaklar) adh filmle
ilgilidir Diinyanin gesitli lilkelerindeki yagami
yansitan bir belge filmi olmakla birlikte; filmin,
icerdigi miistehcen sahneler dolayisiyle, ayni ko-
nuda basin hirriyetinden yararlanan gazetele-
rin haiz oldugu haberlegsme hakkindan yarar-
lanamayacag: vurgulanmig; ancak daha 6nce



sansiirden izin alindigina gore, hafifletici neden=
ler bulundugu igin (film miisadere edilmekle bir-
likte). gosterildigi sinema salonunun sahibine ve-
rilen ceza asgari derecede tutulmus ve bes yil
icin tecil edilmistir

Filmin cezalandinimasinda etkili olan bazi
sahneler sunlardir: ‘Japonya'da, umumi ha-
mamlarda erkeklerle kadinlarin bir arada yikan-
malarini gésteren sahneler; Hong Kong'da ayak-
kabi boyayan diikkanlar: Bu diikkanlardan yiiz-
lercesi mevcut oldugu sdylenip gogsii agik geng
kadinlarin, boyaci firgalarinin temposuna uya-
rak goguslerini oynatmakta ve bodylece miisteri
celbetmekte olduklarini gdsteren sahneler; yi-
ne Japonya'da tamamen ciplik bir kadinin vii-
cuduna dégme yapildigini gosteren sahne; Is-
kandinavya’da arabalar iginde sevisenleri ve
bunlarin birbirlerini tahrik i¢in utanmazca dav-
raniglarini gosteren sahneler; Honolulu ve Hong
Kong'ta fuhusg; Hindistan’da cirilgiplak dolasan
deli kadina kimsenin dokunamamasi (delilik Tan-
r’'ya yakin olmanin alameti sayildigi igin); isveg’-
te ciplaklik, resim modelligi ve ciplaklar kamp-
lari; Amerika’da Kilise ve giplak ciizzamlilar sah-
neleri ve biitiin bunlarin arasinda Kilise'nin anil-
masinin hafifligi..

SONUG

Seksle miistehcenligin birbirine karistinldigr uy-
gulamalar dolayisiyle belirli odlgiiler saptamak
lizere gorusler sergiledigimiz bu incelemede bir
seyi iyice vurgulamak istiyoruz. m

Bunu 6nce bir anekdotla belirleyelim: Bir za-
manlar New York Metropoliten Miizesi'ne koca-
mig bir kiz oldugu anlagilan bir miidire atanmis.
Bu hanimin ilk yaptigi islerden biri, erkek hey-
kellerin cinsel organlanimi kirdirarak bir kutu igin-
de mahzende saklatmak olmus. Sonradan go-
revden alinan bu hanimin yerine atanan bir bas-
ka gorevli, kinlmig pargalan yeniden yerlerine
ekleterek heykelleri restore ettirmis.

Bu ornekten de anlasildigi gibi, miistehcen-
lik daha ¢ok bizim bakigimizda ve igimizde bu-
lunuyor. Her acik olan sey yasaklansa, miize-
lerdeki resim ve heykellerin gogu ortadan kal-
dirilirdi. Oysa bunlara girkin, kaba ve tahrik edici
olmadiklari ve sadece giizellik duygusu uyan-

G&jSMMmB

dirdiklarrigin;-estetik-birgozle bakmak gerekir
Bu da genel kuttur ve sanat kiiltiiriine sahip
olmakla ve hoggoriiniin egemenligiyle kabildir®

DIPNOTLARI:

(1) Pomographyand the Law, Ballan ime Books,
Sew York, 1961. sh 18.

(2) Nurullah Alai. “Sanal ve Ahlédk ". S6ylesi-
ler, Ttirk Dil Kurumu Yayini. 1964. sh 112

O i Pietro Nuvolone, “La Censura de! Signor
Procuraiure”, Rassegna di Dirilio Cinema-
tografico, vil IV, no 2. Man-Nisan 1955.

<41 “Sinemotlu Ask Sahnelerinin Bir Olgiisti Ol-
mali mi?". Terciiman. 14.7.1962.

(5) “The Shock of ihe Silence". Films and Fil-
ming, c. 10. No.3. Aralik 1963.

16) Bu sahnelerden biri oldugu anlasilan, biiyiik

kizkardesin kendi kendini laimin etligim

iméa eden sahnenin, bu cinsel devinmenin siir
dolu bir hava iginde verilmesinden dolayi
sansurluk durumdan gikmis oldugunu Is-
tanbul IIT ihin Kontrol Komisyonu (yelerin-
den hiri bize séylemisti. Filmin bazi sahne-
len kesilmek sureliyle yurdumuza sokulma-
sina ve halka g6sterilmesine izin verilmigti.

Yazar burada * "bowdlerize' * deyimini kulla-

niyor. Shakespeare 7, 1818'de eserlerinden

miistehcen veya acik-sagik saydigi bolim-
leri ¢ikararak yayimlayan Thomas Bowd-
ler'in isminden kinaye olarak...

(8) Devlet memuru olarak géreviendirilmis san-
strctiilerin spesifik anlamiyla sanallan ve ah-
léktan anlamalari beklenemez. Buna rag-
men. 6nce ahlaka aykiri bulunarak. Istan-
bul I Film Kontrol Komisyonu ‘ca, gerekge
de gésteriimeden reddedilmis olan Frango-
is Truffautnun “Jules et Jim“i hakkinda
Merkez Film Kontrol Komisyonu ’‘nca ali-
nan kararda boyle bir gerekge ileri siriile-
rek diizeltme yapildigi anlasiimaktadir:
“Filmin, esas! itibariyle miistehcen bir ci-
het goriilmedigi gibi, ahlaka aykiri (immo-
ral) bir tutumu da mevcut olmayip daha zi-
yade arkadaslik, ask ve kadin ruhunun
problemleri (izerine, halkla kétii etki birak-
mayacak sekilde, ahlék agisindan miitalaa
edilmemesi icap eden fam Oral) bir sinema
lografik deneme mahiyetinde oldugu kana-
at ma varilmakla (bazi sartlara riayet edil-
mek kaydiyle) yurda sokulup halka gdste-
rilmesinde sakinca olmadigi oybirligiyle
kararlagtiniimistir"(Karartarihi: 26.2.1965;
Karar no: 2D.

(9) Rassegna di Diritto Cinematografico, yil

XIU, no.4, Temmuz-Agustos 1964, sh.114 ve
devami.

(7)
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OSHIMA'NIN IMPARATORLUKLARI

DEREK MALCOLM
Gev: iIHSAN KABIL

agisa Oshima (N. Osima oku-
nur), Japon yénetmenlerin en
az ogreticisi olarak bilinir. An-
cak, Japonya'da da Fransa'y-

-=---m--m-———----—- |a @aynI zamanda baglayan

'Yeni Dalga' deviniminin énderi ve bas ku-
ramcisi olarak, zor ve erigilemez oldugu da
bir gergektir. Nitekim, bir Fransiz yapimciy-
la kotarilan, fiziksel cinsellik (izerine bilim-
sel bir galisma olan ve Bernardo Bertoluc-
ci’'nin Ultima Tango a Parigi(1972, Paris'-
te Son Tango)'yle adi ¢tkmishga yarisan
Ai No Corrida (1976, Duyular imparator-
lugumla, Bati da yaygin bir bicimde tanin-
maktadir. Oldukga koktenci ve toplumsal
bilingli bir yénetmen igin kimilerince garip
karsilanan bu filmde ona gore, Sada ve
sevgilisi gilginca zevk diskini degiller; on-
lar, Japon sémirgeciliginin ulusa, priten
ahlaki zorla kabul ettirmeye calistigr za-
manlarda (Otuzlarda) toplumda gizgi-disi
kisilerdir. ‘Savasma, sevis’ filmde yardim-
cl bir temadan 6&te bir sey degildir.

GENGLIGIN ACIMASIZ OYKUSU

Oshima, 31 Mart 1932'de Kyoto'da dog-

Ai No Corrida - Duyu- du. Samuray kusagindan gelen babasi, ba-
tar imparatorlugu

saril bir amatér ressam ve sairdi: Oglu al-

ti yagindayken, arkasinda ¢ok sayida Mar-
xist ve sosyalist metin iceren bir kitaplk bi-
rakarak 6ldu. Yalniz gegen gocuklugunda
bunlari okuyan Oshima, liseyi bitirdiginde
cekirdek bir yazar ve tiyatrocu oldugu ka-
dar iyice pismis bir 6grenci-eylemci de ol-
maya hazirdi. Kyoto Universitesi'nde hu-
kuk okurken, yoneticilerle basi belaya gi-
ren bir 6grenci topluluguna onderlik etti:
imparator kampusii gezmeye geldigind'e
topluluk, savasta onun tanrisalligi adina
cok kisinin dlmesi ylziinden kendisini tan-
rilastirmamasini isteyen pankartlar tagidi.
Okulu bitirdikten sonra 'kizil 63renci' di-
ye Un kazanmasina ve yalnizca bes kisilik
yer igin 2000'den cok kisinin basvurdugu
olgusuna karsin, 1954’te Shochiku Film
Sirketi'ne yonetmen yardimcisi olarak gir-
di. Oldukga dlizensiz gegen bes yildan
sonra, yonettidi ilk filmleriyle gliven sagla-
di: Sonradan ¢ok tutulan ergenlik ¢ag ya-
kuza (gangster) tirindn iki filmi, Ai To Ki-
bo No Machi (1959. Sevgi ve Umut Ken-
ti) ve Seishun Zankoku Monogatari
(1960, Ciplak Genglik). 1960'ta, bir serse-
ri, esrarkes ve igsizler toplulugunun ag kal-
mamak igin kanlarini satmasini anlatan
zorlu gecekondu yasamiyla ilgili acinakli bir
Oykil olan Taiyo No Hakaba (Gulinesin Go-



mulusi)'yr gekti.

Bu filmlerin hepsi agikga toplumsal yo-
rum kadar tecimsel bir ydonetmenden bek-
lenen tirll coskunluklar da igeriyordu, ne
var ki ayni yil yapilan dérdinci filmi igini
yitirmesine neden oldu Nihon No Yoru To
Kiri (1960, Japonya'da Gece ve Sis), ge-
leneksel sol ve 6drenci hareketinin saskin
eylemcilerinin her ikisine birden bir saldi-
riydi ve yeni koktencilikten gercek eylem
bekleyen bir cagriydi. Gosterime gikmasin-
dan birkag giin sonra sosyalist bir 6nderin
suikastle oldirilmesiyle film, ivecenlikle
dolagimdan cekildi.

Oshima, kendi yapim sirketini kurarak ve
Shilku (1962, Yakalama)’yu yaparak tep-
kisini gosterdi; burada, zenci bir Amerika-
I havacinin 2. Dinya Savasi'nin bittiginden
haberleri olmayan koylilerce tutsak edil-
mesi ve oldirilmesi konu ediliyordu. Film,
geleneksel de@er yargilarina &fkeli bir karsi
¢ikmaydi ve savasin sorumlusunun azgin
Japon ulusgulugu ve yabanci digmanhgi
oldugunu ileri suridyordu. Umutlu bir gele-
cek igin yalnizca kdyln gocuklari gorinir-
sin ayrim (sekans)'da gen¢ bir ¢cocuk ko-
min atesinden ayrilir ve kendi ategini ya-
kar.

SINEMADA JAPONYA Yi TERK EDEN
ADAM

Sonraki yapitlari Japon toplumuna agir
elestiriler yoneltti ve sonunda 1967'de Ni-
hon Shunka-ko (Agik-Sagik Japon Sar-
kilan Ustiine Bilimsel Bir Galigma)'yla ka-
¢inmaya basladigi kolaylikla-6ziimsenebilir
bir ulusgu gelenek iginde gerceklestirildi.
Bu siradandan 6te filmde, Tokyo'ya gez-
meye gelen bir 6drenci toplulugu, duyduk-
lari yabancilagsmaya sarki soyleyerek tep-
ki gosterir ve bir hayal sahnesinde erotik
duslerine giren varsil bir kizi bogazlayarak
patlarlar.

Muri Shinju: Nihon Na Natsu(1967,
Japon Yazi: Gifte Kendini Oldiirme)’da,
kendisini 6ldirmek Ulzere birini arayan bir
adamla sevgili pesinde bir kadini anlatan
Oykusulyle gergekgiligi yeniden arkada bi-
rakir. ikisi karsilasir ve sevigirler; karistik-
lar bir cete catismasinda polis onlari ele
gecirmeden birbirlerinin canina kiyarlar.
Oshima’nin karamsarligi bu kez hig sinir ta-
nimaz.

Bati'da genis kitlelere ulagacak bigcimde
gosterime giren ilk filmi Koshikei (1968,
Asilarak Olme), Japonya'da iki kiza teca-
viz eden ve 6lduren geng bir Korelinin iti-
raf edip islah olduktan yillar sonra asiima-
sini anlatan gergek bir olaya dayanir. Film-
de asilma olay! basarilamaz, iki yizli ve
kafasiz yoneticiler Koreliyi 6ldirmeden 6n-
ce sugunu yeniden-canlandirmasina zor-
larlar. Bundan bdyle Oshima'nin filmleri
hem bigim hem de icerik bakimindan agik-
¢a devrimci bir yapiya burinmustir ve
Jean-Luc Godard’dan oldugu kadar batin

DUYULAR
IMPARATORLUGU

nlii bir tiyatro yapimcisi bir zamanlar, yalniz iki insan ara-

sindaki bir agk dykiisiiniin ilging olmayacagim ileri siirmiig-

tii Oshima, uyarinin 6nemsenmesiyle belirlenmemis go-

—J riinuyor Yirmi kadar ayrimda iki sevgili. Sada ve Kichi.

durmadan artan tutkulu birlegsmelerde goziikiir, 6yle ki yemek igin bile dur-

mazlar. giindelik yagsamin gevrelerinde bozulmadan siiriip gitmesini sag-

larlar. Boyle herhangi bir-film, bunun bir sanat' ya da pornografi’, erotik’

ya da yalnizca soguk bir 'kopma' oldugu yolundaki tartigmalar kizistira-
caktir.

Orgazmlarin ve duyumsal sapmalarin art arda gelmesi, izleyenin gordii-
glinden dogrudan zevk almasina engel olacak en yapay bigimiyle verilir:
Kichi'nin sertlesmeyi ve orgazmi basaracak gercek olmayan ve sonsuz bir
glicli vardir; Sada, her birlesmenin sonuncusundan daha yogun ve atletik
olmasini ister-onlari kaginilmaz olarak, karsilikh anlagsmaya varilmig, en ug¢
ciftlesmeye gotiiren bir karar.

Belgesel nesnellige biitiin yakinhgiyla, toplumsal olarak kabul edilme-
yen tek basina film degildir: Sada ve Kichi’'nin sevismeleri 6zel yasamin
cergevesi icinde gelismez-hizmetciler odayi temizlemeye geldiklerinde, kimi
zaman onlarla cinsel eyleme katilmaya yiireklendirilir; seriivene girismek
icin Kichi, karisini, evini ve isini birakmak durumundadir Kisa bir sahnede
cekici, sokakta yiirliyen bir alay askerle birlikte Sada ve Kichi'yi izler, bir
baskasinda cocuklar yurtsever duygularla bayraklar sallar ve Oykiinin
1936’daki gergek olaylara dayandigi konusunda bilgi veren bir yazi belirir
Sevgililerin cevrilmig, kendi kendini inceleyen organik diinyasinin milita-
rizme ve kendi Ortodoksluguna saplanmis baskici burjuva toplumuna bile-
rek ilgisiz kalmalarn, Ai No Corrida’daki siyasal Ustii kapaliliklarin yine de
bagka anlamlara gelecegini anlatir

Kimi zaman Oshima. izleyicilerinin 6zdeslesecek bir yan bulmayacakla-
n bir cifti betimliyor goriniir: Tiim iyi anlayamamasina karsin, zor kullan-
manin soguk erotisizmi ve gii¢, sevgiye iligkin karsilikh saygi ve sevecen-
lik diigiinceleri tagiyan Batil igin erigilmezdir. Onceki filmlerinde yer alan
toplumsal ve siyasal yiiklemelerden vazgectigi yolunda suglandiginda yo6-
netmen. bir soruyla karsilik verir: ‘jnsanin politikaya olan ilgisizligini gos-
termek son derece onemli degil midir?’ Gergekten filmin kahramanlarinin
ilgisizligi kendini, bencil erotisizmin bir gesit sehitlige doniistigii geligme-
lerinde gosterir. Bu gelisme, ince bir alay (ironi)’'la Sada'ya onu mitik bir
kahraman yapan Japonya’daki kadin hareketiyle iin sagladi Sada, erke-
ge sahip olan bir kadindi, cinsel tabulan kiran bir kadindi, sevistigim or-
gazm saglayicisina dondiiren bir kadindi.

Onlarin 6zel, kendini dldiirme sayilacak eylemle sona eren kiigiik varlik-
lari yalnizca kigisel téren (rituel)’lerden olusur: Her giinkii tirag ve kesici
araglar (ustura, makas, kirkk cam, bigak)'in diizenli goriiniigii; yiyebilmek
icin once Sada’nin kadinlik organindan gegmesi gereken yiyeceklerle oy-
nanan oyun; 6zel bir sevgi dili-etkin izleyicinin edilgine dondiirildiigii bii-
tiinliyle kigisel torenler. Filmin cinsel zevke iligkin evrenselligi konusunda-
ki savlara bakilmaksizin, goriiniimiiniin dadigi-kusatiimis sevgilileri gibi-
gorsel degilse de. entelektiiel olmanin getirdigi riskle neredeyse olum du-
rumundadir.
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1959- Tsukimiso;
Donto lkooze;
Ai To Kibo No
Machi (Sevgi ve
Umul Kenti)

1960- Seishun /dnko-
ku  Monogatari
(Ciplak Genglik);
Taivo No Haka-
ba (Giinesin Go6-
miiliigi); Nihon
No Yoru To Kiri
(Japonya'da Ge-
ce ve Sis)

1961- Shiiku (Yakala-
ma)

1962- Amakusa Shiro
Tokisada (Ayak-
lanma)

1964- Chiisana Boken

Ryoko(BirGocu-

gun ik Siirveni);

Watashi H a Bel-

led (Adim Bel-

len)

Elsuraku (Elin
Zevkleri);  Yun-
bogi No Nikki
( Yunbogi 'nin
Giinliigi)  kisa
belgesel
1966- Hakachu No To-

rima (Ogle Vah-
seti); Ninja Buge-
icho (Ninja ‘mn
Takimi)

1967- Nihon Shunka-
ko  (Acik-Sagik
Japon  Sarkilan
Ustiine Bilimsel
Bir Caligsma/;
Muri Shinju: Ni-
hon No Natsu
(Bir Japon Yazi:
Cifte Intihar)

1968- Koshikei (Asila-
rak Olme); Kael-
ta Kita Yopparai
(Dirilen Ug Ay-
yas)

1969- Yoiyami Semare-

ba (Aksam Ge-

lince kisa film):

Shinjuku  Doro-

bo Nikki (Shinju-

ku Hirsizi'nin

Giinliigi): Sho-

nen (Cocuk)

Tokyo Senso

Sengo Hivta (ira-

desini Filmde Bi-

rakan Adam)

1971- Gishiki (Téren)

1972- Natsu No imoto
(Sevgili Yaz Kiz-
kardesi)

1976- A i No Corrida
(Duygularin
Imparatorlugu)

1978- A i No Borei
(Tutku Impara-
torlugu).

1965-

1970-

diinyada zamanin bagka bir cok koktenci
ybnetmeninden de etkilenmistir. Bati'nin yi-
ne blyuk bir saskinlkla karsiladigi Shin-
juku Dorobo Nikki (1969, Shinjuku Hir-
sizi'nin Gunliigii), Tokyo'nun Sohosu de-
nebilecek bdlgede, kitap ¢alan geng bir 63-
rencinin cinsel sorunlarini igleyen yasam
ve yasamsallik dolu kirik bir dykuddr.

Tokyo Senso Sengo Hiwa (1970, isten-
cini Filmde Birakan Adam), bu anarsist
Ustyapidan gelisen, Tokyo'da 6grenci gos-
terilerini fotograflayan ve bu arada kaybo-
lan arkadagini kendi olanaklariyla bulma-
ya calisan bir genci anlatir. Gergekte bul-
dugu, kendi yasaminin genel degersizligi
icinde neredeyse kendisinin yitip gittigidir.

YANILSAMASIZIN IMPARATORLUGU

Bu iki film arasinda Oshima’nin genis iz-
leyiciyi gekecek bir ¢ikis yolu aramasi, do-
gal ki, goze ¢arpan bir degisiklik oldu. Sho-
nen (1969, Cocuk), yine gercek olaylara
dayanan, devinim iginde olan ve gok da-
ha dogrudan bir filmdi. Japonya'yl boydan
boya dolasan bir giftin, kiigik ogullarina,
yoldan gecen arabalarin éniine firlamasi-
ni ve yaralanmis gibi yapmasini 6gretme-
leri ve boylelikle karsiliginda para isteme-
lerinin sergilendigi yapitta, sonunda gift ko-
seye kistirilir ancak gocuga-sonuna kadar
bagli-dogruyu sdylettiremezler. Asalaklar-
dan olugan bir ailede, ¢ocugun acinakli
ama sasllacak bicimde agirbash duygusal
bir oradan oraya savrulusunu gérintileyen
Oshima. ana-babalari o kadar da suglama-
yan ama dogalin saptiriimasindan toplu-
mun sorunlu oldugunu ileri suren neredey-
se klasik bir film yapar.

1971 'de yapilan Gishiki (Téren), genel
ilgi dizeyinde daha az bir evrensellikte
ama belki Oshima'nin film gekim sanatin-
da en glizel agimlamadir. 2. Diinya Sava-
sI sonundan gunumize kadar olan tarih di-
limi iginde digunlerle ve cenazelerle nok-
talamalara ugrayan bir tasra ailesi goriin-
tllenir. Otoriter bir blylkbabanin etkisi al-
tinda yagli aile bireyleri genclerin yanilsa-
masizli§1 kadar hem militarist hem de feo-
dal bir goérinim sergilerler. Yapisinda bi-
cgimsel, goéruntllerinde sersemletici olan
film, bir cok anlamsal katmanini ¢6zmeye
galisan Batili gézlere varsilliklar sunar. Ter-
sine, Natsu No imoto (1972, Sevgili Yaz
Kizkardesi), olayin gegtigi Okinavva'nin bir
zamanlar Japon imparatoriugunun bir par-
gasi ve ayrica Japonya'nin Ulster'i bilinme-
den tam olarak anlasilamaz Bilinse bile,
butiin adada uzun bir siredir yitik erkek
kardesini arayan ve aralarinda bir sevgi do-
gan turist rehberiyle ayni kigi oldugunu 6g-
renen Tokyolu kizin bu dykusul, merkezsiz
bir Gstl kapal anlatim olarak goérinir

Ne var ki bu film, Otuzlarda, elinde sev-
gilisinin sertlesmis erkeklik organiyla so-

kaklarda dolagsan bir Tokyolu kadin olayi-

na dayanan Ai No Corrida'ya ortam yarat-
ti. Sevgilisi gergekten de, kendisini zevkin
son kendinden gegme aninda bogdurulma-
ya ve organini kesilmeye birakarak agktan
Slmustur. Cok yetkin bir bicimde filmedilir-
orgazmi la petite mort (kiigiik bir 6liim)'le
bir sayan Fransiz yazar Georges Bataille'in
tezinin resimlenmesi. Bati'daher ne kadar
buylk bir saskinliga ve kimi zaman skan-
dallara yol agmis olsa da film, Japonya'da
cinsel esitlik igin bir atihm sayildi. Cinsel
yakinlagmalar sirasinda geysa evinin sahi-

biyle hizmetgi kadin, ne isterlerse onu alip
veren son derece esit iki insan olarak gos-

terilir. Filmin yola ¢iktigi kadin, rastlantiy-

la Japonya'daki kadin hareketinin uzun za-

mandir kahramanidir ve Oshima bunun ne-
deninin altini gizer.

TUTKUDAN SONRA

Oshima, 1978'de Fransa'da ayni yapim-
cl igin baska bir film ¢ekti; adinin Ai No Bo-
rei (Tutku imparatorlugu) olmasi gerge-
gi kimilerine gore gise utkusunu yineleme-
ye calismasindandi. Gergekte film, cinsel
iliski kurdugu kadinla birlikte kocasini 6l-
dirmeyi planlayan ve polisin peginde oldu-
gu bir adami anlatan bir gerilim 6érnegiydi.
"Eylemci samuray” Oshima'nin yolunu yi-
tirmeye basladigi disuncesini veren top-
lumsal ve siyasal Ustu kapaliliklar s6z ko-
nusu oldu. Her seyin Ustlinde yine de, ken-
dinden 6nceki kusaktan bir gok buyik Ja-
pon film yénetmeni kadar 6nemli ve bece-
rikli oldugu kuskusuzdur. Kurosawa ve Ic-
hikawa evrenselligini yalnizca arada sira-
da gosterse de, ilgi alanlari degisiktir ve te-
cimsel gekicilige daha az baglidir.

Oshima, Japonya'nin kércesine gelisti-
gini, eski deger yargilarinin ¢tridigini ve
yenilerinin degersizligini agikga gorir. Bir
zamanlar siyasallagsmis bir yénetmen ola-
rak simdi, Hangi siyasal sistem iginde ya-
sadigimiz 6nemli degil, alttaki insanlar hep
orada’ demektedir. Onun en ¢ok ilgilendi-
gi, hi¢ gelecekmis gibi gériinmeyen bir
devrimi bekleyen o insanlardir. Onu blyiik
Olglide Ozellikle ilgilendiren, Japon kadin
¢ikarlarinin  durumudur-Japon Televizyo-
numda, yetmislerin ortalarinda, buyutk bir
basariyla kadinlar i¢in bir dizi izlence ger-
ceklestirdi.

Onu iki filmi igin Fransa'ya slren ve
uluslararasi bir gelecegi disinmeye iten
belki de, kendi tiriindeki filmleri uzlasma
olmaksizin yapabilmesinin olanaksizligidir.
Nedeni ne olursa olsun bu, kendi anayur-
duyla bdylesine ilgili olan ve dogru sapta-
malari olan biri igin blyuk bir risktir. Yine
de, nerede olursa olsun, iyi filmler yapma-
ya zorunludur, ilgisi, her seyden 6te, bir in-
san igin degil, butin dinya igindir. Genis
netlestirmenin daha bulanik olacagini du-
stinmek icin bir neden yoktur#



KITSCH ILE FASIZM ARASINDA

(*) Kitsch - uyduruk sanat

PASOLINi/ FASSBINDER

HOMOSEKSUEL SIYASET, EGZOTIK,
EROTIK VE DIGER TUKETICI IHTIRASLAR

Yasami Oyle caresizce, dyle bir cogkuyla seviyorum ki,
bunun sonunda iyi bir gey ¢cikmasi olanaksiz; yani yagamin
fiziksel gerceklerinden s6z ediyorum, giines, cimenler,
genglik... Kokainden ¢ok daha berbat bir aligkanlik bu;
ustelik bedava ve sonsuz, sinirsiz bir bollukta... Ben de
aliyorum, aliyorum, aliyorum... Sonu nasil gelecek,

ROY MACBEAN
CEV.: HAKAN ONES

----------------------- assbinder’in son filmi Querel-

le'in Amerika’'da gosterime gir-

mesinin ardindan, Berkeley'deki

r Pacific Film Aravinin diizenledigi

Pier Paola Pa90lini’nin filmlerin-

--------------------- den (ve kimi resim ve dizimlerin-

den) olusan bir retrospektif gosleri, su siralar

toplumda da yaygin olarak tartisilan kimi cinsel
siyaset -yalnizca degil ama gogunlukla escinsel

1

bilmiyorum...

PASOLINi

siyaset- maddelerini sinema elestirmenlerinin de
glindemine getirdi. Tabii ki, iki homoseksiiel y6-
netmen Fassbinder ve Pasolini iizerine yapilan
dikkatli bir inceleme, heteroseksiiel bir erkek
elestirmen tarafindan bir araya getirilen asagi-
daki kimi yansimalan biraz tarafli gosterebilir
Gene de burada s6z konusu olan tiim cinsellik-
tir ve ben de bu notlari homoseksiiel ve hetero-
seksiieller arasinda sure giden diyaloga, 6zel-
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Querelle'yi izlerken ka-
fama cesitli sorular ta-
kildi.  Bunlardan biri
de, niye gergekten ho-
moseksiiel yénetmenler
kendi egcinselliklerini
filme aktarmada miiz-
min bir basarisizliga
ugruyorlar.

likle sinemayi temel alan bir katki olmasi ama-
ciyla hazirladim.

Amerika ve ingiltere’de cesitli yayin organla-
rinda siiren bu tiir bir diyalog. Al LaValley'in dii-
zenledigi, American Film dergisinde yayinlanan
bir sempozyum ile hiz kazandi. Son zamanlar-
da Hollywood’dangikan homoseksiiel kisilikler
ile ilgili ya da homoseksiiel temalar tagiyan dort

film -Making Love, Personal Best, Victor/Vic-

toria, Partners- ve Alman filmi Taxi Zum Klo
hakkinda ilging bir tartisma iizerinde yogunla-
san sempozyum sonugta soyle bir fikir sundu:

Homoseksiiel temali filmler su an bir tiir egik-
le buli kladirlar ve 1 sonra daha cesur
yonlere dogru gideceklerdir; daha az didaktik, da-
ha tartismaci ve idealist, homoseksiiel yasantinin
ayni da heteroseksiiellerin de kimi ilgi alan-
larina g1k tutacak yanlarini arastirmaya hazir...
Cinsiyet, monogami-ayrimsiz cinsel yagsami kar-
silagtirmasi, ailenin duygusal tatmin agisindan ir-
delenmesi ve halta romantizm yanilsamasi -
i kendi h, ddesi- ile ilgili sorular yeni
c 1n merkezini ol klar.

LaValley ile bu tiir sorularin merkez olustu-
racaklari konusunda ayni fikirde oldugum hal-
de, bu sorularin arasgtinlmasinda homoseksiiel
temal filmlerin basi gekeceklerinden bir hayli
kusku duyuyorum sanirim. Bir yanda igtenlikten
uzak bir onayin tahmin edilebilir sahteligini, yii-
zeyselligini tagtyan Hollywood filmleri, diger yan-
da Pasolini ve Fassbinder gibi 6nemli sanatgi-
larin daha cesur ve irdeleyici olmakla birlikte,
insan cinselliginin -hem homoseksiiellik, hem
heteroseksiielik ama daha ¢ok birincisi
baglaminda- bu tiir sorunsallar iizerine diigiin-
celerimizi sakatlayan kimi ayni tuzaklara (su ya

hiind.

da bu cinsiyetin, erilligin ya da disiligin, homo-
seksiielligin ya da heteroseksiielligin "6zini"
tanimlamaya calismak gibi) diigmekten kurtula-
mayan filmleri...

Ornegin Fassbinder'in Querelle'i (1982), ne
homoseksiieller ile heteroseksiieller arasinda
uyumlu bir anlayis olugsturma yolunda, ne de ho-
moseksiiel temalar igleyen sinema igin yasatici
ve yanki yaratici bir estetik olusturma yolunda
yapici olabilecek higbir sey sunmuyor. Ne ya-
zik ki ben de Fassbinder'in son gabasini riikiis-
liik derecesinde parlak, aptallik derecesine pa-
hali, vahsi, ve en 6nemlisi sikici bularak biyiik
bir hayal kirikhgna ugrayan, gerek homoseksiiel
gerek heteroseksiiel sinema elestirmenlerinin
cogunlugunu olusturan grubun igindeyim. Es-
kimig bir Jeanne Moreau’nun ingilizce soyledi-
gi ve nakarati "Her insan sevdigi seyi oldiiriir.
Her insan sevdigi seyi oldiiriir. Dah dee dah, dah
dah dee dah" diye giden bir sarkinin doruk nok-
tasini olusturdugu bir film icin sdylenecek pek
bir sey de yok. Zaten su “Dah dee dah, dah dah
dee dah"her seyi anlatiyor.

Film, Jean Genet’nin kitabi gibi homoseksii-
ellik, biseksiielik, kardesler arasinda rekabet (ve
bastiriimig sevgi), toérensellestirilmis ve iplerini
koparmig bir vahset, tabulan yikmanin gekicili-
gi ile biyiilenmiglik, kendini tiim ahlakin disin-
da bir yere koymak, bir "kutsal canavar” (mons-
tre sacre) haline gelmek gibi temalan irdeliyor.
Elbette tiim bunlar Fassbinder igin tanidik alan-
lar. Hemen tiim filmlerinin konulan bu temala-
rin gesitlemeleri olmustur. Kendisini de bir "kut-
sal canavar" olarak diisiinmeyi sevdigi acik olan

.Fassbinder’in kendilerini tim ahlakin digina yer-

lestiren bireylerin karizmasina ve onlarin yaydik-
lan, gevrelerini saran gii¢ tabakasina kargi 6liim-



ciil bir zaafi vardi Querelle’de de diger tiim ki-
silikler icin odak noktasi olan bu tiir bir baskisi
var; bundan dnce iiniinii Midnight Express'de
(Geceyarisi Ekspresi) uyusturucu sugundan do-
lay1 cezaevinde ¢iriiyen geng bir Amerikaliy1 oy-
nayarak kazanan Brad Davis'in canlandirdig,
Querelle adindaki gen¢ bir denizci... Tim diger
kigiliklerin yasami, gizemli ve duyarli Querelle
ile iligkileri sonucu dagilacak, altiist olacaktir.

Fassbinder'in Querelle'i pek gok yénden Pa-
solini'nin Teorema'sini (Teorem, 1968) animsa-
tiyor Teorema dada baskabir gizemli ve duyarl
geng adamin (Terence Stamp) zengin sanayici
babadan, kadin hizmetgiye dek tiim bir burjuva
ailesinin erotik saplantilarinin (obsession) odak
noktasi oldugu hatirlanacaktir. Hem Querelle
hem de Teorema'da bas kisiligin o garip giicii
-sayisiz yakin cekimini gordiigiimiiz sigkinligin
isaret ettigi gibi bacaklarinin birlestigi bolgeden
yayilmaktadir.

Pek c¢ok elestirmen, Fassbinder'in bu g¢ekim-
lere sik sik bagvurmasina (Amerika ve Avrupa
ilkelerinin gogunda oynayan sansiirlii versiyon-
da bile) gosterdikleri tepkilerde kirici oldular.
Hatta Sight and Sound’un Kis 1982-1983 sa-
yisinda Querelle iizerine yazan Gilbert Adair,
o bolgenin bu denli sik kullaniimasini, homosek-
sliel sinemacilarin tiimiine yonelttigi bir sugla-
manin ¢ikig noktasi olarak kullandi:

Querelle'i izlerken siirekli kafanin takilan sora
suydu: En iyi driinlerinin lsti o6rtiilii bir duyarli-
likla donanmus oldugu bili iirken. Fassbinder te-
masini iglemek igin niye homoseksiiellik ikonla-
rimin en agagiligina -iistelik de tiim amaclan su sis-
kinligi hem tiim acikhigiyla hem de lezzetli bir g6-
riiniimle sunmak olan su kadin dergilerinin ho-

moseksiiel esdegerlerinin anlayisiyla kullanmak
yolunu sapsin? Niye hayalini son derece kisisel bir
fantezi seklinde; Brad Davis 'in panldayan kolsuz,
bacaksiz, kaf: h lizerine otur

bir kirmizi denizci ponponu seklinde sunsun? Ni-
ye, gergekten, hc kstiel yo ler kendi eg-
cinselliklerini filme aktarmada miizmin bir basa-
nisizliga ugruyorlar?

Adair'in tepkisi ve o6zellikle tim homoseksii-
el yonetmenleri aforoz etmesi belki ug bir 6rnek
ve asin kigisel ve 6znel bir tepki sayilabilir. Qu-
erelle hakkindaki bu kisa yazisinin bagka bir ye-
rinde filmden tiksindigi halde bazen "kendini
olup bitene giilerken bile biiyiilenmis olarak
yakaladigim" itiraf etmig. Adair'in tepkisi tiim ki-
siselligine karsin hig de atipik degil.

Cinselliklerini filme aktarmak konusunda ho-
moseksiiel yonetmenlerden ne bekllyebiliriz ya
da ne talep edebiliriz? Homoseksiiel imgelem
heteroseksiiel imgelemden ne gibi farklilklar
gosterir ya da gostermelidir (ve kimin goriini-
sline gore-melidir)? Eger heteroseksuellerin
standart, kliselegsmis "fistik gibi kadin" imgesi-
ni elestiriyorsak, bu; homoseksiiellerin kliseles-
mis "adaleli, giiclii erkek" imgesini de elestir-
memizi hakh kilar mi? Ya da kimilerinin savun-
dugu gibi siyahlar, kadinlar, homoseksiieller, et-
nik gruplar gibi baski altinda tutulan azinliklara
da kendi kligelerini olusturma hakki vermeli mi-
yiz? O halde o6zgiirlesmenin yolu kligelerden mi
gegiyor? Ya da ozgiirlige ancak tiim kligeler-
den kurtularak mi varabiliriz?

Tim bu sorulara hazir yanitlanim oldugunu el-
bette iddia etmiyorum ama bu konulari incele-
mekle de gergekten ilgileniyorum. Hem Fass-
binder'm Querelle'i. hem de Pasolini’nin Teo-
rema’sinda en ¢ok goziime garpan olgu ikisi-




nin de homoseksiiellige hatla genelde cinselli-
ge bakislarinin tiimiiyle, erkek bakig agisini ta-
siyor olmalariydi Her iki filmde de cinsiyet ya
da gegmis cinsel tercih ve deneyimlerin farklili-
gindan bagimsiz olarak, tiim kisilerin cinselligi-
ni harekete gegiren, erkeklik organiydi.
Teorema'da, daha énce higbir cinsel dene-
yim yagsamamis ya da ¢ok az yasamis kadinlar
(evin hizmetgisi ve ailenin geng kizi) erkeklik or-
ganinin etkisine girince biiyiik bir degisim ge-
girirler. (Yagh hizmetci yasadigi deneyimden
sonra Oyle *'yiikselmistir’ ki, koyiinde ahir da-
minin iizerinden ugar, sanayicinin kizinin ise dili
tutulur.) Cinselligi yalnizca ya da biiyiik oranda
evlilikte taniyan sanayicinin kanisi;; Terence
Stamp’in ortaya gikmasiyla kendini evde bir mi-
safir gibi hissetmeye baglayarak sokak kosele-
rinde sip-sak bir seyler yapacak aygirlar arama-
ya cikar. Dahasi, ailenin iki erkegi, sanayici Pi-
etro ile oglu Paolo ortalikta gezinen, elde edile-
bilecek, gekici bir erkegin varligiyla tamamen de-
gigirler ve Pasolini’nin kamerasinin agikga be-
lirttigi gibi govdesinin merkezinin gevresinde
donmeye baslarlar, atesin c¢evresinde doénen
pervaneler gibi
Fassbinder'in Ouerelle’inde de herkesin cin-
sel enerjisini agiga gikaran erkeklik organi ya da
bir erkekle cinsel iligkidir. Hatta Fassbinder’in
liman tavernasi "La Feria" igin diizenledigi de-
korda da gevreye egemen olan sertlegsmis pe-
nis seklinde beton bir siitundur. Olay ise; bir ge-
mi dolusu denizcinin uzun bir yolculukta lima-
na cikmak ve fahigelere gitmek igin gittikce ar-
tan bir sabirsizlikla bekleyebilecekleri gibi bek-
lemeyebilecekleri iizerine kurulu. Ve Fassbin-
der de Genet'den sonra yalnizca kadin bekle-
meleri i¢in bir sebep olmadigini belirtmenin ote-
sinde; gemide ellerinin altinda olanin -yani bir
erkekle cinsel iligkinin- yalnizca bir yedek olma-
yip; "gercek" sey olabilecegini soylilyor Gemi-
nin kaptani (Franco Nero) dahil herkes tarafin-
dan hayran olunan ve arzulanan ama tiim bu
olup bitene kayitsiz kalan geng ve yakisikli Qu-
erelle bile sonunda onu tahrik edecek kadar
"erkek" olan birine rastlayacaktir; Fassbinder’in
sik sik birlikte calistigi oyuncusu Gunther Kauf-
mann'in canlandirdigi zenci bar sahibi Nono...
Fakat her nasilsa bu iki filmde de eksik olan
(bilingli olarak diglanan bile denilebilir) kadin cin-
selliginin de bir seg k olusturabilecegi, cin-
sel ozgiirlesme ya da tatmin yolunda esdeger
olabilecegi, bir kadinla cinsel iligkinin bir erkek
ya da kadin igin "gercek" seyi sunabilecegi dii-
siincesidir. Tersine, hem Fassbinder'in Querel-
le'inde hem de Pasolini’nin Teorema’sinda ge-
nelde cinsellik, 6zelde homoseksiiellik konusun-
da, saldirgan bir sekilde salt eril versiyonlar su-
nan bir hiyerarsi var gibi géziikiiyor.
Fassbinder’den s6z ederken; 1975 yilinda
yaptigi ve lezbiyenleri konu alan The Bitter Te-
ars Of Petra Von Kant (Petra Von Kant in Aci
Gozyaslan) filminde Petra ile Karin'in arasindaki
iligkinin bile, Karin'in geceyi digarida gegirdik-
ten sonra Petra’ya “arada bir, bir erkekle bir-
likte olmaliyim" demesini hatirlayabiliriz Hatta
Petra bile arkadasi Sidonie’ye eski kocasiyla cin-
sel yasamlarinin nasil oldugunu anlatmigti. El-
bette Fassbinder -erkek ya da kadin- tiimiiyle
heteroseksiiel kisiliklerle ilgili filmler de yapmisti.
Fakat burada belirttigim nokta, Fassbinder igin
her tiirlii cinsel iligkinin temelinde digerinin iize-
rinde egemenlik kurma amacina yénelik bir mii-
cadele oldugudur. Tam da bdyle oldugu igin; cin-
sellik yukaridan yonetilen bir toplumda egemen-

lik kurma amacina yonelik bir savag oldugu igin.
Fassbinder’e gore en yiiksek cinsel deneyim bir
erkekle yasanandir.

Pasolini ise erkegi kadindan iistiin goriiyor gi-
bidir Bir keresinde dostu Enzo Siciliano'ya ka-
dinlanin, birkag istisna disinda ruhlarinin olma-
digini soyledigini biliyoruz. Pasolini tarafindan
belirtilen ilk istisna ise tahmin edilebilecegi gi-
bi kendi annesi olmus. Pasolini’nin filmlerinde
de gerek homoseksiiellik gerek heteroseksiiel-
iik acisindan erkek cinselliginin ayricalikli ola-
rak one cikarildigi ve kendi yasaminda oldugu
gibi filmlerinde de olgun erkek ile genclik ara-
sinda. ergenlik sonrasi "erkek-gocuk'Tarin ter-
cih edildigi gozlemlenebilir.

Fassbinder ve Pasolini'nin erkek homoseksii-
elligini giziglerinde neredeyse doygun, kendin-
den emin bir segim sezilebilir. Ozellikle Fass-
binder, seyirciye “deneyin, hoglanacaksiniz"
der gibi; son derece “macho” (erkeksi) bir iis-
lupla kimi seyleri géze almay: teklif eder Yal-
miz Querelle 'de degil 6rnegin Fox and His Fri-
ends’de (Tilki ve Arkadaslan) bu tiir bir mesa-
jin ipuglar seziliyor. Bu filmde "sorololar” ile dal-
ga gegmek igin homoseksiiellerin gittigi bir ba-
ra giden birkag Amerikali heteroseksiiel erke-
gin barin yerlilerinin teklifleri kargisinda gizliden
gizliye uyarildiklarini sezdiren bir sahne vardi
Bu tiir bir kendine giiven havasi Teorema'da
baba-ogulun homoseksiiel kipirtilarinin ani pat-
lamasinda da duyumsanir.

Fassbinder ve Pasoli in filmlerinde erkek
homoseksiielligi cinselligin "doruk noktasi" ola-

herhangi bir “doruk noktasinda” durmak diye
bir seyin s6z konusu olmadigi agik Filmlerinde
erkek homoseksiielligine atlamak ne denli gii-
zel ya da acil gizilirse gizilsin boyle bir sinirla-
ma yok, Querelle'de, 6rnegin, bir cinsel atlama
yalnizca bir digerini getiriyor. Geng Querelle anal
seksi ilk kez Nono’yla denerken edilgen kalmak-
la birlikte, daha sonra baska bir erkekle dene-
yecek kadar hosglandigini kendine itiraf edebili-
yor, sonugta ligiincii bir erkekle bu kez aktif ro-
Iii Gstleniyor, ve boyle siiriip gidiyor...

Pasolini'ye bakarsak: "Yasam Uglemesi" adi-
ni verdigi filmlerinde (The Decameron, Canter-
bury Tales/Canterbury Masallari, Arabian
Nights/Arap Geceleri) gordiigiimiiz bin bir ge-
sit varyasyonlar cinsel deneyimin sonsuz olanak-
larini belgeler gibidir. Ancak Pasolini daha sonra
"yagsam liclemesi" filmlerindeki cinsellige ba-
kisgindan tam anlamiyla "donmiigtir". Siirekli
olarak kisisel olanla politik olan arasindaki ilig-
kiyi sorgulamig olan Pasolini, cinsellik konusun-
daki bu yiiz seksen derece doniisiin gogunun
kendi yasadigi diis kirikliklarindan kaynaklandi-
gini itiraf edebilmistir; ayni birkag eylemin son-
suz kereler tekrarlanmasi ve Roma’nin iginde
ya da cevresindeki riikiis banliyolerde ya da ge-
cekondu mabhallelerinde "yalnizca-bir-gece” ilig-
kilerinin yinelenip durmasi...

Pasolini'nin Roma'da ya da Kuzey Afrika'da
gezerken zaman zaman kendisini vahsi cinsel
iligkilerinden kurtarmalan igin dostlarini gagir-
mak zorunda kaldigini ve onu bazen yarali ve
kanlar iginde bulduklarini belirtiyor. Pasolini her
seye karsin bu tiir igskenceli iligkileri sirdiirmis
ve Ustelik bunlara kimi politik anlamlar yiikleye-
rek rasyonellestiriyormus. Yaralarini "kutsal
barbarlarin” yani Ugiincii Diinya (ve Giiney ital-
ya) tarimsal proletaryasinin, Avrupa’nin zayifla-
yan, uzlagmis burjuva uygarhgina karsi tarihi za-
ferinin gostergeleri olarak gordiigiinii sdylermig*



OSCAR ODULLERI DAGITILDI
AMADEUS’UN BEKLENEN ZAFERI

—~ inema diinyasinin en “popiiler"
odiilleri sayilan Oscar’lar bu yil
da, onceden tahmin edildigi gibi
sonuglandi. Milos Forman n
“odiil rekortmeni” filmi Amade-
us, 8 dalda Oscar kazandi. For-

man'in, Peter Shaffer''in oyunundan uyarladig
Amadeus, 1984'iin en iyi film, en iyi yonetmen,
en iyi erkek oyuncu, en iyi goriintii yonetmeni,
en iyi ses, en iyi kostiim, en iyi makyaj ve en
iyi uyarlama Oscar'larini alirken, diger favori
filmlerden The Killing Fiolds-Oldiiren Toprak-
lar en iyi yardimci erkek oyuncu ve en iyi sine-
matografi, A Passage to India- Hindistan'a Bir
Gegit de en iyi yardimci kadin oyuncu, en iyi mii-
zik ve en iyi kurgu Oscar'larina deger bulundu
Miizik tarihinin en biyik bestecilerinden Wolf-
gang Amadeus Mozart'in yasamindan kesitler
sunan ve imparator 2. Josefin kiskang saray
bestecisi Salieri'yle amansiz gatismasini akta-
ran Amadeus'ta Antonio Salieri roliinii oynayan
Murray Abraham Mozart rolilyle en iyi oyuncu
odiiliine aday gosterilen gen¢g Torn Hulce un
elinden Oscar'l kaparak bir Oscar gelenegini yik-
t1. Boylelikle Oscar odiilleri tarihinde ilk kez “iy1 -
'yi yenen bir "kotli adam" en iyi erkek oyuncu
secildi Robert Benton'in A Places in the
Heart-Yirekteki Yerler adli filmindeki yorumu,
deneyimli Sally Field’e ikinci kez en iyi kadin
oyuncu Oscar'ini kazandirdi. Sally Field bilindigi
gibi. 1979'da da Martin Ritt'in Norma Rae'siy-
le Oscar sahibi olmustu. Geng ingiliz yénetmen
Ronald Joffe'nin,Amerikali birgazetecininKam-
pugya'da basindan gecen dehset verici olay-
lari konu edinen "olay filmi" The Killing Fields
de, Kampugya cehenneminde yasadigi korkung
yillari kamera karsisinda yineleyen amator oyun-
cu Dr Haing S.Ngor. en lyiyardimcierkek oyun-
cu Oscar'ini kimselere birakmadi Ingiliz sahne-
lerinin emektarlarindan Peggy Ashcroft da A
Passage to india 'yla en iyi yardimci kadin o -
yuncu Oscar’'im elde etti.

Yakin yillarda Kampugyada yaganan vahse-
ti geigekei bir bigimde yansitan The Kilting Fi-
elds. en iyi yardimci erkek oyuncu &diiliiniin ya-
ni sira en iyi sinematografi Oscar’ini da aldi. Os-
car'in gediklilerinden "yash usta ' David Lean’in
“favori filmi” A Passage to India'si da en iyi
yardimci kadin oyuncu, en iyi kurgu ve en iyi mii-
zik Oscar'larini topladi.En iyi yabanci film Oscar'
1 ise. siirgiindeki bir Rus ile bir Sovyet yurtta-
sinin arasindaki santrang magini anlatan Isvig-
re filmi Tehlikeli Hamleler kazandi «

En iyi film Amadeus

En iyi yonetmen: Mitos Forman (Amadeus)

En iyi erkek oyuncu: Murray Abraham (Amadeus)

En iyi kadin oyuncu Sally Field (A Places in the Heart-Yurekteki Yerler)
En iyi yardimci erkek oyuncu: Dr. Haing S.Ngor (The Killing Fields-Olduren
Topraklar)

En iyi yardima kadin oyuncu!' Peggy Ashcroft (A Passage to India-
Hindistan'a Bir Gegit)

Ozel seref ddiilleri James Stewart. Sir Laurence Olivier

En iyi yabanci film: -Tehlikeli Hamleler (Y6n. isvigre)

En iyi senaryo: Robert Benton (A Places in the Heart)

En iyi uyarlama: Amadeus (Peter Shatter, Milos Forman)

En iyi goriintii yénetmeni Miroslav Ondricek (Amadeus)

En iyi miizik Maurice Jarre (A Passage to India)

En iyi kurgu: (A Passage to India)

En iyi kostim Amadeus (Patrizia von Brandenstein. Josef Svoboda)

En iyi ses Amadeus

En iyi makyaj: Amadeus

En iyi sinematografi: The Killing Fields- Oldiiren Topraklar (Yén Roland
Joffe)

En iyi goriinti etekti Indiana Jones (Yon Steven Spielberg)

En iyi beste Purple Rain- Pembe Yagmur (Prince)

En iyi sarki | Just Called to say | Love You (Stevie Wonder)

En iyi belgesel: The Days of Harvey Milk - Harvey Milk'in Giinleri (Yon
Robert Boekelheide ve Chris Newman)
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Soldiin saga: Ugumu
Adain | Yon: Carol Re-
edl, Cjier |1 Yon: | ind-
say Andersonl, Cina-
yen Cordum (Yoén:
Michelangelo Anionio-
nil. Pans, Texas (Yoén:
li'im i Tenders!.

1946-1984

Unyamn en O&nemli sine-
ma festivallerinin basinda yer
alan Cannes film festivali,
bu yil 38, kez dizenlenecek
ve sinema diinyasinin kalbi yi-
ne Cannes'de atacak. Yarigmali ve yarig-
masiz boélimlerinin yani sira, yillardir din-
yanin en buyuk film pazari olmasi nedeniy-
le ilgi ceken Cannes film festivalinin segi-
ciler kuruluna bu yil Amadeus la butin
odlleri toplayan Cek asilli Milos Forman
In baskanlik edecegi kesinlesti
Baslangigta Venedik'e alternatif olarak
dlslnlltp, 1946 dan ben dlzenli olarak
gerceklestirilien Cannes film festivali gesitli
nedenlerle 1950 ve 1968'de yapilamamisti.

Gerek sinemanin hem tecimsel hem de sa-

1946

DEMIRYOLU SAVASI (La Bataille du Rail) yén:
Rene Clement (Fransa)

1949
UGUNCU ADAM (The Third Man)Yén:CarolReed
(Ingiltere)

1951

MILANO MUCIZESI (Miracolo a Milano) Yén
Vittorio de Sica (italya)

1952

iKi PARALIK UMUT (Due Soldi di Speianza)
Yoén: Renato Castellani (italya) ve
OTHELLO. Yén Orson Welles (Fas)

natsal yanini dengeleyen yapisiyla, gerek
Oscar'lardan sonra sinema diinyasini en
cok dalgalandiran ve yanki uyandiran 6dl-
leriyle Cannes film festivali, her yil birbi-
rinden daha gosterisli filmlere sahne olan
gorkemli bir "film pazari ve arenasi” nite-
ligini slrdurlyor Gunumizde uluslarara-
sI yarisma, film pazari, yénetmenlerin 15
glind, elestirmenler haftasi, yeni Fransiz si-
nemasl. vb gesitli bolimlerin yer aldidi
Cannes film festivali nedeniyle butun Ma-
yis ayl boyunca, dikkatler bir kez daha
Fransa'nin giineyindeki, bu Cannes adli
kiigik ve zengin sayfiye kentine gevrilecek
yine. Cannes film festivalinin baslangicin-
dan bu yana kisa bir tarihgesini yayinlyo-
ruz

1953
DEHSET YOLCULARI (Le Salaire de la Peur)
Yon Henri-Georges Clouzot (Fransa)

1954
CEHENNEM KAPISI (Jigoku-Mon) Yén: Teino-
suke Kmugasa (Japonya)

1955

MARTY Yon. Delbert Mann (Amerika)

1956
SESSIZ DUNYA (Le Monde du Silence) Yén
J Y Cousteau Louis Malle (Fransa)



1957
KAN DOKMEYECEKSIN (Friendly Persuasion)
Yon. William Wyler (Amerika)

1958
LEYLEKLER GEGERKEN (Letiat Jouravly) Yon
Michel Kalatozov (Sovyetler Birligi)

1959
SIYAH ORFE (Orteo Negro) Yén Marcel Camus
(Fransa)

1960
TATLI HAYAT (la Dolce Vita) Yon Federico Fel-
lini (italya)

1961
VIRIDIANA, Yén Luis Bunuel (ispanya)

UZUN BIR AYRILIK (Une Aussi Longue Absen-
ce) Yon Henri Colpi (Fransa)

1962
VERILMI$ SOZ (0 Pagador de Promessas)
Yo6n Anselmo Duarte (Brezilya)

1963
LEOPAR (Il Gattopardo) Yén Luchino Visconti
(italya)

1964
CHERBOURG SEMSIYELERI (Les Parapluies
de Charbourg) Yon Jacques Demy (Fransa)

1965
(The Knack and How to gel it, .) Yon Richard
Lester (Ingiltere)

1966

BiR KADIN BiR ERKEK (Un Homme et une
Femme) Yon: Claude Lelouch (Fransa)
KADINLAR VE ERKEKLER Signore e Signo-
ra) Yon: Pietro Germi (italya)

1967
CINAYETI GORDUM (Blow Up) Yon Michelan
gelo Antonioni (italya)

1968

Yapilmadi

1969

EGER (If) Yén Lindsay Anderson (ingiltere)

1970
CEPHEDE EGLENCE (M A S H) Yon Robert
Altman (Amerika)

1971
ARABULUCU (The Go-Between) Yon Joseph
Losey (ingiltere)

1972
iSCI SINIFI CENNETE GIDER (La Classe Ope
raia va in Paradiso) Yon Elio Petn (italya)

1973
KORKULUK (Scarecrow) Yon Jerry Schatzberg
(Amerika)

1974
KONUSMA (The Conversation) Yén Francis
Ford Coppola (Amerika)

1975

ATES YILLARI GUNLUGU (Chnonique des An-
nees de Braise) Yon Mohammed Lakhdar Ha-
mina (Cezayir)

1976
TAKSI SOFORU (Taxi Driver) Yon: Martin Scor-
sese (Amerika)

1977
BABAM VE USTAM (Padre Padrone) Yon Pa
olo ve Vittorio Taviani (italya)

1978
KAYIN AGACI (L Albero Degli Zoccoli) Yon: Er-
manno Olmi (italya)

1979

TENEKE TRAMPET (Le Tambour) Yon: Volker
Schlondorl (Almanya)

KIYAMET (Apocalypse Now) Yén Francis Ford
Coppola (Amerika)

1980
KAGEMUSHA Yén Akira Kurosawa (Japonya)
ALL THAT JAZZ. Yon Bob Fosse (Amerika)

1981
DEMIRADAM (L'Homme de Fer) Yoén Andrzej
Wajda, (Polonya)

1982

YOL Yon: Serif Géren (Tiirkiye)
KAYIP (Missing) Yon: Costa Gavras (Amerika)

1983
NARAYAMA NIN TURKUSU (The Ballad ol Na-
rayama). Yon: Shohel imamura (Japonya)

1984

PARIS TEXAS Yon Wim Wenders (Amerika)



* YARGILANAN KiM...
DARWIN Mi, QAGDA$ BiLIM Mi?

Amerika’da bir ylzyil stiren “Yaratilis mi,
dogal ayiklanma mi?” tartismasi simdi
Ulkemizde giindemde. Bu konudaki en
guncel bilimsel aragtirmalar, Bilim
Dergisi’nin Mayis 1985 sayisinda
bulacaksiniz.

o« UZAYDA TEKNOLOJI
SAVASACAK...

Savas alani uzay, silahlar sessiz... Ama o
derece yok edici ve de glicli. Kinetik enerji,
Laser ve X-isinlari, disman flizelerini
uzayda karsilayip yok edecek. Bilim Dergisi,
Amerika tarafindan baslatilan uzay savaslari
ve silahlari konusunu sizler igin arastirdi.

s GOKYUZUNU
DINLEYECEK KULAKLAR

CATIMIZDA...

Uzaydan nasil yayin yapiliyor? Evimizdeki
televizyonda uzaydan yayin vasitasiyla
yabanci istasyonlari izleyebilecek miyiz?
Bunun igin kullanilan ganak anten nasil
calisir? Kaga ve nereden alinir? Tim bu
sorularin yanitlari Mayis 1985 Bilim
Dergisi’'nde.

ASTROLOJI...
BiLiM Mi, ALDATMACA MI?

Kimine gore bilim, kimine gére aldatmaca
Astroloji. Ankara Fen Fakdltesi Astronomi
ve Uzay Bilimleri B6lumi’'nden Dr. Ethem
Derman “Astroloji, Bilim mi. Aldatmaca
mi” yazisini sizler igin hazirladi.

YASLANMA
GECIKTIRILEBILIR Mi?

Hastaliklarin en énemilisi olarak
tanimlaniyor yaglanma. Oyle ki, hepimizin
yakalanmasi kag¢inilmaz bu hastaliktan.
“Eger hastaliksa, 6nlenebilir mi?
Onlenebilirse, nasil?” Sorularin yanitlarini
bu ilging yazida bulacaksiniz.

ANTIBIiYOTIKLERE DIKKAT...

Nezleden aksiriga, kulak agrisindan
iltihaplara kargi antibiyotik. Avug dolusu,
gelisi guzel alinan bu can kurtarici ilag,
6limsuz ve oldlricu bakteriler tretebiliyor.
Bize ne deyip, gecmeyin.. Boylesine bilingsiz
antibiyotik kullanan insan, 6limsuz
bakteriler Ureten bir fabrika durumunda.

iste sizlere Mayis 1985 Bilim Dergisi'nden
birkac 6rnek. Mayis 1985 Bilim Dergisi
yepyeni, piril piril, birinci hamur kagida
basilmig gergek bir dergi.

.o

* llkokuldan, Gniversite kademesine kadar
tim 6grencilerin yasayan ansiklopedisi,

* Yedisinden yetmigine kadar tim
bilimsevenlerin bilim ginligu,

* Meraklinin el kitabi, okuyanin bilgi
dagarcigidir.



SEMPOZYUM

TURK SINEMASINDA
SON ON YIL

Moda Sinemasi nin énciliginde Gelisim Sinema, Videosinema ve Film-Market
dergilerinin katkisiyla 11-17 Mart tarihleri arasinda gergeklestirilen Tirk Sinema-
sinin Son On Yili sempozyumunda sinemamizin sorunlari dort agikoturumda ele

alinip irdelendi.

Bu agikoturumlardan Son On Yilin Genel Degerlendirilmesi ve Sinemami-
zin Yapisal Sorunlari ile Toplumsal Gelisme ve Sinemamiz oturumlarini bu ko-
nular Uzerinde inceleme-arastirma yapacaklara bir belge olur duglincesiyle gok
az bir kisaltma yaparak yayinhyoruz. Diger iki agikoturum ise yaptigimiz prensip
anlasmasi dogrultusunda Videosinema dergisinde yayinlanacak.

SON ON YILIN GENEL

DEGERLENDIRILMESI VE
SINEMAMIZIN YAPISAL SORUNLARI

DERLEYEN: SEDA GULER

BURGCAK EVREN: Moda sinemasrnin énciilii-
glinde. Film Market, Videosinema ve Geligim
Sinema nin ortaklasa dizenledikleri Tiirk sine-
masi'na iligkin agik oturumlann ligiinciisiinde.
Tirk sinemasinin son on yilinin degerlendirme-
siyle. yapisal sorunlarina deginecegiz Diger agik
oturumlari yoneten arkadaslar, bu yonetimle il-
gili olmadiklan igin agikoturumun giinahlarini ve
sevaplarini da bu diizenleme komitesine atif
yapmiglardi Ben bu giinahlardan Geligim Sine-
ma Dergisi payina diigene sahip akabilirim Kaldi
ki, Tiurk sinemasiyla ilgili bu tiir agikoturumla-
rin bir giinah tagidigina inanmiyorum. Agikotu-
rumlari daha dnce bir sempozyum seklinde yap-
mayi planlamistik Bu nedenle Kiiltiir Bakanh-
gindan, TRT’den ve cesitli kuruluslardan yar-
dim istedik, kigiler saptadik Hemen hemen si-
nemayla ilgili tim kuruluglara haber gonderdik.
Ama ne var ki. bu kisilerin bir kismi bize olumlu
yanit vermediler. Ve Tiirk sinemasi kigileri agik-
oturuma. ozellikle diizenleyiciler nedeniyle ka-
tilmama karari aldiklarini belirttiler. Disunebili-
yor musunuz? Sinemanin kendi konusuyla ilgi-
li, kendi sorunlannin tartisildigi bir agikoturum
diizenleniyor ve sirf diizenleyiciler nedeniyle
agikoturuma gelmeme karari aliyorlar Bence
yapisal sorunlarinin da Gtesinde, Tirk sinema-
sinin en biiyiik sorunlarinin basinda sevgisizlik
ve ilgisizlik geliyor Kendi sinemamizin sorun-
larina biz sahip ¢ikmazsak kimler gikacak? Di-
leriz ki, bir glin Yesilgam'in kisileri bir agikotu-

rum dizenlesinler, bizler de seve seve buna ka-
tilahm.

NEZIH cOS: Once Moda Sinemasi ve sine-
ma dergilerimizin diizenledigi bu agik oturuma
gosterdiginiz buyik ilgi karsisinda heyecanlan-
digimi ifade etmek istiyorum. Gok giizel bir olay.
Bu kadar insanin bir tatil giinii buraya gelip. Tiirk
sinemasinin sorunlari iizerinde tartismalarin) iz-
lemek onlara katilmak istemesi g¢ok giizel. On-
ceki giinlerde yapilan konugmalarda birgok ko-
nusmaci Yesilgam icinde caligan sanatgi kigile-
rin. 6rnegin Atif Yilmaz, isimlerini yazdirdigi hal-
de gelmemelerini elestirdi Burcak Evren de az
once buna degindi. Buna katilmamak elde de-
gil. Gergekten bir araya gelip konusup, tartig-
madikga, birtakim sanatsal ekonomik vb. sorun-
lari belli bir raya oturtmanin olanagi olmasa ge-
rek

Son on yilin Turk sinemasinin degerlendiril-
mesi neye gore yapilmah? Bir kistas bulmamiz
gerekiyor Ben bu kistasi belki onceki donem-
lerle kargilagtirarak yapabilirim, diye diigsiindiim
Bir onceki on yilda sinemamizin durumu ney-
di? Buna gore, son on yil nasil geligti, diye bir
bakig getirmeye calisacagim. Hatta daha once-
ki on yila da inmeye calisacagim Belki biraz ya-
rinki tartismanin konusuna da girmis oluyorum,
ama Tirk sinemasinin gegirdigi degisimleri top-
lumumuzdaki siyasal toplumsal degismelerden
soyutlayarak ele almanin olanagi yok. 1960 dev-

OTURUM BASKANI:
Burgak Evren
KONUSMACILAR:
Hiilya Kogyigil. Sami
Sekeroglu, Nezih Cos,
Vedat Tiir kal i.
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Soldan taCu: Hutva

Kogyigit. Sami Seke-
roglu. Buryak Evren,
Nezih Coy Vedur
Tiirkali.

riminden sonra yeni anayasanin igiginda toplu-
mun kazandigi diisiince o6zgirliigii ortamindan,
Tiirk sinemasinda da bir toplumsal gergeklik aki-
mi dogmus idi- Metin Erksan'lar, Halit Refig’ler,
Ertem Goregler, senaristgi olarak aramizda bu-
lunan Vedat Tiirkali-ve daha birgok isim o yil-
larda olumlu, ilerici, diiriist birgok filmler yap-
miglardi Daha sonra 1965'ten itibaren Turk si-
nemasinda bu tiir yapitlarin azaldigini, parmakla
sayilir hale geldigim goérditk Yani bir akim or-
tadan kalkmigti artik Ancak Luttu Akad in hir-
iki ornegi, “Hudutlarin Kanunu®, "Kizilirmak-
Karakoyun" gibi (1966-67),Atil Yilmaz inKozan-
oglu'su gibi daha sonra Yilmaz Giiney'in Se-
yit Han ile baglayan gizgisi kargimiza geliyordu.
Demek ki, 1965-74 arasi donemde, yani bir 6n-
ceki son on yilda esas olarak bir durgunluk, bir
verimsizlik, takat buna karsin tek basina sivri-
lerek neredeyse bir Yilmaz Giiney in sinemaci-
hg1 ve bu sinemacihigin Tirk sinemasina ege-
men ve baskin hale gelmesi olayini yagamistik.
Yilmaz Giiney'in getirdigi canlihk ve atiim ger-
cekten daha sonraki yillarda yem geng¢ sinema-
cilarin ayni gizgide toplumsal gergekgi iiriinler
vererek, sinema alanina girmelerine yol acti Bu
hemen etkisini gostermedi Yilmaz Giiney’in or-
talardan kayboldugu bir doénemlerde, yani
1974 lerden baslayarak, yem geng bir takim si-
nemacilar ki, bir gogu onun actigi yoldan gitmis-
tir denebilir, yeni bir gelisme olusturdular. Boy-
lece bugiin tartisma konumuz olan son on yila
glrdik.

1975'lerden baglayip, 84 sonuna kadar gelen
bu déonemde asil egilim bu gen¢ sinemaci ku-
saginin Tiirk sinemasinda s6z sahibi. Tirk si-
nemasi denince akla gelen bir olgu haline gel-
mesi siireci oldu. Bu kusak tabii ki, Yesilcam
icinden edindikleri deneyimle filmler ortaya ko-
yan Serif Goren—Zeki Okten gibi, daha yagh 6n-
ciilerle basladi Bunlari daha sonra 1978'lerden
baglayarak. Erden Kiral, Ali Ozgentiirk, Yavuz
Ozkan, Omer Kavur, Sinan Getin gibi isimler iz-
ledi. Bu geng¢ kusak atilminin yani sira Tirk si-
nemasinda yapilan filmlere sayi olarak bakacak
olursak 1975 de 225 tane 35 mm'lik film gevril-
digini goriiyoruz 1976'da bu sayi 116’ya iniyor,
1977'de 124, 1978'de 126 dolayina iniyor
1979'da 131'i 16 mm olarak cekilmis seks fil-
mi olmak lizere 195 film gevriliyor Yani 64—35
mm'lik film gevrilebiliyor Ki bu filmlerin biyiik
bir gogunlugunu arabesk filmler olusturuyor
1980 yilinda film sayisi 32 tanesi 16 mm'lik 68
filme, 1981 de 72, 1982'de 72, 1983'te 78.
1984'te 35 tanesi 16 mm'lik arabesk-tiirkiicu

filmleri, daha ¢ok Almanya pazarina yonelik ol-
mak lizere 133 film gevriliyor Yani bir artis gos-
teriyor

Bu gercevede bakacak olursak, bizim o6vdii-
gimiiz, atihm dedigimiz geng¢ sinemacilarin film-
leri disinda, gok onemli bir film birikimi var ve
bu seyirciye ulasiyor Yine bu geng¢ sinemaci-
larin yaptigi filmler hicbir zaman ¢ok 1§ yapan,
en biiyiik gelirler getiren filmler olmuyor Orne-
gin. 1975 yilinda gesitli ilging filmler cevriliyor
Atif Yilmaz "Deli Yusuf'u, Siireyya Duru Ka-
ra Garsafli Gelin "i yonetiyor En sivrilen isimler
olarak Yine 1976'da Zeki Okten "Kapicilar
Krali” adinda bir komedi, Ozcan Arca

Merhaba" adli toplumsal igerikli bir film. Mag-
lup Edilemeyenler' de Atif Yilmaz bir bagka or-
nek veriyor 1977yiindaTungOkan'in' Otobiis"
ii 1 urkiye'de gosteriliyor Korhan Yurtsever, “Fi-
rat'in Cinleri' adll bir film. Atif Yilmaz "Selvi Boy-
lum, Al Yazmalm" adh bir film ile dikkati geki-
yor. 1978'den baslayarak "Kanal", “Maden",
"Suri" ile gok begeni toplayan, yurt diginda gi-
derek odiiller alacak olan filmler ortaya gikiyor
1979 da bu en yogun bigimde siiriiyor Hiilya
Kogyigifin basroliinii basan ile oynadigi Al-
manya Aci Vatan”, Bereketli Topraklar Uze-
rinde", Yavuz Ozkan'in "Demiryol' u. Zeki Ok-
ten’in "Diigman’ 1. Ali Ozgentiirifiin "Hazal™,
Omer Kavur'un "Yusuf ile Kenan ’1 1980 yilin-
da yeni igine girilen toplumsal sartlarin etkisiy-
le de seviyeli film sayisinda biraz azalma olu-
yor Bundan sonraki ornekleri pek vermek iste-
miyorum. Demek istedigim su: 1975'ten 1980 e
kadar biitiin bu saydigim filmler higbir zaman
cok is yapan filmler olmamigtir

En cok ig yapan filmler, 6rnegin 1976 yilinda
Ferdi Tayfur'un "Yuvasiz Kuslar "1 Orhan Gen-
cebay’in "Aski Ben mi Yarattim"i.Ferdi Tayfur'-
un "insan Sevince", yine Ferdi Tayfur'un "Ba-
tan Giines "i Yonetmenleri higbir zaman 6nemli
olmayan bu dort film 1di 1980 yilinda 68 filmin
27 tanesi sarkici-turkucii filmi idi Bunlardan adi-
ni bile duymadigimiz Ercan Turgut, Selahattin
Cesur, gibi bir takim alaydan yetigmis sarkici-
tiirkiicilerin  bagrol oynadiklan 16 mm'lik
ler ortaya kondu

Son on yilin bir bagka ilgi gekici gelismesi seks
filmleri idi Bu daha gok 1980'e kadarki donem-
de ortaya cikti 1979 yilinda 195 filmin 131'i 16
mm'lik seks filmi idi Bunlarin ismim vermeye
gerek yar mi bilmiyorum “Ay Aman Of". "Ik
k", "Oyle Bir Kadin ki ", v s. 1980'den sonra
denetim yiiziinden seks filmleri ortadan kalkin-
ca, film sayisinda diigme oldu. Béyle devam etti



68 e indi 1984'deki ¢ikig, yam 78 filmden 138 e
cikis daha ¢ok Almanya video pazarina ydne-
lik arabesk filmler olarak karsimiza cikiyor 16
mm'lik filmler

Bu dénemde belirtilecek 6nemli bir sey de. bu
geng sinemacilann filmlerinin dis festivallerde
aldiklari odiiller, kazandiklan basarilardir Bun-
lar arasinda “Vol’ un Cannes birinciligi (1982).
kuskusuz Tiirk sinemasinin diinya capinda el-
de ettigi en biiyiik odiildiir Yine " Bereketli Top-
raklar Ustiinde™ Strazbourg insan haklar konulu
film senliginde aldigi birincilik 6dilii sayilabilir
Bunun yani sira pek cok Tiirk filmi disaridaki bir-
cok festivallerde, senliklerde, o6zel haftalarda
Tirkiye'yi temsil ettiler

Son donemde 1980 sonrasinda yavas yavas
bir atihm, bir durgunluk déneminden sonra, ye-
ni bir atlimin ortaya ciktigini goriiyoruz
83-84’lerde oluyor Fakat, ok siyasal igerikli
filmler degil bunlar. Yine sosyal temali, ama top-
lumun bagka bir takim sorunlarina, insan iligki-
si kadin-erkek iligkisi sorunlarina, diyelim top-
lumda kadinlarin bulunduklari yen irdeleyen film-
ler olarak kargimiza gikiyorlar Ozellikle 1984 yi-
Iinda bu tiir filmler arasinda pek ¢ok olumlu 6r-
nek de yer aldi. Bunlar arasinda Yavuz Turgul-
un "Fahriye Abla' si. Serif Goren'in "Gizli Duy-
gular"! ve "Firar" adh filmi. Atif Yilmaz'in "Da-
ginik Yatak’adlh filmi "Bir Yudum Sevgi"si.Bil-
ge Olgac'in “Kasik Digsmani” adh filmi bu cer-
ceve icinde belirtilebilir

Yine son on yilin dikkati geken bir gelisme ola-
rak giildiiri filmlerinin seks ve arabesk filmleri-
nin hemen yani baginda 6nem kazandigini ve
seyircileri etkiledigini, ilgilendirdigini kimi zaman
en ¢ok I yapan filmler arasinda yer aldigini goé-
riiyoruz. Ornegin 1975 yilinda en gok is yapan
on film arasinda li¢ tane seks filmi yer alirken,
bir Hababam Sinifi en ¢ok is yapan film oldu
Daha sonra, Tirk sinemasinda degisiklik dene-
meleri yapildi Bir dig alim sirketi "Topragin Teri"
adh ¢ok pahali bir film yapti. Bu film o yilin en
gok is yapan filmi oldu

Biraz da yapisal sorunlara degineyim Bu film
sayilarindaki gelisme, gesitli nedenlere bagh olu-
yor. Bunlar arasinda seks filmlerinin sansiir de-
netimi siklagstirmasi nedeniyle azaltilmasi var
1975 oncesinde var olan yapisal bir olgu daha
var ki bu da devam ediyor. Anadolu'da filmleri
dagitip gosteren igletmecilerin Tirk sinemasi-
na olan egemenlikleri. 1960’larin basinda belki
de 1950'lerde baglamis olan bu olgu, bir yirmi
yil Tiirk sinemasini star sistemine baglh olarak
yonetti, gotiirdii Bu olay 1983 yilinda ortadan

kalkmig bulunuyor Bir yandan video olgusu ge-
lip yerlesirken, obur yandan isletmeci baskisi
kalkmis bulunuyor Bunu nasil degerlendirmek
lazim igletmeciler artik, filmlere baglama aga-
masinda yapimcilara avans vermeyi kesmis bu-
lunuyor. Buna gosterdikleri neden de filmleriniz
1§ yapmiyor Birgok islet! baska 1s alanlari-
na doniigmiis Ithalatgilik, birahane, video ag-
mis Bir yandan korsan video olayi, yani filmle-
rin el altindan kopyalarinin gogaltihp satilmasi
olay! gelismis Turk sinemasi bundan sikayetgi
olmus Ama giderek video olayi Tiirk sinemasi-
na yarar saglayan bir olgu haline doniisiiyor Bu
da soyle oluyor

Diyelim Turk sinemasinin en gok is yapan film-
lerim geken Erler Film Yapimevi ayni zamanda
Ulusal Video diye bir sirket kuruyor Ve birgok
Tiirk filminin kuliiplere dagitim haklarini satin al-
yor ve bunlan igletiyor Buradan elde ettigi pa-
ray! igletmeciye gerek duymadan yapima akta-
rabiliyor Yani igletmeci avansi kesilirken, vide-
oculugun gelismesi Tiirk sinemasina yem bir
kaynak alani agmis durumda O halde, bugiin
video olayindan Tiirk sinemasi, hi¢ de hognut-
suz degildir Gergekten, video isletmeci avan-
sinin kesildigi sartlarda belki de birbirine bagh
bir gelisme olarak Tiirk sinemasina bir kaynak
aktarimi kapisi yaratmigtir

Ote yandan seyirci sayisinin ¢ok diistiigiinii
goriiyoruz Ozellikle bu sene yabanci ve yerli
filmler icin seyirci korkung derecede diigmiis-
tiir. Site Sinemasi gegen ekim ayinda elde etti-
gi seyircinin yarisini bu sene elde ettigini soy-
lilyor Yazlik sinemalar teker teker kapanmis du-
rumda

Bir baska olay, yeni tip yapimcilarin ortaya cik-
masi. Ornegin bir tekstil holdingi bir yapimevi
kurdu Uskan Film. 5—6 tane film yaptilar arka
arkaya Bunlardan bir tanesi Erdogan Tokatlr-
mn Fidan’i. diger filmler pek 6nemli degil Bun-
lar bu sene iyi film yapamadiklarini, ama 6nii-
miizdeki yillarda kaliteli, sozii edilecek filmler ya-
pacaklarini sdyliiyorlar. Tabu sermayeleri var
lyi filmler yapmak istiyorlar Neden bu alana ati-
hyorlar? Gok karl mi1 bu alan? Seyirci sayisi aza-
Irken. Giinkii sanat heyecanlari var. sinema
yapma agklan var. insanlari film yapmaya itele-
yen seyler de biraz bunlar oluyor. Bu nedenle
boyle bir yapimci var.

SAMi SEKEROGLU : Efendim, gok giizel ve
geng bir kalabalik var. Onun igin benim konus-
mam biraz degisik olacak. Ben sinemanin direkt
iginde olan bir adam degilim. Tiirk sinemasin-



Yillarca tanidigim,
iginde bulundugum
Tiirk sinemasi seyir-
cisinin iglekleri dog-
rultusunda, kendine
yon verebilmis bir si-
nemadir.

1960'dan sonraki
filmlerin  konu zen-
ginligi yine son on
yil belli konulara an-
gaje olmaktan  kur-
tulamavinca birbirine
benzer bir hale gel-
migtir. Bigim yerine
igerik tercih edilince
olay da zayiflamig-
tir.

dan yana oldugumu her zaman soyleyen, onun
icin is yapan, ama diginda kalan bir adamim.
Onun igin konularim biraz degisik olacak Be-
nim soyleyeceklerimi zaten Nezih Cos da soy-
lemedi. Ben onu tamamlamig olacagim.

Eger konusmamizin konusu son on yil olma-
saydi da, on bes yilin sinemasi olsaydi,muhak-
kak ki tartismalarimiz daha zengin bir halde ola-
caktl. Ciinkii sinemamizin 6nemli dlciide gelis-
me gostermesi bilyiik bir atilimlarin, unutulmaz
iirinlerin ortaya gikmasi 1960—65 yillarinda yo-
gunluk kazanmigtir. Bu ililkemizin genel degisik-
ligi paralelinde kendim gostermig bir olaydir
Eger bilimsel ve samimi bir gozle bakarsak, ki
gelecegin arastir lan yay klardir, clinkii
ben onlara bunu yapmalar igin bilyiik birikim-
ler sagladigima inaniyorum, binlerce film, bel-
ge, depolar dolusu sinema malzemesi, gelecek
kusaklara ulasacak bir bigcimde beklemektedir
Evet, eger diiriistge bakarsak son on yilda si-
nemamizda biiyiik bir degisiklik olmamigtir. Bir-
kag istisnai 6rnek harig, hi¢ bir film 1960—70
arasinda yapilan 6zgiin filmler kadar igerigi, bi-
cimi teknik kalitesi bakimindan izerinde titizlikle
durulmamigtir. Sadece yem olanaklar denenme-
ye calisilmig, amatérce boyanmig ustaca dav-
raniglardan, siyasi, ekonomik veya bagka neden-
lerle (zarfi nazar) edilmistir. 1960'dan sonraki
filmlerin konu zenginligi, yine son on yil belli ko-
nulara angaje olmaktan kurtulamayinca birbiri-
ne benzer hale gelmistir. Bigcim yerine igerik ter-
cih edilince olay da zayiflamistir. Konfiigyiis'ten
bir 6rnek vererek devam ediyorum: Kimde ice-
rik bicimden agir basiyorsa o yontulmamistir.
Kimde bigim icerikten daha agir basiyorsa o yii-
zeyde bir insandir Kimde igerik ve bigim ayni
agirhktaysa ancak o bir segkindir.

Artik son yillarda her yoniiyle tartigabilecegi-
miz gagdas diizeyde nitelik tasiyan Susuz Yaz,
Ug Arkadas, Kirik Ganaklar, Haremde Dért Ka-
din, Hudutlarin Kanunu, Bitmeyen Yol, Ah Gii-
zel istanbul, Karanlikta Uyananlar, Agit gibi daha
cok bir konulan ayri ve 6zgiin bir zenginlik tasi-
yan filmlere rastlamiyoruz. Son bes yilda dis pa-
zarlara agilma. Bat’nin filmlerimize ilgi duyma-
siyla basliyor. Diinya sinemasinda islenen ko-
nularin artik insana sikinti vermesi, sinemanin
teknik olarak zirvede olmasina ragmen. Bati -
nin degisiklik isteyen insanini degisik yapida film
seyretmeye itti Ben Giizel Sanatlar Akademi-
sinde bir siire resim egitimi yaptim. Belli bir siire
hocam olan Bedri Rahmi Eyuboglu, koylii res-
mi yapan bir arkadagima ¢ok kizmigti. "Kendi-
ne giiveniyorsan otomobil resmi yapsana, koy-
liiyii birakdasehirdeki insanin dramina bak" de-
diginde soyledigini tam anlayamamis sasirmisg-
tim. Giinkii kendisinin de birgok eseri kdy mo-
tifliydi Halbuki simdi, onlara bakarsak higbiri ko-
ye, koylilye ait degildir Hepsi sanatginin kendi
yarattigi motiflerdir. Hatta "iist diizeyde insanin
da film olacak drami vardir" derdi. Ama biz bun-
lan yabancilara satamayiz Her seyden 6nce on-
lar kadar iyi sinema yapamadigimiz igin o pa-
zara bu tiir konularla giremeyiz. Gergek budur
ki, bu tiirden iyi filmler olmasina ragmen yurt di-
sinda ilgi gormemiglerdir.

1958'lerde istanbul’a geldigimde saygi duy-
dugum birgok insanin evinde koy esyalari, du-
varlarda kirli kdylii goraplar asili oldugunu gor-
miigtim. iste o aydin diizeyindeki kigiler nasil
koyliiliik zevkine kapiyorlarsa ya da fantezi ola-
rak kullaniyorlarsa, Bati'nin da az gelismis ya
da geri kalmig iilkelere bakigi 6yle oldu. Ayrica
cok yakindan tanidigim Bati nin 6nemli festival
diizenleyicileri sinema kritikgileri bu isi kendi-
leri igin iyi bir pazar olarak goérerek yatirmlar

yaptilar Bir sinema adamimizin "Biz Avrupa'-
ya film degil, kilim satiyoruz" demesi de bu s6z-

lerimin bir kanitidir. Bundan on yil dnce Istan-
bul’da bir ya da iki yerde lahmacun yapilirdi. K6-
tii yerlerdi bunlar. Ama bugiin istanbul'un Bo-
gaz'l balik yerine lahmacun kokuyor.

Son yillardaki 6nemli bir degisiklik sinemaya
yeni birgok yonetmenin girmis olmasidir Bu sa-
natgilar gergekten de birgok kapiyr aralamak
amaciyla ugras vermislerdir Ama sinemamiz-
da bilyiik bir degisiklik olmamistir. Yurt diginda
sinema yoluyla dyle ya da boyle ismimizin du-
yulmasi hig de kiigiimsenecek boyutta olmama-
sina ragmen, sinema yapanlara yeni olanaklar
getirmemistir. Ya da getirse de sanatgilar bun-
lan iyi kullanamamislardir

Son yillarin, hatta son yilin en biiyiik gelismesi
yayin konusunun yeniden canlanmasidir. Gerek
sinema lzerine kitaplar, gerekse dergiler hem
icerik hem de bigim bakimindan zengin ve do-
yurucudur Birgok yeni yazar, yem yollar ara-
makta, ona buna satagsmak yerine arastirmalar
yapmaktadir. Bu da sevindiricidir.

Video ve televizyon: Video televizyondan da-
ha sonra gelip, ondan daha hizli yayilan bir olay-
dir. Sinemamiza biiyiik darbe vurmustur Ben
Nezih Cos'un fikrine katilmiyorum. Elektronik
goriintii bugiinkii durumuyla optik goriintii ka-
dar insana zevk vermese de getirdigi kolaylk-
lar bakimindan cabucak ©6ne gegebilmistir. Bu
yalniz bizde degil, bitiin diinyada boyle olmus-
tur insan istedigi filmi alip, kendi isteklerine uy-
gun bir seyretme diizeni iginde vaktim gegirmek-
tedir Bugiin video sansiirii kaldirmig durumda,
hi¢ bir yasakla kargilagmamigtir. Filmler daha si-
nemalara ¢ikmadan videoda evlerde izlenmeye
baslanmigtir. Sinemacinin elim kolunu baglayan
bu olaya saniyorum ki gare de bulunamayacak-
tir Gerek sinemamizin, gerekse televizyonda-
ki teknik bozukluklara aligmis seyircimiz, vide-
onun kat kat daha bozuk olan goériintiilerine de
sesini gikarmayarak razi olmustur. Bugiin vide-
ocudan aldiginiz bir filmi rahat rahat goziiniz
bozulmadan seyretmek mimkiin degildir Bu-
na ragmen, cesitli nedenlerini hepimizin bildigi
sinemaya gitme zorluklarim diigiiniince en azin-
dan sinema kapisina kadar gitme zorlugu dii-
slinlliince. evdeki goriintiiyli tercih etmektedir.
Bu durum sinemalarin kapanmasina dolayisiy-
la iyi film yapilamamasina da neden olacaktir.

Sinema—TV alanindaki biiyiik ilerlemeler ve
iilkemizde alt yapi konusunda son yilin garpik
gelis iz Film yaf k zorlagirken, sinemala-
rin kapanmasini 6nlemek imkansiz hale gelmis-
ken. mevcut laboratuvarlar tasfiye ve kapanma
durumundayken, gerek 6zel gerekse devlet sek-
toriinde film laboratuvarlan igin biiyiik yatinm-
lar yapilmigtir. TRT, Milli Egitim Bakanhgi ve 6zel
sektorde li¢ firma yeni girisimler yapmigtir. Yap-
tigimiz arastirmaya gore, bugiin iilkemizde filmle
yapilan iiretimlerin toplami tam kapasiteyle ca-
lisan bir laboratuvari besleyememektedir. Buna
karsilik lilkemizde 30 civarinda irili ufakl labo-
ratuvar vardir. Bu da gosteriyor ki, iyi bir aras-
tirma yapilmadan her 6niine gelen, para bulunca
bu tiir yanhg yatinmlara gidiyor.

BURGAK EVREN : Samj Sekeroglu, son on
yilin degerlendirmesini yapti Yalniz son on yil-
da 1960—70 yillan arasindaki 6nemli filmler ya-
pilmiyor dedi, bigim yerine igerik tercih edilmistir
dedi ve Bati'nin geri kalmig lilkelere bakisini fan-
tezi olarak degerlendirdi. Yine bizim Yesilgam-
da yaygin olan bir s6ze gore "Biz film degil, ki-
lim satiyoruz.’” séziinii yineledi. Hi¢ kugku yok
ki, bu sozlere katilmak, Sayin Sami Sekeroglu-
nun bu saptamasini paylasmak miimkiin degil.
Bu yalnizca benim kisisel fikrim.

HULYA KOGYIGIT : Konugsmama baglama-
dan 6nce, burada bulunan izleyicilere Tiirk si-



nemasi sorunlari hakkinda gosterdikleri ilgiden
otiirli tesekkiir etmek istiyorum. Ne yazik ki si-
nema galiganlarinin sizin gosterdiginiz ilgiyi gos-
termemelerinden otiirii, kendi mesleklerine, ken-
di sorunlarina sahip gikamamalarindan 6tiirii de
utang duyuyorum, eziliyorum Ben meslegimde
bransimda kendimi bir agikoturumda s6z sahi-
bi hissedecek kadar olgun gormiiyorum. Ancak
benim meslegimle ilgili bir agikoturumda seyir-
cinin, kamuoyunun dikkatlerini sinemaya cekil-
mesi konusunda yapilan bir agikoturuma katil-
maktan gurur duyuyorum

Yillarca tanidigim, iginde bulundugum Tiirk si-
nemasi seyircisinin istekleri dogrultusunda, ken-
dine yon verebilmig bir sinemadir. Ciinkii bildi-
gimiz tek destek, halki, seyircisi tarafindan ol-
mustur. Ama Tiirkiye'de Televizyon yurt sathin-
da yaygin bir duruma geldikten sonra, Tiirk se-
yircisinin izledigi yabanci filmler, diziler onun be-
genilerinde, goriisiinde degerlendirmelerinde
farkliliklar yaratti. Ve edindigi, gordiigii degisik-
ligi, kendi filmlerinde de aramaya yoneltti. Gii-
niin kosullarina, yasamina daha uygun, daha
normal hareket eden kisiler, illa da kahraman-
hk yapmayan, daha sade insanlarin yasamlari,
daha once Tiirk sinemasinda goriildiigi gibi, az
once de star sisteminin getirdigi 6zellikler ola-
rak adi gegen konu, illa filmde filmle basrol oyun-
cularinin kahraman kisiler olmasini gerektiren
roller degil de daha sade daha yasayan insan-
larin hikayelerini arar hale getirdi. Ve son on yil-
da saniyorum bu tir filmlerin yapimlan c¢ogal-
di, bu tiir filmlere ilgi gogaldi. Ancak bu tiir film-
lere ilgi ¢cogaldi derken daha ¢ok gergek kisiler-
den, giinliik olaylardan, hepimizin yasadigi he-
pimizi ilgilendiren sorunlardan filmler yapilirken,
bu filmlerin seyircisinde artma yerine ne yazik
ki azalma goriildii Ve seyircinin biiyiik bir co-
gunlugu Nezih Cos arkadasimizin degindigi gi-
bi, daha c¢ok seks tiirii ve salt giildiirii unsuru
olan ne yazik ki genel ahlaki da ¢ok etkileyen,
hem de kotii etkileyen filmlere daha ¢ok ilgi bii
yiik ilgi duymaya bagladik Sinemanin igeri
son on yilda yapilmakta olan filmleri elbetteki
toplumun gelisen, degisen siyasal kiiltiirel de-
gisiminden ayirt etmeye imkan yok. Son on yil-
da cesitli yonetim degisiklikleri oldu, toplumu-
muzun yasaminda biiyiik degisiklikler oldu. El-
bette ki sinema bu yasamdan etkilenecekti Et-
kilenmemesine imkan yok.

Benim bildigim kadariyla Tiirkiye’de sinema
ile ilgilenen kisiler tamamen kendi finans giicii
ile yapilan kigiler, herhangi bir kurumun, devlet
kurulugunun finartsiyla yapilmiyor. Herhangi bir
tiiccar film yapabiliyor. Yani parasi olan bir in-
san film meydana getirebiliyor. Ve bunun kar-
sihginda da dogaldir ki, bundan kazan¢ temin
etmek istiyor. Her hangi bir ticaret yapar gibi.
O nedenle daha ¢ok halkin ilgisini goren filmle-
ri yapmayi gogunluk olarak tercih ediyor. Bu ara-
da sinema sanatina asik Qian, sinema sanatinin
gerektirdigi hassasiyetle film yapan Tiirk sine-
masinin var olmasini, yagsamasini ve diinya se-
viyesine ulagmasini yiirekten arzulayan bir avug
haysiyetli ve meslegi gergek sinemacilik olan ar-
kadaslar bundan yirmi yil énce oldugu gibi bu-
giin de hala her yil, biitiin olumsuz dig etkenle-
re ragmen, sinemanin varlhigini siirdiirme adina
cabalarini sirdiriiyorlar. Ve her donemde ger-
cekten kaliteli, iyi filmlere rasthyoruz. Ve bu film-
lerle biz yurt disinda da Tiirk Sinemasini tanit-
maya, sevdirmeye caligiyoruz. Gerek film sen-
likleri gerekse alicilar ilgileniyorlar. Ancak bu
arada goyle bir soru da akla geliyor: Tiirk sine-
masinin bugiine kadar kazandigi ¢ok onemli
uluslararasi iki odiilii var Ve son yillarda yurt
diginda dikkati ceken filmlerimizin ¢ogu konu
olarak Tiirkiye’de gosterilmemis seyredilmemis.

Turk in benimseyip sahip ¢gikmadigi filmler Ben
diyorum ki bu filmler once Turk halkina ufastiri-
labilseydi, Tiirk halki benim filmim deseydi da-
ha biiyiik bir destek bulur, kazandigi neticeden
kendine pay cikanr, bunun gururunu seve se-
ve tasirdi. Dileriz bundan sonra yurt diginda ka-
zanilacak olan ddiiller, 6nce Tiirk milletinin si-
navindan gegmis olsun.

SAMi SEKEROGLU : Benim konugmami siz-
lere tekrar yorumladi Burgak Evren Siz de bili-
yorsunuz ki, soyledigi gibi bir sey séylemedim
Bir defa diinya capindaki sinemacilarimiz, y6-
netmenlerimiz var dedim. Cok 6nemli filmler de
yaptik dedim. Benim sodyledigim sey, 1960’tan
sonra yapilan filmlerden sanatsal yonden, yani
bigimsel yonden, ki Konfiigyiis’ten 6rnek verdim,
bicim yo6niinden cok biiyiik farklihk olmamistir.
Nitekim alt yapi eksikligini de arlatirken neden-
lerinden birinin de bu oldugunu séyledim. Yok-
sa Tirk sinemasini baginda da soyledigim gi-
bi kabul eden, onu destekleyen, yalniz onun igin
caligan bir adamim.

BURCAK EVREN : Bu konuyu oturumu yé-
neten kisi olarak uzatmak istemiyorum. Herhal-
de soyle bir olay oldu Sami Sekeroglu konus-
masinda son on yilda baz istisnalar diginda, hi¢
gelisme olmamistir dedi, bildiginiz gibi Konfiig-
yiis'ten bigimce icerik agisindan o6rnek verdi,
1960—70 yilini aldi bir de Yesilgam'da ¢ok yay-
gin olan bir sozciikle, "biz Batr'ya film degil, ki-
lim satiyoruz." dedi. Ben bunlara takilmigtim.

VEDAT TURKALI : Gegenlerde Liitfii Akad
ile konusuyorduk, Antalya festivalinden donmiis-
tii; biliyorsunuz jiiri bagkaniydi ve gegen yil ya-
pilan biitiin filmleri seyretmisti. Heyecanla, "sa-
silacak seydir, bu memlekette filmlerin, sinema-
nin yapilmamasi icin herkes elinden gelen gay-
reti gosteriyor, gene de sinema yapiliyor ve bir-
birinden giizel besg-alti tane film bir yil igerisin-
de bir festivale sunulabiliyor " dedi Bu arada
kimimizin de akhna inlii bir fikra geldi Biliyor-
sunuz, Tanzimat'in iinlii pasasi Fuat Pasa, Ba-
tr'da bir sohbette diplomatlarla hangi imparator-
luk daha saglamdir tartigmasi yapmiglardir. En
saglami hig kugku yok. bizim imparatorluktur de-
mis Fuat Pasa. Siz digandan, biz iceriden ug-
rastik. Bir tiirlii yikamadik, demis.

Simdi Tiirk sinemasi aslinda boyle bir kiskag
icinde bir sinemadir Ama bitiin bunlara ragmen
sinema yapilir ve yapilacaktir Demek ki bizde
onemli bir sinema potansiyeli var. Bu kitlelerin
isteklerine dayanmasindan geliyor, eglence ola-
naklarinin  azligindan, sinema gereksiniminin
yaygin hale gelmesinden kaynaklaniyor. Ve biz-
de boyle bir sinema yapilmasi icin iyi bir edebi-
yat potansiyelinin olmasindan da kaynaklaniyor
bir dlgiide. Yararlanmisg veya yararlanmamig ol-
malari sinemacilarin ikinci bir sorunudur, bun-
dan kaynaklaniyor ve bizde sinemayi seven, si-
nema ugrasi i¢in adeta deli gibi kendini o ise
vakfeden bir takim sinemacilarin bulunmasindan
kaynaklaniyor. Bu nedenle de son yillarda Ba-
ti'da birgok yarigmada dikkat gekici olduk.

Tiirk toplumu 27 Mayis’tan bu yana bir degi-
siklige ugradi. Tek parti zihniyetinin kalktig: bir
asamaya geldik Bir takim o6zgiirliikler verildi Bu
gorece 6zgiirliik havasinda sinemada, bazi kim-
selerin sinema yapma olanagina kavusmasi ve
bazi geyleri soyleyebilir olmalari, bununla birlikte
Tiirk toplumunun ekonomik, endiistriyel bir ge-
lisime ugramasi da Tirk sinemasinin da ortaya
citkmasina var olma kavgasi vermesine yaradi
Boylece de son on yilda dikkat cekici filmler ve-
rildi Sekeroglu'nun degindigi nokta da cok
onemli. Genellikle biz bdyle bir yanlisa diisiiyo-
ruz 27 Mayis’tan sonra sinemamizda asagi yu-

Genellikle Turk si-
nemasina yaklasim
dogru olmadi. Sug-
lamak igin s6ylemi-
yorum. Cok objek-
tif olmaya c¢alisiyo-
rum. Bir kiigiimse-
me, bir tepeden bak-
ma...

1975 ‘terden baslayip
84 sonuna kadar ge-
len bu dénemde asil
egilim, gen¢ sinema-
c1 kusagimin Tiirk si-
nemasinda s6z sahi-
bi, Tiirk sinemasi de-
nilinceaklagelen bir
olgu haline gelmesi
siireci oldu.



kar 25 yillik gelismeyi almiyoruz da neden cok
kisa pargalara boliiyoruz Biraz da yadsimaya,
inkara, sanki daha 6ncesinde birgeyler olmamig
diisiincesine kayiyoruz Bakin bir animi anlata-
yim Eskisehir Sinema Okulu na cagirdilar Git-
tik, konugma yaptik. Gengler ilgiyle izledi Ge-
nellikle kalkip konugsma yapan arkadaslar, onun-
la baglayan Tiirk sinemasi diyorlar Geng bir si-
nemacimiz igin. Dikkatimi gekti neden oyle di-
yorsunuz diye sordum. Dediler ki. Tiirk sinemasi
1970'lerde O'nunla basladi Bu dedikleri arka-
das gercekten ok degerli bir sinemaciydi Ama
Turk sinemasi 1970’lerde baglamadi Gok da-
ha evvel. Sami Sekeroglu'nun altini gizdigi gibi
1960'lardan sonra 27 Mayis devrimiyle bize ka-
zandirilmig seylerin i1s1ginda ve desteginde Tiirk
sinemasi kahramanlik denecek derecede basa
nl bir miicadele yiiriittii, esash yapitlar venld-
Yazik ki. onlarin biiyiik bir kismi siyah-beyazdi,
onlarin g¢ogu bilinemiyor, salondaki arkadasla-
rn yiizde seksem belki adlarim bile duymamig-
lardir. Yani Turk sinemasinin bu geligsiminde bir
kopukluk oluyor Bu bakimdan son on yil diisii-
niilirken, son yirmi bes yil bitiini icerisinde dii-
stinmek. degerlendirmekte yarar var Ben iki ar-
kadasin konusmasini birbirini tamamlayici ola-
rak ele aldigim igin bunu anhyorum. Hani oku-
musgsunuzdur, Celebi Mehmet Paris'e gitmis ve
padisaha mektup yazmis Opera derler, bir ruh.
bir oyun var Gokten adamlar indi, yerden adam-
lan ucurdular, turlu sihirbazlklar yaptilar Ope-
rayl bu ilk gordiigii goze garpan yanlariyla an-
latiyor. Asil operayl gormiis degil, fark edilebil-
mis degil Sinemada da boyle bir benzetmek ge-
rekirse iki agamal bir algilama vardir Once ki-
siler sinemaya hareketli filmin getirdigi sanat-
sal yaraticiiga hayranlik duyarlar Ve bu hayran-
liklann da biitiin diinyada somirulmustiir Holly-
wood tarafindan, Doguda ki sinemacilar tarafin-
dan her yerde. Yani halkin oyalanabilecegi, hal-
ka gekici gelen konular, teknik miikemmellikler
anlatilir, pazarlanilir Her yerde sinema yaygin
bir alig bir meta, istenen bir tiiketim araci hali-
ne getirilir Bir de bunun yani sira her iilkede si-
nemayi sanat olarak alan ve kalici yapit veren-
ler de cikar. Her iilkede de bu o kadar yaygin
degildir Mesela italyan sinemasi diyoruz degil
mi? Italya'da her sene yuz-yiizelli tane berbat
bizdekilere rahmet okutturacak diizeyde filmler
yapilir. Ama biz, italyan sinemasi deyince kim
gelir aklimiza, Fellini gelir, Visconti gelir Ne-
den? Onlarin sinemasi sanat sinemasidir, beg
tane alti tane sanat sinemasi yapilir. Italyan si-
nemasinda o kadar Geri kalan filmleri biz gor-
meyiz bile Ve onlarla sartlaniriz.

Simdi bizler, Tiirkiye'deki sinema seyircisi ola-
rak, sinemanin birinci agamasinda (birinci biling
agsamasi diyecegim) epey oyalandik Sinema de-
yince aklimiza ya o kotii stiidyolarda iiretilen
film-tilkketim mallan geldi ya da Bati'nin, iste tinli
yaraticilarin yapitlan geldi. Ve biz zannettik ki,
biitiin italyan biitiin Fransiz sinemasi budur.
Oyle degil tabii Her tiirden iiriin yapilmigtir ve
yapilmaktadir Peki bizim sinemamiza ne ola-
cak? Bizim sinemamiz hakkinda yazik ki son za-
manlarda bir biling olugsmaya basladi. Sinema
denildigi zaman hemen aklimiza Brigitte Bardot'-
un filmi. John Wayne, Fellini'nin filmi, sinema
bu diye diisiinmeye baslamistik, sinema bu
ama, bir miliet igin sinema bu degil. O milletin
kendi sinemasi da olmasi gerekiyor. Tipki, Vic-
tor Hugo'yu begenebilirsiniz, Steinback'l bege-
nebilirsiniz, ama Yagar Kemal de olmasi lazim,
olacak Aziz Nesin de var. Bizim edebiyatimiz
da olacak Haa bu biling asamasina biz biraz ge¢
geldik Biz derken aydinlarimizi da kastediyo-
rum Genellikle Tirk sinemasina yaklagim dog-
ru olmadi. Suglamak igin séylemiyorum Gok ob-

jektif olmaya calisiyorum Bir sure dogru olma-
di Bir kiigiimseme, bir tepeden bakma Oyle
ki sinemalar bizde aynldi Yerli film sinemaci-
lan, Avrupa film sinemacilann Ham vardi ya. bir
zamanlar ben yalniz terciime romanlar okurum
okudugu da nedir sagma sapan palavra ede-
biyat eserleridir Ote yandan Yasar Kemal'i oku-
maz Oktay Rifat'. Melih Cevdet’i bilmez Tipki
bunun gibi, ben Bati filmlerine giderim, yerli film-
lere gitmem demek bir zamanlar diyeyim mo-
da oldu ve bu bizi belli bir bilince getirmekte ge-
cikti

Simdi bugun, yem asamaya varilmig durum-
da. Yani sinemanin bir milli sanat oldugu ve bi
zim sinemamizin da gerekliligi ortaya ¢ikti Bun-
da bu konugmaya katilan arkadaglarimizin hep-
sinin katkisi oldugu inancindayim Sekeroglu -
nun bu konudaki yardimlari bilmen ve hepimi-
zin kabul ettigi seylerdir Baska arkadaslarin da
yonetmen olarak elestirmen olarak, teknik ki-
siler olarak katkilari oidu Kitlece sinema egiti-
mi gereklidir Okullarda sinema 6gretilmelidir

Bizim bu yapidaki sinemamiza nasil yaklas-
mak gerekirdi? Bir defa yatirm olanaklarini ar-
tirmak gerekirdi. Devletten higbir yardim gérme-
di. baltalama gordii, yardm goérmedi Tirk si-
nemasi devletten en buyuk kétiiliigii sansiir ko-
nusunda gordu Sansiir bazen anlayigh, olgun
insanlar eline gecti, bir miicadele ile Danistay
Yargitay yoluyla filmler kurtarildi bu miicade-
lede zafere gidildi, fakat gogu kez de sansiir gok
ilkel kafayla bize vurdu Ne oldu? Bizim pazari-
miz yabanci filmler tarafindan yagmalandi Bu-
gun ayni oyun televizyonda da oluyor TV sii-
rekli olarak Turk sinemasinin aleyhine calisiyor
Giinki Tirk sinemasinin en ilkel filmleri alinmig-
tir. onlar gosteriliyor Adeta giiliing ediliyor
Onun yani sira da Bati nin en iyi. en teknik film-
leri gosteriliyor O zaman bizim seyircimizde ha-
ni o ikinci agamaya gegmekte giigliik ceklik de-
digim asagilik kompleksi yaratiliyor.

BURCAK EVREN ;Gogu kisi tarafindan biz-
lere sorulan bir soruya yanit vermek istiyorum
Neden son on yilin Turk sinemasini kapsiyor bu
aglk oturum denildi Bunu tekrar hatirlatiyorum
Bu nitelik ayrimla ilgili degil, sadece teknik bir
ayirimdi Son on yilin bilinen bir sinemasi oldu-
du igin, izleyenleri cogunlukla geng kusaklar ol-
dugu igin boyle bir ayirim yapildi

SORU : Agikoturuma diizenleyicileri nedeniyle
yapimcilarin, yonetmenlerin bu sempozyuma ka-
tilmadigini séylediniz Bu kopukluk ne kadar sii-
recek?®

BURGAK EVREN ;Bu kopukluk 60’lardan beri
siiriip gidiyor. Bizlerin orgiitlenme bilincine sa-
hip olmamamiz gibi, zaafi var. ikincisi, elestiri-
ye tahammiil giicimiiz yok. Bir elestirmen bir
yonetmenin filmine kot dedigi an, o yonetmenle
biitiin iligkileri kesilmig oluyor. Bu garip bir tu-
tum. Bildiginiz gibi elestirmek hele hele bir y6-
netmenin kendisi acisindan ¢ok iyi dedigi bir filmi
elestirmek, elestiren ki ister istemez sevim-
siz bir hale sokuyor. Bu giderek Tiirk sinemasi-
nin sorunlarinin tartisildigi bir agikoturuma dek
yansiyor. Daha agik bir deyimle sdylemek ge-
rekirse, yonetmenlerle, yazarlani bir araya ge-
tirmeyi engelliyor. Ben saniyorum ki, ne elestir-
menlerin, ne de bu agikoturuma katilmayan yo-
netmenlerin bir art niyeti var. Kesinlikle yok.
Ciinkii hepimizin amaci Tirk sinemasini daha
iyiye gotiirmek, sinemacilarin katilmama eyle-
mini kopukluk olarak tanimladiniz siz. Hayir ko-
pukluk degil, belki biraz duygusal yaklagim. Sa-
niyorum bu da gegicidir *




SEMPOZYUM

TOPLUMSAL GELISME VE SINEMAMIZ

DERLEYEN HANDAN ATAKLI

VECDIi SAYAR: 1950'lerden bu yana gok yo-
gun bir toplumsal degisme sureci yagsayan Tiirki-
ye toplumunda son on yilin ¢ok belirleyici bir
ozelligi yok Ancak bu butun diinyada, sinema
yayinlarinda bir gelenektir Hep on yillik bakig-
lar s6z konusudur Aslinda bizde, on lu yillarda
bilyiik toplumsal ve siyasal degisimler yasandi
Bunun sanatsal yagama da etkilen oldu Bu aci-
dan belki giicliiklerle karsilagacagiz Net bir ta-
mimlama degil, farkli 6geleri yan yana gorebile-
ceg@iz 70‘lerin ikinci yarisini ele aldigimizda bir
bagka goriiniim. 80'lerin ilk yarisini ele aldigi-
mizda daha farkh bir goriiniim ortaya gikacak

EMRE KONGAR: Bir iilkenin tarihindeki her-
hangi bir on yilin ¢ok belirleyici oldugu séylene-
mez Oncesine ve sonrasina bakmak gerek, bu
on yillarin Ben. Tiirkiye'deki on yillarin gerisi-
ne gittigimde, degisme ¢izgisini, cok kalin bir bi
cimde kapitalisttesme olarak goruyorum Bu-
na sanayilegsme de diyebilirsiniz. Yani tarim top-
lumundan sanayi toplumuna gegis siirecidir
Ama devletin yonlendirmesi ve onciiligiinde bir
siire gotiiriilmiis olmakla beraber 6zel teseb-
biisiin yaratilmak istendigi bir sanayi tip1 oldu-
gunu da unutmayahm

Bu kapitalistiesmeden bagimsiz olarak Tiirki-
ye de bir kentlesme" olay1 yaganmigtir Bu sii-
re¢ bizde. Bati daki modellenn tam tersine sa-
nayilesmeden bagimsiz olarak yasandi Buna
kentlesme yerine bazi arkadaslarin dedigi gibi

kentlerin koyliilesmesi" de diyebiliriz Tiirkiye'-
de kentlesme = gecekondulagsmadir. Gecekon-
dulagma. toplumsal ve ekonomik modelin sonu-
cudur Bunu kabul etmek gerek Bir siire¢ da-
ha vardir ki o da, "demokratiklesme dir Bu ii¢
olay! ortak bir semsiyede toplarsak ekonomik
olarak kapitalistlesme-sanaylesme. sosyolojik
olarak kentlesme-gecekondulagsma ve demok-
ratiklegsme olarak ug baslikta sayabiliriz.

Yalniz burada bir bagka noktaya dikkatinizi ge-
kecegim Ben. -tartigilabilir bir tavir olarak- bu
gecekondulagsma yani kentlerin kirlagmasi so-
nucu yerlesen kir kiiltiiriiniin egemenligim Tiirk
kultiiriini bozucu bir unsur olarak goriiyorum
Yarn arabesklesmeyi ¢irkin bir sey olarak gorii-
yorum. Cunkii ne kirin safiyeti ve folkloru, ne
kentin sanayilegsmis uygarhg Garip, ¢irkin bu-
luyorum Fakat su da var Arabesklesme bugun
yaygin ama arab smenin ¢ g
1950’lerde acaba Tiirkiye de toplumsal degis-
me ve Turk sinemasinda son on yil" diye bir
agikoturum yapilsa, boyle bir salon bu kadar do-
lar miydi Gok kugkum var Yani suna igaret et-

Kl I di&

mek istedim, toplumsal siiregler tiimiyle girkin,
kotu ya da tiimiiyle piril pinl, ak pak degildir Her
olayin yaganan yoniinii gérmek lazim

Simdi, bu siireglerin Tiirkiye’ye ne getirdigi-
ne bakallm $unu getirmis Aslinda gok kaba-
ca. bu Osmanl-Tiirk toplumsal degigsmesi bir
birinden c¢ok kopuk seyler degil O kadar degil
ki. Tiirkiye Cumhuriyeti Osmanl imparatorlugu -
na tepki olarak, karsiti olarak doguyor Sirf bu
tepki bile devami gosterir Dolayisiyla Osman-
II'y1 iyi anlamadan. Tiirkiye y1 dogru gérmeye im-
kan yok Olaya bu yoénden bakildiginda, gerek
1 Mesrutiyet, gerek 2 Mesrutiyet ve gerekse
Kurtulus Savasi biirokratlarin eserleridir iste bu
son on yildaki kapitalistiesme. kentlesme ve de-
mokratiklesme sonunda taa. bu kapitalistlegsme-
nin getirdigi sinifsal farkhiligin ortaya gikmasiy-
la bu biirokratlarin 6zelligi ve giicii biraz azal-
di Yani son on yilda daha sanayilegsmis, daha
Batililagsmig ve daha demokratiklegsmis bir top-
lum haline geldik Tabii bu bir tespit

Ekonomide ise bunun sonucu su oldu Hizh
kalkinma igin ithalat gerekiyor ister tiiketim, is-
ter yatinm mali igin olsun ithalat sart oluyor Di-
sardan bir sey almak icin de paranizin disarda
gecerli olmasi gerekiyor Bu takdirde de dig 6de-
meler acigi dedigimiz olay yani IMF ortaya ¢iki-
yor IMF borg verirken kosullarini sayiyor Bu ko-
sullar Turkiye deki gelir dengelerim, yagam sart-
larini zorlayan kosullardir

Ekonomide bir IMF olayi, siyasette demokra-
tiklesmenin stabilizasyonu var Neredeyse, her
on yilda bir gelenek haline gelen askeri miida-
halelerden s6z ediyorum Bunlar da gelisme ve
degismelerin bir sonucu Dikkat edilirse her mii-
dahale dénemi 6ncesinde bir terér ortami var

Cok kaba olarak olaylara tekrar baktigimizda,
teror var. IMF var. bankerler var gecekondulas-
manin bagka yonlerdeki egemenligi olan mini-
bus var. arabesk var. lahmacun var ve bir sa-
vas var. Kibris 6nemli bir olaydi

Simdi. Tiirk sinemasi butun bunlara nasil bak-
mig? Bana gore. Tiirk sinemasi saydigim olay-
lann tiimiine. Turk toplumunda herhangi bir sa-
nat dalinin egilebilecedi en yetkin bicimde egil-
mis En iyi bicimde yansitmis. Yani son on yil-
daki deg i Turk sir nasil yansitmasi
gerekiyorsa oOyle yansitmis Biling bakimindan
hi¢ sorun yok Hatta Tiirk sinemasi bu siiregle-
re onciilik etmis Baz filmler var ki. Tiirkiye'-
nin bulundugu noktanin en ucunda gevrilmis ve
daha 6nemlisi, gosterime girebilmis

Ama sunu da soylemeliyim Turk sinemasi de-
mlen sey ne ise. Tirkiye'nin toplumsal yapisi-

OTL'RUM BASKAM:
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ni, Tirk degismesini U¢ asagr bes-yukari-gayet
bilingli yansitmaya calismigtir ama yapilan sey,
ne kadar "sinema"dir, bundan da kugkum var.

ALIM SERIF ONARAN: Tiirkiye'de son on yil-
da yasanan sosyal olaylan, Sayin Kongar g¢ok
glizel ozetledi. Gerek anarsi, gerek Kibris ola-
yi, gerek ekonomi ve gerek is hayatindaki dii-
zenlemeler (grevler, lokavtlar gibi) toplum ha-
yatimizi etkileyen biiyiik olaylardi.

Simdi bitiin mesele, sadece sinemanin de-
gil, bitin kitle iletisim araglarinin, bu mesele-
leri yansitip yansitamadigi. Sinemanin yani si-
ra, basin, edebiyat, tiyatro ve devlet tekelinde
olmakla birlikte radyo ve televizyon, sosyal me-
selelere agikhk getirebilecek midir? Sinemanin
hepsinden baskin bir misyonu oldugu bellidir.
Bu iilkede uzun yillar sansiir kurullarinda (sev-
meyerek ve sansiire karsi bir kisi olarak) bas-
kan ya da raportér olarak galisttm Bu memle-
kette sosyal meseleleri ele alan filmler bir nevi
ihanetle ve carpiklikla itham edilmis ve daima
bu filmlerin yasaklanmasina caligilmigtir. Oysa
sinema, gerek halka, gerek iktidarlara bu me-
seleleri gosterebilme misyonuna sahip.

Sinemamiz o6zellikle bu son on yilda bunu ne
dereceye kadar yapmigtir? Biiyiik sorunlar ol-
dugu halde sinema elinden geleni yapmistir. Me-
sela, i¢ ve dig go¢ konusunda, Almanya’daki
Tirkler konusunda "Almanya Aci Vatan” gibi,
"Kara Kafa" gibi veya isin bir bagka carpici yo-
niinii veren ve 6nemli bir film olan "Otobiis" gibi
filmler yapmigtir, ic go¢ bakimindan da "Gelin",
“Digiin", “Diyet", "Gurbet Kuslari" gibi film-
ler yapilmigtir Ayni sekilde ig¢i haklari konusun-
da da on sene o6nce yapilmakla beraber "Ka-
ranhkta Uyananlar" ve "Maden" gibi filmlerle
bu mesele de yansitilmaya caligiimigtir

Fakat bir Kibris meselesi yeterince verileme-
migtir. Birtakim garpici sahnelerle seriiven film-
leri gevrildi bu konuda. Bu meselenin altinda ya-
tan asil sorunlara ya da gazetelerde okudugu-
muz, enflasyonla yarigan fuhus meselesine si-
nema egilebilmis midir? En 6nemlisi 68-69'larda
masum ogrenci hareketleri olarak baslayip da-
ha sonra lilkeyi i¢ savasin esigine getiren anar-
si meselesini sinema ele almis midir? Diyecek-
siniz ki, sansiir. Mesele o degil. Sinema teseb-
biis etmis midir, etmemis midir? Bence alma-
mistir. Fakat, belki de yanlis anlasilabilir, ters
tepebilir endigesiyle yapilamadi. Yani sinema

misyonu aslinda elinden geleni yapmistir. Ama
meseleler o kadar biiyiik ki. bunlarin hepsini de
sinemadan beklememiz dogru degil.

Bir mevzu daha var. Sinemamiz bigim-igerik
iligkileri bakimindan ele alarak sosyal mesele-
lere elinden geldigince ayna tutmaya calismis-
tir. Cok liziintiyle sdylilyorum ki. sinemacilar ku-
saginin eskileriyle orta kusaktan bazi yonetmen-
ler, yeni yonetmenlerin, genglerin bugiinkii ba-
sarisini adeta gekemez bir tavirla bu sinemanin
sinema olmadigini, birtakim carpici tuhaf durum-
lan ortaya koyarak sinema yaptiklarini iddia edi-
yorlar. Ve digarda alinan bunca 6diil ve bunca
degerli galismayi da onlara iptidailik ve ilging gel-
digi icin saskinlik sonucu bu &diillerin verildigi-
ni soyliiyorlar Bu yanlistir. Genglerin basarisi
her tiirlii 6vgiiye layiktir,

VECDI SAYAR: Sinemanin toplumsal yapida-
ki degisimlerle etkilesimi konusunda birkag sey
sOylemek istiyorum. Sinemamizin yalnizca bir
boéliimiinii degil, biitiiniinii ele almakta yarar var
Bugiin igin genel iiretimin yiizde 10-15’ini olug-
turan, belirli bir diizeyin iistiindeki nitelikli ya-
pimlarla sinirh kalmayip sinema iiretimimizin tii-
miinii bu degertendirme kapsamina almakta ya-
rar var. O zaman bu tabloda neler goériiyoruz.
Toplumsal yap degisimlerini sinemamiz nasil
degerlendiriyor?

Ug tiir yaklagim s6z konusu olabilir Birisi yan-
sitma, az ya da ¢ok, iyi ya da kotii, belirli bir bi-
lingle ya da eksik bir bilingle, bir yansitma ca-
basi Bir bagka kaygi, doniistiirme iglevini sine-
maya verme cabasi. Yani toplumsal degisimi
kavrayip, bu degisimden yola ¢ikarak bu siire-
ci yagayan insanlari doniistiirme yoluyla bir sey-
ler vermeye calisan sinemaci tavri. Ugiincii bo-
yut da su olabilir gibi geliyor. Genel iiretim igin-
de cok sayida yer alan popiiler, tecimsel nite-
likli yapimlarda gene toplumsal degisimle yogun
bir iligki s6z konusu gibime geliyor. Yani bu de-
gisimi yasayan insanlarin duyarliklarini, 6zlem-
lerini saptamak (bilingle veya sezgiyle) ve bun-
lara bir yanit getirmek Bu insanlan bu tiir kul-
lanma yolunu segen sinemacilar da var, bana
gore. Bu gergevede tabii ki, iletisim sorunu giin-
deme geliyor. Ben Sayin Unsal Oskay'dan bu
iki temel yaklagimin yani tecimsel-popiiler ve ni-
telikli sinema yapma anlayiginin farkh yanlarini
ve bu iki ayri yaklagimin toplumsal, kiiltiirel ne-
denlerini irdel ini rica gi




UNSAL OSKAY: Séyle bir gergeve iginde bag-
lamak istiyorum. Tirk sinemasi, modernlesen
bir toplumun sinemasi. Bunu hem sinemanin
kendi icindeki gelismelerden, hem toplum igin-
deki gelismelerden ve bunlann arasinda birbi-
rine denk diigen iligkilerden anliyoruz. Tirk top-
lumunda koéy imami Dallas ve $ahin Tepesi gi-
bi dizileri seyredebilmektedir. Tiirk toplumunda
Yahya Demirel uluslararasi bir igadami olabil-
mektedir. Tiirk toplumunda Bogazlayan'da otu-
ran bir koylii, biiyiik kent tecriibesi olmaksizin
Almanya'ya gidip caligabilmekte, tatilde gelip
namus davasindan karisini dldiirebilmektedir.
Tirk toplumunda Ahu Tugba artik kiilotunu ne-
rede gikaracagini kendisinin bildigini sdyleyebil-
mekte, bu aile ortamimiza giren gazetelerde ya-
yinlanabilmektedir.

Tiirk toplumunda sinemada, fahiseleri kurtar-
ma operasyonu baslamistir. Bu tema yaygin bir
bicimde go6ze carpmaktadir. Tirk toplumunda
popliler portreler degismistir Bundan otuz yil 6n-
ceki galigan, yillar boyu siiren belli bir emek ve
sabrin sonunda belli yere gelebilen insanlarken,
gliniimiizde popiiler portreler, sans faktoriniin,
firsatcihgin, acimasiz bir yarismanin kurallarina
uygun sekilde yanindakini, yoresindekini dirsek-
leyip, celmeleyip 6ne gegenler haline gelmistir.

Bunlar, siradan bir sinema yildizcigi olabildi-
gi gibi, istanbul iktisat Fakiiltes'nde yillarca pro-
fesorlilk yapmis muteber bir hocanin sunuculu-
guyla, iktisadi hayattaki kendi doniistiiriicii ro-
liinii anlatmasi amaciyla davet edilen bir Kas-
telli olabilmektedir. Bunlar Tirk toplumundaki
modernlesmenin simdiye kadarki iktisatla, sos-
yolojiyle ya da siyasetle ilgili gecerli anlayislara
gore modernlegsme kavramiyla ifade edilemeye-
cek gibi goziiken seyler. Ama modernlesmedir.
Sebebi su: Modernlegsme, yakin zamanlara ge-
linceye kadar, diiz adamdi Avami anlamda pi-
yano calabilmek, iyi dans edebilmek, liiks bir lo-
kantada catali bicagi yere diisiirmeden yemek
yiyebilmek gibi belirli ve disa vurumu kolay olan
niteliklerin kazanilmasi olarak anlasiliyordu. Top-
lum agisindan bakildiginda, yani toplumu ydne-
ten karar organlarindaki kisiler ve kurallar agi-
sindan bakildiginda ise. Batili gibi yasayabilme,
okuma, 6grenme vs. gibi seyler sayiliyor. Bir de
diinyadaki yeni anlayistan kaynaklanan degis-
melerden sonra, sosyal bilimciler ve Devlet Plan-
lama Dairesi'ne gore de modernlegme, bin kigi

basina diigsen radyo, bin kisi basina diisen ga-
zete sayisi, kentlesme orani ve biitiin bunlarin
altinda bunlarla birlikte daima anilan gayri safi
milli hasiladaki artis, gosterge olarak kabul
ediliyordu. 1970'lerde bu anlayisin ABD'li goz-
lemcilerce yapilan bir arastirmada 26 az gelis-
mis lilkede gayri safi milli hasiladaki artisa rag-
men, kisi basina diisen radyo, gazete sayisin-
da bir artis olmadiginin anlagilmasi lizerine de-
gismesi gerektigi kabul edildi

Zannediyorum, sinemamizdaki degisikligi de
anlayabilmek igin, modernlesme kavramini de-
gistirerek, Turkiye'deki degisim siirecine bak-
mamiz gerekiyor

Tirk toplumu 1970'lerden itibaren, gogunluk
agisindan baktigimizda, trajik bir doneme girmis-
tir Bu trajik donem, yayginlagan bir umutsuz-
luk, demokratik katilimlarin yalnizca sansiir, yal-
nizca politik diizeydeki onleyici tedbirlerle de-
gil. boyle bir hayat tarzini benimsemek zorun-
dan otiirii de boyle bir hayat tarzinin, akla ters
diisen bir hayat tarzinin iginden gelen bir oto-
sansiiriin igleyisi sonucunda, insanlarin hayat-
tan urktiigl, hayattan kaginmak istedigi ama bu-
na imkan bulamadigi bir doneme girmistik Bu
donem iginde Tiirk sinemasi ikili bir degisim ya-
samaya baslamigtir. Bu degisimin birincisi ge-
kimser ya da tecimsel yani agir basan popiiler
sinemada olmustur ikincisi ise, boyle bir siire-
ci, bu siirecin iginde, llkenin kendi sinirlan igin-
deki toplumsal ve iktisadi olanaklardan yarar-
lanarak doniigtiirme imkani bulamayan geng si-
nemacilarin belki de daha aydinlara seslenen
genglerin yaptigi sinemanin ikinci boyutuyla da
burada yasanmistir.

Cekimser yani agir basan popiiler sinemanin
ozelliklerine gelince, tipki popiiler kiiltiriin ege-
men oldugu diger alanlarda oldugu gibi, bu si-
nema da siddetin, sadece seksualiteye indirgen-
mig bir insan cinselliginin, sozsel edebiyattaki
etigi olurlayan bir komedya ve tragedya gelene-
ginin, buna bagh olarak bir masalsi anlatimin
agir bastigini goriiyoruz. Bunda, halkin giinde-
lik hayati yagsarken bu hayatla elestirel bir dii-
zeyde etkilesimde bulunmak yerine o hayata uy-
gun davraniglan kisa siirede 6grenip ona uymayi
daharasyonel bulmasi bir ihtimal roliiyle olmak-
tadir. Giinkii yasanan hayata uyumlanmak ye-
rine o hayatin isleyisini 6grenerek onun isleyis
bigcimine miidahale edebilme sansinin insanin
icinde uyanmasi yalnizca kendisine degil, yasa-



Ben yeni sinemacila-
rin yaptigi ve yapmak
istedikleri igin son de-
rece dogru ve onurlu
olduguna inaniyo-
rum. Bunlarin film-
lerini izledigim za-
man, bir ciddiyetin,
bir insan olarak yap-
tigi ise, kendisine, ta-
rihe, yasadigi déne-
me karsi bir sorumlu-
luk yiiklenme cesare-
ti ve saygisi olan in-
sanlarin  yaptigi  bir
sinema oldugunu go6-
riiyoruz.

Bence Tiirk sinema-
s1 gerek son on yil
iginde ve gerek bun-
dan o6nceki dénemde
Tiirk toplumunun
6zlemlerini pek yan-
sitmadi.  Hatta  hig
yansitmadi.

digi hayatin totalitesindeki yeni olanaklarin gozle
goriilir bir hale gelmesine ve onun eliyle erige-
bilecek kadar hayat ufkuna girebilmis olmasina
baghdir.

Tirk toplumu, gayri safi milli hasiladaki ne-
gatif seyirtme siirecinden o6tiirii bir, iki, politik
ve diger kiiltiirel alandaki diger degisikliklerden
otirii de yasadigi hayata karar alici birer 6zne
olarak katilma imkanini yitiren insanlardan olug-
maya basladig n son on yilda .sinema da, te-
cimsel yani agir basan popiiler sinema da ha-
yati oldugu gibi kabul eden ve onu olumlayan,
iki, olumlamaz goziiktiigii vakit de yalnizca re-
aktif diizeyde bu olumlamadigi hayata, reaktif
diizeyde yanit veren hirgin, siddet yanlisi gene
alabildigine bireysel kurtulugcu, ne geleneksel
ahlaka uygun ahlaki yani olan, ne de bdyle bir
ahlaki elesgtirecek kadar bagka tiirlii bir ahlakin
odiillerini arayabilen bir ahlaka dayanmayan bir
sinemayla karsi kargilyayiz. Bu sinemada li¢ sey
rahatlikla yer alabilmektedir. Birincisi siddet yay-
ginlagmigtir. ikincisi, toplumsal hayattaki tedir-
ginlesmeye bagh olarak bu edilginlesmenin ter-
siyle tezahiiriinden ortaya gikan erkeksi davra-
nabilme ve erkeksi giigliiliik meraki ve bunun
tezahiirii yayginlasmistir. Ugiinciisii, anlatim ba-
kimindan baktigimiz vakit de ister komedya ol-
sun, ister tragedya tiiriindeki filmler olsun bun-
larda, insanin hayata akliyla, kendi toplumsal ko-
numuna benzeyen konumdaki diger insanlarla
orgiin etkinlikleriyle miidahale edebilme imka-
ni arastirmak yerine bu hayata karsi ofkeli, re-
aktif yanitlar arayan bir sinema olugmaktadir.

Bu tarz filmlerde benim dikkatimi geken su gi-
bi seyleri goriiyoruz. Kiigiik insanlar, yani bu
kiiltirel Uriinlerin tiiketicisi durumundaki insan-
lar yani seyirciler, perdede tipki kendine benze-
yen karakterlerin basina gelen sadistge eylem-
lere sadistge bir tavir iginde giilmekte ve bun-
dan biiyiik bir mutluluk duymaktadir. Bir anlam-
da sado mazosistik kiiltiir hayatinin bir yansima-
s1 oluyor. Zannediyorum bir de su yan var: Biz
bunu Biilent Ersoy ve Zeki Miiren'in birer kiil-
tiirel olgu olarak gelismesinde de yasadik. Bu
aptallagtinlmig tipler, durmadan dayak yiyen,
durmadan itilen kakilan tipler, 6ylesine asiri tipler
halinde gosteriliyor ki, bunu seyreden biz aptal-
lar. kiigiik insanlar, kiigikligiin ve aptaligin bu
asginlagsmisg bigimlerini gordiigiimiiz vakit, ken-
dimizin heniiz kigiltilmis ve aptallastiriimig ol-
madigimizi zannediyoruz Bdyle bir doyum da
saghyor olabilir.

Biitiin bu, kaba saba komediler, cinselligi hor-
layan filmler, vurdulu kirdili filmler, toplumdaki
kalabaliklarin, genis kesimlerin toplumsal hayat
lizerine s6z soyleme olanaklarinin artmasi §oy-
le dursun, azalmakta oldugunu ortaya koyuyor.

ikinci boyuttaki gelismeye baktigimiz vakit, ay-
dinca bir tavirla sinema yapmak isteyen yeni ku-
sagin sinemasina baktigimiz vakit, bunlar hak-
kinda ne sdylenirse sodylensin, bunlarin filmle-
rinin egzotik ozelliklerinden dolay! 6dil aldikla-
rn soylense ve bunlar bir oranda dogru bile ol-
sa, bu gelismenin bence ¢ok olumlu yanlan var.
O da su: Tecimsel yani agir basan popiiler si-
nema, diger llkelerin popiiler kiiltiir hayatinda
da oldugu gibi, olan bitenin kavranmasi igin ge-
rekli olan entelektiielce bakma bigiminden hos-
lanmayan bir sinemadir. Giinkii bunun gelene-
gi, tecimsel yani agir basan biitiin popiiler kiil-
tiir alaninda oldugu gibi anti entelektiialist olu-
sudur. Yani zihinsel yetenegi kazanma meraki-
na sahip olmayisi, hayati anlamak igin, realite-

yi anlamak igin insanin zihinsel yetenegini ge-
listirmesinden baska higbir dostunun, giivene-
cegi hicbir kapinin olmadigi inancina karsidir,
popiiler kiiltiir. Bunu bizim sinemamizda da g6-
rilyoruz. Benim yillar 6nce Kocamustatapasa -
da gordiigiimde tiiylerimi diken diken eden bir
tiyatroda, oradaki fakir fukara kesimden gelen
insanlar, aydinlarla, okur yazarlan kiigiik digii-
ren oyunlan seyredip ondan zevk aliyorlardi Bu
yanhig bir zevktir. Ama bu zevki minciklamak ti-
yatro ve sinema igin algakga bir istir. Glinkii hizh
gelisen bir toplumda entelektiializm bir ziippe-
lik degildir Katlanilmasi gereken gok biiyiik bir
yukimlaliktdir.

Ben bu yeni sinemacilarin yaptigi ve yapmak
istedikleri isin son derece dogru ve onurlu ol-
duguna inaniyorum Bunlarin filmlerini izledigi-
miz zaman bir ciddiyetin, bir insan olarak yap-
tig1 ise, kendisine, tarihe, yasadigi doneme karsi
bir sorumluluk yiiklenme cesareti ve saygisi olan
insanlarin yaptigi bir sinema oldugunu goriiyo-
ruz.

MAHMUT TALI ONGOREN: Tiirk sinemasi
son on yillik olaylardan neleri yansitmistir? Yan-
sittiklarini iyi sinema ile mi yansitmigtir? Ben bu
konuya deginecegim. Bence Tiirk sinemasi ge-
rek son on yil igcinde ve gerek bundan o6nceki
donemde Tiirk toplumunun 6zlemlerini pek yan-
sitamadi Hatta hi¢ yansitamadi Ama toplumun
yapay beklenti ve o6zlemlerini gok iyi yansitti.
Ama bu, 68-69'lardan itibaren alinca nitelikli ya-
pitlar hi¢ iretiimedi demek degil. Fakat onlar
Tiirk sinemasini temsil ediyor mu? ille de gogun-
luk mu olmasi gerekir, bu tiir filmlerin Tiirk si-
nemasini temsil etmesi igin? Sinemanin dogru-
dan dogruya icinde olan kigilerin bile bilmedigi
birtakim noktalar var.

iki y1l 6nce Ankara’ya film bilirkisisi olarak ¢ag-
nimistim. iki film izledik. Bir tanesi Yilmaz Gii-
ney'in "Baba" adli filminin kare kare kopyasiy-
di Bu Tiirk sinemasinin bir 6zelligini gosteriyor.
Kopyaciliga cok merakh bir sinema. Yalniz Ame-
rikan filmlerini kopya etmekle yetinmiyor, ken-
di gevirmig oldugu filmleri bile ilerde kopya et-
mek geregini duyuyor Diger filmse gok bayagi
bir filmdi. Yani bir seks filmi denecek tiirde bile
degildi. Hayret icinde nerde, kime seyrettirile-
cek diye konusurken yapimcisi arkamizdaymis,
soze girdi ve "bu sadece Anadolu igin yapiliyor"
dedi. Yani higbir zevk ve begeni diizeyi olma-
digina inandigi genig bir halk toplulugu igin ya-
piliyor bu filmler ve para da kazaniyormus.

Turk sinemasi, birkag film diginda nitelikli ol-
mayan, yapay o6zlemleri, diigiinceleri yansittigini
soyledigim filmlerle dolu bir sinema. Gok siikiir
televizyon da, bu tiir filmleri vaktiyle géremeyen-
lere her cumartesi aksami bu olanagi saghyor.
Bu filmleri izledigimiz zaman birtakim yanhslarla,
begenisizlikle ve toplumsal gerceklerin carpitil-
masiyla kargilagiyoruz. Ve maalesef Tiirk sine-
masini bu filmler temsil ediyor. Yalniz sayisal bir
degerlendirme yapmiyorum ama sayilari az ol-
dugu igin yarattigi etkiler de az olan nitelikli film-
ler de politik iznin oraninda ilgi gorebiliyor. Bu
filmler ayni zamanda digarda 6diil kazanan film-
ler. Odiil kazanmak c¢ok 6nemli bir olgu. Ama
bu filmlerin 6diil kazanmalarindan dolayi bir de-
ger tasidiklarina hemen karar vermemek lazim.
Bunu incelemek ve degerlendirmesini yapmak
gerekiyor.

Bence bu degerlendirme yeterince yapilami-
yor. Belki sansiir dolayisiyla hepsini izleyeme-
digimizden, belki boyle her zaman toplanip tar-



tisma zemini bulamadigimizdan Toplumun ge-
nig bir kesimine nitelikli filmlerin etkisi yansimi-
yor Bu filmler lizerinde ¢ok 6nemle duruyoruz.
Bunlan yapanlan da ¢ogunlukla geng yonetmen-
ler diye adlandiryoruz Oysa on yil gegti, yas-
landilar artik. Ama bizim icin hala geng yonet-
mendirler, c¢iinkii yenileri gelmiyor. Gegen yil
"Kardesim Benim" diye bir film izledik. Geng,
yeni bir yonetmenin, Nesli Golgegen'in benc»
basarili bir filmiydi Ama film gise yapamadi Bu
ylizden Yesilgam kendisine yeni bir film yapma
olanagini vermeyecek Hatta nitelikli degil de ge-
leneksel film yapmak istese bile

Simdi bu nitelikli filmler gergekten iyi sinema
mi. degil mi, bunu tartismak gerek Ve hemen
hepsi iyi sinemadir diye kabul etmemek lazim.
Yalniz bunlarin bence, iyi sinema olup olmama-
larindan 6nce ¢ogunun tasidiklari gok 6nemli bir
ozellik var Bunlari yapan yonetmenler, senar-
yo yazarlari ve diger yaraticilan, yeni bir arayis
icindeydiler. Bir defa, sinemaya, bu insanlar bir
akim olusturmadilar. Bir akim olusturabilecek ni-
teliklere sahip degillerdi Ama sinema dilini bir
adim oteye gotiirmek icin gaba sadettiler. Yem
bir arayisa girdiler. Nigin gerek gordiiler boyle
bir arayisa, bu nokta gok onemli. Giinkii sine-
maya ilk kez 69'dan baglayarak yeni bir diinya
gorisi getirmek gerektigini kavradilar.

Az once bir s6z sodylendi. Sinemanin bir mis-
yonu olmali dendi. Buna ben de inaniyorum. Da-
ha dogrusu buna inanan sinemaciya ben de ina-
niyorum. Yalniz 6nce her sinemacinin bir mis-
yonu olmali gibi bir amacin degil, iyi sinema yap-
ma amacinin pesinde olmalidirlar iyi sinemayi
ogrenmeleri, bunun icin caba gostermeleri ge-
rekir. Geng¢ sinemacilar bu yoénden, toplumsal
yasama ve konulara, toplumsal yonden bakma
olanagini da getirdiler Ama bunun yani sira pek
cok zorluklar da geldi. Siyasal, ekonomik... Pek
cok baskilar..

Biitiin bunlan bir yana koyup da Yesilcam'in
icine baktigimizda yani bir film nasil yapiliyor
diye sordugumuzda, orada Yesilcam'in gerge-
gini goriiyoruz Bu gibi oturumlarda, elestiriler-
de, yazili belgelerde sinemaya hep disardan ba-
kiliyor. igcinden bakildiginda bu kapitalistlegsme.
demokratiklesme, modernlesme olayini hi¢ go6-
remiyoruz. Bir defa son derece orgiitsiiz bir si-
nemamiz var. Bu sorun, sinemanin toplumsal
yapisini etkiliyor mu? Yalniz bu gibi sorunlar ¢6-
ziimlenmedigi takdirde sinemanin diizelemeye-
cegini de diisiinmek zorundayiz.

VECDi SAYAR: Sinemamizin toplumsal de-
gisimden etkilendigi ve bir arayis icinde oldugu
gergek. Sanirm bu, tiim konusgmacilar tarafin-
dan da onaylaniyor. Ancak farkh goriigler cikti.
Bu konuda yeniden s6z veriyorum.

EMRE KONGAR: Once sinemanin misyonu
meselesine deginmek istiyorum. Bu misyona
bakmak igin dnce, sinema nedir'e bakmak la-
zim. Sinema, gok biiyiik paralar yatirlan bir ti-
cari faaliyettir bir. ikincisi bu gok biiyiik paralar
yatirilan ticari faaliyet, Tiirkiye'de higbir ticari fa-
aliyete konmayan sansiir, kontrol, denetim vs.
ile karg! kargiyadir Bugiin bir film asagi yukari
20 milyona malolur. Bes kisilik denetim kurulu
hayir deyince de bunca para havaya gider, ba-
tar.

ikincisi, bir sanat dalinin misyonu nedir? Ta-
nim geregdi misyon, zaten iyi sanat yapmak de-
mektir. Clinkii iyi sanat yapmiyorsa onun zaten
misyonu olamaz ki. Bir film istedigi kadar iyi bir

konu icersin Gayet adi bir renk, bozuk bir ses
diizeni, kotii diyaloglar varsa bunu zaten izle-
mem ki. Onun igin misyon derken, iyinin altini
da ciziyoruz Ha, onun misyonu herkese gore
bagkadir. Giinkii herkesin diinya goriisii farkl-
dir Bana gore en iyi misyon kadin-erkek esitli-
gini iceren misyondur, bagkasina goére insan ve
sinif esitligini kabul etmeyen misyon iyi misyon-
dur Sinemanin misyonuna geldigimiz zaman
kendi ideolojimize, hayat goriigsiimiize geliyoruz
Dolayisiyla, suibjektiftir, politiktir

iyi sinemaya gelince, 20 milyonluk bir yatiri-
mi ve misyon anlaminin da herkese goére degi-
sebilir oldugunu koydugunuz zaman, benim sa-
vundugum fikre geleceksiniz. Tiirk sinemasi bu-
giin toplumsal degismeyi ilic asag bes yukan
yansitmigtir. Sayin Ongéren son derece hakli.
Yilda yiiz film yapilmigsa bunlarin 80 tanesi hig-
bir ise yaramazdir, kéti filmdir, mesaji yoktur fi-
lan. Ama Turkgede bir s6z vardir. Kér atin sasi
alicisi olur derler. Seyirci buluyor ki. bu filmler
de yapiliyor Gen kalan 20 film Ha, o 20 film
yansitmigtir. Ticareti de kiigiimsemeyin, kapita-
lizmi de. Hele 20 milyonu hig kiigiimsemeyin

Simdi, Tiirk sinemasi niye Tiirkiye'nin toplum-
sal degigsmesini yansitiyor? Gok basit bir sebep-
ten yansitiyor Tirkiye'de, ileri iilkelerle en faz-
la mukayese edebilecegimiz kaynagimiz, insan
kaynagidir. Ciinkii en kolay mariipiile edilebilir,
en kolay yetistirilebilir, en kolay (retilebilir sey
insan beynidir. Tiirkiye ok siikiir, diger ilke-
lerden daha fazla geri zekalilarin yasadig: bir iil-
ke degildir. Tiirkiye'de ¢ok iyi egitilmis kafalar
ve c¢ok daha duyarh ruhlar var Snema bunlar-
dan ne olgiide yararlaniyor acaba? Tiirkiye'nin
toplam niifusu 50 milyon, toplam gazete tiraji 2,5
milyon. Boyle lilkede, sinemada ancak bu ka-
dar yansitir.

ALIM SERIF ONARAN: insan haklan var, ki-
sisel ozgiirliikler var ve kamu ozgiirliikleri var.
Bunun yani sira devletin de kamuyu korumak
gibi bir gorevi var. Taa, Jan Jacque Rousso’-
dan beri hepimizin bildigi bir sey var. Giiya, gi-
yabi ve ictimai mukabele, yani yoneten ve yo-
netilen arasinda bir mukabele vardir. Yonetilen-
ler haklarinin asgariyelerinden vazgecerek dev-
letten himaye isterler. Kismen hiirriyetlerinden
fedakarlik edeceklerdir, ama mallari, canlan ko-
runacaktir Devletin bu diizeni saglamaya calig-
tigin1 goriiriiz hep. Ama toplumda anarsi diize-
ni varsa, sansiir ve denetim baskisi agirlagiyor,
daha cok kisisel haklara agirlik veriliyor ve da-
ha 6zgiirliikgii bir hava esiyor.

UNSAL OSKAY: Gériislerimi maddeler halin-
de siralayacagim. Bir, sinemanin bir misyonu ol-
masi gerektigine inaniyorum. ikincisi, giiniimii-
ziin kosullarinda bunun miimkiin olduguna ina-
niyorum. Ug, pratikte de, misyonu olsun diyen-
lerin de, olmasin diyenlerin de yaptiklari sine-
manin her durumda misyonu olacagina inani-
yorum.

Sinemanin iki boyutta misyonu var bence. Si-
nema, so6zel kiiltiirdeki masalin semantiginin ka-
falarimizda ve duygularimizda yarattigi aligkan-

Aydinca bir tavirla
sinema yapmak iste-
yen yeni kusagin si-
nemasina  baktigimiz
vakit, bunlar hak kin-
da ne sdylenirse soy-
lensin, bunlarin film-
lerinin egzotik ozel-
liklerinden dolayi
odiil aldiklar1 séylen
se ve bunlar bir oran -
da dogru bile olsa, bu
gelismenin bence ¢ok
olumlu yanlari var.

Eskilerle orta kusak-
tan bazi ydnetmen-
ler, genglerin bugiin-
kii  basarisini  adeta
cekemez bir tavirla
bu sinemanin sinema
Imadig birtakim

hiklara bir son vermelidir, yani bilimsel olmahd
ikinci boyut ise, eglendirme fonksiyonu son de-
rece 6nemli. Ama bu eglendirme, Kemal Sunal,
Altan Erbulak'in canlandirdigi kiigitk insan bo-
yutunda degil, bir Moliere diizeyinde olmal.
Aranirsa ornekleri bulunabilir. Bir bagka nokta,
insanal nitelikteki dogalligin 6ne gecebilecegi bir
anlatim tiirii aranabilir*

carpici tuhaf durum-
lar1  ortaya koyarak
sinema yaptiklarim
iddia ediyorlar. Bu
yanhstir. Genglerin
basarisi her tiirlii 6v-
gliye layiktir.



Yoénetmen: Fritz Lang.
Senaryo: Thea von Har-
bou, Fritz Lang. G6-
riintii yénetmeni: Kart
Freund, Giin t her Rit-
tan, Eugene Schufftan.
Dekor: Otto Hunte,
Eric Kettelhut, Kart
Vollbrecht (Heykeller:
Walter Schultze Mid-
dendorf). Kostiim: Ann
Willkom.  Oyuncular:
Brigitte Helm. Alfred
Abet, GustavFroelich,
Rudolf Kleinrogge, He-
inrich Georg, Theodor
Loos, Fritz Rasp, Erwin
Biswanger. Renklendir-
me yénetmeni: Giorgio
Moroder. Miizik: Pat
Benatar, Adam Ant,
Bonnie Tyler, Freddie
Mercury, Jon Ander-
son, Billy Squier, Lo-
ver boy, Cycle V. Alman
(UFA) yapimi,
1926-1984. 90 dakika.
Digalima firma: UFM.

Derleyen: SUNGU GAPAN

ritz Lang’in iinli filmi igin simdi-
ye dek her sey soylenmisti:
1920'lerin New York’'unu animsa-
tan “futurist” dekorlarda gegen
“bilimkurgusal” konusu, sonug-
ta sermaye-emek uzlagmasini 6n-
goren finali, o donemin disavurumcu havasini
tasiyan o6zenli goriintiileri, fantastik nitelikleri ve
guclii oyuncu yonetimiyle sessiz film gaginin ve
tiim sinema tarihinin kuskusuz en unlii yapitla-
rindan biri olan Metropolis, yeniden seyirci kar-
sisinda! Cat People- Kedi Kiz, Flashdance ve
American Gigolo- Manken gibi filmlerin miizik

caligmalanyla adini duyuran Giorgio Moroder
i926’nin sessiz ve siyah-beyaz filmini yeniden
ele alarak, genellikle maviden sepyaya doniigsen
renklerde, cagdas Amerikan kiiltiriiniin “agir
silahi” rock sarkilariyla, elektronik miizik ve ses
efekt’leriyle bezedigi 1984 yapimi, daha c¢ok
genglere yoneik “Pop” tarzi bir Metropolis or-
taya c¢ikarmig, Lang usta’nin “goriintiilerine ve
metnine” sadik kalarak.

Bilindigi gibi Lang, karisi Thea von Harbou’nun
senaryosunu yazdigi Metropolis te, 21. yiiz-
yilda despot bir yonetimin egemenligindeki go6-



ge dogru yiikselen gokdelenleriyle iirkitiicli, son
derece modern bir kentte gegen bir dykiyl an-
latir. Zengin takimi, gérkemli asma bahgeli me-
kanlarda yasarken, isci sinifi, kentin yeralti bo-
liimiinde durup dinlenmeksizin robot gibi cali-
sir. Melek gibi bir geng kiz (Brigitte Helm) isgi-
lere siirekli durumlarindan hognut olmayi, kar-
s1 ctkmamalarini 6gltleyip durur. Ne var ki cil-
gin bir bilginin iirettigi, bu geng kizin ikizi bir “ro-
bot geng kiz” ortaya c¢ikarak kisa zamanda or-
taligi bulandiracak ve calisanlari yonetenlere
karsi bir baskaldiriya yonelten kigkirtmalara gi-
rigecektir.

21. yiizyihn kenti Metropotis'in list bolimle-
rinde egemen siniflar, alt ve yeralti béliimlerin-
de kenti yasatan “kocaman makinenin kolele-
ri”, iggilerin sonugta Metropolis'i sularin basma-
sina neden olacak gcatismasini goriintiileyen fil-
min giderleri o zamanin parasiyla 6 milyon al-
tin mark'i bulur.

Lang’la karisi Thea von Harbou’nun goériigle-
rinin, 6zellikle filmin finalinde gatistigi Metropo-
lis’te Sykiiniin tim ideolojik yonu, asirihklar ve
dengesizliklerinin von Harbou’dan kaynakladi-
g1, Lang’insa tiim insancil yaklagsim egilimine
kargin sonugta filmi yine de “savunulmaz’hgn-
dan pek kurtaramadigi ileri siiriilebilir. Filmde
egemen, yonetici sinifla isgilerin, sermayeyle is-
glicliniin, kilise o6niinde uzlagmasi, nasyonal
sosyalizmin simgesinden baska bir sey degildir
Ustiin nitelikte bir sinema caligmasi ama kotii
bir siyasal film olarak degerlendirilebilecek Met-
ropolis, 1920’lerdeki Alman sinemasinin en
“ulusal” drinii, disavurumcu akimin en ornek
yapiti ve bilimkurgu tiiriiniin de ilk klasik filmi-
dir kisaca. Yillar sonra Metropolis’i “yanlig bir
film" olarak yargilayan Lang, “iggiiciiyle akil
arasindaki araciligi, bir agk hikayesi tstiine otur-
tan bir film toplumsal bir film olamaz!” diyecek-
tir.

1970’lerde elektronik miizikle seslendirilmig
BBC yapimi Metropolis 6rneginden sonra, Gi-
orgio Moroder'in ‘80’lerin iinlii pop sarkicilari-
nin  miizigiyle bezedigi bu Amerikan yapimi
“boyali' Metropolis, Fransiz sinema yazari Da-
niel Sauvaget'nin belirttigi gibi bir “kitsch" sa-
nat Uriinii ama yine de ilgisiz kalinamayacak bir
film ve sessiz sinema doéneminin birtakim kla-
siklerinin yeniden miiziklendirilmesi-
seslendirilmeskenklendirilmesi gabalarinin son
ornegi. Giniimiiziin daha c¢ok genclige sesle-
nen, Flashdance ‘vari bir miizik ve pop tarzi an-
layisiyla 1920’lerin sessiz sinemasinin benzer-
siz Uriiniinii kaynastiran Moroder'in, 1984 ya-
pimi Metropoiis'inde bizzat Moroder’in galdigi
Moog’la Pat Benatar, Jon Anderson, Bonnie
Tyler, vd.nin sarkilarindan olusan miizik, zaman
zaman yavan yinelemelere yol apyorsa da Lang
usta’nin goriintiilerinin gilicii yinede kendini du-
yuruyor. Lang’in sessiz filminde ara yazilar ne-
deniyle yer yer kesilen tempo, kimi zaman se-
yirciye pek soluk aldiracak vakit birakmayan Mo-
roder’in kurgusunda akici bir ritme biiriiniiyor.
Degisik anlamlara cekilebilecek mesaji, sonra-
dan nice Hollywood yapiminda rastlanacak kli-
se’leri (yaraticisini yok eden canavar-
Frankestein temasi, vb. gibi) esinleyisi ve fan-
tastik boyutlariyla sinema tarihinde yerini almig
bir klasik’i yapimindan yaklasik 60 yil kadar son-
ra ele alip sinemanin gelisen teknik olanaklarin-
dan yararlanarak "Amerikanvari bir bigi
niden kuran" Moroder'in Metropolis’ini her za-
man rastlanmayan tiirden ilging bir deneme say-
mak olasi sonugta.

inema en indan Alman Fritz

| Lang’in Gykiisii, basl dan giindi dekin oy hu

! siine kosut gider. 5 Arallk "a Viyana ’da dogup 2 Agustos 1976 ‘da

i Los Angeles "de élen Lang. sessiz sinema dénenimde Almanya‘da bas-
ladigr sinemacilik ugrasini, ABD'de, "dus fabrikasi” fi oily wood'da yillarca
siirdiiriip sil tiim us 1ndan gegtikten sonra yine Almanya‘da nok-
taladi. Son 15 yilinda hi¢ film yapmamasina karsin 86 yillik émriiniin 40-45
yilini "sinema’’ylayasadi. Fantastik sinemanin ve bilimkurgunun ilk gérkemli,
gosterigli yapitlarini veren Lang ‘'m hemen hemen her tiirde gerceklestirdigi film-
lerinde, kendine 6zgii 6zellikler belirgindir. Olay 6rgiisiiniin matematiksel ke-
sinligi. bir gesit esrar ve seriiven duygusu, bilinmeze duyulan merak, anitsal
dekorlar, iistii kapali alaycilik, birtakim simgelerin uyumu, vb. igigedir, Lang ’in
1920’ferden 1960°a degin siiren uzun bir zaman dilimine yayilan filmlerinde

Resim ve mimarlik 6greniminden sonra, karisi Thea von Harbou 'yla bir-

likte ya da tek hasma polisiye senaryolar yazarak sinemaya baslayan 1920'lerin
"dandy "si Lang 'In ilk filmi Halbblut-Melez, Murnau ‘nun da ilk filmiyle ay-
ni yilda yapilmisgtir; 1919. DieSpinnen- Oriimcekler. Drei Ucht- Ug Isik, Ha-
rakiri. Vier nunteine Frau Dért Erkekli Kadin, Der Mude Tod- Bezgin Oliim ‘e
(1921) degin gergeklestirdigi filmlerdir. S i nem ava 6nem veren Nazi Almanya
sinda, ideolojik degerlerin seriiven kaliplari icinde savunuldugu UFA donemi
filmleri arasinda, Lang’in Dr. Mabuse dizisi (Dr. Mabuse, der Spieler- Dr
Mabuse. Kumarbaz/ 1922, Das Testament des Dr. Mabuse- Dr. Mabuse'nm
Vasiyetnamesi. 1932 ve son filmi Die Tausend Augen des Dr. Mabuse- Bin
Gozlii Dr. Mabuse/ 1960), Spione- Casus (1928) ve M- Diisseldorf Canavari
(193 D, o dénemin dizi seriiven filmlerinin tiim carpiciligini ve gerilimin! ser-
giler. Cermen ulusunun irksal kahramani Siegfried ‘e 6vgiiler diizen 1ki bé-
liimlii Die Nibelungen (Siegfrieds Tod Siegfried’in 6liimi, 1923 ve Kriem-
hilds Rache- Kriemhild'in Yiiziigii, 1924) da goéz alici ve anitsal bir seriiven
filmi kaliplarinda kotanlmistir. Fritz Lang ‘dan Nazi ideolojisinin hizmetinde
bir Berlin Ayzenstayn ’| yaratmak isteyen Goebbels, yoneti A Iman sine-
ma endiistrisinin bagina gegmesini 6nerince zaten an t i-Nazi bulunarak yasak-
lanan Das Test. t des Dr. Mab ’nin tedirginligindeki Lang, hemen uga-
ga atlayip Paris 'e kacar. Yil 1933 Goebbels 'in ne yapacagi belli olmaz, ¢iinkii
varin-6bliir giin pekala Lang ’in soyunda da "Yahudi kani" kesfedilebilir” or-
negin... Lang't ellerinden kacgiran Naziler. Riefenstahl gibileriyle yetinmek zo-
runda kalmiglardir. Thea von Harbou ise, Lang’in firarindan sonra ondun
bosanip hemen Nazi partisine yazilmay: uygun gérmiistiir. Daha sonralar
ABD'de sisine sigine, Mabuse'ferin, M ‘terin Hitler ’i ve yardakgilarini haber-
ledigiri s6yleyecektir Lang. Gergekten de dengesiz, ¢arpik bir toplum diize-
ninde, yeni ve tehlikeli bir irkin toh 1nin filizlendigi bir diiny betim-
lendigi Lang ’in ilk dénem Alman filmlerinde, Hitler Mabuse'nin ¢ocugudur,
Mabuse ’nin cinayet ve fesat orgiitii ve yontemleri, gelecegin Gestapo ’sunu ve
toplama kamplarini ¢agristinr. Gelecegin (irkiing diinyasini énceden sanki se-
zerek, bilimsel, insancil ve toplumsal boyutlara eriserek 6rnekleyen Lang si-

bu baglamda, f: tik ve bilimkurguyu da asan nitelikler kapsar.
Fransa siirgiinliigiinde yaptigi "melodramatik bir diis filmi’ L i Horn'dan
(1933) sonra biiyiik Amerikan stiidyolarinin ¢agrisina uyarak Hollywood'un
yolunu tutar Lang. Bu arada Nazilerden kagan Piscator ve Brecht gibi baska
Alman sanatgilariyla takisir, Bertolt Brecht’in kitle tiyatrosu anlayisini sine-
maya uygulamak istedigi KuhJe \\ ampe- Buzdan iskembeler’i sonugta Slatan
Dudow filme g¢eker. Lang ‘in ABD seriiveni yillarca siirecek, sinemada tiirden
tiire atlayan ama temalari ve estetlk bigimleriyle "hep ayn tiirkiiyii cagiran ”
filmleri araciligiyla degisik si kl: etkileyen bir Lang mitosu do-
gacaktir. ..
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CUMARTESI

¥

STOP AWAY TO THE MOON

yon: andrew me laglen

¥

A MIRACLE OF LOVE
SUN RISE
yon: glenn jordan

¥

¥

WHERE EAGLES DARE

yon: brian g hutton

¥
AIRPLANE
yon: jim abrahams

THE PHANTOM TOLLBOTK

yon: david monahan
ENAYi yén: feyzi tuna

¥¥

GRAND PRIX
yon: john frankenheimer

MEVLANA yé6n atif yilmaz if

¥

iZLENMESE DE OLUR

iZLENMELI

MUTLAKA iZLENMELI

TURK FiLMi

¥¥¥

SINGING IN THE RAIN

yon: gene kelly-
stanley donen

CHINATOWN

¢in mahallesi

Yénelmen: Roman Polanski.
Senaryo: Robert Tonne. Go6-
riintii yénetmeni: John A.
Alonzo. Miizik: Jerry Gold-
smith. Oyuncular: Jack Nic-
holson, Faye Dunaway, John
Huston, Perry Lopez, john
Hiller man, Diane Ladd, Dar-
rell Zwerling, Roman Polans-
ki. A BD yapimi, 1974, 131 da-
kika.

965’lerden

| sonra yabanci

¥¥

LADY VANISHES
alfred hitchcock

OTHELLO
tele-opera

¥
VIVA VILLA
yon |ack conway

LEYLA ILE MECNUN

Polonya sinemasinin “dahi
cocugu” Roman Polanski-
nin 1974'te ABD’de yaptigi
Chinatown-Cin Mabhallesi,
Dashiell Hammett-Raymond
Chandler gibi Amerikan poli-
siye yazininin doruklari sayi-
lan yazarlarin solugunu ve
"atmosferim" sinemaya yan-
sitiyor Chinatown, besbelli
Amerikan "kara film" tiiriine
bir saygi gosterisi gabasina
giristigi gozlenen Polanski’-
nin, gorsel ayrintidan yana
zengin ve carpici anlatimiyla.
Jerry Goldsmith m miizik ¢a-
hismasiyla ve uyumlu bir be-
raberlik sergileyen modern

- J iilkelerde g6¢-Amerikan sinemasinin Faye
men yénetmen olpiaggligadack Nicholson

SALI

¥¥
CHINATOWN
yon: roman polanski

BRASS TARGET
yon: john hough

RAINTREE COUNTY
yon: edward dmytryk

CIMARRON
yon: anthony mann

adh iki biiyiikk oyuncusunun
govde gosterisiyle etkileyici
bir bitinliige ulagiyor. Yesil
alanlarin gevreledigi gri-boz
renkte yapilarin goge yiiksel-
digi, "su. havuz ve
fiskiyeden" gecilmeyen bir
Los Angeles kenti dekorunda
gegen "metafizik bir dedektif
oykiisi" anlatiyor Polanski,
polisiye film tiiriiniin biitiin
olanaklarini  sonuna degin
kullanarak. Ozel bir dedekti-
fin izlemekle goérevlendirildigi
bir miihendisin bir siire son-
ra oldiiriilmesi lizerine, oldii-
rillen adamin karisi tarafindan
tutulmus dedektifin karigtig
olaylari derinden derine du-
yumsanan bir gerilim duygu-



su esliginde gorintiileyen
Chinatown'da, bir baraj yapi-
mi ingaati nedeniyle dondiirii-
len dolaplar ve dalavereleri,
bu yolsuzluga karisanlarin 6l-
diiriilen miihendis ve karisiyla
olan iligkilerini kesfedip orta-
ya cikaran kahramanimizin
basi da ¢cok gegcmeden bela-
ya girecektir ne var ki Ro-
man Polonski’nin yiizeyde-
ki iktidarin, yolsuzlugun ve
yozlagmanin altina men" bu
metafizik dedektiflik oykiisi-
nii anlatan polisiye deneme-
si Chinatown, kuskusuz ma-
yis ayinda TV ekranlarimizi
senlendirecek ve ilgisiz kali-
namayacak filmlerden biri.
Kagiriimamali

LADY
VANISHES

bir kadin kayboldu

Yénetmen Alfred Hitchcock.
Senaryo: Sidney Gilliaf, Frank
I aunder. Alma Neville (Ethel
Lina H Ih i te 'm The Wheel
Spins adli  romanindan). Gu-
nintit  yénetmeni: Jack Cox.
Muzik: louis | evy. Oyuncu-
lar: Margaret | ock wood, Mic-
hael Nedgrave, Faul Lukas,
Dame May Whitty, Cecil Par-
ker, Lary Clare, Basil Rad-
ford, Linden Travers, \aun-
ton W ayne, Catherine C.acey,
Philip  Leaver. Ingiliz filmi.
1938. 97 dakika.

1.orku ve gerilim

:sinemasinin
® ' biyidk ustasi
Alfred Hitchcock’un, ingilte-
re donemini kapatan filmi
Lady Vanishes-Kaybolan Ka-
din. -usta"nin gerilimle miza-
hi1 tam dozunda kaynastirdigi
ilk doneminin "karakteristik"
ve siiriikleyici orneklerinden
bin ABD'ne, Hollywood'a yol-
lanmazdan 6noe yaptigi Lady
Vanishes ile New York film
elestirmenlerince 1938’in en
iyi yonetmen odiliinii alan
Hitchcock. Ethel Lina White-
in bir romanindan uyarlanan
bu filminde, mizahi daha gok
6nemseyen bir tutum iginde
Ozellikle ilk yarim saat boyun-
ca ingilizvari bir humorun
kendini duyurdugu film isvig-
re ve Balkanlarda tatilini ge-
giren geng bir ingiliz kizinin
trenle llkesine doniisiinde ta-
nmistigi yagh ve sevimli bir ley-
dinin esrarengiz bir bigimde
ortadan kaybolusu nedeniyle
meydana gelen olaylar iistii-
ne kurulu Orson Welles’in

tam 11 kez seyrettigi bu film-

den sonra Hollywood'a

transfer" olan ve "Ingiltere’-
nin en bilyiik yonetmem" ni-
telemesiyle karsilanan Hitc-
hcock. oyalayici ve siriikle-
yici sinema anlatimini, kusur-
suz teknikgiigim gelistirece-
gi ABD'de. 1980'de dlene de-
gin gerilim tiiriiniin kendine
6zgli yapitlarini  6rneklemeyi
surdiirmistir bilindigi gibi.

TV'de zaman zaman film-
lerini izlemek olanagini buldu-
gumuz Hitchcock “usta"nm
inglitere déneminin parlak or-
neklerinden biri niteligindeki
Lady Vanishes, giderok sine-
ma tarihinin ilgin¢g ve kendine
o6zgli yonetmenlerinden biri
olacak bu "Anglo-Amerikan
korku ve gerilim yaraticisi"nin
keyifle izlenebilecek ve o6zel-
likle bu tiriin tutkunlarina
ogiitlenebilecek yapitlarindan
biri sonugta

SINGIN’IN
THE RAIN

Yénetmen:  Gene  Kelly,
Stanley Donen. Senaryo:
\dolphe Green, Betty Com-
den. Goérinti yénetmeni: Ha-
rold Rosson. Mizik: Macio
Herb Brown, Ix’nnie Hayton.
Sarki  sézleri:  Arthur Freed.
Oyuncular: Gene Kelly, Do-
nald O'Connor, Debbie Rey-
nolds, Mil ar d Mitchell, Jean
Hagen, Rita Moreno, Cyd
Char isse, Douglas Fowley.
ABD  (MGM)  yapimi, 1952,
102 dakika.

utun zamanla-
nn en basaril
Hollywood ya-

(Gene Kelly. Don O Connor)
adli canciger iki arkadasin 6y-
kiisiinii anlatir Bir siire son-
ra yildizi parlayan Don, ses-
siz sinemanin iinlii bir oyun-
cusu olur cikar ve "giizel ama
aptal yildiz" Lmda'yla ideal
bir ¢ift " olustururlar filmlerde
Linda, gittikge hayaller kur-
makta ve kendsini Don’un ni-
sanlisi olarak gérmektedir, ne
var ki Don bu arada sarkici bir
geng kiza tutuluvenr. Lmda -
nin da ¢ok gegmeden bu ilig-
kiye son vermek amaciyla ha-
rekete gecmesi kaginilmaz-
dir ...

Amerikan sinemasina 6zgii
muzikal film tiiriiniin en “eg-
lenceli ve zevkli" ornegi ka-
bu! edilen Singn in the Rain-
Yagmurda Sarki, kuskusuz
ekran o asgina toplanacaklara
hogca vakit gegirtecek. Sim-
diden s nema tarihinin klasik-
leri arasina girmis bu miizikal
filmi o6zellikle sinemaseverle-
rin es gegmemesi gerekiyor

pimi miizikal film olarak nite-

lendirilen, Stanley Donen-
Gene Kelly yapimi, iinli Sin-
gin in the Rain-Yagmurda
Sarki (1952) da sanki Sinema
Glnleri'ne nazire yaparcasi-
na art arda seyre deger film-
leri ekrana getiren TV'nin ma-
yis ayi siirprizlerinden biri
Gene Kelly. Donald O'Con-
nor, Debbie Reynolds, En lyi
Yardimci Oscar'ini bu filmle
kazanan Jean Hagen. Cyd
Charisse, Rita Moreno, vd ,
miizikal sinemanin dorugu
sayllan bu "“parlak” filmin
baglica kozlari. Make'em La-
ugh, My Lucky Star. Broad-
way Melody, Good Morning,
vb. Sarkilar da bu filmin yillar-
ca dillerden diismeyen unlii
sarkilan  Singinin the Ra-
in, 1920’lerde, sessiz sinema
doéneminde Hollywood'a zen-
gin olmak ve linlenmek ama-
ciyla gelen Don ve Cosmo

Aguirre | HERZOG
Dans la ville
Blanche / TANNER
Fanny and
Alexandre / BERGMAN
La Dentellire / GORETTA
interiors / W ALLEN
Kaos / TAVIANI
Le Bal / SCOLA

STOP VIDEO DA

Bagdat Cad. No: 310 Erenkdy
Tel: 35529 74

S inginin the Rain -
> a em urda Sarki
S. Donen, G. Kelli,
1952

51



VIDEO

Hazirlayan: IBRAHIM ALTINSAY

BANKER BILO

Yéneti : Ertem Egill Senaryo:
Yavuz Turgut Sadik Sendil. Oynayanlar:
llyas Salman, Sener Sen, Ahu Tugba.
Tiirkiye, 1980.

FILM: « Gériintii: « « Ses: *

anker Bilo, halk guldi-
rii gelenegimizin sine-

madaki yansimalarin-

dan biri. Kurnaz, bilmis ve dolandirici ibo
(Sener Sen) ile saf, temiz Bilo (ilyas Sal-
man) giildiiriiniin temel ikilisini olugturu-
yorlar, Boylece Hacivat-Karagéz guldii-
risiiniin temel 6geleri tamamlanmis olu-
yor. Sinemamizin mevcut giildiirii oyun-
cularinin en iyileri olduklarini kanitlamig
olan Salman-Sen Ikilisinin karsihkli mu-
havereleri. Almanya'ya kagak is¢i gotiir-
me (ve dolayisiyla igsizlik) bankerlik olay1
ve buralardan hareketle kisa yoldan ko-
seyi donme ideolojisi gibi giincel konu-
lara oturtulunca da ortaya bolca giildii-
ren, ama bir yenilik de icermeyen bir film
ortaya ¢ikmig Oyuncularin kilk kiyafet-
lerine, cevre dizenlemelerine ve kimi
kez tiyatro sahnesine doniisen anlatima
ozen gosterilse filmin diizeyi bayag: yiik-
selecek. Bir de, her zaman fazla abarti-
ya kagmadan oynayan S$ener $en'in ag-
zindaki Dogu sivesi epey yapmacik

GEORGIA

Yénetmen: Arthur Penn. Senaryo: Ste-
ven Tesich. Gériintii yonetmeni: Ghisla-
in Cloquet. Miizik: Elizabeth Swados. Oy-
nayanlar: Craig Wasson, Jodi Thelen,
Micheal Huddleston, Jim Metzler, Scott
Hardt. 115 dakika. ABD yapimi, 1981.

FILM: + + Gériintii-ses: * * Altyazi: + »

BD'de Four

Friends (Do6rt Arkadas)

Avrupa'da ise Georgia's
Friends (Georgia'nin Arkadaslari) adiy-
la gosterilen bu film, iinlii yonetmen Art-
hur Penn'in biiyiik ticari bagansizhiga ug-
rayan Missouri Breaks'den (Bozgun)
bes yil sonra yaptigi ilk yapiti.

Ahsap bir istasyona bir kara trenin gi-
rigiyle agilyor film. Ve hemen kendinize,
"Acaba Penn, merakhsi oldugu Ameri-
kan sinemasinin klasik jandarma ve mi-
toslarina girip, bizi yine bir Western'e mi
gotiriiyor?” diye soruyorsunuz. Ama ha-
yir. Trenden bir ana—ogul iniyor. Cok
uzaktan Yugoslavya'dan, daha 6nce "fir-
satlar ilkesi" ABD’ye gocmiis babalari-
nin yanina gelmigler. Sonra bir arabaya
biniyorlar. Anliyorsunuz ki 1950'lerdeler.
Ardindan Dogu Chicago'nun biiyiik ce-
lik kompleksleri goriiliiyor. Yine yavas
yavas fark ediyorsunuz ki Penn, sinema-
nin ana tiirlerinden ve mitoslarindan bi-
rini alip tersyiiz edecegine, tiim filmleri-
nin fonunda yer alan ABD toplumu ve
Amerikalilk kavramiyla, 1960 sonrasi ya-
kin tarihi icinde 6degecektir.

Yugoslav gogmeni Danilo “Danny"
olacak, "diig lilkesi” diye tanimladigi bu
evrende, yanibasindaki dev endiistriyi ve
bunun kati bir bicimde belirledigi toplum-
sal yapiy1 gormeksizin, firsatlarinin pesi-
ne diisecektir. Oysa diiglerinin bir par-
casi olan lise arkadasi Georgia kendisi-
ni kolayca sunmustur ona. Ama Denny

ikircikli kahp biiyllyili bozmak istemeyin-
ce, kiz oteki iki arkadasina gitmistir.
Danny ise ist siniflarin marazligindan
suikastlerden, intiharlardan bezmis ola-
rak, belki de Amerika olan Georgia ile ye-
niden bulugur. Uzlagmis ve orta sinifin
yeni bir liyesi olarak...

Penn, 1950 sonrasinin Amerikasr’nin
her seyini filme koymus; suikastleri, in-
sanin aya ayak basigini, hippileri. irkcili-
g1, vs.. Babasinin meslegini siirdiiren
cocuklar, Vietnamll kizlarla evlenen as-
kerler, pencereden olup biteni goézleyip
yorum yapan komsular (Capra'nin film-
lerindeki gibi Amerikan kamuoyudur bu),
fabrikalar, vb., sistemin yapi taglandir. Ci-
nayetler, dostluklar, diisler, hippiler, tas-
kinhklar, garip evlilikler ise bu yapiy! bir
"diigler lilkesi” gibi gosteren fanteziler-
dir...

KAMELYALI
KADININ

GERGEK OYKUSU

“La Sloria Vera Della Signora Delle Co-
rnelia “. Yénet : Mauro Bolognini. Se-
naryo: Aurenche, Vladimir Poznoer. G6-
riintii yénetmeni: Ennio Guarnieri. Oyna-
yanlar: Isabelle Happen, Gian Maria Vo-
limle, Ee do Rey, Fr italyan ortak
yapimi

FILM: « + » Gériintii: « » Altyazi: + +

rs jolognini'nin insana ba-
H-r kigindaki yumusakliga
1 sevecenlije bagka bir
yonetmende rastlamak ¢ok zordur. Yaz-
gilarinin oniinde siiriiklenen, zorunluluk-
lar iginde cirpinan, sevgiye, yasamaya
susamisg kisilerdir onun kahramanlaru...

Kamelyali Kadin’da da insanlar iyi ya
da kotiu degillerdir. Kizini satan baba bi-
le “seytan” olamaz. IsabelleHuppert’in
olaganiistii yiizii ve yorumuyla destansi
fahise Kamelyali Kadin Alphonsine Ples-
sig ise sonuna kadar masumiyet simge-
si bir "Kamelyall Kiz” olarak kalacaktir.
Ancak yazgi, kanayan bir gogiis olarak
hiikmiinii yerine getirir.

Bolognini'nin sinemasi alabildigine ro-
mantik akip giderken arada bir dramla-
rnn yasanan giinlik yasam iginde olup
bittigini hissettirir. Yaganan o kadar fir-
tinali ve o kadar somuttur; Alphonsine’-
in o duygu firtinalan arasinda bir tas ta-
ze kana tepkisiz uzanigi gibi... Ve son-
da ¢ok uzaktan uzaga, hi¢ slogana kag-
madan, tiim bunlarin yasamin ve 6liimiin
metalagmasi yiiziinden oldugunu hisset-
tirir gibi olur Bolognini...

Bu ilging sinemacinin bir tek Bubu'-
sunu (ve bir boliimiinii yonettigi bir bas-
ka filmi) izlemistik sinemalarda.

Oteki filmlerinin kasetleri video kuliip-
lere gelir belki.




DERMAN

Yoénetmen: Serif Goéren. Senaryo: Os-
man $Sahin ’in bir éykiisiinden Ahmet So-
ner. Goriintii yénetmeni: Erdogan Engin.
Miizik: Yeni Tiirkii Grubu. Oynayanlar:
Hiilya Kogyigit, Tank Akan, Nur Siirer,
Talat Bulut, Sirni Etilas. Tiirkiye, 1983.

FILM: + + + Gériintii: » » Ses: * *
" j erit Goren cok film ya-

pan, bu yiizden filmleri
belli eksiklik ve 6zensiz-

likler iceren ama belki de yine bu yiiz-

den siirekli degisen ve gelisen bir gizgi
izleyen bir yonetmenimiz... Kanimizca
hak ettigi kadar iizerinde durulmayan
Oerman ise hem Goren’in hem de sine-
mamizin kirsal kesime ve bu kesimin in-
sanina bakigl agisindan 6nemli bir yeni-
lik igeriyor. Goren popiilist gelenegin ak-
sine, "halk"” kavrami ardina gegip gele-
neksel feodal degerlere hosgoriilii dav-

GREMLINS

Yénetmen: Joe Dante. Senaryo: Chris
Columbus. Gériintii yénetmeni: John Ho-
ra. Miizik: Jerry Goldsmith. Oynayanlar:
Zack Galligan, Hoyt Axton, Frances, Lee
McCain, Phoebe Cates. 106 dakika. ABD,
1984 yap.

ranmiyor. Kirsal kesimi gelig isligi
saplantilari ve ¢oziiliigii icinde veriyor.
Ama halkin dayanigma ve 6zveri gibi cev-
herleri de horlanmiyor.Buagidangele-
neksel yapinin kahramani Sehmuz’un
sondaki karari ve bu karar kentten ge-
len Miirvet Ebe'ye olan duygulan yiiziin-
den almasi ¢ok o6nemli... Cok yeterince
olmasa da demokratiklesmeden yana ta-
vir aliyor burada Géren.

Ayrica, filmin gekimlerindeki teknik us-
tallk ve ekonomi ovgiiye deger. Karlar
icinde tek baslarina kalmisg insanlar ara-
sindaki duyarhhgi duyumsuyorsunuz. An-
cak, Mirvet Ebe tiplemesi, deneyimli bir
aydin tipiyle yeni mezun bir égrenci tipi
arasinda bocaliyor. Bagka bir aksaklik da
filmin son béliimiiniin bir macera hava-
sina biriinmesi... Ayrica Hakkari'de Bir
Mevsim’i cagristirmasi da bir talihsizlik...

Yeri gelmigken Tarik Akan'a da degin-
mek gerek. Akan, Siirii ve Adak'la bas-
layarak birgok filmde, hem de kendisine
oldukga uzak rollerde, verebileceginin
cok iizerinde oyunlar verdi. Bu bizce, bir
iki sdzden bagka bir sey konugsmayan es-
kiya $ehmuz roliinde doruga ulasiyor.
Bu bakimdan Akan’in Pehlivan'la aldi-
g1 uluslararasi odilii tiim bu filmler igin
gecikmis bir 6diill saymak gerek. Sine-
mamiz Akan’a, kendine daha yakin bir
rolii bakalim ne zaman verecek?

FILM: « + Gériintii: » Ses: *

j 1 'm i¢ kuskunuz olmasin bu
u | yil Gremlins yih olacak.
Higbir evcil hayvan artik
insanlari tatmin etmedigi icin, yirmileri-
ne basamak dayamis Billy'ye babasi yeni
yil igin E T. gibi bir gey armagan etmek
istiyor giinkii. Ve her gizemli sey Dogu'-
dan geldigi icin Gin mahallesindeki bir
diikkandan "Modwai" adli mahzun ba-
kigh bir hayvancik (canl oyuncakcik, ya
da, oyuncak canlicik) aliyor. Ancak,
TV'ye ve makinelere dalmig insanlarimiz
bu tath yaratiklara iyi davranmiyorlar ama
gunlerini de goriiyorlar, “Modwai"ciklar
birden canavarlagip ne kadar giinah ve
kotiiliik varsa igliyorlar, insanhgi ise yi-
ne dost bir "Modwai” kurtariyor. Spiel-
berg, Lucas takimindan isini iyi yapmakla
taninan Joe Dante ise bunlan oldukca
kaliteli bicimde toparhyor.

Sonug: Hayvanlara iyi davranin. Yok-
sa...
Haklisiniz. Bu oyuncak yaratiklardan
arttkk gina geldi. Hem de Gremlins'deki
gibi yiizlerce olurlarsa. Ama filmde sine-
mayi basip Oyle bir Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler seyredisleri var ki keyif al-
mamak olanaksiz Ayrica siipermarket-
teki o "mesum miicadeleyi" ve icat me-
raklisi baba tipini de unutmamal...

ADAK

YénetmentAtif Yilmaz. Senaryo: Boyar
Sab Goériintii y6 i: izzet Akay.
Miizik: Yalgin Tura. Oynayanlar: Tank
Akan, Necla Nazir, Yaman Koray, Erol
Keskin, Cehle Toyon. Tiirkiye yapimi,
1979.

FILM: « » » Gériintii: « * Ses: * »

1 onusu kadar anlatimi

bakimindan da sinema-
mizin siradigi Griinlerin-
I d

en biri Adak Film, Cukurova'ya para

kazanmak igin inen bir kdylinin iftira
izerine hapse diisiisii ve bu iftiradan
kurtulursa dogacak ilk erkek gocugunu
kurban adamasi gibi ¢cok ¢arpici ama ger-
gekten yaganmis bir olaya dayaniyor.

Genellikle, izleyicimizin karmasik ve
dramatik anlatim bigimlerine yabanci ol-
dugu gerekgesiyle bu bigimlere filmlerin-
de bagvurmayan ve bizoe bdyle yapin-
ca da filmlerinin anlatimini gereksiz ye-
re siglagtiran Atif Yilmaz Adak ta tam ter-
si bir yontem uyguluyor Sonucu bastan
vererek, bir roportaj teknigi iginde olayin
gectigi toplumsal-ideolojik ortami 6ne ¢i-
karmaya, olayin kahramanlarinin ruh du-
rumlarini yakalamaya caligiyor. Ve ger-
cekten bazi bolimlerde, Tank Akan’in
oyununun da biiyiik yardimiyla, sinema-
mizda az rastlanir bir derinlige ve duyar-
hhga ulasiyor. Roportajlar ise, ornegin
Necla Nazir'la, ana-baba ve kdoyliilerle
yapilanlar hem dogal hem de olayi ve
cevreyi aciklamaya yardimci olduklar
icin basarili. Ancak, cesitli kesimlerden
insanlarin olaya yanhs tepkilerini teghir
etmek amaciyla yapilan yapinti roportaj-
lar hem ¢ok yapay ve yilizeysel hem d9
filmi bos yere dagitip siglastinyor. Son-
daki "Hukuki ahkam" da oyle... Oysa,
bunlardan vazgecilse ve olayin garpici-
g1 daha az vurgulanip, insanimizin ide-
olojik ve kiiltiirel karmasasi lizerinde yo-
gunlagsmaymis, sinemamiz gergek bir
basyapit kazanacakmis.
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YENIi YAYINLAR

SINEMA BIiR SENLIKTIR

(De Yayinevi)

Ulkemizde sinema iistiine
yayinlanan yazilar, gogunluk
zamanin yaraticihigiyla unu-
tulmus, birtakim yayin organ-
larinin  sararmig sayfalarinda
solarak yitip gitmistir. Sinema
yayinlari alaninda bir siiredir,
ozellikle Hil Yayin'in énciiliik
ettigi bir kipirdanig gozlen-
mektedir. iste simdi De Yayi-
nevi de, Onat Kutlar'in
1960'lardan beri yayimlamig
oldugu kimi sinema yazilari-
nin bir araya getirildigi degerli
bir kitapla bu kipirdaniga ka-
tilyor: Sinema Bir Senliktir...

Kugkusuz sinemasever
okuyucu kitlesi agisindan ol-
dukga sevindirici bu tutumun
siirdiriilmesi  dilenir. Onat
Kutlar'in dengi koéselerinde
kalmig sinema sanatiyla ilgili
tanitici, aydinlatici ve kuram-
sal yazilarinin bugiinkii sine-
masever geng¢ kusaklar igin

cok sey "ifade ettigini" di-
slindiigiimiizden  6tirl, bu
degerli sinema adamimizin

Tirk sinemasini da kapsayan
ve sinemaya iligkin cesitli ko-
nulan igleyen dger yazilarinin
sicagl sicagina kitap haline
doniistiiriilmesinin de son de-
rece yararli ve gerekli olaca-
gina inaniyoruz. Heming-
way'in Paris Bir $enliktir ine
uzaktan bir selam sarkitan
adiyla Sinema Bir $enliktir,
sinema listiine belki az ama

6z yazan Onat Kutlar'in "has
yazarligindan” damitilmig bir
anlatim ustaligini sergileyen
ve keyifle okunan, yer yer hi-
kaye tadindaki yazilarindan
derlenmis. Kimi "yaratici si-
nemaci'Tar, yabanci yonet-
menlerle ilgili diigiince ve de-
gerlendirmeleri, sinema sen-
liklerini, kimi temalari ve tiir-
leri ele alan, anlatilmak iste-
nileni gergekten "komprime
bir hap" gibi okuyucunun hiz-
metine sunan Onat Kutlar'in
yazilarinin  degeri, dogrusu
boyle derli toplu bir kitap bi-
¢iminde elimize ulastiginda
daha da iyi anlasiliyor diyebi-
liriz. Kugkusuz “kendilerine
gore bir giincellikleri, bir iglev-
leri olan" bu yazilarin, akip gi-
den zamanla birlikte, degil ni-
teligini yitirmek daha da bo-
yutlanip degeitendigi de ileri
siiriilebilir. Yalniz cesitli ara-
hklarla yayimlanmig yazilarin
tarihleri ve yayin organlari da
belirtilseydi daha bir tutarl ve
bilgilendirici davraniimig olur-
du sankil..

Atilla Dorsay

e, 31

hil yaymn

SINEMA VE GAGIMIZ-2
(Hil Yayin)

Giiniimiizde salt kuru kuru-
ya film seyretmenin 6tesinde,
sinema kiiltiiriiniin yayginlag-
tinlmasi gabalarinin ve bilgi-
lendirici, yol gosterici sinema

yayinlarinin, ne denli 6nem
kazandigi go6zoniine alindi-
ginda, son siralarda iilkemiz-
de yayimlanan sinema kitap-
larinin gogalmasinin da hayli
sevindirici oldugu ortaya cik-
maktadir. iste Sinema Giinle-
ri'yle birlikte canlihk kazanan
sinema yayinlan arasinda dik-
kati ceken bir baska kitap da
Atilla Dorsay’in Sinema ve
Gagimiz-2'si. Bilindigi gibi
gecen yil Hil Yayin’in sinema
dizisinin ilk kitabi olarak ya-
yimlanan Sinema ve
Gagimiz-1, sinema iistiine
yillardir siirekli yazarak, bu
bombos alani "igildatici” ga-
balariyla siirekli yararl olarak
lilkemizde yednci sanata hak
ettigi 6nemin kazandiriimasini
gorev edinmis Atilla Dorsay-
In yayimlanmig ve yayimlan-
mamig elestiri agirhkh yazila-
rindan derlenmisti. Sinema
ve Gagimiz-2 ise. Sinema ve
Kiiltiir ve Sinema ve Seyir-
ci ana basliklan altinda top-
lanmig iki boliimden olusuyor.
Sinema ve Kiiltiir boliimiinde:
1) Sinema ve kiltiir olaylari,
olgular, yozlagmalari 2) Uy-
garlik korumaktir 3) Senlikler,
diga agilma ve ulusal kimlik
sorunlari 4) Sinema ve TV 5)
TV, TV dizileri, TV kiiltiri ve
video alt baghklar altinda bir
araya getirilmis yazilar, Sine-
ma ve seyirci boliimiindeyse:
1) Tirkiye'de seyirci 2) Sine-
ma ve genglik alt baghklan al-
tinda biitiinlenmis yazilar yer
aliyor. Daha énce Sinema ve
Gagimiz-2'yi olusturacagi du-
yurulan Sinema ve Kadin, Si-
nema ve Spor, Sinema ve Us-
tiin Adam, vb. gibi boliimler
de saninz artik yeni bir kita-
bin, sézgelimi Sinema ve
Gagimiz-3’iin kapsaminda
yer alacaktir Atilla Dorsay -
in Sinema ve Gagimiz-2'sini
meydana getiren ve kimisi ilk
kez okuyucu karsisina gikan
yazilarinin “kesiksiz orijinalle-
ri'nden alindigini da belirt-
mek gerekir.

srsstl- RffijluM
SINEM A DIM UZERINE
YAZILAR

uHS

SINEMA DiLi
UZERINE YAZILAR
(Dost Yayinevi)

Secil Biiker'in Sinema Dili
Uzerine Yazilar adli galigma-

si Dost Yayinlar tarafindan
yayinlandi.
Yazar sinema dili {izerine

olusturdugu kitabini on iki bo-
ltim iginde toplamis. Bu bo-
limler arasinda Sinemaya
Dinsel Yaklagim: Ayzenstayn,
Oncii  Bazin, Gostergebilim-
sel Yaklagim: Metz, Sinema-
da Egretileme ve Diizdegis-
mece: Chaplin ve Griffith, Go-
dard’in dili, Sinemada GCag-
dasg anlati bulunuyor. Ayrica
bu ana béliimlere ek olarak
kaynakga ile sozliikkge de ve-
riliyor. Segil Biiker: Sinema
kuramcilarinin  yazilari Dost
Yayinlar’ndan gikacak.

FELLINI + VISCONTI
PASOLINI » TAVIANI
BERTOLUCCI -« RISI
SCOLA

STOP VIDEO

’ Sinemayi sevenlerin kuliibii"

Bagdat Cad. No: 310 Erenkdy
Tel: 35529 74



SINEMA-UYGULAYIMI,
SANATI, TARIHI
(HU Yayin)

NiJAT OZON
SINEMA

UYGULA YIMISANATI-TAWH;i

hil yayin

1950’den beri sinema ko-
nusunda yiginla inceleme,
arastirma, elestiri yazisi ve
gesitli sinema kitaplari yayim-
lanan ayrica 1956'da yurdu-
muzda sinemayi ilk kez bir sa-
nat olarak ele alan Sinema
dergisini (8 sayi) de cikaran
sinema tarihgisi, aragtirmacisi
ve yazan Nijat Ozéniin son
kitabi Sinema, Uygulayimi,
Sanati, Tarihi, Hil Yayinlan
arasinda cikti. Sinema uygu-
layimi (teknigi), sanati ve ta-
rihi Uistiine kaynak niteliginde-
ki kitap, ayni zamanda karma-
sik bir yapiya sahip olan sine-
manin isleyim, tecim, tiize,
toplumbilim, vb. dallanyla il-
gili konularini da igermekte-
dir. Sinema tarihine iligskin bo-
ltim, ayrintilara inen bir 6zet-
lemeyle kisa tutulmus, en ana
cizgileriyle verilen sessiz film
doénemi ve sinemanin baslan-
gi¢ yillari, giiniimiize dogru
gelindikge genisletilerek cag-
das sinema donemine ait film-
lere daha c¢ok yer ayrilmigtir.
Tirk sinemasinin gesitli do-
nemleriyse. 6nemleriyle oran-
tih  olarak ozetlenmis ve
1984’lere degin iglenmistir.
Sinema teknigini ve sinema
sanatinin temel 6zelliklerini,

niteliklerini de ele alan boliim-
eriyle "glinimiiziin sanati"
sinema {istiine son derece
yararl bilgiler aktaran Sine-
ma, Uygulayimi, Sanati, Ta-
rihi, Nijat Ozon'iin saygin ga-
ligmalarinin son 6rnegini olus-
turmaktadir. Sinema yayinla-
rnnin  iilkemizdeki  bilinen
“acikh” hali diigiiniildiigiinde
kugkusuz daha da deger ka-
zanan Sinema, Uygulayimi,
Sanati, Tarihi, tim bu o6zel-
likleriyle, Tiirk sinemasinda-
ki degisimi kuramsal olarak
destekleyecek ve yalniz sine-
ma sanatiyla ugrasanlarin de-
gil, sinemayla salt seyirci ola-
rak ilgilenenlerin de yararla-
nabilecegi, “ufuklarini
genigletebilecek” bir kitap
niteligine ulagmaktadir.

~ ALMAN
SINEMASINDAN
BIR KESIT
EOHRA® SHAHID SAIFS'
JUITA BRUCKNER
HANSW. GF.SENOOR -ER
won GREMM
WOI FGANO SERGE
PERCY ADLON
WERNER HERZOG
EDGAR REITZ
ALEXANDER KIIGF
ENDERS
CHRISTIAN WEISENBORN
ERWIN EEUSCH
PATRICK | FRA-
-UMAN SINEMASINA SAYG!

ALMAN
SINEMASINDAN
BIiR KESIT

Moda Sinemasi'nda sunu-
lacak olan Alman Sinemasi-
na Saygl Haftasi nedeniyle
Alman Sinemasindan Bir
Kesit adli bir kitap yayinlan-
di.

Hafta boyunca gosterilecek
filmleri ve yonetmenleri tanit-
mayl amaglayan kitapta, Ye-
ni Alman Sinemasinin Gelisi-
mine Bir Bakig adl yazi ile her
filmle ilgili fotograf da yer ali-
yor.

Zeynep Yerdelen ile ingrid
iren’in yayina hazirladigi ki-
tapta ayrica li¢ filme licretsiz
girmeyi saglayan biletler de
bulunuyor.

AYNA
AF A Yayinlan

Yayin yasamina atilan Afa
ilk kitap olarak Erden Kiral'in
yonettigi Ayna filminin senar-
yosunu yayinladi.

Atilla Dorsay'in filmle ilgili
yazisinin yani sira Osman $a-
hin'in tekrar gézden gegirerek
diizenledigi filmin lam senar-
yosu ve Erden Kiral'in filmog-
rafisi ile biyografisi kitapta yer
ahyor.

BUNUEL Stop Video da
« El Angel Exterminader
* Belle de Jour
 Tristana
* Le Charme Discret de la
Bourgeoisie
* Le Fantome de la Libertd
* CetObscurObje duDosir

Bagdat Cad. No: 310 Erenkody
Tel: 35529 74

KISA-KISA

+ Canlandirma sinemasinin
en onemli film genligi sayilan
ve 3-9 Haziran tarihlerinde
diizenlenecek olan Annecy
canlandirma sinemasi senligi-
nin bu yil 25. yil kutlanacak

« Filipinli sinemaci Lino Broc-
ka sonunda serbest birakildi.
Bir siiredir "icerde bulunan”
Brocka, epeydr beklendigi gi-
bi Mart sonlamda, bulundu-
gu cezaevinden saliverildi.

* Fransa'nin ABD kaynakli
“kiiltir emperyalizmine" bay-
rak agmig kiiltiir bakani Jack
Lang, “Fransiz ihtilali"nin
200. yildoniimiinii  kutlamak
icin simdiden kollari sivadi.
Fransiz kiiltiir bakanhg, in-
sanhk tarihinin ¢ag kapatip
cag acan bu onemli olayina
1sik tutacak, biiyiik, tarihsel
bir filmi gergeklestirmek igin
Costa-Gavras, Tavernier, de
Broca, Cornaud, Lelouch ve
Hossein gibi yonetmenlere
bas vurdu. Her yoénetmenin
ayr ayri yonetecegi boliimle-
rin birer saat siirecegi bu "ta-
rihsel fresk", 1989'a yetistiri-
lecek.

* Nisan'da Paris’te bir Arap
filmleri festivali diizenlendi.
Arap diinyasinda son yillarda
gerceklestirilen 6nemli film-
lerden olusturulan bu festival-
de ayrica Yusuf $ahin ve Mu-
hammed Zinet toplu gosteri-
leri de yer aldi. Festival, Fran-
siz seyircisinin "kabesi” sa-
yilan Chaillot’daki Sinema-
tekle Dured Laham'in yonet-
tigi Sinirlar adli Suriye filminin
gosterilmesiyle acildi.

+ John Landis, hazirladigi In-
to the Night adindaki son fil-
minde Lawrence Kasdan,
Don Siegel, Paul Mazursky
ve Roger Vadim gibi "sinema
gevresinden" eski ve yeni ar-
kadaslarina da ufak roller ver-
mis.
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FILMLERI:

1946- Hiirriyet
Apartmani
1947- Sonsuz Aci
1949- Fedakéar Ana
1952- Son Gece
1953- Soygun
1955- ilk ve Son

1956- Hayirsiz Evlat
1956- Olmiis Bir

Kadinin Evrak-t

Metrikesi

1957- Kara Cali

1957- Anasi Gibi

1957- Berdus

1957- Dertli Gelin
Sirvan

1957- Firtina Gegti

1958- Tilki Lenian

1958- Yaprak
Dokiimii

1959- Kanundan
Kagilmaz

1959- Omriim Béyle
Gegti

1959- Samanyolu

1961- Askin Saati
Gelince

1961- Kizil Vazo

1961- Kiigiik
Hanimefendi

1961- Melekler
Sahidimdir

1961- Uziimcii Kizin
Kaderi

1961- Derbeder (Kiritk
Ask)

1962- Hayat Bazan
Tathdir

1962- Kiigiik Hanim
A vrupa ‘da

1963- Siralardaki
Heyecanlar

1965- Sonsuz Geceler

1966- Calikusu
1968- Katip -
Uskiidar'a
Giderken
1968- Kader Boyle
Istedi
1970- Birlesen Yollar
1970- Cafer Bey
1970- S6z
Miidafaanindir
1971- Askimi Kanla
Yazdim

SAZIYE MORAL
(1903-1985)

TURHAN GURKAN

aninmig tiyatro ve sinema oyun-

cusu Saziye Moral, ardinda onur-

lu bir ad birakarak 82 yillik yasa-

mini noktaladi. 62 yilik uzun bir

sanat yagsami olan sanatgi, bu ug-

rasin 6nemli bolimini tiyatroya
adadigi halde, sinemada da etkinligini duyurdu.
1946 yilinda Talat Artemel'in yonetmenligini yap-
tig1 "Hiirriyet Apartmani” ve bir yil sonra "Son-
suz Aci" adl filmlerde Suavi Tedii ile basrol oy-
nayarak basladigi sinemada, zamanla karakter
rollerine kayip, kiigitk ama anlamh kisiliklerle yil-
larca Tiirk seyircisinin sevdigi, tuttugu, aradigi
bir sanat¢i oldu. 100'ii askin oyun, bir o kadar
radyofonik oyun, 60’in iistiinde sinema filmi, bir-
cok TV reklam filminde gorev alan Saziye Mo-
ral''n “Bir Adam Yaratmak” adh bir de TV dizi-
si var. Saziye Moral, filmlerde daha g¢ok anne,
dadi rolleriyle biiyiik basar saglamisti.

Saziye Moral 1903 yiinda o zaman Edirne'-
ye bagl, simdi Bulgaristan sinirlan iginde kal-
mig Kircaali kasabasinda dogdu. Babasi Edir-
ne Merkez Memuru Halit Bey'di. Daha 6nce se-
kiz gcocugu olan ve hepsi de 6len Halit Bey, Sa-
ziye ve ikizi Sadiye ile ilgilenmedi. Kiigiik yasta
yitirdigi annesini hic animsamayan $aziye ile $a-
diye'yi emekli bir binbasi olan biiyiikbabasi ile
halasi bilyiittii. Balkan Savasi yenilgisi lizerine
Saziye, ikizi, biiylikbabasi, halasi, halasinin yiiz-
basi kocasiyla birlikte goge zorlanip 6nce Gii-
miilcine'ye gitti Oradan diigman askerlerinin
oniinden kagarak istanbul’a gog ettiler. Her yani
yakip yikan, oldiiren diigmanin ne oldugunu o
aci giinlerde gozleriyle gordii. istanbul'da ok

aci glinler gegirirlerken once biiyiikbaba, ardin-
dan ikizi Sadiye 6ldii. Halas1 Saziye'yi Kocamus-
tafapasa'da ilk ve ortaokula génderdi. Ama ge-
¢im derdi yiiziinden 6grenimini bitiremeden Be-
yazit'ta "Hizmet-i Umumiye Acentasi” adl bir
yerde memur olarak calismaya basladi. Bu
acenta, Tirk tiyatro tarihinde de yeri olan “Pem-
be Konak” adiyla aniliyordu.

O siralar istanbul'un seckin tiyatrolarindan
“Yeni Sahne" Ferah Tiyatrosu'nda oyunlar ser-
giliyordu. Saziye giindiizleri Pembe Konak’ta ga-
hsiyor, geceleri de Ferah Tiyatrosu'nda oyun-
larthzhiyordu. Tiyatro oyunlari, $aziye'nin igin-
de garip duygular uyandirmaya basladi. O za-
mana degin artist olmay! aklinin ucundan bile
gegirmiyordu. Utangag, cgekingen bir kiz oldu-
gu igin de igindeki duygular kimseye agamiyor-
du.

Yeni Sahne'nin sanatgilariyla kurulusun sa-
hibi ismail Faik Bey arasinda gikan anlagmaz-
Ik sonucu, burada calisanlar aynlip, Dariilbe-
dayi'ye doniince, Saziye’nin yasamini degisti-
recek olaylar bagladi ismail Faik Bey, Bedia Mu-
vahhit'in izmirde sahneye cikisindan yiirekle-
nerek Afife ile birlikte Saziye'yi de sahneye gi-
karmaya karar verdi. "Aktor Celal Yakup"un
"Kirnk Kalp" oyunu, 1923 yilinda $aziye’'nin de
adimini tiyatroya attigi ilk oyun oluyordu. Ancak
ikinci perdede tiyatroya dolugan polisler "Miis-
liman kadinin sahneye cikmasinin yasak
oldugunu” haykirarak $aziye'yi apar topar ka-
rakola goétiirdiiler. O olaydan o6nce de polisler
Kadikdy'de Afife'yi ayni gerekgeyle tutuklamig-
lardi. Islam kadininin sahnede bu ikinci tutuk-
lanigi oldu Kadinh erkekli bir kalabaligin doldur-
dugu Sehzadebagi Karakolu'nda zabitlar tutul-
duktan sonra $aziye mahkemeye cikartildi. O
sirada izmir turnesine Dariilbedayi sanatgilariyla
beraber giden Bedia Muvahhit, Atatiirk'iin hu-
zurunda temsillerini siirdiiriyor. Bunu o6rnek
gostererek beraat karar alan Saziye bir daha
sahneye cikmamasi kosuluyla serbest birakildi.
Bunun lizerine sanatgl istanbul’dan uzaklasip
amator bir toplulukla Anadolu turnesine gikti. An-
talya ve izmir'e gitti. ilk evliligini de bu turne si-
rasinda yapti. Kuvay-1 Milliye'cilerin istanbul'a
girmesinden sonra 1924'te geri doniip Sehir Ti-
yatrosu'na girdi. 1977 yilinda emekli oluncaya
dek bu kurulugta galigt.

Saziye Moral'in baslica oyunlari: "Erenler”,
"Sutkardesler”, "Cifte Keramet", “Aynaroz
Kadisi” “Kadin Polis Olursa”, "Kafes Arkasin-
da", "Gam Sakiz1”, “Kokotlar Mektebi”, "Ev-
deki Pazar", “Sahin”, “"Mirai", “Katil”, “Ze-
hirli Kucak", "Topaz”, “Bir Kavuk Devrildi",
"Kadikdy Iskelesi”, “Hanimlar Terzihanesi",
“Deli”, "Fazilet Eczanesi”, "Suglular”, "Dolap
Beygiri i



Jean-Luc Godard

CANNES’A
KATILACAK
FILMLER
BELIRLENIYOR

8-20 Mayis arasinda diizen-
lenecek olan 38. Cannes
Film $enligi ne katilmasi ke-
sinlegen filmler simdilik Bre-
zilyah Hector Babenco'nun
yazar Manuel Puig'den uyar-
ladigi Oriimcek Kadinin Opii-
ciligii, Macar Istvan Szabo -
nun Albay Redl'l, Yugoslav
Emir Kusturica’nin Peder is
Yolculugunda’si ve Arjantinli
Luis Peunzo'nun Resmi Ta-
rih'i. Yansma disi gosterile-
cek filmler araanda ise Peter
Weir'm The Witness- Tanik,
Woody Allen‘in The Purple
Rose of Cairo-Kahire'nin Mor
Giilii, Alan Parker'in Birdie,

Paul Schrader'm Mishima,
Clint Eastwood’un Pale
Rider-Solgun Siiriicii, Dino

Risi’nin Savas Delisi ve Yu-
suf Sahin'in Adieu
Bonaparte-Elveda Bonaparte
adli filmleri bulunuyor Milos
Forman’in baskanlk edece-
§i segici kurulda ingiliz oyun-
cu Sarah Miles, ABD'li ya-
pimci Walter Mirisch, goriin-
ti yonetmeni Nestor Al-
mendros, Fransiz yonetmeni
Francis Veber, Le Matin'in
film elestirmeni Michel Pe-
rez, Le Point'in genel yayin
yonetmeni Claude Imbert ve
unlii Brezilyali romanci Jorge
Amado yer aliyor. Cannes’da
ayrica, Akira Kurosawamn
Ran. Jean-Luc Godard’in
Detective, Yunan asil Geor-
ge Pan Cosmatos'un
Rambo-First Blood 2’si de ilk
kez gosterilecek.

Ruiner Werner Fasbinder Kamikaze 1989 filminde

ALMAN FiLMLERI HAFTASI

Tirk-Alman Kiltir Merkezi'y-
le Moda Sinemasi'nin ortak
girigimiyle 11-19 Mayis giin-
leri arasinda Moda Sinema-
sinda Alman Sinemasi na
Sayg! haftasi diizenlendi. 11
Mayista Wim Wenders’in
Alice in den Staedten- Alice
Sehirlerde, Patrick Leray'in

Das Wort und die Geste- Ke-
lime ve Jestler ve Christian
Weisenborn'la Erwin Ke-
usch’un Portre: Werner
Herzog- Ben neysem filmle-
rim odur, 12 Mayis'ta Alexan-
der Kluge'nin Abschied von
Gestern- Diine Veda ile Die
Artisten in der Zirkuskup-
pel: Ratios- Sirkte Artistler:
Caresiz, 13 Mayis'ta Percy
Adlon'un Fiinf Letzte Tage-
Son Bes Giin ile Wim Wen-
ders'in Alice Sehirlerde, 14

Mayis’ta Edgar  Reitz'in
Stunde Null- Saat Sifir, Ke-
lime ve Jestler ve Jutta
Briickner'in Tue Recht und
Scheue niemand - iyi ol, kim-
seden korkma, 15 Mayis'ta
Hans W. Geissendérfer’in
Die Wildente- Yaban Ordegi,
Wolfgang Sergel'in Die
Beschreibung eines Haupt-
darsteller- Bir Bas-
oyuncunun Tanimi ve Kelime
ve Jestler, 16 Mayis ta Wolf
Gremm'in Kamikaze 1989 ile
Sohrab Shadid Saless'in in
der Fremde- Yabanda, 17
Mayis'ta Son Yaz ile Sirkte
Artistler: Garesiz 18 Mayis -
ta Son Bes Giin ile Kamika-
ze 1989 ve 19 Mayis’'ta da
Diine Veda ile Sirkte Artist-
ler: Garesiz adl filmler gos-
terilecektir.

KASIK

DUSMANININ
BASARISI

Paris'in banliyosii Creteil’-
de 16-24 Mart tarihlen arasin-
da diizenlenen 7. Uluslararasi
Kadin Filmleri Senligi'nde Bil-
ge Olgag'in ydnettigi Kasik
Diigmani filmi birincilik odiili
kazandi Ayrica Fransiz gaze-
tecilerinin verdigi Basin Ozel
Odiili'nii de Kasik Diigmani
ald.

Uzun metrajli 14 filmin ka-
tildig1 yarismali boliimde ikin-
cilik édiilii olan Kadin Gaze-
teciler Odiilii Mai Zetterling -
in  yonettigi 1982 yapimi
Scrubbers'a, seyircilerin oy-
lan ile belirlenen uglinciilik
odulii ise Kanadall yonetmen
Lea Pool’'un 1984 yapimi La
Femme d'Hotel (Oteldeki Ka-
din) filmine verildi. Fransiz ka-
din derneklerince filmi izle-
yenler arasinda yapilan yaris-
ma disi ankette ise Halil Er-
giin. Kasik Diigmani'ndaki
oyunuyla en iyi erkek oyuncu
segcildi.

TRUFFAUT « TAVERNIER
FASBINDER « WENDERS
TANNER « BERGMAN
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Yénetmen: Omer Ka-
vur. Senaryo: Barig Pir-

hasan, Omer Kavur.
Goriintii  y6netmeni:
Orhan Oguz. Miizik:

Neset Ruacan. Oyuncu-
lar: Tiirkan Soray, Ci-

han Unal, Aykut Siize-

ri, Tulug Gizgen, Ferda
Ferdag, Sevda Akioiga,
Didem Biilbiil, G6zden
Erenler, Dursun A li Sa-
giroglu, Fiisun Demire!,
TomrisOguzaip, Tiirk
filmi (Deha Film), 1985,
100 dakika.

KOREBE

MER Kavur ismi Tiirkiye’de sinema

meraklisi igin giiven verici bir isim.

Yatik Emine, Yusuf ile Kenan
ve ozellikle Kink Bir Ask Hikayesi sinemamiz
icinde belli bir agirhig: olan filmler. Tiirkan $o-
ray da son yillarda, en azindan iyi olacag: var-
sayilan filmlerde oynayarak kitlelerin oldugu ka-
dar aydin sinema izleyicisinin de farkli bir yere
koydugu bir star. Dolayisiyla bu iki ismin bir ara-
ya gelmesiyle ortaya gikan bir film daha izleme-
den insanda olumlu bir 6nyargi uyandiniyor. Ama
bu olumlu ényargi Kérebe filmi izlendikten sonra
yerini-en yumusak deyigle- "iyi ama..." diye bas-
layan ciimlelere birakiyor.

Omer Kavur agisindan gerilim, Soray—Unal
cifti agisindan melodram olan Korebe, sonugta
tizerinde titizlikle galisilmig bir Uslup denemesi
olmaktan ileri gidemiyor ve basarisiz oluyor. ig-
te kiyamet de bundan sonra kopuyor. Ciinkii ba-
sinda ¢ikan yazilara bakilirsa basarisizlik konu-
sunda “tevatiir muhtelif’. Ciinkii genel egilim
biitiin sugun oyuncularda ve ozellikle Cihan
Unal'da oldugu yéniinde. Daha ufak bir boliim
ise daha "usturuplu” bir bigimde Omer Kavur'u
elestiriyor. Ama oyunculugu suglayan kesim Ka-
vur'un sinemasini yere gége koyamiyor, iste bii-
tiin bu giriiltii arasinda (Tiirkan Soray'in kilo-
su, Cihan Unal'in zaten tiyatroda da kétii oldu-
gu gibi ucuzluklar) gergek basarisizlik nedeni
aradan siyriliveriyor; Barig Pirhasan'in senaryo-
su. Kanimizca filmi bagindan haketmedigi bir ba-
sarnisizliga mahkam eden en bilyiik etken senar-
yo. Eger senaryo bdyle ismartanmadiysa Barig
Pirhasan'in bir siire belli iddialar tagiyan filmle-

re senaryo yazmaktan kaginmasi gerekir. Bir po-
lisiye havasinda baglayip gelisen Korebe (Nic-
holas Roeg'in Don't Look Now'ini animsatiyor),
Soray—Unal ciftine yer agmak izlenimini verir
bir gsekilde siradan bir s6ziimona psikolojik me-
lodrama doniigiiyor. Senaryoda higbir agirhgi ol-
mayan Cihan Unal'in avukat tipine agirlik kazan-
dirmak igin konulmus bdliimler bagiglanir gibi
degil. Yerine oturtulmamis bir karakteri perde-
de istediginiz kadar gosterin, yine de izleyicinin
ona bir yakinlik duymasini saglayamazsiniz. Bu
kadar aceleye getirilerek gizilmis bir karakteri
diinyanin en iyi oyuncusuna oynatin, yine de so-
nu¢ alamazsiniz. Bu bizi filmin diger bir handi-
kapina, Omer Kavur'un oyuncu yénetimindeki
bogvermigligine getiriyor. Tirkan Soray ve Ci-
han Unal'in basan ve basansizhigi iistiine gok
sey soylendi onu es gecelim. Ama filmin en
onemli rollerinden birini oynayan Aykut Sozeri
(tipki Pirhasan'in senaryosu gibi) igin icinden siy-
nidi. Tiirkan Soray'in eski kotii kocasini oyna-
yan Sozeri'nin oyununun koétiligii inanilir gibi
degil. En dramatik olmasi gereken aglama sah-
nelerinde izleyiciyi giildiirecek oyuncu az bulu-
nur.

Bir yonetmenin bodyle bir gseye izin verme-
mesi gerekirdi. Asagi yukan tiim yan tipler de
siralari gelince dile gelip konusan aksesuar go-
riiniimiindeler. Bu arada son zamanlarda sine-
mamizda da hakettigi (daha dogrusu gerekli)
agirhgr kazanan mizikten de s6z edelim. Neset
Ruacan'in miizigi asil niyeti bir gerilim filmi yap-
mak olan ve bazi béliimlerde bunu kendinden
umulan bigimde miikemmelen basaran Omer
Kavur'a en biiyiik destegi saghyor.



GWENDOLINE

wendoline (Tawny Kitaen), kelebek
koleksiyoncusu babasini bulmak igin,

izmetgisi Beth'le (Zabou) bir

man rdan kagarak, Uzakdogu’ya gider. Bu-
rada, kendilerine yardim eden Willard (Brent
Huff) adli bir denizciyle seriivenden seriivene
kosacaklar ve gizli bir imparatorluk kesfedecek-
lerdir.

Just Jaeckin, David Hamilton gibi pitoresk go6-
riintiiler iginde, estetik kaygilar tagiyan erotik oy-

kiler anlatmaya adamis kendini. Kugkusuz, Ha-
milton'un 11k oyunlan, gercevelemeleri, beyaz
perdenin boyutlarini kullanmadaki ustaligi, Ja-
eckin’de yok. Ama Jaeckin'in, ilk cikisi
“Emmanuelle” den sonra geligtirdigi bir anlati-
mi var. Fantezi sinirlarinda dolagan, cinselligi bir-
takim tahrik kaliplan icinde kullanan bir anlatim
bu...Tipki Gwendoline'de oldugu gibi. "Emma-
nuelle"deki yiiksek seks dozunu bu filmde bu-
lamazsiniz Ancak, sinirlananin, gériinmeyenin

Yoénetmen ve Senaryo:

Just Jaeckin. Goriintii
Yénetmeni: Andre Do-
majge. Miizik: Pierre
Bachelet. Dolby Ste-
reo. Oyuncular: Tawny
Kitaen, Brent Huff,
Zabou, Jean Rougerie,
Bernadette Laf ont. Ya-
pim: ParaFran-
ce/Films De I ‘al-
ma/G.P.F.l. (Fransa).
1984. 104 dakika. Di-
salima firma: Oncii
Film.
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Yénetmen: John Bad-
ham. Senaryo: Dan
O’Ban non. Don Ja-
koby. Goriintii Yonet-
meni: John A. Alonza.
Dolby Stereo. Kurgu:
Frank Morriss. Oyun-
cular: Roy Scheider,
Warren Oates, Candy
Clark, Daniel Stern,
Malcolm McDowall.
Yapim: Columbia Pic-
tures (ABD). 1983. 110
dakika. Digalima fir-
ma: Film Pop.

John Badham'm elektro-

nik aygitlarla korkung

bir giice sahip kilinnus,
lirkiing helikopteri Blue
Thunder -Mavi Yildi-
rim...

degisik ifade bigimleriyle insanin igini giciklar,
Jaeckin. Ornekse: Vahsi bir kabileye esir diisen
Gwendoline ve Willard'in elleri, ayaklari bagh
halde ask yapmalari sahnesi, Frangoise Deleu
ve Andre Guerin’in dekorlari arasinda dolagan
birbirinden giizel kadinlarin giysileri vb, bu an-
layigin iriiniidiir...Sonlarda Gwendoline ve Wil-
lard’in cinsel birlesmesinde, onlan seyreden kra-
licenin (Bernadette Lafont) soyledikleri, sanki Ja-
eckin’in bu anlatimina mizahi bir yaklagimdir:
"Higbir sey géremiyorum!"

Jaeckin'in egzotik diyarlarda gegen filminin
agir basanseriiven yani ise,klasik tip ve triikleri
yineliyor. Hirsh kralige; gilgin bilgin; géziipek, ya-
kigikhi geng adam; fedakarlik; ilkel yerliler; bu-
lunmasi ve yakalanmasi gii¢ kutsal bir hayvan

MAVI YILDIRIM

Blue Thunder

avi Yildirnm, 2,5 cm. zirhla kapl, da-

kikada 4000 mermi atabilen, donatil-

dig1 elektronik aygitlarla miithis bir
glice sahip kiinmig, lrkiing bir helikopter... Du-
varlarin ardini dinleyebllen, maksimum diizey-
de geligmis mikrofonlariyla ciliz sesleri kuvvet-
lendirip, anlasgilir hale getiren, ¢gok uzaktaki ci-
simleri ayrintilaniyla ekranina yansitan bir ma-
kine.

1984 Olimpiyat Oyunlar’na hazirlanan Los
Angeles'in hava polisi emrine verilir, Mavi Yil-
dinm. Amag, Olimpiyatlarda harekete gegebile-
cek teroristlere g6z actirmamaktir. Mavi Yildi-
nm’in yaraticilarindan bir albayin da (Malcolm
McDowall) iginde bulundugu bir ekip ise, kent-
teki terorist eylemleri koriiklemekte; bu amacgla
bir saldin plani hazirlamaktadirlar, "Kent Ter6-
rii”ne karsi, kent senatosunda kurulan komis-

(burada kelebek); efsane...Oldukga modern de-
korlar
izler...
Roger Vadim gibi kesiflere baglamig Jaeckin’-
in, Slyvia Kristel ve Corinne Clery'den sonra bul-
dugu Amerikali manken Tawny Kitaen giizelli-
gi diginda bir varlik gosteremiyor...Buna karsin,
Frangois Truffaut'nun Une Belle Fille Comme
Moi- Geng veGiizel'ininBernadette Lafont'u, 47
yasinin fettanhgiyla, yine kalpleri fethediyor. La-
font'un gosterigli oyunu, filmin mizahi havasina
renk katiyor. Bu arada, yenilerden Zabou da
geng bir Annie Girardot olarak goziikti bize...........
Just Jaeckin'in Gwendoline! mevsimin 'hos'
siirprizlerinden...Goriilebilir.

arasinda Roma imparatorlugu'ndan

ALI ULVI TURAN

yon bagkani bir kadin, bu plan dogrultusunda
oldiiriliir. Cinayeti goren eski Vietnam askeri,
yeni hava polisi Frank Murphy' e (Roy Scheider)
Mavi Yildinnm'in komutasi verilir, isyankar, mii-
cadeleci bir kisilige sahip olan Murphy, Viet-
nam'da yasamini etkilemis bir olaya neden olan
albay ve yandaslarinin ipligini pazara gikaracak
ve sonunda da goklerde amansiz bir savagima
girigecektir...

Amerikan sinemasinin o tartisilmaz ustinlii-
gii sayesinde, bu kez de goklerde dolasiyoruz.
Helikopterlerle gokdelenler arasinda tur atan po-
yonetmen igin bigilmis kaftan... Sonradan bir-
cok taklidi yapilan Cumartesi Gecesi Atesi- Sa-
turday Night Fever’in dinamizmi, Mavi Yildirim-
da da mevcut. Badham’in Cumartesi Gecesi
Atesi'nden sonra, Tiirk seyircisinin karsisina



ciktigr bu ikinci filmindeki tipler, catigmalar, ilig-
kiler bildik... Ama, tepeden kenti denetleyen po-
lisin akillara durgunluk veren bir ‘denetim
mekanizmasi' olduguna, teknolojinin hakimiye-
tine iliskin cok ilging gozlemler var, Mavi Yildi-
nm’da. Kent yasaminda i¢ ice gecmis binala-
rnn arasinda insanlan izleyen polisler,.. Devle-
tin insan yasamina giderek daha fazla egemen
olmasi. . Urkiintii veren teknoloji. . Bu teknolo-
jinin korkung¢ boyutlarini Murph/nin “Mavi Yil-
dirnm gibi helikopterlerden bir diizine olsa tiim
tilkeyi denetleyebiliriz" soézleri ne giizel agikh-
yor.

Mavi Yildinm, gésterigli, hizli, heyecanl ya-
pisinin yaninda ABD'nin kendi toplumu iizerin-
deki etkinligine (sahip oldugu teknolojiyle yal-
niz kendi toplumu lizerindeki mi?), ozgiirliikler
iilkesinin degisik bir yiiziine igaret eden bir ige-
rige sahip... Finale dogru da, "Taktik Helikop-
ter Saldin Plani" lizerine konusan albay ve ar-
kadaslarinin ses bantlarinin, toplum zararina gi-
rigimlerin her zamanki frenleyicisi kitle iletigim

IHTIRAS

Exposed

stanbul Sinema iilinleri'nde Waj-

da’nin degismez basoyuncusu Po-

lonyall Daniel Olbrychski’yle birlik-
te en cok filmi gosterilen (3’er film) giizel yildiz
Nastassia Kinski’nin yeni bir filmi de kent si-
nemalarinda: Exposed-ihtiras. Onemsiz bir iki
seriiven yapimiyla animsadigimiz ama bu kez
‘biiyiik oynayan” Amerikali yonetmen James
Toback'in  yazip ybénettigi, 1983 yapimi
Exposed- Ihtiras, Fransiz sinemasinin deneyimli
ustalarindan Henri Decae gibi goriintii yonet-
meniyle Georges Delerue gibi bir besteci-
miizikginin varhgindan kaynaklanan kimi gorsel

araglarindan bir  televizyon istasyonuna,
Murphy'nin kiz arkadasi Kate (Candy Clark) ta-
rafindan ulastinimasiyla, toplumun yanindaki

dordiincii kuvvet kendini godsterecektir...Evet;
devletin ve bazi giiclerin su ya da bu amagla,
teknolojiyi bir baski ve denetim araci olarak kul-
lanmalar ne denli asiriya vanrsa varsin, siste-
min temelini olusturan serbestinin riinii ‘6zerk
kurumlar', halkin ¢ikarlarini koruyacaktir.

Tumiyle gorsel zenginlikler ve cekiciliklerle
dolu Mavi Yildirim, 'tiir' yénetmeni Badham'in
goriilmesi gereken filmlerinden... Baslan sona il-
giyle izlenen...

Oyunculardan Roy Scheider basarli gizgisi-
ni siirdiiriirken, sinemanin geng yasta yitirdigi
Warren Oates (polis sefi Braddock roliinde) ve
Malcolm McDowall da canlandirdiklar karakter-
lere. basarih oyunlariyla cuk oturuyorlar. Daha
once Oliimiin Kanatlari -Q- The Winged Ser-
pent filmiyle tanidigimiz, geng¢ yeteneklerden

ALI ULVi TURAN

niteliklere sahip bir diizey tutturmasina karsin,
sonugta her telden galan konusuyla, ¢ok sey
yapmak isteyen yonetmeninin asinliklariyla cap-
canl ve ‘her daim taze", roliine hayat veren,
glizel Nastassia Kinski’'nin bile kurtaramadigi
tam bir “corba"”. Filmde once birbirinden ceki-
ci mankenlerin cirit attigi New York’un “moda
diinyasinda" dikis tutturmaya cabalayan, oku-
lunu, gevresini ve ailesini terk etmis Wisconsinli
glizel geng kizi. Elizabeth Carlson’u (N. Kinski)
taniyoruz. - Goethe’nin geng Werther’inin

Yénelmen: James To-
back. Senaryo: James
Toback. Goérimii yo6-
netmeni: Henri Decae.
Miizik: Georges Dele-
rue (Bach, Gaykovski,
vb.) Kurgu: R o beri
Lawrence. Dekor:
John Godfrey, Carlos
Conti. Sanat yonetme-
ni: Robert Luchaire.
o . .

Nact

“romantik” 1zdiraplarinin islendigi tUniversitedeki
edebiyat derslerinden, igsizlikle yoksullugun kol

y 4
Kinski, Rudolf \iire-
ye v, Harvey Keitel, lan
McShane, Bibi Anders-
son, Pierre dememi,
Marion Varella, Mic-
hel Delahaye, Ron
Randell. ABD yapimi,
1983, 99 dakika. Diga-
hma  firma:  Ozen
Film.

Giiniimiiziin gbézde ve
basarili, geng yildizi Nas-
tassia Kinski, Exposed -
Intiras'ta Rudolf Nure-
yev ile.



Yénelmen: Joel Coen.
Senaryo: Ethan Coen,
Joel Coen. Goriintii
ybnetmeni: Barry Son-
nenfeld. Miizik: Carter
Burn ell Kurgu: Rode-
rick Jaynes, Don H Uy-
man. Oyuncular: John
Getz, Frances Me Dor-
mand, Dan Hedaya,
M. Emmet  Walsh,
Samm-Art Williams,
Deborah Neumann.
Raquel Gavia. Van
Brooks. Amerikan fil-
mi (River Road yapi-
mi), 1984. Disalimci
firma: Yeni Tual Film.

gezdigi ve ekmegin aslanin agzinda oldugu, o
"bildik”, amansiz New York sokaklarina dala-
rak.

Kimi zaman “"Garbo gibi esrarli”, kimi zaman
"Harlow gibi cekici”, kimi zaman da “Monroe
gibi erotik" olabilen Elizabeth-N ia’nin gok
gecmeden "kesfedilip” c¢ok iinlii bir fotomodel
olarak doruga tirmanmasi da tabii kaginilmaz-
dir, Derken, siirekli giizel ve gekici geng kadin-
larla galigmasi diginda, 1970’lerin romanlara ko-
nu olmus, unlii uluslararasi terorciisii Gakal'dan
"miilhem”, "teror korkuyu, korku siddeti, sid-
det de degisim istegini dogurur; terérse umut-
suzluk ve korkuyu gizlemek igindir" gibisinden
beylik 6zdeyis “sakizlar” gigneyen, saatli bom-
bayla restaurant giimletmek, trenlerin gelip git-
tigi, masum insanciklarla dopdolu garlar alti ye-
rinden havaya ucurmak cesidinden eylemleri
icin Paris camiini mesken tutmus, uluslararasi
terérizmin c¢ok Unlii “simgesi" Giiney Amerikali
acimasiz Rivas’in (Harvey Keitel) devreye gir-
mesi de kaginilimazdir. Babasini Auschwitz'de
Nazilerin pengesinde yitirmig, annesiyse Rivas'-
In bombasiyla 6Imiig, bir NewYork’tabir Paris'te
solo konserler verecek denli linii diinyay! tutmus
Yahudi asilli kemanci Josef Tolov ya da Daniel
Jelline (Rudolf Nureyev) araciligiyla, “san ve
s6hret” kapilarinin ardina degin o6niine acildigi
fotomodel-kapak kizi kahramanimizin "yem"
olarak, fotograflanna hayran Rivas'in iistiine sa-
linmasiyla, "biiyiileyici” moda diinyasindan
uluslararasi terérizmin “kanli” diinyasina gegcis*
te tamamlanir filmde giderek.

Paris'te, Seine kiyillarinda “karikatiir gibi” bir
oliim-kalim savasimini goriintiileyen "amansiz
takip ve hesaplagsma” finaliyle sonuglanan film-
de, yakaladigi firsati kagir amaciyla, mo-
da diinyasi, tutku, uluslararasi terér, 6c alma,
vb. gibi temalan karman gorman bir bigimde har-
manlayan senarist-yonetmen James Toback.
"tantanali” diyaloglar esliginde, gosterigli, cilali
ama olabildigince yilizeysel ve tecimsel bir

KANSIZ

Blood Simple

ssiz ve ugsuz bucaksiz Teksas go-
riiniimlerinin irkiltici bir yabancilag-

ma duygusu yarattigi sahnelerle,

uzaktan uzaga Wim Wenders in Paris, Texas -
It animsatarak baglayan Blood Simple ya da
beylik Tirkge adiyla Kansiz, Hollywood disi ¢a-
hisan bagimsiz, geng¢ Amerikan sinemacilarindan
Joel ve Ethan Coen kardeslerin. New York'tan
Cannes'a degin gosterildigi cesitli festivallerde
begeni toplayan, “neon isiklarina, tere ve kana”
bulanmig, belirgin bir “lslap gabasinin” kendi-
ni duyurdugu, fantastik ve gorsel niteliklere sa-
hip ilk filmleri. Sinema Giinleri coskusuyla iyi-
ce ikinci plana diigen tecimsel sinemalarda,
mevsim sonu bosgvermisligi nedeniyle 6nemsiz
ve seyircisiz giinler yasanirken, heniiz daha ki-
mi Avrupa lilkelerinde bile gdsterime sunulma-
yan, tipik Amerikan yapimi Blood Simple-Kansiz
gibi ¢ok yeni ve ilging bir "thriller” denemesiy-
le karsilasmak hos bir sasirtmaca oldu dogru-
su. Genelde daha gok Amerikan sinemasina 6z-
gl sayilabilecek ve gesitli yonetmenlerle yazar-

“fantezi” denemesi yapmaktan oteye gidemi-
yor. Hele tabancayi da keman yay: denli basa-
nyla kullanan, ne yapip edip Rivas'in defterini
dirmeye kararli, filmin kemanci "oglan"i roliin-
deki "hortlak gibi” bir Rudolf Nureyev, donmus
kati bakiglariyla, kesik kesik jestleriyle evlere
senlik bir oyun veriyor. Her geyin “yanhs akort"
edildigi Exposed- lhtiras'l tek gekici kilan yine
de Nastassia Kinski'nin varligi oluyor. Bir de, ar-
tik ufak ufak sagtan kaybetse de, Gteden beri
on plana gegememis, 1970’lerin yetenekli, ge-
kici oyuncusu olan Rivas tarafindan bigaklani-
veren, "hiinsa" goriiniiglii terércii roliindeki Pi-
erre Clementi'nin varligi, en azindan benim igin
ilgingti.

Filmlerinde rol kesmeye de merakli yonetmen
Toback, Elizabeth-Nastassia’'nin terk ettigi “ay-
din ve romantik" edebiyat hocasi roliine gikar
ve usta oyuncu Harvey Keitel de Paris sokakla-
rinda, igreti dekorlarda kendisini paralarken, en
son su giinlerde, Robert Altman'ai Sinema Giin-
leri'nde gosterilen UOuintet-Besli'sinde izledigi-
miz, eskilerden Bibi Andersson, kizina giizel bir
hayat yasamasini dileyen serbest goriislii anne-
de dikkati gekiyor. Keman yayinin yol gosterici-
liginde gergeklestirilmis, Nastassia Kinski'yle
Rudolf Nureyev arasindaki o atesli "erotik" bo-
lim de James Toback'in bu iddiall ama igi bog
filminin tuzu biberi, ne var ki TVdeki 6pligme-
ye bile izin vermeyen bir yasaklayici "zihniyetin"
uzantisindaki sansiir hazretlerinin higmindan
kurtulamayarak makaslanmig bu béliim de...

Kisaca tipik Amerikan yiizeysel yaklagimiyla
kotanilmisg, higbir inandiriciigi ve kaliciigi olma-
yan, beylik deyigle "sabun koépiligi" gibi ucucu
bu oldukga yeni, “cilali" Amerikan yapiminin
pek ciddiye alinacak, iler tutar bir yani yok so-
nugta. Ama Sinema Giinleri'ni saymazsak mev-
sim sonunun igler acisi, "filmsiz" ortaminda, gii-
niimiiziin gozde ve basarili bir kadin oyuncusu-
nu (Nastassia Kinski'yi) bir kez daha izleyebil-
mek gerekgesiyle yine de gormeye deger (mi?)...
S0z seyircinin.

SUNGU GAPAN

larin elinde sinema tarihine gegen kimi basya-
pitlarin verildigi “kara film” tirini, biitiin ge-
leneksel ozellikleriyle enikonu benimsedigi an-
lagilan, istiine uUstliik tim film siiresince alttan
alta duyumsanan, siirekli gerilime dayali "fan-
tastik bir boyut"u da filmin anlatimina yediren
Coen kardeslerinBlood Simple ile bu tiire yeni
ve 6zgiin bir soluk getiren bir baglangig filmi ger-
ceklestirdikleri rahatlikla ileri siiriilebilir. Prince-
ton’da felsefe o6grenimi gormiis kardesi Ethan
Coen'in yazdigi senaryodan yola g¢ikan, New
York Universitesi Sinema Okulu mezunu, 30 ya-
sindaki yetenekli yonetmen Joel Coen'in de,
yarin-6biir giin basimiza pekala yeni bir Spiel-
berg kesilivermesi de pek uzak bir olasilik de-
gil herhalde.

Unlii yazar Dashiell Hammett'ten alinma adiy-
la Blood Simple (“sadece kan” olarak Tiirkge-
lestirilebilir). giinlimiizde Teksas'da gegen bir
"cinayet muammasi” Ustiine kurulu. “O bilinen
eski sarki”’nin, zekice ve 6zenle hazirlanmis,



fantastik yani agir basan yeni bir “versiyonu’-
'nu izledigimiz filmde tutku, kiskanclhk, aci ve
o6¢ alma duygulariyla gevrelenmis o malum”
kari-koca-asik liggeninin karmakarisik trafigine
bir de, giderek sonunda layigini bulan hinoglu
hin. firsatgi bir 6zel dedektif karigiyor. Yer yer
giildiirii dozuyla katigtirilmig bir James M Cain-

Postaci Kapiy! iki Kez Galar gagrigimi uyandi-
ran filmde, birtakim yanhs anlamalara, karsilk-
I kugkulanmalara dayanan "enirika"nin 4 kah-
ramani arasinda gelisen olaylar, 6zenle, biling-
le segilip kullanilmig ayrintilarla degerlendirilen
ve kimi zaman gergekten usta isi bir sinema dii-
zeyine ulagan anlatimiyla seyirciyi koltuguna
mihliyor bastan sona. Alisiimisin tersine seyirci
bu kez, 6zellikle secilmis ve diizenlenmis karan-
hk "kapali mekanlarda" olup-biteni perdede iz-
lediginden otiirii biliyor, katilin kim oldugunu ve
neden oldiirmeye kalkistigini ama yine de me-
rakla kendini filme kaptirmaktan alkoyamiyor,
soluk soluga. Seyircinin sinirleriyle "resmen"
dalgasini gegen gen¢ yonetmen Joel Coel'in
umulmadik olgunluktaki bu "ilk film ‘inde, Tyro-
ne Power-Harvey Keitel karigimi fizigiyle TV'deki

Amerikan yapimi dizilerden tanidigimiz Dan He-
daya'nin canlandirdigi Marty'nin (kocanin), ka-
nsiyla asigini izleyip ikisini de 6ldiirmesi i¢in on
bin dolara anlastigl, ne var ki iki tarafi da
"soviiglemeyi" planlayan a¢ gozlii ve uyanik
ozel dedektif Visser roliindeki, yillarini kenar-
kose tiplemeleriyle gegcirmis, deneyimli
"karakter" oyuncusu M. Emmett Walsh'in sivan-
digi oyunculuk gosterisine digerlerinin de ayak
uydurdugu gézleniyor Blood Simple'da, cinfi-
kirli dedektifin varligindan ve "iblisge" planla-
rindan habersiz olan asiklarin arasina kugku bir
kez girince, ask iligkileri ve mutluluk diigleri, iir-
kutiici karabasanlara doniismekte gecikmiyor.
Ve neon igiklannin, dogal ses efektlerinin, vb.
ogelerinin bagariyla kullanildig’, katil ile kurba-

ni arasindaki olimciil savagimda, yozlagsmaya
ve suga (cinayete) iligkin o dinamik atmosferin
cargabucak kuruluverdigi, konusmasiz. en azin-
dan bu tiirde son yillarda yetisen Brian De Pal-
ma, John Carpenter gibi yeni yonetmenlerin ki-
mi yapitlan diizeyinde ya da sanki bir Hitchcock
filminin izdiisiimi niteligindeki o banyoda ge-
cen. gerilimli, uzun final sekansiyla noktalani-
yor Blood Simple. Daha Minneapolis'de gocuk-
ken 8 mm.lik kamerayla meslege baglamig ve
tiiriin ustalariyla kimi bagyapitlanni iyice 6ziim-
semig Coen kardesler, bu parlak "ilk film'Teriyle
kara filmden, kara giilmeceye gidp gelen bir giz-
gide, bol kanli ve esprili bir bigcimde, tiire yeni
bir ¢gesni kazandinyorlar sonugla Hollywood di-
si. kisik biitceli, bagimsiz gerceklestirilmis bu
"dehsetengiz" film, akici bir sinema diliyle an-
latilmig, teknik bakimdan eksiksiz ve kendine 6z-
gli bir yaklagimla tiiriin kligeleriyle gelenekleri-
ni yineleyen, ustalikh gorsel ve bigimsel gorii-
niimiiniin altinda, daha iyi filmlere gebe, yete-
nekli, geng bir yonetmeni haberliyor. Bol kanh
filmde Barry Sonnenfeld'in goriintiileri de g6z
kamastirici. Bir sinema okulu galismasinin 6ze-
nine, gorsel cogkusuna sahip Blood Simple’-
da geng yonetmen Joel Coen, merak ve geri-
lim o6gelerini, irpertici bir "humor" duygusuy-
la. "dehset" iceren sahnelerle birlikte kotara-
rak "eski temanin" zekice gerceklestiriimis ye-
ni bir "versiyonu"nu cevirip oniimiize siirmis.
Dért oyuncusunu da unutmamak gerek. M. Em-

mett Walsh, Dan Hedaya ve John Getz in ya-

ni sira, Jessica Lange'i andiran ve gegtigimiz
subatta Paris'te diizenlenen Fantastik Filmler
Festivali'nde En iyi Kadin Oyuncu segcilen, "ta-
ze ve yetenekli" Frances McDormand da ba-
yagi gelecek “vaad ediyor." S6z konusu ettigi-
miz festivalde ayni zamanda elestirmenler 6dii-
liinii de kazanan bu bagimsiz ve ¢ok yeni Ame-
rikan yapimi 6zellikle bu tiiriin tutkunlarina 6giit
lenebilir Blood Simple'l kagirmamali.

SUNGU CAPAN

1985 Paris fantastik film-
ler senliginde en iyi kadin
oyunca segilen, yetenek-
li ve umut veren yildiz
Frances Mc Dormand.
Blood Simple- kansiz ’'m
finalindeki banyo sahne-
sinde.
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SURGUN / Gulag / R. Young. 1984

KOREBE / 0.Kavur, 1985
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MAVI YILDIRIM / Blue Thunder J.Badham, 1981
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TV'DEKI FILMLER

GRIM M KARDESLER / H Levin, G Pal, 1962
ANNIE HALL / W. Allen, 1977

KARAR KiMiN/J.Badham, 1981

PEMBE PANTER IN DONUSU / B.Edwards. 1975
GONULDEN YARALILAR / M.Un. 1973

KENAR MAHALLE / M.Ritt, 1956

FiLM FiLM / Movie Movie / S. Donen, 1979

UVEY ANA / U.Erakalin, 1972
YEDi KARDESE YEDI GELIN /S.Donen, 1954
MAHSERIN 4 ATLISI /V.Minnelli, 1961

TITANIK MACERASI / J.Jameson, 1978

SENSIZ YASAYAMAM / M Erksan, 1979

ASK OYUNU / Mating Game / G. Marshall, 1959
MOR GIGEK / Lila / L.Szekelly, 1978

BUS RILEY'IN DONU$U/ H.Hart, 1965

KUSKUN GIGEK / C.Arkin, 1979

BIRAKIN YASASINLAR /S Kramer, 1972

BABA / The Godfather / F.Coppola, 1972
PARMAKLIKLAR ARKASINDA/ S Rosenberg, 1974
MARATONCU / J.Schlesinger, 1976
TATSIZ MIRAS / Half a Six Pence / G.Sdney, 1967
P.PANTERIN LANETI /B.Edwards, 1983

SENi KALBIME GOMDUM / F.Tuna, 1982
OLIVER'IN HIKAYESI ¢ Oliver's Story / J.Korty, 1978
BUYUK OTEL / Grand Hotel / E.Goulding, 1932
KIZGIN BOGA / Raging Bull / M.Scorsese, 1980
HAYAL SEHIR / Logan’s Run/ M.Anderson, 1976
NAMUS / D Sagiroglu, 1972

SEHIR KOVBOYU / J.Bridges, 1980
ZENGIN VE UNLU / G.Cukor. T981
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