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sinematek.
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Gilniimiiziin en etkileyici sanati Sinema'nin, {ilkemizde olduk¢a uzun bir
gecmisi vardir. «Ayastefanos Abidesinin Yikilisis filminden bu yana binjerce
filim cevrildi Tirkiyede. Ancak bu yarim ylizyila yaklasan gegmisin he
men hemen bilylik bir bélimil gene aym derecede uzun siiren bir sorum-
suzlugun koth izlerini tasumaktadir. Birkag sinemacinin ve sinema yaza.
rinin fyiniyetli, géztipek cikisi bir yana birakilirsa, iylyi kitiiden aywrabilen,
koklii, stirekli bir sinema sanati ortaminin yaratilamadigs gergekiir. Bu
uzun gecmisin iiriinlerinin bile korunmadif: (lkemizde, hem bu koruma ve
arastirma gorevini yerine getiren, hem de sinema'ya bir sanat olarak ken.
disine en yarasan onurlu, saygdeger kimligi kazandirmaya c¢alisan bir ku-
rumun dogmas: gerekli, hatta zorunluydu. Bu amacla kurulan Sinematek
Dernegi, durumun bilincinde olan bitlln sinema dostlannin gereksinme-
lerine cevap vermeye cahistifa icin kisa zamanda genis ilgi ve destek kazandi.

«Yeni Sinemayn, bu ¢ok yinlii ¢abanin ikineci adimudir. Sinema’nin Ulkemiz
de taminmayan baseserlerinin silrekll gosterilerde sunulmesimin yamsira bu
eserlerin ve genel olarak sinema sanatinin derinlemesine kavranmasina
yardim edecek, arastinel, elestirici bir kaynak olacaktir, Bu ylizden ele al-
dif1 konularda mimkiin oldugu olclide ilk elden kaynaklara basvuracak,
en yetkili yazarlarin diislince inceleme ve yorumlarim yayinhyacaktir, Der
ginin icerifi dnceden saptanmakta, yazarlardan bu programa gire yazilar
istenmektedir,

Bu saymmzdaki yazilar, bes ana konu ¢evresinde toplanmaktadir : Cagdas
Polonya Sinemas:, yeniger¢ek¢ilik ve Rossellini, Yeni Dalga, Bunuel, ve
Sinematek, Polonya Sinemas: ile ilgili iki yazi, finli iki Polonyali elestir-
‘men tarafindan «Yeni Sinemay igin hazirlanmustir. Rossellini ve Zavattini
ile ilgili yazilar bu sanatcilarin amaclarm ilk elden agiklayier bir nitelik
tasimaktadir, «Yenigercekeiligin Senaryocularis uluslararas: bir kaynak de
gerindedir. Yeni Dalga ile ilgili yazi, Sinematek gosterileri dolayisiyla tize
rinde c¢ok tartisilan bir akimuin daha iyi anlasilmasina yardim edecektir

«Fransiz Sinematek» ini anlatan derleme ise, herhangi bir kurulusun ince-
lenmesinin ¢ok &tesinde anlamlar tagimaktadir. Bu yaz1 hem gercek bir Si-
nematek’'in ne oldugunu genis Olgiide belirtmekte, hem de Sinematek seyir-
cisi'nin bir bakima en olumlu tanimn yapmaktadir.

Renkli sayfalara gelince... «Yenl Sinema», yedinci sanatla ilgili soyut aras-
tirmalar yapan bir dergi olmiyacaktir. Goriilmeyen filimler konusunda yo-
rumlar yapmak yerine, igerigini, gosterilen Srneklere uygun bir bi¢imde
diizenliyecektir. Bu yiizden elinizdeki dergi aym1 zamanda, Sinematek Gos
terileri igin bir cesit yardime:r kaynak niteligi tasimaktadir. Renkli sayfalar-
da her ayin «Sinematek filimlerin ile ilgili ayhk programi ve bu filimlerin
ozetlerini, incelenmesini, y6netmenleri hakkinda genis bilgileri bulacaksimz.

Derginin son bolimii 15 Ocak-15 Subat tarihleri arasinda Istanbul si-
nemalarinda oynayan filimlerin elestirmelerine aynlmistir. Sondaki tablo-
da ise biitiin bu filimlerin genel degerlendirilmesi yapilmaktadir. Filimle-
rin yanlarindaki yuvarlaklar «Yeni Sinema» min yargisim yansitmaktadir.

«Yeni Sinemay, yaymlamism ilgi ve desteklerinize borglu oldugu igin her
yeni sayisiyla daha gli¢lii, daha olumlu bir gaba gosterecek, bu ilgiye yara-
sir bir yayin organi olmaya calisacaktir.

Bunu basaracagina inaniyoruz. -
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akilh
davranmaya
baslarsam...

roberto rossellini

Beni gene deli sanacaklar belki, oysa fllmi'ml gekmege basladigin glin nasil bitirece-
gimi hi¢ diglinmem. Bir korse lle galigmayl beceremem. Adim adum izienilecek bir
senaryo, tam donatilmig bir stiidyo, dnceden hazirlanmig dekorlar, 15iklar. Biitlin bunlar
benim igin diinyamin en igreng seyleridir, Nasil mu ¢alimyorum? Insan nasil galisti.
gt bilir mi hig? Emin olun ki yeni bir filme bagladigimda onu izler, beni nereye sti-
riikliyecegini hi¢ diigiinmem. Diinyada beni ilgilendiren tek sey Insan ve her birimiz
i¢in ayr bir sertiven olan Hayat, Her geyden @nce bireyciylm. Her insan, baskasina
benzemeklie beraber kendi tilriinde tek sayilir... Bu blyolojik bir olaydir. Yiiregim,
cigerlerim, damarlarim baska bir insana uymaz, oysa herkesin bir yiiregi, damarlan
var... Gergeklerden korkmadigim, insanla ilgilendigim igin beni biylik bir gergekgi
sayiyorlar, Gergek¢ilik kigiyl alicimin kargisina birakip kendi hikdyesini serbestce an-
latmasi demekse gercekelyim. Nk gekim glinfinden baglayarak ele wldigim kigilerin
arkasina gegip ahiciyr peglerine takiyorum..,

Gegenlerde 1.D.H.E.C'e gittim... Duygulu, gorkemli, layik olmadigim bir téren hazir-
ladilar... Cigekler asip, duvarlara «Yagasin Rossellinis yazdilar... Geldigimde beni
bilylik bir salona gotirdiiler, bilylik, giizel bir koltuga yerlestirdiler... Bir anda, tize-
rime dikilen, igimi delen, keskin bakislari hissettim...

Sonra birl sordu: «Bay Rosellini'ye birkag¢ soru sorabilir miylz acaba?» Ben de «ta-
bii, evets dedim. O zaman enstitliniin geng, alilli bir 6grencisi ayaga kalkt: bana;
Paisa’'nin bilmem hangi bolimiinde bir panoramikten sonra neden bir bas plan kul-
landignmi, sonraki list aq gekiminin hangi sebeple dekorun falan noktasina dikilip
filin noktasina dikilmedigini sordu.

Itiraf edeyim ki bu sorular beni ¢ok gagirtti. Verecek hi¢ bir agiklamam yoktu. Kor-
kuyorum ki bu geng gliniin birinde filim gevirirse sinemay1 cebir ile kanstiracak. ..
Bakin, sinemanin en bilyiik dilgmanlan stildyolar... Zorunlu kalmadikca stiidyoya gir-
mem. Bu makinelerin ig¢ine girdigimde belirli bir sekilde giyinmege, bu pantolonu, su
gomlegi giymek zorunda kaliyorum.., Sinemamn finiformas: igte!

Sonra makinelerin, tekniklerin gecit toreni baghyor. Buna da aligmak gerek. Artik
akill davranmaya baglamaliyim, oysa akilli davranmaya bagladifim an yandifim giin-
diir... Bakin, Carne'ye sdylemek istedigZim bir sey var: bence kendisi Clouzot ile be-
raber Avrupa'mn en bliyllk yoneticisidir, oysa stlidyonun kiskacindan kurtulmass,
diganya gitkmasl, sokagmn yliziinll daha yakindan tammas: 1dzimdir. ..

Ingiltereye gitmigtim.., Londra'da bana en giizel, en modern stiidyolan gezdirdiler...
Olagantistii, bilylik, sasirtic1 geyler... Insan bu kusursuz, dayal dégeli eanavarlardan
nasil kurtulabilir?...

Koca bir makineyi kurdular, onu beslemek, yasiyabllmesi igin karmim doyurmak 1a-
zim... Bu ylizden stiidyoda caligan ydneticiler her glin bilmem kag¢ plan gekmek zo-
runda kahyorlar... §ayet on plin yerine sekiz plidn ¢ekerseniz sagini basini yolan, bir
platonun giinde su kadar paraya mal oldufunu képiirerek anlatan yapime: ile gati-
sirsimiz,., lyi beslenilmedigi zaman stiidyo Seilnil alir...

R. R.

«Ecran Francais» dergisinin 2 kasim 1948 giinlii 175. sayisindan.

Ceviren : GIOVANNI SCOGNAMILLO
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Yedl ya da sekiz yildir taninm Rossellinl'yl, Pa-
ris‘te cesaret! lanimigts biitlin biitling Almanya’da
Stefan Zweig'dan uyarladify La Paura/Angst
bitirmigti, sinemay da elddi olarak irakamyr dil-
glinllyordu; L'Amore'den by yana biitlin fillmleri
tecimsel bagavisizliga ugramislards, Italyao eles-
trmenlerinee de bagansizdi bu flimler. Kiml geng
Fransiz elestirmenlerinin son filimierine — Fran-
cesco Giullare di Dio, Stromboll Terra di Dio, Viag-
glo in Italla benzerl agikea cok «lanetlislering —
olan tutkunluklan.avutuyordu onu biraz. Filim
¢evirmeye karar veren birtakim genglerin Kendisi-
ni usta olarak se¢melerd, aslinda simirsiz olan gev-
kinl uyandivdi yeniden, onu bu yalmzhiktan kur-
tard:.

Rossellint bana yaninda ¢ahigmayi bu evrede dner-
di; kabul ettimn ve gazeteclllk ugrasumin yamsira
bir metre fillm bile gekilmedigi lig yil boyunca
yardimeis: oldum. Ama 1§ olmuyor degildl ve 1lig-
kimizden gok yararlandim.

Roberto Rossellini bir senaryo yazdigl zaman hi-
kiye kurmak gligligilyle karsilagmaz; ¢ias nok-
tag yeterlidir onun i¢in. Rossellini’nin tasarladi-
£ kiginin ulusu, dini, ylylp igtikleri, ugrag bel-
lyse ne gibl gereksinmeleri ne gibl istekleri cla-
caf da kestirilebilir. Bu gereksinmelerie istekler
arasindakl derecelenme kendl kendine geligecek
bir geligki dogurur. Yasadign yerin wrksal, toplum-
gal, tarihgel ve cofrafya yontinden gergeklerini
goizden irak tutmamak sartiyla elbette, Rosselli-
nl Igln filme bir son bulmak da gilg degildir; son
biitin tarafindan olusturulur iyimser ya da k-
tiimser, geligkinin tiim Ggelerl tarafindan, Ozet-
le Rosselinl f¢in 6nemll olan gercek, insant blzden
uzaklastiran egretl aymntilardan syrilmak, dos-
dogri belgesel olarak yaklagmayla insam tekrar
bulmak sonra gok dliz bir drgiiye dékmek, miim-
kiin oldugunca yalinbkla aniatmaktir.

Boylece Jacques Flaud'un dedigi gibi Fransiz Ye-
nl Dalga akimimn babasy Rosgsellini oimustur.

rossellini
yasami
yegler

francois
truffaut

Rossellini her Parig'e gelliginde blxi bulur, amatdr
filimlerimizi gérilr, §lk senaryolanmiz okurdu.
1958'da Franmz yapimalanmn sasuarak farlons
vardikliar: blitlin yenl adlan Rossellinl uzon za-
mandanberl taniyordu: Rouch, Godard Relchen-
bach, Rivette, Rohmer, Aurel Beau Serge'le Quat-
re Cents Coups/Dortytiz Darbe'nin senaryolurinim
ilk okuyucusu Rossellinl idl. Les Maltres fous adl
filmini gordilkten sonra Jean Rouch's Mol, un
Noir'in dzilnll esinleyen de o'ydu

Raossellini'nin bana derin bir etkisi oldu mu? Evet
Yeginligi, agirbasihify, diglinme bighmiyle Ame-
rikan sinemas: igin besledigim kaygisizen hayran-
hgim dizginiedl. Kurnaz, hilec! tamtma yazilann-
dan, tamtma yazilarmdan 6nceki sahnelerden, ge-
riye donfiglerden ve kigilerin &zelliklerinl va da
filmin 6ziinil vermeyen biltlin siislemelerden ge-
nellikle nefret eder Rossellinl, Eger fillmlerimde
namusluca, yalin olarak yalmz bir kisiyl asag: yu-
kamn belgesel bir bigimde izlemeyl denediysem sa-
nirim bunu ona borgluyum, Vige ayn tutulursa go-
cukluktan kurtulma dénemini sulu gézlil bir yu-
mugakhga kapimaksizin verebilen birieik =ine-
maci Rossellint'dlr, Quatre Cents Coups/Dértyuz
Darbe de onun Germania anno zero'suna ok gey-
Jer borgludur.

Rogsellinl'nin galigma yasaminl yorucu Kilan, sa-
niyorum gok akilli, gok dirl canly bir insan oldu-
fu halde herkege <eglty davranmas) olmustur, hic
acgtklamaz, déudfirlip genigletmesz, islemez; gabu-
cak birbiri arkasindan agklar diglincelerini,
Jacques Rivette'ln deyigiyle «belirtmesz, gisterirs
o; sezgisinin keskinligl, sagmaz mantify, ola-
ganlistil dzlmleme yetenegi cokluk seyircinin Goil-
ne gegmesine, onlardan uzaklagmasina yol agar
Bu dzfimleme yetenegi, cafdag sorunlaria ilgill ge-
nel sonuglara varma tutkusu filimlerinin yahn ta-
miminda agitk sectktir: Roma cltta aperta bir ken-
ti ele alir, Palsa glineyden kuzeye biitiiniiyle sa-
vag Italyasidir, Germania anno zero yenik ve yi-



lalmog bir biiylk @keyi, Burope 51 ahlaken de-
£il ama maddece yeniden kurulan lutamiz: goste-
rir, :

Rossellinl'nin son biiylik sinemalik seriiveni Hin-
distan't bulmasidir. Alti ay iginde Hindistan'daki
her seyl gordil, salt segme gérinillerin ya da olay-
larin sunulugu olmayip dilnyanin genel goriimiint
veren, yagam fizerine, doga (lzerine, hayvanlar
lizerine derin bir diistiniigil dile getiren olaganiis-
Lt akiliik ve duruluktaki India’yr yapti. Indis
obilr fillimleri gibi belli bir yerde, belli bir zamanda
gegmez, Rossellinl burada belki bu yogun dilgiinil-
5ln, ekslkslz bir sevincin drnegi olan Francesco
Gilollare di Dio'yla kiyaslanacagi, uzay ve zaman
digi bir Szgiir giir Kurar,

Tehlikeli bir sey sbyleyecegimi biliyvorum ama ger-
cek: Rossellini genelde biitlin sanatlan oldugu gi-
bl sinemayr da hic sevmez. Yagam yegler o, in-
sanm yegler, Hi¢ bir zaman bir roman okumaz, za-
manin bilgi toplamakla gegirir; geceleri hep ta-
rih, sosyologi kitaplan, bilimsel eserler okur. Da-
ha cok bilmeyl sever, gittikge de kendinl kiiltiir
filimlerine adamayr dilgiinliyor. Ashinda Rosselli-
ni doymaz bir adam gibl etkin degildir; merakh-
dir, bilgi edinen, kendinden daha ¢ok basgkalanyla
ilgilenen bir adamdir. Nigin yénetmen oldugu, si-
nemaya nasil geldigi sorulabilir; bir kizi sevigi yl-
ziinden ya da raslantiyla gelmistir. Yapimeila-
nn dikkatinl gekerek bir filim cevirmek Igin ba-
gumlanan bir geng¢ Kiza tutkundu...

Rossellini'nin ilk filimlerl bahklar (izerine belge
fillmlerdl, samyorum Magnani'ye olan tutkuniugu
yiiz{inden konulu sinemay: kabullendi. Savasg Ital-
yasimin bir seyler yapmaya kiskirtan havasimn
da bir itkisi oldu bunda,

Aslhinda Rossellini'nin son yillardaki tek bagaris:
Il Generale della Rovere de bizi hakli gikariyor,
bilylik sinema seyircisiyle elestirmenler Rosselli-
ni’'yl ancak yabanil ve sert savas filimlerl yaptif1
zaman tutar.

Rossellinl'yl seven, ona hayran olan; kendisinin
aile kavgalarin, fransisken papazlarimn ziplayig-
larimi (Francisco Glullare di Dio), Bengal may-
munlarnm da sokak savaslan gibl, savasg I¢indeki
ve her zamanki haber filimler! gibd gekmesinde
hakli oldugunu sanan bizier yamliyor muyuz?
Rossellini'yl son kez gordiiglimde demir tzerine
yiiz sayfalik bir senaryo okuttu bana. Ogrenciler
icin beg saatlik bir filim, televizyon igin {ig saatlik
bir filim, sinema salonlan igin de bir buguk saat-
lik bir filim gevirmeyl tasarhyordu,

Bilyilk bir zevkti bu senaryoyu okumak ve fililm
herhalde ¢ok giizel olacakt;, ama kendl kendime
sormadan edemedim: hergeye karsin, bir giln Bra-
sllia, Platon'un Konugulari, Sokrates'ln Gllimil gibt
astl bilyllk tasanlarnm gergeklestirebilecek mi
Rosselllni ?

Ceviren : SUNGU CAPAN

cesare
zavattini

Bu ysz1 Zavattini'nin bir italyan ga- .
zetecisi ile yapud konugmadan ahine
mistir ve ilk defa 1951 de «La Ri-
vista del Cinema I[talianc» dergisin-
de gikmigtir

Insanlarn ginllik gergek igin séyledikleri ik ve
son en Ustiinkérii sdz, hi¢ kugkusuz ¢glnltik ger-
¢egin can sikici oldugusdur. Ruh ve dilgtince tem-
belliklerinden kurtulmay: basaramazsak, giinliik
gergek bize hep biyle kuru goériinecek... Sinema-
nmn, heyecan yaratmak igin kagimlmaz bir zorun-
luk olan <konu»yu gercege benzetmek istemesine
sagmamall...

Bence, cyeni gergekgiliksin en énemli 6zelligl ve
yeniligl, «konus zorunluBunun basarnsizhif mas-
kelemek igin bilingalti tarafindan kulanilan bir
kagamak yol ve hayal unsurunun, yagayan toplum-
sal gergekleri 6lti formilllerle yamamak igin kul-
lamlan bir teknik oldugunu anlamasidir. Gerge-
gin zenginligi, dogrudan dofruya onu seyretme-
nin yeterlilifi ve sanatgi gorevinin insanlar ha-
yali olaylarla etkilemek degil, bagkalarinin yap-
tiklamm, gercek seylerl yansitmak (ve isterse-
niz bylece etkilemek) oldugu artik kabul edilmig-
tir.

Bu benim igin biiylik bir zafer oldu. Bunu villar-
ca Once bagarmayl cok Isterdim. Ama bu bulusu
ancak savagin sonunda kullanabildim. Bu dilzene
yonelen bir istektl, On{imde duran geyleri giirdiim,
«gerceksten kagmanmin ona ifhanet oldugunu an-
ladim.

Ornek: Eskiden bir filim yapmaya karar verince,
bir grev hakkinda diyelim, kendimi hemen Dbir
«konu» bulmaya zorlardim. Ve grey, filmin arka
plammnda kahrdi. Bugiin yapmak istedifimiz «mey-
dana gkarmakstir. Grevin kendisini anlatinz, ku-
ru istatistiklerden aldifumiz olaylardan milmkiin
oldugu kadar begeri, ahldki toplumsal, ekonomik,
gsalrane degerler ctkarmaya ugraginz. Bilingaltin-
da gomillll olan gergege giivenmezken (aldatict
bir kagamalk) varlbiklara, olaylara, kisllere karsi
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FILIM SANATINDA
YENI GERCEKCILIK

gonsuz bir Inang duymaya bagladik, Bu durum, bi-
z1 simdiye degin hig diiglinmedigimiz gergegi des-
meye, giiglil bir bigimde gostermeye, yansitmaya
ittl. Var olan geylere kargt duydugumuz bu ger-
cek ilgi ,en gizli Insanlk degerlerini aramak is-
teginl dogurdu. Iste, bu yiizden, sinemanin, yalmz
alilly Insanlar degil, hergeyden Once «yagayans
{nsanlari, ahlik¢a zengin insanlam kendine gek-
mesi geregine inaniyoruz,

I

Sinemanin gormek, incelemek Istegl, gercekten
bikmazlig, insanlara ve olaylara kargi duydugu
saygidan ileri geliyor. Ve hemen sdyllyeyim, «ye-
ni gercekciligly Amerikan sinemasindan ayiran
da bu igte.

Amerika’hlarinki bizim tezimlzin tam tersl, Biz
gevremizdek! gergekle llgilenirken ve onu $gren-
meye, anlamaya cabisirken, Amerikan filimlerin-
de gergek slizgegten geclirilip «temizleniyors. Ame-
rika'da filimlere konu bulmak bir gliglik yarati-
yor. Oysa bizim Igin bbyle bir gey olamaz; gerge-
gin bol oldugu yerde konu sikintisi gekilemez,

Gliniin her saatinde, herhangi bir yer, herhangi bir
insan anlatilmaga deger bir konudur; ancak anla-
tamin, bunlarn ig¢inde sakli degerleri arastirmas,
gérebilmesl ve aydinlatabilmesi gerekir, Oyleyse
konu buhrani diye bir sey sz konusu olamaz, yal-
mz gergegl anlatabilmenin giiglligli olabilir,

oI

Demek ki, hayall olaylan «gergeges cevirecegimi-
ze ve sgergekmligs gibl gostermeye galigacagimi-
za, olaym kendi 8zelliklerini ortaya ¢ikarmahyiz.
Hayat «hikdyelersde anlatildhgn gibl deglldir, ha-
vat bambaskadir. Onu anlamak, inceden inceye,
amansiz ve sabirh bir arastirma Ister.

Sinema, bu yolla gergefe yaklagirsa sorumlulufu-
nu yerine getirmig olur, Sinemanin sorunu, ger-
gekten hayal ¢ikarmakta degll, gercegl gorebil-
mektedir, Sinema ge¢mise yinelmemell, cagdag
olan seyleri se¢melidir. Hep bugiinil, buglinii, bu-

glnd... Gergegl bir hikaye anlatiyormus gibl gbs-
termell, hayatia perde arasmnda aynbk olmama-
hdir,

Bir drnek vereylm:

Bir kadmn bir ¢ift ayakkab almak igin dikkana
girer, Ayakkabimn fiyats 7000 lirettir. Kadin pa-
zarhk etmeye kalkar. Sahne bir iki dakika siirer.
Ben bundan 1kl saatllk bir filim yapmalyim. Ne-
s1l yaparim?

Gergeklerl meydana getiren 8gelerl, yanl o andan
dneekd, sonrakl ve o andakl olaylan ortaya gika-
nirim. Gergek, kendl hikdyesini anlatmaya baglar.
Kadin ayakkab satin aliyor, O sirada oflu ne ya-
piyor? Bu ayakkabilarla ilgisi olan Hindistan'da-
ki Insanlar ne yapiyor? Ayakkabimun fiyat: 7000
liret. Kadin bu 7000 Hreti nasil elde etmisti? Bu
parayl kazanmak igin ne kadar ¢alignusti? Kadin
igin bu paramn degerl ne?

Ayakkabiyr satan dilkkimn sahibi kim? Bu iki
kigl arasinda ne gibl lligkiler var? Ne demek Is-
tiyorlar, pazarhik ederken kimin gikarini diglini-
yorlar? Diikkan sahibinin iki oflu var. Onlar ne
diyor bilmek ister misiniz? Iste burada, dniimilz-
deler. .,

Mesele su: gergek bir olayin nasil olugtugunu kay-
ramak ve altinda gizlenen geyleri bulmalk.

Boylece, abir ¢ift ayakkabi satin almayi» ¢ézdm-
lemek, dnlimiize toplumsal, ekonomlik, psikolojik
nedenler] ve degerlerl zengin olan bir diinya agi-
yor, bayagilik ortadan kalkiyor. Her an, her kisl
gorumluluklaria ylikilidiir; insan yasayisinda her
amn sonsuz bir zenginligl vardir,

Kazdin mi, her gergek, bir maden gibl ortaya q-
kar. Altin arayicilart gercefin sonsuz madeninl
kazmaya hasladiklan giin, sinema toplumun goé-
zlinde bliylik bir 6nem kazanacaktir.

Bu uydurulmus kigllerle de yapilabilir; ama ben
yasayan gercek Insanlan, yasantilarina katilabil-
digim kislleri kullamrsam, yaratilan heyecan da-
ha etkili, daha giiclil, daha yararh olur.

Sanatta gergek bir isml ve soyad: olan kigileri yan-
sitmaktan gekinmemelidir. Hayalli kahramanlar-
dan hiktim artik. Glinllk yasayisin gergek kah-
ramanlarimt tammak isterim, onlarin bigimlerini
gormek isterim, liyig1 var m1 yok mu, boyu kisa
mi uzun mu bilmek Isterim, gdzlerinl gérmek is-
terim, o kigllerle gérilgmek isterim.

Onlari, tipk:i bir sabah telash telash kogusan ka-
labalig: goériince «Ne oluyor?» diye sordugum an-
ki merakla, heyecanla perdede gérmek isterim.
Dogal olmayan kahramanlara karsiyim. Seyirelye,
gergek kahramanlarin kendilerl oldugunu sdyle-
menin zamam gelmigtir. Gergek kigileri hayali ki-
gilere benzetmek gok tehlikelidir. Kendimizi ken-
dimize benzetelim.

Ceviren: SAKIR ECZACIBASI
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1964 yrlimin Polonya sinemasinda 6zel bir
yeri vardir, O yil, iilkenin 6zgiirliigiini ka-
zamigindan bu yana 200. filmin tamamlan-
§1 kutlandi. 17 yal ve 200 filim bu, say1 azim-
sanabilir; ancak 1945'de Polonya sinema-
sinin hi¢ yoktan bagladign unutulmamal-
dir, 1947 yilinda Yasak Sark: cesitli giic-
lilkkler iginde tamamlanabildi. Teknik ge-
recler yoktu, yapim evleri, sinemalar, yi-
kint1 goriiniimiindeydi. Yagayan filim ya-
pteilart  oyuncular, yoneticiler, teknik
adamlar yurt igine ve Avrupanin gesitli yo-
relerine dagilmiglardi. Savas sonra diizen-
sizligi iilkenin politik ve sosyal yasaminda
bir yeniden dogusu olusturuyordu. Bu ko-
sullar Polonya Sinemasinda da yeniligin
hazirlayicisiydi. 1947-52 arasi, hic yoktan
baglamanin gesitli ugrasilanyla gecti. O za-
manlar yilda 2-4 filim yapilabiliyordu. Ama
bu filimler Polonya icinde ve disinda giic-
lerini kabul ettirecek nitelikteydi. 1948 de
Wanda dJakubowska'nin Oswiecim (Hit-
lerin 6liim kamp1) deki yagsamim goriintii-
ledigi Son Sahne sanat yiikii ve cogkun an-
latimiyla diinya sinemasina kendini kabul
ettirdi. Marianski Lazniada biiyiik odiilii
aldiktan sonra Avrupanin ve diger diinya
iilkelerinin — toplam 43 iilke — sinemala-
rnda oynatildi. Filim yalmzeca yaraticisi-
nin degil Naziler tarafindan yiginlarla yok
edilen milyonlareca Polonyalinin, Cek’in
Fransiz'in, Belcikali'min, Rus'un ve diger
iilke insanlarnin savag yasantilarim go-
riintiilemekteydi. Son Sahne basarilanyla
birilkte Polonya sinemasmin iyi gelecegini
de getiriyordu. Onu izleyen yillar filim yapi-
mi artarak yilda 25’i buldu. Yabane: iilkeler-
le yapilacak bir karsilagtirmada — ki onlar
yilda 100 filim yapmaktaydilar — bu say
azimsanabilir. Fakat 56-64 yillar1 arasinda-
ki Polonya sinemasimn iirtinleri Avrupanin
ornek alacagr bir diizeyde olduklarnm ka-

Jerzy Jurczynski / Polonya Filim Yapiminda Yirmi Yil

nitlamiglardi. Polonya filim yapiminin
1/4 i tutarindaki 50 filim Cannes, Venedik,
Moskova, Karlovy Vary, Kahire, San Se-
bastian, Mar del Plata, Edinbourgh, Lon-
dra, Locarno, Rio de Janeiro Uluslararas:
filim genliklerinde 100’e yakin 6diil ve man-
siyon almigtir. Bu da Polonya filimlerinin
diinya sinemasindaki yerini belirlemekte-
dir: Kanal, Sudaki Bicak, Kiiller ve Elmas-
lar, Sugsuz Biiyiiciiler, Erocia, Nasil Sev-
gili Olunur, Olagan Bir Giin, Baskam Ziya-
ret, Eva Uyumak Istiyor, Yolcu, Tren, Me-
leklerin Jeanne Anasi, Bu Gece Bir Kent
Olecek, Trendeki Insanlar, Niifus Kagd,
Bogazlanmus, Cinayet Girisimi vb. gibi fi-
limler 40 iilkenin sinema ve televizyonunda
gosterilmigtir. Bunlarla; her biri yerli ve
yabanc: bir ¢ok ddiil almg filimlerle yer-
viziindeki cesitli filim elestirmenleri bir
Polonya Sinema Okulundan stz edebilmek-
tedirler. Munk'un oGliimiinden sonra arka-
daglar1 tarafindan tamamlanabilen Yolcu
bu giin diinyada cegitli sinemalarda goste-
rilmektedir.

Andrzej Wajda, Jerzy Kawalerowicz, Ro-
man Polanski, Jan Rybkowski, Tadeusz
Chielewski, Stanislaw Rozewicz, Wojciech
Has, Jan Batory, Wanda Jakubowska,
Aleksander Ford, Tadeusz Konwicki, Jerzy
Passendorf gibi filim yoneticileri ve Beata
Tyszkiewicz, Elzbieta Czyzewska, Wien-
czyslaw Glinski, Lucyna Winnicka, Gus-
taw Holonbek, Tadeusz Lomnicki, Vieslaw
Golas, Barbara Kraftowna, Zbigniew
Cybulski gibi oyuncular Polonya disinda
da taninmslardir,

Bu filimler savag sonras: Polonyasinda in-
san ve topluma ozgil biitiin sorunlan igle-
mistir. Ciinkiil savag sonrasi iilkenin ve sa-
natcilarimn ruhunda derinligine izler bi-
rakmisgtir,

Cevirenler : ILKAY ALPTEKIN -ALTAN KUCUKYALCIN



KULLER VE ELMAS/POPOL | DIAMANT (1958)/ ANDRZEJ

STANISLAW
GRLZE LECKI

Polonyali taninmig sinema yararia-
rindan. Gok UnlU ginlik Zycie Wars-

zawy/Vargova Hayali gazetesinde u-

zun yillardan beri yaziyor. Son yil-
larda Polonya gazeteciler birliginin
filim eleptirizsi kulubUniin bundan &n-
ce Jerzy Plazewski, Boleslaw Micha-
lek, Krzysztof Teodor Toeplitz, Alek.
sander Jackiewicz'e verllen Karol Ir-
zykowski armaganin aldi. 3000 met-

ji/3000 metre

(korku

galigma), Dlaczego wlasnie James

Uzerine ilging bir

Dean?/Nigin James Dean? (sinema
oyunculugunun  bir mit durumuna
geliginin  toplumbilim ve ruhbilim
agisindan incalenmesi) adli basih

sinema kitaplart vardir



JDA

POLONYA SINEMASINDA

YENI BELIRTILER

1965, Polonya filimetligi
bir has

ve etkileyicl

t yilt olmadi. Her ne kadar biitlin Snemii

ulusiar fillm senliklerine Polonya Urind filim-

ler katildiysa da, ne kisa, ne de uzun fili her
yerde ilgi gbrmedi. Oysa son zamanlarda kisa fi-
limler uluslararas: alanda Polonyayr temsil etme
sorumlulufunu (izerlerine almig bulunuyorlar,

Polonyamin profesyonel fillm yapimeilan ve da-
ha énemlisl elegtirmenlerl, gene de 1965 yilinn
Polonya sinema sanatinda bir glirime, bir geri-
leme yili oldufunu dilsinmilyorlar. Polonya fi-
limeiliginde uluslararas: ilerlemeyl s

glhiyacak,
timit verici degigme belirtilerinin ortaya ¢iktigina
tirildr-

ginda, Polonya sinemasimn buglinkil durumunun

inamyoriar, Dilnya MNlmeclligiyle kargla

gelecek icin iyl seyler Gndeylleyen, segkin bir du-
rum oldugunu stylilyorlar

1965'te Polonya 24 uzun fillm, 536 degiglk kor
lu kisa filim, ve 45 televizyon filmi yapti. Bu ya-
pim sayisint gz Oniine alirsak, Polonya filim en-
diistrisinin gecen yil da her zamanki kapasitesin-
de cahstignm, hatta televizyon igin yaplan fi-
limleri de sayarsak bu kapasiteyi bile agtiZiny g6-
rilruz

Bu {imit verici degisme belirtileri filim
cibifginin en yaygin alamnda, kooulu filiy
goriildll. Ozellikle iki tarihsel filimden stz etmek
gerekir. Konwicki ve Skolimowski'nin gevirdigl bu
filimlerin konusu klasik Polonya edebiyatindan
alinmigtir. Yapim blytkliigline oranla algak gb-
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nilild birer atithm sayilan bu fllimler form yarat-
mada gosterdikler! {istlinllkten Gtlrll ligl gekti-
ler.

Polonya edebiyatinin klasiklerli ancak son zaman-
larda filim yapimcilarini etklleyen bir kaynak ol-
maya bagladi. Birkag y1l once i1k olarak Alexan-
der Ford, Henryk Sienkiewicz'in Polonyada gok
okunan Kryzacy / Kuzey Sovalyeleri adli romanit-
n senaryo haline getirerek bu akima dnclilik ettl,
Sonra Wojciech J, Has, Jan Potochi'nin Rekopis
znaleziony w Saragossie / Saragossa’da Bulunan
El Yazist adh eserinl sinemaya uyguladi. Bir 18,
ylizyil eserl olan bu roman lik defa Fransizca ola-
rak Fransa'da basilrug ve 19. ylizyilda Unlnll yap-
migti. Gegen yil Andrej Wajda, Stefan Zeromski'
nin romani Popioly / Killler fizerine bllyiik bir
tarihsel panorama filmi ¢evirdi. Son aylarda da
Jerzy Kawalerowicz, 19. ylzyil Polonya yazan
Boleslaw Prus'un Faraon / Firavan adli roma-
nint perdeye aktararak en bliyllk eserini yaratti
Scragossa’da Bulunan El Yazmasi adh filml ge-
kerken Wojciech J. Has, yepyenl bir formiil buldu.
Eserin 6zlindeki felsefi bildiriyle, gézalhict dig go-
riintiileri arasinda ustaca bir denge kurdu. Has
bu filminde, felsefi bir gildiirlinlin égelerinl, gro-
tesk kostlimleri, balad motifierini ve romantik
bir peri masali havasim bir araya getirdl. Béylece
René Clair'in ve Christian Jacque'in bazi eserle-
rinin anlatimiyla bir yakinlik kurdugu sdylenebi-
lir, ama bu agik bir etkilenme degildir,

Has"in filminl hem halk, hem de filim elegtirmen-
lori begendl. Dig basinda da filmi tutan yazlar
gikty,

Andrzej Wajda'mn filimler!i ise, kiklerini bir bil-
tiin olarak Polonyanin blling yapisindan ve ona
ozgll davranmiglardan alir. Sanatq: kendisinin de
bir parcas: oldugu toplumla dialoga girigmekte-
dir. Yargilar topluma kars: olsa bile, giddetli tep-
kiler uyandirsa bile, gene de bu dialog herhangi
bir alle i¢inde geg¢ebilecek tartismanmn biitiin can-
hlygini, ictenligini tasir, Ve allenin tarihgesine
dayanan konular iginde geligir, Wajda'mn 1k
dnemli filmi Kanal'da da, Lotna'da da durum ay-
mdir. Bu tutum Papiol i diament / Kil ve El-
mas da daha bir acgiklik ve gilig kazamr. Ve yal-
nizca gagdasg sorunlara yonelen Niewinni Czarod-
izoje / Sugsuz Biiyiiciiler de daha da belirgin ha-
le gelmistir.

Kiiller'den dnce Andrzej Wajda'mn yaratienr gii-
cll ve zekis) boylesine genel ve yogun bir tartig-
may1 verebilecek biliyliklige crigmemigti. Tam
uzunlukta iki kisimdan meydana gelen Kiilller'in
i1k gosterl gecesinden ve gok okunan bir elesgtir-
meden sonra fillm konusunda sert bir tartigma
alcvlendi, Kisa zamanda sanatgl gevresini de asan
tartisma, toplumun degigik diizeylerinde ve de-
Zisik mesleklerinde heyecanl tepkiler uyandirdi.
Tartismaya katilanlar arasinda gazeteciler, ta-
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“rihgller, edebiyat tarihcilerl, milze biliminden uz-
man olanlar, hattd asker din-bilimciler bile var-
di. Ve stelik tartijilan konu gagdag bir sorun de-
g1, 160 Sncekl Polonya ve Avrupa tarihinden ali-
nan ¢ok kilglik bir bélimdi.

Bu tartigmay: kavrayabllmek Igin Napolyon dev-
rinin, Polonyada bugfin bile yagayan bir efsane
yarattigm unutmamali. Bu {llke lgin Napolyon
devri kokil degigimler cagadir: Polonya halkt igin
tarihsel bir dénlim noktasmdir; Polonya ulusu bu
politik, toplumsal ve ekonomik degisiklikler dev-
resinden yenl bir ilke olarak ¢ikti, «Tirans, «so-
miirticll> Napoleon Bonaparte, oltasimin ucuna ye-
niden kurulacak bir Polonya devleti hayalinl ta-
karak Polonyalilan aviamaya galigti. Sonradan
Polonyamin komgu kuvvetlerinden ligll tarafindan
yok edilen bu adam, zamamn Avrupasinda ver-
digl sbzll verine getirecek tek kigl gibl gériintiyor-
du. Ve Polonyalilar onun amaciyla kendilerini bir-
lestirdller. Ama Imparator sonunda sendeledl ve
diigtll. Napolyon devrinin trajik sonuyla birlikte
biitiin timitler dagildi ve Polonyalilar gene yenll-
gllerinl ¢ok pahaliya ddedller., Geriye kalan ulus-
ca verllen kurbanlarin derin, ortiill amsiydi.

Killlor filminde Andrzej Wajda igte sadece bu ta-
rihsel verileri ortaya koydu. Polonya'da hig kim-
se¢ bunlara kayitsiz kalamazdi. Son ikl yiizyil bo-
yunca Polonyalhilar durmadan Gzgilirliikleri Igin
savagmak ve yamigilarint kanlanyla ddemek zo-
runda kaldilar. Béylece fillm egine az rastlamr ge-
nellikte bir tartigmaya yol agti,

KANAL (1957)/ANDRZE) WAJDA



Gene 1865'te Jerzy RKawalerowics, Boleslaw—Pros"
un eserinden uyguladifs Firavun adhi filmind b
tirdl. Bu, 1965 te yapilan Uglnell gosterighl filim-
dl. Boleslaw Prus romamnda haysl Urilnll bir {1
ravunun, Yirminel Stldleden XIII Ramses'in Kisa
kraligim anlatmaktadir. Roman gercek dumn bir
Uikeyl hikiye eder ama bu lke 19, ylzyil Polon-
yasimn gergekleriyle ligill ayrmntidardan kurul-
mugtur, Prus ecserinl 1895te yazmigh

Jerzy Kawalerowicz senaryoyu yazarken en gok
romanin felsefl igerigl ve bildirisl Uzerinde durdu
Eserde dile getirilen kuvvet ve kuvvetler gatig-
masi Kawalerowicz'l en gok etkileyen dramatik
dgeydl. Firavun Ramses XIII trajik bir kigiliktir
¢linkll cagdaglanmn henilz bilincinde olmadikiam
veya kavriyamadiklar dlslincelerle toplumun ba-
gina gegmlis, yerylziine gok erken inmigtir, Bu
ytizden hep yenilginin acisimi ¢gekmek zorundadr
Biitiin agiklamalardan Kawalerowicz, Cleopatra
gibl dev bir fillm yapmak IstemediZini Szellikle sk
sik belirttl. Ve gergekten Firavan bir gordnti fil-
mi degil, bir digiince fllmidir, Ama bu Kawale-
rowiez’in gértintilye Snem vermedigl anlamina gel-
mez. Agtk mekinlan ve bliylik insan kitlelerinl
sik sik kullanarak gligll bir ustalikla yaratty fil-
minl. Roma Imparatorlugunun Caktisll gibl fillmie-
re dzgl oldugu stiylenen bu dig etkenlerden Istedi-
gl gibl yararlanmay! da bagardi. Firavan'un dra-
matik oziinden gelen garip bir havas vardir, Ar-
ka planda da anlatimin gorintiise! glzelligl siire
gider: renk, ;;f\'.u;lu kitle sahnelerl, deglgik biliimle-
rin bir arada dizenlenigl, Kiiller miziksiz bir fi-
limdir ama gene de giizel seslerle doludur, Kug-
kusuz Jorzy Kawalerowicz bu filmiyle sanatinda
llerlye dogru ylirekll bir adim atmigtir,

Yukanda sozii cdilen yapimlardan baska 1965,
iddiall ve bliyllk capta tic Gnemll filim getirdl, Ama
bun'ar para ystirnmi bakimindan daha algak gi-
niillil sayilabilir. Bu ig filim Tadeusz Kanwicki'nin
Salte'su, geng¢ sinemact Jerzy Skolimowski'nin
Rysopis / Hayat Hikidyesi ve Walkover / Terk ad-
It cserleridir, Uglli de Cannes ve Venedik festival-
lerine katildhlar.

Tadousz Konwicki tamnmug, ¢agdas bir yazardir,
Yazarhik meslegini bugiin de birakmanugtir. Bir
yandan roman ve senaryo yazinakta, bir yandan
da kendl filimlerini cgevirmektedir, Hem yazar,
hum singmac: olan iKi sanatg: daha var Polonya-
da. Birl Alexsander Scibor-Rylski (filimleri: Ich
dzien powszedni / Onlarnn Gunliik Isleri, Pozne
popoludnie / Aksam Ustéh ve yaklagan olimpiyat
oyunlanyla ilgili Jutro Meksky / Yarin Meksika),
digerl de taminmig senaryo yazar Jerzy S. Sta-
winski (filimleri: Rozwedow nie bedzie / Bosan-
malara 1zin Yok, Prezedswiateczny wicczor / Bay-
ram Gooosi ve Pingwin / Penguen).

Konwicki'nin ilk iki filmi Ostatni dzien lata / Ya-
zin Son Glinll (Venedikte kisa filimler arasi St
Mark'in Altin  Aslan armagamm kazandi) ve

MELEKLERIN JOANNA ANASI/
MATKA JOANNA QD ANIOLOW
(1941 )/JERZY KAWALEROWICZ




Zaduszki / Kryamet Gilnii adhi eserleridir. Uglin
cll filmi olan Salto, Konwicki'nin sbéyledigi gih
gegen willarin mitoslanndan kurtulmus, arnmig
bir biling yaratmalk, biitiin Polonyahlann diigtin-
celerini tutsak eden savag amlarint yenmek ve
savag sonrasi Polonyasinin yeni gergeklerine uya-
bilmek amaciyla gevirdigi kigisel bir agiklamadir.
Karmasgik, uyariel, agir bir hava icinde simgesel
gorilintiilerle yiikli olan bu filim, téresel bir kur-
tamer olarak distinfilmiistiir. Elegtirmenlerin de
yakindigi ve uzun bir siireden berl hem Konwicki'
nin hem de cagdaglannn sirtlarinda agir bir yilk
gibl duran gegmigle ugragma yonetiminden tam
bir siyriligtar,

Jerzy Skolimowski‘nin fillmlerl Ise sadece cagdag
sorunlarla ugragir. Sanki gen¢ bir adamin hiki-
yesini anlatirlar. Toplumdaki yerini arar geng.
Gergek ve canhi bir gekilde yagamaya atilmasim
onleyen bir toplumdaki yerini bulmaya gahsir
Skolimowski filimlerinde hem senaryo yazarn,
hem yonetici, hem de oyuncu gorevlerini bir ara-
da gergeklegtirmektedir. Lodz Sinema Okulunua
bitirmis olan Skolimowski, Polonyanin Jean Luc
Godardt sayilabilecek giigte bir yaraticidir. Po-
lonyamn filim elegtirmenleri kendisine ve segtigl
yola umutla bakmaktadiriar,

Konwicki ve Skolimowski'nin filimlerl, Jan Ryb-
kowski'nin son filmi Sposop bycia / Yasamanm
Gidisi, yapim gapr bakimindan algak gonillil fa-
kat gilinfimiiziin téresel, toplumsal ve ruhbilimsel
sorunlarimi derinlemesine igleyen yenl Polonya fi-
limleridir.

1965 Polonya filminin en énemli 6zelligl savag ko-
nularindan kurtulmusg olmasidir. Son zamanlarda
savagla ilgili yalmzca iki filim gevrildi: Aleksan-
dre Ford'un Pierwszy dzien wolnosci / Ozgiirlil-
gin ilk Giink ve Jerzy Passendorfer'm Barwy
walki / Savasin Renkleri adli filimlerl. Passendor-
fer aym zamanda Zamack / Yasama Cabas: ve
Wyrok / Yarg: adli eserleriyle de tanimr,
Konulu ve uzun filimlerde gittikge daha bagarili
eserler veren Polonya sinemasi, bilyllk {in kazan-
dign kisa filimler alaminda tam bir duraklama
donemine girmistir. Poolnya kisa filimleri gecen
yillarda oldufu gibi uluslararas: festivallerde bir
varhk gosteremediler. Gene degerli birkag yapim
ortaya gikti bu arada: Jaroslaw Brzozowski'nin
Jajko / Yumurta ve Interpretacje / Yorumlar ad-
Ii eserleri, Ludwik Perski'nin Portret dyrygenta
/ Bir Orkestra Yoneticisinin Portresi, Jerzy Po-
mianowski'nin Dialog ve Jan Lomnicki'nin Spot-
kanie z Warszawa / Varsovayla Karsilasma adh
eserlerl.
Son yillarn irlinlerini tarihlerine gére siralamak
zorunlugu yaziya alhgilmig bir bigim verdl. Bu bi-
¢im sinema gibl hareketli bir alanin olaylarim
degerlendirmede belki de gok yararhh bir ayrag
olmiyacaktir.

Ceviren: SEVIL KUTLAR
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ANDRZEJ
WAJDA

Wajda 1926'da Suwalki'de dogdu. 1939'da savas
yviiziinden okulu birakarak cesitli islerde calisti.
1942'de Londradaki dzgiir Polonya hitkiimetinin
emriyle ulusal direnme hareketine katildl,
Kurtulustan sonra bir siire resimle ilgilendi ve
Lodz sinema okuluna girdi. Parlak bir 8grenci
degildi. Okuldan 1952'de ytnetmen diplomas:y-
la mezun oldu. Ogrenciyken ii¢ kisa filimle bir
gok senaryo hazirladi. Alexandre Ford'un yar-
dimeisy olarak calistiktan sonra kendi filim-
lerini gevirmeye bagladi. Filimleri: Pokolenie/
Bir gen¢ kiz konusuyor 1954, Kanal 1957, Po-
pol i diament/Kiiller ve elmas 1958, Lotna 1959,
Niewinni czarodzieje/Su¢suz Bliyliciiler, Sam -
son 1961, Sibirska ledi Magbet/Sibiryali leydi
Macbeth 1962, Milosc Dwudziestolatkow/Yirmi
yasinda ask 1962 (bir bélim), Popioly/Kiiller
1965.
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neden yeni dalga/kisa bir tarihge ve sinematekteki yeni dalga filimleri

tuncan okan

Hemen her (lkenin sinemasi, tarthsel gellgimi igin-
de zaman zaman geng ve yeni sinemac: kugaklar-
na varligini duyurabiimek Imkanini saglayarak
bir gesit «kabuk degistirmigtirs amma filimeilik
tarthinin baglangicindan bu yana Fransizlann
Yeni Dalgas: kadar kadar genlg, stirekll, hizhi ve
dinamik bir genglesme, yenilenme, daha dogrusu
bir silkinme*hareketine kolayca rastlanmamigtir,
Sinema sanatina ¢ok kdklll yenilikler getiren, et-
kileri ¢ok yaygin, okul niteligindekl bazi toplu
davramglar ya da alamlar, drnegin Alman sine-
masinin Birinci Diinya Savagim izleyen yillardaki
expressionisme'i, daha sonra yine resim sanatimn
etkisiyle sinemaya yerlegsen avant-garde'qilik,
Ikinel Dilnya Savagimn hemen bitisinden sonra
Italyan sinemasinin yoneldigl Yenl Gercekeilik
belirli bir slirenin sonunda giliclinGi yitirmigken,
Yenl Dalga birkag yildir yapim politikasina ha-
kim oldugu Fransiz sinemasimin kaderini daha
uzun bir slire elde tutacaga benzemektedir. Yeni
Dalga'min ilk bakigta pek gasirtici, pek sthirli go-
riinen bu Szelliginin nereden geldigini anlayabil-
mek igin, tncelikle nasil ortaya c¢iktifini ve ne
tiir bir anlam tamidigin: bilmek gerek.

Yenl Dalga denilince, 1950'lerin ortalannda ik
adimlarni atan ve 1958'den bu yana Fransiz sine-
masina el koyan bir geng sinemact kugagim anh-
yoruz. Yenl Dalga'min «yenisligi sinemaya bir
okul olarak yenilikler getirmesinden degil, hemen
tamamen yenl sinemacilan, yasg ortalamas: otuzu
agmayan istekli ve dinamik bir sinemaci kugagini
belirtmesinden geliyor. Yeni Dalga yillardir sag-
lam bir sinema killtiirilyle beslenmis geng sinema-
c1 adaylarinin topluca Fransiz sinemasini ele ge-
glrmesinden dogmustur. Bu hareketin yalnizea
Fransa'dan meydana gelmesl, sinemasi gelismis
hi¢ bir ilkede Yeni Dalga’yla kiyaslanabllecek
bir geng sinemac: toplulugunun ortaya ¢ikamama-

81, biraz da Fransiz slnemasinin §zel sartlarna
baglanabliir. Bunlann baginda Fransa'nin Insti-
tut des Hautes Etudes Cinématographiques — ki-
sa adiyla IDHEC — denilen bir yliksek sinemaci-
ik okuluna sahip olugsu gelmektedir, Yiksek Si-
nemacilik Okulu Yenl Dalga rejisrierinin ¢ofun-
lugunun yetismesinde bilyllk rol oynanusgtir. Bu-
nun yamsira Fransa, dzelllkle Paris, zengin sine-
ma milzelerinde, fillm argivierine, bir Sinematek'e
sahiptir. Gen¢ sinemac: adaylan buralarda eski
ustalarn yapitlarnmm geregi gibi incelemek, onlar-
dan bir geyler kapabiimek imkimm bulmusglardir,
Dikkati geken bir bagka nokta da, Yenl Dalga re-
Jistrierinden bir kismunn sinemaclifa atilmadan
dnce sinema sanatinin temel sorunlan fizerinde
galisan eclegtirmeciler olusudur. Ikinel Diinya Sa-
vagindan sonra Fransa'da sinema elegtirmectligi-
nin yogunlastign inkdr edilmez bir gercektir. Bii-
tlin bunlarin disinda, Fransa'da 1948'den berl uy-
gulanan sinemaya yardim kanununun da etkileri-
nl hatirdan gikarmamak gerekir. Bu kanun, bas-
langicta yalmzea kisa filimleri destekleyen bigi-
miyle Yenl Dalga akiminin temel giiclinQ sagla-
makta énemli bir rol oynamig, Yeni Dalga'nin geng
sinemacilarina kisa filimlerl képrli yapmak Im-
kimm vermisgtir.

Yenl Dalga'nin ortaya qkisim bir de Fransiz si-
nemasinin genel gériintisl icinde inceleyelim. 1850
lere, hattd fkinci Dilnya Savasim hemen izleyen
willara dénmek gerek, Fransiz sinemas: o yillarda
en umutsuz bir ¢agim yagsamaktayd:. Savag on-
cesinin usta sinemacilan eski giglerini, enerjile-
rini tliketmisglerken, onlann hemen ardindan gelen
orta kugak sinemacilarn da pek dar ve ahmlmug
ticari Slgilller iginde bocalamaktaydilar. Ote yan-
dan, gevrilen filimlerin mallyetl alabildigine art-
tifr halde, yapimailarin, degil dig pazariardan ge-
Hr saglamalan, giinden giline I¢ pazarlan daha
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tutamaz bir duruma diigmelerl bazi yenl formiil-
lerin bulunmasim zorunlu kihiyordu, Yapun ko-
sullarinin mali ylikiinl hafifletmek, ¢evirim siire-
sinl baz1 rasyonel olgliler iginde kisaltmak, hele
astronomik ileretll yildizlamn oynamadig filim-
lere de kazang saglayabilmek bu formiiler ara-
sindaydi. Iste yeni dalga bu sorunlara ¢dziim yol-
lar1 bulmak gabasiyla harekete gegmis, ¢dzlim yol-
lar1 buldukc¢a da Fransiz sinemasina yerlegmls,
zamanla bir gig gibl bilylimtstiir. Su halde, Yenl
Dalga'yr su yiizline gitkaran dncelikle ekonomik et-
kenler olmaktadir. Fransiz sinemast ekonomik so-
runlaring ¢bziim yolu bulabilen enerjik, dinamik
yeni sinemacilara gercekten muhtag olmasaydi,
boylesine genis bir genglegmeden, kabuk degigtir-
meden s6z edilemezdi tabif... Yeni Dalga'cilarn
bulduklari formilller o kadar ahisilmanuig, sasir-
tic1 ve gekiel dzellikler tagiyordu ki, Fransiz sine-
masi, eninde sonunda kaderinl onlarin eline birak-
maktan baska bir gare bulamadi.

Yenl Dalga sinemacilarimn belirld birkag kaynak-
tan gelmelerl, siki bir dayamgma sonucunda toplu~
ca ortaya ¢ikmalari bu harekete sosyolojik bir
anlam da kazandirmaktadir., Fakat, Yenl Dalga
sinema sanatina getirdigl yenilikler agisindan in-
celendigl zaman, aym toplu davramsg karakterine
rastlamak imkansizdir, Fransiz sinemasimun bu
reformeu geng sinemacilan daha baslangigtan bu
yvana, agirt bir kisisellik gabasi gbstermislerdir.
Yenl Dalga'da ne kadar sinemact varsa, o kadar
degigik sinema anlayigi, o kadar degigik sinema
yapiti vardir,

Yeni Dalga'mmn ortaya qikigim Fransiz sinemasi-
nmin genel gorilnusii iginde izlemeye devam ede-
lim: 1956 yilinda Roger Vadim'in Ve Allah Kadunx
Yaratt:s / Et Dieu Créa La Femme ile ortaya qik-
masl, o yillarda harekete gegmeye hazir geng si-
nemact adaylanm umutlandiran ilk olay oldu. O
gline kadar rejistr yardimeilifs ve senaryoculuk
yvapan geng Vadim bu ilk filminde, dort erkek
arasinda kalmis, toplumun alisilmig biitiin kural-
lar1 disinda cinsel sorunfarim Istedigl gibl ¢bzlim-
lemek isteyen kimsesiz bir geng¢ kizin hikiyesini
perdeye aktarmaktaydi. Ve Allah Kadimr Yaratts
sonradan Yeni Dalga’'min kolayca benimseyecegl
yeni bir kadin tipini, Brigitte Bardot'nun kisiligin-
de ilk defa ortaya koydugu gibl, filim yapimeila-
rna nemli bir gercegi kabul ettirmeye de yeterli
sayilirdi: Genglere giivenmek, genclére para ya-
tirmak... Dogrusu Vadim gibi, rejistriiik alamn-
da adr duyulmamig bir gencin daha ilk filmlyle Ig
ve dig pazarlarda yapuncisina inanilmaz bir ge-
lir saglayabilecegl kimsenin aklina gelmezdi. Ve
Allah Kadim Yaratta sinema tarihgisi Georges Sa-
doul'un belirttigine goére, 1057-1958 mevsiminde
Amerikan sinemalarinda, Renault otomobillerinin
Amerika'daki bir yillik satig gelirinl asan bir ka-
zang saglamigti,

Her ne kadar Yenl Dalga'dan stz ederken, Vadim

14

sinematek.tv'

i'w

ALAIN RESNAIS

CHRIS MARKER

JACQUES DEMY VE AGNES VARDA



o

- W

R . (T—_ |

~—~

VE SAG KIYIDAKILER. .

JEAN-LUC GODARD

CLAUDE CHABROL

ve Ve Allah Kadou Yaratts lle Fransaz sinemaun:
genglere dogru yoneltmek balomindan, bu hare-
ketin ortaya gkipinda biylk rol oynadigy sGyie
nirse de, Vadim’i kendl bagma, Yenl Daiga'min
gercek gekirdeginin diginda kKabul etmek gerskir

Vadim aslinda filim yapimumn gegitil ballimierin-
de gok gen¢ yagtan beri galigan, bu arads kend)

_kendini yetigtirmly, Yenl Dalga’ciaria highir za-

man glgli bir skl kurmamisg, kelimenln tan
anlanuylas eprofesyonels bir sinemaciydi. BOtin
gencligine ve yenilikgl yamipa ragmen, profesyo-
nel bir niteligi vard:, Bu ylzden de Ve Allah Ka-
dms Yaratti'mno ardindan yenl filim tekiifleriyle
kargilagt. Oysa yannin Yenl Dalga’ciian bAIA i§-
bagmna’ gegecekleri giinll beklemekte, aralannda
st biy dayamigma yapmaya devam elmekteydi-
ler. Geng sinemacilar baghca iki grup meydana
getirmiglerdi: Cahiers du Cinéma ve Arts dergi-
sinin sinemacihiga yonelen geng elestirmeciler)
Francois Truffaut, Claude Chabrol, Pierre Kast,
Jacques Rivette, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer,
Claude de Givray, Charles Bitsch, Jacques Dondol-
Valeoroze... ve genellikle, Paris'in Seine irmaZiyla
aynlan sol yakasinda bir araya gelmig genc sine-
macilar toplulugu: Alain Resnals, Georges Franju,
Agnes Varda, Jacques Demy, Chris Marker, Jean
Rouch, Jacques Rozier... Cahiers du Cinéma Pa-
ris’in sag yakasinda Champs Elysées'de yaymnlan-
dig1 igin birincl gruba «saf yaka sinemacilans,
ikinci gruba ¢sol yaka sinemacilaris denecekt!

Fransiz filim yapimelan, Ve Allah Kadis Yarat-
t'nin kazandign Inaniimaz ticar! baganmn ardin-
dan genglere glivenmek gerektigini kabul etmele-
rine ragmen, yine de bllmedikleri, tamimadiklar,
profesyonel tecriibelerinden emin olmadikiarn kim-
selere dort elle sanimadilar, Truffaut olsun, Go-
dard olsun, Chabrol olsun, Resnals olsun, o gilne
kadar yalmzca amatdr sinemaya yakin kisa filim-
ler cevirmiglerdi. Yapimecilann gilivenebildiklieri
geng sinemacilar, yine meslegin iginden yetigmls
oldu. Bu arada rejisér yardimeibgindan gelen yir-
mialtt yasindaki Louis Malle Idam Sehpas:t / As-
censeur Pour L’Echafaud lle ortaya gikti, Ve Al-
lah Kadimt Yaratt: Fransiz sinemasma nasil yep-
yeni bir Brigitte Bardot'yu getirdiyse, Idam Seh-
past da bugiinlin en ilgl ¢ekicl kadin oyuncularin-
dan Jeanne Moreau'yu getiriyorduldam Sehpasr
mn ardindan ¢evrilen Asiklar / Les Amants ile
geng rejisér Malle de, oyuncu Moreau da Fransiz
ginemasina yerlestller.

Yeni Dalga'min asil ¢ekirdefini meydana getiren
sinemucilar da Claude Chabrel'iin cesurca bir adi-
mindan yararlandilar, Cahiers du Cinéma'nin
elestirmecilerinden Claude Chabrol bir mirasim
paraya gevirip kendi adina Yakistkli Serge / Le
Beau Serge filmini ¢evirmeseydi, Yeni Dalga'ailar
belki uzun bir siire daha beklemek zorunda kala-
caklardi, Yakisikli Serge'in gerek Fransa iginde,
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gerek Fransa diginda blyiik ilgl uyandirmas 6n-
celikle Cahiers du Cinéma'nin elegtirmeciierine
sinemaciigin yolunu agty. Onotiligll yapanlar Pier-
re Kast, Francois Truffaut, Jucques Rivette, Eric
Rohmer, Jacques Doniol Valeroze oldu. Onlarin
araging son katilanlar da Claude de Givray ve
Jean-Lue Godard'd1. Sol yaka sinemacilanmn pro-
fesyonel imkénlara kavugmas: biraz daha yavas
olacakt, Qlinkii Truffaut'lar, Chabrol'lar ilk hi-
kayeli uzun filimlerini gevirirlerken genig Slglide
kendi mali imkéanlarindan yararlannmiglar, ya da
biribirlerine bunlan saglamakta yardimer olmusg-
lardi, Ayrica, filim gevirirken, konu segiminden
g¢evirimle ilgili belli bagh problemlere kadar, kar-
gilasilabilecek biitiin konular: bivlikte gdzlimleme-
ye cahigtiklan da gézden kagmayacak bir gergek-
ti. Paris’in sol yakasinda kilmelenen geng sine-
macilamn &nderligi Alain Resnals ve Georges
Franju tarafindan yapiimaktaydi, Onlar, daha ¢ok
sinemaya yardim kanunupun uzun filimlerle {l-
gili desteklerinden yararlanarak profesyonel ala-
na kaymak firsatini buldular. Resnais ve Franju'
vyl Jean Rouch, Jacques Demy, Agnés Varda, Hen-
ri Colpi 1zledi

Yeni Dalga'un bir okul olmadig: ortada... Yen)
Dalga'min topluca bir davrants olarak tagidigs an-
lami, daha c¢ok Yeni dalga'alann filimlerin gevi-
rimiyle ilgili ortak 6zelliklerinde, yas ortalamala-
rnin otuzu gegmemesinde, sinemaya gegerken asa-
g1 yukar aym basamaklam kullanmalarinda ve
en Onemlisl aralannda suk bir dayamsma yapa-
rak hep birden ortaya gikmalarinda aramak ge-
rvekir. Yeni Dalga’'min bu ekonomlk ve sosyolojik
yoniinlin disnda sinema anlayisi ve diinya gd-
riisli bakionndan yerlegmis ortak ozellikleri yok-
tur: Yeni Dalga'cilarn belirli birtalkum konular
tizerinde durmalan, bu konular ortaya koyarken
ya da yorumlarken zaman zaman ayni paralele
gelmeleri, daha ¢ok aym kusagin ve aym ¢evrenin
insanlan olmalanna baglanabilir. Ve Yeni Dal-
ga sinemaciarmm simmrsiz 6zgiirliik tutkusu ve
hela abmlmisin disina gikmak kompleksleriyle,
cllerinden geldigi kadar kisisel olmaya galigtiklan
gbzden kagacak gibi degildir. Nitekim Truffaut
da, Louis Malle de, Jacques Demy de, 6rnegin Jean-
ne Moreau'yu filimlerinde kullanirken, tiplemede
zaman zaman ne kadar ortak gizgllere varirlarsa
varsinlar, genellikle biribirlerinden gok ayrilmak-
tadirlar.

GECEN YIL MARIENBAD'DA/L'ANNEE DERNIERE A
MARIENBAD (1962)/ALAIN RESNAIS

Yeni Dalga sinemacilarimin’ baglangigtan bu ya-
na, konularni ¢okluk iginde yagadiklam gevreden
ve bu gevrenin geng¢ kusagmn giinliik yasantisin-
dan aldiklan dikkati geker. Fakat Yeni Dalga'ci-
lar ne bunlam ortaya koyarken, ne de yorumlar-
R A ¢ : ken, hicbir zaman gergekeilik kaygisina kapilma-
P'n‘”'ﬂ: T“ diklan gibl, anlattiklan olaylarin ardindaki asi

i onemli toplum sorunlarini eselemek, incelemek yo-
KOTU'NUN GOZU/L'OEIL DU MALIN (1961)/ lunda da gitmemislerdir. Agikgas:, hem karsimiza
CLAUDE CHABROL ’ toplumsal bir ¢evreden birtalkim insanlar ve olay-
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lar gitkarmakta, hem de topluma sirt gevirmekte,
bir tir ehogvermek felsefesis yapmaktadirlar,

Toplumu oldugu ya da olmas: gerektigl gibl, ken-
di dusglerindekt gibl gérmek isterler. Tére kural-
lan, kendine Szgll bir dizen tagiyan, cinsel sorun-
lam kendine Szgl bir anlayigla ¢oztimleyen, kigi-
gel bir evrenlerl vardir her birinin. .

Sinematek'in 1k gésteri dizisinde seyrettigimiz
drnekleriyle Yenl Dalganin bu dzelliklerini anlaya-
bilmek pekali mmkiin oldu. Yenl Dalga gostert-
lerinin Astruc'iin bir filmiyle, Duygusal Egitim /
Education Sentimentale ile baglamasim herhalde
gok lyl bir raslanti olarak kabul etmek gerekir,

Burada Yeni Dalga’'min tarih Sncesl gagindan da
soz etmek firsatini bulabllseydik, Astruc’lin saves
sonrast Fransiz sinemasina yenillk getirmek icin
nasil bir ¢caba gosterdigine de deginecektik. As-
truc’iin bir yazar ve sinemaci olarak, Yenl Dalga’
nin ortaya cikmasindan 6nce, sag yaka sinemaci-
larma olsun, sol yaka sinemaclarina olsun igik
tuttugu bir gercektir. Resnais Yeryiiztinlin Tim
Bellegi / Toute Le Mémoire du Monde ve Chris
Marker Sibirya Mektubu / Lettre de Sihérie ile
belge sinemaciliginin en iyl drneklerini verirler-
ken Varda da Besten Yediye Cléo / Cléo de 5 a4 7
ve Mutluluk / Le Bonheur adlt filimleriyle Yeni
Dalga icindeki yerini kesinlikle ortaya koyuyor-
du. Sol yakamn en énemli sinemacis: Resnals (se,
Marienbad'da Gegen Yil / L'Année Derniére A
Marienbad ile Sevgilim Hirosima / Hiroshima Mon
Amour'un ardindan yoneldigi yolu aqklikla be-
lirtmekteydi.

Yenl Dalga gosterilerinin en sagirticr filimlerd,
ozellikle saf yaka sinemacilamndan segilen &r-
nekler oldu. Baglangigta Truffaut’lardan, Chab-

rollerden daha hirshh bir sinemact olarak ortaya
cikan Jaeques Rivette, bu (ki arkadagiun malt
destefl Ue meydana getirdig! Paris Biziendir /
Pariy Nous Appartient de kendl kusaZimn gegith
aktlel sorunlanna, bunaliouna uzamyor, ama fil-
mi gevirirken serlivenini anlatugt o ldgilerden
farkh bir durumda olmadigy igin, kendint bir yer-
de gtkmazdan kurtaramiyordu. Paris Bizimdir'in
yvapismindaki ssglamhiga, degindigl konulann gl
gekiclligine ve daha Snemlisl, bu konulan igle-
mektekl clddiyet ve igtenlige ragmen, yalmzea Si-
nematek gosterisinde degil, bagta Frunsa olmak
lizere, hemen biltlin tlkelerde Yenl Dalga'tun en
ganssiz filml sayilmas: da buradan gelmekteydi.

Rivette bu sanssizhigini uzun bir slre igsiz kal-
makla ddeyecekti. Gergl Rivette, 1085’ in sonlann-
da Anna Karina lle Rahibe / La Religieuse filminl
cevirmeye baglayarak sinemaya dondd amma,
Eric Rohmer Aslan Burcu / Signe de Lion'un ti-
cari flyaskosu ylziinden Frapsz sinemsasindan
silindi. Oysa Aslan Burcu Rohmer'in duygulu, in-
sancil yamm ortaya koymaya yetebilecek nitelik-
te, ilgl gekicl bir caligmayd:. Daha baglangigtan
beri rahat yapun imkanlanyla galhistigt halde agi-
r bir orijinalite ve kigisellik kompleks! yilzilnden
zamanla Fransiz yapumcilarnmn fgisinl kaybeden
Pierre Kastin tipik filimlerinden biriydi Glzel
Cag / Le Bel Age... Frangois Truffaut, Louis Mal-
le ve Jean Luc Godard kendilerinden qok sey
kaybetmeden yapimeilann isteklerine de cevap
verebildikleri halde Chabrol'ln ayakta durabil-
mek ¢abasiyla bayagiliga yoneldigini agik¢a anla-
yabilmek igln Yegenler / Les Cousins’l seyretmek
yeterdi. Bugiin Kaplan Hafiye / Le Tigre serisinin
anlamsiz fillmleriyle rejisérllik serlivenini siirdli-
ren Chabrol Yegenler de ilgi gekicl bir kisllikie or-
taya cikiyordu.

JANDARMALAR/LES CARABINIERS (1963)/JEAN-LUC GODARD




marcel martin
LUIS BUNUEL
VE

FILIMLERI

Luis Bunuel 22 ocak 1900'de Teruel bélgesinde Ca-
landa kytinde dogdu. Ailesi, bu kiyde oldukga ge-
nig bir topragin sahibiydi. Biiyllk burjuvazlye
mensup olan ve Saragossa'da oturan aille, ¢ocuk-
larma iyl bir din ve hiimanizm egitimi gérme im-
kam sagladi. Sekiz yasinda gehrin aCezvit Kolejl
ne giren Luls, parlak bir grencl olarak bakalor-
yvasimi kazandi, Cok dindar bir g¢ocuktu Luis,
Ayinlerde gorev alir, killse korosunda sarki sty-
lerdi

— Katolik dini karsisinda tutomunuz ne-

dir?

— Biyle bir tutomum olamaz. Clinkii igin-

de bliylidiim, Soyle bir karsiik verebilirdim

size: «Tanmya sliklie hep tannsizim.» Ben-

oe tanny! insann iginde aramals

(«L'Expresss, 12 mayis 1960.)

Bunuel her y1l Calanda’'ya uzun yolculuklar yapi-
yor ve bocekler lizerinde aragtirmalara girigiyor-
du, Bécek bilimi Luis'nin 6zel bir tutkusuydu, Ve
Slerra eteklerinde yaptigs bu aragtirmalar iler-
deki filimlerini kokld bir bicimde etkileyecek, bir
gok filimlerinde rastladigimuz bécek goriintile-
rinin kaynagi olacaktir. Gene Calanda'da, «Kut-
sal Hafta» torenlerl sirasinda dinledigi bitip td-
kenmek bilmeyen davul sesleri, Altin Cag / L'Age
D'Or da yankilarin bulacaktir
1917 ynhinda Madrid Universitesi'ne kaydoldu, Og-
rencilerin kaldiklan sitede Federico Garcia Loroa,
Ortega y Gasset, Gomez de la Serna, Jorge Guil-
len, Rafael Alberti gibl geng sanatgilaria tamsti
Bir sfire sonra devam etmekte oldugu Tarim Mi-
hendistigl b6liminll birakt:, felsefe ve edeblyatla
ugragmayn bagladi. Ama bdcek biliml lle olan 1lis-
kisinl kaybetmedl. 1820 yihnda Site'de bir sinema
kulbl kurdu ve 1823'e kadar yonetti.

18

«Sinemaya gitmekten hoslanmam

Ama sinemay: bir anlatim araci ola
rak ¢ok severim. Bence her gl do
kunmak imkanini bulamadi§rmiz bir
gergedl ondan iyl gbsterecek bir bag
ka arag bulupamaz.»

LUIS BUNUEL

Luis Bunuel 1923 yilinda Paris'e yerlestl. Bir silre

Jean Epstein tarafindan kurulan Sinema Akade-

misi'nin derslerini izledi. Daha sonra Mauprat ve
La Chute de la Maison Usher (1928) adh filim-
lerinde Epsteinin yardimeisi olarak g¢alsgti. Bu
arada Gergekiistclllik-Surréalisme alkimim kes-
fetti:
Eskiden gerceklstiiolileri ciddiye almadi-
grn, onlaria alay ettigim halde simdi yam
yariya gerceklistiicii olmustum, Bir yil son-
ra  gercekiistiicll bir topluluga katildmm.
Sonra da Salvador Dall lle birlikte bu isin
sonuna kadar giderek Endulis'lii Bir Ka-
pek / Un Chien Andalou'yu gevirdim.
Bu Uk filmimin biitiin yapum paralarin: ben
ddedim, Daha dogrusu annem Bdedi. O giin-
lerin «Yeni Dalgas yOnetmeni de bendim.
Clnkil bu filmi annem bana bes bin douros
(o giintin ytiz Kkirk bin frank't) gonderdigi
icin cevirdim.
(Luls Bunuel ocak 1961)
Endiilislti Bir Képek, 1928 yilinda ve onbeg giin-
de cevrildigl, Studio 28'de gdsterilmeye baglandi-
g1 giinden itibaren hem aydinlar, hem de dzentill
gevreler Uzerinde bllyllk bir etkl yapti. Filim ba-
gan kazandi.
Enduliisli Bir Kopek, her bakimdan bir bas-
esendir: Sahne dilzenindeki ustallk, disiin-
sel ve girsel cagnyimlar konusunda yetkin
bir bilgi, saglam bir diis mantigy, bilingle
bilin¢altimin  hayranldk verici bir bigimde
karsdastordis:,
(Jean Vigo, «Toplumsal Sinemaya Dog-
rus, 1930),
«Basarih bir filim.» Filmi giren herkes biy-
le diyor. Ne yapayomm ben gimdi bu yenilik
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budalalarma ? Bu yenilik onlarm en derin

doygulanng  sévdidgi halde begeniyoriar.
Bu satilmuy ve ikiylizli basma, totkolu ve
umutsuz bir cinayet cagms: olan bir filmi
glizel ve siirli bulan bu ahmak kalabahga
ne diyebilirim ?

(Luls Bunuel, 15 Eylal 1929).

Arkadan Altin Qag / L'Age d'Or bombasy geldi.
Filim Vicomte D¢ Noailles'in yardimi ile gevrildl
ve 1930 yilinin ekim ayinda Studio 28'de gosterll-
di. Filim herhangl bir sansiir engeline ugramamig-
ti. Ama sage basin aleyhte giddetli bir kampanya-
ya giristi ve fllmin yasaklanmasim istedi, 3 Ara-
likta yahudi aleyhtarlan ve fagistler salonu bas-
tilar. Altm Cag 11 arahkta yasaklandi, kopyala-
rina elkonuldu,

Bankalarn iflas ettigl, ayaklanmalarin her
yerde patlak  verdigi, fabrikalardan top
namiularmin uzanmays basladigs su glinler-
de cevrilmis olan Altin Cag't gazetelerde ¢i-
kan ve sanstirce giz yumulan haberlerden
korkmayan herkes seyretmelidir. Bunuel’in
filminin, kutsal Marki’nin hapishane par-
makliklarn arkasindan savurdugu kidfiirle-
rin bir yankisi olusu rastlant: degildir,
(Gergekilstiiclilitk Bildirisi / Manifes-
te des Surréalistes.)

Bu filim bugiinlerde benim anladigun an-
lamda toptan bir sevginin yilceltildigl tek
eserdir. Ve Paris’te gosterildigi zaman fil-
me yapilan siddetli saldimlar, bende, filmi
daha cok begenmeme yol acan duygular
uyandirds,

(André Breton, «L,Amour Fous, 1937)

Bu skandal'la kangik bagam Metro-Golwyn-Ma-
ver'in dikkatini gekti, Bunuel, bir filim cevirmek
tizere kontrat yapilarak Holywood'a gagrildi. Bu-
nuel orada hig bir filim gevirmedi. Ciinkii her tiir-
10 tavizi reddediyordu. Bir slire sonra Avrupaya
dindil. Ve anarsist bir Ispanyol is¢l dostunun pi-
yangoda kazandigy parayla Ekmeksiz Toprak /
Las Hurdes'i gevirdi.

Bunuelin gercekiistiicti filimlerinin temasy,
insanin, kendisini bogan ve sakatlayan ger-
ceklik’le olan savasidir, Las Hurdes'in te-
mast ise aym gercekligin insan listiinde ka-
zanift insafsiz zaferdir. Dolayisile bu bil-
yilk belge filmini, Bunuel'in dnceki eserleri-
nin bir devams saymak gerekir.
(Octavio Paz, 1951).
Adaletsizlik, iyl ve kiotii gibi en ilkel adalet
kavramlar listline kurulmus palavralarm
yardinu ile gercek yilzii gizlenen bir diize-
nin iirintidir. Bunuel bu maskeyl alasag:
ediyor ve parmagiyla cicekbozugu bir sura~
1, huristiyanhigin carnuha gerdigi bir yer-
ylziinlin irinli ;acik yarason gbsteriyor.
(Freddy Buache, ¢Luls Bunuels, 1960.)

un dublaj iglerinde cahgti. 1935 yihoda lspanyaya
disnerek Warner'in ortak-yapimlarin ydnett| ve
dostu Ricardo Urgoliti'nin yardimiyla kendist ba-
zi fillmlerin yapimais: oldu. Ispanya savaginin bas-
ladigr mralarda, Cumhuriyetgl hilkOmet tarafin-
dan Paris'es atege olarak atand). 1938 yilinda da
Hollywood'da, 1apanya Ig savag: (stiine gevrilmis
filimleri denetlemekie goreviendirildi. Franco'nun
zaferl, Bunuel'l Amerika'da parasiz ve lgsiz -
rakti, Bir slire New York'ta Museum of Modern
Art'in Sinematek'inde, Nazi aleyhtan filimlerin
kurgusunu yapti, ordu igin kisa propaganda filim-
leri gevirdi, Amerikan filimlerinin Ispanyolca kop-
yalarinin dublajinda spiker olarak ¢aligty, 1947 yi-
hnda Warner ortekhfimn yapimoist olarak Mek-
sika'ya gonderildl. Oradayken bir Fransiz yapun-
o151 tarafindan Lorea'nin Bernarda Alba'mn Evi
adli oyununu filme almasi igin Paris'e gagridi,
ama bu tasari gergeklegmedi. Tam bu sirada
Meksikah bir yapimeaidan Oscar Dancigers'den ki
filim teklifi aldi. Bu yapima: igin 1947'de Gran
Casino'yu, 1948'da da El Gran Calavera'y: ce-
virdi.

Unutulmuslar / Los Lovidados'dan énce ba-
7zt kotii filimler cevirdiginiz sbyleniyor...
— Evet... Ama hi¢ bir zaman su gercekils-
tileil ilkeden aymlmadim: «Gegim zorunlu-
lugu hi¢ bir zaman sanat orospulufunu ba-
gislatamaz.» Yirmi filmimden ikl ys da ficit
gercekten Kotll olabilir, ama bunlarda hile
sanat ahlikima ihanet etmis degilim. (..)
Elbette kit filimler yaptim, ama gene de
haysiyetli kalarak,
(Luis Bunuel, Ocak 1961)
El Gran Calavera'nin kazandig: ticari bagan Bu-
nuel'e aynt yapimecl hesatuna ¢ok sevdigi bir ko-
nuyu filme alma olanagint sagladi: Los Olvidados.
Filim, yénetmenine 1851 Cannes filim senliginde
+«En Iyl Ytnetmens édiiliinl kazandirdi, B&ylece
Bunuel, yirmi yillik bir unutulustan sonra, yeni-
den yeryiiziiniin en bllylik birkag¢ sinemacisi ara-
sindaki saygin yerini kazandi.

Benim i¢in Los Olvidados dogrudan dogruya
toplumsal catismamnm filmidir, Kendime
kars: diiriist olmam, toplumsal 6zii olan bir

ke T b
ENDULUSLU BIR KOPEK/UN CHIEN ANDALOU (1928)
JLUIS BUNUEL
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filim cevirmem gerektigine inamyordum.
Biliyorum, yolum bu benim. Ama bunun di-
sinda bir «tezy filmi yapmak kaygisi tasi-
miyordum.

(Lnis Bunuel, Haziran 1954)

Ayni yil ¢evirdigi Susana, bambasgka bir filim ol-
du. Tam bir melodram goriiniiglinde, garip bir
eserdir Susana. Iyl bir agklanmasi yapilmadig
igin de hep ters anlasid.

Bunuel soyle diyor bu filmi i¢in: «Susana en
kitii eserimdir.y Eger yinetmeni dikkate
alinmadan yorumlammrsa Susans gercekten
en kitih filmidir Bunuel'in. En bayag: me-
lodram ozelliklerinin bir araya geldigi bu
aptalea filimde Bunuel'in yaptig:r tek sey bu
aptalligr son noktasina kadar gitirerek ka-
ra bir mizah yaratous olmasidir,

(Ado Kyrou)

1951 yihinda gevirdigl La Hija Del Engano ve Una
Mujer Sin Amor adly fillmlerin ardindan Subida
Al Cielo geldi, Subida Al Cielo, hafif anlatimh, se-
vimll bir ask masalidir,

Subida Al Cielo’yu ¢ok severim, Hi¢ bir ola-
ym gecmedigi sahnelerini, «Atesinizi verir
misiniz ?» diyen adamy ¢ok severim. Bu tiir-
den seyler ilgimi ¢ekiyor. «Atesinizi verir
misinizy ¢ok ilgimi ¢ekiyor... ya da cyemek
yer misiniz ?», «Saat kag?». Subida Al Cie-
lo’yu biraz da bunlar igin yaptim.

(Luis Bunuel, haziran 1954)

Sonra, gene Meksika'da verimli bir déneme gir-
di Bunuel. El Bruto, Robinson Crusoce, O / El, Les
Haut de Hurlevent / Rilzgéirlh Bayir gibi dikkate
deger fillmler bu dénemin eserleridir.

Robinson Crusoe’yu bir ¢cok baska konular
arasinda bana teklif etmislerdi. Roman sev-
miyordum, Sadece Robinson kisiligini sevi-
yordum, ¢linklh bu Kisilikte arr, temiz bir
yan vards, bu ylizden kabul ettim. Elimden
geldiginee iyl yapmaya ¢cahstim filmi. Ozel-
likle insanm yalmzhgin, toplum disinda ka-
Imea cektigi stkintiyr belirtmeye galigtim.,
Bir de ask konusunu isledim.. yani ask-
sizhign Lbir dosttan yoksunlugu.

El'in baskisisi, tipks bir karafatma ya da
bir sivrisinek gibi ilgimi cekiyordu... Bo-
ceklere karst ozel bir tutkum vardir, Bicek
bilimi ile ¢ok lgilendim. (...) Filmi yapar-
ken L'Age d'Or'u diiglinmedim. Bir ask ve
laskanchik filmi cevirmekti niyetim,
Rikzgirh Baywr. Bu filmi L'Age D'or'u yap-
tigim sirada cevirmek istemistim. Roman
gergekiistilotiler igin bulunmaz bir firsat-
tir. Oradaki ¢ilgin ask, herseyin ustine -
kan ask doyarhigrs baska hig bir romanda
yoktur, (.) Eski tasarimda degigiklik yap-
madan filmi ¢evirdim. Bu ylizden 24 yil ge-
cikmis bir eser ikir ortaya. Ama gene de
Emily Bronte'nin dinyasma sadik kaldi-
£umi sanryorum.

(Luis Bunuel, Hazivan 1954)

1953 ve 1954 yillannda gevirdigl iki énemsiz filim-

den sonra (La Iusion Viaja en Tranvia, El Rio y

la Muerte) giézkamasgtinier gilizellikte bir eser ver-

di Bunuel: Archibalde De La Cruz'un Suclu Haya-

tr / Ensayo De Un Crimen.

Buanuel'in blittinliyle gergekiistiicli ¢ilginh-
g1 bu filimde sessizligin tepesini attiniyor.
(Ado Kyrou)

Bundan sonra Bunuel'ln Fransa donemi baghyor

Once Cela S'appelle L'aurore’'y sonra da ortak

yapim bigiminde gercgeklestirilen La Mort En Ce

dJardin ve La Fiévre Monte & El Pao’'yu geviriyor

Hem temalari, hem de anlatim bigimleri bakomimn-

dan birbirinden biitinlyle ayr: olan bu (¢ filmin

tek ortak yam lclintin de Bunuel'in hemen farke-
dilen damgasim tagimalaridir.

Fransa donemi filimleri hem bir gelismeyi
hem de bir gerilemeyi belirler. Bunuel agik-
hk yolunda ilerlemistir, toplumsal ve tiresel
dilsitneeleri bir netlik kazanms, kedi'ye ke-
di, aynasiz’a aynasiz demeye baslamistir.
Yalinhikla, ama basitlige dismeksizin, ger-
cekten devrimel, Insanhifm durumua Gstine
bir filim yapnustir. Gerilemeye gelinee, bu
biraz karsik bir sorudur. Bu filimleri sey-
rederken gozyaslarmy tutamadim. Ama ba-
na dyle geldi ki Bunuel, Fransiz seyircisine,
tamtaldigr gibl bir yinetmen olmadigin
gostermek istiyor. «Ben samldigr gibi qil-
gin, tutarsiz bir sanater degilim» demek is-
tiyor. Bunuel, bu filimlerinde sertligini yi-
tirmemis olsa bile «Siddetsinden bir seyler
eksilmistir.

(Ado Kyrou)
La Fiévre monte 4 El Pao'daki reformcu,
1aik bir ermistir. Demokrasinin giiniin birin-
de yavas yavas, yamusakhkla Fasizm'in tis-
tesinden gelecegine Inamyor. Cocukca bir
diistincedir bu. Adam, aptalea idealizm'inin,
diktatiriigiin en blylik glivencesl oldugu-
nun farkinda bile degil.

(Ado Kyrou)
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La Mort ile La Fiévre arasinda Bunuel, baseserle-
rinden birini gergeklegtirdi. Nazarin, diisiince ya-
pisimin derinligi, din karsisindaki kékel tavnm ile
Bunuel'in en belirleyiei eserlerinden birl oldu

Artik kiliseye karsr olan bir dindar degil
Bunuel. Diipediiz bir tanrsiz. Sonunda din-
ginligi buldu, kikli bir baskaldirma yolu-
na girdi, bizi ezen burjuva ve kutsal diize-
nin yalmiz iist gérlinimlerinin degil temel-
lerinin de altina dinamit koyarak altiist et-
meye giristi,

(Ado Kyrou)
insan ancak kendini Tanridan, Kutsal Mer-
yem'den, Ogul'dan, Kutsal Ruhtan, peygam-
berlerinden ve komisyoncularmdan kurtar-
dign dloide «Insansa dogabilir.

(Freddy Buoache)

1960 yilinda Bunuel, yirmidért yilhik bir ayrilik-
tan sonra yeniden vatanmna, Ispanya

ya dondil.
Hem ¢ok sevdigi anasimi gormek, hem de Franco
rejiminde hissedilen yumugamadan yararlanarak
bir film gevirmek istiyordu. Filim bir Ispanyol-
Me
bir yil sonra biitlin yeryiizil sinemasimmda bir bom-
ba gibi pathyacak bir bageserin ilk adimi oldu. Bu-
nuel, en giizel filmini ¢eviriyordu: Viridiana.

sika ortak yapimi olacakti, Iste bu tasar,

Virldiana, benim icin, L'Age D'or gelenegi-
nin bir devamudir. Bu iki filim yirmidirt yi
ara ile cevirdigim Iki dzgiir fililm oldu. Az
cok basart kazandigum filimlerim oldu, ge-
c¢inebilmek icin siradan filimler de yaptim,

Ama taviz vermeyl, ilkelerimden fedakir-
ik etmeyi her zaman reddettim, Ispanya'ya
benim illkem oldugu icin ve orada dzgiirlik
icinde calisabllecegim icin gittim,

(Luis Bunuel, Haziran 1961)

Viridiana, 1961 Cannes Filim SenliZli'nde, Ispan-
ya'da politik olaylara yol acti, Ispanycl Sinema
Ydnetmeni, isinden atildi. Fillm sansiir tarafindan
ye
bir filme basladi: L'Ange Exterminateur / El An-

aklandi. Bunuel ise Meksikaya dénerek yen!

gel Exterminador. Bunuel igln armagZanlar déne-
mi baslamisti. Bu yent filmi de 1962 Cannes FIP-
RESCI, 1963 Acapulco ANDRE BAZIN, 1962 Ses-
tri Levante bllylik 6dilllerini kazandi.

Goreceginiz filim size anlasilmaz, garip ge-
lirse sasirmayimiz, Clnkl yasamamiz da
dyledir. Tipki yasamamiz gibi tekrarlaria
doludar bu filim ve gene yasamamuz gibi
bir ¢ok yorumlam yapilabilir. Yonetmen size
bildirmek ister ki, niyeti birtakum simgeler-
le oynamak degildir, En iyi yorum, El Angel
Exterminador'un bir yorumunun olmadigr-
dir,

(Luis Bunuel)

Luis Bunuel daha sonra gevirdigi iki fillmle (Le
Journal D'une Femme de Chambre, Simon del
Desierto) sinemanmin yasayan birkag bliyiik usta-
sindan birl olarak seyircilerini bliylilemeye devam
etti.

Ceviren: ONAT KUTLAR
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Bunuel’in kendi filimlerini rasgele silip atisin
aon y1l 6nce belki biri ciddiye alabilirdi; ama bir
airpida ¢ikarilmig erken Meksika dénemi filim-
leri usul usul Avrupada yayildikca iyice anlasil-
di ki, kimse onun yaptig1 herhangi bir ise yan
cizemez. El rio y la muerte bile doktor Kildare-
vari kahramanna «yedi Oliisli, dért cenaze to-
reni ve bilmem ka¢ tane cenaze hazirhifn na
kargin esasli sahneler tasir, Uygarhgmn yararia-
1 {izerine ¢ocuksu bir bildiri getiren senaryoya
sinsi alayimi katarak fi'me damgasim: vurur Bu
nuel. Bunuel'in boylesine diirlistce konustugu
Susana'min bitigi de onun renk vermeyen alay-
cihifninmy gosterme yolunda en Szenll calismala -
nndan biridir.

Bioylece Bunuel mutlu ve moral sonuclar iste -
yen ticari kaygilara gtz gore giire boyun eger-
ken, arada, Nazarin'in {inlii son sahnesi gibi
teoride bir ¢ok anlama gelen, olguda ise kesin
olan sahneler elde eder, Susana’min burjuva
aile diizenine kasteden gabalari tam meyvasim
verecekken, tam baba, ana ve ogul sildhlarim
Susana’ya dogrultmusken bir deus ex machina
gelerek onu isldhhaneye gotiriir. Ailenin serefi
kurtulur ve Bunuel epilogunu sakin gokytizii
cekimleri, simdi huzur yaylasinda otlamakta o
lan Ordek ve kegi goriintiileriyle acar. Uzlasma
sikkin aileyl yemek masasiun basinda bulmus-
tur, yeniden biraraya gelmis efendilerine mut-
luluk iginde hizmet ederken, imani biitiin yash
hizmetgi Feliza, Meksika dilinde kabaca kars:-
lif1 «Tanr: kendi &leminde, diinyada igler yolun-
da» anlamna gelen bir dize mirildanarak filmi
kapatir, Burada insanmn aklina hemen terbiyeli
aksam yemegi davetlileri geliyor; L.Age d’Or'da
Gaston Modot bir leydiye tokad: basinca bozu-
lurlar da, av bekgisi kafas) kizip kendi oglunu
bir tavsan gibi vurunca killar: bile kipirdamaz.
Kurallar gene Korunmustur,

Susana’daki aile saf sal birbirlerine giiliimser,
gokyliziine memnunluk isaretleri atarlarken,
Susana’min ag¢tigr arzu yarn@ hild yambasla-
rinda gernesip durmaktadir. Insan merak edi-

sinematek.tv

tom milne
meksikali bunuel

«BEger farkh bir son yapabilseydim ¢ok daha
ilgi cekici olurdu.»
Bunuel - Susana hakkinda
«ise yaramaz.n
Bunuel - Abismos de Pasion ig¢in

yor: Bunuel’in istedigi «gok daha ilgi ¢ekici so-
nugy ne olabilirdi?

Bunuel, erken Meksika filimlerinde, Los Olvi-
dados bir Olciide bir yana birakilirsa, genel-
likle simirlanmalart  kabul etmistir. Cokluk
senaryolar melodramdir, derme c¢atma biitiin-
lenmistir, oyun sarsaktir ve filimlerin ¢ogunun
kisa zamanda az parayla gekildigi besbellidir.
Ancak, bu simirlanmalar hi¢ de onun rahatini
kagirmamigtir. L'Age d'Or diinyamin en iyl oy
nanmig filmi degildir, ne Nazarin, ne de Viri
diana, Oyledir. Cok kisithh blitgesine karsin
Simon del Desierto'nun da dnceki baseserlerin-
den daha az ustalikhi oldugu stylenemez. El'le
Nazarin'in ilk boliimlerinin kararsiz senoryola-
rindan stz etmeye bile degmez, Ama Abismos
de Pasion'daki ylirekler acisi oyun, Bunuelin
filmini, Wyler'in parlak, gosterisli Wuthering
Heights'indan daha dogru bir Emily Bronte
yorumu olmaktan alikoymaz. Subida el Cielo™
da Bunuel'in gercek ve maket otobiis planlar:
m ard arda siralamaktan duydugu seving (oto-
blis maketini gergek bir yokusun iki kat: dik
bir bayira tirmandirip, karsithga basarak) eles-
tirmeye meydan okur. Bunuel’de olan, neyi di:
le getirmek isterse istesin kullandign 1siner ve
zeki anlatimdir.

«El'de de Meksikadaki ahsilmig yolumu izle-
dim; bana bir film verilmisti ve btitliniiyle s1-
radan bir tavirla bu filmi ¢evirmektense, ben
de onlara karsi bir sey vermege gahstim. Tica-
ri nitelifine ragmen, bu ortami, beni ilgilen-
diren bazi seyleri anlatmakta uygun buldum.»
Ve herzaman bu «bazi seyleri anlatmay» be-
cermistir, E1 (1952) bugiin Bunuelin bas eser-
lerinden biri sayilmaktadir, Susana (1950) ise
yaraticihifin aym: asamasina erisememis olsa
bile, gene de El'le ayma diizlemde yer almaya
hak kazanmigtir. El'in  kiskanghk nobetlerini
anlatmadaki garpeihgit Susana’da  yoktur:
(Fransisco’nun karanlikta merdiven basamag
na oturup, korkuluklar: deli deli tikirdatisi, ya-
nmna igne, ip, jilet ve kloroform alarak siiriine



stirline karisimin odasmna gidisi). Buna karsilik
Susana, ele aldifi temay! yorumlama bakimin-
dan hepsini agan bliylik bir tutarhliga sahiptir.
El, bir zirveden oblir zirveye atlayarak gelisir,
Oyle ki, Fransisco’'nun bir sosyete erkefi iken
bir kiskanchik heyulasy haline gelisi sirasinda
gecen ara olaylart gremezsiniz. Fransisco'nun
dikkatinin, papazin wyikayip, Optiigll ayaktan
Gloria’'min bicimli bacaklarina kaydifh kilise
sahnesinin harika erotizmi, Fransisco'nun bir
orgd i anahtar deliginden sokarak, muhay
yel bir rontgenciyi sislemeye c¢ahstign balay:
sahnesiyle birlesir. Gercekten bastan savma
olan tek sahne, tren kompartimaninda Fran
sisconun mutiulugunun ilk kusku belirtisiyle
bulamisidir. Bunuel, kiskanghk ofkesinin nede-
niyle, hangi bigimi alacagi ve nerelere kadar
varacagl sorunuyla ilgili oldugu kadar ilgili de-
gildir. Susana'da, densiz, giizel yosmanin bir
burjuva ailesine girigi besbelli bir kargasahga
sebep olacaktir. Bunuel'de bu olay: inceden in-
ceye, tadimn qikara cikara isler. Film, kilisede
kéitil niyetli bir kisiyle baslar ve biter. Islahha-
nenin siganlar ve yarasalarla dolu hiicresine
atilmis olan Susana, parmakbkl pencereden
siizitlen ayigifinin yere dilstirdiigii baga farke
dene kadar caresizlik i¢inde kivranir. Kendini
pencereye atip da «Hey &dil Tanrm, bir muci
ze goster, beni kurtarn diye dua eder etmez
parmakliklar ‘elinde kalir, kendini disarda firts
nali gecenin ortasinda buluverir. Ciftlife vard:
ginda gozii yash, islak, ezik, ¢amur iginde bir
merhamet objesidir; ve aile bu oltayi yutar
(L'Age d'Or, Los Olividados, Viridiana ve diger
filimlerinde Bunuel'in geleneksel merhamet ob-
jelerine, korlere karsi duydugu nefret hatirla.
mall). Bir kise ¢orbayla beslenip, yash hizmet
¢i Feliza'dan anaca bakim gdren Susana, Feli-
za odadan gikana kadar rahat durur. O qikar
¢ikmaz omuzuna konan sali savurdugu gibi
bembeyaz yatak carsaflarimin arasinda kendin-
den gecerek kerkinmeye baglar. Ertesi giin evin
anasi onun «ne de masum, ne de uysaly oldu-
gunu soylerken, Susana lizerinde terii taze bir
emprime elbise, elinde yumurta sepeti, uslu us.
lu gelir, ambara dogru salinir. Orada yanasma
Jesus'u bir arzu deliligine siiriikliyecektir.
Susana ciftlikteki sakin diizene eni konu
kastetmistir. Evin erkeklerine her siirtiiniiglin.
de elbisesini siyirarak omuzunu oynatist Bu-
nuel'in ince buluglarindan biridir, Filim boyun-
ca bu hareketin defalarca tekrar edilisi ona al-
silmis cilve niteligini agan bir anlam verir. Su-
sana disiligini ortaya koymakta ve cgiplak o-
muzlan gururlu bir isyan bayraf:a gibi dalga-
lanmaktdir. Jesus ve geng Alberto (evin oglu)
kendi yollaminda bu g¢agriya uyarlar. Jesus en
kestirme yoldan onu samanhga atar, Alberto
ise kitaplhiginmi diizeltirken, merdiven devrilin-

kendisine yardim eden kizla acemice ye hirs
la kucaklasmaya kalkisir. Ama, her ikisi de
kurallarla lkusitlanmuglardir. Alberto babasin-
dan, Jesus da efendisinden korkar. Talihsiz
Jesus ciftlikten kovulurken, Alberto da pence-
resini kugatan parmakhklardan Uzlemle digan-
ya bakakahr.

Susana, alasag edilecek kuralin ta kendisi olan
ve ylizden de savunma yetenekleri en genis
olan baba Guadelupe ile zafere ulagmak fizere
dir. Guadelupe iyice gevseyince, kadinlar or-
man kurallarina bas vururlar: evin hamm ki
bac1 kaptiga gibi sadistge bir hazla asifteyi
dovmeye koyulur, Susana da eline gegirdigi
orakla yuvasimi korumak {izere son hamlesini
yapan disinin lizerine saldirir. Guadelupe’un
gittikge artan i¢ galkantis: her ki kadmla ilis
kisi gercevesinde ustahikla iglenmistir. Uslu
uslu dolanip duran Susana’y: babaca bir tas.
viple siizen Guadelupe, birden karisim: hirsia
opmeye yeltenir. Bu ani ¢ikis her ikisini de ¢ok
sasirtir. Guadelupe, «Hava ¢ok sicaks diye
ozir diler yollu murildamir ve bir taraftan da
sapkasiyla yelpazelenir. Sildh dolabimn Oniine
¢Omelip, camlar: oksar gibi ovan Susana'ya ta-
salt bir hazla gozlerini diker, sonra karsina ki-
zin daha kapali elbiseler giymesi gerektigini
styler. Kizin yere distirdigii mendilin kokusu.
nu derin derin i¢ine gekerken, kansimin mendil
hakkinda kendisini masum masum sorguya ge-
kisinde hir¢in bir anlamazlik gisterir. Ve so
nugta, bir yandan asklarinin ayan beyan olma-
s goze alarak Susana'yl kucaklarken, Obiir
yvandan da Susana'dan onu terk etmesini ister.
Olanlardan hem haz duymus, hem de firkmus
oldugundan kdsesinin glivenini aramiscasina,
bast elleri arasinda, yorgun koltufuna c¢oker,
kalr,

Filimdeki giiclii parodi unsuru, &zel Meksika
durumlarm giiliing uzantilara gotiiriir. Ozel
likle Susana’min kiiciik penceresinden sizan 1s1-
ghn bir isaret feneri gibi aviuya ddkilldugii,
baba ve oglun kendi pencerelerinden yiyecek:
mis gibi gozlerini dikdikleri, Jesus'un disarinin
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karanhginda bir agaocin ardina gizlen
lerde. National Film Theatre'da gosterilen, bu-
dandiffi besbelll kopyada bile, (Susana'min geh-
vetle yumurta akim bagaklarindan asag sizdir-
dig1 sahne gittigi gibi, Alberto ile kuyuda gecen
sahneden de birseyler kirpilmis) derine isleyen
erotik bir garpicibk var. Oniine gecilmez cin-
sel itilim, Susana’da Bunuel'in obiir filimlerin:
dekinden daha soyunuk, daha utanmazcasmna
tekrar beliriyor,

L'Age d'Or'un tiimiinde belirtileri sezilen ii¢ te-
ma -cinsellik, politika, kilise- Bunuelin biitiin
calisma siiresince degisik devrelerini belirler.
1950-55 aras: filimlerin ana egilimi cinselliktir,
bunun nedeni de belki Meksika piyasasimin or-
degin suya diiskiinligii gibi cinsellige diigkiin
olmasidir. Politika egilimi 1957'de yapilmig
olan Fransiz-Meksika ortak yapmm licleme'de
-Cela s’Appelle 'Aurore, La Mort en ce Jardin,
La Fievre Monte a El Pao- tekrar ortaya ¢ikar.
(Belki de daha ince eleyip sik dokuyan Fransiz
vapimeilarin daha aynntili, daha felsefi ve ede-
bi senaryolar getirmeleri yilziinden.) Din de,
Nazarin'den Simon del Desierto'ya degin uza-
nan usta eserler dizisinde goziinii budaktan
sakinmayan bir elestirmeyle islenir.

(Belki de Bunuel artik tam bir anlatim Gzgir-
ligline, bir usta dokunulmazhifina erismistir.)
Cilgin askin gercekiistil kavranmisi bu erken fi-
limlerin tmiinde biitiin agilanyla ele alinir :
kistirtma (Susana), sapiklik (Archibaldo), kis-
kanchk (El). Los Olvidados gibi goriiniirde
suclu genglik sorununu isleyen bir filim bile,
erotik dokuyla gliglenmistir. Hafif bir filim
olan Subida el Cielo'nun temel sahnesli bile ka-
ranlik bir sahnedir: kahraman digiin gecesi
firtinali bir dag tepesinde, miithis ayartica bir
orospuyla ¢ilgin bir gece gegirir. Subida el Cie-
1o (19851), rahat bir hikiyeye sahip, keyifli, kay-
gisiz bir filimdir. Hikdye, Olmekte olan anas:-
nin vasiyetinde hazir bulunmak fizere bir avu-
kat ahp getirmek zorunlulugundaki bir adamin
uzun otobiis yoleulugunu anlatir. Filim baz
sahneleriyle kaba litin komedisine yaklasir,
Ornegin otobiis, traktdr ve Okiiz siirlisiiniin hep
birden rmaga saplandikiar1 o miithis henga-
menin, bir iple Skiizleri ¢eken kilgiiciik bir kiz
tarafindan cOziimlenisini gosteren sahne.

Bunuel'i her seyden cok ilgilendiren otobiiste-
ki kisa ama coskun sevisme sahnesidir ve asil
giicltik de buradadir, clinkil dylesine ustalikla
islenmistir ki filmin dengesini altiist eder. Ge-
ne ¢ilgin ask baslar, Oliverio kendisini sarma-
siklarin kapladig: bir diis otobiisiinde orkestra
esliginde sevisirken goriir. Oysa gergekte her
yverden kilometrelerce uzak diinyamin tepesin
de duran bir otobiiste sevismektedir. Ve disar-
da firtina kudurur. Oliverio'nun diisiinde kan-
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iginde terkedilmis, sularin ylziinde
calkalamip durur. Gergekte Oliverio bu neseli
serlivenden sonra karnsiyla yeniden birlestigi
zaman mutluluk duyar. Bunuel'in Oliverio’nun
karnsiyla hi¢ ilgilenmedigi besbellidir, bu yiiz-
den kadin giziktirilmis bir figiir olarak kalir.
Bilytik bir olasihkla Oliverio o kisa ihtiras de
nemesinl karisiyla asla elde edemiyecektir. Bu-
nuel'in 6zel olarak {istinde durmadifi bu so-
nug yeterince islenmemistir. Zaten biitiin filim
oldukga havada kalmaktadir.

1952'de Subida el Cielo’yla El arasinda yapil-
mi§ olan El Bruto, bir bireyin digerinin insan
ligan1 yavas yavas kavrayisimi gosteren ilging
ama yer yer basarili ilk deneme atibmudir. Son-
ralari Robinson Cruso'da Bunuel, bu kavrayis
Robinsonla Cuma arasindaki iliskide dokunak-
It ve inceden inceye isledi. El Bruto’yu evvelce
gormiis olan Tony Richardson 1954'te Sight
and Sound'daki yazisinda sdyle diyordu: «Kara
horozlar, kasap diikkdninda asihh duran lesler
arasinda gecen ayartma sahnesi karakteristik
gortintiyor ve bir yaftada su cift alimh sbzler
var: «biiylilercesine hayvanca.y

Bunuel salhane dekorunu kullanmada ketum
davranir. Ve filmin giigstizligii de buradadir,
yeterince agzgin degildir, El Bruto, salhaneden
tutulmus kiralikk katil, masum bir genc¢ kiza
asik olur. Onu kendi gevresine sliriikliyecegine
o kizin evrenine girer. Pedro Armendariz ro-
line uymadifn icin salhane kokusunu birlikte
getirmiyor. El Bruto’'nun omuzuna batan ¢iviyi
geng kiz ¢ikarir ve biylece filim bir gilizel'le bir
yabancimn agki olarak baslar. Ama sonugta ro-
mantik kurala gére gelisir. Ustelik Robinson
Cruso’nun incelik ve esprisinden yoksundur.
Baslangictaki toplumsal biling hikayesi (EI
Bruto, miilk sahibi bir adamn, kizla babasim
ve yoksul kiracilar evlerinden atmak i¢in kul-
landig1 kabadayidir) pek bastan savma anla -
tlmistir, Aynintilarin gogu (yashea miilk sa-
hibinin sehvet diiskiinii metresi Paloma ve mis-
kin moruk babasiyla birlikte yasadig ev haya-
t1) Bunuel'in ender raslanan aydinhk tutumu
iginde islenmistir. Bu ylizden El Bruto'ya iha-
net ettikten sonra Palomamin ansizin Oniine ¢i-
kan ve onu dehsete diistiren kara horoz giriin-
tiisti sanki baska bir filimden alinmadir. -

Eksik olan El Bruto’nun askindaki cilginhgn
onu Oliime siiriikleyisidir. Oysa bu duygu Abis-
mos de Pasion’da Alejandro'yla Catalina'yy ke
sinlikle Glime siiriiklemektedir. Yetersiz oyna-
nisina karsin Abismos de Pasion (1953) Bu-
nuelin ¢ilgin ask: en ari, en basanli bicimde
dile getirdigi filmidir. Wuthering Helghts sapik,
sayiklayan bir tasarmmin romamcdir. Heath-
cklift'e kaglarimi cattinip, Cathy'yi fotojenik
bir yaban tavugu gibi sahndirmakla olacak is
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degildir bu. Cehennemin solugu degmeli ona,
tipki Bunuel'in g¢atlarms topraklar, kavrulmus
agaclardan kurulu tagkesmis dogasiyla verdi-
gi gibi. Bu goriintii Marvell'in {inli beytini ya-
lanhyor: «Mezar 6zel ve hos bir yer ama. Sa-
mirim hi¢ kimse orada kucaklasamaz.n

Filmin basinda ve sonunda kuru dallara tiine-
mis akbabalart havalandiran iki tiifek patlar
ve boylece Alejandro'ya Catalina’nin mezarda
son bulan asklanna eslik eden 6liim kokusu
biitiin bir filme siner. Bunuel yalmzca son bo-
liimleri sevdigini sOylerken filme haksizhik et-
mektedir. Alejandro'nun Catalina'min tiirbesine
girip kendini onun cesedi (izerine atisini ve
gildiran Catalina’'min ruhu sandig Ricardo ta-
rafindan vurulusunu gosteren son sahne, es
sizdir. Ama asiklarin hem kendilerine hem de
baskalarina kars: gosterdikleri korkung zalim-
lik filim boyunca islenmeseydi, son sahne bu
kadar iyi olamazdi, Cilgin ask kendini uzlas-
maz bir bigimde somiirdiigi igin zalimdir. Ve
6lii dogaya egemen olan zuliim budur.: Kele-
bekler canlhi canli Eduardonun resim tahtas:
na ignelenir, bicekler ayak altinda ezilir, bir
biiyii olarak canli bir kurbaga kazan icine ati-
lir, sinek Orimeegin agina diiser. Birisi «Bunu-
el'in hasaratnamesin demis. Wagner miiziginin
aldaticy yumugsak vuruglariyla uguldayan Abis-
mos de Pasion’'da bu tasvire uyar bir seyler
yok degil. Bu ddnemin kapamsiyla yumusak
bir ara donem baslar. Robinson Cruso'da ol-
dugu gibi yalmzhgin ve krginhigin dostluga ye-
nik diistiigit bir doénemdir bu. Archibaldo de
la Cruz’da kahraman zihnini rahat birakma-
yan miizik kutusunu atarak mutluluga erise-
bilecegini birden farkeder. Bu dbneme Fran-
81z politika denemeleri {iglemesinden ©tnce ya-
pilan iki filim daha girer, Biri tath bir filim,
abiirli ise acik¢a yamali bir bohega: La Ilusion
Viaja en Tranvia, El Rio y la Muerte. La
Tlusion Viaja en Tranvia, Subida el Cielo’nun
kaygisiz sevincine bir doniistiir. Bir vatman
bir de biletci sirketin o giinlerde 1skartaya ¢i-
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==—Jardiz: bir tramvayi bir gece sarhos kalayla

calarlar, Tramvayl bir kere yola ¢ikarmncs bura
kip gitmenin ne kadar gl¢ oldugunu anlarlar
ve ertesi glinitin ¢ofunu bu bagbelds: aragtan
kurtulmay: denemekle gecirirler, Tuhaf durum-
larda yoldan almak zorunda kaldiklart yolcu
lar harika bir tipler koleksiyonu meydana ge-
tirir: dalavera amaciyla ellerinde bir Isa hey-
kell tasiyan iki sevimli kocakar, bir haylaz og-
lanlar gurubuyla birlikte evde kalmus bir okul
dadisi, ikide bir kalbi tutan isgiizar bir tram
vay sirketi emeklisi, sirtlarinda domuz kelle
leri, bibrekler, sigir butlan tasivan mezbaha
isgileri, Zaman zaman gegicl benzerlikleri ol
makla birlikte Ealing komedilerinin tersine La
Ilusion, gllldiirii &gelerini ne sisirir ne de ti
ketir. Ornegin bir musir kithgmin dogurdugu
yoksullukla ilgili toplumecu yorum bir dilkka
mn disinda ekmeksizligi gosteren kisa bir
planla anlatilirken, &biir yandan blylk bir
karaborsa mausir istifi raslantiyla ortaya gikin.
ca biitlin bir Mexico kentinin yagmaya kos
masi miithis komik goriintiilerle verilir. Aym:
sekilde her tiurld duygusallk egilimi de sik
denetim altina almmistir.: Oksiiz bir oglana ar
kadaslart yol kiyisinda filim ceviren dolgun
bir kadin aktristi gbstererek «Bak, iste senin
anan bun diye alay ederler. Oglamin az sonra
bu sizlere kanarak corabim diizelten kadini
dikkatle stizdiigli goriiliir. Bunuel'in yaradils
sindaki igneleyici yan, yadirgatics karsithklan
olan gorlintiilere yer verir: bir dinsel toren ala-
y1 saygisizea kahkahalarla cinlayan bir sen-
lik haline gelir, eczaci ¢lim durumunda getiri-
len hastaya kili kipirdamaksizin «Para Odiye
bilir mi?» diye soruverir.

Bunuel'in zaman ayari o kadar glivenlidir ki
en bayat komik Ogelerden bile kaginmaz ve
bunlar1 uygulamada basari gosterir. (Ornegin
bir kiz tramvaydan otomobille onu izleyen as:
gina el kol isaretleri yapar, adam kuwzla tart:
sayim derken bir yiik arabasina bindirir.) La
Ilusion Viaja en Tranvia, basmda acgiklayici
mn da belirttigi gibi gillinglii bir fikradan faz
Ia bir sey olmak iddiasinda degildir. Uzak bir
Meksika koyindeki kan davasimin mistik yani-
n ele alan El rio y la Muerte'ye (1954) gelin-
ce bu kazaya gelmis iyi bir filimdir. Bunuel'in
en iyi rastgeleci slibuyla cekilmis olan bu
filim, birinin bir baskasimu temizledigi sonra
onun da haklandigi, sonra Obiirlinlin de ol
diiriildiigii sonu gelmeyen bir cinayetler seri-
siyle giiling bir sekilde baslarsa da giderek
bunun kagimilmazhg i¢inde dehset verici hale
gelir. Kan davasi1 herseyden cok Ofkesizce yii-
riitiilen bir dinsel torendir.

Mistik olamin ortasinda kara bir irmak akar,
bir kiynda kdy, obiir kiyidaysa kurbanlarin ¢i-
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c¢ekli kayiklarla gomillmeye gétirilld me-
zarlik vardir. Ve katiller vurulmadan yiziip ir-
mag gecebilirlerse bu mezarhk onlara kutsal
bir siginak olur. Yann &biirgiin yakinlarindan
birinin eclinii almak igin birini dldiirmesi ge-
rekecegini bilen bir kasabali, avim beklemek
{lzere hemen esyalanm toplayip mezarhk kiy
sina gecer. Oldiiriillen adamin dostlar1 eger
katilin cinayeti tam bir inangla isledigi kan
sindaysalar o irmaga atladig: sirada silahlar:
ni zararsizea havaya bosaltirlar. Olen adamin
cenaze alay: katilin evine son bir protesto zi-
yareti yapmak igin sokaklarda dolamip durur.
El rio y la Muerte'nin biitiin havasi, iki ka-
tilin kisa bir dostluga kapildiklar: sahnede tii
miiyle belirir. Sevilen bir kiy ihtiyarinin cena-
ze toreninde, saygi durusu sirasinda, karsi cep
helerden iki katil birbirlerini &ldiirme isini
kisa bir siire i¢in bir tarafa birakirlar, Ama
sonunda «kurallary galip gelecek, her ikisi de
taze dostluklarimi unutup istemedikleri oyuna
doénmek zorunda kalacaklardir. Hikaye yazik
ki bir geriye doniis bigiminde anlatilir. Doktor
olmak lgin koytinil terkedip Mexico'ya giden
zeki bakish geng bir kahramandir olayir hatir-
layan. $imdi iyice palazlanmig bir idealist'tir.
Can kurtarmamn can almadan daha gok yiirek-
lilik istedifini kamtlamak i¢in kdyline dtner.
Henliz gegirdigi ufak bir fel¢ yliziinden has
tahanededir ve olay: patlak gtzlii bir hemsire-
ye anlatmaktadir, En koyu neo-realist'leri bi-
Je flirkiitecek agiz dolusu palavra savuran bu
tip'ten Gtiri filmin baslangig ve kapams sah
neleri berbat olur,

Bunuel elbette El rio y la Muerte'de yeniden
bir agiklama gerektiren entellektiiel tartisma
ve fikirlerle tam istedigine erismis degildir.
(Irmagin mistikligi ve mezarhifin kutsal bir
yer olusu yorumlamay: zorunlu kilar,) Gene bu
nedenden dolay: sonraki politik filimler iigle-
mesi senaryoyla simrlanmus gibi goriiniir. Ozel-
likle La mort en ce Jardin'de asil konuya geg-
meden, kisileri belirlemeden Once bir yifin
gereksiz goriintiller verir. Bunlarla karsilasti-
nidiginda Abismos de Pasion, Susana ve EI
dogrudan dogruya konunun Ozilnden baslarlar,
Oyle samyorum ki Bunuel gibi cilginhk nd-
betlerini igleyen biri icin bu tek ¢ikar yoldur.

Casino (1946) Bunuel'in onu «Sarkih bir filim.
Tangolar ve ne bileyim daha neler séyliiyorlar
her halde bir siirli sey» diye agikladigina baki-
lirsa hos bir acayiplikte olmal;; El Gran Cala-
vera (1949) ve Une Mujer Sin Amor (1851)
hakkinda Paris'ten bilyilleyici olduklarn raporu
geliyor; ve La Hija del Engano (1951). Belki
bir giin yardima kosarlar da ondan sonra tam
bir Bunuel yazis1 yazilabilir.

Ceviren: SEZER TANSUG
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Luis Bunuel 22 Subat 1900'da Calanda (Aragon)da
dogdu. Bir burjuva aflesinin ¢ocugudur. Once pa-
pazlarin yaninda, sonra da Madrid Universitesin-
de okudu. Boks yapiyordu ve o ginlerden bbcek-
lerin yagayigina bir llgi baglamst: kendisinde (bir
bicek koleksiyonu var o siralar). Okuldayken res-
mli, erkek glizelligine 6rnek diye basihyor.

Hemen basgtan bir {lgi unsuru olarak yllzyihimizda
en gok nefret ettigl ¢ kigiyi de sayahm: Bagkan
Truman, Kardinal Spellman ve Adenauer (en say-
dign (g kigi ise Lenin, Freud ve Einstein).

Bunuel 1925'de Fransa'ya gegtl ve stirrealistlerle
baglandi. 1928'de Un Chien Andalou’yu cevirdi,
gerisinden de L'Age d'or ve Les Hurdes'l. O
glnden bu yana biitlln sinemamn belki en ilging,
en kigillk sahibl yapiti zenginlegmekten kesilmedi.
Bir yanda efer Bunuel uluslararas: bir boyut ka-
zanabildlyse &te yanda da biltiiniiyle Ispanyol kal-
migtir. Yapit1 Ispanya amlariyla izlenmigtir, (An-
cak burada sozlinli ettigimiz iz glines altinda dans
eden gingene kizlarindan, bogalarla giiregen de-
likanhlardan ve Goya'dan 6teye bir izdir). Bu ne-
denle Bunuel'in yapitim tartigmadan énce Ispan-
ya'nin, Bunuel terk ederkenki durumundan stz
agmak gerek.

Yakin komgulanyla karsilastiriirsa Ispanya gerl
kalmig bir fllkedir. Toplumsal ve ekonomik alan-
larda bilyllk bir gecikmesl vardir. Slyasal alanda
Ise en kotil diktatorliikler biribirllerini {zlemekte-
dirler. Geng bir kapitalizm dogmugtu, Bilytik emel-
ler tasiyordu. Ancak gelismes! igin gerekll kogul-
lan yaratacak giligte degildl. Bskl diizen — monar-
gi ve din — toplumdaki giiglil yerine ragmen ar-
vk halk hosnutsuziuklarim bastiramiyordu, On-
celikle digaridan gelen etkllerle proletarya, bil-
yilk bir hizla, gliciiniin bilincine varmigti, Ancak
o da boliinmilg, kendi hilkilmetinl kuramaz durums-
daydi, Gerlye ordu kaliyordu. Ordu Ispanya’'da en



iyl brglitlenmis slyasal gligtii. Ancak iktidar kav-
gasinda ordu da iktidarsiz kalmig, Cumhuriyetcl
muhalefeti ezebilmek igin Hitler'in, Mussolinl'nin
sug ortakbigana ihtiyaci olmugtu. Kisacasi Ispan-
ya'da durum hig de parlak degildi. Insafsiz ve
sert kavgalara gebeydi. Kahramanlar ise hayal-
lerle doluydu, ancak hepsi de Ispanya'da bir qikar
yol bulmakta iktidarsizdi.

Bunuel'in biltlin yapiti boyunca bu hayal ve ikti-
darsiziik ikilisi gdrillir. Bu hayaller ve iktidar-
sizhk; rilyalarinda daha iyi bir dilnya pesinde ko-
gsan kagt Ustll ihtildlcileri slirrealistlere yakinlag-
masini, ote yanda, bir etken rol oynamaktan aciz
slyasal partilere neden yazilmadifimi bize agik-
layabilir. Hayallerden, iktidarsizhktan séz eder-
ken, bize bu konuda i1k tutacak bir ikl noktaya
deginmek gerek, Bunuel bu hayaleiligi, yetersiz-
1igl kendi yasayisinda da tamimig, bu hayaleiligi,
yetersizligl asma sorusunu yasayisinda kendl kar-
gisina da dikmigtir. Birinel 6rnek Bunuel'in
okulda basindan gegen bir olay. Hafta sonlarn-
da okuldan gikmadan Snce diganda uslu durma-
lar igin papazlar Bunuel ve arkadaglarim1 Mer-
yem Ana heykelinin dnline gétUriir, onlarn Mer-
yem Anaya bakarak kendi kendllerine cinsel Is-
teklerint doyurmaya zorlarlarmig. Ikincisl Bu-
nuel'in gengliginde boks yapmasi, Bugilin Bunuel,
filimlerinde sporu kigilerin dogal yollarda harcan-
mayan erkeklik gliclerinin bogaltilmas: icin bu-
lunmug yapma bir yol olarak tanimhyor. Susana’
da thtiyar baba ava gidiyor. Kigl bir de geng
olursa av yetersiz kahyor. Le Jjournal d'une
Femme de Chambre'in kahramant bir de odun
kinyor (bizdekl futbol hastalif, dzelllkle stadlar-
da ses soluk kesilinceye kadar baginp tepinmeler
biraz da olsa aydinlaniyor).

Bunuel'ln sinemada llk gektigl sahne bize kendi-
sini elinde bir ustura bir geng kizin gdziinii keser-

ken gisteriyor. Bu insam vuran, tedirgin eden bir
gorlintildir. Ve bdyle olmas: da istenmigtl. Bunuel
skandal gikarmak igin skandal anyordu. Ancak
bu skandal igin skandal yalmzca kendisinl gos-
termek, kendisin{ bllmezden gelen topluma ken-
disini kabul ettirmek istegZinl doyurabilirdi. Cev-
reslyle uyugmazhiffn gbze carpiyordu. Ancak bu
uyugmazhk blitlin Ispanyol aydinlarinin ortak ya-
nmydi. Cogunlukia burjuvaziden gelen bu aydinlar
yabanc: killtlirle egitiimiglerdi. Fakat Ispanyol
burjuvazisi, Srnegin Fransiz burjuvazisl igin gok
degerli olan aydin yardimina pek kulak asmiyor-
du. Yabanc: bir kiltiirle tarihsel bir ddeve hazir-
lanmalar: ve Ispanyol toplumundaki gdrevierinin
higligi aydinlann igine dilgtiiklerl dramin nede-
niydl. Gergeklerden kopmug Bunuel, aydinlarin ha-
yaldeki gilaglarim filme almigti. Ancak bunun bog-
lugunu sezecek, aslinda dldiirmeyl umutsuz, tut-
kulu bir ¢agriyr giizel ve siirli bulan budalalardan
yakinacakt:,

Yalmiz, Bunuel bu ¢eligmeyl gabuk atlatacak, da-
ha (gtinetl filmiyle olumlu bir tutum kazanacak-
tir, O giinden bu yana Bunuel'in 1spanyol gergek-
lerl ya da kisaca gergekler karsisindaki gérisil
hayallerden, iktidarsiziikk komplekslerinden sy~
rilmig bir kiginin goriigtiddr,

Ispanya'da Ig savag henilz bitmedi. Franko hilkl-
metl ancak bu savagin bir amdir... Bunuel'in bii-
tin yapiti bu uzun, araliksiz savast canlandinyor,
Bu, bir adamin dikatorliige, Insanlarmn s6miiriil-
mesine, yoksulluga, bilgisizlife savasidir. Yapty
stmirmenin, diktatérliigtin her bigimine (din, or-
du, polis, vb,) karg: derin bir nefretle doludur. Si-
nemada Eisenstein'in filmlerl bir yana boylesine
ihtilalle bir olmug bagka bir yapit bulamazsimz,
Bunuel, Charlie Chaplin'le {izerine en cok ya=ml-
mug sinemacy. Elegtirmecilerin bu Ikl sinemacimn
filmlerl kargisindakl tutumlarinda birden gok or-
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tak yén var. Billiin elegtirmieciler, Bunuel ve Chap-
lin'l biitlin zamanlarin en bilytik 1ki sinemacis: ola-
rak tamtmakta sézbirligindedirler. Isimleri gok-
lere gikanliyor. Ancak bu, yapitlarinin 6ziinii da-
ha iyl glzleyebilmek, anlamlarndan soyabilmek
i¢in. Bag vurduklan yol da artik bayatlanug bir
yol: Gegmigleri {izerine bilylik sayg: gosterile-
rinde bulunurken son filimlerinin éneminl Kiigiim-
semek. Le Journal d'ane Femme de Chambre da
bu kuraldan kacamad). Bu, bosuna onlar milzellk
egya yapma c¢abalanna ragmen onlar en iyl kavga
araclan olarak kaliyorlar,

Bunuel'in yapitini savunan, ona bagh kalan bir de
stirrealistler var. Ancak Bunuel'le stirrealistlerin
kopusu ¢ok eskidir ve kokliidiir. Bugiin de Bunuel'l
cilgin agkla agiklamaya kalkigmak eksik ve yan-
lig olur. Bugiine kadar qilgin askin Gvgiisil olarak
goriilen L'Age D'or gergekte gigin askin yikil-
mas: ve demistifikasyonudur. El'in mesaji agik-
t1. Bugilin ise, Le Journal d'vne Femme de
Chambre'den sonra kim Bunuel Uzerine qilgin
agktan soz etmeye yeltenebillr. Bunuel hig siip-
hesiz agktan yana. Bilt{in ingan gellgmesinl engel-
leyen hergeye kargi oldugu gibl. Ancak amaglan
daha yukansim gozlilyor. Bu nedenle de elestirme-
leri tehlikeli sayihyor,

Bunuel'in Tiirkiye'deki kaderi ise daha da garip:
Bilinmemezlikten, tammamazhktan geliniyor.
Halbuki Bunuel, seyireilerimizin yapitimi taniya-
bilmek firsatini buldugu ender kalbur st sine-
macilardan by isl. En azindan dért filmi sinema-
larimizda oynatildi (Susana, El Bruto, Robinson
Crusoe, El). Tek filmiyle Bergman {izerine ovgli-
ler diizitltirken Bunuel'i unutmanmn tek anlam an.
cak yapitinin getirdigi sorunlan tartigmaya pek
gonillld olmadigimizdir.

iKl DEV FILIM: ENSAYO DE UN
CRIMEN ve EL.

Bununel'in yapitindaki ilk Mekslka déneminde
(1947-1955) iki biliyiik filim oncelikle goze carpi-
vor. Ensayo De Un Crimen ve El Hig gekinme-
den bu iki filim sinemamn gaheserleri olarak gos-
terilebilir. Iki filim biribirini tamamlamaktadiy.
Daha dogrusu Ensayo De Un Crimen, El'in aqk-
lamasi, yanh§ anlasiimalarin ortadan silinmesi-
dir. Tki filim arasindaki yakinlik dncelikle filim-
lerin bag kigileri arasindaki akrabaliktan gelmek-
tedir. Francisco, miizik kutusunu atamamig Ar-
chibaldo'dur, Bu yiizden, El daha 6nce cevrilmis
olmasina ragmen stéze Ensayo De Un Crimen'le
baglayacagim.

Daha filmin baginda kisa bir sahne bize Archibal-
do'yu tamyor., Simartilmig, zengin bir aile-
nin c¢ocugudur. Yalmzca bdyle bir allenin ¢o-
cugu oldugu igin sevilme ve simartilmasi; kisaca-
s cevresiyle olan ilintilerin kendi ¢abalarimn di-
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ginda bir etiketten gelmesi ilerldeki ¢ikmazlar-
nin tohumunu tagiyor, Ilerde de gercege her han-
gl bir etkiden yoksun olacak, etiketleri iginde
lkendi kendisinl hayranhkla seyretmek zorunlu-
guna diigeccktir. Daha o gilinden annesinin elbi-
selerini glyerek cinsel iligkilerl de toplumsal ilig-
kilerin blr devami olarak degll kendi billlr kdg-
kinde slirdirmek isteyecektir, Diganda thtial
vardir, ama Archibaldo'nun evinde hayal normal
alugsiyla devam etmektedir. Archibaldo toplumsal
gercekten kopmustur. Hayatta ik istegi de bil-
10r kogkiin sorumlusu 6gretmeninin dlitmi olacak-
tir.

Archibaldo bilyllylince bir iktidarsiz olacaktir,
Hayalleriyle yagamaktadir. Bir¢ok kadinla kar-
silagir ve onlan dldirmek ister: Once Ken-
disine lktidarsiziigim hatirlattiklan ve sonra sa-
mimi olmadiklar: igin, Archibaldo kadinlann ya-
ninda Szglrliigll yerine kendisini iktidarsiz yapan
geyleri bulmaktadir. Ornegin rahibe inancinda sa-
mimi degildir. Archibaldo kendisine biran dnce
Tanmsina Kavugturmay: teklif edince korkuya ka-
piliyor. Yine diiglin sahnesinde, kadinlarnn kizhig
tizerlerinde tasidiklam bir etiket, bir elbisedir.
Etiketler gergekleri hapsedebildikleri siirece as-
ker, polis ve papaz hayatlarindan memnundurlar.
Archibaldo da goriintiiniin tamamlanmas: i¢in 61-
diirmeden Once geline Ste-Vierge'ln ontinde dua
okutturuyor,

Boylece filimde kadinlan dldlirmek agk yapmann
ve davranmamn anlamini tastyor. Clinkili bir ka-
dim Sldiirmek somut bir olaydir. Ancak Archibal-
do bir tktidarsizdir. Toplumsal olarak da ikti-
darsizdir.

Bu, miizik kutusunu (toplumdaki aile bagi) ve
bir kadinin omuzuna dayanmak igin bastonunu
(artik kendi kendisine yetmiyor) atincaya kadar
surecektir. Ancak hikdyenin burada bitmedigini,
ElI'f hatirlamakla, anlamak milmkiin. Archibal-
do'nun seriiveni Francisco ile slirfiyor.

O/EL (1953) LUIS BUNUEL
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sinemate

chibaldo'dur. Yas kirks gegkindir. Papazin sgan-

El'deki Franciseo milzik Kutusu

dan 8grendifimize gore henliz hi¢ bir kadinla ilig-
kisl olmamigtiv, Kisacas: o gline kadar hayal kur-
musg, hayalleriyle doymustur,

Francisco toplumea gérevinl yitirmig bir sumfin
kalimtisichr, Toplumsal gergekle flintisi anslarim
hatirlamakla, hayal yoluyla oluyor. Tek gl fillim
boyunea, ylizyillarn agan eaki bir belgeyle kendisl-
nl topluma kabul ettirmek. Flldigl kulesine gekil-
mis, kendl hayalinl yagamigtir, Can kulesinde Glo-
ria lle gegen konugmalanndan Sbillr insanlara kar-
g tutumu agtklamyor. Onee toplumsal (ktidarsiz-
g kendisini bagkalannin yaptiklanm seyreder
duruma itmig. Hem glindellk yagayiss katilama-
maktan dogan kiskanghk (at yanglan dolaysiyla
halkin mutiulugunun kendisini rahatsiz ettigini
stiylliyor) hem de hayale kuvvet ylikselttigi fildigi
kulesine inanct (yllce kigilerin egoizminden stz
ediyor) kendisini, bagkalarimin yasayislann: k-
ciimseyerek durumunu dofrulamaya gotiiriiyor
Fildigi kulesinde bir de ideal bir kadin var, Onun
ctrafinda «qilgin agk efsanesisni kurarak bog ge-
celerini degerlendiriyor. Toplantida agk konusun-
da sdylediklerinin siirrealistierin stylediklerinin
tipa tip egl olmasi da bize Bunuel'in bu alkim Uize-
rine, gilgin ask (izerine neler dilglindliglintl goste-
riyor,

Filmin basglannda gegen bir olay bize Francisco'
nun kadinlara olan tutumunu agikliyor, Franclsco'
nun diinyasi hayaller, dilglinceler, kaliplar diin-
yasidir. Iginde bulundugu toplumun kahplann da
birer gergek olarak kabullenmigtir. Kisacas: diin-
yast burjuva ve hiristiyan ahldkina kapanmistir,
Bu ylizden Francisco'nun bir kadina dokunabil-
mest igin dnce o kadina Asik olmasi, sonra da o
kadinla evienmesl gerekmektedir. Ancak kendi ka-
fasindan tasan gercek karsisindak! Iktidarsiziign
bu gergegl suclamaya gotiirliyor. Kafasinda ona
verdigi yere uymayan kadin orospudur, Usag: hiz-
metgiye saldirinca usag yerine hizmetgiyl kovu-
yor (biz de «disi kopek kuyruk sallamadikga...»
diye atasbzleriyle igin kolayimi bulmuguz),

Birglin idealindeki kadim buldugunu samyor, ama
yanihyor. ldealindeki kadin bir hayal, bir distir.
Yalmzea Francisco'nun kafasinda ve onun igin
yasamaktadir. Mutiulugu igin kafasindaki bu ka-
Iibr karsina uygulamaya galistyor. Ancak karsi
yagayan bir canhidir ve bir dilge hapsolmuyor,
Bundan sonra hergey Francisco igin bir kiskang-
lik konusudur, Karsilagmalanndan énce kadimn
bir yagantisi var, bunu kiskamyor; birlikte olma-
diklar anlar kans: yasamaya devam ediyor, bu-
nu kiskamyor.

Daha llk geceden bashiyor hikaye. Ortada iki gey
var. Francisco'nun hayal diinyasinin yikilmamasi
igin kansinin asafilanmasi gerek. Biylece bunca
yilik yasayigl, hayal dilnyasimin kurallam dogru-
lanmig olacak. Gilelinil kazanabilmek Igin kansin-

ARCHIBALDO DELLA CRUZ'UN SUCLU HAYATI/ENSAYD
DE UN CRIMEN (1955)/LUIS BUNUEL

dan gecen agk serlvenlerini anlatmasi Adeta
yalvanyor, Ote yanda eksiksiz bitin kadinine
hayalinde bilyilk bir kolaylikia elde edebildigl
igin aym Iglem gimdl kendisine kars: ddnliyor.
Kansinm da aym ucuziukia bagka erkeklerle di-
gip kalkmasi gerekir, Ayrica Gloria gergekle ne
yaparsa yapsin Francisco'nun kafasinda kendisi-
ne takilan davraniglardan sorumiu degildir. So-
nugta Francisco igin kansimn cinsel uzuvianm
dikmekten bagka ¢kar yol kalmuyor,

Francisco'nun hayaleiligi kansim 6ldilrme oyu-
nunda da devam ediyor. Kafasinda kurulu sahne-
lerin, bir ihtiras cinayetinin, usag tarafindan
onaylanmamas: da kendisini UzQiyor.

Filmin sonunda Francisco'yu gereken yerinde, ha-
yalel ve iktidarsizlann toplandign yerde, manas-
tirda buluyoruz, Papazin Francisco Igin lyilegti-
gini sbylemesl ancak bize din kurumunu aydinlat-
maya yarar. Yoksa merdivenlerdekl ylrilyiigtioi
tekrarlamasiyla, ¢ocugfunun Raoul'dan oldufuna
inancindaki inatia Francisco'da bir degiglklik yok-
tur.

El dolayisiyla Sade'den ok sbz edildi. Ancak E}
biitiiniiyle bir anti-Sade'dir. Mutlak bir Isimden
86z edilmek isteniliyorsa bu Dostoyevski (Basgka-
sinin Kans, Ebedi Koca - bu arada Bunuel'in bir
siralar «Ebedi Kocas»yl ¢evirmeyl tasarladifim ha-
tirlatalim) olabilir,

Yalanlarla gerlye atilmak Istenilen gercegin ken-
dl akigim bulmak ¢abasidir. Karsihgini da ancak
Dostoyevski'nin romanlanndaki kriz bélimlerin-
de bulabiliriz.

Archibaldo ve Francisco iki canavardir. Ensayo
De Un Crimen ve El hasta bir toplumun Uriint
(buna silrrealizm ve qilgm ask da dahil) kigiiere
Bunuel'in amansiz saldirisi ve gergefe diniistiir.
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HENRI LANGLOIS

yeryiiziiniin
en biyiik
sinemateki

Derleyen: HUSEYIN BAS

Paris yakininda, Bois d'Arcy'de, beton bir askeri
sifinak sanki gizll atom sirlan saklarmigcasina
bilylik bir dikkat ve kiskanghkla korunmaktadir,
Buraya hig bir yabanci adimim atamaz. Igerde
binlerce filim yoneticisl, tinlll ya da unutulmug
binlerce oyuncu, milyonlarca kilometre uzunlugun-
daki fillm geritlerl {istiine gegirilmis, yeniden Be-
yaz Perde'ye qikip coyunsa devam edecekleri gil-
nt beklemektedirler,
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yana lgte bu beton sifinakta saklar. Beton sifinak-
takl ¢hazinelerins sirlar ise Paris'in «Courcelles»
sokagginda bulunan Sinematek'in merkez binasin-
dadir. Zemin katta telefonlar araliksiz iglemekte~
dir. Tokyo, Buenos Aires, Londra aramaktadir,
Mary Meerson on dillyle cevap verir telefonlara
Mary, Alexandre Korda, King Vidor, René Clair,
Jacques Feyder gibi (nlQl ustalarla ¢ahgmig bil-
yilk sinema dekorcusu Lazare Meerson'un kar-
sidir. Tahta korkuluklu merdivenler|, sinema mii-
zesinin ilk hazinelerl olan afigler sfisler. Birincl
katta dekor degigir. Sinema tarihinin paha bigil-
mez belgeleri buradadir. Vitrinlerin ardinda Mur-
pau'nun, Ophuls'iin yazdiklam orijinal «Scriptss
ler var. Bunu Metropolis'in, Niebelungen'in ve Ca-
ligari’nin eskizleri izliyor. Az Stede bir kayilk de-
senl: «Yer sarsihiyors lgin Viscontl gizmis. Bu
kat, biraz da, Lotte Bisner'in dilnyasi. Arkeolog,
san'at tarihgisi, sinema yazar, ayns zamanda da
tinlli bir Alman expresyonizml uzmam olan Ba.
yan Elsner Sinematek’in gezginel elgisidir, Miize-
yl zenginlestirmek igin dilnyayr dolagir yorulma-
dan, Bir bakarssmz Roma’dan dénmilstiir: Dagar-
cifinda Giuletta Massina'nin elbiseleri vardir. Bir
bakarsimz Steckholm déniisll ¢antasindan Berg-
man'in, Sjdberg'in el yazmalarn gikmistir.

SESSIZ BIR DUNYA

Mtiize binasinin sonuncu kat: Sinematek'in beyni-
dir. Kitaphk, fototek, programasyon, dokiiman-
tasyon, glimriik, muhasebe, tarihsel aragtirma b-
limlerl bu katta toplanmiglardir. Kapilardan bi-
rinin ardinda Jean Epstein'in Kizkardegl ve «La
Maternelles adlhi filmin ortak ybGnetmeni Marle
Epstein vardir, Fototek'i yoneten Ise sinema yo-
netmeni J. B. Brunius'iin kizkardesi Simone Cot-
tance'tir, Bitigikte, ¢ift kanath kocaman kapimn
ardinda da, Jean Cocteau'nun <hazinelerimiz ko-
ruyan yedi bagh efsane canavaris diyerek ylicelt-
tigl Fransiz Sinematek'inin kurucusu ve genel
sekreterl Henrl Longlolg'in odast bulunmaktadir.

«CERCLE DU CINEMA:»DAN SINEMATEK'E
Henri Langlofs 1914 te Izmir'de dogmug. Ama ya-
sim belli etmliyor. Melankolik ylizl daima hareket
halinde,..

Henrl Langlois'in bllyiik bir tutkusu var: Sinema-
tek... Ondan, bllyllk bir agkla stzediyor. Hayati-
m adarmig ona.

Fransiz Sinematek’l nigin ve nasil kuruldu?

Cok basit bu... Lumidre’in, Mellds'in, Zecca'mn
ortaya attiklari bir sanat vardi: Sessiz sinema...
Ve birdenbire bu sanat Sesli Sinemanin dogusuy-
la kaybolmak tehlikesiyle karsi karsiya kaldi
Ciné-Club'ler hareketl ise giderek tavsadi. Oncil
filimler gosteren salonlar «Hi¢ oynanmamigs fi-
limler gdsteren sinemalar kimligine bilrtindfler.
Bu devirde yagayan ve benim gibl sessiz sinemaya
gonill vermig olanlar bbylece, kendilerini birden-
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bire 1851z bir Célln ortasinda buldular. ..
— O tarihte ne yapiyordunuz?

— Hig.

— Sinemayr seviyor muydunuz?

— Evet seviyordum. Hepsi bu. Sadece seviyorduin,
~— Tahsiliniz?

— Yok... Kot bir 6grenciydim. En gerisindeydim
sinifin, Bitirme imtihanlarinin hi¢ birinl de baga-
ramadim. Ama aldirmiyordum buna, viz geliyor-
du, Sadece sinemayla figileniyordum. 1935'te Geor-
ges Franju lle Cercle du Cinéma’'yr kurduk,

~— Bu bir Ciné-Club milydii?

- Evet, Marignan yakiminda 150 kigilik bir sa-

londu. Haftada bir sessiz filim gosteriyorduk. Bu
sanati dzleyen sinemaseverlerin hemen hepsi gel-
diler. Ik seansa katilanlar arasinda Elie Faure,
André Gide, Simone Signoret, Jacques Becker,
Yves Allégret, Prévert kardegler vardi. Sonra
gengler,,. Sinema her zaman genclerl ilgilendir-
migtir,
Programda, samyorum, blr komik filimler secme-
siyle «Sept ans de Malheues yer almigti. Bazm
seanslar 5 saat siirlyordu, Bir aksam hatirhyo-
rum, biri Maudit/Lanetll olmak f{izere Fritz
Langin {ig filmiyle, Ayda Kadin'dan bir parga
ghstermigtik. Lanetl'nin gosterilmesl bagladigin-
da saat sabahmn 1iydi. Ug seyirci gitti sadece.
Otekiler kaldilar. Gergek bir ayindl bu,

~ Gosterllerden once agtk tartisma yapihiyor
muydu ?

— Hayir, hig bir zaman yapilmadi. Bir prensip
meselesl yaprigtim bunu. Paramiz azdi ve ben
filimleri kendim takdim etmek zorundaydim. Ke-
Hmelerl birbirine karigtirip duruyordum. Ama al-
dirmadim... Dofru diirlist konugmay: hi¢ bir za-
man becerememigtim zaten.., lste agagr yukan
bu siralardaydi. Fransiz sinemasi meslek gazete-
sinde calisiyordum, Gazetenin direktérii Harlé,
sessiz filimlerin korunmasi ve bir sinematek'in
kurulmasimn gerekll oldugu hakkindaki diigiince-
lerimle llgilendi. Bana, baz1 kopyalar: satinalma-
ma yardim eden 5000 franklik bir kredi teklif et-
ti. Sinematek'in edindigi ik filmi, Doktor Cali-
gari'nin Muayenehanesi'nin bugiine kadar gelen
harikulide bir kopyas: oldu. Béylece, Harlé'nin
yardimiyla, 1936 da Fransiz sinematek’{ kuruldu.
— Baz sesslz filimleri bitpazarndan satin aldi-
gz soyleniyor?

— Evet, ama bitpazarimdan degil. Oralarda ancak
gimdi bulunabiliyor. O tarihlerde ellerinde sessiz
filim bulunan bazi kimseler onlardan kurtulmak
istiyorlard:, Ticari niteligi olmiyan filimlerin pi-
yasasi da yoktu. Iflas halinde olan sirketler elle-
rindeki kopyalan, aralarinda beniin de bulundu-
gum, birtakim kag¢iklara satiyorlards.

BANYODA SAKLANAN HAZINE

— Fllimleri banyoda depoladifinmiz dofru mu?
— Evet, dogru. Ormegin, Germaine Dullac, Jean

n negatifierinin yokediimest igin yapunc-
lara yetki verdiklerl halde, bizim varhifimz 56§«
renince diglincelerinl degistirerek negatifierinl bi-
ze verdiler. Filimleri perede sakliyabilirdik, g¢o-
ziimU zor bir meseleydi bu, Ama son derece bi-
yik olan (10 x 8) banyo dairem hatiruma geldl, Si-
nematekierin ¢ogu, Italya'da ya da Latin Ameri-
ka'dakiler olsun, bbyle apartman dalrelerinde ige
koyulmuglard:s hep. Sinematek’ler bir bakima,
sessiz sanatin iginden gegip «Oncll Sanatis yara-
tan bir biiyiikk dalgamn son sigramalam olmuglar-
dir. Sesll sinema ¢610 Snline geldiglmizde, sonra-
dan bulup qikarmak igin heykellerini gmen Put-
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1986 yiinds Henri Langlois, Georges Fran-
Ju ve P, H. Harlé tarafindan kurulan Fran-
siz Sinematekl devietten yardim géren, onun

| kontrolti altinda bulunan ve 1901 kanunu

| gercevesinde calisan dzel bir dernektir, Léon
Mathot baskanligmdaki Fransiz Sinemate-
ki, Uiyelerinin yansiyla veznedar tyeyl dev.
letin thyin ettigi bir yonetim kuraluyla ida-
re edilmektedir. Kiltiir Bakanou temsileisi
olan bir hilkiimet komiseri yénetim kuru-
lunda veto hakkma sahiptir. Filimleri top-
lamak ve muhafaza etmekle giorevii olan
sinematek ayrica bir de sinema miizesl mey-
dana getirmekle yitkiimldir.

Fransiz. Sinemateki elli bini askin filim (kop
va ve negatif), bes bin clltlik bir kitaphk,
yiizbin fotograflk bir fotofek bir baskx ve
developman laboratuvar:, afis, el yazmasi,

l maket, dekor eskizlerine sahip bulunmalta-

dir. Sinematek ayrmca sinema kiiltilrimiin

yayilmas: icin tarihsel arastirma, Fransa’

da ve Fransa disinda sergiler diizenleme,

uluslararas: festivallere katilma, sinema

tarihi dersleri gibl calismalar da yapmakta

ve sitirekli filim gosterileri dizenlemekte-

dir. Sinematek, uloslararas: ikili anlasma-

| larla, dis iilkelerden serbestoe «filim» ka-

bul etmek ve degis-tokus yspmak yetkisi-

| ne de sahiptir. l
Bugiin diinyada otuz kadar sinematek bu-
lunmaktadir. Unlit sinematekler arasinda

| Londra’da British Film Institute, New

| York'ta George Eastman House ve Film

' Libary of Museum of Madern Art Torino
miizesi, Milano Cinemateca Italiana, Rus,

l Cekoslovakya, Danimarka Sinematekleri |

:

yer almalktadir, )
Fransiz Sinemateki Paris’te Courcelles so- |
kagmdadir. Filim gisterileri ise Ulm soka~
gmdaki Pedagojik miize ve Chaillot Saray:
salonlarmda yapilmaktadir.
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perestler gibi yaptik. Iste uluslararas: degis to-
kuglar problemi o zaman kendisini gosterdi. Bu
meseleyl, 1938 de Paris'te, Londra'min British Film
Institute, New York'un Museum of Modern
Art ve Berlin'in Releh filmarchiv'i temsileilerinin
de katildiklar uluslararast bir toplanti diizenliye-
ek gozilmlemeye karar verdik.

Isgalde, Sinematek zor durumda kaldi: Filimlere
¢l kondu, Bazilarm Franju'nun apartmamnda ve
hele giiney hlgesinde Flgeac satosunda saklamak
mimkin oldu. Bunlar kurtulusa kadar kaldilar
orda., Ne yazik ki Almanlarin ahp gétiirdiikler!
filimlerin bir kismi bulunamads. Bunlar arasinda
dnemli 20 kadar pozitif kopyayla Eclair girketinin
sessiz negatifierinin bir kism yer almaktaydr.
Kurtulugtan sonra Mesgine Aventisiindeki binays
yerlestik. Sinematek sonunda bu yere kavugmus-
tu. Devlet bize yardim olarak ilk defa 100.000
frank verdi. Bu rakam gittikge artarak 1946 da 8
milyon franga yiikseldl. O tarihlerde personel bul-
mak, sinematek’in servisterini organize etmek ge-
rekiyordu, Tek kelimeyle her seyi yeniden yapmak
gerckiyordu., Gengtim, isterseniz saftim diyelim
buna, tehlikelere, zorluklara, engellere, hele iftira-
lann yol acacag kotilliiklere aldirrmyor, bunla-
nn yaratabilecekleri tehlikelerl digtinemiyordum.
Bir dostum sgoyle diyordu: «Senl anlamiyorum,
Ugurumun tistiine gerili bir ipte yliriiyorsun ve
yiirlimekte devam edlyorsuns» Evet iste, sinema-
tek yiirlidli. Boyle yiriidil. Yillarca bir uyur ge-
zer gibi yiirlidii ve kamu oyuna neler basarabile-
ceginl gosterdi.

KORUMAK SAKLAMAK ESAS
~ Bu basarilar nelerdir?

Sinematek dfistincesl, higbir cagdasin degeri-
ni gimdiden kestiremiyecegl bu ele avuca sifmaz
«maddeyls, sinematografik sanaty korumayi, mu-
hafaza etmeyi igerir, Sanatta sadece zaman seger.
Biylece her seyi muhafaza etmek esastir. Aynes,
elde hald kimlikleri tesbit edilmemis filimler var-
dir. Bu Ise filim argivierli yamsira filim disinda
kalan belgeleri de toplamay: gerektirir (dergi, bel-
ge, fotograf v.b.)

Sinematekin temel meselesi fillmlerin muhafaza-
s1 olduguna gore bu ige uygun beton sifinaklarin
yapimi imkdnlan aragticiimahdir.
— Sizin sigmagimz yeterll mi?

— Bizim beton sigmagumz harikulade degil ama
tkoleksiyons igint gerl hirakmayacak kadar ge-
nig. Simdilik énemli olan da budur. En iyl muhafa-
za gekll igin tezim gu: Bir soyutlama var... Yani
kuram,,. Bir de gercek var... Yani deney. ldeal
beton muhafaza siZimaklart yapim igin gerekll
her geyden yararlanan kimyacilar bir seyler unu-
tuyor olmalilar, Zira filimlerin, bozulduklan olu-
yor. Bu gergek... Nigin? Bilmiyorum. Bana dyle
gellyor ki, filimlere uygun olmayan bir ortamda
stnlip gidecek canhlar gibi davranmay! unutuyo-
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~ ruz. Fllmi gahgtirmak gerekir. Filim gosterlimek

Igin yapilmigtie, Glintimilzde filimlerin korunmasy,
onlann yeni, 6zcllikle «yanmazs tirdeki pelikiil-
lere gegiriimesiyle yakindan Hgilidir. Bu ise kre-
diye oldugu gibl igin dnemini anlamg olmaya da
baghdir.

— Filimler sinematek's otomatik olarak nin bira-
kihrlar ?

— Hayir, her gey dostluk gergevesi Iginde yapi-
lan anlagmalara baghdir. Ama sinema endiistrisi
her zaman hize yardimelr oldu, Bugiin en gok fil-
me Fransiz sinemateki sahilp bulunmaktadir. Bu-
na ragmen sinematek filim toplama igine biitiin
hiziyla devam etmektedir. Depolarinzda 50 bin
filim var. Ayrica 25 bin fillm de depolanmak Igin
sira beklemektedir.

FILIM SECIMLERI VE MEDYUM LUK
DENILEN BIR MESLEK

~ Filimlerin hepsini gérmeniz elbette ki mmkin
olmuyor ?

— Olmuyor tabii. Bir bakima emedyums rolil oy-
nuyorum. Fillmlerin listelerl var. Ama listelerde
bazen ydneticilerin adi gegmiyor. O zaman filim-
lerin adina’ bakiyorsunuz. Ornegin bir giin Le
Retapeur de Cervelle isimll bir filme rastladim,
I¢imden bir ses, «bu filmi gekip gikarmak gereks
diyordu. 1909 siralannda yapilmis triltkajh bir ko-
miktir herhalde diye dilgiinliyorduk. Oysa gok
gegmeden filmin Emil Cohl'un saheseri oldugu an-
lasilidi. Bunun yamsira ellmizdeki filimlerin ne-
gatiflerinden ¢ok sayida fotograflar da gekivoruz.
Fotograflardan filmin Snemi hakkinda bir seyler
ogrenmek milmkiin olablliyor,

— Programlarinizi nasil hazirhyorsunuz?

— Bir yandan klasik bir siralamaya dikkat edi-
yorum, Obiir yandan da bunun tam tersini yapi-
yorum. Metropolisi gosterirken bilinmeyen sga-
heseris de jhmal etmiyorum. Murnau'nun dért
onemli filmini gostermekten ¢cok onun eserinin tii-
miinil tamtmayr yeg gériliyorum. Sinematek bir
bakima Louvre'la «Modern sanatlar milzesi» ka-
ngimidir.

— Baz y@neticileri sizin ortaya gtkardifimz sSy-
leniyor.

— Yoneticilerin yetenegini ya da filmini ortaya
¢ikaran daha cok Sinematek’in seyircileri olmug-
tur, Bergman ya da Antonlonl'yl ortaya ctkaran
ben degilim, gencliktir. Antenlerimiz biitiin diin-
yvaya gerilidir. Hig bir modaya da kurban etmeyiz
kendimizi, Iste bu ylizden degerll sanat eserlerini
bulup gikarabiliyoruz. Benim diktatorliigiim, ga-
hgma arkadaglanimun ¢ofunda olduZu gibi, hogu-
ma gitmeyen filimlerin géaterilmesini engellemek-
ten ¢ok programlara zaman zaman ¢sevdigims
baz filimleri dahil etmekten ibarettir,

— Bir 6rnek verebllir misiniz?

— André Antoine’nin «Suglussu, bagka yerlerde




gosterilmesinden utanilan  Stroheim'in ueen

Kellysl, degerl uzun silre teslim ediimeyen Ital-
yan seasiz sinemasi, bazi western'ler, Cavalcantl'
nin «Simon le Bornesu,

Ama asil dnemll olan stirekli bir bigimde Hgit ka-
labilmek, sinémayr aramak, bikmadan arayabil-
mektir. Ornegin Oxbow Incident (1843) gibl {in-
1 fillmlerl olan bliylik Amerikan ytneticisi Wil-
Ham Wellman ele alahm. fste kimsecikler ¢ikip
da bu Wellman'in eserinin tlimiintl tamtmay: akil
etmedi. Bu noktalara beni merak qiginhfiyla
suclayanlarla, ince eleyip sik dokumadan filim
gosteriyor diye yerenlerl cevaplamak Igin degi-
niyorum. Krauss'un ¢Le Chemineaus, Denola’'nin
«Rocamboley, Leonce Perret'nin «L'Enfant de Pa-
rissini sadece isimlerine gilvendiZim i¢in «gekips
cikardim. Simdi kimse bu egerlerin degerinl yad-
simyor... Acaba bu «ince eleylp sik dokumadan
film gostermeks midir?

GELECEGIN TRUFFAUT'LARI

— Seylircllerinizin bltiin bu filimlere sizin duy-
dugunuz ilgiyi gosterdiklerini samyor musunuz?
— Sinematek’e her hangi bir gdsteriye, eglence-
ye gldilir gibi gidilmez, Sinematek’e gitmek sine-
ma'yl sevmek, bazi risklerl, &rnegin, bir Japon
filmini, yazisiz bir Rus filmini, Cek dili kopyasin-
dan seyretmeyi goze almak demektir.

Ayrica onemll olan seyircilerin sayisi da degildir.
Bugiin herkesin teslim ettigi bir gey vardir. Si-
nematek geng Fransiz okuluyla 6teki sinema okul-
larnin formasyonunda son derece biiylik roller
oynamistir. Nigin? Gayet basit. Zira biz seyirci-
nin sayisindan cok kalitesine 6nem verdik, Daha
gok sayida seyirci elde etmek igin degil, eserlere
seyirel bulmak igin gosterdik bu fillmleri.

Nitekim sinematek seyircisinden sinema yéneti-
cileri son derece memnun, Cesgitll lilkelerden en
azindan on kadar bana goyle dediler: Bu seyirci-
nin diinyada esi benzeri yok. Benim igin sinema-
tek'in gergek rolli laboratuvar cgaligmasindadir.
Gegen glin kulagima gbyle bir sey calindi. Birl
«Sinematek programlan dylesine ilgi gekici oldu
ki herkes gelecek. Salon tiklim tikhm dolacak.»
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iyordu. Tiklim tiklun dedikleri 50-80 kigiden (ba-
ret. Oysa Gnemli olan da bu 50-80 kigi. Devde mu-
hasebeci, milfettly olduktan sonra, iglerinde hari-
kulide hatiralar tagiyacak seyirciler yerine, sa-
londa gelecegin Truffaut'sunun Chabrol'liniin,
Torre Nilsson, Nicholas Ray'imin bulunmas: yeg
degil midir? Oyle samyorum ki Fransiz sinema-
tek'i dzellikle bu alanda baganh oldu.

BIR SINEMA MOZESL

— Sinematek aymi zamands bir sinema miizest-
dir, Bu konudakl dOglnceleriniz nelerdir 7 Sinema
milzesinl tammlar misimz ?

~— Sinema miizesi bir girlgim gibidir. Sunu demek
istiyorum. Ige bagladiktan sonra birtakim evreler-
den gegilir, Son evre ise gdsterl salonudur. Ik si-
nema miizelerl teknik hilviyet tagirlardi. Cesgithi
araglarn toplanmasiyla yetinilirdi. Benim igin
sinema miizesl tamamen baska bir geydir. Ben-
ce, sinema milzesi teknlkle onun disinda kalan
her geyl iceren bir biitiiniin temsil ettigi sinema-
tografik sanatin miizesidir. Sinematografik sana-
t1 kendine dzgll bir hava, sambiance,» iginde ye-
niden ortaya koymak hig bir zaman dilgiiniime-
migti. Fransiz sinematek’i 1945 te bunu denedi
Ve $yle saniyorum ki Fransiz sinemateki'nin sine-
ma sanatina en orijinal katkisi da budur. Mesele-
nin bu yéni ik baslarda pek iyl anlagilmadi. Bi-
rini hatirhyorum. «Biitiin bunlar iyl hog, titiz ve
zevkli... Ama Paris'lli basit bir kiz ne anlar, bun-
lardan,» diyordu, Sanki Paris'li basit kiz bir Re-
noirt duyamazmig gibi, Tam tersine, sanata an-
latimla vanlmaz; sanata duyu ile vanlir. Sine-
matek’te hep bunu yapmak istedim. Seyirciyl her
zaman, su ya da bu filmi kilgk gemalardan ya-
rarlanmaksizin ve hele ilk gosterildigi tarihte ka-
Jleme alinmig bir analizini de vermeksizin, yalin bir
anlayis havas: iginde, filimle yalmz basina birak-
mak istedim.

Sinematek Berlin'de, Miinih'te, Charleroi'da ser-
giler agti. Bu sergilerde halk salondan salona ge-
cerek sinema tarihini izliyordu. Sinematografik
sanatin bilyiilii diinyasiydr bu. Egyalar, dekor ve

FRANSIZ SINEMATEKININ 1937'DEN BU YANA YAPTIGI OZEL GOSTERILER

Allegret, Antonioni, Autant-Lara, Becker, Bergman, Brown, Bunuel, Capra, Carné,
Cavaleanti, Chaplin, Clair, Clément, Clouzot, Cocteau, Cohl, Cousteau, Delluc, Disney,
Donen, Dovjenko, Dulac, Dreyer, Eisenstein, Epstein, Feyder, Flaherty, Franju, Gan-
ce, Gaumont, Grémillon, Griffith, Hitchckock, fvens, Keaton, Kelly, Korda, Kurosawa,
Lang, Losey, Lumiére, Méliés, Melville, Mizoguchi, Pathé, Pudovkin, P. Prevert, N.
Ray, S. Ray, Renoir, Rossellini, de Santis, Sennett, de Sica, Sjistrim, Sternberg, Von
Stroheim, Tedesco, Cukray, Tourneur, Visconti, Yutkevi¢, Zeman, Zinnemann.

Sinematek ayrica su aktorler icin de tzel programlar diizenlemistir:
Sessiz Sinema Sanatgisi Louise Brooks (1958), Gérard Philipe (1960)



renk bu harikulade diinyamn yaratihginda ken-
dilerine diigen ddevlerl en lyi bir bicimde yerine
getirmiglerdi. Ornegin 1955 Paris'te agilan sergi-
de Isveq okulu gri-mavi renkle anlatilmak isten-
misti.

Bu bir raslanti degildi, Renklerin esrarh simyas:
iginde mavi-gri, benim igin, o tarihlerde Isveg si-
nemasimin ta kendisiydi.

-— Sinema milzesinin uluslararas: bir hilviyeti ol-
masina taraftar misimz?

- Evet. Onun sadece Fransiz sapatinin miizes|
degll, sinemanin ta kaynaklarndan baghyarak
biitlin dilnyadaki geligmesini adim adim izliyen
uluslararas: nitelikte bir mize olmasim istiyoruz.

ESSIZ BIR SEYIRCI TOPLULUGU

Sinematek gosterilerinl Panthéon yakimnda, Ulm
sokaginda bulunan ulusal pedagoji milzesinin ait
salonunda yapmaktadir. (§imdl Palais de Chaillot’
da da bir salonu var.)

Pedagoji miizesinin sakin havasi aksama dogru
birdenbire degigiv. Sinematek seyirefleri gruplar
halinde Ulm sokagimn yolunu tutmusglardir. Mer-
divenlerde kuyruk olanlar bir siire sonra gosteri
salonunun iki sadik ve degismeyen yliziiyle kargi-
lagirlar. Biletlerin kesllmesi sopna erince kapilar
kapanir. Bay Glon makina dairesindeki gbrevine
kogar. Gosteri baglanugtir,

Glon, sinemaltek seyircllerinl herkesten ¢ok tani-
yan adamdir, Burada her seyl gekip geviren odur.
Anilarr mi dediniz? Elbette var... Korkung Ivan'
in renkll olan Ugiineli kisminin Fransa'da 1k gos-
terfligi nasil unutulur?,..

Pantheon'un dniinden baghyordu kuyruk... & bin
kigi 18,30 seansm igin saat 16'dan itibaren kuyru-
ga girmiglerdi, Glon, polis gagirmak zorunda kal-
di. 1kl saat sliiren bir savag sonunda Korkung Ivan
gosterilebildi. Kalabalhlk gosterileri geceyansina
kadar araliksiz devam edilecegl vaadiyle yatigti-
rabilmigtl,.. Ama hepsi bu degil... Elsenstein'den
bagkalar: da bu gerefe nail olmusglardi. Fritz Lang,
Stanley Donen, Alfred Hitcheock, Mack Sennet
ve son Buster Keaton... Glon 270 kigilik kilglictik
salonun hemen blitlin koltuklarmu teker teker ta-
nirdi, Ve kimler gegmemigtl ki bu salondan. .. Gion
hatirliyor... Alaycr hiyiklarl arvdindan,.. Alaln
Resnals, Truffaut, Rivette diyor... Astruc, Kast,
Varda... diyor...

Seyircilerin biiyllk ¢ogunlugu tgrenci. Yaglan on-
dokuzla yirmi arasinda. Ama «eskilers de var se-
yircller arasinda. Lumliere't Melles'l, Max Linder
ya da Chaplin'l hatirhyaniar.., Yabanciar da ek-
sik degil tabii... Gegen yillarda Vatican'dan gelen
bir sosyolog alti ay siireyle gisterilerl izlemisti,
Ona gore Sinematek'e devam etmek bir gok se-
yahatin yerine gecgmisgti: Dlnya avucunun igin-
deyd! orda, Ulm sokaginda aradifim fazlasiyla
bulmustu,
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BIR ANKET
Anketi cevapliyanlarin ortalama yagi 24'til. Ugte
ikisl edebiyat ya da bilim dallarinda Sgrenciydi-
ler. Gerlye kalanlar ise gegitli meslek sahipleriy-
diler. Yabanec! uyruklular da anketi cevaphiyanlia-
rin beste birinl tegkll ediyorlardi, Tunus'lu bir 6g-
renclye gore sinemasever «Rusga yazili bir Cin
filmini, hig bir kelime anlamaksizin seyreden ve
bundan zevk alans Insandir. Ondokuz yasindaki
bir Fransiz frencisine gore ise, sinemasever «sev-
digl ya da tammak Istedigl bir eserl gérmek igin
yagmur altmda bir saatllk bir ylirilyligll gbéze alans
kimsedir. Bagka bir 6grencl sinemaseverleri iki
kategoriye ayinyor: Birinel kisimda biitlin filim-
lerl yiyip-yutmak Istiyen, tarlh merakhs: barbar-
lar var. Ikinel kisumda ise yedinci sanati clddiye
alan, ince ruhly, uygar dilgiinceli seylircller yer
almakta. Seylrcilerin Ulm sokagna gdsterdigi il-
gl daima sasirtict olmustur. Sinematek seyircisi
ortalama haftada 2 {1a 5 defa Ulm sokagina git-
mektedir,

Haftamn alti glinll gidenler de yok degil. Bunun
nedenlerini de 1kl katégoride toplamak miimkiin,
Eir yoneticinin eserinin timilnll tammak ya da
klasliklerl yeniden gtrmek. Anketi cevapliyan si-
nematek seyicilerl sgimdiye kadar gordiikleri
programlardan en gok etkilendiklerini gbylece si-
ralhiyor: Eisentsein, Fritz Lang, Akira Kurosawa,
Gene Kelly, Hitchcock, Mizoguchi, Bergman, Do-
nen, Wells, Renoir, Stroheim, N. Ray, Rossellini,
Capra, Bunuel, Melville, Buster Keaton. En ¢ok
antlan fililmler arasinda ise Bunuel'in «Altin cags
Strohelm'’in eserleri var. Bununla birlikte ce-
vaplar oldukca gesitll, Albert Lewin’in Living
Idol'linden Murnau'nun Safak'ina, D. W. Griffith’
in Bir Ulusun Dogusu'na kadar gidiyor.

Sinematek’'in geng seyircileri arasinda eski ve ye-
nl dalgalarin temsilellerl filim yoneticllerine ras-
lamak ta milmkiin: René Clailr, Abel Gance, Jean
Renoir, Georges Franju, Frangols Truffaut, Bu
iinlil sinema adamlarimn hepsi de «Sinematek pa-
ramiz: ebediyen yatirdigimiz bir bankadirs diyor.
Jean Renolr'a gore Langlois ve arkadaglarnimin bi-
yitkiligil ticari filimierle ticari olrmyan filimlere
egit bir yer vermeyl basarnmig olmalamndadir,
Franju lse bagany: Langlois'nin manyakhk dere-
cesindeki kolekslyon tutkusunda buluyor, Bir ¢ok
arkadas) gibl kendisl de sinematek’te yetigen Truf-
faut «Sinematek seyretmeyl dgretiyor onun sa-
yesinde biiytikler] tamdik, Ustalann diizeyine erig-
meye savagtik. Bir fillm ne kadar gok gériiliirse
nasil yapildign o kadar iyl anlagthrs dlyor,

Yazinin kaynagi YVONNE BABY ve ELVIRE DE
BRISSAC!n 1962 yiinda Le Monde gazetesinde
yayinladiklan «SINEMA NOTERI FRANSIZ Si-
NEMATEK'l» adindakl roportaj dizisidir.




HABERLER |

ALAIN RESNAIS'NIN
YENI Fiumi

Alain Resnais'nin dordilneii
uzun filmi La Guerre est
finie / Savas Bitti, Paris so-
kaklarinda bir ayhk c¢ekim-
den sonra Stockholm stiidyo-
larinda tamamlandi. Senar-
yosunu gen¢ Ispanyol yazar:
Jorge Semprun'iin yazdif:
La Guerre est finie, Cumhu-
riyetgi bir Ispanyol militani-
nin Paristeki ii¢ glinlilk ya-
santisin1  yansitmakta. Res-
nais'nin oyuncular: ¥ves Mon-
tand, Ingrid Thulin, Jean
Pierre Kerien ve Anouk Fer-
jac.

BUSTER KEATON OLDU

Sessiz filim c¢agmn {inld
wmekanik gagn oyuncusu
Buster Keaton Ocak iginde
tldi. 1895 dogumlu Keaton,
Fatty Arbuckle'la, Mack Sen-
netle g¢alistiktan sonra «Ma-
lecw serisiyle Metro'nun en
tnemli, en ¢ok kazanan oyun-
cularindan olmustu, 1935%

degin oynadi, sesli filim ¢
kmea baz sesl kisa filimler
yapti, tek tilk filimler cevir-
di. Oyunculugunun ilk wlla-
rinda ni¢in hi¢ glilmedigi so-
rusuna giillmediginin farkin-
da olmadigami sdylerdl. 1920
lerde yiizii Lincoln'tin yiizli
kadar yaygindi Amerikada,
Yapis1 ve oyunu dylesine ses-
siz filim anlatimuna uyuyordu
ki, glilimsemesi karsit bir
tepki dogurabilirdi. Gozénlin.
den gitmeyen, giizelce ama
glilinglugll asilamayan, gll-
menin Otesinde bir geyler ve.
ren oOzgin ve garip bir yizi
vardi, Ince kenarli sapkas: da
bu donuk giilliingsilliigiint
pekistiririrdi. Gillmezligini
varyete gosterilerinde edin-
misti, Yogun bir buruksulu-
gun dibinde tirpertici bir me-
lankoli tasird: yliziinde. Bus-
ter Keaton, duyguyu cahsma-
simin disinda birakarak basa-
riya varan tek bilyiik glildi-
rileiidiir. Giildlirmek igin fi-
lim cevirirdi, salt fizik yo-
niinden giildiiriiyii doruguna
cikardi.  Onemli filimleri:
1920.23 aras) «Malecy serisi,
1924 Sherlock Junior, 1927
The General, 1929 Le Figu-
rant, 1935 Le roi de Champs -
Elysees, 1964 Pans dans la
lune..

1964'de Samuell Beckett'in
yazdigan Film'de oynadi Alan
Schneider'in yonetimiyle. O-
liimiinden ©nce Richard Les-
ter’le calisiyordu,
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LUMIERE'LERIN
CINEMATOGRAPHE'T
70 YASINDA

Arallk ayiun 28'inde Lumie-
re'lerin Cinematographe'inin
halka flk gtsterilerini sunu-
sunun 70'Inci yidontimQ Pa-
riste ilging gosterilerle kut-
landi. Napaleon ve Dragon si-
nemalart o gin ftcretsiz se
anslar diizenlediler. Sabah
10’dan aksam 24'e degin dort
bin seyirei bir ¢ok kisa filim-
le biiyilkk sinema klasiklerin-
den altisimi yeniden girmek
imkanim: buldu. Bu filimler
arasinda Potemkin zirhhist,
Roma acgik sehir, Mavi me-
lek ve bir de yeni filim bulun-
maktaydi: Geng Ispanyol y&
netmeni Carlos Vilardebo'nun
Biiyiili Adalar adli filminin
dinya galasi o giin yapid.

Fransiz Sinematekiyse o giin-
kil gosterilerine Leon Math-
ot'yla Jean - Luc Godard" ca-
girmusti. 1ki sinemac: 1895 -
1905 arasinda gevrilmis ilk fi-
limleri kisa agiklamalarla
seyirciye sundular, Aksam
Fransiz televizyonu da bu to-
renlere katildi. Sulanan Su-
cu'yvu (Louis Lumiere) goas-
terdi, yararl bilgiler verdi.

ROMAN POLANSKI'NIN
SANSUR'LE BASI DERTTE

Sinematek gosterilerinde Su-
daki Bigak adlh filmi Tiirk
sinemaseverlerine sunulan Po-
lonyali geng yonetmen Ro-

BUSTER KEATON, BECKETT/SCHNEIDER'IN FiLM'INDE.
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man Polanski, Ingiltere'de
cevirdigi Repulsion adl yeni
filminde, sonunda ¢ildiran
yalmz bir kizin yasantilarim
goriintiilemisti. Filmin bazi
boliimleri Fransiz sansiiriin-
ce cok sert, sinir bozucu bu-
lundugundan Fransada goste-
rilmesi giiglesti. Yapimeimin
bu sahnelerin makaslanmasi-
na razi olup olmayacag bilin.
miyor,

UCAN HOLLANDALININ
DONUSU

67 yasina giren linll Hollan-
dali belge filimeisi Joris
Ivens yeni baseserler ¢evirme-
ye devam ediyor. Vietnam'in
gercek yliziinil ortaya koyan
Yerylizit - Gokylizli (Leipzig
filim senligi 6diil}) nden son-
ra simdi de kendi {ilkesinde
bir filim yapti, Zuyderzee'yi
gevirdiginden bu yana otuz
yildir Hollanda'da galigmayan
Ivens, Hollanda resmi ma-
kamlarinca pek sevilmiyordu,

Kesin ve sert politik diistin-
celerini acikca sdylemekten
cekinmeyen Ivens, 1946'da
gevirdigi, Burasi Endonezya
adli belge filminde de Hol-
landalilara karsi Endonezya
bagimsizhifim savunmustu,

Bu yil Rotterdam belediyesi,
biitlin buzlar: kirarak Ivens'se
bir filim ismarlad:. Filmin ko-
nusu yeryiiziiniin en biiyiik
liman1 Rotterdam olacak.

Ivens konuyu Ucan Hollanda-
Il mitosundan yararlanarak
anlatmay: denedi.

FAHRENHEIT 451

400 Darbe, Pianisti Vurunuz,
Jules'le Jim, Yumugak Ten"
den sonra iinlii Frangois Truf-
faut, Amerikall Ray Brad-
bury'nin romanindan uyarla-
dig1 Fahrenheit 451 adli son
filmini Ingilterede Oscar Wer-
ner ve Julie Christie'vle c¢e-
virmeye karar verdi.

T. Okan, A, Basak, Jacques Robert, O. Kutlar agik oturum’ds

SINEMATEK DERNEGININ

«YENI DALGA» AKIMI

ACIK OTURUMU

Katilanlar: Onat Kutlar/Sinematek ydnetmeni, Jacqu-
es Robert/Fransa sinema kuliipleri federasyonu bas-
kanmi, Tuncan Okan/elestirici, Affan Basak/¢evirmen.
Sinematek Dernefinin ¢aligmalar hakkinda bilgi ve-
ren Onat Kutlar tartismalt Yeni Dalga akimi agik
oturumunun nedenlerini acikiayarak toplantiyi agty.
Oturumu Jacques Robert yonetiyordu. ikinei soz
alan Tuncan Okan konunun neden Yenl Dalga olarak
secilisinin gerekcelerini daha bir genisleterek Yeni
Dalgamun tarihgesini anlatti kisaca. Jacques Robert
de Ozetle sunlan soyledi : «1945-50 arasinda Fransiz
sinemas: diinyamn en basarsiz sinemasiydi. Renoir,
Carne, Cayette disinda birgok sinemact ¢agin en
kotii filimlerini yapiyorlardi, Fransiz sinemasimin bii-
yilk pazarlari ortadan kalkmisti. Yapilan filimleri
gormek Fransiz sinemaciifn adina utamlacak bir
seydi, Eskilerin yerini alanlar ortaya eser gikarami-
yorlardl, O siralarda bir geng igin filim gevirmek im-
kansizdi, Sinemada bir gegmisi, deneyi yoksa, ta-
mnmamigsa bir filim gevrilemezdi, Yeni Dalga {istiin-
de etraflica tartisabilmek igin ilkin sorunu etraflica
ortaya koymak gerek. Bagdasmis iki egilimin; Seine
irmaginin sag kiysindaki Godard, Truffaut, Chabrol
Rohmer, Rivette'ler boliigliyle sol kiyidaki Resnais,
Franju, Marker’ler boligliniin varligi ¢ok belirgindir,
Yeni Dalga akimnda.» Durumun boylece ortaya ko-
nulmasindan sonra Jacques Robert dinleyicilerin
cesitli sorularim cevapladi. .
Z. Glivemli

FERDINAND ZECCA'NIN TURKIYEDE BIR FiLmi
BULUNDU

Yeryiiziiniin ilk sinemacilarindan {inlii Fransiz yGnetmen
ve oyuncusu Ferdinand Zecca'min 1902'de gevirdigi La Fée
Printemps adli kisa filim, sinema elestirmecisi Ciineyt Se-
ref tarafindan Istanbulda bulundu. Sinema tarihi bakimn-
dan dnemi biiylik olan filmin bulunan kopyasi o cagdan
kalan bir gok filimlere gbre iyi durumdadir,
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GOSTERILER

Isinematek.tv!

sinematek dernegi

filim gosterileri
mart 1966
programi

FEDERICO FELLINI
ayldklar
i vitelloni
3, 4, 5 Mart

CHABROL, DOUCHET, GODARD, POLLET,
ROHMER, ROUCH

alti yonetmen goziiyle paris
paris vu par...
7,8, 8 Mart
ROBERTO ROSSELLINI
italya'da yolculuk
vioggio in italia
10, 11, 12 Mart
JEAN RENOIR
toni
14, 15, 16 Mart
ROBERTO ROSSELLINI
hemseri
paisa
17, 18, 19 Mart
ROBERTO ROSSELLINI
hindistan
india
21, 22, 23 Mart
FEDERICO ROSSELINI
8'/
24, 25, 26 Mart
ROBERTO ROSSELINI
almanya, sifir yil

germania anno zero

28, 29, 30 Mart
Gosteriler Sigli Kervan Sinemasi'nda saat 18,30 dadur.
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AYLAKLAR/I VITELLONI

federico fellini

AYLAKLAR

I VITELLONI yonetmen / FEDERICO
FELLINI senaryo / FELLINI, ENNIO
FLAIANO, TULLIO PINELLI goriintil-
ler / LUCIANA TRASATTI OTELLO
MARTELLI, CARLO CARLINI miizik /
NINO ROTA dekor / MARIO CHIARI
oyuncular / FRANCO INTERLENGHI,
ALBERTO SORDI, FRANCO FABRIZI,
LEOPOLDO TRIESTE, RICCARDO FEL-
LINI, LEONORA RUFFO yapim / PEG
FILM-CITE FILMS 1953.

FILMIN KONUSU

Ttalya’'nin bir kiyi kasabasinda yaz mevsi-
mi, aniden kopan firtinamn alt Ust ettigi,
bir balo ile kapamr. Ger¢l baloyu alt ist
eden sadece firtina degil, Fausto'nun sev-
gilisi Sandra’nin bayilmasidir. K1zt muayene
eden doktor Sandra'mn hamile oldugunu
agiklayinca Fausto artik eski ozgiir giinle-
rin tarihe kangtigim anlar. Evlenmek, bir
yuva kurmak, bir Ig sahibi olmak, diizgiin
bir hayat stirmek zorundadir artik ve evi-
ne diniinee babasi biitiin bunlari kendisine
olduk¢a sert bir gekilde anlatir,

Fausto'yu en ¢ok {izen gey yakin arkadasla-
n Moraldo, Alberto, Leopoldo ve Riccardo’
dan aynlmak, aylakhk gilinlerine bir son
vermektir.

Ve Fausto evlenir, balay) seyahatine qi.
kar, bir slire sonra doner. Déner ama ka-
yinpederinin ilk igi onu satici olarak dini
egyalar satan bir ditkkana yerlestirmek-
tir. Artik Fausto sabahleyin erkenden kal-
kiyor, dilkkam agiyor ve aksam fistil, diik-
kim kapadiktan sonra, egl ile birlikte eve
dbniiyor. Oysa Fausto'nun bu ilk mesgguli-
yetl fazla slirmez; kendini kadin aveis: sa-
nan geng g¢ok gecmeden ditkkdn sahibinin
orta yash, gilizel egine asiir ve isinden olur.
Oclinti almak igin de, arkadaglan ile anla-
garak, dikkdndan degerli bir heykel g¢alar

ve satmaga ¢ahsir, satamaz, heykel bulu-
nur ve olay biiyfir.

Uzun kig aylannda ayldklar cetesl degis-
miyen yasantisma devam ediyor; hi¢ eski-
miyen gakalar, bog caddelerde, 1881z plajlar-
da gezintiler, kahvelerde gegen saatler, ku-
rulan planlar, diigler. Alberto annesinin, kiz
kardeginin sirtindan geginir, komsulann
hizmetgisine Gsik olan Leopoldo bir tra-
jedl yazar, Moraldo boyuna kasabadan uzak-
lasacagim soyler, Riccardo siirlinilr, Fausto
da eginl; gocugunu, mesuliyetierini unutup
onlara katilir,

Kasabaya gelen bir seyyar tiyatro kum-
panyas) aylaklar fgin umut dolu bir olay
olur; Leopoldo yash bir oyuncunun pesine
takihp yazdigr eserden sz acar, oysa son
dakikada adamin cinsi sapik oldugunu an-
hiyarak zor kagar; Alberto ve Fausto kum-
panyanin dansbzlervine asilirlar, bu yilzden
Fausto evine geg déner, (istiinde dudak bo-
yasi bulan egl lle milnakasa eder,

Gilnlin birinde Fauste’nun hareketlerinden
usanan Sandra gocugunu ahp evi terkeder.
Dehgete diigen Fausto nihayet onu bulur,
bangirlar.

Bu olaydan sonra Moraldo nihayet karar ve-
rip kasabay: safakta terkeder ve Roma'ya
dogru yol alr, arkadaglarmi, siirdiikleri bog,
anlamsiz yagsantiyr arkasinda irakir... Bir
bakima Moraldo, onalt1 yasinda iken Rimi-
ni'den kacan Fellini'nin kendisi, ya da bag-
ka bir yorumla «Tath Hayatsin gengligini
bir tagra kasabasinda gegiren gazetecisi-
dir...

FiLIM HAKKINDA

«Burjuvazinin ¢okiisii ve ayldk olmaktan
¢ok geri kalous olan, bu tiplerin toplumsal
bir vesikas: olan bu filim belki de Yeni-Ger-
cekeiligin saheseridir, Bir hayli baska filmin,
sikrer olmak pahasina bile, ifade edemedikle-
ri boglugun, usanmanm anlamm: Ayliklar,
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tekrarbyarak otuzuna merdiven dayatms-
lar. Yoz aylannda parliyor, yil boyunes o
aylart bekliyorlar. Burjuvazinin issiz tala-
my, annelerinin kuzular: bunlar. Aym za-
manda sevdigim arkadaslardir. Flalano,
Pinelll ve ben bunlardan bahsetmege bas-
ladik, figlimilz de eski ayliklardan oldugu-
muzdan anlattlacak bir stirilt sey bulduk,
Bir hayli eglenceli hikfiyelerden sonra, derin
bir hasret havasina kapiip bunlardan bir
filim cikardile.»

FEDERICO FELLINI

YONETMEN

Federico Fellini 20 Ocak 1920 de Rimini'de
dogdu. Onalt1 yaginda iken o tagra kasaba-
sindan kagip Roma'ya yerlestl, lokantalar-
da, kahvelerde karikatiir ¢lzip geginmeye
basladi. Bir siire Aldo Fabrizi'nin yonettigi
tiyatro topluluguna katildi, «Marc'Aurelios
dergisine girdi, radyo gin skegler yazdi, nl-
hayet sinemaya geg¢ip Fabrizi i¢in filim hi-
kayelerl, senaryolar hazirladi. Senaryocu ve
yonetici yardimcisi olarak Rossellini, Ger-
mi, Lattuada ile galisti, bu arada «Roma,

Agik Sehiry ve <Palsasmun senaryolanns
katildi. Lattuada lle birlikte yonettigl «Var-
yete Imklarsndan sonra Fellinl Szellfkie
«Ayliklar da kendini tamitt, on yi iginde
dinya ainemammin sayy kigllerl arasinda
Snemll yer kazanmamm bildi,

Fellinl, yeni-gergekgl yoneticller arasinda,
gergek bir ortamun Iginde glirsel bir ha-
vayl arayip bulan tek sanatqudir. De Sica’
mn glirsel gergekelligine karmit olarak Fel-
linl tim dnyasim, kahramanlannin davea-
mglanni, estetlk denemelerinl sadece agk,
samimi, lyimser bir lrizme dayatmaktadir,
«Varyete Isiklarisndan «Cabiria'nin Gece-
leriane kadar Fellinl kahramanlanm olum-
suz tiplerden ¢ikarmakta, en suglamilacak
davramglarda bile bir kurtulug payr bul-
maktadir. Aslinda zamanla, galr ve mora-
list bir kisillk kazanmakta, insan olmamn
glglizlinl anlayyp daha fazla Insanlara
yaklagmakta, duygu lle onlan lzlemektedir,
Gergekgliikten gilre, glirden moralist bir tu-
tuma ve nihayet kigisel soruniarina egllip
genel bir sonuca ulasmak gayesl: Fellini'nin
yolu bu dort safhadan gegmistir. Oysa
ashinda, sanatgimin her denemes! aymi nok-
taya ulagmakta — ve bdylece mensup oldu-
gu akima baglanmaktadir —: Insam izle-
mek, tammak, derinlegtirmek, insana inan-
mak, glivenmek.

HINDISTAN/INDIA

‘ roberto rossellini

! HINDISTAN

INDIA yénetmen / ROBERTO ROSSEL-
LINI senaryo / ROSSELLINI, SONALI
SENROY DAS GUPTA, FEREYDOUN
HOVEYDA gortintiller / ALDO TONTI
miizik / ALAIN DANIELOU yapim /
ANIENE FILM - UNION GENERALE
CINEMATOGRAPHIQUE 1857,

FILMIN KONUSU

Rossellini'nin bu ilk uzun metrajh belgesel
filmi Hindistan halkim tegkil eden, gesitil
irklara ,gesitli dinlere mensup bu olaganiis-

til toplulugu izleyip hem masalsi, hem de
gercek hikiyelerle halkin yasantisini can-
landiriyor.

Bombay'in kalabalik sokaklari, bliyiik seh-
rin hizli yasantisi ve ttelerde ylice orman-
larda insa edilen bir baraj... Bu topraklar-
da fil tek bagina agir sanayinin en gelismis
cthazi sayilmaktadir ve yash Hintiiler de,
belki bu yllzden ,eski masallardan dogan
inanglara bagh kalmayr uygun girliyorlar.
Gliney'in kizgin bélgelerinde ise gergek Hin-
distan'la karsilasiyoruz, insanlarnn, hayvan-
larin serilvenlerine sahit oluyoruz...
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ALTI YONETMEN GOZUYLE PARIS/PARIS VU PAR...

F. Billetdoux, J.-L. Gedard, Y. Baby
ve J. Douchet

|
|
|
1
|

c. chabrol, j. douchet, j-I. godard, j.d. pollet, e. rohmer, j. rouch

11k defa 1965 Cannes Festivalinde dzel ola-
rak gisterilen, daha sonra Berlin Festiva-
linin Ik gecesinde yarigma digi programa
konan «Paris Vu Par...» 16 mm. lik negati-
fe gekilmlig, renkli alti kisa filimden mey-
dana gelmektedir. Kisa filimlerin yapim
kosullarina uygun bir galigma diizeni iginde
gevrilen bu skeglerin her biri ayn bir «Ye-
ni Dalga» sinemacisina aittir, Her skeg¢ Pa-
ris'in bir yerinde gecmekte ve orada rastla~
nabilecek giinliik bir olayl konu olarak al-
maktadir. Bu sebepten skeglere o yerlerin
adi verllmistir.

LA MUETTE

Yénetmen: Claude Chabrol. Senaryo: Clau.
de Chabrol. Oyuncular: Stephane Audrane
(Kadm), Claude Chabrol (Koea), Gilles
Chussean (gocuk), Dinah Saril (hizmetgi).
Gorlintit yiinetmeni: Jean Rabier,

Para ve hizmetel yliziinden stivekli bir kav-
ga iginde bulunan bir burjuva allesinin giin-
ik yagantisi... Aflenin her kisisi kendi ba-
gina yasiyor. «Cinéma 606'>in elestirmeci-
lerinden Gilles Jacob'a gére filmin en ilgi
¢ekici skecglerinden...

SAINT-GERMAIN-DES-PRES

Yonetmen: Jean Douchet. Senarye: Jean
Douchet ve Georges Keller. Oyuncular: Bar-
bara Wilkind (Katherine), Jean-Frangois
Chappey (Jean), Jean-Pierre Andréani
(Raymond). Girlintii yinetmeni: Nestor
Almendros.

Amerlkali geng bir luzla, Salnt-Germain-
des-Prés'nin tiplk delikanhlanndan birinin
agki... Jean kendinl Meksika elcisinin oglu
olarak tanitiyor, fakat gok gegmeden Ame-
rikalh Katherine, sevgllisinin, resim atdlye-
lerinde g@iplak modelik yapan, kendl halin-
de, meteliksiz biri oldufunu anhyor, «Saint-
Germain-des-Prés'de akgamlan gordiigi-
milz insanlar glinlerinl nasil gegircirler,
gindiizleri neler yaparlar, bunu géstermek
istedims diyor Douchet. Paris'in bu renkll

ve canh kosesinin, maskesi kaldirilinca,
giindiizlerl nasil goriindigiinil ortaya koy-
mak Istiyor. Cahiers du Cinéma'mn elegtir-
mecilerinden Jean Louls Comolli igin «Dou-
chet'nin bu filmi, kigilerinin davramslarin-
daki tablilige saygisi ve titizligi, yan-alay-
11 ve yan-atesll tonu, faydah ve giizeli bir-
lestirmesi.,.» agsindan {lgi gekicl.

MONTPARNASSE LEVALLIOS

Yionetmen: Jean-Luc Godard. Senaryo: Jean
Lue Godard, Oyuncular: Johanna Shimkus
(Monika), Philippe Hiquilly (Ivan), Serge
Davrl (Roger). Gorlintli yonetmeni: Albert
Maysles.

Parisli blr geng kizin ikl &1 var... Gilniin
birinde, geng kiz ¢ok ciddi bir hata yaptia
kugkusuna kapilir, Birine yazdigi mektubu
yanlighkla 6tekinin zarfina, tekine yazdif
mektubu da yanhshkla birineisinin zarfina
koyup gonderdigini sanir... Hatasim &rt-
mek igin ikl erkegl de gdrmek ister. Fakat
sonunda bdyle bir hata olmadigs ortaya g~
kacaktir. Godard'in bu skecl «Cinéma 65'in
elegtirmecisi Gllles Jacob'a gore ‘Pierrot Le
Fou'yu geviren Godard'a yakisir bir am bi-
rakabllecek nitelikte degildir. Jacob aym
hikdyenin Godard'in ikincl uzun filmi ‘Une
Femme Est Une Femme'de gok daha iyl
anlatildigam  belirtmektedir. Positif dergil-
sinin elegtirmecilerinden Robert Benayoun
dan Godardin skecini yerenlerdendir. Bizce
filmin ilgi gekici yam gevirim diizeninden
gelmektedir. Godard, Cahiers du Cinéma'da
bu filmi nasil meydana getirdigZinl soyle
agiklamagtir: ‘Aklimda kurgu yapmak dil-
glincest yoktu... Ortada bir olay vardi, der-
leyip toparlayip bir hikdye bigimine sok-
tum. Sonra.oyunculan ve kameracimi ya-
mima ¢agirdum ‘Iste hikiye gu... Olanlarin
da anlam gu...' dedim... Oyuncular bunu
istedikler]l gibl yasatacaklardi, Onlar dekor
olarak segtifimiz bir yerde oyunlarina bag-
layinca, Albert Maysles de bir aktilalite
fillmlerl kameracist gibl caligmaya bagladi,




Bir mizansene bagvurmadik, Maysies lle ga-
yet Iyl anlagtim. Onda gergekten bir ressam
gozil vardi, Kameray: nerede hareket ettir-
mek Igimden geglyorsa, o da orada kamera-
g hareket ettiriyordu, Kameranin yerin-
den oynamasi imkénsiz olunca oyuncular
kameranin Oniinde hareket ediyorlard:...
Onunla aym dilzende bir fillm daha gevir-
mek Istiyorum.,.»

RUE SAINT-DENIS

Yonetmen: Jean-Danlel Pollet, Senaryo
Jean-Daniel Pollet. Oyuncular: Micheline
Dax (fahise), Claude Melki (Léon). Gériin-
til yGnetmenl: Alain Levent.

Paris'li kaldinm fahigelerinin  barndigt
Saint-Denis sokagindaki lokantalardan bi-
rinde ¢aligan hir gencin hikayesi... Delikanl
bir aksam cevresindeki fahigelerden birini
odasina gotlrilr ve beklenmedik olaylarla
kargilagir... Cinéma 65'in elegtirmecisi Gii-
les Jacob bu skeci flilmin en iyl skecl olarak
gostermektedir. Jacob'a gore iyl anlat/lmis,
iyi oynanmsg, rahat, canl ve yer yer alayci
bir anlatimu olan bir filmdir bu... Oysa Ca-
hiers du Cinéma'dan Jacques Bontemps,
Combat gazetesinden Henri Chapier, Arts
derglisinden Jean-Louis Bory filmi bagansiz-
hkla nltelqmektedlrler...

PLACE DE L'ETOILE

Yinetmen: Eric Rohmer, Senaryo: Eric Roh-
mer. Oyuncular: Jean-Michel Rouziére
(Jean-Marc) Marcel Galon (dteki adam).
Kameraciar: Alain Levent ve Nestor Al-
mendros.,

JEAN DOUCHET SEHRIMIZDE

Alt1 Yonetmen Gozilyle Paris'in yOnet-
menlerinden ve Cahiers Du Cinéma ya-
zarlarindan Jean Douchef, filmini Sine-
matek Dernegi liyelerine sunmak izere
Istanbula ii¢ glinllik bir ziyaret yapti. Is-.
tanbuldaki konuklugu sirasinda Douchet,
Sinematek'te hem Kkendi filmini hem de
Sacha Guitry'nin «Les Perles de la
Couronne / Tacin Incilerly adh filmleri-
ni tanmitty, sorulan sorular cevaplandirdi,

Oblir yandan 8 Mart sali glinii Sinematek
Dernefi'nin Fransiz Killtfir Merkezi sa-
lonunda diizenledigi zel bir oturumda
da Jean Douchet hazir bulundu. Ozel otu-
rumda «sinema sanati bakimindan gelis-
mis iilkelerdeki ilerlemeler ve az gelismis
iilkelerdeki duraklama’nin nedenlerin
tartigildi, Tartigmaya Jean Douchet,

sinematek.tv

Parig'in Etofle meydam Szelllkle 1y saatie-
rinde herkesin teldgla kogustugu, hareketl)
bir yerdir... Jean Marec adl bir geng adam,
igine yetigmek Isterken birine ¢arpar... Iki-
sl arasinda bir kavga cikar, Jean-Mare kav-
ga ettigl adam dldiirdUZ{Onll sanarak, ora-
dan sivigir, isinin bagina déner. Korku igin-
de yagarken, gilinlin birinde metroda aym
adama rastlar. Bu defa bagkalanyla tartig-
makta, kavga etmektedir. Gilles Jacob'un
pek dnemsememesine ragmen, Paris'll si-
nema  elegtirmecileri genellikle Rohmer'in
skecinl begenmisglerdir,

GARE DU NORD

Yinetmen: Jean Rouch. Senaryo: Jean
Rouch, Oyuncular: Nadine Ballot (Odile),
Barbet Schroeder (Jean-Pierre), Gilles
Quéant (bir adam). Gorliintii yonetmeni:
Etienne Becker.

Odlle evienmek f{izereyken, bir yolunu bu-
lup evini terkeder, ne yapacagini bilemez
bir durumda kendini Paris'in Kuzey Gan'n-
da (Gare du Nord) bulur... Burada intihar
ctmeye karar vermls bir geng adamla kar-
silagacaktir, Geng adam Odile'e her iste-
diginl verecegini vaad eder. Tek istegi Odi-
le'in ona elinl uzatabilmesidir. Odile bunu
kabul etmez, erkek de kendini tren yoluna
atar, Gilles Jacob'a gbre «Gare du Nords
«Cinéma Véritéanin Snciiliigiinil yapan Jean
Rouch'a yalistinlamayacak bir basansiz-
liktadir. Robert Benayoun da filmi {igl geki-
c¢i bulmamigtir. Fakat Cahiers du Cinéma’
mn yazarlari Rouch'un gahigmasini kusursuz
bir yapit olarak alkiglamaktadiriar...

Tuncan Okan (Sinema yazari), Giovanni
Scognamillo (Sinema yazari), Rekin Tek-
soy (Sinema yazari), Duygu Sagiroglu
(Yonetmen), Hasan Akbelen (Robert Ko-
lej Sinema Kuliibii Bagkan), Onat Kut-
Jar (Sinematek yonetmeni) Kkatildilar.
Fransizeca yapilan bu tartismamin tam
metni gelecek sayimizda yayinlanacaktar.

Douchet’nin ySnettii oturum,
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ITALYADA YOLCULUK/VIAGGIO IN ITALIA

roberto rossellini

ITALYADA YOLCULUK

VIAGGIO 1IN ITALIA yonetmen /
ROBERTO ROSSELLINI senaryo / ROS-
SELLINI, VITALIANO BRANCATI g&-
rintiiller / ENZO SERAFIN miizik
RENZO ROSSELLINI dekor / PIERO
FILIPPONE oyuncular / INGRID
BERGMAN, GEORGE SANDERS, TONY
LA RENNA, NATALIE RAY, ANNA
PROCLEMER, PAUL MULLER, FRAN-
COISE ARNOUL yapim / ITALAI
PRODUZIONE - JUNIOR FILM - SVEVA
FILM - SOC. GEN. CINEMA-TOGRAFPHI-
QUE 1953.

FILMIN KONUSU

Sekiz yildan berl evii, bu slire zarfinda esi
fle bir tek defa seyahate Gikriyan, duygu-
suz gibl gbrilnen, lgine fazlasile bagh, latin-
lerden hoglanmiyan, zengin Ingiliz armats-
ril Alex, amcasindan kalan ve Napoli'nin
yakmlarinda bulunan bir villa ile blr arazi-
yi satmak gayesile egi Isabella ile Londra’
da Italya'ya gelir.

Alex bir an énce villayr satip gerl donmek,
Isabella ise bu beklenllmiyen firsattan ya-
rarlanarak not defterine kaydettigi bazi il-
ging yerleri ziyaret etmek niyetindedir.
Yol boyunca, bu seyahattan fazlasile rahat-
sizhk duyan Alex yerli yersiz sikayet eder-
ken, Isabella diisiincelerine dalip, mutsuz ge-
cen eviilik yillammin muhasebesini yapmak-
tadir, Otelde gegirdiklerd ilk gece milnakasa-
va baglarlar, beraber gegirdikleri yillann
boglugu, anlamsizlig: bir kez daha ortaya gi-
kar. Birbirlerini tammiyorlar, birbirlerini
anliyamiyorlar,

Ertesl sabah amcalarimn yakin bir arkada-
§1 olan Bartaolo ile villAyr ziyaret etmege gi-
derler. Isabella vilddan gok hoglamr, Alex
Ise her geyden, herkesten bir alay konusu
gikanr. Bir ara yalmiz kaldiklarinda Isa-
bella evienmeden dnce yagadig: bir agsk ma-

ceragimdan soz eder, kendlsine asik olan,
onun fgin giirler yazan arkadagi Charles’
ten bahseder. Bu eski olay aniden Alex'in
kiskanchgm uyandivir. Bu Alex igin yeni
ve gasirticr bir duygudur,

Alex villada Iken Isabella yakin bir miizeyl
gezer, donliglinde dnemsiz bir neden yiizlin-
den yeniden miinakasa ederler. Aralannda-
ki gerginligi, gittikge siklagan geriliml gl-
dermek gayesile bir baloya katilmay: kabul
ederler. Oysa Alex, egine yaptlan litifatiara
gahit olunca daha da kiskamr, nihayet tek
bagina Capri'ye gitmege karar verir.
Caprl'de Alex, Marla ile tamgir, bir macera-
va atilmay) tasarlar, Maria'mn evli ve ko-
casing bagh oldugunu anlayinca bozulur,
geri doner.

Alex'i, nedenini heniiz bulamadig bir has-
retle bekliven Isabella kocasimn ayrilmak
istediginl duyunca sagirir, ama hig itiraz et-
mez Alex'In kararini makul kargilar,
Pompel'den d6nerken Alex ve lsabella dinl
bir térene katilirlar, mucizeye yakin bir
olaya sahlt olurlar. Cogan kalabaligin ara-
sinda kalan ¢ift aniden giinlerce devam eden,
onlan iten huzursuziugun gergek nedeninl
kegfeder, belkl de {lk defa olarak agk-
lamm itiraf ederler.

FILIM HAKKINDA
«Cok sevdigim bir filimdir. Italya'yy, Napo-
li'yi gistermek, dilnyamuzda artik tiimi ile
kaybolan, cok gercek, aragsiz, ¢ok derin bir
duygu olan «sonsuz yasantiy duygusunun
karistig: o havayr canlandirmak benim icin
dnemli bir sey idi.»

ROBERTO ROSSELLINI

«ltalya’da Seyahat'n ortaya ikmast ile
tiim filimler aniden on yil yaslandilar: geng-
lik kadar, cagdas sinemanm bu kesin ara-
va girisli kadar insafsiz sey yoktur; bir
karmikhigm iginde beklemekte oldugumuz
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olayla nihayet kargilagiyoruz.. Filim ge-
virmeyl 6grenen bizlerin sinemast iste bu-
dur.»

JACQUES RIVETTE
«Bu ruh hareketlerinin igten gelen, oldukea
hasret dolu analizi cagdas sinemanmn en in-
oo tahlillerinden biridir. Entrikalardan ve
romaneskten siyrihip, olaylarnn sartiandigs
bir «ign serliveni izleylp, «davramssin ger-
cek bir tahliline gittikce yonelen ruhbilimsel
sinemanin yeni seklini ilAn ediyor.»

JEAN MITRY
witalya’'nm, ‘turist’ girilglintin kolayca de-
forme ettigi bir Italya’'nm, Napoli'nin yakin-
larinda kaynasan, kalabalik sokaklam, ioli
insanlar, Capri'nin denizi ile yasryan bu
Italya’nin kesfi, manzaralara hayat ve dliim
kokan bir hava vermesini bilen Rossellinl
nin en siirsel kesfidir.e

EDOARDO BRUNO

YONETMEN

Roberto Rossellini 8 Mayis 1906 da Roma'
da dogmusgtur. Lise 6&renimini tamamladik-
tan ve gegitll iglerde galigiktan, sonra si-
nemaya teknlk dekoratdr ve kurgucu ola-
rak girdi, Duce Enstitlisil igin dort belge
filmi ybOnettikten sonra 1941'de, Frances-
co De Robertig'in yardinu lle, llk konulu fil-
mli olan «Beyaz Gemisyl gekti. 1945'te «Ro-
ma, Agik Sehiry ile yeni-gercekeilik akimi-
min 8rnek yapitim verdl, O tarihten bugil-
ne degin gesitll tiirlerdekl denemelerinde
kigiligini ve diinya gortiglinli agikhyan Ros-
sellinl savag sonrasi yillarinda yonettigi ya-
pitlarla yeni bir akimin tarihgesinde &n
planda kalan, sayisiz geng sinema sanatqi-
sini etkiliyen bir kisi olmusgtur,

Genellikle Rosselinl polemikel bir yénetmen
sayilmaktadir; senaryoya, filmin hazirlani-
sing teknik Imkanlara fazla Onem ver-
mez, tzellikle insanlarla {igilenir, onlan ger-
cek bir gekilde canlandirmaga, yagatmaya
bakar. Gayesi insanlar retorikten kurtanp,
kendilerinde, davraniglarnda, tecriibelerin-
de siirsel bir gergekgilik kegfetmektir, Bu
yilzden elestirmenleri gagirtan denemelere
girigmistir. Buna ragmen Rossellini'nin her
yapiti ayri bir ilginglik tagimaktadir. De-
nemelerin her biri, her yonden ve her ge-
kilde, ¢agimi anlamiya, kegfetmegZe calisan
bir sanatginin endigesinden dogmaktadir,
Yer yer bu endige sanatciyr uglara Itiyorsa
dahl bugiine degin ybnettigi filimlerden gag-
das toplumumuzda insanlarnn evrimini izle-
mek milmkiindir.

1936 — FANTASIA SOTTOMARINA / De-
nizalts fantezisi — Belge filmi.

1937 — PRELUDE A LAPRES-MIDI D'UN
FAUNE — Belge filml.

1940 — IL RUSCELLO DI RIPASOTTILE /
Ripasottile Deresi — Belge filml,

1941 — LA NAVE BIANCA / Beyaz Gemi
Yonetici: Roberto Rossellinl — Ko-
nu;: Francesco De Robertis — Se-
naryo: Francesco De Robertls, Ro-
berto Rossellinl — Goériintil Ydnet-
menl: Emanuella Caracciolo — Mii.
zik: Renzo Rossellini — Kurgu:
Eraldo Da Roma -— Oyuncular:
Amatdrier — Yapim: Scalera,

1942 — UN PILOTA RITORNA / Bir pilot
dinllyor — Ydnetici: Roberto Ros-
sellini — Konu: Tito Silvio Mursino
— Senaryo: Michelangelo Antonlo-
ni, Rosario Leone, Massimo Mida,
Margherita Maglione, Roberto Ros-
sellinl — Gorlintll Ydnetmenl: Vin-
cenzo Seratrice — Milzik: Renzo
Rossellinl — Oyuncular: Massimo
Girottl, Michela Belmonte, Gaetano
Masier, Piero Lulll — Yapim: A.CIL

1943 — L'UOMO DELLA CROCE / Hach
Adam — Yonetlel: Roberto Rossell-
ni — Konu: Asvero Gravelll — Se-
naryo ve konugmalar: Asvero Gra-
velli, Alberto Consiglio, G. D'All-
candro, Roberto Rossellinl — Dekor:
Gastone Medin — Gérlintii Yonet-
meni: Guglielmo Lombardl — Mil-
zik: Renzo Rossellinl — Oyuncular:
Alberto Tavazzl (Rhoswita Sch-
midt, Alberto Capozzl, Zoia Wene-
da, Doris Hild, Antonio Marietti,
Piero Pastore — Yapim: Continen-
talcine.

1944/45 — ROMA, CITTA' APERTA / Ro-
ma, Ak Sehir — Yonetici: Rober-
to Rossellini — Konu ve Senaryo:
Sergio Amidel, Federico Fellinl —
Goriintdl Yonetimi: Ubaldo Arata —
Miizik: Renzo Rossellini — Oyuncu-
lar: Aldo Fabrizi, Anna Magnani,
Marcello Pagliero, Maria Michi,
Harry Felst, Francesco Grandjac-
quet, Glovanna Galletti, Vito Annl-
chiarico, Carla Rovere — Yapim:
Excelsa Film.

1946 — PAISA' / Hemseri — Yonetici: Ro-
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berto Rossellinl — Konu: Sergio
Amided, Federico Fellini, Roberto
Rossellini — Senaryo: 8. Amidel,
F. Fellini, R, Rossellinl, Alfred Ha-
yes, Klaussmann, Marcello Paglie-
ro — Goriintl Yénetiml: Otello
Martelli — Milzik: Renzo Rosselll-
ni — Yonetici yardimeisi: Federico
Fellinl, Magsimo Mida — Oyuncu-
lar: Marla Michi, Gar Moore, Mar-
cello Pagliero, Dots M. Johnson,
Harriet White, Renzl Avanzo, Wil-
Ham Tubbs, Dale Edmonds — Ya-
pim: OF1 — Rossellinl, Rogers,

1944/46 — DESIDERIO / Arzu — Yoneticl:
Marcello Pagliero ve Roberto Ros-
sellini — Konu: A I Benvenull —
Senaryo: Santangelo, M. Pagliero,
Mario Monicelli, Giuseppe De San-
tis — Gorlintl Yonetmeni: Rodol-
fo ve Guglielmo Lombardl — Oyun-
cular: EIll Parvo, Massimo Girotti,
Carlo Ninchi, R, Smith — Yapim:
SAFIR.

1947/48 — L'AMORE / ASK, (I-LA VOCE
UMANA:; 2 — IL MIRACOLO /
1 — Insan Sesi; 2 — Mucize) — Y6-
netlci: Roberto Rossellint — 1) In-
san Sesl: Konu: Jean Cocteau'nun
bir perdelik sahne oyunundan — G-
riintil Yonetmeni: Robert Juillard
— Dekor: Christian Bérard — Oyun-
cu; Anna Magnani — 2) Mucize:
Konu: Federico Fellinl — Senaryo:
Federico Fellinl, Tulllo Pinell —
Goriintll Yonetmeni: Aldo Tontl —
Yéneticel Yardimeisi: F, Fellinl —
Oyuncular: Anna Magnani, F. Fel-
linl — Yapim: Rossellini.

1948 — LA MACCHINA AMMAZZACAT-
TIVI / Kotileri Oldiiren Makine —
Yoneticl: Roberto Rossellinl — Ko-
nu: Eduardo De Filippo, Fabrizio Sa-
razani — Senaryo: Sergio Amidei,
Glancarlo Vigorelll, Brusati, Ferri
— Miizik: Renzo Rossellini — G8&-
riintii Yonetmeni: Pino Santoni, En-
rico Bettl Berutto — Oyuncular:
Giovannl Amato, Marilyn Buferd,
Pletro Carloni, John Falletta, Gen-
naro Pisano, Helen Tubbs, Bill
Tubbs — Yapim: Rossellini — Finel-
ne,

1948 — GERMANIA ANNO ZERO / Al-
manyanm Sifir Yt — Yéneticl: Ro-
berto Rossellini — Konu: R. Rossel-

linl — Senaryo: R. Rossellini, Carlo
Lizzanl, Max Kolpet — Gorlintll Y&~
netmeni: Robert Julllard — Mizik:
Renzo Rossellinl — Kurgu: Finden-
sein — Oyuncular: Bdmund Mes-
chke, Franz Cruger, Barbara Hint-
ze, Ingestraud Finze — Yapim: Te-
ver Film-Sadfi.

1949 — FRANCESCO, GIULLARE DI
DIO / Tanrmmn Ozam Francesco —
Yonetici: Roberto Rossellinl — Ko-
nu: Aziz Francesco'nun dualarnindan
-~ Senaryo: F. Fellini, R. Rosselli-
ni — Gorlintl Yonetmeni: Otello
Martelli — Milzik: Renzo Rosselll-
ni — Dekor: Virgillo Marchi — Y&-
neticl yardimeist: F. Fellinl
Oyuncular: Aldo Fabrizi, Arabella
Lemaltre ve amatbr oyuncular —
Yapim: Amato — Rizzoll.

1950 — STROMBOLI, TERRA DI DIO /
Stromboli, Tanrtun Toprag — Yo-
netici: Roberto Rossellinl — Konu:
R. Rossellinl — Senaryo: R. Rossel-
lini ve Art Kohn — Gorilntil Yonet-
menl: Otello Martelll — Mizik:
Renzo Rossellinl — Kurgu: Roland
Gross — Oyuncular: Ingrid Berg-
man, Mario Vitale, Renzo Cesana,
Mario Sponza — Yapim: Be-Ro
Film — RK.O.

1852 —L'INVIDIA / Istek (LES SEPT
PECHES CAPITAUX / Yedi Gl-
nah'in bir b6limil) — Y#neticl: Ro-
berto Rossellini — Konu: Colette'in
«Kedl» hikyesinden — Oyuncular;
Andrée Debar, Orfeo Tamburl —
Yapim: Filmcostellazione—Franco
London Film.

1952 — EUROFPA 51 / 1951 Avrupast — Yi-
netici: Roberto Rossellini — Konu:
R. Rossellini — Senaryo: Sandro
De Feo, Diego Fabbri, Mario Pan-
nunzlo, Ivo Perilll, R. Rosselllni —
Gorfintdl Yonetmenl: Aldo Tonti

1952 — DOV'E LA LIBERTA / Ozglirlik -
Nerede? — Yon: Roberto Rosselli-
nl.

1952 — SIAMO DONNE / Biz Kadinlar —
Yon.: R. Rossellinl,

1953 — VIAGGIO IN ITALIA / Italya’da
Seyahat — Yoneticl: Roberto Ros-
sellinl — Senaryo: R. Rossellini, Vi-
taliano Brancatl — Gorilntil Y&net-
meni: Enzo Serafin — Oyuncular:
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Ingrid Bergman, George Sanders,
Marle Mauban, Paul Muller, Fran-
golse Arnoul — Yapim: Italia Pro-
duzione — Junlor Film — Sveva
Film — Soe. Gen. Cinématographi-
que.

1054 — JEANNE AU BUCHER / Yakilan
Joanne D'Are — Yineticl: Roberto
Rogsellinl — Konu: Paul Claudel'in
sahne oyunundan ve Arthur Honeg-
ger'ln oratoryosundan - Oyuncu-
lar: Ingrid Bergman, Tulio Carmi-
natl, Mirtam Plerazzini, Mario Pran-
delll, Saturno Meletti — Yapim:
Produz. Cinema Assoclata.

1954 — ANGST / Korku — Yénetiel: Rober-
to Rossellinl — Konu: Stefan
Zwelg' in hikayesinden — Senaryo:
SBerglo Amidei, Franz Treuberg —
Gorfintll Yonetmeni: Carlo Carlini
- Oyuncular: Ingrid Bergman, Ma-
thias Wieman, Renate Mannhardt,
Kurt Kreuger — Yapium: Aniene
Film — Ariston Film.

1054 — AMORI DI MEZZO SECOLO / Ya-
rnm Yizyil Asklann — Bir bollim —
Yoneticl: Roberto Rossellini —
Oyuncular: Antonella Lualdi, Fran-
co Interlenghl — Yapim: Excelsa-
Roma Film.

1958 — INDIA / Hindistan — Belge fiimi
— Yonetici: Roberto Rossellini —
Senaryo: R. Rossellini, Sonall Sen-
roy Das Gupta, Fereydoun Hoveyda
— Gorlintll Yo6n.: Aldo Tonti —
Miizik: Alain Daniélou — Yapim:
Aniene Film — Union Générale Ci-
nématographique.

1959 — IL GENERALE DELLA ROVERE
/ General Della Rovere — Yoneti-
ci: Roberto Rossellini — Konu: In-
dro Montanelli'nin bir hikayesinden
— Senaryo: Sergio Abimdi, Diego
Fabbri, Indro Montanelli — Goriin-
ti Yonetmenti: Carlo Carlinl — De-
kor: Plero Zuffl — Miizlk: Renzo
Rossellinl — Oyuncular: Vittorio De
Sica, Hannes Messemer, Sandra Mi-
lo, Giovanna Ralll, Anne Vernon,
Vittorlo Caprioli, Ludia Modugno —
Yapim: Zebra Film, Gaumont.

1960 — ERA NOTTE A ROMA / Roma'da
Gece — Yoneticl: Roberto Rosselll-
ni -—— Senaryo: Sergio Amlidel, R.
Rossellinl, Brunello Rondl, Diego

Fabbri — Gériintl Yénetmen); Car-
1o Carlinl — Mizfk: Renzo Rossel-
linl — Oyuncular: Giovanna Ralll,
Renato Salvatori, Leo Genn, Sergel
Bondarchuk, Peter Baldwin, Pacio
Stoppa, Enrico Maria Salerno, Han-
ness Messemer, Serglo Fantopl —
Yapun: International Goldenstar —
Films Dismages.

1960 — VIVA L'ITALIA / Yasasin Italya —
Yénetiel: Roberto Rossellinl — Se-
naryo: Serglo Amidel, Petrucchi,
Pisanl — Goriintii Yonetmeni: Lu-
clano Trasatt! (BEastmancolor) —
Miizik: Ronzo Rossellinl — Oyuncu-
lar: Renzo Riccl, Paclo Stoppa, Ti-
na Louise, Glovanng Ralll Franco
Interlenghl — Yapim: Cineriz-Tem-
po Film-Galatea-Francinex.

1961 — ANIMA NERA / Kara Ruh — Y&-
netict: Roberto Rossellinl — Konu:
Gluseppe Patronl Griffi'nin hikidye-
sinden — Senaryo: R, Rossellini, G,
Patronl Griffi — Goriintl Yénetme-
ni: Luclano Trasattl — Oyuncular:
Vittorio Gassman, Annetle Stroy-
berg, Nadia Tiller, Yvonne Sanson,
Eleonora Rossi Drago — Yapim;
Documento Film,

1961 — VANINA VANINI — Yonetici: Ro-
berto Rossellinl — Konu: Stendhal’
in hikayesinden — Senaryo: Rossel-
lini, Solinas, Trombadori, Gruauilt
— Gorfintl Yénetmeni: Lueciano
Trasatti (Technicolor) — Miizik:
Renzo Rossellini — Oyuncular: San-
dra Milo, Laurent Terzleff, Martine
Carol, Paolo Stoppa, Isabelle Corey
— Yapim: Zebra Film - Orsay {Fim,

1962 — BENITO MUSSOLINI — Belge fil-
mi — Yonetici: Pasquale Prunas ve
Roberto Rogsellinl — Kurgu: Mario
Serandrei, Romeo Ciatti — Mtizik;
Roberto Nicolosi — Agiklama: En-
zo Biagl, Sergio Zavoli — Yapim:
Galatea.

1062 — ROGOPAG / Bir bblim — Yoneti-
ci: Roberto Rossellinl — Senaryo:
Roberto Rossellini — Gbrlintili Y6-
netmenl: Luciano Trasatti — Dekor:
Flavio Mogherini — Milzik: Carlo
Rustichelll — Oyuncular: Rosanna
Schiaffino — Bruce Balaban — Ya-
pim: Arco Film - Cineriz - Lyre.
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TONI

jean renoir

TONT

TONI y6netmen / JEAN RENOIR senar-
yo / CARL EINSTEIN, JACQUES
LEBERT goriintiiler / CLAUDE RENOIR
miizik / BOZZI dekor / BOURELLY
oyuncular / CATHERINE BLAVETTE,
EDOUARD DELMONT, MAX DALBAN,
JENNY HELIA, ANDREX, CELIA MON-
TALVAN, KOVECHEVITCH, BOZZI ya-
pim / MARCEL PAGNOL 1934,

FILMIN KONUSU

Martigues yakinlanndaki Crau tepelerinden
biri distiinde, Berre gblll kiyisinda parlak
glinesl, sert sicak iklimi ile insana gozii-
peklik ve bezginlik, onurluluk ve zayiflik
gibl ters dzelliklerl aym zamanda veren bir
doganin ortasinda Italyan ve Ispanyol asil-
I kiiglk bir topluluk yasar. Erkekler de-
miryolunda, tag ocaklannda ya da kilglik
tarlalarinda gahsirlar. Kadinlar onlara yar-
dim eder, evlerini pansiyon haline getire-
rek bir kag kurus kazanrlar,

Tag ocaklarinda ¢ahigan Toni, aym zaman-
da oturdugu evin sahibi Marie'nin de sev-
gillsidir. Tont bir silre sonra Josepha adh
geng bir Ispanyol kadimina delice tutulur.
Josepha kolay elde edilen bir kadindir. Tam
bir yosmadir. Ontine gelenle diiglip kalkabil-
mek igin tag ocafinin patronu Albert'l ge-
sitli olaylardan sonra Oldlren Josepha, To-
ni lle lligkisinl slirdiiriir. Toni, Josepha'yt
¢ok sevmektedir. Bu ylzden kadinin sugu-
nu fistiine alir, Ve hayatim feda eder. Jo-
sepha da bir slire sonra sucgunu itiraf eder
ve hapsedilir.

Jean Renoir burada Kisaca ve kabaca dzet-
lenen konuyu binlerce psikolojik ayrintiyla
zenginlegtirmisgtir,

FILIM HAKKINDA

«Toni oyuncu ybnetiml bakimundan biraz
eskimistir, Ama oyuncular gene de ¢ok ba-
sarth. Toni'nin yapuncist Marcel Pagnol'du.

Fransiz sinemasimda kitii bir anlatim gele-
negini temsil eden Pagnol gene de Renoir’
m niyetlerinl anlanus ve ilk dort filmi ba-
sarth olmayan bu yinetmene yenl bir sans
vormisti., Filim biitiinliyle gercege dayan-
maktadir, Girtintilleri ve olaylaryla ilk an-
da dikkati ¢ekmeyen bu alcak gontillii fi-
limden bazi sahneler bellegimize kazilos
olarak ikarz, Durmadan hatirlariz bu sah-
neleri. Toni'de her sey glinliik yasantimiz-
daki gibidir, Ama aym zamanda siirle yik-
lidiir. Zamanla eskiyen bazi yanlarna kar-
sin filim, Italyan yenigercekeilik akiminin
ve cagdas sinemamn anahtar filmidir. To-
ni'nin yenigercekellik ve cagdas sinemayla
olan parelelligini, gercek bir olayr anlatma-
sma, adsiz oyuncular kullanmasma bagla-
mak biraz eksik bir yarg: olur. Biyle bir
yargt Toni'nin bir anekdot ve bir oyuncu
kullanma yiénteminden ibaret oldugu sani-
sim uyandirir, Oysa gercek olaylar Toni’
nin en gicli yamr degildir. Bu olaylar ka-
rakteristik olmaktan c¢ok anekdot olarak
kaliyorlar, Filimde gercekci ve giiglit olan
yan toplumsal ortam’'m aydinhga ¢ikarli-
sulir. Italya'da yenigercekeiligin yeni ba-
sartya ulastigt yillarda Rossellini, De Sica
ve Zavattini'ye ik sorom suydu: Toni'yi gor-
diintiz mt? Oc¢li de admr bile duymanuslar-
di. Renoir Italyan yenigercekcilifi tizerin-
deki etkilerini daha sonraki filimleriyle de
gosterecektl. Ama La partie de campagne’
da Renoir'in yardimethin yapan bliylik yo-
netmen Visconti, Toni’den habersiz degil-
di. Gerek Ossessione, gerekse La Terra Tre-
ma, Toni’yle akraba filimlerdir. Anahtar-fi-
Iim Toni ile ftalyan yenigergekeiliginden de
dnce, Fransiz gercekeiligine giden yol aql-
mustir. 1934-89 arasinda sanatmin en yiice
noktasinda bolunan Renoir, 1939dan bu ya-
na Toni'yle kiyaslanabilecek bir eser vere-
medi daha.»

GEORGES SADOUL
(Lettres Frangalses 21.6.1956)




Oysa bizim hikAyemizde bir cinayet stz
konusuydu, kan da akiyordu. Ceset ca-
masirlann  arasmds  gizleniyordu. Bitlin
bunlart filimden gikarmak gerektl, Ve ya-
zik oldu. Iyl bir sahneydi glinkii.

Hikaye konusunu soyle buldum, O yillarda
Martigues’de  komiserlik  yapan Jacques
i Mortier adinda bir dostum vardr, Cok iyi
i yazilar yaziyordu, Yesil Maymun adli bir
\ polis romam da yazousts hattd,. Mortier
Martigues'de Latin asili azmhk arasmda
[ gecen ve cinayetle sona eren bir kiskanclik
olayryla ilgili her gesit belgeyi topladr. Iki-
| miz de bu olaylar birbirine baglanmca de-
yim yerindeyse, dramatik olmayan bir dra-
‘ mun, giinlitk olaylarm akisi ve dogallig icin-
de geliymesinden ilging bir filim gikabilece-
Egine inanryorduk. Konu tizerinde uzun uzun
disiindiik, Gergek olayin kahramanlarimin
hayatta kalan yakinlari tanimasilar falan
diye bazi degisiklikler yaptik, Ama olaym
Hzline, ¢eyreye, insanlara dokunmadik. Halk
filmi goriince gortinmeyen bir alicrmn ger-
cek olaylar meydana geldifi sirada gizlice
oralarda dolastifim ve her seyl oldugu gibi
saptadigmr sansin istiyorduk. Bu tiirden bir
istegi duyan yitnetmenlerin ne ilkiydim ne
sonuncisu. Amsa bu filimde yapmak istedik-
lerimi bir slire sonra Italyan yenigercekei-
lerinin milkemmellige ulastirdiklarma tamk
oldum.»

JEAN RENOIR

JEAN RENOIR

15 Eyliil 1894’te Paris'te dogan Jean Renoir
inlil empresyonist ressam Auguste Renoir'in
ikinci ogludur, 1919'da savastan dondiiglinde o
da babasi gibi plastik sanatlarla ilgileniyor ve
Seramik¢l olmak istiyordu. Ancak, o yillarda
gordiigii New York esrari, Kor Ates gibi film-.
ler bir de &zellikle Chaplin'in filmleri geng
Renoir'in yoniinil sinemaya g¢evirdl.

Une vie sans joie/Nesesiz hayat adli filmin
senaryosunu yazdiktan sonra 1924’te La fille
de l'eau/Su Kizn adh filmini cgevirdi. 1925
te gordlgl Folies des femmes/Kadinlarin
Cilginhgi, Renoir'i derinden etkiledi. Bu etki
Renoirin sonraki yillarinda edinecegi Dbiitiin
anlatim araclarina Eric von Stroheim’in dam-
gasini vuracaktir. Jean Renoir en otnemli fi-
limlerini 1926 - 1939 arasinda c¢evirdi: Nana
1928, Le Petite Marchande d’Allumetes/Kibrit-
¢i Kiz 1928, La Chienne/ Disi Kopek 1931, La
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«Toni baz blimlerinin alagimn afir olusa
bir yana birakilirsa ender raslanan nitelik-
tekl bir sinerna eseridir, Renoir'm sessiz fi-
limler evresinde elde ettigl ustalik, Toni'de
daha da gelismiy olarak ortaya cuar. Hig |
bir noktay: unutmaz Renolr, big bir snemil
ayrmtiyt da digarda birakmaz. Girlintiiler-
deki i¢ hareketin blylik bir gligle verildigl
ve plastik barcketle ses hareketinin ola-
Fanbistii bir uyusum iginde birlestigi boyle-
sine bir filim karsisinda duygulanmadan du-
rulamaz,

Renoir, dolaysiz, yahn, arnnnus ve heyecan- .
It bir anlatimla biitin bu kadinlarm ve er- '
keklerin psikolojisini yansitir. Kimileri onur-

lu davranilanyla, kimilerl ilkel hayvanst-
hiklarryla Kimileri de burjuvazi ve enun ge-
tirdigi diizenin hem sinik, hem de siddetli ‘
baskilarinm kurbanr olmaya kadar gitiiren
ghziipeklikleriyle karginzda yasamaya
bashyorlar. Bu tepe gercekten inamimaz !
derecede yasayan bir yer oluyor: bu tepe- '
nin alinyazisim avucumuzun igi gibl bili-
yoruz: hem topografyasiu, hem de izlenim-
lerini, Kokularms biliyoruz, titreyislerini,
zengin ik degisimlerini biliyoruz. Bu sade-
lik cabasi ve dolaysiz anlatma giicll (sine-
macilarm belge-filim durtistiigil dedikleri
sey) rol kesmeyen oyuncularm da yardimuy-
la bliylik bir deger kazamyor.»

LEON MOUSSINAC
1935

Nuit du Carrefour/Kavsak Gecesi 1932, Ma-
dame Bovary 1934, Toni 1934, Le Crime de Mon-
sieur Lange/Bay Lange’in Sugu 1935, La Vie
est a Nous/ Hayat Bizimdir 1936, Les Bas-
Fonds / Ayak Takimi 1936, Une Partie de
Campagne/Bir Kir Gezintisi 1936, La Grande
Illusion 1937, La regle du Jeu/Oyunun Kural
1939.

1940'da Amerikaya giden Renoir orada Fransa-
da pek begenilmeyen alti filim cgevirdi. 1950’de
Hindistan'da yaptigi Le fleuve/Irmak'tan son-
ra 1954'den bu yana gene vatama Fransa'da fi-
limler gevirmeye devam etti,

Jean Renoir bugiin yalmzca Fransiz sinemasi-
nin degil, biitlinliyle yedinci sanatin en biiylik
yaraticilarindan biri sayilmaktadir. Son filim-
leri: Le Dejeuner sur 1'Herbe/Kirlarda Kah-
valt1 1959, Le Testament du Docteur Cardeller -
Doktor Cordelier'nin Vasiyeti 1960, Le Caporal
Epingle - Enselenen Onbagi 1962.
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HEMSERI /PAISA

roberto rosselini

HEMSERI

PAISA yonetmen / ROBERTO ROSSEL-
LINI konu / SERGIO AMIDEI, FEDER-
ICO FELLINI, ROSSELLINI senaryo /
AMIDEI, FELLINI, ROSSELLINI, ROS-
SELLINI, ALFRED HAYES, MARCELLO
PAGLIERO, KLAUSMANN goriintiiler /
OTELLO MARTELLI miizik / RENZO
ROSSELLINI ses / OVIDIO DEL
GRANDE oyuncular / sicilya boliimi :
ROBERT VAN LOON, CARMELA SAZIO
napoli bollimii: DOTS JOHNSON,
ALFONSINO roma bolimii: GAR
MOORE, MARIA MICHI firenze béltimii:
HARRIET WHITE, RENZO AVANZO
manastir bélimii: BILL TUBS romagna
biliimil: DALE EDMONDS, CIGOLANI
yvappm / OF.I. - CAPITANI FILM -
FOREIGN FILM PRODUCTIONS INC.

FILMIN KONUSU

Alti ayn bélimde filim ftalya'mn gegitli
gehir ve bolgelerinde Amerikan ordusunun
ilerleyigini izliyor.

Birinei boliim :

Sicllya'ya ayak basan bir Amerikan béligi
Sicllyah bir gen¢ kizin yardimindan yarar-
lanmir, Amerikahlar tarafindan, yanhghkla,
ihanetle suglandirlan kiz daha sonra Al-
man kurgunlarina kurban gider.

Ikinci biliim

Napoli'de sarhog bir zenci M.P. sokaklarda
slirlinen bir gocuga rastlar. Zencinin, New
York'un sam ve ylceligl hakkinda, anlam-
s1z, kangik konugmalarinmi sabirla dinliyen
gocuk sonunda askerin g¢izmelerini gahp
kagar. Ertesi giin cocufa yeniden rastlhyan
zencl tehditlerle gizmelerinin ladesinl Ister
ve gocukla birllkte ylizlerce kiginin, hayvan
gibl, korkung bir sefalet iginde yasadiklar
magaralara gelir, Tiiyler Urpertici manza-
ranmin karsisinda zenci dehset iginde, utana-
rak uzaklagr.

Uglineii bolibm :

Roma'min kurtuluguna katilan Amerikah

bir asker alti ay sonra izinli olarak gehre
diner. Gayes! Kurtulug Glintinde tamdi bir
gene kizi bulmaktie, Kiz1 bulur oysa, gegen
stire zarfinda, kiz artik sokaga digmilgtiir.
Geceyl beraber gegirirler, Ertesi sabah, as-
ker daha uykuda iken, kiz ayrilir ve delikan-
hya eskl adresinl biralar. Ik bulugtuklam
odaya donilp asker! bekler. Adresi, okuma-
dan, cebine atan asker bagka bir arkadas:
fle bulugur. Kifit parcasi meydana gikineca
arkadasi fizerindeki adresin kime alt oldu-
gunu sorar. Delikanli «Hig, sadece bir oros-
punun adresis deylp kagit pargasim yictip
atar,

Dérdiinctt biliim:

Ikiye aymlan, bir kismu Amerikalilar, bir
kismi Almanlar tarafindan iggal edilen Fi-
renze sehrinde Amerikallt bir hastabakici
partizanlarla savasan sevgilisini anyor.

Begincel bolim :

Ug askerl papaz — birl Katolik, biri Pro-
testan ve birl Musevi— kiiglik bir dagin
tepesinde bulunan bir manastira gelip gece-
vyl orada gegirir ve diger papazlarla tamgr-
lar.

Altmer boltim :

Po nehrinin deltasinda partizanlardan ve
Amerikall komandolardan birlegik bir grup
cephanesiz kalip Almanlar tarafindan sari-
hr. Batakhklarda hepsi Almanlar tarafin-
dan kurguna diziliv, asihr, elleri bagh ola-
rak nehre atilir, ya da intihar ederler.

FILIM HAKKINDA
«Paisa ufak kusurlar: ve bliyiik meziyetle-
ri olan bir filimdir. Anlatime dagunk, kur-
gusu kotlh, yer yer anlamsiz, cogu billim-
lerin izlenilmesi gilig, seyirciden talep et-
tigl katalis simirsiz. Oysa geriye bir cok gey
kaliyor! Roma billimindeki dengell, tutum-
lu, umutsuz trajedi; manastic bélibmiindeki
carpicl insaniyet duygusu ve ozellikle, son
biliimiinde umutsuz oysa sonuna kadar yil-
miyan milcahitierle bir birlik kuaran deltamn
act, bosg, merhametsiz goriintilleri.s
VERNON JARRAT
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federico fellini

SEKIZ BUCQUK
8 1/2 (OTTO E MEZZO) ybnetmen /
FEDERICO FELLINI senaryo / FEL-
LINI, ENNIO FLAIANO, TULLIO
PINELLI, BRUNELLO RONDI gtriintii-
ler / GIANNI DI VENANZO mizik /
‘ NINO ROTA dekor, giysiler / PIERO
GHERARDI kurgu / LEO CATOZZO
oyuncular / MARCELLO MASTROIANNI,
CLAUDIA CARDINALE, ANOUK AIMEE,
SANDRA MILO yapin / CLEMENTE
‘ FRACASSI 1963.

| FILMIN KONUSU

1 Fillm ybnetmeni Guido'yu hekimler bir kap-
; lhicaya gondermlglerdir. Bllyllk bir karam-
‘ sarhik iginde olan Guido son filml {izerinde
| galisamamaktadir. Ustelik ¢evresini saran
| yakinlam — kansi, metresi, fillm yapimect-
81, senaryocusu — da anlayigh davranma-
maktadirlar. Onceleri bu insanlarn davra-
mglart Guido'yu uzun boylu tedirgin etmez.
Clinkli bulundugu yer onu durmadan birta-
kim anilara, goriint(ilere, diiglere, yari ger-
¢eklegmis glizelliklere dogru itmektedir,
Bu goriintiiler daha gok yagh ve geng ka-
dinlamn  gériintileridir. Bunlamn gerisin-
deyse bir ana ve kilise saplantisi Guido'nun
hayal gilelinfl etkiler. Diiglerinde anasiyla
karst birbirlerinin yerini tutar, haremde
halayiklar Guido'yu gocuklugunda yikandi-
£ bir teknede yikarlar, Igmelerde Ise ka.
dinlar asim derecede siisll gapkalanyla,
unutulmug bir ¢agin soluk giyslleriyle kut-
sal sudan igerek dolagirlar.

Kiliseye gelince — bu sanatginin portresin-
de de, James Joyce'un Stephen'inde oldufu
gibl, geng adama kadinlardan korkmas: 6g-
retilmigtir. Guido ¢ocuklugunda papazlarin
yonetimindeki bir okulda okurken arada bir
arkadasglanyla kagip deniz kiyisinda La Sa-
raghina adh dev anas: gibl bir yosmay1 oy~
natirlar, Guido bu kagamaklarindan birin-
de papazlara yakalamir ve yaptig: igin ne

biiytik bir gilinah oldugu kendisine unutama-
yacagi bir yiigiyla anlatiir. Guido artik ye-
tigkin bir erkektir. Ama igmelerde bir kar-
dinale mutlulugu nasil bulabllirim diye sor-
dugu zaman, Kardinal gergege yalmiz kili-
se yoluyla vanlacafini styleyince ister is-
temez {irperir Guido. Kilise uzlagmasiz ikl
yol gosterir: Tannmmn yolu, §eytamn yolu.
Fellini'nin goriintillerle cagnsim teknigt
burada en bagarh &rneklerinden birini ve-
rir: Caesarin adimin amlimasiyla hamam
bolimiine gegilir, haviudan togalanna sarin-
mi§ Romalilarin buharlar igindeki yilzleri
goriinlir. Bu gorlintli Michelangelo'nun «Ce-
hennemsinl anigtirarak seyirciyl kardinal'le
kargilagma sahnesine hazirlar. Seytanin yo-
Iu ise igmelerdeki stk kadinlarin ve moday
yansitan sokaklarin panltisiyla  verllir.
Guido seytamin yolunu segmigtir, clnkil
mutiulugu geng lekeslz bir kizin glizelligin.
de bulur.

Proust'un «Yitirflrmig zamam ararkensinde
kiglk blr ¢Madelelnes hiskiiitinin kendint
neden onca mutiuluga bogdugunu agiklaya-
mamasi gibl Guldo da mutlu olugunu ancak
«hergey eskiden oldugu gibl... Kendim de
olmak Istedigim gibi degil de oldugum gibl-
yims diyerek agiklayabilir. Filmin sonunda
Guido'nun hayating karigmig olan biitiin in-
sanlar bir sirk genligi Iginde el ele tutusa-
rak bir halka yaparlar. Guido ancak kendisi
de bu halkaya buglinkil ve gocuklugundaki
gorigiiyle katilarak kendisinl yikimdan kur-
tarabilir. Onun yapaca@ fillm kendisini, ya-
lanlam, korkulan, saplantilanyla — oldugu
gibl — gosteren bir filim olmahdir,

Mantik dist 6geler girmelidir ki uydurma
bir simgecilik ag, zorlama anlamlar orta-
dan kalksin, yalansiz ve Igten gériintiler
belirsin, Karsimin «<Yalan da dogru da aym
gsey mi senin Igins sorusuna Guido yalanla-
rn ve kagiglann da biitiiniin bir pargasi,
gergedl aramanin bir parcas: oldugu kargi-
ligan1 verebilir.




roberto rossellini

ALMANYA SIFIR YILI

GERMANIA ANNO ZERO yonetmen /
ROBERTO ROSSELLINI konu / ROS-
SELLINI senaryo / ROSSELLINI,
CARLO LIZZANI, MAX KOLPET goriin-
tiiler / ROBERT JUILLARD mlzik /
RENZO ROSSELLINI kurgu / FINDEN-
SEIN oyuncular / EDMUND MESCHKE,
FRANZ CRUGER, BARBARA HINTZE,
INGESTRAUD FINZE, SANRA MANYS,
ERIC GUHNE, ERNST PITTSCHAU,
HEDY BLANKNER yapim / TEVER
FILM - SADFI 1948.

FILMIN KONUSU

Koehler allesi, Berlin'in harabelerinde giig,
sefll bir yasant) silrdiiriyor, Baba Koehler
usandue), oysa kugafinm sorumlulugunu
tagiyan («Biz Almanlar servetimizl enflis-
yona, ogullarninuzy da Hlitler'e verdiks) bir
kimsedir, Biiytik oglu Karl, cepheden ddnen,
tevkif edilmek korkusu iginde saklanan, isi
giicil olmiyan eskl bir Nazi; kizt Eva lse
giindiizlin ev islerile meggul olan, geceleri
eglence yerlerinde kendisini satan, giigli
oysa uguruma slirliklenmis bir kadindir.
Koehler'lerin bir de kiigilk ogullar var: on-
iki yagindaki Edmund. Gilnlerinl Berlin so-
Kaklarinda, harabelerde gegiren, gegitll ig-
lerle, karaborsacilikla allesine yardim etme-
ge caligan Edmund.

Edmund'un glig, sefil, anlamsiz, dengesiz
yasantisint daha da kansgtiran blr kimse
var: eskl ogretment.

Nazl, cinsi sapik 6gretmenin sézlerine ka-
nan Edmund giinlin birinde 6z babasim dl-
diirecektir. Oldiirecektir glinkil, 6fretmenin
degimi ile, baba Koehler gereksiz, hig bir
ige, hi¢ kimseye yaramiyan, ailesine yiik
olan bir yaratiktir.

Cinayetten sonra Edmund, yararhk bir Ig
yapmig olmamn heyecam Iginde, 8gretme-
ni lle karsilasiyor; oysa kendisinl tegvik
eden, cinayetin nedenlerinl agikliyan Sgret-
men ondan kacgiyor, onu sugluyor. Yaptig
hareketin anlamsizhifim, kétiliglini anh-
yan Edmund harabelerde intihay ediyor so-
nunda,

ALMANYA SIFIR YILI/GERMANIA ANNO ZERO

FILIM HAKKINDA

«Almanya'nm Sifir Yili belirli bir yenilik
tasimayip, anlamii bir gelisim ¢izgisinin en
uygun noktasinda yer aliyor. Bundan 6nce-
ki ki filminde oldugu gibi, Rossellini Al-
manlara karsi duydugu derin ilgiyl belirtip,
onlara Isgal altindaki Italya'da, olaylarin
kenarmda duran, otoriter nazilerin usakla-
n pozunda fasist kuvvetlerinden ¢ok daha
dnemli ve faal bir rol veriyor. Bununla Ros-
sellini gergek olaylara Karst hiirmetini bir
kez daha belirtiyor.
Sanatcr divayr derinlestirmek, konuyn ge-
listirmek Ihtiyacou duyup Almanya’ya goo
ediyor.
Bu karsilasmadan glizelligi zamanla anla-
stlacak, bugiine degin ¢ofu elestirmenier
tarafindan tutulmiyan, olaganiistil bir yapit
doguyor.s
GIUSEPPE FERRARA
(Yeni Italyan Sinemasi Firenze, Le
Monnier 1957)

Almanya'nin Sifir Yili karsisinda duydugum
hayal kmmkhinm nedenini kegfettigimi sa-
myorum: bu bir filim degil, Rosselini'nin
bize vermek Istedigi yapitin eskizidir, Hak-
It olarak denilebilir ki ¢ok kisa olan bu fi-
lim, aym zamanda fazla vzuandur. Bu sekll
ile, ve Paisa’ya yakisir hir tarzda, bir sine-
ma hikfiyesi icin yeterll malzeme tasiyor.
Bu yonden fllim bir yogusum eksikligine
kurban gidiyor.»
ANDRE BAZIN
(L'Ecran Frangais No. 189, 1849)

Rossellini yasattifn dilnyadan daha act ve
gerekli bir sekilde kopuyor; girdiklerini,
gordugh gibi ani ve emprovize bir gekilde
anlatryor; kigiler yaratmuyor, insanlarr geg-
misleri ve anlamlari lle kabul ediyor. Ros-
sellini geng cocugun cesedini kucaklaywp
Avrupa'ya gosteriyor; Roma'lh papaz, Sicil-
ya'hh kiz, Firenze'li partizan gibi zavalli Al-
man ¢ocugu da bir kurbandir, aym dligma-
mn kurbani, Yi sifirla kapamyor.»
GIAN LUIGI RONDI
(Italyan Sinemasi Bugiin - Roma,
Bertettl 1953)

s
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at 826n = italyan yeni gergekgilik
akiminin sanaryoculari

talyan yeni gergekeilik siim lzerine irill ufakly inceleme-
ler yayimlandi; yeni gergekgilik cesitll agiuardan ele ahnds,
ancak nedense bu akima biiylik emegi gecen senaryocularin
durumu bugiine kadar karanlikta kaldi. Bu fhmal hir de-
receye kadar mézur gériilebilir, nedeni de su: Her hangl bir
yeni gercek¢i filmin senaryosunu kimin yazdigimi merak
edip de goz atarsaniz orada bir ya da iki ad dezil, asaf yu-
kar1 yanim diizineye yakin ad goriirsiiniiz. Gergekte bu ye-
ni gergekei alkima degil Italyan sinemasina dzgil bir nite
liktir; en eskisinden en yenisine, en kotiisiinden en fyisine
kadar biitiin filimler igin bu bdyledir. Dolayisiyle boyle bir
caliyma icinde her senaryonun paymu degerlendirmek ya
cok gii¢ ya da gok vakit imkansizdir. Ne var ki, biitiin bun-
lara ragmen yeni gercekei akimin senaryocularim topluca
tanitmak yine de yerine getirilmesi gereken bir gbrevdir. A-
sagidaki kiiciik biyo-filmografi notlari bu amagla hazirlan-
migtir. Burada bu senaryocularin galismasindaki baghca &-
zellikleri de belirtmek yerinde olur, Yukarida da belirttigi
miz gibi, bu senaryocular her filim igin kalabalik bir takim
olarak calismaktadirlar. Yine bu takimlar cok kez aym kim-
selerden meydana gelmektedir. Bunun olumiu yani, boyle
bir takim calismas) sonunda g¢ikan filimlerin birlik, blltin-
litk gostermesidir. Olumsuz yonii de bazan tekrare yol agma-
sidir. Bir bagka Ozellik, &blir bir ¢cok sinemadakinin aksine
italya’da yonetmenin senaryo galismalarina mutlaka katil-
masidir. Bazan bu katihi, bir ydnetmen-senaryocu ikizine
yol acacak kadar ama¢ ve deyis birlifine varabilmektedir:
(De Sica-Zavattini, Visconti-Cecchi d’Amico, Fellini-Flaiano-
Pinelli, De Santis-Puccini, Bolognini-Pasolini...) Yeni ger-
gekei bir senaryocunun gelismesi genellikle su yolu izlemek-
tedir: Sinema elestirisi-senaryo-yonetmenlik. Senaryolardan
¢ogunun ozgiin senaryo olusu da bir baska Szelliktir. Ama
bu durum, edebiyat ile sinema iligkisinin ileri bir dereceyas
varmasma da engel olmamaktadir. Yeni gercekgiligin sine.
ma kadar edebiyat alaminda da yer almasi bu iliskiyi hem
kolaylastirmakta hem de kaginilmaz sekle sokmaktadir,
Moravia, Pasolini, Pratolini, Brancati, Alvero, Fabbri.., gibi
yazarlarin yalmz malzeme vermekle kalmayip dogrudan
dogruya senaryo ¢alsmalarina katiimalar:, hatta bunun di-
sinda yonetmen yardimclifn, oyunculuk, yonetmenlik yap-
malart bunu agik¢a gostermektedir. Asagida gorilecegi gi-
bi biitiin bu calismalart yapan senaryocular iki dilzineyi
zor agmaktadir. Bunlardan da siirekli olarak yeni gergekgi
filimlerde calisanlar bir diizine kadardir,

(NOT: Asagdaki filmografilerde yalniz bagka ybGnetmenler
icin yapilan senaryo galismalar: yer almaktadir; senaryocu-
larin kendi filimleri ya da kendi filimleri igin yaptiklar se-
naryo c¢alismalari bunun disinda birakidmigtir. Filimlerde
¢ok kez bes alti senaryocu calistifindan, bir filmin biitin
senaryocular: ancak bir kere gisterilmis, ondan sonra wor-
taklasan soziiyle belirtilmigtir. Yeni gerceke¢l akimin digin-
da kalan ya da Onemsiz filimlerde de yine galismamn «or -
taklaga» yapildiga belirtilmekle yetinilmistir. «¥» yonetmen
kisaltmasy, «S» senaryo kisaltmasidir.)
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ALVARO, Corrado

Yazar, gazetecl, sinema elegtiricisi, 15-4-1895'te
San Luca'da dogdu, 11-6-1956'da Roma'da 6ldil.
1915'ten bashyarak siir ve hikdye kitaplan, ro-
manlar yayimladi. Cesitli yamlannda sinema ve
tiyatro konularini ele aldi. 1938'den sonra dogru-
dan dogruya hem sinemada, hemde tlyatroda ga.
higmaga basladi.

FILIMLERT: 1938: Terra di nessunu - Issiz top-
rak (Y: Baffico), 1947: Caccia tragica - Feci av
(Y: De Santis, S: Antonioni, Lizzani, Zavattini,
Barbaro, Pinelli, De Santis), 1950: Patto col diavo-
1o — Seytanla antlasma (Y: Chiarini, S; Amidei,
Cecchi d'Amico, Serandrei, Chiarini), 1952: Ro-
ma ore 11 — Acr lokma (Y: De Santis, S: Sonego,
Franchina, Puccini, Petri, Zavattini).

Alvaro'nun imzas! yeni gercekgiligin yalmz tki fil-
minde (Feci av, A1 lokma) yer almakta, Ustelik
Antonioni, Zavattini, Cecchi d"Amico, Pinelll... gi-
bi usta senaryocularin adiyla birlegmektedir. Bu
bakimdan Alvaro'nun bu gahgmalardaki payimi
degerlendirmege cahsmanin remil atmaktan far-
la olamaz. Dogrudan dogruya Alvaro'nun bir Ko-
nusundan gelistirilen Seytanla antlasma’nin si-
radan bir filim olmas: bu degerlendirmeyi gligles-
tirmektedir,

AMIDEI, Sergio

Yapimel. 30-10-1904'te Trieste'de dogdu. 1924'te
sinemanin qesitli kollarinda g¢irakhk déneminden
gegmege basladl, Bir yandan da lktisat ve ticaret
dgrenimi yapiyordu, 1938'de senaryoculuga basla-
di; Margadonna, Gambino, Malasomma, Campo-
gallini, Gallone, Bragaglia... gibl ydnetmenlerin
onemsiz filimlerinde senaryo galigmalanyla bu
alandaki tecrfibesinl artirdi. Emmer'in filimlerin-
den bazilanmn ayrica yapimeihim tistlendl,

BASLICA FILIMLERI: 1938: Pietro Micea (Y:
Vergano, S; Ortaklaga), 1940: Cuori nella tormen-
ta — Firtinah goniiller (Y: Campogallini), 1942:
Gelosia — Kaskanghk (Y: Poggioll, S: ortaklaga),
1943: Tristi amori — Kederli asklar (Y: Gallone),
T'amero sempre — Seni hep sevecegim (Y: Ca-
merini, S: ortaklaga), 1945: Roma cittd aperta —
Roma acik sehir (Y: Rossellini, 8: Fellini, Ros-
sellini), 1946: Sciuscid — Kaldarim gocuklar (Y:
De Sica, S: Franci, Viola, Zavattini, De Sica), Pa-
isd (Y: Rossellini, S: Fellini, Halnes, Rossellini),
1948: Anni difficili — Gig yllar (Y: Zampa, S;
Brancati, Fulcignonl, Evangelisti), La macchina
ammazzaccattivi — Yaramazlar: dldiiren makina
(Y: Rossellini, 8: Vigorelll, Brusatl, Ferri), Sot.
to il sole di Roma — Roma giinesi altinda (Y: Cas-
tellani, S: E. Cecchi, Margadonna, Tozzl), 1950:
Domenica d'agosto — Agustosta bir pazar (Y
Emmer, S: Brusati, Macchi, Zavattini, Emmer),
Stromboli, terra di Dio — Stromboli (Y: Rosselli-
nl, S: Rossellini, Art Kohn), 1951: Parigi & semp-
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hep Parig'tir (Y: Emmer, S:

7 Ortaklm) 1952: La ragazze di piazza di Spag-

na — Ispanyol alamndaki kiz (Y: Emmer, S: Em-
mer), 1953: Anni facill — Kolay yillar (Y: Zam-
pa, 8: Brancatl, Talarico, Zampa), Cronache di
poverl amanti — Fakir Agiklarm hikdyesi (Y Liz-
zani, S: Dagnino, Mida, Lizzani), 1854: Terza li-
ceo — Lisenin ligiinell simfh (Y: Emmer, S: Ber-
nari, Pratolinl, Emmer), La paura/Die angst —
Korka (Y: Rossellini, 8; Treuberg), 1955: Rac-
conti romani — Roma hikayeleri (Y: Franciolinl,
S: Moravia, Age, Scarpelll, Rosi), Il bigamo —
1ki karth (Y: Emmer, S: Age, Scarpelli), 1957:
Il momento piu bello — En giizel an (Y: Emmer,
S: G. Amidel, Pratolini), 1959: 1l general della Ro-
vere — General della Rovere (Y: Rossellini, S:
Montanelll, Fabri, Rosgellinl); 1960: Era notte a
Roma — Roma'da geceydi (Y: Rossellinl, S: Fab-
bri, Rondi, Rossellini), 1961: Fantasmi a Roma —
Roma'da hayaletler (Y: Pietrangeli, S: Ortakla-
sa), 1962: Il processo di Verona — Verona durug-
mas: (Y: Lizzani, S: Pirro), Anni ruggenti —
Ciimbiislia yallar (Y: Zampa, S: Ortaklasa), 1963:
Liold (Y: Blasetti, S: Ortaklasa), 1964: La vita
agra — Ao hayat (Y: Lizzani, S: L. Blanciardl’
nin romamndan, Vincenzoni), La fuga — Kags
(Y: Spinola, 8: Ortaklaga).

Amidei'nin Gnemli ¢ag, Roma nazilerin elindey-
ken Rossellinl ve Fellinl'yle gizlilik iginde hazir-
ladizi Roma agik sehir'le baglar, yine Rossellini
ve Lizzani’'nin filimleriyle devam eder. Ancak Amli-
del bu dénemde de flk senaryoculuk ¢agimn bas-
lica dzelligi olan dzii zayif, bicim ve ritmi gliclli
sepnaryolarimin biraz daha iyicelerini Zampa ve
tzellikle Emmer’in filimlerinde stirdilriir, Boyle-
likle Amidel ¢aligmasimi bir ayag yeni gercekel.
likte 6bilr ayag: ssenaryocu filmis denebilecek ve
senaryocu ustaliklanmn yer aldigr filimlerde gi-
nilmilze kadar stirdirmiigtiir,

ANTONIONI, Michelangelo

Yinetmen. 29-9-1912'de Ferrara'da dogdu. tktisat
ve ticaret greniminden gegti, Ferrara'da gazete-
clilk yapt:, sonra Roma'ya gittl. Sinemayla gaze-
tecl ve elegtivicl olarak ligilendi, Ozellikle «Bian-
co & Neros ve «Cinemas gibl sinema dergilerinde
vazlan ¢ikti. Rossellini'nin Un pilota ritorna'siy-
la senaryoculuga bagladi. Fuleignoni'nin I due
foscari'sinde yénetmen yardimeiligi yapti, 1943'
te bagladigi Gente del Po adli belge filml ancak
1947'de tamamhyabildl. 1950'de Cronaca dl un
amore {le {1k uzun filmini verdi.

FILIMLERI: 1942: Un pilota ritorno — Bir pilot
déniiyor (Y: Rossellini, S: Leone, Betti, Mida, Ghe-
rardi), ¥ due Foscari (Y: Fulcignoni, S: Ortakla-
sa), 147: Caccia tragica — Fecl av (Y: De San-
tis, S: Ortaklaga), 1952: Lo sceicco bianco — Be-
yaz seyh (Y: Fellini, S: Pinelll, Fellini),
1950'den sonra dinya sinemasimin en nemli sa-
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ve «Cinemas dergllerindekl elegtirme ve kuram-
sal yazilariyla olmugtur. 1043'ten sonraki belge
filimlerinde bu goriigler uygulamaya gegirmistir.
Ozellikle Fecl av'a bu ikl deglgik tecrlibesinin agir-
lifgam kattigy stylenebllir,

BARBARA, Umberto

Yazar, sinema kuramcisi, yonetmen. 3-1-1902'de
Acireale’de dogdu. 19-3-1950'da Roma'da oldi.
Geng yasta tiyatro caligmalarina bagladi, oyun.
lar yazdi, gazetecillk yapti. 1933'te belge filim-
lerle sinemaya gectl, 1937'de ik uzun filml L'al-
tima nemiea'yl gevirdi. Aym yil «Centro Sperimen-
tale di Cinematografias adindakl Italyan Sinema
Enstitiisii'nde Ggretmenlige bagladi, galigmalar-
nin gogunu sinema egitimine ve kuramlarina aywr-
di. Roberto Longhi fle sanat {lzerine fillinler ge-
virdi.

FILIMLERL: 1940: La peccatrice — Glinahkir
(Y: Palerml), 1941: Paure d’amare — Sevmek
korkusu (Y: Amleto), 1942: Via delle cingue fu-
ne — Bes ay sokag (Y: Chiarinl), 1948: Caccia
tragica — Feel av (Y: De Santis, 8: Ortaklaga).
Barbaro, senaryolarnndan ve filimlerinden gok si-
nema konusundakl kuramsal caligmalar, elegtirl-
lerl ve 6gretmenligiyle yenl gergekgilik Uzerinde
etkide bulunmusgtur, hatta bu akimin isim baba-
st da Barbaro'dur, Elsensteln, Pudovkin, Balazs
gibl Unli sinema kuramcilammn eserlerinl Ital-
yancaya kazandirdign gibl kendisl de sinema iize-
rine bir gok kitap yazmgtir. Bunlardan biri de
senaryoculuk f{izerine yazilmig «Film: sogetto e
sceneggiaturasdir ve konunun temel kitaplarin-
dan sayilmaktadir. Ancak cok kez rastlandign gi-
bi, Barbaro da saglam kuramsal goriiglerini ayni
gligle uygulayamarmisti. Feei av'in yarim dilziine
senaryocusu arasindan Barbaro'nun paymni ayir-
mak Imkénsizdir. Yine kendisl kadar gil¢lii bir
kuramei olan Chiarini'nin filimlerindeki senaryo
galigmalan ise pek parlak sayilamaz,

BRANCATI, Vitaliano

Romaner, oyun yazar. 24-7-1907'de Pachino'da
doZdu. 25-9-1954'te Torino'da 6ldii. 1928'de ede-
biyat hayatina atildi, fakat en dnemli galhigma.
lari 1941'den sonrakl dénemdir. 1942'de Freda'nmin
Don Cesare di Bazan filminde senaryoculuga bag-
lads.

BASLICA FILIMLERT: 1942: La bella addormen-
tata — Uyuyan gilzel (Y: Chiarini, S: Ortaklaga),
1943: Enrico 1V — Dérdiinelt Hanri (Y: Pastina,
S: Ortaklaga), 1944: Silenzio, si gira — Susun fi-
lim gevriliyor (Y: Campogallinl), 1948: Anni dif-
ficli — Giig yallar (Y: Zampa, 8: Kendl hikdye-
sinden, ortaklaga), 1950: E'primavera — Iste ilk-
bahar (Y: Castellani, 8: Cecchi d'Amico, Zavat~
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suzlar (Y: Steno ve Monleelll, 8: Flalano, Macea-
ri, Fabrizi, Steno, Monlcelll), Signori, in carroz-
24! — Baylar, arabalara! (Y: Zamps, S: Ortak-
lnga), 1952 Tre storie proibite — Ug yasak hikd-
yo (Y: Genina, S: 1. ve 2, bélimlerin konusu, Pat-
ti, Macearl, De Feo, Perilll, Genina), Altri tempi
~— Gegmis zaman (Y: Blaselll), 1953: Anni faei-
1l — Kolay yillar (Y: Zampa, S: ortaklasa), 1054:
Dov'é Ia liberta — Toto kaldiim yosmas: (Y@
Rossellinl, S; Pletrangeli, Rossellini), Visggio in
Italia — Italya'da gezi (Y: Rossellini, 8: Rossel-
lini), L'arte d’arrangiarsi — Zamans uymak sans-
tr (Y: Zampa, S: Zampa),

Yenl gergekglligin gldigl Uzerinde Brancatl, sa-
nat yonfinden ¢ok getirdigi ahlik anlayisiyia etki-
de bulundu. Cagdas Italyan edeblyatinin en dnem-
Il kigllerinden olan Brancati, yergicl tutumunu
sinemaya da yansitti; aligilmadik durumlan, ki.
glleri romanlarindan perdeye aktardi. Bundan do-
Iayr Braacati'nin en baganh separyolarn, yenl
gercekgilik akimimin yergi ve mizahla karigomim
veren Zampa'mn filimlerl i¢in hazirladiklandir.

CECCHI I’AMICO, Suso (Glovanna)

21-7-1914'te Roma'da dogdu. Taninmig edeblyatgt,
senaryocu ve yapimer Emilio Cecchi'nin iz, Ro-
ma’dakl Chateaubriand Fransiz lisesinde okudu,
Cambridge'te Ingiliz edebiyat: 5greniml yapts. Dig
Ticaret Dairesi'nde ¢ahsgirken Ingilizce ve Fran-
sizcadan cevirller yapti, Savagin bitiminde Viscon-
ti'nin sahneye koydugu yabanc: oyunlari (He-
mingway'den ¢Beginel kol», Caldwell'den «Titiin
yolus...) cevirdi, Flaiano'nun yardimiyle gazete-
cilige baslad:. Yine Flaiano ve Moravio ile Théop-
hile Gautier'nin ¢Avatarsinl senaryo bigimine ge-
tirdl, 1946'da Castellani'nin Mio figlio professore
filminin senaryosuyla slnemaya gegti,

BASLICA FILIMLERI: 1946: Mio figlio profes-
sore — Profesir oglum (Y: Castellani, S: ortak-
laga), Vivere in pace — Yasamak arzusu (Y: Zam-
pa, S: Tellini, Fabrizi, Zampa), Roma cittd libe-
ra — Roma dzglir sehir (Y: Pagliero, S: Flaiano,
Mercanti, Pagliern), Il delitto di Giovanni Epis-
copo — G. E'nun sucu (Y: Lattuada, S: Fabrizi,
Fellini, Telli, Lattuada), L'onorevole Angelina —
Saygideger Angeling (Y: Zampa, S: Tellinl, Mag-
nani, Zampa), 19438: Ladri di biciclette — Bisiklet
hursiza (Y: De Sica, S: Biancoli, Francl, Gherar-
di, Guerrieri, Zavattini), 1950: E' Primavera —
Iste ilkbahar (Y: Castellani, S: ortaklasa), 1951:
Miracolo a Milano — Milano'da mucize (Y: De
Sica, S: Chiari, Franci, Zavattini, De Sica), 1952:
Buongiorno, elefante — Giinaydin fil (¥: Francio-
lini, 8: Zavattinl), Bellissima — En giizel (Y: Vis-
contl, S: Rosl, Visconti), Altri templ — Geg¢mis
zaman (Y: Blasetti, S: ortaklaga), Processo alla
citta — Sehre agilan diva (Y: Zampa, S: Gianni-
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nl, Fabbrl, Vasile, Zampa), 1953:
Biz kadinlar (Y: Visconti), I vinti — Yenilmisler
(Y: Antonioni, 8: Fabbri, Vasile, Antonloni), La
signora senza camelie — Kamelyasiz kadin (Y
Antonioni, S: Maselli, P.M. Pasinetti, Antonionl),
1954: Tempi nostrl — Zamammiz (Y: Blasetti),
Senso — Giinahkar goniiller (Y: Viscont, §: C,
Boito'dan, Visconti), 1955: Le amiche — Kadmlar
arasmda (Y: Antonionl, S: Pavese'den, De Ces.
pedes, Antonioni), 1957: Le notti bianche — Beyaz
goceler (Y: Visconti, S8: Dostoyeyski'den, Viscon-
th, 1958: La sfida — Meydan okuma (Y: Rosi,
8: Provenzale, Rosi), 1959: Estate violenta —
Siddetli yaz (Y: Zurlinl, S: Prosperl, Zurlini),
T magliari (Y: Rosl, 8: Griffi, Rosi), 1960: Roceco
€ suoi fratelli — Dilsman kardesler (Y: Viscontl,
S: Pratolinl, Campanile, Franciosa, Medioli, Vis-
conti), Risate di gioia — Nesell kahkaha (Y: Mo-
nilcelll, S: Moravia’dan Incorcel, Scarpelli, Moni-
celll), 1961: Salvatore Giuliano (Y: Rosi, S: Pro-
venzale, Solinas, Rosi), 1962: Boccacio ‘70 (11 la-
voro — Calisma bolilmil, Y: Viscontl), 1963: Gl
Indifferenti — Kayitsizlar (Y: Maselll, S: Mora-
via'dan), 1l gattopardo — Leopar Y: Viscontl, §:
Tomasl Lampedusa'dan, Campanile, Franciosa,
Medioll, Visconti), 1964: Casanova ‘70 (Y: Moni-
celli, 8: Age, Scarpelll, Guerra, Salvionl, Moni-
celll), 1965: Vaghe stelle dell'Orso — Biiyllk Ay’
mn soluk yildizlar (Y: Viscontl, S: Medioli, Vis-
conti), Giulietta degli spiriti — Ruhlarm Giullet-
ta’st (Y: Fellinl, S: Rondl, Flaiano, Pinelll, Fel-
lini).

Cecchi d'Amico senaryolariyla gerek nleellk ge-
rek nitelik yoniinden Italyan sinemdasinda ve
yeni gergekeilik akiminda Zavattini’ye eg bir yer
tutmaktadir, Filmografisi, savag sonrasi Italyan
sinemasimin en énemli yoénetmenlerinin ve filim-
lerinin gogunu igine alr, Ozellikle Visconti'nin
1951'den sonraki biitiin filimlerinin senaryosunda
Cecchi d'Amico’'nun imzas) vardir. Bununla birlik-
te Cecchl d’Amico aym kolayhkla Srnegin Bla-
setti; Camerinl, Monicelll, Zampa... ile de galigabil-
mektedir. Zaten ilk finiind Zampa'mn Yasamak
arzusu ile yapmg ve bir «<nastro d'argento — Gil-
mily kusaks kazanmistir. Diizenli ¢galigmas), ka-
dinca inceligi, zekis ve zevkiyle Italyan sinema-
sinn en ok ‘aramlan senaryocusudur.

CHIARINI, Luigi

Sinema elegtiricis!, kuramer ve yonetmeni. Roma'
da 20.6-1900 de dogdu. Hukuk Ogreniml yapti;
edebiyat hayatina atildi, «Quadrivios dergisini ¢i-
kardi, edebiyat elegtirileri yazdi. 1935'te «Centro
Sperimentalesyl kurdu, bunun bagina gecti, 1935
te «Cinematografos adh ilk kitabyla énemll ku-
ramsal gallymalara baglady, birbirl ardindan «Cin-
que capitoll sul films, «La reglos, Il film nei
problemi dell’artes, «Il film nella battaglia delle
idees, «Panorama del cinema contemporaneos..,
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yayimlad: (1935-1957). 1937 de Italya’
nin en dnemll sinema derglsi olan «Blanco ve Ne-
rosyn kurdu, 1951 e kadar ydnetti, 1940 ta senar-
yoculuga, 1942 de yoénetmenlige bagladi. Son lg
wildir Uluslaras: Venedlk Film Festivali'nl ySnet-
mektedir.

BASLICA FILIMLER: 1940: La peccatrice — Gii-
nahkiir (Y: Palerml, 8: ortaklaga), 1952: Stazio-
ne termini — Son istasyon (Y: De Slea, 8: Zavat-
tini, Prosperl), 1853: Amore in cittd — Sehirde
ask (Y: Antonloni, Lizzanl, Risl, Felllnl, Lattua-
da, Maselll, Zavattini, S: Zavattini, Ghione, Fer-
rerl, Corsl), Siamo donne — Biz kadmlar (Y: Vis-
contl, Guarini, Franciolinl, Zampa, Rossellini, 8:
Zavattinl, Cecchl d’Amico), La fiammata — Ates
(Y: Blasetti, S: Kistemaeker'ln oyunundan, Ben-
venutl, Brancatl, Mercati, Pinelll), Tempi nostri
— Zamamnuz (Y: Blasetti, S: ortaklaga).

Chiarinl de tipki galigma arkadagi Barbaro gibl
Italyan sinemasinin en Snemll kKurameilarindan ve
efitimeilerindendir, bundan dolayt da savag on-
cesinden sonrasina kadar bir ¢ok sinemacinin ye-
tigmesinde dogrudan dogruya ya da dolayisiyla et-
kill olmugtur. Gériigleri bakinundan Zavattini'yle
aym seyler! savunan (bk. Zavattini) Chiarinl de
¢ok vakit Barbaro gibl kendl fillmlerinde bunla«
r1 aym giigle uygulayamamigtir.

DE CONCINI, Ennio

9-12-1923 te Roma'da dogdu. Felsefe bgrenimi
yapti. 1941.42 yillannda (i gilldiriisiinii sahneye
koydu, Savagtan sonra gazetecilife baglach. 1945
te Sciuseid'da De Sica'min yardimcaihfiyla sinema-
ya gectl. Caccla tragica’nin senaryosuna katildi,
Bir slire sinemadan uzak kaldiktan sonra 1950 de
yeniden senaryoculuga déndil,

BASLICA FILIMLERI: 1947: Caccia tragica —
Fecl av (Y: De Santls, S: ortaklaga), 1950: 11
brigante Musolino — Hancmun kuzr (Y: Camerini,
8: Perilli, Steno), 1951: Sensualitd — Sehvet (Y:
Fracassi, S: ortaklaga), 1952: I sette dell'Orsa
Maggiore — Bilyllkk Ayr'min yedisl (Y: Coletti, S:
ortaklaga), 1953: Attila (Y: Francisi, S: ortak-
laga), Ulisse (Y: Camerini, S: ortaklaga), 1954:
Mambo (Y: Rossen, S: ortaklaga), 1955: La ri-
saia — Kanlt piring (Y: Matarazzo, S: ortaklaga),
La bella mugnaia — Degirmencl giizeli (Y: Ca-
mevrini, 8: ortaklaga), 1956: Suor Letizia — Hem-
sire Letizia (Y: Camerinl, S: ortaklaga), 1957:
Il grido — CQighk (Y: Antonioni, §: Bartolini,
Antonioni). De Concini, Fecl ay ile Hanctmn Ki-
z¢'ndan sonra 1957 dekl Cighk'a kadar Pontl —
Le Laurentils yapim olan bir gok sira filminin
senaryosuna katildi. Bu dénemdeki en dnemll ga-
hsmalar yenl gergekellik diginda kalan ve listiin
vapiun niteligl tagiyan Mambo, Ulisse, Guerra e
pace gibi filimlerdir. De Conecinl yeni gergekgl-
ligin ikincl derecede senaryocularindandir,
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DE SANTIS, Gluseppe

Yonetmen, 11-2-1917 de Fondi'de dogdu, Hukuk
dgreniml yapti. Centro Sperimentale’'nin yénet-
menlik bélimiinQl bitirdl. Gazeteclltk yapti, «<Cjf-
nemas dergisinde elegtiriler yayimladi. 1940 ta
Mastrocingue'nin Don Pasquale (Y: Mastrocin-
que), 1942: Ossessione — Tutku Y: Viscontl, §:
J. M. Cain'in romamndan, Alicata, Pletrangell,
Puccinl, Viscontl), 1943-46: Desiderio — Istek
Y: Rossellini), 1946: Il sole sorge ancors — Gil-
nes yine dogar (Y: Vergano, S: Lizzani, Vergano),
Ultimo amore — Son agk (Y: Chiarini, S: ortak-
laga), 1951: N1 Capitano di Venezia — Venedik'li
ylizbasi (Y: Puccini, 8: ortaklaga).

De Santis, «Cinemas «¢Bianco e Neros dergilerin-
de kilmelenen Pucelni, Pletrangell, Antonioni, Liz-
zanl, Visconti... gibl genclerin arasinda Italyan
sinemasinda gergek digi tutumlara karg:t en sert
hiicumlarda bulunan bir elegtiriciydl, Bu yénden
yenl gergekgiligin dogmasinda bliylik payr vardir.
Caccia tragica, Non ¢'¢ pace tra gli ulivi gibl fi-
limleriyle de bu akimin en 1yl eserlerinden bir
kagini vermligtir, Yenl gergekeiligin ilk Grnegl olan
Ossessione’nin  senaryosundak! payr bilyitktir;
aynl gey Giines yine dogar icin de siylenebilir, An-
cak De Santis daha sonrakl fillmlerinde, en ¢ok da
dig baskilar yliziinden, aym niteligi siirdivemernig.
tir,

FABERI, Diego

Oyun yazarn, gazetecl. 2-7-1911 de Forli'de dogdu.
1928-37 arasinda bir gok giildlirll yazdy ve dogdu-
fu sehirde sahneye koydu. Sonra Roma'ya yer-
lesti, tiyatro elestiricilerinin dikkatini geken oyun-
lar yazdi. 1940 ta Katolik Sinema Merkezi'nin Ge-
nel Sekreterligi’'ne atanarak sinemayla meggul ol-
maga basladi. Savastan sonra sinema ve tiyatro
c¢aligmalari daha yogunlsti. 1945-48 rasinda «Or-
bis Filmsin sanat damgmanhgm yapti,

BASLICA FILIMLERI: 1945 La porta del ciclo —
Giigiin kaprsi (Y: De Sica, S: Francl, Zavattini,
Musso, De Sica), 1946: Un giorno nella vita —
Hayaftta bir giin (Y: Blasetti, S: Chiari, Majano,
Blasettl, Zavattini), 1949: Fabiola (Y: Blasetti,
S: ortaklaga), 1950) : La beauté du diable — Sey-
tamn glizelligi (Y: Clalr, S: Salacrou, Clair), 1952:
Verginitd — Bakirelik (Y: De Mitri, S: ortakla-
sa), Processo ala cittd — Sehre acilan dava (Y:
Zampa, S: ortaklaga), Europa ‘51 — 1951 Avrupa’
st (Y: Rossellinl, S: De Feo, Pannunzio, Perilli,
Rogsellini), I vinti — Yenilmisler (Y: Antonioni,
S: ortaklaga), 1954 : Il seduttore — Bastan ¢ikarici
(Y: Rossl, S: Kendl gilldiiriistinden, Benvenuti,
Guerra, Leoni, Prosper!, Radice, Sonego, Rossi),
1857: La diga sul Pasifico — Okyanus'a Kars: (Y:
Clément, S: Perilli, Clément). 1959: 11 general
della Rovere — General della Rovere (Y: Rossel-
lini, S: ortaklaga), 1960: Era notte a Roma — Ro-

ti'den somra gagdag uyumd‘kl katoitk yazaris-
rin en nemlisl sayilan Fabbrl, bir yandan da tam
anlamiyla katolik bir yazar degildir, Clinkil ge-
nellikle katollkligin katy katplarindan siyrilmig-
tir, Bunu yalmiz yazilarinda degll, davraniglannds
da gistermig, bu arada faglzme karg Koymus,
hristiyanhk (e marxismm arasimnds bir cortak ze-
min» aramaga koyulmus, hatti zaman zaman «ko-
milnist katoliklers denllen topluluga yakinhk ghs.
termistir. Senaryo ¢caligmalarninda da arada bir bu
egllimin etkilerine rastlanmaktadir. Ornegin da-
mgman bulundugu yapimevinin, senaryocusu da
oldugu Sehre agilan diva ve Yenilmisler gibl fillin-
lerde,

FELLINI, Federico

Yonetmen, oyuncu. 20-1-1920 de Riminl'de dog-
du. Dfizenll bir dgrenim yapamad). Bir ara evin-
den kagarsk at cambazhanesinde cahgti. Sonra
gazetelerde resimll romanlar yapti, Roma'ya gi-
derek haftalik bir mizah dergisinde galisti. 1939-
40 arasinda Macario'nun oynadigs filimlerde <gil-
Hitefiliiks (gag man) yapti 1941 de senaryoculu-
£a basladi, 1950 de Lattuada’yla (Luci del varie-
ta'y)l gevirerek yonetmenlige gectl.

BASLICA FILIMLERI: 1641: Documento Z 8 —
Belge Z 8 (Y: Guarini, S: ortaklaga), 1942: Quar-
ta pagina — Dirdlincti sayfa (Y: Manzarl, Gam-
bino, 8: ortaklaga), 1943: Campo de’ fiori — Cigek
tarlasa (Y: Bonard, S: ortaklasa), 1845: Roma
citth aperta — Roma aqk sehir (Y: Rossellini,
S: ortaklasa), 1946: Paisd (Y: Rossellinl, S: or-
taklaga), 1947: 1l delitto di Giovanni Episcopo —
G, E’nun sucu (Y: Lattuada, S: ortaklaga), 1948:
Senza pietd — Merhametsiz dilnyn (Y: Lattuas-
da, S: Pinelll, Lattuada), In nome della Jegge —
Kanun namuna (Y: Germi, 8: Pinelli, Germi), 0l
mulino del Po — FPo degirmeni (Y: Lattuada, S:
Bachelll'nin romamndan, Pinelli, Lattuada), L'
amore (I miracolo hollimil, Y: Rossellini, S: Pi-
nelli, Rossellini, ayrica oyuncu), 1949: Francesco,
giullare di Dio — Francesco, Tanrm'nin soytars:
(Y: Rossellini, S: Rossellini), 1950: II cammino
della speranza — Umut yolu (Y: Germi, S: Pinel-
I, Germi), 1851: La cittd si difende — Sugin geng.
lik (Y: Germi, S: Comencini, Pineli, Mangione,
Germi), 1952: Europa ‘51 — 1951 Avrupa’s: (Y:
Rossellini, S: ortaklasa), Il brigante di Tacca del
Lupo — Tacca del Lupo haydutu (Y: Germi, S:
Bacchelli'nin hikayesinden, Pinelll, Tozzl, Germi),
1958: Fortunella (Y: De Filippo, 8: Flaiano, Pi-
nelli).

1950 den sonraki sinema sanatgilarinin en dnem-
lflerinden sayilan Fellinl 1941 den savasin sonu-
na kadar sekiz senaryo yazdi, bunlardan bazla-
rinda Zavattini'yle de ¢ahsgti. Bununla birlikte bu
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yillarda yegermege baghyan yenl gergekg -
mina yabanc: kaldi; ancak 1944-45 te Rossellini’
nin Roma ag¢ik sehir'iyle bu akimina katildi, fakat
gerek bunda gerekse Paisi'da Rossellini agir ba-
siyordu, L'amore’den sonra ise Fellinl agir bas-
maga bagladi. Nitekim L'Amore, Auropa ‘51 ve
Francesco'da daha sonra Fellini'nin filimlerinde
rastlamlan dinsel, ahlaki ve mistik 6geler yavag
yavag beliriyordu. Fakat bu arada Fellini'nin ge-
rek senaryolarnda gerekse La strada'ya (1954)
kadarki filimlerinde gok kez tam bir yeni gergekel
olarak calhigtigini belirtmek gerekir,

FLAIANO, Ennio

Gazetecl, yazar. 5-3-1910 da Pescara'da dogdu.
Mimarhk &grenimi yaptiktan sonra gesitll dergl
ve gazetelerde sinema ve tiyatro elesgtiriclligine
bagladi, 1942 de senaryolar yazarak sinemaya geg-
tl,

BASLICA FILIMLERI: 1942: La danza del fuo-
00 — Ates dans: (Y: Simonelli 8: ortaklasa), 1946:
Roma cittd libera / La notte porta consiglio —
Roma Gzglr sehir (Y: Pagliero, S: ortaklasa),
1848: Fuga in Francia — Fransa'ya kagis (Y: Sol-
datl, S: Musso, Soldati), 1950: Luci del varieta
— Varyete miklan (Y: Lattuada, Fellinl, 8: Pi-
nelll, Fellini, Lattuada), 1951: Parigi & sempre
Parigi — Paris hep Paris'tir (Y: Emmer, S: or-
taklaga), Lo sceicco bianco — Beyaz seyh (Y:
Fellinl, S: Fellini, Pipelll) 1853: I Vitelloni
— Aylaklar (Y: Fellini, S: Fellinl, Pinelll,
Barjavel, Morise) 1954: La strada — Son-
suz sokaklar (Ydneten: Fellini, Senaryo: Pi-
nelll, Fellinl), La donna del finme — Nehir kizi
(Y: Soldati, S: ortaklaga), Camilla (Y: Emmer, S:
Sonego, Emmer), Peccato che sia una canaglia —
Yan sokaklar kralicesi (Y: Blasetti, S: ortaklaga),
La romana — Roma'ls dilber (Y: Zampa, 8: Mo-
ravia'min romamndan, Moravia, Zampa), 1955: 11
bidone — Kalpazanlar ¢etesi (Y: Fellinl, S: Pl-
nelli, Fellini), 1857: Le notti di Cabiria — C.nin
gecelert (Y: Fellinl, 8: Pinelli, Fellini), 1958 For.
tunella (Y: De Fillppo, S; ortaklasa), 1960: La
dolce vita — Tathh hayat (Y: Fellinl, 8: Pineilli,
Fellini), 1961: La notte — Gece (Y: Antonionl,
S: Guerra, Antonloni), 1962: Boccacio 70 (Le ten-
tazionl del dottor Antonio bdliimi, Y: Fellinl, S:
Ploelll, Fellini), 1963: 8 1/2 (Y: Fellini, S: Pinel-
1i, Rondi, Fellini), 1965: Giulietta degli spiriti —
Ruhlarm Giulietta'ss (Y: Fellinl, S: ortaklaga).
Yonetmen-senaryocu Fellinl lle senaryocu Flaino
ve Pinelli'nin meydana getirdig! i¢lti, ftalyan si-
nemasinin en dikkate deger senaryocu-yénetmen
takimdir, Flaiano'nun kendine 6zgl nitelikleri en
¢ok Pagiiero'nun Roma ozgiir sehir'inde gortile-
billr,

LIZZANI, Carlo
Yonetmen, elegtirici, sinema tarihgisi. 3-4-1922 de
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ma'da dogdu. ¢Cinemas ve ¢Blanco e Neros
dergilerinde sinema elestirilerl yazdi. Savastan
sonra Vergano'nun 1l sole sorge ancora'sinda yd-
netmen yardimcis), senaryocu ve oyuncu olarak
sinemaya gectl. 1950 de belge filimclligine basla-
ladi, ertesl yil Achtung! Banditi! fle uzun filme
gegtl.
FILIMLERI: 1946: Il sole sorge ancora — Glines
yine dogar (Y: Vergano, 8: ortaklaga), 1947:
Caccia tragica — Feel av (Y: De Santls, 8: or-
taklasa), 1948: Germania anno zero — Almanya
sifir yaili (Y: Rossellinl, 8! ortaklaga), Riso ama~
ro — A piring (Y: De Santis, S: ortaklaga), 1949:
Non ¢'¢ pace tra gl ulivi — Zeytinliklerin altinda
stikin yok (Y: De Santis, §: Puccini, De Libero,
De Santis), 1961: Orazi e Curiazi — Horas'lar ile
Curias'lar (Y: Baldi, S: ortaklasa).
Lizzani, «Cinemas ile «Bianco ¢ Neros dergilerin-
de kalem savaglanyla yenl gergekellige yol agan
geng elegtivicllerdendir. Bir sinema kooperatifi
kurarak meydana getirdigi Achtung! Banditi! ve
Pratolininin romamndan aktardifs Cronache di
poveri amanti akimin en dnemli filimlerinden sa-
yilir. Lizzani mflcadelecl ve bafiml tutumunu
filimlerinde oldugu kadar katildif: senaryo gahg-
malannda da gosterdi. Italyan sinemasim bzel-
likle gergekge agidan ele alan Gnemli bir sinema
tarihl («Il cinema Italiani», 1953, 1961) kaleme
ald.

MARGADONNA, Ettore Maria

30-11-1893 te Palena'da dogdu. Iktisat Sgrenimi
yapli. Gazetecilige bagladi, sonra sinemaya gectl,
1932 de «Cinema ferl e oggi» adinda bir kitap
yayimladi. Aym yil Almanya'ya giderek sinema
incelemelerinde bulundu, 1935'te Italya'ya done-
rek senaryoculuga bagladi,

BASLICA FILIMLERI: 1937: Gl uomini non so-
no ingrati — Insanlar nankdr degildir (Y: Brig.
none, S; ortaklasa), 1942;: Malombra (Y: Soldati,
S: ortaklaga), 1946: L'ultimo amore — Son ask
(Y: Chiarini, S: ortaklaga), 11 bandito — Haydut
istirabr (Y: Lattuada, S: Blancoll, Pinelli, Telll-
nl, Lattuada), 1947: Sotto ile sole di Roma — Ro-
ma glnesi altinda (Y: Castellani, S: ortaklasa),
Senza pietd — Merhametsiz dilnya (Y: Lattuada,
S: Kendl konusundan, ortaklaga), 1951: Due sol-
di di speranza — lki paralik umut (Y: Castelani,
S: T. De Filippo, Castellani), 1953: Pane, amore
e fantasia — Ask ve hayal (Y: Comencinl), 1954:
Scuola elementare — 1k okul (¥: Lattuada, S:
ortaklaga).

Otuz yildan berl senaryoculuk yapan Margadon-
na yenl gercekeilik akimna 1946 da 1l bandito'yla
bagladi ,alts y1l bu alima yardimer olduktan son-
ra Pane, amore e... serisiyle sulandirilnug, pembe-
legtiriimig, vodvillestirilmig bir gegit popller ye-
ni gergekelllk qigamna yol agti, ondan sonra da
dikkate deger her hangi bir senaryo vermed|. Mer-




hametsiz diinya lle Iki paralik
dogruya Margadonna'min tasarladifi bir koouya
dayandiim belirtmek yerinde olur,

MIDA, Massimo

Asil adi Massimo Puccinl, Yazar Mario Puccinl’
nin oglu, senaryocu ve yonetmen Gianni Puccinf
nin kardesgi. 5-5-1917 de Falconara Marittima'da
dogdu. Hukuk ogreniml yapti. Cento Sperimen-
tale'nin yonetmenlik bilimin{l bitirdi. «Cinemas
ve «Bianco e Nerosda sinema {izerine yazilar ya-
yimladi, 1842 de senaryoculuga basladi. Savas si-
rasinda Havacilik Bakanligi'mn sinema bélimiin-
de gahisti, Savastan sonra gazetecillk ile senar-
yoculugu birlikte yurittd, 1951 de Campione del
monde ile belge filimlere bagladi. Son zamanlarda
kisa belge filimler gevirmektedir,

BASLICA FILIMLER!L: 1952: Un pilota ritorno
— Bir pilot dintiyor (Y: Rossellinl, S: ortaklaga),
1946: Palsd (Y: Rossellini, 8: ortaklasa), 1950:
Persiane chiuse — Kapah pancurlar (Y: Comen-~
cini, 8: ortaklasa), 1951: Achtung! Banditi! —
Dikkat! Haydutlar! (Y: Lizzanl, 8: Sonego, Dag-
nino, Glullani, Lizzani), 1952: Ai margini della
metropoli — Baskentin kiyisinda (Y: Lizzanl, S
D'Alessandro, Ferrau, Lizzanl), 1953: Cronache
di poveri amanti — Fakir Asiklarm hikayesi (Y:
Lizzani, S: ortaklasa), 1955: Lo svitato — Kagtk-
lar (Y: Lizzani, S: Fo, Lizzani), 1956: Londra
chiama Polo Nordo — Casuslar carpisiyor (Y:
Colett!, S: ortaklaga).

Mida, yalmz senaryoculukla kalmadi gerek Paisd’
da, gerekse Lizzani'nin filimlerinde yénetmen yar-
dimeiigr da yaparak bu galigmalara dogrudan
dogruya katildi. «Cinemas ve «Bianco e Neros
daki yazilanyla oldugu kadar Rossellinl {izerine
yazdigi bir kitap ve G. Valdarno'yla ftalyan di-
renme hareketinin sinemada iglenigini Inceleyen
«La resistenza nel cinema Italianos- (1958) kita.
biyla da yenl gergekeiligi destekledl,

MORAVIA, Alberto

Romanci, sinema elegtivicis!, oyuncu, ytnetmen.
Asil adi A, Pincherle'dir., 22-11-1907 de Roma'da
dogdu. Gengliginil Italya ve Isvigre'deki sanator-
yumlarda geciren Moravia kendl kendine okuya-
rak yetigtl. 1029 da «Gli Indifferentl>yle edebiyat
hayatina yankilar uyandirarak bagladi. 1943 ten
sonra sinemada da caligmaga bagladi.

FILIMLERI: 1943-45: La freccia nel tianco — Bog-
re saplanan ok (Y: Lattuada, S: ortaklasa), 1951:
Ultimo incontro — Son raslasma (Y: Franciolini,
8: ortaklaga), 1952: La provinciale — Askim sa-
tilmaz (Y: Soldati, S: Kendi hikayesinden), 1953:
Tempi nostri — Zamanimiz (Y: Blasetti, S: ortak-
laga), 1954: La romana — Roma'li dilber (Y: Zam-
pa, 8: Kendl romamndan, Flalano, Zampa), La
donna del fiume — Nehir kizy (Y: Soldati, 8: or-
taklaga), 1955: Peccato che sin una canaglia —
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kralicesl (Y: Blasett], 8: Kend) hi-
k&ynlndn ortakiaga), Racconti romani — Roma
hik@yeleri (Y: Franclolinl, 8: Kend! derlemele-
rinden), 1958: Racconti d'estate — Yaz hikiiyeleri
(Y: Franciolinl), 1860: T delfini — Yunus balk-
larn (Y: Maselll, S: ortaklaga), La giornata ba-
lorda — Aptalea glin (Y: Bolognini, S: Kendl hi-
kayesinden, Pasolinl, Marco Viscant), Bolognini),
La ciociara — Kizmm ve ben (Y: De Sica, 8: Ken-
di romanindan, Zavattini), Risate di gioia — Ne-
weli kahkaha (Y: Comencinl, S: ortaklaga), 1863:
Gli indifferenti — Kayitsizlar (Y: Maselll, S: Ken-
dl romanindan, ortaklaga), Una domenica d'ests-
te — Bir yaz pazan (Y: Petronl, §: Pirro, Baratti,
Magnani), Terl, oggi e domani — Diin, bugiln ve
yarmn (Y: De Siea, 8: Zavattinl, De Filippo, Zanu.
50), 1964: Le ore nude — Ciplak saatler (Y: Vi
carfo, S: Kendi hikdyesinden, Guerra, Vicario).
Moravia, cagdag Italyan yazariar iginde sinemay-
la en igll digh olam, Italyan sinemasin: en gok et-
killyenldir. Once sinema elegtiricisi olarak, sonra
senaryocu, bazan oyuncu olarak, bir ara yénet-
men olarak sinemayla ugragti. Fakat Moravia'mn
romanlarmin etkisi daha bliyliktlir. Rasist reji-
mindeki Roma'nin yagsayisim blyiik bir agiklik ve
ciplaklikla anlatan eserlerl edeblyattak! yeni ber-
gekgiligin drnekler! olarak birbiri ardindan sine-
maya aktanldi. Bir yandan Italyan burjuvazisi-
nin boglugunu veren, bir yandan da cinsel sorun-
lan, Szellikle yeni yetmelerin ve genglerin cinsel
sorunlarn agik yllreklilikle ortaya koymas:, 1960
dan sonraki yenl kusak yénetmenlerini de etkiledi,

PASOLINI, Pier Paolo

Yazar, sair, elegtirici, ybnetmen, oyuncu. 1922 de
Bologna'da dogdu. Babasimin siirekli olarak yer
degigtirmesi dolayisiyle italya’'nin bir gok yerini
dolagts. Sonra Bologna Universites’'ne devam et-
ti. 1943 te savag dolayisiyle annesinin memleketi
olan Casarsa'ya gidip 1949 a kadar burada kald:.
Ayni yillarda edebiyat hayatina atildi. Roma'ya
gitti, «<Ragazzi di vitas, ¢Una vita violentas gibl
yankilar uyandiran romanlanm verdl, 1954 te se-
naryoculuga basladi, 1960 ta Lizzani'nin Il gobbo'
sunda oyunculuk da yapti. 1861 de ik filmini (Ae-
cattone) gevirdi,

BASLI FILIMLERI: 1854: La donna del fiume —
Nehir kizi (Y: Soldati, S: ortaklasa), 1956: Le
notti di Cabiria — C.un geceleri (Y: Fellinl, S:
ortaklasa), 1957: Giovani mariti — Geng kocalar
(Y: Bologninl, S: Franciosa, Campanile), 1959:
La notte brava — Iyi gece (Y: Bolognini, S: or-
taklasa), Morte di un amico — Bir arkadasin dlii-
mil (Y: Rossi, S: ortaklaga), Tl bell’Antonio —
Yakigkls Antonio (Y: Bolognini, S: ortaklasa),
1960: La giornata balorda — Aptalea giin (¥: Bo-
lognini, S: ortaklasa), La viaccia — Toy bir de-
likanh (Y: Bolognini, S: Pratolini, Franclosa,
Campaaulle), 1961: La ragazza in vetrina — Cam-

57



sinematek.tv

daki kaz (Y: Emmer, 8: Sonego, Martino, Marl-
nucecl, Emmer).

Senaryolamndan bagka «La sfidas romam F. Ros,
«Una vita violentas romani Heusch ve Rondl ta-
rafindan perdeye aktarilan Pasolini, Moravia ile
birlikte sinemayla iligkisi en sika olan bir yazardir.
Zaten Moravia ile birlikte ¢agdas Roma'h yazar-
larn en bilyligdl sayihr. 1957 Cannes Fllm Festi-
vali'nde Geng¢ Kocalar'in senaryosu igin en Iyl se.
naryo ddiilinil arkadaglanyla paylagan Pasolini
Gzellikle Bolognini ile galisgmalarinda basan ka-
zanmg, slir dolu dilnyasim La notte brava'ya da
vermisgtir, Pasolini aynt zamanda geng kugak yd-
netmenlerinin tizerinde en gok tartigilanidir.

PERILLI, Ivo

Dekoreu, ydnetmen, 10-4-1902 de Roma'da dogdu.
Mimarhik dgrenhmi yapti. Podrecea tiyatrosunda
dekoren ve kostiimell olarak galigti, 1931 de sine-
maya dekorcu olarak girdi, 1933 te senaryoculuk
ve yonetmenlik yapmaga bagladi. Savagtan dnce
Camerini'nin fillmlerinden cofunda dekorcu, y8-
netmen yardimiel, senaryocu olarak galigti,
BASLICA FILIMLERI: 1933:T’amero sempre —
Seni hep sevecegim (Y: Camerini, 8: ortaklaga),
1934: Daro un milione — Bir milyon verecegim
(Y: Camerini, S: ortaklasa), 1938: Batticuore —
Yiirek carpmtisi (Y: Camerint, S: ortaklaga),
1948: Riso amaro — Ae¢i piring (Y: De Santis, St
ortaklaga), 1950: 11 brigante Muosolino — Hanca-
mn kizr (Y: Camerini, S: ortaklasa), 1951 Euro-
pa ‘61 — 1951 Avrupa's: (Y: Rossellini, 8: ortak-
laga), 1953: Ulisse (Y: Camerini, S: ortaklaga),
1954: Mambo (Y: Rossen, S:! ortaklaga), I cava-
lieri della regina — Kralicenin athlan (Y: Bolog-
ninl, 8! ortaklasa), 1955: La bella mugnaia — De-
girmenci giizeli (Y: Camerinl, S: ortaklaga), 1956:
Guerra e pace — Harp ve sulh (Y: K. Vidor, 8:
ortaklasa), Uomini e lupi — Insanlar ve kurtlar
(Y: De Santis, S: Guerra, Le Santis), 1957: La
diga sul Pacifico — Okyanus'a karst (Y: Clément,
S: ortaklasa), 1958 Tempeste — Biiyiik isyan (Y
Lattuada, 8: ortaklaga), 1960: Jovanka e le altre
— Jovanke ve obiirii (Y: M. Ritt, S: ortaklaga),
1961: I briganti italiani — Italyan haydutiar: (Y:
Camerini, S: ortaklasa).

1931 den beri sinemamn g¢esitli kollarinda calisan
Perilll, senaryoculuk alaninda gok bliyilkk bir ba-
sar gostermis sayiimazsa da yine de dikkati ge-
ken ¢ahgmalar yapmigtir. Son yillarda ig filimleri-
ne yonelmeden dnce Aex piring, Hancun kizi, 1951
Avrupa’si, Insanlar ve kurtlar, senaryo tecriibe-
lerini Camerini'nin basanh gilldiiriilerinde edinen
Perilli'nin istedigl vakit yenl gercekgilige ayak
uydurabilecegini gdstermektedir.

PETRI, Elio

Yénetmen, 1929 da Roma'da dogdu. Teknik tgre-
nim yaparken politikaya atidi 1949 da sinema
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elestiriciligine bagladi. 1952 de De Santis'in Aet

lokma'sinda senaryoculuk ve yénetmen yardim-
cilifn yapti. Belge fillmler! ¢evirdl. 1961 de Assas-
sino lle ydnetmenlife baglads.

BASLICA FILIMLERI: 1952: Roma ore 11 —
Acr lokma (Y: De Santls, 8: ortaklaga), 1956:
Uom'ni e lupl — Insanlar ve kurtlar (Y: De San-
tis, S: ortaklaga), 1953: Un marito per Anna Zac.
cheo — A, Z’ya bir koca (Y: De Santis, S: Za-
vattinl, Puccinl, De Santis), 1954: Glorni d'amo-
re — Ask giinahlart (Y: De Santis: De Libero,
Puceini, De Santis), 1958: La strada lunga d'un
anno/Cesta duga godinu dana — Bir yllik yol
(Y: De Santis, §: ortaklaga), 1960: Tl gobbo —
Kambur (Y: Lizzani, 8: Vincenzoni, Plrro, Lizza-
ni), La garconniére — Garsonyer (Y: De Santis,
S: Guerra, Plrro, Giraldl, De Santis), 1963: I
mostri — Canavarlar (Y: Risl, S: Age, Scarpell,
Scola, Macearl, Risl).

1960 tan sonrak! yen! kusak ydnetmenlerin en
onemlilerinden birl sayilan Petrl, tipki De Santis,
Lizzanl gibl «bagimhis sanatglardandir. Bu yo-
netmenler igln yaptigi senarye ¢aligmalannda da
aym ozelligi gosterir.

PIETRANGELI, Antonlo

Yonetmen, elestiricl. 19-1-1919 da Roma’da dog-
du, Tip 6grenimi yapti, fakat edebiyat ve sinema
elegtiriclliginde karar kildi. 1942 de Visconti’nin
yvaninda senaryoculuga basgladi. 1953 te 11 sole
negli occhi filmiyle ydnetmenlife gecti.

BASLICA FILIMLERI: 1942: Ossessione — Tut-
ku (Y: Visconti, S; ortaklaga), 1947: Gioventu
perduta — Kaybolan genclik (Y: Germi, S: or-
taklaga), 1948; Fabiola (Y: Blasetti, S: ortakla-
ga), 1950: Due mogli sono troppe — Iki kan faz-
ladir (Y: Camerini, S: ortaklaga), 1951: Europa
‘61 — 1951 Avrupa'si (Y: Rossellini, S: ortakla-
§a), 1952: Dov'é la liberta? — Toto kaldinm yos-
mast (Y: Rogselini, S: Rossellinl, S: Rossellinl),
1953: La lupa — Disi kurt (Y: Lattuada, S: Ver-
ga'dan, Malerba, Lattuada), 1961: Il carabiniere a
cavallo — Ath jandarma (Y: Lizzani, 8: ortak-
laga).

Pietrangeli «Cinemas, «Bianco e Neros dergilerin-
de yeni gercekellik akimina yol agmak Igin mil-
cadele eden geng elegtirici kugagin en Snemlilerin-
dendir. Bu akinmin ilk filml Tutku'nun senaryosu-
na katilan Pletrangell bunu ne kadar bilingli yap-
tigin1 1948 de Italyan sinemasinin toplu bir goril.
nllglinii veren giizel bir yazisiyla ortaya koymusg-
tur. Ancak Rossellini {le Lattuada igin yaptifx bir
ikl senaryo galismas: bir yana birakilirsa Pletran-
gell bu bilinel daha sonra ne senaryolarinda ne
de yonetmenliginde gdstereblimls, gittikge daha
¢ok ig filimlerine ydnelmistir.
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PINELLI, Tullio

24-6-1908 de Torino'da dogdu. Hukuk &grenimi
yapti. Bir yandan avukathk yaparken bir yandan
da oyunlar yazdi, dzelikle ghldirileriyle dikkatl
gektl, Ayrica radyo oyunlart, opera metinlerl ha-
zirladi, Savastan sonra senaryoculuga bagladi,
BASLICA FILIMLERI: 1945: L'adultera — Zina
(Y: Coletti, S: Kendi gilldiirlisinden, ortaklaga),
1946: 11 bandito — Haydut stirnbr (Y: Lattuada,
S: ortaklaga), 1948: Senza pietd — Merhametsiz
dilnya (Y: Lattuada, 8: ortaklaga), Amore (Il mi-
racolo bélimill, Y: Rossellini, 8: Fellinl), 1949
I mulino del Po — Po degirmeni (Y: Lattuada,
8: ortaklaga), In nome della legge — Kanun na-
muna (Y: Germi, S: ortaklaga), 1950: Il cammino
della speranza — Umut yolu (Y: Castellanl, S:
ortaklaga), Luci del varietd — Varyete isiklar
(Y: Lattuada, Fellinl, 8: ortaklaga), Persiane
chiuse — Kapah pancurlar (Y: Comencini, 8: or-
taklaga), 1951: Europa ‘61 — 1951 Avrupa'st (Y:
Rossellinl, S: ortaklaga), Il brigante di Tacca del
Lupo — Tacca del Lupo haydutu (Y: Germl, 8:
ortaklaga), Lo sceicco bianco — Beyaz seyh (Y:
Fellind, 8: ortaklaga), 1953; I vitelloni — Aylaklar
(Y: Fellini, S; ortaklasa), 1954: La strada — Son-
suz sokaklar (Y: Fellini, S: ortaklasa), 1955: Il
bidone — Kalpazanlar cetesi (Y: Fellinl, S: ortak-
laga), 1957: Le notti di Cabiria — C.mn geceleri
(Y: Fellini, 8: ortaklaga), L'amore in citta — Se-
hirde ask (Un'agenzia matri — moniale boliimil,
Y: Fellini, S: ortaklasa), 1958: Fortunella (Y: De
Filippo, S: ortaklaga), 1960: La dolee vita — Tath
hayat (Y: Fellinl, S: ortaklasa), Adua o le com-
pagne — Adua ile arkadaslart (Y: Pletrangell,
S: Maccarl, Scola, Pietrangell), 1962: Boceacio
‘70 (Le tentazioni del dottor Antonio bélilm, Y:
Fellini, S: ortaklaga), 1963: Violenza segreta —
Gizli siddet (Y: Moser, S: ortaklaga), 8 1/2 (Y:
Fellinl, 8! ortaklasa), 1964: I gaucho — Goso
(Y: Risl, S: ortaklaga), 1965: Giulietta degli spi-
riti — Ruhlann Giulietta's: (Y: Fellini, 8: ortak-
laga), Le bambole — Bebekler (11 trattato di euge-
netica béliimil, Y: Comencinl).

Fellinl - Flalano - Pinelli sacayaginin Fellini'nin
filimlerindeki ahlékel, mistik yonl daha da bas-
tirant Pinelli'dir. Savag sonras Italyan sinemasi-
na olduke¢a kati bir ahlak anlayis: getirvdi.

PRATOLINI, Vasco

Romanci. 19-10-1913 te Firenze'de dogdu. Cagdag
Italyan edebiyatimin en bilylik temsilcilerinden
birl olara kortaya cikti, «Il tappeto verdes (1941),
«Via de’ magazzinls (1841), «Le amiches (1943),
«I1 quartieres (1945), «Cronache dl poverl aman-
tiy (1947), «Cronaca familiares (1947), «I1 mes-
tlere da vagabondos (1947), «Un eroe del nostro
tempos (1949) en tamnmig eserleridir, 1946 da
Rossellini'nin Paisad’sinda «gayn resmis olarak ga-
hgtiktan sonra 1953 te senaryoculuga bagladi,

ldmlerden birlt kend! hikAyesinden, ortaklaga),
1053: La domenics della buona gents — Sosyete-
nin pazarn (Y: Majano, 8: Giagol'yle yazdigr rad-
yo oyunundan), 1954: Cronache di poveri aman-
ti — Fakir Gsiklann hikayesl (Y: Lizzan), §: Ken-
di romanmdan, ortaklags), 1955: La ragazze di
San Frediano — 8. F. la kiz (¥: Zuriinl, 8: Kendl
romanindan), 1954: 1l momento pia bello — En
glizel an (Y: Emmer, 8: ortaklasga), 1959: Un eroe
del nostro tempo — Zamammean bir kahramant
(Y: Capogna, S: Kendl romamndan) 1960: Rocco
¢ suol fratelll — Dusman kardesler (Y: Viscontd,
§: ortasklaga), 1961: La viaccia — Toy bir deli-
kanl: (Y: Bologninl, 8: ortaklasa), 1962: Cronaca
familisre — Aile hikfiyest (Y: Zurlinl, 8: Kendl
romamndan, Zurlini, Missiroll), Edeblyatta yent
gergekgiligin en bilyitk temsilellerinden olan Pra-
tolini gerek romanlanndan gofunun perdeye ak-
tanlmasindan gerekse senaryo galigmalarindan
dolayr edebiyat ile sinemadaki yenl gergekeiligi
birlegtirenlerin basinda gelmektedir.

PROSPERI, Giorglo

Pazar. 1-1-1011 de Roma'da dogdu. Edeblyat ve
felsefe 6grenimi yapti. Cesitll dergilerde sanat ve
miizik elestirilerl yayimladi. 1946 da sinema elesg-
tiriciligine de basladi. Oyuntar yazip sahneye koy-
du. 1947 de senaryoculuga basladi.

BASLICA FILIMLERIL: 1947: L'ebreo errante —
Serseri yahudi (Y: Alessandrinl, S; ortakiaga),
1850: Domani & un altro giorno — Yarm baska
bir giindiir (Y: Moguy, S: ortaklasa), 1851: Ver-
ginitah — Bakirelik (Y: De Mitri, 8: ortaklasa),
1852: N1 cappotto — Palto (Y: Latuada, S: Go-
gol'dan, Zavattini, Dalerba, Lattauda), 1953: Mad-
dalena (Y: Genina, S: ortaklaga), La passeggiata
— Gezinti (Y: Rascel, S: Gogol'dan, ortaklasa),
Stazione termini — Son istasyon (Y: De Sica, S:
ortaklasa), 1954: Senso — GiinahKkir gonilller (Y:
Visconti, S: ortaklaga), Il seduttore — Bastan ¢i.
karmcr (Y: Rossi, S: ortaklasa), Scuola elementa-
re — Ilk okul (Y: Lattuada, S: ortaklaga), 1957:
Amore a prima vista — ¥Yildirom ask (Y: Rossi,
8: Ortaklasa), 1958: La maja desnuda — Ciplak
Maja (Y: H. Koster, S: N. Corwin), 1859; Estate
violenta — Siddetli yaz (Y: Zurlinl, E: ortaklasa).
Centro Sperimentale'de senaryoculuk Sgretmenli-
£i de yapan Prosperi dzellikle uyarlamalarda ba-
sar1 gostermektedir. Bunun en iyl érnekleri Palto
ile Glinahkar goniiller'dir.

PUCCINI, Gianni

Yonetmen, elestirici. 9-11-1914 te Milano'da dog-
du, Edebiyat ve felsefe ogrenimi yapti. Centro
Sperimentale'nin yonetmenlik béliimiinfl bitirdi.
Gazetecilife bagladi, Sinema elestiriciligl yapti,
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«Cinemas dergisinl yénettl. 1940 ta senaryoculu-
£a bagladi, 1951 de Il capitano di Venezia lle y6-
netmenlige gectl

BASLICA FILIMLERI: 1940: Don Pasquale (Y:
Mastrocinque, S: ortaklaga), 1942: Ossessione —
Tutku (Y. Visconti, S: ortaklasga), 1947: Caccla
tragica — Feci av (Y: De Santis, S: ortaklaga),
1949: Riso amaro — A1 piring (Y: De Santis, §:
ortaklaga), 1950: Non ¢'¢ pace tra gli ulivi — Zey-
tinliklerin altinda stikin yok (Y: De Santis, S:
ortaklaga), 1953: Giorni d'amore — Ask ghinleri
(¥: De Santis, S: ortaklaga), Un marito per Anna
Zaccheo — AZ.ya bir koca (Y: De Sanlis, S: or-
taklaga), Donne proibite — Yasak Kadmlar (Y:
Amato, S: ortaklaga), 1958: La strada lunga ('un
anno — Bir yillik yol (Y: De Santis, S: ortaklaga).
Pletrangeli, Lizzani, Antonioni, Viscontl... gibi
yeni gergekelligin dogumunu hazirhyan geng ku-
saktan olan Puccini ozellikle «Cinema» dergisini
bu «didvasnin bir organt olarak yoénetti. Akimin
ilk eserl Tutku'nun senaryosuna katildi, Aer pi-
ring'te yonetmen yardimcihifinda da bulundu. Her
ne kadar senaryo caligmalar Pietrangeli'ninkin-
den daha «kalitells filimlerde olmugsa da, yonet-
menligi onunkinden daha sanssiz oldu,

RONDI, Brunello

Yonetmen. 26-11-1924 te Tirano'da dogdu. 1946 da
senaryoculuga basladi. Bir gok belge-filim gevir-
dl, 1962 de Una vita violenta'yi Paolo Heusch'le
cevirerek uzun filme gegtl.

FILIMLERI: 1946: Ultimo amore — Son ask (Y:
Chiarini, S: ortaklasa), 1950: Francesco, giallare
di Dio — Francesco, Tanr’'nin soytarisi (Y: Ros-
sellini, S: ortaklaga), 1952: Europa ‘51 — 1951
Avrupa’st (Y: Rossellini, S: ortaklasa), 1959: La
dolce vita — Tathh hayat (Y: Fellini, S: ortak-
laga), 1965: Giulietta degli spiriti — Ruhlarm Giu-
lietta’st (Y: Fellini, S: ortaklasa).

Rossellin'nin  Francesco'sunda ayrica ybtnetmen
yardimeilig da yapan Rondi, Fellini'nin yukarida
sayilan filimlerinin yam sira La strada, Il bidone,
Le notti di Cabiria’mia sanat damgmam olarak da
yenl gergekgilige dnemli katkida bulundu.

ROSI, Francesco

Yonetmen. 15-11-1922 de Napoli'de dogdu. Hukuk
Fakiiltes!'nden aynlarak sinemaya gecti. Aynca
radyoda, tiyatroda calisti. Visconti'nin La terra
trema'sinda yonetmen yardimeihginda bulundu;
Antonioni, Emmer, Monicelli'nin yardimethin
yapti. 1950 de Camicie rosse ile ytnetmenlige geg-
ti, fakat Bellissima’da bagladif1 senaryoculugu da
devam ettirdl,

BASLICA FILIMLERI: 1951: Bellissima — En
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glizel (Y: Visconti, 8: ortaklaga), 1952: Processo

alla cittd — Sehre agilan ddva (Y: Zampa, S: Or-
taklasa), 1955: Racconti romani — Roma hika-
yeleri (Y: Franciolini, S: ortaklaga),

La sfida (1957) ile dikkat) geken, Salvatore Giu-
liano (1961) {le yenl gergekcilige yeni bir ybin ve-
ren Rosl senaryoculufuyla bu akimi etkilemekten
ok, birlikte ¢aligmak firsatimi buldugu Viscontl,
Antonioni'den kendi filimleri i¢in etkilendi.

TELLINI, Piero

Yonetmen. 16.1.1917 de Firenze'de dogdu, 1935 te
dar filimlerle sinemaya bagladi, 1937 de belge fi-
limlere gegti, 1940 ta senaryoculuga baglad:. 1953
te Prima de sera ile ydnetmen oldu.

BASLICA FILIMLERI: 1943: Quattro passi fra
le nuvole — Bulutlarda dirt adum (Y: Blasett],
S: Zavatinl, De Beneditti, Amato, Blasetti), 1946:
11 bandito — Haydut istirabr (Y: Lattuada, S: or-
taklaga), 1947: 1l delitto di Giovanni Episcopo —
G. E/nin sugu (Y: Lattuada, S: ortaklasa), Vi-
vere in pace — Yasamak arzusu (Y: Zampa, S:
ortaklasa), L'onorevole Angelina — Saygudeger
A. (Y: Zampa, S: ortaklaga), 1948: Molti sogni per
le strade — Yollar boyu diisler (Y: Camerinl),
1951: Guardie e ladri — Jandarmalar ile hirsizlar
(Y: Steno, Monicelli, S: ortaklasa), 1950: Crona~
ca di un amore — Bir askin hikdayesi (Y: Anto-
ploni, 8: D'Anza, Glovaninetti, Maselli, Antonio-
nl), 1955: Donatella (Y: Monicelli, S: ortaklaga).
Tellini, yenl gergekelligin ilk déneminde ¢alhsan
ikinel derecede senaryoculardan biridir,

ZAVATTINI, Cesare

Yazar, romanci, sinema kuramcisi. 20-9-1902 de
Luzzara'da dogdu. 1927 de kiigllk bir tasra ga-
zetesinde galigmaga basladi. 1931-40 arasinda ge-
gitll dergiler yayimladi. «<Bompiani» edebiyat yil-
Iigu yoénettl, Romanlar yazdi. Cocuk ve mizah
dergillerinde caligti. 1935 te senaryoculufa bagla.
di. 1953 te Amore in cittd'mn bir bolimiind y&-
netti, 1962 de I misteri di Roma adli bir belge fi-
lim gevirdl.

BASLICA FILIMLER!: 1935: Daro un milione —
Bir milyon verecegim (Y: Camerinl, 8: ortaklasa),
1941: Scuola dei timidi — Mahguplar okulu (Y:
Bragaglia, 8: ortaklaga), 1942: Quattro passl fra
le nuvole — Bulutlarda dort adim (Y: Blasetts,
8: ortaklasa), I bambini ¢l guardano — Eviddima
krymaym (Y: De Sica, 8: Viola'mn romanindan,
ortaklasa), 1944: La porta del cielo — Gigiin ka-
prst (Y: De Bica: 8: ortaklaga), 1946, Un giorna
nella vita — Hayatta bir giln (Y: BElasettl, S: or-
taklasa), Sciuseid — Kaldirnm ¢ocuklart (Y: De
Sica, S: ortaklaga), 1947: Caccia tragica — Feci
av (Y: De Santis, S: ortakiaga), 1948: Ladrl di
biciclette — Bisiklet hirsizi (Y: De Sica, S: ortak-
laga), Sotto il sole di Roma — Roma glinesi altin-
da (Y: Castellanl, S: ortaklaga), 1849: E' pri-
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mavera — lste ilkbahar (Y: (
laga), 1950: Mirncolo s Milano — m mu-
cize (Y: De Slea, S: ortaklaga), Domenies d'ngos-
to — Agustosta bir pazar (Y: Emmer, §: ortak-
laga), 1961: Umberto D. (Y: De Stea, S: De Sica),
1052: Roma ore 11 — Act lokma (Y: De Santls, 8:
ortaklaga), 1953: Un marito per Anna Zaccheo —
AZ'ys bir koca (¥: De Santls, 8. ortuklaga),
Stazions termini — Son Istasyon (¥: De Slca,
§: ortaklaga), L'oro di Napoll — Napoli maoce-
ralan (Y: De Sica, 8: Marotta, De Sica), Skamo
lonne — Biz kadinlar (Y: Franciolini, Rossellini,
Viscontl, Zampa, S: ortaklaga), 1956: Il tetto —
Yuvasizlar (Y: De Siea), La donna del giorno —
Giinlin kadins (Y: Maselll, 8: Bemporad, Savioli,
Masgelll), 1960; La clociara — Kizim ve ben (Y
De Sica, 8: ortaklaga), 1861: 1) giudizio unlversale
— Son yarg: (¥: De 8ica), 1962: Boccacio 70 (Y:
De Sica, Felllnl, Monicelll, Viscontl, §: ortakla-
ga), 1963: 11 boom (Y: De Sica), T sequestrati di
Altona — Altona mahpuslan (Y: De Sica, 5:
Sartre'dan, A, Mann), 1964: Ieri, oggi ¢ domanl —
Diin, bugiin ve yarm (Y: De Sica, 8: ortaklaga),
1965: Controsesso — Karst cins (Y: Rossl, Fer-
rerl, Castelani, S: Leonardi, Benvenutl, Ferreri,
Azcona, Guerra, Salvioni),
Zavattini'nin adi bir yandan yeni gergekgilige,
bir yandan da bu alamin en bllylk yonetmenlerin-
den De Slea'ya arymlmaz gekllde baglanmigtir, Bi-
siklet hirsizy, Milano'da mucize, Umberto D. gibi
akimin «dorukslar sayiian filimlerde De Sica ka-
dar Zavattini'nin de payr vardir, Zavattinl ayrica
yenl gergekelligin kuramsal yonden gelismesl ve
bu geligmenin uygulamaya dokilimesl igin de yo-
rulmalc bilmez bir gekilde calismugtir. Bu yonden
onu yeni gercekeiligin «fikri babasis saymak yan-
li§ olmaz. Ancak Bbiitlin bu galhigmalarda Zavatti-
ni'nin gosterdigl celigmeler], akimi bazan gikmaza
saplamak tehlikesi tasiyan tegebbiisleri belirtmek
de gerekir: Zavattini, yeni gercekeilik belictileri
tagiyan Bulutiara dirt adim, Evidadima Kiymaym'
da cahymakla birlikte o vakit bu alamin billncine
erdigl sdylenemez. Denebilir kI yeni gergekeilik
onsuz ortaya cikti, Akimun en Snemll yillan sayi.
lan 1945-47 arasinda ancak Kaldirim g¢ocuklar: le
Feocl av'la ufak bir galismast oldu, Buna karsilik
aym yillarda Canto, ma sottovoce (Y: Brignone,
1945), 1l marito povere (¥: Amata, 1945), L'an-
gelo ed Il diavolo (Y: Camerinl, 1946), Cronaca
nera (Y: Blanchl, 1946), Guerra alla guerra (Y:
Mareellinl, 1846), 1l passatore (Y: Colettl, 1046), .,
gibl sulu giildiiriilerden agdali melodramlara Ka-
dar bir stirll degersiz filmln senaryosunu hazirla-
di. Ancak Bisiklet horsizi'yladie ki Zavattinl yenl
gergekgiligl bllingll olarak benimsedi ve gergegi
sinemada vermek sorunu onu bittin varhgiyla ug-
ragurmaga bagladi: «Bugiin bir insamn en dnem-
1i girevl, gergegl anlamak sorununu en iyl nasi
gizebileceinl arastirmak, daha iyisi bu sorunu
gbzebllmektirs (10562). Bu, «gergegi anlamaks

Zavattini'yl, mwm
ortaya attfs sinemayr etemssas olmaktan kur-
tarmak, yabana S@elerden syiklamak, salt helge
niteligine erfgtirmek diglincesine kadar gotedd
ve 1020'Tlerds Vertov'un ortaya attifn «sinema-goes

‘kurami bir kez daha sle ahndi. «Gagdsy lnsam,

glnlimilz toplumundak! Insann hayatin gdetim-
lemegl derinlestirmelk zorunda oldugumy anliyos
rum: Benim disimde, duygusal bakimdan bans hog
gelen ya da gortinen yahut pratik bakimdan ge-
rekll gozlikenin disinda, benl kendine geken, hat-
th oyalandiramn duyinda bagkalarn da var, Bag-
kalan,.. Bagkalan Gnemlidir, én Onemll geydir. .
Cevremizde yasiyan insaniar ne yaparlar, nasi
yagarlar, iyl midirler, act nmi geklyoriar, neden
iyl degidirier, nigin act gekiyorlar?... Qevremiz-
de meydana gelen her say, uzak olsun yakin ol-
sun en onem!i olaylarin yanr sira sckakia rost-
lanan en basit geyin bile lusenel, toplumsal, dra-
matik bir aniami vardir ve ortaya bilyiik sorunlar
gitanr. Bu sorunisr kendl sorunlammizdir sym
zamandy, ¢linkl Insan oldufumuz, insanhifin bie
pargas: oldugurmz diglide, gevremizde olup biten-
lerin hig birl bize yabana degildir. Iste benim bil-
yilleyicl, tilkenmes, temel kaynaklanm; {Tham,
disilnce, yaratic: galisma kayoaklarm; bunlar si.
nemads gahsan herkesin de kaynoag: olmalidir,,.»
diye yola ¢ikan Zavattinl, <Benim saplantim, si-
nemayl hikAyelegmekten kurtarmaktir. Hikaye-
y! magayls tutup pencereden atmak gereks, «Bi-
siklet hursizt senaryosunun onda birl, ylzde bl-
riyle bir filim yapmaZ kKurnyorum. Yolda yliri-
yen ve bagina hlg bir sey gelmiyen bir insam lz-
lemekle yetinmek istiyorum, Flimin doksan da-
kikasmnda da adanun basma bir sey gelmesin, do-
layisiyle filmin sonunun ne olacagini kendim bile
bilmiyecegim,» «Yeni gergekeilik teriml en genls
anlaminda, senaryocununki de dahil olmak Uzere
her geglt teknik-profesyonel biviikk ¢aliymann da
ortadan kalkmasim gerektirir. Bl kitaplarmn, dil
bilgisinin, climie dizisinin artik hi¢ bir anlam
kalmiyacak, artik teknik terimlere yer kalnuya-
cagt gibi. Igimizden her birl kendl Kiglsel senar-
yosunu hazirhyacak. Yenl gercekeilik biltin ka-
liplars kirar, her gegit dogma'yt reddeder. Yeni
gergekollikte OSnceden tasarianms blyllk gekim
ya da sirt geklml olamaz. Konu, uyariama, ybne-
Lim tek bir ¢aismanin ayn ayn i¢ agumas olma-
maliir. Bu buglin biyledir ama, normal bir gey
degildir bu. Senaryocu ile uyarlamacy ortadan
kalkmalidir: Tek bir yaraticiya, yinetmene erisg-
memiz gerekiyor: biylelikle yinetmenin de tiyat-
ro yonetmeniyle artik hig bir ortak yonil kalmi-
yacakiirsa vanyordu,

Zavattini biiyilk TItalia mia tasarisim gercek-
lestiremediyse de bugiin de I misteri di Ro-
ma'yla aym goriigleri sinemads uygulamakta
devam ediyor, ancak bu calismalarn sinemamn
bir bolimu olmaktan ileri gidemiyeceginl an-
lamissa benzemektedir.
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FILIMLER

USTUNINSANA KARSI
OLAGAN..

AN!I TEHLIKE / THE IP-
CRESS FILE — SYDNEY J
FURIE yénetiminde cevrilinlg
bir Ingiliz (Rank Organisation,
Harry Saltzman) yapimi 1965

- Senaryo / Len Deighton'dan
Bill Canaway, James Doran —

Gortintliler / Otto Heller (te-
chnicolor.techniscope) — Mii-
zik / John Berry — Oyuncu-

lar / Michael Caine, Nigel
Green, Guy Doleman, Sue Lloyd,
Gordon Jackson.

Nedir Sidney Furie'nin «The
Iperess File — Ani Tehlikessi?
Biltin diinya sinemalarini sar-
g Bond filimleri furyasina bir
ormek mi? Bayag bir serliven
filmi mi?

Yiizeyden bakildiginda, bunla-
rin hepsinin toplarm diye gorii-
Iir. Oysa degil, Akilli bir se-
naryocu, iginl gok iyi bilen bir
fotograf direktoril ve Furle,
The Ipcress File / Ani Tehli-
kesyl ¢izgi disina gotlirmisler,
Nedir o sinema dlizenlemesl ty-
le? Her bir gergeveleme, belir-
lenmilg sinema oranlamasinin
gok Ustiinde. Furie, Bond tiiril
filimleri inceden inceye alaya
aliyor. Ahyor ya, espri, Ingiliz
espriginde, Yani yavas, sakli,
drtfinmiiis. Bond'un listininsan
kahramanhg Furle ile Deigh-
ton'm ortak kahramanlari
Harry Palmer'de zerrece yok.

BASARILI OYUNCU MICHAEL CAINE FURIE'NIN [PCRESS FILE'INDA

Hattih cokluk Palmer, zavall
bir kisi. Ozentill. Beline taban-
calar kusamyor, veri gelince
yumruklanm kullaniyor ya;
yansagin  biri,
Kendl halinde bir adam. Sira-
dan, alelade. Akh fikrl kadin-
larda, parada ve yemekte, Geng
biri.

Bu tirde bir kiglyl kahraman
yapmaya yonelen Furie, sine-
madaki kahramanlarin olgiile-

beceriksizin,

rine hig uymayan bir oyuncuyu,
Michael Caine'i segmig. Caine
baglarda seyircisine sevimsiz
ve Itlel geliyor, Ustelik gozliik-
Iii de, Aptal, patavatsiz.
Furle, iste bu kahramanla yo-
la gikayor ve Ingiliz gizli ha-
ber alma kurumunu biitiin yan-
lanyla alaya ahyor. «Ipcress
Filesda kigller devletler arasi
casuslar lierine kendi aralann-
dakl c¢ift yanh c¢ahsan ulusal
casuslarla cabigiyonlar, Kendi
aralaninda da olsa her gekis-
meye 1lle de burnunu sokan
Amerikan CIA ajanlar: da hi.
kayede hoy gosteriyorlar,
Furle agirt bigimei bir sinema-
yi seviyor. Bu, gok belll. Hem
genlg perdeyl, hem rengi bu ka-
dar ustahkla kullanan az sine-
maciya rastlamigsinizdir. Yal.
niz ju ¢elismeyi de gbrmezlikten
gelmemell, Furie'nin  bigim-
eiligi anlattigs hikayeye ters
dilsmektedir, Niye bu Kkadar
gliglii gergevelemeler, niye bu
kadar asin gaba?



Richard Lester de Beatles'lar-
la gevirdigl «A Hard Day's
Nightsda buna yakin bir agir
bigimelligl stirdlirlyordu. Akh
fikrl bundaydi. Beatles'lar ol-
masaydilar «A Hard Day's
Nights kolay cekilir bir filim
olmazdi.

Furie'de her plan bflyltk bir
ozenin, biiylk bir ¢cabanin {ril-
nil, Ustelik ag tekrarlamalan
da yoktur, Ne Otto Heller, ne
Furle bir béliimde ayni agiya
yeni bagtan donme zorunlugunu
duymuyorlar.

+The Ipcress Files, Bond tiiril
fillmlerde 6ne siirillen Ustiinin-
sanll, gergek disi olaylar dizi-
sine kars), aleldde'yi, olagan'
ve gergegl gikariyor. Fakat su-
yun altinda gezinen Ingiliz uy-
ruklu gespris, ¢ofu seyirciyi ya-
mitiyor, Sinemada gergege
aligmamiglar i¢in, «The Tperess
PFlles yamlticy, sagirtan, soguk
bir sertiven filimidir,

tank kalang

FREUD'A OVGU

HIRSIZ KIZ / MARNIE - AL-
FRED HITCHCOCK yineti-
minde gevrilmis bir Ingiliz-
Amerikan (Universal - Inter-
national) yapimi 1964 - Senar-
yo / Winston Graham'in ro-
manindan Jay Presson Allen
-Goiriigtiiller / Robert Burks -
Miizik / Bernard Hermann -
Kurgu / George Tomasini -
Oyuncular / «Tippi» Herden,
Sean Connery, Diane Baker,
Martin Gabel, Louise Latham,
Bob Sweeney, Alan Napier,

Bilmiyorum, baz Hitchcock
hayranlar: gibi ben de dkiziin
altinda buza@ mi anyorum...
Bu yoneticinin filmlerine sev-
giyle egildigimden olacak.
Ciinkii Hitchcock, eserlerine
sevgiyle egilinmesi gereken
bir sanatg¢l, haylaz, muzip bir
sanat¢r oldugu kamsim uyan-
dirmustir bende. Onun igin,
Hitchcock'un filmlerini, onu
bir baska agidan yiicelten
elestirmecilerin Slglilli yarg:-
lariyla, kurallara bagh bege-

la, traktigi izlenimlerie de-
gerlendiririm.

Yarattif:1 hava, dedim, Hitch-
cock’'un teknigi, havasidir.
Basarili filmlerinde oldugu gi-
bi, «Marniex nin havasi da
ince bir dokuyla Orillmiis,
hi¢ bozulmadan sfirliyor. Ak-
hin yarattign degil, duygunun
yarattigt bir hava bu, seyirel-
yi gerceklerin, dogalligin diss
na itiyor.

«Marnie» nin uzun uzun an-
latilabilecek {istiinlfikleri, bir-
kag tane de aksakhg vardir.
Ustiinliiklerinden biri «Tippi»
Hedren'in basarili oyunuysa
aksakliklardan en Onemiisi
Sean Connery'nin yapma oyu-
nudur. Hitchcock’un Oteki
filmlerindeki erkek kahra-
manlar, adimlarini saglam a-
tan, ne yaptiklarimi bilen kisi-
ler degildir ¢ogu kere. «Mar-
niey de Mark, kendine sonsuz
gliveni olan, iistelik baska
birini kurtarmak isteyen bir
erkektir, Sean Connery bu isi
sadece kas kaldirarak bece-
recegini  sanmis.  Kimbilir,
belki de Hitchcock yukanda
anlatilan kisiyi Sean Con-
nery’e degil de James Bond'a
oynatmistir.

iilkii tamer

SOYGUNUN OTESINDE

SON DARBE / THE KILLING
— STANLEY KUBRICK ybne-
timinde gevrilmis bir Amerikan
(United Artists, Harris-Kub-
rick Film Corporation) yapi-
mi 1956 — Senaryo / Jim
Thompson'dan Stanley Kub-
rick — Gorfintiller / Lucien
Ballard — Miizik / Gerald Fri-
ed — Kurgu / Alexandre Kluge
— Oyuncular / Sterling Hay-
den, Coleen Gray, Vince Ed-
wards, Marle Windsor, Jay O.
Flippen, Elisha Cook Jr.

Baskasim diirtiikleyip bir sey
gosterebllmek  dyle derin bir
avunmadir kI, Hollywood'da
1950'lerin yeni kusagnin, gii.

ler's Kiss lle bir Paths of Glory
ile, krpe bir diinya gorlsind
Kivrak teknik ustalifiyla kay-
nagtirarak yansitan, Sparta-
cus, Lolita gibl antik ve gag-
dag Ustliin yapimlaria tecimsel
kaygilara yuvarlanmazdan On-
cesiyle en pariak kiglierinden
sayilan Stan Kubrick'in style-
mek fstedigi degil de pek, gar-
pintih, kaygan sinemalik bir
dil kullanip, belgecl bir tutum-
la gostermek istedikieri —s&y-
lemek'le gostermek gokluk bir-
legen kavramlar sinemada ama
bir Ince aynm duyuluyor gene
de— agir basmakta, i1k uzun
yvapii Killer's Kiss'te oldugu
benzerl acik¢a savag sonrasi-
nin kara filimlerini ansitan the
Killing'de.

Losey'in the Criminal’de baska
agtlardan aldigr bir hipodrom
soygununu gosterir salt biitiin
ayrintilanyla Kubrick, kiglleri
calmaya gtiiren nedenleri, so-
rulan falan degmeden, salt soy-
gunu Snemser, onceden haziria-
mg, dilzenlenjsi, uygulang ve
sonrasiyla; filml Amerikan si-
nemasina dzgil polis filimleri-
nin o biidik, agir, standartiag-
mig kahplarina aynks: bir ges.
niyle yerlegtirmeyl becererek,
llerde kigiliginl olugturacak yer
yver alayci, igneleyen, sofuk,
cogkunluktan kaginan, yetkin
bir anlatiyla. Acar ve gdziipek
USIS'in tabusuna ugrayarak
Tirkiye'de gosterilmes! engel-
lenen filimlerden biri olan the
Killing'in kurulusu yeterince
saglam, tutarli oturmusg, bir ya-
p. Kisas) Igeriglyle, teknigiyle,
akisiyla yiirekll, saygin bir fi-
lim niteligindeki the Kllling'de
Kubrick'n devingen anlatisi-
nin aralannda gidip geldigl si-
mrlar: pliriizsilz kaydimlar, so-
luklandiran bir akicahk, yegin-
lik tutkusu, fotografqhigindan
gelen goriintll begenisi vb, Ngi-
siz denebilecek gevrelerde ya-
gayan cegith kisilerin olayla
{lintill yagantilarimin bir anla-
tict araciyla kopuk kopuk su-
nulmasina dayanan konuda
aynntilar doyurucu, her gey 8y~



lesine hesapl, girdisl @ktis
yerli yerince ki, bir yamlti, bir
eksiklik bulamiyorsunuz ko-
layca. (Iyl atier Nichi'nin giin-
diz ortasinda yarig atim vur-
mast falan disinda)
Amansiz Amerikan toplum di-
zeninin slrekli baskisi altinda
ezik, bilingsiz, derinlere ineme-
yen, mutiu olmak icin ivi ya-
gamamn Iyl yasamak igin de
yvigmlaria paraya sahip olma.
nin gerektiginl sanan —pek sa-
nan degil— umdugunu bulama-
mig, bilytili bir diizmecelifin
I¢ln igin kemirdigl kilgiik Insan-
lar, bliylik kentlerde siirdiir-
dilklerl kuru yagamalarnn ko-
adivdizn kisiler. f¢ yikinti-
wn nedenleri, Nedenler ylizeye
giktikta onlart kolay'a iter, ko-
lay'a zorlar: galmak, Calmak
bir umut, galmak yeniden bag-
lamak hergeye, galmak yeni bir
yagam, bir anda kazanmak, Oy-
sa g¢almak salt bir agamadir.
Olgiilii bigill, oynak, yogun bir
gerilim duyusuyla dallanip ge-
nigleyen the Killing'de gorl-
niirde bir soygun temasindan
gikarak arkada bu insansi ge-
rekgelerl yiikiimlenen, bu de-
rinliklerl, bu yaln durumlan
belgesel bir gergekeilikle bir
qirpida biraz ylizeysel de olsa
vermeye caligan Kubrick, bun-
lan yalmzea géstermekte, yo-
rumlamadan, elestirmeden, bir
katkida bulunmaksizin; giderek
diyecegim azicak duygusuzca

o e e G b o

iy ustulikla gostermekte, kati
bir bigimde sermekte,
Cikmazlammn smirlarny tani-
yan, onlan agmak gerektiginde
en azindan 6limil kabullenen
bu kigiler, hazirhklan filmin
yarigint kapsayan, dénen, yer
degistiren, durmadan devinen
bir aheimin saptadi bu soygu-~
nu baganrlar ama Kubrick'in
eklentist bir ard dykiliyle bag
kigi sona tek kalr, @biirleri
ollirler.

Bag kisi John Clay'de Sterling
Hayden, bu irl kiyim Irlandah
elveristi yapisi ve filmin &zii.
ne yatkin, yasanuni soyguna
yatirnng dolgun oyunuyla du.
ru goriintiiler, carpiet at yar-
51 ¢ekimleriyle uyusan Gerald
Fried'in alallica milziginin ya-
msira baganh biltlinliigi sagla-
yan olumlu 6gelerden, Ugak ala-
ni artik serfivenin son evresi-
dir, kagmak. John Clay'in o
denli ugragip didinip de herge-
yl yitirmesine seyircinin ya-
ziklanas: gelir bu sonda, yagh
kadimin fino kopegine sovilldil-
glnii bile igitebilirsiniz. Hipod-
rom kasasindan galinan parala-
rin tikildig canta orta mali bir
bulguyla, ('66'dan willar sonra
Verneuil gibi bir yeteneksizin
Mélodie en sous-sol'da yaptg
dronegin) ama gene de degigkin-
ce oldugu llerl siirilleblilir bir
bulguyla aqilir, ashinda agzina
degin dolduruldugundan kopga-
lari kopmugtur (doyumsuzluk)

THE KILLING'IN SOYGUN SAHNESINDE STERLING HAYDEN

paralar gece karanhginda tra-
Jik bir bigimde alana savrulur,
Clay'le sevdigl de yirtinmadan
gozlerler bu gortinliytl kaskat:.
Ve sonra son. «Adaletin penge-
sinden kimse Kurtulamaz's
John Clay'in gangstercllik oyu-
nu tikenmigtir, Kovalanmakta.
dir, Omuzlarr gdgitle, yikilmig-
tir. Oylecene kalakalir kimil-
i1z, yanl yoresi sarili, «Kosg-
sam neye yarar?s Acill bir bo-
yun egigle bekler, tabancalar-
ni siyirarak ona yanasan sakin-
gan polislere doner. Bu son'da
kendlliginden Truffaut'nun kii-
ciik kahramanim cagrigtirirsi-
mz, Yenl yagami yitmistir. Ve
her geyl yitmigtir. Oysa insan
yenllgiden yilmayan, karam-
sarlifga kapilmayan varhktir
derler

sungu capan

ISTANBUL MASALI

TOPKAFPL — JULES DASSIN
yénetiminde ¢evrilmis bir Ame-
rikan (United Artists) yapim
1064 — Senaryo / Monja Da-
nlschewsky — Géorlintiller /
Henrl Alekan — Oyuncular /
Melina Mercouri, Peter Usti-
nov, Maximilien Schell, Robert
Morley, Akim Tamiroff, Jess
Hahn, Ege Ernart.

ki yil nce bir yaz giinl Hilton
otelinin dnilden gecenler, bir
Tiirk polisinin iriyan bir ya-
baneiya uzun agiklamalarda
bulunmasim  vlusumuza ozgii
bir konukseverlik olay: olarak
nitelendirmigler, tizerinde dur-
manuslardir bile. Oysa polisin
Tirk olmayip, ¢ok uzak lllkeler-
den gelen bir emasalcis oldugu-
nu, hele anlattigl «emasalsin yil-
lar sonra Istanbul sinemalarnn-
da yigin yi1fn seyirciye aktan-
lacagim bilselerdi, herhalde ola.
ya gok bagka bir goézle bakma
yoluna giderlerdl... «Masalci»
nin adi, Jules Dassin idi. Ame-
rika'dan kalkmig gelmis, Avru-
pa'ya yerlegmigti, O zamanlar
kendisl igin emasalcis falan da
denilemezdi, Adi sam yerinde,
bir sinema ybtnetmeniydi. On-
celerl toplumsal gergeklere faz-



la digklinllik géstermis, bu yliz-
den de Unill Amerikan Aleyhta-
1 Faaliyetler komitesi ile gati-
garak Hollywood'n terketmek
zorunda Kkalmgti. En sevdigl
gey fllimlerinde heyecanli, us-
taca planlanmig soygun hika-
yelerianlatmakty, Bu igl 8ylesine
flerl gotilrmiigtd ki, bazi giin-
delik gazetelerde resml basilip,
altina soyguncularin «akil ho-
casi» diye yakinmalar yazilma-
ya baglanmigti,.. Eric Ambler'
in Topkap: Sarayindaki bir soy-
gunu anlatan «Gin Isigrs adh
romam eline gegtifinde, dep-
degigik bir emekéins da oluga-
cak bir soygunun ozglinligi
hemen sarivermig olmahyd:
kendisinl, Bunda belkl kapi-
komgumuz Yunanistan'da filim
gevirmenin, Tlrkiye'ye bir yak-
lagma olanagl dogurmasinin da
pay: vardi, En ¢nemlisi, Istan-
bul'u sevmig, lyilden lylye be-
nimsemigtl, Batih gozlikler
ardinda fstanbul, ikl kitanin or-
tasinda bir masal kentiydi. Ba.
tih masallagtirnugt Istanbul'u.

Istanbul'u anlatmak, masal an-
latmak demekti... Dassin, kagit
kalem yerine kamerasiyla gide-
rek sinema sanatinn araciligiy-
la bir masal styleyecekti, Das-
sin'in masalina igin baginda ayn
bir deger kazandiran nokta, Is-
tanbul'u her tlrld Snyargidan
kurtulup, kendl dzii iginde kav-
ramak istemesiydl, Tipk: sevvel
zaman I¢inde, kalbur saman
icindes der gibllerden anlatma-
ya baghyordu Dassin, masali-
ni... Dogu masallarima oOzgil
mistik unsurlan yazidan sdz-
den daha etklleyiei bigimde, si-
nema yoluyla derleyip toparla-
mig, filme dyle girmistl. Kahra-
manlarini, Bati'mn en karak-
terize tiplerinden segmis, fark-
llagmay: daha belirgin bir yo-
la sokmak istemisti. Topkap:
Sarayindaki paha bi¢llmez tas-
larla siisldl bir hangere gozdiken
soygun planim uygulamak Igin
gerekll kigileri gevresine topla-
yan getebasi hir kadindi. Bati
toplum diizeninin yagama tut-
Kusunu yalmzca para ve seks
{izerine kurmug eylemci kadin
trneginl verlyordu Dassin, Yar-

TOPKAPI'DA M. MERCOURI VE MAX. SCHELL

dumeilanndan birl, Bati'min
kaynagini bilimden alan soguk-
kanli akilcthgim temsil ediyor-
du, Bir digerl, geligmis teknigin
karikatiirize edilmesine arag
oluyordu, Otekl ikisi ise yal.
mzea fizik yeteneklerinden ya-
rarlamlan birer rohottan fark-
sizdi, Plin yapilrug, yola gikil-
magti, Akdeniz riizgdrlannn si-
caklifinda rastlayip aralarina
kattiklann — son giinlerin mo-
da deylmlyle — bir «li¢c kagitcis
tip, yalnizea Tlrkiye insamnmn,
tam kargiti toksozlll, mert ha-
vasimn hemen belirivermesine
'varamakla kalmiyor; masal,
birtakim gilldiirl buluslianyla
yangeligmelere gétiirerek gra-
figine inlg Qkig sagliyor, tek-
dizenlilikten  kurtaryordu...

Dassin, artik masalinin en gii-
vendifi yamna, «mekans ola-
rak secgtigl Istanbul'a gelmistl,
Kamerac: Henri Alekan'in fo-
tograflarina bakilirsa, Istan-
bul, renk olarak en giiclii ifa-
desini tiiketim maddelerindeki
canh, yirtik tonlarda buluyor-
du. Bat'lh Istanbul'u altinda
otomobil nasil tararsa, Dassin
de dyle tanyordu. 11k kez Asya
ile Avrupa'ya bakan koprii, ah-
gsap evler, sonra hamallar me-
rakin verdigi hizla birbiri ardi-
na soluk almazcasina siralani-

yordu, Dassin, bundan sonrs
masalina iyl baglamamn, fs-
tanbul'a yerlegmenin  verdigl
rahathkia oclaylan mekik do-
kur gibl 1gleyecek, Ikill.ligll ge-
ligimlerin altindan ustaca kal-
kacakt, Dassin, anlatimindakl
cabuklugu, Istanbul'u iyl kul-
lanmakla yumugatmus, masal
havasina zarar getirmemigti,
Plimn uygulama safhasina gir-
dikten sonra Dassin, masahol
gerilim dozu gittikge artan bir
cogkunlukla anlatmaga bash-
yordu, Kahramanlarim Topka-
pt Saraymn damlarnnda dolag-
tiran Dassin, ¢ok kere kendinl
alamiyor, kamerasiyla kubbe-
lerl oksamaga degin gidiyordu,

Plimin uygulamsgim, sopuglam-
s Dassin, usta masalcilara
yakigircasina anlatmigti. Das-
sin, olayt en coskun yerinde
«Tam bu sirada...» diyip kesi-
yor, bagka bir gey anlatiyor,
sonra tekrar olaya dénfiyor ve
biltiln bu igleri yaparken sine-
mamn montaj teknigi ile adeta
kdge kapmaca oynuyordu, Soy-
gun, Bati diisilnce ve tekniZi-
nin yamlmaz hesaplarina uygun
bigimde sonuglanacak, ancak
masal geleneginin ucan yarati-
£1, bu kez kiiglik bir kusg her se-
yi altist edecektl...

tanju akerson
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SON DARBE/THE KILLING, Stanley Kubrick diiz, yahn bir soygun hikadyesini
teknik ustaligiun destegivle, belgesel bir gergekcilikle veriyor. Parlak gdriintiller,
iyi oyun, saglam filim. (Sterling Hayden, Coleen Gray)

TOPKAPI, Jules Dassin’in Istanbul’'un masal renkleri iginde gecen eglendirici ama
¢abuk unutulabilir seriiven filmi, Istanbulu dzliyenlerle amatdr soygunculara it-
haf olunur. (Melina Mercouri, Peter Ustinov, Max. Schell)

HIRSIZ KIZ/MARNIE, The Birds/Kusglar hayal kinkh@ndan sonra Hitchcock
severler Marnie'yle avunuyorlar. Filim biitiintiyle Hitchcock'a 6zgii inceliklerle
orillii, Tippi Hedren sevimli, Sean Connery igreti, (T, Hedren, S, Connery)

ANI TEHLIKE/THE IPCRESS FILE. Fleming'den ¢ok daha bagarii bir Len
Deighton’un Ipcress Filet Sidney Furie eliyle, Bond tiirii filimlerinin Ustiininsan-
i, gergek disi olaylar dizisine karg:, aleldde’yl, olagany ve gercegi 6ne siiriyor.
Rengi, perdeyi bu kadar ustalikli kullanan bir Otto Heller, sinemada dekorun ola-
naklarim zorlayan bir Ken Adam ve patavatsiz, gozliiklii bir Michael Caine. Fil-
min yapimcist Harry Saltzman'dir. (Michael Caine, Sue Lloyd, Nigel Green, Guy
Doleman) :
KAHRAMANIN SONU/THE MAN WHO SHOT LIBERTY VALANCE. John Ford
gene en sevdigi tilre el atiyor. Western. Klasik bigimde baglayan, yiirilyen filmin
klasik genellemesi: iyiler kazamr. (James Stewart, John Wayne)

MACERA KADINI / LADY L. Paris'll bir ¢camagirciyken aristokrat ve anargist
bir diises olan Loulse’'in yasamindaki erkeklerle gecen serilvenleri. Romain Gary"
den uyarladigi konuyu Ustinov, daginik bir senaryo ve oyun yonetimiyle vermeye
cabaliyor, Ustinoviun taslamalarini sevenler i¢in goriilebilir bir filim. (Sophia
Loren, Paul Newman, Peter Ustinov, David Niven.)

ELMACI KADIN / A POCKETFUL OF MIRACLES. 1930-40 yilarimn {inli giildi-
rii yonetmeni Frank Capramin iylmser, pembe gozlikill, asinmis anlatimh za-
yof giildiiristi, Tyi gangsterler, kizim Ispanyada okutmak igin sehrin dilencilerin-
den harag kesen yash elmaci kadin, dilenciler, polisler vb.. Eski oyuncularn
sagladigi sicak hava disinda bir sey yok. (Glenn Ford, Hope Lange, Bette Davis)
MATA-HARI / MATA - HARI AGENT H. 31. Yonetmen Jean-Louis Richard senar-
yocu Frangois Truffaut'yla birlikte Mata-Hari'nin esrarhi casusluk serfivenlerin-
den cok, bir kadin olarak yasayigina egiliyor. Jeanne Moreau'nun oyunu ilgi ¢e-
kici, (Jeanne Moreau, Jean-Louis Trintignant, Claude Rich.)

ACEMI BALIKCI / MAN'S FAVORITE SPORT. Yorgun ve tiikenik Hawks gill-
diirflyii deniyor., Bahkgilikta uzman geginen, ama eline olta almamg bird, bir
bahk tutma yangmasina katilmak zorunda kalirsa ne olur? Carpigan trenler bo-
limiiniin diginda tatsiz, yavan, zorlamalaria dolu bir filim. (Rock Hudson, Paula
Prentiss, Maria Perschy.)

TEHLIKELI FISILTI / THE LOUDEST WHISPER. William Wyler, Lilian
Hellmanin otuz yil once yazdiZi ve kiiglik bir Amerikan kasabasinda iki Ggret-
men gen¢ kizin dar ve bagnaz cevrenin asilsiz dedikodulart yliziinden baslarina
gelenleri anlatan oyununu basarisiz bir oyuncu ybtnetimiyle goriintiiliiyor. (Audrey
Hepburn, Shirley Mac Laine, James Garner, Karen Balkin.)

DENIZDE ISYAN / MUTINY ON THE BOUNTY. Zalim kaptanla insancil ikinci
kaptanin bir uzak deniz seferi sirasinda basgosteren catismalarim, tayfalarin ayak-
lanmasini lstiinyapum olanaklar icinde anlatan, cekici sayilabilecek bir filim.
Lewis Milestone, Frank Lloyd'un 1935'te cevirdigi ve o yiin Oscarim kazanan
Denizde Isyan’ini yeniden yaparken daha basarili degil. (Marlon Brando, Trevor
Howard, Richard Harris.)

SON KUSLAR / Erdogan Tokatli, zevkli bir gorlintli diizeniyle anlayishi bir
kamera calismasim yansitan filminde yerli filimcilerin pek Gzendikleri beylik bir
agk hikdyesini ele almasina karsin, bu hikayede gergege uygun kati aligkanhkla-
nindan siyrilmms tipler ¢iziyor. Hikdyenin bagarisi genellenmis bir sematizm iginde
kisitlanmis oldugundan yonetmenin teknik cahsmasina biitiiniiyle uymuyor, Er-
dogan Tokatli bu ilk filmiyle ilerisi igin umut vericl. (Selma Giineri, Ediz Hun.)
YASAK SOKAKLAR / Aska Susayanlar'la ilgi uyandiran Feyzi Tuna, bu kez ga-
Iimli bir kamera ¢ahigmas: diginda yeni bir deger getirmiyor. (S. Giineri, S. Gilney)



:
5
{

HIROSIMA SEVGILIM

Ceviren : Cevat Capan

Hirosima Sevgilim bir agiklamay: gerektirir mi, gerektirmez mi
konusunda dikkatli olunmaldir. Film de senaryo da duyulup ya-
sanan bir sey olma cabasinda gérilnilyor ve kullanilan dil bu ama.
ca yonelen bir gesit soyutlama niteligi tasiyor. Adeta insan du-
yarhf bu Ozgiin anlatimda cevrenin gdrmils gecirmis acali am-
lanna i¢in igin siniyor; isgale uframis, hunharca bombalanmis
sehirler ezik insan amlanyla bir oluveriyorlar. Eriyip giden me-
safelerde sevigen, ciftlegen sehirler oluyor.
Kitabin bagindaki senaryo &zetinde dil bu igli dish olusu kendin-
ce, sanki o ezgin duyarhga uyarak bicimlendiriyor. Kinik dokiik
ama igten, kara kara goriintiilerin bir umut 1sifindan yoksun ol-
mayiglar: gibi.
Eserin bagindan sonuna bir amt dikiliyor Hirosima i¢in. Nice
zulim gorilp de ezilip yokedilemeyen hayatin yeniden ilk beliri-
si sevisen bedenlerledir. Ve amt bilyllyor Hirosima igin, biitiin in-
sanlifin kalbinde bilyliyor. Her sevistiffinizde Hirogimay: dilsti:
niin, .

Sezer Tansud

4 lira

L
ORSON WELLES

YURTTAS KANE

Ceviren : Nijat Ozén

Welles, Yurttag Kane ile bu ssmsiki kapah kapiy: aralayan, bir top-
lumun sakh yiiziinil diinyaya gosteren adamdir. Azclk mazak. Ol-
sun! :
Gormeden «Yurttag Kanes separyosunu okumak neye yarar? Bil-
miyorum. Insanda fistiin bir dilgleme giicil, yine {istlin bir sinema
egitiminden gegmislik gerek. Anca dyle altindan kalkilir, tadina an-
ca bdyle varihir ¢ekim senaryosunun.

Siz o gesit kigilerden misiniz?

Tarik Kaking
Bilgi Yayinevi. 6 lira

®
LO DUCA - FELLINI

TATLI HAYA'T

Ceviren : Sabiha Serim

Fellini'nin Tathh Hayat'im Lo Duca, romanlagtirmig. Teknilk yapiyt
bozup roman boyutlarina uygulamig senaryonun hikayesini, Peki
edebi deferi? O yok. Zaten kimse de bakmiyor ona, Ucuz plyasa ro-
manlan gibi yorulmadan tath tath ockutmamn sirrimi Lo Duca bili-
yormusg, yapmg.

Tarik Kaking

i
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