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"~ YENIDEN
CIKARKEN

Degerli Okurlar,

7@ n yihk bir aradan sonra yeniden yayma
Obashyoruz Bu on yilda yaganan olaylar her
alanda oldugu gibi sinema alaninda da degigimle-

re yolagti. / ,

Her alanda yaganan hizli t;ekelleglme, daha fazla
kér hirsina hergeyin feda edilmesi sinema alaninda da
keskinlegti. Bu yaklagimin sonucu, olugturulan egemen
kiiltiir politikasi, tiim sanat dallarim daha fazla kar
getiren smiirli alanlar1 haline déniigtiirdii. Varolan
genel egitim yapisma uygun olarak belirlenen insan
doyumsuzluklar: bir “pazar’’ olarak secilmigtir. Toplu-
mun doyumsuzluklanna ‘yonelik “‘iiriinler” ortaya
konarak dikkatler iyice bunlar iizerinde yogunlagturil-
migtir. Bu doyumsuzluklarma ybnelik ‘“lrtinler”’ ortaya
konarak- dikkatler iyice bunlar {izerinde yogunlastiril-
mgtir. Bu doyumsuzluklan agma cabasi degﬂ, onlart
keskinlegtirme ve ‘“pazar istikrarh tutma’” cabasi
gosterilmistir. Bu politika sinemaya seks ve siddet
filmleriyle yansimigtir. B8ylece. biryandan elde edilen
kérlar arttinlirken, biryandan da genis emekei y1gmlar

asil sorunlarindan uzaklagtirlmaya, kendi sorunlarina

ve yagamlarma yabancilagtinlmaya cahsimaktad:

“Sosyal sorunlarla ilgili” film yapim ve gosterimi de
izin verileén bigimiyle, igcileri, emekeileri “scrunlarm
nedenleri, sonuglar1 v.» ¢bziimleri konusunda yanhglara
yoneltmekte, onlan kendilerine kars: sartlandmnakta

+dur.,

Yine her alanda oldugu gibi sinemada da gerek
sinema emekeilerinin gerekse izleyicilerinin biling diizeyi

ve miicadelesi yilkselmektedir. Cok etkili bir ideolojik -

silah olan sinemamn 6nemi giderek daha iyi kavranmak-
ta, yem yetigen demokrat yénetmenler tarafindan genis
halk yiginlarina kendi sorunlar1 daha dogru bir bicimde
anlatilmaya calisimaktadir. Belgesel film yapimmm
amaclayan gesitli amat6r sinema gruplar1 olugturulma-

ya baglanmustir. Bu ideolojik silah mucadeleye sokma
ugragl verilmektedir.

ze]hkle son yillarda yogunlagan sinema alamndaki

bu demokratik tavir kargisinda egemen giicler

yeni bir sansiir tiiziigil hazirlamslardrr. Ulkemiz-
de sinemanin yalnizca bir kir alani degil aym zamanda
bir ideolojik silah oldugu daha énce de biliniyordu. Ama
stzkonusu geligmeler iizerine daha da muglaklagtinlan
sansiir tiiziigii, devletin canmin istedigini yasaklama
yetkisini getimﬁ.stir.

Bu saldirt yagamin diger alanlarinda siirdiiriilen
baski ve sgiddetin sinemadaki yansmmasidir. Ama

demokratik kamuoyunun en biiyiik zaafi olan dagimkhk . ‘

ve kopukluk, miicadeleyi sinemada siirdiirenlerle diger
alanlarda stirdiirenler arasmda da vardir, ve bu durum
sinemada yeni demokrat yonetmenlerimizin de ¢aligma-
larmi giiclegtirmekte, sinemamzi bireysel cikiglar
ortamu olmaktan kurtaramamaktadir.

dyle bir ortamda devrimci demokratik kamuoyu-

nun dikkatlerini 6nemli bir miicadele alam olan -

sinemaya da ¢ekmek, demokratik miicadele
dogrultusunda giiclii bir sinema yaratmak, sinema
alamndaki giicleri bu miicadele i¢in birlegtirip seferber
etmek kagimlmaz ve ertelenmez bir gorevdir. Bu -
gorevin bilinciyle ve bu bilinci tagiyanlarin destegiyle
yayimmiz siirdiirecegiz.

Dergimiz- saghkh bir sinema elegtiri ortamm
hazirlayarak sinema ve demokrasi miicadelesini birbiri-
ne baglamaya cahsacak, sinema emekgilerinin drgiitlen-
me ¢aligmalarim destekleyecek, onlarin hem ekonomik
haklarimi alma miicadelesinin sonuca ulagmasi, hem de
sinemadaki cahgmalarmin genel demokratik hareketle
biitiinlegmesi i¢cin ugragacaktir.

Sinema izleyicilerinin bilgi ve biling diizeyin
yiikseltilmesi, demokrat y&netmen ve yapimcilarm
cabalarmin bireysellikten kurtarilmas: sorununun agil-
masina ¢alisacak, demokratik sinemaya kargi daha da
agirlagtnlan sansiire kargi ¢ikacak, ortaya ‘konan
orneklerin dagitim ve gosterimi iizerindeki *tekelci
burjuvazinin baskilarina ve bu filmlerin izleyicilerini
hedef - alan fagist terbre karsi birlesik miicadele
yiiriitiilmesi geregini vurgulayacaktir.

inema kavraminin, Tiirkiye’'de gbzard: edilen kisa

film, belge sinemasi, canlandirma (animasyon)

sinemas1 ve rouk -sinemasim da kapsadig
1§1enecek amatdr sinema c¢alismalart desteklenecek, -
sinemamin diinya demokratik har eketmde nasil kullaml-
dagn aktanlacaktlr

Sinema kulupleri ve sorunlan iizerinde durula-
cak, saghkh bir sinema egitimi icin sinema okullar ile
baé kurulacak, yurtici ve yurtdigi sinema alamnda blr

" bilgi-iletigim ortam yaratilacaktir.

Sizlerin de caligmalarimizda bizimle birlikte
olacagm1za ve bu gahsmalarm daha da etkinlegtirilme-
sine katilacagimza i inamyoruz.
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4. .Nevar k1 filmler savasin, ne karmasik genel gériiniimiinii,
ne de derinlemesine politik perspektifini verebiliyor;
- savag-kargiti bir mesajlar1 olsa bile, o da genellikle soyut,
belirsiz veya garip bir bicimde §zgiil olayla ilgili oluyor. Belki de
bunun nedeni s6zkonusu filmlerin éncelikle Vietham savasi
tizerine degil, daha derin, daha problematik bir konu iizerine,
savag-sonrasi Amerikan duygular1 ve ruhsal
durumu iizerine yapilmis olmalaridir. 47 -

iradenin zaferi

“Cbm.ing Home” ‘(Yuvaya Doniig)’'da Jane Fonda, -

Vietnam’da gorevli bir deniz ytizbagisimn (Bruce Dern) karisi
Sally, kocasiyla bulusmak iizere Hong Kong'a gider.
Bulustuklarmda Dern bir ¢okiisiin ilk ipuclarim gostermek-
tedir. Otel odalarinda bagbaga kaldiklart zaman Sally
kacimlmaz soruyu sorar: ‘‘Neye benziyordu, savag?”’ Dern’in
kizgin ve umutsuz yamti su olur: ‘Neye benzedigini
bllrmyorum Sadece ne oldugunu biliyorum.”

“Coming Home” hiimanist, pasifist, akilhca blr
anti-savasg filmi ama Jane Fonda, Hal Ashby (yénetmen) ve
Haskell Wexler (goriintii yonetmeni) Vietnam olayimn 6zel
niteliklerine ve uygulanan politik terdre degil, savasmn
dehsetine saldiran bir film yapmaya karar vermigler. Film
cikis noktalarmm igermesine kargmm -sakat kalan. Jon
Voight'n liseli 6grencilere yaptign hickinklarla dolu
konusma, sakat asker emeklilerinin savag tizerine kendilerin-

den gecerek yaptiklar: konugmalarla ilgili sahneler- Dern’in

tepkisinde beliren karabasan duygusunu asla iletemiyor.
Gercekte film politik acidan liberal ve tehlikesiz, bi¢im
acismdansa Vietnam'm psigik ve politik 6ziinii kavrayabil-
mek yoéniinden ¢ok gelenekei -cansikici paralel- kurgu, flu
cekim ve rock miizige (Voight ve Fonda’nin ses bandinda
“Strawberry Fields” parcasi egligindeki lirik ask sahnesx)
fazlasiyla bagimii.

Tabii, Vietnam savagimn geicekten neye benzedigini
anlatabilmis HERHANGIBIR film olup olmadign sorunu

vardir ortada. Hollywood stiidyolarinin savag siiresince bu
savag filmleri yapmanin boguna

_ soruya verdikleri yamtimn, “
oldugu, ¢linkii Amerikahlarin zaten her gece TV ekranlarinda
yeterince 6rnek gordiigii” oldugunu stylemek gereksiz. John
Wayne’in 1968’de yaptig hamasi “The Green Berets” (Yesil

‘Bereliler) disinda (bu filmde Waymne savas konusuna sag bir

perspektif getirmekten ¢ok kahraman tiplemesi yaprusti),-

basta gelen stiidyolar bu savagsm agigmdan gecmislerdi.
Ciinkii muhalefetle kdrn birbiriyle pek bagdasmadigim bilen
bir endiistri i¢in savag yutulacak bir lokma degildi. Halkin
savasin gercek yoniini. televizyondan ogrendigi savi ise
katigiksiz bir uydurmacaydi. Televizyondan edinilen' bilgi

.savas Uzerine filmler

Al Uster-Leonard Quart

“Cineaste”” m bahar 1979 sayismn-
dan geviren: Ahmet UNVER

stirekli olarak II. Diinya Savaginda ilerleyen Amerikan
ordulart ya da Vietnam’'m niifusunu on kez ortadan
kaldirabilecek kadar abartilmus kayip rakamlarydi. Savag
muhabirleri Vietnamlilarm ¢okiisii, miilteciler, ya da
Amerikalilarla Vietnamlilar arasindaki savaggr yetenek
dengesizligi konularinda 8ykii yaratabilmek i¢in pekaz sans
bulabiliyorlardi. Ama asil savag hi¢ de bir ilerleme ve yeni
fetih degildi; pusular, smerler, hastahk, yorgunluk ve
bensersiz vahgetti her iki taraf icin de. Vietnam’'da savagmg
oyun yazari David Rabe’in dedigi gibi “akilihgm yaprak
dokiimii”’ tiirtinden bir savast1.

Hollywood, Vietnam savag tizerine film yapimindan
actkca kacinirken (“Bonnie And Clyde’den ‘“The Wild
Bunch”a dek o dénemin tiim Hollywood filmlerinin bir
dereceye dek bu savagin dolayll anlatimlari oldugunu
savunan olabilir) Vietnam savasma karsi ¢ikanlar siirekli bu
yapimasimi istiyorlardi. Sanki
Amerika'min gergek giiciiniin goriintiide ortaya ¢ikacagma ve
bir filmin yillarin egitim ve protesto kampanyalarmm, gésteri-
lenpm yapamadigin yapabilecegine -savagi durdurabilecegi-
ne- inaniliyordu. Sonunda Amerikan birliklerinin Vietnam'
terketmesinden (27 Ocak 1973) alti, Ulusal Kurtulus
Cephesinin ve Kuzey Vietnamhlarn zaferlerinden (30 Nisan
1975) dért ve Cin Hindi Savaglarinin baglamasindan (Subat,
1947) 32 yil sonra yeni yeni bu savag iizerine filmlere
kavusuyom_z.(()megin “Yuvaya Donilg”, “C Boliigiindeki
Gengcler”’, “Izler”, *‘Git Spartalilara Anlat”, “Yagmuru Kim
durduracak”, ‘“Avcl” ve yakinda g8sterime baslayacak
“Kiyamet'’). . :

- Kagimmlmaz soru tabii ki ‘“neden?”’dir. En akla yakin
yamt savagmn bitmesinden bu yana halkin acilarmmn
dinmesine yetecek kadar uzun bir siirenin ge¢mis olmasi ve
Amerikan tarihinin uzak bir kesiti gibi incelenebilmesidir. Ne
var ki filmler savasin ne karmasik genel goriiniimiinii ne de
derinlemesine politik perspektifini verebiliyor;savag-karsiti
bir mesajlar1 olsa bile o da genellikle soyut, belirsiz
{Ornegin “Go Tell It To The Spartans”-“Git Spartallara
Anlat”) taki uzun savas Oliileri mezarhig1 cekimi hem savagmn
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boslugu duygusunu, hem de savag kahramanhklarm: akla

getiriyor), veya garip bir bi¢cimde 8zgiil olayla ilgili oluyor.

Belki de bunun nedeni sézkonusu filmlerin éncelikle Vietnam

savasl iizerine degil,daha derin, daha problematik bir konu

uzerme, savag sonrasi Amerikan duygulan ve ruhsal durumu
_{izerine yapilmisg olmalaridir.

Bu filmlerin 6ziinii kavrayabilmek icin Vietnam'daki

Amerikan miidahalesinin sik sik belirtilen resmi nedenlerini .

incelemek gerekir. Bu, 6nce ABD’nin SEATO ittifakina
kars1 bir taahhiit olarak agiklandi, sonra yabana istilacilara
karg1 Demokrasiyi savunmak icin miicadele eden kugatilmg
bir halka yardim amaci eklendi, son olarak da yasamsal bir
Giineydogu Asya domino tasma direnme zorunlugu
- belirtildi. Bununla birlikte yillarin ajitasyonu, gartlandirma-
s1. ve basitlegtirmesinden sonra son. neden Amerika’nin
glivenilirligi biciminde formiile edildi, Richard Nixon’'m
bagkanlignt doneminde de tek bir adamin -‘“Emperyal
Bagkan’'m- giivenilirligine indirgendi. Bu sav herhalde en iyi
anlatimm 30 Nisan 1970'te Kambogya’nin istilasim
emrettikten sonra leonm yaptig1 konusmada buldu.
Nixon sdyle demisti: :

“Bu gece smanan bizim giiciimiiz degil, IRADEMIZ
ve karakterimizdir. Bu gece biitiin Amerikalidarm

kendilerine sormalan ve yamtlamalan gereken soru
gudur: Diinya tarihinin en zengin ve en giiclii ulusu,

" adil bir bang saglamak icin her tiirlii (:abayl reddeden,
bizim uyanlarmza kulak tikayan, resmi anlagmalar
ayaklar altina alan, masum hallan tarafsizligina
saldiran, tutsaklam rehine olarak kullanan bir grubun
dogrudan meydan okumasini gogusleyecek KARAK-
TERE sahip midir?

Bu meydan okumayx gogiisleyemezsek tiim uluslar,
muazzam giiciine karsin ABD'nin bir km.le karglag-

tiginda boyun eggecegini diigiineceklerdi

Birkag y1l sonra Vietnam’hlar Ekim Anlagmasmdan
sonra onun irade ve karakterini yeniden denediklerinde
Nixon mesrebini Noel bombardimamyla gosterdi. Son
yillarda Amerika hi¢ bu kadar sert olmadi. Angola’dan
Afganistan ve fran’a dek, Ornegin, ABD'nin en yagamsal
ekonomik ve askeri 91kar1an zedelendiginde askeri miidahele
konusunda gorece bir irade eksikligi gozlendi. Bunun bir
nedeni Amerikan halkimin birbagka dis maceraya bulagma
konusunda isteksiz olmastydi, kamuoyu stirekli olarak buna
kars1 cikiyordu. Ornegin son bir kamuoyu yoklamasinda
Amerikalilanin ancak % 30'u Carter'n dig politikasim
desteklerken % 70'ten fazlasi ABD'mn diger iilkelere asker
gondermesine karsi ¢ikta.

COMING HOME/YUVAYA DONUS
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Oyleyse, Amerika’nmn genel sorumluluklar ve egemenliginin
tehdit edildigi bir donemde askeri irademiz yok demektir.
Agiktir ki, bu kinlmig iradeyi yeniden yaratmalc ve. askeri
kahramanhk kavramlarim yeniden canlandumak ‘egemen
simufm’ iistiin ¢ikarlarindandir. Bu kampanyanin kiigiik bir
kismi, “The Wall Street Journal” gazetesi Bantam
Yaymevi’nin ana temas: savagm yiceligi olan II. Diinya
Savag1 lizerine 14 kitaphk yeni bir diziye ba.sladlg'lm
duyurmas1yla gecenlerde baslatildi. (Hiikiimetleri giiclii du

veya i¢c Komiinist muhalefet tehdidi altinda bulunan Alma.n
ve Italyan sermayesine ait olan Bantam yaymnevinin
Amerika'nin askeri yigitlige ilgisini yeniden alevlendirmek
istemesi ¢ok ilgingtir.) Bu ucuz kitaplarm hi¢ kugkusuz genis
bir dolagim olacaktir, ama yine de filmler daha genig bir
izleyici kitlesi toplayacaktir. Son Vietnam filmlerinin gizli ve
acik ana temalarindan biri de Vietnam'da yenildikten sonra
bile Amerikan ireadesinin hla giiclii ve canli oldugudur.

Bu filmlerin ilki Sidney Furie’'nin “The Boys In
Company C” -‘C Boliigiindeki Gengler’di. Temel olarak ‘C
Béliigii’, her wkin, her rengin, her mezhepten. temsilcilerin
olusturdugu klasik birligiyle tam bir II Diinya Savagi
filmidir. Tanitma brosiiriine gtre ‘‘C Boliigi”’ gaddarligy, can
kayvbimi® ve askerligin anlamsizlifim  betimlemektedir.

THE DEER HUNTER/AVCI

Gergekten de filmin baglangict M.A.S.H (Cephede Eglence)
stili bir futbol magidir: Amerikallar ma¢1 yitirmemelidirler,
ciinkii yenilen cepheye gbnderilecektir, Tabii, savagtan canh
ve onurlu c¢ikabilme gansi verildigi i¢in Amerikahlar
kazanmay1 ve sevinmeyi segerler. Filmde mesaj ¢ok kurnazca
verilmigtir- Kara piyadesi Joe, filmin' sonunda yme de
kazananlardandlr

Ashinda siirlinen, uyusturucu maddelere saldiran,
¢ogunlukla emre karg: gelen ya da ¢ogu kez ayaklanmamn
smirinda  subay ve askerlerle 1970’lerde Vietnam'daki
Amerikan birliklerinin durumu hi¢ de bu filmdekine
uymuyordu. Oye ki, McGeorge Bundy gibi ¢ok temkinli bir
gozlemci bile gu sonuca varmgtr: ‘‘Vietnam'dan ¢ikmak
bugiin bir kurum olarak Amerikan ordusunun yenilenmesi-
nin zorunlu dnkoguludur” Ama Vietnam ve Hollywood'un
Vietnam'1 iki ayn gercekliktir,

Vietnam tizerine Hollywood'un yaptig1 en celigkili
film Micheel Cimino'nun “The Deer Hunter-Aver’sidir.
Cimino daha dnceki igini Clint Eastwood i¢in yaprugti, John
Milius ile birlikte' ‘“Magnum Forse- En Biiyiikk Gii¢”
(1973)’iin senaryosunu yazip Eastwood'u “Thunderbolt And
Lightfoot-Gokgiiriltiisti ve Cevikayak™ (1974)’ta ytneterek.
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Bu fllmlerden ilk “Dirty Harry” i¢in Nuremberg Yasalar'n-
dan biraz daha solda bir politik tavir gosteriyordu. Ikincisi
ise banka soymay: bir erkeklik sembolii olarak gésteriyordu.
Bu filmlerin ““ Aver”’igin tagidigi 6nem Cimino’nun D.H.Law-

. rence’nin “kat1, yalmz ve katil” olarak tammladign ‘macho
persona’ -‘erkek adam’ kavramu ile bagdr.

Kuskusuz, “Avcr” Amerikan bireyciligine ve ‘mac-
hismo’suna -(erkeklik taslama hastaligma) dvgiiden daha
baska 6zelliklere de sahiptir. Pennsylvania’da bir demir-celik
kasabasindaki etnik bir diigiinden yola ¢itkan, Vietnam'da
Slimciil Rus Ruleti oyununa uzanan, kiyamet gibi bir
“Saygon’un ' diisiisii” ile doruga varan, epik olarak
algilanmg bir yapit. Bu destanmn bag kisileri ti¢ gen¢ maden
iscisidir: Michael (Robert de Niro), Nicky (Christopher
Walken) ve Steven (John Savage). U¢ arkadag Vietnam’'da
savasmaya giderler ama fiziksel ve ruhsal agidan sakat ya da
8lit donerler. Gengler birbirlerine ve etnik topluluklarma
yalmzca sozler ya da ideolojileriyle degil, goriinir ya da
goriinmez birsiiri am ve ayinle baghdirlar. Aym zamanda
sadece yan kigiler degil, aywdedici karakterler olan ti¢
arkadasa daha baghdirlar:silah toplayict Stan
oyunculardan John Cazale titizlikle canlandiriyor), narsist,
giivensiz biraz da huysuz ve nihilist; iri-yar1, kabaca ve az
konugan Axel (Chuck Aspegren); ve sevecen, canayakin,
-duygulu John (George Dzundza).

Cimino ayine vurgun, kiigiik, bilyiik her olay1-geyik
av1, icmek, etnik diigiin, Rus Ruleti- ayrintih bir térene

(veni -

!

donistiiriiyor. Yetigkin ve erkek sovenizmi olarak nitelenebi-
lecek ‘erkeklik ayinleri’ -rock sarkilariyla alay etmek, yemek
1ve bira yarsi, bowling ve arabayla apansiz siirtiinme
yarglar- 6vgisiiz elegtirisiz igleniyor. Cimino analizdense
6vmeyle ilgileniyor. - Topluluk enerjisinin akigi ve ayin
dokusunun hertiirli ézel g:xlgmhk ve toplumsal simrlamalar
astign sersemletici bir ig¢i smfi toplulugu gﬁrlinum
yaratiyor.

Cimino’nun demir-celik kompleksi ile fabrika kasaba-
sybalus agisiyla tam bir uyum icinde. Demir-¢elik kompleksi
ne bakir bir dogal cevreyi kirleten canavar, ne de bezgin

igcilerle dolu ‘‘kara seytani bir fabrika” dir. Uzak ¢ekimlerde
gece-glindiiz gige glizel bi¢imli dumanlar savuran, zarif,
kaskati, yekpare bir anit olarak incelikle ¢izilip (;ercevelen-
migtir. Fabrikanin i¢i giiclii firm alevleri ve zevkle, hatta
neseyle calisan, terleyen, ise bulanmug iscilerle Dbirlikte
verilmis. Uzakta pirildayan kasaba 1giklar filmin bagkigileri-
nin hi¢ ikirciklenmedikleri bir - yuvay1 gostermektedir.
Kamera sokagn izlerken giizellikten ve Liiyiiklitkten yoksun,
ama toplumsal biitiinlesme ve dostlugu yansitan bir
kasabay: giderek daha yakindan gdriirsiiniiz.

Cimino geleneksel ig¢i smifi yagantisina ovgiyii
(yagsamlarma ya da doyumsuzluklarma kargi isyamn hicbir
belirtisi yoktur filmde) etnik diiziin sahnesinde ilahlagtirma
diizeyine yiikseltir. Bu sevecenlikle ayrmtilandirilmig, ama
fazla uzatidmg sahnede siislii, mozailk dolu Rus Ortodoks
kilisesini ve filmin olduk¢a uzun bir bsliimiinii olusturan bag

kigilerin sarki s6ylemelerini, icki icmelerini, giiriiltiicii ve
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kaba gakalarim goriiriiz. Sekans topluluk negesini yansitma-
da oldukca bagarihidir, kamera da ger¢ekten zaman zaman De
Niro ve digerlerinin yiizlerinde i¢ yagamlarmin gizlerini
yakalamaktadir. Ama kamera temelde bu diinyamn
renklerini ve canhhgim aktarmaktan ileri gidememektedir-bu

diinyanm yiizeyini aktarabilmektedir, 6zinii degil. Film,

toplulugun yapisi hakkinda, aile yagamumn $nemi hakkinda
hicbirgey anlatmamaktadir. Cimino yine anlatum acih
balaglarla ya da ugursuz kehanetlerle saglama rahathgim
se¢mig. Mutsuzluk kehanetlerini gérliyoruz filmin gesitli
sahnelerinde, gelinin térensel evlilik kadehinden damlayan
sarapta, savagtan dénen bir yesil berelinin giddet ve 8liim

yiiklii gériintiilerinin ard arda verilmesinde, ya da Michael’in

diigiinden ve uygarliktan soylu ve vahsi kagiginda. ..

Bir yanda Cimino etnik gelenek ve ayinleri, ig¢i simfimin
yagamm asla elegtirmeksizin nasil kucakliyorsa, dteyanda
“Aver” Amerikan edebiyatimn “toplumun diginda duran ve
insanhgm kanmitlamak i¢cin dogayla miicadele eden insan”’
gelenegini yansitmaktadir. -Cooper’'in “Geyik Cellad1”,
Hemingway’in “‘Nick Adams” 8ykiileri, Faulkner “Ay1”st...-
Ama Michael Vronsky'de (Rus asilli Amerikal iggi simufi
prensi roliindeki De Niro) filmin adindaki geyik avcisi, yaban
adam Slmiigtiir. Michael “tek atigta vurmamn’ arihgma olan
romantik tutkunluguna, tiim avcibk yetenegine, Caddillac
otomobilinin direksiyonundaki tiim géziikara numaralarma
ve cinsel safligma (Stan onu “kiitiik” diye ¢agmrmaktadir)

THE DEER HUNTER/AVCI

kargin artik ne toplum tarafindan ne de afkada.slannca bir

kahraman olarak gorillmektedir, ama enazindan arkadagla--
rinca daha da yiiksek, erigilmez ve garip bir lider olarak
kargilanmaktadir, Michael suskun, kayitsiz, temkinli, ve onu
arkadaslariun ussal ve duygusal anlayislariin disina iten
belirsiz ve giirsel ©zlemleriyle derinden etkilenmigtir.
Diiglinde dalgin dalgin biryanda durmakta, cevresine ne
kigiligini agiklayabilen ne de yansitabilen ciddi bakiglar
atmaktadir. '

Michael, Hemingway’in Nick Adams’imn igcilestiril-
migidir: diiriistliik ve “‘bastinlmg incelik” tutkunu bir adam.
Toplumla baglantisi, ¢evresindeki yagsam icinde hem daha
rahat, hem de Mike'in biricikligine digerlerinden daha fazla
uygun olan Nicky kanaliyla kurulmugtur. Aralarindaki siki
bag glizel sangin Linda’ya olan ortak agklariyla daha da
derinlegir. (Linda’da Meryl Streep senaryoda yazilmamug bir

. dokunakli tathlik ve tam bir siradanlikla yansiyan duru bir

oyun sergiliyor.). Ama Michael'in kisiligi gibi agk {iggeninin
dogast da geligtirilmemis ve uzak kaliyor -gizem insan
kigiligindeki - celigkiler ve belirsizlikler tizerine degil,
psikolojik nesnenin yoklugu {izerine kurulmus.

Yénetmen olarak Cimino psikolojik ve sosyal olandan

cok alegorik anlatimda buluyor kolayh#. Ornegin Michael’in

kigiliginin ¢oziimlenmesi gli¢ olmasma kargm, Cimino
Michael’in ‘'kimliginin ¢evresinde canli ve duyarh sahneler
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yaratabilmis. Avlanma sahnesi dinsellikle iglenmis -arka
‘planda karla kapal daglarin uzak gekimi, yerde sabah ¢igi,
dinsel koro miizigiyle giirleyen ses bandi ve michael’in
titizlikle kurgulanmg geyigi izleme sahneleri. Tiim sekans
{istiinlitk yaratma amaciyla bilingli olarak gerilmis ama
gbrsel agidan bagarih operasal niteligine kargin ussal diizeyde
¢ig ve giiliing kaliyor. Film hicbir zaman sormuyor avin
pSLko-seksuel veya sosyolojik a¢idan ne anlam tagidigim
(hem bunaltic1 is yagamandan, hem de anlamum yitirmig
inan¢lardan kacistir oysa). Cimino Michael'in ciddilik ve
arhginda av ayinini alabildigine yiiceltirken, neden diger
insanlarm bu ayine saygisizlik ettiklerini hi¢ aragtirmyor.
Fazlasiyla stilize edilmis av sekanslarinmn tersine, Vietnam-
daki savas sahneleri keskin bir dogrudan anlatimla ¢izilmig
(kimi zaman teatral bir grafik icinde ve sartlandirict
bicimde), bu sahnelerle savagm barbarlik, dehget ve acisim.
iletmekte bagarih da olmus Cimino. Bu &zellikle Michael ve
Nicky’nin 6nce Kuzey Vietnamlilarin tutsagi olduklan
zaman, sonra da Saigon'un arka sokaklarinda Giiney
Vietnamh zenginler i¢in ‘“Rus Ruleti” oynadiklar1 sahneler
icin gecerlidir. Oyun hicbir tarihsel ger¢ek iizerine
kurulmams olmasina ve mecaz olarak ¢ok belirgin olmasina
kars1 (Rus Ruleti, Amerika’nin Vietnam’daki varhigim hakh
gbstermek icin bir mecaz olarak kullamlmmg) olaganiistii
etkileyici ve duygusal diizeyde i¢ tirmalayici ohmada ¢ok
bagsarith. Manti1 ya da niyetinden daha da once, savag
kavranmmmiza bir bagka goriintii daha eklemesi agisindan
Snemlidir bu. (Budistlerin kendi kendilerini kurban etmeleri
ve Tet saldirisi sirasinda General Loan’m bir Ulusal Kurtulug
Cephesi iiyesini idam etmesi gibi gériintiiler).

Bununla birlikte Kuzey Vietnamblarm siddet ve
savas suclarm betimlemede ve Amerika’nin suglarim
gozlerden saklamada Cimino'nun wkeiign ve politik

erken-bunamasi agiga ¢ikuyor. Ciinkii savagta asil saldirgan-
lar, Vietnamlilarin iizerine ‘“bomba halisi”’ serenler, onlar
napalm - bombardimamyla yakanlar, Giiney Vietnam'in
sosyal dokusunu karigtirip yikanlar Amerikalilardi. :

Kugkusuz o dénemde Kuzey Vietham'i: ve Ulusal
Kurtulus Cephesinin hi¢ igkence yapmadigim s8ylemek
olanaksiz: Ger¢ekten, Vietham sempatizan kaynaklarda %ile
(6rnegin Gloria Emerson’mn ‘“‘Kazananlar ve Yitirenler’i bu
tiir olaylar yeraliyor. Onemli olan Kuzey Vigtnamhlarm ve
UKC’nin igkence yapip yapmadif -degil, kendi sugumuzu
asla istlenmeden yalmzca onlarm yaptigl iskencelerden
sbzetmenin hi¢ de icten  olmadigidir. Son olarak, #nemli
olan kimin kime iskence ettigi degil, bir piyade erinin yazdig
gibi, “Vietkong katliam yapabilecek gii¢teydi, onlarm da Mai
Lai’lar1 varch. Ama asla kizkardeglerini pegkes ¢ekmediler,
hirslarma bahane bulmadilar, asla da korkaklik gdstermedl
ler... Herkes kabul etmek zorundadir ki onlar blzden daha iyi
msanlardl " (agy.s.86.)

'Rus Ruleti sahnelerinin kullanmunin hem politik
acidan gerici, hem ahlaksal acidan kér oldugu sakli kalmak
tizere (filmdeki tiim Vietnamhlar ‘“Sar1 Tehlike’nin ya
geytani ya da agagilik cegitlemeleridir) baghca amaci politik
alan digindadir. Yuva, topluluk, arkadashk ve igin ahléksal
c¢ikis noktalann olmaksizin Michael'in ve Amerikalinin
ruhunun “‘kat1, yalmz ve katil”’ yonii isbasindadir. Gergekten
igkence salmelennde iradenin cisimlegmesidir. Michael
(“Nicky,hepimizi buradan kurtaracagim’, 6limil kiiclim-
seyen, Nicky ve Steven’1 kurtaran cesur bir canahcadir, Bu
sahnede islenmis ve geri doniilmez bir “gilinabhin” sonucu
olarak -(Vietham’da Amerika'nin varhgmm sonucu olarak-)
sug iglemigtir.
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‘Ama cimino ne bu iradenin dogasim inceleme
amacmdadir, ne de Michael'in- davramslarim elestirel bir
yaklasimla ele almaktadir. -onun davramslarim - asla
kahramanhktan daha diisiik bir diizeyde gdrmemektedir.
Tek bilincinde oldugu konu savasin, ii¢ goniilliistiniin

- yasamim derinden ve kokten degigtirdigi, yeniden belirledi-

gidir. Michael Vietnam’'dan dondiikten sonra hicbir sosyal
baglantisi olmayan c¢ikigsiz biri olarak goriiniir. Hatta
arkadaglariyla birlikte rahat bir ortamda bile ¢ok rahatsizdir,
birlikte ciktiklart av da acit bitmistir. Gordugii ceylam
vuracak giicii bulamamstir kendinde. Michael eski grubunu
yeniden kurmayi dener, bunun i¢in kétiirtim kalmis olan ve
bu yiizden kendisini bir hasteneye kapatmig bulunan
Stevie'yi ziyaret eder. Daha sonra da yikilmg, diismiis
Nicky'yi 6nce bulup ardindan yitirmek tiizere, kiyameti
andiran son giinlerinde Saigon’a déner. Nicky Rus Ruletinde
bir intihar uzmam haline gelmigtir. Catigmanin terbriine

ve korkusuna tutulmustur. Saigon’un diisiisiiniin ve
Michael'in Nicky’yle intihar diiellosunda karsilasmasimn

goriintillendigi son sahneler agirn barok ve melodramatik
yapisiyla biiylik bir gorsel giice sahiptir. Amerikan biiyiikel-
ciliginin duvarlarm asip ka¢gmak isteyen umutsuz kalabal-
&in  gorintillenmesi alabildigine dogrudan bir sinema
cikariyor ortaya, ama Michael'in alev alev yanan nehirdeki
kayign ve ¢ok daha uzun verilen intihar sahnesi, bilingli
olarak sanatsal ve mecazli bir bliimdiir,

Filmin son yargisim Nicky'nin cenaze tdreni iletiyor.
Toren bittikten sonra sersemlemis durumundaki arkadaglar

John’un barinda toplanirlar; kendilerinde konusacak giicti

bulamayarak Amerikan ulusal marsmi stylemeye baglarlar.
Cimino bu sahneyi alaysiz-elestirisiz bir bigcimde ele almus.
Politik acidan pas1f ve daha 6nce ne savas ne de savasa
katihmlan tizerine hi¢ soru sormamus olan insanlardir o
erkekler ve kadinlar. ‘Melodi otantik bir dzellik duygusu
uyandirir- gecmisin sicaklik ve birligini anarak umutsuzluk-
larindan kurtulmaya cahsmaktadir grup. Cimino’ya gore

" Amerikan iradesi, dersini alms olsa bile, hala eksiksizdir.

Asil sorun, melodiyi ne kadar giizel s6ylerlerse stylesinler
topluluk duygusunun asla yeniden diriltilemeyecegini
herkesin bilmesidir, belki de yalniz (oncehkle Cimino’nu),
diis alemlnde kaldlgudlr

Clmmo nun savasin getlrngl sosyal ve, piskolojik
¢okiintii goriintiileri dylesine giiclii ki “‘iradenin’’ son kez 6ne
cikarilmas1 ¢ok yetersiz ve yapay kaliyor. Ama siirekli

ilgilendiggi konu bu ‘‘Amerikan iradesi ve onun zaferi”dir.
Gercekten de filmin amacinin ‘“‘Vietnam filmi" ya da “politik
film” ydpmak degil, “bu tir insanlar iizerine bir film
yapmak" oldugunu Cimino’nun kendisi belirtmigtir (yani bir
Slovak Loplulugundaki orta Amerikan demir-celik. iscileri
tizerine) “Cogu swradan insan gibi, bunalimlar déneminde
onlar da olaganustu olabilirler. Bu nedenle savas onlarin
cesaret ve irade giiclini Sl¢menin bir aracidir. Bu amagcla
kullanld:gindan Vietnam Savasmm i¢ Savas veya herhangi

bir savagtan hicbir fark: yoktur”’

Cimino’dan yaptignmiz bu alint1 “Aver” daki temel
sorunu netlegtiriyor,Cimino, Amerikan tarihindeki en saflan

‘ayiricl savaglardan birini, onun tarihsel gercekligini asla ele

almadan kullanarak yapmstir filmini. Daha dogrusu filmini
bir tarihsel bosluk i¢cinde yapmigtir; savasm cesaret, korku’
ve ¢okiislin kigisel ve varolugsal bir ¢atisma alam haline
geldigi bir diinya yaratmgtir. Ama Vietnam gibi olduke¢a
biiyikk tartigmalarla yiikli bir konuyu, politik &nemini
gozardi edervk kullanabilmenin olanagi yoktur. Ideolojik
sorunlardan r:6zde soyutlanmishgma karsin ‘““Ave kin dolu
bir Anti-Viatiam filmidir, Ug Amerikal: sadelik, cesaret ve
masumlult ::embolii olarak verilirken filmde tiim Vietnamh-
lar vahsi ve h rs doludur, kirmuz filtrelerden ya da karanhkla
sarth olarak gosterilen Saigon ise yaganan bir cehennemdir.

. “Aver” canli, kolay anlagilir, anlamdan ¢ok duygu ve
goriintillerle ‘doldurulmug bir filmdir. Akict panlaria,
operasal uzun ¢ekimlerle ve uyumlu, tutarh bir gériintiiyti
asla sagle\,amayan carpic duygusal boliimlerle yiiklii bir
filmdivr. Ciinino’nun sinema giiciinii ve ustaligim hissediyor-
sunuz, ama  yonlendirici bir akil belirtisine ¢ok ender
rastliyorsiiauz. Cimino oyuncu kadrosundan, rollerini
abartmaksizin  basitllik ve toplumda biitiinlegememiglik
duygusunu basarnyla ileten bir yorum saghyor. Aci veren
yakin ¢ekimler ve kan donduran ¢igliklarla ilk Rus Ruleti
sahnesinit giddet ve gerginligini yaratmada ¢ok bagarih.
Ama ne drakterlerlmn, ne de o ig¢i smfi toplulugunun
dogasmin  ve ‘‘Amerikan iradesinin” ussal denetimini
sagladigr e, bunlarnn kavradigmm biliyorsunuz. Cimino o
iradenin giicliniin savasin dehsetini. susturabilecegine
inaniyor, «ma izleyici burada temelsiz bir kaderci yaklagim,
mecaz v¢ ayine dilsiincesizece ve kendi ken(hm kandirict
bicimde sarilmay1 gbzlemliyor.

“Aver” ve diger Vietnam filmleri gézéntne ahindigin-
da Hollvwood'un Dern’in sorusuna yamt getirmede en
azmdan isteksiz oldugu acgik¢a anlagihyor. - Vietnam
savasmul neye benzediginin agiklanmasi soyut diizeyde
tarih¢ilere ve siyasal bilimcilere, somut, deneysel diizeyde ise
am yazerlanna ve romancilara bwakiliyor. “Avel” hirsh
vé imali bir yapit, ama aym zamanda savas: sadece tiimiiyle
kisisellestiren degil (-bu, toplumsal olaylara bakista klasik
Amerikan yaklagimidir-) Cabhil ve politik bilingten yoksun bir
grup Amerikalinin géziiyle géren bir filmdir. Onlarn bakig
agisindan kendileri Vietnamlilarin kurbanlardir; ve film
onlarnt Vietnam’'a gonderen hiikiimete karg: degil duyabile-
cekleri 6fkenin, rahatsizhiklarimn bile ipuclarim vermemek
icin siirekli bir ¢aba icindedir;

Ne yazik ki bu kez Hollywood kendi efsanevi Vietnam
savagma kamuoyunu inandirma konusunda biiyiik giigliik-
lerle kars: karsiyadir. Ciinkii Vietnam'da savaga siiriilmiis ii¢
milyon askerden bilyiik ¢cogunlugu, hald politize olmarmgsa
da orada Amerikan giiciiniin ve iradesinin bozguna
ugradigim bilmektedirler. Bir am. yazanmn dedigi gibi,
“Vietnam, Vietnam, Vietnam, hepimiz bulunduk orada”. e
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~ ACIK OTURUM !
- alilla dorsay

- ahmet sezerel
~ onat kutlar
hakk: alacakaptan

‘ton bomba yagdiran, kursun sikan, emper-

Atilla DORSAY: Kiyamet iizerine
tartigmaya Onat Kutlar'm konugmasiyla
baglayalim. '

Onat KUTLAR: Konugsmama bir
animla baglamak istiyorum. 12 Mart’ta
sevdigim arkadaglarimdan biri sayisiz insan
gibi tutuklanmigti. Herkes gibi ona da-
igkence yapmusglar. Biiyiik zorluklar -i¢inde
bana ulagtirabildigi bir mektubunda gordii-
gii igkencelerin birinden sézediyordu. Gézle-
rini baglayarak yine bir giin iskence odasina
gotiiriilmiis, elektrik igkencesi i¢in koltuga
oturtup baglamislar. Iskenceci gerekli bag-
lantilar1 tamamlamig, son bir baglant: i¢in
koltugun diger yamna gecerken dizi arkada-
gin dizine degmis, hemen doniip gézleri bagh
arkadasa ‘‘Pardon!”’ demis. O dénemde ve
héala geng yagh demeden tekme tokat adam
déven, kadin erkek demeden falakaya
yatiran, ana avrat séven polisi, sokaklarda
adam kursunlayanlar1 biliyoruz, Ama biiyiik
bir sogukkanhlikla gozlerini bagladig: insa-
na elektrik igkencesini biiylik bir dzen ve
ustalikla uygulayan, dizi kurbaninin dizine
degdigi zaman §6zir dileyen igkenceci
gercekten cok yabanci, bilinmeyen bir
kigilik. Bu tipi ¢ok merak etmigimdir. H&la
da ediyorum, ama héla bilmiyorum. Bu tip,
oniine geleni dévenden farkli, bilinmeyen bir
tip. “Kiyamet”’i de o tipi merak ettigim gibi
merak ediyor, gésterimini merakla bekliyor-
dum.

Evet, Vietnam savagim1 hazirlayan
nedenleri, Fransiz, arkasinda Amerikan
emperyalizminin somiirti hirsini, kar hirsim,
onlara kars1 direnen, savagan kahraman
Vietham halkina nasil saldirdiklarini...
biliyoruz. Ama barig igcinde  yasayan,
kiilttirii, dini farkli bir topluma yiizbinlerce

yalizmin o bildigimiz kararlarin uygulayan
o insan bilinmeyen biriydi benim igin.
Masum, bans icindeki insanlara tetik ¢eken
eli ¢ok merak ediyordum. Emperyalist
burjuvazinin azgelismis iilkeleri ezme, yut-
ma arzusu, vs. bu soyut nedenleri malum.




kadin, g:ocuk demeden yokeden, napahm
denena o igrenc. bombay: i 3

milthis . yole
_ bencil ,pxogramlanmls A
karmakargik-bilir
luktur,

anlatmakta, qomutlamyq Ame
masinn bu,ydndeki,
u kend'

enc1lllgl kendlsmden bagkasxm i
sunmey ecek boyuta ulasmls olan insan,,
siincesi iizerine bir., felsefe . bile
kurabllmektedlr Halbuki “Memleketlmden
Insan Manzaralari’nda Dr. Faik'in 6ltim
diigiincesi iizerine Nazim,Halil'in agzindan

oy basm

.,anlatilmig, ama hi¢ gdsterilmeyen kisilikler

Y
kesﬂ:l a atacagml aklimdan ¢iki

KIYAMET -

“gliimil diigiinemeyecek olanlar da var”
diyor.

seyrediyordum. Filmde kendi ‘‘Benine”
hapsolmug Coppola’yr ibaretle izliyorum.
. Ama film, olayi biitiin yonleriyle bllmeye e
Filmde kisilikler i¢ diinyalanyla ne vetiyor?
de var: Vietnamllar, Amerikali “ben’ler

filmde hep yakin c¢ekimle yansitilirken Ik .
Vietnamlilar hep uzaktan, yukaridan gekilip
Jarmcalar gibi yansitiliyor.

dlyor' “Her y6niiyle yabanci bir
kaynaginda insan yitip gidecegin
ama. oraya gittiginde kendini bulu
‘romanlarinda. Iste filmde Coppo
.egosantrik diigiinceyi yansitiyor.
yuzbasl Willard'in nehir boyurnca

verici “ben”idir. Bu‘‘ayna’d
gorerek dehgéte
kald
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Kendimizebaktigimizda hile rahatca gérebi-

-iyoruz, bunu.~Ornegin belediye -otobiislerin- ,

-de: gofére: yonelik--6¢calma -duygusu.:-B
duygusunu:Amerikan sistemi sinémasa tiirlii
,fotograﬂarla bxlmcmuze (}Okulyl yelrleg,tirdi.,

smemamlzda dawvar: .. le,e g :

Filmde ¢ok agik birgey var:uzaktan,
etkilenmeden.: §ldiirme .zevki..Yaygin bir
‘etken de Fitiirizmt Riitiirizm,;savas beklen-
-tisini :gliclendirici biretki. yapiyora:Filmde
filo-komutaninin: agzmdan mapalim: kokusu-
‘mu:dven fiitiirizm:insan- tOplumunda bulunan
isavag .ve: siddetpotansiyelini POy pplana
clkanyOr. Tehhkeh bir. yoﬂ bu
. i b £
¢ Fllmde Amenkall askerlerle shiitiin-
lesmek icin: hersey.. var;! ama: kurbatila
dzdeglesebildigimiz tek bsliim, bir Vietnamh
klz;n . helikopteri qub,alamam .sonra da

. 1§1nd‘ kurban Y

yor. Ama filmde by’ ygok Savpgm nede
gostenlmeden verlhyor film vé dehget
duygusu‘,Ama seyirei.b \ eksikligini
kendisi.. tinsel, nedem )

;gldenyor, bﬁylece de’ ¢
Vietnam’ da,ortaya lkly

. c1k;n;§ bir 6ge

yazdlglmektuptan dgreniyo
uyusturucu madde kullandlgl, yasamin
,somut, kosullarindan uzaklastig: bu; toplum-
da’ intihar. ve  cinayetler .de. iyice artmis,
arkadaslanmlzm yazdigma .gore, zor; held
bulduklan, altiney . katta bir otel, odasing:
yerlestikl -yandaki.odada kalanb

, gibi anti
‘bir: fllm degll Amenka da yasayan belki de

filmde- katilmasim ve Hunhar (1), barbar.

Ho::$i «Minh'in< resm;

.var her( yanda.

esrarkes duéup dururk

mevziler yitiriyor. A
nin Amerikan bireyle’
fnlmde blreyselhkten

en kucuk azinlik olan Rus gé¢menleri eksen
alip, yine hicbir nedeni aciklanmayan
Nietnam savasina bunlardan-bir, kismninin
goniillil olarak .-bunun, da -nedeni ;belirsiz,
(1)
Vietnamllar: tarafindar cagumizin-en biiyiik
liderlerinden; en biiyiik d i

zonﬁnde ozgurluk
miicadelesi--veren, Vietnamlilar:, tarafindan
igkenceye yatirilmas: anlatilmiyor :by.film-

Klyametbe g6z dc‘mm‘s, Qlldll‘ml‘

aAmerlkan .askerinin::;masum Vletnamhlar,l

nasil. katlettikleri: anlatiliyor, Nazi dénemi

Almanya’sinda: yapilan. filmlerde ;;Wagner,

fagizmin miizigi olarak kullanilmigti; Kiya-
met'te de Wagner miizigiyle helikopter
konvoyunu!:ajite; eden:. cagda$ ;Amerikan
kovboyu:.da katledlyor .yakiyon,:. yikiyor

Vietnam: koyi.mu ve.biiyiik ;bir; zevk: aliyor

bundan:Ve' su kayagmi yapiyor: . Iste . bu

-¢ilginhiklardan i daha; ;;agmist. . yani. ; kendi

denetiminden kurtulan bir vahgeti benimge-
yemez Amerikan emperyalizmi. Cunku [
ke 'dlxrdenetlmmd degildi i Ist

KING VIDOV/COPPOLA

katili gorevlendmr Albay
albayin: esiriiolacakken yiizbasi,:
zamanlarm i dinliic askeri: Kurt'zuc! Qiinkis
kendi:istedigi denetleyebildigi-siddete evet
diyecektir':Amerikan emperyalizmi.: Evet
filmde Vietnam halkimin«émperyalizme katsi
verdigi-: ontirlu -émﬁ’cadelef anlatdmamig:.
Ancak: biri:AV.€I: iyapmig: Hollywood’dan;;
bunu:ibeklemék:: (:okalylmserhk‘ olur bencer
Hayalmhk olur §

R

Atllla ‘DORSAY:: Onaﬁ Kutlar:g
¢ekten ¢ok iyi konustu. Ama iyi konugmasi-
na kargin®sdzlerinin ‘biiyiik kismia‘katilmi-
encei*Kiyamet' Vietnam::savag:
m: ‘yénlerinii- anlatmamasina nkarsl
kan. ordusunu sxddetle elestmyon
RNy B O RS Ve
: Fe]sefa genellev pohtlk : iserbzeller.
Pblltlk film: lyapmiak isteniyorsd Viétnam'la
ilgili’ bir:":filmde: sava§in o tiim:nedenleri
irdelenmeli} Ama: gbrdugumuz gibi:Coppola
filminde \bunuhn! yerine: /genellcm Q
secmis. Savasin deh@e.,uu vormis., Felseii Liv
aklaslml yegledigi igin kolay kinay~meviz

. Céhenneni konusunda bir film yapmuix
i b

ic savasml ‘Ama
aavasm ‘tiim 'y

yem smema ’.':11



Elliot, hepsinden alintilar, esinler, parcgalar
var. Hepsinin baginda da Homeros, belki-de
Dante. Film, bati hiimanist kiiltiiriiniin
kaynaklarin1 ve kilometre taglarini olugtu-
ran tiin bu yazarlarin ve ozanlarn
sanatlarinin  bir bileskesidir bence. Bati
sanatinin ve felsefesinin bir §ziimlenmesi.

Dogu felsefesinde 6liim diislincesi
pek fazla iglenmemistir. Ama film tiim bat1
diisiincesi icinde 8limil ¢ok iyi irdeliyor.
Tabii bat1 felsefesinin 6liimii bunca derinle-
mesine incelemesi i¢in de rastlant: degildir.
Bunun kokenleri hinstiyanhk diigiincesinin
temellerinde yatar. Dogu diigiincesi ve
Islam, 6liimii cok daha dogal bir olay olarak
ele almig, oysa hristiyanlik ve bat: felsefesi,
bunun iistiine tiim bir sorunsal olugturmus-
tur. Kapitalizmin batida gelismesinin de
bunda rolii vardir. Batida 8liim diigiincesi-
nin irdelenmesi, fiitiirizmden ¢ok daha 6nce
zaten olduke¢a boyutlandirilmigta.

Ahmet, 6lim konusunda Amerikan
toplumunun i¢inde bulundugu durumu
anlatt1 ve elegtirdi. Bence 8liime en ilgisiz
toplum biziz. Hergiin onlarca ig¢i, ogret-
men, Ogrenci, aydin dldiiriiliyor ama
kimsenin kilini kipirdattigi yok. Kurtz'un
ard diigtincelerinin bize yabanciligina katili-
yorum. Ama bu, 6lim diigiincesinin bizde
pek ilgi gormemesine kargin bati felsefesinde
¢ok iyi islenmesinden kaynaklaniyor.

. “glizel” gobsterildigine

‘Hakk1 Alacakaptan/Onat Kutlar/Atilla Doréay)Ahmét Sezerel

Yo 0
KIYAMET

Filmi gordiikten sonra savagtan daha da
nefret ettim ben. Amerikan teroriinden de.
Kuskusuz Vietnam’i tiimiiyle gdstermiyor
film, Amerikan bakig agisim1 gosteriyor.
Ama ne olursa olsun, burada savasin
ve filmin insana
savas1 sevdirebilecegine dair goriiglere ke-
sinlikle katilmiyorum.

Onat KUTLAR: Amerika'min Viet-
nam’daki varlifini hakli g&sterebilmenin
olanagi var mi1? ‘‘Biz Vietnam’a aslinda.
mango toplamaya gitmigtik’’ diyemez ki
kimse. Olsa olsa ancak CIA filmlerinde olur,
boyle bahane

Atilla ‘‘bende hig de katille biitiinleg-
me ve onlarin uyguladig: siddete ortak olma
duygusu uyanmadr”’ diyor, hakli. Demin
sozkonusu ettigim ‘‘ben’’, bizim degil,
Vietnam olaymin i¢yiiziinii bilmeyenlerin
“‘ben”i.

Evet, bir filmde hergey anlatilamaz.

Mutlakabir kesiti verebilir insan. Ama neden
vermek Uzere se¢tigi kesit bu? Coppola
buna ‘“‘ben yalniz bu y6niinii biliyorum’’ diye
yanit verecektir. Ben de bunu yargiliyorum
zaten. Amerikan’in Vietnam savasini, kat-
liamini elegtiren hicbirsey yok filmde. Ama

" individiializm var, egosantrizm var. Savasin

mantig1 yok, bu anlatilmiyor. Ama bireyle-
rin, katleden ve surf yapan, amacsiz

dldiirmede biiylileyicilik bulan kisilerin
mantig1 var. Savag, Vietnam savasi onlar
icin ¢ok anlamsiz, ama genel mantik iginde
anlami ¢ok biiyiik, Pentagon i¢in de oyle.
Ama bu savagmn Pentagon mantigini vermek
ve elestirmek degil, bireylerin mantig:
icindeki anlamsizligini vermeyi se¢mis Cop-
pola.

Bir baska nokta daha var. Savasgi,ce-
hennemi anlatmak icin bir Coppola efendi
Vietnami secemez. Bagka tilkelerde yasanlar
belki, ‘ama bir Amerikalh. Vietnam’'da
yiizyiin barbarligini yapan bir ilkenin
ybnetmeni, bunu elestirmeden, bu barbarlig:
elestirmeden, nedenlerini ortaya dékmeden
bu savasi se¢emez. Milyonlarca kadim,
cocugu oldiiren bir iilke ybnetmeninin o
iilkeyi se¢meye hi¢ hakk: yoktur.

Yazarlara gelince, evet onlar da tim
boyutlariyla vermemiglerdir savasi, Ama
dehseti vermek istedikleri zaman haklh
degerlerin y1ikilmasinda, onlara saldirildigin-
da yansitir dehseti. Iste boyle bir yaklagim-
da dehsetle 6zdeslesmek tehlikesi sdzkonusu
degildir., Halbuki Coppola filminde hakh
savasg veren Vietnamhlardan = hig¢birini
gosterip anlatmiyor. Onlar1 hep kurban
olarak uzakta kurban olarak gosteriyor.
Dehget ancak dehgeti asil yaratanlar §ldii-
giinde yansitiliyor. Ancak o zaman duyuyo-
ruz dehgeti. Vietnamlilarin slimii ise ¢ok
dogal ve siradan gibi geliyor, ¢ok uzak ve
yabanci geliyor.

Bu anlatim i¢inde, izleyicinin 6zdes-
legebilecegi birtek kisi tanitiliyor: Savastan
nce Amerika’da da cinayet islemig bir CIA
ajani. Boyle bir tiple seyircisini 6zdeglegti-
ren bir film en al¢akca filmdir.

Oliimii sevdiren film de alcakcadir.
Yasami sevmeliyiz, 6liimii degil. Ayrica bu
filmden etkilendigimiz i¢in kendimizi elestir-
memiz geregi de sakhdir.

Sinemada dehset duygusunu veren
iki film daha vardir: Bernard Vichy'nin
“Koprii”’stt ve Bondarcuk'un ‘‘Vatanlan
I¢in Déviistiller””i. Ikisinde de bir tank
hiicumunda verilir dehget duygusu. Ama bu
tank hiicumu, -hakl: olanlara, haklar1 i¢in
doviigenlere karg: yapilmaktadir ikisinde de.

Ve insan i¢ine diistiigii o dehset duygusun-

dan tiksinir, Ama Coppola’'nin filminde
yaganan sey, bunun tam tersidir.

‘Atilla DORSAY: Maalesef bu bir

- gergek, son yillarda ortaya ¢ikan basyapit-

lardan dnemli bir kismi idealist yonetmen-
lerce yapilan filmlerdir. Ornegin Kubrick’in
2001'i. Tabii goniil ister ki Marksist
y6netmenler ¢ikip daha iyi filmler yapsinlar
da onlar1 alkiglayalim.

BIR IZLEYICI: Daha 6nce yaptigi-
niz bir konusmada, Cezayir’de kargilagtigi-
niz Vietnamhlarin bu filmi begendigini
sdylemistiniz.

Onat KUTLAR: Vietnamlilarin yal-
nizca biri begenmisti, digeri goriis belirtme-
di, bu bir. Ikincisi biz onlarin tavrini
benimsemek zorunda degiliz, dogruyu onla-
ra da anlatmamiz gerekir. Ugiinciisil,
Vietnamlilar i¢in Coppola’nin propagandasi-
n1 yaptig1 dehsete inanip onunla biitlinlesme’
tehlikesi yoktur. Ciinkil onlarin bakis acis1
¢ok farkliy, ‘‘ben’leri ¢ok farkli. Filmdeki
triikleri kavramalar: beklenemez. Ayrica bir
nokta daha var. Amerika'y1 yalnizea
Vietnamllar bagislayabilir. Baska kimsenin
Vietnam’da yaptiklarindan &tiirli Ameri-
ka'yr bagislamasi miimkiin degildir. Bu
yalnizca  Vietnamlilarin hakkidir. Diger
halklar i¢in béyle bir bagislama durumunda
emperyalizmle biitiinlesme tehlikesi vardir.

@
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« .. OZUNDEKI BUYUDEN YOKSUN OLDU MU

- S;ANAT, SANAT OLMAKTAN CIKAR.”
ERNST FISCHER
Sénliklerde insam bir tir “PALERMO veya WOLSBURG”
EY

“gériintli sehveti” sariyor. Sinema
tutkunu olmayanlarca kolay anlagila-
maz ve kolay anlatilamaz birgey bu...

Degerli gazeteci, ama sinemayla bag:

pek hos olmayan Leyla Umar’1 bir gece
nasi olduysa birlikte stiriikledim...Bir
Forum filminden (Cezayir filmiydi)
cikip bir Billy Wilder klasigine, ordan
da (geceyarisi) bir Andy Warhol’a

daldik. Leyla Umar, film gérmekten®

baska herseyi yapmaya hazirdi. gidip
iyi bir yemek yemek, bir kahvede
oturup gelip-gecene bakmak veya

.« vitrin seyretmek...Ustiiste bu denli

film gérmekten ne zevk aldigim
anlayamiyordu. Ben ise hergseyi unut-
mus, bir tiir “goriintli sehveti’ne
kaptirmmgtim kendimi: Berlin'de degil-

. .+dik sanki, 1980 yilmn Subat aymnda...

Filmlerle birlikte Cezayir’de bir kéyde,

1945'lerin yenik Almanya'sinda veya
doktor Frankenstein'm zaman-dig1 gi- .

zemli satosunda ‘idik. O hayatlan
-yasiyordum ben, o yasantilara tamk
oluyordum. Ger¢ek hayat benim icin
perdede idi o siirede, dis diinya ile

iliskim kesilmisti. Sinemaya ne denli

akilli ve akilc: yontemlerle yaklasilsin,
bu 1sik/gblge sanatmmn eninde sonunda
isi olduguna inamiyorum
ben....Ernst Fischer’'in ‘“sanat herseye
karsin biraz da bir biiyti igidir”’ dedigi
gibi, sinema da kugskusuz bir 6l¢lide

biiytiydii. Cagda.s, modern tekIIOlO]lk ‘

bir buyu

Simdi, ayrim gozetmeden sen-

ligin ilging ve onemli filmleri tistiinde.

biraz gezinmek ve izlenimler nakletmek
istiyorum.

Werner Schroeter, 1945 dogum-
lu. Uzun saclar1, garip giysileri ve hig¢
cikarmadigl sapkasi ile bir “cicek
cocugu’’ goriniimiinde.. 1967’lerde 8
mm’lik ¢cahsmalarla sinemaya baghyor.
Deneysel filmler, 16 mm’lik calismalar -

" yapiyor. 1978’de “Regno di Napoli” ile

ilk 35 mm’lik filmini gerceklestiriyor ve
ilgi gorityor. Schroeter, son déneminde
ozellikle Giiney Italya’ya, kiiltiiriine ve
sorunlarma 11g1 duyuyor, Slcﬂya nm
gelismemisligi ve kendine dzgii yasa-
mu kiiltiirt ile kendi toplumunun, Bat1
Almanya mn gelismigligi arasmdaki
celiskiyi, mtlasmayl vérmeye ugrasi-
yor..

“ Palermo veya Wolfsburg”Sch-
roeter’in bu ‘“Italyan tutkunlugu’” nun
en belirgin tiriinii... Ilging, yogun,
karmasgik ve garip bir film bu... Ug saat

“boyunca ¢agimizin nemli bazi sorunla-

‘riyla oldugu denli, kendine 6zgii bir
yonetmenin kapah ve karmasik diinya-
siyla dz tamgiyorsunuz.

Schroeter, oncelikle . cevreyi
uzun uzun betimliyor: Palermo (Sicil-

© ya) yakininda lkiiciik bir ftalyan kéyi,

tliim yasam, ahiskanlik ve gelenekleri,
kiilttirii ile canlandiriliyor; Uc saatlik
filmin ilk boliimii, bu betimlemeyle
geciyor. Nicola, yoksul bir Italyan
genci, kdyden bircok adam gibi Alman-
ya'ya calismaya gidiyor. Filmin ikinci
yaris1 Nicola'nin yeni ¢evresini betimli-
yor. Bazi  olumlu iligkilere (6rnegin
gen¢ bir Alman kwiyla yakinlasma)
karsm, Nicola genelde olumsuz iligkiler

yeni sinema /13 +
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arag -ol :
de tiim diin 151 y1k111yor Kendlsme bas

genc serseriyi b
Yargilanma: bﬁl '
konugrhuyor, bile:

dm) ve’ vatandas olan”,

tirdikleri

Be [g;émpi alte t:oplum
isal mstfehk ‘I‘ﬁr iye dahil
'blrgok ulkeyl yakmdan llgllendlren b1r

Birbirini hlg: tammayan bir kadmla b1r
erkek, Janos ve Kata, Gestapo'ya kargi

mak zorunda kalirlar. Aralarmdaki
1h$k11er zorunlu beraberhkten sekse,

venemezler

sabt&belgelgrle}kgn;kﬁgaﬁkiﬁom;@m- i

erine ta
ulust;a hersey bi ;gin
de ve ayrilarak kendi gercek dunyalan-
na ve yagamlanna donme (xh

|

kavranns olacaklardir. 1938 dog'umlu

tan bu film, bizde “Budapegte Masalla-

11 fi]miyle tamdlgnmz yOnetmenin
“En iyi Yonetmen’' secilme bagansxyla

‘ ‘ s
orkestra sefi Jan Lasocki, elli"yil 6fice

sevdigi kadimn (annesine ¢ok benze-
) miizisyen kizt Marta ve Marta'nin

e orkestra sefi kocast Adam... Yagh
1syem, iilkkesine, dogdugu kasaba-

‘ya geri getiren vnedexﬂerm ba@mda




i¢in y6netimini iistlendigini kendi or-
kestrasindan almaya bagladig1 sonucu
Jkiskamyor.Adam’'m tiim zayifhgim,
kusurlarim ortaya doktiigi bu Uglii
iligkinin sonucunda,yash miizisyen ha-
zirladign Beethowen 5.senfoniyi yonete -
meden kendi konseri ig}'n kuyruk yapan
genglerin arasinda beklerken yiiregi
durarak gociip gider. Marta ile Adam-
m iligkilerinin ise artik eskisi gibi
olmasina olanak yoktur...Sanat, klasik
miizik ve en insancil duygularin
karmagik yapisiyla oriilmiis bir ‘‘puzz-
le”’, usta igi bir film... Orkestra sefinde
John Gielgud, Mart'da ise (“Mermer
- Adam’ da da basrolii oynayan) Krysti-
na Janda ¢ok bagarili; ne var ki bu film,
ddiillerde, jiirinin tartigilan bir kararry-
la “en iyi erkek oyuncu” dalinda
sozsahibi oluyor yalmzca ve Andrzej
Seweryn, Adam roliiyle bu &ddiilii
kazanmiyor.

ORKESTRA SEFI

Onca Amerikan filminin, giddet
ogelerini abartarak, belli bir iislupculuk
ve belli mitoslar aracihgiyla bize
‘tamttig Batinin gercek yiizii, sasilacak
sadelikte bir Amerikan filminde beliri-
yordu. 1910 yilinda, dul bir camagira
kadimn olan Elinore Randall, Denver’de-
ki tekdiize yagamum geride birakarak
yedi yasindaki kiziyla birlikte Wyo-
ming’e, Onceden yazigtigi bekir ve
zengin bir Iskogyah’nin yammna geliyo-
du, adamn islerini gérmek i¢in..Elino-
re’un asd amaa ise, biriktirdigi parayla
cevrede kiiciik de olsa bir toprak sahibi
olmakti. Bu arada, yaghca Iskocya’liy-
la bir ““alal evliligi” yapryor, kari-koca,
¢ok zor bir kig1 yeni dogan bebelerini
yitirmek pahasina atlatiyorlardi. Tiim
bu zorluklarn getirdigi gerilim, arala-
rin1 ‘bozar gibi oluyorsa da, sonunda iki
insan,zorluklan yenmek ve birliktelikle-
rin siirdiirmek i i¢in dayamgmaya girme-
yi basariyorlardi..Siradan goriintimlii )

geviri: nefrin tokyay- ilkii duru

e ‘soylesi

3 Berlin Film Festivali'nde en iyi yonetmen 8diiliinii kazanan Istvan

s Szabo altmus yillarmim eniyi Macar filmlerinden biri olan‘‘Hayaller

Cag1- Armodazasok Kora” filmini yirmibeg yasinda gerceklegtirmig-

t1 Ogremmml Radyo Gazebecﬂlgl konusunda tamamladiktan sonra sahne
ve sinema sanayii akademisini bitiren Szabo, 1961 yilinda diploma ¢alismasi
olarak yaptig kisa metrajh, belgelsel ﬁlmi “Konser’’ ile de Cannes Film
Festivali'nde birincilik 6diiliinii kazanmust1. Siirsel nitelikteki kisa metrajh
filmlerinden baska, genellikle iic yida bir uzun metrajh film yapan
Szabo'nun, Berlin Film Festivali'nde ona en iyi yonetmen &diilii kazandiran
son filmi “BIZALOM-Giiven” ydnetmenin altinc: filmi oluyor.

Filmin dykiisti, Ikinci Diinya Savasi'mun siirdiigti Nazi isgali altmda
Macaristan’da gecer. 1944 yih sonbaharinda, savagla birlikte giderek artan
fasist . terér, acmmasizhgm siirdiirlirken, Budapeste’'nin kenar bir
mahallesinde kagmak ve saklanmaktan te bagkaca ortak yanlar: olmayan
Kata ve Janos, sahte belge ve kagitlarla cevreye kari-koca goriinerek
yasamaktadirlar. Janos, yillardir stirdiirdiigii yeralt1 siyasal c¢aligmalar
i¢inde bilenmis giiclii bir adamdir. Kocasim ve ¢ocugunu yitirmenin acisi
da tasiyan Kata, 6nceki yagaminda rahat ve giivenli  yasamig bir
kadindir.Yasadign zor ve acmmnasiz kosullar iginde Janos'a giivenmek
istemektedir. Janos’tan bekledigi yalmzca biraz ilgi, biraz yalunhktir. Oysa
herseye kugkuyla bakan Janos Kata'ya karg: soguk ve cekmgendn Once
Janos’ta umutsuzlugu yasayan Kata, daha sonra da ona giivenir. Yagam
stirdiirmek icinr umuda ve giivene gereksinimleri olan bu iki geng insan 6nce
giiveni, sonra umudu canlandirirlar. Ve 8zgiirlitk ansizin geldiginde yeni bir
yasamda ne yapacaklarm ve nasil yagayacaklarim bilmeyen Kata ve Janos,
birlikte olmakla, ayrilmanin yol ayrimna varrlar.

Filmlerinin senaryoiamn genelhkle kendisi yazan Szabo, senaryo-
sunu kendi yazdign “GUVEN” filmi {izerine sorulan sorulan gdyle
yamtlamakta: :

- Diigiince agismdan bu yeni ﬁlmlmz GUVEN, eski filmlerinize
baglanmakta mdir?

- Bu soruyu yamtlamak glic, ciinkii, eski filmlerimle “Giiven”’
arasmda goruleblhr ve kolay anlagilir hicbir bag yok. Fllmm farkh bir

_ diigiince zincirinin tiriinii oldugu kamsmdayun

- O halde dramaturjlk benzerlikten stz edebilir miyiz?

- Hayir, bu alanda da hicbir benzerlik yok. i1k filmlerimde sosyal
cevre, yani 8ykiiniin ge¢tigi diinya, ¢ok sayida kigilerin ¢evresinde bir tablo
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) oyuncularin biiyiik bir gerceklik duy-
gusu verdigi, kii¢iik, yalm, ama saglam
ve  etkili bir filmdi ‘‘Heartland”.
Amerikan sinemasmdan beklenmeyen
bir stirprizdi bu.. Yénetmen Richard
Pearce’in adm da, samrmm akilda
tutmak gerekecekti.

HEARTLAND

“SOLO SUNNY”

Dogu Alman sinemasmdan
uzun yillardir ilk kez bylesine sicak ve
ilging bir film geliyordu: bir pop
sarlucist olmak igin fabrikadaki isini
brrakan Sunny, gerek mesleginde,
gerekse Ozel yasaminda yalmzca ve
f' ca bagarsizliklar ve diis kirklik-
an1 ile karsilasiyordu. Kargisma ¢ikan
erkekler hep bencil ve zayif kisilerdi.
Sunny, birara yikiir gibi oluyor,
intihart deniyordu. Ama sonucta giicii-
nii topluyor ve gencecik bir amattr
orkestrayla hergeye yeniden bashyor-
du. Bagrolde en iyi kadn oyuncu
odiiliinit alan Renate Krossner'in par-
lak bir oyun verdigi bu film, yonetmeni
Konrad Wolf'un bagansnu gosteriyor
ve aldign FIPRESCI odiliinit de
kugkusuz hakediyordu.

SOLO SUNNY

“MONTIEL’IN DUL KARISI”

Sili'li Miguel Littin, tam dort
: Giiney- Amerika {ilkesinin ortak -yapimi
olarak - gergeklestiriler - bia- filminde.
ozellikle ' Giiney Amenka ulkelen igin B

.saglayacak,

olusturuyordu. Bu kez karsimizda boyle bir tablo yok, seyirci yalmzca iki
ana kiginin kargismda buluyor kendisini. Kugkusuz filmde kahramanhklari,
verilen sosyal ve tarihsel ortama baglayan kigiler de vardir. Ancak bu
temelde kisilérin eylemlerine ve 6ykiiniin icindeki iligkilerin geligmesine
baghdir. Filmin baginda, birbirlerini yavag yavag tanyan bir adam ve bir
kadimmin kargilagmalarina tanik olmaktayiz. Carpigan, onlarin gegmigi ve
kavramlan degil kisiliklerinin giincel olumlu ve olumsuz davramglaridir,
Elbette, salt celismekle kalmayip, kargilikl yardimlagmalari sonucu ayr: bir
bicimde gelismektedir. Bu film, bir yontemin iki kiginin iligkilerinin,
birbirlerini kavramalarimn bir diiz (;izgi halinde sykiisiidiir.

- “Giincel olumlu ve olumsuz davramglar” bu kez filmdelki

klgnlenmzm kararlari ve eylemlerinin (hergeyden once) gecmig tarafmdan
belirlenmesi mi demektir?

qu:mmlerm bykiide etkin olmadigim sdyleyemeyecegim. Suna

inandim ki kararlarmmz deneylerimizin birlegmesinden ve belli bir
durumdan sonuclandifina gore, hepimizin ge¢migi kendimizin bir
parcasidir. Kugkusuz, filmin kahramanlari da kargilagtiklar zaman,
arkalarmda kisisel ve tarihsel deneyleri bulunmaktadw., Hatta daha
fazlasina da deginilmistir, Gegmis iligkilerinin geligmesini uzun bir- siire
etkiler. Fakat bunlan stzciiklerde degil, birbirlerine olan davrarumlarinda
bulmak zorundayiz. .

- Bu iki msan silantilarla dolu bir ortamda karsilagiyorlar. Demek I -

baska secenelderi yoktu

- Bu iki insan savasta karsilagirlar. Zorluklarla dolu ortam ve savag
onlarm kargilasmalarmm ka¢cmmlmazligim yaratmaktadir, Baris zamaninda

- benzer kargilasmalarda, olaym kahramanlar1 kolaylikla ka¢mak veya -

birbirlerinden faydalanmak yoluna gidebilirler. Bu kargilagmadan kagmay1
sonsuz c¢bziim vardir. Fakat zorluklarla dolu ortam,
kahramanlarimizi sonuna dek birlikte yagamaya zorlar...

- Demek ki olabileceklerin bir listesini ¢ikarttunz.

- Dogru, fakat herseyden 6nce faydalanma ve ka¢ma olanaklar:
sbzkonusuydu.

- Daima savaga doniiyorsunuz. Bu yeni filminizin konusu da aym
gekilde Ikinci Diinya Savasi'nda gecmekte. Ancak giiniimiizde, barng
zamamnda da gii¢c durumlar, sorunlar yaganmaktadir. (
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» ﬂgmc ve gegerli bir konuyu ve kisileri
perdeye getiriyor. José Montiel, 1951
yilinda o6ldiigiinde, arkasinda aglayan
bir dul ve kendisinden nefret eden tiim
bir kdy birakiyor. Bes yil iginde ¢esitli
diimenler ¢evirerek zengin olmus biri-
dir Montiel, tam bir opportiinist,
giderek baski rejiminin  bir - ajarudir,
ditsmanlarim ihbar ederek, "yoksullar:
somiirerek para ve toprak sahibi
olmustur. Ama karisinin goziinde
diiriist bir erkek, giderek bir azizdir.
Gercekten de dul Adelaide, politikadan
hi¢ anlamaz, para-pulla ilgisi yoktur,
kasanm sifresini bile bilmez. Ama
hayatin ac1 gercekleriyle ytizylize gel-
mekte gecikmeyecektir. Kasabanmn giin
gectikce somutlasan nefreti, {riiniin
calinmasi, ahwrlarm atese verilmesi,
kéhyanin tutuklanmas1 ve topraklarm
yavas yavas isgal edilmesi ile sonugla-
nacaktir. Dul Adelaide, ¢evresinde yeni
bir yasam ve yeni kosullar olusurken,
kopamadign eski diinyasiyla birlikte
yokolmaya mahkumdur... .

“Montiel'in Dulkarisi”’, geriye
déniislerle, diis boliimleriyle bir diis,
bir siir gibi anlatilmug. Miguel Littin,
filmi 6zellikle boyle anlattigim belirtti.
Ayni zamanda, Latin Amerikan iilkele-
rinde ulusal sinemalarin ' ¢ok giic
durumlarma, Ispanyolca konusulan
filmlerin (yani kendi fimlerinin) kendi
{iilkelerinde ancak Amerikan dagitim
slrketlen aracihgiyla  dagtilabildigi,
yani ¢ogu_ zaman hic dagtilmadig
gercegine degmdi Bu zorluklar icinde
yapilabilen sinemanin giizel ve anlamh
bir ornegiydi filmi... Bir 6diil almadiy-
sa da genligin 11g1n¢ filmleri arasinda
yeralda.

MONTIEL’IN DUL KARISI

“OLUMUN SEYRI”

Bertrand Tavernier'nin filmi,
senligin en “entelektiiel” yapimydi
kuskusuz... TV’'nin kitleler {izerinde
gitgide artan etki gliciinii isleyen bu
yapimda, “tlimii satin ahnan” bir
kadmm Sykiisii anlatihyordu. Orwell’in
“1984" romanimda oldugu gibi heryerde

)

- Elbette ki yasanmaktadir. Yalz diistindiik ki, bu oykude savagin
zorluklarl acimasizhigi en agik gekilde sunulsun.

- Baska devirlerde gegen filmler yapmay diisiinmiiyor musunuz?

- Bilmedigim devirlerde veya cevrede gecen filmler yapabileceg'imi
sanmiyorum. Zaten alisiimus tarihi durumlarda, bilinen insani ortamlarda
gelisen kigilerde, yoluniu bulmak ve sdylemek istedigini kesinlik ve
ictenlikle belirtmek oldukea sik goriiliir. Ciinkii sonsuz ¢esitli nedenler,
bizleri en kolay ¢oziimleri segmeye itmektedir. Anlatmaktan hoglanacagim
Oykiiler 1938 veya 1940’da baglayip gliniimiize dek gelenlerdir.Yani
glicliiklerle dolu bir ortamdan s6z edeceksem, cok dogal olarak aklima fkinci
Diinya Savas1 gelmektedir. Cunku o dénemde zorluklarla dolu gercek
durumlarla karsilastim.Benim icin Ikinci Diinya Savag, daha dogrusu Orta
ve Dogu Avrupa'nin, Macaristan'in, Budapeste’ mnafgkmm Diinya Savasi,
gercek bir ana dil olustunnaktadlr. Kendimi bu alanda ¢ok rahat
duyuyorum. Ciinkii o zamanlar ¢ocuktum. Aklima o zamandan bir¢ok 6ykii
gelmesi o nedendendir.

- Bugiiniin insanina soylemek istedikleriniz de o devirden mi
kaynaklamyor?

- Yine son derece zor bir soru. Korkarm ki, soylemek istedigim
belki filmde agik bir bi¢cimde gériinmemekte. Digerlerinin arasinda, 8rnegin

* su kesindir ki, giivenin nemini bulmam son yillarda olmystur. Insann,

kendini giivenlik icinde duymasi, yasamda varolusu i¢in kagimlmazdir. Ve
bu giivene sonsuz gereksinim vardw. Yalmzca baskalarmma duyulan
giivenden degil, aym zamanda hissettirilen, duymak. istenen, bagkalarina
armagan edilen giiven. Sayisiz ‘‘sosyal hastaligin’ temelinde giivensizlik
olduguna inamyorum. Giiven, insan iligkilerinin yalmzca dogru anlamda
temel bir unsuru degildir; aym bicimde, tarihsel deneyleri birbirlerine
iletebildikleri olciide, sosyal derecede kusaklar arasindaki farklarn
temelindedir. O halde aklima birbirlerinin hi¢bir sbziine giiven duymayan,
birbirlerinden korkan ve bir yerde birbirlerine dayanamayan, katlanamayan
iki insanin 8ykiisiinii anlatmak geldi. O andan sonra kargilikli diigiinmeye
ve birbirlerine giivenmeye baghyorlar. Bu giivenin kisa siirmesine karsin,
onlara sonsuz ve inanilmayacak bir seving veriyor. Ancak kotii olan,
kazamlan giivenin kolay yitirilebilir olmas1.Ve zorluk, yitirdigin seyi tekrar
elde edebilmekte. Biitiin sonuclariyla birlikte ¢ok smmrh bir ortam olan
savags zamamm se¢mekle hakli muyim bilemiyorum. Buna karsin ,
glivensizligini ve karanhk yanlarim duyurabilmek i¢in, bana gilivenin
yasam veya olitm sorusunu animsattign, kétiiye kullanilan giivenin insaru
anmnda 6liime siiriikleyebilecegi bir donem gerekliydi. ]
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“hazir ve nazir’' olan bir TV sistemi,
insanlari istendigi gibi bilgilendirme ve
kosullandirma islevini yerine getiriyor-
du. Bu kez, 6liime mahkum bir kadinin
son glinlerini yigmlara ulastirmak
islevini ylikleniyordu sebeke.. Kadin,
onulmaz bir hastaliga yakalanmusti,
eninde sonunda olecekti. Yiiksek bir
para karsihigmda son giinlerini TV
sebekesine satmas isteniyordu. Ancak
kadm buna yanasmiyor, kaciyordu;
pesine ise, beynine bir mini-kamera
yerlestirilmis olan bir sirket gorevlisi
takiliyordu. Ne var ki, sirketin oyunu
bozuluyordu. Cunku adam, sonunda

kadma gercegi, yani aslmda kadmmn

hasta fildn olmadigim, herseyin, hazir-
lanan 6limiin bile diizmece oldugunu
anlatiyordu. Kadm ise kendisine hazir-
lanan tuzaktan kagip kurtulmay: degﬂ,
oliime giderek tuzag tersine ¢evirmeyi
yegliyordu... Iskogya'nin kendine zgii
dekorlannda cekilmis ilging ve karma-

sik bir filmdi “Oliim Seyri”..Incelikli
ve disiinen bir sinema. 6rnegiydi ve
Romy Schneider,Harvey Keitel ve Max
Von Sydow’un oyunlari da ilgincti. Dik-
kat:iilkemizde hi¢ taminmayan Harvey
Keitel senlikte iki ayr filmde karsimza
cikti. Gitgide yitkselen ve doruga
tirmanan énemli bir oyuncu bu...

‘OZGURLUK SAVASI”

Biraz da Forum (Geng¢ Sinema)
fimlerine gecelim. Nijerya filmi “Oz-
glirliik Yolu” kara Afrika’mmn uyanan
tilkelerinin sorunlarim perdeye getiren
filmlere yeni bir 6rnek... Bir “aga’ya
kars1 ¢ikan yoksul kéyliilerin 6ykiisii. .
Ama tlimiiyle sarkilarla, abartmali bir
oyunla, giildiirii yoluyla anlatilmus.
Afrika sinemasinda, Osman Semben’in
filmlerinde de belirgin olan bir geyi
gormemek olanaksiz: dram duygusu ve
dramatize etme ¢abasi yok bu filmler-
de...Pembe bir bakis, en ciddi sorunlar
Imzahla sarkiyla, dansla irdeleme caba-

1., Tlging bir yaklasun

“AMATOR"

. Senligin en giizel filmlerinden
biri, Polonyali Krzysztof Kieslowski-
nin “‘Amatér’iydi. 1941 dogumlu
yOnetmenin c¢arpict sinemasindan or-
nekleri yillar nce bir Polonya yolculu-
gunda izleyebilmistik. Bu kez Kies-
lowski, ¢ok daha popiiler bir sinema
tiirlinli’ denemis ve ince giildiirii yolunu
se¢misti. Filip Mosz, isinden, ailesin-
den (karis1 ve kiz1) memnun, mutlu bir
adam.. Birglin kizimin resimlerini ¢ek-
mek tizere 8 mm’lik bir kamera aliyor.
Caligtign kurulusun miidiirii, ona kame-
rasiyla girket toplantilarini, vs. filme
almasim rica ediyor. Filip'in yaptig
film, kendisinin haberi olmadan sirket
tarafindan gonderildigi bir ‘“‘is hayat:

OLUMUN SEYRI

ustiline filmler”’ senliginde 6diil aliyor.
Filip, artik kamerasinim tutsag olmus-
tur, siirekli film  ¢cekmekte, kameras:
aracﬂlglyla gordiigu hayatta, cevresin-.
de yeni olaylar, yeni degerler kesfet-
mektedir.. Filip bir sanatgidwr, bir

sanat¢1l ruhu vardir onda; ge¢ de olsa -

bunu anlamigtir. Ama karisi bu yeni

Filip’e alisamaz,onu terkeder.Sanatgl

olmanm bir bedeli vardir, ilk fatura da
budur. Filip, bu bedeli 6deyecek,
6niinde acilan yoldan. sonuna dek
gldecektlr “ Amator’’ ince bir giildiiria
goriniisii altinda modern toplumlarda
insan, aile iligkileri, sanat¢1 ve cevresiy-
le iligkileri tiistiine Onemli ve zekice
gozlemler getiren bagaril bir film...

“ILK ADIM”

Cezayir'li énemli sinemaci Mu-
hammed Buhamari’'nin Cezayir'de ka-
dinin  toplumdaki = yerini aragtiran
ilging filmi... Naima'min bir film
sirketine genel miidir secilmesi, oykii-
nin baslangicim olusturuyor. Bu Nai-
ma’ya kocasiyla, ¢evresiyle, toplumla
iligkilerinde yeni durumlar getirecek bir
degisimdir. Naima ve Bualem, bu
degisimi 6zel hayatlarinda yasarken,
diger yandan da film, cesitli kisilerin
goriglerini  belirtmesi  ve cekilecek
sahneler tizerine tartismasiyla Brecht'ci

AMATOR

bir tavri siirdiirityor. Gerek oz, gerek
bicim. yéniinden olsun bir U(;uncu
Diinya Ulkeleri sinemas1 yaratma
konusunda arastiric1 bir tavir giiden ve
eristigi basaridan ¢ok bu agidan énemli
olan bir film...

“SIRKET ISLERI”

“Sitket Isleri Ustiine”” isimli i ti¢
saatlik bir dev film, CIA'nm icyiiziinii
irdeliyor. CIA’nin kurulusundan basla-
yarak yakin tarihlere, Kiiba olaylari,
1964 Brezilya hiikiimet darbesi, Sili’de
Allende’ye kars1 darbe, Uruguay isken-

. celeri, Angola olaylar, hepsi yer aliyor
filmde.. Film, hemen tiimiiyle CIA’da

calismis degisik diizey ve gorevlerdeki
memurlarin, ajanlarin tanikliklarindan
olusuyor. Allan Frankovich’'in filmi,

" Ornek bir belgesel c¢alisma.. Amerikan
* dig politikasinin tiimiiyle irdelendigi

ve sergilendigi bu film, CIA tstiine
tartismalara da 1§1k tutacak degerli bir
belge...

SAURA USULU GULDURU

Carlos . Saura, son yillarda
sinemastyla kendinden ¢ok sbzettiriyor,
Luis Bunuel’'den sonra gelmis en 6nemli
Ispanyol sinemacisi - oldugu hemen
herkesce kabul ediliyor. Saura’nin son
filmi, ahgilamin tersine . bir glldiiri:
““Anne Yiiz Yasina Basiyor”.. Senlikte
Pazar bolimiinde go6rdiik bu ilging
filmi.. Tasradaki bir c¢iftlikte ailenin en
yash bireyi olan biiyiikannenin tam 100
yasina basmasi dolayisiyla tiim ¢ocuk-

. lar, torunlar biraraya geliyorlar. Film,

bu kisilerin aralarmda c¢okluk. olumsuz -
yonde gelisen c¢esitli iliskileri, ¢kar
¢ekismelerini, kinleri, kiskanc¢hklar
nefis bir giildiirii havasinda isliyor. Bir
gtildiirii, ama tipik Saura motifleri yine

. belirgin: pir aile cevresine gelip de

olmad'" olaylarla, kinle nefretle, bencil-
likle karsilasan “gen¢ kadin tema’s:
yillar 6nce Saura’min natiiralist dramm
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BILLY WILDER

“Anna ve Kurtlar’m da konusuydu.
Bu kez yine Geraldine Chaplin aym
olay 6rgiisiinii bir giildiirti atmosferin-
de yasiyor. Kendine 6zgii tematigini
Saura gibi dramda vegiildiiriide aym
giicte yineleyen yonetmen pek. yok
cagimuzda (Belki bir Woody Allen’in
disinda).

BIR ISVICRE FiLMi

Ulkemizde bir tiirlii tanyama-

digimiz Goretta, Tanner, Soutter gibi -

ytnetmenlerle 1970’lerde bir Alfn Cag

yasiyan Isvigre sinemasmn birkag.

yidir siiregelen suskunlugunu son

erdiren ve bu sinemaya yepyeni- bi
canlilik getiren bir film sayiliyor, Yves -
Yersin'in “‘Kii¢iik Kacamaklar-Les Pe-

tites Fugues{i... Kirsal cevrede bir
ciftlikte yine aile-i¢i ¢cekismeler ve odak

KAHIREYE BES MEZAR

noktasinda yash bir emekei.. Bir
piyangodan bir bisiklet kazamyor yash
koyli ve hayati degisiyor. Cevreye
kiiciik kacamaklar yapmaya, hayat1
Ogrenmeye, yeni deneyler yasamaya
girigiyor.. Saglikli ve taze bir giildiirii
havasmda geciyor film, cok saglam bir
insan gozlemine dayamyor ve ulusallig
asip uluslararas: olabiliyor. Gegen yil
Locarno’da “Siirii"'niin en biiytik rakibi
olan film, kiiciik capta bir bagyapit
sayilabilir.

- BILLY WILDER USTADAN
* KLASIKLER

" Bir Billy Wilder gosterisi, bize

senligin en zevkli anlarmdan bazlarim

yasattl. Avusturya kokenli yonetmen,
1930'larda Berlin'de gazetecilik yap-
mig, ondan sonra Fransa ve Holly-

wood’'a gbcetmis. Onun i¢in Berlinliler
Wilder’e 6zel bir sempati besliyorlar,
“Berlin cocugu” diyorlar ona.. Bir
Wilder toplu-gosterisi, bu acidan Ber-
lin’e yakisan bir gosteriydi. Amerikan
sinemasmm bu keskin, acimasiz hiciv-
cisi, herseyle alay etmede dur-durak
tamimayan mizah ustasi, bu gosteri
icinde ¢ok uzun bir meslek yagamnm
cesitli asamalariyla karsimizdaydi. Da-
ha 1929'dan baglayarak Almanya’da
senaryosunu yazdign filmler, 1933’de
Fransa’daki ilk yénetmenlik denemesi:
“Mauvaise Graine”’ (Danielle Darrieux)
sonra Hollywood’a ilk senaryo ¢alisma-
lar1 (Mitchell Leisen, Howard Hawks'mn
yonettigi filmler icin) ve 1942’den
baglayan Hollywood yonetmenligi do-
nemi. ..

1942/1978 arast bu donemde
{son filmi “Fedora” 1978’de cekilmis)
neler yok ki.Wilder usta, insani, insan
dogasmu, kusurlanyla, zayifliklariyla
giiliing yanlariyla insau vermede cag-
das bir Moliere sanki... Zaman zaman
Holyywood usulii sagmaliklar, 1smarla-
ma calismalar yapmamus degil: ‘‘Kahi-
reye 5 Mezar” filminde (1943) savasi bir
Feydeau farsma . indirgemek, Eric Von
Stroheim’a grotesk bir Maresal Rom-
mell, Anne Baxter’e inamilmayacak bir
Fransiz ozgiirlik savaggist Mouche
cizdirmek gibi. ..

Ama bunun yamsira formda oldugu
zamanlarda tadina doyulmaz bir yonet-
men Wilder... “The Lost Weekend”,
Ray Millan'm iflah olmaz bir alkoligi,
Jane Wyman’m ise ne pahasma olursa
olsun onu kurtarmaya kararh sevgilisi-
ni oynadign bir  kiiciik melodram
sayilabilir. (1945). Ama ‘“Sunset Boul-
evard” da melodram en soylu bicimde
kullanirken, Hollywood ve star mitosu
iistline yapilmig en giiclii ve acimasiz
gozlemlerden birini getiriyor yonetmen
(1950).Ve filmde hemen hemen kendi
roliinii oynayan, sessiz film déneminin
tinlii yidiz1 Gloria Swanson’'un agzin-
dan su tinlii tiimce : “I'm still big.. it's
the movies that got small”...Aym
tema, star mitosu ve bu mitosun
aglarmmn insam bir oriimcek gibi
sararak mutsuz, giderek trajik sonlar
yaratmasi, Wilder’in son filmi ‘‘Fedo-
ra’’da da belirgin.. Arada ise stzgelimi
bir “A Foreign Affair’’ (1948). Heniiz
yikmt: halindeki bir Berlin’de yasayan
ve yasanan trajik olaylarmn gerisinde
insan karakterine boylesine act bir
mizahla yaklasmak, karaborsa yaparak
glinlerini .giin eden Amerikan askerleri
arasinda olup bitenleri, bir bar sarkicis1
(Marlene Dietrich) ve Amerikan sena-
tosundan Berlindeki Amerikan ordusu-
nun durumunu 6grenmek {izere yollan-
mis erdemli bir kadin senattriin (Jean
Arthur), ara yerde ickagitet bir
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subayn (John Lund) karistign seriiven-

" lerini anlatmak, Wilder'e sinemanm

Moliére’i yakigtirmasim dogruluyor.
Bir kaza ¢evresindeki toplumsal yozlag-
may1 igleyen cok ilging “The Big
Carnival” (1951), veya bizde daha iyi
bilinen ve animsanan “Sabrina’’, “Love
in the Afternoon”, “Some Like it Hot”
gibi incelik dolu giildiiriiler.. Velhasil

ilging ve dogrulanan bir gosteri oldu,

Wilder toplu-gbsterisi...
UCBUUTLU FILMLER

U¢ Buutlu filmler, ammmsaya-
caksmiz, 1950’lerde ortaya ciknms,
birkag yihk bir siireden sonra yitip
gitmigti. 30 yila yakin bir siire sonra
Berlin sinemalarinda dagitilan &zel
gozliiklerle bu filmlerden bir demetini
izlemek, gercekten ilgi ¢ekiciydi. Pratik
nedenlerle siirdiiriilmeyen bu yéntem,
filmlere gercekten de gasirtici, giderek:
biraz abartith bir derinlik duygusu
getiriyordu. Bu y6ntemin, o dénemde
ilging baz1 korku filmleri (‘“House of
Wax”, “The Mad Magician”, vs)
yamswa bdyle bir yodnteme hic
gereksinme duymayan bazi filmlerde de
kullamimig olmas: (Curtis Bernhardt'mn
nefis Maugham uyarlamasi “Miss
Sadie Thompson/Rita Hayworth, Jose
Perrer, Aldo Ray/1953 gibi) sagirticiy-
di. Bu arada, Andy Warhol'un ¢ok
daha yakin bir tarihte, 1975’de cevirdi-
gi tinlii “Frankenstein’ parodisinde de
aym teknigi (hem de 50’lerdekinden ¢ok
daha baganh bicimde) kullanmmg oldu-

* gunu izledik, Sinemann teknolojik bir

ddnemine tanik olan bu filmley, senlikte
olagantistii bir ilgi gérdii. Bu arada,

"nisbeten bozuk bir kopyasi gosterilen

“House of Wax/Mumyalar Miizesi”
isimli iinlii korku klasigi, 3-B negatifi-
nin onarilmaz bigimde bozulmug olmasi
dolayisiyla yeni kopya c¢ikarllamadigt
ve gormiis oldugumuz kopyamn bu
filmin diinya tistiindeki son 3-B genel
gbsterisi olduguna degin aciklama
egliginde sunuldu, bu da sinemasever-
lerde belli bir heyecan uyandirda.

MUMYALAR MUZESI

| tiirkiye sinematek’i
| 15. YIL RAPORU_

Sinematek Tiizigi, Madde-3 ;

) ‘“Baglangicindan itibaren Tirkiye'de ve yébancn ilkelerde - ¢evrilmig olan

sinema eserlerini ve sinema ile ilgili yayinlar1 aragtirmak, toplamak, tasnif etmek,

iz%l;g}lgli{‘d korumak, gostermek ve yaymsak amaciyla kurulan SINEMA
’ ir.” i ) ]

Kuriylug tiiziigiinde amacini bbylece agiklayan Sinematek 25  Agustos 19656
yihinda kuruldu. .

Lumier kardeglerin ¢ektikleri filmleri sinematograf denen aygitla gstermeye
bagladiklary, 1896 yili, yalmz Fransa'da degil, hemen diinyanin tiim iilkelerinde film
gbsterilerinin de baglangici olmugtu. 1896 yilinda geldi bu yeni icat Istanbul’a.
1914’te Fuat Uzkinay'in ilk belgeseli cekmesiyle de ilk yerli sinema iirtinleri verilmeye
basland1. 11k konulu filmi ise yine Fuat Uzkinay 1917’de ¢ekti. 1940’da iyice hizlanan
film yapimi cesitli gevrelerden gecerek geligiyordu. Yalmzca bir sanat degil, aym
zamanda bir endiistri ve ticaret, alan1 olan sinema gerek bu 8zellikleriyle, gerekse
sinemanin bigimsel 8zellikleri nedeniyle, iilkedeki toplumsal ve ekonomik
degigimlerden etkilenerek gesitli evreler yagadi. Sonunda 1960 burjuva demokratik .
hareketini izleyen yillarda, toplumun tiim kesimlerinde gtzlenen canhlik, dinamizm,
toplumsal sorunlarla, olaylarla ilgilenme egilimleri sinemada da yankisim buldu.:
Ama bu bireysel egilimlere karsin, sayisal iistiinliik; polisiye, giddet ve melodram
filmlerindeydi. Bir takim kendilerine ters diigen diigiince akimlarma ve politik
tutumlara kargi direncin yanisira, yanlis bir pazar anlayisi, yapimcilarin da
kisitlamalariyla Tirkiye Sinemasi bir kisir déngii igine itilmigti. Canli geligen
sinemanin temel Onkogullarindan biri olan toplumsal yagamin konu alinmasi
engellendik¢e kisirhk da artiyor. Sonunda yapilanlar Bati-sinemasinin tipkisinin
aynisinin uygulanmasma dek variyordu. Tiirkiye’de g8sterime sunulan‘ yabanci
filmler konusunda da durum hemen hemen ayniydi; kaliteli melodramlar, i¢i bog
siradan westernler, g8z boyayici kostiime filmler, vurdulua kiwrdili ¢ocuklarm

- riiyalarina giren sokak yagantilarin etkileyen gangaster filmleri, kugkusuz ‘‘ithal
edilen tiim filmler b8yledir’ gibi bir yargi dil siirgmesi degilse, gergegi
gbrememektedir.

ﬁenel cizgileriyle iilkedeki sinema yagaminin olumsuz bir durumda oldugu da
bir gercekti. Uluslararas: sinemayla iligkilerin kuruldugu  diizey ve film
yapim-y8netimindeki geleneksel yapi, sanat¢ilan da simirlandirihiyordu. Bir noktay:
acmakta yarar var. Yukarida saydigimiz tiirlerin agagilanmasi ve sinema sanatindan
diglama ¢abasi, degil sinemateklerin, sinemaseverlerin dahi igine kolayca
diigemeyecegi agir bir yanilgidir. Belirtmeye ¢aligtigimiz, ¢evrilen onca melodramdan
ancak birkag¢ ‘‘iyi melodram’’ ¢ikarilabildigidir. y

Buraya dek kisaca siraladifimiz nesnel kogullar, sinema ‘alaninda faaliyet
gtsterecek bir kurumun dogusuna olanak saglayan, buna zorlayan koguilardi. .Bu
durum, yerli film yapimcilarimin iginde bulunduklar: birtakim yanhs anlayiglardan
siyrilmalarini, ySnetmenlerimizin ve tiim sinema sanat¢ilarimin' kendi alanlarmmda
yetkinlegmelerini, sinemaseverlerin bilgilerini yiikseltip, begenilerinin incelmesini,
daha diizeyli yabanci filmlerin ithal edilmesini saglayabilirdi, "

Yapimeailarin belirli tiirler ve konularla kendilerini sinirlamalarinin istesinden
gelebilir. Onlar1 y8netmenlere - daha rahat ¢aligma olanaklarmin saglanmasi
konusunda ikna edebilirdi. Bunun i¢in bir yandan uluslararas: deneylerin toplanip
aktarilmasi, 8te yandan daha titiz sinema seyircisinin yaratilmasi, en 8nemli, en etkili

yollardi.

Sinema sanatgilarinin, ySnetmen, aktdr, aktris, gbriintii ynetmeni, {3959“; ‘
. 1gikgilarin yetkinlegmeleri konusunda da béyle bir kurumun gerceklegt:rebllec f
say1siz hizmetler vardi. Diizenlenebilecek konferans, acik oturum, tartigma ve : da
seminerlerin de tnemli bir islevi vardir bu alanda tabii, ama bunlardan dirl‘er
Snemlisi, sBzlii ve yazih galigmalara da temel olugturmas: gereken, film gyster
Yerli ve yabanci, klasik eski ve yeni, hemen her tiirde film gbsterileri... s j
kamera gibi teknik konularin, programli bir egitim konusu olmasind lomé
miithendislik gibi bir . egitim yoluyla bu alanda oldukea yetenekli ebeb
yetigtirilebilmelerine kargin y8netmenlik ve oyunculuk g:all.sma_larmmn :
dzellik tagimamasi, diinyada bagariya ulagan 8rnekleri gibi en etkili yogun 0-




YASAK MEKTUPLAR

BEBEK

) ESCINSELLIK UZERINE FILMLER

Sinemada escinsellik sorunlari,
hep ilgi cekmis ve tartisilagelmistir.

- Berlin’de ‘“Nocturne’” ad1 altinda yapi-

lan ve genellikle glinlimiiz. ahlak
anlayisindaki yeni degismeleri isleyen
filmleri toplayan bir gosteri dizisinde
bu tema genis yer tuttugu gibi, senligin
resmi béliimiinde yarsina-disi1 gésteri-
len bir Amerikan filminin, William
Friedkin'iin “‘Cruising”’ yapitinin konu-
su da egcinsellikti. Bu acidan komu ilgi
gordi, tartisildi. “Nocturne’” dizisinde
ancak bir bolimiinii izledigimiz filmler,
genel olarak egcinsellik sorununa yak-
lagsmada degisik tutumlar icerisindeydi.
“Ikimiz Bir Insandik-Nous Etions un
Seul Homme" (Fransiz) veya ‘‘Yasak
Mektuplar-Forbidden Letters” (Ameri-
kan) gibi - filmler, escinsel bir agki,
normal agklar1 anlatan filmlerin ayni

Ozelliklerini kullanarak anlatmslardi.

Escinselligi olabildigi slciide dogal bir
sey gibi anlatmayr amaclayan bu
filmler, sonuc¢ olarak siradan bir agk
filminin tiim kusurlari ve aldatici
yanlarim yineliyorlardi. Ama aym
soruna ¢ok daha akilct ve c¢bziimleyici
bicimde yaklasanlann da vardi: “Word
is Out” (Amerikan) veya ‘“La Race
d’Ep” (Fransiz) gibi...

“Seytan ve ‘‘French Connec-
tion” gibi carpici filmlerin yonetmeni
William Friedkin’in “‘Cruising”i ise
Amerika’da egcinsel kesimler arasinda
biiyiik tepkiyle karsilandign bildirilen
bir polisiyeydi. Sapik bir katili bulmak
icin av olarakkullanulanbir dedektif (Al
Pacino), San Fransisco’daki inamilmaz
escinsel diinyay1 kesfediyordu: barlar,
kultipler, partiler, ormanlar... Ve tiim
bir fetisizm icinde hep benzer giysiler
(deri giysiler, asker kasketleri, zincir-
ler, vs) icinde .dolagan, serliven ariyan

- genc-yash binlerce escinsel... Bu sagir-

tic1 diinya, dedektifin icinde yatan gizli
ozlemleri suyliziine cikartiyor ve bir
katil pesinde olan (ve sonunda onu
haklayan) Pacino, sonunda tam bir
siirpriz finalle, ilgi duydugu bir oglanin
sevgilisi olan genci kiskanchiktan 6ldii-
riiyordu. Friedkin'in filmi, egcinselligi
biiyitk bir ‘spectacle’ haline getiren
etkileyici bir filmdi, ama bu filmde
konusuna yaklagmada, onu ¢oziimleme
ve anlagilir kilmada herhangi diiriist bir
tavir aramak gereksizdi.

VE TURK FILMLERI ‘
Berlin 80’de Tiirk filmleri de
vardi. Daha 6nce basinda genis bicimde
yansidig gibi bunlar cesitli bsliimlerde
yer aldilar ve genelde ilgi gordiiler. Bu
filmlerin elestirisine burda girisecek
degiliz, bu yeri geldiginde herbiri i¢in
ayr1 ayn yapildi ve yapilacak. Ancak
genelde, sinemamizin dis diinyada su
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dénemde gercek bir ilgi ile karsilandig1-
n1 sdylemek gerekir, Bu ilgi, derginin
bagkn sayfalarinda okuyacagmiz oturu-
mun da belirttigi gibi, gerekli bazi
gnlemler alindi ve olumlu degisimler
saglandig1 takdirde siirebilir ve sinema-
miza daha da  genis dis olanaklar
saglayabilir. “Disman’in, “Adak”m
ve digerlerinin senlikte uyandirdig: ¢ok
olumlu ilgi ve alman baz &diiller,
umutlu isaretlerdir. Agilan bu kapilarin
daha da agilmasi ve daha uzun stire acik
tutulabilmesi, gerek sinemacilarm so-
rumluluk duygusu, gerekse Devletin su
donemde sinemamiza gdsterecegi des-
tekle orantili olarak gerceklesme sansi-
na sahip gorilnmektedir.

YONETMEN FILMLERI

Uluslararas: senliklerin en il-
gin¢ yam, kugkusuz ticari sinemalarda
kolay kolay, giderek hi¢ bir zaman
goriilemiyecek olan filmlerin goriilebil-
mesi firsatidir. Bunlarin bir béliimii de
sinema tarihi ve bu tarihi yaratan
Onemli yonetmenler Ustiine filmlerdir.
Gecen yillarda Berlin’de Orson Welles,
Ingmar Bergman gibi yénetmenlerin
diinyas1 ve. sanat1 {istiine gordiigiim
filmleri unutamam.Gegtigimiz glinler
de AKM gosterilerinde de sunulan
Griffith, Ford Hollywoodun altin do-
nemleri’ iistiine filmler, sinemasever-
ler icin biiyiik ilgi kaynag olan bu tiir
sinemaya drnektirler.

Berlin'de bu yil da bu tir
filmler vardi. Bunlardan biri sinemanm
gecmis dehalarindan biri olan Eric Von
Stroheim {istiineydi. “Nefret Etmeye
Bayildigmiz Adam” ismiyle gosterilen
film, 1910’larda baglayip sinema tarihi-
ne “Greed”, “Foolish Wives”’, “Qu-
een Kelly”’, “Sen Dul” gibi bagsyapitlar
armagan ettikten sonra, Hollywood
tarafindan .lanetlenen ve bu ylizdén
yalmzea oyuncu olarak (ve genellikle
kotii adam kompozisyonlarma daya-
‘nan rollerde)sinema seriivenini 1950
lerdeki -6litmiine dek siirdiiren Von

-

Stroheim’in  yagarnini gigiyordu.
Belgeler, tamkliklar fﬂnllqrm-
dan parcalarla... Bir diger film,

“fo Sono Anna Magnani”’ adim
tasiyordu ve yine aymi yontemle iinlii
ftalyan oyuncusunun bir portresini
veriyordu. ‘“Memories of a Movie
Palace” ise degisik * bir yapimdi.
Amerika’da yikilmas: sdzkonusu olan
1920’lerde yapilmis son denli biiyiik ve
gorkemli bir sinema salonunun ge¢mis
giinleri,orada gosterilmis filmler,sah-
neye ¢ikmig oyuncular ve sanatcilar
aniliyor ve gecmise duyulan bir nostal-
jiyle birlikte sinema tarihinin- bir
donemi de dolayl1 yoldan canlaniyordu.
B

.

15.YIL SENLIKLERINDEN

secen sanatgilarin yetenekleri 8lciilerek kabul edildikleri akademiler olmasi, bu yolda
ise Tirkiye’de son yillarda daha yeni yeni ilk adimlarin atilmas: bir sinema
kurumunun bu alanda ne biiyiik bir yeri, ne biiyiik bir islevi oldugunu gésteriyor.
Diinyaca inli ydnetmenlerin, diinya ¢apinda oyuncularin filmlerinin sistemli
incelenmesi, bizim y8netmen ve oyuncularimizin yetkinlegmeleri icin giintimiize dek
dahi hemen biricik olanaktir.Kendi kendini yenileme ve geligtirme yalmizca yeni
baglayanlarin degil, zirvede olanlarin da en biiyitk gereksinmesidir. Yoksa ne
zirvedeki yer pekigebilir, korunabilir, ne de genel olarak sinemamiz geligebilir. ‘‘Kendi
kendini yenileme ve geligtirme’’ el yordamiyla, deneme-yanilmayla gerceklestirilebi-
lecek birgey de degildir. .

Bir sinema kurumunun, sinema severlerin duyarlik ve begenisini yiikseltme
caligmalarinin da daha olumlu bir sinema yagantisinin yaratilmasinda 8nemli bir yeri
vardir. Gerek 8z, gerekse bigim ydniinden seyircinin dayatmasi, bu yénde caligma
yapanlara ve yapmak isteyenlere gii¢ ve cesaret verecek, yapimecilar ve ithalatgilar
Yizerinde yaratacagi baskiyla daha ileri bir sinema ¢abasinda olanlara daha rahat
olanaklar, daha iyi bir ortam saglayacaktir. Gelecegin basarili yénetmenleri ve
oyuncularinin, bu geng,hevesli ve giderek daha bilgili seyirciler arasimdan cikacagini
séylemek de bir abartma olmayacaktir. Bakiniz gen¢ ydnetmenlerimizden Erden
Kiral, yaymladigimiz ikinci dergimizde/ne diyor: *'... Sinematek, ‘gen¢ kusak’
sinemacilarina “olduk¢a yararlli olmugtur. Bizler 'Snemli filmleri, klasikleri
Sinematek’te gérmiigtiik."” i )

Hem 6z hem bi¢im ac¢isindan Tiirkiye’de daha geligkin bir sinema yaratma
ugraginda olanlara gii¢ verecek bir kurumun bu ugragin saghkl verilmesi igin
vazgecilmez bir kogul da 8zerkligidir. Ozerkligi vazgecilmez kilan Tiirkiye'ye 8zgit
bagli bagina bir neden de Mussolini ftalya’sindan oldugu gibi alimp aktarilan baskici,
gerici sansiir tiztigidir. 24 Agustos 1979 tarihli son diizenleme tiiziigiin 8ziine
dokunmadig1 gibi, agirlagtiric1 yeni bazi hitkiimler de getirmektedir.

.Iste sinemanin bunalim ve gereksinmelerinin olugturdugu bu nesnel kogullar
1960 sonras: yillarin getirdigi, toplumun her kesiminde ve toplumsal yagamin her
alaninda yogun bir érgiitlenme ortaminda béyle bir kurumu yaratti: Sinematek. -

Sinematek’in kurucularindan yalnizca ii¢ kigi sinemaciydi: 1lk sinemaci, ilk
tiyatrocu ve ilk sinema elestirmenlerimizden artik aramizda olmayan Muhsin
Ertugrul, kisir belgesel sinemamizin en biiyiik ismi, yitirdigimiz bir bagka degerli
aydinimiz yazar ve ¢evirmen Prof. Sabahattin Eyiiboglu, onun degerli ¢aligma
arkadagi, bugiin Istanbul Universitesi Film Merkezi Miidiirii sayin Aziz Albek. -

nbeg kigilik kurucu yénetim kurulu tiyelerinin begi de sinema elegtirmeniydi.

‘Degerli sinema tarih¢imiz ve ilk elestirmenlerimizden Nijat Oz$n, Semih Tugrul,

Onat Kutlar, Tuncan Okan ve Hiiseyin Hacibasoglu, diger kurucular ise degerli
tiyatrocularimizdan Tung¢ Yalman, degerli bilim adamlar1 ve yazarlarimiz Dog..Cevat
Capan, Adnan Coker, Adnan Berk, Mazhar Sevket Ibrisoglu, Prof. Macit Gékberk
ve Sinematek’in ilk bagkani isadami Sakir Eczacibagi. ,

Gorildigi gibi, ¢ogunlugu sinemayla -dogrudan ilgilenen kigilerden
olusmamasma kargin, nesnel olarak bu kuruma gereksinmesi olan Tirkiye .
Sinemasinin asil ugraganlar1 Sinematek’in kurulusunda yoklardi.

Kisaca kurulus ortamini belirttigimiz Tiirkiye Sinematek’inin 6nce.15 yilhk
calismalarini, daha sonra da amacina ne denli ulagabildigini ve gelecekteki gelisme
perspektifini bundan sonraki sayimizda inceleyecegiz. @
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Macaristan'in en biiyiikk y8-
netmenlerinin basinda yeralan Zoltan
Fabri bircok sanat dalinda da yete-
nekli ve basarihi bir sanatgicr.
Tiirkiye Sinematek’inin Mart ay1
programinda adina diizenlenen retros-
pektifin birinci bolimii nedeniyle
sinemaseverlerin dikkatini ¢eken ve
yalmz Macaristan sinemasinmn degil
diinya sinemasmn da §nemli yénet-
menlerinin biri olan Fabri'yi ¢ok
yonlii sanat (;a.hsmalanyla tamtmak
istiyoruz.

RESSAM FABRI:

de dogan sanat¢inmn ilk ‘sanat
1917egﬂ1ml resime oldu. Cizgiye
ve bicime olan yetenegi onu

: liseden sonra Ulusal Giizel Sanatlar

Akademisine y6neltti. Burada Macar
resim sanatinm geleneklerini 6gren-
dikten sonra diplomasim aldi. Cok
bagarih olarak nitelenen resim c¢alig-
malarindan birkisrm cesgitli kitap ve
dergilerde basildi ve hemen resim
merakhlarnmin dikkatini cekti.

Ama yirmisine heniiz varmis olan
genc sanatcl resim sanatinin sagladig:
olanaklar1 yetersiz bularak diger
sanat dallarinin anlatim olanaklarim
arastirmaya giristi. Arastirici, tedir-
gin ve bunalimh kisiligi yeni anlatim

yontemleri, daha karmagik, daha
evrensel ve daha biitiinleyici yontem-
ler aramaya itti onu. '
AKTOR FABRI:

u arayigen sonunda yirmibir
yagindaki gen¢ ressam Buda-
peste Tiyatro Akademisi’ne ya-
zild1. 1941'de aktorlikk diplomasim
aldi. Daha sonra Ulusal Tiyatro'ya
girerek cesitli oyunlarda rol aldi.
Bunlar arasinda Moliére ve Shakespe-
are'in oyunlann da vardi. O giinleri
animsayan arkadaglarinin yargilarma
ve devrin tiyatro elestirmenlerine
gore cok yetenekli bir oyuncuydu.

Aktorliigiiniin yamsira deko-
ratorliik ve yonetmenlik de yaptig

tiyatro calismalan: dért dolu yil aldi. -

Yirmidsrt yasinda Budapeste’de Ulu-
sal Tiyatro'da Shakespeare’in bir
oyununu sahneye koydu. Bu kariyer
‘genc sanatciyl ¢ok etkilemisti ama

" yine de doyumsuzlugunu gideremedi.

Tiyatrodan sonra Fabri'nin
sectigi sanat, miizik ve az zaman
sonra da miizigin yanisira edebiyat
oldu. Béylesine yetenekli ve cok
yonlii bir sanatginn cevresine ve
topluma kars: ilgisiz kalmas: diigiinii-
lemezdi. :

O siwralarda sosyaﬁzme ybne-
len sanatgmin diinya gorlisii sanat
caligmalarmda da yansimaya bagladi.

Sonunda kendini sinema diin-
yasinda buldu Fabri. Ancak bu ¢ok

sonralarnn ve bir anlamda istemeden
oldu.

FABRI: ANTIFASIST SAVASCI |

en¢ sanatgl, dort yilim alan
sanat calismalarnimi daha fazla
siirdiiremedi. Savas baslamsti.
Nasyonal Sosyalist (Milliyetci-top-
lumecu) ve Fagist canilerin insanhigi ve

hertiirlii demokratik diisiinceyi kanda-

bogmay1 amacladigi savas. Fabri de
katild1 savaga. Apoletlerine ve mata-
rasma dek yipranmus iiniformasiyla
iilkesine déndiigii' zaman kendisine
yabanci bir diinya ile kargilagt::
yanmig yikibms- kentler, achk, yok-
sulluk, hastahk... Ve bu kiiller

arasindan kivileimlar sacarak ortaya’

cikan yeniden varolug tutkusu. Bu,
tiim sanatg1 arkadaglarimn da yiire-
g‘ml tutugturan bir tutkuydu, fagiz-
min diigiinsel felce mahkum ettigi
milyonlarca varh@ sanat yoluyla
kurtarma tutkusu.

‘ -Bugiin bile Fabri’nin oya gibi
iglenmis ‘bagyapitlarina damgasim
vuran bir niteliktir bu.

\

SANAT YONETMENI FABRI:

Fabri kendi gibi diisiinen arka-
daglanyla kugatilmigt:. Herza-
man iyi arkadag: olan Zoltan Varkon-
yinin kurdugu ‘‘Miivesz Szinhaz’
tiyatrosuna katildi. Daha sonra ken-

sava$ sonrasiun ilk yillarinda

~ disi de bir tiyatro, ‘‘Genclik Tiyatro-

su”nu kurdu ve uzun siire ybnetti.
Sahneledigi oyunlarda oynuyor, de-

~ korlar yaratiyor, yeni yeni oyunlar

sahneliyordu. Ama bu ¢ahigmalarn
hicbiri sabwrsizligim yenemiyor, giin
gectikee daha genig kitlelere seslen-
mek zorunda oldugu duygusunu
bastiramiyordu. Cok daha genig bir
toplumla iletigim kurma gereksinimi
duyuyordu. Bu duygu onu senaryo
yazmaya itti sonunda.

1950°de Macaristan’da tiim
tilkedeki sinema calismalarm yiiriit-
mek iizere biitiin sinema kuruluglarm
merkezilegtiren bir 6rgiit olugturuldu.
Sinemaya kars1 senaryo ¢aligmalarn-
da somutlanan biiyiik bir ilgi duyan
yetenekli ve ¢ahiskan tiyatro yonet-
meni Fabri'ye de film sttidyolarinda
caligmak isteyip istemedigi soruldu.
Tiyatroda biiyiik bir isim yapmis olan
sanatgl, herzamanki yeni deneylere
olan hevesi ve sinemaya tutkusu

MACARLAR
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nedeniyle sifirdan baglamay1. kabul
etti. O swralarda otuzii¢ yasindayd:,
kendisine sorulan soruya, hichir kogul
belirtrneksizin yahn bic “evet” kargi-
g vermigti, Fitasi giia film btﬂd‘y0~
sunun sanat ybnetiend olavak segil-
digini duyduginds tclzz sagwan da
kendisi old:.

Titiz cahgmalar ve sorumlu-

- luk duygusuyla beliren seckin kisiligi

sinerna  cahgmalarinda da  hemen

‘gorildii. Yeni bir meslege baslanust,

demek ki 6grenmek zorundaydu.
Stiiddyonun en yetkili yoneticisiydi
ama buna karsm deneyimli meslek-
taglarimin yaninda yardimei olarak
Qahsr'naktan cekinmiyordu. Ciddi ve
yogun g:lrakhk cahgmalan iki yil
stirdii.

SINEMA YONETMEN] FABRI:

u doénem sonunda ilk filmini

yonetti. Ik yapiti etkin bir

plastik goriintii ve derin bir
bilgi koyuyordu ortaya. Bu giicli
baslangicin ardindan yeni bir Fabri
filminin perdelerde gtriinmedigi hic¢
bir y1l yasanmadi. Giiniimiiz diinya-
sinda onemli bir yeri olan Macar
sinema sanatinda herhangibir Fabri
filmi bicem (stil), gériintii, diizenli bir
ekip caligmasi ve giiclii bir dramatik
atmosferle esanlamhdir, Yaptig film-
ler biiyilk denemelerdir.” Konulart
genel bilgi uyandwan sorunlardir.

Ulusal ve evrensel sorunlar yeniden -

yasatir, Biceminin en ¢arpici 6zelligi
basitlige kagmadan yliksek anlatim
diizeyini koruyarak genis yigmlarla
bag kurabilmesidir. Izleyici kurguyu

va da kullandigr simgeleri yakala-

makta glclik ¢ekmez. Aydinlara

_seslenmeye caligirken de. tartigma

gotiirmez bir gercegi asla gézden uzak

‘tutmamugtir: Sinemanin herseyden

once bityiik kitlelerle ‘bag - kurmas:
gerekir. Gercekten de izleyicileri onun
filmlerinin mozaik dokusu icinde

_ yagsamin ¢okytnliiliigiinii yakalarlar.

BICEM YARATICISI FABRI:

er filminde biraz daha incelen
bu bicem ilk kez ‘‘Profesér
Hannibal” ve ‘‘Atlikarinca’”
filmlerinde gostermisti kendini. Bu
filmlerinden 6nce sinema diinyasimin
dikkatini ‘“Tehlikede Ondort Yagam’
adlh filmiyle ¢ekmisti. 1954 Karlovy
Vary Uluslararas: Film Festivalinde
bityiik 6diil alan bu filminde giinlerce

bir gbciikte kapali kalan ondort

maden iscisinin dramatlk oykiistinit
anlatmlstl.

* Stziinii ettigimiz iki filminden

" “Athkarinca” katildigi 1955 ‘Cannes

YIRMISAAT

PROFESOR HANNIBAL

BITMEMIS BIR CUMLEDEN 141 DAKIKA
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Uluslararas: Film Festivalinde biiyiik
yankilar uyandirdi. Zoltan Fabri'nin
Sinema ve Tiyatro Akademisi birinci
simuf Ogrencileri arasindan gecerek
sinemaya kazandirdign Mari Toérdcesik
“Athkarinca” daki oyunuyla 1955
Cannes Festivalinde en iyi kadin
oyuncu 6diilinii almist:. Giintimiizde
de sinema kuliiplerinin perdelerinde
yeralan bu yapit bir tiir cagdas kentli
“Romeo ve Juliette’’ oykusidiir.
Ama aqk gorisli, yalmz kendi
cikarlarimi  degil, cevrelerini saran
tim diinyaya duyarli, gecmisiyle
anlagmazhk ic¢indeki genc - kusagin
mutluluk miicadelesini dile getlrmek
tedir.

“Profesiir Hannibal” ise 1956
da Uluslararas: Karlovy Vary Film
Festivali biiyitk o6diliini . almista.
Filme adim veren Profesér Hannibal
raslanti sonucu kendini yiikselen
fagizme karst miicadelenin  icinde
bulan siradan bir 6gretmendir.Bu
kara giilmece aslinda zoraki kahra-
man olan §gretmenin tragedyasidir.

FABRI: BILING UYARICI

onraki yillarda iki 6nemli filmde

daha lanetledi fasizmi bizim

televizyonumuzda da gisterilen
“Cehennemde Tki Devre’’ ¢ikis nokta-
s1 olarak SS’lerle tutsak macarlarm
olusturdugu bir futbol takimi arasin-
da SS'ler eglentileri icin diizenlenen
futbol macidir. Bu karsilagsma siyasal
hitkiimliilerin duygularini, sakatla-
nanlarnn i¢ diinyalarm gosteren bir
nitelik tasimaktadir. Sonugta Tutsak
Macarlar kazanir maci, ama kendile-

rini yitiren Naziler Macar takimnm =~

elemanlarnim dldiiriirler. Bu dogrudan
alegori ve dramatik bir gerilim
yaratan bicemi ile Fabri insanlikdist
fagistlerin akil almaz vahsetleri nasil
gerceklestirebileceklerini gosteren bir
karabasam yasatiyor.

Fabri aym temayl bambagka ' bir
ortamda gegen ‘‘Gindiiz Mezan”’
filminde yeniden ele almustir. “Giin-
diiz Mezar’mda yanhslikla kimlik
belgeleri karisan  iki gen¢ kizin
dykiisiinii anlatmaktadir. Fagist mah
kemede yargilanan genc¢ kiz, sevdigi
adamin kiz1 olan bir militam kurtar-
maya ¢alismaktadir.

Trajik goriintiilerin yeraldig:
heriki filmde de Zoltan Fabri'nin

" gercege dayanan biyik disgiicii,

etkin goriinteleme sanati dikkati
cekmektedir. Sanat¢inin yaratici ¢a-
lismasi bilimsel, disiplinli, ders veren
bir inceliktedir ama hi¢ de didaktik
degildir.

DRAMATIK SANAT
OGRETMENI FABRI:

abri'nin yardimcilari, teknik
Fekibi calisirken her saati ve
dakikasi en ayrintili noktalar-

na dek énceden belirlenmis diizenli bir
ordu gibi hareket etmektedir. Kusku-

" suz olanaklar elverdigi slciide. Oyle-

sine  titizlikle calisilmaktadr ki
degisik rolleri oynayacak oyuncular
yapilarma, ahskanliklarina, calisma
gliclerine varincaya ‘dek ‘incelenmek-
te; yonetmenin bilgi ve deneyimleriy-
le birlegtirilerek ¢ekim yapilmaktadir.
Geleneklerin aksine tekst oyuncularca
ezberlenmekte, cekimden once prova

‘vapiarak gereksiz sahne tekrarlarm

onlenmektedir. Cekim yerleri yalmz
gorintiilerine -ve atmosferine gore
degil, kameralar1 yerlestirmek icin
gerekli boyutlar da gozonune alinarak
sec¢ilmektedir.

‘Bu titiz calisgmamn sonucunda
hataya yer vermeyen bir isboliimii

olanak kazanmaktadir. Fabri'nin film -

yapium sirasinda en 6nemli. 6zelligi
zamanl kullanmadaki ekonomikligi-

/ ATLI KARINCA

dir. Birlikte calistign herkes1v ortak

, Uretime katan sanatci yeni. yetenekler

bulmada da cok basarihdir.

Zoltan Fabri sanat alanindaki
olgunluguna bir¢ok uluslararas: festi-
valde 6dil kazanan “Yirmi Saat”
isimli* yapitiyla eristi. Resimden
miizige, edebiyattan tiyatroya dek’
tim sanat alanlarindaki yetenekleri-
nin sinemadaki deneyimiyle sentezine
bu filmiyle ulasti.

Sonraki filmleriyle ¢izgisini
daha da derinlestirerek siirdiiren
sanatgimn  son filmi “Macarlar” da
her festivalde bityitk befeni kazandi.
Bu filmiyle 1979 Yeni Delhi Film
Festivalinde 6dil kazanan Zoltan
Fabri'ye 1980 Moskova Festivali'nde
otuz yillik {Gstin basanlt sinema
calismalarimin tiumii igin ze! bir ddill
verildi. Ancak biyiik yénetmen sagli-
gmin bozuk olmas: nedeniyle bu
odulit almaya Moskova'ya gideme-
misti. Sanatcl, aym nedenle, diizen-
lenen program icin Turkiye Sinema-
tek'inin Istanbul cagrisina da gele-
medi. &
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KRAL VE KUS

COSTA GAVRAS

"‘‘Haine-Nefret”’,

FRANSA

Ybnetmen Pierre Zucca, ii¢ dilde

yapit vermis olan -Rus¢a, Fran-

" s1izca, Arapea ve 29 yasinda dlen
Fransiz kadin yazar Isabelle Eber-
‘hard’in ¢ok kisa ama oldukca maceral
yasamm filme ¢ekiyor. Isabelle Adjani
ve Maria Schneider, Eberhard rolii i¢in
diisiiniilen isimler. Annie Girardot ve
Laurent Malet'in basrollerini paylastig
“Les Autres Femmes-Oteki Kadmlar”,
bir anneyle oglu arasindaki sevgiyi
anlatiyor. Filmi, Franck Apprederis
yonetiyor. Yapimci ise Bernard Lente-
rie. Dominique Gould'iin ik filmi
talihsiz bir motorsik-
letlinin kiiciik bir kiz1 sldiirmesi iizerine
iafret dolu koyli kalabahg: ile mo-
torsikletli arasindaki amansiz ko-
valamacay1 anlatmakta.

Filmin bagoyunculaﬁ Klaus -
- Kinski ve Maria Schneider.

v Michel
Caputonun “Qu’il Est Joli Garcon
L’Assassin de Papa -Papanm Katili
Olan Su Yakisikh Oglan” filmi Coneil-
le'nin “The Cid” yapitindan bir parodi.
1977 yilinda, Michel Galabru, Berna-

- dette Lafort, Bernard Haller ve Daniel

Gelin ile cekilmisti. Gegen yaz Stifled

'Film Festivalinde gosterildi. Bu arada

bir bagka “Cid” parodisi -“Rodriques
au Pays des Merquez- Merques'lerin
Ulkesinde Rodriques” i ise: Phillippe
Clair filme ¢ekiyor. Yonetmen Luc
Beraud ve Claude Miller, birlikte
yazdiklar ortak bir senaryonun ¢ekimi-

ne hazirlanuyorlar, “Like A Turtle On -

Its. Back-Ters Dénmiis Kampumba-
ga”. Claude Miller'in son filmi,*Dites
Lui Que Je L’ Aime” gectigimiz aylarda
“This Sweet Sickness -Bu Tath Hasta-
bk” adiyla Londra’'da ilk gdsterisini
yapti.

Fransiz Sinemasinin baglica ii¢
6dila 79 yili filmleri icin, gectigimiz
aylar icinde dagitildi. Yapilan degerlen-
dirmelere gére, ‘“Louis Delluc Odiilii”

- canlandirma dalinda Paul Grimault'un

“Le Roi L'Oiseau-Kral ve Kus” canlan-
dirma filmine; Georges Sadoul Odiilii
bir Fransiz belgeseli. Depord’un “Nu-
mero Zero Sifir Numara” ve bir Isvec
masal filmine Patricia Moraz'm ‘“Le
Chemin Perdu-Kayip Baca'’ sma, Cine-
ma Francais Luis Lumiere Odiilii ise

Henn Verneuil'in “I Comme Icare-ika-
rus’un I’si” filmine verildi. 79’un Louis
Delluc canlandirma &diiliinii kazanan
Paul Grimault Fransa disinda az
tanman, ancak Fransa'nin en Onemli
canlandirina sinemacilarindan. Canlan-
dirma dalinda film ¢aligmalarina 1937
yilinda “Electricite” filmi ile baglayan
Grimault, bu dalda ilk odiiliinii 1943
yuinda ald1.1943 Emil Reynaud 6diili

-ile aym yilin Venedik Bienali'nde 2.'lik

6dilliinii ve daha sonra 1945 yi-
linda yaptign, “Le Voleur de Pa-
ratonnerres” ' filmi e 1 9 4 6
Uluslararas1 Venedik Animasyon Festi-
vali'nde “Biiyiik Odiilii’” kazanan Gri-
mault, aym yil sair, senarist ve ressam

-Jacques Prevert ile tamsti. “Le Petit

Soldat-Kiiciik Asker” filmi ile baglayan
ortak cahismalarn Prevert’in oliimiine
dek birlikte stirdii. “Sifir Numara”,
basin fotografcisi ve gazeteci Raymond
Depord'un ‘“‘Matin”in 1977 yihinda
glindelik olarak ¢ikisimin gériintiilendi-
gi bir belgesel. Ancak ‘“Matin” in

_kurucusu ve miidiirii Claude Perdriel

filmi bagarisiz olarak nitelendiriyor.
1968 yidindan beri her yil wverilen
Georges Sadoul édiiliinii 79 yih icin
alan Henri Verneul'iin senaryosunu
kendi yazdign “I Comme Icare” filmi,
hayali bir i{ilkenin devlet baskamna
yapilan suikastin aragtiriilmasim anlati-
yor. Film Kennedy’e yapzlan suikasti
cagristirtyor. Bagrollerde ise Yves
Montand, Michel Et;cheverry ve Jacqu-
eline Stamp var.

Fransiz Akademisinin “Jean Le
Duc Sinema Odiilii"’nii Joseph Losey’in
“Don Giovanni” filmi kazandi. Alain
Resnais’in son filmi ‘“L’oncle d’Ameri-
que-Amerikah Amca’’ yénetmenin aym
zamanda 19. uzun metrajh filmi oluyor.
Senaryosunu Jean Grault'un yazdigi
filmde Gerard Depardieu, Marie Dub-
ois, Roger Piere oynuyorlar. Costa
Gavras'm “‘Section Speciale -Ozel
Boliim” filminden 4 yil sonra cektigi
son yapiti ‘“Clair De Femme-Kadin
Isign” Romain Gary’in  romanindan
sinemaya aktarilms. Baglica rolleri
Yves Montand ve Romy Schneider
paylagiyorlar. Jean Luc Godard, Holy-
wood'a gerceklestirmeyi diisiindiigii
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“Bugsy Siegel’’ filmini ¢ekme diisiince-
sinden vazgecti. Filmin yapim gercek-
lesseydi, Amerikal iki iinlii oyuncu
Diane Keaton ve Robert de Niro film'de
cahsacaklardl. Bugsy filmi beklerken,
Godard senaryosunu dJean Claude
Carriere ve Anne-Marie Miéville'in
ortaklasa yazdig1 “‘Sauve Qui Peut-La
Vie -Yagam'' filminde Isabelle Huppert
ve Jacques Dutronc’u ybnetiyor.

ITALYA

® talyan y®netmen Tonino Ricci,
Dario Niccodemi'nin ‘“La Nemii-

‘ca” sahne oyununun bir bagka
uyarlamasii, yeni bir yorumla filme
cekti. “She, The Enemy-Diisman Ka-
cin” Virna Lisi ve Fernando Rey filmde
bagrolleri paylasiyorlar. Bernardo Ber-
tolucci’'nin “1900”, Giuliano Montaldo
nun “Sacco ve Vanzetti’’ Lina Vertmiil-
ler'in “Mimi The Metal Worker-Mimi-
Bir Metal Iscisi” ve Elio Petri'nin “The
Working Class Goes To Heaven-Isci
Smifi Cennete Gidiyor” filmleri en az
bes yildir uygulanan sansiir nedeniyle
Brezilya’da gbsterilmiyordu. Baskilar
sonucu sansir yasagindan kurtulan
filmler g6sterime baglad:. Italyan Film
Elestirmenleri, Woody Allen’in ‘“‘Man-
hattan” filmini yihn en iyi filmi secti.
Bu arada Italyan Film Elestirmenleri
Yeni Venedik Festivali'nde 8diil dag-
tidmasma karsi ' cikiyorlar. Italyan
Ulysal Film Elestirmenleri Birliginin
dedigi olursa, Venedik'te kimse &diil
kazanamayacak. Biyenal yonetim ku-
rulunun programlama ve Dbiitceleme
konusunda yapacagi toplanti nedeniyle
bagkan Giovanni Galasso icin hazirla-
nan uzun belgedeki konulardan yalmz-
ca biri bu. Elestirmenler tiim ¢abalarin
gecen Agustos ayinda Carlo Lizzani
bagkanhginda yeniden dogan Venedik
Festivali iizerinde yogunlastirilmas:
yerine, sinema c¢alismalarimin biitlin
yila yaygmlagtirilmasini 8neriyorlar.
Kentte sinemanin yaygmlagtirilmasi
icin 6zellikle ‘“ticari olmayan triinlerin”
tamtimina yonelik gdsteri yapmak

iizere, “ daha fazla finansal destek

istiyorlar. Bu isteklere ﬂlgkm hazirla-
nan belge, festival icin daha fazla
harcama yerine Bienal’in siirekli ¢alig-
malan icin daha fazla harcama yapil-
masimi-dayatiyor. Belgede yer verilen

siirekli ¢ahgmalar sunlar1 kapsiyor. I--

Diger film kurumlari, calisma gruplari,
film haber ajanslari ve benzerleriyle
baglart gelistirip giiclendirmek. 2- TV
ve gorsel-igitsel birimlerle yakin isbirli-
gi. 3- Tim yil boyunca y6netmen ve
alamlarla ilgili retrospektifler, kongre-
ler ve seminerler diizenlemek. Venedik
Festivali’'nde 6diil verilmemesine alter-
natif olarak elegtirmenler yapimcilar,
akimlar ulusal sinemalar1 tanit-
may1 Oneriyorlar. Italyan kamuoyunda

Venedik Festivalinde 6diil “dagitim

bicimi konusunda uzun zamandir goériis
ayriigi var ama cogunluk, Venedik
Festivali’'nin yeniden uluslararas: film
festivalleri icindeki 6nemli yerine kavu-
sabilmesi icin zorunlu olarak gordiikleri
“Altin ve Giimiis Aslan’’lara doniilme-
sinden yana.Liliana Cavani'nin, bagro-
liinti Marcello Mastroianni'nin oynadi-
51 “La Pelle -Kiirek” filmi umut verici
olarak nitelendiriliyor, Mauro Bologni-
ni'nin yeni filmi “The True Life of The
Lady of The Camelias -Kamelyah
Kadinin Ger¢ek Yasami'nda Fransizla-
rn bagarili gen¢ oyuncusu Isabelle
Huppert oynuyor. Huppert bir siire
6nce Macaristan'da Macar kadin yonet-
men Marta Mezzaros ile® bir filmde

calismugti.

SOVYETLER BIRLIGI

ovyetler Birligi, Isvicre ve Fran-

sa ile ortak bir yapimin ¢alisma-

¥ larina 6niimiizdeki aylarda basla-
yacak. Sovyetler Birliginin baslangicta
Amerika ile diisiindiigii film ‘“Teheran
43-Tahran 43” adim tagiyor. 1943
yilinda Stalin, Churchill ve Roosevelt
in katildign tinlii Tahran Zirve Toplanti-
si’'na diizenlenen suikast1 konu edinen
filmin senarist ve ytnetmenligini 25
yildir film ¢alismalarim birlikte siirdii-
ren iki Sovyet sanat¢t Alexander Alov

- ve Vladimir Naumov iistlenmekte. 16

milyon dolara tamamlanacag1 stylenen
ortak yapimin yapuncilar: ise sdyle
Sovyetler Birligi adina Mos-Film Stiid-
yosu bagkam Nicolas T. Sizov Isvicre
adina Pro-Dis Film A.G'min prodiikto-
ri Alois Schwendimann ve Fransiz
prodiiktorii. George Cheyko. Filmin
oyuncularina -gelince Sovyetler &nce
Robert Redford ile ¢calismak istiyordu
bu nedenle senaryoyu Redford’a yolla
dilar, Ancak Amerikali oyuncu 1981’e
dek film caligmalanyla dolu oldugunu,
Tahran 43’te 1981 yilinda calisabilece-
gini bildirdi. Bunun {iizerine Robert
Redford icin diigiiniilen rol Sovyet
oyuncusu Ygor Kostolevsky’ye verildi.
Filmin diger oyuncular: arasinda Alain
Delon ve Curd Jurgens gibi tinlii isimler
var. Bir Interpol ajamm oynayacak
olan Delon, tiim film. siiresince 20
dakika goziikecek. Filmin baslica sah-
neleri Moskova Mos-Film Stiidyola-
ri’'nda cekilecek. Bu nedenle Tahran
Pazart maketinin Mos-Film Stiidyolari-
na kurulma ¢alismalarina baglandi.
\ .

Sovyet Filmleri  Uluslararasi
Festivaller'de 6nemli ddiiller kazanma-
va devam ediyor. 22 Uluslararas:
San-Remo Sinema Yazarlar1 Festiva-
li'nde Lana Gogoberidze'nin ‘‘Several
Interviews on Personal Problems -Kisi-

sel Sorunlar Uzerine Cesitli Goriisme-

ler” filmi biiylik 6diil aldi.- Yénetmen

© ISABELLE HUPPERT 1900/BERTOLUCCI

ISABELLE HUPPERT

KISISEL SORUNLAR

TAHRAN-43'UN SETINDE - ALOVNAUMOV

veni sinema /29



|
i
i
|
o
I

Tenghiz Abuladze nin “Wlshmg Tree
-Dilek Agac1” filmi, Italyan “Dayid
Donatello” En Iy1 Yabancr Film
sdiiliinii ald1. Polonya 16. Krakov kisa
film festivalinde yonetmen Arkady
Sirenkonnun ‘“‘Veterans -Emekli As-
kerler” film ‘‘biliyitkk 6dil” kazandi.
Yonetmen Marek Pestralk’m Stanislaw
Lem'in Oykiisiinden filme aktardig:
“The Inquiry of Pilot Pirks --Pilot
Pirk’iin Sorusturmas:” Italyan, Trieste
11, Uluslararas1 Bilim-Kurgu Festiva-
1i'nde “Altin Goktagt” 6dilini, ayni
sstivalde ise Viadimir - Tarasovun
U “Contact”  filmi Jiri Ozel Odiliinit
¢ ‘kazandi. Italyan Ulusal Film Elegtir-
« enleri, en iyi 2. film 6diiliinii Georgi
2 Danelia’in “Autumn Maratthon -Son-
% hahar Maratonu” filmine verdi. Bu
%;- filmde oynayan Yevgeny Leonov ise en
o

Z

)

@

L

DILEE AGACI

iyi oktor odilini kazandi. “Five
Evenings -Bes Aksam” filminde bagro-
lii oynayan Stanislaw Lubshin Fran-
sa’da yapilan 15. Hyéres Uluslararasi
Geng Sinema Festivali'nde en iyi akt6r
odiilinti kazanda.

Ukraynah tammnmig
aktdr ve senaryo yazart Ivan Mikolaic-
hulk’un yonettigi BABYLON XX -BA-
BIL 20 filmi yeni bir Sovyet yapum.
Aym zamanda yénetmenin ilk deneme-
-si olan film, Vasil Zemlyak’ “A Swan
.Flock - Bir Kugu Siiriisti” yapitmdan
Vasil Zemlyak ve Ivan Mikolaichuk
ikilisince senaryolastirilms, Bir Ukray-
na koy oOykisiinll iceren ‘“Bir ;Kugu
Siiriisii”’, trajedi ile komedinin icice
oldugu ve yerel halk mizahinm bir
mozaik g1b1 islendigi, bazen hiizniin,
bazen sevincin, bazen de diigselligin yer
aldign. bir yapit. Babylon XX, tim
bunlarm yamsira, tarihsel degisiklikle-
rin ‘genis yaylim ile uyanan koyli
biling akumm, kollektivite ve kémiinal

BABIL.20

BABIL-20

- BARIL-20

~ Pencesindeki Manila”,

bicimlerin varhgimin gorindiigi eski
bir Babil kéyii yasayanlarini anlat or.

POLONYA

» en¢ kusak Polonya yonetmenleri,
giicli Polonya sinemasina yeni
ufuklar getiriyor. Polonya Sine-

masmm glicli genc kusagi varligim

Moskova Film Festivalinde kariitla-
musti, 39 yasindaki Krzystof Kies-
lowski'nun “Camera Buff”’ adli komedi-
si, 1979 Moskova Festivali biiyiik
odulintt aldh. Gectigimiz giinlerde
sonuglanan Berlin Film Festivali'nin
“Forum” boélimiinde de biiyiikk ilgi
uyandiran filmin yénetmeni Lodz Sine-
ma Akademisini bitirdikten sonra,
1970-73 arasinda bircok film yapti. Ik
vzun-metraj konulu filmini 1973’de
yvapan Kieslowski'nin dérdiincii uzun
filmi oluyor bu.

.FILIPIN

ilipin sansiirii, Lino Broca'mn
son filmine davet edildigi Cannes
" Festivali’ne katilmasina izin ver-
miyor. Filipinlerin en biiyiik y6netmeni
Broca’mn son filmi “Jaguar” m iilkede
gosterimi ii¢ kez yasaklandiktan sonra,
Cannes Festivali voneticileri filmi
Cannes 80’e davet etmiglerdi. Onceki
filmi “Insiang” 1978 Kartaca Film
Festivalinde “Biyiik Odiil’e aday
gosterilmis aym yil Paris ve Cannes
Festivallerinde en ¢ok ilgi c¢eken
filmlerden hiri olmustu. Filipinler'de
yapilan bir ankete gore son on yin en
iyi on yerli filminden ticii -“Karanl.\ém
“Jaguar” ve
“Insiang” -Broca’nin. Onceki filmlerin-
den bircogu engellenmek istenen Bro-
ca'nin son filmi {izerindeki yasak
konusundaki Filipin’in gerici y6netimi
hala sessiz.

“ISRAIL-MISIR
" GERICILIK ITTIFAKI”

o srail-Misir Gericilik ittifaka sine-
maya da yansiyor. Kudiis Bag-
kent Stiidyolar’'nin yoneticileri

Leon-Taman ve Eddy Suffer gectigimiz
yaz baz1 Misirh yapimeilarla goriistiiler
ve “1973 Yom-Kippur Savas” ortak-
yapun projesini Enver Sedat’a da
ilettiler. Iki iilke yoneticilerinin onay1y-
la c¢ekilmesi diisiiniilen film sozde iki
halkin bu savagt degerlendirmelerini
bagdastiracak. Ilginctir, taraflar bir
Amerikan firmasmm da ortak yapmma
katddmasm istiyorlar. Filmin senaryo-
sunu da Amerikan tekelleri icin calisan
Harold Livigstone hazirlayacak. “Isra-
il”e yakin Misir kaynaklari'nin bildir-
digine gire Sedat da ¢ok begenmis bu
fikri.
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BULGARISTAN

inematek izleyicilerinin, “The

Kindest Man I Know -Tamidigim

En iyi Adam” filminden tamdig:
ve gectigimiz yil “Three Deadly Sins
-Uc Oldiiriicii Giinah” filmini cekerken
6len Bulgar sinemasinin tinlii yonetme-
ni Lyubomir Sharlandjieviin yarim
kalan filmini, egi, yine Bulgar Sinema-
simin {inlii - kadin oyuncusu Nevana
Kokonova tamamladi. Senaryosunu
Sharlandjiev’in yazdignr film, bir za-
manlar anti-fagist direnis eylemine
katilan iki kisinin Pavel ve Kaudzo-
nun Sykiisiind igeriyor.

Senaryosunu Angel Wa@enste»
inmin yazdign ve Athanase Kiryakov
un yénettigi, “Flit ve Genc Kiz Icin
Koncerto” 1944 yih Eyliliinde fagist
isgal altindaki Bulgaristan'in kii¢iik bir
kasabasinda, bes genc cocuk ile bir

genc kizin bir tek silahla kasaba halki

adima egemenligi ele gecirmelerini
anlatiyor. Senaryosunu Vassil Akiovon
Akiov'un Grigor Stoitchkov’un anila-
rindan yazdign ve Stéphane Dimitrov

___Unyonettigi, “EV”II.Diinya Savasinda

anti-fasist direnis ve sosyalist .devrim
hazirhiklar: yillarinda Bulgaristan Ko-
miinist Partisi illegal yayin orgam
‘“Rabotnichesko délo” nun kesintisiz
olarak partililere ve halka ulasmas:
icin, gen¢ bir komiinist, {inli bir
sosyete avukatiun evine usak olarak

girer. Ona c¢at1 katinda bir oda verirler.

Ve Komiinist Partisinin illegal yaym’

orgam “Rabotnitchesko Délo”" gizlice
burada yaymlanmaya baslar. Partililer
dergi calismalarim bu evde stirdiriirler-
ken, polis yaynlarin kaynagumn bulmak
i¢in heryeri arar ve avukatin evinden
hickimse kugkulanmaz. Ancak 1944 yili
ilkbaharinda yayinn bu biiyiik burjuva
evinde yapldig1l anlasilir. Artik cok
gectir. Fasist Iktidar son giinlerini
yasamaktadir...

ALMANYA
azi déneminin yasaklanan filmle-
Nn’ Almanya’da gosterilebilecek.
Almanya’da Nazi déneminde ya-
pilmis ve Miittefiklerce I1I. Diinya
Savasi sirasinda vasakianan 35 film bu
yil gosterilmek istemiyle Federal Al-
manya Film Sanstir Kuruluna gonderil-
~di. 1945 sonrasinda Almanya'daki
Miittefikler Hilkiimeti déneminde Nazi
ve savas propagandast yaptikdan icin
yasaklanan bu filmlerin haklar1 Fried-
rick  Wilhelm Murnau Vakfma ait.
Vakif gecen yil bunlardan
sansiire gondermnig, icte birinin goste-
rimine bazi bolimler kesierek izin
verilmisti. Tkisi ise tiimiiyle yasaidan-
misti.
propagandas: yapan ‘‘Hitler Genclik
Quex'i -Hitler Junge Quex” ve “SA
Erkek Markasi -SA Mann Brand”

2% sini .

Acikca Nazi.

sansiire gonderilmemisti, ¢ilinkii yine
yasaklanacag bekleniyordu. Ama il-
ginctir, Bad Hamburg kenti vasak
filmlerden ‘‘Kadetler" in bir kopyasim
alarak, "'3. Reich” déneminde Nazi
propagandasinin- sinema yoluyla nasil
yayilldigim gstermek tizere satin ald.

ISVEC

uncel Kurtiz'in Tsvec'te  Isvecli
yapmar firma icin  cektigi ve
Isve¢ adina Berlin Film Festiva-
li'nin pazar béliirniine katilan, “Hassan
The Rose -Giil Hasan’" Isvecte’ki Tirk

1§Q11er1nm yar1 aydmlarimn, lumpenle- -

rin, ii¢ kagtgilarin maceralarim anlatan
bir film. Fihnin senaryosunu- Tuncel
Kurtiz ve Nazmi Sezer yazmus. Filmde
rol alan sanatcilardan bazlar ise,
Tuncel Kurtiz, Miijdat Gezen, Hasan
Giil ve Yarnan Okay.

Professr Karl Henrik Eller, bir
6gleden sonra super-market’te alisveri-
sini tamamladiktan sonra evine ddner.
Kars1 satin aldiklarim  bosaltmasina
yardim ederken, aralannda style bir
konusma gecer: ‘‘-Kayist marmeldadh rm
aldin? -Evet -Demek kayis1 marmeladi
aldn. -Evet -Oysa uzun zamandan beri
bu evde portalsimarmelads yedigimizi
ammslyorum.”’  Bunun iizerine Pro-
fesor FKEller tek kelime soylemeden
arkasuu déner ve evi terkeder. ‘‘Mar-
meldt Devrimi -Marmeladé Revolut-
ion” Erlard Josephson ytnetiminde
cekilmis yeni bir Isveg {ilmi. Erlard
aymni zamanda Profestr Karl H. Eller'i.

de oynuyor. Bibi Anderson, Maria
Goranzen, Jan Malmsj6 filmin diger
onemli oyunculart. Ingmar Bergman’m

bir¢ok filminde dnemli roller oynamis

olan FErlard Josephson, Stockholm
Krallik Tiyatro Akademisi'ni bitirmis
bir aktdr, aym zamanda da bir yazar. &

GUL HASAN

SHARLANDJIEV

MARMELAT DEVRIMI
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Eris AKMAN/film ihracatgisi

Atilla DORSAY /film eles.-SIYAD bagkam
Seher KARABOL/film ihracatcis

Onat KUTLAR/sinema yaz.-senaryo yaz.
Erdogan TOKATLI/film ihracatcisi

~otiirkiye sinemasi

; _ ve'
uluslararasi festivaller

~dissatim sorunlari
BOLM -1

EHER KARABOL: Umut Sanat Uriinleri olarak biz
genelde Tiirk sanatimi ve sanat¢ilarimizi tanitmakla ige
bagladik., 1975'in basindan bu yana bu ugrasimza
siirdiiriyoruz. Bu siire¢ icinde kargilagtigimiz en biiyiik
zorluklar film dalinda teknik diizeyin yeterli olmamasindan
kaynaklaniyor bir, film yapimcilarimizla saglikli bir diyalog
kuramamaktan kaynaklanmyor, iki. Firma olarak ilk c¢alismamiz,

yaptigimiz anlasma uyarinca Yimaz Giiney yapitlarimi tanitma ve

pazarlama oldu. Bizim tutumumuzda geleneksel ihracat¢iliktan bir
farklilik oldu, sanat yapitini degil, onu yaratan sanatgiy: tanitmay:
on plana koyduk. Ornegin Yimaz Gliney’i bir oyuncu, yazar ve
yonetmen olarak tamittik Once, filmlerinin satigina daha sonra
bagladik. Ilk olarak da 1977'de San Remo’da Yilmaz Giiney’in teplu
filmleriyle ilk ¢ikigimizi yaptik. Cok olumlu sonug aldik. “Bit sanat
dehasi , yiizyilda birka¢ kez diinyaya gelen bir yaratie1 gli¢”’ diye
bashk att1 gazeteler. Ve otuziki satig toplandi tiim diinyadan. Ama o
donemde Giiney Film ydneticileri yapilan 8demeleri kabul ederek
kullanilmis kopyalar génderdiler, alicilara, Geri kalan filmlerin de
negatifleri onarim gerektiriyordu ama Guney . Film’in bunu
basaracak giicii yoktu. Bu nedenlerle sézkonusu otuziki anlagmadan
ancak sekizi gerceklesti, Macaristan ve Cekoslovakya ile olan
anlagmalar hala ihtilaf halindedir, digerleri ise sonucsuz kald1.
Aksamalarin temel nedeni, bagta belirttigim teknik yetersizlikler ve
yapimecl fifmanin gerektigince diirlist davranmamasi oldu. Benim
6nerim ve arzum sanat yapitini pazarlarken sanatgiya bagi
cektirmek, ayni zamanda sanat¢r tanitimmi yapmak. Belki ticari
olayin digina tagiyor ama bunu da katki olarak yiiriitmekten
yanayim.

RIS AKMAN: Ben olay1 daha genis bir bicimde ele almak

istiyorum. Simdiye dek benim, Filmeks’in ya da daha dnce

bir yapime1 firmanin ihracat elemani olarak gecirdigim

benzer deneyimlerim oldu. Ama ben daha genel olarak
tahlil etmek istiyorum. Ornegin uluslararas: sinema pazarinda bir
filmin bagarili olmasinin gerekleri neler. Ilkénce hikayenin diinya
seyircisine ilgin¢ olmasi gerek. Batida izlenecek ¢ok gey var. Kendi
sinemas1 var, digardan gelen birtakim yabanci filmler var. lkincisi,
bu anlatilan hikayenin evrensel bir sinema diliyle anlatilmasi olay:
var. Yani altyaziyla seyircinin, biling¢li bir seyircinin izledigi filmi
anlayabilmesi lazim. Onun i¢in de ydnetmenin bir evrensel dili
olmali, Ugiinciisii, yine hikayeyle ilgili, seyircinin hikdyeyle ya da
hikayenin karakterleriyle biryerde §zdeslesebilmesi gerek. Dérdiincii
olarak da secilen hikayenin, konunun, diigiindiiriicii ve eglendirici
6geleri olmali. Bunlar i¢ice sunulmali. Ornegin M.A.S.H. -Cephede
Eglence- gibi.

Tirk filmlerine gére pazara, film tiirlerine gore pazara
gelirsek, ihracat¢1 arkadaglar da katilacaklardir gériigiime, her tiir
filmin pazar1 vardir. Bu pazari genel olarak su sekilde ikiye
bélebiliriz: bir, entellektiiel, politik ve sanat filmlerinin pazar; iki, '
ticari filmlerin pazari. Ticarilerin de gegitleri var, avantiir, komedi,
seks, korku, gercekiistii fimler gibi. Bu tiirlerde yapilmig olan
tilmlerir. alicilar: tamamen degigik. Satig1 yapilan filmler diinyada
daha c¢ok ikinci tir filmler, yani ticari dedigimiz filmler.
Entellektiiel, politik ve sanat filmlerinin seyircisi ise heryerde, her
iilkede daha az oluyor. Tirk filmlerinin bu pazardaki bagarisizhiginin
nedenlerine gelirsek, bir sanatsal olarak eksiklikleri var, bir de
teknik olarak eksiklikleri var.

Sanatsal eksiklikler dedigimiz zaman, filmin yénetmenin-
den gelen birtakim hatalar ya da ‘“‘yok’'lar var. Ornegin evrensel
sinema diline sahip yonetmen ¢okaz Tiirkiye'de, bu yénetmenlerin de
bir istikrar1 yok. Yani, filme baghyorlar, birkisminda ¢ok giizel bir
sinema dili kullanirken bir kisminda da .¢cok basit hatalara
diigebiliyorlar. Ikincisi, ybnetmenlerin oyuncular y&netmedeki
ustalig1 tartisilacak bir olay, karakterler o kadar gergekiistii ve yama
gibi ki, Stanislavski'nin butiin karakter yapimi teorilerinin falan
disina ¢ikiyor, bu nedenle de seyirci 6zdeslesemiyor. Teknik
eksikliklere gelince, kamera dili ya da kamera teknikleri Tiirkiye'de
¢ok zayif, kameramanlarin Tirkiye'de hicbir egitimi yok, sadece
piyasadan yetismis ve belirli birka¢ sey ogrenmis oluyor
kameramanlarimiz. Bu nedenle birtakim cergeveleme hatalari, hic
yapilmamas: gereken hatalar yapiyorlar; Oyle ki bir sinema
okulunda ilk okunan kitapta yapilmamas: gereken seylerin baginda
gelen bir hata yapabiliyor mesela, bir filmin diger bsliimlerinde
bagarili olan bir kameraman. Teknik yetersizliklerin en 6nemlilerin-
den biri de laboratuvar olayi. Tiirkiye’de maalesef bir laboratuvar
yok. Hicbir laboratuvar da buna karsi ¢itkmasin. Ornegin bir yapime:
firmanin ihracat elemani olarak ¢aligtifim dénemde Irak’a sattigim
dokuz film ‘‘gbz sagligina zararh’' diye sansiir tarafindan geri
cevrildi. Bu da kopyanin kalitesizliginden, renklerin birbirine
gecmigliginden ve dikkat edin, Tirkiye'de diplomal, bu isi
gercekten bilen laboratuvar uzmanlari olmamasindan ileri geliyor.
Diplomali laboratuvar uzmani olsa:bile.calistizdmiyor: Laboratuvar-
lar kag¢ saatte kopya verebilecekleriyle, ne.kadar ucuza maledebile-

- cekleriyle viintiyorlar, kaliteleriyle degil. Stiidyo olay1 bir de filmin
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sanatsal niteligine olumsuz etki ediyor. Oynayan oyuncuyu bir
bagkasi seslendiriyor, oyuncunun oyununu da bozuyor. Seslendirme
- asla dogal - olmuyor, kimse inanamiyor dublajli bir filmin
gercekligine. Bir de hikdyeden gelen aksama var, Tabi genelde
konuguyorum, birka¢ film bu aksamalarin digindadir. Segilen
hikdyeler genellikle yabanc: seyircinin 8zdeglegemeyecegi hikayeler
oluyor. Biraz daha acarsak bunu, dikkat edin, son zamanlarda dig
piyasa icin yapilan filmler, birka¢ tanesi haric tamamen
Anadolu’dan gelmig, onlarin folklorik 8gelerini igleyen, gelenekleri-
ni, géreneklerini igleyen geyler oluyor. Birkac iilke diginda yabanci
seyircinin bunlarla $zdeglegebilmesi olduk¢a gii¢ oluyor. Bir de ne
kadar degigik de olsa karakterlerin hiimanist agidan incelenmemesi
yiiziinden bu 8zdeglesme daha da giiclegiyor. Ozellikle festivallere

_katilan birgok Tiirk filminde de hikadyenin eglendirici ve |

diiglindiiriicli 8gelerden yoksunlugu hakim olaya. Ciinkii bizde
nedense, tabi yine birkac film hari¢, senaristler seyirciye diigiinecek
vakit birakmiyorlar. Hergeyi agikliyorlar. Korkung bir “‘hergeyi izah
etme hastaligi” var Tiirk filmlerinde. Bu da seyirciyi biryerde
kopariyor. '

Yapilmas gerekene girersek, biitiin bu olaylarin disinda bir
de bir film ekibi olugmamig durumda Tiirkiye’de. Ne teknik acidan,
ne sanatsal a¢idan ekip ¢aligmasi yok. Eger ¢ok iyi filmler ¢ikiyorsa
birkag kiginin olaganiistii bagarisiyla ¢ikiyor.Once bir egitim gerek

bence, Tiirk sinemasi bugiin bu egitimden yoksun. Calisanlarin

(Sine-Sen) bir sendikasi var ama o sendikada da mesleki egitim
yapilmiyor. Bu arada ihracat¢inin roliine gelince, ¢ok gey bekleniyor
ihracat¢idan. Filmi ihracater satamaz, filmin kendisini satar. Yalmz
ihracat¢i bunu en iyi sekilde degerlendirir, tgnitimini yapar ve en
yliksek paralar almak i¢in ugragir,alicilardan.Ama hicbir ihracatg
kot bir filmi, begenilmeyen bir filmi imkani yok satamaz. Satig
olayinda da iki btliim var. Once kontrat iizerinde yapihyor satig, bir
de demin Seher arkadasimin da belirtigi satig sonras1 problemleri
var. Bunlarla kimse ' ilgilenmiyor. ‘Filmi sattik” dediginizde
prodiiktdr olsun laboratuvar olsun herkes gelecek paraya bakiyor,

¢

kimse yapilacak iglere bakmiyor. Bu yiizden de maalesef biz
aldatmig oluyoruz miigterilerimizi ve stirekli miigteri kaybediyoruz.
Tirk sinemas: bence son ii¢ yilda korkun¢ miigteri kaybetmigtir
¢linkii verdigimiz s8zleri yerine getiremiyoruz.

RDOGAN .TOKATLI: Filmlerimizin dig pazarlarda
satilmasi, tamitilmas: konusunda bizim yaklagik birbuguk
yillik bir ge¢migimiz var ve bu kisa siirede edindigimiz
deneyler var. Bizim dig pazarlarda sattigimiz filmler tiir
olarak sanatsal diye adlandirilabilecek filmlerdir. Bunlar iilkemizin
sosyal, ekonomik, bir anlamda da politik sorunlarina 1g1k tutmak
isteyen, o sorunlar: irdeleyen filmler. Bu filmlerin pazarlama ve
pazar bzellikleri ¢ok degigik. Bu tiir filmler, ki gu anda genellikle
bunlar1 satabiliyoruz, genel anlamda daha ticari nitelikler ve
boyutlar tagiyan érnegin Amerikan, Italyan, Fransiz filmleriyle ayni
pazarlarda satilmiyor. Buradan gikan ilk sonug¢ aradaki kii¢iimsen-
meyecek fiyatlama farkidir. Ticari nitelikli, teknik standard:
uluslararasi 8lgiitlere uygun filmlerin satilma ganslar ve satildiklar
zaman elde edilen gelir miktar1 milyonlarca dolar tutarinda iken
Tirk filmlerinin satigindan elde edilen gelir bunlarin yaninda ¢ok
kiiglik kahiyor. Ikinci fark, bizim filmlerimizin gsu anda ancak baz
tilkelere pazarlanabilecek durumda olmasidir. Bunlarin baginda Bat1
Almanya geliyor. Elbette bunun nedenleri vardir. Ilk neden de su
anda orada birbuguk milyon vatandagimizin yagamakta ve
caligmakta olugu. Bunun diginda biliyoruz ki yillar boyu Tirk
sinemasi adina genellikle bilinen filmler Yilmaz Giiney’in filmleriydi.
Bu olgu ydvag yavag daha genig bir kapsam, daha genig bir boyut
kazanmaya bagladi, 1979’un baglarinda. Bu da sinemamizda yeniyi
arayan, ilging olani arayan ve toplumu daha derli toplu aragtirmalar
icinde diigiinen bazi ySnetmenlerin ortaya ¢ikmasi ve bu nitelikteki
bazi filmleri bagarabilmig olmasidir. Biitiin bunlarin iistiine gecen yil
senaryosunu Yilmaz Giiney’in yazdig: ““Siirit”’ filminin, yénetmenli-
gini Zeki Okten’in yaptig: bu filmin uluslararas: planda ¢ok biiyiik °
bir bagar: saglamig olmas: ve bu bagarmin érnegin Isvigre gibi, Bat1
Almanya gibi birtakim iilkelerde pratik ticari sonuglar vermis olmasi
geliyor. Bir 8rnek olsun diye hatirlatiyorum, ““Siird” su anda
Isvi¢re'nin Basel kentinde gdsteriliyor ve su andaki hasilatiyla iinli
Cannes filmi galibi “‘Padre Padrone- Babam Ve Ustam”in biitiin
hasilatin1 darmadagin etmis durumda. Ayni olay Bat: Almanya’da
da yagandi. Elimizdeki bilgilere gére Almanya’da ‘‘Siirii’’niin
yaptigi hasilat Truffaut’'nun son filmi ‘“La Chambre Verte-Yesil
Oda” nin hasilatim ¢ok gerilerde birakiyor. Bu bagari bazi yeni
iilkelerde de Tiirk filmlerine ve Tiirk sinemasina karg1 yeni bir ilginin
uyanmasma yolagti. Ornegin Isvigre, Hollanda, Belgika ve
Iskandinav iilkelerinde. . :

Simdi filmlerin ihraci ve sonrasinda kargilagtigimiz baghca
giicliikleri ve sorunlar1 hatirlatmakta yarar var. lhracatct ve tabi
yapiumci olarak belimizi bitken sorunlarin baginda teknik. standartla-
rin uluslararasi diizeyde olmayig: geliyor. Demin arkadaglarimizin da
ayrintili olarak belirttigi gibi bu konuda-: ¢ok boyutlu sorunlarimiz
var. Ama baglicalar1 sanirim 8nce negatif bozukluklar, sonra da

ozitif baski konusundaki yetersizlik, stiidyolarin yetersizligi.
zellikle negatif bozukluklar: diyorum ¢iinkii filmlerimiz ne kadar iyi

. ¢ekilmig olursa olsun, ne dogru gdzlemler getiriyor olursa olsun

sonunda bu filmlerin 8zii olan negatifler saghkli kogullarda
saklanmiyorsa birgok sorunla karsilagiyoruz. Bu nedenle ihrag
ettigimiz filmler geri g¢evriliyor. Bunun yanisira, Sayin Dorsay
Berlin Festivalinde bulundu, onun da dikkatini ¢ekmistir, pozitif
kopyalarimiz, kaba bir deyimle Patagonya sinemasinda bile olmayan
kdtiilitkkteydi.

ihracatgr olarak bir bagka zorluk da devletten gelen
zorluklardir, Biirokratik zorluklardir. Ornegin bir kopyay: digariya
gtnderme konusunda kargilagtifiniz sorunlar, 8zellikle tamitim ve
gdsterim amaciyla gbndermek istiyorsaniz, zaman zaman biktirica
bir hale geliyor. Ornegin son Berlin Film Festivalinde filmlerimiz
¢ikarlan engeller yiiziinden gésterime ancak son anda, mucize
kabilinden yetigti. Bu durum bizleri yabancilar karsisinda stzlerini
tutmayan insanlar durumuna diigiirdii. Halbuki 8rnegin Iskandinav
filmlerini devletten destek alan sinema kuruluglar ortaklaga tanitip
pazarliyorlar.. Aym gekilde Ispanya, Cinespana isimli ulusal
kuruluglarla, Fransa Unifrance'la, ltalya aym diizeyde c¢aligmalar
yapiyor. Bizde.ise birakin devletten finansal destek gdrmeyi,
biirokratik bir siirii engelle kargilagiyoruz, ‘

Birbagka ilging nokta, yapimer ve ybnetmenlerimizin dig
pazara baluglarinda diigtiikleri hatalar ve -eksiklikler. Yapime: ve
ybiietmenlerimiz filmlerinin dig diinyada kiiltiirel agidan tanitilmas:
ile dig pazarlamasin siirekli olarak birbirine karigtiriyorlar. Oysa bu
iki olay, egyanin tabiat1 geregi birbirinden ¢ok farkl. Hig iligkisiz
demiyorum. Ayri boyutlarda degerlendirilmeleri ve ayr1 teghis
konulmas gereken iki farkli olgu.

Bizim birbﬁ(;uk yillik ¢aligma i¢inde yapabildigimiz geyin
kisa dékiimiinii vermek belki yararh olur. Ilerdeki ¢alismalara da bir

-anlamda igile tutabilir. Focus film olarak 1979’da Tiirk filmlerinin dig
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yoksa teme]mde aghgl iyukare:-bellibirs-malintdiretiminden:
lBenzentblrlolaylx lbirtak’lm komedf filmlerinde yarda katate:
matbizimisdzint: etmek:
1stedi§1ﬁnz hlc \uésui bunlardan afarklisbirrsinemadit. :Bus itiddeny
sorunu sinema iiriiniiniin dig satimindan énce onu da kapsayan daha
genel bir platform iginde diisiinmek gerekir. Bu da sinemanin
uluslararas: iligkileri sorunudur. Smemamn ulluslararasx iligkileri

devletin kiiltiirp
kurumlarimizin, ki
uluslararas: iligk
¢esitli nedenlerde
alanmda ve bunu




talep dogar. Bu konudd da sorun ¢ok net degildir. Bdyle uzun
yollardan gegmeden de birtakim digsatiglar yapilmigtir. Bu,ya daha
¢ok mal niteligi tagiyan filmlerin génderilmesi bigiminde olmugtur,
ya da bizim o filmlerde gdrdiiglimiizii sandigimiz geylerden ¢ok farkli
geyleri gbrdiikleri igin filmlerimizi alip g&stermiglerdir. Hatta biraz
atipik bir 8rnek olmakla birlikte 1966 Berlin Festivalinde Altin Ay1
8diiliinii kazanan ‘‘Susuz Yaz” filminin o filmde oynayan bir aktdr
tarafindan icine birtakim erotik sahneler eklenerek Ingiltere’de
gbsterildigini hepiniz hatirlarsiniz. Demek ki o {ilkeler o filmleri kendi
niteliklerinden 8tiirii degil, onlarca meta haline getirilen unsurlar:
nedeniyle alip gdstermiglerdir. Buna benzer bir bagka olay da
birtakim ortadogu {ilkelerine yapilan satiglarda gdriiliir. Buralarda
da oyuncularimizin adlar1 Arap ya da Iranl adlarina degistirilerek
filmlerimiz uzun . siire pazarlanmigtir. Birbagka 8rnegi de ddrdiincii,
beginci simf Italyan yapimecilarla. yapilan birtakim iglerde gene
akttrlerin isimlerinin Italyanca’ya vesaireye ¢evrilip oralarda ¢ok

dar sirkiilerde ticari olarak g8sterilmesidir. Bunlar da demin .

s8yledigim kiiltiirel algverigini diginda kalmaktadir tabi. Satig
konusunu da bu yiizden birbagka planda ele alarak geligtirecegim.
Bu nedenle demin de Erdogan Tokatlh  arkadagimin belirttigi
250-300.000 dolarlik satigin aslinda stziinii edecegim planin satig
olacagim sdyliiyorum. S8yle ki biz Kiiltiir Bakanhginda gdrevli
iken orada sinemayla ilgili digsatim rakamlar1 geliyordu. Bunlardan
Bgrendigimize gére Tiirk sinemasinin yillik digsatimi 300.000 dolarin
iizerindeydi. Bunun esas itibariyle demin belirttigim bagka
kanallarla ilgili oldugunu gériiyoruz. O zamanlarda Tiirk sinema-
sinin dikkate deger ©rneklerinin digsatim gelirleri belki 3-5.000
dolar civarinda kaliyordu. Demek ki aslinda gu rakam demin s8ziint
ettigim meta filmlerin diginda kalan filmler i¢in sézkonusudur. Bu
bakindan 8nem tagimaktadir. Simdi o zaman yapimcilarimizin
gerelk Sinematek’in, gerekse sonraki yillarda Kiiltir Bakanhginda

"Devlet

goérevli oldugumuz dénemde ya da sinema yazarlari derneginin ¢egitli
bigimlerde dig iilkelerde film gdsterileri diizenlemesini siirekli olarak
yararsiz bir ig gérmelerinin ne kadar yanlg oldugu ortaya ¢ikiyor.
Ciinkii bu birikimler kisa bir siirede olugmamigtir, uzun yillarin
birikiminin sonucudur. Burada Erdogan Tokatli arkadagimizin ticari
ve, kiiltitrel tanitim arasindaki farklihigi ¢ok gecerli gormedigimi
sbyleyeyim. Ciinkii bizzat kendisinin de belirttigi 'bu satig zaten
ticari ve kiiltiire] 6zellikleri i¢inde ayn1 zamanda tagtyan filmler i¢in
sézkonusudur. Obiir satiglar ise bizim su anki tartigmamizin diginda
kaliyor. Bu da bir digsatim konusudur ama bunun findik ya da fistik
ihracindan farkli birgey oldugunu diiglinmiiyorum. tkinci bir nokta
tizerinde durmak isterim. Bu olay da gene sinemamizin ve iilkemizin
son yillardaki sosyal yapisindaki degigiklikleriyle igice bir
olaydir., Sinemamiz bundan onbes ‘yil 6nce bu tiir sorunlar1 kendi
giindemine getirmek durumunda degildi. Iginde olumlu unsurlar
vardi, birtakim geyler yapmak istiyorlardi ama bunlar etkin
olamiyordu. Yillar gectikge sinemanin kendi i¢indeki degigmeler ve
toplumdaki degigmeler sinemamizda birtakim etkiler ortaya ¢ikard:
ve bu etkiler sonucundadir ki bugiin drnegin Berlin Film
Festivalinde yedi sekiz dikkate deger film gotiirecek bir potansiyele
ulagmig gériintiyoruz. Bu nedenle gerek digsatimla ilgili arkadaglarin
gerekse Atila Dorsay arkadagimizin s8ziinii ettigi yetersizlikler
hi¢degilse gbrece bir elegtiri konusu olmahdir. Yénetmenlere iligkin
elegtiriler. Ge¢mig dénemlere oranla bu konuda alinmig 8nemli bir
mesafe oldugunu gozlerden uzak tutmamaliyiz. Belki bugiin Atilla
Dorsay filmleri yakindan izleyebilen birtakim y&netmen adlar:
sayabiliyorsa belki gengler arasinda bu daha da fazladir. Bu geligim
icinde kurtmlar da ortaya ¢ikiyor. Ornegin digsatim kurumlarmin
¢ikigr raslanti degil, bu gelisgimin bir sonucudur. Her ne kadar
devletin bu konudaki katkis: pekaz olmugsa da en azindan birgeyin
hakkini vermek igin sdyliiyorum, gegtigimiz yil icerisinde Kiiltiir
Bakanliginda sinemayla ilgili digiligkilerle gérevli arkadagimizin
vaptigi ¢ahgmalar Tirk sinemasimmn- Tirkiye icinde ve diginda
taninmasina, en azindan Balkan Festivalinde taninmasina, 8nemli
dlgiide yardime1 olmugtur, Bunda da devletin bir katkisi vardir,
boyle bir katkida bulunacaksa bulunsun, yoksa engel
olmasin.

Yabanci iilkelerdeki alicilarin sinemamiza bakig - agis1
konusunda Atilla Dorsay’in dedigi gibi iilkemizdeki film yapimina
teokratik bir bakig agisiyla egildikleri dogrudur. Bu bakig agis1 dogru
bir bakig acis1 midir? Herhalde bu konuda bir gériig ayriligimiz yok.
Hayir, b6yle bakilmamalidir. Eninde sonunda bir film, bir kilim
degildir. Tkincisi sinemamiz b&yle kilimler tiretmek i¢in 8zel bir ¢aba

9steriyor mu? Buna verilecek cevap o kadar net degil. Bazi
ilmlerimizde geri bdlgelerimizin gelenekleri ‘‘bakin igte bizde style
adam dldiiriirler” gibi gdsteriliyor olabilir. Batinin bu bakiginin
yanhs oldugu s8yleyebiliriz, ¢linkli b8yle birtakim filmler yaparak
batiya sunmak durumunda degiliz, sinemaci olarak. Ama geri
kalmighk konusunda bir 8zellie deginmek istiyorum. Biliyorsunuz
Italyan sinemas1 da uzun siire Italya’nin geri kalmig bolgeleriyle
ilgilenmigti. Giiney Italya’daki sorunlara bircok yonetmen egilmigti.
Ancak sanat¢imin ve 8zellikle sinemacinin ezilen, gtiglitkler i¢inde
yagayan smiflara, bdlgelere, iilkelere ya da insanlara g&sterdigi

. ilginin bir par¢asindan ibarettir bu ve sanat¢1 bu ilgiyi ilerici oldugu

8lgiide daha fazla gtstermektedir. Bu da.gayet dogal bir olay. Bence
sorun geri kalmig y8relerin anlatilmas: degil, geri kalmig y&relerin
sorunlarinin ydnetmen tarafindan ele alinig bicimiyle ilgili. Eger
orada insancil bir 8zle yaklagilabiliyorsa o insanlarin sorunlar diiriist
bir bigimde yansitiliyorsa ve sorun bir ¢ekicilik sorunu olarak degil
insan problemi olarak ortaya konabiliyorsa, i¢cinde baz1 egzotik ve
¢ekici 8geler bulunsa bile biz nihayet o yabancinin bakiginin eksik ve
ylizeysel oldugunu sdyleyebiliriz ama kendi yapitimizi ve
ybnetmenimiz# suc¢layamayiz. Bu da oluyor! Bitr 8rnek vermek
gerekirse bagari kazanan ‘‘Siirii” filminde bir 8z var verilmek
istenen, insancil birtakim konular var. Ama batili acaba bu filme
bizim gérdiiglimiiz o insancil dzleri g¥zbniine alarak mi1 deger
vermektedir? Ben dogrusu gene ikincinin baskin oldugu kanisinda-
yim. Yeterince degerlendirilemedigi kanisindayim. Iste bu da
digsatim konusunda g8revyapan firmalarin, digsatimla ilgili
aydinlarin, devletin, sinema yazarlarinin hepimizin ortak bir gérevi
olmali.” Yabanc: {iilkeler gimdilik bir egzotik yap1 olarak Tirk
sinemasiyla iligkilerini kurmaktadirlar. Ama bu iligkileri oradan
¢ikarip bir iilkenin sanatg¢ilarinin: diinyaya bakiglari, bir iilkenin
kendi sorunlar haline getirebilirsek ki bu ortak bir ¢abanin iiriinii
olacaktir, bir siire sonra Tiirk filmine kilim gibi bakmaktan zorunlu
olarak vazgececeklerdir. Orada ySnetmenler, temalar tanilayacaklar-
dir, orada iilkenin sorunlarini net bir bicimde gérmeye baglayacak-
lardir. .Bu da yeni bir agamasi olacaktir uluslararas:i kiiltiirel
iligkilerin ve ayn1 zamanda sinema alanindaki digsatimin. Ciinki o
durumda 6rnegin Japon sinemasinda Kurosavwa’'nin, Ozu’nun ve
Mizoguchi’'nin diinyasina egilmeyi ama¢ edinen insanlarin ¢ikmasi
gibi bizim o zamana dek daha da geligecek olan y8netmenlerimizin
daha da iyi yapitlar ortaya ¢ikacak ve bdylece filmlerimiz bir kilim
gibi degerlendirilmekten kurtulup bir film gibi degerlendirilebilir
hale gelecektir. )
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ali habip Ozgentiirk’le
“HAZAL,, iizerine sOvylesi

- Nefrin TOKYAY: Hazal'dan dnce-
ki sinema ¢ahgmalariniz1 kisaca dzetleyebilir
misiniz?

- - Ali OZGENTURK: Sinema sayila-
bilecek Qallsmalanma ‘Ferhat’’la bagladim.
Daha 6nceki ¢aligmalarimi sinema olarak
degerlendirmiyorum. Soyle ki, bunlar kiigiik
denemelerdir. Tiirkiye'nin toplumsal sorun-
lariyla ilgili bazi hareketlerin, ig¢i ya da
dgrenci hareketlerinin belgesel olarak ¢ekil-
mesi ve kurgulanmasiyla olugmus filmlerdi.
Ornegin, bu déneme iliskin ¢aligmalarimda
sinemaya yakmn olarak buldugum Serif
Aygiin'iin cenaze toreni filmi gibi, “Ferhat”
calismamdan sora, 77 Moskova Film
Festivali Kisa film dalinda ikincilik 6diilii
kazanan ‘Yasak’ filmi var. Bu arada
senaryo ¢aligmalarim oldu. ‘‘Selvi Boylum
Al Yazmalm” gibi. Son “Siirit” filminde
ikinci yonetmenlik ¢alismamdan sonra da,
‘‘Hazal’’1 gerceklestirdim.

- Nefrin TOKYAY: llerici sanate,
yasadig toplumun sorunlarina, (;eh$kllerme
151k tutacak, ¢oziim yollar: dnerecek yapltlar
vermekle yukumludm‘ Kusgkusuz siz de bu
yiikiitmliligiéi duyan bir sanatqa olarak
‘“‘Hazal” da neyi amacgladimz ve bunu ne
dlgiide bagardiniz?

- Ali OZGENTURK: Elbette her
ilerici sanatg¢1 yapitlariyla toplumun sorun-
larina 1g1k tutmali, ¢6ziim yollar1 8nermeli-
dir. Hazal’da ben ge¢is doneminin Tiirkiye-
sinden bir kesit aktarmak istedim. Ha&la
* yagayan varolan bir kesit. Hazal’'da biz
geligecek, ileriye dogru gidecek bir potansi-
yeli tagiyan, gelecegi savunan insan potan-
siyeliyle hayat1 savunanlarla 6limi savu-
nanlar arasinda bir degerlendirme yapmaya
caligtik, Elbette yapmak istediklerimin
tiim{ degil bu film. Ben de filmin baz:
yanlarim eksik buluyorum. Ama sonucta
‘‘Hazal’’ da ne 8l¢iide bagarih oldugumuzun
yargisini izleyici verecektir. -

- Nefrin TOKYAY: Peki neden
‘“Hazal”? -

- Ali OZGENTURK: Tiirkiye bir
gecis donemi yasamaktadir. Gergekten bir
panik vardir, abartarak séylersek bir panik
yagsanmaktadir. Parcalanmalar olmaktadir.
Kurumlar par¢alanmiyor, smiflar keskinlesi-

yor, insan iligkileri parcalaniyor, bazen .

geg,mlsm degerleri yerle bir ediliyor, bazen
gecmigin degerlerine sahip glhhyor Bir
kaostan s¢z edebiliriz. Ama net olan,
belirleyici olan ekonomik yap: kapitalizm en
azgin bir bicimde yasalarini yasama gegir-
mektedir. Bu yagamin her alanina yansiyor.

Filmde ¢ektigimiz, o dag basindaki yolsuz - '

kdye bir bagka bicimde yansiyor. Su
Sinematek lokalinde oturan kiz-erkek iki
geng giizel insanin iligkisine de yansiyor.
Bu, bir anlamda yaganan terdrdiir. Burjuva-

zinin sundugﬁ yasamimn terSrii. Ama tim
birikimiyle yasami, insanin kendisini yaban-

cillagmalardan alikoyan; insani insanca,
onurlu yasatacak yasami isteyenler de var,
O istekle, burjuvazinin terérii arasinda bir

catisma vardir, Bu anlamda bir gegis"

dénemi yagayan. Tﬁrkiye’de, " bu gecis
.dénemini daha iyi anlatan bir ig¢i sorununa
yaklagabllxrdlmm de ta$1yor ‘“Neden Hazal”
sorusu,

- Nefrin TOKYAY: Ben sunu belirt-
mek istiyorum. “Neden Hazal” sorusunu
oldukca genis anlamda sormugtum. Isci
sorununa yaklasabilirdinizi de tasiyordu.
Ustelik filmde yle bir motif kullanilmis. Yol
yapim i¢in igciler kdye geldiginde, Emin
gidip iscilere katihyor. Yani feodal yapiya
kars1 gikiyor, sonra da bir bagkasi... Ancak

gecig yalmzca

tiim bunlara deginiliyor. Bu bilingli olarak
yapilmig bence.Feodalizmden kapitalizme
sezdiriliyor. One ¢ikan
Hazal'la cocuk arasindaki duyarh, sevecen
iliski ile onca giizel otantik ve gelenekler,
arasinda Hazal’da Emin’in destansal agki.

- Ali OZGENTURK: Tabii asag
yukar 8yle... Bir filme tagiyamayacag1 uzun
teorik politik biiyiik seyler biriktirmek bana
uzak geliyor. Bir film hi¢cbir zaman bilimsel
bir kitapla ayn kategoride olmadlgl icin, bu
tiir yaklasimlar bir sanat iiriiniinii diglagtir-
riyor. Isg:llerl de anlatabilirsiniz, burjuvaziyi
de.. Iletmek istediginizi tag: da cekerek
anlatablhrsmlz bir film bir gﬁnluk gazete
degildir. Bir sanat iiriiniiniin kendine §zgii
yapis1 ve iletisim diinyas: vardir. Bu iletigim
diinyasinin digina ¢ikilabilir. Bagka araglar
kullanilabilir, ama sonu¢ta sanata bagvura-
rak yapmak isteriz, ¢linkii orada silahimiz,
dilimiz sanatsal bir yapldlr

- ’Ahmet UNVER: Neden bu konuyu
sectigini acikladin. Ben bu romam ve bu
romanciyi daha énce hi¢ duymamigtim.

- Ali OZGENTURK: Necati Hak-
sun, aslinda bir romanci degil, kendi
parasiyla bir kitap bastirmig roman da degil,
roman denemez, bir tiir anekdotlar. Cok
kabaca olay: anlatiyordu. Filmin konusuyla
hichir ilgisi yok. Biz yapimcinin 6nerdigi
romandan yola ¢ikip bagka bir 6ykii kurduk.
Onu da yapime: kabul etti. Ornegin yol isi
yok romanda, 8yle bir aga yok. Varolan o
ufak ¢ocukla Hazal arasindaki iligki.

- Ahmet UNVER: Filmde gercekten
gec¢mige korii kiriine yapigan bir genel yap1
ve buna karsi ¢ikan, bunu ileriye dogru
gotiirme yanhs:1 kigiler var. Bu kigiler
yalmizca insani kaygilariyla isyan ederek
bunu ortaya koyuyorlgr. gykiiniin yapisina
bakildiginda da bu, feodalizmden kapitaliz-
me gecigte somutlaniyor. Tiirkiye'nin belirli
bolgelerinde feodal kahntilar yaygin, fakat,
Tiirkiye'nin genelinde ileriye gitmekle geride
kalmak arasindaki celigki,kapitalizmle sos-
yalizm - arasinda bir c¢eligki noktasinda
diigiimleniyor. Film bu c¢ergevede degil,
genel bir miicadele cercevesinde. Hazal’m
konusu, yapimeci tarafindan ortaya kondu
dedikten sonra bagka bir bigcimde s6z etmek
miimkiin dégil zaten.

- Ali. OZGENTURK: Hayir, ben
se¢mis oluyorum zaten.

.- Ahmet UNVER: Elbette, bu bir
secimdir. Ama secim, .yapimc bdyle bir
hikaye getirdiginde bunu yapmak ya da
yapmamaktir.

- Ali OZGENTURK: Yapmaya kalk
tiginiz zaman da yapimerya katilmis oluyor-
sunuz.
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- Alimet UNVER: Ancak, yapimel-
mmn getirdigi 6ykiiyii oldugu gibi ¢ekmek
yapilmamuisg, tam tersine degistirilmis.

- AliOZGENTURK: O degistirmeye
de yapimecr katilmis  zaten, Bir  filmi
gergeklestirme sitrecinde film ¢egitlidegisik-

lere ugrar. Hazei’dski degigiklik de bir
anlamda bdyle. Fazla dagmk bir
konugma olur mu bilwiyovum, ama, Tirki

ye'nin bir bilgesinde cializindel

lizme ger‘is vard gibi

3 ho[gelermde feoda-
ir ama, biitiiniinde

" "sosyalizm "~ arasindaki

‘mucadeleyl bir devrim 6ncesinde giérmek,
devrim arifesinde saptamak, bana yanlis bir
tahlil gibi geliyor...

list b.w “film Yolarak’’’
hﬂiohziﬂiﬂ ‘otaftil

s

C'getiriyor.
i Aglediniz,
tlanti-

li’OZ EN’I‘ RK B SOt - xy‘x bir
S anatin : ‘dah
m'k\”‘éf"ce 51ty én
-olmaktin ‘¢ikarmay
oldugu sbylenebil
okumus glbl gbriinen bazl
) almaﬁ-ﬁﬁﬁka %ang larda’da,'b
de v baswmrnlhn lb)t e

'yﬁ/fﬁln '1(:12

$eyler1n yer
iska fil

g{hde gér¢ékten

“kér hasircilar1” bir tiir Yunan tragedyasin-
daki koro gibi kullandik. Ama filmi yapidan,
senaryodaki biitiinlikten aywrmadan, ki
koro kullanimi tragedyada da aymdir,ayr
bir konumdadir.K8r hasircilar, gergekte yok-
mus gibi gbriinen, bir tiir alegorik yapiya da
ulagan kor hasircilar, ykiintin bir pargasi,
koyiin bir. parcas: haline hasir yaparak
getlrmeye egemen smiflarin  toplumun
tistiinde varolan dinsel- ekopomxk ve sonun
,skllara j

m
zin ‘bakin " ne glizel kilimleri ~vardir'’,
“‘birbirini ¢ok giizel 8ldiriir’”’ gibi. Batiya
ilging géstermek i¢in oryantalizme basvur-
mak degildi yaptigimiz, yapmak istedigi-
miz. Batida ticari meta haline getirme
diistincesi degildi yani. Ciinkii sinemamizin
simdi dis& acilmasinda, bu: dusuncemn baz1
iirtinleri ybnettlglm saptlyoruz Eger sinema
alaninda konusuyorsak batlda bu is ki
ii istyor. Bll‘, ticari - smema hantasx

auyla, biitiin dogrul\lguyla,
'k.‘xglyle baska tilkelerin seylrcﬂe nin
‘kuracagi:bir yapida iletniek
okonusu olan; ‘Bir Fransiz'ne.der, bi
‘rig der i¢in film yapmak:degildir. Gécen: yll
“Surd’. filminin basarzlarl g1b1 blr ‘.sey 1r
bence. e B

uyu besleyecek bn; diinya
igindaki her’ sey onu hesleyen
dir.... . Yonetmen,! kurmak
istedigi diinyay1 kirhi zaman bxlmmyle kimi
zaman sezgllemyle kimi zaman blr duygu-

rnegin;
a, farkinda

bulmamistir.

Ve _yen e
koymustur.. ji¢

Cunki’x

- Ahme L'UNVER Senaryo iki sine-
acinin ortak hrunu. All Ozgenturk 1le

birikimlerden

ilgili
yararlandiniz mi? Sembollerin sec¢iminde,
oturtulmasinda, geleneklerde? Cunku, sem-
bollegtmlecek otantlk Ggelerin se¢1m1 ve

gecmis yasantimzia

-Ali OZGENTURK: Onat Kutlar
wziH yillar¥ Istanbul da'yasamasma karsin o
ydreyl.ly{ rurken ¢ok

1yalog oldu'aramizda.
miz 7 daha cok gekim
Ctinkd' cekim e gi

(:ag ka.
an otuz’ tane i uk’cocuguu ‘karanlik
bir atelyéde giimiis igleyip kolyeler,"bilezlik-
Ter yaptigini goriirken’ bir yandan sahmera-
nini'bir ‘agac 'ya da‘ Bir gl(zek gibi ‘doganin
ortasinda insanlat tarafindan: hayata’ yerleg-
tirilmig® oldugunu goriiyorsunuz. “Tabii bi-
tiin bunlari bir ele ahg tavri vardir. Oylé bir
bicimsel ele alirsthiz ki yarlig: olabilir,
bogablhr ama&g olur sonra tim bunlar Oysa
'aina(: ‘degildi hu;bu‘ zaman xr back -ra-




(cH
it yaptirabilirgi
‘gordiim ve o halini korumak is

(‘)roda ki
tek tek K

duygusuna hazir olamadan onbes giin bnce
Oyuncu arkadas Meral Cetinka-
aris’e gitmesi gerekiyor-
ledemedim), anamin elini
o u=z,/ ‘afkoydugunda “Ana’’ diye
) ld gundmbagl- Hareketi s

bt ﬁgn A di ;, gehlc ‘lkendx daima degig

andsiddsn. orﬁzr "m(?{ihlﬁr; Hnasiios dathnas: hasw drerlerk

de ister 1stemez to : v, sey tasiy degll o tabulan savunandir. Geri yapimn rine dlstan’

mirastir amp G Bir, i

eycxhkle suclayay 1
icindé ™ yabancﬂastlram

seye kars1 olmak kavgam olmak anlami- - Ahmet UNVER: Biraz koro iizerin-
gelir. Ama bazen siyasi yan agir basar, de durmak istiyorum. Cikis olarak, grek
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yazan: ahmet iinver

Evet, bu sezon Istanbul’dan
baglamak tizere iilke 8l¢iisiinde gosteri-
me giren bazi Amerikan Filmlerinden
stzediyoruz. Aslmda aym tiirden film-
ler yalmiz Amerika’da degil, . sinema
alaninda daha biiyilk harcamalara
girebilen Sovyetler birlizi ve Ingiltere
gibi iilkelerde de yapilabiliyor. Hatta
‘birka¢i1 daha ©6nce Tiirkiye’de de
gosterilmisti. Stanley Kubrick’in 1966
da yaptign ‘2001-Uzay Maceras:”,
John Boorman’mn 1974 yapim ““Zardoz-
Tag Tanris1”’s1;, Truffaut'nun 1966
yapim “Fahrenheit 451”1, Tarkovsky
nin 1972 yapim “‘Solaris’’i gibi...

Yasadlg'umz caga verilen isim-

lerden biri “uzay cagr’” olduguna gére -

heniiz bulunmarms arac-gereclerin ve
erigilmemis ortamlarm, yerlerin sanat
alaminda kullamlmas: yadirganacak bir
sey degil. Tam tersine ¢ok siradan.
Edebiyat alanina yeni bir tiir olarak
giren bilim-kurgu, sinemay: da bos
brrakmadi. Televizyon dizileriyle yillar
6ncesinden bizim ekranlarimiz da isgal
etti. Bu “kegfedilmemis” uzay yoreleri
ve heniiz “icat edilmemis” elektronik
aygitlar sanateilara gergekten de olduk-
ca genis anlatim olanaklan, hem
biiyiikler hem ¢ocuklar icin ilgi cekici,
oyalayici, eglendirici ve bol para
kazandiric yapitlar verme firsat: sagh-
yor. Yalmz bu konuyu kendine is
edinenler oldugu gibi, bir anlatim arac
olarak kullanan sanatgilar da var. Kimi
sanatc1 yalmzea daha ilging ve “yeni”
makineler ve alanlarm betimlemesi
{izerinde yogunlastirirken ilgisini, kimi-
leri de dykiiye, temaya agilik veriyor.
Ikinci grup sanatgl i¢in bilim-kurgu,
glintimiiziin toplumsal sorunlarim ve
insan iligkilerini anlatabilme araglarin-
dan biridir. Nitekim Tarkovsky ‘‘Sola-

ris”’te bir bilim adammm bilime ve-

insancil bilincine karsi sorumlulugunu
tartisiyordu. Truffaut - ‘“Fahrenheit
451”de diiglince ve sbz ozgiirligii
tizerindeki baskilarn sert bir bicimde

elestiriyordu. Woody Allen ise “Iki Yiiz
Y1 sonra” da bedeninin burnundan
bagka tiim hiicreleri &len zorba bir

diktatSriin cevresindeki somiirgenlerce

burnundan baglayarak canlandirmaya
cahgilmasim anlatiyor, filmin sonunda
da tutumunu diktatérin  burpunu
silindirle ezerek yamyassi yapip tiim
ekram kaplayacak bicimde biiyiiterek
-kocaman bir “nanik” yaparak- belirti-
yordu,

Amerikan - tekelleri cok daha
ilging bir bi¢cimde kullaniyor bu araci.
Parolalar1: “damlaya damlaya gol
olur”. Pek fazla dokunmuyorlar * poli-
tik sorunlara” ama her filmde birkac
goriintii ‘‘damlatmay1’” eksik etmiyor-

lar. ABD’deki emekei yigmlar iizerinde

ideolojik hegemonyalarim gelistirip de-
rinlestirmekte ¢ok akillica yararlamyor-
lar sinemadan. Ama bizim bu noktalar1
saptayip a¢iga ¢ikarmamiz, uyar gore-
vini yerine getirmemiz gerek.

Empery:lizmin ideolojik miica-
dele birlikleri“Uzay Yolu”ve*“Logan’m

Kacis1”’ridan sonra bu yil sinemalarimiz

da iki filmle hiicum tazeliyor. flki
Richard Donner’in yonettigi ‘“‘Super-
man”. Bir ¢izgi-romandan filmlestirilen
oykiide parcalanmak iizere olan cok

STAR WARS/YILDIZ SAVASLARI

ileri bir gezegenden kurtulan tek
canlmim diinyarmizdaki yagantis: anlati-
Iiyor. Cok bilgili ve olaganiistii yete-
nekli olan bu “Hizir”’, giinlitk yasanti-
sinda kimsenin aldiris etmedigi becerik-
siz bir gazeteci kihigmda dolagir. Ama
bagi sikigan ‘‘Iyi insanlarin” yardimina
kogmak {izere giysilerini degistirdigin-
de huzli ucabilmekte, bir helikopteri tek
eliyle tutup kaldirabilmektedir. Bu
iyilik timsali yaratik, hwrsizlarm ve
katillerin amansiz diigman, polislerin
ve ‘‘namuslu vatandaslarin’ ise en iyi
dostudur. Aslmda diizenin en iyi
savunucusudur, Superman Ne mutlu
ki Donner ‘“‘Superman’” da hi¢ basarih
olamamus. Cocuk izleyicileri bile ¢ekip
saramayan filmin ideolojik etkisi de ¢ok
swmurh kaliyor,

Ama buylik reklamlarla goste-
rime g“iren ‘Star Wars-Yildiz Savasla-
i’ icin aymi geyl stylemek giic.
Insardarin bilingaltma gimdiye dek
damlatilan uyusturucu birikintisine bir
damla daha katmakta olduk¢a bagarili,
yonetmen George Lucas, Filmin 8ykii-
sti gbyle:

Yetenekli makine  tamircisi
gen¢, tarm isiyle ugrasan amcasimn
yanmda biiytimiistiir, babasi hatirla-
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mamaktadir, Ciftlik igin caldiklarim
satarak yasayan sefil ve bicimsiz ciice
serserilerden iki robot alir. Bunlardan
biri, C 3P0 isimli sevimli makine, giizel
bir ‘‘prensesin’”’ mesajini yakinlarda
yagayan yalniz bir ihtiyara gttiirmekle
gorevlidir. Bu gtrevini bagarr da:

Uzaydaki demokyasiyi zorbalikla ezen

diktatorlere kars: miicadele - eden
demokratlarin diktatérlerin c¢elik zirhli
yapay gezegenini parcalamalar: icin
gerekli bilgiler C3P0'nun bellegindedir.
Eski bir demokrasi s6valyesi olan
ihtiyardan robotu demokratlarmm karar-
gahina gétiirmesini istemektedir pren-
ses.Bu mesajdan sonra da diktatorlerce
yakalanip hapsedilmistir. Kendinde
verilen girevi yerine getirme giiciinii
goremeyen ihtiyar sévalye delikanhya
babasmin . da bir sévalye oldugunu ve
diktatrlerin darbesi sirasinda 6ldiiriil-
diigtinii soyler. Babasmin sovalyelik
silah1 olan 1gm-kihcim ona verir.
Kendisine yardimci olmasmm ister.
Delikanlinin miithendis olmaktan baska
amac1 yoktur, politikayla da ilgilen-
mez. Ama ihtiyar,iyi kalpli genci haline
acindwrarak “orgiitler’”. Karargaha git-
mek tizere gezegenler arasinda kacakei-
ik yapan bencil, ¢ikarci, para diigkiinii
~ bir uzay kaptamyla anlagirlar. Ama

diktatorlitk merkezi, gemilerini zorla
yapay gezegene indirir. Diktatérlerin
en biiylik yardimceisi, eski bir sovalye
olan kara yiizli bir haindir. Sovalyelik

silahm’ ve tiim g6valye niteliklerini -

zorbalar i¢in kullanmaktadir. Ama
delikanli ve kagakei kaptan merkezde
tutsak olan Prensesi de kurtararak
oradan ka¢cmayi demokratlarin {issiine
ulagsmay: basarirlar. Thtiyar, delikanh-
nm artik iyi bir gévalye oldugunu
farketmis, Kara Stvalye ile diiellosu
sonunda huzur iginde 8lmiigtiir. Deli-
- kanh diktatorlik tissiine kars: saldiriya
katilir. Tek kisilik uzay araclarim cok
iyi pilotlarm kullanmas: gerekmektedir
bu saldir1 sirasinda. Ama ¢ok yetenekli
olan para diigkiinii serseri pilot bu
saldirtya katilmay: reddeder. Geng
sovalye saldinin hedefine ulasmak
tizeredir. Pesinde ise diktattrlerin usagn
hain Kara Sévalye bulunmaktadir.
Baskaldiran demokratlarin tiim pilotla-
rim teker teker ortadan kaldirrmstir.

Ama Geng Sovalyeyi sldiirmeyi bagara- -

maz: imana gelen serseri pilot idealist
dostuna yardima yetismistir. Sonunda
gorev basarilir, diktatorler yapay geze-
genleriyle birlikte yokedilir. Kara So6-

valye ise ihanetinin cezasm: Geng

St6valyeden alir, sonsuza dek yalmzhga
mahkum edilir, tek kisilik uzay aracin-
da.

iste bu masum yiizlii “Yildiz
Savaglar1’’nda gercekten basarili me-
kan diizenlemeleri, iyi ¢izilmis elektro-
nik aygtlar, sinemadaki teknolojik

yeniliklerin ustaca kullanimyla ‘“‘basa-
rili” bir bilim-kurgu filmine déniigtii-
rillmiis. Filmin genel teknik 6zellikleri
iizerinde durmayacagiz. Dikkat ¢cekmek
istedigimiz konu Lucas’in “Yildiz Sa-
vaglari’’nda damlatti ideolojik uyus-
turucu. ’ :

Filmde serserileriyle, hirsizlan,
kacakeilari, meyhaneleriyle 6ykii bu-
glinlin  Oyktstidiir. Anlatilan politik
catisma da giinceldir. Ama ¢arpitilms
olarak yansitilmgtir. Birbaska ilging
yan, politik catismada taraf olanlar
bizim gibi insanlardir -bir kisi disinda,
Hain Kara Sovalye. Halbuki politikay-
la ilgilenmeyen yoz, serseri tipler
insana benzemeyen yaratiklardir- bir
kisi disinda, ihtiyar s6valye ve teknis-
yen gence para icin yardim eden
kacaka pilot.

Politik taraflar da ¢ok ilging.
Zorbalarin basinda bir general kurusu
vardr. Bu diktatiriin sag kolu Kara
Sovalye ise antipatik, insan biciminden
cok uzak, yapay bir goril yiiziine sahip
ve herhalde gtvalyelige ihanetinin bir
belirtisi olarak, kapkaradir. Onceleri
adil diizenin koruyucusu olan fedakar,
olaganiistii yeteneklere sahip becerikli
govalyelerden biri iken zorba generalin
yamnda saf tutmus, arkadaslarim teker
teker oldiirmiistiir. Bu ¢irkin surath
hainin baginda bir ‘“Nazi migferi”
bulunmaktadir: Militarizmin yamba-

- sinda durmaktadir fagizm. Ama bu

zorbahk ittifakinin tabansiz bir iiyesi
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daha vardir filmde: Sosyalizm! Cok sik
tiniformalariyla, sapkalarindaki kizil
yildizla, yandan diigmeli, dik yakah
gomlekleriyle ‘‘Rus”lar1  tammamak
olanaksiz! Miittefiklerinden farkh ola-
rak sosyalistler basiretsiz ve korkaktir-
lar da. Kesin catisma am geldiginde
militaristler ve fagistler hi¢c olmazsa
serefle yitivecekleri bir kavgaya girer-
ken sosyalistler kagmay1 snermektedir-
ler miittefiklerine! Film iginde bunlar
cok kisa bir boliimde gdsterilmesine
karsin, kostiimler Amerikan sinemasi-
nin geleneksel Nazi ve komiinist
giysileri oldugundan kisacik sekanslar-
la uyusturucu goliine damlalar katmak-
ta ¢cok basarih oluyor Lucas.

Bu iiclii zorbalik ittifakina kars: savas
verenlerin basinda ise yine bir general
vardwr. Ama iyi bir,generel! Malum a,
insanlar cesit cesittir; yiiksek kademe-
lere kotii kisiler geldi mi kétii seyler,
iyi kisiler geldi mi iyi seyler yasamr.
Ornegin Nixon cok kétii bir kisi oldugu
icin Watergate olayma yola¢msti.
Nixon gitti, kotiilik de bitti! Evet bu
iyi generalin yaminda bir de ‘‘Prenses”
vardrr. Lucas prensesi masal duygusu-
nu giiclendirmek icin kullandigim ileri
silirebilir. Ama diger politik konularda
alabildigine giincel bir yaklagim icinde
olan ytnetmenin bu 6geyi kullanmasi
né kadar “‘masalliga” yorulabilir, bura-
s1 tartisilir, Demokratlar cephesinin en
biiyiik giic kaynag ise sovalyelerdir.
Birbirlerine ¢ok bagl bu yetenekli ve
inanch savascilar: birlestiren, bir ideo-
loji degildir, soyut bir ‘‘kuvvettir”
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Gergekten de filmde bdylece adlandirih-
yor ortak inan¢. Gizil olarak dd bunun
iyi inganlarmn ruhlarinda varolan de-
mokrasi duygusu oldugu, filmdeki
konumlarindan anlagiliyor. Bu kazam-
lacak bir nitelik de degildir. Kigide o 6z
varsa erigilir bu nitelige. ,

Filmde degisim olanag yadsin-
miyor. Ama degisimin yonii kisilerin
dig goriintistinden anlagihyor. Dis
goriintiglerinin ait oldugu tarafa dogru
degisiyor kisiler. Kara . goril = 6nce
sovelye olmustur, ama daha sonra
basma bir Nazi migferi gecirerek
demokrathga ve arkadaglarina ihanet
etmigtir. Diger ‘“‘hain” ise baglangicta
insana benzemeyen ayaktakim icindeki
bencil ve serseri kacake kaptandir.
Insan yiizlii, insan yapih tek serseridir
filmde. Degisim sonucu da hakk: olan
nitelige, o soyut “demokrasi’’ inancina
kavusur.

Filmde yaklasimimz acisindan
ilgi c¢ekici bir bagka ytn de uzay
araclardir. Bastan sona tiimii ¢cagimiz-
da gérmedigimiz ve ugacagna ihtimal
veremedigimiz bicimsizliktedir. Her
kosulda, kapali yerlerden bile dis
yardim olmaksizin havalanabilmekte-
dir. Bu ozellige ters diisen tek boliim
diktatorlitk merkezine hiicuma gececek
demokrat hava gemilerinin havalanma-
lan swrasindaki goriintiilerdir. Bu bé-
limde uzay araclar1 sasirtica bicimde
Amerikan avcr ucaklarim andmriyor.
Havalanmak icin de piste ¢cikmalan ve
yerden isaretle yoneltilmeleri gereki-
yor. Bu da Amerikan sinemasmin
basmakalip -daha ©6nceki filmlerde
damlatilmig- goriintiilerden. Béylece
zorba ittifakin tyelerini tamdigimz
gibi, ‘‘demokrat’”’ savascilarin kim
olduklarim da bu ‘‘slogan gériintii”’den
anlayabiliyoruz: Tim otoriter-ya da
totaliter!- rejimlere kars1 imanla miica-
dele eden Amerikalilar.

Filmdeki olaymn giiniimiizle o-
lan son baglantis1 da béyle kuruluyor.
Lucas filmiyle Amerikan toplumunun
bilincine birka¢ damla daha uyusturucu
alatabiliyor filmiyle, ama Tiirkiye'de
oldugu gibi baska iilkelerde de insanlar
atom bombasin insanh@in bagina atan
tek iilkenin, ikinci diinya $avasmda
tim dinyada atilan bombalarin beg
katim1 Vietnamh gercek demokratlarin

{izerine yagdiran iilkenin ABD oldugu-

nu, fasizme kars1 en amansiz miicadele-
yi ise Almanya’da, Italya’da, Fransa-
da, Ispanya ve Portekiz'de, Yunanis-
tan’'da ve daha bircok tilkede sosyalist-
lerin verdigini biliyorlar. Fasizmle
sosyalizmi aymi kefeye koyup “totaliter
rejimler”, ‘‘otoriter rejimler” diye
yaftalaylp yaygara koparmamm ise
ipligi coktan pazara ¢ikt1. ' @

son devaliiasyon ve
VESILCAM

ihsan yiice__

‘pazar1’’ 8lgiisiinde’ bir biitce ile yapmaktadirlar. Tirkiye'deki film 'stiidyolari,

“da qikan filmlerin dig piyasaya a¢ilma olanagini olumsuz yénde etkilemektedir. ‘Az

. igletmeciler arasinda erimektedir. Aslan payin alan sinema sahipleri, genel gelirin %

-bilinglenmesini bile kéndine gore yorumlayarak zararl bulmakta, film yapiminy; ithal

SOn devaliiasyonun Tiirk sinemasini ne denli etkiledigini degerlendirebilme-
miz igin, kanimca yillardan beri siiregelen ekonomik yapisma ve igleyig gekline
deginmemiz gerekir. o S ’

Yillardir film yapimecilari, igletmecilerden aldiklar: avanslarla filmlerini “Tiirkiye
afigciler vb. bu 8l¢iiye uygun, kalitesi diigiik iglemlerle Tiirk filmlerini iglemekte, bu
da olsa diga satilan filmlerimiz, Avrupa stiidyolarinda ikinci bir iglem ge¢irmektedir.”

Bugiin normal bir film Tiirkiye’den 80-40 milyon lira para toplamaktadir. Bu
paranin ancak % 10'u film yapimcisinin eline gegmektedir. % 90’1 sinema salonlar: ve

50’sini toplamaktadir. % 40’ma yakin bir-para da igletmecilerin eline gegmekte, geri
kalan % 10’da yapimciya kalmaktadir. Bu diizen i¢inde yapimemin daha iyi bir tiriin
vermesi olanaksizdir. Hele su son devaliiasyondan sonra hammadde fiyatlar1 iki
misline yakin bir artig gésterdiginden yapimei, film yapamaz duruma digmiigtiir.
Ciinkii, filmin maliyeti ti¢ milyon liranin iistiine ¢ikmigtir.

Yillardan beri s8ylene sdylene yilan hikdyesine dénen, sinema dalina gereken
nemi vermeye yanagmayan veya diigiinemeyen devletin yardim elini uzatmasi
sadece bir diig olarak kalmaktadir. Bugiine kadar ig bagina gelen hiiktimetlerin hi¢biri
sinemanin egitim, turizm ve dig diinyaya a¢ilma konularindaki etkinligini, bunu
degerlendirmenin yollarini aramay: diigiinmemigler, tizerine egilmemiglerdir. ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra italya’nin toparlanmasinda, turizm agisindan, bagta gelen
iilkelerden biri olmasinda en biiyiik etken, kurulan Cine-Citta stiidyolar1 sayesinde
diinya filmciliginin (bir d6nem) merkezi haline gelmesi olmugtur.

Halk egitimi konusuna deginmek istémiyorum, ¢linkii, bugiinkii hiikiimet, halkin

kisitlamasi ve sansiir mekanizmasiyla kgsteklemeye caligmaktadir. Oysa bugiin
saglik acisindan biiyiik bir 8nem tagiyan Rontgen filmi, TRT’nin her yil harca@xgl
yiizbinlerce metre film, egitim filmleri, fotograf filmleri icin harcadig iki yillik QQv1zle
yurdumuzda biitiin ihtiyaci kargilayacak kapasitede bir film fabrikast kurulabilir.

O halde devlet yardimindan yoksun bir Yegilcam ne yapmalidir?

Kanlmca birlegerek, diinya piyasasina girebilecek nitelikte filmler yapmak 8n
amaclari olmalidir. Tiirk filmlerinin biitiin teknik yoksunluklarina ragmen birka¢ dig
ilkeye (Diinya pazarlama kusgaklarimin diginda) satigi bile filmin maliyetini
kargilamakta ve kéra ge¢irmektedir... Normal pazarlama kugaklarina girebilen bir
film ise en az 150-200 milyon lira gelir getirebilmektedir. (Déviz olarak). Film konusu,
dogal goriintiisii, insan iligkileri, folklorik dgeleri agisindan Anadolu, bitip tiikenmez
bir hazinedir. Eksigimiz teknik ve materyaldir. Bu da ancak yapimcilarin birlegerek
(bu bir kooperatif, bir dernek olabilir) veya emekgilerin demokratikebir 8rgiit kurarak
maddi agidan bir gii¢ olugturmalarina baglidir. Ornegin: bir SINE-SEN'in
biinyesinde sinemanin biitiin dallarinda uzmanlagmig teknik elaman bulunmaktadir.
Her uzman ortak bir yapim i¢in kendi dalinda emegZini ortaya koysa, bir filmin
maliyetinin yarisina yakin béliimii saglanimig olacaktir. Kalan kisim da, yapilacak
yardim kampanyalariyla kargilanabilir. Bu film ve bunun geliriyle yapilacak. diger
filmler Tiirk Sinemasinda diga doniik yeni bir ortam yaratabilir. Bunun igin
Sine-Sen’in tnderliginde sinema emekgilerinin emeklerini sadece bir film yapimi i¢in
bagiglamas yeterli olacaktir. Ozellikle son Berlin Film Festivali, Tiirk filmlerinin,
konu acisindan ne kadar ilgingse, teknik olarak da o kadar yetersiz oldugunu bir kez
daha kanitlamigtir. Diinya standartlarina goére Tiirkiye’de film maliyeti, diger
iilkelere gére kiyaslanamayacak kadar ucuzdur. Yapimecilar filmlerini digarida
pazarlayabildikleri takdirde ellerine biiyiik olanaklar gececek, Tiirkiye dagitimini da
‘“igletmeci’’ denil en araciya,gerek kalmadan kendileri yapabileceklerdir. Kendi
yagiyla kavrulmaya ¢aligan Yesilgam, bugiin bir atihlm yapmazsa diin oldugu gibi
yarinda bir takim bezirganlarin at oynattig1 bir saha olmaktan ileriye gidemeyecektir.

[&]
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SAMISEKEROGLU (Sin. Tv Ens. Miidiirii)

“Filmler alfabetik olarak siralanmigtir. 1970 ile 1980
arasinda ¢ok sayida iyi film yapilmigtir ve bir yonetmenin birden
fazla iyi filmi vardir. Ben, her yénetmenden bir film alarak on
rakamini doldurma geregini duydum. Bazilarini da gérmedim.”

. AGIT/Yilmaz Giiney .

. ASK-I MEMNU /H.Refig , :
. BES HIKAYE-(Sazhk-Miithig bir tren) /M.Erksan
. BEREKETLI TOPRAKLAR UZERINDE /E.Kiral
. DONUS/T.Soray :

. GELIN/L.Akad

. OTOBUS/T.Okan

. SURU/Z.Okten

. SELVI BOYLUM AL YAZMALIM/A.Yilmaz

. YATIK EMINE/0.Kavur

5 © 0030 i W0

IHSAN YUCE (Yénetmen)

“Herhangi bir siralama giidiilmemigtir. Gordiiklerim
icinde bir se¢me yapilmigtir’’.

.. UMUT/Y.Giiney

ARKADAS /Y .Giiney

SURU/Z.Okten ‘

BEDRANA/S.Duru

FIRATIN CINLERI/K.Yurtsever

KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru
DIYET/L.Akad ,

KIBAR FEYZO/A.Yilmaz

. SELVI BOYLUM AL YAZMALIM/A.Yilmaz

PR P PR TR

SOPAS T AL

ERDEN KIRAL (Yénetmen)

. UMUT/Y.Giiney

. SURU/Z.Okten

. ADAK/A.Yilmaz
ARKADAS/Y.Giiney

KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru
KANAL/E.Kiral

. MADEN/Y.Ozkan

. AGIT/Y.Giiney

. OTOBUS/T.Okan

. BEREKETLI TOPRAKLAR/E.Kiral

S©O®TD TR W

ZEKAI MURATCAY (Gazeteci) .

1. UMUT/Y.Giiney
2. SURU/Z.Okten

DERGIDE BOL

Somamormaw

CO=a U WD -

YENI SINEMA 1965 YILINDA BASLADIGI YAYIN
~ HAYATINA 30.SAYISINDA ARA VERMISTI.
1980 NISANINDA YENIDEN YAYINLANMAYA _
'BASLAYAN YENI SINEMA’NIN YAYINLANMADIGI
DONEMLERDE TURKIYE SINEMASI ONEMLI OLAYLAR
YASADI, ONEMLI URUNLER ORTAYA KOYDU.YAYIN
CALISMALARIMIZDA BU DONEMI DE BELGELEMEK
f AMACINDA OLAN DERGIMIZ, “1970-1980 ARASI EN fY1
10 TURK FILM”SORUSTURMASI ACMISTIR. BU
SAYIDAN BASLAMAK UZERE SINEMA YAZARLARI,
SANATCILARI VE OGRETIM UYELERINE
YONELIK SORUSTURMAMIZA GELEN YANITLAR
BOLUM YAYINLANACAKTIR.

YENI SINEMA

St“l'ma

. AGIT/Y.Giiney

. OTOBUS/T.Okan

. ARKADAS/Y.Giiney .

. KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru
. ASKERIN DONUSU /Z.0Okten

YUSUF ILE KENAN/O.Kavur

. KAPICILAR KRALI/Z.Okten
. ALYAZMALIM/A . Yilmaz

GENCO ERKAL (Tiyatro oyuncusu)

. UMUT/Y.Giiney
. SURU/Z.Okten
. OTOBUS/T.Qkan

MADEN/Y.Ozkan

. ARKADAS/Y.Giiney

. ENDISE /S.Géren

. GELIN/L.Akad ’
. YUSUF ILE KENAN/O.Kavur

9. ADAK/A.Yilmaz

10.

R R N

SELVi BOYLUM AL YAZMALIM/A . Yilmaz
!

ATAOL BEHRAMOGLU (Sair)

. SURU/Z.Okten

. UMUT/Y.Giiney

. ARKADAS/Y.Giiney
. OTOBUS/T.Okan

KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru
DUSMAN /Z.Okten

. MADEN/Y.0Ozkan

. DEMIRYOLU/Y.Ozkan

. YATIK EMINE/O.Kavur
. MERHABA/O.Arcan

TURHAN AKSOY (SIYAD 2.Bagkam)

*Bu liste, 256 Mart 1980 giiniine dek goriilen filmler icinden
secilerek yapilmigtir. Oniimiizdeki giinlerde gosterilmesi bekle-
nen “Hazal”, “Bereketli Topraklar Uzerinde”, “Demir Yol-Fir-
tina Insanlar’ bu degerlendirmeye girmemigtir.”

5OXaD R W~

. UMUT/Y.Giiney
. AGIT/Y.Giiney

ENDISE/S.Géren
ARKADAS/Y.Giiney
BEDRANA/S.Duru

. GELIN/L.O.Akat

SURU/Z.Okten

. MADEN/Y.Ozkan
. ADAK/A.Yiimaz
. OTOBUS/T.Okan
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MUSTAK ERENUS (Sair)

. UMUT-ARKADAS-SURU/Y.Giiney
. KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru

. OTOBUS/T.Okan

YATIK EMINE/0.Kavur

ASK-I MEMNU /H.Refig

. GELIN/L.Akad - :
UC¢ BOLUMLU KISA FiLM /0.Arca
ADAK/A . Yilmaz ) }

. YUSUF ILE KENAN 0.Kavur

. HAZAL/A .Ozgentiirk

SOPIB A W

ZAFER PAR (Yard. Yénetmen)

. UMUT/Y. Giiney

AGIT/Y.Giiney

. ARKADAS/Y.Giiney

. ENDISE /S.Géren )
AGRIDAGI EFSANESI/M.UN
FIRATIN CINLERI/K.Yurtsever
. YUSUF ILE KENAN/O. Kavur

. ISYAN/0.Aksoy

. ADAK/A.Yilmaz

. ALYAZMALIM /A.Yilmaz

Swmq9g»mpu

BULENT BERKMAN (Sinema Yazar1)

. UMUT/Y.Giiney

. SURU /Z.0Okten

OTOBUS/T.Okan

ARKADAS/Y.Giiney

. DIYET /Liiftii Akad

. BEDRANA/S.Duru

ADAK/A .Yimaz

. MADEN/Y.Ozkan

. ENDISE /Serif Géren .

. FIRAT'IN CINLER1/Korhan Yurtsever

BORIDOTA WO

ERIS AKMAN (Film ihracateis:)

1. OTOBUS/T.Okan
2. UMUT/Y.Giiney
3.AGIT/Y.Giiney )
4. YATIK EMINE/O.Kavur
5. CANIM KARDESIM/E.Egilmez
6 HAZAL/A .Ozgentiirk
7. KADIN HAMLET/M.Erksan
8. BABA/Y.Giiney
9. KUMA/A.Yilmaz
10. ACI/Y.Giiney

ZEYNEP ORAL (Gazeteci)

. UMUT/Y Giiney

. SURU-AGIT/Z.Okten- Y. Giiney
OTOBUS/T.0OKAN

. ARKADAS/Y.Giiney
ALYAZMALIM/Y.YILMAZ
KENAN ILE YUSUF/0.Kavur

. YATIK EMINE/0.Kavur

. KARA CARSAFLI GELIN/S. Duru

P N N

KUTLljé ATAMAN (Siﬁematek S.Kursu)

. UMUT/Y.Giiney
. YATIK EMINE /0.Kavur
YUSUF ILE KENAN /0 Kavur
"SURU /Z.Okten
. ADAK/A.Yilmaz
. ARKADAS/Y.Giiney
. OTOBUS/T.Okan
. FIRAT'IN CINLERI/K.Yurtsever
. AGIT/Y.Giiney
. KARACARSAFLI GELIN/S.Duru

So®m-amoawom

—

SOPAB IR L

Comamormwor

BILGESU ERENUS (Yazar)

UMUT/Y. Giiney

ASK-IMEMNU™ H. Refig
OTOBUS/T.Okan
MADEN/Y.0Ozkan
ADAK/A.Yiimaz

SURU/Z.0kten

GELIN/L.Akad.

KANAL/E:Kiral

UC BOLUMLU KISA FiLM/0.Arca
. YUSUF ILE KENAN/O.Kavur

ZEKAI MURATCAY (gazeteci)

. UMUT/Y.Giiney

SURU/Z.0Okten

AGIT/Y.Giiney

OTOBUS/T.Okan
ARKADAS/Y.Giiney

KARA CARSAFLI GELIN/S.Duru
ASKERIN BONUSU /Z.0kten

. KENAN ILE YUSUF/0.Kavur

. KAPICILAR/Z.Okten

. ALYAZMALIM/A.Yilmaz

UMUT/YILMAZ GUNEY

. UMUT/Y.Giiney

. YATIK EMINE/O.Kavur
. GELIN/0.Liitfi Akad

. DELi YUSUF/A.Yilmaz

. KAPICILAR KRALI/Z.Okten
. AL YAZMALIM/A . Yilmaz

. MADEN/Y.0zkan

. KANAL/E.Kiral*

. ENDISE/S.Géren

Bornamomoeo -

. OTOBUS/T.Okan

SO XADTA D -

UMUR BUGAY (Senarist)

SURU /Z.Okten

BERTAN ONARAN (Cevirmen)
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TOY "TAVIRLARI SURDURNEK
YANILGILAR! ~ KRONIKLESTIRIR

zunca bir siiré sanat dergilerinden yoksun kalan
’ EJ kliltiir ortamimiz bu eksikligini giderme yolunda.
Bu duruma 1971-73 déneminin baskilarindan
sonra goriilen hizhi politiklesme ve keskinlik sonucu
distilmtistli. Kiiltir ve sanatin da bir miicadele alam

oldugu artik hemen her kesimce anlagilmig durumda.

Gozlenen canlilik bunun belirtisi.

Ama bu canliigin olumlu sonuglara yolagmas:
bdylesine ciddi alanlarda ciddi ve sorumlu tavirlarin
benimsenmesiyle saglanabilir. Bir bilgiye dayanmayan,
iler-tutar ' yani1 olmayan yazilarla iistelik de bir
demokratik kurulugu karalamak-elegtirmek demiyoruz-
higbir tavira yarar saglamaz.

Ne yazik ki sanat dergilerinden biri bu yanhs
icinde. Zoltan Fabri filmlerinin zamaninda gosterime
girememesi hem Sinematek’i hem de Sosyalist
Macaristan’i karalama malzemesi yapilmig. Yalan-yan-
lig bir istihbarata dayandirilan yazidaki baslica hatalar:
sbyle saptayip diizeltelim: Filmler iki tilke Kiiltir
Bakanliklarinin. anlagmasi sonucu degil, iki tlke
sinemateklerinin anlagmasi sonucu gelmigtir. Zoltan
Fabri diinyada biiyiik yank: uyandiran filmlerini ayda
degil, “revizyonist’” diye karalamaya kalktiginiz
Macaristan Halk Cumhuriyeti’'nde yapmigtir. O iilke
ig¢ilerinin, emekeilerinin parasini, emegini, yetenegini
ve en 8nemlisi, miicadélesini kullanarak. Hala da bu
dogrultuda film yapmaktadir. Verilen kokteyl de Zoltan
Fabri Haftas: nedeniyle gelen Macar konuklarimiz
onurunaydi. Dagitilan davetiyeler ve basin duyurular:
da bunu belgelemektedir. Son olarak da Sinematek
susmamagtir. Nitekim dergideki sorumsuz ve toy tavir
yayinlandiktan sonra Fabri filmleri gésterime girmigtir.
Caligmalar bu kadarla kalmamigtir, kalmayacaktir da.

Bizce‘mﬁcadele 1af salatas: yapmak degil, “‘eylem

icin eylem’ ya da patinaj yapmak degil, daha
ileri gotiirecek eylem yapmaktir, Aslinda anlaya-
na verilmig' en ¢arpict yanmit Fabri filmlerinin
g8sterimidir. Bunu daha anlagihr’ kilmak igin bu

gelecelr -

savida...

- MEHMET BASUTGU, YENI SINEMA iGiN

YVES MONTAND'LA KONUSTU

& FILISTiN SINEMAS!

& SHYLESI ((MER KAVUR)
"YUSUF ILE KENAN" ZERINE...

& MILITAN SINEMA - SIYASAL SINEMA
- RHMET SEZEREL |

& SINEMA - DEVLET ILISKILER / MAHMUT
TALI ONGOREN

4 JOSEPH LOSEY

ag:lklan_lay‘li )l':aplyOI*l:‘lz'.J Benzetr toy c1:&\7’111;11.211‘1 dﬁzﬁltlmﬁk :
A p iz, L e e " s 1A . o .
dogil, eylemle stirecektir. Dilogimis, bir kes daha iflas GEVIREN . BULENT BERKMAN

eden bu tavirdan vazgecilmesidir. -

_tiirkiye sinematek’i __
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~ VE "DON GIOVANNI" UZERINE ... o

sinema egitimi

Tiirkiye’de sinema teknigi ve egitimi konusunda énemli bir eksiklik
vardir. Simdiye kadar bu konuda en onemli cabalam Nijat Ozon
gostermigtir. Bu konuda siirekli egitim veren Sinema Televizyon Enstitiisii
de oniimiizdeld dénem ilk mezunlerim vermek iizeredir. Ancak Sinema
Egitim’inin gerekliligi gerek genc kugaklar, gerekse gu anda fiilen sinema ile
ugragan kigiler iizerine goriilen 6nemli eksikliklerden biridir. Bu konuda bir
on adim atan Tiirkiye Sinematek’i iyi planlanmamasina kargin bir Sinema
Kursu a¢gms ve dileyen herkesin sinema egitimi gormesini -kasith da olsa
saglammgtir. Sinematek Sinema Kursu ilk evresini tamamlayip pratik
caligmalara su siralarda 8 mm’lik gekimlerle baglayacaktir. Bu durumu
gozoniine alan YENI SINEMA éniimiizdeki sayisindan itibaren daha ¢ok
Tirkiye sartlarmda yapilan film c¢alhismalarndan yola qkarak bir filmin
baglamasindan bitigine dek tiim evrelerini inceleyerek bir SINEMA
EGITIMI sayfas: acacaktir. Bu sayfalarda Tiirkiye'deki pratik deneylerden
yararlamlacak ve bir filmin gectigi evreler bizzat caliganlarmn agzindan
okuyuculara anlatilacaktir. Oniimiizdeki sayida baglayacak yazm dizimizdeki
temel amac sinema yapmak isteyip hangi yolu sececegini bilmeyen Ikigiler:
aydmlatip onlara birtakam saghkl bilgiler verebilmektir.

YENI SINEMA
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Halaskargazi caddesi No: 214

* Gazi Ethem Pasaj: (alt kat) No: 24
' Osmanbey-ISTANBUL
Tel: 48 79 33-28 29 93

2, yilinda

 ABONELERINE
BUYUR
- INDIRIM YAPAR

50.TL.’lik,
dergi 30 TL.
Yillik 360 TL.
‘ 6 ayhk 180 TL

Adres: Izlem Yaymevi Piyerloti

Cad. Saka  Igham No: 10
Cemberlitag/IST. ~ Tel: 28 03 47
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Diinyamm en bityiik havayolu kurulusu
yiiksek hizli rahat ucaklarn
TU-154, IL 62 ve IL-86 hava otobiisleriyle
DUNYA SPORCU VE SPORSEVERLERININ
HIZMETINDE.

MOSKOVA SiZi BEKLIYOR!

Ayrmtih bilgi icin AEROFLOT Biirosuna -
-Mete Caddesi, TAKSIM/ISTANBUL-
basvurunuz.




6. asya, afrika ve latin amerika
tilkeleri

ASKENT ULUSLARARASI
FILM FESTIVALI -

20-30 mayis 1980







