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O nin 31. sayisim sunduk sizlere. Hemen ardindan

da cesitli cevrelerin bu konudaki degisik goriis-
leriyle karsilastik. Kimileri olumlu buldu, sinema ala-
nindaki onemli bir boslugu giderici bir girisim olarak
niteledi, kimileri ise yasadidimiz kosullarda béyle bir
dergi ¢ikartmanin "¢illginhk" oldugunu séyledi, ya da
hi¢cbirsey bulamadi dergide. Pahah bulanlar, "¢ok re-
simli" diyenler, "fazla keskin" karsilayanlar ¢ikti. E-
linizdeki 32. say1 bu olduk¢a genis goriisler yelpaze-
sinin 15181nda, bu goriislerin olumlu, yapic1 olanlarim
oziimseyerek bu goriislerden aldigimiz destek ve ce-
saretle ve yine biitiin bu goriislere duydugumuz say-
giyla girdi yayma. Yapic1 goriislerin 6nemini bir kere
daha vurgulamak isteriz, ciinkii gercekten de yasadigi-
miz sosyo-ekonomik kosullar icinde, ozellikle yayin-
cihk alamindaki ekonomik giicliiklere ve hatta ekono-
mik-poiitik engellemelere karsin ayakta durabilmenin
neredeyse saglam kosulu bu yapic1 goriislerin sagladi-
81 destek. Bu goriisler ve elestiriler bizim sanat ala-
ninda ilerici, devrimei atihmlar yapmaktaki direncimi-
zi, kararhhgimizi pekistiriyor, koriikliiyor.

Kapitalist diinyayr saran ekonomik ve sosyal ¢al-
kantilar hayatin her alaninda kendini belli ediyor. Gir-
digi derin bunalim icinde giinden giine biiyiik kar ve
somiirii alanlarim yitiren emperyalist-kapitalist sistem
bir yandan ulasabildigi her alanda tiirlii ince yontem-
lerle yeni somiirii kaynaklar1 yaratmaya cabalarken,
bir yandan da eiindekileri yitirmemek icin gitgide
hir¢inlasiyor, varhgim tehdit eden tiim giiclere, dii-
siincelere kars1 gitgide sertlesen bir tutuma giriyor.
Tabii, bu tutumun toplum hayatina, tek tek hepimi-
zin,yasamin getirdigi ekonomik, sosyal, politik hu-
zursuzluklar, baskilar icinde, bu kosullar1 degistirme-
yi amaclayan bir "dogru" nun safmda yer tutmak
olduke¢a zor. Ne varki somiiriiyii baskiyr ortadan kal-
diracak dgelerin ka¢imilmaz olarak bagrinda gelistigi
bu ciiriiyen sistemin bagka tiirlii ¢okmesi de olanak-
siz. Oyleyse, siireci -pasif bir gozlemci olarak izlemek-
ve boyle yapmakla bir bakima bu c¢okiisii yavaslat-
mak, gelecegin karsisinda yer almak- yerine, yeni
dogmakta olan filizleri gelistirmek, yikintilarin bag-
rinda giirbiiz bir fidanin boy verisine katkida bulun-

mak gerekir. Bu bizim insanhga ve cagimiza borcu-
muzdur aym zamanda. Ve boyle bir ugrasta giicliik-
leri hep beraber gogiisleyebilmenin anlami da, islevi
de daha biiyiiktiir.
apitalist diinyadaki calkantilardan en fazla et-
K kilenenler bu diinyaya bagimh olan az ve orta
gelisme diizeyindeki iilkeler. Bu calkantilar so-
nucu yaratilan baskilarin en c¢ok yasandig: iilkeler
de yine bunlar. Ulkemiz bunlardan biri. Son yillar-
da ucuz isgiicii, hammadde, pazar ve askeri alanlarda
onemli mevziler yitiren kapitalist sistemin hir¢inhkla-
r1, baski ve zuliimleri iilkemizde de yasamin her ala-
ninda yasatihyor, yasamyor bizlerce. Ekonomik,
sosyal, siyasal baskilar artiyor, simiflar miicadelesi kes-
kinlesiyor. Sistem zayiflayip c¢oktiikce gericilesiyor,
gericilestikce hircinlagip ileriye doniik, gelecege do-
niik her tiirlii girisimi ¢esitli yollarla bastirmaya calsi-
yor. Ciinkii sistem kendinde gelecek gormiiyor. Daha-
s1, gelecekte kendi sonunu goriiyor. Bunun icin de o
sonu hazirlayan her tiirlii girisimi, faaliyeti yasakliyor.
Bu yasaklama, sindirme girisimlerini kiiltiirel alan-
da da yasiyoruz. Sinema ise hem giiclii bir ideolojik-
kiiltiirel silah , hem de yiiksek kirlar getiren verimli
bir Kaynak olusu nedeniyle "ozel ilgilere mazhar" o-
luyor. Egemen siniflar sinemamin Kitleler iizerindeki
etkisini ve kendi ellerinde giiclii bir ideolojik kosul-
landirma araci oldugunu 6teden beri iyi bilirler. Tiim
sanatlar gibi sinema da oiarin eiinde, onlarin gercek-
lerine ters diisen temel gercekleri dislayan, Kkitleleri
gercek sorunlarindan koparan bir uyusturucudur.
Burjuvazinin elinde sinema, insanlar1 diisiinmekten u-
zaklastiran, yiizeysel, bayag: hatta tehlikeli duygu bo-
salimlar1 yoluyla (fantazi, seks, siddet) onlar1 oyala-
yan, bu yoldan beyinleri pasifize ederek ideolojik isle-
vini yerine getiren bir silahtir. Bir yandan da, yine ay-
m sistemden kaynaklanan doyumsuzluklarini sinema
izleyerek gidermeye ¢ahsan bu insanlar1 ekonomik o-
larak da somiiriip, biiyiik karlar iireten bir kaynaktir.
Ne var ki sinema sadece egemen simiflarin elinde
bir arag, bir silah degildir. Ve egemen siiflar onun
iki yam da keskin bir kili¢ oldugunu gérmekte gecik-
memislerdir. Bunun icindir, sinema alaninda da ileri-
ci diisiinceye, faaiiyete yoneltilen baskilar, engelleme-
ler.
u baskilar her gecen giin daha da artiyor. Burju-
B vazi bir yandan gectigimiz déonemde diizenlenen
"Milli Sinema Kongresi'" gibi girisimleriyle bu a-
landaki gerici yapiyr1 ayakta tutmaya calisirken, bir
yandan da ilerici sanat kurumlan iizerinde tiirlii baski-
lar1 uyguluyor. Sinema alaninda bu baskilar1 en fazla
yasayan kurum Tiirkiye Sinematek'i. Son donemde
Sinematek'e defalarca baskin yapildi. Filmlere el kon-
du. Filmlerin goétiiriilmesinin gerekcesi olarak sansiir
yasasi gosterildi, "oziirii kabahatinden biiyiik" deyisi-
ni hatirlatacak sekilde. Sansiir tiiziigii denilen seyin a-
nayasaya aykirih@i bu giine dek defalarca kamtlandi.
* vet, icinde bulundugumuz kosullar bunlar. Ki-
JJj silere, kurumlara baskilar, baskinlar, el koyma-
lar, engellemeler, tutuklamalar, yasak kararlari,
gerici, baskic yasalar, yasa onerileri... Peki ya isin 6-
biir yani..? Egemen giiclerin bu saldirilarina karsi ile-

(devami sayfa 42'de)
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**... Emperyalizmin ¢ocugu fasizme, politik terore, iskence
odaklarina cephe alan bir atihm baslatilmadi@y, ya da
gelistirilmedigi takdirde bu sanat dah, boyundurugunu
kiramaz. Nazim, bunu anlatir bize. ™

Nazim Hikmet, sinemay1 asil ugras alani alarak sec-
medi ama, sinemanin etkinligini bilerek bu alanda yetis-
meye ve gecimini bu alanda bir is¢i olarak ¢alisip kazan-
maya onem verdi. Unlii sinema oyuncusu Sarlo'nun ma-
teryalist oldugunu vurgulayarak sinemada basarinin ve
topluma yararli olmanin bu anlayisla olasiligin1 vurguladi.
Nazim'a gore "edebiyat, resim, musiki, heykel, tiyatro, si-
nema bize unutmamamiz gereken biiyiik feldketleri anim-
satmalidir. Bu unutmak ve unutmamak kavgasinda bu ka-
darcik bir isi bile kavrayamayan sanat iki kadeh raki ara-
sinda dinlenen bir meyhane tiirkiisiinden baska bir sey de-
gildir."

Sinema, kitle iletisim aract olarak bagka iilkelerde,
hatta bulundugumuz kentte olup bitenleri aktarirken ka-
meranin ustaca kullanimi, bu kullanim, hangi simiftan yana
ise onun propagandasini yapmis olur, drnegin Nazim, pek
¢ok 1inlii kiginin gémiilme torenini gdrmiistii. Bu arada iin-
14 Fransiz disiiniirii ve romancis1 Henri Barbusse'iin Paris'
teki cenaze tdrenini de Istanbul'da bir sinemada aktiiali-
te filmi olarak izledi. Bunun iizerine yazdig:1 bir fikrada
sunlan belirtti:

"Paris'in halk mahallelerinden bir 6lii arabasi gegiyor.
Dekorsuz, boyasiz ve yaldizsiz baslayan bir 6lii arabasi.
Arabanin arkasinda gozle goriiliip sayis1 kestirilemeyecek
kadar ¢ok bir insan kalabaligi, 6nde, istleri eski fakat te-
miz geng kizlar, ellerinin {izerinde kitaplar tagiyor. Tki
yanda, yine say1st sayilamayacak bir insan kalabaligt...

"6len adam bir sair, bir romanci, bir yazici. Fakat 6z
soyundan bir insan. Adi Henri Barbusse. Fransa halki di-
risinin ve Oliisiiniin pesinden gidecegi insanlari se¢gmesini
biliyor."

Sinema, etki alan1 ¢ok genis bir endiistrinin iriini.
Gosterilen filmler, izleyicilere belli fikirleri, goriisleri be-
nimsetmeye 6zen gosterir. Bu agidan bakilinca sinemaya
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isci sinifindan yana ydnetmen ve senaryo yazarlarmnm da-
ha ¢ok sayida goniil vermesi gerekli. Nazim, 18 Temmuz
1936'da Istanbul sinemalarinda bir film gérmiis ve diisiin-
celerini "Bu kepazelik tekrar etmemeli” baslikli fikrasin-
da (20 Temmuz 1936) aciklamigti. Okuyalim:

"istilac1 bir emperyalizme karst memleketini miidafaa
eden bir millet, adi eskiyalar, ¢apulcular haline sokulmus.
Emperyalizmin usaklar1 kahraman olmuslar.

Film Oyle tertib edilmis ki seyirci zorla istilacilarla be-
raber oluyor ve onlarin zaferini alkislamaga mecbur edili-

or.
Y Tiirkiye'nin en biiylik hususiyetlerinden birisi de vak-
tiyle bir anti emperyalist kavgaya girismis olmasidir. Mil-
li Kurtulus hareketi bir bakima anti emperyalist bir kavga-
dir.

Boyle bir kavganin hatiralar1 hald taptaze iken, em-
peryalist istilanin biitiin acilarim ¢ekmis bir sehirde nasil
olur da emperyalizmin methiyesini yapan boyle bir kepa-
zelik gosterilir?"

Bunlar1 yazdiktan sonra bu sorunun yamitini da verir
Nazim:

"Memleketlerini kurtarmak i¢in Olenlerin {istiinde
yiikselen emperyalist bandirasini alkislamaga biz nasil zor-
lanabiliriz?

"Bu kepazelik bir daha tekrar etmemeli. Tiirkiye seyir-
cileri ask, kiskanglik dalaveresiyle, sinema yildizlarinin
baldir ve bacaklart ile emperyalizmi alkiglamaga tesvik
edilmemelidir."

Nazim Hikmet, memleketini sevmeyi, halkinin mutlu-
lugunu istemeyi en iyibilenlerin sosyalistler oldugunu da
vurgular. Bu bakimdan sinemaya goniil veren ve senaryo
yazan, filmi y6neten kisilerin sosyalist olmalar1 6l¢iisiinde
yurduna yararli olacagini bir mektubunda Kemal Tahir'e



yazmistt. "Milliyetgi sair" diye taninan Behget Kemal'in
sosyalist olmakla yurtsever olmay: bagdastiraniayan bir
yazisindan duydugu iiziintii {izerine mektubunu yazan Na-
zim'n goriisleri soyleydi:

"Sosyalist sair olmak, yani memleketini ve halkini en
¢ok seven, memleketinin ve halkinin en mamur olmasini
isteyen sair olmak neden kusur olsun ve bu neden dolay:
Tiirklik suuru ile uygun diizmesmis? Ah, bir kere bir sani-
ye olsun, memleketimi bir sosyalist sairin sevdigi gibi sev-
mesini bir sosyalist sairdeki Tirklik suuru gibi bir suura
sahip olmasini dgrenebilseydiler. Bir sosyalist sairde mem-
leket ve halkinin sevgisini nasil konkre, elle tutulur ve goz-
le goriiliir, sesle konusulur, insanlar1 bile miicerret bir mah-
luk olarak siirlerine gegirirler.

Mesela ben sosyalist sair, memleketimi ve halkimi tip-
ki karimi sevdigim gibi etiyle, kemigiyle seviyorum. Onlar
Fuzuli'ye hayrandirlar, Sark't miicerret bir irtifaa kadar
yiikseltti diye... Ben ise biitlin bir derebeylik edebiyatimi-
zin zaruri en bilyiik zaafin1 burda bulurum. Miinevverler
tanirim ki bayramlarda kiirsiiye ¢ikip 'yasasin Mehmetcik'
diye bagirirlar, ama Mehmetgik etiyle, kemigiyle ve elinde
bir istida ile masalarinin Oniine gelince onu kap1 disar
ederler.

Onlar birer Burhan Cahit'tir: Koroglu'nda (bu gazete
adidir) Mehmetgik resmi basip satarak para kazanir ve yol-
da giderken Mehmetgigin biri iistiine siiriinecek diye 6dii
kopar. Vatanin1 ve halkini kimin daha ¢ok, kimin daha az
sevdigi akademik bir miinakaga mevzuu degildir." (Kemal
Tahir'e 103. mektup'tan)

Sanatgilarin, yazarlarin yanlis yargilardan arinmasi,
bilimsel gergekeilige yonelmesi, 6rnegin diin sudan bir se-
naryo yazmigsa bu kez smifli toplumda emekten yana
olanlarin safinda yer almas: ayip ve kusur degildir. Nazim
bunu Bablali'de tanistigi ve beraber galistif1 yazar arka-
daslarina hep ogiitlerdi, Ornegin tiyatro elestirmenlerin-
den Seldmi izzet Sedes'te halki sevmeye elverisli bir 6z
bulundugunu gérdii ve onu halkimiz yararina kazanmayi
istedi. Adapte ettigi dykiilerin toplumcu .yazarlardan segil-
mesine dnem vermesini istedi. Fransiz basininin dinsel tut-
kularla yayin yapanlarindan degil de, halka hizmeti, emegi
deger bilmeyi yegleyen yazarlardan g¢eviriler yapmayi
ogiitledi. Bunu yapmasimnin "doneklik" degil, "ilerilik"
oldugunu kanitlamak i¢in de, Maksim Gorki'yi 6rnek ver-
di. Artik sosyalist gergekei Oykiiciiliigiiniin ve roman ya-
zarliginin 6nde gelen biiyiik adi olan Gorki'nin bir ara Rus-
ya'da Kadet Partisi egiliminde kalarak Lenin'e mektup

"Barbaros Hayrettin Pasa"nin ¢ekimi sirasinda, Baha Gelenbevl, I hsan I pek¢l, Nazim Hikmet, Nedim Otyam. (I Ik olarak Yeni Slnema'da

yayinlanmaktadir - Sinematek Arsivi)
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Nazim Hikmet, Osman ipek¢i ve kizi ile (ilk olarak Yeni Slne-
ma'da yayinlanmaktadir - Sinematek Arsivi)

yazdigim, Lenin'in de ona yol gdsterici bir mektupla ya-
nit verdigini animsatti. 0 zaman, ad: gegen mektubu Fran-
sizca'sindan ceviren Selami Izzet Sedes'in o gevirisini Na-
zim, kendisiyle yaz1 dalinda arkadashik eden ve yabanci dil
bilmeyenlere vermisti. Elimize gecen o ¢eviriden bir bo-
liim okuyalim:

"Burjuvazi ile isgbirlik¢ilerini ve kendilerini halkin dii-
slinen beyni sanan sermaye usagi entellektiielleri yenilgiye
ugratma kavgasinda, is¢i ve koylilerin aydin giicleri giin-
den giine biiylimektedir. Burjuvazinin entellektiielleri, hal-
kin, degil diislinen beyni, ¢opii bile olamazlar."

"Eger sen, burjuva entellektiiellerinde goriinmesi do-
gal olan bu ruh halini iizerinden silkip atamazsan, yazik
edersin kendine. Bu hastaliktan bir an Once kurtulmam,
goniilden temenni ederim." (15 Eyliil 1919).

Selami izzet, bu 6gilidii bir dlgiide tutmay: bildi 1935
lerde ve sonrasi. Bugiin de burjuva ruh halinden kurtul-
makla yurduna ve ulusuna yararli olacak pek g¢ok rejisor
ve senarist vardir elbet.

Iginde yasadigimz toplumu iyi degerlendirmek ve
celiskilere dikkat etmek, hangi safta yer almmasi gerekti-
gini agiklar sanirim. 20. ylizyitlin son dortte birini yasar-
ken diinyamiza bakalim:
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Tekelci sermaye, kendi tekelci devletini kurmayi ba-
sardi. Kendi ¢ikarlarim gézeten bigim ve Olgiilerde toplu-
ma bir diizenleme getirdi. Boyle oldugu halde kapitalist
pazar ekonomisi yiiziinden dogan kosullara o iilke halkla-
rin1 tiimiiyle boyun egdiremedi. Her yerde direnme ve tep-
kilerle karsilasti. Issizlik onlenemedi, iiretim bazan yiik-
seldi, bazan yerinde saydi, ¢ok kez de geriledi, iiretimi bir
tempo ile boyuna arttiramadi. Bu da kapitalist sistemi agir
bir ¢ok kriz i¢ine itti ve itiyor.

Bilimsel ve teknik gelismeler ise durmaksizin siiriip gi-
diyor. Tnsanligin éniinde dogay1 degistirmek, sinirsiz mad-
di servetler yaratmak, insanin yaratict giiciinii boyuna art-
tirmak olanaklarin1 hizla arttirtyor. Bununla birlikte kapi-
talizm, herkesin daha iyi olanaklara kavusmasimm saglama
yerine, bilimsel ve teknik devrimleri bir avug kapitalistin
kitleleri somiirmesini yogunlagtirarak siirdliirme amacina
yonlendiriyor.

Ama bilimsel-teknik devrim ekonominin sosyalizas-
yonu siirecini hizlandirtyor. Insanlar arasindaki, daha agik-
cast sosyal siniflar arasindaki celigkileri daha keskin bo-
yutlara ulagtiriyor. Giderek iiretimin sosyal niteligi ile onu
diizenleyen devletin tekelci karakteri arasinda geliskiler
alabildigine keskinlesiyor.

Biitiin ¢abalar bu keskinlesen ¢eliskilerin yeni bir top-
lumsal yaprya gereksinme duyan kitleleri sindirmeye, bo-
yunduruk altma almaya ydneliyor. Ama kitlelerin direnci,
tepkisi, yeni bir diizen ézlemi &nlenemiyor. Is¢i smiflan
basta olmak lizere, iretimdeki bilylik giiclerini yer yer
daha giddetle gostermeye baslayan kitlelerin devrimei giri-
simleri O6nlenemiyor. Bu kez tekelci kapitalistlerin ¢ikanni
kollayan smuf devleti, tepkileri azaltmak, kitleleri uyut-
mak i¢in sosyal igerikli yasa ¢ikarma vaadine dort elle
sartliyor. "Adaletli bir diizen" o&neriyor, "sosyal adalete
agirlik veren devlet" modelinin olusmasi yoniinde adimlar
atildig1 iddialarimi yineliyor. Ne var ki kapitalist somiirii
azalmiyor, yokluk, pahalilik, issizlik, savas cigirtkanhigi,
itk ayirimindan kaynaklanan somiirii, dinsel tutkulara agir-
lik vererek emekgilerin uyutulmak istenmesinin ardi arka-
st kesilmiyor, licretlerde artig olsa da, bu emegin tiretken-
liginin, yogunlugunun gerisinde kaliyor. Traktorli tarim,
kiiciik koylilyli eziyor. Bol pamuk iiretimi, bol tahil elde
edilmesi acligi, igsizligi ortadan kaldirmiyor, pahali satin
almaya son veremiyor. Yeni dayanikli tiiketim mallarina
karg1 is¢inin ve koylliniin yabancilagsmasi Onlenemiyor.
Kat say1 arttirma ile devlet memurlarmin yasam diizeyi
iyilesemiyor yine de... Yani kapitalist diizenin kendi yapi-
sindan gelen issizlik, pahalilik, yokluk, yabancilasma, s6-
miirii yine oldugu gibi siirdiiriilityor.

Tekelci burjuvazi bugiinkii diizen i¢inde devrimei do-
niislimler yapacak gen¢ siniflara yerini birakmaya mecbur
kalincaya kadar bu bozukluk, bu sefalet {ireten sistemin
tiim hastaliklar1 insan dogasina ters diisen uygulamalarini
stirdiirecek, iist yapt kurumu olan sinema bunun gozler
oniine serilmesini — su, ya da bu 6lgiide — saglamaya do-
niik bir 6z kazanmadik¢a islevini toplum yararina yapmis
olamaz. Kitleleri uyandiramaz. Emperyalizmin ¢ocugu fa-
sizme, politik terére, iskence odaklarima cephe alan bir
atilim baslatilmadigy, ya da gelistirilmedigi takdirde bu sa-
nat dali, boyundurugunu kiramaz. Nazim, bunu anlatir bi-
ze.



sinemact gozuyle

Hanet

Bizim filmlerimizin kusurlarindan biri de nabizlarinin atisindaki
hastahiktir. Bazilan 6lii nabzi gibi atar, bazilan bir yiikselir,
bir diiser, yani tempo denilen sey yoktur. Bu hususta kabahat,
montajcilik diye bir ayr bir meslegin varhgindan
habersiz olusumuzdur. ¢

Nazim Hikmet

sinemanin $iiri

Nazim Hikmet, 1921 yilma kadar klasik kaliplarla siir
yazar. Moskova'da "24 saatte 24 saat Lenin

24 saat Marks

24 saat Engels" okuyan Nazim, bundan boyle siirine
girecek olan yepyeni 0z i¢in yepyeni bir bigim gerektigini
anlar. Trenle aglik bolgesinden gecerken gordiiklerini siire
dokmek ister ama, aradigi bi¢imi bulamaz: "Moskova'da
hece vezniyle ve bu veznin cegitli hece kombinezonlariyla
achiga dair bir siir yazmak istedim, olmadi” der. Birkag
giin sonra izledigi belgesel bir film, Nazim'm aradig bigi-
mi bulmasinda esin kaynagi olur. Sevket Siireyya anlati-
yor: ""1921 yilinda bir aksamdi. Moskova'da giiriiltiilii bir
meydandan geciyorduk. Meydanin ortasinda iki kamyon
durdu. Birinin iizerine bir sinema perdesi ¢ektiler, otekin-
de makina igslemeye basladi. Ve perdede filmin adi goriin-
dii: Aclar. Meydandaki insan kalabalig1 gittikce artt, ke-
netlendi, tramvaylar, arabalar gegcemediler, kenarda kal-
dilar. Filmi seyretmeye bagladik.”

Bu film 1921 yilinda gekilen "Golod... Golod... Go-
lod.../A¢hk... Aclik... Achk.."adh belge filmidir. 1919 yi-
linda diinyanm ilk sinema okulunu kuran Sovyet hiikiimeti
ogrencilerin basima Lev Kulesov'u getirmistir. Kulesov’un
ogrencilerinden Pudovkin ile Gardin, Kuban-Don-Volga
bolgelerini tarayarak aglik, kitlik ve kuraldik iizerine bir

AHMET SONER

film yapmuglardir. Bosalan kentler, c¢atlamis topraklar,
gb¢ kervanlar1 ve ag insan yiizlerinden olusan 18 dakikalik
bir filmdir Nazim'n izledigi.

O gece uyku tutmaz Nazim'i, sabaha kadar galisir.
"Aghigin dahi inkildb:1 yikamayacagmi haykirmak iste-
dim" diyen Nazim, kendi 6zgiin serbest vezniyle ilk siirini
yazar boylece: Aglarin Gozbebekleri:

"Degil birkag
degil bes on
otuz milyon
ac¢
bizim" (1)

Hep sinemact ozandan etkilenecek degil ya, ozan da
sinemacidan etkilenecek elbet.

Boylece Nazim'm kendine 6zgii siirinin dogusunu bir
filme bagladiktan sonra, siirlerindeki goriintiilere yani siir-
sinema iligkisine bakalim. Su dizeler, ardarda kurgulanmig
birkag saniyelik fotograflar degil midir?

"Kafes, han, kervan

sadirvan
giimiiy tepsilerde rakseden sultan
Mihrace, padisah
binbir yasinda bir sah
Minarelerden sallaniyor sedef nalinlar
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burunlari kinali kadinlar
ayaklaryla gergef dokuyor
riizgdrlarda yesil sakalli imamlar ezan okuyor” (Sark-

lenir Bir mektubunda, "Bugiinkii sosyal sartlarin gelismesi
de, romandan, hikayeden, senaryodan filan faydalanacak
olan fakat yepyeni bir keyfiyet halinde ortaya cikacak

Garp) yeni bir yaziyla sanattarzint gergeklestirecektir” diyen Na-
Hele isaret sifatlariyla gosterilen "su" insanlar. zim'm bu biiylik yapit1 tepeden tirnaga sinemadir. Sanki
" ir cekim senaryosu olarak yazilmig gibidir. Daha ilk dize-
Su b k y larak yazil gibidir. Daha ilk d

Su da, ler, okuyanin kafasinda goriintiilesir, sinema gibi canlanir:

S urdaki de, 1. "Haydarpasa garinda

Surdaki iscilerin hepsi. 1941 baharinda

Sunlarin yarisi, saat on bes.

Su atescinin kendi, kizi, karisi, 2. Merdivenlerin iistiinde giines

Su simendiferci, su vatman yorgunluk

Su patronu selamlayan ustabagsi degil ve telas.

otekisi 3. Bir adam

Su bol pacalar dalgali iki gemicinin merdivenlerde duruyor

ikisi, bir seyler diigiinerek.

Su igneden 4. Zaytf,
parmaklariyla dikis diken Korkak.

kadmnlar. Burnu sivri ve uzun

su tash yollart ¢cariklarina dolayan yanaklarinn iistii copur.” (s. 7)

daglardan daglara

giinegi kovalayan Haydarpasa garmin genel ¢ekiminden, Galip Usta'nm
koylii, wrgat. yakin ¢ekimine kadar yaklasan Nazim, o yillarda heniiz
Su Marks 'm kafast kesfqdilmemis olan "zoom objektifi" siirinde kullaniyor.
Lenin 'in goziiyle yazan muharrir, Iste Ali Kemal'in ling edilme sahnesi:
sonra bu giiri séyleyen sair "Att1 bir adim.
Biitiin bunlarin Etrafin zabitlerle polisler almus.
§ unlarin Kireg gibi yiizii.
Onlarin Sarigin.
Hepsi" (Aydinlikeilar) Birden ahali baslad bagirmaya:
Verdigim 6rneklerde goriildiigii gibi her dize, sinema- 'Kahrol Artin Kemal...'

daki ¢ekim (plan) karsiligidur. .. Durdu.

1938'de Nazim 13 yillik siirecek olan mahpusluguna Arkasina bakt
baslar, ertesi y11 "Memleketinden Insan Manzaralar” filiz- konagin kapisindan tarafa,

Mehmet Ali Clmcoz, Nazim Hikmet, Adalet Clmcoz, Osman Ipekei, Ferdi Tayfur, (Ilk olarak Yeni Slnema'da yayinlanmaktadir - Sine-
matek Arsivi)
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Nazim Hikmet Bursa hapishanesinde (Ilk olarak Yeni Sinema da yayinlanmaktadir. Sinematek arsivi)

belki de geri doniip igeri girmek igin.
Fakat yiiziine karsi kapiyr agir agir kapadilar.
Yiiriidii sallanarak on adim kadar,
Ahali boyuna bagiriyor.
Bir tas geldi arkadan
bagsina ¢arpti.
Bir tas daha
bu sefer yiiziine.
Kirildy gozliikleri,
byiklarima dogru kanmn aktigini gérdiim.
Birisi, 'Vurun' diye haykirdi.
Tas
Odun
Ciiriik sebze yagiyor. " (s. 100-101)

Destan'in bir bagka boliimii: Kartalli Kazim:
"Herif 'hink' dedi bir,
kulagimin dibinde sesini duydum,
beygirin basini gevirdi
dort nala kagryor.

Yetistirdim ikinci kursunu.
Beygirin iistiinde sola yikildi.
Uciincii kursun.
Diistii beygirden.
Fakat bir ayagu iizengiye takilmig

biraz siiriiklendi pesinde kagan hayvanin.
Sonra kurtuldu ki ayag:

Mansur yikilip kaldi. oldugu yerde,

yamaca sardi beygir.

Kalktim.
Yiiriidiim herife dogru."” (S. 223-24)

ornekler ¢cogaltilabilir: Sofér Ahmet Hikayesi, Nahi-
ye Miidiirii Ferit Bey - Seyfi Cavus - Emine iligkisi, Asri

Yusuf'un aynact diikkani... iste rastgele se¢ilmis bir bag-
ka drnek:

"Disarda ugultular kopiirdii.

Bir tas attilar sokaktan pencereye

ve odamn kitli kapisi tekmelendi.

Polis diidiikleri otiiyor artsiz, arasiz.

Vali firladi yerinden:

— Alaya telefon edecegim, asker yollasinlar.
Polisler bas edemiyor.’
Acti telefonu” (s. 450-51)

Memleketimden insan Manzaralari, baglangigtaki
15.45 katan ve daha sonraki Anadolu siirat katari yolcu-
lan, bu kisilerin arada bir geriye donisleri (kendi gegmis-
lerine dalip gitmeleri) ve ustalikli gegisleriyle ortak bir
zaman-mekan birligi i¢inde gerilimini yitirmeden akip gi-
der.

1968 yilinda Artun Yeres, destanin "Onlar ki" boli-
miinden on dakikalik 6rnek bir film ortaya koyar. Cesitli
islerde ¢alisan insanlann, pespese kurgulanmasindan olu-
san filmin sonunda, ayn1 kisiler islerini birakip ayaga kal-
karlar:

"Bir safak vakti, karanligin kenarindan

onlar agir ellerini topraga basip
dogrulduklar: zaman. " (s. 196)

Destanin diyaloglarindan (karsilikli konusma) da bir-

kag 6rnek verilmeli:

Ustal..."

Alaeddin dondii kémiircii Ismail'e:
Ne var Ismail?"
Usta ne olacak bu harbin sonu?"
iyi olacak."
Nasil yani?"
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"~ Yemekli vagonda raki icecegiz."
Biz mi?"
"m Blz. ”
Alay birak usta,
kim kazanacak?"
Biz..."”
Ismail hi¢ bir sey anlamadiysa da iistelemedi (s. 29)

Kimden aldin bu yazilari?"
Kardegimden."
Bu giirleri yazan mahpusu kardegin taniyor mu?"
Arkadasidur.
Bir giin ben bile gittim ziyaretine."
Kimin? Hapisteki sairin mi?"
Evet."
Kardesin ne is yapar senin?"
"m Amele..." (213)

Orneklerin hep destandan verilmis olmasi, Nazim'in
diger siirlerinde goriintiiler bulunmadig: anlamma gelmez.

""Sedirde al yesil, dal dal Bursa ipeklisi,

duvarda mavi bir bahge gibi Kiitahya'li ¢iniler,
giimiis ibriklerde sarap,

bakur lengerlerde kizarmig kuzular nar idi."” (Seyh

Bedrettin)
"Cok alametler belirdi, vakit tamamdr.

Duyuldu kim oliim satilip kar edile
kendi kendilerin reddii inkdr edile
ve duyuldu kabuguna tik ettigi civcivin.
Duyuldu uykusundan uyandig
gincirinden bagka kaybedecek seyi olmayan devin.'
(Alametler Suresi)
"Fidel de i¢lerinde 82'nin 12'si sag kalmist.
Fidel de iclerinde 12 kisiydiler 56'simin kasiminda
Fidel de iglerinde 150 kisiydiler Araliginda 56'nin
Fidel de iclerinde 500 kisiydiler subatinda 57'nin
Fidel de i¢clerinde 1000 oldular, 5000 oldular, Fidel
de i¢lerinde
Fidel de i¢lerinde bir milyon, yiiz milyon, biitiin bir
insanlik oldular
yiktilar Batista'yt 959'un ocaginda .. "(Havana
Roportaji)
"Sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin
isin kolayina kagcmadan ama
giil yanakl bebesini emziren melek yiizlii annecigin
resmini degil
ne de ak ortiide elmalarin
ne de akvaryumda su kabarciklarinin arasinda dolanan
kirbiz1 baliginkini.
Sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin
1961 yazi ortalarinda Kiiba 'nin resmini yapabilir misin
Cok siikiir ¢cok giikiir bugiinii de gordiim élsem de
gam yemem
gayrimin resmini yapabilir misin iistad.
Yazik yazuk Havana'da bu sabah dogmak varnugsin
resmini yapabilir misin'' (Saman Saris1)

Omeklerin bdyle pespese ve yorumsuz siralanmasi,
goriintiileri okurun bulup yerli yerine koymasi i¢indir. Ay-
rica goriintilyli kuru kuruya yaziya dokmek anlamsiz. Na-
zim'm da dedigi gibi "... siirlerin filmlerini yapmal...
Kiigiik kiiciik filmler... " (2)
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Sinemanin bir kurgu sanati oldugunu Nazim 10 yil
once kavramustir: "Bizim filmlerin kusurlarindan biri de
nabizlarimin  atisindaki  hastaliktir. Bazilar: 6lii nabzi gibi
atar, bazilart bir yiikselir bir diiser, yani tempo denilen sey
yoktur. Bu hususta kabahat, montajcilik diye ayrt bir mes-
legin varligindan habersiz olusumuzdur.” Nazim'in eles-
tiri yonelttigi filmlerin yonetmeni, sinemay1 ciddiye alma-
yan, her yil, tiyatro kapaninca garcabuk iki, ii¢ film ¢eken
Muhsin Ertugrul'dur.

1977 yilinda, Moskova'daki Nazim Hikmet Arsivi ta-
ranarak "Yaymlanmamis Eserler" adiyla bir derleme basil-
di. Kitap; iki piyes, iki senaryo, bir libretto, siirler ve mek-
tuplardan olugmus. Senaryolardan "Fransa-Vietnam", fil-
me alinmanmus, "Ayni Mahalleden iki Kisi" Bakii Stiidyo-
sunda cekilmis.

Nazim, 1953 yilinda yazdig:r "Fransa-Vietnam" adli
senaryosunda, somiirgeci Fransiz ordusuyla Vietnam'a gi-
den Piyer'in, gordiigli gercekler karsisinda gecirdigi degi-
simi anlatir. Piyer'in kardesi Madlen, Paris'te bir basim-
evinde caligmaktadir. Madlen'in bir genglik festivalinde ta-
nistig1 sevgilisi Vietnam'h Volon ise, iilkesine donmiis, em-
peryalizme karsi savagmaktadir. 27 yil 6nce yazilmis olan
senaryo, bugiin bile hi¢ eskimemis, degerinden bir sey yi-
tirmemistir. Kurgusu ve teknigi sapasaglam olarak karsi-
mizda durmaktadir.

"Ayn1 Mahalleden iki Kisi" senaryosu, 1921-25 yilla-
r1 arasinda yayinlanmis olan Aydinlik Dergisi ¢evresini an-
latir. Trende baslayan &ykii, yine trende biter. Arada 25
yil dncesine, 10 yi1l dncesine geriye doniisler vardir. Na-
zim, zamani biraz ileri kaydirmis, olaylar1 ikinci diinya sa-
vasl sonuna tagimigtir. Birlikte biyiiyen iki arkadasin yol-
larinin nasil ayrildig: vurgulanir. Nuri, sinifina ihanet eder,
rahat yasamay1 seger. Oysa Ahmet sonuna kadar miicadele
eder ve asilir. Olaylan bastan sona anlatan doktor Aziz'in
yiizii hi¢ goriinmez. Senaryoda epik bir anlatim yolu de-
neyen Nazim'm 1956 yilinda, Brecht'in ¢alismalarindan
uzak olmadig: anlagiliyor.

Nazim'in 1938'de tutuklanmasi, 1951 yilinda gurbe-
te ¢ikmasi Tiirkiye sinemas! i¢in biiyiik bir kayiptir. Ciin-
kii, sinemanin kapilan hapisten yeni ¢ikmis, disarda higbir
is bulamayan sosyalistlere her zaman agiktir: Kemal Ta-
hir, Orhan Kemal, Vedat Tiirkali ve Atilla Ilhan, yillarca
bu kapidan ekmek yemisler, bu sayede sanat ¢aligmalarini
stirdiirebilmislerdir. Evet, Nazim'n eksikligi sinemamizin
en biiyiik kaybidir.

DIPNOT:

(1) Nazim'in siirinin ozgiin olmadigini, Mayakovski'den
etkilendigini savunanlar az degildir. Oysa Nazim 1921
yihnda Sovyetler Birligi'ne ilk gidiginde rusca bilmi-
yordu. Bunu kendi agzindan dinleyelim: "Pravda ga-
zetesinde, yahut da Izvestiva'da simdi hatirlamiyo-
rum ve her kaide Mayakovski'nin olacak bir siirini
gordiim, uzun kisa nusralarin sekli beni ¢ok ilgilendir-
di. Fakat giiri terciime ettivip neden bahsettigini anla-
mak miimkiin olmadu."

(2) Nazim 1938'den éonce dort tane kisa film yapmustir.
Bu filmler ve diger sinema calismalar: igcin Vecdi Sa-
yar'in yazisina bakilmalidir.



" Bence filmcilik tipki yapicilik, resimcilik, ozanlik gibi bir ardir.
Bence dahas var, filmcilik bircok arlan toplayan sentetik
bir kafa, goniil, g6z ve bilgi verimidir. Bu arm giittiigii son, yalniz
eglendirmek, vakit gecirmek degil, duyurmak, 6gretmek,
diisiindiirmektir de. "

Nazim Hikmet.

Nazim Hikmet'i yitirisimizden bu yana tam 17 yil
gecti. Onun ¢izdigi aydmlik yoldan ilerleyen sanat emek-
cilerinin savasimi gii¢ kosullar altinda da olsa siiriiyor. Da-
ha tiim yapitlarin1 bile yaymlayamadik koca ustanin. Ama
o giinlerin uzak olmadigin biliyoruz. Kalemimizi, firgami-
z1, ezgimizi seferber ettik onu daha iyi anlamaya, anlatma-
ya. (Ya kameramizi?) Ondan etkilendik pek ¢ok alanda.
Gene de yeterince etkisini tasimiyor sanatimiz. Degerli bir
arastirmacimizin dedigi gibi "ondan etkilenmemiz igin ge-
rekli devrimei bilince ulagamadigimizdan" belki de. (1)

Nazim Hikmet'i yalnizca bir ozan, bir tiyatro yazar
olarak tanimak biiyilk bir yangilgiya gotiiriir insani. Onu,
herseyden Once siyasal diislincesinin baglaminda degerlen-
dirmek gerekir. Sonra da bir estetik¢i olarak, Nazim'in
Tiirkiye'ye Marksist Estetigi getirdigini sdylemek (2) kus-
kusuz bir abartma degil, 6nemli bir gergegin altin1 ¢izmek
olacaktir. Sanatin her dali ile ilgilenmis, pek ¢ok alanda
iirlin vermis, iistelik Nazim gibi alabildigine ¢agdas bir sa-
nat¢inin ¢agin en etkin kitle iletisim araci olan Sinema ile
ilgilenmemesi olanaksizdi. Gergekten de Nazim'm sinema-
c1 kisiligi yasami boyunca onun sanatci kisiliginin ayril-
maz bir parcasi oldu. Nazim'm yasamina ve yapitlarina
egilen kisinin onun sinemaci yoniiyle karsilasmamasi ola-
naksiz. Ne var ki bugiin bile sinema alanimizin ¢alisanlari-
nin Nazim" yeterince taniyip, degerlendirdiklerini sdyle-
yemeyiz. Kuskusuz bunda resmi ideolojinin koydugu ya-
saklarin, ceza yasalarmi agan yetkileri ile iilkemize has po-
lis sansiiriiniin biiylik pay1 var. Sinema sanatimizin Nazim
gibi bir ustadan yararlanamamasmi biiyiik bir kayip olarak
saptamak, daha fazla zaman yitirmeden bu yonde ¢abala-
rimiz1 yogunlastirmak zorundayiz.

Nazim Hikmet — Sinema iliskisi konusunda yapilan
aragtirmalarin da ¢ok yetersiz kaldigini belirtmek gerek.
Son on yil i¢inde bu konuda gesitli yazilar yaymlandi.(3)
Ama konunun daha genis kapsamli bir arastirmaya gerek-
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sinmesi var. Nazim'in Sinemac1 yoniine iligkin pek ¢ok bil-
gi ve belgeden yoksunuz bugiin. Onunla ¢aligmis sanatgi-
lardan, ellerinde birtakim belgeleri bulunduran aragtirma-
cilara dek pek cok kisinin bu konuya katkisi olabilir. Di-
legimiz, Nazim Hikmet Enstitlisii'niin bdyle bir girisimi
baslatmast.

Nazim'in Sinema seriivenine iki ayri agidan yaklag-
mak istiyorum:

1. Nazim'in sinemac1 olarak etkinligi ve iiriinleri,

2. Nazim'dan kaynaklanan sinema tiriinleri.

Bu iki konuya iliskin elimizde varolan verileri sirala-
madan 6nce Nazim'm sinemaya yodnelmesinin nedenleri
ve kaynaklan {izerinde durmakta yarar var.

Nazim'in Tiirkiye'de bulundugu yillarda korkung bir
baski altinda yasadigini, kendisine hicbir yerde is veril-
medigini biliyoruz. Bu yillarda Nazim'in sinemada ¢alis-
masinin 6nemli bir nedeni bu alanda smirli da olsa bir ge-
¢im olanagi bulmus olmasidir. Tipki yazilannda oldugu
gibi sinema alaninda da kendi adini kullanmamak kosulu
ile galigima olanagi bulan Nazim, seslendirme, ¢eviri, se-
naryo ve yonetim gibi ¢esitli dallarda sinemaya emek ver-
mistir. Fakat sinema alanindaki ilgisini salt parasal soruna
baglamak ¢ok dogru bir yargi olmasa gerek. Ciinkii Na-
zim'n her firsatta, yazilarinda, sdylesilerinde sinemanin
6nemini vurguladigini biliyoruz.

"Cagdas Kapitalist Devletin elinde ¢ok gii¢lii uyan
(ajitasyori) araci var (sinema, radyo v.b.) Ve belli bir do-
nemde bu aygit halki etkileyebilir. Hitler i¢in bdyle ol-
mustu bu, simdi de ¢agdas Amerika'da oldugu gibi" di
yordu bir sdylesisinde. (4) Bir yazisinda ise sinemaya ilis-
kin goriislerini soyle dile getiriyor: "Bence filmeilik t>r'
yapicilik, resimcilik, ozanlik gibi bir ardir. Bence ..wm
var, filmcilik birgok arlan toplayan sentetik bir Vs' ;7m-
mil, g6z ve bilgi verimidir. Bu ann giittiigii sor



lendirmek, vakit gecirmek degil, duyurmak, 6gretmek, dii-
stindiirmektir de" (5)

Cesitli adlarla (en ¢ok Orhan Selim adiyla) gazeteler-
de yazdig1 yazilarda sinemanin islevine deginen Nazim,
"Unutmak ve Sanat" adli fikrasinda "Sinema unutmama-
miz gereken felaketleri bize hatirlatmalidir" derken "Bir
Film Gordim" adli fikrada Henri Barbiisse'iin cenaze to6-
renini gosteren bir belgeselin etkisinden séz eder. (6)

Elestirmen Nazim'm diinya goériisiinden kaynaklanan
saglam icerikli yazilarmna rastliyoruz. Bir filmde en ¢ok
dikkat ettigi nokta filmin hangi amaca hizmet ettigi. Bu
giin bile bazi sinema yazarlarinin gozden kagirabildigi bir
nokta. 1934 yilinda Aksam'daki "It {iriir Kervan Yiir{ir"
adli siitununda Orhan Selim imzasiyla yazdig:r "Bu Kepa-
zelik Tekrar Etmemeli" baglikli yazisinda sdyle diyor:
"Diin gece bir sinemaya gittim. Bir film oynuyor... Istila-
c1 bir emperyalizme karsi memleketini miidafaa eden bir
millet adi eskiyalar, ¢apulcular haline sokulmus. Emper-
yalizmin usaklar1 kahraman olmuslar. Film &yle tertiplen-
mis ki seyirci zorla, istilacilarla beraber oluyor ve onlarin
zaferini alkiglamaga mecbur ediliyor" (7). Bu alintilardan
Nazim'in sinemaya nasil yaklastigini anlamak o denli zor
degil. Goriiliyor ki Nazim, bu aracin ¢ogunlukla halkin
aleyhine kullanilan giiciiniin farkinda. Ve kuskusuz bu ara-
c1 iilkesinin ve tiim insanlarin yararina kullanabilmek istegi
ile yamp tutusuyor.

Nazim, sinema seyircisi olarak safligimi hi¢ yitirme-
mis. Son esi Vera Tulyakova, bir sdylesimizde Nazim'in
her gittigi filmde sonuna dek olumlu bir seyler aradigini,
kotimserlikten uzak kaldigini  anlatiyordu. (8) Nazim
filmlerde yer alan soven &gelerden, ulus¢u propagandadan
da hi¢ hoslanmiyor. (9) Sevdigi sanatg¢ilarin baginda Char-
lie Chaplin var. Monsieur Verdoux'yu gordiigii zaman "da-
hice bir film" diye nitelendiriyor. (10) Sinema sanatinin
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A YNI MAHALLEDEN IKi DELIKANLI

Tiirkiye'deki igler acisi durumuna deginirken Hint filmi
"Avare"ye veryansin ediyor, "Sahte bir Dogu bu. Bu tiir-
den filmler 15 yil 6nce Misir'da ortaya ¢ikti, daha sonra,
5-10 yil 6nce de Tiirkiye'de diyor." (11) Fevralski ile bir
konugmasinda "itiraf etmeliyim ki, bazi oyunlarimm hii-
zlinlii sonlar1 olmakla birlikte herhalde kiigiik burjuvaca,
aydinca bir sey bu, ben de oyunlarda ve filmlerde her se-
yin, basariyla, opiiciikle bitmesini istiyorum" diye dile ge-
tirdigi naif bir duyarlif1 da sonuna dek koruyor.

Nazim'm sinemaya salt bir gereksinme sonucu degil
tutkuyla ve bilingle yaklastigini anliyoruz biitiin bunlar-
dan.

Sinema diinyas: ile bir iligkisi de — daha dogrusu si-
nemanin ¢irkin yliziinii tanimas1 — son yillarinda Siireyya
Pasa Sinemasinin hesap islerine bakan babasi Hikmet Na-
zim Bey kanali ile olur. Babasimin &lmekte oldugu sirada
sinema patronunun ondan hesap almaga calistigini dgre-
nen Nazim, bu olaydan duydugu 6fkeyi "Hiciv Vadisinde
bir Tecriibe-i Kalemiye" adli hicviyesinde dile getirmistir.
a2

ILK DENEYLER

O giine dek hicbir ozanin 6nemsemedigi sinema ala-
nima ilk giren ozanimiz olan Nazim yasami boyunca sine-
may1 her yoniiyle tanima olanagmi buldu. Bu olanag: ilk
olarak 19 20'ler.de Moskova'daki ¢aligmalari sirasinda elde
etmig, Nazim. 1921-25 yillarinin Moskova'st Devrimin
coskusunu yaymak, sanat alanlarinda yepyeni degerler ya-
ratmak adma cabalayan geng¢ sanatcilarla dolu. Eisenstein,
Kulesov, Vertov, Pudovkin, Kozingev, Yutkevi¢'in sinema
sanatina iligkin ¢aligmalar1 alabildigine etkiliyor Nazim'.
Bir aksam vakti, Moskova'nin bir alaninda kamyona yiik-
lenmis projeksiyon makinesi ile alan1 dolduran kitleye gos-
terilen bir belgesel'in iizerinde biraktig etkiden siynlami-



yor kolay kolay. Belki de sanat goriisiinii etkileyecek denli
6nemli bir olay bu Nazim'm yasaminda. S6z konusu fil-
min Kulesov-Pudovkin ekibinin c¢ektigi "Aglar... Aglar"
oldugunu tahmin ediyoruz Nazim'in anlattiklarindan yola
cikarak. Vertov'un "Sinema-géz" kavrami, dostu Maya-
kovski'nin sinemaya iliskin goriigleri Nazim'in sanat anla-
y1s1m olusturan 6nemli etmenler arasinda sayilabilir.
Sinema'dan tiyatroda yararlanmak diislincesi kafasim
kurcaliyor Nazim'in ve Nikalai Ekk'le birlikte kurduklari
METLA adl tiyatroda "sinemay1 organik olarak tiyatroyla
birlestirmeyi" (13) deniyorlar. Nikolai Ekk'i sonralari yo-
nettigi ilk Sovyet Sesli Filmi "Hayat Yolu” ve ilk renkli
Sovyet filmi "Biilbiliim" adli filmlerinden de taniyoruz.
Nazim o yillarda Moskova'da Muhsin Ertugml ile de tani-
sir. Ertugrul, tiyatro {istiine aragtirmalar yapmak lizere gel-
mistir Moskova'ya. Bu tanigma, sonraki yillarda M. Ertug-
rul'un ondan senaryo ¢aligmalari istemesine yol acacaktir.

ILK URUNLER

Nazim'in Tiirkiye'deki sinemacilik yasami seslendirme
stiidyolarinda baslar. Yakin dostlan Adalet Cimcoz ve Fer-
di Tayfur aracilig: ile Kemal Film ve Ipek Film'de seslen-
dirme (dublaj) isine baslar "Asi Generalin Son Emri",
"Buffalo Bill" gibi filmlerde Nazim'im seslendirme
calismalar1 yaptif1 biliniyor. (14) Ayni zamanda Rusca'
dan ceviri isleri de yapan Nazim Hikmet 1932-33 yillann-
da Muhsin Ertugrul'un istegi iizerine senaryolar hazirliyor;
hatta bazi filmlerde asistanlik yapiyor: "Bir Millet Uyani-
yor", "Kanm Beni Aldatirsa", "S6z Bir Allah Bir”. Meh-
met Fuat, "Milyon Avcilan", "Leblebici Horhor Aga",
"Batakli Damin Kiz1 Aysel" filmlerinde de Nazim'in Muh-
sin Ertugrul'un yaninda asistanlik ve dialog yazarligi yap-
tigim soyliiyor. (15)

1933'de Ipek Film yoneticisi Thsan Ipekci, Nazim'a
bir filmin M.Ertugruf la birlikte ortak y6netimini veriyor;
"CiCi BERBER". Filmin senaryosunu Nazim Almanca'
dan uyarliyor. Ayni yil "Kanm Beni Aldatirsa" adli M. Er-
tugrul'un cektigi bir bagka filmin de senaryosunu hazirli-
yor. Bu senaryoda Miimtaz Osman adin1 kullaniyor.

Bu yillarda Nazim, Ipek Filme "yokolmakta olan halk
sanatlarmi filme almay1" Oneriyor, Onerisi kabul ediliyor
ve 1933-34 yillarinda 3 kisa film gergeklesiyor: DUGUN
GECESI - KANLI NIGAR, ISTANBUL SENFONISI ve
BURSA SENFONISI.

Daha o yillarda belgesel sinemanin degerini kavramig
bir sanat¢inin iriinleri olarak kisa filmciligimiz tarihinde
o6nemli bir yeri olan bu filmleri giiniimiizde izlemek olana-
gindan yoksunuz ne yazik ki; iinlii Belediye yangininda ya-
nip gitmis olmalar: giiglii bir olasilik.

1937 yilinda senaryosunu yazip, yonetimini iistlendi-
gi bir yapit ortaya koyuyor Nazim: GUNESE DOGRU.
Bazi dostlan filmin ydnetimine Arif Dino ve bir baska ar-
kadasmin da katildigini belirtiyorlar. Ne ki elimizde hicbir
somut veri yok.

1938'de baslayip 1950 Temmuz'una dek siiren mah-
pusluk yillannda Nazim'm c¢esitli senaryo g¢alismalan yap-
tig1 biliniyor. Muhsin Ertugrul'un ¢ektigi KAHVECI GU-
ZELI (1941), ve M.Ertugrul-Hadi Hiin'iin cektigi KIZIL-
IRMAK KARAKOYUN (1946-47) filmlerinin senaryolari-
n1 yaziyor. Bilindigi gibi KIZILIRMAK KARAKOYUN

1967 yilinda da Liitfi Akad tarafindan yeniden filme alin-
di. Nazim'm mahpusluk yillannda baska isimlerle c¢esitli
senaryolar yazmis olmasi da gliglii bir olasilik. Serbest
birakildiktan sonra senaryolanm Thsan Koza (ipekgi) adiy-
la yazdig1 g6zoniine alinirsa igerde oldugu yillarda (1946-
48) Thsan Koza'min yazdigi bilinen "Ziimriit" (1959'da
Akad tarafindan filme alindi), "Senede Bir Giin" (194647
de Ferdi Tayfur tarafindan, daha sonra iki kez 1966 ve
1971'de Ertem Egilmez tarafindan filme alindi.) gibi se-
naryolarin da Nazim'm kaleminden ¢itkmig oldugu iddia
edilebilir.

TURKIYE’DEKI SON CALISMALAR

Tutuksuz olarak gecirdigi 50-53 yillannda Nazim'in
temel gegim kaynagi Ipek Film'in sagladigi is olanaklan
idi. Bir yandan seslendirme calismalan yapryor, 6te yan-
dan filmlerin ¢ekim caligmalanna katiliyordu. 1951'de Ih-,
san Koza adiyla (ipek filmin sahibi) BARBAROS HAY-
RETTIN PASA'nimn senaryosunu yazdi ve ¢ekimine katil-
di. (16) Filmin yonetmenligini Baha Gelenbevi yapiyordu.

Ayni y1l Vedat Ar'm yonettigi UCUNCU SELIM'IN
GOZDESTI adli filmin senaryosunu da yazan Nazim 1953'
de Gelenbevi'nin cektigi 1002. GECE/ BALIKCI GUZELI
adli filmin senaryosunu da — Gelenbevi senaryonun dialog
metinlerinden olustugunu soyliiyor — Ihsan Koza adiyla
yazdi. Nazim'n iilkeyi terketmek zorunda kaldig: giinlerde
Gelenbevi filmin kurgusu iizerinde ¢alistyordu.

Nazim'in Tiirkiye'de yaptig1 sinema caligmalarindan
higbir zaman memnun olmadigini biliyoruz, "Asil dava,
mesela bana senaryo yazdirirlarken, benden ne operet, ne
melodram, ne kepaze sergiizest mevzuu degil, benden cid-
di, realist, agirbasl ve tek kelimeyle gerekirse altina imza-
m1 koyacagim senaryo istemeleridir. Halbuki simdiye ka-
dar bana yazdirdiklari senaryolarin hicbirinin altma bir
milyon verseler imzam: koymam ve hatta bunlar1 yazdigi-
mi bile inkar ederim" (17). Nazim, sonuglarindan mem-
nun kalmasa da sinema alanindaki ¢aligmalan ciddiye ali-
yordu. Koca bir dénem sinemay: tekelinde bulunduran
Muhsin Ertugrul'un ise sinemayr hicbir zaman yeterince
ciddiye almadigini sdylemek olasi. Onat Kutlar, Muhsin
Ertugrul'la yaptig1 bir goriismede kendisine "sinema ile
ilgili anilarmi yazmiyacagim. Ciinkii ciddi bir alan degil,
para kazanmak i¢in yaptigim bir isti" dedigini belirtiyor.
(18)

Nazim'in sinemada yapmak istediklerini higbir zaman
gergeklestiremedigini biliyoruz, onerileri sinemamiz igin
bugiin bile bir ¢ikis noktasi olabilecek nitelikte:

"Hikayelerin filmini yapmali. Mesela Sabahattin Ali'
nin hikayelerini... Tki kisimlik filmler. Hikayelerden sonra
siirlerin filmini yapmali... Ya halk tiirkiileri, bizim halk
tirkiilerimiz.,. Nasil olur ama o canim tiirkiiler... Kiigiik,
kiiciik filmler" (19)

Nazim'in sinemacilik seriivenine iligkin en giizel anla-
tim belki de Baha Gelenbevi'ye ait. Nazim'in sinemada ¢a-
lismasi1 salt maddi nedenlere mi dayaniyordu diye sordu-
gumda, Gelenbevi soyle yanitladi beni: "Nazim sinemayi
su icer gibi yapiyordu. Bir isin aleme manasini anliyor-
du." (20)
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Yasam1 boyunca sinemada istedigini yapma olanagin
bulamadi Nazim. "Biitiin meselenin film g¢evirmek isteyen
sermayenin kafasinda ve geviren insanin zihniyetinde" ol-
dugunu biliyordu. 0 giinlerin profesyonel sinemacilarinin
sinemaya bakislar1 ise Nazim'mki gibi ¢agdas degildi ne
yazik ki.

"Senaryolar1 bizim stiidyolarda ne hale soktuklarim
cok iyi bilirim. Kepazeliktir. S6z yine sinemaya gelmisken
bir ufak ukalalik daha edeyim: bizim filmlerin kusurlarin-
dan biri de nabizlarinin atigindaki hastaliktir. Bazilar1 6li
nabzi gibi atar, bazilar1 da bir yiikselir bir diiser, yani tem-
po denilen sey yoktur. Bu hususta kabahat montajcilik di-
ye ayr1 bir meslegin varligindan habersiz olusumuzdur."
@n

Nazim'm sinemacilik seriiveninin tek yanl bir iligki
olarak degerlendirilemeyecegi kanisindayim. Sinemaya
birseylei- verirken sinemadan da pek ¢ok sey, en dnemlisi
yepyeni bir dil 6grenmistir Nazim. Biiylik ozanm sanatini
olusturan etmenler arasinda kuskusuz sinema caligmalari-
nin da onemli bir yeri vardir. Anlatimindaki sinematog-
rafik yaklagim, kurgu'yu sanatsal bir ara¢ olarak ustalikla
kullanisi, siirindeki gorsel 6geler onun bu sanat dalindan
etkilendigini kanitlar.

"Insan Manzaralarinda sinemanin olanaklarmdan ya-
rarlandigin1”" sdyler Nazim. Onun pek ¢ok eserinde kame-
ranin devingen bakisina rastlariz. Baglibagina bir inceleme
alani olusturan ve gesitli yazilarda ele alinan bu konu tize-
rine fazla durmayacagim. (Bknz: Ozgentiirk ve Soner'in
yazilan)

Uriinleri ile olmasa da diisiinceleri ile sinema sanatimi-
za 151k tutabilecek nitelikte bir sanatgi olan Nazim' Tiirki-
ye Sinemas1 degerlendiremedi bugiine dek. Oysa iilkemiz-
de yazin alanindan kaynaklanan sinema iiriinleri olduk¢a
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fazla. Yesilcam'da 250-300 kadar uyarlama yapildig: bili-
niyor yazin yapitlanmizdan. Bunlarin énemli bir boliimii-
ni Kerime Nadir, Esat Mahmut Karakurt ve Muazzez Tah-
sin Berkant gibi piyasa romancilar1 olusturuyor ne yazik-
ki. Tek olumlu 6rnek ise ¢esitli yonetmenlerimizin roman-
larindan uyarlamalar yaptigi Orhan Kemal. Yilmaz Duru
(Tugra Film) ortaklig: ile gergeklesen ortak yapimi say-
mazsak — ki saymamiz i¢in fazla bir neden yok. Ne film-
de ne de tanitma brosiiriinde Nazim'in adma rastlanmiyor.
Bence boylesi daha da hayirli olmus— Tiirkiye'de Nazim'
dan kaynaklanan uzun metrajli bir film ¢aligmasi yok. Ki-
sa film alaninda ise 1968'de 2. Hisar Kisa Film Yarigmasi-
na katilan, Kuvayi-Milliye Destani'ndan kaynaklanan Ar-
tim Yeres'in "Onlar ki" adli filmi bilebildigimiz tek calis-
ma.

DUNYA SINEMASINDA NAZIM HiKMET

iilkemizde sinema ile iliskisi bdylesine smurl kalan
Nazim diinyanin pek ¢ok kosesinde beyaz perde yolu ile
de kitlelere ulasti. Ulasmaya devam ediyor. Bu alandaki
verilerin de oldukga eksik oldugunu belirttikten sonra ba-
z1 Uirlinleri siralayalim.

Nazim'mm, 1950 sonras1 Moskova'da gegirdigi giinler-
de c¢esitli film senaryolar1 yazdigimi biliyoruz, o6zellikle
mektuplarinda degindigi bu iriinlerin pek ¢ogunun deger-
lendirilip, ~degerlendirilemedigini bilmiyoruz, 0zellikle
1955'ler yogun senaryo galismalar ile geciyor. Fevralski
anilarinda §dyle anlatryor:

"Budapeste'deyken, Macar sinemasi i¢in bir senaryo
yazmis: 'En Biiyiik Kétiililk' ya da 'En Biiyiik Hekim.' Se-
naryo, su sozlerin yer aldifi bir girisle basliyor: 'Bu olay
Macaristan'da gecti. Cekoslovakya’da, Bulgaristan'da, hat-
ta Sovyetler Birligi'nde gecebilirdi. Fakat Macaristan'da

gecti."

ROMANTIKA



"Nazim'mn bazi oyunlarmin da senaryolastirildigini bi-
liyoruz. Macar sinemasinin filme almay: tasarladigi t VAN
IVANOVIC VAR MIYDI, YOK MUYDU?'dan daha son-
ra vazgecildigini, Cekoslovakya'da ayni konunun filme
alinma olasihigmin bulundugunu, adlar ve yerel durumla-
rin yerel kosullara uyduruldugunu; hatta bazi béliimlerin
keskinlestirildigini" (23) &greniyoruz Fevralski'nin anila-
rindan. 56-57'de Polonya sinemasi igin "YUSUF ILE ZE-
LtHA" iizerine bir senaryo yazdigi (24) biliniyorsa da bu
filmlerin gerceklestiklerine iligkin bir bilgimiz yok.

1956'da "BIR ASK MASALI" Cekoslovak-Bulgar or-
tak yapimi olarak gergeklesiyor. Yonetmeni Cek, Vaclav
Krska. Ne var ki Nazim, "Bir Ask Masali"mn Cek ve Bul-
gar sinemacilarinca yapilan filminin yapimindan hosnut
degil. "Yonetmenler, devasalifi amacliyorlar. Eski Alman
filmlerinde oldugu gibi. Yagh boyaya benziyor bu. Oysa
burada sulu boya gerekli, iran ve genellikle Dogu minya-
tirlerinden kaynaklanmak gerekli. Bu Dogu minyatiirleri,
birinci planda daglar ve evlerin degil, insanlarin bulunu-
suyla gilizeldirler. Bu ¢ekimde ise dekorasyonlar ingam eze-
bilir" diyor. (25)

1958'de sinemacilik okulundan mezun Azerbeycan'li
bir gen¢ yoénetmen, Ajdar ibrahimof, Nazim'dan "AYNI
MAHALLEDEN IKi DELIKANLI" adli senaryosunu fil-
me almak i¢in izin istiyor. Nazim sevingle kabul ediyor bu
Oneriyi (26). Film Azerbeycan ve Gorki Film Stiidyola-
rinda, dig ¢ekimler Kirnm Yalta'da ve Cezayir'de gergek-
lestiriliyor. Ortaya ¢ikan yapit yalin ve akict bir sinema
diline sahip. Azerbeycan Sinemasinin belki de o giine dek
firettigi en iyi film oluyor. Ulkemizde de yaymlanan senar-
yo Nazim'm ¢ocukluk yillarini, iki arkadasin birlikte ge-
cirdigi seriivenleri, Moskova'ya gidislerini, oradaki giinleri-
ni anlatiyor. Bilebildigimiz kadariyla Nazim, Va-Nu ile bir-
likte gecirdigi yillan anlatmaktadir bu yapitinda.

Nazim'in yaymlanmig bir baska senaryosu daha var:
"Ayni Mahalleden iki Delikanli" ile birlikte: "FRANSA—
VIETNAM". Bu senaryonun filme alindigina iliskin her-
hangi bir veri yok elimizde. Ama, bir Fransiz yonetmenin,
Maurice Pialatnm, Memleketimden Insan Manzaralarinm
baslangic bolimii "Su 1941 Yillarinda"dan, "Maitre Ga-
lip" (GALIP USTA) adli bir film yaptigim biliyoruz.

Nazim'in dlimiinden sonra, 1966'da Sovyetler Birligi'
nde gerceklestirilen "ROMANTIKA" adli filmin Nazim'
dan kaynaklanan sinema yapitlar1 arasinda 6zgiin bir yeri
var. "Yagsamak Giizel Sey be Kardesim — Romantika"adli
romanindan yapilan uyarlamay1 27 yasinda geng bir yo-
netmen, Ramiz Askerof gergeklestirmis. Okulu bitirdik-
ten sonra yaptig1 bu ilk ¢aligmasinda biiyiik bir basar1 ka-
zanmis Askerof, ne yazik ki ertesi yil ikinci filminin ¢eki-
mi sirasinda bir kazaya kurban giderek yasamini yitirmis.
"ROMANTIKA"da Nazim'n Tiirkiye’de saklanarak gegir-
digi giinler, gegirdigi kuduz kuskusu, dostluklari, 6zlemle-
ri biiytik bir cosku ile anlatiliyor. Romandaki siirsel yapi-
y1 hi¢ zedelemeden sinemaya aktaran Askerof kuskusuz
yasasaydi Sovyet sinemasmim en iinlii isimlerinden biri
olurdu.

Nazim'in yapitlarindan kaynaklanan en yeni 6rnek ise
oldukea talihsiz pek ¢ok agidan. Filmin Tiirkiye'deki or-
taklarmin sahip oldugu ideolojinin "Bir Ask Masali"n1 ne

hale getirdigini ibretle izledi seyircimiz. Fazla bir sey sdy-
lemek istemiyorum bu konuda. Benim en ¢ok iiziildiigiim
nokta "Aym1 Mahalleden iki Delikanh"nm basarili yonet-
meni A.ibrahimof’un bdyle bir yapita imza atabilmesi.

ibrahimof su giinlerde Nazim'n "TUHAF BIR
ADAM" adli oyununu sinemalastirma ugrasi i¢inde. Uma-
rim bu kez, ger¢ek ibrahimof'u buluruz kargimizda. Na-
zim'in Diinya sinemasinda daha pek ¢ok basyapita kaynak
olacagia inantyorum.

Nazim'in yapitlart sinemanin degisik alanlari igin de
yararli olabilecegini, gene Nazim' en iyi degerlendiren
Sovyet Sinemasi kanitliyor. Canlandirma sinemas1 alanin-
da iki 6nemli verimden séz etmek gerek: SEVDALI BU-
LUT adh kukla filini ile EVINDE BARIS adl ¢izgi film.
Nazim'in masallara verdigi 6nem gdzoniine alminca, bu
alanda da daha neler yapilabilecegini diisiinmemek elde
degil. Nazim'dan kaynaklanan sinema yapitlar icinde ki-

sa filmlerin de dnemli bir yeri var. Gegen yillarda Yunanl
bir sanat¢inin yapiti uluslararasi planda basar1 kazandi.
Nazim'in yasamina iligkin pek ¢ok belgesel bulunuyor.Bir
de bunlardan Sovyet sinemacilarinin derledigi uzun met-
rajli bir belgesel. Tiim bu yapitlarin bir giin iilkemizde de
izlenebilmesi dilegi ile yazimizi noktalayalim.

NOTLAR

(1) Afsar Timugin, Tirkiye Yazarlar Sendlkasi'nin 3 Haziran
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alan yazilari, NiJat 6z6n'Un Tiirk Sinemasi Kronolojisindeki
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18-31 Mayis tarihleri arasinda u-
luslararas1 sinema diinyasmnin en mi-
litan festivallerinden biri olan Tag-
kent Festivali, Ozbekistan Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti'nin bagkentin-
de yapildi.

Festivalin, vurgulanmas: gereken
en temel iki 6zelliginden ilki, herhan-
gi bir yarigmaya yer verilmemesiydi.
Bilindigi gibi, odiillii -yani yansmali-
festivallerde, hele hele ticari agidan
6nemi biiyiik olanlarinda Sinematog.
ratik nitelikler bir yana, ticari beceri
ve yetenekler on plana c¢ikiyor, bu
nedenle gozlenen "davranig bozuk-
luklar1" diinya halklannin en &nemli
sanat1 ve sanatgilan {izerinde olumsuz
etkiler yaratmasa da, olumlu etkileri
engelliyor. Hatirlanacag: lizere gegti-
gimiz yil Cannes Festivali'nde "Apo-
calypse Now-Kiyamet" in Schloend-
orffun "Tambour-Teneke Trampet"
ine birincilige ortak edilmesi uzun
stiren tartigmalara yol agmistr. Uzun-
ca bir siireden beri yapilamayan,geg-
tigimiz y1l yeniden ve yansmasiz ola-
rak baslatilan Venedik Festivali’nde
de yarisma konusu uzun uzun tarti-
silmig, Italyan Sinema Yazarlari ve
Elestirmenleri Birligi yarigma kon-
masma karst ¢ikmistt.  Gergekten
maddi ya da manevi 6diillerin verildi-
gi yarigmalarin "daha iyi bir sinema
icin Ozendirici etkisi" bir yana, gesit-
li iilkelerden gelen sinemacilar arasin-
da olumlu ve verimli bir diyalog ku-
rulmasini, gelistirici deney ve bilgi
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6. asya, afrika ve latin
amerika ilkeleri

tasken!
ffim fesuM

yazan: ahmet iinver

degisimini, goriis aligverisini engelle-
yici, diinya sinemacilar1 arasindaki
dayanigmay1 zedeleyici etkileri yo-
niinden oyuncusuna, yazarindan eles-
tirmenine kadar sinema adamlarinin
biiylik boliimiince yakinilan, karsi ¢i-
kilan bir konudur. Aynca "daha iyi
bir sinema i¢in O6zendirici etki" nin
yarismalar digindaki yollarla saglana-
bilmesi de sik sik tartisilan sorunlar-
dan. Ornegin bu nedenle, Cannes
Festivali'nin en 6nemli boliimii bizce
de, elestirmenlerin segip gosterdikleri
filmlerden olusan "Elestirmenlerin
Onbes Giinii" kabul edilmektedir.
Tagkent Film Festivali diinyadaki sa-
yili yangmasiz festivallerden biriydi.
Festivale katilan sinemacilar arasinda
cabucak olusan igtenlik, yakinlik ve
dayanigmada bunun o&nemli bir roli
vardi.

Festivalin ikinci onemli ozelligi,
militan sinemacilarin biiylik bir ¢o-
gunluk olusturmasiydi. Zaten "Asya,
Afrika ve Latin Amerika {ilkeleri
Festivali" dendi mi, tersi olanaksiz.
Festivale katilan sinemacilarin bir kis-
mu Filistin'li, Sili'li Yurtsever Giigle-
ri, Sudan'li ve Somali"li. San Salya-
dor'lu, Puerto Riko'lu sinemacilardi:
Ulkelerinde diktatorlik ve istilaya
son vermek, sinifsiz, bang iginde bir
yasam kurmak i¢in girisilen miicade-
leye sinemalariyla katilmis, Onemli
bir kismu iilkelerinden ¢ikarilmig ama
miicadeleyi nerede olursa olsunlar
stirdiiren "siirgiin sinemacilar" di. Ai-

lende doneminde Siii Ulusal Sinema
Kurumu'nun  bagkanligimmi  yapan,
emperyalizmin masast Pinochet'nin
karg1 devrimci darbesinden sonra iil-
kesini terketmek zorunda kalan yo-
netmen ve sinema yazari Miguel Lit-
tin, yine Ailende déneminde -ve on-
cesinde- Sili Sinematek'i baskanigi-
n1 yiriiten Pedro Chaskel, arkadaglar
ve akrabalar1 iilkesinde hapsedilmis
olan Somali'li Muhammed Abdiilgani
gibi, onemli bir kismu ise , {ilkelerin-
de devrimi gergeklestirmis Vietnam,
Kambogya, Cezayir, Kuzey Kore, La-
0s, Mozambik, Angola, Nikaragua,
Afganistan. ,,. dan gelen sinemaci-
lardi. Kiiba, Vietnam, Kuzey Kore
gibi devrimi yillar 6nce yapmis iilke-
lerde sinema iiretiminin sistemlestiril-
mis olmasina karsin, bagimsizlik ve
ozgiirliiklerine yeni kavusan iilkelerde
bu yonde miicadele siddetle siiriiyor.
Bu iilkelerdeki sinema caligmalarina
ayrt ayrt deginmeden 6nce bir bagka
6nemli katihmi da belirtmemiz gerek:
"Sovyet Sinemacilan".Sovyetler Bir-
ligi'nde biitlin Cumbhuriyetlerin sine-
macilarim kapsayan bir sozciik bu.
Amerika "Birlesik" Devletleri'nde
tlim eyaletlerin -ve de ABD'ye bagim-
I1 iilkelerin- snema gereksinmesi bii-
yiik olglide Hollywood tarafindan
kargilanirken "Amerikan Sinemacist"
terimi "bu genis pazar i¢in film ya-
pan kisi" anlamina gelir. Oysa "Sov-
yet Sinemacist", kendi halkinin kiil-
tiirlinii gelistirmeyi, diger kardes




halklara tanmitmayi, goniillii bir etki-
lesme sunmay1 hedefleyen sinemaci-
dir.

Her Cumhuriyetin kendi stiidyo-
lar1 ve sinemacilari vardir. Ve her biri
lizerinde ayr1 ayr1 durulmasi gereken
olgulardir. Genel bir terim olan "Sov-
yet Sinemas1" m bu agik bigimiyle
ele almak gerekir. Nitekim festivalde
Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Bir-
ligi'nin Asya'da bulunan Cumhuri-
yetleri, ayr1 ayn filmlerle katildilar
festivale:

Azerbaycan,  Giircistan,
Ermenistan, Rusya, Kazakistan, Kir-
gizistan, Tacikistan ve Tiirkmenistan,
ev sahipligi yapan Ozbekistan'm yarn
sira festivale kendi sinemacilarinin
filmleriyle katildilar. Konusulan dil-
leri gelistirebilmek igin yazi diline
¢evirme, yani soOzleri harflendirme
anlamina gelen ve birgogumuzun bil-
medigi, disiinmedigi "alfabetizas-
yon" ¢aligmalarmin dogdugu bir iil-
kede ¢ok dogal bir dutum bu. Amag-
lan bir olsa da kosullannin birbirin-
den ¢ok farkli olmasi da bu iilkelerin
sinemalar1 ve sinemacilan arasinda
yarisma diizenlenmesini nesnel olarak
engellemektedir. Yetmis iilkeden ye-
diyiizii askin sinemact ve yazarin ka-
tildigr Taskent 80'in 6nemli filmleri
iizerinde kisaca duralim:

SILI

Sili Yurtsever Giicleri, Emperya-
lizmin kuklast Pinochet ve kiralik ka-
tillerine karg1 miicadelelerini yasamin
her alaninda oldugu gibi sinemada da
ve sinema araciligtyla da siirdiiriiyor.
Fagist darbeden sonra kendileriyle
dayanigma i¢inde olan diinya demok-
ratik gii¢lerinden bu alanda da destek
goren Sili'li sinemacilar diinyanin bir-
¢ok iilkesinde c¢aligmalarini siirdiirii-
yorlar. Taskent festivaline biri Ispan-
ya'da, biri Fransa'da, biri ABD'de,
biri SSCB'de, biri Meksika, Veneziiel-
la ve Kiiba'da, ti¢ii Kiiba'da ve ikisi de
Sili'de ¢ekilmis on filmle katild: Sili
Yurtsever Giigleri. Dordii uzun, altist
kisa metraj olan bu filmlerden Miguel
Littin"in yonettigi "Montiel'in Dul
Karist" na gegen sayimizda Berlin
Festivali i¢inde yer vermistik. Pedro
Chaskel Kiiba'da ¢ektigi "Babamin
Gozleri" filminde babalarmi  Sili'de
miicadelede yitiren Sili'li ¢ocuklar,
onlarin babalan ve gelecek giinler i-
zerine diisiincelerini anlatiyordu.Film
caligmalarim1 Fransa'da siirdiiren Va-
leria Sarmiento, "Nostalgia de Chile-
Sili'ye 6zlem" de Sili'li gdgmenlerin
yasamini yansitirken, Kiiba'da yapti-
g1 uzun metraj konulu film "Kayip
Tutuklular" da Sergio Castilla'nin
isledigi trajediyi Jaime Barrios,
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ABD'de yaptig1 belgeselde "Kayip
Insanlar"da ele aliyordu. Aghk grevi
yapan tutuklu Sili'li yurtseverlerin
yakinlarini, onlarin mesajlanm ileten
"Sili'den mesaj" isimli film, festiva-
lin en 6nemli olaylarindandi. Yalniz-
ca mesajindan, igeriginden gelmiyor-
du filmin 6nemi. Bu film Colectivo
Anonimo militan sinema grubunca
Sili'de ¢ekilmis ve kagirilarak festi-
vale getirilmisti. On kisilik Sili dele-
gasyonunda ise iki sinemact — biri
yonetmen, biri oyuncu — $ili'den giz-
lice gelmislerdi. Tiim diinya devrimci
demokratik sinemacilarinin kendile-
riyle birlikte oldugunu gorerek yine
Sili'ye dondiiler festival sonrasinda.

FiLiSTIN
KURTULUS ORGUTU

Sili'liler gibi ¢aligmalarini hala a-
tes hattinda siirdiiren bir bagka sine-
ma grubu da Filistin Tiler. Samir Nimr
ve Monica Mauret'in birlikte yaptik-
lar1 "Filistin Kizilay orgiitii", "Besin-
ci Savag" ve "Filistin Cocuklart" i-
simli {i¢ filmle Filistin Kurtulus 6rgii-
ti Sinema Boliimii festivale katildi.
Filistin Ulusal Sinemas1 1968'de Sine-
ma Bolimii'niin kurulmasiyla basla-
mis. 1969'da catigmalar1 ve kitle gos-
terilerini film {izerinde belgelemeye
basglayan Sinema Boliimiiniin ilk fil-
mi, Filistin'lilerin varligim reddeden
Amerikan "Barig Plani"na kars1 yapi-
lan protesto gosterilerini anlatan
"Béyle Barig Istemiyoruz", 1970' de
cekilmis. Bu FKO'iin degisik bi-
rimlerine bagli sinemacilarin goriisme
ve tartismalart sonucu Filistin Film
orgiitii'nde 1972'de birlesen Filistin'-
li sinemacilarin lideri Mustafa Abu
Ali'nin de ilk filmi. Cephede ¢atigma
alaninda film ¢eken, ilk filmde Mus-
tafa Abu Ali ile birlikte c¢alisan Fil-
listinli sinemacilardan Hani Cevheriye
1976'da ¢arpisma sirasinda yaralana-
rak 6lmiis, Tbrahim Mutya ve Omer
Muhtar ise 1978'de Giiney Liibnan'da
Israillilerin eline diiserek &ldiiriilmiis-
ler. Samir Nimr, Mustafa Abu Ali'den
sonra Filistin'in en énemli sinemacisi,
ilk filmi "Siyonist Terdrizm"i 1973
de yoneten Nimr'in on filmi var. Ta-
nminmis Ingiliz oyuncu Venessa Red-
grave'in "Palestinians-Filistinliler"
filminde de ¢alisan Nimr'in en 6nem-
li filmi 1977'de Bekr-Al Sakravi ile
birlikte ¢ektikleri uzun metrajli
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"Liibnan'da Savas". 1978'den beri
FKO Film o&rgiitiinde calisan Federal
Alman devrimci Monica Maurer'le
birlikte yaptig1 "Filistin Kizilay or-
giiti" adli filmde Nimr, 1969’da Dr.
Yasser Arafat tarafindan Urdiin'de
kiigiik bir hastanede kurulan Filistin
Kizilay'm:  tanitiyor, ¢aligmalarim
anlatiyor. Onuncu yilinda otuz has-
tane, yiliz klinik, ana-¢ocuk saglig
merkezleri, hemsire, eczact ve labo-
rant okullari, fizyoterapi ve protez
merkezleriyle, agir yasam kosullan
ve sicak savas icindeki cilekes Filis-
tin halkinin saglik gereksinmelerini
gidermek i¢in dise dis miicadele 1-
¢indeki bu kurumu biiyiik bir basa-
riyla tanitryor diinya izleyicilerine.

"Filistin Cocuklan"nda ise yine
ayn1 rahat anlatimla ozgiirliik miica-
delesi iginde dogup biiyliyen g¢ocuk-
larmn giindelik yasamlarini belgeliyor;
seyircileri isyan ettiriyor. Savas ve
¢ocuk kadar birbirine ters diisen iki
kavramin ne kadar gii¢c bulunabilece-
gini, filistinlilerin kurtulus miicadele-
sinin bir yoniiyle de ¢ocuklarin co-
cuk olma haklan i¢in yapildigini dile
getiriyor.

CEZAYIR

Afrikanin en ileri sinemasi ilging
bir uzun metraj konulu film (El Mau-
fid) ve bir kisa metraj konulu filmle
"Riizgann Cocuklan" katildi resmi
programa. Danigma boliimiinde ise
bir bagka uzun-konulu film "Ali Aux
Pays Des Mirages-Ali Mirajlar Ulke-
sinde" gosterildi.

El Maufid, Amar Laskri'nin yo-
nettigi ti¢ bolimlik bir TV filminin
birlestirilmesiyle olusturulmus. Yan
belgesel nitelikli, film bir tagra kasa-
basmma toprak reformu konusunda
koyliilerin diisiincesini almak tizere gi-
den iki TV muhabirinin belgesel film
yaparken karsilagtikian giigliikleri an-
latryor. Filmde, topraksiz koyliilerin
toprak sahibi agayla celiskilerinin ve
devrimin ilk yillannda toprak sahiple-
rinin bazi biirokratik kademelerdeki
etkilerinin yaninda, toprak agasi-
nin yetiskin kiz1 ve TV muhabiri ki-
zin yagsama kosullarindaki ¢eligkiler,
sonunda aga kizinin isyan1 da basa-
riyla anlatiliyor. Bu basarihi TV fil-
minin basarili bir sinema filmi ola-
bilmesi i¢in yeniden kurgulanmasi,
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giristeki uzun belgesel bolimiin ve
filmdeki uzun sekanslarin diizeltilm-
esi gerektigi goriisiinii Laskri'de pay-
lag1yor.

"Les Enfants du Vent -Riizgann
Cocuklan"  B.Tsaki'nin  ydnettigi
diyalogsuz bir kisa konulu film. Koy
cocuklannin kendilerine telden, plas-
tik ve bez pargalanndan arabalar yap-
masindan yola ¢ikan film, ¢ocuklann
tek diize, ¢iplak ¢6lden gelen yabanil
bir ¢ocuklar karsilagmasini, sonunda-
da koyli ¢ocuklannin oyunundan bir
sey anlamayan yabanil ¢ocugun yine
tek-diize ¢iplak kum c¢oliine kagarak
yitip gitmesini yansitan goriintiilerin
ardinda birlikte {iretimin ve bilinglen-
menin, egitimin aymct O6zelliklerini
basanyla tartigiyor.

ANGOLA

MOZAMBIK,
GINE-BtSSAU,

CAPE VERDE ADALARI

Potekiz somiirgecilerine kargt u-
zun yillar siiren ortak miicadele so-
nunda 1974'de bagimsizliklanna ve
ozgiirliiklerine kavusan bu iilkelerin
sinemaya yaklagimlan da ortak. Mii-
cadele liderleri de ortakti, Anilkar
Kabral yalmiz Gine Bissau 'mun, Dr.
Augostinho Neto yalniz Angola'nin
degil, biitiin eski Portekiz somiirgele-
rinin de lideriydi. Toplumlann: yeni-
den kurma miicadelelerini de ortak
yiiriitiiyorlar. Sinemanin, bu miicade-
ledeki yerini belirlemede de her sey-
de oldugu gibi birlesen bu iilkelerin
delegasyonlari, festival boyunca tek
delegasyon gibi davrandi. Her aksam
ertesi giin sekiz ayn yerde yapilan
film gosterilerine ve basm konferans-
larna kimlerin gidecegini birlikte
planladilar, o giin herkesin igb6liimii-
ne uygun olarak gordiigii sekiz ayn
filmi ve tartigmalan birlikte degerlen-
dirdiler, ortak sonuglara vardilar, il-
kelerinde sinemanin gelisimini de bir-
likte planliyorlar, &rnegin Angola'.
nin  baskenti Luanda'da kurulusu
tamamlanan film stiidyo ve labora-
tuvarlart dort iilke tarafindan birlik-
te finanse ediliyor, birlikte kullani-
liyor. Ayn ayn stiidyo ve laboratuvar
kurmanin hem kadro agisindan zor,
hem de ekonomik agidan israf oldu-
gunu diigiiniiyorlar, ¢linkii dort tilke-

nin toplam film {iretimi bir laboratuva-
nn kapasitesine ancak ulasabiliyordu.
Somiirgecilige karsi savastaki yarati-
cilik ve esnekliklerini bugiinkii miica-
delede de siirdiiriiyor dostlarimiz. Ya-
banci filmlerin dublaji ¢ok pahali ol-
dugundan ancak alt yazi bastirabili-
yorlar. Ellerinde heniiz bunun igin
gerekli makineler olmadigi i¢in bu is-

lemi de Portekiz'de yaptiriyorlar.
Ama kit doviz kaynaklarim verimli
kullanabilmenin yolunu Mozambik'ti-
ler bulmus: filmlerin altyazilarim dia-
pozitiflere kaydedip film oynarken
ekranin altina yansitiyorlar! Okur-
yazar oraninin ve dil sorununun ken-
dilerine giicliik ¢ikartip ¢ikartmadi-
g1 sordugumuzda, okuma-yazma
kampanyasini hala siirdiirdiiklerini,
aynca yerel dillerin ¢oklugu ve Por-
tekizce'nin iyi bitinmemesinin de a-
silmast gereken sorunlar oldugunu,
bu nedenle hem diapozitifle yansiti-
lan alt yaziy1 okuyacak hem de anin-
da yerel dile ¢evirecek elemanlar kul-
landiklarin1 6grendik. Yaratici insan-
lar sinemanin 6nemini Oylesine sin-
dirmisler ki, iilkelerinin en iicra kdy-
lerine kadar elektrik olmasa da akiiy-
le isleyebilen projeksiyon makinala-
nyla giderek film gosteriyorlar. Ilk
filmlerini ABD ve Cin fanlarina, em-
peryalizmin ve kerst devrimciligin
destegindeki yerli hainler ve 1rke1
Giiney Afrika saldirganligina karsi
yardim istedikleri yigit Kiiba'lilaria
birlikte ¢eken Angola'lilar sinemada
en ileri. Ama bunu biiyiik bir igten-
likle diger iilkelere yardim igin kul-
laniyorlar.

Angola'dan dort kisa belgesel izle-
dik festivalde. "Haber Filmi No.20"
de Sotto Maior biiylik lider Neto'yu
devrim sonrasindaki ¢alismalariyla
anlatirken Carlos Sousa Costa ve
Rudolfo Musitelli "Ayn1 Yonde le-
ri" de Neto'nun Oliimiinden sonra
da Angolalllarin sosyalizmi hedef-
leyen miicadelelerini siirdiirdiiklerini
gosteriyordu. "Zafer Karnavall" ise
zafer bayraminda diizenlenen karna-
vali, hazirlanisindan sonuna dek anla-
tiyor, izleyicileri o biiyiik coskunun
igine kattyordu.

Dort iilkenin festivalde gdsterilen
tek uzun metraj konulu filmi Mo-
zambikli yonetmen Ruy Guerra'nin
"Mueda" siydi. "Filmlerden bir film"
olarak ele findiginda sinematografik



diizeyi ¢ok yetersiz goriilen "Mueda"
Mozambik'in yaptig1 ilk uzun-konulu
film. Ama filmin biiyiik 6nemi bura-
dan gelmiyor. Emperyalizme ve s6-
miirgecilige karsi miicadele sirasinda
Portekiz ~ sOmiirgecilerinin  yaptig1
soykirimlardan birini anlatiyor film.
Gerillalar1 kovalayan somiirgeci as-
kerler Muedi koyiine gelmisler, ama
gerillalar1 bulamayinca kdydeki kadm
¢ocuk ve yaglilart katletmisler. Film
bu olaymn anisina Muedi'de yapilan
toreni konu alryor. Bizdeki kdy seyir-
lik oyunlarini andiran bir oyun bu:
bir-iki maske ve bir-iki sapkayla a-
yirdediliyor. Portekiz'li askerler ve ig-
birlikgileri film igin o katliama kati-
lanlardan yakaladiklarii da oynat-
muglar. Katliamdan kurtulan birkag
kisiyle o katliam giiniinii yeniden can-
landiriyorlar filmde. Miicadeleyi ve
miicadelede canlarin1 yitirenleri diri
tutmada insancil, o biiyiik halkin yak-
lasimini sergiliyor film. Bir tiir alayla
anlatiliyor olay. Barbar bir katliamm
bdylesine anlatabilmek, ancak biiyiik
acilara katlanarak biiyiikk bir kurtulug
miicadelesi verenlerin harcidir. "Mu-
eda", insancil yaklasimiyla ama olay-
larin  yinelenmesine izin vermeme
kararliligini ileten bu film, festivalin
en onemli filmlerindendi.

PUERTO RICO

Bir bagka miicadele sinemasi daha.
Simdiye dek bircok uzun-kisa belge-
sel yapan yonetmen Jose Garcia'nin
iki filmi de olduk¢a basariliyd, tiki
"Destino Manifiesto - Kader Manifes-
tosu" ABD'in Puerto Rico'ya karsi
izledigi yayilmaci siyaseti bagindan
sonuna dek inceleyen bir film. ABD'
nin Ispanya'ya karsi giristigi emper-
yalist savas sonunda iilkeyi istila et-
mesini, somiiigelestirmesini ve kendi
topraklarinin pargas1 haline getirmek
istemesini, Poerto Rico'lularin bu po-
litikaya kargt miicadelesini anlatiyor.
Filmin sonunda ise Puerto Rico'daki
"Vieques Deniz iissii"ne karsi ¢ikan
ve Amerikan askerlerinin iilkeye gir-
memesi igin ¢atismaya girisen Puerto
Rico'lularin ABD deniz kuvvetleriyle
carpismasini gosteriyor. Jose Garda,
Vieques sorununu kurgusunu tamam-
lamak {izere oldugu "Vieques"
filminde daha ayrintili olarak incele-
digini agiklryor. Bilindigi gibi bu fis,
emperyalizmin 1954'de  Guatemala'
ya, 1961'de Kiiba'ya, 1965'de Domi-
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Tiirkiye Sinematek’inin film arsiv ¢aliymalar1 kuruldugu yil basla-
m1, ilk ¢aliyjma doneminde 19 uzun metrajh, 20 kisa metrajh film sag-
lanmisti. Bu 39 kopyanmin biiyiik cogunlugu cesitli kurumlarmve
yapimcilarin bagislar: ile FtAF iiyesi Sinemateklerin simirsiz édiinglerin-
den olusmustu. 1968 yi sonunda, ii¢ yilhik ¢alismalar sonucu, Sinema!
tek film arsivinin varhg yerli ve yabanci 300 filme ulagsmisti. iki yil
sonra 1970 yih sonunda ise bu rakkam 400’¢ ulast. Aym yil
Sinematek, bilimsel kosullara uygun bir film arsiv odasma kavustu.
1970 sonunda film toplama cahsmalar1 duraklama dénemine girdi.
1972'de ise arsiv'in film sayis1 sadece 7 artarak 407'ye yiikseldi. 1973
de 500'e ulasan film sayisi, aym y1l Yarimca Belediyesinin kurmay ta-
sarladigr Gorsel Sanatlar Miizesi kapsaminda, Sinematek temsilcisinin
de katilacag@y bir Sinema Vakfi'na devredilmek iizere Yarimca Belediye-
sine 181 film (ki bu filmler arsivin en 6nemlileriydi) verilmesi sonucu
diismeye basladi. Mali sorunlar nedeniyle gosteri salonundan (su andaki
bina) cikildigindan, yeterli arsiv odasi bulunamadigindan film arsiv ¢a-
hismalar: durdu. Elde kalan filmler iki arsiv odasina kondu. Bu filmler-
den, ozellikle yerli filmlere ait negatifler, yeni yonetim kurulunca sak-
lamaktaki giicliik nedeniyle Sinema-TV Enstitiisiine bir anlasmayla sak-
lanmasi icin verildi.

Iste 1978 sezonuna baslarken Sinematek film arsivinin durumu
buydu. Yarimca Belediyesine gitmis 6nemli filmler ve elde kalan birkag
karisik film. Yani ise yarar olarak Sinematek film arsivinde 50'ye yakin
film vardi. 1978 sezonunda yeniden eski salonuna kavusan Sinematek
film arsivi calismalarina hiz verdi. Cesitli iilkelerden temin edilen film-
ler, ithalat¢ilarin bagislar: karsisinda su anda hicte azimsanmayacak sa-
yida film arsivine sahiptir Tiirkiye Sinematek'i. 1980-1981 sezonuna
dogru girerken Sinematek salonunun altinda bulunan film arsivi odasi
teknik olarak daha da zenginlestirilmeye calisiimakta ve bu sezonda sa-
yisimi artirmayl amaclamaktadir. Ayrica sirf film arsivi calismalariyla
ugrasmak iizere yeterli bilgisi olan bir eleman bulunmasi planlanmakta
ve gerek Tiirkiye sinemasina ait gerekse ithal edilmis filmler arastiriip
arsivlenmesine ¢alisilacaktir.

Film arsivi calismalarinin derinlestirilmesi ve Sinematek arsivinin
gelistirilmesi herseyden once filmlerin saklanmasi icin saghikh bir depo-
lama odasinin olusturulmasina baghdir. Bir de Tiirkiye Sinematek'i yo-
netim kurulu olarak film arsiv cahiymalarinda hedeflenen amac filmleri
yalmzca elde tutmak degil, onlar kitlelere gotiirmek ve gostermektir.
Bugiin Tiirkiye'de bulunan en genis olanaklara ve arsive sahip Sinema
Televizyon Enstitiisii ise elinde bulunan filmleri saklamakta, ancak yirmi
de birini dagitima vermektedir. Bu da gercekten sinema bilgisi az olan
toplumumuz icin bir eksikliktir. Dilegimiz Sinema-Televizyon Enstitii-
siiniin elinde bulundurdugu filmleri genis kitlelere gosterime acmasidir.

YAYIN FOTOGRAF ARSiVi:

Yaymn Arsivi de Tiirkiye Sinematek'inin kurulusu ile cahiymaya
baslayan béliimlerdendir. Kurulusunun ikinci yih sonunda arsiv 400
ciltlik bir sinema kitaphgina, siirekli izlenen ¢esitli iilkelerden 10 sinema
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nik Cumbhuriyeti'ne, 1973'de Sili'ye..
kars1 miidahaleler igin kullandig1 as-
keri tssiiydii.Peurto Rico'lular kendi-
lerinin ezilmesine kars1 g¢iktiklari ka-
dar kehdi topraklan iizerinde kurulan
iislerden yararlanarak emperyalizmin
baska iilkeleri kana bogmasina da
kargi ¢ikan yigit ve enternasyonalist
bir halk. Jose Garcia, Pinochet darbe-
sinden on giin sonra Amerikan Tele-
vizyonlarindan birinde birinci boliimii
yaymlandiktan sonra orijinal malze-
melerinin 6nemli bir kismu "esraren-
giz! "bir bi¢imde yanan "Sili: &zel
Bir Réportaj" filminin de yapimcist
ve yonetmeni. Ik konulu uzun met-
raj filmini ise Kiiba'nin destegiyle
oniimiizdeki y1l gergeklestirecek.

MORITANYA

Sahra olayi, Polisario 'nun miicade-
lesi ile bir donem diinya kamu oyu-
nun gozleri bu kuzey-bat1 Afrika iil-
kesine c¢evrilmigti. Polisario'ya karsi
Sahra'da hak iddia eden Moritanya
krali sonunda halk ve geng¢ subaylar
tarafindan tahttan indirilmisti. Yeni,
idealist, 0zverili gen¢ yoneticiler em-
peryalizmin  kigkirtmalarmma  karsi,
krallik doneminde agir baskilara ug-
ratilan  komiinistlerle, devrimci-de-
mokratlarla igbirligi yapmaya basla-
mist1. Tim geng iilkeler gibi, sinema-

ya biiyiik 6nem veriyor Moritanya da.
Afrika'nin Osman Sambene ile birlik-
te en bilyikk yOnetmeni olan Med
Hondo da devrimci iktidarin miicade-
lesine sinemasiyla katkida bulunuyor.
Moritanya da bu alanda teknik ve
mali yetersizlik ¢eken iilkelerden.
Med Hondo'mun festivalde gosterilen
filmi "Bat1 Hint Adalar1" nda da belli
oluyor bu. Cezayir'in maddi deste-
giyle ¢ekilen film, Fidel'in Angola'y1
ziyaretinde sOyledigi ve tiim Afrika'-
lilann katildig1 su s6zii temellendiri-
yor: "Biz Afro-Amerikaniz, kokleri-
miz Afrikadadir." Kristof Kolomb'un
ekonomik cazibesi bilyiik olan Hin-
distan'a ulastifini sanmasindan Otiirii
"Bati Hint Adalar1" diye adlandirilan
Karayip Denizindeki bu adalarin si-
yah tarihini anlatiyor Hondo. Ispan-
yollarin  yerli katliamim, Ingiliz,
Fransiz ve Hollanda'lilarin zencileri
Afrika'dan adalara kole olarak tagi-
malarini dile getiriyor. Ancak Kizil-
derilileri 6ldiirdiikten sonra macete
kullanacak -seker kamisi kesecek-
insan kalmadigim farketti barbar Av-
rupall ve yeni kollar1 Afrika'da bul-
du. Ama bu da kurtaramadi:zenciler
de miicadele etmesini biliyorlardi.
Miicadeleleri gliglenip siddetlendik-
¢e de Avrupalllar onlara Fransiz dev-
riminin U¢ ilkesini -hakkini teker te-
ker "verdiler": 6zgiirliik, esitlik ve
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kardeslik. Kardesleri mi? isbirlik¢i-
leriydi tabii. Ama onlara kars1 da mii-
cadele siirliyor, birgok yerde simdi-
den basartya ulagti. Tim bunlar iki
saatlik "teatral" filminde basarryla
anlatryor Hondo. Yalmiz sinema de-
gil, cok basarili bir tiyatro yonetme-
ni olarak da alkislandi Hondo. Finan-
sal ve teknik olanaksizliklar nede-
niyle kapali ve tek mekanda cekil-
mesine karsin bagsarili epik yapisiy-
la film oldukga basariliyds.'

NiKARAGUA

Nikaragua'nin varligi, festivale ay-
r1 bir anlam, ayn bir renk katti. Bir-
¢ok iilke sinemasi devrimden sonra
kurulurken ve devrimin pekismesi
i¢in, basarilarinin yansitilmasi igin
kullanilirken, birgok iilkede ise sine-
ma hala siliren devrimci miicadeleye
katilirken, Nikaragua sinemasi bu iki
ozelligi  birdentagtyor.  Sandinista
Ulusal Kurtulus Cephesi (FSLN)'
nin yiiriittiigli miicadeleye on yil 6n-
cesinden girmis genglerce Onceleri
diizensiz olarak yiiriitiilen fotograf ve
film ¢ekim ¢alismalari, 1979 Nisan
basinda Sur Cephesinde bir Propa-
ganda Tugayi'nm kurulmastyla sis-
temlestirilmis. 19 Temmuz 1979'da
zaferden sonra kurulan "Instituto Ni-
caraguense de Cine" Nikaragua Sine-
ma Enstitiisii'nlin ¢ekirdegi olan Tu-
gay'a, 1972'de Somoza'nin muhafiz-
lartyla giristigi bir catismada vuru-
larak yirmi yasinda 6len geng sair Le
Onel Rugama'min adi verilmis, "Ka-
mera Silahtir!" sloganiyla caligmala-
rina baglayan "Leonel Rugama Pro-
paganda Tugay!" kuruldugu Frente
Sur' (Sur Cephesi) de savas alaninda
film ¢ekimine girismig, Nisan 19
Temmuz 1979 arasinda, savas alanla-
rinda seksen bin metre 16 mm.lik
film ¢eken Tugaym iki lideri 27 ya-
sindaki Ramiro Lacayo (savas adi
Claudio) ve 28 yasindaki Carlos Ibar-
ra Padilla (savas adi Ouincho) bugiin
Nikaragua Sinema Enstitiisii'niin bag-
kanligin1 yapryorlar. Carlos, Nikara-
gua delegasyonunun da baskaniydi.
Hukuk ve Sosyal Bilimler 6grenimini
yarida birakarak FSLN'de miicadele-
ye katilan, sinemadan Once Radio
Sandinista'da programlar hazirlayan
Carlos'a sinemanin bugiinkii Nikara-
gua'daki yerini sordugumuzda su ce-
vabr aldik: "Sinemay1 gerceklerin an-



laimmda gii¢lii bir silah olarak gorii-
yoruz. Devrimci hiikiimetin karariyla
en ticra kdylere kadar film gosterileri-
ni gotiirmeye calistyoruz. Emilio
Rodriguez, Moises Rodriguez,Alvaro
Jimenez, Alejandra Gonzalez ve daha
birgok sinemaci Ouincho ve Claduio'
nun yanisira kameray: da silahlan gi-
bi rahatlikla omuzlamis, Nikaragua
halki ve diinya i¢in gormiislerdi olay-
lan. Cekilen seksen bin metreden
yaptiklan ilk film "Haber Filmi No:
1" Sur Cephesindeki ¢arpismalan
gosteriyordu. "Haber Filmi No: 2"
ise televizyonda yaptigi yilbasi ko-
nusmasinda refah ve mutluluk vade-
den Somoza'yla basliyor. Fondaki
miizik ise ¢ok bilinen sirin bir melo-
di: Saint Sans'mn "Hayvanlar Karnava-
Ii". Somoza'min dondurulan portresi
tizerinde bir kimlik kart1 beliriyor:

"Ad1: Somoza

Meslegi: Diktatérlik
Isi: Biitiin halki ezmek"

Arkasindan Somoza'nin vaatleri
gergeklesiyor:  Nikaragua  halkinin
basma ABD'in verdigi ucaklarla
ABD'den satin aldigi bombalan atti-
nyor. Ama kurtulus yolu yok. Son
carpigmalar FSLN'de birlesen dev-
rimei halkin zaferiyle sonuglantyor:
Nikaragua artik giilen ¢ocuklarin iil-
kesidir! "Haber Filmi No. 3" ise So-
moza'nin Katillerinin gergeklestirdigi
soykinmi — toplu mezarlan — ve dev-
rim sonrasi iilkeyi yeniden kurma ca-
lismalarim anlatiyordu. Bu belgesel-
lerdeki saglam sinema dili, goriintii-
lere daha da biiyiik gii¢ katiyordu.

EL SALVADOR

Sinemanin devrim Oncesinde —
devrim ig¢in kullanildig1 bir baska iil-
ke de El Salvador. (Frente de Accion
Populor Unificada — Birlesik Halk
Hareketi Cephesi)'ni temsilen festiva-
le gelenve danigma boliimiinde goste-
rilen "Historias prohibidas de Pulgar-
cito — Parmak Cocuklar {ilkesinin
Yasaklanmig Tarihi" iki saat on bes
dakikalik bir belgesel. 1930larda
kanla bastirilan halk ayaklanmasin-
dan baslayarak hem iilkenin sosyo-
ekonomik yapisim hem de halkin
antiemperyalist, antifagist devrimci
miicadelesini anlatan filmi FAPU fi-
nanse etmis, aralarinda Meksika'li 63-
retim lyelerinden Paul Leduc'un da
bulundugu on {ig kisilik iki sinema
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dergisine, 100 sinema afisi, 600 fotograf ve 20 senaryo orjinaline ulas-
mistir.

1968 yii sonunda kitaphk, ¢ogunlugunu temel yapitlarin olus-
turdugu 1000 cilde ulasms, 1966 donemi ortalarinda yayma baslayan
YENI SINEMA degis-tokus ile, arsive diizenli getirilen sinema dergileri
29'a gakmstir. Bunlar arasinda '"Bianco-Nero, Cineforum, Cahiers du
Cinema, Ecran Francais, Cinema, Film Culture, Sight and Sound'gibi
diinyanin en 6nemli dergileri de bulunmaktadir. Fotograf, belge ve afis
arsivleri de hizla zenginlesmistir. 1967-1968 yillarinin iki 6nemli ola-
yindan biri uluslararas: diizeydeki ii¢ fotografcimizin Ara Giiler, Giines
Karabuda ve Giiltekin Cizgen'in armagam olan "Unlii Yénetmenlerin
Portreleri" koleksiyonu ile ilk sinema afislerinden Fransiz Cheret’nin
yapiti olan, Emile Reynaud'un Theatre Optique'iyle ilgili 1892 tarihli
bir orjinal Fransiz afisinin armagan edilmesidir. Aym1 donem yaymn ar-
siv cahismalariyla ilgili ikinci 6nemli olaysa cesitli film miizikleri, agik
oturum, tartismalar ve Tiirkiye sinemasmin tarihini yapan Kkisilerle
yapilan soylesilerin kaydedildigi "ses bantlar1" arsividir.

1973-1974 yillarina dek diizenii olarak yiiriitiilen yaymn arsivi ¢a-
hismalar1 da daha sonra aksamis, 1976-1978 doneminde ise hi¢ yapila-
mamasi bir yana, 1965'den beri uzun ¢aliymalar sonucu saglanan arsiv
varh@1 onarilmaz darbeler yemis, kitap, dergi arsivinin yaridan fazlasi
yok olmus, 9000'e ulasan fotograf arsivinin yaris1 kalmis, 500 afisin ise
bazilar1 bulunabilmistir.

1967 yilinda diizenlenmesine baslanan o doneme ait yonetim ku-
rulu raporlarindan 6grenebildigimiz ve biiyiik bir Onem tasidig1
anlasilan ses bantlar1 arsivinden hi¢ bir iz kalmamistir. Yaymn arsiviyle
ilgili olarak bulunup diizenlenebilenler yukarida soéziinii ettigimiz Che-
ret'in degerli afisi, ii¢ fotografcimizin armagani olan "iinlii yonetmen-
lerin portreleri" koleksiyonunun onemli bir bdéliimii ile, Montly Film
Bulletin, Soviet Film, Biancoe Nero, Cine Forum, Ecran, Cinema Fran-
¢ois, Cinema, Cahiers du Cinema vs. gibi dergilerin 1973-75'e kadar
olan koleksiyonlaridir. Yayin arsivi onarim ve gelistirme calismalarimi
ilk calisma dénemi olan 78-79 sezonunda hizlandiran Yoénetim Kurulu-
muz, oncelikle diinya capindaki sinema dergileriyle iliskiye gecmis ve
bunlarin diizenli olarak gelmesini saglamistir. 79-80 sezonunun bitme-
siyle birlikte ilk ¢alisma olarak kitap, dergi, fotograf arsivinin diizen-
lenmesi planlanmis ve su siralarda arsivin kotlama islemleri baslatilmis-
tir. Yeni Sinema'nin da yeniden ¢ikmasiyla arsiv eski islerligine kavu-
sacak ve dis iilkelerle iliskiler degis-tokus sonucu gelistirilmeye calisili-
caktir. Bu konuda simdiden somut sonuglara ulagilmistir. Biiyiik 6nem
verilen ses bantlar: arsivine yeniden baslanilmis, ilk olarak Yeni Sinema
icin yapilan roportaj bantlarin arsivine ¢calisilmaktadir. Ayrica eski sine-
macilarimizla yapilan konusmalar arsivlenmeye calisiimaktadir.

1980-1981 sezonunun ag¢illmasiyla birlikte sinemaseverler Kkitap,
dergi ve fotograf arsivlerinden yararlanabileceklerdir.

(Devam Edecek)
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grubu Dbirlikte hazirlamig: "Coopera-
tive) Cinematografica Pulgarcito" ve
"Cine 5 inco". Filmin metnini ise
FAPU liderlerinden sair ve yazar Ro-
que Dalton yazmus.

Roque Dalton, "parmak c¢ocuk"
anlamma gelen "Pulgarcito" ismine
kars1 ¢ikiyor. Amerika'nin en kiiglik
iilkesi oldugu i¢in boyle adlandirilan
El Salvador'un sorunlarinin ve yigit
halkinin miicadelesinin hi¢ de kiigiik
olmadigmi haleli olarak savunuyor.

KUBA

Latin Amerika denince ilk akla ge- '
len, bagka iilkelerin halklari igin can-
larin1 tereddiitsiiz ortaya koyan ylice
insanlarin ilkesi, festivalde gordiigii-
miiz en ileri sinemaya sahip olanlar-
dandi. Resmi programdaki Manuel
Herrera'nin yonettigi "No sabado Sin
Sol — Giinessiz Cumartesi Y oktur"
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filminde Kiiba'da devrim sonrasinda
verilen 6nemli bir miicadeleyi sirin
bir komedi olarak izledik.Koyliligi
kollektif ciftliklere katilmaya ve sag-
lik kosullarina uygun konutlara ta-
sinmaya ikna etmek icin caligan
genglerin miicadelesini. Kiiba sinema-
smimm Humberto Solas'n  yonettigi
"Lucia" ve diger bir ¢ok Onem-
li filminde basrol oynayan Esiinda
Nunyez'in yine basariyla oynadigi
filmin kimi boliimlerinde Amerikan
komedilerinin  etkisi  gdzleniyordu.
Bu 6zverili iilkenin kisa film dalinda-
ki resmi katilimi ise yukarda Sili
Yurtsever Giigleri bdliimiinde soziinii
ettigimiz, Sili 'li c¢ocuklar {izerinde
Sili'li  yonetmen Pedro Chaskel'in
Kiiba'da hazirladig1 "Babanim Gozle-
ri" idi.
Danigma boliimiinde izledigimiz
kole sahibi bir biiyiik toprak sahibi-

SON YEMEK | KUBA

nin giinahlarindan armmak icin kat-
landig1 "koleleriyle birlikte yemek
yeme" -tsavi bir bigimde aci ¢ekme-
ayiiii ¢evresinde kolelerin miicadele-
sini ve din somiiriisiinii isleyen "Son
Yemek" ve sosyalist toplumda kadin
sorununu irdeleyen "Teresa'nm Port-
resi "ni Kiiba sinemasini inceleyecegi-
miz bir bagka yazida ele alacagiz.

DIGER LATIN AMERIKA

ULKELERI

Meksika'dan sag egilimli bir yeni
baskanin secilmesinden sonra yadir-
ganmayan bir demagojik film izledik.
Kiiglik bir Latin Amerika iilkesinde
kiiciik burjuva darbecilerin yine dar-
beyle devlet baskanligina gelmis dik-
tatdre vebirbirlerine kars1 giristikleri
komplalar1 anlatan macera filmi "Ba-
sart".

Oniki y1l 6nce bir darbeyle devir-
digi segimle isbasina gelmis olan
cumhurbagkanina, yeni se¢imler so-
nucu gectigimiz ay zorla aldig1 dev-
let baskanligimi terkedecek olan bir
baska generalin iilkesi Peru, kas ya-
paymm derken goz ¢ikaran bir filmle
katilmigt1 festivale. Goriintii ve yone-
tim acismdan basarili olan Felipe
Degregori'nin "Yoldaslara Uyar1" fil-
mi bireysel terdrizme basvuranlar
elestirmek isterken, eylemsizligi one-
rir bir konuma diisityor. Perunun ki-
sa filmi "Fil Mezarlig1" uzun filmin-
den dalia ilgingti. Gegtigimiz yil
Moskova Film Festivali'nde gosteri-
len ¢ocuk filmiyle ikincilik &diiliini
alan Armando Roblez Godoy'un "Fil
Mezarlig1" bir sinema siiri olarak ad-
landiralibilir. 6rgiitlii halk muhalefe-
tinin yogunlagmastyla siirekli geri ge-
kilen Brezilya yonetimi programda
ilan edilen, baginda bir toprak agasi-
in kapitalistlesmesini anlatan "Albay
Delmiro Gouveia" filmi yerine bir
palyaconun yasamini ¢ok da koti
anlatan  "Palyago"yu  gdndermisti
festivale. Brezilya'da halk direnisinin
ve onunla birlikte sinemacilarin dire-
niginin vardigi noktay1 agiklayacak
iki 6rnek vermek gerek: Pinochet'ye
kars1 siddetli bir miicadele veren Si-
li Yurtsever Giiglerinin Pinochet reji-
mini anlatan antifagist filmleri onii-
miizdeki yil Brezilya'da agik¢a gdste-
rilecek. Uzunca bir siire iilkesi disinda
stirgiin hayat1 yagsayan Cinema Nou-
vo'nun kumculanndan Glauber Roc-



ha caligmalarin1 bir siiredir yeniden
Brezilya'da siirdiiriiyor.

VIETNAM

Yiizyillik "Uzun Direnislerini ke-
sin zaferle noktalayan Vitnam'da
sinema caligmalar1 da yillar dncesine
uzamyor. Sinemada ilk goriintiilerini
diinyanin en biiyiik belgesel sinemaci-
st Sovyet yonetmen Roman Karmen'
in filmlerinde bulan Vietnam, kendisi
film yapiyor uzun zamandir. Yasadi-
g1 olaylara sinemada agirlik veriyor
kuskusuz. Uzun-konulu filmleri "Ba-
ba-Ogul"da yonetmen Ziong Din Ba,
Amerikan emperyalizmine karsi sa-
vastan sonra kdoyiine doénen Kiyln
ogluna kavusmasini ama Cinli istila-
cilarin saldiris1 iizerine yine silahina
sarilmasini anlatiyor. Kisa film dalin-
da ise "Thanet" isimli bir belgesel
gordiik. Cin saldirist sirasinda tutsak
alman Cinli askerlerle yapilan ko-
nusmalinda askerlerin saldiris1 6nce-
si yapilan sartlandirmalari ve bugiin
duyduklart  {iziintliyli  yansitiyordu
film: Ihanet, maocu liderlerin Cin
halkina ihanetiydi.

AFGANISTAN

Afganistan'da sinema, devrim son-
rasinda kuruluyor. Yeni bagladiklari
bu calismada en biiyiik destegi Oz-
bekistan Sovyet Sosyalist Cumhuri-
yeti'nden goriiyorlar, ilk filmi de bir-
likte yapmslar: "Afganistan - Devrim
Siriiyor". Filmde Nisan Devriminin
getirdigi kazanimlar ve bunlarin savu-
nulmasi konu ediliyordu.

KAMBOCYA
Pol Pot doéneminin yikimimdan
kurtulmaya ¢alisan Kambogya'nin

giicli heniiz kisa filmlere yetiyor. Bu-
nun nedenini ise festivalde gordiigii-
miiz kisa filmin adi1 ¢ok aci bir bi-
¢imde agikliyor: "¢ Arti Dort".
Bilindigi gibi Pol Pot déneminde ye-
di milyon olan niiftisun ii¢ milyonu
oldiriilmiistii, ¢ yOnetmenin iilke-
nin her yanini gezip inceleyerek ha-
zirladigy film o dénemin yiiz kizarti-
c1, yiirek burkucu bir belgesi.
Festivalde Tirkiye'yi temsil eden
filmler ise uzun-konulu film dalinda
Serif Goren'in yonettigi, Hiilya Kog-

BABA -OGUL! VIETNAM

yigit ve Rahmi Saltuk'un oynadig:
"Almanya Aci Vatan" kisa film da-
linda ise Siiha Ann'm Istanbul'un su
sorununu konu alan "Istanbul'u Ca-
giran Su" idi.

Yiicel Cakmaklh'min yillar 6nce
yonettigi din propagandasi yapan bir
takim filmler resmi program igin gon-
derilmek istenmisama festival kosul-

lanna — son bir yil i¢inde yapilmis
olma — uymadig: icin filmler kabul
edilmemisti. Caresiz, Tiirkiye'deki

sorunlan gdstermektense, gurbetteki
insanlarimizi gosteren (?) Almanya
Ac1 Vatan gotiiriildii sonunda. "Mil-
li" Kiiltiir Bakanlig1 herhalde bu fil-
mi seyredenlerin o iki milyon insanin
neden Almanya'ya gitmek zorunda
kaldigini bilmek bir yana merak dahi
etmeyecegini sanmisti.

Festivale katilan filmlerin tiimiini
gorebilmek olanaksizdi. Ama goriinen
o ki, buraya dek yazdiklarimiz festi-
valin, festivale katilan filmlerin ortak
ozelligidir. Slogan1 "Barig, Toplumsal
Ilerleme ve Halklarin &zgiirliigii icin
Sinema" olan bir festivalde bagka
tirld diigiinebilmek zaten olanaksiz.
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marks, sinema ue
sinema clestiris

Guido Aristarco, Italya 'nin ¢ok taninmig bir marksist sinema
elestirmeni ve diigiiniirii. 1970'de yayimlanan "Marx, Sinema ve
Sinema Elegstirisi" kitabi Italyan ve Fransiz baskilarinda Lukacs'
in bir iinsiiziiyle sunulmus ve marksist elestiriye onemli cagdag

ef]. boyutlar getirmigti. Bu kitaptan bazi boliimleri Atilla Dorsay'in

(tiimii ilerde kitap olarak yayimlanacak) ¢evirisinden dergimizde

L>Al

sunacagiz.

itoslarla cevrili ve Onyargilara

dalmig olarak yasiyoruz, orne-

gin din: kanimizda var bu duy-
gu, ve siirekli yenileniyor, yeni ku-
saklara gegiyor... Ornegin demokrasi
ve ozgiirliik: giindelik dilde 6z anlam-
larin1 yitirmis, ¢ok kullanma sonucu
asil demek istediklerinden uzaklas-
mig sozciikler... drnegin yoksullugun
hep varolageldigini ve herzaman varo-
lacagini séyleyen soziimona dogal ve
degismez yasalar... Bunlar, Amerika'
I1 diisiiniir Barrows Dunham'm da si-
raladif1 mitoslardan birkag1 yalniz-
a... Insan dogas1 degismezdir, daha
iistiin ve daha asag: wklar vardir, ka-
din erkekten daha giicsiiz ve yete-
neksizdir, onun egemenligini kabul
etmelidir, sanat ("ger¢ek sanat"), top-
lumsal sorunlarla ilgilenmemelidir!...
Ama bunlara kiyasla daha c¢agcil
(modern) mitoslar da wvardir: Sine-
ma starlarma, veya biiyiik basmm ya-
rattigl ve bazen sinemaya da gegen
kisilere (prenses Siireyya gibi) taping
("culte") diizeyine varan hayranlik,
kazanilan paraya gore basarili veya
basarisiz sayilan yasam... Hele sonun-
cusu dylesine giiglii bir ¢ageil inaniga
doniismiistiir ki, Erich Fromm'a gore
yasam, bir girisimin, kayiplan ka-
zanglanni agan hileli iflasina benzeti-
lebilir...

Montesquieu, sdyle diyordu: "Tan-
rilar, ozgiirliige kolelige oldugu denli
kotiilikler bagislamiglardir." Einstein
ise, "Hangi irktansiniz?" sorusuna,
"insan wrkindan" derken, bir 6nyargi-
y1 parcalaminin atomu parcalamak-
tan daha zor oldugunu soéyliyordu.
Irkgilik, buna karsin, diger yanlis ba-
z1 inanglarm yanisira hala vardir, ve
sinemada bile egemendir. Baz1 ayrik-
st (istisnai) durumlar diginda, sinema
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stk sik tarihi, yozlagtirict sOylence ,
(efsane) bigimine doniistiiriir, usdisi-
ligi gesitli bigimleri, sinemada man-
tigin direnisini bastirirlar... Kafka'nin
celiskisi, bu sistem icinde s6zcligl
sozcligline dogrulanir: en eskilerinden
en yenilerine, on yargilarin gelgiti, si-
nemay1 Oylesine kaplamistir, yasama-
nin aldatmacasi, Ozlerinden arindiril-
mis olaylarin sakatlanmasi sinemada
Oylesine genellesmis tir ki, filmler
gbze bir liniforma giydirir, onu gor-
mekten alikoyar hale gelmislerdir:
filmler, birer demir panjurdur.(l)
Onyargilar Onyargilara eklenir bu

arada: en son, ttalyan Komiinist Par-
tisi ile Katoliklerin diyalogunun
olumsuz yanlarindan ¢ikip ortaliga
yayilan bir diisiince, bunun Ornegi-
dir. Bu yeni mitosa gore, sosyalizm
hristiyanlikla ¢ok uzun zamandir si-
ki bir iligki i¢indedir ve Isa nerdeyse
Marks'in Onciisii ve habercisidir... Bir
tek film, Pasolini’nin "Aziz Mateo’
ya Gore Incil”) (2), baslangig ve final
boliimlerinde gok giizel bir film olma-
smnin yanisira tim marksistler igin de-
gilse de Ttalyan komiinistlerinin bir
bolimii i¢in bir bunalim yaratmaga
yetmistir: Ozellikle tarihin diyalektik
materyalizmi iistiine pek az sey bilen
veya hi¢ birsey bilmeyen ve uscu bir
"ben'le usdis1 ve gizemli bir "ben"
arasinda cirpman gengler, bu bunali-
mi1 yasamustir. (Pasolini de, insan ve
sanat¢1 olarak bu ikilemi en dramatik
bi¢imiyle yasamistir).

onemlerinde hiristiyanhkla sos-

yalizmin iligkisini kurmaya ¢a-

lisan bazi diislinceler iistiinde
Marks ve Engels acik¢a gorislerini
belirtmislerdir: Manifesto'da  sdyle
derler: "Kutsal sosyalizm, papazin
soylularin kederlerine serptigi kut-

sanmig sudan baska birsey degildir"
(3). Marks ayrica her tiirli elestiri-
nin dinin elestirisinden yola ¢ikmasi
gerektigini sdylemisti: bu elestiri, di-
ger tiim elestirilerin 6n kosuludur ve
dini yaratan topluma karsi, o toplu-
mun yenilenmesini gegerli kilmak
amaciyla verilmesi gerekli bir sava-
simla 6zdestir. (4)

Marks, aynca gercek demokrasi-
nin her tlir yapmn "¢dziimlenmis
bilmece"sini temsil etmesi geregine
isaret ediyordu. Demokrasi, yalnizca
kendinde, 6ze gore varolmamali, var-
Iiga, gercege gore de varolmali ve sii-
rekli olarak somut temeline getirilip
dayandmlmaliydi: gergek insan, ger-
¢ek halk. Demokrasi, insanin kendi
eseri olarak almmaliydi. Yine Marks'
a gore gergek ve yapay demokrasiler
arasindaki 0zgiil aynm, suydu: ancak
gergek demokrasilerde anayasa hal-
kin varligimin bir 6gesiydi, ¢iinkii ana-
yasa kendiliginden Devlet'i olustur-
muyordu. Anayasa, Devlet, ancak
kurgusal (diissel) olarak torel (ahlaki)
bir 6z gibi sunulabilirlerdi. Aslinda,
belli bir toplumsal smnifin ¢ikarlarini
dile getiriyorlardi.

Boylece Marks, iki tiir demokrasi
arasindaki aynmi, onlar1 daha iyi ters
diistirmek i¢in belirliyordu: Bigimsel,
aldatici, yalnizca siyasal olan (ve top-
lumsal olmayan) demokrasi ile, 6z-
girliigli ve adaleti gerceklestirme
amacint da giiden ve kitlenin gercek
(fiili) ¢ikarlar1 dogrultusunda belirle-
nen eksiksiz demokrasi. Ancak bu
ikinci durumda ve yalniz bu durum-
da demokrasi gercek bir demokrasi-
dir. (5) ozgiirliik-disiiigin demokrasi-
si (¢ikarlart halkin ¢ikarlarina, genel
¢ikara erismeyen bir Devletin, ortak-
lasa iradeyi degil, yalnizca ayricalikli



bir ziimrenin iradesini gergeklestiren
bir Devletin demokrasisi), "esitlik-di-
s1 bir 6zgiirlik" kavramina ulasabilir.

Marks'in isaret ettigi gibi, insan
haklar1 denen haklarin higbiri benlik-
¢i insanin, burjuva toplumunun ken-
di kendine doniik, kendi ¢ikart i¢in-
de ve kendi hakemligi i¢inde kapali,
toplumdan kopuk insaninin Gtesi-
ne gitmez. Bireyin insan tiiriiniin bir
iiyesi gibi anlasilmasi yerine, ayni in-
san tiiriinlin yagami, yani toplum, bi-
reyin dig ¢ergevesini, onun ana 6zerk-
ligine kabul ettirilen simnirt belirler.
Burda insanlar1 birlestiren tek bag,
doganin getirdigi gereksinme, Ozel
¢ikarlar, miilkiyetin ve benlik¢i insa-
nin  korunmasidir. Burjuva devleti,
bdylece bu dzel insamin ¢ikarlarimn
disavurumudur ve hukugun yasalligi
yoluyla onun 6zel ¢ikarlarini onaylar.
Ancak bu gergek birey-insan kendin-
de soyut "vatandas"i da gergeklestir-
mek istediginde, birey, gorgiil (ampi-
rik) yasami iginde, isinde ve Kkisisel
iliskilerinde insan tiiriiniin {iyesi olur.
Ancak insan kendi giiciinii toplumsal
gii¢ olarak gordiigii ve orgiitledigi, po-
litik giic bigiminde beliren toplumsal
giicten kendini koparmadigi siirece
insanca bir gelismeden soézedilebilir.
Insamn miilkiyet hakki, gergekten
de, sahip olunan seylerden diger in-
sanlara aldirmaksizin ve toplumdan
bagimsiz olarak zevk almak demek-
tir, diger bir deyisle benlik¢i olma
hakki demektir. Bireysel 6zgiirliik - ve
onu kullanma bigimi - burjuva toplu-
munun temelini olusturur: burda her
insan baskalarinda kendi ozgiirliigii-
niin tamamlanmasini, biitlinlenmesini
degil, sinirlarini bulur. (6)

urjuva tarzi liretimin giincel ilig-

kilerinin "dogal" oldugunu

soyleyerek, bu iliskiler iginde
zenginligin dogup gelistigi, {retici
giiclerin doga yasalarina uygun bigim-
de gelistigi Ustii kapali bigimde belir-
tilmek istenir. Demek ki bu iligkile-
rin kendisi dogal iliskilerdir ve zama-
nin bunlar istiinde etkisi olamaz:
bunlar, toplumu herzaman yoneten
ebedi yasalardir... Mutlak bir deger-
mis gibi kabul edilen bu soyut doga
ve mantik ilkesi konusunda Marks so-
rar:

"Uretim bigiminin, iiretici giicle-
rin i¢inde gelistigi iliskilerin hi¢ bir
bicimde degismez (ebedi) yasalar ol-
madigini, insanlarin ve {iretici giicle-

Filistin
Sinema Grubu’nun
Manifestosu

1973'de asagidaki manifestoyu yaymlayan Filistin Sinema Grubu
bugiin Filistin Sinema Enstitlisii ad1 altinda Filistin Kurtulus orgiitii'niin
aktif bir parcasi olarak ¢aligmaktadir.

Filistin Sinemasi gerek Liibnan igsavasi sirasinda gerekse Israil
isgali altinda c¢ok agir kayiplara ugramstir, {i¢ biiylik film yapimcisini
yitirmistir ¢arpigmalarda. Ne var ki yapimci, para, arag-gere¢ yoklukla-
rina ve agir savas kosullarina karsin, sadece dokiimanter ve haber filmi
tirleriyle smirli da olsa, Liibnan igsavasimn bagindan itibaren iki yil
icinde renkli ve siyah-beyaz olmak {izere dokuz bin metre film ¢ekmis-
tir. Bunun diginda savasi filme almaga gelen ilerici film yapimcilarina
yardimer olmus, Vanessa Redgrave'in ¢evirdigi Filistinliler filminin ya-
pimina da katilmigtir.

Savas sirasinda ve savastan sonra su filmler yapilmigtir:

OBJEKTIFIN ICINDEN FILISTIN: Filistinli film yapimcis: Hany
Jawhariyya'mn yasami ve 6liimii {izerine. (16 mm., siyah-beyaz, 1977)

TEL-EL-ZAATAR: Filistin Sinema Enstitiisii ile Unitel Film'in
ortak yapimi. Tel-el-Zaatar'daki kahramanca direnigin ve kotii sonun
Oykisil.

KOKLER HICBIR ZAMAN TUKENMEZ: Tel-el-Zaatar'da sag
kalan kadin ve cocuklarla yapilan konusmalarin yanisira kusatmadan
once ve kusatma sirasinda ¢ekilmig gorintiiler. (16 mm., siyah-beyaz,
55 dak.)

LUBNAN SAVASI: Liibnan igsavast hakkinda bir dékiimanter.
Goriintiilerin ¢ogu ¢arpismalarda alinmig. Olaylar tarih sirasina gore di-
ziliyor. (16 mm., siyah-beyaz, 75 dak.)

HABER FILMI, NO.3: Filistin devriminin onii¢iincii y1ldéniimii
kutlamalarindan goriintiiler. (16 mm., renkli, 20 dak., 1977)

HABER FiLMI, NO.4: Giiney Liibnan'daki bir kdye yapilan bir
Israil baskini. Gé¢men kamplar {izerinde yapilan hava akinlan. Ayrica,
Giiney Liibnan'daki bir egitim kampinda Liibnan Ulusal Hareketi'ne
baglh savasgilarin egitim diplomasi alislart sirasinda ¢ekilmis goriintiiler.
(16 mm., renkli, 15 dak., 1978)

HABER FILMI, NO.5: Sedat'm isgal bolgesine yaptig1 geziye tep-
kiler. Geziyi protesto i¢in Beyrut'da yapilan kitle gosterisinin goriintiile-
ri. (16 mm., renkli, 15 dak., 1978)

1973'de Filistin Sinema Grubu imzasiyla yayinlanan manifesto
sOyledir:

Arap sinemas: yillardir gergekle hig ilgisi olmayan ya da gercegi
son derece yapay bigimde ele alan konularla ugragmistir. Bdylece sine-

(*) Bu yazi Cineaste dergisinin Ilkbahar 1979 sayisindan alinmuistir. Ma-
nifesto'dan énceki giris boliimii kisaltilmistir.
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rin belirli bir gelisimine bagli bulun-
duklarim1 ve insanlarm iretim giicle-
rinde meydana gelen bir degismenin
onlarin iiretim iligkileri istiinde de
kaginilmaz bigimde bir degisim mey-
dana getirecegini sdylemek yeterli sa-
yilmaz mi?" (7)

Burjuvazinin, ig¢inde devinip dur-
dugu bu iligkilerin niteligi ¢ift yan-
lidir, gézlemini getiriyor Marks: bun-
lar zenginligi yaratirlar, ama sefaleti
de yaratirlar. Bunlar diretim giiglerini
gelistirirler, ama ayn: zamanda baski-
y1 lreten bir giicii de gelistirirler. Bu
iliskiler, burjuva zenginligini, burju-
va smifinin zenginligini, ancak bu si-
nifi gii¢lendiren diger organlarin zen-
ginligini siirekli yoketmek, gitgide da-
ha kalabaliklasan bir proletarya sinifi
dogurmak kosuluyla yaratabilirler.

Yine Marks, séziimona materyalist
bir doktrine gore insanlarmn gevrenin
ve egitimin Uriinii oldugunu, degisik
insanlarin degisik cevreler ve egitim-
ler sayesinde degisik olduklarini ileri
stiren, soziimona materyalist doktrini
de elestirir: ¢linkii bu doktrin, cev-
reyi degistirenin insanlarin  kendisi
oldugunu ve egitmenin de egitildigi-
ni unutmaktadir. Bu doktrin, top-
lumda kaginilmaz bigimde iki bolim
gormeye gotirmektedir ingam: biri
digerine istliin olan ve ona egemen
olan iki ayr1 boliim. (8)

Kitabimizin basinda soziinii ettigi-
miz mitoslarin ve ilerde rastlayacagi-
miz ve bunlarla akraba olan diger ba-
zilarinin bu baglam iginde ele alinma-
st gereklidir. Bunlarin timi, insanin
tarihin oyuncusu degil seyircisi olma-
sin1 isteyen ve insan dogasinin bilinen
haliyle tarihi degistirmek i¢in higbir
sey yapilamayacagma inanan o eski
onyargiya gondermektedir bizi.. Boy-
lece, siyasal anayasa tarafindan gii-
vence altina alinmig tiizel (adli) bir
hukuksal esitlik olacak, ama bunun
yaninda toplumsal bir olgu esitsiz-
ligi varolacaktir. Siyasal anayasalar,
"esit hak" ilkesi iistiine kurulu olsalar
da, pratikte bu hakkin kullanilmasi-
n1 dnleyeceklerdir, {istiin ve asag1 irk-
lar mitosunu (ve buna baghh olarak
kadinin erkege bagimliligi ve tutsak-
lig1 disiincesini), patronlarla isgiler
arasindaki ayrimeiligi, vb. seyleri ko-
rikkleyeceklerdir. Bazi "ahlakgilar'a
gore, kara veya kizilderili bir kadinin
6liimii, Plotin'in deyisiyle "bir tence-
renin kinlmasTndan baska nedir ki?
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arks'm herzaman ve ciddilikle

mitos kuramiyla ugrasmasi bu

kavrama, dogru bir perspektif
icinde, mitos disiincesini tiimiiyle
yoketmek amaciyla egilmesi ve
bunun i¢in burjuvazinin savunucu ve
aldatmaci tavrimin tam tersini benim-
semesi raslanti degildir. Lukacs'a go-
re, (9) bu indirgeyici diisiince, bir
yandan kapitalist sistemin biitiin ola-
rak kavranmasi ile siki iligkiler igin-
dedir, diger yandan da kapitalist diin-
yada herzaman yagiyan mitoslarin di-
yalektik-materyalist agiklamasini
icermektedir. Mitosun marksist acik-
lamasi, yalnizca mitosu besleyen
maddi kosullara 151k tutmakla kal-
maz, yine somut diyalektik diizeyde
olmak iizere, Yunan mitosunun ve sa-
natinin  sahipolageidigi  dayanilmaz
¢ekiciligi de agiklar.

"Yunan sanati, Yunan mitosuna
gereksinim duyar: yani doga ve ¢ok
onceden beri halkin diisgiicii tarafin-
dan, bilingsiz bir sanatsallikla olustu-
rulmus toplumsal bigimler. Bunlar,
Yunan sanatinin hammaddesidir. Ge-
lisiglizel bir mitoloji degildir bu, yani
gelisigiizel bigimde dogayi, bilingsiz-
cesine sanata doniistiirmek degildir
(burada doga sozciigii, toplum dahil,
nesnel olan herseyi anlatmaktadir.)
(...) Bu belli bir mitolojidir. Ve kesin-
likle dogayla hertlirlii mitolojik iligki-
yi, mitoslarla disavurulan hertiirlii
iliskiyi dislayarak gelisen bir toplum
degildir bu... Ve sanat¢ida, mitoloji-
den bagimsiz bir diisgiicii ister.(10)

Marks, "Insan ¢ocuklasmadan ye-
niden ¢ocuk olamaz" dedikten sonra
sOyle siirdiiriir: Ama insan, g¢ocugun
safligindan mutluluk duymaz m?
Cocugun gercegini, daha yiiksek bir
diizeyde yeniden yaratma Ozlemi
duymaz m1? Cocuklugun dogal ger-
cekligine ozgii kimlik, herzaman,
her c¢ocugun dogasinda yasamakta
degil midir? dyleyse insanligin tarih-
sel cocuklugu, en giizel gelisimi igin-
de ebedi bir ¢ekicilik, artik bir daha
yasanmayacak olan bir asamanin ge-
kiciligini tasirsa, bu dogal degii mi-
dir?

"Kotii yetistirilmis ¢ocuklar var-
dir, ¢ok c¢abuk bilyiimiis g¢ocuklar
vardir. Antik ¢agin bircok toplumu
bu kategorilere girerler. Yunanlilarin
ozelligi ise sudur: onlar normal ¢o-
cuklardir. Onlarin yapitlarinda buldu-
gumuz giizellik, bu yapitlarin iginde

yeserdigi toplumun az gelismis bir
toplum olmasiyla celigkili degildir,
tersine bunun bir sonucudur: bu, bu
sanatin i¢inde yeserdigi ve ancak ora-
da yeserebilecegi toplumsal hamlik
(olgunlagmamiglik) durumunun bir
daha asla geri gelmeyecegi diigiince-
sinden aynlamaz."(1l)

Lukacs, Marks'm mitolojiyi (ki
mitoloji, bir ideoloji bi¢imidir) tutar-
1 bigimde iiretim ve {iretimin gelisi-
mi somut siirecine getirip bagladigina
dikkati g¢eker. (12) Marks, her tiirli
mitolojinin doganin giiglerini, diigsel
bicimde ve diisgiicli sayesinde yendi-
gini, onlara egemen oldugunu ve on-
lar1 bigimledigini sdyler: bu giiclere
gergek bir egemenlik saglandiginda,
mitoloji yitip gider. Marks, daha son-
ra Kapital'de, biitiin dinsel kavram-
larin olusumu, direnisi ve sonsal kay-
bolusunu  tanimlamak istediginde,
mitosun dogusu ve kaybolusu listiine
bu diyalektik-materyalist irdelemeyi
daha belirginlestirmistir. Ona gore,
"gercek diinya"nin "dinsel yansima"
st ancak, giindelik pratik yasamin ilis-
kileri, gerek kendi aralarinda, gerekse
dogayla olan baglantilarinda, insanin
goziine diizenli bigimde agik, saglikli,
uscu iligkiler olarak gdziikmeye bas-
ladiklanndandir ki, "gercek diinya"
nin "dinsel yansima"s1 kaybolup gi-
decektir. "Yasamin toplumsal siire-
ci'nin ve bunun uzantisi olarak ireti-
min maddi siirecinin yapisi, ancak 6z-
giir bicimde birlesmis ve belli bir dii-
zene ,gére c¢alisan insanlarin bilingli
eseri olarak goriildiigiindendir ki, "gi-
zemli (mistik) bulutlar perdesi"nden
kendini siyirabilecektir.

u noktaya gelince "burjuva"
Bokuyucu (burjuvaligmin bilin-
cinde olsun veya olmasin) ken-
disine sorabilir: Konusu sinema olan
bir kitapta Marks'm ve tarihsel mater-
yalizmin isi ne? itiraf edeyim ki ben
de bunu veya benzer bir soruyu 1950’
de Umberto Barbaro, ilk kitabim
olan tarihsel ve elestirel antoloji
"Sinema Sanat — L'Arte del Film"
iistiine yazarken Croce, Gentile, Mal-
raux ve Tilgher'in kiiltiirel konumlari
icin yaptigim gibi "Ekonomi Politi-
gin Elestirisine 0nsoz "deki Marks'm
da kiiltirel konumunu ek olarak ver-
medigim igia bana sitem ettiginde,
kendi kendime sormustum. Ne denli
hakli oldugunu ¢abucak anladim ve
Barbaro ile aramda sonradan meyda-



na gelen gesitli anlasmazliklara kar-
sin, burada o elestirisini, dolayisiyla
hakliligin1 yeniden saptamak isterim.
Aynca, sanatla siyasetin bagdasmaz
olduguna degin kani dylesine yaygin-
lagsmistir ki, dogal olarak antidemok-
ratik ve yozlag tirict olan bu mitosun
acikca olmasa da nasil kullanilagel-
digini kesin bi¢cimde gostermektedir.
Bu mitos, ozellikle sinemada tutucu
ve gerici bir islev gormektedir. Bu mi-
tos hangi g¢evrelerin isine yaramakta-
dir? Dunham, buna, toplumun simdi-
ki durumundan ve diizeninden yarar-
lananlar diye yanit vermektedir. Sa-
nat ve siyasetin bagdagsmazligma de-
gin mitosun, ilk sonucu, "sessizligi
zorunlu kilmak, yatistirmak, sava-
simdan vaz gecirmek"tir. (Burda su
iinli fasist slogan animsanabilir:
"Burda politika konusulmaz". Bu-
nun sakli anlami kuskusuz sudur: po-
litika, ancak bizi ilgilendirir, onu biz
yapariz ve istedigimiz gibi yapariz.)
Bu goriise gore oOrnegin toplumsal
esitsizliklerden ve bunlara ¢oziim ara-
maktan esinlenen romanlar, tablolar,
filmler yapilmamalidir.

(Stirecek).

1) Alberto Moravia ve Elemire
Zolla "Le Regole di Kafka" /Kafka'
nm Kurallar, "t Moralisti Moderni'
yapitindan (1959): "Gozlerimle yasi-
yorum ve sinema benim gormemi en-
gelliyor. Hareketlerin hizi ve goriintii-
lerin ¢abucak degisimi, siirekli olarak
bizi bosvermege zorlar. Goriintiilere
egemen olan bakisimiz degildir, ter-
sine goriintiiler bakisa el koyar ve bi-
linci bogarlar. Sinema, onceden, ¢ip-
lak olan goze bir iiniforma giydirir.
(..) Filmler, birer demir panjurdur-
lar. "'

2) 1964 yapimu film, o yil Vene-
dik'te ozel jiri odiilii ve O.C.LC. ka-
tolik orgiitii odiiliinii almisn.

A3) "Komiinist Manifesto", 1969
Gallimard yayininda sayfa 185.

(4)  Hegel'in "Felsefenin Elestirisi-
ne Katki""sinin giris boliimii.

(5) A.G.E.

(6) "Yahudi Sorunu'" eserinden.

) "Felsefenin Sefaleti", adi ge-
¢en basim, sayfa 90.

) "Feurbach iistiine Tezler"den
L)) Gyorgy Lukacs, "Estetik Tari-
hine Katki"dan.

(10)0 Marks''n "Ekonomi Politigin
Elestirisine onsoz"iinden.

(11) Lukacs, "Estetik Tarihine Kat-
kl"

(12) A.G.E.

ma, Arap seyircisinin bilincini kdrelten, onu gergek sorunlarindan kopa-
ran bir uyusturucu niteligine blirlinmiistir.

Kuskusuz Arap sinemasmin tarihinde de zaman zaman diinyami-
zin gergeklerini, sorunlarmi yansitmaga yonelik girisimler olmustur.
Ama bunlar yeni bir sinemamn dogup gelismesinin karsisinda olan geri-
ci gligler tarafindan her defasinda engellenmis, bastirilmistir.

Ne var ki, s6z konusu girisimler — birer ilerici girisim olarak say-
giliklart bir yana — bi¢im ve icerik yoniinden son derece zayiftirlar.
Geleneksel sinemamn zehirleyici mirasindan hi¢ kurtulunamayacakmis
izlenimini birakirlar hepsi de.

1967 Haziran yenilgisi yeni bir donemi baglatmistir. Yenilginin
yarattigl yogun karisiklik ortaminda ilk temel sorular sorulmaya bas-
lanir. Bunun yarasira Arap diinyasinda yepyeni bir sinema yaratmaya
kendilerini adamis geng yetenekler, gerek bigcimde gerek igerikte tepe-
den tirnaga degismeye inanan film yapimcilar: ortaya ¢ikar.

Bu yeni filmlerde neden yenildigimiz sorulmakta, direnis vurgu-
lanmaktadir. Aslinda karsi karsiya oldugumuz en énemli sorun, halki-
mizin miicadelesini destekleyecek, yasadigimiz gercekleri dile getirip iil-
kemizin kurtulusu igin vermekte oldugumuz Arap-Filistin miicadelesi-
nin asamalarmni anlatacak bir sinema yaratmaktir. Boyle bir sinema hem
diinii, hem bugiinii, hem de yarin1 anlatabilmelidir. Béyle bir sinemanin
giicii bireysel ¢abalarin yeniden bir araya gelmesini saglayacaktir. Bu
sarttir, ¢iinkii bireysel ¢abalar degerleri ne olursa olsun tek baslarina ye-
tersiz, etkisiz, soluksuz kalmaga mahkumdur.

Bizler sinema ve edebiyat ile ugrasanlar olarak bu amaglarla mani-
festoyu yaymnliyor ve bir Filistin Sinema Grubu'nun olusturulmasi igin
cagrida bulunuyoruz. Grup i¢in saptadigimiz ilkeler sunlardir:

1) Filistin davasi ve hedefleri {lizerine, Arap diinyasinin 6zellikle-
rinden yola c¢ikan, iceriginden demokratik ve ilerici olan, ve Filistinli
yonetmenlerce yonetilen filmler yapmak.

2) Eski estetigin yerine* yeni igerikleri tutarli bir sekilde ifade
edebilecek yeni bir estetik koymaga ¢alismak.

3) Sinemayi biitiiniiyle Filistin devriminin ve Arap davasinin hiz-
metine sokmak.

4) Filistin davasini tim diinyaya anlatacak flimler iizerinde calig-
mak.

5) Filistin halkinin miicadelesini belgelemek {izere bir film ve fo-
tograf arsivi olusturmak.

6) Biitiin diinyadaki devrimci, ilerici sinema gruplartyla iliskileri
giiclendirmek; Filistin adina film festivallerine katilmak; Filistin devri-
minin hedeflerini gergeklestirmege yonelik ¢alismalar yapan tim dost
gruplan bu ¢aligmalarinda yardimei olmak.

Filistin Sinema Grubu kendisini Filistin devriminin aynlmaz bir

larak gdrmektedir. :
pargasi olarak gérmektedir Ceviren: AYDIN PESEN
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M.B.: Tiirkiye Sinematek Dernegi’
ni  bilivorsunuz,  filmlerinizden
olusan bir gosteri haftasi diizenle-
meyi ve sizi konugumuz olarak Is-
tanbul'da  aramizda  gorebilmeyi
diliyor, ilk tepkileriniz nelerdir?

Yves Montand: Istanbul'a gidebil-
meyi gergekten isterim ancak ¢ok ya-
kin bir gelecekte olanaksiz. Bir ¢ok
neden sonucu: {lk énce Fransiz tele-
vizyonu i¢in Jean Christophe Averty
ile birlikte bir show hazirhgim var,
bu arada yeni bir uzungalarim ¢ika-
cak, onii¢ yillik bir aradan sonra. Bir
stireden beri yeniden sarki sdylemeyi
istiyordum ama yeni besteler bulmak
hi¢ de kolay degil. Biitiin bunlarin
yant sira son iki Filmim "Kadin Isil-
tis1" (Claire de Femme - Costa Gav-
ras) ve ozellikle "Ikarusun I'si"
(1 Comme Icare - Henri Verneuil)nin
¢ikigt sonucu yabanci iilkelere bu
filmleri tanitmaya gitmek gerekiyor.
Ancak bu sene sonunda yahut gele-
cek sene basinda bir olanak olursa Is-
tanbul'a gelebilirim.

M.B . Toplumsal sorunlara egilen,
politik yahut "angaje" olarak ta-
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Yves Montand ile goriigmemiz Paris'in sik koselerinden bi-
ri olan, Seine nehri iizerindeki Cite adasinda, Dauphine meydanin-
da bulunan evinde bir saate yakin siirdii.

Tiirkiye Sinematek Dernegi'nin  Istanbul'da  diizenlemek
istedigi Yves Montand filmleri haftast dolayisiyla kendisiyle kar-
silagsmak ve 'Yeni Sinema' icin bir goriisme yapmak istemistik’
Tanminnis sanat¢r kisa siirede verdigi olumlu yanitla kapilarini
Tiirk sinemaseverlerine agiverdi.

Yves Montandin sicak, insanci kisiligi, agik goriislii olusu
klasik bir roportaj gibi baslayan goriismemizi kisa siirede gergek
bir iletisim rayina oturtarak yapici ve tath bir soylesiye doniistiir-
dii.

Yves Montand"t bu yil sonuna dek gerceklesecegini sandigi-
mz, filmlerinden olusan gisteri haftasi dolayisiyla Istanbul'da,
Tiirkiye Sinematek Dernegi'nin konugu olarak gorebilecegimizi
umuyoruz. Bu kendisinin Tiirkiye'ye ilk yolculugu olacak.

Asagida 31 Ocak 1980 giinii yaptigimiz soylesinin metnini

bulacaksiniz.

MEHMET BASUTCU

yves montand

mimlayabilecegimiz filmler cevir-
diginize gore bu tiir sinemamn is-
levi konusunda neler diigiiniiyorsu-
nuz?

Y.Montand: Sistemli olarak top-
lumsal sinema yaptifimi sanmiyo-
rum, kosullar beni bu tiir filmler ¢e-
virmeye gotiirdii; her seyden &nce
kisisel bir gereksinmeye cevap veri-
yorlardir ama bu tek basina yeterli de-
gil. Bazi kisilerle karsilagtim sonra:
Yunan asilli y6netmen Costa Gav-
ras yazar Z. Vassilikos, cumhuriyet-
¢i Ispanyol miiltecilerinden yazar
Jorge Semprun gibi. Ayrica "Z'"nin,
(Z—Costa Gavras) "Itirafin (Aveu —
Costa Gavras) yahut "Siki1 Yonetim"
in (Etat de Siege — Costa Gavras) or-
taya koydugu sorunlar karsisinda il-
gisiz kalamazdik. Biitiin bunlar var
olan gergekler. Ancak "politik" film'
yapmaya karsiyim eger bu Film bizi
sikintidan patlatacak yahut bir avug
insan1 inandirmaya yonelecekse, kal-
di ki bazan olumsuz da olabiliyor bu
kisiler. Bu tiir filmlerde ¢ogu kez bir
tek boliim vardir, sonradan sozii edi-
lir, lizerinde saatlerce konusulur, ge-
risi bostur. "Miting Sinema" olarak

ile soylesi

adlandiracagim tiirde filmler beni ilgi-
lendirmiyor. Son on yil i¢inde gevir-
digim en ¢ok seyirci toplayan "Yaba-
ni", (Le Sauvage — J.P. Rappeneau)
"Vincent, Frangois, Paul ve Digerle-
ri", (Vincent Frangois Paul et les
Sautet) "Seytanin Kuyrugu" (Le
Diable par la Oueue — Philippe de
Broce) "Polis Piton" (Polis Python—
Alain Corneau) gibi filmler icinde
yalniz sonuncusu politik yapida.

M.B.: Son filminiz "Ikarus'un U'si"
iizerinde ne diigiiniiyorsunuz? (1)

Y.Montand: Fransa'da bazi 'iyi dii-
sliniir' sinema yazarlarinin gosterdigi
tepkiyi anlayamiyorum. Bizi bu tir
filmlere alistirmamis olan Henri Ver-
neuil'Un basarth bir anlatim ortaya
koydugunu kabul etmelerine karsin
burun kivirtyor, dykiimiizii hazmi zor
falan buluyorlar. Kanmmca tiimden
hakli degiller. Bu filmde bence basa-
rili olan dnemli bazi seylerin seyirci-
yi sikmadan sdylenmesi, "ikarus'un
I'si ' Baskan Kennedy'nin oldiiriilme-
si olayindan hareket ederek — ama
bu suikastin gergege bagl bir anlati-
mi degil — ister sagci olalim, ister



solcu biz siradan vatandaslar1 diledik-
leri gibi parmaklarinda oynatan giicli
yeraltt Orgiitlerinin varligin1 sergili-
yor. "[lerici" veya "solcu" olsak, ya-
hut insanlia hizmet gibi duygular-
dan yola ¢iksak da yaziyla, sozle ifa-
de edecegimiz diislincelerimize hangi
tiirden olursa olsun iktidar yahut ik-
tidarlar hemen el atip istedikleri gibi
kullanacaklar. Iste bunun icin sinema
dilinden ve biraz da lirik bir deyimle
'insanligin ileriye dogru yliriimesi'
her zaman bu tiir engellere takilacak
ve daima yenilecegiz ama yine de yii-
rimemiz gerek. Daima yenilecegiz;
daha uzun bir siire bunun bdyle ola-
cagina inaniyorum.

M.B.: Biraz kotiimser ama actk go-
ren, "uyanik"” (lucid.e) bir kigi mi-
siniz ?

Y.Montand: Yok, yok. Kétiimser-
lik sorunu degil. Acik gérmek, uya-
nik olmak baska sey. Fitzgerald'm
¢ok giizel bir sozii vardir: "Herseyin

umutsuz oldugunu anlamamiz ama
yine de herseyi degistirmeye karar-
I1 olmamiz gerek. "Ne kadar giizel de-
gil mi?" . ve ne biiyiik bir
acik gorigliilik. Ciinkii diinya boyle.
Inamyorum ki biz hila elli bin yil
Oncesinin insani gibiyiz, beynimiz ilk
¢ag insanmnimn beyni. Kendi kendimi-
zi aldatmayalim, diisiince giiclimiiz
¢ok hizli gelisti, insanin hayalini kur-
dugu hemen her seyi gerceklestire-
bildi ancak bu bilin¢clenme degil. Ha-
yal kurmak, diis gormek belki ama
bilinglenme: hayir. Hepimiz barba-
r1z, siz ve ben barbariz, barbar, sadik,
irker... ¢ giidiilerimiz bizi bdyle ol-
maya iteliyorlar ama zekamizla bu
tir egilimlerin tstesinden gelmeye
onlar1 denetim altinda tutmaya cali-
styoruz.

M.B.: Yagamin tiim savagimi da bu
yonde olmamali mi?

Y .Montand: Evet, zaten bu da in-
sanlarin beyinlerinin sandiklan kadar
olgun olmadif1 yolundaki diisiince-
min dogru oldugunu kanitliyor. Bey-
nimiz daha olgunluk ¢agina erismedi.
Ben degil Koestler sdyliiyor bunu ve
haklt: "Insan beyni iki ayn bdlimden
olusuyor, biri siiriingenlerin beyni di-
geri ise memelilerin." Tepkilerimiz
tarih &ncesi insaninin tepkileri. Cev-
remize baktigimizda gordiigiimiiz, her

an varolan siddet hareketleri bunun
ilk kanitlan. fnsanoglunun saldir1 egi-
limi hemen kendini gosteriveriyor.
Benim de saldirgan olmak istedigim
anlar var, herkes gibi. Irk¢ilik konu-
sunu ele alalim. Siras1 geldiginde ya-
hudilerin {izerine, araplann {izerine,
siras1 geldiginde zencilerin, tiirlderin
yahut italyanlann iizerine yiiklenmis
wrk¢ilik. Bilerek konusuyorum g¢iinkii
cocuklugumda "pis Italyan" bendim.
Ancak Italyanlar olmasalar da, Tirk-
ler olmasalar da, Araplar, Yahudiler,
Zenciler olmasalar da irk¢ilik yine
var. iki mahalle arasindaki, iki sokak
arasindaki wrk¢ilik. Siz benim mahal-
lemden degilsiniz! Yuvasi, topragi,
tizerinde hiikiim siirdiigii yeri olan bir
hayvan gibiyiz.Benim alamm Dauphi-
ne meydani, Dauphine meydaninin
insanlar1 benim tribiimden, disardan

gelenler ise yabancilar! insanoglunun
dogasinda, yapisinda olan bugiin de
hala i¢imizde tasidigimiz tepkiler
bunlar. frademizle, zekamizla yahut
bagka bir bigimde kendi kendimizi
tutuyor, denetliyoruz. Ama i¢ giidi
burada. I¢ giidii daima burada. Alin
bir 6rnek daha: Delicesine sevdigimiz
insanlar1 bile incitmek, kirmak iste-
memiz, onlara aci ¢ektirmemiz.

M.B.: Dogru. Belki de ozellikle

sevdigimiz ve act cektirdigimiz za-

man.

Y.Montand: Evet ve boylesine
elverigsiz bir noktadan yola g¢ikarak
toplumu degistirmek ¢ok gii¢ olacak.

M.B.: Sinemaya donersek, "Ika-

rus'un 1'si"'sin seyircilere heyecan-

li dakikalar yasatirken onlart yu-

karida soziinii ettigimiz tiirden, 0-

nemli bazi konular iizerinde dii-

CLAIR DE FEMME | KADIN ISIGI
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siinmeye yoneltecegini saniyor
musunuz?

Y .Montand: Evet. Herseyden Once
filmi belirli bir diizeye ulastif1 igin
cevirdigimi belirtmek isterim. "ika-
rus'un i'si"nde beni ilgilendiren fil-
min ortasinda anlatilan ruhbilimsel
deneyler oldu. Insanlarin nasil kukla
gibi oynatildiklarini, saygideger bir
otoriteden emir aldiklarinda nasil hig
tanimadiklari, hi¢ bir kotiiliiglni gor-
medikleri kigilere iskence edebildik-
lerini, hatta isi cinayet islemeye dek
gotiirebildiklerini anlatan boliimler.
Yansiz olarak degerlendirmek gere-
kirse son aylarda ¢ikan fransiz film-
leri icinde... ha degil mi? Bu arada
dostum Bertrand Tavernier'nin son
filmi "Naklen o6lim" (LaMorten di-
rect) goriilmesi gereken giizel bir film.
Belki ismi seyirciyi korkutabilir ama
insanlarin gorme hastaligi ve sagliksiz
diger egilimleri iizerine dikkatimizi
¢eken ilging bir yapit.

M.B.: "ikarus'un U'si"ni begendim
ve soylediklerinize  katiliyorum.

Ancak bazt elestirmenler belirli
bir derinlik ariyorlar.

Y .Montand: Evet ama bos kaygi-
lar bunlar.
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M.B.: Sanwyorum baz "derin"
filmler seyirciye gerektigince ula-
samzuyor, etkili olamiyorlar.

Y.Montand: Dogru, dogru.

M.B.: "ikarus'un l'si" tirii filmler
uyandirmak istedikleri bilin¢len-
meyi sulandirmak ¢eligkisini igle-
rinde tasimiyorlar mi dersiniz? or-
negin ne pahasina olursa olsun
gercegi arayan savct Volney ile oz-
deslesen seyirci, bir yerde adalet
susuzlugunu bu kisi araciligiyla
disariya vurmus, gidermis olaca-
Sindan belki de yeterince diigiin-
meyecek, kendi élgiisiinde bir sey-
ler yapmak geregini duymayacak.

Y.Montand: Bakin bu hi¢ aklima
gelmemisti. Santyorum filmde savci
Volney'in tutumu hangi iilkeden
olurlarsa olsunlar adalete susamis,
gerceklerin agikliga kavugmasini iste-
yen insanlarin tutumu. Dogruya yo-
nelmis insanin i¢inde var. Ancak bi-
liyorsunuz dogru belirlenmesi gii¢ bir
kavram.

M.B.: Ve kolayca c¢arpitilan bir
kavram,

Y.Montand: Tabii. iyi niyetli ve
namuslu olsak bile. Korkung olan da
bu. Schopenhauer'in ¢ok begendigim

SIMONE SIGNORET - YVES MONTAND

bir sozii var "Dogru tamamlanmamis
bilgidir" (2) Bazi olaylar i¢in, gercek-
te tiimiiyle 6yle olmasa da, su, su ne-
denlerle oldu diyebiliriz. Kabaca bir
ornek vereyim. Pinochet'yi suglayan
sol kesim aydinlari — ki Pinochet'yi
suclamak gereklidir — Ailende ydne-
timinin disiisini C.1 A.nmn sirtina
yiikliiyorlar.

M.B.: Biylece isin icinden kolay-
ca ¢tkmis oluyoruz.

Y.Montand: Evet. Sugu tiimiiyle
bagkalarinin {izerine yiiklemek kolay.
Aym zamanda kendi hatalanmizi in-
celemekten, Ozelestiriden kurtulmus
oluyomz. Bagkan Ailende sahsen ta-
nidigim, yaman bir insandi. Aslinda
CIA., her yerde, K.GB. her yerde
ama hepimiz biliyoruz ki Sili dene-
yinin basarisizliginin tek sorumlusu
C.1A. degil. Bu orgiitiin sorumlulu-
gu dogrunun sadece bir boliimiinii
olusturuyor. Demek ki "Dogru ta-
mamlanmamis bilgidir". Bir ¢ok or-
nek bulmak olast $ili 6rnegi biraz
kabaca ama sOylemek istedigimi iyi
anlatiyor; en carpicisint segtim. Sili
olaylarindan sz etmekten ¢ogu kez
kagintyoruz ¢linkii  Sili  gergekten
diisledigimiz bir deneydi. Pinochet'in



tutumu ise tiim diinya tarafindan ye-
rilen ve yerilmesi gereken bir tutum.

Zorla benimsetilmek istenen hi¢ bir
seyi kabul edemeyiz. Bir toplumun
se¢im yoluyla sagct bir yonetimi, fa-
sist bir yonetimi isbasina getirmesini
anlanm. Yasalar cercevesinde olduk-
¢a bu onun hakkidir ama demokrasi-
nin 1rzma gegildiginde kabul edeme-
yiz, kabul etmemeliyiz. Benim gorii-
siim bu.

M.B.: Costa Gavras'm "Siki Yone-
tim "inden (Etat de Siege) soz et-
sek biraz. Tiirk seyircisinin gore-
medigi bu filmde 1971 Tiikiye 'sin-
de yasanan olaylarin benzerlerinin
bir Giiney Amerika iilkesinde ya-
sandigimi gormek olasi. "Siki Yo-
netim" Fransa'da 1973 secimle-
rinden once gosterilmisti. Fransig
seyircisi, bircok iilkede ozlenen bi-
cimde, kan dokiilmeden, secim
yoluyla son bir diizeni gercekles-
tirmek sansma safiip oldugunun
bilincine varabildi mi dersiniz? Bu
tiir filmlerin seyircinin bilincinin
gelismesine katkist oluyor mu?

Y.Montand: Ne disiindiiglimi a-
¢ikca sOylememi isterseniz uzun bir
stire bu katkiya inandim. Belki de gu-
rur veriyordu bu bana. Ama sanmi-
yorum ki bu tiir filmlerin seyirciler
iizerindeki etkisi pek biiyiik olsun.
Belki Tiirkiye'de durum degisik,
Tiirklerin dikkatleri bugiin 6énemli so-
runlar iizerinde yogunlasiyor ve On-
lerindeki secenek manikeen bir gorii-
niimde. Aym sey degil amabizim Al-
man isgali altinda tanidigimiz durum-
la kargilastirilabilir. Se¢gmek kolaydi.
Bugiin Giiney Amerika'da se¢cmek ko-
lay. Demek istiyorum ki karnimizi
doyurmak gerek, ozgiirliik gerek. Ve-
recegimiz kavga agtkca ortada. Ama
bizim iilkelerimizde durum daha kar-
magik. Cesitli kusurlarina karsin bir
Ozgiirlik ortami oldugu dogru, bir
demokrasi var, yazmak, konugmak
olast... Saniyorum bazi seyleri film-
lerde sdylemek yararli bu ortamda bi-
le, her gosteride on seyirci sorunun
bilincine varsa hi¢ de fena degil.

M.B.: Damlaya, damlaya...

Y. Montand: Evet, her damla
6nemli, ornegin "Z" filmi Yunanis-
tan'da biiyiik bir basar1 kazand: ama
burada bazi sinema yazarlart burun
kivirdilar.

M.B.: Ulkelerimizin  gerceklerini
iyi tamimamalarindan ileri gelebilir
bu biraz da.

Y Montand: Tanimiyorlar ya, hig
tanimiyorlar. Hem sonra saniyorum
bazi insanlarin gorevi yikmak. Bu fil-
min, sinema elestirisinin Gtesinde,
¢ok daha Otesinde. Bana degil ama
Costa Gavras'a Oylesine yiiklendiler
ki... Simdi ise aym g¢evreler "Kadin
Isiltis1" (Claire de Femme) dolayisty-
le Gavras't degisik nedenlerle politik
film yapmadi diye sugluyorlar.

M.B.: Giiniimiiziin ekonomik ve
politik bunalimmi daha genis bo-
yutlarda yasayan azgelismis iilke-
lerde yukarida soziinii ettiginiz
manikeyen ortami bulmak olast.
Secenek siyah ile beyaz arasinda
oluyor ¢ogu kez. Bu iilkelerin sa-
nat¢ilartnin  sorumluluklart konu-
sunda ne diigiiniiyorsunuz? orne-
gin bir Arjantin'li yahut bir Sili'li
olsaydiniz nasi davranwrdiniz?

Y.Montand: Bir Arjantinli, bir $i-
lili i¢in bir seyler yapmak hemen he-
men olanaksiz gibi saniyorum ama yi-
ne de denemek gerek. Her zaman de-
neyebiliriz, klasik eserler araciligryla
Ornegin. Bakin bu Oylesine etkili bir
yol ki Cekoslovakya'da Shekaspeare
sansiire ugradi. Ciinkii asirlar 6nce ya-
zilmis bir eserindeki bazi yamitlar
Cekoslovakya'nin o giinkii sorunlari-
na, isgal gercegine Oylesine yakindi
ki seyirciler alkisliyorlardi. Derece
farki var belki ama olaylar birbirleri-
nin benzeri olabiliyorlar. Ayni seyler
Arjantin yahut Sili i¢in de s6z konu-
su. Demek ki her zaman bir olanak
var. Denemek olast ancak biitiin bun-
lar1 yaparken yasamini yitirmemeye
o0zen gostermeli her kisi. Kahraman-
lara karnim tok benim, yasayan bir
ingam Olmiis bir kahramana tercih
ederim. Iskence gdrmekten, cezaevi-
ne dismekten kaginmak  gerek.
Insanlarin her seferinde dogruya ve
adalete giden yolda daha fazla ilerle-
yebilmeleri i¢in aklimizin 1518inda
elimizden geleni yapmaliyiz. Bence
tersi durumda yasamun bir anlami
kalmiyor. Ancak esitlik ve adalet yo-
lunda caba gosteren, dogrunun her
zaman su ustiine c¢ikmasma c¢alisan
kisilerin kirtlmasini istemiyorum. Saf
dis1 brrakilmamaya 6zen gostermeleri
gerek. Sili 6rnegine donersek, en iyi-

lerin yok edildigini gérmek act veri-
yor bana. Evet dikkatli olmalilar ve
yaptiklart her seyin, tiim girisimleri-
nin biiyiik bir ¢cogunluk i¢in anlasila-
bilir olmasina 6zen gostermeleri gere-
kiyor. Ciinkii arkamizda bir ¢ogun-
luk olmali bir seyler degistirebilme-
miz igin.
M.B.:Belki de bu nedenle "aydin"
(entellektiiel)  sinema tiiriinden,
yaklasimu gii¢ filmleri pek sevmi-
yorsunuz.

Y .Montand: Yok sanmiyorum. Bu
tir filmlere de gereksinme var. Hem
sonra bazi sorunlara, fazlastyla sema-
tize edip karikatiirlestirerek yaklag-
mak dogru degil, ulasmak istediginiz
amacin yanindan gecip gitmek tehli-
kesi de var.

M.B.: érnegin, Yves Boisset'nin
yapitlart hakkinda ne diigiiniiyor-
sunuz?

Y.Montand: Costa Gavras alt1 ya-
pitlar.

M.B.: Dogrusu olduk¢ca sematik
filmler.

Y .Montand: Evet biraz fazla sema-
tik. Yansiz olarak degerlendirmeye
calisgirsak sOyle diyebiliriz:  Boisset
yetenekli bir yonetmen; eli acik bizi
diisiinmeye iteleyen filmler yapmaya
calisan bir yonetmen. Hig te fena de-
gil tiim bu ozellikler ancak biraz fazla
sematik ve manikeyen oldugunu soy-
leyebilirim, boéylece hedefini sasiri-
yor yahut belirli bir takim kisilere
yaraniyor ki bu da iyi degil. Telkin
edip seyirciyi diisiincesinde Ozgiir
birakacagina, bu bdyledir diyerek te-
pesine biniyor. Hi¢ bir zaman kesin-
likle boyledir diyemeyiz. Manikeyen
bir felsefeye kaymak iyi olmuyor,
Ornegin gdemen isciler ve wkeilik te-
malarm isleyen filmi "Dupont Lajo-
ie" biiylik bir film olabilirlerdi, ama
kampta tatillerini gegiren Fransizla-
rin tiimil asagilik, aptal, irk¢1 insan-
lar olamazlar, bu dogru degil. Dogru
gibi goziikse de boyle gostermemek
gerek, ¢ilinkii bir yerlerde, derinleme-
sine baktifimizda dogru degil. Nazi-
ler devrinde, Hitler'in tiim iktidar1 sii-
resince yahudileri saklayan, tek tiik
de olsa Alman aileleri vardi. Eger
Nazizmi kinayacaksak — ki kinamak
gerek, nedenleri ortada — bir genelle-
meye gitmekten kagmmaliyiz. 'Bii-
tiin Alman halki irk¢rydr'. Hayir, bii-
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tin Alman halki degil, belki yiizde
doksan dokuzu ama tiimii degil. Be-
nim i¢in geriye kalan yiizde bir, ¢ok
6nemli.

M.B.: Belki de biitiin umut bu yiiz-
de birlerde.

Y .Montand: Bir umut. Ben yine
buna agik gorisliiliik (lucidite) diye-
cegim. Ciinkii umudun da tehlikeli
yanlart var. Umutla bir ¢ok sey yapi-
labilir. dnemli ama tehlikeli bir silah
elimizdeki. Umut demek hemen ya-
rin demek degil mi? Bir ¢ok sey sak-
layabilen bu tiir sloganlarin karsisin-
dayim.

M.B.: Saniyorum, demin soyledi-
giniz gibi, insanlart oliime, kahra-
manliga iteleyebiliyor umut.

Y.Montand: Tamam, anliyorsun
degil mi?

M.B.: Biraz once séziinii ettigimiz,
Yves Boisset'nin yaptig1 tiirden
filmler az gelismis iilkelerin tanidi-
81 manikeyen ortamda bile olum-
suz olabiliyor, ornegin Fransa'da
calisan Tiirk igcilerine boyle bir
film  gosterdiginiz zaman cesitli
tepkiler geliyor. Homurdanmalar,
tehdide dek varan cikislar vb...

Y.Montand: Anliyorum.

M.B.: Halbuki bazi filmler daha
gercekgi  bir bicimde onemli bir
takim sorulari ortaya getirerek se-
yirciyi d iigiin meye gétiirebiliyorlar.

Y.Montand: Yahut daha eglendi-
rici bir bicimde ve diislince rahatlik-
la girebiliyor kafamiza bdylece. Bana
kalirsa sag duyunun ta kendisi bu.
Eger gogmen Tiirk is¢isi olsam ve bii-
tin giin zor sartlar altinda ¢alistiktan
sonra aksama bir toplantrya, goste-
riye gitsem, bir Tiirk arkadasin filmi
bile olsa sikiliyorsam birakip gitmek
isteyebilirim. Simdi bilerek sematize
edecegim: Karsimda giizel bir kiz var,
oynak kalcalariyla; bir yandan da
miizik tra la la.. (Yves Montand el,
kol hareketleriyle sesinin tonuyla so-
ziinii ettigi ortami bir ¢irpida canlan-
dirtveriyor karsimizda.) Bu sirada bir
Tirk arkadasla karsilasiyorum, {i¢
dakika konusuyoruz: 'Ama biliyor
musun, aslinda isler bdyle boyle...
diyor bana ve sdyledikleri aklima giri-
yor, iizerinde diisiinecegim sonra. Ye-
niden miizige doniiyorum.. Kabaca
sekillendirdim amasdylemek istedik-
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lerimi gilizelce agikliyor bu Ornek.
Boyle yerlere geliyorlar ve kafalarma
bazi seyler giriyor. Ama eger derse-
niz: "Oturun bakin ben size anlata-
cagim, agiklayacagim", yok, yok,
yok...

M.B.: Sorunlart yasamin icinde ele
almay: daha dogru buluyorsunuz.

Y.Montand: Saniyorum. Evet, ta-
bii. Giinde sekiz saat fabrikada calig-
mak gii¢. — Ben fazla degil ama, on
alt1 yasima kadar fabrikalarda is¢ilik
ettim— Maldnalann  giiriiltiisiinden
basiniz sismis; disarida sogukta harg
karmaktan, kazma kiirek sallamaktan
her tarafiniz kinliyor; aksam dondii-
giliniizde herseyden 6nce uyumak is-
tiyorsunuz.  Uyku  goézlerinizden
akiyor arkadas. Bu durumda bir film
gormeye gelenler, kiiltlirlerini arttir-
mak isteyenler bir gayret gosteriyor-
lar. Bu gayreti gosteriyorlarsa onlara
yardimer olmamiz gerek. Siz ve ben,
ama Ozellikle siz, gelismis bir beyine
ve bu beyni egitmek i¢in gerekli ira-
de ve zekaya sahip olmak sansini ta-
niyoruz.

M.B.: Bir takim olanaklardan ya-
rarlandik, ayricalikiyz.

Y.Montand: Ayncalikliyiz, dogru.
Ancak bir de egitime, 0grenime karsi
on yatkinlik s6z konusu. Ben on bir
yasimda okulu biraktim, okumaya
hi¢ hevesli degildim. Daha sonradan
O0grenmem, calismam gerekti. Bilgi-
ye, Ogrenime susamis isci koyli ¢o-
cuklari var. Onlara yardim etmeye,
gelismelerini saglamaya hazir olmali-
yiz. iste toplumu degistirmemizi ge-
rektiren nedenlerden biri. Bu arada
irade ve kisisel gayret de 6nemli. Ba-
bam Italya'dan Fransa'ya isci olarak
goctiigiinde bir tek kelime fransizca
bilmiyordu. Giinde on iki saat ¢ali-
styor ama yine de geceleri bir ¢cocuk
gibi fransizca 6grenmeye okula gidi-
yordu, goézleri uykudan kapamyor ol-
sa bile. Ancak genellestirmelerden
kac¢inmaliyiz, is¢i sinifi kusursuz de-
gil. Ne yazik ki neler yapabilecegine
tanik olduk, biliyoruz. Burada karan-
liklar orada ise aydinlik diyerek kes-
tirmeden gidemeyiz.

M.B.: Yasamimizin deneyimleri is1-
Sinda bugiiniin diinyasmi nasil go-
riiyorsunuz? (Tiim  konusmamiz
boyunca hareketleri, mimikleriyle
soylediklerini renklendiren Yves

Montand giiliimseyerek boynunu
biikiiyor, sag elinin bas ve isaret
parmaklarint birbirlerine yaklasti-
rarak alcak goniilliiliikle deneyim-
lerini pek o kadar onemsemedigini
anlatmak  istiyor, ictenliginden
siiphe etmesek de, ne oranda rol
yapmadigin diigiiniiyoruz).

Y.Montand: Bugiin dyle bir nokta-
ya geldik ki oturup bir bilango yap-
mak zorundayiz. Tiim inanglarimiz
tuz buz oldu. Politik, felsefi yahut di-
ni, sarsilmaz sandigimiz tiim inangla-
rimiz. Bence bu bir yenilgi degil, tes-
pit sadece. Yeniden agik goriisliiliige
donerek diyecegim ki bu bir geriye
doniis degil. Uzun bir siire biitiin ko-
tiliiklerin kapitalizmden geldigini sa-
niyorduk. Bugiin ge¢irdigimiz buna-
limlar, duyduklarimiz, &grendikleri-
miz ve gordiiklerimiz sonucu biliyo-
ruzki biitlin kotiiliikler ne yazik ki sa-
dece kapitalizmin altindan ¢ikmuiyor.
Nedenlerini agitklamam yersiz. Kam-
bogya'nn  Afganistan'm  durumunu
gorityoruz. Bu tiir gelismeler hepimi-
zin rahatim kacirdi. Ben iyilerin ya-
ninda iyilerie beraberim, kotiiler Obiir
yanda. Yok dyle sey. Kendi ailemizin
icinde bile cellatlar bulmak olasi, in-
sanoglu tiim iyi niyetine karsin kendi
cellatlarim1  kendi iginden ¢ikartyor,
besliyor. Bunun farkina varmak ileri-
ye dogru atilmig bir adim. Acaba ye-
ni nesiller bunu iyi kavrayabilecekler
mi? On sekiz yirmi yaslarinda sema-
tik bir bigimde, iyiler burada kotiiler
orada demek egilimi agir basar. Ken-
di kendilerinin cellatlar1 olabilecekle-
rinin bilincine varabilecekler mi yeni
nesiller?

M.B.: iyiligi de kétiiligiideicimiz-

de tasiyoruz demek istiyorsunuz.

Y.Montand: Tam anlamiyla. Hal-
buki uzun bir siire, bu yanda iyiler
arasinda olursak kotiilikten uzak ol-
dugumuzu sandik. Bu yandaki kisi-
lerin bugilin yapmak zorunda kaldik-
lar1 cambazliklara, yan ¢izmelere ba-
kin: "Evet ama Pinochet'nin yaptik-
larma ne dersiniz?" Hi¢ bir sey acik-
layanlayiz bu tiir yamitlarla. Fransiz
komiinistleri Marchais'nin sdyledikle-
rine oldukca sevindiler. (3) Halbuki
tutulur yani yok sozlerinin. Santyor-
lar ki herkesin onlara karst olmasi
hakli olduklarimin kanitidir.

M.B.: Cogu kez bu tiir kolaylik-

lara kagiyor insan.



Y.Montand: Herkes bana kars.
Oh, herkes bana karsi, demek ki hak-
liyim. Korkung.

M.B.: Ama siz bir¢ok kisinin size
karst olmasimin hakhhigintzm kani-
tt olabilecegini diisiinmiiyorsunuz
degil mi?

Y.Montand: Tabii ki hayir. Ama
uzun bir siire bizde béyle davrandik.
Bugiin durum ayni degil. Tarih hep
tekrar ediyor ancak hi¢ bir zaman ay-
n1 bigimde degil, ne mutlu ki.

M.B.: Kamu iletisim araclarinin ve
tiyatronun yaninda sinemanin bu
gelismeye yaptig1 katki sonucta o-
lumlu mu?

Y.Montand: Evet. Saniyorum ki
"ftiraf" (L'Aveu—Costa Gavras) gibi
bir film 6nemliydi. O giiniin (1969)
kosullar1 iginde bu filmi yapmak, ilk
defa bir filmde orak ve gekicin kafa-
niza kafaniza indigini gostermek sa-
nildig1 kadar kolay degildi. (4) Fran-
sa yahut diger Bati iilkeleri igin bir
sorun degildi bu, ama savasan top-
lumlar, savasgim veren kisiler igin
¢ok oOnemli ve korkungtu, Ornegin
Nil ve Ganj kiyilarinda yasayan kdy-
liler i¢in ¢ok Onemliydi. Bu koyli-
niin — "Itiraf "1 ¢evirmekle alcaklik
ettigimizi diisiinse bile — umut bagla-
dig1 iyilerin de neler yapabilecekleri-
nin farkina varmas: gerekiyordu. Ne
yapalim benim asagilik bir insan ol-
dugumu diisiinsiin, hatta filmi gérme-
ye gitmesin, ama bir iyi kisi gidip
gorse, aman ne korkunctu diye agla-
sa, bu yanda iyiler arasinda kaldigin-
da giinlin birinde kendisinin de neler
yapabileceginin bilincine varsa amaci-
miza ulagsmis sayiliriz. iste bu ne-
denlerle gevirdim "itirafi.

M.B.: Biraz da Claude Sautet ile
yaptiginiz  tiirden, ruhbilimselyan:
agwr basan filmlerden soz etsek,
ornegin "Kadin Isiltisi"ndan (Cla-
ire de Femme - Costa Gavras). Ba-
gt kisiler begenmediler bu yapin.

Bana kalvsa, insan yapisini, iligki-

lerini ruhbilimsel agidan inceleyen

cok giizel bir filmdi. (S)

Y.Montand: Yasam {izerine bir
film, 6lime kars1! (Taninmis komed-
yen ellerini masanin {izerine hizla in-
direrek yiikselttigi sesinin altim iyi-
ce ¢iziyor.) Sinema yazarlar1 pek bir
sey anlamadilar, ozellikle sol g¢evre-
den gelen elestiriler neden politik

film yapmad: diye yiiklendiler Cos-
ta Gavras'a. Bazilan ise "kotii bir zev-
kin iriinii" dediler. Kotii bir zevkmis,
bak sunlara; yasamak gerek. Ama se-
yirciler tuttu filmi. Yarim milyonun
iizerinde giris oldu.

M.B.: Filmin sonlarinda taksi so-
foriine: "Insan omriiniin uzadigini
biliyor musunuz?'" dediginiz sah-
ne, umudun ve sevginin ne oldu-
gunu ¢ok iyi aciklayan giiclii bir
sahneydi.

Y .Montand: Ne kadar giizeldi de-
gil mi? Olaganiistii giizeldi, istelik
yasini kiigiiltmeye falan da kalkm-
yor. Ask seriliveni i¢in ask degil yasa-
dig1. Iginde bulundugumuz durum
bu. Belki ikimiz anlasabiliriz, ama ke-
sin degil. Sonra her sey tozpembe
olmuyor. Iste hayat bdyle. "Beraber
yasayabiliriz". Bir insan sicakligi,
sefkati, aradiklan, anliyorsun degil
mi? Costa Gavras'la simdiye dek ge-
virdigimiz filmlerin en giizellerinden
biri, olaganiistii bir filmdi. Politik
film yapmaktan daha zordu. Politik
filmlerde bir desteginiz var, burada
yok o. Yasam dolu bir film "Kadin
Is1ltis1", yagam dolu.

M.B.: Film bazi kisilerin duyarh-
Sna ters diistii saniyorum.

Y.Montand: Kadinlar genellikle
begendiler ama hemen baska bir ka-
dinla beraber olmak istemesini anli-
yamiyorlardi. Halbuki yagsam bu.
(Eger Yves Montand tiirkge konus-
saydi, soziin burasinda "Boru mu?"
diye devam edebilirdi saniyoruz.)
Sonra ilk defa olarak sinemada bir
kadinla bir erkegin soyunusunu go-
riiyoruz. Filmlerde pek gosterilmez
bu. Bir kadmla bir erkek karsilasi-
yorlar. Sizden hoslaniyorum, ben-
den hoslaniyorsunuz; hop yatakta-
yiz. Soyunmak her zaman rahatsiz
edici. Cok iyi biliyorsunuz ki sevme-
diginiz bir kadnla yatacagimniz zaman
pantolonunuzu indirmek rahatsizlik
verici bir durum. Biliyoruz ki giiliing
oluyoruz. "Kadin Isiltisi"nda goste-
rildi bu. Nasil soyunacagini bilemiyor,
ama soyunuyor. Beraber yataga giri-
yorlar ancak yirimiiyor. Ciinkii he-
men yiiriimesi olanaksiz. Belki daha
sonra birbirlerini gergekten sevebilir-
ler ama hemen olanaksiz. Bu agidan
¢ok giizel buluyorum filmi. Sinema-
da hi¢ gosterilmedi bu. Daha sonra
gelip onu kucakladiginda, insan

sicakligina cinsel iligkiden daha fazla
gereksinme duyuyorlar.

M.B.: Dogru.

Y.Montand: Hig te fena degil bii-
tiin bunlar.

M.B.: Miizige ve sarkiya donersek,
bugiinkii yasaminizda yerleri ne-
lerdir?

Y.Montand: Sarki sdylemeyi hig¢
bir zaman tamamen terketmedim
biliyorsunuz, sadece gecici olarak bi-
rakmistim. Film c¢alismalarim ¢ok
vaktimi aliyordu. $imdi sinemayi bi-
raz kenara iterek miizige ufak bir do-
niis yaptyorum. - Coktan beri sarki
soylemek istiyordum. Iki {i¢ hafta
sonra yeni bir uzungalarim ¢ikacak,.

MB.: Yeni sarkilardan olusuyor
herhalde ?

Y.Montand: Evet yeni sarkilardan,
bulmasi bestelemesi gii¢ yeni sarki-
lardan ama ilging olduklarini sanryo-
rum. (6)

) Baskan Kennedy'nin oldiiriil-
mesi olayindan esinlenen, gosteri yo-
nii giiclii, bagarihi ve anlamli bir genis
kitle filmi. Yonetmeni Henri Verneuil
bugiine dek macera filmleriyle tanini-
yordu. (Bak: Cumhuriyet gazetesi, 3
Ocak 1980.)

2) ""La verite est la forme incomp-
lete de la connaissance"

(3)  Fransiz Komiinist Partisi Genel

Sekreteri Georges Marchais Sovyet-
ler'in Afganistan'a askeri miidahalesi-
ni hakl gosterdi. Yves

Montand 1940 ve 1950'li yularda
partiye iiye olmamakla beraber ko-
miinist cizgideydi.

“) "Itiraf" 1968 Bahart olaylarin-
dan sonra Cekoslovakya'da bir boliim
sol iizerine, solculuk adina yapilan
baskilari, insanlik disi hareketleri an-
latan bir film.

(5) Romain Gary'nin aym adli ro-
mamimin  uyarlamast  olan  filmde
onemli sorunlart olan bir kadinla bir
erkegin karsilasmalar: oykiiyii gelis-
tiriyor. Yves Montand, delicesine sev-
digi karisi amansiz bir hastaliktan
kurtulmak icin intihara karar veren,
elli yaslarinda bir adami canlandiri-
yor. Romy Schneider ise kizlarini yi-
tirdikleri bir kaza sonunda kocasi ko-
nusma yeteneginden yoksun kalmis,
kirk yaslarinda alimli bir kadini yo-
rumluyor. (Bak: Cumhuriyet gazetesi
13 Ekim 1979)

(6) Yves Montaud'in uzuncalart
Subat ortalarinda satisa c¢ikarak ilgi
topladi.
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FRANSA

iile Kisa ve Belge Film Festiva-

li sonuglandi. Festivalin ii¢ bii-

yiik odiiliinii Sovyetler Birligi
alirken, Dogu Avrupa Sosyalist Ulke-
leri de Festival'de diger 6nemli dere-
celeri kazandiiar. Sovyetler Birligi'
nden Liile Festivali'nde canlandirma
dalinda biiyiik 6dilii  Youri Nors-
teitt 'in "Oykiilerin Sykiisi” filmi al-
di. Siirsel bir anlatim tasiyan film,
savag yililanna gen¢ bir adamin ba-
kisiyla yaklasiyor. Alexander Hiqui-
loviun "Toplanti” filmi kisa film da-
linda biiyiik &diilii alirken, Melkonian
Guennady'nin "Duvar"” filmi birinci-
lik odulint aldi. Film, birbirlerine
komsu iki Ermeni ailesinin kavgala-
rinin insancii giildiiriisii. Belgesel da-
linda, bilylk odiili Nikaragua'dan
Ramiro Lacayo ve Frank Pineda'nin
"Noticero incine - Haber Filmi No:
2" filmi kazandi. Film, fasist dikta-
torliige son veren Nikaragua devrimi-
ni anlatiyor. Jiiri 6zel 6diilii bir Bul-
gar belgeseline verildi: Oskar Krista-
nov' un "oliimsiiz Miizisyen". Ulus-
lararast Elestirmenler o6diliini de bir
Macar masal filmi kazandi: Janos
Kovacsimin "Ask Sarkisi"...

"Onca Yoksulluk Varken" filmi-
nin yonetmeni Moshe Mizrahi'nin
son filmi "Chere tnconneue-Sevgili
Yabanci”, Bemice Rubens'in "Sevgi-
lime Bir Mektup Yolladim" romanin-
dan sinemaya uyarlandi. Film, deniz
kiyisinda bir evde birlikte yasayan,
ama alabildigine kendi i¢ diinyalarina
doniik ve yasamu paylagsmayan iki
kardesin  duygularini, bunalimlarini
ve yalnizliklarini anlatiyor. Ayaklan
sakat ve tekerlekli sandalyede ya-
samint geciren Gilles (Jean Roche-
fort) ile onunla yasamini gecirmeye
kendini zorunlu duyan kizkardesi
Louise (Simone Signoref)in dig diin-
ya ile tek baglantilan onlara her sa-
bah giinliik gereksinimlerini getiren
Yvette (Delphine Seyrig)tir. Lousie
yalnizliktan ve tekdiize yasamdan bu-
naldig1 bir giin, degisiklik olsun diye
gazetede mektuplasmak isteyen bir
rumuzu yanitlar. Yazdigi mektubuna
yanit gelir ve yazismalar siiriip gider.
Louise heyecanlidir ve artik kendini
yalniz duymamaktadir. Duygusal bir
bicimde gelisen mektuplagmalarin
sonunda bir giin, Louise kendisine
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unuada
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mektup yazanin kardesi Gilles oldu-
gunu ogrenir.

inlii yonetmen Rene Clement bir
stire ara verdigi sinemaya, Emil Ajer'
in "L'angoisse du roi Salomon - Kral
Salomon'un Sikintist” romanimin si-
nemaya uyarlamasiyla dondii. Basro-
li Gerard Depardieu oynuyor.

Arjantin'de  diizenlenen  Fransiz
Film Haftas: Fransa'da sinema diinya-
s ikiye boldii. Moskova Olimpiyat-
larma kars1t boykot tartigmalari orta-
minda Lino Ventura, Daniele Delor-
me, Yves Robert, Jean Lois Trintig-
nat, Henri Verneuil gibi bir¢ok tanin-
mig isim hafta nedeniyle Arjantin'e
giderken Yves Montand, Simone Sig-
noret, Costa Gavras, Michele Piccoli,
Alain Corneau, Claude Lelouch'un da
aralarinda oldugu onbes sinemaci bir
protesto bildirisi yayinladilar. Hafta-
nin diizenlenmesine kars1 ¢ikan sine-
macilar bunun fagist Arjantin yoneti-
mini desteklemek anlamina geldigini
savunuyorlar.

CANNES

1980 Cannes Film Festivali sonug-
land1. En iyi filme verilen "Altin Pal-
miye" bilylik 6diiliinii, Amerikali yo-
netmen Bob Fosse'un "Al That Jazz-
Biitiin O Patirti” filmiyle Japon yo-
netmen Akira Kurosaiga'tun "Kage-
musha-Golge Savasgi” filmi paylasti,
iilkemizde "Cabaret" filmiyle tani-
nan Bob Fosse'un "Biitiin O Patirt1"
filmi; miizikli bir gdsterinin koreog-
rafisini yapan bir sanatgimn, sahnele-
me c¢alismalart suasinda gegirdigi
kalp hastalig1 sonunda kendi 6liimii-
niin koreografisini yapinasim anlatir-
ken, buna kosut, Ne\v-York'un sanat
ve gosteri diinyasin1 da elestiriyor.
Yine iilkemizde "Dersu Uzala" fil-
miyle taninan Akira Kurosawa'nin
"Kagemusha-Golge Savasgist” filmi

ise, 16. ylizyilin sonlarinda gecen bir
olayin oykiisiinii isliyor. Prens Take-
da'min bir savasta agir yaralanmasi
sonucu, agiretin biitiinliigiinii koru-
mak ve savasta ¢Oziilmeyi Onlemek
amaciyla, prense benzeyen ve idama
mahkum bir soyguncunun Prensin
yerine gegmesi, onun golgesi - ka-
gemusha's1 olmasinin Oykiisii ile, asi-
retin yokolusunu anlatan tarihi bir
film. Kirk Douglas baskanliginda on
kisiden olusan Seciciler Kurulu, Se-
ciciler Kurulu &zel 6diiliinii, oy birli-
gi ile Fransiz yonetmen Alain Res-
na/sln "Amerika'daki Amcam - Mon
Onele d'Amerique” filmine verdi. Se-
ciciler Kurulu 6diilii verirken yaptigi
aciklamada, Altin Palmiye odiilii ile
0zel 0dili aym diizeyde tuttugunu
beirterek Resnaisiin filminin 6nemini
vurguladi. Segiciler Kurulu Sahnele-
me Odiiliinii  Polonyall y&netmen
Krzystof Zanussi, "Constans - Sabit
Sayr” filmi ile kazanirken, en iyi er-
kek ve kadm oyuncu ddiillerini "Bos-
luga Atlayis" filmindeki oyunlariy-
la Michel Piccoli ve Anouk Aimee ka-
zandi. halyan Carla Gravina, "Teras",
Yugoslav Milena Dravi¢ "Special
Treatment - 6zel Islem" filmlerinde-
ki oyunlariyla en iyi yardimer kadin
oyuncu o&diiliinii paylastilar. En iyi
yardimer erkek oyuncu odiiliinii ise
Avusturalyali Jack Thompson "Brea-
ker Morant" filmi ile kazandi. En iyi
senaryo ve diyalog 6diilii Ettore Scola
ile Age-Scarpelli'ye verildi.

"HAZAL" DIS BASINDA

1980 Cannes Film Festivali'nde
"Yonetmenlerin 15 glinii" boliimiin-
de gosteriler A.Habip O6zgentiirk'iin
"Hazal" filmi 6nemli bir basar1 elde
etti. Fransiz basininin ovgiliyle yer
verdigi ve tiim elestirmenlerin eksik-
liklerine karsin basarili bir yapit ol-



dugu konusunda birlestikleri "Hazal"
icin 24 Mayis 1980 tarihli "Humani-
te" gazetesinde Albert Cervoni elesti-
risinde §oyle demekte: "... Yabanci
filmler boliimiinde de dikkati ¢eken
filmler vardi. Basta Tiirk yonetmen
Ali ézgentiirk'iin 'HazaT filmi. Film-
de c¢eliskileriyle birlikte c¢arpici bir
diinya yansitiliyor. Geleneklerin ilkel-
ligiyle teknigin gelismesi, radyolar,
buldozerler, koy halkimin silahlar
ge¢misle bugiin arasinda yiizyiize gel-
mektedirler... "

Cleire Devarrieux'Un 14 Mayis
1980 tarihli 'Le Monde" gazetesinde
cikan elestirisinde ise "... Yonetmen-
lerin onbesinin agilistmi yapan Tiirk
yonetmen  A.6zgentiirk'iin  filminde
ise dogrulugu ve kaliteyi gordiik.
Daglarin arasinda kaybolmus kiiciik
bir kéyde ve inanilmaz giicliiklerle ¢e-
kilen 'HazaT filmi; gelenekler geregi
geng gelin Hazal, ortadan birdenbire
kaybolan kocasimin 10 yasindaki er-
kek kardesi Omer ile evienmek
zorundadir. Oysa Hazal, bir duvarci-
yi sevmektedir. Bu kagis, umudun ve
kadimin aile iginde erkege, ailelerin
ise aga karsisindaki yiizyillik kéleli-
gine karst ayaklanmanmin simgesidir.
Ali ozgentiirk'iin bize ilettigi bu diin-
ya, Oykii iginde farkli ger¢eklikierin
varligini evrensel masallarin sicakli-
gwla yanyana yasiyor. Senaryo ozel-
likle ovgiiye deger. Her ne kadar ta-
rihsel gelisimin ii¢ farkli asamasi iyi
bir bigcimde iist iiste oturtulmamissa
da, bu, o denli biiyiik onem tasimi-
yor. Filmi ac¢an ve kapatan Korler
Korosu, kii¢ciik cocugun karisina duy-
dugu sevecenlik, bizleri etkileyen ka-
lic1 goriintiiler” bigiminde degerlendi-
rilmis.

14 May1s 1980 tarihli "Liberation"
da Loullea Interim, "... Hazal, giinii-
miizde fakat aym zamanda Ortagag’
da geciyor. Film, her sahnede aym
olgiide ve miikemmellikte olmasa da
ilging bir lirizm ve realizm aligimi
olarak ortaya c¢ikyor. (...) Sanayi
tirtinlerinin en ilkel iiretim bigciminin
araglaryla yan yana bulundugu muh-
tarin evinin igindeki yasam ve gele-
neksel gergefisleme sahneleri gergek-
¢i ve miikemmel bir tablo sunuyor.
Kuskusuz bazi gereksiz uzamalar ve
bazi belirsiz gegisler yok degil film-
de. Fakat Omer ile Hazal arasindaki
iliski  kesinlikle biiyiileyici" olarak
s6zediyor "Hazal"dan.

Bir diger Fransiz yayin organi Le
Nouvel Observeteur'un 2 Temmuz
1980 tarihli sayisinda ise, "... Fran-
sa'da heniiz yeterince tamnmayan
Tiirk Sinemasini kavratan, iistiin nite-
likli  bir yapit" olarak nitelenmekte.
Filmin yonetmeni Ali Habip 6zgen-
tiirk ise Cannes Festivali'nin dergisin-
de "Hazal™ soyle acikliyor: "Benim
tilkemde uzak dag koylerinin kahve
duvarlarinda bazi resimler goriirsiiniiz.
Mapushanelerde ya da baska yerlerde
yapumis, biiyiik agk hikayelerini ya
da biiyiik cinayetleri anlatan halk re-
simleridir bunlar. Ben de bu filmimde
egemen sistemin terorii ile gelecege
acik sevgi iliskisi arasindaki ¢atisma-
yi bir halk resmi gibi, sessiz bir agit
gibi anlatmak istedim."

BELCIKA

+ talyan Yeni Gergekgilik akimi-
I nin en 6nemli isimlerinden An-

na Magnani'mn yagam oykiisi
Belcikal1 kadin yonetmen Chris Ver-
morcken tarafindan filme aliniyor.
Anna Magnani, Rosselini nin "Roma
Agik Sehir’inden baglayarak Yeni
Gergekgilik akimmnin bir ¢ok dnem-
li filminde rol aldi. Erisilmesi olanak-
siz, gizemli ve giizel, klasik yildiz ti-
pinin yerine makyajsiz, sagi-bas1 dar-
madagin halk kadinini getiren Magna-
ni 1934'te sinemaya baglamig, 1974
teki 6liimiinden bir yil 6ncesine kadar
oyunculugunu silirdiirmiistii. Filmler-
de canlandirdig1 siradan kadin tipiy-
le kendisine "Nanarella" diyen tal-
yan seyircisi tarafindan Magnani bir
arkadag olarak karsilaniyordu. Ros-
selini, De Sica, Visconti, Zefirelli ve
Fellini gibi Magnani'yle birlikte calis-
mis biiyiik yonetmen ve senaryo ya-
zarlarinin da anilariyla  katilacag:
filmde oyuncunun o6nemli filmlerin-
den pargalar da yer alacak.

Belgika 6. Ulusal Super 8 mm.
Film Festivali sonuglandi. Dokuz
odiiliin verildigi Ulusal Festivalin ya-
nisira, Briiksel ve insanlarimmi konu
alan bir 6zel Super 8 mm'lik yaris-
ma daha diizenlendi. Buyangmiada
da dokuz odiil dagitildi. Ulusal ya-
rigmada seslendirme, goriintii, kurgu,
yonetim ve canlandirma 6diillerinin
yanisira "Super 8 Ekran Boyutunu
En Iyi Kullanma" &diilii de verildi.
"Briiksel ve Insanlar1" Festivali'nde
ise en iyi yonetim 6diiliinii "Les Tetes

*
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de Turcs-Tiirk Baglan" ile Jacques
Vanden Borre ald1.

SOVYETLER BiRLIiGi

17 Ekim Devrimi'nin ¢alkantili

yillan ve bir siire devam eden i¢

savag Sovyet yonetmenleri i¢in
tiikenmez bir kaynak olmakta devam
ediyor. Senaryosunu Alexei Nagorry
ve Gali Ryabov'un birlikte yazdig1 ve
Vasili Breskanu'min yonettigi "Dis
Merkezin Gizli Ajam" ile senaryosu-
nu Eduard Volodarsky'nin yazdigi
Samuel Gesparov'un yénettigi 'oliim
Soziinii Unut” Ekim Devrimini ve ig
savag yillanni anlatan filmler.

Alexandre Volodine'nin bir sahne
oyuundan Nikita Mikhalkov'un yo-
nettigi "Beg Aksam" savag Oncesi ta-
nigmis ve birbirlerini sevmis iki kisi-
nin arayis i¢inde gegirdikleri bes ge-
ceyl anlatiyor. Savasta aynldiktan
sonra ilsigkilerine macera olarak ba-
ka Iline, kadin1 bir daha aramaz. Ka-
din ise o giinlerin amisma siki sikiya
bagli, yasaminda baska bir adama
yer vermeksizin ve tiim sevgisini dlen
ablasinin ¢ocuguna vererek yasamak-
tadir. 16 yil sonra ikisi yeniden karsi-
lasirlar ve ayni olay: bir kez daha ya-
sarlar.

""Dostoyeveski''nin Yasaminda 26
Giin" yazarim "Kumarbaz" oyununa
calistif1 stliregten 26 giinii anlatiyor.
Alexander Zarkhi'mn yonettigi film-
de Dostoyevsky roliinii Anatoly Solo-
nitsin oynuyor.

Sovyet Filmleri haftas1 Brezilya'da
bagkent Rio de Janoiro olmak iizere
Belu Orizonte ve Sao Paulo’da basa-
riyla siirdii. Sovyet film haftasinda
"Capayev", "Solaris" ve "Ismini Ha-
tirla" gibi filmler gosterildi. Brezilya
basmi diinya sinema sanatinda Sov-
yet filmlerine dikkat gekti.

Sekizinci uluslararas1 Briiksel bi-
limsel ve teknik filmler festivaline
yirmi iki iilke 225 filmle katildi. Sov-
yetler Birligi "Isifin ve Maddenin
Karsilikli Etkisi" kisa filmiyle onur
odiilii kazandi.

P.ALMANYA

u yilin "En iyi Yabanci Film"

Oscanni kazanan Gunther

Grass'm ayn1 ad1 tagtyan roma-
nindan Volker Schloendorff'un sine-
maya uyarladig1 'Tin Drum - Teneke
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Trampet” filminin ozellikle oniki ya-
sindaki basrol oyuncusu David Ben-
net'in oynadigi baz1 sahneler, Ingilte-
re ve Kanada sansiir kurullarinca ke-
sildi. Her iki iilkenin de sansiir gerek-
¢esi, bu sahnelerin, ¢ocuk izleyicile-
rin ahlakini bozacak nitelikte cinsel-
lik sergiledigi...

Federal Almanya'da her dort yil-
da bir yapilan Bagbakanlik se¢imi bu
yil yinelenecek. Bu yilki secimde
aday olarak yansan simdiki Bagba-
kan ve SDP (Sosyal Demokrat Parti)
Bagkan1 Helmut Schmidt ile CDU
(Hiristiyan Demokrat Partu) Baskani
Strauss, yalmz politika alaninda de-
gil, sanat alaninda da birgok sanat-
¢min bu konuya egilmesine neden ol-
du. Bu politik ¢ekismeyi gorsel alan-
da yansitan yapitlar arasinda en
ilging olanlarindan biri de "Der Kan-
didat - Aday" filmi. Bundan once te-
rorizm ve devlet baskisini konu alan
"Deutschland in Herbst - Sonbahar-
da Almanya" isimli filmin yonetmen-
lerinden Alexander Kluge, Volker
Schloendorff ve yeni iki ydnetmen
Stefan Aust ve Alexander Von Esch-
wege bir araya gelerek CDU Partisi
Bagkan1 ve Bagbakan aday1r Josef
Strauss'un se¢im konusundaki ¢alis-
malarm1 ve tlim politik yasamini in-
celeyen bir film yaptilar. Filmin ¢eki-
mi surasinda da yonetmenler birgok
zorluklarla karsilastilar ve ¢ogu top-
lant1 ve oturumlara alinmadilar...

Yapim masraflar1 13 milyon Mark
olan ve 14 saatlik bir televizyon dizi-
sini olusturan "Berlin - Alexander
Plat; — Berlin - Alexander Alant” fil-
mini bitiren R.Werner Fassbinder,
oniimiizdeki giinlerde "Lili Marlen"
nin ¢ekimine baglayacak. Bas rolii
Fassbinder'in  birgok filminde rol
alan Hanna Shygula oynayacak.

iTALYA

~Czel Bir Giin" filminden tanidi-
Aygimiz Italyan  yonetmen Etfore
S cola’ mn bu yilin Caimes Film
Festivali'ne katilan ve en iyi senaryo
Odiiliini kazanan "TERAS'" filmi,
Roma’da bir apartimanin terasinda
bir araya gelmis; satig yapamayan bir
gazeteci (Marcello Mastroianni), onu-
ru kirilmis bir sinemact (Ugo Tognaz-
zi), bunalimlar iginde bir komiinist
milletvekili (Vittoria Gassman), ve-
rimsiz bir senarist (Jean Louis Trin-

tignant) ve siirekli intihar diisleri go-
ren bir TV'ci (Serge Reggianni)nin,
kendi sir¢a kosklerinde yitmis bu ay-
dinlarin, kendileriyle ve birbirleriyle
olan kisir hesaplasmalarina elestirel
bir bakig getiriyor. Bu kisilerin umut-
larini, kirtlmig asklarmi, korkularini,
bunalimlarini, basarisizliklarini  'bir
kusagt', belki de kendi kusagim yar-
giltyor Scola...

Gegtigimiz yillarda Tiirkiye Sine-
mateki'nde gosterilen "Cepteki Yum-
ruk " filminin yonetmeni Marco Bel-
locchio'mn 1980 Cannes Film Festi-
valine katilan "Salto Nel Vuoto -
Bosluga Atlayig” filmi ayn1 zamanda
yonetmenin sekizinci filmi oluyor.
Michel Piccoli'ye "en iyi erkek oyun-
cu", Anouk Aimee'ye de "en iyi ka-
din  oyuncu" odiliinii kazandiran
"Bosluga Atlayis" filmi bir sorgu
yargict ile kizkardesinin igsel dramla-
rint anlatiyor. Mauro (Michel Piccoli)
sorgu yargicidir ve tiim yasamini kiz-
kardesi Marta'ya (Anouk Aimee)
adamigtir. Koyu bir yalmzlik i¢inde
olan Mauro i¢in sigmilacak son yer-
dir Marta. Marta'nm 6zgiir olma tut-
kusu ve Mauro'nun gorevinden gelen
kuskuculugu bu  beraberligi  zor
donemeglere siiriikler.

Italya, Fransa, Bati Almanya ve
Ingiltere'nin ortak yapimi "From the
Cloud to Resistance - Buluttan Dire-
nige"” filmi, I1.Diinya Savagi'nda tal-
ya'da fagist donemi ve fasizme karsi
miicadele veren Partizanlar1 anlatiyor.
Jean-Marie Straub ve Daniel Huillet
Ikilisinin yonettigi film, bir dénem
Italyan Komiinist Partisi yoneticisi
olmus, ilerici yazar Cezare Pavese'nin
bir romanindan sinemaya uyarlandu.

,Uzun zamandir siiren "Venedik
Film Festivali odiilleri” tartismasi so-
na erdi. 28 Agustos—>5 Eyliil tarihleri
arasinda yapilacak festivalde Ug "Al-
tin Aslan" verilecek. Biri uluslararasi
yarigmanin en iyi filmine, biri "en iyi
ilk filme", biri de "en iyi deneysel fil-
me". Diinyanin en eski festivali,
1968'den bu yana ilk kez gegen yil
odiilsiiz olarak diizenlenmis, Italyan
sinema yazarlar1 bundan sonra da
odiil verilmemesini, festivalin yaris-
maya doniistliriilmemesini istemisler-
di.

Diinyada Italya'nin en énemli gag-
das yonetmenlerinin basinda sayilan
ama iilkemizde pek bilinmeyen Fran-
cesco Rosi'nin son filmi "Cristo Si E



Fermato A Eboli - Isa Eboli'de Kal-
di”. Film, militan antifasist ¢alisma-
larindan 6tiirii ii¢ yil siirgiin cezasina
carptirilan yazar, ressam ve doktor
Carlo Levinin kus u¢maz, kervan
gecmez bir dag koylindeki yasamini
anlattifl ayni ismi tasiyan Ozyasam-
sal yapitinin sinema uyarlamasi. Levi'
nin 6zyasami Rosi'nin yasamiyla da
biiyiik benzerlikler tagiyor. Bu neden-
le, Rosi bir gazeteye verdigi demecte
sOyle diyor: "Levi iizerine bir film
yapmadim, onun Ozyasamsal yapiti
iizerine yaptim... Carlo Levi, benim
aym zamanda." Kendisi de antifagist
miicadeleye etkin olarak katilan Rosi'
nin bundan o6nce ¢evirdigi filmlerde
de antifagist miicadele ¢ok boyutlu
olarak yeraltyordu. Ornegin 1972'de
yaptig1 "II Caso Mattei - Mattei Ola-
y1"nda Mussolini'nin iinlii bir gazete-
ciyi Oldiirtmesini islemisti. 1958'de
ilk filmini yapan ydnetmenin onbi-
rinci yapiti olan film diinya elestir-
menlerince "hem bir antropolojik-
belgesel, hem de biiyiik bir konulu
film, hem bir haber filmi, hem ,de
lirik ve coskulu bir romanesk" ola-
rak niteleniyor.

Paolo ve Vittorio TAVIANI Kar-
desler "Padre Padrone - Babam ve
Ustam"dan sonraki ilk filmlerini ta-
mamladilar: "II Prato - Cayir". Film
sanat¢1 olmak istedigi halde &greni-
mi kendini yiiksek memurluga yonel-
ten Giovanni, ¢ocuk tiyatrosu yap-
mak istemesine karsin bir biiroda ca-
ligmak zorunda olan Eugenia ve ta-
rim mithendisi ama issiz Enzo adli
iic gencin Oykisii. Film, goriinti
acisindan  Rossellini 'min "Almanya
Sifir Yili" gibi carpici, konu yoniin-
dense Herzog'un "Bruno'nun Sarki-
s1" gibi ac1 verici ve gergekei olarak
niteleniyor. Herzog filminde harabe-
ler arasinda yasayan cocuklarin dra-
mim anlatiyordu. Ug arkadasmn yasa-
diklar1 geliskileri, sonunda Giovanni'
nin intiharin1 ve bunun digerleri {ize-
rindeki etkisini anlatan film ydnet-
men-senarist kardeslere gore "bugii-
niin gengligi {izerine sosyal, antro-
polojik ve politik bir inceleme degil,
sosyal agidan kisilerin ¢oziiliisiine ve
¢okiintiilerine varan bunaltict yasami
inceleyen" bir yapit.

Italya'da "film korsanligi" basla-
di. Siiper 8 mm'lik gdstericilerin yay-
ginlagmasiyla acilan yeni "pazar" si-
nemanin yeni diigmam olarak tanini-

yorgKersan=firmalar=sinemalarda oy-
nayan filmlerin siiper 8 mm'lik kop-
yalarini sinema kapilarinda satiyorlar.

Fellini'nin kadinlar hakkinda yap-
t1g1 "Kadinlar Kenti” isimli yapit ya-
kinda Orta Avrupa sinemalarinda gos-
terilmeye bagslayacak. Filmin g¢ekimi
sirasinda bir ¢ok kadin dernekleri
Fellini'nin kadinlan ve ozellikle ig
diinyalann: yanlis yansittifi saviyla
filmi ve Fellini'yi yeren gosteriler dii-
zenlediler.

A.B,,D.

merikan sineme enduistrisi, em-

peryalizmin bekgisi ClA'y1 yer-

den yere vuran sdzde "toplum-
sal igerikli" ve bazen de ilerici gibi
goziiken filmlerle "Hiir Diinya"y1 ko-
ruma gorevini basanyla siirdiiriiyor.
CIA ile tek basina savasan, onun
oyunlarini bozan kahraman sovalye-
li filmlerden bir yenisi de 1976 y1-
linda Sili elgisi Orlando Letelier'e
yapilan suikasti konu aliyor. 1976 yi-
linda Salvador Allende'nin diisiiriil-
mesinden sonra Fagist Cunta tarafin-
dan Sili'den siiriilen Orlando Leteli-
er, Washington'un Konsolosluklar
Bolgesinde arabayla giderken, araba-
ya atilan bir bombanimn patlamasi so-
nucu yaninda yardimcist Roni Maf-
fitt ile birlikte pargalanarak oldiiril-
miistii. Amerikan Sinema Endistrisi
film Amerikan halkina sunulmadan
once bu "ilging" konunun kitabini
da basmay1 diisiinmiis. Basildiktan
sonra — ¢ok satilan kitaplar — liste-
sinde basi g¢ekecek olan bu "ilging"
konunun yazan ise daha bir ilging...
CtA'dan ayrilma geng bir savel. 1960'
lardaCIA'da calisan ve "Latin Ame-
rika teroérii "nii o yillardan beri tani-
digin1 sdyleyen Eugene Propper, -°-
herhalde CIA'da ¢alistigi yillardan
kalma aligkanlig ile olacak — bu sui-
kast1 aragtirnus. Yalmz Eugene Prog-
per'in isi oldukg¢a gili¢. Kendisini ko-
ruyan gorevliler ordusu altinda, bu
aragtirmalann1  kaleme dokmek zo-
runda. Bu korkusunun CLA'dan mi
yoksa o yillarda tamistigi "Latin
Amerika terdrii"nden mi kaynaklan-
dig1 sorusu ise belirsiz. Iste bu ilging
konuyu sinemada "Akbabanin g
Giinii"nden tanidigimiz Sydney Pol-
lack yonetecek. Aslinda Orlando Le-
telier'in olayindan ¢ok Eugene Prop-
per'in yasamini sinemaya aktarsaydi
Sydney Pollack, bu daha ilgi ¢ekici

o= vmsANO

=V
V

RENCQIEVENT

[l
RV

~

E@V-U A NTF_ARV

yeni sinema | 35



olurdu.

"A Chorus Line - Koro Cizgisi",
miizikal oyunun filmi dért yildir ta-
mamlanamadi.  Halen = New-York
Schubert Tiyatro'da basariyla devam
eden oyun, bir miizikal oyunun pro-
valar1 siliresince Amerikanin toplum-
sal yapisini sergiliyor. Bu oyunda oy-
namak iizere basvuran oyuncularin
kisisel yasamlari, birbirleriyle olan
iliskileri ve bu oyunda rol almak i¢in
sergiledikleri oyunlardan Amerikanin
toplumsal panoramasini ¢izen "Ko-
ro Cizgisi", 1976 yilinda Michel
Bennet tarafindan sahneye konul-
mustu. Oyunun sahnede kazandigi
basari, yonetmeni "Koro Cizgisi"ni
sinemaya aktarmaya yoneltti. Filmin
yapimciligini ve ydnetmenligini de
istlenen Michel Bennet g¢alismalarini
ancak 1978 yilma dek siirdiirebildi.
O tarihte filmi birakan Bennet'den
sonra, Mike Nichols, Nichols'un da
filmi birakmasindan sonra Sydney
Lumet "Koro Cizgisi"ni yonetti. Bir
stire dnce Sydney Lumet'in de filmin
senaryo yazarlari Bo Goldman ve
Joel Schuamacher'in de bir anlagmaz-
lik sonucu ayrilmalarindan sonra
"Koro Cizgisi" yine yanm kaldi.

Ulkemizde "Gece Yarisi Kovbo-
yu" filmi ile tamnan John Schlesin-
ger'in en 6nemli filmlerinden biri ola-
rak degerlendirilen son filmi "Yanks-
Amerikalilar” Colin Welland'in bir
Oykiisiinden sinemaya uyarlanmis.
Amerika ile Ingiltere arasindaki kokii
gegmise dayali diismanligi yeren ve
Oziinde baris1 savunan bir film. Fil-
min baslica oyunculari, Richard Ge-
re, Lisa Eichhorn, Vanessa Redgrave
ve Rachel Roberts.

POLONYA

ndree Malraux'un TIspanya ig
A savagini anlatan iinlii yapit1 'U

mut"u Andrzej Wajda filme ce-
kecek. Filmin senaryo ¢aligmalar sii-
riiyor. Wajda'nm hemen her filminde
birlikte calisgtigi Polonyall senaryo
yazan Boleslaw Michalex ile Fransiz
Jorge Semprun "Umuf'un senaryo-
sunu birlikte yaziyorlar. Wajda bu
yaz yine Fransa'da Fransiz Devrimini
iceren bir Polonya oyunu "The Dan-
ton Affair Danton Olayi"m1 filme
¢ekmeyi diisiiniiyor. Basroliinii Ge-
rard Depardieu'nun oynayacag: film
Fransa-Polonya ortak yapimi olacak.
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Bu arada Umut filminin Fransiz ya-
pimctlan  Polonyall kadin bilimei
Marie-Curie'nin yagamini ve bilimsel
caligmalanni anlatan "Marie-Cruie —
A Certain Women" filmini Michel
Boisrond yonetmenliginde filme ce-
kiyor. Paris, Polonya ve Ingiltere'de
¢alisan filmde, Polonyall kadmn bilim-
ciyi Marie-Christine Barrault oynu-
yor.

MACARISTAN

car Canlandirma Sinemasi, 79

yilinda ¢alismalarini yogunlas-

tirarak bu dalda toplam sekiz
kisa metrajli film hazirladi. Macar
Canlandirma Sinemasi'nm eski biiyiik
ustalarindan Jozsef Nepp'in "Kedi-
ler" bagrollerinde iki kedinin oldugu,
giincel Macar kabare diietlerini kap-
sayan erotik sakalarla siisli bir uyar-
lama. tik Macar ¢izgi film sanatgisi
Gyula Masckassy 'in kizi Kati Masc-
kassy, bu dalda basarili {iriinler ver-
meye devam ediyor. Son filmi "He-
len Teyze"de kendisine yaptigi re-
simlerin ne denli giizel oldugunun
sdylenmesini bekleyen yasl bir baya-
nin dykiisiinii isliyor. Masckassy bun-
dan sonraki c¢aligmasinda, Lazlo Ma-
holy Nagy’nin I. Diinya Savas: ile il-
gili ¢izimlerini islemeyi tasarliyor.
1977 yilinda "Randino" ile olagan-
istii bir ¢ikis yapan ve katildigi fes-
tivallerde odillendirilen, Macar Can-
landirma Sinemasi'nm onde gelen sa-
nat¢ilarinda Czabe Szorodynin yeni
filmi "U¢ Macar Hayali” Norman Mc
Laren'in {inlii bulusu seliiloid {izerine
kazinmig ¢izimlerle, Bela Bartok'un
miizginden mesajlar tastyan bir film.
Tiber Hernadi'mn ilging c¢aligmasi
hayvan dizilerindeki son episod "Ke-
di" filmi, bir kedi tarafindan yenilin-
ceye kadar siirekli bilimsel tartisma-
lar i¢inde olan iki farenin Oykiisiinii
isliyor.

Macar yonetmen Miklos Jansco'
nun "Macar Rapsodisi"” ve "Allegro
Barbaro" isimli iki bolimli filmi bu
yilin Londra Film Festivali'nde ola-
Saniistli bir ilgiyle izlendi. Macar Sol
Hareketinin gelisimi {izerine oldukga
yogun bir ¢alisma olan filmin Oy-
kiisii, bir aristokratin kiigiik oglu
olan ve Macar Direniscilerinin bagka-
n1 olduktan sonra, 1944 Noeli'nde
Macar Nazileri tarafindan asilan End-
re Bayczy Zsilinsky'nin yasami Tle

ilintili. Malikanesinde alisilmishigin
disinda siirdiirdiigii ilging yasama bi-
¢imiyle cevrede yar1 deli bir toprak
sahibi olarak nitelendirilen tstvan
Zsandanyi, 1. Diinya Savasi'ndan son-
ra tim yakm arkadaslariyla arasinin
acik oldugunu goriir. Savas sirasinda
koyliilerden olusturdugu kolordusu-
nu yeni hiikiimetin karan ile dagitir.
Gegmiste bir ¢iftginin  6ldiriilmesi
olayma adi karigan Zsandanyi, yeni
hiiklimetin bu suglamayr bir bask:
aract olarak kullanmasi sonucu, Zi-
raat Bakam olmay1 kabul etmek zo-
runda kain. Kurdugu iliskilere ve ya-
sama bicimine bazi makamlarin ka-
rigmast ve tanik oldugu kdyliilerin
yasam bi¢imi ile kendi diinyasi’nin
celigkisi onda, en yakin arkadasi
Bagbakan Charles Hedervary'i ol-
diirme diisiincesini olusturur. Heder-
vary'i Oldiiriir, ancak kimse kendini
tutuklama girisiminde bulunmayinca
ve lstelik sugu Ortbas edilince bu
eylem amacina ulasmaz. Yalniz vaftiz
kizi Mari Bankos ile kansi uyduruk
bir sugla tutuklanir. Dramin ikinci
kisminda, Istvan bir sis bulutu i¢inde
iilkesindeki Alman yanlilarina ve fa-
sizme kars1 nefretle yiiriir.

BAGDAT—P iLiSTIN
FiLMLERI FESTiVALI
YAPILDI

olitik, onun da oOtesinde militan

bir festival olan Bagdat Festiva-

line cesitli tilkelerden Filistin
iizerine yapilmis kirkdort film katil-
di. Irak, FKO, Suriye ve Cezayir'in
yanisira Sovyetler Birligi 'nden iki,
Cekoslovakya'dan ii¢, Yugoslavya'
dan dort, Kanada-Fransa ortak yapi-
m1 iki ve Vietnam, Finlandiya ve Da-
nimarka'dan birer filmin gosterildigi
Festival sinemanin Filistinlilerin kur-
tulus miicadelesindeki roliinii de tar-
tistt. Festivalde belgesel, kisa filmle-
rin yanisira dort uzun metraj film de
gosterildi. Bunlardan Faruk Belufa'
nin yonettigi Cezayir yapimi "Nal-
ha" biyiik ilgi gordi. Tek kusuru
uzunlugu olarak kabul edilen ii¢ saat-
lik film, Liibnan olaylar1 ortaminda
ii¢ kadmin psikolojik incelemesini ya-
piyor. Bir baska énemli film de FKO
Sinema Grubu Baskam Mustafa Abu
Ali'nin yonettigi, miicadele sirasinda
kaybolan kadin goriintii ydnetmeni
Hani Javhariyya'nm anisina adanan



"Yiirekteki Filistin". Filistin Film
Festivalinin agilis ve kapanmisim
Nisan ayinda Moskova'da bir torenle
Lenin Sanat ve Edebiyat ddiiliini alan
Amerikali folk sarkict Dean Reed
yapti.

"ULUSLARARASI
YONETMENLER FORUMU"
KURULUYOR

urulma caligmalari ¢ yildir sii-
K ren Uluslararasi YOnetmenler

Forumu ¢aligmalarina 6ntimiiz-
deki giinlerde baslayacak. Aralarinda
King Vidor, Francesco Rosi ve Migu-
el Littin'in de bulundugu cesitli iil-
kelerden kirk Onemli yOnetmenin
simdiden iyesi oldugu Forum'un
amac1 biitiin lilkelerde Sinematografik
yaratt  Ozgiirliigliniin ~ savunulmasi,
onlimiizdeki  gilinlerde ~ Forum'un
Bombay ve Paris'te iki biirosu birden
acilacak. Taninmis Hintli yOnetmen
ve "Hindistan Film YoOnetmenleri
Birligi" Bagkani Rinki Basu Bhatt-
tacharya ile gectigimiz donemde Tiir-
kiye Sinematek'inin gosterdigi "S$i-
martk Cocuklar", "Yargic ve Katil"
filmleriyle iilkemizde de taninan
"Fransiz Yonetmenler Birligi" Bas-
kam Bertrand Tavernier kuruluslari-
nin Foruma iiye olmas:t konusunda
goriis birligine daha 6nce varmislardi.
Forum {iyelerine giire kurulusun
amact yoOnetmenlerin biraraya gelip
sorunlarin1  tartistiklart  Uluslararasi
Film Festivalleri...

BULGARISTAN

my asta Ingiltere olmak iizere, gos-
Bxterildigi {ilkelerde Bulgar Sine-
masi'nm biiyiik basaris1 olarak
degerlendirilen  Hristo  Hristov'm
"Engel” filmi, taninmis bir besteci
olan Antoni'nin bir gece evine doner-
ken yolda karsilastigi ve ona "ug-
may1” dgreten geng bir kadinla, gece
stiresince yasadig1 fantazi ile gercek
arasindaki iliskiyi anlatiyor. Pavel
Vezhinov'un romanindan sinemaya
uyarlanan film 6ziinde bencilligi yen-
me sorununu ve bunun onemini, siir-
sel ve gercekiistli bir anlatimla yansi-
tiyor.

1977 Berlin Film Festivali'nde
"Avantaj" filmi ile "Altin Ayr' 6di-
linii kazanan Bulgar Sinemasi'nm
O6nemli yonetmenlerinden Georgi

Dulgerov un son filmi "Bataklik"
Ivailo Petrov'un iki dykiisii "Ug Top-
lant1" ve "Karistirllmis Notlar"dan
uyarlanmig. Huzursuz ve kendini ara-
yan geng bir kiz, Maya ile, orta yas-
i Sofya'li yazar Dobrin Iliev'in kar-
magik iligkisini anlatiyor. Gegmis bir
iliskiden oOtiirii Maya'nm babas1 olma
olasiligim da tasiyan lliev, Maya'nm
okulunda diizenlenen bir siir yaris-
masina jiiri iiyesi olarak katilir. Maya'
nin da katildig1 bu siir yarigmasi sii-
resince ikisi arasinda huzursuz bir
iligki baglar, lliev bu iliskide savas
oncesi ¢iftlik kooperatiflerindeki ani-
larina doner ve Maya'da kendi gengli-
gini yasar.

FAS

derico Garcia Lorca 'nin oyun-
l ’ larindan "Kanl Diigiin", Afri-

ka'nin en Oonemli ydnetmenle-
rinden Souhel Ben Barka tarafindan
sinemalastinldi. Oyunu senaryolasti-
ran ve filmin kurgusunu yapan Ben
Barka. "Petrol Savagi" adli filmiyle
diinya c¢apmda taninan Ben Barka
Lorcanm yapitim Fas'in Giiney bol-
gelerinde yasayan koylillerin  act
yasamlarina uyarlamig. Kadinin kole
konumunda oldugu, biitin deger yar-
gilan ve tabulannm insanin insana
bagliligini ve zenginligin, boylece du-
ragan toplumsal yapmim korunmasi-
na yonelik oldugu geleneksel top-
lum i¢indeki insan, 6zellikle de kadin
trajedisini vermek igin gergekten iyi
bir secis "Kanli Diigiin". Ama Ital-
yan Westemlerinkine yakin goriintii-
leme ve anne roliindeki fren Papas'in
oyununun filmin inandiricihgmi ¢ok
zedeledigi s6yleniyor.

VENEZUELLA

enezuela'lh yonetmen Julio Ne-
Vn‘nin Venezuale'daki Cumbhur-

bagkanligi se¢imin konu alan
Super 8 mm. uzun metraj filmi
"Electofrenia” 1. Iberik ve Latin
Amerika Film Festivali'nde Jiiri 6zel
Udiiliinii aldi. 35 mm.ye biiyiitiilerek
gosterilen film adaylarin se¢im kam-
panyalarindaki c¢alismalarin, oyunla-
rnn alayct ve elestirel bir tamklikla
yansitiyor. Julio Neri, Caracas Ulus-
lararas1 Siiper 8 Film Festivali'nin or-
ganizatorii ve Uluslararas: Super 8 Si-
nema Federasyonu bagkam.
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(31. S A YIDAN DEVAM)

YENI SINEMA: ihracat¢1 konusmacilar kendi acilarin-
dan birtakim pratik sorunlara da degindiler, birtakim ge-
nel konulara da degindiler. Atilla Dorsay ve Onat Kutlar'-
mm konusmalar1 da ilgin¢ boyutlara ulasti, o6zellikle ih-
racat¢i olmayan konusmacilarin yaklagimlari sinema sana-
t1 agisindan Tiirkiye filmlerinin uluslararasi pazara girmesi
yoniinde oldu. Daha genel bir anlamda deginilmesinde ya-
rar goriiyoruz. Sinema ortamimiza baktiZimizda birtakim
baska konular1 da bu konusmamizin icine sokma geregi
cikiyor ortaya, 6rnegin hemen hemen Tiirkiye'de gosteri-
len filmlerin biiyiikk bir bdliimii disaridan ahinmaktadir.
Yerli filmlerin sayis1 da ¢ok yiiksek olmakla beraber gerek
seyirci acisindan yeri, gerekse hasilat acisindan yeri orta-
da. Disaridan alinan filmlere baktigimizda belirli 6lciiler-
de Tiirkiye sinemasmin da diger iilkelerin i¢ pazarlarinda
neler yapabilecegini kestirmek miimkiin asag1 yukari. Ta-
bi bu disalimlarin merkezilestirildigi ve belirli bir genel
yaklasimla diizenlendigi iilkeler icin daha az gecerli, or-
negin bir SSCB, bir Bulgaristan ya da Polonya'nin disahm
politikas1 daha farkh. Yalmz diger iilkelerde gozlenen du-
rum bizimkine ¢ok yakin oluyor. Hatirladigimiz kadariyla
ABD, italya Fransa ve Ingiltere disinda iilkelerden ahnmus
olan filmlerin sayis1 herhalde on yilda onu bulmaz. Sov-
yetler Birligi'nden son yillarda — Tabi birtakim miicadele-
lerin ulastif1 diizeyle baglantih bir olay — birtakim filmler
de alindigini biliyoruz. Ama onun disinda genel olarak yu-
karida saydigimiz iilkelerden geliyor. Dissatim konusunda
yaklasim getirirken bunu da gézéniinde bulundurmak zo-
rundayiz. Yani uluslararasi sinema piyasasimin nitelikleri
nelerdir, buradaki giicler nelerdir, bu giiclerin etkinlik
dereceleri nelerdir ve Tiirkiye sinemasinin bu etkin giicler
arasinda kendisine yer agmasi ne olciide olanakhdir. Bun-
lar1 da tartismak gerekli. Kuskusuz Tiirkiye sinemasinin
diinya sinema sanati icinde ve diinya sinema tarihinde bir
yere gelmesi istenen ve 6zlenen birseydir, bunun iizerinde
¢ok daha ayrintih durulmasi, konusulmasi gerekmektedir.
Yalmiz bu konunun genel planda ele alinmas: ve ihracatin
ileride Tiirkiye sinemasina neler getirebileceginin de simdi-
den asag1 yukari, Kestirilmesi gereklidir, eger bir politika
¢izilmesi diisiiniiliiyorsa. Bu konuda konusmacilarin neler
diisiindiiklerini 6grenmek istiyoruz.

Sinematografik acidan Tiirkiye'de iiretilen filmlerin
uluslararasi sinema ortaminda sanslarinin ne oldugunu ve
bunun nasil asilabilecegine, yiikseltilebilecegine deginildi.
Teknik ve ekonomik yon iizerinde belirli ol¢iilerde durul-
du, daha da acik ortaya konmasinda yarar goriiyoruz. Hu-
kuk konusuna pek fazla deginmedik saniyorum. Bildigi-
miz kadariyla yurt disina gonderilecek filmlerin hangi
amacla olursa olsun, ister ticari ister Kkiiltiirel yurtici sansii-
riinden ayr:1 bir sansiir kurulu tarafindan da incelenmesi
ongoriililyor. Cesitli bakanhklarin temsilcilerinin olustur-
dugu bir kurul var. Fiilen daha 6énce de vardi bu, kurum
tastirildi. Bu konuda neler diisiiniilityor, yapimcilarin tavir-
lar iizerinde duruldu. Ekonomik ve teknik sorunun acik-
lanmasi bunu <la aydinlatacaktir kammca. Sinema, Tiirki
ye'de kapitalist bir toplumda yasadidimiza gore, tamamen
kir amaciyla yapilan islerden biridir. Kirin yiikseltilmesi-
dir asil amac¢. Bunun icin de ya maliyetin ¢ok diisiiriilmesi
gerekmektedir ya da gelirin ¢ok yiikseltilmesi gerekmek-
tedir ki bu saglanabilsin. I¢ pazarin durumu ortada. Bir ta-
kim filmler, 6rnegin ¢ok ac1 bir olay, Omer Kavur'un son



filmi istanbul'da alti sinemada birden baslacdigi halde bir
giinde ortadan kalkti. Cesitli nedenleri var tabi, bunlar
gbzoniinde bulundurmamiz da tartismada gerekir.Kar mo-
tivi ve bunun Tiirkiye 6zelindeki yeri birtakim sorunlar ya-
ratiyor, buna nasil yaklasacaksimiz. "Kéarh bir yatirnm ala-
m" haline getirilmesi herhalde bu yap:1 icinde sinemanin
gelismesinin bir onkosulu gibi goriiniiyor. Eger sinema
kéarh bir yatirinm alanm1 degilse daha ileri bir teknolojiyi ge-
tirmiyorlar. Daha kalifiye bir kadro kullanmiyorlar. Biitiin
gozettikleri sey; '"nasisa boyle gelmis boyle gidiyor, aksak
topal bir yap:r var." Yurticinde birtakim ihtiyaclar: gide-
rerek bu geliri saglamak. Bu konuda neler diisiiniiliiyor.
Egitim konusu 6nemli, bu konda dort tane okul var Tiir-
kiye capinda. Bazilar1 mezun da verdiler fakat hala hicbir
yerde calisamiyor bu mezunlar. Bu nedenle de olgunluk
diizeylerini, yetiskinlik diizeylerini kestirmek de gii¢c. Bir
baska sorunu daha belirtmekte yarar var. Uluslararasi si-
nema piyasas1 dedik, digsatim deyince akla bu geliyor. Bu
piyasada biiyiik sermayeler egemen. Tiirkiye'de yeni yeni
bir digsatima yonelme s6zkonusu ve bu alanda da oldukc¢a
stmirh  bir c¢ahisma, bir etkinlik gozleniyor. Bircok
konusmacinin da degindigi gibi dissatimin en 6nemli so-
runlarindan biri tanitim olarak c¢ikiyor ortaya. Bu taniti-
min cesitli yollar1 var. Yaynlar, dis 6zel gosteriler ve festi
valler bunlarin en belli bashlarim olusturuyor. Bunlarin
biraz daha agilmasi gerekir kanimca. Bunlarin i¢inde ulus-
lararasi festivallerin yeri nedir, Tiirkiye'de sinema alaninda
digsatima nasil bir etkisi olmustur festivallerin. Belirli bir
cevap verildi ashinda bu soruya, son Berlin Festivali'nde
olduk¢a yiiksek bir rakama ulasan, bir firmanin digsatim
gelirlerinin % 50'sini olusturmustur diyebiliriz degil mi
abartmadan.

ERDOGAN TOKATLI: Asag yukarr.

YENI SINEMA: Buna daha bir agkhk kazandirmak
gerekir. Bir de boylesi gii¢c bir gorev icin sinemamizin dis
tanitimi icin ne tiir bir birlik saglanmahdir, isbirligi olur
bu, gii¢cbirligi olur. Ya da bir ortakhik m olur, kooperatif,
federasyon mu olur, nedir? Bu konunun énemi nedir siz-
ce?

ONAT KUTLAR: Benim cevap verecegim bir iki sey
var. Birincisi su konu iizerinde durmak isterim, Tiirkiye as-
Iinda 6zellikle ABD sinemasinin kapitalist yap: icerisinde
yer alan baz iilkelerde elde ettidi ayricahga, avantajlara
sahip olmadig1 ve bu nedenle de sansh bir iilkedir, bir par-
¢a. O da su. Ulkemizde biiyiik ABD dagitim sirketlerinin
direkt dagitim biirolar1 yoktur. Yani ABD firmalar1 kendi
filmlerini iilkemizde kendileri dagitamazlar. Ashnda boy-
le bir olanak olsaydi su anda bugiinkii olanaklarimizla bile
yani Tiirkiye sinemasmin bugiinkii imkanlanna bile tekelci
sermayenin iilkemizdeki egemenligi nedeniyle ulasmamiz
miimkiin olamazdi. Bir 6rnek vereyim. Portekiz'de orne-
gin, hild zannediyorum, ya da en azindan yakin bir gec-
mise kadar devrime ragmen bu trostler yiiziinden Portekiz
filmleri Lizbon'da gosterilemiyordu.

ATtLLA DORSAY: Ben de bir érnek verebilir miyim
aym seyi Miguel Littin, Berlin'deki basin toplantisinda
soyledi. Biitiin Giiney Amerika iilkelerindeki Giiney Ame-
rika iilkelerinin kendi yaptiklar1 filmlerin dagitilmasi da
asagl yukari olanaksiz ciinkii tek dagitim sistemi '"major"
dedikleri biiyiik Amerikan sirketlerinin ellerinde ve adam
kendi yaptig1 filmi kendi iilkesinde dagitmaktan yoksun
Yani o filmi sozgelimi MGM'ye kabul ettirip o sekilde da-
gittirabiliyor. Korkun¢ bir sey tabi. Soyle dedi Littin,
"ispanyolca konusan iilkelerde ispanyolca konusan filmle-

rin dagitilmasi ancak ABD'nin onayiyla miimkiin". Ciimle
bu, gayet iyi akhmda kaldi. En azindan Tiirkiye icin boyle
bir trajedi s6z konusu degildir. Bu ¢ok iyi bir durum tébi,
bunun kiymetini bilelim.

ERDOGAN TOKATLI: Bir kiigiik saptama, aym du-
rum Singapur, Honkong, Tayland, Taiwan ve genelinde
biitiin Uzak Dogu iilkelerini kapsayan bir trist var, onlar
icin de gecerli.

ERIS AKMAN: Devlet sinemasi olan Hindistan'da
dahi yalmz bir tek devlet kurulusu ithalati yaparken major
Amerikan firmalar1 kendi dagitimlarimi kendileri yapiyor-
lar.

ONAT KUTLAR: Bu énemli bir olaydir. Ashnda bu-
nun kirilmasi ve burada da benzer bir yapinin kurulmasi
icin hic merak etmeyelim, ithalat¢1 firmalarimiz ¢ok ¢aba
gosterdiler. Hala da ugrasiyorlar bu is icin. Fakat nasilsa
bu konuda iste boyle bir sans var.

ERDOGAN TOKATLI: Bir anlamda pazarm kiigiiklii-
gii bu tekelci sermayenin fazla istahim ¢ekmedigi icin bu,
bugiine kadar gerceklesmedi.

ERIS AKMAN: Ashinda istahini ¢ekiyor.

ONAT KUTLAR: Simdi ben aslinda baska bir amagla
bu konuya ac¢tim. Boyle bir sans var. Ancak biz bu sansi
geregince kullanamamisiz. Bunu dememin nedeni de su:
ithalat¢1 firmalarimiz, buna ragmen Amerikan filmlerini
gene de kendi pazarnmizda deneyip de en kotii orneklerini
sunmak icin her zaman o6zel bir ¢abay1 giostermisler. Sim-
di buna karsihk bizim yasalarimizda "yeni sinema' nin so-
rusuyla ilgili birseye cevap vermek istiyorum. Yasalarimiz-
daki baz1 giicliikler de bizim o6zellikle sosyalist iilkelerle
olan iliskilerimizde 6nemli bir takim zorluklar ¢ikarmistir.
Bunu bu iilkelerle dissatim konusunda bugiine kadar yakin
isbirligi yapmis olan Seher Karabol arkadasimiz da bile-
cek. Bu iilkelerin Tiirkiye ile olan Kkiiltiirel iliskilerinde
bizim yaklasimimiza benzer, yani sadece satisa yonelik ol-
mayan, meseleyi aym zamanda bir kiiltiirel ahsveris pers-
pektifi icinde gormeye cahsan bir egilim vardir. Ancak bu
egilim hi¢ kuskusuz ve gayet dogal olarak karsihkhhk
ilkesine dayanmaktadir. Yani bu iilkeler demektedirler ki,
"biz sizin filmlerinizi illkemizde gostermek isteriz. Ama sii-
rekli olarak bizim sizden film satin almamiz, ama buna
karsilik bizim filmlerimizin sizin iilkenizde gosterilmesinin
miimkiin olamayis1 bizim icin bir engel yaratmaktadir."

ERDOGAN TOKATLI: Aym tavr: gosteren bagka iil-
keler de var. Yani sosyalist blok diye adlandirdigimiz iilke-
ler disinda, ornegin, Cezayirliler de ayni tavr1 gosteriyor-
lar. Diyorlar ki, "evet biz sizden film almak istiyoruz, ama
karsihginda biz de size film vermek isteriz.". Yine aym
tavir Fas tarafindan, Tunus tarafindan benimseniyor ve
son olarak da Yunanistan aym tavri gosteriyor. Tiirkiye'
den film satin almis baz1 Yunan sirketlerine gosterilen red
gerekcesi sudur, "evet siz Tiirk filmi satin aldimz, oynata-
caksiniz, biz buna kars1 degiliz, ama neden Tiirkiye bizden
film almiyor. Bu karsihikh ahgveris haline neden getirilmi-
yor, boyle bir olaya neden yanasilmiyor".

ONAT KUTLAR: Burada iki engel var. Birincisi, Tiir-
kiye'de disalimla digsatim yapilarinin birbirinden tama-
men ayr1 olmasi. Yani filmi alan baska Kisiler, satan bas-
ka Kisiler, film yapan baska Kkisiler. Bu yiizden bir devlet
sinemasi bulunan iilkelerde oldugu gibi, alm da, satim da
aym merkezde birlesmedigi icin bu konuda bir esgiidiim
saglanamiyor. Ikincisi de bizim yasalarimizdaki bir zor-
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luk. Bu durumda takas olanag1 olsa bu meseleler daha da
kolaylasacak. Ciinkii, filmini satmak isteyen bir firma bu-
giin dissatim yapan firmalardan birine basvurup, "ben fil-
mimi su iilkeye satmak istiyorum" dediginde karsihginda
oradan bir film alma olanagina sahip olsa, bu, bizim sine-
mamizda disahm yoniinden de onemli bir noktayr degis-
tirecektir. Ciinkii, boylece iilkemize genellikle getirilmeyen
sosyalist iilkelerden ya da baska Cezayir gibi iilkelerden
filmler gelmesi daha kolay olabilecektir. Bu ayn1 zamanda
bizim filmlerimize digsatim yoéniinden c¢ok biiyiik bir ola-
nak acacaktir. Ciinkii, bir¢ok filmimiz sirf bu nedenle bir-
¢ok iilkeye satilamamaktadir. Bunu belki daha once, or-
negin Filmeks'ten arkadaslarimizin yaptig gibi, hani kar-
sithikh bir anlasmaya dayanarak bir filmi satip karsihginda
baska bir filmi alip ayr1 ayr1 miitala ederek biitiin islemle-
rini yaptirip gerceklestirmek miimkiindiir. Fakat bu tabi
daha dolayh ve yorucu bir istir. Bundan sonu¢ almak daha
zordur, buna ragmen ¢ok olumlu sonu¢lar alindigim1 da
hemen séylemeliyim. Sanmiyorum "Dersu Uzala" bdyle gel-
mis bir filmdir. Ulkemizde ¢ok sevilmis olan bir filmdir.
"Beyaz Gemi” de sanmiyorum gene aym bicimde iilkemize
geldi.

ERIS AKMAN: Yalmz ben burada bir parantez
acmak istiyorum. Ashinda s6zii baska bir yere de gotiirece-
gim. Kiiltiirel tanitm ve satis farkhlhiklari ticari olaym
farkhiiklarim ileri siirdii Erdogan arkadas, Onat bey de
¢ok hakh olarak karsi tezi savundular. Her ikisine de bir
yerde katilmak zorunda kalacagim. Biraz 6nce soziinii etti-
giniz icin aklima geliyor, sosyalist iilkelerin egiliminde kiil-
tiirel iliskiler ve kiiltiirel ahsveris gozettiklerinden sozetti-
niz. Boyle bir sey sozkonusu degil. Ben Sovyetler Birligi
ile ¢cok aligveris yaptim, en azindan onlardan bes tane film
satin aldim ve onlara da dort tane film sattim. Onlarin da
birtakim kendilerine gore nedenleri var ve o sebeplerden
dolay1 filmi ahyorlar, sadece kiiltiirel ahsveris gozetmiyor-
Ir. Buna da érnek olarak sunu verecegim: benim Sovyetler
Birligi'ne en son sattiZim film, Atif Yilmaz'in yonettigi,
bir sarkic1 hanimin oynadigl, yalniz Tiirkiye'de alt1 kopya-
s1 yapilmis olan "A Star is Born" kopyasi bir filmdi: Minik
Serce. Kiiltiirel iliski ya da Kiiltiirel ahsverisi gozeten bir
iilke sinemasimnin tutumu degil bu. Tabi, onlarin da baska
nedenleri var. O takas bdliimiinii de yapmamiz miimkiin
ashinda. Yasalara uydurmamiz miimkiin, fakat Sovyetler
Birligi'nden de giicliik geliyor. Bir de demin Atilla arka-
dasimizin yonetmenlere yaptig: elestiriyi ¢ok olumlu kar-
stladim. Gercekten bdyle yonetmenler var. ('yeni sinema',
birinci say\, Forum-Boliim 1 — YENI SINEMA) Bilmiyo-
rum belki yanmlabilirim, ben bu yonetmenlerin film begen-
meme egilimini suna yoruyorum. Kendi yaptiklarini o ka-
dar ¢ok begeniyorlar ki, disaridan gordiikleri filmleri kati
yen begenmiyorlar. Ben de bir¢ok festivalde bicok yonet-
menle filmler izledim. Kendimize karsi korkung¢ bir iyim-
serlik var, sinemamiza kars1 da dyle. "Ben de iyi film ya-
piyorum' gibi. Aym sekilde madem ki kizdirma olay1 yok
ortada, ahnma da yok, ben bu arada bir iyimserligi belir-
teyim; Erdogan arkadasimizin iyimserligini. Ben alt1 sene-
dir film ihracat1 yapiyorum. Demin Onat Beyin verdigi ra-
kam dogrudur. Ticaret Bakanhgindan her yil alirim bu ra-
kamlar1 ben de. Ucyiizbin dolar film ihracat geliri dogru-
dur. Fakat bunun icinde neler var. Beyrut'a satilan ticari,
Onat Kutlar'm biraz 6nce "kilim” diye niteledigi filmler
var. Koprodiiksiyon yapmak icin, dondiiriilen birtakim do-
laplar1 uydurmak icin, birtakim uydurma alm-satimlar
vardir ve sizin sozettiginiz kaliteli film acisindan Erdogan
Tokath'nin sattig kaliteli filmlerin getirdigi tas catlasa
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ellibin dolar1 ge¢cmez. Erdogan Tokath biraz once bizim
kotiimserligimizden sozetti. Burada kotiimser olmamiz,
Tiirk filmcilerine birtakim seyleri anlatabilmek i¢indir.
Tiirk filmcilerine "bizim filmlerimiz satar, tamam, siz yap-
tigmiza devam edin yiizellibin dolarhk gecen yil, yetmis-
besbin dolarlik bu yil yaptik, seksen bin de Berlin'de yap-
tik, boylece de Tiirk sinemasinin besyiizbin dolarhik po-
tansiyeli vardir" demek bence ¢ok fazla iyimserlikle film-
ci arkadaslarimiza yanhs yol gostermektir. Bugiin Tiirk
filmlerinin besyiizbin dolarhk potansiyeli yok. Ayrica be-
nim aldigim rakamlara gore "Siirii" filminin basaris1 ga-
yet biiyiik olmasina ragmen, bunun da nedenlerine biraz
dan gelecegim. "Siirii""niin Basel'deki basaris1 dyle birta-
kim bagka filmleri darmadagin edici falan degil, Alman-
ya'daki hasilati da benim aldigim rakamlar dogruysa o ka-
dar parlak degil. ”Siirii"niin basarisina gelince, o degisik
bir seydir. Onun gecmise dayanan kokleri vardir. Demin o
soziinii ettiiniz Kkiiltiirel tamitim olaymma’gelecegim, onun
meyvalarim yemektedir. Yilmaz Giiney tamitim, o6zellik-
le Umut Sanat tarafindan cok biiyiik basariyla yapilan Y.
Giiney tamitimi, bugiin Yilmaz Giiney'in bilhassabatida
¢ok biiyiik bir yapimci olarak kabul edilmesine yol acmis-
tir ve Y. Giiney'in filmleri disarda daha biiyiik bir ticari ba-
sarlya ulasmaktadir. Filmlerin bir de nasil satildigin1 bura-
da anlatayim. Film satisinda ahci gelir ve bir kontrat imza-
lanir. Bu Kkontrat imzalandiktan sonra satis gerceklesmez.
Imza sonrasinda film ihrac edilir, sartlara gore ya ihrac et-
tiginiz anda paranizi alirsiniz, ya da filmler varis yerine gi-
der ve bazi niteliklere uygunlugu saptanir, ondan sonra
telgraf cekilerek o6deme yapilmasi saglanir. Simdi Fil-
meks'in kasasinda da iki sene icinde imzalanms ikiyiizelli-
bin dolarhk kadar satis kontrat1 var. Fakat bunlarin iceri-
sinden degerlendirilen rakam % 20'ye bile ulasmamstir.
Onun icin 107.800 dolarhk basar1 normaldir. ”Siirii"den
otiirii. Ama bunun disindaki filmlerin yetmisbesbin do-
larhik, doksanbin daha bu yil icinde ve Oniimiizdeki do-
nemlerde de besyiizbin dolarhk satacagina ben sahsen
inanmiyorum. Buna da birtakim Kisleri inandirmak bence
dogru olmaz.

ATILLA DORSAY: "Yeni Sinema" ntn sordugu birse-
ye cevap vermek isterim. Tabi, o kadar ¢ok sey soruldu ki
iistiiste hepsi akhimda kalmadi. Bir tanesi, Tiirkiye'nin bu-
giin carpik curpuk da olsa bir kapitalist yap: icinde bulun-
dugunu ve film yapimmmin da kir amacma dayandigim
belirttiniz. Bunu galiba bir tiir elestiri olarak getirdiniz. O
boliimii tam olarak hatirlamiyorum. Yalmz ashnda filmle-
rin digsatimi bu mekanizmanin artik Tiirk filmciligini ge-
tirip biraktig1 son nokta gibi goziikiiyor bana, yani digsati-
m1 yapilamayacak filmlerin bugiin Tiirkiye'de yapilmasi
zaten olanaksiz. Tabi eliyiizii diizgiin, belirli prodiiksiyonu
gerektiren filmlerden sézediyorum. Onun icin ashnda dis-
satim Tiirk sinemasinin son sansi bir anlamda. Saniyorum
bu tiir birsey getirdiniz. ikincisi ve daha énemlisi, sansiir
kurulunun disinda olusturulan yeni bir sansiire tabidir
Tiirk filmlerinin disa gonderilmesi, bunun hakkinda ne dii-
siiniiyorsunuz' tiiriinde bir soru sordunuz. Bu tabi ashnda
¢ok zor bir olay, ciinkii Tiirkiye'de varolan sansiir meka-
nizmasimin disar1 gidecek filmlerde birtakim milli hasletle-
rimizi korumak vs. gibi gerekcelerle daha da agir bicimde
uygulanabilecegi ve uygulama olasihiginin her zaman var-
oldugu bir gercektir. Bu konuda yetkililere sunu anlatmak
gerekiyor. Sinema sanat1 acisindan kotii bir film kadar bi-
zim aleyhimize puan toplayacak bir fiim olamaz. Bunun
disinda bir filmin anlattifi konunun geri kalmis ydoreleri-
mizi ele almasi, Tiirkiye'de varolan sorunlari islemesi, Tiir-



kiye'de varolan somiiriiyii gostermesi biitiin bunlar ashinda
utanilacak seyler degil ve bunlar sanat diizeyinde ele alin-
dig1 takdirde bunlar: diinyadan ve diinyanin goziinden sak-
lamanin alemi de yok. Ciinkii, bunlar zaten biliniyor. Biz
bunlar1 sanat eseri haline getirerek elbette islemeliyiz.
Bunda utanilacak hicbir sey yok. Ama bunlar1 tamamen
perde arkasi eden, gozard: eden, Tiirkiye'de herseyi giinliik
giineslik gosteren, ama sanat acisindan kotii filmler gonde-
rirsek en kotii propaganda budur. Ne yazik ki bunu bugiin
bu konunun resmi denetimiyle ilgili kisilere ve kurumlara
anlatmak son derece zor, ama bu asamaya gelmek gereki-
yor. Sunu da sdylemek isterim, burda getirilen tiirlii eles-
tiriler ozellikle sinemacilarimiza getirilen elestiriler, kus-
kusuz son donemde Tiirkiye sinemasinda olusan birikimi
kiiciimsemek amacma yonelmiyor, tam tersine bu oturu-
mun nedeni bu birikimdir. Bu birikim olmasaydi1 zaten
Tiirk sinemasinin diinyaya a¢ilmasi sézkonusu edilemezdi,
onemli yapitlar olusmustur, onemli yapitlar olusmakta-
dir, bunlarin vardigi1 diizey yadsinmiyor. Ama getirilen
elestiriler bu diizeyin daha da yiikselmesi ve disa acilimin
daha bir biitiinliik icinde daha uzun vadeli ve daha oturmus
bir eylem haline doniismesine yoneliktir, yoksa yapilmis
olan seyler, su anda olan birikim son derece 6nemlidir ve
bunun kiiciimsenmesi sozkonusu degildir.

ERDOGAN TOKATLI: iki kiiciik saptama yapmak is-
tiyorum, biri kiiltiirel iliskilerle filmleri pazarlama iliskileri
arasindaki farki belirtirken dyle anhiyorum ki bir yanhs
anlamaya yol acti sézlerim. Pek dikkat edilmedi herhalde,
ashinda filmlerin pazarlanmasm da etkiledigi ve ilgilendir-
digi anlam vardi. Bunu goriiyorum ki daha agmak gereki-
yor. Benim soziinii ettiim elestiri tiimiiyle isin pratigine
yoneliktir. Ve inamyorum ki Tiirk yonetmenleri, Tiirk
yapumcilar1 dis piyasalarin kendi filmleri ile ne olciide ve
hangi nedenlerle ilgilendigini 6grendik¢e ve cozdiik¢e bu
meseleler kendiliginden ¢oziilecektir.

Bir baska saptama da, iyimserlik konusunda Eris Ak-
man'm getirdigi elestiri nedeniyle. Hemen 6nce bir rakka-
m diizeltmek istiyorum, 6rnegin, 1979'da satisim yaptik
diye belirttigim yiizyedibin kiisur dolarhk miktarin sadece
yirmidortbinbesyiiz dolan "Siirii"yle ilgilidir. Dolayisiyla
bu da gosteriyor ki "Siirii'"'niin disindaki Tiirk filmlerinin
satis oram asag1 yukari 3/4. Bir ikinci kii¢iik rakam diizelt-
mesi, demin séziinii ettiZim su anda mevcut yetmisbin
dolarhk 1980 dissatim mukavelelerle kayith degil, belli
avanslan yurt icine zaten sokulmus ve de artik kesinlik ka-
zanmis satislardir. Onun disinda yaklasik bir rakam olarak
soyledim, ¢iinkii iclerinde su anda avanslar1 alinmis olan-
lar da var, fakat biitiiniiyle netlesmemis, kesinlik kazanma-
mis satiy sozlesmeleri de bulundugu icin muhtemelen ve
gerc¢eklesebilecek durumda gordiigiimiiz diye altim cizerek
belirttigim 90-100 bin dolarhk bir miktar sézkonusu. Ay-
rica tabi Eris Akman gibi sanirim Seher Karabol arkadasi-
mizin da basina gelmistir. Film ihracatinda bu oyunun ku-
ral tiiriinden cilveler sik sik ihracat¢inin basina gelir. An-
lasmalar yapilir, sonra ¢cekmecede kalir. O tiir anlagmalar
bizde de var ve kaba bir hesapla 50-60 bin dolarhk bir
satiy da saniyorum, orada kagit iistiinde kalmistir ve kal-
maya mahkumdur.

ERIS AKMAN: Birsey sorabilir miyim? Yirmidortbin

dolar "Siirii"ye ise, peki yiizyedibin'in kalam1 yetmisbes-
bin dolarhk baska filmler satildi, bunlar hangileri?

ERDOGAN TOKATLI: érnegin "Maden", "Kara
Carsafli Gelin", "Arkadas", ve "Endise" "Umut" gibi
Yilmaz Giiney filmleri.

YENI SINEMA: Tamitim konusunda uluslararas: festi-
vallerin yeri ve 6nemi nedir, ihracat¢i firmalarin icinde bu-
lundugumuz kosullarda bu tamtimi en iyi bicimde
yapabilmelerinin yollar: nelerdir?

ERDOGAN TOKATLI: Saniyorum ki burada bulunan
arkadaslarimiz nitel ve 6nemi ne olursa olsun genelinde
tiim festivallerin ve bu festivallere katilacak tiim filmlerin
orada cesitli iilkelerden gelen sinema adamlarina, yazarla-
rina ve seyircilerine tamitilmasinin yarar1 konusunda fikir
birligine varacaktir.

Bir o6rnek vermek gerekirse, toplu tanitma ismini vere-
bilecegim ii¢ festivale katildik. Biri Moskova Film Festiva-
li, biri Mifed Milano Film Pazan ve 1980'in ilk 6nemli fes-
tivali Berlin. Buradan tamitma agisindan son derece olumlu
sonuclar ¢itkmustir. S6zgelimi Berlin Festivali'nin hem bas-
kani, hem program miidiirii, festivale alti-yedi kadar filmle
katilan Tiirk sinemasinin bu festivalde en renkli, en siirp-
rizli olay oldugunu séylediler. Tesekkiir etmeyi de unut-
mamislardir. Herhangi bir 6viinme pay ¢ikarmadan bura-
dan da anhyoruz ki, toplu, dikkatle secilmis Tiirk filmleri-
nin ¢esitli uluslararas festival gosterisinde toplu tanitilma-
s1 cok yararh oluyor.

SEHER KARABOL: Uluslararasi festivallere katilmak
son derece onemli. Ben de delikanh yilllarimdan beri 22.
Uluslararas:1 Festivale son Moskova'da katildim. Bu festi-
vallerde edindigim birikim suna dayamyor. Belki kars1 ¢1-
kacaksmmiz ama, bilhassa yabanci film elestirmenleriyle ku-
rulan diyaloglann zaman icinde bir yere varabilmesi i¢in,
onlara onlarin ayarinda oldugunuzu kabul ettirmelisiniz.
Felsefe sanat bilgisi birikiminde seni adam yerine koyu-
yor, diyaloga girmek icin. Bunlar da zaman icinde meyva
veriyor. iliskilerimizde, hatta satislarnmzda bir dayams-
maya girerek yardimci olabiliyorlar. Kisisel goriisiim,
adamlar gorgii, bilgi ve birikimimizle karsilayabilme duru-
mundayiz. Iyi niyetimizle. Benim iliskilerimde ¢ok gecerli
oldu bu.

ATILLA DORSAY: Sunu demek istiyorsun yanilmi-
yorsam. Sinemamizin orada kendisini tanitmasinin yanisi-
ra, giderek ondan da ote kurulan Kkisisel iliskiler, sinema-
mizin satisinda da 6nemli rol oynayabiliyorlar.

SEHER KARABOL: Evet, fakat bu iliskilere seviyeli
bir birikim sonucu varilabilecegi kamisindayim. Elestir-
menler bana ¢ok yardimel oldular, ama bu diyalogu kaza-
nabilmek icin ¢ok zaman harcadim, hem de bir yerde ken-
dimi kanmitlama durumunda kaldim. Ancak ondan sonra
yardimci oldular.

ERIS AKMAN: Ben de Seher hammma katiliyorum.
Film tamitim ¢ok uzun vadeli bir olay. Demin iyimserlik,
kotiimserlik tartismasi yaptik. Ashnda fazla kotiimser de-
gilim. Fazla kotiimser olsam bu isin icinde olmam. Yalmz
ben suna inamiyorum ki Tiirk filmlerinin disarida tamtil-
mas1 onbes dakikada, bir pavyonun oniinde olacak bir
olay degil. Bunlar iliskilerle, iliskilerin gelismesiyle, eles-
tirmenlerin Tiirk filmlerini seyretmesiyle gerceklesebilir.
Daha seyrettiremiyorsunuz Tiirk filmlerini. Saniyorum siz
de tanik oldunuz. En iyi iliskiniz olan bir elestirmene da-
hi, bizim filmimiz oynuyor gel seyret dediginiz zaman
"ickimi bitireyim" diyor.

ATILLA DORSAY: Berlin festivalinde dostumuz olan
baz1 elestirmenler vardi. Ronald Halloway olsun, Marcel
Martin, Umberto Rissi olsun, Locarno Festivali yoneticisi
Jean Pier Brossard olsun. Biz bu adamlara 'su film oynu-
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yor, ilging, git seyret ' dedigimiz zaman, bu adamlara~%
99 seyrettirme olanagim buluyoruz.

ERIS AKMAN: Ciinkii onlar kazamilmis adamlar.

ATILLA DORSAY: Bunda iki seyin etkisi olabilir.
Tiirk sinemasimin elbette bizi ¢ok asan bizim cok iistiimiiz-
de olan eristigi diizey. Bir de mutlaka, ¢ok daha kiiciik bir
olciide olmakla birlikte, yani Seher'e o denli katilamiyo-
rum ama, bir yaran olduguna inaniyorum, bu adamlarla
kurdugumuz Kkisisel iliskiler. Soyle yani, adam senin sine-
ma iizerine goriislerini oturup seninle iki saat konusmus
ise o goriislere kars1 onda bir giiven uyaniyor. Onun icin
sen ona git su filmi seyret dedigin zaman "ya, bu adam
Tiirk oldugu i¢in istemiyor yalmzca bu filmi gormemi ama
adamin yabana atamayaca@im bir sinema bilgisi var. Bana
seyret dedigine gore elbette bu filmde birseyler var" diye
diisiinmeye bashyor. Bu asamaya geldigi zaman isler, o
adama "git seyret" dedigin zaman seyrediyor. Ve hepsi
emin olun filmlerimizi 6giitledigimiz zaman seyrettiler.

ERIS AKMAN: Ben bunu daha ileriye gotiirmek isti-
yorum. Demin soylediginiz sey alici icin de varit oluyor
bir siire sonra. Yani adam sizin ne tiir filmin kendisini il-
gilendirecegini 6grendiginiz ve o tiir filmi namusluca ona
sundugunuz zaman adam gozii kapah olarak sizin filminizi
satin almaya bashyor. Ama bu da tabi dyle onbes dakika-
da ya da ii¢ ayda, Ug festivalde iki karsilasmada elde edile-
cek bir olay degil. Onun icin bence gerek ihracatcilar,
gerek yapimcilar, gerek elestirmenler ¢ok namuslu olma-
miz gerek hem kendimize, hem karsimizdakilere karsi.
Burada yine o seye gelecegim. Teknik diizeydeki negatif
bozukluklar1 dedi Erdogan Tokath. Bu, namuslulugumu-
zu bir yerde yitirtiyor. Ciinkii, biz adama kalkip bir film
satiyoruz. Adam diyor ki negatifi
gonderin kopya bastirayim. Negatifi gonderiyoruz. Simdi
Tiirkiye'deki teknik yontemler kendi yontemlerimiz,
enternasyonal yontemler degil. "Ben yaptim oldu" siste
miyle yeni yontemler icad edilmis. Mesala 17.5 mm pozi-
tif film iizerine ses negatifi cekmek. Bu, diinyada hi¢ ya-
pilmayan birsey. Siz ahciya bunu gonderdiginiz zaman
17.5 mm ile bu sesi basamiyor adam. Ciinkii diinyada hic-
bir makine yapamiyor bunu. Bizimkiler bunu uydurmus,
bir makine yapmis, basiyor. Onun icin bizim disardaki
laboratuvarlarla ¢alisma olanagimiz da ortadan kalkiyor.,
otomatikman. O zaman bize giivenen adami aldatmis olu-
yoruz.

ATILLA DORSAY: Bu, bir zaman sorunudur. Bu
yontemlerle film basan laboratuvarlarla bu isin yiiriimeye-
cegi anlagildiktan sonra kimse ona film bastirmayacaktir
soz gelimi. Senin soyledigin ilanihaye siirecek bir sakinca
degil ki.

ERIS AKMAN: Ama yapihyor. Bunu ben kesfettigim
zaman, dort yil onceydi ve Arzu filme "artik bu stiidyoya
film bastirmayalim" dedim, "nerde bastiracagiz" dediler.

ONAT KUTLAR: Stiidyolarin asagi yukar: hepsini ta-
nmiyan bir arkadasimiz olarak sdyleyelim digerlerinde de
durum pek farkh degil. Bir sek eklemek istiyorum. Yaban-
c1 elestirmenlerin ilgilenmesine arkadaslarim degindi.
Uluslararas: alanda bilin¢ diizeyindeki ve siyasal konum
diizeyindeki dayamismayla ¢ok yakindan ilgilidir, elestir-
menlerin tavri, 6rnegin bizim sinemamizi ¢ok yakindan
izleyen ve ona sevgiyle yaklasan diinya c¢apindaki elestir-
menlerden Marcel Martin ya da Umberto Rossi'den sz
edildi. Her iki elestirmenin de sadece Tiirk sinemasina de-
gil, Tiirkiye'nin sorunlarma da yakindan egildiklerini ve
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Tirkiye'de ilerici, demokratik bir hareketi sinema diize-
yinde yiiriiten insanlarla icten bir dayamisma icinde olduk-
larim biliyoruz.

ERDOGAN TOKATLI: Tiirkiye'den baska baz iilke-
lerin durumlarmna ve sinemalarina da aym sempatiyle ba-
kiyorlar.

ONAT KUTLAR: Evet. Bunun bizim sinemamizin se-
vilmesinde tanitilmasinda énemli bir rolii vardir.

ERDOGAN TOKATLI. Bir de kiigiik sey ekleyelim.
Thracatci eger satti: filmleri seviyor ve onlara inamiyorsa
galiba daha iyi satiyor.

SEHER KARABOL: Satislarda yapimcinin mallarim
cesitli ihracat¢1 firmalara hep beraber sattirmasina karsi
c¢ikmahyiz. Ciinkii bu 6zellikle dis pazarlarda hem bu sa-
tislara katilan firmalarin prestij kaybina yol agmakta, hem
de gecersiz bir olay olmaktadir. Birbirimize rakip duru-
muna getiriliyoruz. Bu olgunlugu sadece yapimcilardan
beklememeliyiz. Bizi de yipratiyor ¢iinkii.

ERIS AKMAN: Son yillarda béyle bir takim olaylar
oldu gercekten ve benim olmadigim olaylarda, bir de ayri-
ca bir yabanci firma daha girdi bir filmde araya, ""bilmem-
ne festivalinde bu filmi su, sunu da su — ayrica iki firma
satiyordu o festivalde de — kim satiyor kardesim bu filmi"
gibi sorular sordular. Bu da yipratiyor, giiven sarsiyor.

BIiTTY)

ILKELI GUC VE EYLEM BIRLIGI

(bastarafi sayfa 1 ’de)

rici-devrimci-demokrat sanat kuramlarmmin tutumu?
Biitiin bu baski kosullarina kars1 hala bir duyarsizhk,
dagimkhk degil mi ortada sozkonusu olan. Oysa de-
demokrat sinemacmin, sanat¢inin, ayni toplumda ya-
sadig1 insanlarincektigi acilara, achga yoksulluga, se-
falete, iskencelere, fasist terore kayitsiz kalamayaca-
81, yambasmda dldiiriilenleri, grev cadirlarinda a¢ su-
suz bekleyenleri gordiigii halde tekelci burjuvazinin
istemleri dogrultusunda iiriinler vermemesi gerekmek-
tedir. Oysa bugiin ilerici-demokrat-devrimci sinemaci-
larimiz arasinda gozle goriiliir bir sekilde kopukluk
var. Bizce tekelci burjuvazinin sanat alaninda da his-
sedilmeye baslayan baskilar1 karsisinda tiim bu kurum
ve kisilerin gii¢ ve eylem birligi onlan geri piiskiirtme-
ye bir baslangi¢ olacaktir. Bu arada olusturulacak bir
platform bu alandaki antidemokratik baski ve yildir-
ma girisimlerine karsi, grupculuktan, sekter yaklasim-
lardan uzak ilkeli bir gii¢c ve eylem birligini pekistire-
cektir. Antidemokratik uygulamalar ancak bdylesine
demokratik bir eylem birligi ile engellenebilir. Birlige
giden yoldaki zaaflarimizi ¢ok kisa zamanda asamaz-
sak, tekelci burjuvazinin sanat ve kiiltiir alanina vura-
cag1 darbelerin yaralan derin olacaktir. Pek¢ok ku-
rum susturalacaktir belki de. tikeli bir giic ve eylem
birligi 6niimiizdeki ilk adim olmahdir. Saygilanmizla.
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YENI StNEMA: Ik énce Yatik E-
mine'den s07 etmenizi istiyorum.
Yanilmwyorsam 1974 yiinda ¢ek-
mistiniz Yattk Emine'yi. Bu arada
hichir film yapmadiniz. Ve bu alti
sene sizde bir birikim yaratti. Bu
birikimi anlatir misimiz ve Yusuf
Ite Kenan'a baslama kararinizla il-
gili kisa bir bilgi verir misiniz?

OMER KAVUR: 1974 yihnda Ya-
tik Emine'yi piyasa kosullar1 disinda
yaptim. Biiyiik bir sirket, filmi finan-
se etmisti ve Tiirk filmciligini siirdiir-
mek amaciyla bu ise giristim. O Sir-
ketin baska nedenlerden tasfiyesi
iizerine baska film cekilemedi. Ya-
tik Emine'yi yaptiktan sonra uzun sii-
re reklam filmleri, bunun disinda iki
ii¢ tane de belgesel film yaptim. Piya-
saya calismamamin bashca nedeni
genellikle piyasa kosullarina uymak
istemeyisimden ileri gelmektedir. Za
ten bilindigi gibi o yillar Yilmaz Gii-
ney'in "Arkadas" ve Siireyya Duru'
nun "Bedrana", "Kara Carsafli Ge-
lin" filmleri disinda pek onemli ya-
pitlar ¢iktigim da sanmiyorum. Yani,
piyasanin genel anlayisi tamamen ti-
caridir. Bolgelerin isteklerine gore ve
o dogrultuda filmler yapmaktaydilar.
Buna kesinlikle karsiyydim. Yaptigim
reklam filmlerinden belli bir sermaye
birikimi saglayabildim. 1978 yilimin
ortalarinda konusu ¢ocuk olan bir
oykiiyii gelistirmek icin Onat Kut
lar'a gittim, kendisine kafamda olan
on projeyi biraz anlatmaya calistim.
Bu isi ¢ok benimsedi. Kendi diisiince-
leri de asag1 yukar1 bu dogrultuda ol-
dugu icin birlikte cahsabilecegimizi
soyledi, isi kabul etti. 1978 yilimin
Eyliil aymndan itibaren asagi yukari
alt1 ay siiren bir arastirma déonemi ge-
¢irdik. Yani cocuk provalanna gittik,
sokaktaki korunmaya muhta¢ ¢ocuk-
larla konustuk. Bunun disindh degi-

imer kauup

sik cevrelerden c¢ocuklar bulduk. Ve
gercek olan bir takim olaylar1 derle
dik.

Bu olaylardan kalkarak senaryo-
muzu olusturmaya basladik. Zaten
basta diisiindiigiimiiz, olaya hemen
hemen paralel bir gelisme gosteriyor-
du Bize anlatilan gercek oykiiler ve
senaryoyu yazmamiz bu acidan bi-
zim icin ¢ok gii¢ olmadi. Ancak olay-
lan1 birbiriyle bagdastirarak belli bir
dramatik yapiyr olusturmak duru-
munda kaldik. Ve bunu ii¢ ayhk bir
donemden sonra saglayabildik. Fil-
min cekimi i¢in goriintii yonetmeni
olan Giines Karabuda'y1 diisiindiik.
Ciinkii bu film herseyden once bir

ile soylesi

atmosfer filmi olmahydi. Yani Is-
tanbul'un kiyi-kose mahallelerini,
yan sokaklarim sergileyen bir film ve
bu semtlerin atmosferini vermenin
gerektigi diisiincesindeydik. "Oto-
biis" filminde Giines'in c¢alismasini
daha once izlemistik, bu atmosfer o
filmde tiimiiyle yakalanmist1 ve ayri-
ca ¢ok iyi bir goriintii yonetmeni ol-
dugunu da biliyorduk. Kendisine bu
oneriyi gotiirdiik, hemen kabul etti.
Kendi iicretinin ¢ok cok altinda bir
iicretle bu filmi c¢ekmeyi sevinerek
kabul etti ve Tiirkiye'ye geldi. Biitiin
on hazirhklarimizi tamamlamistik.
Filmin c¢ekimine 2 Mayis giinii bas-
ladik. Cekim tam yirmibir giin siirdii
ve planladigimiz bicimde hi¢ sark-
madan bitti. Bu arada cocuklarin ce-
kimi bizim icin oldukc¢a giic oldu.
Filmde asag1 yukar1 80 cocuk goriilii-
yor. Bunlardan S tanesi hemen he-
men basrolde oynuyorlar. On tanesi
ise diyaloglu rol. O bakimdan hem bi-
raz deneyimli olmasi diisiincesindey-
dik. Hem de korunmaya muhta¢ olan
¢ocuklar1 tam anlamyla yansitabil-
mesi gerekiyordu. Bunu belli dl¢giide
basarabildik samiyorum. Yani oyun-
cularbmiz icinde bir iki tanesi biraz
elestirilere neden oldu. Fakat bunun
disinda ozellikle bocek roliinii oyna-
yan Y.Avsar olaganiistii bir oyun ser-
giledi. Bu basarmin bir nedeni ola-
rak kendisi isve¢'e gidip bir filmde
basrol oynayacak.

Cocuklar1 tamamen gercek ya-
samdan, sokaktan alip oynattik. Fa-
kat bir giicliik ¢ekmedik. Yani yone-
timde, kamera karsisinda kesinlikle
bir giicliik ¢cikartmadilar. Profesyonel
oyuncular kadar biiyiik bir inancla is-
lerine sarildilar. Ve yorulmak da bil-
miyorlardi. Ben yorulabileceklerini
saniyordum. Qysa c¢ekime sabah bas-
hiyorduk, ge¢ saatlere kadar calisi-
yorduk. Buna ragmen hicbir zorluk
cikartmadilar.
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YENI SINEMA: Filmi ka¢ kutu
negatifle cektiniz ve ka¢ metreye
bagladiniz?

OMER KAVUR: Filmi 39 kutu
negatifle c¢ektik. Yani 4675 metre.
Filmin son hali 2240 metredir.

YENI SINEMA: Tiirkiye'de ilerici
sanatgilar, ilerici yonetmenler top-
lumsal igerikli film yapmaya bas-
ladilar ve bir ag1 ywtmaya calisi-
yorlar. Bu ilerici sanat¢ilar bir
toplumsal igleu yapmaya yiikiimlii-
diirler. Siz bu islevi Yusuf ile Ke-
nan'da ne dereceye kadar basardi-
niz?

OMER KAVUR: Su acidan bag-
dastirabilirim. Tiirkiye'nin en onemli
sorunlarindan biridir. Ciinkii konusu
¢ocuk. Cocuklar yarmin sahipleridir-
ler. Yani yetiskin insanlaridir. Ancak
bu cocuklarimiz hangi sartlarda ya-
samlarim siirdiirmekte, yasama savasi
vermektedirler. Bununla ¢ok az in-
san, ¢ok az kurum ilgilenmekte, ya
da devlet yasalan bu durum karsisin-
da aciz kalmaktadir. Filmde verilmek
istenen saniyorum iilkemizin bu mic-
ro kesimidir.Konusu c¢ocuk olmakla
birlikte, filmin ana temasimm inceledi-
gimiz zaman, Tiirkiye'mizin toplum-
sal yapisinin sergilendigini goriiriiz.
Yani bir micro-toplum yapisi filmde
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sergilenmektedir. Kiiciik c¢ocuklarin,
yani korunmaya muhtag¢ olan cocuk-
larin suca itilmeleri bu yasa dis1 bir
takim eylemci giiclerin etkisi altinda
-- yani sag militanlarca — kalmalan,
obiir taraftan lumpen bir toplum ya
pisi icinde hirsizhga, kacakcihig, ya
da yasa disi birtakim yollara itilmele-
ri toplumumuzun genelinde bir ¢ikis-
s1zh@l, bir carpikhgr gostermektedir.
Bunun yanisira diiriist olmaya c¢ali-
san, bu o cocugun kendi Kkisiligin-
den ya da kosullardan ileri gelebilir,
yani her iki faktor de ashnda 6nem-
li. Bu cocuklarin ilerde bir is¢i simi-
finin savunuculugunu yapmalar da
ayr1 bir gercekei yamdir. O bakim-
dan filmi bugiin yapilmakta olan ar-
kadaslarimizin yapmakta oldugu ile-
riye doniik filmlerin icinde yer alma-
s1 son derece dogaldir. Ciinkii konu
sadece ¢ocuk degildir. Ashinda Tiirki
ye'nin sisteminin ¢arpikhgidir.

YENI SINEMA: Isterseniz filmin
finalinden soz edelim. Kan davast
sonucunda koyiinden kacan, bir
daha geri donemeyecek iki cocuk
anlatiliyor. Bir tanesi finalde daha
¢ok lumpeniige itiliyor ve fasist
militanlarin eline diigiiyor. Tam fa-
sistlerin eline diisecekken yakala-
niyor ve hapse diigiiyor. Arkadagi,
karakoldan fasist militanlarca ali-
niyor, Obiir ¢ocuk ise bir torna
tezgahinda ¢iraklik yapan arkada-
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st sayesinde ¢irakliga baglhyor.
Film isci-cirak ¢ocugun yiiziinde
kare donarak bitiyor. Bu vurgula-
ma ile neyi anlatmak istediniz?

OMER KAVUR: Simdi o yastaki
¢ocugun en dogal hakki okula git-
mek, eglenmek, ailesi ile birlikte ya-
sayabilmektir. Yani o yastaki ¢ocu-
gun bu anlamda hicbir sorumlulugu
olmamaktadir. Ancak bu kosullar al-
tinda korunmaya muhta¢ olan c¢o-
cuklarin bu ortam icinde en biiyiik
giivenceleri gelip bir iste ¢calisabilme-
leridir. Sayet iyi bir ortam icinde bi-
lin¢lenebilirse yarmin ilerici yurtta-
s1, ya da is¢i sinifin1 savunan bir Kkisi
olarak topluma kazanilir. Demin de
soyledigim gibi o yastaki cocuklarin
calismalarini, ¢irak olarak cahiymala-
rim tabi ki dogru bulmuyorum. Fa-
kat konunun 6zii bu degil. Bu ¢ocuk-
lar cahiymaya zorunludurlar. Simdi
secenek yapmak gerekirse korunma-
ya muhta¢ olan bir ¢ocugun liimpen
cevrelerde yasa-dis1 islerle ugrasaca-
gina, bir ise girmesi, yasamim eme-
giyle siirdiirmesi sanirnm daha dogru-
dur. Ben bunu vermek istedim. An-
cak o ¢ocugun da gelecegi kuskulu-
dur. O cocuk bu sekildeki miicadele-
sine ne kadar devam edebilecektir.
Ancak dogru yol o kosullar altinda
birakilan bir ¢ocugun bence emegiy-
le yasamim siirdiirmesidir. Ve giderek
bilin¢clenmektedir.



YENI StNEMA: Evet, ben birsey
daha sormak istiyorum. Deminki
konusmanizda iki tane belgesel ki-
sa film cektim dediniz. Tiirkiye'de
kisa film yapimi maddi olanaksiz-
liklar nedeniyle oldukca zor. Kisa
filmler sendikalarca veya demok-
ratik orgiitlerce finanse edilmedigi
takdirde cekilmesi olanaksiz. Siz
Tiirkiye'de kisa filmcilik konusun-
da ne diigiiniiyorsunuz?

OMER KAVUR: Bir Kisinin Tiirki-
yede kendi olanaklariyla kisa film
yapmasi olanaksiz. Ancak demin soy-
ledigimiz gibi demokratik kitle orgiit-
lerinin biinyesinde bir takim filmler
gerceklestirilebilir. Bunun disinda bir
takim kurumlar var. Bu filmlerin fi-
nansmanim iistleniyorlar. Bunlarla
anlasarak kisa filmler yapilabilir.
Devlet eliyle kisa filmler yapilabilir.
Fakat Tiirkiye'de kisa film dah ol-
dukc¢a ihmal edilen bir daldir ve bir
sinemacinin gelecegini hazirlayan bir
gecis donemidir. Bana kalirsa devlet
eliyle bir takim gen¢ arkadaslarin
kendi diisiinceleri dogrultusunda kisa
film yapmalarina olanak tanmmal -
dir. Tiirkiye'de kisa film konusu ¢ok
biiyiik ol¢giide eksikligi duyulan bir
konudur. Hatta gercekte boyle bir
olay yoktur.

YENI SINEMA: Peki bu ortamda
devletten boyle bir girisim bekle-

mek ne derece dogru olur? Yani
sizce devletten bu girisimi bekle-
mek...

OMER KAVUR: Haymr, sadece
devletten beklemek anlaminda séyle-
medim. Bir takim demokratik Kkitle
orgiitleri de boyle birseyi iistlenebilir-
ler. Bunun disinda Turing Otomobil
Kliibii gibi bir takim kuruluslar da ak-
la gelebilir, 6rnegin, Otomobil Kliibii
Siiha Arm'a ¢ok genis olanaklar ver-
di. S.Ann da son derece basanh ya-
pitlar ortaya koydu. Sonra, bir takim
O0gretim kurumlan da bu ise girebilir.
Ancak devletin bu ise el atmasi yarar-
hdir, 6rnegin CHP doneminde boyle
bir girisim vardi; biiyiik bir biitce ay-
rilmisti, bu biitceyle yilda 40-50 film
yapilabilecekti. Tabii bu gen¢ yonet-
men arkadaslar, profesyonel alana
heniiz ge¢cmemis olanlar, ve hatta
profesyonel alana gecip de heniiz
kendini kanitlamamis olanlar i¢in iyi
bir olanakti. Ancak bu gercekleseme-
digi gibi bugiinkii ortamda gercekle-
seceginden de Kkuskuluyum. Fakat
bu biiyiik bir gereksinmedir. Her sine-
maciya iyi bir taslama olanag tanir.

YENI SINEMA: Tabi. Yalniz bu-
giin Tiirkiye'de fasizm, fasist teror
gitgide baskisint artiryyor, ¢esitli
provokasyonlara girisiyor. Birkag
giin dnce sinemacuar baski sonucu
sizin filminizi de gostermek iste-
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mediler. Dolayisiyla fasizmin sine-
ma sanatina yénelttigi saldirilar da
gitgide kendini gosteriyor, artiyor.
Bu durumda ilerici sanatgilar nasil
bir tavir almahdwlar, ne yapmali-
dirlar?

OMER KAVUR: Samiyorum, belli
niteliklere sahip filmlerin sahipleri,
ya da ilerici yonetmenler, sanatcilar
sistemi inkar etmeleri gerekir. Yani,
sinema yapim ve dagitim sistemine
kesinlikle boyun egmemeleri gerekir.
Saniyorum yapmak istedigimiz sey
su: Ticari anlayisla kurulmus dagi-
tim sistemine paralel ve buna kars:
bir dagitim sistemi olusturmak. Bu
sistem, bir takim sinemalari ele gecir-
mekle, demokratik Kkitle orgiitlerinin
olanaklarindan yararlanmakla, beledi-
yelerin elindeki bir takim sinemalar-
la anlagsmakla, bunun disinda koope-
ratiflerle, ilerici derneklerle ve 6gre-
tim kuruluslarindaki olanaklardan
yararlanmakla miimkiin olabilir. ileri-
ci nitelikli sinemanin tek cikar yolu
da budur, ciinkii acik¢a goriiliiyor ki
varolan dagitim sistem icinde, ilerici
nitelikli filmlerin seyirciye ulasmasi
miimkiin degildir. Bu kesin. Bir ta-
kim kimseler bu filmleri izlemek iste-
seler bile bir takim tehditlerle karsi-
lasmaktadirlar. Kald1 ki zaten bu tiir
filmler oteki — ticari amagla yapil-
mis — filmlere kiyasla dagitim ola-
naklarindan ¢ok daha az yararlan-
maktadirlar. Bundan 6teye bu filmle-
rin yapimcilar1 Kesin olarak baska bir
dagitim sistemi kurmak zorundadir-
lar.

YENI SINEMA: Peki, bu dinem-
de biitiin bu baskilar siirerken ve
gitgide artarken, Tiirkiye'deki si-
nema ne yapmaldir? Yani zorluk-
la film yapryoruz, bir yigin engelle
karsuagsiyoruz, engeller daha da
artacaktir, o zaman ne yapmali-
nz?

OMER KAVUR: Ashnda film yapi-
mi; filmin niteligi ne olursa olsun —
ilerici olsun, olmasin — ticari bir
olaydir. Yani bir film yapildiktan
sonra parasini geri getirmiyorsa o ya-
pimci bir daha film yapma olanagin-
dan yoksun olur. Bu, isin ashdir. Do-
layisiyla binay1 buna gore kurmak ge-
reklidir. Yani ilerici filmlerin yapim-
cilari, yonetmenleri filmlerini normal
ticari pazarlarda gosterilecek sekilde
diisiinmemelidirler. Demin de sozet-
tigim gibi, yeni bir paralel dagitim
sistemi icinde oOrgiitlenmeleri gerekir.
Gerekirse yapimi, gosterimi, i¢c ve dis
pazari iistlenen genis tabanh bir koo-
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peratif kurmakta yarar vardir, ¢ahs-
malarimiz bu yoéndedir. Bugiin ¢ok
¢eligkili bir durum icindeyiz; iilkemi-
zin durumunu ¢ok iyi yansitan bir
durum ashinda. Bugiin yapilan nitelik-
li filmler iilkemizi disarida en iyi se-
kilde temsil etmektedirler. Dévizleri
bu filmler getirmekte, genis halk Kkit-
leleri bu filmlere ragbet etmektedir-
ler. Ne var ki, bu filmler kendi Kkitle-
lerine ulasamamaktadir. Demek ki bu
filmlerin bir potansiyeli, izleyici kit-
lesi vardir ve sinemamizin gelecegi de
budur. Bugiine dek yapilan ticari
filmler degildir. O bakimdan bu anla-
yisla ve olaya bu acidan bakarak or-
giitlenmemiz sarttir. Bireysel c¢ikis-
larla bu isler ¢éziimlenemez. Yani bir
yapimcinin filmini bir yerlerde goste-
rip para kazanmasi, diger yapimecilar
icin kazang¢ degildir; bu ancak belli
bir dayamisma icinde, ortak bir caba
ve orgiitlenmeyle miimkiin olabilir.

YENI SINEMA: Dediniz ki, Tiirki-
ye'de yapilan bu tiir filmler digar-
da ragbet gormekte, Tiirkiye'nin
toplumsal  gerceklerini  yansitan
filmlere ilgi duyulmaktadw. Tiirki-
ye sinemasina duyulan bu ilgiyi
aldigimiz  haberlerden de ogreni-
yoruz. Sizce Tiirkiye sinemasinin
dis pazarlardaki yeri ve énemi ne
olabilir?

OMER KAVUR: Tiirk sinemasi

kanmimca yillarca kendisini disarda ka-
mitlamamistir. Bununda belli neden-
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leri vardi: Genelde sinemamiz ilgi
uyandiracak niteligi sahip degildi.
Hem icerik, hem de teknik acidan
belli bir diizey tutturamiyordu. An-
cak, tabii bir Yilmaz Giiney olay1 var,
O'nun onciiliigiiyle, disarda biiyiik bir
olay olan Siirii filminin biiyiik patla-
masiyla (gosterildigi her iilkede ilgi
gormekte, Isvicre'de hasilat rekorlar:
kirmakta) Tiirk sinemasia kars1 dis
sinema ilgilileri "Acaba Yilmaz Gii-
ney, disinda Tiirk Sinemasi1 var mi?"
sorusunu sormaya basladilar ve ozel-
likle 1979-1980 doneminde Tiirk si-
nemasindaki nitelikli filmlerde biiyiik
bir patlama oldu. Aklima su anda 8-9
tane iyi film gelmekte, tabii bunlarin
hepsi ilerici filmler; sosyal icerikli,
politik ya da gercek¢i dedigimiz tiir-
den filmler ve Son Berlin Festivali'n-
de de biiyiik satin almalar oldu. Er-
den Kiral'm, Yavuz Ozkan'mn, Atif
Yilmaz'in filmleri, kendi filmim, Kor-
han Yurtsever'in filmi de belirli 6l¢ii-
lerde dis iilkelerde pazar bulmakta-
dir.

YENI SINEMA: Simdi bu kendi
icinde de bir kuskuyu tistmiyor
mu sizce? ilerici, devrimci Tiirki-
ye sinemast filmlerini iilke icinde
pazarlayamiyor, digsa agiliyor, ora-
da pazarlaniyor ve bir "Siirii" or-
neginde de goriildiigii gibi disar-
dan epeyi doviz getiriyor. Yalmz
bu, gitgide disa bagimli bir sine-
mayt getirmez mi? Emperyalist iil-
keler, Amerika, Almanya vb. film-

OMER KAVUR - AHMET SEZEREL

lere oldukca fazla para veriyor.
Sosyalist iilkelerden gelen para ise
kiyaslanamayacak élgiide az. Do-
layisiyla bir "Siirii" ve benzerleri-
nin ardindan gitgide filmlere iyi
para verenlerin istedikleri bicimde
film yapmaya dogru kaymaz nmu
bu is?

OMER KAVUR: Sorunun bas kis-
minda devrimci sinemadan sézettiniz.
Ben kendi filmimin devrimci bir sine-
ma oldugunu kabul etmiyorum. An-
cak kendi sinema anlayisim icinde
dogru bir sinema oldugunu belirterek
soze girmek isterim. Bunun disinda
bir takim arkadaslarin bu anlamda
devrimci film yaptiklarim da sanmi-
yorum. Bir tek Yavuz 6zkan'mki i¢in
gercek anlamda politik bir filmdi di-
yebilirim. Fakat filmlerimiz kesinlik-
le terminolojik acidan devrimci degil-
dir. Ancak ilericidir. Bu diizeltmeyi
yapmak isterim. Devrimci sinema
ayr1 bir sinemadir, érneklerini Giiney
Amerika'da, Kiiba'da, sosyalist iilke-
lerde, italya'da gordiik. Tiirkiye he-
niiz bu asamaya gelmis degil. Dedigi-
niz dogru, bu ilerici filmlerin disarida
pazar bulmalar ve kendi iilkelerinde
gosterilmemeleri, aslinda, demin de
soziinii ettigim gibi, bir celiskiyi do-
gurmakta. Bu filmler niye disarda
gosteriliyor da kendi iilkesinde goste-
rilmiyor? Bunun cevab1 c¢ok basittir.
Sistemin ana ideolojisi disinda kalan
filmler tabii ki kendi iilkelerinde gos-
terilmede giicliikle karsilagsacaktir. Bu
giicliikler yapim evresinden baslar,
devletin baski yasalariyla devam eder,
gosterime kadar siirer. Ama bunlarin
disarida pazar bulmalari, olay1 sizin
sandigimz bicimde degil, yani disa
bagimhilhigr getirmez. Ciinkii her ne
kadar kapitalist iilkeler bu filmleri ali-
yorlarsa da, bu, emperyalist bir anla-
yis icinde siirdiiriilen bir film ahs me-
selesi degildir. Bu daha ¢ok "sanat si-
nemas1" cercevesi icinde gerceklesti-
rilen bir almdir. Yani disardaki ileri-
ci giiclerin bizim ilerici filmlere talip
olmalaridir. Bu ayr1 bir olaydir. Yani
biz kendidiisiinceleremizle asgari
miistereklerde birlesen bir takim ali-
cilar buluyoruz disarda. Bunlar da
ilericidirler ve onlarla isbirligi yapma-
mizin bu nedenle bir sakincasi yok-
tur. Ancak bir yapimc1 soyle diyebi-
lir: Ben film yapip para kazanaca-
gim. Oyleyse, disaris1 ne istiyor, ben
ona gore film yapacagim ve sataca-
gim. Bu bir tehlikedir. Boyle bir ya-
pimnct ilerici bir anlayisa sahip olma-
dig1 icin bu amacim gerceklestiremez.
Yani devrimci olmayan bir adam dev-
rim yapamaz. Tlerici diisiincelere sa-



hip olmayan bir yapimci bu nedenle
ilerici film yapamaz.

Bugiin ticari film yapmis herhangi
bir yonetmen, ornekleri konusunda
isim vermek istemiyorum, sosyal ice-
rikli ya da devrimci nitelikli film ya-
piyorum diye film yapmaya kalki-
yor ve sonunda da son derece hatal,
sorunlar1 ¢arpitan filmler ortaya ¢i-
kiyor ve ilerici kitle de bu filmleri iz-
lemiyor. Aym sekilde disarda da bu
tir alict bulamaz bu filmler. Onun
icin bizim disaridaki muhatabimiz
bizim diisiincemizi paylasan Kisiler-
dir. Bu sekilde bakarsak, bence bir
tehlike sozkonusu degildir.

YENI SINEMA: Franko dine-
minde Ispanya'da bir takim mili-
tan sinema Orneklerine rastlani-
yor. Yani fagizm doneminde parti
militanlarincii bir takim filmler ya-
pilyor, ¢cok kisa siirede digari ¢i-
kariliyor, cok kisa siirede de tek-
rar iceri sokulup egitimde kullani-
lwyor. Tiirkiye'deki devrimci sine-
mamn da gitgide buna dogru yo-
nelmesi gerekli, ciinkii fagizm git-
tikce bastiryor. Simdi, Tiirkiye'-
deki sinemanin gelecekteki duru-
mu ile ilgili ne diigiiniiyorsunuz?
Bir de, sinemayla sinifsal egitim,
isci egitimi konusunda ne diigiinii-
yorsunuz?

OMER KAVUR: Dediginiz ¢ok
dogru. Ancak su ana dek Tiirkiye'de

demin de dedigim gibi, devrimci film
yapilmis degil. Militan sinemada bir
iki kisametrajh film disinda hi¢ yok
Tiirkiye'de. Ne var ki buna yoneline-
cektir samyorum. Ciinkii kosullar bu-
nu gerektirmektedir. Militan sinema
olusacak, kendi seyircisini ve disarida
da ahcisim bulacaktir. Kitleleri egit-
me acisindan olsun, ya da sorunlari
kendi goriisleriyle koyma acisindan
olsun, son derece yararh bir alan mili-
tan film alani. Kitleleri egitme konu-
sunda bir sorunuz vardi, onu tam an-
layamadim...

m YENI SINEMA: Sinemann isci e-
gitimi, daha dogrusu sinifsal egi-
timdeki rolii...

OMER KAVUR: Zaten sinemanin
her alandaki egitimi, etki giicii tarti-
silmaz. O bakimdan is¢i sinifinin egi-
timindeki rolii de o denli 6nemlidir.
Bence bu iizerinde durulmas: gereken
¢ok onemli bir konudur. Su anda bu-
nun ornekleri var m1 yok mu, bir ta-
kim demokratik kitle orgiitleri boyle
girisimlerde bulundular mi, bulunma-
dilar m1 bilemiyorum. Ama saninm
heniiz yok. Ancak demin de soyledi-
gim Yavuz Ozkan'm "Demiryol ' fil-
mi bu acidan politik bir filmdir. Tam
anlaminda is¢i simfim egitici nitele-
mesi yapilamasa bile yine de is¢i sini-
finin ¢ikarlarim savunan bir filmdir
ve bu anlamda isin baslangicidir.

YATIK EM t NE

YENI SINEMA: Bundan sonraki
sinema ¢calismalariniz ne olacak ?

OMER KAVUR: Ashnda Onat
Kutlar'la birlikte yazmay: diisiindii-
giimiiz bir senaryo vardi. Ancak bu-
giinkii politik ortam saniyorum en az
bu evrede bu senaryonun gercekles-
mesini miimkiin kilmayacak. Bu ¢a-
lismalar: belli bir siire ertelemis du-
rumdayiz. Ancak bu ortamda, sani-
yorum herseye ragmen ilerici nitelik-
te, bir takim insancil degerler tastyan
ve dogru olan bir sinema yapmak
miimkiindiir. Bunun arastirmasi i¢in-
deyim. Su anda heniiz somut bir pro-

jem yok.

YENI SINEMA: Peki, yani bu, Ya-
tik Emine ile Yusuf Ile Kenan ara-
sinda gegen siire kadar uzayacak
mi?

OMER KAVUR: Ashnda meseleye m

o sekilde bakmamak lazim; yani, bes
yilik bir siire olarak ya da on yilhk
bir siire. Hersey bir birikimdir ve o
birikim politik goriis dogrultusunda
gelistirilirse muhakkak patlak vere-
cektir. Yani bu kesinlikle oniine geci-
lemeyecek bir olaydir. O bakimdan
da bes yil m bekleyecegim; on yil
m1 bekleyece@im gibi endiseler tasi-
mamaktayim. Fakat saniyorum yine
yakin bir gelecekte bir projeyi ger-
ceklestirmeye calisacagim.
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m,, Eger salt devletin sinemamizin sorunlanna ¢oziim getirmesi
beklenirse, hicbir sonuca ulasamayacagi bugiinden bilinmektedir.
Gecmisteki deneyler bunu gosteriyor. Gelecege bu biigilerle

bilincli olarak hazirlanmak bashca kosuldur.

Bu konu iizerinde ¢ok duruldu,
¢ok tartigildi. Fakat sinema-devlet
iligkilerinde belirli ve olumlu bir ge-
lisme elde edilemedi bir tiirlii. Tiir-
kiye'de devlet her kiiltiir ve sanat
alam ile kurdugu son derece simnirli
iligkilerle stirekli olarak kendi ¢i-
karlarim gozetmekten, kiiltiirel ve
sanatsal c¢ikarlar1 diiginmeyi akil
edemiyor. Oysa herhangi bir kiiltiir
ve sanat alaninin kendine 6zgii ¢i-
karlarim g6zetmenin, devletin ger-
¢ek cikarlarini diigiinmekle es de-
gerde oldugunu anlamak gerekli.
Ama bugiinkii devlet yapisi1 Tiirki-
ye'de boyle bir anlayisin biirokra-
simizin i¢inde yesermesini engelli-
yor. Bu nedenle de devletin kendi-
ne 0zgil yanlis, yetersiz ve Tiirkiye'
nin gerceklerine ters diisen ¢ikarla-
r1 her zaman sinemamizin Kkiiltiirel,
sanatsal, teknik, sosyal, bilimsel ve
hatta tecimsel c¢ikarlarma ters diis-
mektedir ve daha uzun bir siire de
ters diilsmeye devam edecektir.

Bu gergegi gorenler ve kabul
edenler, ne zaman sinemamizla dev-
letin  iligkileri giindeme gelse,
"Aman, devlet golge etmesin, isimi-
ze karigmasin, yeter." diyerek ko-
nuya arttk c¢agdisihifn adamakilli
ortaya ¢ikmis olan bir goriisle yak-
lastyorlar. Gergi bugiinkii devletin
yapisint ve CHP agirlikli hiikiimet
donemindeki uygulamalart bile goz-
6niinde bulundurarak bu konuda
devletin sinemamiza saglayabilecegi
yararlar bakimindan umutlu olabil-
meye olanak yoktur, 6te yanda da
karmagik yapis1 bakimindan sine-
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manin, salt ilkemizde degil, tim
diinyada devletle iliski kurmamasi
ve devletten en azindan ilgi ve bazi
kolayliklar beklememesi diisiiniile-
mez. Hepimizin bildigi gibi, sinema-
mizin resmi ¢evrelerle ilgili isleri ve
islemleri devletin ve hiikiimetin ¢e-
sitli agamalar1 arasinda dagilmis ve
sinema konusu biirokrasinin pek
¢ok kesimini ilgilendirir duruma
gelmistir. Bu nedenle isi devlete dii-
sen bir filmci o daireden bu daireye
bagvurarak sonunda olumlu bir so-
nuca erisememekte, erigse bile za-
manmnn biiyiik bir béliimiinii yitir-
mekte ve yipranmaktadir, Ornegin
sansiir tiizigii dolayistyla Igisleri
Bakanligi, Emniyet Genel Miidiirlii-
gii, Adalet Bakanhgi;, vergi isleri
dolayisiyla Maliye Bakanligi, ham
film vb. disalim: dolayisiyla Ticaret
Bakanligi, bazi filmlere kredi sagla-
yabilmek i¢in Turizm ve Tamtma
Bakanligi, dis iilkelere gonderilecek
filmler bakimindan Disisleri ve
Gilimriik ve Tekel Bakanliklar1 ile ve
son yillarda da sinemamizla ilgili
kiiltiirel faaliyetler icin de Kiiltiir
Bakanlig: ile iligki kurma zorunlu-
gu vardir. Ayrica belediyelerle olan
iliskileri de unutmamak gerekiyor.
Bir de bunlara ¢esitli yasalarin sine-
mamizi dolayli olarak ilgilendiren
yargilarindan 6tiirli kurulmas: dngé-
riilen iliskileri eklemeliyiz. Bu denli
daginik ve karmagsik bir devlet kesi-
mine siirekli olarak bagvurmak zo-
runda kalan sinema ile ilgili kisile-
rin, "Aman devlet gdlge etmesin,
gerisi bize yeter." demesi diisiiniile-
mez. Sinema ile ilgili herkesin isi

MAHMUT T. ONGOREN

devlete diigmektedir, diisecektir. Bu
nedenle sinema ve devlet iligkilerini
diizene koymak i¢in ¢aligmak ve bu
konuda devlet gorevini yapmiyorsa,
yapamiyorsa, ona gorevini animsat-
mak gerekiyor.

Oldukga savli bir s6z bu, "Devle-
te gorevini animsatmak" sozii. Dev-
lete gorevleri nasil animsatilir? {iste-
lik, kendi i¢inde dagimk bir durum-
da olan sinemamiz, belli saplantilar-
la siireklenen biirokrasiyi nasil yon-
lendirebilir? Bu gibi sorularin iize-
rinde durmadan Once gecmisteki
baz1 gerceklere ve bir iki izlenime
dayanmakta yarar var. Bugiine de-
gin devlet elini olumlu anlamda si-
nemaya uzatmadi. Bunu hepimiz bi-
liyoruz. Devlet ya sansiir ya da ver-
gi bakimlarindan sinemayla ilgilen-
di. Sanat olarak, teknik olarak, hat-
ta doviz saglamak i¢in devlet sine-
ma lizerinde durmadi. Daha iyi film
yapilmasi i¢in O6zendirici herhangi
bir girisim devletten gelmedi. Tiirki-
ye'de tam donatimli bir film stiid-
yosunun kurulmasina hig¢ ¢alisilma-
di. Sinemamizin yurt digina agilma-
st i¢in en kiigiik bir ¢aba gosterilme-
di.

SINEMA DAIRESININ
CABALARI
Belki bu yargilarimdan 6tiirii

haksizlik ettigimi ileriye siirenler ¢1-
kacaktir. En azindan CHP agirlikli
hiikiimet déneminde Kiiltiir Bakanli-
81 icinde olusturulan Sinema Daire-
si'nin bazi olumlu ¢abalarindan s6z
edilmelidir diyenler olacaktir. Ger-



¢ekten de bu Sinema Dairesi'nin gi-
risimleriyle ~0zellikle sinemamizin
yurt disinda tanitilmas: ve bunun
sonucunda da bazi tecimsel adimla-
rin atilmasini saglayan olumlu giri-
simler goriilmedi degil. Orada, Tiir-
kiye'de kurulmasi diisiiniilen bir
film stiidyosu i¢in de c¢aligmalar
yapildi. Aynca, III. Balkan Film
Senligi'nin ve Tirkiye'deki diger
film senliklerinin bagariya ulagma-
sinda da bu Sinema Dairesinin rolii
oldu. Kiiltiir Bakanligi tarafindan
kurulan Sinema Yarkurulu'nun ca-
lismalar1 sonucunda ortaya sinema
alanimzi  yeniden  diizenleyecek
olan bir yasa tasaris1 da gikarildi.
Sinema Dairesi'nin bir bagka olum-
Iu ve basarili adimlarindan biri de
Tirkiye'yi  yurt disindaki sinema
olaylarinda basariyla temsil etmek
ve sinemamiz i¢in son derece yarar-
I1 olabilecek iliskiler kurmakti. Yurt
disinda  filmlerimizin  sergilendigi
haftalar, sinemamizla diinya halklar
arasinda belki de ilk kez siki bagla-
rin kurulmasina onciiliik etti. Cesitli
iilkelerden filmcilerin filmlerini ser-
gilemek iizere Tiirkiye'ye gelmesi ise
ortak yapim alaninda ayrmntili go-
riismelerin baglamasina neden oldu.

Tim bu caligmalar gelecek igin
umut veren ilk adimlan olusturu-
yor ve sinemamizla devlet arasinda-
ki iligkilerin en sonunda dis gorii-
niise gore, her iki tarafa da yararli
olabilecek bir temele oturtulma fir-
satinin yeserdigi izlenimini veriyor-
du. Ger¢i CHP agirlikli hiikiimet
doneminde Kiiltiir Bakanlig1 Sinema
Dairesi bir iki goérevlinin ¢abalany-
la bazi olumlu adimlar atmisti ama,
bu adimlan devlet iginde igtenlikle
destekleyen cevreler yoktu. Ger-
¢ekte, "umut" olan bir siyasal top-
lulugun "agirhikli"bir durumla ikti-
dara gelmesi devletin higbir konu-
daki goriisiiniin ve tutumunun de-
Sismesini ve gelismesini saglaya-
mazdi. CHP, "agirhikli" olarak degil
de, ezici bir ¢ogunlukla iktidara gel-
mis olsa bile devlet sinema alaninda
da iilkenin tlimsorunlanna yakla-
simda da bir gelisme saglayamazdi.
Ciinkii devletin smifsal yapisi: boyle
bir duruma uygun kosullan tagimi-
yordu.

Iste bu nedenle de, CHP agirlikli
hiikiimetin doneminde sinemamizla

giinlerin Sinema Dairesi tarafindan
atildi. Ne var ki, Sinema Dairesi'nin
¢abalannin, bu dairenin icinde yer
aldigr Kiiltiir Bakanlifi biirokrasisi
tarafindan desteklendigi bile sdyle-
nemez. Disardan CHP'ye yapilan
telkinlerle Kiiltiir Bakanlig1 biirokra-
sisinin kendi Sinema Dairesi'ne bas-
ki yapmasi saglandi. Hatta bu done-
min baglangicinda kurulan Sinema
Yarkurulu'na se¢ilmis iiyelerin ara-
sina yenilerinin getirilmesi igin bile
kulis faaliyetinin yiiriitiilmesine goz
yumuldu ve bu baskilar sonucunda
yarkurula ilk olarak secilmis kisile-
rin ¢ikarilarak yeni iiyelerin secil-
mesi saglandi. Fakat yine de Kiiltiir
Bakanligi'nin sinema alanindaki en
somut adimim bu yarkurulun attig
sOylenebilir. Sinema Yarkurulu, si-
nemamizin diizenlenmesini saglaya-
bilecek bir yasa tasarisini uzun ¢a-
lismalardan sonra ortaya ¢ikard.
Ne var ki, sinemadaki sansiirii tim-
den ortadan kaldiran bu yasa ta-
saris1 Kiiltir Bakanligi biirokrasisi
icinde aylarca herhangi bir islem
gormeden raflarda tutuldu. En so-
nunda da bu tasan Bakanlar Kuru-
lu'na gonderilebilecek duruma geti-
rildigi zaman is isten ge¢mis ve hii-
kiimet degismisti.

BUROKRASININ OYUNLARI

CHP agirlikli hiikiimet dénemin-
de, gergek bir devlet stiidyosu kuru-
luncaya dek, eski Basmn ve Yayin
Genel Miidiirliigii'nden TRT'ye ve-
rilmis ve hi¢ kullanilmamis aygitlar-
dan yararlanarak gecici bir stlidyo
kurmak i¢in Sinema Dairesi'nin
bagvurdugu cabalar da bu alanda
calismakta olan gorevlilere haber
bile verilmeden yine Kiiltiir Bakan-,
1181 biirokrasisinin gizli girisimleriy-
le dagitildi. Fakat Kiiltiir Bakanlig1'
nm hayal kiriklig1 yaratan en biiyiik
davraniginin sansiir konusuyla orta-
ya c¢iktigim sOylemeliyiz. Goreve
geldigi ilk gilinden itibaren "Sansiir
kalkmalidir. Sansiirii kaldiracagiz"
bi¢iminde demegler veren Kiiltir
Bakan1 Ahmet Taner Kislali'ya ve
sansiirii kaldiran sinema yasa tasari-
sin1 onun desteklemesine karsin, ay-
n1 dénemde ¢ikarilan bir sansiir tii-
z{igii ile sinema sansiirii daha da giic-
ledi. Ancak iki fiyenin Sinema Yar-
kurulu 'ndan istifas1 ve o sirada bas-

lamak iizere olan 16. Antalya Sanat
Senligi ¢ergevesindeki Altin Porta-
kal Ulusal Film Yarismas: segiciler
kurulunun filmleri izlemeyi reddet-
mesi lizerine ayni Kiiltiir Bakanligi
biraz uyand: ve gerek Kiiltiir Bakam
Ahmet Taner Kislali ve gerekse Ic-
isleri Bakam Hasan Fehmi Giines
bir araya gelerek "Sinemadan sansii-
riin kaldirilmas1" diigiincesini savun-
dular ama is isten yine ¢oktan geg-
misti. 14 Ekim 1979 sec¢im sonug-
lan alindiktan sonra iktidara Adalet
Partisi azinlik hiikiimeti geldi ve san-
stirlin kaldinlmasi konusu ile birlik-
te sinemamizin sorunlarmna egilme
cabalar tiimden durdu. Yeni hiikii-
metin de sinema konusunda olum-
lu adimlar atmasmin séz konusu
olamayacagindan emindik. Ama
dordiinciisii Yugoslavya'da diizenle-
nen Balkan Film Senligi'nde bu AP
azinlik hitkiimetinin Kiiltiir Bakanli-
gindaki Sinema Dairesi'nin {ilkemi-
zi ve sinemamizi fiyasko denilebile-
cek bir bigimde temsil edecegini ve
yine fiyasko olan bir "Milli Sinema
Kongresi" diizenleyecegini pek dii-
sinmemistik.

Yugoslavya’da yapilan IV. Bal-
kan Film Senligi'nin tek yarigmali
boliimii olan kisa filmler gosterisine
Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Dairesi ta-
rafindan segilerek gonderilen bes
filmimiz de uzunluklari agisindan
senlik kosullarina uygun bulunma-
dig1 igin geri c¢evrildi. Aynca, Yu-
goslavian® senligin agik oturum,
tartisma, panel gibi sinema sanatiy-
la ilgili ve ciddi boliimlerine katil-
mak lizere sinema yazarlan, dgretim
iyeleri, &grencileri, sinema yonet-
menleri ve senaryoculan arasindan
12 kisiyi ¢agirdiktan senligi, yine
aynt Bakanligin ayni dairesi kimse-
yi gondermemis ve boylece de Tiir-
kiye bu ¢ok onemli dallarda temsil
edilmemistir. DISK, Sine-Sen, Y&n-
Sen, Set Teknisyenleri Dernegi,
Isiklandirma Yonetmenleri Derne-
gi, Film-Ses, SIY AD, Sinematek,
TYS, Persa-ls, GSD, IFSAK, TRT-
DER, Tt-SAN gibi demokratik ku-
ruluslann, giiniimiizdeki Kiiltiir Ba-
kanligmin agik secik politikasi ol-
madig1 i¢in, protesto ettikleri Milli
Tirk Sinemas: Kongresi ise giinii-
miizdeki hiikiimetin  sinemamiza
herhangi bir olumlu katkida bulun-
mayacagini kanitladi. Ciinkii Istan-
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bul'da Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde
yapilan bu kongrede iki giin i¢inde
toplam Ug saatlik tartigmalarla tiim
sorunlar ancak gostermelik bir anla-
yisla ele alinmistir.

Tim bu gereksiz, sonugsuz ve
bos cabalar, CHP agirlikli hiikiimet
doneminde Kiiltiir Bakanligi iginde
bir iki iyi niyetli, 1srarli ve bilgili
kisinin Sinema Dairesi'nde goreve
getirilmesine  karsin, biirokrasinin
dagmikligindan ve bagnazligindan
otlirli kagan firsatlar1 bize animsat-
maktadir. Aynca, bu Kiiltir Bakan-
Iigi'nin  devletin kiiltiir politikasim
saptamak lizere genis boyutlu calig-
malara girerek sinema ve diger sanat
dallarmin uygulama ile ilgili sorun-
larina egilmeye zaman bulamamasi
da firsatlarin yitirilmesine neden ol-
mamig midir? Yillardan beri siirlip
giden yetersiz disalim politikasin-
dan otiirii ancak karaborsadan sagla-
nan ve bazi dénemlerde de hi¢ bu-
lunmayan ham film sikintis1 acaba
biraz hafifletilemez miydi? Filmci-
lere film yapiminda bazi kredi ko-
layliklari, elbette belli dlgiilere gore,
saglanamaz miyd1? ozellikle sinema
emekgileri igin daha tutarli bir sos-
yal giivence yasasi ¢tkarilamaz mry-

di1?
SOSYAL GUVENCE SORUNU

Gergi 11 Temmuz 1978 tarihin-
de sinema emekgilerini de kapsayan
bir sosyal giivence yasasi yiiriirliige
girmedi degil. Fakat bu yasa sadece
varlikli ses ve saz sanatcilarina yarar
saglamigtir. Kendine 0zgli caligma
kosullan ve saatleri olan sinemami-
zin emekgileri, yillardan beri sosyal
giivencelerden yoksun olarak yiiriit-
tikleri c¢aligmalannin karsiligini bu
yasa ile gideremediler, &rnegin bu
yasa her yil belli sayida giin ¢alisil-
di1 zaman sigorta primi ddenmesi-
ni ongorityordu. Oysa sinema ala-
nindaki diger ekonomik sorunlar-
dan otiirii giderek artan issizlik ve
azalan film yapimi sayisindan otiirii
pek ¢ok sinema emekgisi sigorta
primini 6demeye hak kazanamiyor.
Ayrica, gegmiste kalan caligma do-
nemlerinin  borglarinin  ddenmesi,
giinliik gecimini ¢okzor saglayan si-
nema emekgilerinin ¢ogu igin ola-
naksizdir. Ama varlikli ses ve saz sa-
natgilar1 bu bilyiik parasal yiikiin al-
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tindan olduk¢a kolay kalkarak
borglandilar ve emekliye biye ayril-
dilar. Yasanin sinema emekgilerine
yarar saglayamamasinm baslica ne-
denleri arasinda yasa hazirlayicilarin
konuyu derinlemesine incelemeye
yanagmamalari ve sinemamiz igin-
deki kuruluslara danismadan calis-
malar1 vardir. Oysa tasan Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi komisyonlann-
da goriisiiliirken SINE-SEN temsilci-
leri Ankara'ya gelerek bazi millet-
vekillerine konunun igyiiziinii de an-
latmiglardi. Ger¢i CHP agirlikli hii-
kiimetin programina ilk kez, "Dev-
let, Tiirk film sanatinin ve sanayii-
nin saglikli bigimde ve kisa siirede
gelistirilmesine ve diinyaya agilma-
sma yardimer olacaktir." diye sine-
mamizla ilgili bir kayitin eklenmesi,
¢ok olumlu bir adimdi ama, ilk ola-
rak ele alinmasi gereken konulardan
biri olan sinema emekgilerinin sos-
yal haklar1 da "sinemamizin sanati-
nin ve sanayiinin saglikli bigimde
gelistirilmesine' yol acgacak etken-
lerden biriydi ve hi¢ ihmal edilme-
meliydi.

TELEVIZYON NE YAPTI?

ote yanda, devletin bir kolu ve
dolayli olarak sinemamiza yardim
edebilecek ya da en azindan destek
saglayabilecek bir kurum olan TRT
Televizyonu da bu konuda her han-
gi bir olumlu adim atmamustir. Hat-
ta, TRT Televizyonu'nun sinema-
mizla kurdugu ters, yanls ve yeter-
siz iligkilerin zarar1 bile gorilmis-
tir. Yine CHP'nin, ama 1973 se-
¢imlerinden sonra MSP ile olustur-
dugu ortak hiikiimetin doneminde
TRT Televizyonu sinemamiza elini
uzatti. Bu ilk iliskiler once ortaya
olmlu sonuglarin ¢ikabilecegi izle-
nimini vermisti. Fakat zamanla bu
ilk iligkilerin biiyiik hatalarla dolu
oldugunu gordiik. Bir kez, o do-
nemde TRT Televizyonu biiyiik biit-
celer ve biiyiik yapim girisimleriyle
sinemamiza uzandi. Bu girisimlerin
sonucunda ortaya cogunlukla
kamuoyunda olumsuz tepkilere yol
acan filmler ¢ikmca, TRT—Sinema
arasindaki iligkiler once ¢esitli kus-
kular yaratt1 ve soylentilere yol ag-
tr. Arkasindan da Yesilcam'm bazi
firsatgilart1  TRT  Televizyonu'nu
kendilerine bol para saglayacak bir

kaynak olarak gormeye basladilar.
Oysa 1974-1975 doneminde TRT
Televizyonu'nun bu ilk iliskileri ku-
rarken ¢ok dikkatli ve planli diisiin-
mesi, ise kii¢lik yapimlarla baslama-
s1, Oonce geng sinema yoOnetmenleri
ile ¢alismast ve sonra edindigi de-
neylere dayanarak sinemamizla olan
iliskilerini genisletmesi gerekirdi. O
giinlerde 6l¢iilii ve algakgoniillii dav-
ranilmadig1 i¢in, glintimiizdeki TRT
Televizyonu ve sinemamiz arasinda-
ki iliskiler bile olumsuz anlamda et-
kilenmistir. Bugiin, yillarca 06nce
baglatilmasina karsin bir tiirlii biti-
rilemeyen yapimlar vardir. Bu ya-
pimlar TRT tarafindan yine dlgiisiiz
davraniglarla sinemamiza ismarlan-
mis olan filmleri kapsiyor. TRT Te-
levizyonu, disartya 1smarlayacagi
film yapimlari ile ilgili yonetsel ko-
nulan yillardan beribir ¢6ziime ka-
vusturamadigindan  Otiirli, gederek
biiyiiyen diger sorunlar nedeniyle
de, bir tiirlii tamamlanamayan 1s-
marlama film yapmilan ile karsi
karsiyadir. Bu yapimlann tamam-
lanamamasi, TRT-Sinema arasinda-
ki iligkilerin durmasina, gelismeme-
sine ve sinemamizin TRT'ye bir tiir-
li olumlu gozle bakamamasina yol
agryor.

Sinemamizin  TRT'ye olumlu
gbzle bakamamasinin baska neden-
leri de var. 1974-1975 doneminde
TRT Televizyonu sinemamizin so-
runlann1  kamuoyuna duyurmaya
bir tiirlii yanasmadi. Sorunlan kap-
sayan iki forum izlencesi, ne denli
tuhaftir ki, daha sonra gelen Milli-
yetgi Cephe hiikiimeti doneminde
gerceklesti. Biraz demokratiklesme-
nin saglandig: diger dénemlerde de
hem sinemamizla ilgili izlenceler,
hem de TRT Televizyonu’nun sine-
mamizdan aldigt uzun metrajh
filmlerin yaymmi yasaklandi. 1974-
1975 doéneminde de sinemamizin
geng bir yonetmenine TRT Televiz-
yonu'nun 1smarladifi 60 dakikalik
bir bagka film yasaklanmisti. Bu ya-
saklar daha sonra da siirdiirtildii. En
sonunda da, TRT Televizyonu'nun
sinemamiza anlayisla, olumlu diisiin-
celerle, planli olarak ve her iki tara-
fin da yararlanacag: -bir diizeyde el
uzatamayacagt sonucu ve ancak
1974-1975 doénemindeki gibi "kap-
kac" yontemiyle kim isini becerebi-



lirse TRT'den bir seyler koparabile-
cegi anlayisi ortaya ¢ikti. Bu sonug
ve anlayis bir yerde giiniimiizde de
TRT—Sinema iliskilerine egemen-
dir. Devlet, TRT aracilig: ile de si-
nemamiza katkida bulunamayaca-
gin1 gdstermis oluyor boylece.

BiR DE DISISLERI
BAKANLIGI VAR

Devletin sinemamizla dogrudan
dogruya iligkili kesimlerinin olum-
lu davranmasiyla bile bu alanda
hosnut edici sonuglara ulasilamaya-
cagl bilinmelidir. Diyelim ki, ilgili
daireler, bakanliklar vb. sinemamiza
son derece yeterli gozlerle bakryor-
lar, engelleri ortadan kaldiriyorlar
ve cesitli  kolayliklar sagliyorlar.
Ama 6te yanda konuya dolayli ola-
rak egilen diger birimler ayni anla-
yist  gOstermezlerse, ortaya yine
olumsuz sonuglar c¢ikabilir. Burada
Disisleri Bakanligimizin son yillar-
daki tutumu iizerinde durmakta ya-
rar vardir. Son yillarda sinemamiz
icinde giderek artan ve tehlikeli
boyutlara ulasan sorunlara ve dev-
letin saglayabildigi destegin ¢ok
kiigiik olmasina karsin, filmciligi-
mizde bir patlama olmus ve nicelik
bakimindan az, ama nitelik baki-
mindan olumlu filmlerimiz yurt
icinde ve disinda ¢ok Snemli tepki-
ler yaratmistir. Tiirkiye'deki sinifsal
yapmin ve miicadelenin de birer
sonucu olan tiim bu filmler, bilindi-
§i gibi, sosyal icerige sahiptir. Dig-
isleri Bakanligi bu filmlerin, "Tiir-
kiye'yi yurt digmda kotii tanitti"
gerekgesiyle disartya gonderilmele-
rine karsi ¢ikmus, cesitli engeller
koymus ve filmlerin sahiplerine de
zorluklar yaratmistir. Hatta sosya-
list tlkelerden birinde diizenlenen
bir film haftasina gonderilen film-
lerimizin sosyal igeriginden hosnut
kalmayan bir biiyiikelgimiz bu film-
lerle birlikte oraya gelen filmcileri-
mizin onuruna verdigi kokteylde
onlarla konusmamus, filmlerden bi-
rinin de Tiirkiye'ye gonderilmesini
geciktirerek film sahibine korkulu
dakikalar yasatmis ve en Onemlisi
de Tiirkiye'ye bu filmler aleyhinde
bir rapor yazarak yurt diginda film-
lerimizle diizenlenen haftalarin en-
gellenmesini saglamisti. Bu olay-
dan sonra Disisleri Bakanlig1 6zel-

likle "Stirii" ve "Kanal" gibi filmle-
rimizin uluslararasi film genliklerine
gitmesini O6nlemeye c¢alisti ve bilin-
digi gibi de "Siiri" kendi girigim-
leriyle katildigi yabanci senlikler-
de Tiirkiye'nin yliziini giildiirdi.
Ama Disisleri Bakanligi'min bu gibi
gercekler karsisinda tutumunu de-
gistirdigi sOylenemez. Ciinkii Belg-
rad Film Senligi'ne bu bakanlik ta-
rafindan gonderilen "Siiri"niin ku-
tusundan, ayni bakanligm "yurt di-
sina daima giildiirii filmleri génder-
meliyiz" goriisiine uygun olarak ve
bir yanlislik(!) sonucunda, bir giil-
diirii filmi ¢ikti. Yine Belgrad ken-
tinde yapilan bir baska senlige de
"Giinesli Bataklik" gonderilmisti.
Fakat bu filmi de oradaki biiyiikel-
¢i senlige sokmadi, 6rnekleri artir-
mak her zaman i¢in miimkiindiir.
Bir yanda, "filmlerimizin digsatimi
desteklenecektir" diyen resmi gev-
reler, obiir yanda "bu gibi filmler
bizi dtsarda temsil edemez" diyen
diger resmi kisiler, iste devlet-sine-
ma iligkilerinin temelinde yatan
olumsuzluklardan bazilar1 da bu
gibi ¢eligkilerden kaynaklaniyor.

Sosyal igerikli filmlerimizin bizi
yurt disinda gergekten temsil edip
etmeyecegi konusunda en olumlu
yaniti Yunanistan’da "Sirdl" filmi-
ni izleyen Yuanl film elestirmen-
leri vermistir. To Vima gazetesinin
film elestirmeninin su sozleri iize-
rinde oOzellikle Disisleri Bakanligi
yetkililerinin ~ durmasi gerekir:
"Kuskusuz ki, Siirii gibi ilerici Tiirk
sinemasinin filmleri, Tiirk halkinin
sorunlarim bize tamitarak, ‘'ezeli
diisman' ve buna benzer giiliing sav-
larla yogun ve bir tiirlii tiikkenmeyen
demagojiyi yenmemize firsat verir."

SONUC

Devlet-Sinema iligkileri alaninda
bu denli ¢ok sayidaki yetersizlik
kargisinda ne yapmak gerekiyor?
Bugiine degin yapilan girisimlerin
¢ok azi olumlu boyutlara ulasti.
Olumlu boyutlara ulagan girisim-
lerin hemen hemen hepsi de bugiin
durmus, durdurulmus ya da engel-
lenmis durumda. Ama tim bu
olumsuzluklara karsin da sinemami-
zin bazi filmlerle attig1, atabildigi
adimlar var. Dikkat edilirse bu
adimlarin ¢gogunu sinemamizin ya-

raticilarinin bazi aydinlarla beraber
attifn gozden kagmaz. Demek ki,
gercek giic sinemamizin igindedir.
Iste bu giicii degerlendirmek, orgiit-
lemek ve tim umudumuzu bu gii-
ciin birlesik ¢abalarina dayandir-
mak zorundayiz. 5 Kasim 1977,
sinemamiz i¢in Onemli bir tarihtir.
Bu tarihte tiim sinema emekgileri ve
onlar1 destekleyen aydinlar sansiirii
protesto etmek ve yillardan beri
sosyal haklardan yoksun olarak
calisan emekgilere sosyal gilivence-
lerin verilmesini saglamak amaciy-
la Istanbul'dan Ankara'ya yiiriimiis-
lerdi. Fakat bu yiiriiylisten daha
o6nemli olan ve bu yiirilylis dolayi-
styla elde edilen en &nemli sonug,
sinema ile ilgili emekgilerin, yarati-
cilarin ve aydinlarin en sonunda bir-
lesebileceginin  ortaya ¢ikmasidir.
Nitekim, bu birlesmenin sonucunda
bugiin ortada SINE-SEN adl tek bir
sendika var.

Bundan bdyle devlet-sinema ilis-
kilerini yoluna koymak amaciyla yi-
ne devlete basvurmak, yine semi-
nerler ve kongreler diizenlemek ge-
rekebilir. Oniimiizdeki dénemlerde
iktidara gelebilecek bugiinkiinden
daha olumlu hiikiimetlerle goriis-
mek disiiniilebilir. Bu hiikiimetlerin
organlar1 i¢inde sinemamiza icten-
likle el uzatabilecek gorevlilerle de
kargilagilabilir. Tiim bunlarin sonu-
cunda da ortaya gecmistekinden
daha olumlu iliskiler ¢ikabilir. Fa-
kat artik devlet-sinema iligkileri ko-
nusunu sinifsal acgidan ele almanin
ve incelemenin geregi ithmal edilme-
meli ve devletin bazi kesimlerinin
olumlu ve gergekten iyi niyetli dav-
ranmasina karsin, diger kesimleri-
nin de isteyerek ya da istemeyerek
sinemamizin sorunlarini savsaklaya-
cagl unutulmamalidir. Eger bu gi-
bi gergekler gbz oOniinde tutulursa
ve sinema igindeki oOrgiitli gilic de
ne istedigini ve nelerin gerekli oldu-
gunu tim ayrintilar ile ortaya ¢ika-
rirsa, ancak ondan sonra konuyu
devlete gotiirmeye c¢aligmakta bir
sakinca olmaz. Eger salt devletin si-
nemamizin sorunlarina ¢éziim getir-
mesi beklenirse, higbir sonuca ulagi-
lamayacag1 bugiinden bilinmelidir.
Gegmisteki deneyler bunu gosteri-
yor. Gelecege bu bilgilerle bilingli
olarak hazirlanmak baslica kosul-
dur.
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YENI SINEMA 1965 YILINDA BASLADIGI YAYIN
HAYATINA 30. SAYISINDA ARA VERMI STi.

1980 NiSANINDA YENIDEN YAYINLANMAYA
BASLAYAN YENIi SINEMA'NIN YAYINLANMADIGI
DONEMLERDE TURKIYE SINEMASI ONEMLI OLAYLAR
YASADI, ONEMLI URUNLER ORTAYA KOYDU.
YAYIN GALISMALARINDA BU DONEMI DE
BELGELEMEK AMACINDA OLAN DERGIMiz
"1970-1980 ARASI TURKIYE SINEMASINDA EN iYi
ON FILM"SORUSTURMASI AGMISTIR.
SINEMA YAZARLARI, SANATCILARI
VE OGRETIM UYELERINE YONELIK SORUSTURMAMIZA
GELEN YANITLAR DERGIDE BOLUM BOLUM

YAYINLANACAKTIR.
ZEKI OKTEN / Yénetmen HULYA UCANSU/ IFYGM Gésterim Béliimii Sor.
"Filmler kronolojik siraya gore dizil- UMUT /Y. Giiney
mistir. "' SURU / Z. 6kten
UMUT /Y. Giiney ARKADAS /Y. Giiney
GELIN /L. Akad OTOBUS / T. Okan
ARKADAS / Y. Giiney HAZAL / A. dzgentiirk
AL YAZMALIM / A. Yilmaz YUSUF ILE KENAN/ 6. Kavur
SURU / Z. bkten BEREKETLI TOPRAKLAR / E. Kiral
MADEN /Y. Ozkan ADAK/ A. Yilmaz
UC BOLUMLUK KISA FiLM / 6. Arca GELIN /L. Akad .
HAZAL / A. dzgentiirk KARA CARSAFLI GELIN / S. Duru
YUSUF iLE KENAN / . Kavur ) _
DUSMAN / Z. 6kten ARIF KESKINER / Yapimci
) o "Filmler kronolojik siraya gore dizil-
SALIH DIKISCI / Goriintii Yon. migtir. "
UMUT /Y. Giiney UMUT /Y. Giiney
SURU / Z. 6kten ASKERIN DONUSU / Z. 6kten
FIRATIN CINLERI / K. Yurtsever KAPICILAR KRALI / Z. 6kten
BEREKETLI TOPRAKLAR UZERINDE / E. Kiral AL YAZMALIM / A. Yilmaz
ARKADAS /Y. Giiney OTOBUS / T. Okan
KANAL / E. Kiral SURU / Z. 6kten
ENDISE / S. Goren MADEN /Y. Ozkan
AL YAZMALIM / A. Yilmaz UC BOLUMLUK KISA FiLM / 6. Arca
KARA CARSAFLI GELIN/ S. Duru BEREKETLI TOPRAKLAR UZERINDE / E. Kiral
YUNUS EMRE / C. Inan¢ DUSMAN / Z. 6kten
ERTUNC SENKAY / Goriintii yénetmeni ONAT KUTLAR / Elestirmen — Senarist
SURU / Z. 6kten ""Liste kronolojik olarak diizenlen-
ISYAN/ O. Aksoy migtir. Ayrica goérmedigim i¢in 'Diig-
SEFIL BILO / E. Egilmez man "1 degerlendirme dist tuttum."

OTOBUS / T. Okan

UMUT /Y. Giiney

FIRATIN CINLERI / K. Yurtsever
YUSUF iLE KENAN / 6. Kavur
ARKADAS /Y. Giiney

KIiBAR FEYZO / A. Yilmaz
SULTAN / K. Tibet

UMUT /Y. Giiney

GELIN /L. Akad

ZAVALLILAR /Y. Giiney - A. Yilmaz
KARA CARSAFLI GELIN / S. Duru
AL YAZMALIM / A. Yilmaz

MADEN /Y. Ozkan

SURU / Z. ékten

SAVAS ESiCi / 'Y dnetmen-Y apimci }_{IKSZIAI;JI/LE ?Zl;l;ﬁg{(o' Kavur

"Tiirkiye'de SURU'den baska film yok" BEREKETLI TOPRAKLAR UZERINDE / E. Kiral
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ATILLA DORSAY /Film elestirmeni
SIYAD Baskam

"Filmler tarih sirastyladir ve 1980
basina dek gelinmigtir."

UMUT /Y. Giiney
IRMAK / L. Akad

GELIN 7 L. Akad
ARKADAS /Y. Giiney
ENDISE / S. Goren
OTOBUS / T. Okan
ASK-I MEMNU / H. Refig
MADEN /Y. Ozkan
SURU / Z. 6kten

ADAK / A. Yilmaz

HAMIT A KINLI/ Tiyatro Ydnetmeni

UMUT /Y. Giiney
ASK-I MEMNU / H. Refig
ARKADAS /Y. Giiney

GELIN / L. Akad

OTOBUS / T. Okan

CEMO / A. Yilmaz

KARA CARSAFLI GELIN / S. Duru
KIZGIN TOPRAK / F. Tuna
YATIK EMINE / 6. Kavur

ERTEM EGILMEZ / Yap.- Yonetmen

SURU / Z. 6kten

KiBAR FEYZO / A. Yilmaz
ARKADAS / Y. Giiney
UMUTSUZLAR /Y. Giiney
BABA /Y. Giiney

BiZiM AIiLE / E. Orbey

BETUL ASCIOGLU / Oyuncu

UMUT /Y. Giiney
SURU / Z. 6kten

FIR ATIN CiNLERIi / K. Yurtsever
MADEN /Y. Ozkan

KANAL / E. Kiral

AL YAZMALIM / A. Yilmaz
YATIK EMINE Lé. Kavur
BEDRANA / S. Duru

BOS BESIK / O. Elmas

ENDISE / S. Goren

SUUT DOGRUEL / Ogretim Uyesi

ARKADAS /Y. Giiney
SURU / Z. 6kten

UMUT /Y. Giiney

AGIT /Y. Giiney

OTOBUS / T. Okan

YUSUF ILE KENAN / é. Kavur
ACI /Y. Giiney

FIRATIN CINLERI / K. Yurtsever
KANAL / E. Kiral

AL YAZMALIM / A. Yilmaz

AYHAN ARLI / Efektor

UMUT /Y. Giiney
ARKADAS /Y. Giiney

FIRATIN CINLERI / K. Yurtsever
AL YAZMALIM / A. Yilmaz
SULTAN / K. Tibet

AGIT /Y. Giiney

ACI /Y. Giiney

SURU / Z. 6kten

MADEN /Y. Ozkan

ENDIiSE / S. Giren

SEZER TANSUG / Ogretim Uyesi

SENSiZ YASAYAMAM / M. Erksan
UMUT /Y. Giiney

SURU / Z. 6kten

YATIK EMINE / 6. Kavur

ADAK / A. Yilmaz

MADEN /Y. Ozkan

FIRATIN CINLERI / K. Yurtsever
GELIN /L. Akad

BEREKETLI TOPRAKLAR / E. Kiral
HAZAL / A. ézgentiirk

AYDIN SAYMAN / Yonetmen Yard.

"E. Kiwral ve 0. Arca'min filmleri ile
Maden, Adak, Diisman filmleri goriil-
me olanagt bulunmadigy icin deger-
lendirilmemigtir. "

UMUT /Y. Giiney

ARKADAS /Y. Giiney

SURU / Z. 6kten

ENDISE / S. Goren

IRMAK / L. Akad

AGIT-ACI /Y. Giiney

KUMA - AL YAZMALIM / A. Yilmaz
YUSUF iLE KENAN /5. Kavur
KAPICILAR KRALI / Z. 6kten
DEMIRYOL /Y. Ozkan

SURU

VECDI SAYAR / Elestirmen

"TV dizisi: 'Ask-1t Memnu', kisa film
calismalart  ile Tiirkiye sinemast
kosullar disinda  gerceklestirilen
'Otobiis’ ve 1979-1980 mevsiminde
heniiz vizyona c¢itkmamuis olan 'Bere-
ketli Topraklar iizerinde', 'Karakafa',
'Hazal', 'Diisman’ filmleri degerlen-
dirme disinda tutulmugstur. Degerlen-
dirme kronolojik siraya goredir."”

UMUT /Y. Giiney

GELIN / L. Akad

ZAVALLILAR /Y. Giiney - A. Yilmaz
YATIK EMINE / 6. Kavur

KARA CARSAFLI GELIN / S. Duru
AL YAZMALIM / A. Yilmaz

MADEN /Y. Ozkan

SURU / Z. 6kten

YUSUF iLE KENAN / 6. Kavur
KANAL / E. Kiral, ADAK / A. Yilmaz

AHMET SONER / Yazar

"Diisman, Bebek, Hazal ve Bereketli
Topraklar iizerinde'yi  goremedim.
Ayrica, gergeklesmesi icin katkida
bulundugum filmleri, degerlendirme
dis1 birakam. "

GELIN, DUGUN / L. Akad
YUSUF iLE KENAN / 6. Kavur
GUNESLi BATAKLIK / S' Duru
ARKADAS /Y. Giiney

ADAK / A. Yilmaz

SURU / Z. 6kten

UMUT /Y. Giiney

ENDISE / S. Goren

YATIK EMINE / 6. Kavur
MADEN /Y. Ozkan
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YAVUZ TURGUL / Senarist

SURU / Z.6kten

CANIM KARDESIM / E. Egilmez
ARKADAS /Y. Giiney

OTOBUS / T.Okan

KiBAR FEYZO / A. Yilmaz
UMUT DUNYASI / S.6nal
UMUT /Y. Giiney

GULLU / A. Yilmaz

BIZtM AILE / E.Orbey

DUGUN /L. Akad

ERKAN ESENBOGA / Ses miithendisi

UMUT /Y. Giiney
SURU /Y. Giiney

AL YAZMALIM / A. Yilmaz
ISYAN / 0. Aksoy

ENDISE / S. Goren

YUSUF iLE KENAN / 6. Kavur
ASK-I MEMNU/H. Refig

MADEN /Y. Ozkan

ARKADAS /Y. Giiney

FIRATIN CINLERI / K. Yurtsever

MEVLUT KACAK / Montajci

UMUT /Y. Giiney
ARKADAS /Y. Giiney

AL YAZMALIM / A. Yilmaz
FIRATIN CINLERI / K. Yurtsever
SURU / Z. 6kten

ISYAN/ 0. Aksoy

ACI /Y. Giiney

ENDISE / S. Goren

MADEN /Y. Ozkan
ZAVALLILAR / A. Yilmaz

SELCUK OZER / Oyuncu

SURU / Z.. 6kten

UMUT /Y. Giiney

ARKADAS /Y. Giiney

ENDISE / S. Goren
ZAVALLILAR / A. Yilmaz
UMUTSUZLAR /Y. Giiney
ASK-I MEMNU / H' Refig

PiSi PiSi / Z.6kten

MUTHIS BiR TREN /M. Erksan

ISMAIL KALKAN / Montajct

UMUT /Y. Giiney
DUGUN /L. Akad

DIiYET /L. Akad

ENDISE / S. Goren

MADEN /Y. Ozkan

FIRATIN CINLERI / K. Yurtsever
AL YAZMALIM / A.Yilmaz
SULTAN / K. Tibet

ARKADAS /Y. Giiney

SURU / Z. 6kten
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TEZER OZLU KIRAL / Yazar - gevirmen
"Yapim sirasina gore dizilmigtir."

OTOBUS / T. Okan

HANENDE MELEK / M. Erksan
SURU / Z. ékten

BEREKETLI TOPRAKLAR / E. Kiral

KORHAN YURTSEVER / Yénetmen

UMUT /Y. Giiney

SURU / Z. 6kten

KANAL / E. Kiral

MADEN /Y. Ozkan

FIRATIN CINLERI / K. Yurtsever
AL YAZMALIM / A. Yilmaz
DIiYET /L. Akad

YUSUF iLE KENAN / 6. Kavur
ARKADAS /Y. Giiney

KIZGIN TOPRAK / F. Tuna

ERSIN PERTAN / Elestirmen

ADAK / A. Yilmaz
ALTIN SEHIR / O. Aksoy
FATMA BACI / H. Refig
GELIN / L. Akad

KANAL / E. Kiral

OTOBUS / T. Okan

SULTAN / K. Tibet

SURU / Z. 6kten

UMUT /Y. Giiney

YUSUF iLE KENAN / 6. Kavur

ARKADAS

HUSEYIN OZSAHIN / Gériintii Yén.

UMUT /Y. Giiney
SURU / Z.. 6kten

FIRATIN CINLERI / K. Yurtsever
ARKADAS /Y. Giiney

ENDISE / S. Goren

KANAL / E. Kiral

YUSUF ILE KENAN / 6. Kavur
ACI /Y. Giiney

KiBAR FEYZO / A. Yilmaz
ASKERIN DONUSU / Z. 6kten

TOLGAY ZIYAL / Y6netmen

OTOBUS / T. Okan
SURU / Z. 6kten

MUHARREM OZABAT / Yonet.Asist

"Gordiiklerim icinde sinemamizi yon-
lendirici nitelikte bu filmleri goriiyo-
rum. "

UMUT /Y. Giiney
ENDISE / S. Goren
SURU / Z. 6kten
DEMIRYOL /Y. Ozkan



hatiflthier

17.ANTALYA SANAT SENLtGI
13-20 EYLULDA YAPILIYOR

Gegen yil se¢im yasaklan ve
kaynak yetersizligi gerekcesiyle ki-
sith tutuldugu bildirilen Antalya Sa-
nat Senligi'nin bu yil 13-20 Eyliil
talihleri arasinda yapilacagi ve gegen
yillara oranla hareketli gececegi sani-
liyor.

Gegtigimiz yi1l senlikte Sadece
Ulusal Altin Portakal film yarisma-
sma yer verilmis, ancak Film Denet-
leme Kurulu'nca yangmaya katilan
ii¢ filme sansiir uygulanmas: iizerine
film yansmast da yapilmamis ve
bu yila ertelenmisti.

O0te yandan zaman yetersizligi
nedeniyle bu yil kisa film dalinda
yangma yapilmayacak, kisa filmler
dalinda sadece toplu gosteriye yer
verilecektir.

SINAN CETIN ILK UZUN METRAJ
FILMINE BASLADI

Sinemaya"Hali Turkiisii" adli kisa
filmle baslayan Sinan Cetin ilk uzun
metrajli filmine baslamak iizere Kii-
tahya'ya gitti.

Senaryosunu Sinan Cetin, Meh-
met Giinsur'un ortaklagsa yazdig:
filmin bagrollerini Fikret Hakan,
Nur Siirer, Nizamettin Ari¢ payla-
sacaklar.  Goriinti  ydnetmenligini
Ertung Senkay'in yaptigi filmin ismi
heniiz belirlenmedi.

"TRT YAYINLARINI
DEGERLENDIRME KOMISYONU"
KURULDU

TRT-DER, Genel Kurul Kkarar
uyarmca demokratik orgiitler genelin-
de, "TRT yaymn politikasinin ¢arpik
ve tarafli tutumunu" ele alip ortak
tavrin belirlenmesi i¢in demokratik
orgiitlere ¢agr1 yapmusgtir. Yapilan
toplant1 sonucunda, "TRT yaymlari-
nt degerlendirme kurulu" olusturul-
mustur.

22 Demokratik kitle drgiitiiniin ba-
sina yaptig1 ortak agiklamada, bash-

ca su konulara yer verilmistir:

* TRT tarafsizhigini korumalidir.

* Anayasal gorevleriyle bagdas-
mayacak bir yoldadir.

*  Anayasa'nm geriye dogru de-
Sistirilmesini isteyen cevrelen dog-
rultusunda yayimn yapmaktadir.

* Haberlerde tek yanhlik alabildi-
gine artmastir.

* Reklam yaymlan insanlan asir1
tiketime itmekte ve onlar1 Tirkiye'
nin gerceklerine uymayan diigsel diin-
yalara siiriiklemektedir.

*  Televizyon, yurt gerceklerini
yansitan programlara kapatilmistir.

*  Yerli yapimlar, miizik-eglence
tiirliniin Gtesine gegememektedir.

* Anayasa ¢izgisini yadstyan geri-
ci programlar tesvik edilmektedir.

Her demokratik orgiit, yaymnlan
izleyecek, oncelikle kendi uzmanlik
alanlanna giren konularda raporlar
hazirlayacaklardir.

TRT yaymlanyla ilgili biitin bu
bilgiler, kurulda degerlendirilerek so-
nuglari diizenli olarak kamuoyuna
ulagtirilacaktir.

DEMAR/ SI YAD/ TURKIYE SI-
NEMATEK')/ ISCI-KULTUR/ Ti-
SAN/ FILM-SES/ EMO/ TRT-DER/
BARO/ TURK TABIPLER BIRLIGI/
MAK.MyH.OD./ YENi HABER-i$/
KOY-KOOP/ IMO/ KIM.MUH.OD./
TUMAS/ KARIKATURCULER
DER./ GSD/ PERSA-IS/ MARMA-
RA HALK KOOP/ SINE-SEN/ TYS.

ATIF YILMAZ, OMER KAVUR, YAVUZ OZKAN
UCLU BIR ORTAKLIK KURDULAR: ADAF

Auf Yimaz, Omer Kavur ve Yavuz Ozkan iiclii bir ortaklik
kurdular. Yonetmenlerin konuyla ilgili aciklamalar: goyle:

"Tirk sinemasi yapim giderlerinin olagan dig1 artmasi, i¢ pazann
ozellikle, gittikge artan toplumsal ve ekonomik bunalim nedeniyle, bu
giderleri karsilayamaz hale gelmesi yiiziinden yok olma durumuyla kars:

karstya gelmistir.

"Isin ilging yan1 sinemamizm bu en karanlik déneminde, son iki
yil i¢inde, en iyi, en olumlu iiriinlerin de verilmis olmasidir. Bu {iriinler
Tiirk Sinemasmin dis pazarlara agilmasi, yeni pazarlar edinmesi agisin-
dan yeni umutlan da beraberinde getirmislerdir.

Isleri ve tek amaglan sinema aracilig1 ile toplumsal gelisime kat-
kita bulunmak olan bizler, gériinen olumlu ve olumsuz gergekler kar-
sisinda Once en genis tabanli bir {iretim kooperatifi kurmay: diigiindiik.
Bu girisimin ¢esitli gesitli nedenlerle, ¢ok uzun vadede gerceklesecegi
ortaya ¢ikinca, ADAF anonim ortakligim kurmaya karar verdik. Bu
ortakhgmn kuruculan Atif Yilmaz, Yavuz Ozkan ve Omer Kavur'dur.
Amag, belli dogrultuda filmler iiretmek, gittikce daralan profesyonel
dagitim oOrgiisiiniin yanmda yeni bir dagitim sistemi olusturmak, bu yeni
yapty1 kendi filmlerimizle ve ayni dogrultuda film yapan sinemaci ar-
kadaslanmizin {iriinleriyle beslemek, dis pazarlari zorlamak, yeni pazar-
lar bulmak, Tiirk sinemasina katkida bulunabilecek sinemacilara atilim
imkanlar1 hazirlayabilmek, ileriye dogu ADAF"1 gercek Tiirk sinemasi-
nin olusma imkanlarini kolaylastiran bir ¢at1 haline dontistiirmektir.

"ADAF"1 kunnus ve amaglarimiz dogrultusunda g¢aligmalarimiza
baslamis bulunuyoruz. Agustos aymin ortalarindan itibaren iiretime ge-
¢ebilecegimizi, bu yil icinde {i¢ yada dort film iiretebilecegimizi umu-

yoruz.

"Bu c¢aligmalarda dogal olarak en 6nemli destegimiz, sinemayla
ilgili yan kuruluslar, Tiirk aydinlan ve sagduyu sahibi biiyiik seyirci kit-

leleri olag aktir."
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TURKIYE SINEMATEK!
1980-1981 GOSTERI SEZONUNA
1 EKIiM DE BASLAYACAK

1979-1980 gdsteri sezonunu 1
Temmuz'da sona erdiren Tiirkiye Si-
nematek! 1980-1981 sezonuna 1 E-
kim'de yeni diizenlemelerle baslaya-
cak. Gegtigimiz sezon 275 giinde
130'u askin film gosterildigi Sine-
matek bu arada 2500 yeni {iiyeye
de kavustu.

Salonun yipranmishgr -ses, 151k;
teknik donanim- yoniinden tiirlii ak-
sakliklarla ve sotunlarla dolu bir se-
zon gecirildigini belirten yetkililer
ii¢c aylik arada tiim bu sorunlarin a-
silmaya calisilacagim ve yeni sezon-
da daha ileri bir durumda iiyeleri-
nin hizmetine baslayacaklarini agik-
lamiglardir. Bu arada yeni sezon
igin {iye kayitlannin 1 Eyliil'de bas-
latilacag1 belirtilmistir.

ISTANBUL DOST OYUNCULAR
TIYATROSU KURULDU

Tirkiye  Sinematek! salonunda
yerlesik gosterilerde bulunmak {izere
bir tiyatro kuruldu. Can Berkmen
tarafindan kurulan ve Gen¢ Ama-
torlerden olusan bir kadro ile ca-
lismalarmi  siirdiirecek olan Istanbul
Dost Opyuncular Tiyatrosunun ilk
faaliyeti "Kiigiik Ugkagite1" adh
¢ocuk oyunu. Wernstrom'iin yazip
Can Berkmen'in oyunlastinp yo-
nettigi oyun, kapitalist diizende
topluma bilingli olarak bulastirilan
hastaliklar ve bu hastaliklardan fay-
dalanan tigkagitgr igverenlerin  hi-
leleri, zaman zaman c¢ocuklarin da
oyuna katilmalariyla eglenceli bir
bigimde konu ediliyor. IDOT kad-
rosunda Can Berkmen, Mehmet So-
lak, Vecihi Ofluoglu, Taylan Tanyeri,
Oguz Etyemez, Riistem Ayral, Nilgiin
Boliikbag1, Filiz Tas, Deniz Mutlu,
Seda Besler yer almaktadir.

NAZIM HiKMET YIGINSAL BiR
BICIMDE ANILDI

Unlii ozan Nazim Hikmet, 6liimii-
niin 17.yilmda ¢esitli kuruluslarca
diizenlenen torenler, sergiler, yayimlar
ve bilimsel toplantilarla yiginsal bir
bi¢imde anildu.

DiSK'e bagh Tekstil; Oleyis Mar-
mara Bélge Baskanligi; Gida-Is sen-
dikalar ile, Tiirkiye Yazarlar Sendi-
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kasi, GSD, TtSAN ve Tiirkiye Sine-

YESILCAM OYUNCUSUNUN LAF SALATALARTI!

inemamizin Fatsa'll, iri-yan ve kaytan bryikli #inlii oyuncusu,
S”Ses" dergisine verdigi beyanatta neler, neler sdylemiyor!...6nce

Tiirkan Soray, TRT, sarkici-tiirkiicii filmleri gibi bilinen konular-
da i¢ini dokiip bosalttiktan sonra, hizini alamiyor, degirmenler karsi-
sindaki bir Don Kisot edasiyla bu kez Tiirkiye sinemasinin ilerici film-
lerine, yonetmenlerine saldirmaya bagliyor.. Neymis? "Bu asamada po-
litik filmlere karst " imis (acaba hangi asamada olmayacak?), "Ilerici
Tiirk filminin anlamini kavrayamiyor"mus, "sinema oyuncusu politika
yapamaz"mis... "Oglunu kesen bir baba 6rnegiyle diinyaya kendimizi
tanitabilir" miymisiz, ( "Adak" a ¢amur atiliyor burada ), "diinyanin
hicbir iilkesinde sopayla kadin dogurtmazlar" mis ( burada "Firatin
Cinleri" harcaniyor ), ve "giiniimiiz sendikaciliginda acaba 'demiryol’
daki gibi bir olay var" mrymig ? Peki bu tiir filmler yapilmasin da ne ya-
pilsinmig ? Fatsa'll, iri-yan ve kaytan biyikli iinlii oyuncu, ne tiir film
yapilmasini uygun bulduklarini da sonunda belirtiyorlar : "Agk, kin, in-
tikam filmi" .. Ciinkii yalniz bu tiir filmler "evrensel" mis !..

Fatsaly,iri-yan ve kaytan bryikli oyuncu haddini asiyor, fazla i-
leri gidiyor. "Secaat arzederken merd-i kipti sirkatin sdyler" soziindeki
gibi, yiiksekten atayim derken bilgisizligini, megalomanisini, diinya go6-
risinden yoksunlugunu ortaya koyuyor. Toplumun oralara getirdigi
birisi bugiin Tiirkiye'de olup bitenlere ve bu olup bitenler i¢inde onurlu
sanatginin gorevine, islevine daha iyi teshis koymak zorundadir. Bunu
yapamiyorsa oturup kosesinde susar hi¢ olmazsa... Birgogunun yaptigi
gibi.. Ama binbir giicliikle, omiir tiiketilerek, nerdeyse kan-can pahasina
yapilan ilerici filmlere ¢amur atmaya kalkismaz, buna ciiret etmez.
Ciinkii o filmler, onun sinema yasamim yonlendiren ilkelerden, "Acaba
hangi filim tuta1? Hangi film is yapar? Hangi filmlerde oynarsam star-
ligim siirdiiriir, falanca veya filanca star1 takarim? " gibi kaygilardan
cok otede bazi ilkeler ve kaygilarla yapilmaktadir. Bu ilkeler ve bu kay-
gilar paylasilmayabilir. Ama onlara ¢amur atmak kimsenin haddi degil-
dir. Fatsa'li iri-yar1 ve kaytan biyikli oyuncunun hi¢ degildir. ..Bunu

bdylece bile... ..
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rum oldukea biiyiik bir ilgi gordii.

matek'inin ortaklaga organize etmis
olduktan Nazim! anma sanat etkin-
likleri 3 Haziran'da Tiirkiye Sinema-
teginin diizenledegi Nazim ve Sine-
ma konulu fotograf sergisiyle acildi.
Aym giin ayrica Tiirkiye Yazarlar
Sendikasinca diizenlenen "Nazim'in
Sanatimiza etkileri" konulu bir soy-
lesi diizenlendi. Anma etkinlikleri
icinde yer alan ANKARA SANAT
TIYATROSU ise Nazim'in FERHAT
ile SIRIN oyununu 4-5 Haziran ta-
rihlerinde Sisli Kiiltiir Merkezi'nde
sergilendi.

7 Haziran'da ise Tiirkiye Sinema-
tek'ince diizenlenen Nazim ve Sinema
adli acik oturum Kemal Siilker,
Vecdi Sayar, Ahmet Soner ve Ahmet
Sezerel"in katilmasiyla yapildi. Tiir-
kiye’de ilk kez diizenlenen agik otu-

Nazim! anma toplantilarinin son
etkinligi ise, Sanat ve Edebiyat ge-
cesi idi. Bu etkinlik Sikiyonetimin
iki kez ertelemesine karsin, 4 Tem-
muz giinii Spor ve Sergi Sarayi'nda
yapildi. Yaklagik 2500 kisinin kati-
dig1 gece Tekstil Sendikasi genel
Bagkant Ridvan Budak'in agis ko-
nusmasi ile basladi. Geceye Kirmizi
Sincaplar Cocuk Korosu,Erol Kar,
Sagtik Giirbiiz, Genco Erkal, Isik Ye-
nersu, Melike Demirag, Dostlar Ha-
sad ve Ekim Toplulugu katildilar.
Tiim bu etkinliklerin diginda tiim ku-
ruluslarca ortak olarak Nazim Al-
biimii, Nazim Rozeti ve Kemal Siil-
ker'in yazdigi "Isci Smfi  Sairi
Nazim Hikmet" adli bir kitap hazir-
landi. Tim bu etkinliklerin geliri
ise grevdeki isgilere birakildi.



diinyann en bityuk havayolu kurulusu
AEROFLOT LA UCUNUZ

Diinyanin en biiyiik havayolu kurulusu
yiiksek hizli rahat ucaklar
TU-154, IL 62 ve IL-86 hava otobiisleriyle
HIZMETINIZDE

Ayrintili bilgi icin AEROFLOT Biirosuna
-Mete Caddesi, TAKSIM/ISTANBUL-
basvurunuz.



Tiirkiye Is Bankasi

Her yil yazin, sanat, insan ve toplum
bilimleri alanlarindan ii¢ dalda

-
1 ug buyuk odul vertyor
li¢ byt y
Ik uygulama y1l1 olan 1980 de sanat alanindaki “BUYUK ODUL”
bu y1l igin “kisa film”e ayrilmistir. Bu 6diille Tiirk sinema sanatina
iistiin diizeydeki yaputlari, yaratict ve yapici etkinlikleriyle onemli
yararlarda bulunmus ve bulunmakta olan T. C. uyruklu film
yapimcilarinin degerlendirilmesi, desteklenmesi, onurlandirilmas: ve
6zendirilmesi amaglanmistir.
1 - Odiile aday gosterilecek yapitlarda aranan genel nitelikler,
“Tiirkiye Is Bankasi Biiyiik Odiilii Yonetmeligi”nde,
ozel nitelik ve kosullar ise, “1980 Kisa Film Biiyiik Odiilii
0zel kosullar belgesi”nde belirlenmistir. Adigegen belgeler,
TURKIYE iS BANKASI A.S.
Genel Miidiirliik
Kiiltiir ve Sanat Miisavirligi
Kavaklidere / ANKARA

adresinden saglanabilir.

2- {lk gosterimi 1 Kasim 1979 - 1 Kasim 1980 tarihleri arasinda
yapilmis olmasi gereken filimlerle ilgili bagvurular
1 Kasim 1980 giiniine degin kabul edilecektir.

3- Qdiil igin dogrudan bagvurulabilecegi gibi ilgili kurum,
kurulus ve film yapim sirketleri de yapit 6nerebilirler.

Kisisel bagvuru digindaki dnerilere yapit sahiplerinin
onayini eklemek zorunludur.

4 - Segiciler Kurulunca “ Tiirkiye Is Bankas: Biiyiik Odiilii ” ne
deger goriilen filme,

a) 250.000. — TL. net parasal odiil

b) Tiirkiye Is Bankas Biiyiik Odiilii Simgesi

¢) Tiirkiye Is Bankas1 Biiyiik Odiilii Onur Belgesi
verilecektir.

5- Biiyiik Odiil igin bagvuranlar, Tiirkiye Is Bankas1 Biiyiik
Odiilii Yonetmeligi hiikiimlerini ve édiille ilgili tiim kosullart
kabul etmis sayilirlar.

6- Biiyiik Odiil sonuglan 27 Aralik 1980°de kamuoyuna
agiklanacaktir.

fiyate: 751,



