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TURK SINEMATEK DERNEGI
MART AYI GOSTERI PROGRAMI

JOSEPH LOSEY TOPLU GOSTERISI

10 MART SALI 19.30/UMIT SINEMASI/SUGC ALTINDA (THE CRIMINAL)

11 MART GCARSAMBA 19.00/0PERA (KADIKOY)/SUG ALTINDA (THE CRIMINAL)

12 MART PERSEMBE 19.30/UMIT SINEMASI/KADERIN CILVESi (BLIND DATE/CHANCE
MEETING)

13 MART CUMA 22.00/UMIT SINEMASI/KADERIN CILVESI (BLIND DATE/CHANCE
MEETING)

17 MART SALI 19.30/UMIT SINEMASI/ALDATAN KADIN (EVA)

18 MART GARSAMBA 19.00/0PERA (KADIKOY)/ALDATAN KADIN (EVA)

19 MART PERSEMBE 19.30/UMIT SINEMASI/GENG HIZMETGILER (THE SERVANT)

20 MART CUMA 22.00/UMIT SINEMASI/GENG HIZMETGILER (THE SERVANT)

JIRI TRIMKA'YI ANMA GOSTERISI

24 MART SALI 19.30/UMIT SINEMASI/BIR YAZ GECESIi RUYASI/SEN NOCI
SVATOJANSKE

25 MART CARSAMBA 19.00/C>PERA (KADIKOY)/BIR YAZ GECESi RUYASI

26 MART PERSEMBE 19.30/UMIT SINEMASI/BIR YAZ GECESi RUYASI

27 MART CUMA 22.00//UMIT SINEMASI/BIR YAZ GECESiI RUYASI

On kapak : J. LOSEY/ALDATAN KADIN (EVA)/JJEANNE MOREAU
Arka kapak : JiRi TRIMKA/ASLAN ASKER SVAYK

Ceviriler ve derlemeler : Faruk Atasoy/Mustafa Irgat/Dora Kohen/Onat Kutlar/Sevil Kut-
lar/Ayla Uzel/Artun Yeres.

FILM 70 — Tiurk Sinematek'in yayin organi olarak ayda bir yayinlanir — Sahibi : Tirk
Sinematek adina Onat Kutlar — Dergiyi Hazirlayan : Artun Yeres — Yazi igleri sorumlusu m
Omer Pekmez, Dergide yayinlanan yazilardaki disincelerin sorumlulugu yazarina aittir —
Dergiyi baglamaz — Yonetim Yeri: Turk Sinematek Dernegi, Mis Sok. 12 Serif Han Kat 3,
Beyoglu/istanbul — P.K. 307, yilli§i yirmidért liradir — Dizgi Baski : Latin Matbaasi —
Kapak Baski : Fono Matbaasi — Baski Tarihi : 10.3.1970.

Sayr 3 iki Lira



joseph losey

Yil 1947

Amerikan  Aleyhtari  Faaliyetler Komitesi
Hollywood'da kominist avina c¢ikar.

41 sinemaci tutuklanir.

Komite tutuklulari sorguya ceker.
Tutuklularin arasindan 10 cesur adam komi-
teyle catisir.
10 cesur adam "kongreye hakaret sugu" n-

dan mahkemeye verilir.

Yil 1951

342 sinemaci tutukludur.
1947'lerin 10 cesur adamin arasindan bazila-
rn Hollywood'da yeniden calisabilmek igin
arkadaslarini ihbar eder.

Bu 10 supheli adamdan birkagi
rini Avrupa'ya surglin eder.
Losey'de bunlardan biridir. Dassin'de, Ros-
sen de, Chaplin'de. Ama bir Rossen Avru-
pada Hollywood sirketlerinin filimlerini ceker.
Dassin ise simdilerde Hollywood'dadir. Bu-
yuk Chaplin de uzun bir susustan
Hong-Kong'lu konteslerle ugrasir.
1947'nin suphelilerinden yalniz biri Ariadne'-
nin ipini gdérerek minotauros’a yem olmadan
labirent'ten ¢ikmistir. Bu Losey'dir.

Harp sonrasi Amerikan

da kendile-

sonra

sinemasinin en o-

lumlu yonetmenlerinden biri olan Joseph Lo-
sey, 14 Ocak 1909'da (A.B.D. Wisconsin)
dogdu. Harward sanat ve bilimler akademi-
sinden mezun oldu. 1928 - 30 yillarinda si-
nema, tiyatro ve edebiyat elestirmenligi yap-
ti. New-York tiyatrolarinda sahne amirligi ve
oyunculuk yaptiktan sonra Theatre Guild'de

tiyatro yonetmenligine basladi. 1937'de de
sinema ydnetmenligine bashyarak 9 yilda
100'e yakin kisa filim c¢evirdi. 1946'da M.G.

M. stadyolarina kisa filim ydnetmeni olarak
girdi ve 1947'de "A GUN IN HAND" adl ki-
sa filimiyle Oscar kazandi.

Losey, kisa filimlerle kendini tanittiktan son-
ra 1948'de konusu irk ayrimi aleyhtari olan
"THE BOY WITH THE GREEN HAIR/YESIL
SACLI GOCUK” adh ilk uzun filmini cevirdi.
1949'da 1irkgilarla Meksika iscileri arasindaki
catismay! anlatan "THE LAWIES/KANUN
TANIMAZ" ve 1950'de polisiye bir filim olan
"THE POWER/AVCI" adh filmlerini c¢evirdi.
Losey’in Amerikan sinemasindaki siddet ve
sosyal elestiri rasthyan bu 3 filmi
ve Hollywood'da cevirdigi diger filmler ya-
pimcilar tarafindan kesintilere ugramistir.

1951'de Mac Carthysm'in duzenbazlklar ile
catisan Losey, énce italya'ya daha sonra da
ingiltere'ye gecti. 1952'd9v-"STRTANGHR ON

devrine



THE PROWL/AVINI GOZLEYEN YABANCI"
adli filmine siyasi nedenlerden oturi Andrea
Forzano imzasini koydu. Bu filme Oscar ve-
rilince de kiyamet koptu.

1954 ve 1955 yillarinda Ingiltere’de yaptigi
"THE SLEEPING TIGER/UYUYAN KAPLAN"
ve 'THE INTIMATE STRANGER/DOST YA-
BANCI” adli filmlerine de ayni nedenlerden
oturi takma adlarla piyasaya c¢ikti. Bu film-
lerin ilkine Victor Hanburg, ikincisine de Jo-

seph VValton adlarini koydu.
Losey in filmlerinde ihanetle cesaret, iyilikle
kotuluk, yani hersey birbirine  karismistir.

Tutuktular ve gardiyanlar, usakla efendiler,
soylu ile burjuvalar. iki taraf da bozuk diize-
nin bozuk Kkisileridir.

Filmlerinde sahne diizenine de blyik 6nem
veren Losey, kisiyle c¢evresi arasindaki ilis-
kiyi saglamca kuran, siddet 6gesine genis
yer veren herseyi dnceden tasarlanmis bi-
lingli sinema yapma kavgasindadir.

JOSEPH LOSEY'IIM FILMLERI

1948 THE BOY WIiTH GREEN HAIR/YESIL
SACLI COCUK

THE LAWLESS/KANUN TANIMAZ
THE PROWLER/AVCI

e

1949
1950
1950

joseph
losey

ve
berthold
brecht

Bir etkilenme sb6z konusuysa. Sinemaci
seph Losey'in "sahne dizenlemesi"
disavurumcu okulunun (Murnau, Lang....)
deneylerinden ¢ok Brecht, Stanislavski, Pis-
cator gibi tiyatrocularin deneylerine  bagh-

Jo-
Alman

1951
1952

THE BIG NIGHT/BUYUK GECE
STRANGER ON THE PROWL/AVINI
GOZLEYEN YABANCI

1954 THE SLEPING TIGER/UYUYAN KAP-
LAN

1955 A MAN ON THE BEACH / KUMSAL-
DAKi ADAM (KISA FiLiM)

1955 THE INTIMATE STRANGER/DOST YA-
BANC

1956 TIME WITHOUT PITTY/OGLUM  OL-
DURMEDI

1957 THE GIPSY AND THE GENTLEMEN/

CINGENE ILE EFENDI

BLIND DATE (CHANCE MEETING) /
KADERIN CILVESI

FIRST ON THE ROAD/(KISA FiLim)
THE CRIMINAL (THE CONCRETE
JUNGLE)/SUC ALTINDA

THE DAMNED

EVA/ALDATAN KADIN

THE SERVANT

FOR KING AND COUNTRY
MODESTY BLAISE/DiSi BOND

1959

1959
1960

1961
1962
1963
1964
1966

1967 ACCIDENT/KAZA GECESI

1968 BOOM

1969 SECRET CEREMONY/GIZLI MERA-
Sim

dir. Arastirmaci ve denemeci Losey, orta

avrupa tiyatrosunu derinlemesine incelemis

ve 1950 yilinda cevirdigi "M " adl filmiyle

Fritz Lang'a degil Brechte olan egilimini a-

Gclkca ortaya koymustur (1).



GERGEKGCILIK, GERGEK SEYLERIN NASIL
OLDUKLARINI BILMEK DEGIL, SEYLERIN
GERGEKTEN NASIL OLDUKLARINI BILMEK-
TiR.

— BERTOLD BRECHT —

BERTHOLD BRECHT USTUNE

...Onun 6lim maskesi aci bir alayla, yazi ma-
samin Ustiinden bana bakiyor. Tanidigim 6-
luler arasinda benim icin en az 6lmus olani.
Bu o6lum maskesi yasiyan imgesinin tipatip
benzeri :

O, meslegi olanlar iginde en "meslekli" ola-
niydi.

Herseyi gorirdd - i¢imizi okurdu - "6zel” hig
bir konusmamiz olmadig: halde.

0, inanglarinda taviz vermezdi, ama herke-

se aclk ve hosgorurluydu.

Koyu ilkecilerin ¢ogundan farkli olarak, ken-
dini cezalandirmadan ve suglamadan cos-
kunlukla “ilkeciydi". Bu ¢ift tehlikeyi nasil
atlattigint higbir zaman bilemiyecegim.

Orgiitlenmis ve o6rgiutlenmeye tutkun insan-
lar arasinda bir bireydi o. oérgutlenmenin zo-
runlulugunu benimsemesine ragmen kendi

sorumlulugundan ve bireysel gorusiinden hig
vazgecmezdi.

Brecht'in mizah glct olaganustuydiu. Cogu
kez muzipce, hep g6z kirpar, lise &égrencisi
bir kiz gibi kikir kikir gilerdi. Cignedigi pis
puronun arkasindan ytikselen o koskocaman,
kupkuru, neredeyse mustehcen gulust her
tarafa yayilirdi...

VE ETKISi

...Tanidigim kadariyla, Brecht'in tiyatrosu-
nun ve Brecht'in kisiliginin sinema ile dolay-
siz iligskisi olan ve sinema eylemimde beni
dogrudan dogruya etkiliyen ozellikleri
dir?

neler-

Gergegin arinip, secilmis simge-gergekler a-
raciiigr ile belirgin bir bicimde yeniden ku-
rulmasi.

Davraniglarin ve nesnelerin dokusuyla bigi-
min acik ve keskin olmasinin énemi.

"Genel hareketin," alici ve oyuncu hareket-
lerinin gereksiz bir sekilde kullanilmamasi.
Durgunluk (Statisme) ve sakinlik (Calme)
arasindaki farkhlasma.

Mercekleri ve alici devrinimlerin! titizlikle kul-
lanarak "Sinemalik bakisin" Saptanmasi.
Anlatimin akiciligi.

Kurgunun ve metnin yardimiyla aykiriliklarin
ve tutarsizliklarin Ust Uste verilmesi; bu, ¢ok
ovilen "Uzaklagsma gorintisinit" elde et-
menin en kestirme yoludur.

Kelimenin, sesin ve yerli yerinde muzigin 06-
nemi.

Gergegin soylulastiriimak amaciyla yuceltil-
mesi.

Bireysel go6ziin gérme alaninin genislemesi.

SIMGELERIN KULLANILMASI

Genellikle filimlerimde cinsel simgeler kul-
lanirm; "EVA” da c¢ok vardi bunlardan.
Jeanne Moreau ile yaptigimiz 6n tartisma-
larda, Eva'nin, igcinde hem erkek hem de disi
cinsel simgeler bulunan "Burjuva"
den meydan agelmis bir koleksiyonu bulun-
masi gerektigini dustnduk. Neden? Cunku
toplumumuzda kadinlarla erkekler arasinda-
ki ayrimin gin gegctikce daha az 6nemli olu-
su bu eserin ana temasidir. Jeanne Moreau -
nun aklina isabetli bir sey geldi: Hem erkek
hem de disi simgeler olan bir yumurta ko-
leksiyonu. Dostum Robert Aldrich, benimle
calismaga iyice alistk olmasina ve cinsel
simgelere duskunlugimu bildigi halde, "E-
va" nin ilk kurgusundan sonra bana "Sim-
geler yuziinden oyunculari géremedim" dedi.
Filmlerime cinsel simgeler yerlestirmek be-
nim hep hosuma gider. Bir saplanti olduklari
icin degil, insanlar hergin gordukleri olayla-
rin farkina varsinlar diye kullanirirm  cinsel
simgeleri...

nesneler-

(1) FRITZ LANG'in ilk sesli filminin adi



sirtimdaki
maymun

JOSEPH LOSEY

"OYLE SANIYORUM Ki, YERYUZUNDE
SINEMADAN BASKA, YAPIMCILARIN GOS-
TERISLE VE MUTHIS PARALAR ODEYEREK
ISIN' USTALARINI KIRALADIKLARI, SONRA
DA  KIRALADIKLARI USTALARIN  GA-
LISMALARINI BALTALAMAK iGiN ELLERIN-
DEN GELENi YAPTIKLARI BASKA BIiR EN-
DUSTRI TURU YOKTUR."

Eger aklimda cevirmek istedigim bir konu
varsa, bu durumda yapilacak ilk is tabii ki
gerekli parayr bulmaktir. O zaman sorun ya
bir yapimciya yanasmak, ya da "USAK/THE
SERVANT” da oldugu gibi yapimi kendim
yliklenip, bir dagitimciya bas vurmaktir. Nor-
man Priggen'le birlikte yapimciligini
aldigim ilk filim "USAK" ti ve bu is simdiye
kadar denediklerim iginde en iyi gideni oldu.
Basindan sonuna kadar hi¢c kimse dokunma-
dan, ne senaryosuna, ne oyuncularina, ne
kurgusuna, ne muzigine, kisaca hi¢ bir seyi-

tizerime

ne karismadan bitirdigim tek filim "Usak'-
tir. Filim basarli oldu, olmadi, begenildi, be-
genilmedi, bu o6nemli degil. Sonucta, "iste
bu benimdir* diye savunabilecegim bir ya-
pit ortaya koymus oldum. Bastan sona ke-
sintisiz bir batindir filim. Bu da sanirim,
calismanin ideal bicimidir.

Oysa insan pek ender boyle rahat calisabili-
yor. Clnku genellikle yapimcilar kendi tasa-
rilarini 6ne surerek, onlari gergeklestirmenizi
isterler sizden. Ozaman karar vermek zorun-
da Kkalirsiniz : "acaba bu benim de segebile-
cedim, Uzerinde calisabilecedim bir konu mu,
degil mi?" diye. Sonunda sdyle bir saniya
varirsiniz :  yapimci 0zellikle size geldigine
gore, filimlerinizi 6zellikle iyi taniyor, bu fili-
mi sizin yapmanizi istiyor ve sirf bu neden-
le sizi kiraliyor. Oysa ¢odu kez yapimci, son-
radan anlasilacagl gibi, ya sizin hakkinizda
baskalarindan birseyler duymustur, ya da
Ununuzden etkilenmistir.  Calisma basladik-



tan sonra da, yani neyi savundugunuzu v3
ne yaptiginizi goériince de, bunlarin higbirini
istemiyecektir. Yapimciyla y6netmen arasin-
daki catismalarin 6nemli nedeni de budur.
Yalniz sunu da eklemek gerekir: yapimcila-
rin ¢ogu, seyircilerin ¢ogu gibi, bir filim bit-
meden nasil birsey olacagini kestiremiyorlar.
Ve c¢alisma siresince akla gelmez engeller
one siruyorlar. Sonunda da filim baslangig-
ta dusunaldagu gibi bitmiyor hicbir zaman.
Neden bir telgrafla veya o6zetle bir filmin na-
sil olacagini yapimciya anlatmak zorundasi-
niz? Bunu ancak filim kendisi yapabilir, anla-
timi, icerigi ve tum yapisiyla. Yapimci eger
yonetmenine veya yaratici kadrosuna glven-
miyorsa, butin bu calisma diizeni anlamsiz-
lasir. Son zamanlarda bir noktayr hem ken-
dim, hem de baskalari igin sikicihga vardi-
rincaya kadar tekrarlayip  duruyorum.  Bir
daha sodyleyeyim: Yeryuziunde sinema gibi
kendi kendini belirleyen bir baska endustri
- endustri diyorum c¢inki basta yénetmenler
ve yapimcilar bir filme "ig", "endustri" de-
mekte direniyorlar - tird yoktur. Bu endust-
ride yapimcilar gosterisle ve muthis paralar

odeyerek isin ustalarini kiralarlar ve sonra
da kiraladiklari ustalarin g¢alismalarini balta-
lamak icin ellerinden geleni yaparlar. Gene

yeryuziinde, sinemadan baska endisrtrideki
anlamiyla mal Ureten yapimcilarin, malin ken-
disi ve pazarlanmasi konusunda 6nceden hi¢
bir sey bilmedikleri
tur.

baska bir is alani yok-
Bu kosullarla ¢ahsan herhangi bir en-
dustri hemen iflas ederdi. Devlet yardiminin
nedenlerinden biri de bu olsa gerek.

Kisisel anlatim, her yeni yonetmende hemen
kendini belirtmesi gereken bir 6zelliktir. Ken-
di icinde buyuk degisiklikler gdsterse bile.
Sadece bir tekrardan ibaretse kisisel anlatim,
o zaman bir higtir. Bir birikimdir oysa, gelis-
mesi agikca izlenebilir. Belli bir noktada glig-
I bir dontsle degisebilir de. Kisisel anlatim
bir 6lcuide kendini tekrarlar. Gunkl insan bazi
seyleri yapmayi, her seferinde biraz daha iyi
yapmayl, daha iyi bir amagla yapmayi, ya-
vas yavas Ogrenir. Tekrarlamak zorundadir
bazen sanatgl. Cunki tekrarlanmasi gerekti-
gine inandig! seyler vardir. Ya da bir 6nceki
eserinde go6zden kactigini, tam anlasiimadi-

gini, veya yeterince iyi yapamadigini sandigi
seyler vardir, bu yizden tekrarlar onlari, «U-
sak» Ornegin, bir anlamda «Eva» nin duzel-
tilmesidir, ama tekrari degildir.

Laboratuvar oyunlarindan, optik hilelerden
nefret ettigim kadar boy cekiminden de nef-
ret ederim. Bunlar Hollyvvood'un gecer akge-
leri. Bu yuzden de yapimcilar bunca vyildir
yonetmenlerin ¢alismalarina bodylesine rahat-
likla karisabildiler. Kisa veya uzun bir zincir-
leme oldu mu bu, yapimcly! tatmin eder. Cok
kot bir kurgu biriminin kullaniimasi tasalan-
dirmaz onu. Bu tur calisma tembel adamin
isidir. Boy ¢ekimi butun seyirciyi on iki ya-
sinda bir ¢ocugun zekd yeteneginde sayan
ve eglencenin ciplak beden seyretmekten 6-
te bir anlami oldugunu kavriyamiyan bir go-
ristin  dranadar.

Boy cekiminden kaginmak icin ben ya ¢ok
yakin ya da uzak ¢ekimler kullanirim. Kesme’
yi de anlatim i¢in degerli ve gerekli gdorme-
digim surece kullanmam.

Usak'ta surekli ¢ekimi c¢ok kullandim. Hic
kesintisiz bes dakikaya kadar uzayan ¢ekim-
ler vardir filimde. Kamera hareketlerine de
yeterince yer verdim. Usak'in buyik bir kis-
mi - hepsi degil elbette -, bir evde gegmek-
tedir. Filmin bir evde geg¢mesi demek mer-
divenlerden inilip ¢ikilmasi, esyalara degisik
acgilardan bakilmasi demektir. Ancak bu agi-
lari sirf degisiklik olsun diye kullanmadim.
Agilarin  6zel anlamlari vardir. Hareketlerin
oldugu gibi. Acilarin getirdigi bu 6zel anlam-
larin hareketleri bile niteleyecek kadar ince-
likle secildigini umuyorum. Gercekte alici
yonetmenin isi olanisigin  da bundakatkisi
oldu. Usak'ta alici ydénetmeni ve yardimcisi,
simdiye kadar tanidiklarim arasinda en usta
olanlariydir. Filimde hi¢c bir seyi yalnizca e-
fekt amaciyla kullanmadim. Bu ylzden, al-
cakgonullulikle, bu filmin yaptiklarim arasin-
da en iyisi oldugunu séyliyebilirim. Oyle sa-
niyorum ki hic kimse beni fazla efekt kul-
lanmakla suglayamaz. Filmi begenebilirler,
yerebilirler, ama gdsteristen uzak ve kisisel
bir anlatima sahip oldugunu yadsiyamazlar.
Filimlerim arasinda onlar
butlinleyen bir
ilgimi cekmisti

birbirine baglayan,
iliskiyoktur. Eva konu olarak
ama,

romanolarak hicde et-



1959 - KADERIN CIiLVESI/
BLIND DATE

kilememisti beni. Usak'in kisisel bir anlatimi
olmadigini kimse soyliyemez. Oysa uzun yil-
lardan beri yaptigim filimler arasinda en az
kisisel olani Usak'tir.

Ustelik okudugumda beni ¢ok etkilemis olan
bir romandan alinmadir konusu. insan kendi

kisisel anlatimini belirledikce, secimlerinden
ve biling alti egilimlerinden dolayl butin e-
serlerine  ortak bir dzellik veren i¢ iligkiler

doguyor. Kisilik, ister istemez kullanilan mad-
deyi de belirliyor. Bu i¢ iligkileri incelemenin
bana bir yarari dokunacagini
Bu konuyu elestirmenlere birakiyorum. Yon-
tem elbette, konusal icerikten ¢ok daha de-
gisik bir seydir. "Lanetler/The Damned" ile
konu olarak ¢ok ilgilenmistim. Cunki ilging
bir romandi. Buyik bir edebiyat eseri degil-
di hic kuskusuz. Ama tutkusal bir gergekgili-
gi vardi. Okudugumda beni en c¢ok, goriuntu-
sel imkéanlari heyecanlandirdi.  Bir yanda,
vahsi, askeri yapilarla dolu Portland Bill, dte
yanda da tohuma kag¢mis Victoria saltanati-
nin kalintilariyla dolu Weymouth. Sonra da

sanmiyorum.

1960 - SUC ALTINDA/THE
CRIMINAL

ikisinin yanyana konmasindan dogacak go-
rintt karsithgi. Filimde, goruntulerin yanisi-
ra siddetin degisik bicimlerini de karsi kar-
siya getirdim. Elisabeth Frink'in kuslari, iyi
kuslar kotu kuslar, helikopter ve digerleri.
Bunlar sembollerden c¢ok gorintilerin karsit-
higidir.

Lanetliler'in karakterlerini ele alirsak, sunlari
gorurtiz : Heykeltras kadin kitapta yoktu. 0-
nu sonradan yarattim. Daha ¢ok kus figurle-
rinden dogdu. Ben sadece bir adamin 6yki-
stint anlatmak istiyordum. Yasama konusun-
da derin bir inanci olan birinin dykisint. Bu
inanci arastirdigimda, adamin yasamaktan
cok olumle ilgilendigini gérdim. Onun karsi-
sina, dusuncelerini felsefi sozlerle belirtmese
bile yasamaya icten inanan bir kadini koya-
rak denge kurmak istedim.

Motosikletli cete kitapta vardi, ama moto-
sikletli degildi, sadece bir ¢eteydi. Motosik-
leti 6zellikle segtim ¢lnkli yayvan didonu ve
ucar gibi gidisiyle bir kus figtrant andiri-
yordu. Ustelik Portland Billden Weymouth'a



1962 - ALDATAN KADIN/EVA,

gitmenin en kestirme yoluydu!..

Cekimden d6nce mumkin oldugu kadar ¢ok
prova yaparim. Bu is igin gerekli parayr ve
oyunculari bulmak gugtir. Ama ilk filmim o-
lan "Yesil Sagl Oglan/The Boy With Green
Hair" den bashyarak batin filimlerimde pro-
va yaptim. da fi-
lim seti, ¢ekimden ©6nce hazirlanmistt ve
sahneye her katin planini ¢izmistim. Boylece
bir hafta okuma, bir hafta da sahne prova-
sindan sonra filmin ¢ekimini 23 yukli gunde
bitirdik.

"Sinsi Avci/The Provvler"

Bir setin kullanigh olup olmadigindan 6nce
nasil goérindigine bakarim. Seti belirli bir
cekim igcin hazirlamam. Senaryo ve oyuncu-
lar i¢cin uygun bir arka plan meydana ge-
tirmesine calisirim. Seti boylece hazirladik-
tan sonra da nasil isleyecegini planlarim.

Mimkun oldugu kadar ¢ok, gercek yerlerde
cekim vyapiimasina c¢alisirrm. Belirli sinirla-
malari vardir ama, gercek vyerlerin  degeri
buyuktiar ve sinirh oluslarina g6z yummak
gerekir. Tabii setin kurulmasi ¢ok kolay ve

1963 - GEN HIiZMETGILER/
THE SERVANT

elverisli degilse.
"Eva" da
vardl.

Ornegin sadece iki set c¢a-
lismasi Butin oObur bolumler gergek
yerlerde filme alindi. "Usak" da ise evde ge-
cen bitun olaylar stidyoda cekildi. Evin dig
cekimleri de disarda cekildi. Sonug¢ olarak bu
filmimde, bir iki lokanta ve kahve ¢ekimin-
den baska gercek yer kullaniimadi, iki ayrn
tirden tutarhhgr surdirmek istedim Eva ve
Usak'ta.

Bir konuyla ilgilenmenin degisik nedenleri
oluyor.  Ornegin  "Kaderin Cilvesi / Blind
Date'in  bana ilging gelisinin nedeni, o
sirada atom denemeleriyle ¢ok ilgilenisimdi.
Yapimcilar benimle ve yazar Hardy Kruger'
le anlastiktan sonra korkuya kapildilar. Ce-
kim senaryosu Oylesine degistirildi ki so-
nunda, baslangicta ayiplananla hi¢ bir ben-
zerligi kalmadi. Kisilikleri elimden geldigince
ilging kilmaya calisarak seyirciye konunun
yapayhgini unutturmaya yoéneldim.

icerik, konudan daha ¢ok ilgilendiriyor beni.
"Kaderin Cilvesi" nde konu, yani senaryo-



daki olay hi¢ te ilging gelmiyordu bana. Kisi-
isleyerek bir icerik kazan-
dirmaya c¢ahstim filme. Ayni durum, buyuk
olcide Eva ve Suc Altinda filimleri igin de
gecerlidir. Eva'da seyirciler, filmin sadece ki-
sileri acisindan ilging bir 6ykust oldugunu
anlamiyorlar. Anlamiyorlar derken sunu soy-
lemek istiyorum : Eg§er bir yapimci, 6nceden
soyledikleri bir yana, filim bitince, onun ¢ok

leri ve arka plani

uzun oldugundan yakiniyorsa, kesmekle,
makaslamakla isi halledemez. Bu, filmi hiz-
landirmaz, tam tersine yavaslatir. Eger Eva
orneginde oldugu gibi, konusuyla ilgilenme-

diginiz, alisiimis, beylik, karanhk ve Kkirli-seks
oyunlari ile dolu bir 6ykid filme almak zorun-
da kalsaydiniz, yapmaniz gereken sey, daha
genis bir dizeye c¢ikabilmektedir. Daha
genis uygulama alani olan bir yorum getir-
Olayi ornegin bir
burjuva evliliginin islenisi gibi, soylemek is-
tediklerinizi kisilik ayrintilari, c¢evre ayrinti-
lar ile vermelisiniz. Ama bu tirden bir filim
de degistirilirse, kesilirse, geriye hic bir sey
kalmaz. Eger filmi makashyarak ilk oykuntn

melisiniz filme. unutup,

1962 - ALDATAN KADIN/EVA
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"seks avciligina" indir-
gerseniz eliniz bombos kalacaktir. Cunku
cevrilen filim bu degildir, 60yle saniyorum ki
filim araci, yavas yavas kendini sadece "fi-

temel ©6gesine vyani

lim" olarak kabul ettirmeye bashyor. Filim
bir roman degildir, geleneksel Hollywood
senaryosu degildir. Hollywood yapimcisinin

"bigcimi” de degildir. Goruntisel bir "bicim"
dir. Dinyanin her yaninda, filim bicimini ye-
ni bir bi¢im, goruntisel bir bicim olarak kul-
lanabilen yo6netmenler yetisiyor. Baska bir

deyimle, bu anlayista, goruntiler kelimelerin
yerini alir. Kelimeler de sadece diyaloglar
degildir, sesler de kelimeler gibi anlam ta-

sirlar. Bu anlayis icinde hi¢ bir zaman bir g6-
rintunin gorecegdi isi bir kelimeye yukleye-
mezsiniz.

Oyle saniyorum ki oyuncular ve ybénetmen-
ler, rahat birakildiklari 6lgtide iyi, birbirlerin-
den istedikleri ol¢ide iyi olmakta direnecek-
ler. Sonugta buyuk filimler yaratilacak. Ve
bu sanatcilar sonunda, bugin filim endustri-
sinin bogazina ¢6kmus olan dagitim ahtapo-
tunun da Ustesinden gelmeyi bilecekler.



m* a

|sinemate1<.tv ‘

losey’in eva’si
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"Eva'da belirli bir toplumda orta siniftan, her
birinin digerine verebilecedi gerekli seylerin
en fazlasini verdigi, bir kadin ve erkek ara-
sindaki iliski Ustiine bir ¢esit yorum yapmak
istedim."

JOSEPH LOSEV

Eva, artik hayatiyetini kaybetmek uzere olan
geleneklerin, kurallarin egemen oldugu bir
cevrede geger. Olaylarin kahramani olan iki
kisi Eva (kadin) ve Tyvian (erkek) bu ege-
men guclin olusturdugu utang ve sucluluk
duygulari altinda kalmislardir. Bu duygular
Tyvian'da daha belirgindir. Her sey vyalanlar
Ustiine kuruludur bu toplumda, oyle ki, Unlu
bir yazar olarak taninan Tyvian gergekte
kendini meshur eden kitabin da yazari degil-
dir. Filimde ©6nemli olan, olaylardan ¢ok ki-
silerin davranislari ve iligkileridir.

Losey diger filimlerinde oldugu gibi Eva'da
da arka plani insan dustunce ve davranislari-
nin nedenlerinin bir ¢esit simgesi olarak kul-
lanmis : Venedik, aynalar, su...

Venedik sayisiz eski Kkilisesiyle gecmisin
duragan ahlaki degerlerini hatirlatir. Uzun su-
re korumus oldugu ticaret limani niteligini
kaybedip, bugiin kanal ve gondollariyla bir
turist merkezi olan sehir, dintin ve bugunin
ahlakini karsi karsiya getiren bir simgedir.
Losey suyu kullanir: deniz, kanallar ve yag-
mur. Su, kisilerin iradesi disinda bir alin ya-
zisini belirtmek icin Tyvian ve Eva'yl cesitli
olaylarda birbirlerine yaklastirir. Her nekadar
bu fikir hikdyede o6nemli bir rol oynuyorsa
da, onlarin kisilerin davraniglarinin ve onla-
rin davraniglarini olusturan psikolojik, ahlaki,
toplumsal, ekonomik unsurlarin bir drinid ol-
dugu agiktir. Losey'in kendisinin de belirtti-
gi gibi, anlatmak istedigi davranislariyla be-
lirli bir siniftir.
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Filimin simgelerle dolu anlatimi kimi sahne-
lerde kisileri yanhs yorumlara sirikliyebi.i-
yor. Losey bu konuda séyle diyor: "irlandall
yakarin (Tyvian) bir kizla sevistigi sahne-
den sonra sabaha gegis. Roma nin bir mey-
danin ortasindaki bir havuzun goéruntisiyle
olur. Gergekte bu c¢ok iyi duzenlenmis bir
gegis'ti ve amacim bambaska yeni bir seyin
baslayacagi duygusunu vermekti. Oysa is-
tedigim anlami verememis olmaliyim ki, uu
plan cinsel bir yorum olarak degerlendirildi.”
Filimin bas kisisi Eva'yl anlatirken de 6nem-
li olan géruntulerdir. Losey "Eva'yl kelime-
lerle degil, yasantisinin degisik durumlari i
cinde goruntt ve davranislarla vermek iste-
dim." diyor. Jeann Moreau'nun anlamh ylzu
ozellikle yakin planlarda basariyla kullanil-
mis. Kisinin tepkileri kelimeler yerine yiuz =
iadesinde yansiyor. Losey Eva'yl anlatirken
goruntu kadar sese de 6nem vermis. Sarkici
Billie Holiday herseyi ile Eva'ylr aciklayan bir

baska unsur oluyor. Losey igin muzik arka
plan degil yorumdur.
Losey filmin muzigi konusunda “Bana gdére

Legrand'in yardimi ile dizenledigi Milas Da-
vis ve B. Holiday'in muzigini de igeren fili-
min ilk kopyas!i simdiye kadar yaptigim en
iyi filimdi ve sesli fiim déneminde yapilimis
birkac onemli filimle kiyaslanabilirdi. Fakat
bu kopyayi, filimde c¢alisan bir avug¢ insan
disinda kimse géremedi." diyor.

Losey'i filimi yarida birak-
ma kararina goturecek kadar, herseye kari-
san ve kimi sahneleri cektirmeyip, kimisini
de filimden cikaran yapimci R. ve Raymond
Hakim kardesler filimin ritmini ve siirsel ya-
tutmadan ses bandinda

Filim cevrilirken,

pisini g6z oninde

da degisiklikler yapmislar.

Eva barok bir sehirde gegen, barok nitelikle-
re sahip siirsel bir filim. Gorintu yonetmeni
Gianni di Venanzo'nun gri tondaki goruntile-
ri filimin bu niteligini guclendiriyor. Filimin
bu yapisi belirli bir durgunluk getirirken, ya-
pimcilarin yaptiklari kesinti ve degisiklikler
de filimin akisini ve butunlagund bozmus.



kaderin cilvesi

KADERIN CILVESI/BLIND DATE (CHANCE
MEETING). YONETMEN/JOSEPH LOSEY.
SENARYO/LEIGH HOVVARD'IN ROMANIN-
DAN BEN BARZMAN VE MILLARD LAM-
PELL. GORUNTU YONETMEN iI/CHRISTO-
PHER CHALLIS. KURGU/REGINALD MILLS.
MUZIK/RICHARD BENNET. OYUNCULAR/
HARDY KRUGER, STANLEY BAKER, MI-
CHELINE PRESLE. YAPIM/RANK. DAVID
DEUTSCH 1959 (INGILTERE).

Orta tabakadan bir polis mufettisi (Stanley
Baker), yanlislikla suglanan gen¢ bir ressa-
min (Hardy Kruger) hayatini kurtarmak igin,
tikirindaki yasantilarini sirdirmek ugruna
tavizler veren ustlerine karsi micadele eder.

FiLIM HAKKINDA

...Filim bizi butunuyle ¢agdas dram'in igine
goturayor. Isigini sadece zekadan alan, ask-
tan almayan bir dram. Buzlu bir ates var fi-
limde.,..

(JEAN COLLET, Telerama 578)

/ blind date

Varligin titreyisini  yakalamak, Jan'in,
Jacqueline resim yaparken gdsterdigi
lilik titizlik, Losey’in kendi sanatina karsi gos-
terdigi titizligin aynidir. Rahatlhktan nefret e-
den sanat bu. Acikhgr ile mitoslar yikan,
sarsan, yaralayan bir sanat. Hi¢ bir uzlasma-
ya yanasmadigl icin rahatsiz eden bir sanat.
Ama ayni zamanda gergcede susamis bir sa-
nat. Hala bunca kendine ¢ekmesi de
bu yizden...
(JEAN DOUCHET, Cahiers du Cinéma 117)
...Gunku akill bir insandir Losey. Gergek
problemleri kavramistir. Brecht gibi siniflar-
arasl catismanin sahneye yansitilmasinin yol-
larini aramaktadir. Bu ylizden de kendisi hak-
kinda kullanilan mistik terimlerden rahatsiz
oluyor sanirim. Zevkli, olduk¢a kuru, bir Pre-
minger veya Welles'in estetizminden uzak,
hi¢ bir zaman g6z boyamayl amaglamayan,
buna karsilik soylemek istedigini kesinlikle
soylemeyi bilen bir akilcidir Losey...

(JEAN DOMARCHI, Arts 806)
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suc altinda
the criminal

SUC ALTINDA/THE CRIMINAL YONET- Ingiliz hapishanelerinin, sert, bogucu ve yi-
MEN/JOSEPH LOSEY. SENARYO/ALUN O0- kici atmosferi i¢cinde bir tutuklu (Stanley Ba-
WEN VE JIMMY SANGSTER. GORUNTU YO- ker), buradan, bozuk bir topluma girmek igin
NETMENiI ROBERT KRASKER. KURGU/RE- ¢ikar. Kurtulmak igin serbest birakilan tutuk-
GINALD MILLS. MUZIK/JOHNY DANK- lu, yeni bir hayata baslamak icin buyuk bir
WORTH. OYUNCULAR/STANLEY BAKER, soygun yapmaya karar verir. Sevdigi kadin-
SAM WANNEMAKER, GREGOIRE ASLAN, la birlikte kagmay! dusunmektedir. Fakat so-
MARGIT SAAD. YAPIM/RANK. JACK GRE- nunda soyguna katillan obdrleri tarafindan 6l-
ENWOOD 1960 (INGILTERE). daralar.
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SUC ALTINDA
. .Bir elestirmenin belirttigi gibi, «Su¢ altin-
da» filmi  su gercegdi aydinhga c¢ikariyor
Gardiyan, cezaevi yasantisinin anahtar Kisi-
sidir, ve tutuklunun tamamlayicisidir, - "kur-
ban ve katil, gardiyan ve tutuklu, yargic ve
yargili, hepsi de karsithgin birligi icinde yan-
sitithyorlar”...

(TIMES/31 Ekim 1960)

...Adamlar korkulu ve vyirtici goérunuyorlar.
isteri egemen herkese. Cezaevi Mudiri jur-
nal silahini isletsin istedigi kadar, cezaevinin
gercek kirali gardiyandir. Tutuklularin sahan-
larini ve kapilari vurarak ¢ikardiklari gurtl-
tiye karsihk. Gardiyanin da - bu yumusakK
tavirh sadist'in - anahtarlarini demir merdi-
vene slrterek gicirdatmasi filme orijinal bir
hava veriyor. Tutuklulardan daha berbat gar-
diyan. Derinden carpiliyoruz. Burada, elbet-
te hi¢ bir ingiliz filminin tasvir etme serlve-
nini géze alamadigi hosa gitmeyen bir ger-
ceklik var. Patrick Magee (Gardiyan), hepi-
mizi titretiyor. Meydan okuyor hepimize, bir
karabasan'in derinliklerinden...
(WILLIAM WHITEBAIT/NEW
STATESMAN)

...Time without Pity'deki David Graham ve
Blind Date'teki Jan'la seyircinin durumu ay-
ni. Zekasinin icine gomulduga sisi yirtmak
icin kendisini zorlamasi gerekiyor. Yasanti-
sinin sonunda herseyi yeniden dusinmek,
kendisine oldugu gibi verilen olaylari birbi-
rine baglamak, sonra da kaynaklarina bagla-
mak zorundadir. Nedenleri bulmak ona di-
siyor. Bu disunme slrecinin sonunda Banni-
on'un yenilgisi zafere doénuslyor. Aciklik,
sonunda korlige egemen oluyor...
(JEAN DOUCHET/CAHIERS DU
CINEMA 119)

filim
hakkinda
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eva / aldatan kadin

ALDATAN KADIN/EVA/IYONETMEN

- JOSEPH LOSEY/SENARYO

- JAMES HADLEY

CHASE'IN ROMANINDAN HUGO BUTLER VE EVAN JONES/GORUNTU YONETMENI -
GIANNI Di VENANZO/MUZIK - MICHEL LEGRAND/SARK ILAR - BILLIE HOLIDAY/OYUN-
CULAR - JEANNE MOREAU, STANLEY BAKER, VIRNA LISI, GIORGIO ALBERTAZZI/YA-

PIM PARIS FIiLM - INTEROPA FiLM 1962.
Eski bir isci olan Tyvian (Stanley Baker) in
yazdigi roman filime c¢ekilmis ve kendisine
buyik bir sohret ve para saglamistir. Vene-
Branco
roma-

dik’e gelen Tyvian, filimin yapimcisi
Malloni (Giorgio Albertazzi) ile ikinci
ni icin de bir anlasma yapmak istemektedir.
Filimin hikayesi uzun bir geriye doénus igin-
de anlatilir. Bir barda Branco ile oturan Tyvi-

an, Eva (Jean Moreau) ve olen karisi Fran-
cesca (Virna Lisi) ile olan iliskilerini dusu-
nar.

Bircok kez birbirleriyle karsilasmis olan Eva

ve Tyvian, Francesca'nin Roma'da oldugu

yagmurlu bir ginde bulusurlar. Eva herkesin

pesinde kostugu degisik bir kadindir. Tyvi-

an, Eva karsisinda kendisini gugsuz hisse-

der, ona hi¢ kimsenin bilmedigi bir gercegi a-
16

¢iklar: Tyvian kitabin yazari degildir, ger-
cek yazar 6lmis olan kardesidir.  Sucluluk
duygusu icinde olan Tyvian Eva'dan yardim
Eva'nin davraniglari Tyvian igin sasir-
ticidir. Eva hi¢ bir zaman kendisini acgiklama-
yI denemez, yalnizligini savunur. Tyvian bu
iliskiyi surdirememektedir. Bu arada Fran-
cesca bazi seyler sezinler, fakat Tyvian'a
karsi anlayisli davranir.  Tyvian, Francesca
seyahate gidince yine Eva ile bulusur. Eva
Francesca'yl dustnir. ikisi de birbirinden
cok degisik insanlardir. Seyahat donusu du-
rumu 6grenen Francesca kendisini Oldurir.
Tyvian ve Branco bulunduklari yerden  ¢i-
karlar. San Marco meydaninda Eva ile son
sevgilisi Yunanl'ya raslarlar. Tyvian'in Eva'-
ya karsi olan tutkusu batin hirsini bastirir.
Eva ile Yunanli uzaklasirken filim son bulur.

umar.



FiLIM HAKKINDA

. Losey'in anlatimi, usa vuran, hesaplayan,
aciklayan bir anlayisina  karsidir.
"Tinsel Sinemacilar" diye adlandiracagim si-
nemacilara (Antonioni, Bergman) karsi Lo-
sey, "Tensel Sinemac!" ozelliklerini tasir. in-
sanlarin ne girebilmek icin ¢a-
ancak sinemanin an-

sinema

"6znellikleri"
ba gdstermek yerine,
latim araglari ile verilebilecek "nesnel" iliski-
ler kurmay! yegler. Bu anlamda "ari bir si-
nema" yapma pesindedir. Edebiyat aliskan-
liklarint  kékten yadsiyan bir sinemaciylr bu
ylzden kotulemek miamkun miadar? Ayrica
"edebiyat" deyince aklima geldi : EVA bana
Dostoyevski'yi hatirlatti. Gergekten Eva da
psikolojik bir dramdir, ama "disardan baki-
lan" bir dram. Dostoyevski'de gorilen "pa-
roxysme zevki" bu filimde de var. Kamgila-
ma sahnesindeki siddet bana, sinemanin en
buylk imzalarindan birini hatirlatti : Stroheim,

(FEREYDOUN HOVEYDA, CAHIERS 137)

...Tam bir tragedyadir bu filim. Ama ¢ok so-
mut temeller Uzerine oturan, koklerini birey-
lerin toplumsal durumlarina, gevreleri ve is-
cileri ile olan iliskilerine derinlemesine salan
bir tragedya. Bu varliklarla kurdugu yakinlik
sonucunda Losey, onlarin, ortamlarinin sah-
teliginden dolayr ugradiklari ve ugramakta
olduklari daha iyi aydin-
liga cikariyor. Celiskili gorinmelerini ¢iziyor
onlarin, ictenlik bolgelerini ve karanlik bol-
gelerini.. Bu degisik bolgeler arasinda degis-
ken ve sirekli bir gidis - gelis ciziyor. Eles-
tirirken bir yandan da kavriyor. Seg¢mesini
bilmenin sorumlulugunu gdsteriyor. Olgileri
gercek anlamda insancil olmayan bir uygar-
ligin  sorumlulugunu belirtiyor. Erinlik (ado-
lescence) c¢agindan basliyarak durmadan
katledilen ve acili bir duygusuzlugun zirhla-
rina burinen Eva ile yalanci romanci Tyvian,
iste orada, goOzlerimizin o6ninde, kot kota-
rilmis bir yeryuzinin belirgin izleri gibi dur-
maktadirlar.

«asinma» sirecini

(ALBERT CERVONI/FRANCE
NOUVELLE 886)
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genc hizmetciler / the servant

'THE SERVANT — Yodnetmen/Joseph Losey — Senaryo/Robin Maugham'in roma-

nindan Harold Pinter —

Gorliinti Yonetmeni/Douglas Sclocombe —

Mizik/John Dank-

worth — Oyuncular/Dirk Bogarde — Sarah sllles — Wendy Craig — James Fox — Ya-

pim/Springbok — Associated British Pathd —

Geng, zengin, yakisikli, kisaca hayatin si-
marttigr Tony, babasi Afrika'dan
Londra'ya doner. Seckin bir semtte 18. ylz-
yildan kalma cok guzel bir ev satin alip yer-
lesir.

Lukse duskunlugu ve aile geleneklerine bag-

olince

lihgr ytziunden, kisa bir sire sonra evinin
yasama duzeni bir ylzyil dncekine benzeyi-
verir.

0zel oda hizmeti icin tuttugu hilebaz Barett
ilk gunden itibaren Tony'nin nisanlisi Su-
sanin hosuna gitmezse de, Barett cesitli o-
yunlarla zayif Tony'yi etkisi altina alir. Gide-

18

1963.

rek, Susan'in Tonyyi usagin zararli etkisin-
den kurtarmak icin gosterdigi tim cabalara
ragmen evi ve efendisini o yénetmege bas-
lar.

Artik Susan usakla acik bir savas
mektedir.

Barett ise durumunu daha da saglamlastir-
mak icin, kizkardesi Vera'nin hizmetci olarak
ise alinmasini saglar.

Tony, usagin usta o6gutlerine uyarak onu ¢i-
leden g¢ikartmak icin elinden geleni yapari
Vera'yl arzulamakta gecikmez.

Bir glin Tony ve Susan, Vera'nin gercekte

surdir-



usagin metresi oldugunu anlar ve ikisini de
kovarlar.

Tony koca evde yalnizdir ama Vera'ya olan
tutkusunu unutamaz.
Bir giin barda Barett'e
6zsaygisini

rastlar.  Artik bitin
yitirdiginden onu tekrar ise alir.
Bu kez Barett'in hakimiyeti tamdir. Tony her
giin biraz daha yoz bir kisilige burinmekte,
alcalmakta, Susan'in onu kurtarmak icin gds-
terdigi c¢abalar bosa gitmektedir.

Tum cabalarin yararsizligini, Tony'nin gin-
den gune Barett'in elinde bir kukla haline
geldigini anlayan Susan, evi ve sahibini sey-
tan ruhlu usaga terkeder.

FiLIM HAKKINDA

Hayran kalinan bir gercgeklik, zariflik, sid-
det ve incelik tasiyan sahne duzeni hakkin-
da ne sdylenebilir ki.

. Harold Pinter'in sahane dialogundan bir
tek sb6z anlasiimazsa bile filim anlamindan

hi¢ bir sey yitirmiyor. iste gercek ve biyik
sahne diizeni budur.

CLAUDE TARARE (L’EXPRESS)
"THE CRIMINAL" den bu yana Losey'in en
iyi filimi, giderek butin sinema gec¢misinin
en iyi filimi...
Dirk Bogarden (usak), James Fox (efendi-
si) ve Wendy Craig'in (nisanli) iyi oyunla-
rina ve Sarah Miles'in (kizkardes - metres)
alisiimisin disindaki oyununa dikkati ¢ekmek
isterim.
"THE SERVANT" hi¢ suphesiz kendini sine-
maya adamadan 6nce 20 yilini tiyatroya ver-
mis bir sanatcinin en iyi eseri. Herseyden
once isledigi konunun genisligi, hem de Lo-
sey'e sonsuz ayrintilara girebilme ve basl-
ca kisiler arasindaki iliskinin gerceklik ve o-
lusumuna imkan veren sahne duzeninin be-
lirginligi ile ortaya cikiyor bu filmde.

SAMUEL LACHIZE
(L'HUMANITE-DIMANCHEI
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kukla
dinyasinin
buyidk ustasi
oldi

jiri trnka
Kukla filimlerinin yaraticisi, babasi, herseyi
sayllan buyuk sanatgi Jiri Trnka gegenlerde
oldu. Turk Sinematek Dernegi'nde gegen
gdsteri yillarinda hemen hemen butin 6nemli
filimleri gosteriimis olan Cek sinema ustasi,
son derecede 06zgiin ve usta anlatimi, epik
gercekei dinya gorusu, insancil
tavri ile ardinda sonsuza kadar yasayacak
olan o buyduleyici goérintilerini birakarak ay-
rildi aramizdan.

1910 yilinda Pilsen (Cekoslovakya) de dog-
mus olan Trnka, daha ilk uzun metrajli filmi
olan Spalicek ile uluslararasi bir tne kavus-
tu. Adeta birer canli heykel olan kuklalari,
karmakarisik dekor duzeni, buyuk bir anla-
tim glcu getiren 1sik kullanimi ile bu filim
buyuk bir sinema seruveninin baslangici ol-
du. Boylece bir anlamda Gek barok heykelci-
lerinin dusleri de beyaz perdede gerceklige
kavustu : Onlar, heykellerine hareket kazan-
dirmak istiyorlardi. Trnka iste bunu basard"
«Gin imparatorunun Biilbili», «Prens Baya-
ya», «Eski Cek Masallari» hep bu tutkunun
unutulmaz dranleridir.

«Kukla filimleri yapma dusitncesi, bana, per-
deyi uU¢ boyutlu figlurlerle doldurmak, onlar
canli-resim filimlerine de oldugu gibi bir duz-
lemde degil de derinlemesine bir mekan igin-
de kullanmak istegimden geldi» diyor Trnka.
«Ve ilk sinemacilik deneyimden bu yana her
20
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zaman bir tek amacg guttum :  Lirik filimler
yapmak. Kukla filimlerinin imkéanlar gercek-
Kukla filimleri, obur filimler
icin asilmaz olan engelleri agsmakta buyuk bir
guce sabhiptirler. Bale ve Opera ile ortak yon-
leri dolayisiyla siirsel ve lirik karakterlerini
kolayca korurlar»

Kuklaci ve ressam Josef Skupa'nin 6grencisi
olan Trnka, ressam ve desinatdr olarak bas-
ladi§i yasama serlvenine sonralari tiyatro
dekorcusu, tiyatro kurucusu, canli-resim ya-
raticisi ve ¢ocuk Kitaplari yazari olarak de-
vam etti. Ve Kukla filimlerine gergek bir Sine-
Bale, Sina-Opera zenginligi kazandirdiktan
sonra dinyamizdan gecip gitti.

ten sinirsizdir :

FILIMLERI

1945 ZESADIL DEDEK REPU

1946 ZVVRATKA A PETROVSTI,
PERAK A SS

1948 SPALICEK

1949 CISARUV SLAVIK, PISEN PRERIE

1950 PRENS BAYAYA

1951 CIRQUE

1953 STARE POVEST CESKE

1954 DVAM'RA ZICI

1955 CIRQUE HOURVINEK

1959 SONGE D'UNE NUIT DETE

1961 PASSION

1962 CYBERNETIQUE ANNE

DAREK,



Filmin Shakespeare'in Unli eserinden alinan
konusu bilindigi gibi mitolojik caglarda Ati-
na'da geger. Lysandre, Egée’'nin kizi Hermia'-
yi tath dil ve hediyelerle kendine asik eder.
Baba Egée ise kizini, daha ¢ok begendidi De-
metrius ile evlendirmek ister. Obir yandan
Helen Demetrius'a asiktir. Bu yuzden Helen
ile Hermia birbirlerine rakip olurlar. Thésée,

Atina Duku'dar, ve Amazonlarin kraligesi
Hyppolite ile nisanhdir. Tésée, kendi dugun
gununin  senliklerini hazirlamasi igin Philo-

strate'i gorevlendirir. Hermia, babasinin iste-
gine uyup Demetrius ile evlenmezse bu sen-
lik gecesi Olecektir. Lysandre, Hermia'ya, A-
tina disindaki teyzesinin evine kagip oradaki
evlenmeyi teklif eder. Bdylece Atina kanun-
larindan kurtulabilecekler, yani Hermia 6lme-
yecektir. Bu plani Hermia, arkadasi Helen'e
anlatir. O da sevdigi Demetrius'a anlatir.
Ayrica bir odada Quince Snug, Bottom, Flu-
te, Snout ve Starveling (Shakespeare'in ko-
medi karakterleri), senlikte oynayacaklari
Pyrame ve Thisbé tragedyasi igin hazirlan-
maktadirlar.

Obir yandan ormanda bitin periler toplan-
mislardir. Puck da oradadir. Puck, insanla-
rin islerine karisan bir peridir. Perilerin Krali
Oberon ile Kralicesi Titania ormana gelirler.
ikisi arasinda bir oglan g¢ocuk yiiziinden bir
tartisma cikar. Oberon, Titania'ya buyulu bir

bir yaz gecesi
rayasi

su icirerek, uyaninca ilk goérdigune asik ol-
masini saglamaya karar verir. Ama, bu bi-
yult su, ormana gelip uyuyan LysandreVi
gozlerine surilur ve Lysandre uyandiginda
ilk gordugu Helen'e asik olur. Titania'nin da
gozlerine ayni sudan sdruldugunden, o da
esek kafasina ragmen Bottom'a asik
Bu arada Hermia ile Demetrius kavga ederler,
Hermia, Demetrius'u, Lysandre 1 &ldirmekle
suglar. Obiir yandan Oberon, Puck'a, Lysand-
re'in gozlerine buyuli su strmekle yapilan
yanhsi duzeltmesini soyler. Helen, Hermia,
Lysandre ve Demetrius ormanda bulusurlar.
Aralarinda kavga ¢ikar. Lysandre ve Demet-
rius duelloya karar verirler. Ancak Oberon a-
raya girer, iki kavgaci birbirlerini goremedik-
leri igcin kavga edemezler.

olur

Trtania, buyulld cicek ©6zlinin etkisinden kur-
tulur ve Oberon'u sevdigini anlar. Egée de
kizi Hermia ite Lysandre, Helen ve Demetri-
us'u ormanda uyurken bulur. Duk Thésée de
onlarin seruvenlerini dinler ve bagislayarak,
dugunune davet eder.

Dugun senliginde Pyrame ile Thisbée oyunu
oynanir. Bu arada uU¢ ¢iftin dugunid bir ara-
da yapilir : Thésée ile Hyppolite, Hermia ila
Lysandre, Helen ile Demetrius evlenirler. Ti-
tania ile Oberon da barisirlar ve Puck'in ko-
nusmasiyla filim biter.
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SINEMATEK

Tiurk Sinematek Dernegi'nin Subat gosterile-
ri bayuk ilgiyle karsilandi, 6zellikle Flaherty
ve Wajda'nin filimleri dyelerin dikkatini c¢ek-
ti. Gosteriler sirasinda son anda o6nlenmesi
mimkin olamiyan bir aksaklik ylzinden
Kuller ve Elmas filminin godsteriminde baz
karisikhiklar oldu. Ancak daha sonra diizen-
lenen iki gosteride bu filim yeniden ve du-
zenli bir bigimde sunuldu. Louisiana Oykiisi'
nin basinda gosterilen kisa bir belge filmi
"Skaterdater" seyredenlerin "6zel odulu" nu
kazandi. Wajda toplu gosterisi'nin yamsira
Sinematek'in duzenledigi seminer'de yonet-
menin filimleri Dernek lokalinde
cagdas Polonya sinema afislerinden meyda-
na gelen bir sergi acildi. Bu sergide uluslar-
arasi bir une sahip olan W. Gorka'nin yapti-
g1 afisler genis bir yer tutuyor. Sergi 13
Mart cumartesi gunune kadar agik kalacak,
daha sonra Ankara'da da tekrarlanacak.

I.T.0. Mimarhk Tarihi Kirsusi ile Sinematek
in ortaklasa duzenledikleri "Mimari Belge Fi-
limleri Gosterisi® de umulanin ¢ok Uustinde

tartisildi.

I

HABERLERI

bir ilgiyle karsilandi. ilk giininde Amerikan
Mimari Filimlerinin sunuldugu bu gd&sterinin
ikincisi 6 mart cuma gini 17.00'de yapildi
ve Fransiz Mimari Filimleri'ne ayrildi. "Ron-
champs Katedrali" gibi modern mimarinin Kki-
lit eserlerine ayrilan filimlerin de yer aldigi
bu gosteride, eserlerin sinema anlatimi yo-
niinden de bazan c¢ok ilging oOzellikler tasi-
digr goruldu. Bu gosteriler bundan bdyle ni-
san ayl ortasina kadar her cuma bir baska
tlkenin mimari filimlerine ayrilarak devam e-
decek. Daha sonraki aylarda da Sinematek,
sanat tarihi, tip, muzik gibi konularda halka
aclk gosteriler duzenliyecek. Mimari filimle-
rin gosterisine de katilmak icin Uye olmaK
sart degil. Ancak yerin sinirli olusu dolayi-
siyle daha o6nceden telefonla yer ayirtmak
gerekiyor.

Sinematek'in ilk kitabi "Fuat Uzkinay” da bu
ay icinde satisa cikarilacak. Bu kitabi iki il-
ging kitap izliyor: Turk Sinemasi Filmografisi
ve Eisenstein'la Dersler.

TURK SINEMATEK’l YAYINLARI =
ilk tirk sinemacisi

fuat uzkinay
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©kotu eesiradan eeejlging ®os«guzel eeeeehaseser

....... BECERLERE TV tanju  atille, nezih mehmet mustafa onat erman  altan artun
akerson dorsay o00$ goneng Irgat kutlar sener yal¢in yeres
(s) kuller ve elmas/ a.wajda eecece o eee® 999® 99999 eeee 9999 ©**°° 99999 9999
(s) louislsna dykusu / r.flaherty eaoe °®°°° 99999 9999 0999 99999 Q99 99999 9999
(s) kuller / a,wajda 01"0® e<+©0 999 9999 99 9999 999 9999 9999
(s) hersey satilik / a.wajda @90 « eee 9999 0999 999 9999 «9999 9999
el dorado / h.hawks cee 099 999 99 .o 999 99 99
kibar soyguncu / n.jewison aa 99 @0 9 . 929 909 929 29
(s) sugsuz buyuculer / a.wajda 929 0o 99 .o ce 9 099 99
hirsiz /7 1.maile »9 0 999 9 929 . 999 99
Itlkam deresi / s.narizzano 99 90 99 . 9 99 99
yasamak icin / e.lelouoh . 8 099 9 . 99 0 o}
italyan usulil /7 v.de sica & 9 . 9 . -
oyun bozuldu / a.maun 99 9 .
kafatasi avcilara. /7 s.pollack 99 99 —
kosun itfayeeiler /m.forman : flifin koétd dublaji nedeniyle degerlendirilmedi.

gecen sayada atilla dorsay ile nezii cos'un degerlendirmeleri yer degistirmistir, acitalariz.





