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sinematek 1971

Gecgen sayimizin énsdzunde belirttigimiz gibi bu yil Turk Sinematek’i igin
bir asama yili olmak yolundadir. Bir ay 6nce, gOsterilen baslamadan ya-
yinladigimiz «FILIM 70»te Sinematek’in kendine ait bir merkeze ve sa-
lona kavusmasinin dnemini belirtmistik. O zamanlar merkezimizde bir gok
eksikliklerimiz vardi. Bugin bile herseyi tamamlamis degiliz. Ama Turk
sinema seyircisinin kendi kendine kazandirdigi bu kurum ve merkez her-
gun biraz daha tamamlanmakta, glzellesmekte, goérevlerini daha iyi ye-
rine getirebilir duruma gelmektedir.

Bu ayin haberi ise, programimizdan anlasilabilecegi gibi Sinematek go6s-
terilerinin ve c¢alismalarinin ¢ok daha tatmin edici bir dizeye ulagsma yo-
lunda olusudur. Ocak ayinda Sinematek’in Uyelerine sunacagi 18 filimlik
gosteri dizisi, en eski ve imkanl sinematekler icin bile, nesnel bir bakisla
«Bvinilecek bir programadir. Basta Sovyet ve dinya sinemasinin iki bas
eseri, «Ana / Pudovkin» ve «Potemkin Zirhlisi / Ayzenstayn» olmak Uzere
sinema tarihine damgasini vurmus 10 Klasik filim var bu ayin programin-
da : Daquin’in blylk bir ustalik ve siir diliyle perdeye uyarladiyi Bara-
gan’in Dikenleri, Meksika sinemasinin en iyi yénetmeni Emilio Fernan-
dez’in unutulmaz Inci’si, Kazan’'in en iyi U¢ filminden biri Cennet Yolu,
italyan Yenigercekgiliginin  éncii filmi Tutku, Brooks’un Iinsan Avcilari,
Julien Duvivier'nin 1939'da Venedik Senligi En iyi Filim 8dali’'nd alan
eseri Gun Sonu, Polanski'ye dunya capinda U¢ kazandiran filmi Sudaki
Bicak ve nihayet sinema yazarlarina goére kurgu filimlerinin ilkelerini alt-
Ust eden bir belgesel baseser: Romm’un Siradan Fasizm’i.

Ayrica basarill bir Sartre uyarlamasi (is isten Gecti), Irk ayrimina karsi
cevrilmis daha yeni doért filim (Kader Baglayinca, Kizimi Vermem, Ma-
sum Suglu ve Beklenmiyen Misafir), Rouch’'un «Sinema-gergcek / Cine-
ma-Veritd» turindeki cok ilging ve yol acici filmi Bir Yaz GuUnlugl ve soij
olarak ta Tidrk Sinemasinin son yillarda verdigi en ilging ve degisik eS"er:
Umut.



Sergilerimiz bu ay daha da ilging bir diziyle devam edecek. Ocak ayinin
baslica iki sergisinin yaraticilari Turk sanatcilari. Erkal Yavi'nin genis
yankilar uyandiran Fotograf sergisi «KesiMen sonra llkemizde ilk olarak
Turk afis sanatgilarinin «Sinema Afisleri» sergilenecek. Bir ¢ok lkenin
sinema sanati ayrica afisleriyle de deger kazanirken (Polonya, Almanya,
Macaristan vs.) bizde ne yazik ki sinema endustrisi bu alanin henlz far-
kinda bile degildir. Bu serginin onlar icin de uyarici olmasini dileyelim.
Bu ay gosterilen filimlerin tartismalari her hafta ilan edilen ginlerde gene
duzenli olarak yapilacak. Ayrica bu tartismalara tlkemizin kalburisti si-
nema yazarlarini da konusmaci olarak cagirdik. Cagrimiza ilgi gdsteren
sinema yazarlarinin hangi filimlerin tartismasinda hazir bulunacaklarini
ayrica ilan edecegiz, 6bur yandan gegen yil «Amerikan Birtesk’'i» konu-
sunda verdigi konferansla c¢ok iyi bir konusmaci, bilincli bir arastirma
adami oldugunu (oyun yazarliginin ve oyunculugunun yanisira) ortaya ko-
yan Atilla Alpége bu ay «Irk Ayirrmina Karsi Filimler» konusunda konusa-
cak. Alpdge’nin bu konuya ve simdiye kadar pek az girilmis noktalarina
devrimci ve bilin¢li bir aydinlik getirecegini biliyoruz. Prof. Renzo Milani
ise bir edebiyat ve dil bilgini oldugu kadar sanatin dbur alanlaryla da igli
dish olan bir sinema dostudur. Konusma teklifimizi kabul edisinin Uyeleri-
miz i¢in ¢ok yararl bir firsat oldugundan kuskumuz yok.

Bu arada uyelik islemleri ile ilgili bir noktay!r hatirlatmakta yarar goriyo-
ruz : Bir ¢ok eski lyemiz bile tyeliklerin «BiR YIL iCiN» yapildigini unut-
mus gorunidyorlar. Dolayisiyla Ocak ayindan sonra Uye olunca sadece hazi-
rana kadar gosteri izleyebileceklerini, iki aylk izleme haklarinin kayboldu-
gunu saniyorlar. Bu yuzden de Ocak’'tan sonra kayit yaptirmaya veya ye-
niletmeye cekiniyorlar. Oysa hep bilindigi gibi Sinematek Oyeligi bir yillik-
tir. Gye kaydolundugu ginden ertesi yil o gine kadar gosterileri izleme
hakki dogar. Kaldi ki yeni merkezin olanaklari dolayisiyle Sinematek bu
yildan basliyarak yaz aylarinda da gosterilerine devam edecektir.

Yeni yilin sinema sanati igin yiiz aki, Gyelerimiz i¢cin mutlu ve son olarak
halkimiz i¢cin gercgekler dogrultusunda olmasi dilegiyle.



BARAGAN’IN DIKENLERI

CIULINII BARAGANULUL. Yodnetmen /
Louis Daquin. Senaryo / Panait Istra-
ti'nin ayni adh yapitindan Louis Da-
quin, A. Tudal, A. Struteanu. Konus-
malar / A. Struteanu. Muzik / R. Pa-
lade. Gorlntuler / A. Dumalitre. De-
kor / L. Popa. Giysiler / M. Bortiov-
ski. Ses / L. lliesco. Kurgu / E. Hart.
Oyuncular / C. Berthola, M. Anghe-
lesco, N. Tomazoglu, N. Chirlea, Ana
Vladescu, Florin Piersic, Ruxandra
lonescu, Mihai Berichit. Yapim / Bu-
curesti Stidyolari. 1956 Romanya

Filim, Panait Istrati'nin dilimize ayni
adla cevrilen ve Varlik Yayinlar ara-
sinda ¢ikan romaninin uyarlamasidir.
Romanda oldugu gibi Romanya’'da
Baragan Ovasinin ¢ocuklarindan biri-
nin kiguk Matacke'nin aci oykusunu
anlatir. Her yil giiz aylarinda ovada
esen glcld rizgar cahlari ve dikenle-
ri surikleyip gotardr. Ovanin yoksul
cocuklari da adeta geleneksel bir bi-
¢cimde bu calilar gibi baska yerlere
go¢ ederek geleceklerini ararlardi.

Olay 1900’4 hemen izleyen yillarda
gecger. Matacke, anasi Anika ve ba-
basi flitgi Marin Tuna kiyisinda gug¢
bir hayat surmektedirler. Sonunda bir
araba balik yukleyip Bukres’e go¢ et-
meye karar verirler ama Anika hasta-
lanir ve doktorsuzluktan olar. Baba-
ogul yola duserler. Matake sehre gi-
dip firinci olmak istemektedir. Ama
yolculuk agir kosullarla surer. Bir
kéyde, Derebeyi'nin yaninda calisan
kéylilerin arasina katilirlar. Kdyde bir
de soylulardan kadin vardir. Soylu
kadin vaktiyle bir genc kdoyliyle se-
vismis ama babasi onunla evlenmesi-

ne izin vermemistir. Sonunda dldurul-
mustir sevgilisi. Bu soylu kadinin ya-
ninda is bulurlar. Geng¢ bir kiz, Tudo-
ritza onlara yardim eder. Bir gece
Marin, Derebeyinin sazliklarindan giz-
lice saz kesmek isterken yakalanir ve
kopeklere parcalatilir. Tudoritza Dere-
beyinden kagmistir. Cinkli Derebeyi,
Tudoritza’nin gugld kuvvetli bir koylu
gen¢ olan nisanlisi Tanase'yi kendi-
sinin igfal ettigi bir kizla evlendirmek
istemektedir. Tudoritza sonunda da-
yanamiyarak sevgilisinin calistigi tar-
lalara yani Derebeyinin tarlalarina do-
ner. Derebeyi'nin yasalarina gore koy-
luler 6nce Derebeyi’'nin Grdnlerini top-
layacaklar, sonra kendi Grtnlerini top-
layabileceklerdir.

Tanase’nin dugand yapihr. Koéylaler
dugine katilmazlar. Derebeyi bir ko-
nusma yaparak koylileri de orada
gobrmek istedigini soyler. Tudoritza’'nin
da gelip dansetmesini ister. Bu is
icin kahya'yl yollar. Kiz ve koyliler
bu teklifi reddederler. Tudoritza tek
basina koéylilerin arasinda danseder.
Dansa oburleri de katilirlar. Bu ara-
da kuraklhk ytzunden aglik baslamis-
tir. Cocuklar Derebeyi’'nin ambarin-
dan un calarlar, ©6gretmenin evine
saklamak isterler, 6gretmen once ka-
bul etmez, sonra razi olur. Derebeyi-
nin yanina degirmenci olarak atanan
(aldattigi kizla evlenmesinin mikéafa-
ti oarak) Tanase hirsizhi§r gorir ama
g0z yumar.

Kéye kurtlar indigi icin koylulerin is-
tegi ile Derebeyi bir siirek avi duzen-
ler. Ve kirk koyluye silah dagitir. Av
sirasinda koylilerden biri Derebeyi'ni
yaralar. Derebeyi silah dagittigr kirk

S



adami kendisini yaralayani ortaya ¢i-
karmalari igin tehdit eder. Kursunu
atan Tanase'dir ve o©bir koéylilerin
hayatini kurtarmak icin itiraf eder.
Derebeyi Tanase'yi oldurtar.

Bu kurban karsnsnda koylulerin 6f-
kesi tipki Baragan dikenlerini strik-
leyen riizgar gibi artar. Derebeyi ka-
carak Kiralin kuvvetlerini kdylulere
karsi kiskirtir. Baragan'daki kéyden
sadece Matake hayatta kalir. Kdyden
cikar, dikenler gibi yeniden yollara
duser.

ANA

MAT. Ydnetmen / Vsevolod Pudov-
kin. Senaryo / Nathan Zarkhi. Mak-
sim Gorki'nin ayni adh yapitindan.
Goruntuler / Anatoli Golovnia. Dekor
/ Sergey Kozlovski. Oynayanlar /
Vera Baranovskaya, Nikolay Batalov,
A. P. Cistiyakov. Yapim / Mesrap-
bom - Moskova, SSCB 1926.

1958 Briksel Dinya Sergisi sinema
yazarlari anketine gore dinyanin en
iyi oniki filmi arasinda yer almistir.
Pudovkin, Rus sessiz sinemasinin
Ayzenstayn, Vertov ve Dovjenko ile
birlikte 4 buylk isminden biri sayi-
Iir. ilk baseseri olan «Ana»dan bas-
layarak  Pudovkin sinemasi, lirik,
romantik ve psikolojik, kisisel 6zellik-
leri belirgin insanlarin 6éykisini an-
latan bir sinemaya dogru yonelir. A-
ma bu insanlar, toplumsal bir «proto-
tip» olarak da 6nem tasirlar. Pudov-
kin, bir dcgleme (trilogie) meydana
getiren 3 filminden «Ana»da yash bir
emek¢i kadinin, «St. Petersburg’un
sonu»nda asker olan gen¢ bir koyli-
nin, «Asya Uuzerinde firtina»da bir
Asyali gogebenin bilingsel uyanisini

anlatir. «Ana», Maksim Gorki'nin ayni
addaki Unli romanindan uyarlanmis-
tir. Ana (V. Baranovskaia), sarhos bir
is¢inin cahil karisidir. Kocasinin 6lu-
munden sonra, silahlarin oglu tara-
findan saklandigi yeri polise ihbar e-
der. Ancak, car rejimine karsi sava-
san bir militan olan oglunun polis ta-
rafindan yakalanarak mahkim edil-
mesinden sonra yaptigi isin yanhsli-
gini anlar.. Oglu hapisten kagmanin
bir yolunu bulur, anasiyla bir goste-
ride bulusur ve cikan carpismada iki-
si de can verirler... Bu Unld filmin en
UnlGd bolimleri sunlardir: Babanin 6-
[im0, jandarmalarin gelisi ve ananin
yakarisi, mahkemedeki yargilama ve
mahkdmiyet, hapishanedeki baskal-
dirma, ogulun kagmasi ve buz tutmus
bir nehir Gzerinde yidrimesi, bir ne-
hir gibi akan gosteri yuriyisua, polis-
le carpisma, ananin disen bayragi
kaldirmasi, 1917 devrimini ¢agristiran
son bolum ..

Sinema tarih¢isi Leon Moussinac, su
satirlari yazdiginda herhalde en c¢ok
«Ana» filmini disindyordu: «Pudov-
kin’in tipleri basit ve eksiksizdirler,
¢lnkd insanhgin bir «ani»ni degil, in-
sanligin sonsuz ve ©6nine gecgilmez
yanlariyla tim gelisimini, seruvenini
temsil ederler. Bu karakterler, unu-
tulmazdir, ¢lnkd insanlarin isteyerek
veya istemeyerek herzaman katildik-
larn biyuk toplumsal olaylari ele alan
genel tema’ya yakindan ve saglam bi-
¢cimde baghdirlar»..

Buz sahnesi, Gorki'den degil, Grif-
fith’in  «Way down east»inden esin-
lenmistir. Bu sahnenin yer aldigi son
bélimde, «bahar» temasi, hapisane-
ye kagisi haberleyen bir kagitla ayni



zamanda gelir ve buzlarin ¢ézllmesi
tema’sini hazirlar.. Buzlarla kapli ne-
hirin goruantist ise. 1 Mayis yuruyu-
sine dogru kosan kalabalklarin go-
rintisind  simgeler... Boylece ey-
lem’e dramatik bicimde baglanan bir
cagrisim (metaphore), bu kisma «li-
rizm»ini kazandirir ve sessiz sinema
caginda kurgunun klasiklesmis bir
ornedi haline gelir.

«Ana», yapildigi 1926 yilindan bas-
layarak butun Ulkelerde «Potemkinx»
inkine yakin bir etki yapmistir. Film,
1958'de Brikseldeki dnli segimde
sinema tarihinin en iyi 12 filmi ara-
sinda sayimistir...

BIiR YAZ GUNLUGU -~

CHRONIQUE D’UN ETE. Ydnetmen /
Jean Rouch. Senaryo / Edgar Morin
ve Jean Rouch / Goruntl Ydnetmeni
/ Roger Morillere ve Raoul Coutard,
Jean-Jacques Tarbes, Michel Brault.
Oynayanlar / Marceline, Mary-Lou,
Angelo, Jean-Pierre, isc¢i Jacques ve
Jean, oOgrenci Régis, Céline, Jean-
Marc, Nadine, Landry. Fransa, 1961.
Siresi / 90 dakika.

1961 de Cannes Senligi'nde Uluslar-
arasi Sinema Elestirmenleri Birligi ©-
dalind kazanan bu «cinéma-vérité»
(sinema-gergek) baseseri bir etnolog
(Jean Rouch) la bir toplumbilimci
(Edgar Morin) nin isbirligiyle gercek-
lestirilmistir. Sinema-gergcek terimi,
aslinda yanlis bir ¢eviriyle 1920 lerin
Unli rus sinemacisi Dziga Vertov'un
yazilarindan alinmistir. Bununla bir-
likte «olan»i, «olurken» cekmek diye
tanimlanabilecek bu kuramin en yi
orneklerinden biri, kuskusuz «Bir yaz

gunluaga»dar. Filmin konusu, 1960 ya-
zinda Paris'te yapilan bir anketle ge-
ligir: «Mutlu musunuz?». Bu soru yol-
dan gecenlere sorulur. Daha sonra
toplumbilimci Edgar Morin bir psiko-
dram yaratarak soru sorulan kisilerin
gercek kimliklerinin ortaya c¢ikmasi
icin araya girer. Filmin Gnli bolim-
leri sunlardir:  Temerkiz kamplarin-
dan kurtulan Marceline’in bir 15 A-
gustos gunl Paris'in bos sokaklarin-
daki monologu, Mary-Lou’nun itirafla-
ri; Afrikali 6grenciler, Auchwitz kam-
pinda nazilerin tutuklularin kollarina
yaptiklari dévmelerin ne demek iste-
diklerin anhyorlar; Renault fabrikala-
rinda calisan bir is¢i, isinden evine
dénuyor.

Filim, insanlari ¢cekimden haberli kil-
diktan sonra c¢ekilmistir. Kamera sak-
lanmaz, tersine anlatilan olayin bir
Kisisiymis gibi calisir. Varligi filimde
yer alan kisilerin bazilarinin kimlikle-
rini degistirir, daha 6nce hi¢ sinema-
da oynamadiklari halde .onlar - bi-
lingli ya da bilingsiz bir bi¢cimde -
«roi yapmaya» yoéneltir.

Bu filimin genis bir bigcimde hazirlan-
mis konusu, gosteriden 6nce TSD
Uyelerine dagitilacaktir.

iNCI

LA PERLA. Ydnetmen / Emilio Fer-
nandez. Senaryo / John Steinbeck.
Uyarlama / Emilio Fernandez. Goriin-
ti Yonetmeni / Gabriel Figueroa. Mi-
zik / Antonio Diaz Conde. Dekor /
Xavier Torija. Kurgu / Gloria Schoe-
mann. Oyuncular / Pedro Armenda-
riz, Maria Elena Marques, Charles
Rooner, Alfonso Bedoya, Juan Gar-
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dia. Yapim / Aquila Films. Dagitim /
Ft.K.O. ilk gosteri / 12.9.1947 Meksi-
ko. Yapim yili / 1946.

ilk filimlerinde umut verici 6zellikler
gosteren ve boylece Meksika sine-
masinin en 6nemli yénetmeni olma-
ya aday sayilan Fernandez, 1945 ve
1946 vyillarinda c¢evirdigi filimlerde
basari sagliyamadi. Bu ddénemde ce-
virdigi «Bugambila» ve Pepita Jime-
nez gibi filimlerinde melodramatik
toplumsal c¢evre anlayisinin izleri go6-
ralar.

Ancak inci / La Perla iledir ki Fer-
nandez'in yildizi yeniden parladi. Bu
fiim daha sonraki eserleri de go6zo6-
nine alindiginda Fernandez’in en iyi
filmidir: En dengeli ve en derin filmi,
icerigin yogunlugu, ybnetmenin me-
lodramatik tik’lerini ve zaman zaman
kurtulamadi§i «pitoresk olma egilimi-
ni» unutturmakta, yalnizca kendisine
6zgl bir atmosferin yaratilmasina yol
acmaktadir. Filmin  konusu John
Steinbeck’ten alinmistir.  Steinbeck
de bir eski Meksika ¢ykisiinden esin-
lenmistir. Mesaji basittir:  Zenginlik
mutluluk getirmez. Bir Meksikall cift,
kendilerine atalarindan kalan muhte-
sem bir inciyi elerinden almak icin
her yola basvuran bir yabanci cete-
nin elinden kurtulmaya calisir. inci
sembolli apaciktir. Ve bdtin filim,
Fernandez’in igtenliginden kuskuya
dustren sematizm'den ve demagoji-
den arinmis etkili bir toplumsal aras-
tirmadir.

«El Indio» takma adiyla anilan Emi-
lio Fernandez 1904 yilinda Minerai
Del Hondo yakinlarindaki El Seco ko-
yinde dogdu. Meksika sinemasinin
en onemli yénetmenidir. Anlatimi son

derece Kkisisel, vurgulari 6zeldir. Ve
genellikle Meksika’'da «Que Vivo Me-
xico»yu c¢evirmis olan Ayzenstayn’in
gorintu gelenegdine icten ice baghdir.
Babasi Meksikall, anasi ise yoksul bir
kizilderili olan Fernandez c¢ocuklugu-
nu ¢cok agir kosullar igcinde gegirmis-
tir. Bu yuzden kendi halkinin sorun
larini herkesten iyi tanir: Feodal yapi-
nin kalintilar, beyazlarla kizilderili-
ler arasindaki ayrim, birlesme c¢abala-
ri, Meksika’'nin bu yiizyil basindaki go-
rindsund cizen o©nemli etkenler ol-
mustur. Fernandez ¢ok geng¢ yaslar-
da i¢ savasa, ayaklanmalara katil-
mis, 20 yila mahkim olunca da Ame-
rika'ya goc¢ etmistir. En 6nemli filim-
lerini 1943-53 yillari arasinda yapan
(Flor Sylvestre, Maria Candelaria, La
Perla, Enamorada, Rio Escondido)
Fernandez 1953 yilinda cevirdigi La
Red / Aga Disen Kadin filminin basa-
risizhgindan sonra issiz kalmis ki-
¢lUk rollerle yetinmek zorunda bira-
kilmistir.

CENNET YOLU

EAST OF EDEN. Yonetmen / Elia Ka-
zan. Senaryo / John Steinbeck’in ro-
manindan uyarlayan Paul Osborn.
Goriantu yonetmeni / Ted Mc Cord.,
Muzik / Léonard Rosenman. Oyna-
yanlar / Julie Harris, James Dean,
Raymond Massey, Burl Ives, Richard
Davalos, Jo Van Fleet, Albert Dekker,
Lois Smith, Timothy Carey, Nick Den-
nis. Yapim / Warner Bros - Elia Ka-
zan. A.B.D. 1955.

Elia Kazan'in John Steinbeck’in bir
romanindan beyaz perdeye uyarladi-
g bu filmin ana temasi Habil ile Ka-



bil'in hikdyesine dayanir. Olay, Stein-
beck’in dogum yeri olan, Kaliforniya-
nin  Salinas bolgesinde geger. Cal
Trask, babasina karsi blyik bir sev-
gi beslemekte, ancak babasi blyuk
oglu Aron’u daha fazla sevmektedir.
Aile cevresinde mutluluga ulasama-
yan Cal, kardesi Aron’un nisanlisi
Abra’da mutlulugu bulur; Abra da
kendisine baglanir. Kardesiyle catis-
mak zorunda kalan Cal, o6ldugiu sa-
nilan annelerinin  hayatta oldugunu
ve bir genel ev islettigini kardesine
haber verir. Bu olay Aron’u sarsar,
baba Trask’a inme iner. Ancak, baba
Trask, artik Cal'in kendisine olan
baglihgini anlamistir.

Cennet Yolu, yonetmen Elia Kazan’in
en dnemli filimleri arasinda yer alir.
Kazan bu filimde 6zellikle sinemas-
kopu o zamana kadar erisilememis
bir basariyla kullanmistir. Bir s6gu-
tin dallarinin Cal, Aron ve Abra’nin
birbirilerini  gormelerini engelledigi
sahnede, sogutin kiskanchgr temsil
etmesinin yanisira, perdenin iki ya-
ninda birakilan boslugun kendilerini
ayiran kisiyi canlandirmasi bu sahne-
yi filmin unutulmaz sahneleri arasina
katmaktadir.

Filmin bir 6zellii de Elia Kazan’'in
James Dean adinda, o zamana kadar
sinemada tecriibesi olmayan bir o-
yuncuya bas roli vermesi ve James
Dean’in bu rolde hayatinin en basa-
ril oyununu vermesidir. Cal Trask, za-
manimizin yaygin bir tipini beyaz per-
deye getirmektedir. Milyonlarca geng
Cal Trask’in dykisunde, kendi yasan-
tilaniyla  blyidk benzerlikler bulmus-
lardir. Hele, Cal'in, babasinin sevgi-

sini kazanmak icin ektigi fasulyelerin
ortasindaki gorintist, James Dean
efsanesinin  «baslangicini»  olustur-
maktadir.

GUN SONU

LA FIN DU JOUR. Yénetmen / Julien
Duvivier. Senaryo / Julien Duvivier.
Uyarlama / J. Duvivier, Charles
Spaak. Konusmalar / Ch. Spaak. Go-
rantdler / Christian Matras. Dekor /
J. Krauss. Muizik / Maurice Jaubert.
Kurgu / Marthe Poncin. Yo&netmen
yardimcisi / Pierre Duvivier. Oyuncu-
lar / Louis Jouvet (Saint-Clair), Mi-
chei Simon (Cabrissade), Victor Fran-
cen, Madeleine Ozeray, Gabrielle
Dorziat, Gaston Modot vs. Yapim /
Regina. Fransa 1939

Bir dinlenme evinde yashlik dénem-
lerini gecgirmekte olan eski tiyatro o-
yunculari burada genglik yillarinin
entrikalarini, rekabetini ve hayallerini
sirdirmektedirler. Bu filim 1939 Ve-
nedik Film Senliginin en iyi filim 6-
dalind kazanmigtir.

Filmin genis 6zeti gOsteriden 6nce
TSD dyelerine dagitilacaktir.

iS ISTEN GECTI

LES JEUX SONT FAITS. Yonetmen /
Jean Delannoy. Senaryo ve konusma-
lar / Jean - Paul Sartre. Goruntii Yo6-
netmeni / Christian Matras. Muzik /
Georges Auric. Oynayanlar / Marcel-
lo Pagliero, Marguerite Moreno, Mic-
heline Presle. Yapim / Fransa 1947.
Filmin 6zeti go6steriden ©nce TSD
Uyelerine dagitilacaktir.



POTEMKIN ZIRHLISI

BRONENOSETZ POTEMKIN. Yonet-
men / Sergey M. Ayzenstayn. Konu /
Nina Agadjancva-Choutko (S. M. Ay-
zenstayn'in isbirligiyle). Senaryo, de-
kor, kurgu / S. M. Ayzenstayn. Go-
runtd  Yonetmeni / Edouard Tisse.
Ydénetmen Yardimcilari / Aleksan-
drov, Maksim Straus, M. Gomorov, A.
Levsin ve A. Antonov. Ara yazilar /
Nikola Asseyev. Oynayanlar / A. An-
tonov (Vakulinguk), V. Barski (Ku-
mandan), Gregori Aleksandrov (slva-
ri). Yapim / Goskino birinci fabrika,
S.S.C.B. 1925.

«Dunyanin en iyi filmi»

Bu baslik altinda «Potemkin Zirhlisi»
Paris’te aylarca afiste kaldi. Ameri-
ka'da Sinema Akademisi onu 1926'nin
en iyi filmi olarak niteledi ve ayni yil
«Potemkin Zirhlisi» Paris Sanat Ser-
gisi'nde altin madalyayr kazandi.
BUtun zamanlarin en iyi filmi» Gnvani
«Potemkin Zirhlisi» tarafindan iki kez
elde edildi: 1954'te Briksel Sinema-
teki'nin dizenledigi referandum’da,
sonra 1958 Briiksel Evrensel Sergisi
gergevesi icinde «bitliin zamanlarin
en iyi filmleri» yarismasi sirasinda.
«Film Daily»nin basyazisinda Maurice
Kenn: «Potemkin»in yodnetmeni 27
yasinda bir gen¢ adam. Adi Sergey
Ayzenstayn. Akilda tutulmasi gereken
bir isim.. Dogustan sanatgi olan bu
rus, nasil film yapilmasi gerektigini
biliyor.»

Mimar oglu, Sivil Mihendislik Ensti-
tist ve E.M.C. Akademisi dogu dil-
leri boluml 6grencisi olarak, bir as-
ker kaputu ve bir bilgi birikimi ile Ay-
zenstayn sanata girer.
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Ayzenstayn’in  her eseri - inceleme,
film, resim ya da konferans - yarati-
cisinin yasam’a ve onun temel yasa-
larina girmek icin harcadigi c¢abala-
rn bir kanitidir. Ayzenstayn, «kigik»
ve «Ozel» olanin araciligiyla, sinema-
nin  hizmet etmek zorunda oldugu
«blyluk» ve «genel»i gostermek ister:
insanin duygulari, zekasi, ahlaki.
«Grev», «Potemkin Zirhlisi», «Ekim»,
«Eski ve Yeni», «Aleksandr Nevski»,
«Korkung Ivan», insani dlkdleri igin,
yasantilarini  degistirmek icin carpi-
sirken gosterdikleri icin, dinya sine-
masinin klasikleri haline geldiler.
Sergey Ayzenstayn, onlari sinemanin
gerektirdigi, 6zel ve pittoresk stil ya-
rarina kullanmak icin, gercek bir uz-
man arastirmasi gibi, cesitli sanatla-
rin anlati olanaklarinin, ¢ok ayrintih
¢cO6zimlemesini yapardi.

Filmlerinde, gorinti kompozisyonu-
nun, c¢ekim olanaklarinin, oyunun,
carpici kurgunun olusturduklar tar-
timla, olaylarin genel anlamlarini, ya-
raticisinin iyi ¢alisiimis mantigini agi-
ga cikarmaya yardim eden yeni bir si-
nema dili yaratti.

Halkinin ¢ocugu idi. Daha sinemaya
girmeden, sanatgl yetenedi, ilk yara-
tis coskunlugu ve deney adaminin a-
gir baslhihdr onda birlesmisti.
«Potemkin Zirhlisi» yeni bir sanatin
buyukligini ve gercek kudretini or-
taya koydu.

Daha ilk gorintiden kayaya carpa-
rak kirilan dalga ile, film seyirciyi ka-
par, goturir. Sagir hosnutsuzluk, agir
dalgalar gibi - ¢urimus et, kurtlu cor-
bayr yemek istemeyen denizcileri
kursuna dizme emri - yikselir. Ve ka-
yalara atilmadan 6nce, bitin giclni



toplayan dalga gibi, kursuna dizile-

cek isyancilari oOrtmekte olan orti,
hafifce dalgalanir. Birden bulyuk bir
dalga. «Kardegler...» cagrisi, ates

emrini beklerken, biraz sonra 6lecek
olanlarin  yerinde bulunabileceklerini
daha 6nce hi¢ diasinmemis olanlara
yonetiliyor. Gemi doktorunun gozli-
gu, kupestenin Uzerinde sallaniyor,
bir subayin ayaklari bir piyanonun
klavyesi uzerinde... Hayranhk uyan-
diran bir ayrinti dizisi. Ve gergin kur-
gu. Zirhlidaki kisa kavga bdélumu, dal-
galari kayalara carptiran firtinaya
benziyor.

Ve yeniden agir sessizlik... Gemiler
sisle ¢evrelenmis. Kent sakinleri 6l-
durulen Vakulinguk’un cesedi cevre-
sinde toplanmak igin rihtima geliyor-
lar. Kalabalik buylyor, ilk yelkenliler
«Potemkin»e dogru kayiyorlar bile.
Bu, insan sevecenliginin, kardesligin
1Isinidir.

Ancak, bu gunes isinlari, sert gdélge-
lerle ortuntrler. Askerler, Odesa’nin
genis merdivenleri lzerinde sessizce
toplanmis olan halka ates ederler.
Bu sahne carpici, unutulmaz'dir. Git-
tikgce hizlanan tartimi  bdtin sinema
kisilerinin,  bilimsel arastirmalarina
konu olmustur.

Sonra, merdivenlerden inen halkin
genel cekimleri ile karsit olarak ates
etmekte olan askerlerin duzenli ve
tekdiuze devinimi gelir. Merdivenler-
den inmekte olan ana, kollarinda ol-
dirilen c¢ocugu, ikinci derecede 6-
nemli gozikirken, derin bir insancil
anlam tasiyan cekimlerdir. Gittikge
hizlanarak merdivenlerden asagi yu-
varlanmakta olan c¢ocuk arabasinin
neredeyse simgesel bir tablo c¢izen

yakin ¢ekim-gcekim kurgusu. Bitin
bu bélimler psikolojik gict o denli
kuvvetli bir trajik olay cizerler ki Ay-
zenstayn kursunlamanin gergcek bolu-
mint  bir c¢agrisimla sonuclandirir:
kukreyen tastan aslan.

Ve yeniden sessizlik. Filo, zirhliya y6-
nelirken, bu dev dizenlemenin her
siniri sonuna kadar geriliyor. Zirhli-
nin makineleri doéner, celik yuregdi
carpar, baskaldiran bir geminin bas-
kaldiran yiregi... Ve filo ates etme-
den «Potemkin»in ge¢mesine izin ve-
rirken, denizcilerin goérkemli «kardes-
ler...» haykirisi vyikselirken, Ayzen-
stayn, seyircilere dogru gelen gemi-
nin pruvasinin ¢ok yakin c¢ekimini
gosterir.

igte, «bUtin zamanlarin en iyi filmi-
nin» sonu.

Onu bu sekilde nitelendirenlerin ilki
Charlie Chaplin’di.

Fransizlar soyle yaziyorlardi. «Bu
dinyada barisin yaninda olanlar kar-
desligin yemini olan bu filmin 6nin-
de egilmelidirler... Gergek¢i sanatin
en buyuk basarilarindan biridir... Bu-
tin dunyadaki filmlerin en gizeli, en
gerceg@i ve en insancilidir...

Alman basini: «Bu film bir dahi tara-
findan yaratildi, hersey o denli ince-
lik ve sevecenlikle yapilmis ki, seyir-
cinin yuregini durduran anlar oluyor...
Ayzenstayn insanlarin  gordigu en
biyidk filmi yapti» diye yaziyordu...
1950'de seslendirilmis kopyasi piya-
saya cikarilan film yine ayni ilgi ile
karsilandi. Bunun {zerine 1955'te
Daily Worker Amerika’'da sunlar yaz-
di: «Ayzenstayn’in filminin dunya ede-
biyati ve sinemasina yaptigi etkiyi bir
daha ansidik.. Hollywood sinemacila-
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rinin Ayzenstayn'in bu filmine neler
borclu olduklarini belitmek gu¢ olur.»
aPotemkin Zirhlisi »nin  bitin dinya-
da uyandirdigi yankilar bunlar... Kirk
yil 6nce vyaratiimis ve her zaman
dunya sinemasinin altin stoku olarak
kalacak olan filmin yankilari.,

ayrica bkz / Rus sinemasina kisa bir
bakis / Rekin Teksoy / Yeni Sinema
2 | sayfa 16, Ayzenstayn / Sorbonne
Soylevi / Y. S. 2 | sayfa 20 ve Po-
temkin Zirhlisinin biresiminde patetik
ve organik birim / S. M. Ayzenstayn /
Y. S. 10-11 / sayfa 64.

SIRADAN FASIiZM

OBIKNOVENNIY FASIZM. Mihail
Romm y6netiminde bir araya getiril-
mis sinematografik belgelerin filmi.
SSCB 1965.

inli  ybnetmen ve kuramci Vertov,
1923'te sunlari haykiriyordu: «Dev-
rimci sinemanin gelisme yolu bulun-
mustur:  Bu yol, oyuncularin baslari
Ustinden ve studyolarin catilan us-
tinden gecerek, hayatin igine, asil
gercekligin icine girmektedir...»
Gergekten, sinemanin bulunusundan
sonra, ¢ok kisa bir sire iginde, ye-
dinci sanatin ticari olanaklarini da
anlayan yapimcilar eliyle bir gesit
«filim gergekligi» uydurulmus, ve bu
yapay dinya milyonlarca seyirciyi ¢o-
gu zaman gerceklerden ayirip bir dus
dunyasina goturerek kullaniimistir.
Oysa Vertov'un dedigi gibi gergek
hayatin kendisi etkileyici gicuni her
zaman korumustur. Bu ylizden 06zel-
likle son yirmi yilda olaylari oldugu
gibi perdeye vyansitan filimlerin bir
araya getiriimesiyle yapilan kurgu fi-
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limleri buyuk bir énem kazanmigtir.
Frederic Rossif'in, Yannick Bellon'un
ve Mihaill Romm’un filimleri butun
dinyada genis yankilar uyandirmis-
tir.

Romm’un «Siradan Fasizm»i bu ti-
rin belki en basarili U¢ eserinden bi-
ridir. Filmi meydana getiren ana o-
laylarin hepsi, bu olaylar sirasinda
dogrudan alinmis gergek belge filim-
lerine dayanarak duzenlenmistir. Bu
belge filimleri ve aktialite filimleri
bazan bizzat Alman ve lItalyan arsiv-
lerinden, bazan da o6bir ulkelerin o-
laylar sirasinda cektikleri sayisiz fil-
min taranmasindan cikariimistir.
Romm bu filmi yapmak icin sadece
gosteriimesi 90 saat siren belge fi-
limleri dizisini seyretmis, eserini bi-
tin bu malzemeyi ayiklayarak meyda-
na getirmistir.

«Siradan Fasizm»in icerik yoninden
onemi, bir Glkede Fasizm’in nasil or-
taya ciktigini, nasil dnceleri kendisi-
ni gizleyen ya da aldatici, yanhs, goz-
leri kapayici s6zde ulkulerle kurtulus
vaadeden bir politik sure¢ oldugunu
buyik bir acikhkla gosterisindedir.
ikinci dunya savasini hazirlayan yilla-
rin basddndurucd cilginhigini agikla-
yabilmek i¢in bu filmin bazi sahnele-
rini hatirlamak yeterlidir. Ve glnu-
mizde didnyanin hi¢ bir yerinde fa-
sizm tehlikesinin  bitintyle ortadan
kalkmadigi dusundlirse, filmin ayrica
uyaricl bir deger tasidigi da apacik
ortaya cikar.

Siradan Fasizm’in sinema dili yénun-
den de onemli o6zellikleri oldugunu
sdylemeliyiz. Kurgu filimleri malzeme-
sinin kotd kullanilisi filmleri kolayca
bir yamal bohcaya ya da butunluk-



ten, Kisilikten yoksun bir kronoloji
durumuna sokabilir. Oysa Romm, bu
alanda blyilk bir ustalik gostererek
filme bir ritm, bir duyarlik ve aktiel,
organik bir canhlik katmasini bilmis-
tir.

Mihait Romm, 1901 yilinda dogdu.
1918'den 1921'e kadar Kizilordu'da
savastl. Terhis edildikten sonra Mos-
kova Yiksek Sanat ve Teknik Ensti-
tisi’ne girerek mezun oldu. 1928-30
tarihleri arasinda bir dizineyi bulan
senaryo yazdi. 1931 yilinda Yonet-
men yardimcisi olarak girdigi sinema
alaninda kisa sirede kendini goster-
di ve U¢ yil sonra ilk filmini c¢evirdi:
«Pigka». Son Sovyet sessiz filmi olan
«Piska» dan sonra 1937'de ilk sesli
filmini yapti: «Lenin Ekim Devrimin-
de». Daha sonra Sinema Oyunculari
Stidyo sefi oldu. Ve uzun bir susus-
tan sonra 1961'de «Bir Yilin Dokuz
Gununni  yapti. 1965'te ise Marcel
Martin - Schnitzer’ler ciftinin «kurgu
filminin ilkelerini altist eden eser»
diye niteledikleri Siradan Fasizm'’i ya-
ratti.

KADER BAGLAYINCA

THE DEFIANT ONES. Yonetmen /
Stanley Kramer. Senaryo / E. Doug-
las ve H. J. Smith. Go6rlintd Yonetme-
ni / Sam Leavitt. Mizik / Ernest
Gold. Oynayanlar / Tony Curtis, Syd-
ney Poitier. Yapim / United Artists.
A.B.D. 1958.

Kader Baglayinca, yapimci olarak ca-
listigr siralarda birgok ilging filmin
yapimini saglayan Stanley Kramer’in
yonetmen olarak sinemaya baslama-
sindan sonra ilk énemli filmi sayilir..

1958'de yapilan bu film, «Bir yabanci
gibi» ve «Gurur ve ihtiras» gibi 2 fi-
yaskodan sonra Kramer’in hertirli
hosgorisizlige, bagnazhga karsi ¢i-

kan tezli filmlerinin ilki olarak sine-
ma tarihine gecmistir..
Kader baglayinca, nakledildikleri

kamyonun bir kazaya ugramasi sonu-
cu kacan biri beyaz (Tony Curtis), di-
geri siyah (Sidney Poitier) iki mahk{-
mun 6ykisint anlatir.. MahkOmlar,
birbirlerinden nefret etmektedirler, ne
var ki birbirlerinden ayrilamazlar da...
Cunki bileklerinden zincirle birbirle-
rine baghdirlar. Boylece, kaderleri
birbirine bagh olan bu iki insan, nef-
retlerini yenmeyi, ortak micadeleyi
ogrenirler.. Film, nefretin nasil dost-
luga donustigunia gostererek gelisir..
Bu dostluk, gercek bir dostluk ola-
cak, oyle ki, sonunda beyaz mahkdm,
yarall dostunu kendi basina biraka-
madigl igin kurtulusa giden trenden
atlayacaktir..

Kramer'in filmi, anlatim yéninden
sade ve etkileyicidir.. Kramer, bir yan-
dan iki mahkim arasindaki iliskileri
verirken bir yandan da paralel kur-
guyla mahkOmlari izleyen polis kuv-
vetlerinin davranislarini incelemekte,
boylece «avci» ile «av»in ruhsal ge-
lismeleri paralel bigcimde verilmekte-
dir.. iki mahkdm arasindaki irk farki-
nin getirdigi  dnyargilardan dogan
nefretin adim adim vyerini dostluga
verisi, bir yandan bu ruhsal degisi-
min butin noanslanyla verilisi acl-
sindan heyecan uyandirmakta, diger
yandan ise irk ayiriminin anlamsizl-
gini gicla, etkili bir bicimde seyirci-
sine duyurmaktadir.. Kramer’in filmi,
ancak biraz fazla sematik olmak, o-
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laylari ve kahramanlarini vermek is-
tedigi mesaj dogrultusunda fazla diz
bir bicimde gelistirmis olmakla sug-
lanabilir.. Filmin yapildigi 1950 sonla-
rinin Amerikada irk¢i davranislarin 6-
zellikle su yuzine ciktigr ve o6zellikle
guney bodlgelerinde bu yuzden gesitli
olaylarin meydana geldigi yillar olma-
s, Kramer'in filmine Amerika igin ih-
mal edilmeyecek bir aktiiel gu¢ sag-
lamis ve filmi irk aleyhtari filmlerin
bas kosesine oturtuvermisti.. Cevrildi-
ginden 12 yil sonra Kramer’in filmini
daha bir sogukkanllikla ele almak
ve gercek yerine oturtmak mumkidn
olacaktir..

INSAN AVCILARI

SOMETHING OF VALUE. Yonetmen /
Richard Brooks. Senaryo / R. S. Ru-
ark’in romanindan Richard Brooks.
Goruntd Yonetmeni / Russel Harlan.
Mizik / Miklos Rosza. Oynayanlar /
Rock Hudson, Dana VVynter, Sydney
Poitier. Yapim / Metro-Goldwyn-Ma-
yer. A.B.D. 1957.

Kenya'da, sémurgecilerden birinin og-
lu (Rock Hudson), Mau-Mau seflerin-
den birinin ogluyla (Sidney Poitier)
birlikte  bayatalmustir.  Beyazlarla
Mau-Mau’lar arasinda c¢arpismalar
baslayinca arkadaslklari yerini dis-
manliga birakir. Bu arada kabile sefi
olan zenci olddrdlince, onun oglunu
buyltmeyi arkadas! Uzerine alir.
Brooks bu konuyu islerken her iki ta-
rafin da »asiriliklarina» bir agiklama
getirmeye c¢alismis, 0zellikle filmin
dengesini bir taraf lehine kaydirma-
maya caba gdstermistir. Mau-Mau’la-
rin hatalari olmussa, beyazlar da sid-
deti ¢agirmak icin her seyi yapmis-

lardir. Brooks'un c¢abalarina ragmen,
1950 yilinda Afrikali 6grencilere gos-
terilen filim, onlarin protestolariyla
karsilasmistir, o6grencilerin  6zellikle
tepki gdsterdikleri sahne, gen¢ zenci-
nin gdk glrlemesinden korkarak
kactigi sahne olmustur.

Brooks, ¢zellikle 1950 yillarinda ame-
rikan sinemasinin  en cesur ydnet-
menlerinden biri olarak dikkati c¢ek-
mistir. Ele aldigi konularin carpicili-
g1, kosullarin elverissiz oldugu yillar-
da bile 6din vermez tutumu, filimle-
rini de olumlu ydnde etkilemis, cag-
das sinemanin ¢ok iyi orneklerini ver-
mesine yardim etmistir. Storm War-
ning’'de ifsa edilen, Ku Klux Klan’'in
asirt sagciligidir. Deadline U.S.A. /
Gazeteciler Savasi ve Key Largo’da
insan haklarini tehlikeye dusiren ve
demokrasi fikrini bile yadsiyan gang-
sterlik olaylaridir. Irk¢ilik Brooks’un
birkac filminde islenmistir. insan Av-
cilari, Blackboard Jungle, The Last
Hunt, The White Savage yalnizca si-
yah irk¢iligr degil, sari, kizil ve hatta
beyaz irk¢ihgr ele almaktadirlar.
Brooks Kore savasini da ele almis ve
ortaya savas aleyhtari Battle Circus
ve Take the High Ground filimleri ¢ik-
mistir. iki yizlilagia Elmer Gantry’de,
Hollywood’u The Producer’de isleyen
Brooks, Tennessee Williams’in iki
eserini beyaz perdeye aktarmis (The
3at on the hot tin roof/Kizgin damdaki
kedi ve Sweet bird of youth) ve yaza-
rn Freud'ci tutumuna c¢ok sert bir
toplumsal elestiri eklemistir. Amerika-
yiI terkettigi zaman, Gliney Amerika-
daki asker? bir diktatorliga (Crisis),
ya da Kenya'daki ulusal kurtulus sa-
vaglarini  (insan Avcilar) anlatan



Brooks, gunumuz amerikan sinemasi-
nin en ilging ydnetmenlerinden biri-
dir.

MASUMSUGLU

SERGEANT RUTLEDGE. Ydénetmen /
John Ford. Seneryo / James Warner
Bellah ve W. Goldbeck. Goéruntd Yo6-
netmeni / Bert Glennon (Technico-
lor). Muzik / Howard Jackson. Dekor
/ Eddie Imazu ve Frank M. Miller.
Giysi / Marjorie Best. Kurgu / Jack
Murray. Oynayanlar / Jeffrey Hunter
(Lt. Tom Cantrell), Constance Towers
(Mary Breecher), Woody Strode (Sgt.
Braxton Rutledge), Billie Burke (Mrs.
Cordelia Fosgate), Juano Fernandez
(Sgt. Skidmore), Willis Bouchey, Car-
leton Young, Judson Pratt, Bill Henry,
Walter Reed, Mae Marsh, vs. Yapim /
Warner Bros adina Willis Goldbeck
ve Patrick Ford. Bir John Ford yapi-
mi. A.B.D. 1960.

Gug gorunusiine ragmen, son derece
basit bir fiim olan «Masum Suclu»
bizi «zenci sorunu»nunun 6zine goti-
rir. Bu 6z de aslinda «Beyazlarin irk-
¢ithi§in sorununu dile getirir.Linton Ka-
lesinin ganlik hayati kale kumanda-
ninin kizinin igfal edilip &ldardime-
siyle birden degisir. Kaledeki garni-
zonun zenci askerler bélaginin ca-
vusu olan Braxton Rutledge, kuman-
danin evinden c¢ikarken gorilmastar.
Daha kendisinden suphe edilmeden
kacacaktir Rutledge. Bu kagisini da
soyle anlatacaktir: «Beyaz kadinlar
bize sadece dert getirirler» ve «So6z
konusu bir beyaz kadin oldugu za-
man bir zenci 6nceden yenik dismius
demektir». Bundan daha acik so6zlu
olunamaz. Cavus Rutledge’in bitin

mahkemesi boyunca savci, sanigin
davranislarina kendisine gdre anlam-
lar vererek onu suglamaya calisir. O-
laydan sonra Rutledge’in askeri bir
harekattaki 6rnek davranisi savci ta-
rafindan cavusun juri'yi etkilemek is-
temesi seklinde yorumlanir. Cavus'un
cesur davranisini gbdz ©Onine alacak
olan juri onun hakkinda daha yumu-
sak davranacaktir, savcinin ileri sur-
duklerine gore. Rutledge suglu degil-
dir ama binlerce ayrintt  kendisini
suclamaktadir. Daha mahkeme bas-
lamadan c¢avusu ling etmek isteyen-
ler salonu dolduracaklar ve godsteride
bulunacaklardir. «Masum  Sugclu»,
Ford’un ayni sorunu isleyen bir bas-
ka filmi «The Sun Shines Bright»la
ayni yillarda geger ama soruna bir
baska acidan bakilir ilkinde. Zenci-
ler sadece iyi hizmetgiler degil, ayni
zamanda Birlesik devletler ordusunun
iyi askerleridirler. i¢ savas sirasinda
ve ondan sonra bile, orduya girmek
bir zenci igin sinirh ama kesin bir
o0zgirlesme olanagl demektir. Asker
olan zenci, beyazlarin vesayetinden
kurtulmus demektir: Gniforma herkes
icin aynidir. Kacacak yerde niye ge-
riye dondigld kendisine soruldugunda
Braxton su cevabi verecektir: «9. Si-
vari alayl benim evimdi, gercek 0z-
garligum ve gururumdu; kagmis ol-
saydim pis bir zenci serserisinden
baska bir sey olmayacaktim». Asker
olarak, zenciler kizilderililerle savas-
mak zorundadirlar. Filimde bunlan
gorlyoruz zaten. Bu agmazi su kisa
konusma aciklar. Bir Apas’in mizra-
giyla 6lim derecesinde yaralanan bir
zenci asker, Rutledge’e sunlari soy-
ler: «Beyazlarin savasinda yer almak-
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la aptallik ediyoruz». Arkadasi kendi-
sine su cevabi verir: «Hayir, biz sa-
dece onurumuz igin savaslyoruz».
Sonunda tecaviiz ve cinayet olayinin
gercek suglusu bulunur. Rutledge
serbest birakilir. Mahkemede onu ar-
kadasi Tom Cantrell savunmustur:
Rutledge’e der ki: «Bana sugsuz ol-
dugunuzu soyleyin, inanacagim». Rut-
ledge’in cevabi sudur: «Siz inansaniz
bile bir harp divani asla inanmaz».
Filim sorunu ¢6zimlemez tabii. Ka-
lenin doktoruna bakilirsa, cinayeti is-
leyen adam «soysuz»un (dégénéré)
biridir. Zencidir. Mahkeme baskanina
gore, asil suclu olan beyaz adam,
«hasta»dir. Bu iki terimi daha uzun
boylu aciklamanin geregi yok. Belli-
dir ki beyaz adam zenciden degisik
bir muamele ile karsilasacaktir.

kizimTvermem

ONE POTATO, TWO POTATO. Yo6-
netmen / Larry Peerce. Oynayanlar /
Barbara Barrie, Bernie Hamilton, Ric-
hard Mulligan. ABD. 1964.

BEKLENMEYEN MISAFIR

GUESS WHO’S COMING TO DINNER.
Yonetmen / Stanley Kramer. Konu ve
Senaryo / William Rose. Gorinti Yo-
netmeni / Sam Leavitt (Technicolor).
Muzik / De Vol. Dekor / Robert Clat-
worthy. 0zel etkiler / Geza Gaspar.
Kurgu / Robert C. Jones. Oynayanlar
/ Spencer Tracy (Matt Drayton), Kat-
harine Hepburn (Christina Drayton),
Sidney Poiter (John Prentice), Katha-
rine Houghton (Joey Drayton), Cecil
Kellaway, Beah Richards, Roy E.
Glenn sr., Isabell Sanford vs., Yapim
/ Stanley Kramer Yapimevi adina S.
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Kramer ve George Glass (Columbia).
ABD 1967.

SUDAKI BICAK

NOZ W WODZIE. Ydnetmen / Roman
Polanski. Senaryo / Roman Polanski,
Jerzy Skolimovvski, Jakup Goldberg.
Konusmalar / Jerzy Skolimovvski. Go-
rintdler / Jerzy Lipman. Mizik /
Krzysztof T. Komeda. Kurgu / Halina
Prugar, Maria Karpovvicz. Oynayanlar
/ Leon Niemczyk, Jolanta Umecka,
Zygmunt Malanovvicz. Yapim / En-
semble Kamera Filmpolski. Polonya
1932. Siresi / 100 dakika.

Gercek olay, bilingistindeki olay,
Andrzej (koca) ile Kristin (karisi),
hafta sonlarini gegirmek Uzere ara-
bayla rihtima giderlerken &nlerine bir
engel cikmasiyla baslar. Bu engel
yolun ortasinda duran ve araba bur-
nunun dibinde sert bir fren yapinca-
ya kadar yerinden kipirdamayan geng
bir ¢cocuktur. Bu sirada arabayi kul-
lanan Andrzej'dir. Frene son anda ba-
sarak cocugu ezilmekten kurtarir. Bu
olay film boyunca Andrzejin sik sik
kendini 6vmesine firsat verecektir.
Andrzej, ¢cocugu arabaya almak iste-
mez. Oysa Kristin, hem yardim olsun
diye, hem de yabanci bir erkek (An-
drzej'in deyimiyle bir kdépek yavrusu)
aralarina katilsin diye cocugu araba-
ya bindirmek ister. Kristin isteklerini
sOzle dile getirmez. Andrzej bu istek-
leri sezer ve iki Kisilikli bir insan gi-
bi hem kendini, hem de Kristin'i oy-
nar. Ama her zaman Kristin’in istek-
lerini yerine getirir. Andrzej, kendini
hep tutarak ince metotlarla gen¢ has-
mini  gldling durumlara dusirmeye
calisir. Kari-koca oglani arabaya alir-



lar ve yelkenliye giderler. Cocuk bir
ara ayrilip gitmek ister, ama hem o-
nuruna yediremedigi, hem de Kris-
tin’e birdenbire  bir c¢esit hayranlk
duymaga basladigi i¢cin ayrilmaz. Yel-
kenlide, hi¢ denize ¢ikmadigini, yuz-
me bilmedigini, ylirumekten hoslandi-
gini soyler. Andrzej ve gocuk arasin-
daki sessiz, hesapli miicadele, ilkel 6-
zelligini zekad oyunlari ile kapatarak
bltin film boyunca siregider. Kris-
tin, taraf tutmaz, pasiftir, susar, sade-
ce ara sira Andrzej'i cocuga karsi da-
ha yumusak davranmasi igin uyarr.
Andrzej'in bu uyarmalara cevabi hep
«hadi git de dubaya tutun sen» gibi
bastan savici sdzlerden ibaret kalir,
yelkenli'de Andrzej kaptandir. Kristin’-
le cocuk ise tayfadir. Oglan, Andrzej-
in Gstinliginden ve kendi acemilik-
lerinden otura tedirgindir. Onun za-
yif noktasini yakalayip alayla vurma-
ya calisir. Andrzej bir spor dergisi-
nin yazandir. Kristin ise muzikoloji
tahsil etmistir.

Andrzej yelkenliyi sazliklara yoneltir,
cocuk ta tekneyi iple ceker. Sonunda
tayfa olmaktan biktigini soyleyip is-
yan eder. «Torbami verin, ben gidiyo-
rum» der ama kiyr ¢ok uzaktadir.
Kristin kiyiya dénmeyi teklif eder.
Andrzej, «Bu g¢ocuk i¢in yolumu mu
degistirecegim» derse de gene de
Kristin’in istegine uyar.

Yelkenlide yemek molasi verilir. Co-
cuk Andrzej'in elindeki saph c¢orba
kabi ile alay ederek «senin bulusun
mu?» der. Andrzej «Al da sen sap-
siz tasi» diyerek sapindan tuttugu
corba kabini ¢ocuga verince gocugun
eli haslanir, kap yere diser, corba
dokulur. Cocuk darilir yemek yemez.

Ruzgar durur. Cocuk kirek cekerken,
kiregin birini denize atar. Andrzej
«Atla ve al» diye bagirir. Ama cocuk
«Ylzme bilmiyorum. Bogulmami mi
istiyorsunuz» diyerek atlamaz. Kristin
suya atlar. Bu arada oglan, surekli
olarak bigagl ile oynamaktadir. Gu-
verteye saplamak igin attigi bigcak An-
drzej’in parmaklari arasina gelir. Sab-
r tikenen Andrzej, ¢cocugu kolundan
yakalar, ama elindeki yanigi gorerek
birakir. Kristin’le ylizmeye gider. Bu
sirada riuzgar cikar. Yelken, gocuga
carparak suya dusirar. Diserken bi-
cag! ister Andrzej. Cocuk bicag! atar.
Andrzej ipi keser ama yelkenli kara-
ya oturmustur. Hareket etmez. Andr-
zej, sI§ suda ayakta duran oglana bi-
cag! geri verir.

Ruzgar gene durur, yagmur bagslar,
icerde otururlar. Andrzej bir oyun oy-
namayi teklif eder. Cubuklarla oyna-
nan oyunda kim elindeki ¢cubugu oy-
natirsa o, bir esyasini verecek ve ce-
za olarak istenen bir hareketi yapa-
caktir. Cocuk kaybeder, bicagini ve-
rir. Andrzej'le ¢ocuk arasinda anlam-
siz bir bigak oyunu baslar. Kaybedin-
ce pabucunu veren Kristin'den c¢o-
cuk ceza olarak bir sarki soylemesini
ister. Bu sirada Andrzej, Ankara'dan
naklen bir boks magi dinlemektedir.
Kristin’in sarkisi «Bir askin dlumund,
yenisine baslamanin imkéansizligini
ve bos bir evreni» anlatir. Oglan bir
siir okur. Siir de «kulaginin dibinde
vizildayan sivrisinek anasinin sesi-
dir. Kopukli dalgalarla kiyilar yika-
yan anas! beyaz yelkenlerde hisirdar.
«Andrzej bir gemici hikayesi anlatir.
«Yerde sgiseleri kirarak Ustiine atla-
yan ve kani tavana sigrayan bir ge-
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inicinin hikayesi».

Yelkenlidekiler yatarlar. Kristin uyu-
maz. Glverteye c¢ikar. Oglanla birlik-
te ipi tamir ederler. Bu arada bigak
Andrzej'dedir. Cocuk bigagini ister.
Andrzej «Gel, al« der. Aralarinda ¢i-
kan kavgada bigak suya diser. An-
drzej ¢cocuga «Atla al» der. Cocuk 6f-
kelenerek saldirir. Kapisma sirasinda
suya duser ve bir daha c¢ikmaz. Kris-
tin cocugu aramak icin dubaya kadar
ylzer. Bulamaz. Oysa ¢ocuk dubanin
arkasina kadar ylzmustur. Kristin
¢ocugun boguldugunu sanarak An-
drzej'e «Sen bir korkaksin. Polise git-
mekten bile korkuyorsun» der. An-
drzej, polis ¢agirmaya gider. Cocuk
gizlendigi yerden yelkenliye c¢ikar ve
Kristin’le sevisirler.

Kristin’le Andrzej araba ile don-
mektedirler. Kristin, Andrzej'e kendi-
sini aldattigini, korkak ve palavraci
oldugunu, c¢ocugun da onun kiguk
bir 6rnegi oldugunu soyler. Andrzej
Kristin’e inanmaz. Polise gitmekte di-
renir. Karakola giden kavsaga geldik-
lerinde Kristin, «Gemici neden cam
kiriklarinin Gistiine atlamisti» diye so-
rar. Andrzej «Bir sirl palavra» diye
cevap verir.

Ayriza bkz. Polonya Sinemasinda ye-
ni belirtiler / Stanislau Grzelecki /
V. Sinema, sayl 1, sayfa 9 ve Polon-
ya sinemasinin ydnetmenleri / Tun-
can Okan / Y. Sinema, sayl 2, sayfa
30.

umut

Ydnetmen / Yilmaz Guney. Senaryo /
Yilmaz Gilney. Goérintl Ydnetmeni /
Kaya Ererez. Mizik / Arif Erkin. Kur-
gu / Serif Goéren. Oyuncular / Yil-
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maz Gilney, Gllsen Alniagik, Tuncel
Kurtiz, Osman Alyanak. Yapim / G-
ney Film. 1970.

Yilmaz Giney’in son ydnettigi filim
«Umut», lGlkemizin sinema sanati ge-
lismesinde bir kag yonden dnemli kat-
kilari olan bir eserdir. Bilindigi gibi
yerli yapimin daha ilk yillarinda sanat
duzeyinin ve Ulke gergeklerinin altin-
da ya da disinda bir kaliplasmaya gi-
den «Yesilcam» sinemasi cesitli kisi-
sel, ekonomik, teknik ve genis anlam-
da toplumsal nedenlerle bu kaliplari
bir tarld kiramamis, hatta daha da
umutsuzluk verici bir distuse kendini
kaptirmistir. 1950'den sonra bazi yo-
netmenlerin gercekgi ve sanatgi kay-
gilari tasiyan az sayida filmi de bu
grafigi tersine cevirmekte yeterli ola-
mamistir. Bunda, s6z konusu ydnet-
menlerin filimlerinin «uzlastirici» olu-
sunun, koklu bir atihma yeterli olma-
yislarinin da roli vardir. Ancak ne-
denler ne olursa olsun, ulusal filim
sanati 1960’'lardan sonra gergek bir
bunalim igine girmistir,

iste «Umut», butin bu elverissiz ko-
sullar ve umutsuz gorinen ortam
icinde «ticari sinema»nin zorladigi
kaliplara baskaldiran, hicbir taviz
vermeden ulke gergeklerine bir nok-
tasindan egilen, sorumlu bir sanatgi-
nin kaygilarini tasiyan bir eser olarak
ortaya ciktigi icin 6nemlidir.
Adana’da yoksul bir faytoncu ailesi-
nin yasantisina butiniyle «belgeci»
bir anlayisla egilen, filim piyasasinin
ucuz etkileme yollarina basvurmaksi-
zin gicinu gercek yasantidan alan
bu filim, bu 6zellikleriyle Yesilgam
disinda yavas yavas gelisen bagim-
siz sinema hareketiyle de 6énemli ya-



kinliklar géstermektedir. Yesilcam di-
sindaki bagimsiz sinemanin ilk ama-
¢l hig kuskusuz «is filimlerinin» giz-
digi yapay, uydurma dinyanin yerine
Ulkenin gerceklerini ve gergek yulz-
lerini koymaktir. iste «Umut» teknik
ya da sinematografik degeri ne olur-
sa olsun herseyden 6nce bu anlayi-
sa yatkin bir filim, gercek yasantidan
bir kesittir.

«Umut»un bu Ozellikleri bir
aydinlarin, gencligin ilgisini olumlu
anlamda cekerken o6bir yandan da
1930 larin kaliplari iginde sikisip kal-
mis >(Sansur»in olumsuz ilgisini ¢ek-
mekte gecikmedi. Merkez Filim Kon-
trol Komisyonu filmin gdsterilmesini
yasakladi. Bu arada «Umut», senlik-
lerde odiller kazandi, hakkinda say-
falarca olumlu yazi yayinlandi ama
Ulke gerceklerinin oldugu gibi gdste-
rimesinden korkan sansir buatin bu

yandan

gelismeye kulaklarini tikadi. Sonun-
da Gilney'in Danistay’'da actigr yi-
ritmenin durdurulmasi davasi «U-

mut» lehine sonuglandi.

Filmin sinema degeri, gercegdi anlat-
ma glcu, goruntu, diyalog, kurgu ba-
sarisi Uzerinde, okurlarimizi ényargi-
lara goturmek dileginde degiliz. Sa-
dece, gercekci Ozellikleri, Yesilcam
standartlarindan ayrilan yapisi ve U-
zerinde bunca konusulan bir filim o-
lusu dolayisiyla ve dzellikle kendi al-
kemizin ilging bir yapiti oldugu igin
«Umut»u yeniden ve dikkatle seyret-
menin bir sinemasever igin sonsuz
yararlari olduguna inaniyoruz.

TUTKU ~

OSSESSIONE. Yonetmen / Luchlno
Visconti. Senaryo / James Cain'in

»Postaci kapiy! iki kere calar« roma-
nindan uyarlayanlar / M. Alicata, An-
tonio Pietrangeli, G. Puccini, Giusep-
pe de Santis, Luchino Visconti. Go6-
rintd  y6netmeni / Aldo Tonti, D.
Scala. Dekor / G. Franzi. Muzik / G.
Rosati. Oynayanlar / Massimo Girot-
ti, Clara Calamai, Juan De Landa, E-
lio Marcuzzo. Yapim / I.C.l. / italya,
1942. Siresi / 112 dakika.
Ossessione, cinsel tutkunun yikici
glcind anlatan bir filimdir. Yol Ustl
hanlarindan birine bir gin bir adam
gelir, is¢i olarak kaydolur, birkag giin
handa kalir ve hancinin karisina tu-
tulur. Bu tutkusu karsilik gorir ve iki-
si birlikte kagmaya karar verirler. Fa-
kat yarim saat yolculuktan sonra ka-
din geri doner ve adam tek basina
yoluna devam eder. Birka¢ hafta son-
ra hanciyla karisi yakin kasabalardan
birinde gene adama rastlarlar. Hanci
hicbir seyden habersiz, adama onlar-
la birlikte tekrar geri donmesi igin
Israr eder. DOnls sirasinda iki sevgi-
li 6zellikle kadinin kiskirtmasi sonu-
cu yash hanciyr éldirip kaza susu
verirler. Biraz huzursuz, birlikte is-
letmeye karar verdikleri hana yerle-
sirler. Karsilikh olarak duyduklari gu-
vensizlik ve rahatsizlik duygusu git-
tikce blyumektedir. Kadin, kocasina
ait hayat sigortasinin parasini alr.
Geng adam ise, kadinin para hirsini
tatmin icin bu kez kendini kullandigi
duygusuna kapilir, 6c almak igin de
bir baska kizla iliski kurar. Ama po-
lis tarafindan arandigini &égrenince
kagar. Yakalanma korkusu sevgilileri
yeniden bir araya getirir. Tutuklan-
mamak i¢in yeniden kacarlar. Kadin
kazada olur.

19



Visconti, sinema sertvenine unla Ital-
yan romancisi Verga'nin bir uyarla-
masi ile baslamak istemisti. Ancak
fasist Iltalyan sansiri buna izin ver-
medi. Sonunda ydnetmen bir Ameri-
kan romancisinin, James Cain’in po-
lisiye eserini perdeye uygulamak zo-
runda kaldi. Romanin asil adi «Pos-
taci Kapiyl iki Kez Calar»dir. Ancak
Visconti bu basit romandan ¢ok 06z-
gur bir bigcimde yararlandi. Ve orta-
ya c¢ikan filim yenigercekgiligin ilk
blayuk filmi oldu. Fuhus ve yoksulluk
sahneleri dolayisiyla fasist sansurin
blyidk saldirilarina hedef oldu. Filim
bir ara yasaklandiysa da sdylentiye
gbre Duce’nin bizzat kendisinin em-
riyle serbest birakildi.

hiumphreT bo6gart

Amerikan sinemasinin unutulmaz ve
blyik yildizlarindan olan Bogey, 25
aralilk 1900'de New York'ta dogdu ve
14 Ocak 1957'de Los Angeles’te 6ldu.
Bogey kuskusuz sinemanin en sirek-
li mitoslarindan biridir. 57 yasinda 06l-
dugd zaman butin yerylzinin seyir-
cileri yakin bir dost kaybetmenin aci-
sini duymustur. Sinemanin emektar
oyuncusu Bogart - Broadway'de 13
yil, Hollywood'ta 22 yil - kendine 6z-
gu fizigi, esrarli glilimseyisiyle geng
kizlarin sevgilisi idi. Agiksozlaluga ile
para babasi filim yapimcilarini titre-
ten Bogey, yeri geldiginde sdyle soz-
ler sdylemekten de cekinmezdi: «Se-
kiz kadeh viski yuvarlamadan kendimi
toparliyamam...», «Spor hakkinda du-
stiincelerim mi? S$oyle: Bir gun John
Huston’larda bir grapefruitla futbol oy-
nadim. Sabahin jkisiydi ve biz korki-
tik sarhostuk...».
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Bogart'in yirekli ve atilgan ahlak an-
layisi adeta Hollywood’'un en durust
bilincini olusturmustu. Bogart, Lau-
reen Bacall'la birlikte sinemanin son-
radan yikmayl basaramadigi en ola-
ganidsti ve drnek c¢iftini meydana ge-
tirdi. New York'lu zengin bir doktorun
oglu olan Bogey, Riverside Drive rih-
timlarinda basibos dolasmayi sever-
di. Girdigi batin okullardan kapidi-
sar edilmisti. Onalti yasinda, kendi
deyimiyle «savasin blyuk bir saka ol-
dugu yasta» Bogart deniz kuvvetleri-
ne yazildi. ik gérevi Santa Olivia
muhribinde idi. Ve bu gorevi sirasin-
da aldigi kucguk bir yara - Ust duda-
gindaki UnlG iz - sonradan onun en
sevilen o©zelliklerinden ikisinin nede-
ni oldu: Garip gulimseyisi ve hafif
cizirtili konusmasi... 1920 yilhinda bir
tiyatro toplulugunun basina gecti. Un-
I0 tiyatro elestirmeni Alexandre Wool-
cott'un o yillarda Bogart icin verdigi
yargl sodyle: «Oyuncu olamaz...».
1930'dan itibaren Hollywood’ta bazi
filimlerde rol aldi. Ama oyuncu ola-
rak bu alana gercek girisi, Broad-
way’'de basari kazanan bir oyununun
«The Petrified Forest»in filme alini-
siyla oldu. Daha sonra Edward G. Ro-
binson, James Cagney ve George
Raft gibi uUnli «heavy» (agir siklet)
oyuncularin yanisira ayni tirden rol-
ler aldi. Ancak Bogey mitosunun do-
gusu, John Huston'un sahneye c¢iki-
sini bekledi denebilir. Senaryocu ve
yénetmen Huston, senaryosunu yaz-
digr ve Walsh’in yonettigi High Sier-
ra’da Bogart'a bir rol verdi. Sonra da

ilk filmi «Malta Sahini»nde ondaki
oyuncu yetilerini ortaya c¢ikararak
«ylldiz»  katina ylkseltti. Bogart'in



Und bir sire sonra c¢evirdigi Casab-
lanca/1942 ile yayginlasti, U¢ kez ev-
lendi ama mutlu olamadi. Dordinci
evliligini Laureen Bacall'la yapti. Da-
ha dogrusu Bacall, sinemanin bu ¢ok
tutulan ama dedgisik tipini kendine
baglamay! basardi. Heniz evlenme-
den oOnceki ortak filim calismalari si-
rasinda bir gin Laureen Bacall ona,
«beni istedigin zaman 1shk cal» de-
misti. Evlenme tdreninde Bogey Ba-
call’a altin bir didik armagan etti.
Birlikte c¢evirdikleri filimler arasinda
en Unlileri «Bluylk Uyku», «Gece
Yolculari» ve «Key Largo»dur.

Bogart 1947'den sonraki yillarda en
onemli filimlerini cevirdi. Altin Hazi-
neleri The Treasure of Sierra Madre’
de altin arayicisi, Gazeteci Savasl /
Deadline U.S.A.’da sorumluluk sahibi
bir gazeteci, «The Caine Mutiny»de
hasta bir deniz subayi olarak zengin
oyunculuk vyetilerini ¢cok degdisik tip-
lerde ortaya koydu, 6zellikle Afrika
Kiralicesi / The African Oueen’de bu
yetileri tam olarak yerine oturttugu
soylenebilir. Bu filim ona 1952 yilinin

Oscar armaganini hakli olarak kazan-
dirdr.

Bogart’in trenckotuna gomuilmis yi-
zU, ice ¢okmus gozleri, burusuk o6zel
detektif sapkasi, ezik yuz hatlari, her
seye bosveren tavirlar artik dylesine
yerlesmis, halkin mali olmustu ki bu
goruntiyld kendisi bile silemezdi.
«Gece kultplerinin Boris Karloff'u-
yum ben» derdi. Ve «saglikh gori-
nisli kisilere hic guvenmedigini de»
acikca soylerdi. Hollywood'un Unli
«Star Sistemi», Amerikan Sinema en-
dustrisinin  korkun¢ dizeni, pin-up
kizlarinin ticareti konularinda verdigi
demecler birer bomba gibi patlardi.
Geng oyunculari, yetenekli yénetmen-
leri desteklerdi. Holmby Hill'deki
evinde dostlariyla kurdugu «Fare si-
risi cetesi / The Rat Pack Gang»
Hollyvvood’u sarsan bir gesit anti-sos-
yal bomba idi. Simdiki Sinatra Cetesi
bu toplulugun sénik bir kopyasindan
baska bir sey degil. Bogey Kisiligi 6-
luminden bu yana daha da ©6nem
kazand.

DE YAYINEVI YILIN ANTOLOJISINi SUNAR

MEMET FUAT’IN SECTIKLERI

TURK
EDEBIYATI
1971

Turk edebiyatinin bir yilini en guzel siirleri, kisa hikayeleri, elestiri

yazilariyla elinizin altina getiren antoloji.

DE YAYINEVI, VILAYET HAN, CAGALOGLU
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