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Boya var, boyacik var SADOSAN
plastik boyalarin sabidir. Hem
icerde kullanilir, hem disarda
Ustelik dis tesirlerden
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boyadir. 20 dakikada kurur. Kokusuzdur.
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degildir. Su ile yikanabilir. Yuvaniz) bu yrl

SADOSAN ile renklendiriniz... neselendiriniz

adosan

bir DYO msmulitSQp
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On Kapak / Erkal Yavj

Besim / «John and Mary» de Dustin Hoffman ve Mia Farrow.

FiLIM 73 / Turk Sinematek Dernegi'nin yayin orgam olarak ayda bir yayinlanir / Sa-l
hibi Turk Sinematek Dernegi adina Onat Kutlar / Yazi isleri sorumlusu : Omer Pekmez /
Bu sayiyl hazirlayan : Nezih Cos / Dergide yayimlanan yazilarin sorumlulugu yazarlarina
aittir, dergiyi baglamaz / Yonetim Yeri: Turk Sinematek Demegi, Siraselviler Caddesi,
No. 65 Beyoglu, istanbul / Tel: 498743 / P.K. 307 Beyoglu / Dizgi ve Baski : Latinl
Matbaasi / Baski tarihi: 2/2/1973
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Sabahattin Eyluboglu’nun Anisina

Turk Sinematek'i bu ay sizlere bir yandan dinya sinemasinin g¢esitli Ulkelerden segil-
mis ilging filimlerini sunarken bir yandan degerli kurucularindan ve sanat adamimiz Sa-
bahattin Eylboglu'nu kaybetmenin acisini paylagsmak istiyor,

Sabahattin Eytuboglu’'nun ulkemizin sanat ve dislince ortamina uzun yillar yapti§i degeri
Olclilemez katkiylr burada sergilemek olanak disi. K8y Enstitilerinden unutulmaz cevi-
rilerine, Anadolu Ustine dislince yazilarindan cesitli konulardaki denemelerine kadar
Eyuboglu'nun el attigi her alandaki yapici cabalarn arasinda «Sinema» o6zel bir yer tut-
maktadir. 1950'lerden gunumize kadar cevirdigi bir dizineye yakin  kisa filim, Turk
Belge Sinemasi tarihinin en 6nemli c¢alismasi olmak 6zellijini datia uzun sire koru-
yacaktir. Gergekten «en onemli Tark kisa filim sanatgisi kimdir?» diye sorulsa cevabi
apacik ortadadir Sabahattin Eyiiboglu. Universite Filimcilik Merkezi nin konulari olduk-
¢a sinirlandiriimis, yani daha ¢ok sanat tarihine dénuk filim c¢alhsmalarina Anadolu hal-
kinin kisiligini, o6zelliklerini, insancil dokusunu kaymayi basaran Eyuboglu bu bakimdan
kisilikli bir anlatimi bulunan bir sinema sanat¢isidir. Dolayisiyla bu filimler sadece bas-
ka kisa filmin yapilmadig: bir ulkenin «tek ornekleri» olduklari icin, ya da Berlin Filim:
Senligi'nden Madrit Filim Senligi'ne kadar cesitli uluslararasi karsilasmalarda o6duller
kazandiklar icin degil, 6zel bir anlatima, bir sinema tadina sahip olduklari icin de-

gerlidirler.

Sabahattin Eyuboglu'nun sinema sanatina katkisi sadece filimleri yoluyla degil ayrica
kurucu c¢abalariyla da deger kazanmaktadir. 1964-1965 yillarinda Sinematek'in  kuru-
lus glnlerinde go6sterdigi sicak ilgi, Sinematek'in on bes kurucusundan biri olarak te-
meline koydugu harg, ve sonraki yillarda batin calismalara yaptigi icten katki bize,
bir kurum olarak ta dayanaklarimizdan birini yitirmenin acisini getiriyor.

Eyuboglu'nun sinema sanatgisi olarak Kisiligi ve filimlerinin 6zellikleri konusunda daha

cok seyler yazilip soylenecektir. Biz bu ayin programinda onun anisina ayirdigimiz
«Turk Kisa Filimleri» gosterisinde ilgin¢g yapitlarindan 6rnekler sunmakla yetiniyor, bu-

tin udyelerimize bassaghg: diliyoruz.



Macar Sinemasi

— EVIMIN YOLU / IGY JOTTEM / Miklos Jancso 1964 (lI. Dinya Savasinin
son aylarinda. Kizil Ordu'nun isgali altinda bulunan Macaristan biyldk bir karisiklik al-
tindadir. Genc¢ bir Macar, Rus askerleri, asker kacaklari ve direnme guruplari arasin-
dan evine dénerken, Ruslar tarafindan asker kagagi sanilarak yakalanir ve élime mah-
kdm edilir. Sonradan Joska adli bu gencin Macar oldugu anlasilir ve Ruslar onu 6l-
durmekten vazgecip 6teki go¢cmenlerle birlikte bir toplama kampina gonderirler. Sonra-
dan Joska yanlislikla serbest birakilir. Kirlarda yoluna devam ederken bu kez de baska
bir Rus birligi tarafindan Alman oldugu sanilarak tutuklanir. Zararsiz oldugu anlasilin-
ca Joska'yl Kolya adh bir Rus askerinin yanina verirler. Birlikte birligin sut ihtiyacini
kargilayacak inek surisine bakacaklardir. Kamptan birka¢ mil uzakta bulunan bu iki
geng, birbirlerinin dilini anlamamalarina ragmen dost olurlar ve dis dinyadan bir ba-
kima habersiz birka¢ guzel gun gegirirler. Ne yazik ki Rus askeri savasta yara almis-
tir ve durumu yavas yavas kotuye gitmektedir. Vebir gin Joska, arkadasini kurtarmak
icin tibbi yardim aramaya c¢ikar. Silah zoruyla getirdigi bir Macar doktoruyla geri don-
duginde, Rus arkadasinin éldugund gorur. Yaredi kirgin, bir bakima istemeyerek evi-
nin yolunu tutar. Bir istasyona gelir ve gd¢men treninde yer bulmaga calisir. Ama
Macar doktor ve arkadaslari da trene yetismek uzere oraya gelmislerdir. Rus unifor-
(masi giyerek kendisini kandiran Joska'yl doktor ve arkadaslari iyice doverler. Tren
Joska'yr almadan yoluna devam eder. Joska da guclikle ve aci icinde evinin yoluna
koyulur... «Evimin Yolu» Macar sinemasinin en 6nemli yénetmeni haline gelen Miklos
Jancso'nun doérdinci uzun filmidir. Jancso, yalin ama etkili bir sinema diliyle savas
sonu Macaristan'inin bir portresini cizmekte, ayri ulustan iki insanin yakinlagsmasini ve
kurduklari dostlugu anlatarak savasa karsi ¢ilkmakta ve o6zgurligun, bagimsizhdin des-
tanini vermektedir. Joska'nin hikayesi savasin insanhk disiligim ortaya koydugu gibi
sacmahgini da noktalamaktadir. «Evimin Yolu», Jancso'nun «Umutsuzlar», «The Con-
frontation», «Sessizlik ve Cighk» gibi buyuk yapitlarindan 6nce verdigi bir kugik bas-
yapittir. ingilizce altyazili. Oy. / Andras Kozak, Sergey Nikonienko. Uzunlugu / 82
dakika.)

— ONBIN GUNES / TIZEZER NAP / Ferenc Kosa 1967 (Oglunun evden ayrit-
masiyla Istvan Szeles, kendi yasaminda bir donem noktasina vardigini ve gec¢mis otuz
yitlin olaylarini gézde ngecirmek geregini hisseder. Kendi islerini basariyla yuruten bir
ciftci olmaktan ©Otede bir amaci olmamasina karsin, koéyunun goérunisind yavas yavas
degdistiren endistrilesme sireci icinde birgcok aksakliklar, krizlerle karsilasmistir. Yok-
sullugunun bilincine sonradan karisi olan Juli'yle ilk tanistigr siralarda varmistir. Yo-
renin zengin c¢iftcilerinin kolelerinden biraz daha iyice bir durumdaydilar, o kadar. Ama



Istvan, diger koyluler arasinda yaygin bir tavir olmasa da, durumunu gelistirmek igin
her cesit engele karsi koymayi kafasina koymus, kendini bu disinceye gore hazirla-
misti. Istvan, 1945 yilina kadar ancak orta buyuklukte bir ¢iftlik alabildi. Onun ulastig
bu seviye, yalnizca birka¢ noktada ayrn dustukleri eski bir arkadasi Fulép Rano ile gi-
rigtikleri aktif sosyalizm hareketleriyle bagdasamiyordu. Bano arkadasi Istvan’'in g¢iftci-
likte elde ettigi Grindn bir bolumund c¢evrenin yoksul koéyluleri yararina kullanmak is-
tedi Ancak Istvanbu durumda, Bano'nun ele gecirdigi drinleri zorla geri almaya
kalkisti. Bu olaylar sirasinda bir kdyli 6ldi. Istvan hakkinda 6lim cezasi verildi. 1956
Devrimi sirasinda Bano yakalandi. Istvan ise Bano.yu yargilamaya c¢agrildi. Bu Bano'dan
0u almak icin en elverisli yoldu. Ama ciftcinin ne politikada, ne de intikamda gozi
vardi. O en iyi bildigi isi yapmakta devam ediyor ve ¢ok gii¢c de olsa kendini bu du-
rumun sonuglarint  paylasmaya uydurmaya calisiyordu. Kendisini oldirecek gibi olsa
C.e... Simdi Istvan'in oglu baska bir dunyaya gitmektedir. Delikanh, keyifli bir ruh ha-
liyle, arkadaslariyla (adamlariyla) durumunu paylasmaktahicbir guclik ¢ekmemekte-
dir.. Macar sinemasinin yeni-dalga y®énetmenleri arasinda yer alan Ferenc Kosa'nin 30
yasinda yaptigr ilk uzun metrajlifilmi «Onbin Gilnes». 1963'te Budapeste'de Sinema
Okulu'nu bitiren 1965'te yonetmen yardimcili§gi yapmaya baslayan Kosa, 1967 Cannes
Filim Senligi'nde «En iyi ydnetim» o6dulund aldigi yapitiyla Macaristan'in devrim on-
cesi ve sonrasini karsilastirmali bir bakigla ele ahyor ve kugik bir kéyln icinde bu
degisimin getirdigi sonuglari gostermeye calisiyor. Sinemasi son yillarda moda olan
hizli, basddndulrict anlatim yerine, duragan, Fabri'nin «20 Saat»ini andirir bir yalinlik
icinde. Oysa Kosa'nin karsimiza cikardigi goruntiler tek kelimeyle carpici ve dusin-
diricu. «Onbin Glnes» Macar sinemasi icin 6nemli bir atihm, genc¢ kusagdin bir za-
feri ve toplumcu sinemanin ilging bir 6rnegi. Genis ekran. ingilizce altyazili. Oy. /
Tibor Molnar, Gydngyi Birds, Janos Koltai, Andras Kozak, Ida Simenfalvi, Janos Gorbe.
Uzunlugu / 112 dakika.)

Turk Sinematek’i Kitap Kosesi
SINEMATEK KITAP KOSESINDEN UYELERIMiz,

— Sinema yayinlarini ve 6bir yayinlari % 10 INDIRIMLI olarak saglaya-
bilirler.

— YENIi SINEMA’nin, FiLIM 70, 71 ve 72'nin eski sayilarini ve iLK TURK
SINEMACISI FUAT UZKINAY incelemesini % 50 INDIRIMLI olarak edi-
nebilirler.

— ISTEDIKLERI KITABI adini bildirerek en kisa zamanda saglayabilirler.



Miklos Jancso
ile bir sdylesi

Filimlerindeki hareketlilik ve ag¢ik anlamlihdin yani sira Miklos Jancso bilincli ve
entellektiel bir sanatgidir. Jancso sinemasinda estetik glzellik, sinematografik ve aka-
demik tarih, felsefi elemanlar siyasal ve toplumsal ekonomi genis anlamda mevcuttur.
Butun bu unsurlar baski altinda ve c¢esitli olaylarin derinligi icinde, Jancso'yu sinema
sanatina yenilik getirmesi bakimindan, incelenebilecek diizeye ulastiriyor. Jansco’nun
hicbir sanat eserini estetik ve artistik gozle incelemeyip, hep toplumsal bir yan ara-
masinin baslica nedeni. Dramatik ve Sinematografik Sanatlar Yiksek Okulu'na gitme-
den o6nce etnografya 6grenimi yapmasidir.

Eserlerine gelince, Jancso onlari seve seve agiklamaktan ¢ok, butin engelleri sorunlar
ortaya atarak asmakta ve soyle demektedir: Butin filimler ekranda yansiyacagina gore,
verilmek istenenin kisa bir sire icinde anlatiimasi gerekir. Bu bakimdan y6netmenin,
tim dusuncelerini bir tek fiimde yansitmasi dogru degildir. Diger bir sorun; bir film
kendi basina birseyler sdyler. Dolayisi ile yénetmenin agiklamasi gereksiz kacar. Ya da
hic bir sey sdylemez. Dolayisi ile kotu bir filimdir.

Filimler hakkinda fikir yurutebilmek icin onlar tam anlamiyla incelemek, tartismalara
hazirlanmak, dusunceler hakkinda delit ileri surmek ve seyircinin ilgisini ¢eken, ayni
zamanda yoOnetmenin haklh oldugu bitin noktalar ortaya c¢ikarmak gerekir.

Asagidaki soylesi alisilagelmis soru ve cevaplardan arinmistir. Fakat uzun gorismeler
va tartismalar bazi nedenlerden Otird 6zetlenmistir.

TARIHSEL OZDESLIK

— Belli bir egilimi olan elestiriler hakkin*Xki dustncelerinizi sdylerseniz ¢ok memnun
kalacagim. Filimlerinizde tartisma gotirmez birgok yanlar var. Ornegin filimlerinizin d->

yaloglarinda hizh ve ac¢ik olma 0zelligi goruliyor. «Umutsuzlar — Szegenylegenyek»da-
ki gecisler, «<Evimin Yolu — Igy Jotteirmndaki savas ucagindan kacan insanlarin dra-
mi, «Siyah ve Beyaz — Csillagosok, Katonak»daki canlilik, «Sessizlik ve Cighk —

Csend Es Kialtas»daki ilging goruntuler diger 6nemli unsurlardir. Bu unsurlar kisise«
yeteneklerinizden mi meydana geldi ve siz bunlari gercek anlamda yansitabildiniz mi?

— Bazi konularin gelisimi iginde, ayrintilarin her biri evrensel bir durumun tekrari
olarak, sert ye ani direnisleri gerektirir. Son iki bin yilin siyasi tarihinin derinliklerine
in:lecek olursa, bazi baglarin olaylarin arasindaki baglar kisalttigi goralir. Cesar ca-
gina bakarsak, Romalilarin tim muicadelelerini, ginimuizdeki Nazi ordularinin, insan top-
luluklarint yénetimi altina alma taktigi ile bagdastirabiliriz. Boéyle bir distnce hi¢ bir
zaman iki bin yildan beri himanitenin (insanseverlik) ayni kaldigini ispatlamaz. Fakat
hic kuskusuz, birgcok duygusal benzerlikler bulunabilir.

Bu tarihsel kuram gergekten tartismaya deger. Fakat bu konusmayi derinletecek bilgi-



ye sahip degiliz. So6zuni ettiginiz filimlere pelince, 6nce beni ilgilendiren, tarihsel ve
siyasal konulan icine alan ve binlerce yildan beri siregelen birka¢ tarihsel 6zdesligi
yok saymam olanaksizdi. Bunlari beyaz perdeye nasil yansitabilirdim? Baska turlu ak-
tarmak tabiki olanakliydi. Fakat bu yollara basvurmk son derece sakincalidir. Ancak
soguk bir dille, psikolojiye dayanmadan, yalnizca gunimiz i¢ mekanizmasini uygulaya-
rak bu tip gosteri yéntemleri kullanmak zorundayiz. Ama bu ydntem kanimca umulan-
dan daha plastik kalabilir. 0 zamanda iki bin yil 6ncesini yasatmayabilir. Karakterleri
tam anlamiyle ylzeyde c¢izebilen ya da aralarindaki anlasmazhgi gercek anlamda yansi-
tabilen diyalogsuz, psikolojik bir filmde, bu temel yerlestirmeler gereklidir.

Ve sonra, bu olagan yerlestirmeler, zamanla degisiklige ugrayabilir. «Umutsuzlar» ile
«Sessizlik ve Ciglik»1 ¢ikis noktaalrindan ele alallm. Her iki sekilde de bir adam once
serbest birakilir ve sonra omuzundan tutup yakalanir. «Umutsuzlar»da bu sahne uzun
uzadiya hazirlanmistir. Bu esrarengiz durumlarin ortasinda, tedirgin edici bir ¢evrenin
icinde bu adam bir yerden bir baska yere gétardlar. Yalniz oldiriimeden &dnce kesin
bir diyalogla adamin kim oldugu hakkinda bilgi verilir. Bu bilgiler onun neden 6l-
mesi gerektigini aciklar. «Sessizlik ve Cigliknda herhangi bir giris bélumi yoktur. iki
canh dialog duyulur. Jandarmanin bagirisi ve silah sesi.

Burada yer ve sahnenin baska bir gérevi daha vardir. Kum tepeciginin tanitiimasi, ¢em-
beri kapayana kadar filmin basi ve sonu arasinda bir iliski saglar. «Umutsuzlar»da bu
sahne, seyirci Uzerinde blylk bir sok vyaratir. Dolayisiyle filme bir atmosfer kazandi-
rir. Son filmimde (Sessizlik ve Cighk) bu sahne bitinin bir pargasidir. Ve teatral
olarak seyirciye seslenir.

Bu benzerlik oteki filimlerde de oldugundan pratik bi rsinema akimi sayilabilir. Kendi
basarili filimlerinden bodyle sozetmek istemeyen bircok sinemaci da, aslinda digerleri
gibidir. «Dértytiz Darbe»deki yaris sahnesini Truffaut, Jean Vigo'dan almistr, 6to Yall-
dan Godard’'in «Serseri Asiklar»inda, Humphrey Bogart'in oynadigi bir filmin afisi, uzun
uzadiya godzukidr. Yani dalga yonetmenleri genellikle bu bigimin acik bir savunusudurlar.
Bunu 1930 yillari Sovyet Sinemasinda da gérmek mumkundir. «Capayef» on sene ka-
dar gecerli bir seslendirme ydnteminin baslica 6rne@i olmustur. Benim filimlerime ge-
lince, belli bir klisenin hareketini gdrmek, olanaksizdir. Burada bir disinceyi c¢esitli
gerilimlere uygulamak i¢in «Umutsuzlar» ile «Kirmizi ve Beyaz» filimlerini 6zetlemek
gerekir. Bu filimlerde dusincenin ilerleyisi ve dort-bes karakterin bir araya gelisinden
olusan bir gelisme vardir. Fakat genellikle bu benzerlikler bizde baska tirli yorumla-
nir. Bizim yurdumuz kucguktir. Sinema yapiminda tam bir 6zgirluk olmadigi gibi du-
slincelerin gelisimini yansitmakta yasaklanmistir. Antonioni birbiri arkasina «Seriven»,
«Gece», «Batan Gunes», ve «Kizil Co6l»0 yapti. Aslinda bu filimlerin hepsi temel ola-
rak ayni, yalniz belli noktalara deginerek gittikce olgun bir havaya burunuyor, ote
yandan John Ford yaptigi elli filminde de ayni seyi kullanmistir. Her filminde ayni
atmosfer igcinde gecen balolar vardir. iki ayri yéntem kullandigi iddia edilen Godard’in
ise Gcuncu filmi birincinin aynisi, dérdinci filmi ise ikincinin aynisidir. Ornegin bun-

lardan «Serseri Asiklar ? A BoutDe Souffle», «Erkek ve Disi — Masculin et Femi-
rin»in aynisidir. Ustelik Godard'in filimlerinde ayni sahnelere de rastlayabiliriz. Nitekim
Godard «Hayatini Yasamak — Vivre Sa Vie»de bunu yapti. Fakat benzer filimler ara-

sindaki fark ¢ok az oldugundan, seyirci tarafindan anlasiimadi. lyi bir dinya gériusu-
ne sahip olur, ayni zamanda da duzgun bir bi¢cim uygulainrsa, bitin hayat boyunca
syni seyleri tekrar etmekten kurtulunabilir. Bunu fark ederek Hernadi ve ben birkag
filmin ardindan konuyu degistirmeyi ve bilyuk bir ask ¢ykisi yapmay!r uygun goéruyo-



ruz. Bu sOzunu ettigimiz tarihe karismis formdlleri tabiki hi¢ bir zaman kullanmiyoruz.
WESTERN VE FELSEFE

— «Kirmizi ve Beyaz»da ayrintili Western tekniginden yararlandiginiz soéyleniyor. Bu-
nu kabul ediyor musunuz?

— Bu film gergekten temel olarak Amerikan yorum tekniginin, asiri siisten ve stereo-
tipten uzak bir Ornegidir. Basarih Ameirkan ydnetmenleri bile, Avrupa'da yillardan beri
moda haline gelmis, bogucu psikolojik filimlere ragbet gdstermiyorlar Bu Western tek-
nigini sadece ciddi bir tarihsel konuyu islerken mi kullanmak gerekir. Bu sorunun ce-
vabini iyi bilmeliyiz. Deneylerimi oturtacak bir temel bulamazsam ne olur sonra? Bu
temel «Sesszlik ve Ciglik»dakinin aynisidir. Buradan c¢ikan sonuc¢ da, yalniz belli nok-
talardan hareket ederek, alisiimis psikolojik 6rginin egemen olmadigi, i¢li bir dram
yaratmak olanakhdir.

— Ornegin «Sessizlik ve Ciglik»daki son sahne yani 6lim hali ve olum istegi temel
olarak dusunulebilir mi?

— Genellikle durum bir daireyle sinirlanmistir. Fakat iki kadinin gorindugd baska bir
sahneyi daha incelemek gerekir. Yasama ve 6lumi burada birlikte tanitmahdir. Evlerine
kimseyi sokmayan bu iki kadinin jandarmaya boyun egmesi ilgingtir. Bu iki kadin ken-
dilerini koruyabilecek durumda olduklarindan, bodyle insanlik disi bir baskiya dayan-
malari gereksizdir. Ya da 6lmeleri gereklidir. Olayin gelisimi bu gerilime fazla dayana-
maz. Kadinlar o6lumi kabul ederler. Agir agir zehirlenme. Ayni olay! ihtiyar kadinin ze-
hirlenmesinde de goriyoruz. Ayni motifleri uzun yillardan beri geri kalmis (ulkelerde
gdrmekteyiz. Yaslilar, hastalar yararsizdirlar, dlmeleri gerekir. Otuz yil 6nce bu tdre
bazi koylerde olduk¢ca yaygindi. Fakat filimlerdeki ihtiyar kadin, dramatik bir amagcla,
hareketin temposunu korumaktadir. Bu sahnenin tek ereg@i, gercek anlamda 6lumi go6s-
termektir.

DRAMATIK VE PSIKOLOJIK DURUMLAR
— CGCiplak sahneler filminizde neyi anlatiyor?

— Daima degisiktir. Ornegin «Umutsuzlar» ile «Sessizlik ve Ciglk»da anti-militarist
bir nitelik kazandiriyor, filme. Savas aninda bile giysi gercekten 6nemlidir. idam edi-
lenler ¢iplak olmayip daima kolsuz bir gomle kgiyerler. Sivil savasta botlar, pantolon-
lar deger kazandi ve dlulerin giysileri yagma edildi.

— Filimlerinizde kadinlarin ciplak go6ziukmesi ne anlam tasiyor?

— «Umutsuzlar»daki ciplak kiz, seyirci Uzerinde fiziksel bir sok yaratmaldir. «Kirmizi
ve Beyaz» ile «Sessizlik ve Ciglik»daki gibi ciplaklik buyuk akademik yetenek gerek-
tirir. Bu ikinci filmde ise apayr bir anlam tasir. Ciplaklik bazi hallerde zit kuvvetlerin
etkisi altina girer. Ornegin «Kirmizi ve Beyaz»l «Sessizlik ve Ciglk»daki gibi inceler-
sek, bu etkiyi ayirdedebiliriz. Yalniz burada c¢iplaklik amaca ulasabilmek icin bash
basina bir unsur olur. Baska bir sec¢im ise, «Sessizlik ve Ciglhk»daki ile «Kirmizi ve
Beyaz»daki gibi ciplakliklarin, yasagina karsi koymayl goéze almaktir. Ornegin c¢iplak
oldugum zaman kimse bana hicum etmemeli ve beni yermemelidir.

— Filimlerinizde hemen hemen ayni diyaloglar, bir kural, bir 6greticilik kazaniyor mu?

— lonesco ve Beckett'de piyeslerinde benzer diyalog teknigi kullanmamislar miydi?
Ustelik bu ayinmi daha da desersek Shakespeare'in veya Brecht'in her piyesi birbiri-
ne benzemez mi?



— ((Sessizlik ve Ciglik» adini goz 6nune almazsak, bu filmle, Bergman veya Antonioni'-
ye, bir tepki hazirladiginiz kanisina varabilir miyiz?

— Bergman'a saygim sonsuzdur. Antonioni'yi de son derece derinlemesine incelemi-
simdir. Fakat bu filmimde ne bir ruh, ne Antonioni'ye 6zgu bir konu, ne de Bergman'm
atmosferi Uzerine bir soruyu kabul edemem. Bu filmin adi biraz talih, biraz da insanlik
tasimaliydi. Ve biz de bu adi filmin tiim anlamini en uygun bicimde tasidigl icin seg-
tik. Acik bir korkunun bulundugu c¢agda, sikici bir sessizligin hikim sitrmesi, duru-
mun gerektirdigi yirtarcasina bir direnme ve kahramanin son ani bunlarin savunucu-
sudur.

— Yoénteminiz, yani uzun planlar ve kendinize 6zgi geriye donis tekniginiz «Sessizlik
ve Ciglik»da belli bir noktaya yani bir limite ulastt mi?

— Geriye donis teknigi benim eski bir sorunumdur. Hareketli olmayan bir gecis iki
sahne arasini doldurmaya yarar. Bu beni c¢cok tedirgin etmekte. Zira turli zorluklarla
bir filmi c¢ekiyorum ve sonra gugclukle ¢ikariyorum. Filimlerimden bos sahneler bulun-
mayan bir tanesi «Sessizlik ve Ciglk»in dinamik bir bunyesi ve bastan sona drama-
tik bir havasi vardir. «Kirmizi ve Beyaz»da ise acici bircok sahne bulunmaktadir. Ben
butin sahnelerimi midmkin oldugu kadar uzun c¢ekerim. Kameraya takilan pelikial bi-
tinceye kadar.

— Genellikle montaj tekniginden ne icin c¢ekiniyorsunuz?

— Kanimca degismeyen bir hareket toplulugu hayati dahaiyi yansitir. Ve buda beni
Rahnenin icindeki kisalik sorununu halletme yo6ninden c¢ok ilgilendirir, 6te yandan
ydntemin en ilging yani da, sahnenin icinde gerekli dizeltmeleri yapamamaktir. Eger
ben bu isi basaramazsam, 140 metrelik bir boélumd oldugu gibi atmam gerekir.

GORUNTULERIN STiLi GORUNTU YONETMENINE BAGLIDIR

— Na amacgta son filminizde, basarli gorunti y®6netmeniniz Tamas Somlo'dan ayrilip,
daha yeni bir isim Janos Kende ile c¢alistiniz?

— Dostum Somlo baska bir isle mesguldi. O esim MartaMeszaros'un ilkydnetmenlik
denemesi olan, bir filmin, gorUntilerini c¢ekiyordu. Ve ben de «Sessizlik ve Cighksin
cekimine baslamak igcin onu bekleyemezdim. EJer aniden kar yagmaya baslasaydi, ben
gelecek ilkbahara kadar filmi cekemezdim. Kende sayisiz kez Somlo'nun asistanhgini
yapmistir. Bu asistanlik yaptigi filimlerden biri de «Kirmizi ve Beyaz»dir. iste bunun
icin onu tercih ettim. Onun goruntileri baska a¢idan gdrmesi ve genellikle 1si1§1 kisiler
tzerinde toplamasi, filme ilging bir hava kazandiriyor. Kende lambalari uygun sekilde
dagittigr halde, Somlo, merkezde toplamay! segiyordu. Boylece resimlerin kalitesi du-
zeliyordu, ama ana noktalardaki gerekli aydinlatma yavan kaliyordu. Kende'nin c¢alisma-
sindaki bu dizen géruntilerin kusku uyandiracak bir havaya burinmesiydi. Kamerayi
360 derece dondurmek gerekir. Butin filmi degisebilen birtek objektifle ¢ektik. Sonug
«Kirmizi ve Beyaz»da da ulastigimiz, bir i¢ dinamizm oldugu halde filimde bir sirekli-
lik yoktu. Cunku objektifle oyuncular arasindaki uzaklik ayni kalmistir.

Ayni zamanda kameranin hareketliligi bir bale sahnesi ile kiyaslanabilirdi. Objektifin 6n
ve arka cephe hareketleri dinamizmi arttirici nitelik tasiyordu.

ISTVAN ZSUGAN

Ceviren: Gunyuz Demirhan
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ARABULUCU / THE GO - BETWEEN / Joseph
Losey 1970 (ilk gésteri. Tirkge altyazili.)
KATZELMACHER / Rainer Werner Fassbhinder
1969

ASAGI BAVYERA'DAN AV SAHNELERI / JAG-
DSZENEN AUS NIEDERBAYERN / Peter Fleisch-
mann 1969

COCUK SINEMASI / TARZAN'IN OGLU / THE
SON OF TARZAN / Oy. / Johnny Weismiller.
YOKSUL KOMBACH HALKININ ANi ZENGINLI-
Gi / DER PLOTZLICHE REICHTUM DER ARMEN
LEUTE VON KOMBACH / Volker Schléndorf»
1970

ASAG|I BAVYERA'DAN AV SAHNELERI / JAG-
DSZENEN AUS NIEDERBAYERN / Peter Fleisch-
mann 1969

KATZELMACHER / Rainer Werner Fassbinder
1969

COCUK SINEMASI / TARZAN'IN OGLU ! THE
SON OF TARZAN / Oy. / Johny Weismiller.
TURK KISA FILIMLERI

BELALI ELMAS / THE HOT ROCK / Peter Yates
1972

TURK KISA FILIMLERI

PIERRE VE BABASI / PIERRE ET PAUL / René
Allio 1969

PIERRE VE BABASI / PIERRE ET PAUL / René
AlHo 1969

SATO / DAS SCHLOSS / Rudolf Noelte 1968
PIERRE VE BABASI / PIERRE ET PAUL / René
Allio 1969

COCUK SINEMASI / ALAEDDIN KORSANLAR
DiIYARINDA / THE BOY AND THE PIRATES
SATO / DAS SCHLOSS / Rudolf Noelte 1968
YiGIT ADAMLARDIR ITALYANLAR / iTALIANO
BRAVA GENTE / Giuseppe de Santis 1964
(14.00: 1. bélim - 16.30: 2. bolim)

TURK KISA FILIMLER

COCUK SINEMASI / ALAEDDIN KORSANLAR
DIYARINDA / THE BOY AND THE PIRATES
SATO / DAS SCHLOSS / Rudolf Noelte 1968
THERESE DESQUEYROUX / Georges Franju
1962

MACBETH / Roman Polanski 1971 (ilk gosteri
- 140 dakika)
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CASABLANCA / Michael Curtiz 1942

SOKAKTA BULUNMUS / DER FINDUNG /
George Moorse 1967

THERESE DESQUEYROUX / Georges Franju
1962

iKi SEVGILI / JOHN AND MARY / Peter Yates
1969

COCUK SINEMASI / HUR DOGANLAR / BORN
FREE / James Hill 1965

SOKAKTA BULUNMUS / DER FINDUNG /
George Moorse 1967

EVIMIN YOLU / IGY JOTTEM / Miklos Jancso
1964

COCUK SINEMASI /' HUR DOGANLAR / BORN
FREE / James Hill 1965

EVIMIN YOLU / IGY JOTTEM / Miklos Jancso
1964

ONBIN GUNES / TIZEZER NAP / Ferenc Kosa
1967

ONBIN GUNES / TIZEZER NAP / Ferenc Kosa
1967

BENIM GUZEL GUNLERIM / THE BLISS OF
MRS. BLOSSOM / Joseph Me Grath 1968
KARA KUZU / ZAB1JCIE CZARNA OWCE /
Jerzy Passendorfer 1971

POLONYA CANLI - RESIM FiLIMLERI

COCUK SINEMASI / VAHSI KUTUPLAR /
WHITE WILDERNESS / James Algar 1963
POLONYA CANLI-RESIM FIiLIMLERI

SOVYET SANAT FILIMLER)

KARA KUzZU / ZAB1JCIE CZARNA OWCE t
Jerzy Passendorfer 1971

WOZZECK / Rudolf Noelte 1967

COCUK SINEMASI / VAHSI KUTUPLAR /
WHITE WILDERNESS / James Algar 1963
WOZZECK / Rudolf Noelte 1967

OKINAWA SAVASI / OKINAWA KESSEN /
Kihachi Okamoto 1971 (ilk gosteri - 149 dakika)
YiGiT ADAMLARDIR iTALYANLAR / iTALIANO
BRAVA GENTE / Giuseppe de Santis 1964
(1. bolum)

Ayni filim (2. boélum)

YiGIiT ADAMLARDIR ITALYANLAR / iITALIANO
BRAVA GENTE/ Giuseppe de Santis 1964
(2. bolum)

Ayni filim (1. bolum)



Fransiz Sinemasi

— THERESE DESQUEYROUX / Georges Franju 1962 (Sinema yazarlarnin or-
tak kanisina gore roman uyarlamalari arasinda 6ze! bir yeri ve degderi olan «Thérése
Desqueyroux», bilindigi gibi Francois Mauriac'in ayni adli romanindan uyarlanmistir...
Cirkin, sakat ama zengin bir adam, giizel ama fakir bir kizla evlenmek ister ve kiz da
adamin servetinin buyukligu karsisinda bu teklifi geri ¢cevirmez... Ailelerin iginde pa-
ra butin iyi duygularin hakkindan gelir. Evlatlar, mirasini bekledikleri akrabalarinin 6lu-
me yaklasmalarini adeta heyecanla izlerler, bunun farkinda olan babalar, evlatlardi
mirastan mahrum etmek icin en akla sigmaz yollara basvururlar. En asil ruhlu gibi go6-
rinen insanlar bile mayalarindaki bu ginahkarliktan kendilerini kurtaramazlar. Hasta-
ik en masum ruhlara bile bulasir. Kansere tutulan bir kadin, sirf ailesini bir ameliyat
masrafindan kurtarmak icin daha c¢abuk o6lmeyi isteyecek kadar cimriligi ileri goturar,
6lmekte olan oglunun basucunda bir baba «Allah vere de gelinim yeniden evlenmese»
diye bir ¢ikar disincesine kapilir... Bu para hirsi yaninda eserde bir de mevki hirsi
yer alir, érnegin cimri bir aile cenaze i¢in blylk masraflara katlanarak ailenin serefini
kurtarmaya c¢alisir. Parasizlik ylizunden vyeni evlilerin misafir odasinda yatmalari gere-
kece@i ve misafir odasiz bir ev ise ailenin serefine uygun dusmedigi icin yasi ge¢”
mekte olan bir kiz evlenmekten vazgecer. Hissi aski tanimayan bu insanlar sehvet duy-
gusunun elinde de esirdirler. Aileler icinde, kardeslerle kizkardesler birbirlerini go6zetler,
karilar ve kocalar birbirlerine dismanca bakarlar. Bu ortam icinde Thérése Desqueyroux
bir tasra Madame Bovary'si olarak ele alinir... Unli Fransiz yénetmeni Georges Franj-
ju'nin gecen yil Sinematek'te godsterilen «La Téte Contre les Murs» ve sinemalarimiz-
da goOsterilmis «Esrarli Cinayet - Pleins Feux sur [Assassins» adli yapitlarinin ardin-
dan yaptigr bu Mauriac uyarlamasi Georges Sadoul'in deyimiyle «mukemmel» bir uyar-
lamadir. Franju, agirbasli ama etkili bir sinema diliyle Mauriac'in evrenin) basariyla
sinemalastirmistir. Oyuncularin ve o6zellikle «Hirosima Sevgilim»in blyuk aktrisi Em-
manuéle Riva'nin basarisi da dikkati ¢cekmektedir. Fransizca. Oy. / Emmanuéle Riva®
Philippe Noiret, Edith Scob, Sami Frey, Jeanne Perez, Jacquez Monod, Lucien Nat,
Renée Devillers. Uzunlugu / 109 dakika.)

— PIERRE VE BABASI / PIERRE ET PAUL / René Allio 1969 (Resimden tiyatro
dekoratdrlugiine gecen. Comédie Francaise i¢in c¢alisan, bu arada bir oyun igin
Gogol'dan uyarlayarak yarim saatlik «06li Ruhlar» adh canli- resim filmini mey-
dana getiren ve 1964'de «Densiz Yasli Kadin» (La Vieille Dame Indigne) ile ilk uzun
filmini c¢eviren René Allio, gunumiz Fransiz yénetmenleri arasinda o©zel, 6nemli bir yer
tutar. Brecht'ci yorum tarzini sinemanin kendine 6zgu yapisi iginde gerceklestirme
¢abalari Allio'nun bu ilk filminde ortaya c¢ikmistir. Sinematek'te de g0sterilen ikinci
filmi «Bir Kadin ve Obiri» (L'Une et I'Autre) Allio'nun sanatgi Kkisiligini perginleyen
ikinci basari olmustur. Allio, bu filminde de kendi kisiligini bulamayan ve ablasini tak-
lit ederek, ona benzeyerek yasayan bir tiyatro oyuncusunun evrenini c¢izmeye calisi-
yordu. Ugincu filmi «jPierre et Paul» de ise gevresinin ve yasaminin gergegine ulasan
olgun bir is adaminin evrenini getiriyor karsimiza.

Pierre 42 vyasinda, algak gonilli, tek basina tim engefieri asan ve toplum iginde
elde ettigi yerden dolayl kendini olgunlasmis bulan bir adamdir. Bir yapt kurumundaki
isleri yonetir. Hayati sever, spor, muzik, dans gibi zevkleri ona cosku verir. Kendisini



Pierre Mondy / PIERRE ET PAUL / Rene Allio

eglendiren seyleri satin almayi sever, arabasindan gurur duyar, hep tatil gunlerini du-
sinlr. Yasamay! gercekten seven bir adamdir. Bir ask serlvenine kadar, bekarliginin
kiraci olarak gecen iki kiguk odasinda mutlu olmustur. Sonradan yeni bir daire satin
almaya ve bunun icin taksit 6demeye karar verir. Sevgilisi Martine, 26 yasinda ve bM
kurumda sekreterdir. Pierre'e baghdir ve onu elir.de tutmak ister. Gunluk yasamin ge-
tirdigi  sikintilar, meslegi, toplumun hosgoériyle davrandigr mihendis icin dnemli degil-
dir. Tecribesinden ve i¢ gudisinden emindir... Sonra birdenbire Pierre’in 6neminin bi-
lincine varamadigi, dengeyi bozan bir olay olur. Babasi Paul ve annesi Mathilde uzak
bir semtte yasarlar. Pierre’in hareketli yasantisi onlari sarsmaktadir. Pierre'in ise on-
lari gérmeye hi¢ vakti yoktur. Pierre, annesiyle samimidir. Babasi biraz mesafeli, dur-
gun bir adamdir. Yaslihk ve hastallk onu c¢oOkertmistir. Pierre, baslangicta kendisini
hi¢ de kaygilandirmayan bir olayla karsilasir. Doktor, ambiilans, hastane derken ba-
basi 6lup gider. Bu olay Pierre icin 6nceden asla disinmedigi kati gerceklerin ortaya,
ctkmasini  sonuglandirir. Bir varhk yasayip 6lmis, silinip gitmistir. Oysa yasam de-
vam etmektedir. Pierre cenazenin 06zenli yapilmasini ister. Parasini kendisi oder, ayri-
ca da borglanir. Bu arada yeni daireye de yerlesir. Ama Martine’le degil. Annesi ve
yanisira getirdigi kirik aile hayatindan arda kalmis eski anilarla birlikte.

Martine’le yalnizca otel odalarinda kalabilmektedir. Boylece kuvvetti bir ask zayiflamak-
ta, dagilip gitmektedir. Pierre artik her yerde para 6demek zorundadir. Yasamin igin-
do kendisi icin kurdugu kicik yasantinin catisi catirdar ve yavas yavas yikilmaya
baslar. Pierre yasadigl hayatin anlamsizhigini, tekduzeligini, yapay mutlulugunu ayir-
detmeye baslar. Disunceleri degisir. Cevresinin kendisine besledigi guvenin altinda ezi-
lir, yeni bir Pierre ortaya c¢ikar. Bu patlayan, isyan eden bir Pierre'dir. Artik Pierre'in
sozleri is arkadaslarini sasirtmaktadir. Pierre onlara, yasamlarinin bir dairenin cevresinde
mekanik bir bicimde doénlip durdugunu haykirir. Tek ¢ikar yol duzene karsi isyan, al-
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silageleni yadsimaktadir. Mobilyalarini kirar, i¢cinde yasadigi toplumun «delilik» diye ni-
teledigi bicimde oturdugu kati imtia eder, kin besledigi insan surustne silah ¢cekmeye
kalkisir. Kendisini kurtarmaya calisan ruh doktorunun yaninda aglamaktan baska yapa-
cak birseyi yoktur.

«Bir adam babasini kaybeder ve bitin hayati degisir.» Bu René Allio'nun filminin ani)
temasidir. René Allio filmi hakkinda sunlarn soéyliyor: «Pierre, babasinin 6liminden
sonra gecirdigi fizik ve ekonomik sokun &tesinde, birdenbire guveni ya da mutlulugu
diye bildigi seylerin bir tuzaklar dizeni oldugunu anhyor. Ben esas olarak bu bilinglen-
meyi gosteriyorum filmimde. Bunu hepimiz duyduk, daha az ya da daha siddetli bir bi-
¢cimde yine de duyacagiz. Pierre'in anladigi gerceklerden herkesin yararlanmasini iste-
mesi de dnemli filimde. Ama onu, annesi ve nisanlisi da dahil kimse anlayamamaktan
dir. Pierre'in kisiligi oldukgca alaycidir da. Oysa bu alayci davranislari yizinden onu
korkutan olaylar meydana geliyor. Bunu agiklamak o kadar kolay degil. Ne mutlu ki,
Pierre Mondy, filimdeki Pierre'in biutun 6zelliklerini yansitabilen incelikli oyunculuk yete-
negine sahip ve daha o6nce yeterince yararlaniimamis usta bir Momedyendir.» Fran-
sizca. Oy. / Pierre Mondy, Bulle Ogier, Madeleine Barbulée, Robert Juillard, Pierre
Santini.)

Polonya Sinemasi

— KARA KUzZU / ZABIJCIE CZARNA OWCE / Jerzy Passendorfer 1971
(Sinematek uyelerinin «Berlin'e Dogru» adl ilging savas filmiyle hatirlayacaklari Jerzy
Passendorfer. gecen yil tamamladigi bu son filminde, yurtlarda yetisen, ana sevgisin-
den yoksun bir ¢ocugun dramatik dykisuni anlatiyor. «Kara Kuzu»nun bas kisisi Tymon
bircok ¢ocuk vyurtlarinda buyumus, tedirgin, hircin, durmadan kagan ve bencil, duy-
gusuz anasinin kalbini kazanmak icin her yola basvuran bir yeniyetmedir. Bir devlet
yurdunun miduri olan pedagog «majér», cesitli serlvenlerden, sonra kendi yurduna
kapagr atmis olan Tymon'la ilgilenir. Gig¢ bir ¢ocuktur Tymon. Cevresini hige sayar),
herseye, her turlu dizene baskaldirir. Kisiligi, kendisine butinuyle yabanci insanlarin
ortaminda, acisini cektigi iyilik, sevgi, dostluk duygularinin yoksunlugu icinde belir-
lenmistir. Major, Tymon'un ikinci benligi haline gelen bu «tavirelari terketmesine, ken-
dine 6zgu gercek degerleri taniyip ortaya cikarmasina yardimci olur... Kendini bu isel
veren pedagog sayesinde Tymon ahlaki dengesine kavusur. Ve anlar ki yasamasinda
bazen yalnizca kendisine baghdir... Yasi biraz blylylince Tymon blylk bir insaatta
calismaya baslar. Gorevi montérluktir. Calisma gi¢ kosullar altinda devam eder. Tymon
is¢ci arkadaslanyla iyi iliskiler kuramaz. Ancak icinde yavas yavas bir guven duygusu
belirmeye baslar. Tam kendini kurtarmak Uzere iken meydana gelen bir kazada ar-
kadasini kurtarmak ugruna kendini feda eder... Passendorferin bu renkli filmi, konu-
sunun ilging¢ligi yaninda oyuncularinin dstun basarisi, 6zellikle Tymon rolindeki, Lodz
Sinema Okulu'nu yeni bitiren yeteekli aktér Marek Frackovviak'in basarili kompozis-
yonu ile de dikkati ¢ceken degisik bir denemedir. Renkli. Oy. / Marek Frackovviak, Anna
Seniuk, Tadeusz Janczar, Boleslavv ldziak, Leon Niemczyk. Uzunlugu / 90 dakika kadar.)

- CANLI - RESIM FILIMLERI (Bir seanslik sire icinde bitinlenecek olan bu
filimler, canli-resim alaninda hakli bir U nyapan Polonya'nin taninmis sanatcilari tara-
findan hazirlanmis degisik ve renkli canl-resim denemeleri olarak ilgi c¢ekicidir.)



Bati Alman Sinemasi

— SOKAKTA BULUNMUS / DER FINDLING / George Moorse 1967 (1966

dan sonra dinamik yapitlarla ortaya cikan yeni Bati Alman sinemasinin ilging isimlerin

den biri de George Moorse dur. Moorse, yeni Bati Alman sinemasinin yabanci asill
ydnetmenleri arasinda yer alir. Fransiz Jean-Marie Straub, Yunoslav Vlado Kristl gibi
1936 New York dogumlu George Moorse da bagimsiz, 6zgur bir sinema yapabilmek
icin ulkesini terkedip 1959 yilinda Almanya'ya gelmistir. Moorse roman yazardir, eles-
tirmecidir, ressamdir. Felsefe tahsil etmistir. Minih'te ilk filmi «inside Out» (iceri Disa-
riy1 1964 yihinda ceviren ve kisa filmin boyutlan icinde surrealist bir arastirmaya gir>
sen Moorse 1965'te Hollanda'ya gecip ilk uzun filmi «Zero in the Universe»i gevirdik >
ten sonra yine Almanya'ya donmus ve ikinci uzun filmi «Der Findling»i ¢ekmistir. .
Bu filim, klasik Alman yazar Heinrich von Kleist'in ayni adh romanindan uyarlanmasi
bakimindan ilgingtir. iki yil sonra Volker Schléndorff da ayni yazarin bir baska ese-
rinden ulkemizde «Hak Mduicadelesi» adiyla gosterilen «Michael Kohlhaas» yapacaktir
ornegdin. Moorse’un filmi romanin deneysel bir sinema haline getiriimesi gergegini orta“
ya koymaktadir. Moorse, Antonio Piacchi adli Romali bir ticcarin evinde islenen gu-
nahlari ele almakta, konuya buglnle paralellik kurulabilecek acik bir yorum getirmek-
tedir. Almanca. Oy. / Julie Felix, Rudolf Fernau, Titus Gerhardt, Aschken Kaprielian.
Uzunlugu / 75 dakika.)

— WOZZECK / Rudolf Noelte 1967 (Orta kusaktan ama fazla filim yapmayan bir
yonetmen olan Rudolf Noelte'nin TV i¢in ¢evirdigi ve Buchner'in Unli operasindan ali-
nan ilging bir filim. "Wozzeck», 6zellikle basrolde oynayan Hans Christian Blech'in mu-
kemmel kompozisyoiiu ile dikati ceken degisik bir deneme. Oy. / Hans Christian Blech,
Maria Emo, Hermann Schénberg, Bernhardt Minneti.)

— SATO / DAS SCHLOSS / Rudolf Noelte 1968 (Noelte 1921'de Berlin'de dog-
du. Tiyatro 6grenimi gordd. Yoénetmen yardimcihgr yapti. Wolfgang Borchert'in bir hi-
kayesinden kisa bir filim c¢evirdi, ilk konulu uzun filmini 47 yasinda «Sato» ile mey-
dana getirmis oldu. Franz Kafka'nin Gnld romaninin basarili bir sinema uyarlamasi
sayllan «Sato»yu taninmis oyuncu Maximilian Schell ile kurdugu yapim ortakhgl sonu-
cu gercgeklestirebildiler. Ticari yonden olduk¢ca basarisiz gérinen Kafka'nin romani bi-
tinayle piyasa disi titiz bir ¢alismayla c¢evrilebildi. «Sato» bilindigi gibi niteligi bilin-
meyen bir «sato»nun egemenligi altinda yasayan bir kdéye kadastro memuru olarak ge-
len bay K.'nin goérevlendirildigi isi yapabilmek icin ulasmak ve goérismek istedigi «sa-
to»ya bir turlu yaklasamamasinin 6éykisidur. Bay K.'ya dusman gibi davranan koyliler
ona hicbir kolaylik gdstermezler ve «sato» karsisinda jbay K. yalniz kalr. Yoreinn bir
oduncusunun kizlart ona yakinhk gosterir. Bay K. sonugsuz kalan mektuplasmalardan
sonra, bu kizlardan birinin yardimiyla «sato»ya yaklasir, ama c¢abalari istenen sonuca
ulasamaz. Bay K.'nin denemeleri bosluk ve hicfikle kapanir. Ulastigi nokta tam bir ¢ik-
mazdir... Yonetmen Noelte, gérinmeyen guce karsi bu amansiz savasi ustalikli bir mi-
zansenle anlatmaktadir, 6zellikle Wolfgang Treu'niin hikayenin gectigi kishk koyl ve-
ren enfes gorintuleri dikkati ¢ekmekte, Maximilian Schell'in ustalikli kompozisyonu
da filmin atmosferini butunlemektedir. Noelte'nin «Sato»su Berlin'li filim elestirmeci-
leri'lnin  6ddlunt kazanmis ve ilk kez 1968 Venedik Filim Senligi'nde gdsterilmisti*.
Renkli. Almanca. Oy. / Maximilian Schell, Cordula Trantow, Trudik Daniel, Helmut
Qualtinger, Franz Misar, Hans Ernst Jager. Uzunlugu / 110 dakika kadar.)
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— ASAGI BAVYERA'DAN AV SAHNELERiI / JAGDSZENEN AUS NIEDER-
BAYERN / Peter Fleischmann 1969

— KATZELMACHER / Rainer Werner Fassbinder 1969

— YOKSUL KOMBACH HALKININ ANi ZENGINLIGI / DER PLOTZLICHE
REICHTUM DER ARMEN LEUTE VON KOMBACH / Volker Schléndorff 1970

Sovyetler Birligi - italya

— YIGIT ADAMLARDIR ITALYANLAR / ITALIANO BRAVA GENTE / Giu-

seppe de SantiS 1964 (Tirk seyircisinin «Aci Piring» (Riso Amaro) ve «Acl Lok-
ma» (Roma ore Il) adl Alimleriyle ¢ok iyi tanidig: unli Italyan yénetmeni Giuseppe de
Scintis'in  1964'de Ruslarla bir ortak-yapim bi¢iminde hazirladigi ve ikinci dinya sava-
sindan ilging bir kesit verdigi degisik denemesi... De Santls, Almanlarla birlikte Rusya'-
y1 isgal eden italyan askerlerinden bir gurubun yari mizari, yar trajik serGvenini anlati-
yor. Bu sanssiz serlvene girisen topluluktan vyalnizca bir kisi sag ddénecektir. Donls
yolunda Almanlar tarafindan oéldirilmek uzere olan Polonyall bir gen¢ kadini, hayatini
tehlikeye atarak kurtaran tegmen Giuliani... Otekiler, soylu ve babacan albay Sermonti,
cevresini saran oluler karsisinda insani duygularini tutsakhk ve belki de 6limle o&de-
yecek, sakaci Romen askeri Gabrielli, ¢ekilisin butun gucliklerine gégdis gerdikten son-
ra Ruslar tarafindan cevrilen birlikten kagmakla kurtulacagini sanacak, ama ugsuz bu-
caksiz bozkirda tek bas'na c¢ildirip batin bir gecmisini bir anda yeniden yasadiktan
sonra karlara kendi mezarini kazarak olecektir... Birligin 6bir sevimli italyanlari Pouilles’-
lu Sanna, Romagnali Bazzocchi, Sicilyall Calo bu tipleri tamamlayacaklardir... ilk plan-
da gorilen bu kisilerin yaninda ayni 6lcide sevimli olmayan Italyanlar da vardir. Ger-
¢egin her zaman iki yuzli oldugu unutulmamalidir. Ama filmin bitinidnde Italyanlar
zaman zaman umutsuz bir yigitlik o6rnegi vermektedirler. Ruslar ve Almanlar arasinda
da bazi tipler 6n plana gecer yer yer. Doktor arkadasinin hayatini kurtarsin diye rehin©
olmaya razi olan gen¢ asker, Gabrielli'nin bozkirda dolasirken rastladigi ve trajik 6lu-
mine tanik oldugu genc kiz, her turli vahsetin simgesi haline gelen «topyekdn savas»
yanlisi Alman albaylr bu arada sayilabilir... Sonug¢ olarak «Aci Piring»in, «Trajik Av»ini
inlu yeni-gercek¢i ydénetmeni De Santis, bu son unlu filminde yakin tarihin kanh ger-
ceklerinden birini yeniden ve aslina uygun bir bigcimde kurgulamaktadir. Filmin oyuncu-
lari arasinda yer alan Amerikali Peter Faik ve Arthur Kenndy'nin yanisira, «Leylekler
Gecgerken» ve «Anna Karenina»nin unutulmaz yildizi Tatiana Samoilova’'nin, «Askerin
Turkdst»nin bas oyuncusu Janna Prokhorenko'nun basarilari da unutulmamalhdir. Oy. /
Arthur Kennedy, Janna Proktiorenko, Andrea Cecchi, Tatiana Samoilova, Peter Falk, Boris
Kozukov, Riccardo Cucciolla. iki ayri bdlim.)

Amerikan Sinemasi

— CASABLANCA / Michael Curtiz 1942 (Humphrey Bogart - Ingrid Bergman
ikilisinin basarili oyunlari ile Turk seyircisinin unutamadi§i hissi gangster filmi «Ca-
sablanca» Ikinci Dunya Savas! yillarinda Fas'in Casablanca kentinde gecen olay érgisi
Uzerie kuruludur. Bu arada ask ve dostluk temalar islenir. «Casablanca» 1943 yil «En
iyi filim», «ydnetmen», Julius ve Philip Epstein ile Howard Koch i¢in «en yeni senar-
yo» «oscarolarint kazanmistir. Oy. / Humphrey Bogart, Ingrid Bergman, Claude Rains,
Paul Henreld, Peter Lorre, Marcel Dalio, Conrad Veidt. Uzunlugu / 102 dakika.)



Turk Kisa Filimleri

NEMRUT TANRILARI / Sabahattin Eyuboglu, Aziz Albek

— HITIT GUNESI. vYénetenler / Mazhar Sevket Ipsiroglu, Sabahattin Eyiiboglu. Go-
rinttiler / W. Stoitzner, H. Kicher. Mizik / Adnan Benk, Erdem Buri. Yapim yih /
1956. Berlin Filim Senligi Kisa Filim «Gumis Madalya» 6duli. Uzunlugu / 830 m.

— KARANLIKTA RENKLER. VYoénetenler / Mazhar Sevket Ipsiroglu, Sabahattin
Eylboglu. Gorinti yonetmeni / Victor Schamoni. Muzik / Adnan Benk. Yapim yili /
1957. Uzunlugu / 340 m.

— SURNAME. vYénetenler / Marhar Sevket ipsrodlu, Sabahattin Eyiiboglu. Géruntii-
ler / ilhan Arakon, Aziz Albek. Mizik / Adnan Benk. Yapim yili / 1959. Uzunlugdu
/ 590 m.

— NEMRUT TANRILARI. Yonetenler / Sabahattin Eyiiboglu, Aziz Albek. Gorinti-
ler / Aziz Albek. Konusan / Teoman Aktirel. Yapim yili / 1965. Uzunlugu / 473 m.
— ANA TANRICA. Yoénetenler / Sabahattin Eyiboglu, Aziz Albek. Yapim yili /
1970. Uzunlugu / 507 m.

— KARAGOZ'UN DUNYASI. Yénetenler / Sabahattin Eyiiboglu, Aziz Albek. Kurgu /
Altan Kiugukyalgin. Konusan / Genco Erkal. Karagdzciu / Hidayet Gulen. Yapim yih /
1972. Uzunlugu / 710 m. Madrit'teki Kisa Filimler Senligi'nde «Gumus Kugu» odula.
— KAPTAN. Konu ve y6énetmen / Tongug¢ Yasar. Uzunlugu / 1 dakika.

— YASA DON KISOT. Konu ve ydnetim / Tongug Yasar.

— AMENTU GEMISiI NASIL YURUDU. Konu / Sezer Tansuj. Resimleme ve ce-
kim / Tongug¢ Yasar.

— BAHAR NASIL TAMAM OLDU. Konu / Sezer Tansud. Resimleme / Meral Si-
mer. Cekim / Tongug¢ Yasar.



Beynelmilel bir kurulus
otan BP'nin cesitli
tlkelerdeki arastirma

merkezlerinde bilim

adamlari daha mutlu

yarinlar i¢in insanhgin
-

hizmetinde ¢alismaktadir.
Bu merkezlerden en

onemlisi Ingiltere'deki
Sunbury'dir. Resimde
gorilen Sunbury'de

petrolle ilgili her

- -
konuda arastirma
yapilir, petrolin yeni
kullaniima imkénlari

gelistirilir, mevcut
mamuller ve metodlar
mikemmellestirilir.

EVINIZDEN OTOMOBILINIZE KADAR

Basin Organizasyon 73.1'



HOOVER

ELEKTRIKLI EV ALETLERI

GULOK
elektrik sanayii anonim sirketi
fabrikalarinda imal edilmektedir



FiLIM GOSTERILERi / ULKELER SINEMASI
MACAR SINEMASI /
— EVIMIN YOLU / IGY JOTTEM / Miklos Jancso 1964
— ONBIN GUNES / TIZEZER NAP / Ferenc Kosa 1967
FRANSIZ SINEMASI /
— THERESE DESQUEYROUX / Georges Franju 1962
— PIERRE VE BABASI / PIERRE ET PAUL / René Allio 1969
POLONYA SINEMASI /
— KARA KUzU / ZABIJCIE CZARNA OWCE / Jerzy Passendorfer
1971
— POLONYA CANLI - RESIM FiLIMLERI
BATI ALMAN SINEMASI /
— SOKAKTA BULUNMUS / DER FINDLING / George Moorse
1967
— WOZZECK / Rudolf Noelte 1967
— SATO / DAS SCHLOSS / Rudolf Noelte 1968
— ASAGI BAVYERA'DAN AV SAHNELERI / JAGDSZENEN AUS
NIEDER BAYERN / Peter Fleischmann 1969
— KATZELMACHER / Rainer Werner Fassbhinder 1969
— YOKSUL KOMBACH HALKININ ANi ZENGINLIGi / Volker
Schléndorff 1970
SOVYETLER BIRLIGI — ITALYA /
— YIiGIT ADAMLARDIR iTALYANLAR / ITALIANO, BRAVA GENTE
/| Giuseppe de Santis 1964
— SOVYET SANAT FiLIMLERI
TURK SINEMASI /
— GOKCE CICEK / Lutfi Akad 1972 (29 Ocak’ta sunuldu)
— KISA FILIMLER (S. Eyuboglu ve T. Yasar'in filimleri)
AMERIKAN SINEMASI /
— CASABLANCA / Michael Curtiz 1942
— IKi SEVGILI / JOHN AND MARY / Peter Yates 1969 (ilk gos-
teri)
— YAZ GUNUYDU / SUMMER OF 42 / Robert Mulligan 1971
(ilk gosteri)
— BELALI ELMAS / THE HOT ROCK / Peter Yates 1972 (ilk gos-
teri)
INGILiZ SINEMASI /
— HUR DOGANLAR / BORN FREE / James Hill 1965 (Cocuk si-
nemasi
— BENIM GUZEL GUNLERIM / THE BLISS OF MRS. BLOSSOM /
Joseph Me Grath 1968 (ilk g6steri)
— MACBETH / Roman Polanski 1971 (ilk gdsteri)
JAPON SINEMASI /
— OKINAWA SAVASI / OKINAWA KESSEN / Kihachi Okamoto
1971 (ilk gdsteri)





