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SINEMATEK

Merhaba,

Seyirciden sinema ¢alisanlarina, tim sinema sevdalilarina merhaba,
selam sana sinema...

Gergekgi olup imkansizi istemek igin gikiyoruz. Imkansizi istemek
yagamun farkinda oldugunu séylemektir bizce. ‘Sey'leri aiip Séylemek neyi
neden begendigini veya begenmedigini,tecimsel kaygilari yedege almadan.

Bu dergiyi degisik tniversitelerden sinema tutkunu ve sinema lzerine
séyleyecekleri olan bir grup geng insan gonuili ¢rkariyoruz. Kendimizi
okuyucunun lizerinde lafebeli§i yapan, bilgilendiren (!) filmlere yildizlar veren
elestiri kurumiarina bir yenisini ekleyen ya da ‘entel’ gevezelikler eden,
maceraci kafadarlar olarak gormuyoruz Tersine bu yerlesik kurumiari
sorg : j lestiri

kurumlarina da
farina
ke zIghmizie|girip ¢ik, dzdesle, oluyla biray kimliginin Saklanip
bagkg yasamiar dgling ali , bun icin yliksel sesle
alst - I I
Bizce sinema bij i¢ @unyasina tuflulan bir a elenekselgdrme
bigimters ; ' : ' igine | kadar
tutugbluga verilgV kesin bir Wagit olmalr||Seyirciyi dretim sUrecinin
duygllamm [ e d derken eyin mitoslar ve
kab amall.
Kamera stidyolapdan ¢ikip kndi gergekligini aramali viere,
bilingalt: ve ustine girmeli, blyimak ve sofgulamak igi iskide
bulu ; zikten

siyasete kadar sinemanin kucakladigi her seyle ilgifenmeye ¢alisacagiz.

Segiciligi dile getirmek istiyoruz. Biz de bir segim olmay: istedik. igin
bagindayiz ama aykir bir sinema dergisinin gecikmisligi, gerekliligini arttiryor.
Sinemayia dolayli ya da dolays:z ilgii tim alanlara, yerlesik kurum ve konulara
iligkin tartigmalar agmak istiyoruz. Bir anlamda bize sunulan gundemi degil,
sizlerle belirleyecegimiz bir giindemi gtincele almak istiyoruz. Kendimizden
birseyler sbyleyerek ve  sizleri derginin lretimine davet ederek birlikte
gelismeyi amagliyoruz. Her dtizeyde drtinlerinizi ve sizleri bekliyoruz.

Bizler yasama seyirci kalmaktan biktik. Sadece iyl, edilgen bir sinema
seyircisi olmaktansa yasamin iginde bagarisiz da olsa nefes alan bir dergi
olmay yedliyoruz.

Katilmaya ne dersiniz? 25. Kare
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MAHMUT TALI ONGOREN :

Sbylesi : Ege Berensel

[J 25 KARE Oncelikle su soruyla basiamak
istiyoruz, ‘Neden festival'?
B M. Ongéren Sinema fim dinyada
Tarkiye' de de, butun agir sorunlarina
ragmen giderek dnem kazanan- éneml
giderek artan bir sanat dali. ikincisi Ankara
benim kisesel goérisime gére sinema
sanatini geredl gibi. yasayamayan bir
kent. Simdiye kadarda senlik olarak
bagkentte bdyle bir etkinlige hic ver
verilmedi. Bunun bir Ihtlyagc olduguna
inantyorum, Bunun disinda Ankara olmanin
otesinde de bazi nedenler var; Ben
Turkiye'de duzenlenen senliklerin énce
Tark  Sinemasina destek saglamasini
Istiyorum, Bizim senligimizin amaci da
once TUrk Sinemasina destek olmak. Bunu
biz Ankara'da saglamaya, Ankara'da bir
sinema ortami yaratmaya calisiyoruz, Bu
nedenle senlik sirasinda en azindan Tdrk
Sinemasinin belirli kisllerini, sanatcilanni
yazarlarini burada toplamak istiyoruz ve
bunu da kiguk ¢apta da olsa basanyoruz.
O 28 KARE Bir hafta yeterli bir stire mi? Bu
sure uzatiiamaz mi?
B M. Ongéren Tabiki bir haftadan daha
uzun bir sUrede yapilmasi gerekir. Biz bir
hafta diye basladik ama ik olarak I, sen
likte dokuz gline ¢ikardik bunu. Simdi bu
yllda dokuz gtine ¢ikmis durumda. Yalniz,
bir senligi, Ankara'da bir haftadan fazla
sUrede dlzenliyememenin de bir takim
sikiillarini yasiyoruz, Birinel sikinti ekonomik
si Yan! senligin butcesi hic yeterli
Iicin bir haftfadan , dokuz glinden
uzun bir streye yaymak biraz zor oluyor,

ikincisi sinemalarin durumu yani ticari
sinemalarin  durumu, sinemalar simdi
bildigimiz gibi eski yillara kiyasla daha iyi is
yapiyorlar; Amerikan filmlerinin Tdrkiye'de
cok populer bir dluzeye gelmesinden
oturd- ve bize zaten dokuz gun bile
salonlarini ayirmak istemiyorlar. Bu yil belki
iki sinema dokuz gun gésteri yapmamiz
sagliyacaklar diger iki sinemada ancak
yedi gunlerini bize verebiliyorlar yani bdyle
zorluklar da var. Aslinda tabi iki hafta olmasi
gerekir.

= 25 KARE Bu soruyu sormamizdaki neden
suydu. Insaniar senede bir yil nitelikli film
seyretme hakkina sahip degil mi? Bu bir
hafta disinda niteliksiz sabun kdpugu
Amerikan filmlerine giden, gitmeye
zorlanan bir kitle var karsimizda.

B M. ONGOREN Senligi bir yil surdGrmek?
Bayle bir sey yok...

T 25 KARE Sinematek ornegin... ;
B M. ONGOREN Sinematek sinema kiupleri,
sanat sinemalarn (Avrupa'da ,Amerika'da
boéyle adlandirnliyor) gibi birtakim baska
etkinlikler Ankara'da dusunulebilir ya da
dusundlebilir mi bunu araghrmak gerekir. Bir
zamanlar Ankara'da sinematek vardi. Ben
kuruculanndandim ve baskaniydim. Ath
yildan fazla bir stre yasatmanmiz mdmkuan |
olmadi malesef. Ama yeniden olabillr. |
Cunkld Ankara'nin seyirci potansiyeli |
Universitelerin o6grencileridir ve ogrenciler |
her zaman bu fUr sinema kurulustarni |
yasatabilier . Tabi iyi érgutienirse., |
22 25 KARE Senligin amac! kuskusuz bir
sinema bilinci olusturmak. Bunu.

SINEMATEK
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Bu yil Ucuncust yapiliyor, Yapilir mi yapiimaz mi derken UgUncusu...

Ne amagla ortaya cikmisti? Su anda nasil igliyor? Amacina ne kadar ulagt’?
Amacina ulagtt mi?.. Nedense hi¢ sorulmuyor, Kendisini yenilemesi igin, kendisini
asmas! icin elestirimesi gerekir. Neler eksik, sorgulanmasi gerekir. Dogal olarak
bizler, yillardir 6zlemini duydugumuz boyle bir olaya ¢ok sevindik. Ama artik var
diye, toplumumuzda varolan olanla yetinme anlayigiyla yan gelip yatmamiz
hata olur. Elestirme ilerlemenin temel basamagidir.

Bu ¢cabanin ve sonugta ortaya: gikan Urindn yaraticilarinin'birkag Kigilik oir
kadrodan olustugu gézéninde bulundurulursa bu buyuk bir bagandir. Ama diger
yandan diger basaril senlikleri baz olarak almasak bile Ankara'daki sinema
potansiyelinin (her nedense) daha ¢ok ogrenci tarafindan olugtugunu
dustintrsek, senligin yalnizca akademik takvimin 2 yansinin baginda olmas! bir
basan olusturuyor. Diger soruniar ne yazik ki (belki de kadrosu yetersiz kaldigi i¢in)

_ irdelenmiyor.

gergeklestirdi mi? Ormegdin insanlar daha
mi az Amerika filmlerine gitmeye
basladitar?

B M. ONGOREN Hayir, senlik amacini
gerceklestirmedi tabii. Senligin amacini
gergeklestirmesi icin daha ¢ok etkin
duruma gelmesi ve ¢ok daha fazla yilin
gecmesi gerekli. $Senligin bUydk bir ilgi
gordugu kesin ve senligin bu ilgiden
StUrd Ankara'da sinemayla ilgili bir takim
peklentiler yarattigi da kesin amao
zaman erken oldugu icin bunlan boyle
somut olarak érnekiemek mumkan degil
henliz, senlige gdsterilen ilginin her yil
artmasli Ankara'da sinemayla ilgili
birkimin saglamasinda bu senligin payi
cldugunu gdsteriyor, Senlik bunu tek basina
goturmuUyor tabi. Ama onemli bir payi da
ou senlik sagliyor buna inaniyorum. Bunun
somut orneklerini énumuzdeki yillarda
gorecegiz. Ornegin simdi bir sinematek
dernegdi kurulsa eski sinematek dernedinin
gordugu ilgiden ¢ok daha fazla ilgi
gorecektir saninm. Bunun cesifli nedenleri
wvar. Bu nedenlerden bir tanesi de hepsi
cegil, bu senlik olacaktir. $imdi bir de
<Snemli bir noktaya degindiniz dediniz ki
daha az mi Amerlkan filmlerine gider. Bu
Amerikan filmlerinin yayginlasmas! yanlis
Dir distinceyl de beraberinde getirdi. O da,
insanlar Amerikan filmlerine gitmesinler,
Amerikan sinemasini  bir yerde
anemsemesinler gibl de bir sonuc ortaya
cikiyor. Siz bdyle dustnlyersunuz
demiyorum ama boylé bir gorls oldugu
xesin. Blz veya Amerlikan filmlerine
Tarkiye'de karsi cikanlann  higblri
sanmiyorum ki Amerlkan sinemasina karsi
Slsunlar yani bir Glkenin sinemasina sanat
ccisindan  karst olmak diye birsey

Omer Tuncer ve M. Tali Ongdren

dustnulemez. Amerikan filmlerine karsi
cikilyor denildigi zaman su nokta Gzerinde
duruluyor Amerikan filmlerinin baska higbir
Ulkenin filmierine benzemeyen bir bigimde
ve tekelci bir anlayisla Turkiye'ye girisine
kargiyiz. Yoksa Amerikan filmleri her zaman
gelecek ve lyileri, nitelikii olanian da her
zaman seyircimiz tarafindan ilgiyle
izlenecek veya izZlenmesi gerekecek, Ama
Amerikan film dagitm tekelleri, Amerikan
filmlerini veya dagitimini Ustlendikleri
herhangi bir Glkenin filmini Turklye'ye bu
yollarla getirmemeleri gerekiyor. Yani,
Turklye'ye geliyorlar, blzim yasalanmiz
buna [zin veriyor, temsilci sirket bile
acmalarina gerek kalmiyor, kendi sirketier
Turkiye'de aclliyor ve bu filmlerden elde
ettiklerl blylk gelirlerin asagl yukan %
98'Inide oldugu gibi Tarklye digina
cikariyorlar. Yabanei sermaye hangi
Ulkeye gelirse gelsin o Ulkede kazandigi
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Senlikte ticari kayginin olmasi da onu olumsuz yénden etkileyen égedir.
genlikler, ézellikle bizim gibi az gelismis ya da gelismekte (geligtiiimemekte) olan
Ulkelerde devlet tarafindan ¢ok blylk olcude desteklenmek zorundadir.
Yalnzca senlikler degil elbette, sanat
yatinm ister. Sanatsiz toplum malumun

Tabi, bunlan senlik komitesinin
Yatinmsiziga ragmen yine de senlik
istedigimiz bilet Gcretleri. 40 yabanci 20 Tark filmi... Ogrenciyseniz 60 X 3000= ek
180.000T.L., degilseniz 60 X 5000= 300.000 T.L, Tabi hepsini iziemek zorunda ‘degil iime par
insan. Ama yilin 9 ginunde sinema izleyebilen Ankara: insani hepsini goérmek
istiyor. Aglik icte. 180.000 Tl'ye karin doyuruyorsunuz.

senlikte bilet Gcretlerinin daha ucuz olmasi izleyicinin artmasi demek. Bu

FOk guze

Jiderilme

. Jdestege
|Ikdbasfc: desteklenmek zorundadir. Sanat snidanm
HEg: | Tark
yetersizligine yuklemek buylk hata. aasit olme
olusuyor. Ticari kaygidan belirtmek Tark

degil. Bu
destekler
rorunday

paranin énemli bir balimund, o Glkede
yatinm yapmakta, o Clkenin herhangi bir
sanayisini desteklemekte, kullanmalidir.
Amerikan filmleri iste bunu yapmadigl icin
biz onlarn getirilis bicimine karsl cikiyoruz,
Yoksa Amerikan filimierine sanafsal agidan
karsl degiliz. Bu senlik gerekfigl zaman
Amerikan filmi de gésterecektir, Amerikan
filmi programimizda da yok, Gecen yilda
olmadi. lik Iki yil birkac tane oldu. Yoksa biz
Iyl Amerlkan filmide elde effigimiz zaman
bunu szelliklede gostereceqiz,
C 25 KARE Yansmaya gereginden fazia mi
bnem veriliyor, Temelde sanat eserlerinin
yarnstinlmasini nasil yorumluyorsuniz?
B M. ONGOREN Sanat eserinin
vangtinimasina karsi degilim,Belli amaclar
cercevesinde yapilan bu ttir calismalar
-ama baska dalda da olsun- sanateiyl
destekliyor, Genelde ki bakimdan
destekliyor. Birj Turkiye'de, ézellikle
Turkiye'de sanatcinin maddi destege
Ihtiyac var, Uretimini strdtrebiimesi igin. Bir
de tabi yaratici glctinin tatmin olarak
desteklenmesl gerekiyor. Gyle saniyorum
ki. bu ki amaca ydnelik bir islevi yerine
getiriyor,
0 25 KARE Yansma aisi filmleri kim belirliyor
ve nasil belirleniyor. Filmleri tantyor
musunuz?
W M. ONGOREN Senligin programi film
acisindan ikiye aynlmis dururmda. Bif
tarafta Tark sinemasliyla ilglli ki yansma,
Turk Sinema Tarihi baslkl bir tctinet baltm
ve bunun diginda é&zel gosteriler, Daha
Sncede styledim bu senligin asil amac
Tork sinemasini desteklemek. Ama bu
ar Tark sinemasini desteklerken
y sinemayi da gdzardi etmemek. O
her vil kirk kadarda yabanc film
goésteriliyor,  Simdi yabaneci -filmlerin

seciminden bu senlikte calisaniarn -ben de syuncuia
dahil olmak Uzere- tanidikiar, nitelikli 2arlann
olduguna inandiklari, ama belli birt&mn ki
kategorlye ayiracak duruma henﬂzg_z_ KARE
gelmedigimiz icin genel olarak sectigimiz & ecek?
filmler var. Bunlarin belll bir standardin ge:‘ ONGH
Uzerinde olan filmler arasindan secfigimizl ienﬁkfe b
tabi lleri sGremem ama dyle olmalan icin G(mey'iﬁ :
caba gosteriyoruz. Yani ilk planda nifelik herhangi |
agir basiyor -yabanci filmler igin-, Turkﬂzindebilc
fiimlerine gelince yansmaya giren filmier GO
icin nitelik agisindan soyleyebllecegim Gion fil
birsey yok. Yalniz nitelikll fiimler arasinda basaniyor
yapilan bir yansma: dizenlemek cok zor, o
Bunun Icin cesiti*énlemler almamiz gerekir, msen
Onlemleri almamiza bir defa Tdrk sinemasi Beart cob
elverisli degil. Tark sinemasi cok sayida

N ba
nitelikli fim Crefen bir sinema degil heniz. © BX0 ©2
nedenle bu yansmada belll slcller KanNo

koymuyoruz. Jariye birakiyoruz, hangisini
nitelikll gorlrse onu seciyor. Bu kisa film
icinde bdyle, uzun fim icinde bdyle, Ama
bir yerde de Turk sinema tarihinden, bu il
Metin Erksanin filmlerinin bulundugu, b&lim
var. Tabi o bélime sectigimiz filmleri
bende, benden daha genc olan
arkadaoslar da tanyorlar. Turk sinemasina
emegl gecen, Turk sinemgasinda déntim
noktasi, kdse tasi olmus kisllerin filmlerinden
toplu gosteriler dlizenliyoruz. Ve belll bir
kural degil bu ama o filmlerin sahiplerine de
her yil bir édul veriyoruz. Fakat simdi Metin [
Erksan'sa  konu. Metin Erksan ° Trk
sinemasinin gok énemili, ama cok dnemli -
ybénetmenlerinden birl. Ne yazik ki Uretkenligi [
devam etmiyor edemiyor -elinde olmayan
nNedenlerden otura- Boyle pek c¢okta
yénetmen var, ve onun en nitelikli B
yapiflarindan  bir toplu gosteri
dldzenlemeyide amagliyoruz. Yeni kusaklar £
TUrk sinemasi icinde &nemli yeri bulunan £




Ir. ok guzel ama ayni zamanda salonlar dustnlldiginde olanaksiz gibi. izdihamin

Jideriimesi ancak senlik stresinin uzatimasiyla olanakll. Bu da arti bir maddi

- destege ve daha buylk bir kadroya baglidir. Birisi devietin yatinmsizigr ylzinden

siniianmig, digeri kadronun kiguk olmasindan dolay:.
Turk sinemasini destekler mi desteklemez mi? Belki de daha dnce, destek

© nasi olmal?

i Tark sinemasi, varoian yénetmenleri desteklemekle birlikte -ve belki de

= oransal olarak daha fazla- geng adaylar desteklemekle gelisebilir. Cevrilmis
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llme parasal 6dll vermek ve buna Turk Sinemasina destek demek pek dogru
degil Bu turld "destek” ler sinemayi gelistiremez. Eger gercekten Turk sinemasini
desteklemek ve onu gelistirmek istiyorsak yatinmlarmizi dogru yere yapmak

Ec.umdoylz

vuncular yénetmenleri
ariarinl ve diger sanatsal
lunan kisileri tanisinlar diye.
25 KARE Sira Yiimaz Guney'e ne zaman
slecek?
M ONGOREN Y|Imoz Guneyle ilgili clarak
niikte bir belgesel yer alacak. Yimaz
=uneyin filmlerini senlikte gostermek icin
Heinangl bir cabada bulunmadik. CunkU
Zinde bildiginiz gibi Umut'tan baslayarak
1z Guney'in butdn filmleri -asad yukar
D Jiun filmleri- Turkiye'ye getiriimeye
Dasleniyor. Bu cabayt -ticari amacl bu
#c}ay! goéstermis olanlar var, ZoTen biz
nled senlikte gdstermeyi istesek bile, isin
fcarl caba olarak baslatimasindan &t
> nn basaramayiz. Kaldi ki
Jcsiermeye kalksaydik cok koloydo
cscklanabilirdi. Ama ficari gosterime
gvmesi uzun bir asama gerektiriyor. Yani
celleniyor, mohkemeye gidiliyor ordan
for. sansure giriyor eger orda da
=naelleniyorsa mohkemeye gitme sansi
w3 Yani ticari gosterim icin bu isleme cok
Siun bir zaman dilimi oyr|lob|l|yor Oyso
ligin boyle bir sansi yok. Senlik bell]
lerde vapiliyor, eger gos‘renlmez
JniIilrse bizim mahkemeye gitsek bile bir
|0n<| yili beklememiz gerekiyor. Bu isi
¢ disinda cézimlemek daha dogru bir

senaryo
katkida

JL I te Umut'tan baslayarak saniyorum

= ku§ok Yilmaz GUney! tekrar tanimaya
i WOCGWO(
. 25 KARE Saninm vyirmi film katiacak
wasmall bolime. Yani JUri Uyeleri glinde e
1 seyrederek karar verecekler. Bu ne
serece saglikh sizee?
824, ONGOREN Simdi Tarkiye'deki jdriler
Bhc: baska §en1|klerde de daha fazia
Za film seyrettiler, Bu sayinin on ile
=5 grasinda olmast daha sadlhikl olurdu.

senlikte

Yirmi filmin degerlendiriimesini daha saglikli
hale getirmek icin bir &n juride yapilabilir.
Belki biz de yapabiliriz, bilmiyorum. Bizde
onun gérismesini yapiyoruz. Fakat on juri
Turkiye'de cesitli dedikodulara yol agan
bir uygulama oldu bugune kadar. Ama biz
bundan cekinmiyoruz, gerekirse &n juri
yapacagiz. Eger 6n juriyi yaparsak onun
elemesine bagl clarak bu sayi dusecek.
Bir juri gunde Uc film seyretmek zorunda
kahrsa sizin dediginiz gibi zorlanacak. Ben
de Antalya'da yirmiden fazia film
seyreden juride bulunmustum. Biraz zor
olmakia birlikte cok saglksiz bir sey
olmuyor. Ama yirmibese falan cikarsa
gerc;ekfen Z0r,

—1 25 KARE Senligin kisa film, deneysel
animasyon, belgesele bakisi nasil.
Bildiginiz gibi biz toplum olarak sinemanin
bu turlerini dishiyoruz. Genelde TRT'nin
sinemanin bu furierine yakiasimi tGm
toplumun yaklasimini olusturuyor.

B M. ONGOREN Bizim bir defa bir kisa film
yarnsmamiz var. Ayrica gecen Vil
Turkiye'de ilk kez biz, bu kisa film
yarismasini kategorilere ayirdik. Simdiye
kadar yani ll. Ankara film senligine kadar
Tdrkiye'de vyapilan butan  kisa  fiim
vansmalarnda canlandirma sinernasida
belgesel fimde, 8 mm amatdr filme,
videcoda ayni yansmaya katilir ve ayni
poftada degerlendirildi ki cok yanlis. Bu
elmalarla armutiarn fopiamak gibi birsey.
Hala da bu tar yansmalar yapiiyor
Turkiye'de. Saniyorum ki, biz kisa film
yarismas! duzenleyerek bu alana destek

sagladik, Para 6dUll de veriyoruz. Cck
alcak gondlit bir miktar arma olsun Jkincisi
ve daha onemlisi, ik kez gecen yil ki
senlikte kategorilere ayirdik. Yani 8 mm lik
amaftor filmleri ayn bir dalda yanstinyeruz,




Cok begendigi film Mehmet'in hosuna
film Ahmet'in begendigi film olmamaldir.

Sinemayla dogrudan ilgill olmasa bile su konuyu da anlatmak da yarar va

'"Cankaya Oduly".

Her nedense bu adultn isim degisikligi Cankaya Beiediyesi'n_r
senligi toplam 45.000.000 TL. jle desteklemesiyle ayni tarihii. Mahmut Tall Ongdre

sinema yo
gunu dising
alabilir bir ¢

Yase!

hocamzin savunusu da mantikll gérinmuyor, cinky Ankara'nin simgesi Cankay:

olamaz, Tipk Berlin'in simgesi Alexander

Meydani olmadigi gibi. Odule "Hiti

Bogast” seklini verip ona Cankaya 8dlill demek pek tutarll gérinmuyor, Glizelin
Hitit Bogasi dururken niye Cankaya aduii?

Herseye ragmen ancak bu 9 gun boyunca sinema izieyebiliyoruz. B

drGnlerl yansiyor. Uctinet! dalda video
dranleri degerlendiniliyor. Dérdinct olarak
fa 16 ve 35 mm lik kisa filmler yarisiyor,
-Turklye'de Ik defa olarak-, Bu da dyle
santyorum ki, Turkiye'de kisa film alan icin
atlan ¢ok dnemii bir adim. Bttn sorunu
¢ozimleyecek bir adim degll elbette ama
onemli bir adim. Biz boyle kategorilere
ayirarak yansma yapmamiza ragmen,
baska kurumiarin yaptiklan yarismalarda
elmalaria armutiar yarsiyor,

L125 KARE Cankaya Belediyesinin bu il
koydugu yimibes milyonluk bir &4t var. Ve
&ddlun adinin Cankaya &dalt oldugunu
gorlyoruz, Bu yumusama gereklimiydi?

W M. ONGOREN Hayrr... Diyelim ki, Cankaya
Belediyesi gelecek yil senlikten cekildl ve
bu yirmi bes milyonu vermed!. Cankaya
Qdult yine devam edecektir. Yalniz
Belediye icin isimlendirilmis bir &dul degil.
Berlin Film senligi yapiliyor Beyaz Ayt 84Ul

veriliyor, bagka bir yerde Altin Geyik

veriliyor. Blz Ankara Film Senliglyiz, T.C.'nin
Ik ve tek bagkentinin ilk senligiyiz, Bu
baskent iginde Cankaya'nin bir nemi var,
dulin adinl o nedenle Cankaya aduilt
olarak koyduk, Dedigim gibi Belediye
Gekilse bile Cankaya 0duld devam
edecektir, Eger Gankaya Beledlyes! dciic
deseydik o zaman sakincall bir durum
ortaya cikardi. Ama bu yil senligin parasal
olanaklar, blitces| cok sinirll, kaynaklar cok
sinirh. Bu il Beledlyeyle anlastik ve &dul
parasini Beledlye sagladi. Buna dg cok
tegekklr ediyoruz, Ama odulun adida bu yil
Cankaya édit oldu,

KARE Genel anlamda by senligin
ne? ve dérduncy senlikie iigili

u INiz, planianniz, beklentileriniz?
B M. ONGOREN Bu Senlik profesyonel

lkincl daldg canlandirma  sinemasinin

anlamda hazirlanan  bir senlik degi
senligin  duzenleyicilerl, bu odad
goérdugandz hig kKimse, para alar E
calismiyor. Ornegin istanbul Film $enlig ol
Oyle degil. Bir burosu var yani yerlesik, (Bl
hep gecicl blrolarda calisiyoruz) dort b
calsani var. Maash, aylikl, profesyon-- -+
anlamda ve batin yil kendilerini nlige
ayiracak bicimde galisiyorlar, lkinci
parasal sorunumuz var, $imdl Gglinct
linda bltcemiz ytzellimilyon civannda k
ﬁtonbul senliginin bir milyara erisiyor bu
Bu yizelli milyon liralik blUtceyl saglamakit
¢ok glgluk cekiyoruz. Ayric
saglyabildigimiz miktarlar bize senlige ¢o
yakin tarihlerde geliyor, Dolayisiyla birgol
konuyu biliyoruz, bircok sorunuda billyoru
ama oniann Uzerine gldemiyoruz, Yan
sadece oltalanmizi atiyoruz ama oltay
cekmek sonug almak Icin para lazim, ¢
oltayl cekemiyoruz. Bu dag senlikteld
calismanin oturmasini engelliyor. Kendimi
bastan sona kadar bu senlige
ayramadigimiz Igin dis iliskilerimiz bir takins
rastlantilara bagh kalyor. Sovylek
Avrupa'ya gidip filmcilerie gorasmek lazin
veya en azndan buradan mekituple
telefonla vs. birtakim lligkiler kurmami
gerekli parasiziktan ve deminde
soyledigim gibl profesyonel anlamda tan
gin mesalsi yapamadigimiz Igin, bu i
iliskilerl kurmakta zorluk ceklyoruz, Anca
baska isler igin Avrupa'ya gidildigi zamani
baska liskiler kuruldugu zaman, birde
senlikle iigil lliskilern kuruimasina caligilyo

MT.Ongéren

Indirimi konu
sene daha &
sDyledigim ¢
yonstimlerd:
baska masr
| yonetfimlerde

Aslinda bir sarti sorun var, Sinemalal iﬁw
sorunu. az sayida elemania c¢alismak S BOicom
SOTUNU. .. A, \ = | é-‘céc
L1 25 KARE Yerel yonetimle lliskilerde... m‘“'“ S,
B M. ONGOREN Yerel yénefimlerle ‘_’”'Qé it
liskllerde gegen yila kadar sadece risum #=0ge degd




sedi soruni

SINEMATEK

Ahmet'n e vizden sinema lle senlik ayni aniamliara geliyor Ankara'da. Yani sinema esittir

+diye en iy
I
yarar val
ediyesinil
il Ongdrel
i Cankay:
JdUle "Hitl
or, Glzelin

alapilir ir gun, seniik de diebilir.
Yasasin Senlik.

lyoruz. B

cirimi konusunda destek gorliyorduk. Bu
s=ne daha fazia destek gordlk. Biraz dnce
svledigim gibi hem adul parasini yerel
yonestimlerden c¢ikardik hem de daha
Baska masraflann bir kismi icin verel
yonstimlerden vardim aldik.

— 25 KARE KUltUr Bakanligi'nin...

B M. ONGOREN Kulttr Bakanligi'nin dested|
war. BUtcemizin en buydk diliminl her il
®0it0r Bakanhgr'ndan sagladik, Kltdr
Sckanlgi'nin bu konuda yalniz bizim
#=nlige degil. butun senliklere parasal

MT.Ongdren ; Bu kadro birakirsa bu senlik yapiimaz

senlik. Yani senlik bitiyor sinema da bifiyer. Yilin dokuz gunt disginda Ankara'da
sinema yoktur. Ankara'da sinema konusulmaz, sinema dustndimez. Vilin dokuz
guny disinda Ankara'da yasam olUr, Ankara 6lir, Bu dltimlerden senlik de payini

Akif Glrsoy

dnemli
sagiadigi

acidan
destek
ortada.
— 25 KARE Cok kisitl
bir kadronuz
oldugunu séylediniz,
Bu senligin
surekliligini
engelleyici
degil mi? =
B M. ONGOREN
sunu kesin olarak
soyleyeyim, bu
kadro birakirsa bu
senlik  yapiimaz.
Boyle bir tehlike,
belki bu iddial bir laf
ama, gercektir. Aksi
halde bu senlik
yurdmez. Dérduncu
senlik icin
beklentilerimizi
sordunuz, onlardan
bir tanesi bu senligin
kururmlasmasini
saglamak. Cnun igin
bazi seyler
ddsunuyoruz. Ama
senlikten sonra bunlara el atacadiz. Bir de
kurumlasmayt sadladigimiz  takdirde,
uluslararas bir adim atrmak istiyoruz. O da;
bir uluslararasi kisa - film  yarismasl
duzenleme pianlamasl icindeyiz. Ama
édnce senligi kurumlastirmayi
gerceklestirmek istiyoruz. Bir de uluslararasi
sinema konulu karikatlr yarismasi.

[125 KARE Cok tesekkUrler,

B M. ONGOREN Sagolun, ben fesekklr
ederim. B

birgey




Bunuel'in filmlerinde gergekcllik ve
gergekustiic ik birbiriyle bagiantiidir, Bu
ayri ayn duran ki Parca gibi degil de.
tersine birbiri icine girmis ki parca clarak
algilanir. ‘Enddilis képegi'ndeki rayasal
kurgu siralamas; sonucunda bir saldirgan
foplum elestiris| olusur. Hayal ve gercek
sonraki filmlerinde de belirleyicl etken
olusturur. Her keresinde foplumun yanlig
yapilanmalirin elestirr ve hep sorgulayan
bir bigim ortayg Glkarir. Bilincaltindan
guruntiler ve gercekel sorgulamalar.
insanlara, ‘olabilecek en Iyl dinyada
yasamadikiann” bildirmelk Igin filmlerinde
biraraya gelirler,

Bunuel periyodik olgrak, alayel ve
deger vermez egilimini, burjuva sinfing ve
katollk kiliseye Karst ¢ikma pahasing da
Olsa, 50 yj boyunca strddirdd, O da
Bergman gibi, film akimlanna kendisini
kaptirmadi, Yalniz ulkesl Ispanya degil,
Meksika da da Yapitlanyla bir tek kisllik

Luis Bunuel

EK

ulusal sinema haline geld!. Bunuelin fi

Yapiflannda gercektstiicy ogeleri iyipzuklulfloro_l,
kullanmasing ragmen. gérintlse! stili digerine yobnelik
onde gelen yénetmenler gibi belirgin.umug,_omosm
degildi ve kamera kullanim tekniklerixer. Belle
sinithydi. Yaplarnin en belirgin 6zelligiaidirms. evii
grofesk. kafdr ve sik sik nesell yinelemeyleors: 9|0Y9! _
orfaya eikan ironidir, Bu dzeliikle insanlarinlesert ve ML
zayifiglyla  ugrastginda daha da Bunuelin ¢
belirginlesir, Toplumsal kurumigr vestmek fukent
kurallarla, érmegin kiliseleri sorgularkenttsGrica yci
hosgorast azalrr. Insanligin inanctan ¢ok ergman tarz:
aliskanligini yansithgr anlt sézd, filmlerindeki:

egllimini ve ironi anlayisin oldukea iyi verir;.
‘Allaha siikir ateistim"




L
iégeleri iyi
el stili diger
3ibi belirgin

teknikleri
rgin ozelligi
Yinelemeyle
de insanlarin
daha  da

Bunuel'in filmlerindeki insanliga, kurumsal
sozukluklara, carpik dizene ve dzellikle
fine yonelik saldinlan, gan gectikce
umusamasing kargin sonraki filmlerinde de
urer. ‘Belle de jour"da cinsel kurumiara
aldirmig, evliligi zayifiga baglamistir. Dine
arsl alayct yaklasimini "Simon of the
esert” ve "Milky Way" de strdUrmistiir,

Bunuel'in 50 villk sinema yasantisinda

umlar veditmek tUkenmek bilmeyen alayci, kictk
sorgularken 3ustract yaklasimi bu strecte gittikce

netan cok
fiimlerindeki
©a iyi verir:

lergman tarzina yaklasmistir, B




Once Bunuelin yasamini kisaca anla-
talim: Bunuel (1900-1983) Calanda'da
dogdu. Zaragosa'da cizvitlerin okulunda
okudu, Madrid Unliversitesinde tarihle ruhbi-
lim &grenimi gérdd, zamanin tfaninmis bir
sinir hastaliklan uzmaninin yaninda caligt,
1924'te Ispanyol htkametince, Paris'te
"Uluslar Dernedi'ne bilim ateses| olarak
gonderildi. Burada gercekUstli akiminin
Onclleriyle tanigt, bu akimi benimsedi.
Jean Epstein'in yardimcisi olarak sinemaya
bagladi. 1929'da Salvador Dallyle birlikte ilk
filmini yapti: Bir Endiltis Képedl. Bu filmin ka-
zandidl basar Uzerine ertes! yil ikinel filmini
cevirdi: Altin Cag. Bu filme de Dali'vle birlik-
te baslamish ama onunla anlasamayip
filml kendisi bitirdl. (Fimde Dallden alinma
bir tek gekim vardir: parkta baginin tsttinde
bir tas duran heykelle basinda ayni bigim-
de bir tas taslyan bir adamin cekimi.) Bu fil-
min Paris'te Studio 28'te gésterimi buyk bir
olaya yol act,
gergekUstlcl resimlerl virthiar, iskemleler!
parcaladilar. Film yasaklandi, Bu yasakia-
ma gok uzun strdd, film 1980'de New
York'ta, 1981'de de Paris'te yeniden goste-
rildi. 1932'de Ispanya'nin cok yoksul bir
bdlgesini anlatan Los Hurdes Adl bir belge-
sel yapfi, Ispanya'da cumhuriyetcilerden
yanaydi, onlarin yenilgisinden sonra
1938'de Amerika'ya gitt. Hollywood'da
filmlerin Ispanyolca seslendiriimesinde cal-
ish. Bir ara (1941-1943) New York'ta Cagdas
sanat Mlzesinde buldugu is, Dali'nin en-
gellemeslyle, gecmiste komUinistierle Iligkist
oldugundan, elinden alindi, 1947'te Meks|-
ka'da film yapmaya basladi, 1950'de cevir-
digl Los Olvidados filmi 1951 Cannes sen-
liginde en lyl ydnetmen &dultint alinca
Bunuel'in adi yeniden duyuldu, 1940'dan
sonra daha ¢ok Fransa'da film yapip Mek-
sika'da di.

G ustUcUler de, disavurumcular,
| bozulmus, yoziasmis bir top-
aslasmis degerlerine, *akade-

hina karsl. savas agmislardl, Daha
lincaltini, éznelligi harekete gecire-

cok

Sagcilar saldinp Foyer'deki

#sTUCU:

uyandirab
de olmaya
effi gorantC

ele almak, z

kiidr. Bu s

gorilebillr. G

ddigi di
in. gunid

gmizin iginde

igin yakt
EJM gor

GstocGii
rek. dunyay degistirmekte sanati bir arderok yoklosms
olarak kullanmak istiyoriardi, Gercekuis 3“393‘“’90
clllk, herseyden &nce bizim sorgusihe bakalm.
sualsiz kabul etfigimiz, aile, deviet, din kKiafyoyu yazar
rumiar, kilise, ulusal onur, vatanseverlik ghercs: Ussal Bif ¢
kentsoylu degerleri sorguiamak, yikmak BEsdnce ya dc
fiyordu, Bu yerlesik deg@erler bizi kendi dusess. Us digi ok
gulanmiza. isteklerimize karsi dyle yabangesiamas 0‘{“‘
llastinyordu, sonunda temel *istekieens B'Uf"fﬁ e
engellenmis, boylelikle felce ugramig, ol P f-k 2
lasmis bireyler halinde kallyorduk, Gercéers Saugu

kustUclitk, zamanin  kentsoylu sanat

NCoDe gizemse

yapma ussalciligina karsi da bir bagkald =< ""‘”d[e}os;{
rmaydi ayni zamanda. Amaci insan st s;im s
deki butun sanstrleri ortadan kaldinp B2 .Q}E
sanin ‘libidinal, * anargist gldulerini serbe™== =3 gi?n
birakmak olduguna gére, gercekUstiche == prrih
sanat baglica us digi cagngimlan kullaniyd®= S5 D‘&JU%IV
du. Bunun yaninda insanlan sarsmak (gl S rben
skandal yaratmaya, "sok" etkisi yarataca e wgl se
olaylar yapmaya calisiyordu. Bunu da g - ! )
nell}/kle bizim her gun bildigimiz, tanidigimé Sraaa bir |
gordugumiz nesneleri gunitk baglamia ':JS_*U_Odei‘
ndan cikarnp onlar birer 'gergekUstl’ neliase cicugu gl

neye donUsturerek gerc;eklegfirlyordu.l -
Endults Képegdi'nin ilk sahnesini el

S, yorumla

=c kullanr

alalim. Film, bir adamin bir kadinin géztniseuc cu bir be
usturayla ikiye ayirmasiyla baslar. Buradi ‘k' l{*’“"”d_ek'
kogut kurguyla verilen iki olay vardir: bir buld& 0“'?"‘ dGsl
ayi ikiye ayirarak onun éntnden geger, biae. ficari b
adam bir kadinin gézinu keser. Ustel@=ma mantkll.
butin bu olan bitenin filmin geri kalan boiEs - 's. buniar
muyle hicbir baglantisi yoktur, Filmin da . A:é:c
basinda izleyiclyi sarsan, tedirgin eden (sofmanikaigin _Ql'
etkisi) bu sahne Ustinde biraz daha duls Saha iyi

ralim. GézUn ikiye ayrnimasiyla ayin bulut tas
rafindan ikiye ayrimasi arasinda énce
gorsel bir kosutluk var. Anlamlandirmays
caligirsak, filmin temel izlegini. cinsel isteg &

dusUnebiliriz. " Usturayla kesme ile Irze 2s

gecme arasinda, ayisigiyia da romantil s

sevgi arasinda bir iliski kurabiliriz. Bu da biz

daha gok, romantik sevgiyle hayvance:

istek, sadizm kagitigini cagngtinr, v
Yalniz burada bir de zaman égesi va _

Bu iki olayin kosut kurguyla verilmesi sa

bu iki olay ayni anda oluyormus yanilsa

=na i anialr
o «uilanibrig

S her za
ogkiayam
= simgele
erebilir. Bu ¢
a3 kuhan
Siqir. Basar
5O e g4
bir ye
Sonede Vo
gbi kulk




SiN

(12 uyandirablilr kaginlmaz olarak, Ama
CI l de olmayabliir, clinkd Ikisi de ayri ayrl
efli gorantdler. Dolayisiyla bunlan ayr
ele almak. zamanda birlestirmemek de
ir. Bu sahne bir egretileme olarak
o gorUlebilir. Goz0n keslimes!, gozdmGzan
iidigi dis dunyanin arkasindaki ge-
. gunitk olaylarin gerisindeki asil
sroaklicin yakalanmasini, bunun yaninda
iizin Icingeki dunyanin, bilingaltimizin
a Iyl gorimesini saglayabilir.(Breton.
ercekUstUcUligun dunyaya gozd kapdll
rok yaklasmast gerektiginl soylemisti.)
8¢ de Bunuelin bu filme lliskin sdyledikle-
e bakalim. Ona gdre, Dallyle birlikfe se-
aryoyu yazarken bir fek. basit kurallari
o¢ Ussal bir agiklamasi olan herhangi bir
dnce ya da goérintl kabul edilmeye-
2l kendi duyees®. Us disi olan, yazarlan da sasirtan, bir
Wle yabana™ ast olmayan herseye kapilan agikti,
gl *isteklel=ene Bunuel'e gére bu filmin herhangi bir
Gramig, tageeeams yokfur. Bu flmdeki gérintiler izleyi-
duk. Gerce=rere oldugu kadar filmi yapanlara da ayni
iu sanatneeude gizemsel. agiklanmaz gelmekiedir,
oir baskald#rea fimde simge olarak kullanilan higbir
insan Gstinssy yokiur. Dolayisiyla Bunuelin filmlerinde
kaldinp [f=ETos simgeler ararnak yanilfict olur.
orinl serbett o ona gore, film ‘her ne kadar diglere
kcekCisttciEenasyen bir mekanizmadan yararianiyor-
kullaniyof®es 2a. bir ds ya da birtakim dUsler anlatm-
Brsmak Iciiee our. Bu filmde gértntller, bilingaltinin
varatacal#eneitigl serbest cagnsimiarnn birer Grand-
nu da ge =
sanidigimiz
“aglamilar &
=Ustl" ne
ordu,
nesini el =%
gozuni
. Burade

anati bir ara®
GercekUst
Zim sorgus
2viet, din kd
anseverlik gis
ak, yikmak (&

Ewvada bir ayrag agarak, duslerin kul-

oldugu gibi simgese! dizgelerle acikia-
. yorumlanabliir. Bunuel de fimlerinde
sri kullanmighr ama bunlar hig de
s cu bir baglam icinde kullanmarmisfir.
W fimindekl olaylan aciklayamadigimiz

b bir bulUe oniar duslere benzefiriz. Sonraki filmle-
gecer, bil#nae. ficarl baskinin da etkisiyle olaylar
. Usteli @aha mantikli, daha geleneksel bir anlatiyla

lan béld s, bunlar arasina dugler de serpistiril-

In dahg =% Ancak bu dusler anlatinin
Bden (solffsas Iigindan kagcmak, serbest cagrnsgim-
aaha du aaha Iyl kullanmak, Kisilerin acilarni

= iyl anlatmak, etkiyi arirmak amaglar-
4 dnce wia kullenilmistir, Yalniz,, duglerin kullani-
dirmaya FSsn y her zaman bir tehlikesi vardir: izleyi-
sel istegh & agiklayamadigl davraniglan, olaylarn
ile Irzol essel simgelerle aciklamaya ¢aligip raha-
Smanti % esstllir. Bu agidan Bunuel'in kimi filmlerin-
L da bizeh me &5 «ullonimi basgaril, kimi filmlerinde
yvanca - ir. Basarill drmeklerini Burjuvazinin Gizi
clligi'de géruyoruz. Bu flmde dusler bir
“rwlan bir yemek sirasinda ya da [Uks bir
o=sonede vakit gecirmek icin anlatfilan oy-

= gioi kullanimig (oysa dis dykUlerinin

oulut ta

Jasi va
=31 sank
yanilsa

Usttinde biraz duralim. Dusler, psikani-

herbirinde ¢ok dramatik olaylar yer alm-
istin &te yandan da igice gegen duslerle
geleneksel anlatyl bozmak, Izleyiclyi sasir-
trnak amaclanmigtr. ki geng askerin anlaft-
&1 dislerle Altin Cag'da evdeki edlence
sirasinda mutfakta ¢ikan yangin ya da
aveinin oglunu vurmasi olaylarinin islevieri
aynidrr. Birfakim gok acikl, dramatik olaylar
olabilir ama bunlar kent soylulann eglence-
lerinl bozmadigl strece, bu eglentilerde
vakit gegirmek icin birer Syku olarak anlati-
labillir, , f

Gene Endulis Képedinin ilk sahnesine
dénelim: bu sahneyl daha ¢ok bir "sok” ef-
kisl olarak dustinebiliriz, Bir gbz usturayla ke-
siidi - ayin éntinden bir bulut gecti. Bunu
gérduk, simdi hergeye hazinz artik, Bu sahne
hem film yapani, hem de izleyiciyi serbest
birakmis, GzgUrlestirmistir. Ozgar olmak Jgin
géz kesmek gerekiyorsa kesin gitsin!

Burada bir ayrac agip Bunuelin son film-
lerinden biri olan Ozgurlik Hayaleti filmini
aciklamakta anahtar olabileceképir olay-
dan séz etmek yararli olabilir. Bunuel, Endu-
s Képedl filminin senaryosunu Gallimard
yayinevinin ¢ikardigt La Revue de
Cinéma'ya satmigtir. Bunu duyan gercek
Ustlcller, bir kentsoylu yayinevine sena-
ryosunu sathg igin muthis ofkelenmisler. bir
toplantl yapip senaryosunu getl almasini
séylemislerdir, Bunuel énce. Istedigimi
yapmakta serbest degil miyim diye kizmig.
somra da onlara hak vermigtir, “Ne derseniz
deyin, tam ézgur degilsiniz. Ozgurliguniiz,
sisten bir pelerinle dunyay! dolagan bir
hayalettir. Onu yakalamaya galisirsiniz,
ama her zaman elinizden kayip gider.
Ancak parmakiarinizda bir islaklik kalir.”
Sonra da gidip senaryoyu Gallimard'dan
gerl almak istemis ama alamamighir,

Bunuel filmlerinin hicbirinde nesneler
bozmaz, film hilelerine bagvurmaz, hatta
7011, 801 yillarda yaphd filmlerde bile alisia-
gelen geleneksel anlafidan vazgecmez,
cagdas anlatinin 6gelerine basvurmaz:
yalnizea nesneler gunitk, gergek baglam-
lan disinda kullanimighir. Kisilerin davranislar
da olagan, 'normal’ gudulerle agikiana-
maz, onlar birtakim agiklanmayan, beklen-
medik, nedensiz davranislarda bulunabilir-
ler. Omegin Burjuvazi'de bu beklenmedik.
aciklanamayan olaylar ‘ha. bunlar birer
dlismus meger” diye agiklanabilir ama
dusler de birbirl icine gegmeye baglayinca
bu ‘dis’ agiklamasi da komik kalir. Bu-
nuelin de amacladigi budur zaten: burju-
vazinin ve geleneksel anlafinin myth'lerl
strtip gitmektedir ama sonunda bunlar an-
lamsiz, bog, komik myth'ler olarak ortada
kalr.



Ozglrtk Hayaleti filminde Bunuel biraz
daha ileri gider. Bréton, gerceklsticultiglin
lkinci bildirisinde, en mtkemmel gercekus-
el hareketin kalabalik bir sokakta rasgele
saga sola ates etmek oldugunu soyler, Film
butlnlyle béyle yapilmistir, Film goftik bir
Ispanyol dykistyle baglar. 1814'te Ispa-
nyollar Napoleon'un ordularini Firenelerin
Stesine atfikian zaman kirallan 7. Fernan-
do'yu yeniden tahta gecirdiler. O zaman
Madrid sokaklannda 'yasasin zinclrler,
kahrolsun &zglrltik" sesleri duyuluyordu,
Oykll bu dénemde gecmektedir. Blraz
sonra bu oykiyl guntrhiiz Parisinde park-
ta bir kadinin okudugunu anlarz, Dadinin
¢ocuklarina bir adam gizll fotograflar verir,
cocuklar eviefinde bu fotograflan ana-
babalanna gésterirler, ana-baba bu ise

cok kizip dadiyi kovarlar, ofurup fotografia-

ra bakalar, Fofograflar birtakim furistik yerle-
fin fotograflandir ama ana-baba bunlari
birer pornografik fotograf olarak izler, Gece
bir horoz, bir ztirafa, bir postaci yatak oda-
lanna gelir. Sabahleyin adam doktora gldip
bu olayr anlatir. Bu ara dokiorun sekreteri

Luis Bunuelin
Senlikte
Gosterilecek 5
Filmi

A\ B

Edeikn. =l
len cok giadet
il Sondue

3w m I
izin alip eve gider, bir handa kalir, hana .

geceleyin birfakim alaylar olur, Ertesi sabe g m?u
bir polis okulunda ders veren bir profesdif 2. Se am

geceriz, oradan da gene baskalarna ¥ s
baska olaylara... bu béylece stirtip gide
Bu Sykulerin birinde de, elinde darbun®
tufek olan bir adam ytiksek bir kulenin tepe
sinden rasgele saga sola ates edip Insan
lan Sldurlr. Adam yakalanir, yargilanif
suclu bulunur, serbest birakilr, herkes d
adarmi kutlar. (Bu tur bir anlah insanin akll
gotik romaniar da getiriyor.)

Bunuel ilk filmlerinde siddet ¢gesini s
kullandigl halde son filmlerinde bunda
vazgecmistir. Bunuel'e gére, “benim zalir
ve saplk oldugumu sdyleyenler var: oy.
ben bunun tam karsityim, Ben, zalimiikl
sapikiga yol acin fetish'leri gultnglestiriya
rum. Siddet ile pornography'den nefre

— w

‘Le journal d'une femme de chamb .
(Bir oda hizmetcisinin glinltgt) Fransal
Itallya, 1963 : -
Y: Luls Bunuel S: Luis Bunuel ve Jea:
Claude Carriere, Octave Mirbes'nin ayn
adll romanindan uyarama K: Rager Fellol
O:Jeanne Moreau, Georges Géret, Miche
Piccdl, Francois Lugagne, Daniel Ivernel
Bunuel, aynen Renoirin 1946'da a
adla gevirdigi filmde yaphd gibl romanis
sadece bir bSIUMURG filme almistr. Film e
roman arasinda baz degislklikler var
Bunuel, oldukea tarlhi bir olayr 1930'arde
isliyor ve Célestine romanindaki Joseph'r
verini allyor. Ayrca romanda gecer
Dreyfgus olayini Bunuel, radikalcilerin bi
hareketfl olarak verlyor, Bunuel filmde
yonetimin, ordunun, polisin ve din
kurumunun tim  clrdklerini, tam




'caderlm Gencken gercekUstlclik, icinde

&l cok siddet &gesi bultinan bir akimdi, Bu-

gOnkO foplum dyle ¢ok siddet iceren bir

Ha kalir, hand iopiurn olciy, h_erhorjgi bir sanatsal yorum
Lr. Ertesi sabg w_pr}ncflf Icin siddeti kullanmok artk cok
bir profess S Ommozﬁ yasl Bunuel, son fimlerinde,
baskalanng v Belld de acl bir gullimsemeyle bugundn

& strtp gide mnml -C:?QVlOFInI, Toplumsol degerleri
§ncle dUrbunl"mdﬁ' X Zlemektedir, &

kulenin tepe '

s edip insan
L, yargilani
i, herkes dk
insanin akling

ot dgesini )
de bunda
“penim zalin
er var; oysg
en, zalimlikld
AUnclestiryo
yden nefro i

nu ortaya cikarip, toplumsal
Ssagllayici bir sekilde saldiryor.

“Le charm discret de Ia bourgeosie
Sfavazinin dayaniimaz ¢ekiciligi) Fransa,
2o, Ispanya 1972
¥: Luis Bunuel, S: Luis Bunuel., Jean
—ude Carriere K. Edmond Richord, O:
Tando Rey, Delphine Seyrig, stepharie
iran. Jean-Pierre Cassel Paul Franeur,
= Ogier.
Film. Glney Amerika Cumhu-
Jerinden Miranda'nin blylkelgisinin ve
Svsiurey ticaretinde ortaklan Thevenot
W= Senechaflin birlikte aksam vemeginde
BRckaya gelmeye calsmalarinin ve bunu
S0 gerceklestirememelerini, trld sekil-
e anlatr, Bunuel, bu tema icerisinde kili-
S=ye, sivil halka, dUzeni koruyan glclere,
& Bir sekilde saldinyor ve bu sorgulama
=00, dnemsememesine ragmen Oskar ka-
BTy Or,

“La voie lactée (Samanyolu), Fransa
Siya, 1968 Y: Luis Bunuel S: Luis Bunuel,
Jeon-Claude Carriere K:Christian Matras O:
B Frankeur, Laurent Terzieff, Alisin Cuny,
“=0n Claude Corriere, Delphine Syerig,
=l Piccoli, ‘

Rayalarin  ve sanilann, resimlerle
2sfcegl donustugl bir olaylar dizisi. Fllmin
89 semanyolu”, eskiden "Saint Jacqgues
ol diye adlandinlan ve Avrupa'dan
=onsn gezginlere  lspanya  yondnd
Susisren bir yol. Temelde, hristivan
Tigexi mezhep sapkinliklarn elestiren bir
Samanyolu, herkesin kend] gercedine

©agnazik dunyasina bir

*La fantome de la liberte (Ozgiirligiin
hayaleti), Fransa, 1974 Y: Luis Bunuel S:iuis
Bunuel-Jean Claude Carrier 'K: Edmond
Richard O: Adricna Asti, Julien Berthesu,
Adolfo celi, Jean Claude Brialy, Paul
Frankeur, michel Lonsdale, Michel Piccoli,
Clande pOieplu, Monica Vitti, milena
Vukotic, Jean Rochefort, Jean Champion,
Francols Moistre, V. Blanco.

Ozgurugun hayaleti, filmi olusturan
sahnelerin butunltginde, Bunuel'in,
insanalir bilingcalfina. macerall bir yolculuga
daveti.. Sivii foplum bir kargasa, toplumun
Szgurligu ise bir hayalet. Filmin ik
sahnesindekl politik ve sosyal &zglrllk,
daha sonralan yaraticl kisinin v esanatcinin
kislligine dénlstyor.

Film adint, samanyolu filminde gecen
bir timcede aliyor, "ézgurtguntz ancak
bir hayaletten ibarettir,” Belki de aldafic bir
Szgurltk, yakaladigimizi sandumiz an,
elimizden ucun giden bir gercek,
Burjuvazinin  dayaniimaz cekiciligi,
samanyolu ve ozgUrlugun hayaileti,
femelde ayni konular isleyen bir Ucleme...

"Cet obscur objet du desir, (istedin
belirsiz nesneti), Fransa, ispanya, 1977 V:
Luis Bunuel S: Luis Bunuel, Jean-Claude
Carriere K: Edmond Richard O: Fernando
Rey, Angele Molina, Carole Bouguet,
Maria Asquetino, Piéral,

Bunuel'in avand-garde yakiagimi, filmi
daha onceki gekimlerden farkli kilmistir.
Conchita'yl ki ayri oyuncuya oynatarak,
(Angele Molina, Carole Bouguet), filmin
melodram yapisinin ardinda abstird dgeler
olugturmustur. Terdristler blle dUnyamizin
absUrdliguint ortaya koyarlar, ama bu
absurdltk saldirganiiktan uzak belki de
ancak bir kinamal,..l

Y. Yonetmen, S: Senaryo
K Kamera, O ::Oyuncular




FRITZ LANG

5 Bir konu hakkinda konusurken hep filmlerinder
ornekler verirdi, Ruhsal analizler sonunda belkl bir Gikarsama yapabilirdi Insanlar, Soylesilel
ve bu énemli filmilerinin senaryosu

nNu yazmis olan Thea von Harbou'dan hid

5 Aralik 1
goére vefisti,

890'da-Viyana'da

dogdu. Annes
oculugunda cok ce

kingend,

yahudi idi. Buna ragmen katolik inanclarg

Babasina gére oglu mimar olacaktr, Gercekten de b
bu uzun stirmedi. Ogrenimden daha ok resimle 3

ligilendi. 18 yasindayken bohem Yasantisina lig
duymaya baglamisti,

Anton Lang. oglunun ‘ahlak dig)"
yagantisindan hic hoslanmadi. * Hayatin kurtulrmas:*
dlstinceslyle bittn sanatsal riyalan geri cevirdi ve

ir stire Igin mimarlik okudu, ama

egdluna &grenimine devam efmesgl

Igin baski kurdu,
Fritz boyun idl :
1909'da sinemayla tanist, Hareket eden
fi irqﬁcr...
Lang'un

I

ealighi ilk filmler siradan olmaktan . &
idememis,

of
leriye

Erich Pommerle fanish. Pommer ona sinema M
konusunda itk distinceler| vermeye baslad, Kamerq ile Syklu anlatmak Icin kameray
tanimak ve onunlg neler yapilabllecedini bilmek gerektigini séyltyordu, En sonunda Lang
ilk yéneJmenlik firsatini yakalad : ‘Melez". Fakat by da senaryosunu yazdiklan gibi sirada
asamacdi,

Bunuel'in aksine gorintlstine cok hakim olan Lang siradan filmler cevirmesine karsin

1 Iyl kompozisyon ve Isklandirmayia filrlerini glglendiriyordu, By Zzamanlarda bile az da olse
disa vurumcuy edllimleri belli oluyordu, Abartilan zamania elestiriye dénustt ve bas|
melodramatik filmjeri, glcld foplumsal eleghirilerin yapildigl fimlere dénust,

Bunda belki de Thea von Harbou'nun bir rolg var. Thea olagandisi bir ilgiyie!
teknolojinin olanak verdigi sinema dilinin en son sininni incellyordu, Lang'in filmleri
simgelere, gerilim Sgrelerine ve gercekten (realite) uzak gorlintdlere dayaliydi, By
o sendaryonun nifeligine dogrudan
baglidir. Bazi sinema tarihcilerl de
Lang'un basarisinin ardinda...
hatta bu basannin gercek sahibinin
Thea von Harbou oldugunu
séylediler, :

Birlikte yaptkiar filmler I¢inde
sunlari sayabilirz ; Hareket Eden
Corlsgl, Kardaki Madonna,
Yor Olum, Nibelungen,

. Hint Mezan ve M- Bir
Anyor,

‘Yorgun Olim'de U¢ ortam

on  plana clkiyor.  Olaylar

‘Der Mide Toq*




Jslomaniann Bagdatinda,
2anesansin Venedik'inc'e ve
i Cin'de geciyor.
= flimlerinde
lar, Soylesile
“arbou'dan hig

olik inQnQ'Gf

: ‘Nibelungen’
Lang'Iin yarattigl ,
figurierinde savas ‘sonras toplumsal  gerilim yansifilir, Suclu, toplumun
dinden ve kaostan yararianir. “Dr. Mabuse gérintusel clarak bir Gstin yapitir..
san ve nefligin kullanimi olagan- digidir. Her gdréntinan ik mimarisi, kontrast dagihmi
—ive Radar hicbir Aiman Filminde oktu." (Thering ‘

Nibelungen bl psikolojik dram degil aksine bir Alrman kahraman & klisunt anlafir.
I

8unuel Lang'dan oldukga fazla efkilenmistir, © ylzden Lang'in filmlerini genellikle
senir. Metropolis hakkinda da "‘hareketierin blyull senfonisi® dernistir, ,

Cekim srasinda Langi zlyaret eden Serge| Eisenstein da deneysel egllimli ve

aragtirmact  kadrodan G¢ok

etkilenmistir. e |

M, Lang'in itk sesli filml,
sinema basini tarafindan oldukea
olumiu kargilandi. "Bu - flim
uluslararasi sesli sinema sanafina
yenl boyutlar eklemistir." (Haus
Wolkenber

‘Metropaolis® Akif Glirsoy




SINEMATEK

ILK LAF «Gdkyliziinden baska birst Yanetmens
gomemis o gdller» selin Hoye
C. Siirey.. ongYics

. Bean

Mefin Erksan sinemasini agimiamg:
aan once, Erksan'in yetisimini bilmgss
gerekir kanimizea: 1929 yiinda Candesrmave
kole'de dogan, ¢ocukluk yillarindi-

~ Chaplin filmlerini kacirmayan; evi

bodrumunda ‘mahalle arkadaglanng ve
gosteriler dlzenleyen , onlara sineMie: Lmrre -
sevgisini asllomaya ¢alisan Metin E. U bir ¢

san, kendi deyisiyle, daha ortaokul e
lannda ya politikacr ya yénetmen G
may kafasina koymustu bile. -
ilk izlediii film: Nuh'un Gemisi, E
O zamanlar sinema sanatina '
yakin yerde, sanat tarihinde okudu. Bee
bolimde birgok taninmig kisiler hoca
oldu: Emst Diez, Philipp Scweinfu
Kurt Erdman, Albert Gabriel gibi byl
sanat. tarihgileri yaninda Halide EdEes
Adivar, Ahmet Hamdi Tanpinar, Hilfgs
Ziya Ulken, Kurt Bittel'in derslerini izled
Ve 1952 yilinda istanbul Universite
Edebiyat Fakuitesi Sanat Tarihi- Estet
bolimUnden mezun oldu.

- - i
Gnlik gazefelerde iik ele§fini yazs « o« o
lan:1947 yiinda Dinya gazetesind v tone

‘Kamera' takma adiyla film elestirleis
yazmaya basladi. (GUnllk gazetelele
de slrekli sinema yazilan ve film elegt
rileri, Ddnya gazetesinde Metin E
sanin, Vatan gazetesinde Attil
llhan'in énct yaziarnyla bagtar.)Ve b
gune degin cesitll gazete ve dergile
de sinema ve sanat tarihi konularndg
yazilar yazdi. 1950'de Atlas Film'de’se
naryo yazarn olarak ¢alismaya baog
ladi. ik yazdi§i senaryo: Yusuf Ziya
Ortag'in "Binnaz" isimii tiyatro oyunu
sinemaya uyarlamasidir. Atlas Flim'dég
calishigr dénemde Turk Edebiyatinin l
reok yapitini senaryo haline dénusturg
du: Diyet, Bomba (Omer Seyfettin)
Aksam Glnesi, Calikugu (Regat Nu
Doner Ayna, Yolpalas Cinayeti, Dagq
Cikan Kurt, Vurma Fatma, Kurduny
Memleketinde (Halide Edip Adivar)
Selma ve Golgesi, Beyaz Cehenne

Peyami Safa) —Cogu film gercekles
emis, bu filmlerden ancak ikisinin y&:

iMiz BiR KAC SEY

DERLEDIG

METIN ERKSAN HAKKINDA

menligini Metin Erksan yapmistir
Ege Berensel _ ‘ yaz Cehennem (1954), Yolpalas Ci
nayet (1958).—




=n baska birse. yaneimentigini Yophd ilk film: "Asik
= eyselin Hayat" (1952-53) ya da san-

C. Slreyjrin onaylamadigr adiyla "Karanlik

PNl AGIMIAMEBEye®. Bedri Rahmi EyUboglu'nun se-
STisimini bilmeSesyesiing yazaig, ve Nedim Oytam'n
yiinda Canakbeimeye yanasmadidr  "Karanlik
<luk YIIIIO”ﬂ.d‘ Q" le geng yonetmen foplumcu
ayan; evmn_ I kaygllarla ise girismekle birlik-
arkadaslanndgs Resiettigi ve, bugday basaklanindan
onlara sinemiga: poiqnnn oyunlanna degin, etkisini
:an Metin Erlis oy =) bir evreni coskun bir lirizmle

a orfaokul yik - -
e otcn naya yansitmak, geng yasta kdr

Dile,

Semisi.
sanating el
de okudu. B

BSCaiC! karanlik dunyasini nedenleriy-

caniandirmak Isteyisine ragmen
N na getirdigi film akscakliklarla
wemiliklerle doluydu.

Ban Alevi halk ozaninin, ve buyudigu -

 Kisiler hoca
Scweinfurth
2| gibi by

Halide Edige

noinar, Hil
=islerini izied
Universites

Karanlhk Dunya': Tarkiye'de ti-
saayle yasaklanris itk Turk filmi. 1952
i famamlanan oysa sanstrle 1 il
=n bir catismadan sonra 1953'de
Esierilmeye baslanan film, kesilen
EYyo eklenen sahnelerle kusa
amostu.("Asik Veysel” filminde bir

arihi- Estetil

&lar ciliz bagaklardi. Boylari
- otuz santimdi, Uzerindeki
uiday taneleri sayiliydi. San-
DU bolumun fimden ¢ikarn-
sl istedi. TUrk tarlasi boyle
2z dedi. Bu sahneleri bere-
&9, fopraklarla, icinde bicer-
gerlerin, tfraktorlerin calishid)
arla degdistirmemizi dnerdi.

< Amerikan Haberler

Ie%ﬁri yazie
hazetesind
n elegtirile
Qazeteler
e film elesti
Metin Erk
wde  Aftilg
siar)Ve bu
dergiler
nularnnda
iim'de se
naya bas:
Yusuf Ziya
D oyunun
28 Flim'de

“ernindeki belge filmlerden
urlanabilecedimizi belirtti.
yapimeisi Amerikan Hao-
@rer Merkezinden aldigi pa-
L2 Aglk Veyselin hayating
; , &k zorunda kaldi, Ameri-
yatinin bi 2 farlasint Tark filmine sok-
JONUsStUrBsaes sansar kuruly TUrkiye'nin
“oyfettiniBee e ckierin| degistirecegdini
s5af NU[') Sreyordu: Metin Erksan)
=fi, DO Sonsuran araya  girmesi,
L Kurdu geregiyle bilinclenme-
AdvanBss bir sinema kavramina
=nenne anan filmin varolan aksakl-
ereekies BB anno baska aksakiklar ve
Sinin yO-B8saniksizikiar eklemekle genc
Spmistii@i@scimenin bu ik denermesini
dlas Crllsass; iZhga strlklemisti,
Sene "Agik Veyselin Hayati'nin

._‘i’an!olor gortyordu. Tarlalardaki

uzerinde &nemle durulacak yani, on
yll sonra o glne degin Turkiye'de
cevrilen en basarl kéy filmini "Yilan-
larn Ocu'nd (1962) ybnetecek bir sa-
natcining esas verilerini, yasanal bile
olsa,ilk bastan belirtmistir.

1958 yilinda kendini kattid kisisel tut-

“kularni tanikliyan ik ve o zamana

kadar yonettigi en dnemli filmi: “Dokuz
Dcgin Efesi’. Filmin kahramani ¢akici,
Erksan'in tUm kahramanrlarn gibi yalniz
vé tutkulu bir insandir. Erksan kiside var
olan direnme gucund bir yalniziga
baglar. Tipki Asik Veysel'in yalinizhdi,
Cakici'nin yalnizhgr ve Gecelerin
Ofesi'ndeki genglerin yalnizligr gibi.
1958'de sinemaci meslektaslarina
cagn yapt. Bu cagn sonunda, ilk "Tirk
Sinema Sanatcilan Demedini' kurdu,
1960 yilinda Tirkiyve'de toplumsal
gercekceilik akiminmin ilk filmini Gretii

"Gecelerin Otesi". O zamanlar De-

mokrat Parti'nin bir slogani var: «Her
mahalieye bir milyonem, Erksan soyle

'Susuz Yaz"




INEMATEK

diyor:" Her mahallede bir milyoner ye- Yaz., Bayak Odul( alinca deviet tard
tigtirilirken, aynt mahalleqe baska sey- ndan Odallendiriliyor, )
lerde yetigir. Bir grup gocugu aldim ve Erksan 1965'de (TUrkiye Film Rejis
filme cektim" Filmde Erksan: ozel du-  fdej BirligDni kurdu. DUsince ayrili
rumiardan, Kisise! davranis ve tutkular- nedeniyle bir sure sonrg dagilar. -
dan yola Gikip genele varan, boylece 1965 yilinda yaptg "Sevmek 7
bir Soygun olayinin Otesinde toplumu mani® bireyci Ogeler tasidigr, topl _
harekete geciren olgularn (durt Olarak  ¢qi olamadig saviyla aydin kesimdi
alinan komut, her mahaliede bir milyo-

bayuk tepkiler alan. .
ner hayalidi ya koymakta ve en Erksan film igin sunlar sOyIys
onemilisi, desteksiz karsi koy- “Sevmek Zamani'nin basina da bg
malarn @ mahkum oldugu- lece bir blyuk facia geldi.’ © zama
nu géste ir '

. elinde tablolar arasinda yUr_L"Jyen
¢ektigi "Yilanlann Gei” adam, deli bir kiz, nedir bu? diyoriae

r blyik politik ve sine-  Oysa ben ¢ok eski bir masal gell
masal olaylara neden oluyor. Ve T(r-

neginden yararlandim; “Surete @

kiye'de ilk kez sansir konusu glindeme olmak” Bu bat masallannda da vards - . Gercek ba
geliyor, Cumhurbaskan, milletvekiller,  gmqg dogu masallarnda dahaq C&%esnin 19. Aye
gazeteciler karistyor, bildiriler veriliyor. gorular. Sonung kadar dlrastitikle st
Filmin gosterildigi sinemalarda olaylar  durdlen bir agkl anlatmaya cabs
cikiyor, 60'a yakin sinema tahrip R G e »
oluyor, Ay | i : | ¥ Kuyudan sor
1962 yilinda urettigi "Aci Hayat! =~ . : |
bugin bile gundemde olan evien- EEEE b I e,
mek: ev bulmak sorununu irdeliyordu.
Erksan'a gére "Acy Hayat'tg hayatin
zenginlikle fakirligi, aciki tatlihgi iginde,

- e e f « hayk elestirii
gercek ask ve gercek karg Sevdqay messSSSREEE 9 _
anlatmaktadir, Fakat Erksan filmin jli m— - :

kuyor. Film ilk yarsinda Turk sine- i — gt
masinin kodse taslanndan birine oty-

e . Samet
o o, Ahmet Har
ruyor, ikingi yarisiyla ise film by TUr ; 'Aci Haya =& Zaman Elbi
fimlere daha sonra adini veriyor ve bir O gine kadc
tr oluyor, e Soomamis der
Metin Erksan, 1963 yilinda Tiirk sine- gosterdim."
masindaki diisiince ve beden eme-

= o2n inSQI
bu filmde de "tutk

. "MUthig E
keilerinin ¢alisma kosullaring diizeltmek ' eskilerin "karasevdq' ole
i

¢in kurulan, ilk ve son sinema sendik

s TV yone

i endirdigi umutsuz ask temasi b "Nasil bir fil

olan Sine-Iis (Turkiye sinema Iscileri . BUylk resim imgesini kullaniyolts ediliyordu”.

ikasini) kurdu, imde gércekistt ya da psika Erksan ‘n |

1964 yilinda ilk kez bir Tirk Yénetmen lojik yorumlama filmlerinde gleNelolV]l= yondan, Erk

Uluslararas: bir yansmada biiyiik 8diili uzun ve yinelemeli sahneleri birghs =aara da h

kazandi: Susuz Yoz (Berlin Film senligi-  gpg rtiyor. - gazetede N
Altin Ayr Odiiii) ‘Suclular Aramizda*dan baslayd & wevor.

Susuz Yaz'da sy mulkiyeti sorununun rak kullandig yabancilasma Oge Br devri sim

arkasinda kullandigi agin hareketli bir ‘Sevmek Zamanr'yla u¢ durumlare Le«p gidecek

omerc,chsumc:m|§ Ve jasirtic kamera ug kisilere yénelir, Dewicdigi tren

agilar rtmall oyuniar Erksan'in gro- 1968 yilinda yaptdr "Kuyu" filmi yo gore bu

te INl-en uygun bi¢imde sun- yine bir

tutkuyu anlatiyor. Kiz kagim@ L. = Qyan ve
Imci oldu, olayinin Uzerinde kurulan Anadold
tarafindan zlenip “Film Tr-

I 200 benzetilen
kadininin yzyiliar boyu stren kurc:llq ='an adama
sil edemez" denilen Susuz boyun egme Zoruniulugu ele almak i




A o Gercek bir olaydan gikip Nisa Su-
Srﬂ?’rcll@kol GOl==sinin 19. Ayet'ini temel olarak kulla-
e sUl—=~ Erksan bdylece Turk sinemasinin
imli filmlerden birine daha imzasini
O
Kuyu'dan sonra tecimsel kaygi fag-
220 Oir dizi film Gretiyor.
1973 yilinda Erksan, TRT igin, yaptgd!
Bes hikaye" dizisinin TV de gosterilen
f@imi gegitli yorumlara konu oluyor,
nayli elestiriliyor ve yanls degerlen-
elere ugruyor. Erksan'in yapfigi
%es film: Sait Falk Abasiyaniktan MUt-
: 3ir Tren, Kenan Hulusi Koray'dan
ik, Sabahattin Aliden Hanende
_ k, Samet Agaoglu'ndan Bir Infi-
==:. Ahmet Hamdi Tanpinar'dan Geg-
= Zaman Elbiseleri.gergekustt 6ge-
&7 o gune kadar Turk sinemasinda hig
ssoimamis deneysel yaklagimiar, her
e=:mden insanin tepkisiyle karsilas-
wo¢, "MUthis Bir Tren'in gosterildigi
am TV ybénetimine telefonlar yag-
« “Nasil bir filmdi bu? Izleyiciyle alay
ediliyordu". Aydinlarin blyUk bir
asm Erksan 'In karsisinda yer aliyoriar.
_== yandan, Erksan sanat disl bazi sug-
=maclara da hedef oluyor, Sézgelimi
=i gazetede "Muthis Bir Tren" igin sun-
o yaziyor.
. Bir devri simgeleyen tren sessizce
s=kip gidecek ve istasyona halkin
bekledigi tren gelecektir. Islenen te-
aya gore bu tren komunizmdir. HIC
&0 ayan ve Lenin'e gergekten us-
=z0a benzetilen sakall kisi, macerasin
\=—atan adama soruyor: -Tren gittikten

sonra yagmur yagdi mi?

Hemen agiklayalim.Komunist

sézclglnde ‘yagmur' keli-

mesi, "Komunizm infilali® kargil-

iginda kullanilir. ¢...) Hat Bir nok-

tayl unuttuk. Filmin gekimesi

i¢cin gunlerce bir istasyon

aranmig. Nihayet Kiziltoprak

istasyonu uygun goraimus.

Boylece Kiziltoprak Istasyonu-

nu kizilar, Kzl Toprak sekline

dénustirmeyi bagarmiglardir,

Bunda saslacak birgey yok,

bes yasindaki gocuguda kiz!l

hastaligindan dimemis miydi?

Bu bes fimlik dizinin ik U¢

filmi yayinlaniyor, digerleri ya-

saklaniyor. Yasaklanan filmler arasinda

Sabahattin Ali'nin Hanende Melek hi-

kayesinden uyarlanan filminde olmasl,

Sabahattin Alinin kimligiyle, yasakiarin

bir llintis oldugu fikirini uyandiryor. Ama

bunun otesinde insanlarn deneysel si-

nemaya tepkisi yasakian doguruyor.

Bu filmlerin go&steriminden o6nce

TV'deki agikoturumda Erksan'in soyle-

digi "Ben kendim igin film yapmiyo-

kiyle karsgilaniyor.

ireyci fllimlerin yapi-

bir hareket. Bugun

ise onune énetmen "ben bi-
reyclyim " iliyor.

Erksan bu Televizyon serGveninden
sonra Kadin Hamlet (Intikam Melegh
ardindan 'Sensiz Yagayamam® ve
TRT igin yaptigi ‘Prevezeden Once'
fimlerini cekiyor. 1977-80 yillari arasinda
genelde Amerika'da Yyastyor. Bu
arada “Incident’ (Kaza) adl bir saatlik
belgesel filme danigmanlik yapiyor ve
bu film Amerika'da ‘yapllan belgesel
fimler Senliginde T. 6dUlu glyor. 1983
de TRT icin "Prevezeden Once" adll
bir belgesel gekiyor

Erksan bu filmden sonra Uretkenligini
stirdurmuyor, surdirmek istemiyor ya
da surduremiyor.

SON LAF : « Bir sanat yapitini tek bir
kisi meydana getirir: bunun sanat, top-
lum ya da insan i¢in mi oldugunu ses-
lendigi kitle degerlendirir.»

Metin ERKSAN




Derleyen: Sema Ozden, Araya
giren: J.L.Gogard,

Kaynakea: Focus on Gogard

Fronso'nlh (ya _dd
«kendimi bugi
e

Ly e

oI filmint izZieye-
Birof Le Foun (Cilgin Pier-
o). Bir mucize olur da ilerki sayilari
cikarabilirsek, Godard'in  bizi
oldukga mesgul edecegini nof
dugerek, «Pierrot...» ve Godard'a
yaklasmaya galigalim.

Cilgin Pierro diye adlangiria c
ferdinand (J.P.B.), eski Qir kiz@rk [“
dast Mari et .
Marianne e getirir-
se, onunla@itiikie yosayabllecedini
soyler, Sarti ise bir Syl orfadan
kaldirmak icin ona yardim etmesi-
dir. Guneye bir araba geziftisinden
ve bir odada beraberce gegindik-
leri mutlu birkag gunden SoNIChe
dinand aldatiididig
tizerine b6

sourfie ™ (Cilgin Asik-
Han «‘Pierrot...»'ya benzer
fipte anarsist bir macera ve benzer
dgelerin yeniden yapilanmasi sOZ
konusu. Kendine olan guvensizligini
aldirmaz ve gicli gérinmeye gal-
igarak, siddetli bir anlatim yolu ola-
rak benimseyerek kapatmaya ¢al-
isan bir adam; Slimaine onunla
oynayan ve ihanet eden kararsiz
(gokytzll)bir kadin.

Godard oykasunG  Ust  Uste
konmus stilistik yontemlerle ya-
bancilastinimig ironik ara yazlar
kullanarak anlatir, Bununia birlikte
gergeklik duygusunu kaybetme-
den bllingli bir sekilde gerceklikten
uzakiagmasi, ona yabancilagmas
aglinda gercekligl daha lIyi
eyebilmek icindir. Gozlemle-
tim gbrsel ve sdzel Imgele-
nlamlannin yittigi, ézunde
ma bir yasamin aldaticiigidir.
eleneksel sinema ve oyunculuk
sistemi de bu aldaticiigin bir pa-

rgosae. Bu nedenie illanTie®:
imgeler GUDYSs

" dakl dokunakll kKacHas

5 ve ozellikle
Pt fektine kadar Godard
e emasnin_fum  &geleri basgka-
lannin. ideolojinin ve sanatin yaraft-
i yopay gerceklige uymay! red-
Geder. Ekran Ustiinde dusundr «film
dastnmek zorundadir, gUnkl bir se-
Kide gercekiigl temsil eagr. 56z ko-

nusu olan Srgaitit bt

s % o¥olmasi onun yanlisi oldu »
diyor Pierre Billard. Fransiz ozani
Rimbaudnin siirlerl bUtun yasami
gibi hareket edis (kagis) ve donus.
bagkaldin ve boyun egme, baging
ve suskunluk kargitianni yansiil i

istedl Gag

sevas ¢igh-
i85 be reinvented»
eniden yaratimai) «Henuz
hi¢ bir sey yasamadik ve her seyl
yeniden yasamamiz gerekiyor
Gergekten motive edilmis birkag
oyundan birl, terdinand'in Marian-
ne ve agigini dldurmgsine neden
_olan siddetll kiskanglik nébeti degdil,
Ferdinand-Plerrof'nun er geg far-
kettigl gibl askin bile sosyal an-
lamsizliga eklemlénmis olmasidir.
«Plerrot...» Imkansiz bir siirle sahiple-
nen ve finalde yolculugu glkmaza
stirtikleyen bir film. «Plerrot...»'nun
agmazl Rimbaud'un ki slirinin
srasini degistirerek parcall bir yapl
tarafindan temsil edilmesinde. Silr-
lerden biri ('L'Etenite’ (sonsuz-
[uk)'nin acilis) filmin sonuna dogru
minidaniliyor ve 'The sea gone
away with the sun...” fllmin ortalar-
nda materyal olarak kullaniliyor.
Digerinden hic soz ediimiyor fakaf
fiimin 1k baltmuntn tminde ¢agr-
Istimiyor, ‘Crossing of France by Ifs
rivers’ akla kuvvetle 'Bateu ivre’
(lvre Gemisiynin denize dogru ucar
gibi nhtimdan aynligini gefi-
riyor. "Haulers have been nalled




e

Snden ayinyor. «Plerrot...

eramande oldugu gibl atesll bir
canlandinimig.

Zymiigin ritmiyle
an her olayda {zleyicl

]
sl QI

4 sabit Qelrn'nerde
e durulmugtur. Gergekte bu giirsel
5gesl ondan

bir
msizdir ve zamanin ha
\anir, Slr, tekrar gdrandr.
Antonie puhamelin unufulmaz
gl ve dart ayn cekim serisl
=nnis oyunu. \zli Godardvarl "elt-
motiv’) lle yarathgl filrnin plytstnt
uttan digatt akmak igin kani
niziandiran makinal tufek ahislan,
ulmus (¢plak) yuzierl,
Szlerl snandeki cesetle-
nu) filrnin

| baglan-
) anl:

! me kazanmakia,
pu da filmin asil ubykﬂsﬁnﬂ», bir
kayg!, bir gikintt haline geﬂrmekte—
dir, bu «Byki, B
benims‘eﬂlmek’re.

ruglalukie. onu ke

pulmaktay!
«1e\tmoﬁv»\erln
nickeles wcomic

cizgl
eden zelre kadar

degll aksine evaill

Har lirik glirdi.
Fliimde kara

kadar ozlerl

sayarak duyuru

Y

Bu olanaks!
filmin son bolU .
paslangicin hcrekeﬂ\llg!ne geri

kierler arketiplerine

ne indirgenirken digun-
ce variginin agiigint, hem filmin
mini imieyerek hem de onu yok
r, «Benim fiilmde hi¢

f o arafindan
ir habe igint okur.
2 sturekliid) pargaiayan.

mu, yavas bit ritnde

OZI'Ii§ b

i, Pierrot
|

igin: m

kent, yolla
edercesine abarhiyor.
Sodard kendin slyah gbﬂﬂkleﬂn
slgarc\qrdan

filrn kchrcrncnion ise
rdindd saklyor.

gikan dumanin @
Ama bu urnutsuz kaGi. anlamsiz
pir danyanin gikrmaz! an, kahra-
manlarn felaketinden onlari ko-
ruyamiyor.
Fllonin Kirnligt
*‘Pierrof le Fou’ 112
Sendryo: Lione! White'in 'Ob-
session’ adli romanina doyonorak
Godard.
Goruntl ybnetmeni: R
tard, Kurgu: Frangoise collin.
Antoine D mel
Oyunculc:r: Jean paul Belmon-
do, AnNa Karina B

abol Cou-
Muzik:




Hazulayan: Gokhan

ibloji et s,
55 yilinda ik kisa film
Lies, 1967 yilinda ying

versitede lken sinem
#i, Bu arada sinema
den tandigr kendisi
sanatel, filmler
nemasi kurallarin, sinirarin hic b
bilecedi, diinden. muzigine, kurgusund kadar ayn bir
Nekes, filmin her karesinde dustincelerin
I caligiyor ve bir sdyleside:" Film'ier
dustincelerin yansimasidir, sine-
ma, diger anfatim furleriyle.
srnedin konugtugumuz dit ile karsi-
lashriinca, gorsel bir dildir ve filmle-
rin kareleri bir araya gelerek, re-
simlerden sozclkier ve bunlann
alfabesini olustururlar, muzik ve
diger seslerle birlikte bu gramer bir
buttnitk kazantr." diyor.
corantulerin herbiri bilgiler ice-
ren birimierdir. Bu bilgi biriminde X,
y.z. gibl, ylksekligi, genigligl ve de-
rinligl belirleyen parametreler
vardir; 1, zamanin paramefresidir
ve vermek istenilen bilg seyircinin
kafasinda bu t zamaninda yoguru-
iur. Bu bilgilendirmeyi bazen bir sa-
niyede 24 gergedi anlatabilecek
kadar hizli, bazende "vis-a-vis",
'muh-kuh' ve "Kelek’, filmlerinde
oldugu gibi, oldukga uzun suren
sekanslaria, yapmaya galigiyor. i)
zamaninin oldukea uzun oldugu.
coguniukia sessiz cektigl, bu kinc
tr fimlerinde izleyiciyl, goérinttler-
le ve I¢ dunyasiyla bagbasd birg-
kiyor, diger bir deylsle izleyiclyi dlslinmeye da
BOtUn dinyada taninan ve filmlerinin g&
davet edilen avant-garde sanatci, geghigimiz yil oidukea yUkits oir film
paketiyle Alman Kalttr Merkez'nin davetlisl olarak Ankaraya geldi, Programi
rgeve.inde oDTl'de bir sdylesiye katlan. Werner Nekes| tanima ve
lerinin cogunu izleme sansimiz oldu. ,
Nekes kendi film galismalarnnin stesinde, yararandigi, anlatim araglanyla
brik olarak da yogun bif seklide ugrasmaktadir. Bu galigmalarnin zirvesini.
montajin 620 hakkinda bugtine dek bllinen seyler sorgulayan ve onu, i sah-

SHiie!
t-garde'c Dore O. lie
nli olmasini, sanatind

eviendi.

it zaman faninmadigl. bazen her
sinema.

-~

vet edyor.
sterimilerine ve konferanslard

attst eden bir yoneimen Werner Nekes:

sanatc. galgmalanna paglamasindan bus
yasalar

aki 6zgUr yaklasima pbagliyor. Nek
Kkesin kolayca gézeme

i insanlara anlatmaya, onlan bilgilen

o o
DUS

dirmé




nenin b‘\ﬂe:}‘ﬂri'.mesl olarak degil, karenin qarngmom olarak tcmm\adngt

a0 yasalan ve

e a gergekle§ﬂr'.'.ecek “FHim sen'.\gl-
Sni surmek.

Nekes'n “Ullisses” Ve 'Re-

1982 Londra
senllk\eﬁnd

a fermast, Homerosun Odesa
Ulysse ' 'Qarptkhk" (The warp)la yar
fiple r.
Ullisses. dah (o] hic bir \;bnetmenin, ian egreﬂiemes\nl
gin veremedigl igik=film temeling dayanan bir film. Nekes. 1§ V

ve belll

flimiet arasinda yer alan
konusunun ve yaznsa
oiug.’rurdugu
nemdtogro'ﬂ

araclann kullaridigl

gbster'.'.e—
m, dahl bir ko-
nNekesin,

adar girigiens aoyurucd olmaktan uzak ve Yuze sel
sel bir onem tastyan, baz sinerna Ve kU
Vi

Wdtr, Nekes InK
putin ©

Werner NekesIn pelgesell.
gu resimierin arasindd gergekien neler oluyor? |




SENLIGE DEGINMELER

‘Yanls Cennete Elveda’”
Filmin éykust @ Hapse dUsmesiyle birlikte Elifin

SINEMATEK

A
e

Emrah OZEN
Ege BERENSEL

2- "GENCLIK BILDIRILER CAGIDIR"

Ingmar BERGMAN

Bu senlikte yine Bergman yok. Ama Jérn Don-
ner'in "Bergman File" isimli belgeseli var - onunla
yetinmeye calisacadiz-

Joérn Donner lsvegli bir ydnetmen. Finlandiya'da

irlikte isvec asilli olani Donner ise

yasinda- romancilikla basladi,

irmeler, film elestirmelerl yazd
andlya'da ¢evirdigl birkag belge
filmle adl. Bergman Uzerine hazrladig) bir
kitap dolaysiyla Isve¢ sinema gevrelerine girdi,
Donner. kendi yasit olan isveq: sinemaciiannin

dogmak
genc

~=men hepsinir
wzrsin yeni lsveq
==mistir. Finlanc
zmasinin bund
«engmar Bergm
zcsamistm ve
=2 Bergman'ic
~cc lsveg sina
woraum.

. ) Bergman ¢
zcna anlatmi
‘==men hemen
=zna, filmler ¢
g=rmistl. Dal
=anliyordum
“«s3el dusunce
~ ) Genglik bi
~cc boyle der
- Zuguxca segik
ze iebillin:
=im oir géring
#2= ca distan. /
z=gistirmelidi
wchdr.

== Insan yap
wssinimalidr,
i=cEmelidir. Ps
n=wetieri goést
Séuncular are
2s7eTik bir dur
Saaeridir. Kurd
Seboria kars |
wo<n, ya da «
SIS Kimseye ¢
=5 aliskanl
s<in gérgust
lerl, géze N




BERENSEL

n Don-
onunia

hemen hepsinin Bergman'in etkisinde kalmasina
karsin yenl isve¢ sinemasina degislk bir hava ge-
tirmigtir. Finlandiya'da dogup yetisen bir isvecli
olmasinin bunda buyuk etkisi vardir.

«iIngmar Bergman Uzerine bir kitap hazilamaya
baslamistim ve elestirmenlik yaptyordum. Bir iki
kez Bergman'la goérustum. Bu gdrusmeler sirasi-
nda Isve¢ sinama dlnyasiyla ylzeysel bir bag
kurdum.

(...) Bergman ayrnica kendi film kuramlarni da
bana anlatmigti. Bergman'in film konusunda
hemen hemen herseyi bildigini géradtm. Iki etken
daha, filmler Gzerindeki duslerimi daha yakina
getirmisti. Dagens Nyheter'de film elestirileri
yayinliyordum ve Bergman konusundaki kitabim
kisisel dusinceler edinmemi saglamisti,

(...) Genclik bildiriler ¢agidir. Bergman bir yazis-
inda bdyle demisti. 1962'den bu yana eksik ama
olduk¢a segik bir estetigi izledim. Bu estetik séyle
belirtilebilir:

Film bir gériinge (perspektif) degismesidir: Icten
ya da distan. Alici, durumunu ya da optik yolunu
degistirmelidir. Dedgisiklikler merak uyandi-
rmalidir.

Film insan yapisidir. Gercekle tam bir ézdeslikten
kaginiimalidir. Elestire!l (epik) uzaklik muhafaza
ediimelidir. Psikanalizden kaginmaliyiz. Film ha-
reketleri gostermelidir. Benim (yani alic) ile
oyuncular arasindaki uzaklik gergege karsi térel-
estetik bir durumu belirtir, Hareket atanim, uzay
iligkileridir. Kurgu srasinda kag kez, isledigim ha-
talarla kargl karsiya gelmisimdir. Alict ya ¢ok
yakin, ya da ¢ok uzaga dusmustir. Hig bir seye,
hi¢ kimseye glvenme. Meslek ydninden &égre-
tiimis aliskanlik ¢esitlerini séklp at. Ozencilerin
girkin gérgusuzitgunden sakin. Kendini ve seyir-
cllerl, géze hos gelen hilelerle atlatman

HINDISTAN'A BIR GECIT

1942 yilinda, Noel Coward'dan gelen birlikte film
ydnetme &nerisi Uzerine basladi. "Denizlerin Ho-
kimi- In which We serve" yénetmenlerin birsey
katmadigi, belgeci, yasamin oldugu gibi yansit-
iimaya ¢alistigl bir savas filmi. lkinct fimde de
"Kisa Raslanti-Brief Encounter® ilk filmindekine
benzer. belgesel tadinda yalin bir sinemayi sdr-
durdd. 40 sonralar ve 50'lerde yaptig iki Charles
Dickens uyarlamasi "BUyuk Umuflar* ve "Oliver
Twist" dekor ve mekanlarl zenginilgine, epik
boyutlarda bir sinemaya gidisin belli belirsiz ho-
bercisiydiler sanki... Lean daha sonraki yillarda
gosterisli ve satafatli, dev yapimlara ydneldi.




SINEMATEK

Kwai Képrusu, Arabistan'ii Lawrence, Doktor Ji-
vago, Ilandall Kiz. Ve 15 yilik bir sessiziikten
sonra gergeklestirdigi "Hindistan'a bir gecit- A
paissage to India” 2

Lean kurgu uzmanhgmnin getirdigi yetenekleriyle
fiilmlerinde teknik acidan bir yetkinligi sergiliyor ve
gérsel anlamdaki coskunluguyla izleyenleri etki-
liyor. Lean sinemasinin diger bir ézellidi: tiyatro
oyunu ve roman uycrlamasindaki yetkinlik.

&- BELGESEL SINEMA VE SENLIK
Yimaz Guney ve Nazim Hikmet'i konu alan iki
belge film yaninda Tarlabas yikimini konu alan
bir belge film senlikte gdsterilecek.

Elisabeth Weyer'in Nazim' konu alan filmi:

Fiimin adi: “Das schénste der meere sahman
nicht"

Der Turkische Dichter Nazim Hikmet

(En guzel deniz henuz gérilmedi - Tdrk ozan
Nazim Hikmet) Yapim Ulkesi, yili: B.AlImanya, 1987
Elisabeth Weyer fim ve Nazim Hikmet i¢in suniar
séyluyor:

‘Nazim Hikmet'ten ¢ok etkilendim ve yasami
hakkinda bir ¢ok soruya yanit aradim. Nazim Hik-
metin siirindeki hayal gGcunu, birgok maskenin
ve mitin arkasinda gizlenmis olan yasaminin poli-
tik ve insancil celiskilerini arastirdim. Filme 1986
yiinda basladim. Fimin ¢ekimi hem maddi
sikintilar hem de Turkiye ve Sovyetler Birligi'ndeki
kisith olanaklara nedeniyle ¢ok zor oldu. Filmdeki
bazi eksiklikler ve hatalar bu olanaksizliklarnn so-
nucudur. Filmde, Nazim Hikmet'in yasaminin bi-
linmeyen politik ve farinse! yonlerini irdelemeye,
Sézellikle de yasami ve siirleri arasindaki iligki ve
uyumu géstermeye ¢alistim. Hikmet'in zorlukiarla
gecen yasamini idealist ve savasimci siirinin
kaynagi olmustur.

Insancil bir komunizme, adalet ve umuda inanci
sonsuzdur. Nazm'in portresini yasamindan kesit-
ler vererek, siirin kokenini ve gelisimini, sanafsal
ve politik deneyimlerini anlatarak ¢izmeyi dene-
dim. Fiimin bir béluminde Nazim'in Turkiye ve
Sovyetler Birligi'ne duygusal bagihg:, Stalinizm
nedeniyle yasadigl hayal kinklig anlatiiyor.
Filmde Nazim'in siirleri énemli bir yer tufuyor..
Aynca yakin arkadaslannin Nazim'in kisiligi, siiri,

karizmas! hakkandaki ddstinceleri ve onun siirin-
den nas@eifllendikleri yer aliyor.”

- EifShc er 1949'da dogdu. Edebiyat, tarih
v gt enimi gérdu. 1979'dan beri radyo-

ozefeciligi yapiyor ve rahatsizhik
vereM konulari islemisiyle taniniyor.

S e e ————ee

Hilmi Etikan'in gex:
minin kimligi séyie:
FiI:MiN ADI: "TARL
YONETMEN: HILMi &
YONETMEN YARD M
YAPIMCI: MIMARLA
SENARYO: FERIDE C
SURE: 28 DAKIKA U
KONUSU: istanbul i
ylinda frafigi rahat
uyarinca Bogez
mpasa'ya kadar
rini binatar yikiim
TARLABASI.." adli fii
olayy ayni zamg
ekonomik yéniyle
Avrupa ortak mimi
dinyada tek érnek
st tarinl kditar mira
maz yaradlar agmist
Film. 1989 vilinda Le
rarasi Mimari ve Sel
film arasindan ik b
mimariar ve Muihe
deger gordldu.
HILMI ETIKAN

: 1949 yilinda dog
F.D.E. BoIUmUNU b
mastiri yapti. Frans:
tirdi. Orta Dogu Vic
mesinde Video Bok
IFSAK'da Sinema |
gdrev alarak bir ¢
mesine yardmct ol
nema Tasarim ve
yayiniandi. Film yar
Cesitli kuruluglar icin
rladl.




onu alan ik
-~ konu alan

“SillaalH
e sghman

Turk ozan
<nya, 1987
£ cin suniarn

Je yasami
Nazim Hik-
% maskenin
(<l poli-

ruklarla
siirinin

wca inanct
mcon kesit-

gi, siir,
n slirin-

31, farin
radyo-
atsizlik

Hilmi Etikan'in ¢cekiigi "Tarlabas... Tarlabasl..." fil-
rinin Kimligl séyle: ‘
FILMIN ADI: ‘TARLABASL.. TARLABAS!"
YONETMEN: HILMI ETIKAN
YONETMEN YARDIMCIS! HALUK KOCOGLY
YAPIMCL: MIMARLAR ODAS! ISTANBUL SUBESI
SENARYO: FERIDE CICEKOGLU- SENER OZLER
SURE: 28 DAKIKA U-MATIC LOV BANT

KONUSU: Istanbul Blytksehir Belediyesi'nin 1986
yilinda trafigl rahatiatmak amaclyla aldigl karar
uyannca Bogazdan Tarlabagi Ve Kasl-
mpasa’ya kadar uzanan guzergoh boyuncd Ta-
fihi binalar yikimoya baslani. "TARLABASIL. ..
TARLABASI. * adli film, bu yikimlari konu almakta,
olayl ayn zamandd toplumsal ve sosyal-
ekonomik yonuyle de ince[arnek'redir. Osmanli-
Avrupa orfak mimarisinin ozelliklerini taglyan ve
dunyada fek dmek olan Levanten yapilann yiki-
li1, Tarihl kdittr mirosint korunrmas yolunda onan-
maz yaralar agrmistir.

Flim. 1989 yilinda Lozan'da duzenlenen 2. Ulusla-
rarasi Mimari ve Sehircllik Filmieri Festivalinde 710
&im arosindan ik bese girerek Vaodues Boigesi
mimarlar ve Muhendisier birligl Ozel oduline
deger gorlidy.

HiLMI ETIKAN

. 1949 vilinda degdu. Hacefiepe Universifesi
ED.E BélmUNU bitirdl. Serbenne'de Edeblyat
mastir yaptl. Fransiz Sinema Konservatuarini bi-
tirdl. Orta Dogu Video lslefmesinde Video Islef-
mesinde Video BalimU Mudurbigunde bulundu,
[FSAK'da Sinema kolunu olugturdu. Kursiarda
gérev alarak bir ok gene sinemacining yefis-
mesine yardimei oldu, Gozete ve dergllerde "S-
nema Tasanm ve Teknigl® Gzerinde yaziar
yaynlandi. Film yansmalarinda Jurl uyeligl yaptl.
Cesltll kurulusiar i¢in belgesel tanitirm filmler hazi-

8- YENi SOVYET SINEMASINDAN...

Sovyel sinemasl son yillarda cesitll uluslararasi
senliklerde aldigi édtllerle kendinden gokg¢a
sézettirdl. Perestroyka ve Glasnost her alanda
oldugu gibi sinemaya da yansidi. $enlikte So-
vyel sinemasinina bu son dénem dérneklerini iz-
leyecegiz : Constantin Lopouchanski'den "Let-
ters From a Deadman - Bir aluntin mektuplarn’®,
Eldar Ryazanov'dan A Forgotten Tune for the
Fiute - Fltit igin unutulmug bir melodi” ve "Rutless
Romance - Amansiz Reman’. Pyotr Todorovs-
ky'den “Inter Girl* ve Gurcd yénetmen . Yasif
Tekaioze'den “Tugeti Cobanlart”

BIRSUHINUNLMESTIPHOR PRV ba
gecmektedir. Bu hayall yer ve zaman bizim
clgin dustncelerimiz, kuskularimiz, endiselerimi-
7in ekseninde yer alir. Hepimizde varolan en-
diselerdir bunlar. ve metafizik dustincelerden
degil nukieer ¢cagdan kaynaklaniriar. Lopouc-
hanski, filminde kuguk bir yerlesim yerinde nuk-
jeer bir grup insanin davraniglarin ve kaygilarini
korkutucu ve karamsar bitbigimde sorguluyor.
"Bir Olanun Mektuplan” pillm kurgudan ve Tipik
korku fiimlerinin yéne’rmenlerlnden yararlanmasi-
na karsin, anti tfopik bir yaklagimla geklimis.
sstalker'da Tarkovski'nin yardimeihigini ustlenen
Lopouchonski'nin bu etkileyicl filminin her sahne-
sinde ustanin etkilerini gdrmek olast. Ancake yo-
nefmen, neradeyse fumuyle sepyd ve mavinin
tonlanndan stizdlmus renklerde cekfigi bu filmde
kendi ditini kurmayl basaryor. insanhigin i¢ ka-
rarfici sonucunu korkufucu bir kehanetle ya da
en azindan bir uyar ile snumize seren "Bir OlU-
niun Mektuplan® konusunun icerdigl yogun ka-
romsarliga karsin, Tek umut yolunun genée insan-
da oldugunu gostertyor.

Constantin Lopouchanski : 1947 yiinda Ukray-
na'da dogdu. Muzik, keman ve kompozisyon
calismalarna Kazan'da basladl. Sinema okulu-
na girmeden énce Leningrad Konservatuarnda
keran ve muzikoloji egitimi gérdu. Emile Lotia-
nov ve Andrei Tarkoskynin ogrencisi oldu, 1977-
78 yillannda ik kisa filmint yaph, "A Time of Wind
and Tears - Rdzgar ve Gozyaslar® * Stalker® fil-
‘minde Tarkovsky'ye aslstanik yapt. Egitimini ta-
mamladiktan sonrd 1980'de Lenfilm studyolari-




nda 8ddl kazanan yapitl, U¢ béldmidk "Solo"yu
gergeklestirdi. Ik uzun mefrajli filmi 1986 yilinda
yaptig 'Bir Olluden Mektuplar"
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RYZANOV "AMANSIZ ROMAN'IN CEK/M/
1927 dogumiu EIGHRAYNRSY komedi turinde
fimlerte sinemaya basladi : "A girl with no add-
ress’, "Give me o complaint book please”, "The
hussej ballod", "Look out for car' Bu turdeki film-
lerden sonra '"The Irany af Fate", "An office Ro-
mance" ve " Stationa for two" Uglemesinde in-
sanlarin birbirine muhtag olduklan temasini sicak
ve duyarl bir bicimde isledi.

Senlikte gésterilecek filmlerinden birl olan 1984
yapimi ‘A Ruthiess Romence - Amansiz
Roman® Unlt Rus yazar Osfrovksy'nin "The Poor
Bride - Fakir Gelin" isimli eseerinden uyarlanmis,
Ryazanov sosyal bir drama olan eserin yapisini
ve ideloojik dustncesini olduk¢a ézgun bir sekil-
de yorumlamis ve bu yUzden cesitli elestiriler
almigtt.  Ryazanov'un 15, Moskova Film $en-
liginde agilig filmi olarak da sunulan "A forgotten
Tune For The Fiute - FIUT icin unufulmus bir melo-
di* glasnosfla baslayan bir acikligr sinemaya
tasiyan, gunumUz Rusyasina grotesk ve elesfirel
bir anlayisla bakan, yergici, frajikomik bir film...

-
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10- NIHAYET ATTENBOROUGH
Inglizienin Sir Unvanli 6nemii yénetmenlerinden
Richard Attenborough'nun Tdrklye'de vizyona
giremeyen Gandhi ve Cry Freedom (Ozgurltk
Cighg) fimlerinae fesfival sayesinde izleme ola-
nogl bulabllecegiz. 1928 Cambridge dogumlu
olan Attenborough Londra'da Royal Academy
of Dramatic Arfda oyunluk egitimi gérdd. 1942
yiinda basiadigl sinema yasaminda énceleri
oyunculuk yaptl. 1969'da "Oh What A Lovely
War' (Ah Ne Guzel Bir Savasg) ile yénetmenlige
gecgen Atenperough 1982'de yapfigl Gandhi ile
dunya capinda tne kavustu, Gandhl filmi igin
cok -buyux zoriukiara gogus germek zorunda
kalan Aftenborough 20 yilda gergekiesen bu
projenin 6dGlund 8 dalda Oscar alarak gériyor-
du. Bagrol oyuncusu ile buylk katkida bulundugu
*Gandhi* sinema tarihinin en basari fim biografi-
lerinden biridir.

Gandhi

vénetmen : Sir Richard Attenborough

Senaryo : John Briley ¢
Gordntu Yonetmeni :
Taylor

MUzik : Ravi Shankar
Oyuncular : 3en Kingsley, Candice Bergen

o basansiz bir mizlkal denemes|
olan Wi yapan Affenborough 1987'de
= 2Fom (Ozgurluk Cighign lle tekrar
pernae fopladl. Fim gene biyografik
fasimakiadir. Bu kez konu olan kigi

Billy Wilioms ve Ronnie

GuUney Afrika'mir
Bikodur.

13- SENLIKDE YA
Bu yil senligin ye
Iyor. Bunlar;

1- Sessiz Firfing |
Yilmaz Aftaden
Zorlu) 4- Fazllef ¢
Tézum) 6- Foto
(Avni KUtakogl
Adam (Kartal T
11- BlyUk Yainiz
Mor Kadifei (Ah
zaralarn (Mahinu
Zorlu) 15- P Fen
Sahin Gék) 17-
Gomlek (Bilge C
(Memduh Un) 2
Efekan) -

Kisa film dalindg
lyacak. Bu kate
canlandirma.




enlerinden
2 vizyond
(Ozguritk
reme ola-
dogumlu
Academy
pralll. 1942
onceleri
A Lovely
armenlige
Sandhl ile
filmi igin
zorunda
asen bu
goéruyor-
lundugu
biografi-

Ronnie

anemesi
1987'de
e tekrar
wografik
olan Kisl

Guney Afrika'nin Unlu zenci liderlerinden Stephan
Bikodur,

13- SENLIKDE YARISACAK FILMLER

Bu vil seniigin yarismah boélimunaé 20 film yaris-
iyor. Buniar; ! '

1- Sessiz Firina (Oguz Yalgin) 2- $ah ve Mat (R.
Yiimaz Atadeniz) 3- Ben de Yagiyorum (Eser
Zorlu) 4- Fazilet (irfan Tézum) 5- ikili Oyunlar (irfan
Tézum) 6- Fotograf (irfan Tézlim) 7- Gulbeyaz
(Avni Kutikoglu) 8- Sis (ZUlfu Livaneli) 9- Gulen
Adam (Kartal Tibet) 10- Film Bitti (Yavuz Ozkan)
11- BUytk Yalnizik (Yavuz Ozkan) 12- Kirmizi Fistan
Mor Kadife: (Ahmet YUzuak) 13- Medcezir Man-
zaralan (Mahinur Ergun) 14- Yagmur Basladi (Eser
Zorlu) 15- P Feneri (Sahin Gék) 16- Kan Cicegi (
Sahin Gok) 17- Ekran Asiklar (Omer Ugur) 18-
Gémlek (Bilge Olgag) 19- Butun Kapilar Kapaliyd
(Memduh Un) 20- Sevgilera Duslerde Kaldi (Umit
Efekan) -

Kisa film dalindada 4 ayr kategoride 62 film yar-
lyacok. Bu kategoriler video, 16 mm, 8 mm, ve
canlandirma.

——————————————————————————————————————————————————————

KAYNAKCA :

1. 8. istanbul Uluslararasi Film Festivali Kitapgig)
2. Soviet Cinema - Andrey Plekhanov

3. International Film Guide -1988-

4, Interngtional Film Guide -1989-

5. Lightand Shadous- T. Bahn- R. Stromgren

6. Premiere  YI:1987 Sayr: 25




Sureyya A.

'O, sinema cagindan &dnce doﬁmui. ol-
saydi neyle ugrasirdi? O'nun yanii iigl alan-
larinin cesltliligini agiga vurur, ‘Grafik sana-
tcisl, besteci, vir-zivir bulucusu, kareograf,
kuklaci’ Fakat filmsiz bir McLaren &ylesine
dustntlemeyecek bir seydir ki, sinemanin
orfaya cikmasindan énce yasasaydi, onu
bulabilirdi."

Iste arkadaslannin Norman McLaren igin
soyledigl sozler.

O'nun 'blylk sanatfel’ dive nifelenmesi-
ne neden olan olgu yaraticiligindakl icten-
ik, anlik ve Insan duyarliligidir: hepsinden
ote sinema denen blylye futkuyla bag-
lanisl ve onun 6zUnG fUmlyle duyum-
sayigidir, Bu ytzden de onun filmleri sinema
buyUsuntn somutlasmis bicimleridir.

Amacg, Mclaren igin dvguler yagdirmak
degll, buylk sdzlerle ortaya cikmayan yalin
duyarliigini, tim benligiyle dztimsedigi si-
nema sanahyla séylemlestiren sade bir in-
sant agmak olmal. -

Onun yasam &ykUst de hel
saninki gibl ana hatflanyla 1l

iskogyc dogumiu Okulun-
da 6grenim gordd fildig bir yar-
nG | cekip Ingilte-

Unitesi'ne girdi:
sinda kameramanlik
yeniden Ingiltere'ye

a ¢ikan yeni savastan kaga-
e oradan da 1941'de Grierson'in
Kanada'ya glfti; bu Ulkenin va-
tandashiginina geglp Kanada Ulusal Film
Kurulu (NFBC)'nda’ calismaya basladi. Bu
arada animasyon tekniklerinl 6gretmek icin
UNESCO desfe%%/le birer yil icin Cin'e (1949),
Hindistan'a (1952) gitti; &ldagd yil otan
1987've degin NFBC'de caligh ve kurumun
blyUk destegini gorda.

Mclaren'in didnyasini anlatabilmek igin
oncelikle deneysel sinemanin ve
animasyon sanatinin ne eldugunu anlamak
gerekir. Aslinda bu iki olgunun anlasiim
yeni bir seylerin dedil, gercekie cok
nen sinema sanafinin kavrdnm
liyacaktir.

nan bir arastirma igcisi o
Yaratici gucun sl
olanoklan katm

ken.arastirma

koklerine e calismighr. Si-
nernan an goz aldanmasi
Uzer! or: "Flm yapimi sirasi-

nevyler refina ve zihin etki-
funtn kalich@r, gérintl son-
, ardlikll yanilsamayta ilintill belirl
yasalan agiga cikdrdi, ézellikle se-
icinde ve streklilikte olusturuldugu
r filn baganl degilse bunun ne-
U yasalan fumuayle anlayama-

sinemadaki asil ugrmm ani-
masyondur. Gercekte duragan olanlara

__SINEMATEK

devinim kazandirimast diye tanimlanakbi-
len bu sinema datina, McLaren farkl boyut-
lar kazandirmuigtir: "Animcs?lcn,dlzcynlon
(animasyon filmi icin kullanilan gizimler, 3
boyutlu objeler gibi) devinim Igine koy-
manin dedil dizayn edlimis devinimin sa-
nahdir, "Onun sinemasinin izleyiclyl sarma-
layan akiciliginin éz0 bu sdzlerde anlam
bulur,

MclLaren sinemasi sini rh:llllk‘ tani-
maksizin fTum insanlar | e UnkU film-

lerde evrensel bir caligir ve bu
amacla -belgese elgiitly sOzIU olanlarn
diginda- filml e ullanmaz.

¢ belgeseli disinda
animasyon filmleri kame-
r, pixillation ‘reknic%!yle yapi-
le filmleri olarak gruplandiniabi-
nla birlikte filmlerinde ilk farkedilen
k ses ve goruntu arasinda kurdugu
laganstt buttnitkttr. Bunu éyle bir du-
zeye uUlastinr ki, sanki sesler gériimeye,
géruntler duyulmaya baslanir, Bu uyumu
saglamak icin genellikle dnce flimin mu-
Zigini bularak yola gikar ve filmlerindeki te-
malar énceden Uzerinde hi¢ digundlme-
den ortaya cikiverir. Bazen de teknik
buluslar femalarn olusmasini saglar. Renk
ise filmlerinde yalnizca géstermelik olarak
kullandig araglardir. Buttin bunlann ézinde
yatan neden lse onun yalnizea devinimi.
yvaratmak dustinceslyle flm yapmasidir,
CUnka ona gore ki gérintt arasinda ne of-
dugu, tek bir gérunfuden daha onemilidir
ve zafen bu gérlintuler arasindaki gorun-
mez uzayin nasil isleneceginin bilmenin sa-
nat da animasyondur. Robert Bresson bu
konuyu sdyle acikliyor: "Senin kameran
yalnizca kalem ve fircayla kavranila-
mavyan, fiziksel devinimleri degil.ayni za-
ma ancak onun aciga vurdugu goster-
tanmabilen ruhun belli durumlarini
lar.®
renin filmlerindekl diger bir Gstun
metamorfozlandir. Emile Cohl'un
gt Ik animasyon calismalarnndan berl
nimasyonculann iigi gdstermedigi bu ol-
guyu basanl bir bigimde kullanmistir. Meta-
morfozu deglsik bicimlerde uygular, Bazen
bir clgudan gorsel ya da zihinsel yolla en
ufak bir benzerlik tagimayan baska bir ol
guyo snircm. kesme ya da zincirlemenin
yerini alir; bazen de bir sekansin gelisimi
icinde sexllierin an. gorsel strekliligi boyun-
ca kullanir. Arada bir de billn?c: firin dis
benzer ckisni andiran zihinsel ligilerin yan-
smasi. gercekisticl metamorfoziara yo-
nelir. Mc Larenin diger bir karakterisfik me-
tamorfoz kullanimi da tic boyutiu nesnenin
sert kenar cizglleriyle ikl boyutlu nesneye
gecigidir. , oyt
Her sanahn teknik kisittama ve sinirlama-
lara gersksinmesl oldugunu  soyluyor
Mclaren. Bunun yanisira mali kisitliikiann da
sanatin gelismesi ve bicim almasini efkile-
digini beirtiyor. Ona gore bu mali kisiiliklar

yaraticiligl
‘saglayan ¢
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nin nedeni
Filmilerir
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yaraticiligr zorlayan ve deneysel yakiasimi
saglayan ¢gelerden biridir. Onun filmlerini
kUclk butcelerle yapip ucuza maietmesi-
nin nedeni de burada yatmaktadir,

Fiimlerini cogunlukla tek basind yap-
masina karsin, kendisine matematik ve fizik
ogrenimi kékenli animasyencu Evelyn
Lambert, Gront Munro ve muizik olarak
Maurice Blackburn'den olusan bir grup
yardimct olmugtur.

SES KULLANIMI

MclLaren sesl flimin olagantstl bir bi-
lesenl olarak kullanmakla yetinmeyip filmin
ses bandini da kendisl yaratmaya ﬁcﬂ(if-
mistr, 19580 yiinda yazdigl bir makalede
Yapay ses' (SYn‘rhaﬂc Sound) adiyla ani-
lan bu yontemi kendisinin yaratmadigini, ilk
olarak 1922'de Alman cvant-garde sine-
maci Laszlo Mohly-Nagy'nin bu konuyu or-
taya o‘m%lm soyluyor. llk calsmalar
1930'larda Sovyetler Biriginde oniki-ton sis-
tfeminin yumusatiimis Slceginin kisitlama-
larindan bagimsiz bir muzigi amaglayan
A.M. Avzaamov tarafindan yapilmistir. Yine
ayni ddonemde
Munih'de elektrik mu-
hendisi Rudolph Pfen-
ninger'in  ¢alismalari
da bu konuya yeni bir
boyut %e’rirmigz’rir. Bu
arada 1927 yiindan iti-
baren Fischinger'in de
6ncl denebilecek
denli énemli calisma-
lart vardir. Mclaren'a

ore  kendisinden
once yapay ses olgu-
sunda asama kayde-
den diger sinemacilar
ise Whitney kardesler-
dir. "Yapay ses terimi,
genellikle yeni alanin,
elektronikle, manyetlk, mekanik, optik ya
da diger yollaria yapilan glrdlitt olustur-
maktaki geleneksel yontemlerin, ses, etki-
lerinin, muzigin ve kenusmanin genis cesifli-
ligini belirtmek igin kullaniir. Gérsel filmin
kullanimiyla siki sikiya bagintiidir. Can-
landirnimis ses (animated sound) terimi ise
burada ¢ok daha kisitli bir anlama sahipfir
ve canlandirimis resimlerin yapimiyla yakin
bir kosutlugu olan film sesini olusturmanin bir
yolunu belirtir' diyor Mclaren,

EL YAPIM! FILMLER)

"Kendi kendime resim yaparken ve
diger ressamlan izlerken, resmin bakir du-
rumdan kirlenmis ve eskitiimis bir sona gi-
disindeki degisim bana resmin bitmis duru-
mundan daha ilging geliyor." MclLaren'in
sanat dallan iginde kendisini sinemaya yé-
nelten etmenl vurgulayan bu soézleri soyle
strlyor: "Kamerasiz film teknigi, beni, can-
landirmis filmlerin dekoru icindeki ofU bir
elemani, geleneksel rolunun disinda sik-
golgeden yararlanarak ve ézun canliigin

vurgulayarak birincil etmen olarak kullan-
maya davet effl. Belki de ben gergek resim
ile canlandinimis film arasinda her zaman
varolan ucguruma képru kuracak yol-
dayim."

BUtUN bu sdzleri .onun devinim duyumu-
nu kendi ic dunyasinda nasil yasadigini ve
bunu anldtmak I¢in animasyonu seq:islqin
nedenselligini anlatiyor. Ama McLaren'n
arayisl strliyor; o kamerayl, asefatiar bir

yana birakip 35 mmlik standard film seridini

alip Uzerine dogrudun glzip' boyamayi
yedliyar. Clnkd "Bu el yapimi metodia
yapllan en cabasiz ve en kolay sey. asin
devingenilik; en zor ve hemen hemen ola-
naksiz olan ise duraganlik, Bu, duragan res-
min elde edilerek en kolay géruntd ve de-
vingenligin en zor oldugu diger animasyon
tekniklerinin cogunun tersidir.

Gercl, kendisi en kolay devinim elde |
etme yolunun el VOFImi ya da kamerasiz .
animasyon diye adlandirian teknlkte ol-
dugunu belirtmesine karsin, bu tr bir tek-
nigin gizgl filmden daha fazia bir emek iste-
digl de bir gergektir. McLaren elyapimi film
yapimina énce muzigl
secerek ve kaydede-
‘rek basliyor. Ardindan
bu muzikteki notalarin
uzunlugunu bir kagida
isaretliyor. snrasinda

a bu kagida bagl
olarak daha énceden
hic dU?Unmedigi sekil-
leri pelikll Uzerine ¢i-
ziyor. Mclaren, el
yapimt film ¢alisma-
larina Len Lye' dan
bagimsiz olarak bas-
ladigini belirrmesine
karsin sonradan
ondan etkilendiginl de
inkar etmiyor. Fakat,
bu teknigi gelistiren Mclaren onu Ug
degisik yontemle uyguladigini sdylayor: Iiki
dogrudcn peliklil Uzerine cizmek: ikincisi
klicUk boyutiu gecirgen fabakalara objele-
ri, flm Gzerine de arka plani ¢izdigi ‘kagit
yéntemi'; Uclinclstl ise slluet animasyonu
fekniginden yola gkarcg yaratfigl ‘Yassi
kukla yéntemi'dir, Ona gére bu Ug yonte-
min kullaniminda ona her zaman kilavuziuk
eden dustince, filmin Ikincll ve. duragan
dzellgl icinde grafik optik gercekgllik tzerl-
ne bir gIﬁTimn gereksizligl ve devinimi
endl kendine saglamanin gercekselligidir,

medin 'Love on the Wing' (Kanaftaki
Sev%;i) gibi ilk filmlerinde daha énceden
cekimis bir arka plan tzerine baslt figlrerle
calisirken, daha sonraki filmlerinde arka
plani tek bir renk olarak kullanip daha zen-
gln ve karmagik figlrler kullanmaya bas-

loml?hr. )
El yapimi filmler déger animasyon teknik-
leriyle yapllanlardaki gibl senaryo,

¢lzm,canlandirma. cekim, film banyosu,
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annin bir islemde yapimasini sa lyor.
Fakat, bundan da éte McLaren' bu Imler-
de ceken arka planin énemsizligini bir yand
birakmasi ve karakterlerin kendi kendilerine
basitleserek, bicem kazanarak devinimin
anlamint acikiayan ve saglamiastiran bir
yolla genellesmesidir. Boylece de karek-
terler perde Uzerinde biran icin olabildigin-
ce ]bosit h:ccl.sr::k bile, izjkey‘ucinln zihninde zen-
ginlesiyor ve karmasikiaglyor.

'P&;LAT ON' TEKNS'IGJ

McLaren'in devinim futkusu yalnizca
cansiz objeleri kullanmakla sinirl kalmiyor,
devingenligi alisiimisin diginda her boyutuy-
la yakalamaya QGlI?l\;‘Of. Bunun sonucun-
da Insan deviniminl animasyon sanafinin
&zelliklerlyle yeniden degerlendirdigi Pixila-
tion teknigine ulasiyor. Kendine gore bu
teknigin kokleri Melies, Richter. Lye vb.ne
degin dayanmaktadir. Pixilation insan devi-
ninin -aralkl gekimine dayanmaktadir.
Bunun sonucunda Ise insanlar cekim film-
lerle elde edilemeyecek farkli davranisiar-
la kargimiza ¢ikmaktadir. Bu teknik igin, bir
objenin her gekim arasinda konumunun
degistiimesiyle elde edilen kendiliginden
devinen obje izZleniminin insaniara uygulan-
masi da denilebllir, Béylece de, omegin
‘Two Bagatelles' (ki Bagatel) filrninin ik
béltmiinde oldugu gibi, bir insan caylir lze-
rinde pafen yapabiimektedir.

Onu Pixilation teknigini kullanmaya goft
ren nedenin aciklamasl da su sozlerind
yatyor: "Eger mim ve devinim sanat a
masyon sanatgisi tarafindan tumuyle a
lasiirsa, aligiimis  cizgi filmin hilelerine
dayanmaksizin izieyicinin dikkatini cekebilir.
Bu teknik devinimden cok gérsel degisim
yaratmina katkida bulundugu stirece
(perde Uzerindeki gorantllerin yanyana ve
dne arkaya yer degistirmeleri) kendi Icinde
degisimin ilgiyi srekli tutmak lcin yeterince
guicll bir sinemasal efmen olup olmadigini
gérmek icin, bir dlctde konusalligin olugu-
mu igin uygun ortam hazirladigindan, bir
c":nl?ude- de filmdeki merak ogesi orfadan
kaldinldigindan dolay!. lsteyerek devinimin
kullanimindan kagininm.

Bu teknik, konulu filmin tiyatrosal gele-
neginin uzanhsindaki oyuncu kullanimini
tam bir sinemasalliga dénustiurmeyl
basarmistir. Ayrica gekimn filrnin kisitliliklari-
ndan soyuﬂanmg dodgasi her zaman yeni-
likiere acikhr, Ozellikle Mclaren'n filmlerinde
insanlar birer animasyon figurdl gibi basary-
la kullanimaktadir. Kendilsl bunu soyle dile
getiriyor, ‘Bu araliki cekimsel teknigin yo-
raticl potanstyeli-dudak eslemeli ve konus-
ma iceren dogrudan gekim filmler icin
degil, fil | bale ve mim'in yeni tard igin-
oldiik emii saylmalidir,

LERI

veriminin cogunlugu ani-
m alanindaysa da belgesel ve bale
film olmak Uzere cekim fim alaninda da

ozitif kesme, ve negatif kesme q?ma-

Gran vermistir. Belgesellerinde bDYl'Jk_bir
Gzgunitk bulunmamasing kargin bale film-
lerl dogrudan bir dans cekimi omak yerine
basarnll gorsel-isitsel uyumian dolayisiyla
oldukga ozgun deger tagimaktadir. ;

Onun bale filmlerini en iyi betimledigl
sédzleri sunlardir: “Filmin kurtaricl inceligi
odur ki eger onu dekor, arka plan, yerlesti-
me, isklandirma, giysl ve hatta ses gibi
pitun ikinell dzelliklerinden soyuflarsaniz, bir
izleyicinin dikkafini sablt olarak tutmak
olasidir: butin gercek &zgunluk acik ve sa-
natsal olarak tasarianmig devinimdir.”

Bale filmlerinde basarili koreografisinin
yanisira, herhangl bir sinemasal hileyl de
kullanir. Bu gorsel etkilerle mtizik arasinda
yarathigl uyum, perdedeki danstan gok
aha fazla birseyleri duyurur izleylclye,

medain Ballet Adagio’ flminde hizli cekim

voluyla yaratilan- yavaslatiimig devinim
ve zamaniamasl olaganustu kurgu kul-
lanimi aracigyla izleyicide birakthdl etk oy-
lesine carpiciair ki, filmde muzik olarak kul-
landig Albinoni'nin '‘Adagle’ sunan
sanatsal degerinl bile gdlgede birakhgl
sdylenebilir. Onun bale filmleri elyapimi
1fii.rnharinde!mi dgpsedeir'u sekillerinin: insan-
asmis bicimier r sank

SANATCI KISILIG

‘Mclaren'in filmlerinde yasgiyan mad-
denin ozeliklerinin  hic birl yok degildir:
ygu, devimsellik, esneklk, he) ecanla-
Bk ve duygu faskinlikiart. claren'in
an calismalarina 'femel insanlik kome-

isi'nln%ir cesidi gézlyle bakilabilir, Onun
eneylerinde sanatsal risk diglincesi, ya-
ratma tenlikesinin faninmasi ve uygulama
fle isollirigin dneminin dogrulanmasl,
Mclaren sinemasinin kendini yenileyici
azeliklendir. O'nda fazlaslyla olan hosgorl-
nGn niteligl onu ideal bir dgretmen yapar'
Alexandre Alexieff ve Claire Parker sandtel
icin bunian sdyiayor.

Norman Mclaren sinemasini ve onun
insan duyariligini belki de en lyi &zefleyen
sozier buniardir. Kendisi filmlerini yaparken
duydugu temel kaygy! sdyle agikliyor:
“Size bell bir sure verimistir: Bir grup izleyi-
clyi tufsak efmissinizdir. Ben izleyiclyi
skmakton dehsefe duserim... Arada bir
oimak zere birisi benim filmlerime bak-
maktan hostalanir ve bazen kticlk yash bir
honim bana komanist deyiverlr . Cunku o
benim ne yopmaya calishgimi anlamaz,
fakat bu da kin bir pargasidir,” X

Meclarenin fimlerinde yasadigimiz dln-
yanin s sorunlar, foplumsal ve birey-
sel gohsmalc:r:mlz dogrudan perdeye
¥ _ Onun cocuksu yaraticiligl,
insaniara bu danyanin fim sorunlannl onun
tarafindan &zimsenip evrensellestirimis
bici =vie sunar. O'nun filmleri -Andre
Martinin sozieriyle- bir sorunu ortaya ¢i-
kanr: onlar, bizim bilgimizin yetersiz kaldigi
seyler Gzerinde Dizi konusmaya zorlar;
fakat onlar sozsiz bir dil iginde kusursuz bir

r-‘;____g/

sekilde kendi
den de sdzse
lecek denli d
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sekilde kendi kendilerini fanimiariar. BU yuz-
den de sozsel algilamanin étesine gecebi-
lecek denll duyarl olanlar, esprisel bir dun-
yanin atmosferine girerek, onun genis capli
genellemelerini duyumsayabilirler. Peter
Wintonick’ de, Martin gibi Mclaren filmleri-
nin kendi kendilerine konustuklann belir-
i "Oniar butlnt zslz konusur
drsel beyinlere
sifsel deneysel
un filmier kendi

yakin gelen go
orognrmoyo day
ustdillerini yarafi U nedenle Mcla-
ren’in filmieri iciniki sey soylenebilir: Hi¢ bir-
sey anlatmaziar, herseyi anlatiriar

Norman Mclaren'in en iyi anlatan,
sanirnm. crkadch Grant Munre'nun betimle-
mesl “senin kalbin, bize yasamin bir ya-
nilsamasinin ne denli basit ve glzel olabile-
cegdinl dgretmek Iicin sanayide yirmidort
defa atyor.

Biz sana sonsuza degin kulak kesile-
cegiz.”

FILMLERI
Norman McLarenin 3. Ankara Film

enligi cercevesinde ODTU Sinema
oplulugu tarafindan gdsterilecek olan
filmleri sunlardir:

SEVEN TILL FIVE (Bese Yedi Kala, 1933,
10 dak.) ‘

Mclarenin ikinci filmi. Glasgow
sanat Okulundayken yaphdl bu belgesel
fimde bir égrencinin etkinli lerini izZlenimci
bnrc;ohgmcylu ortaya koyuyor.

AMERA MAKES WHOOPEE

(Kamera sevince Katiliyor 1935, 3.5 dak)

_ Sanatgl okulun yilbagi balosunun
dykistnt anlatmaya girigtigi bu filmde
animasyon bicimlerini. objelerin kare kare
devinimlerini ve optik etkileri deniyor.

1936, 15 dak.)

* biriydi; Onun b

HELL UNLIMITED (Sinirsiz Cehennem,

Bircok kislye goére dunyanin itk baris
filmi. McLaren bu fimde degisik film efkilerini
denlyor. _

Peter Wintonick'in film hakkindaki
aciklamasi soyle i "Hell Unlilmited’ onun
bizim simdi ‘Toplumsal biling’ dedigimiz
seyl g sferdlql az sayidaki filmlerinden

ir sinernaicl olmasinin yanisira
o derecede lyl bir polifikaci oldugunu
dgrenmek cesaret vericiydi. Onun poltikasi
renk ve cizgi ve biresim ve muzik ve
insancilik ve baglilik ve acima ve barig ve
sevgiden olusuyordu.’

THE OBEDIENT FLAME (Evcillestirilmis
Ates, 1939, 10dak.)

Mclaren'in New York
Nesnel-olmayan Sanatlar Muzesl icin
yaphdl bu tanitim fiminde 1940'arin ?az
yapimeilarinin saskiniik verlel calismalar
gosteriiiyor.

DOTS (Benekler, 1940, 2,5 dak.)

Sanatcinin  goruntuleri el yapimi
animasyonia, sesl yapay ses tekniglyle
raph@ dnemli bir filmni.

STARS AND STRIPES (Yidizlar ve
Seritler, 1939, 3 dak.) :

Yildiziarin ve seritlerin bir akrobasi
gés‘r%ﬁsi sundugu bir el yapimi animasyon
ormegi.

BOOGIE DOODLE (1940, 3,5 dak.)

Albert Ammons'un oynadigl ‘boogie’
ile McLaren'in film tzerine cizdig 'doadle’in
biraraya geldigi ritmik ve parlak renkli bir
calisma.
SPOOK SPORT (Hortlak Oyunu, 1940,
8,5 dak.)
ABD'de yaphg filmlerden birisl...

Ger?ek're Meclaren'in animatériugind

yaphgl, yonetmenligini Ise Mary Ellen
Bute'un Gstlendigl bir film. Saint-Saensn
‘Dance Macabre' (Olum Dans)) muzigl -
Uzerine yopnmﬁ bir animasyon c¢alismasi.
Filmin karekterleri ise Hortlak, Hayalet,
Yarasd, icm ve Gunes...

MAIL EARLY (Erken Posta, 1941, 2 dak.)

McLaren'in :
ycpEg {I}l? fllml:
yaphigi bir ea

Vv Fgll
dak.)

er icin, 1941, 2

Savas doneminde NFBCnIn fasarruf
g_rqpugcm asi icin ismarladigy filmlerden

inst.
FIVE FOR FOUR (Dért icin Bes, 1942, 4

"Ulusal Uyum Icinde bir ¢alisma’
altbaglgyla sunulan bir propa janda filmi.

HEN HOP (Tavuk Dansi, 1942, 3,5 dak.)

Bir tavugun dansini gosteren ve
rengin sonradan optik olarak eklendi I bu
fim. McLaren'a gére propaganda flimler
icerisinde elyapimi animasyonun en arl
ornegdi
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3,5a dak.)

DOLLAR DANCE (Dolar Dans, 1943,

MclLaren'in  uniu  elyapimi
lismalanndan birst... Bu filmde ele aldig!
ema Kanada'daki enfiasyon.

KEEP YOUR MOUTH SHUT (Agzini Siki
Tut, 1944, 3 dak.)

Yine savas dénemi filmlerinden birl.

ALOUETTE (Tarlakusu, 1944, 3 dak.)

NEBC. Fransiz-Kanadast halk sarkilar
tizerine kurulu alti fimden olusan bir paket
tasarlamistl. ‘Alouette’, bu paket
cercevesinde ond smarlanan te filmden
Birl. Mclaren, 'kagit yontemiyle yapfigl bu
elyapimi film icin soéyle diyer
"Fransiz-Kanadasi_halk sarkilar ilk anda
zorluk cikardi, ozellikle cok slirsel ve yavag
sarkilardt, pelikille yakinigimi korumaya
caligarak bagka bir yénde dustndum.
lsik-goblge Ve yavaghg! kullanma
gereksinmesl duydum ve sorunu gozdum.’

A LITTLE PHANTASY ON A 19TH

ENTURY PAINTING (Bir 19. Yiizyll Resmi
zerine Klglk bir Fantez, 1946, 3 dak.)

19, y\é ressamiarindan Arnold
Boecklinin 'Olumun Adacigl adli resmi
{izerine Mclaren'in yarathgl fantezller...

HOPPITY POP (1946, 2,5 dak.)

Org muzidi esliginde danseden renk
sekilleri, ..

BEGONE DULL CARE (Kaprisli Renkler,
1949, 10 dak.)

MecLaren'in kare bagmhligint bir
yana birakip film serldi boyuncd sUrekliligi
basarnyla sagladigi bir calismast. Oscar
Peferson'in mﬂﬂ%nin de katkisiyla film
icinde birbirinden hog espriler yarahimis.

R. Manvell ve J. Halas '‘Begone Dull
Care' Icin suniar belirtiyorlar : ‘Renk hem
filmin genel devinimini baltmlendirmek,
hem de muzksel uyum icindeki belll
devinimlerin kaprislerini yansitmak Igin
kullcnllm% o1

NOW IS THE TIME ($imdi Zamanidir,
1951, 3 dak.) L

MclLaren'in  Streoscopy Ve
Stereophony ile Ug boyutiu olarak yapthigl
bir deneme. ‘

NEIGHBOURS (Komsular, 1952, 9 dak.)

"Eger birl diginda butin filmlerin
yokedilseydi, bunun 'Neighbours' clmasini
isterdim, ¢unkl onun insan dogasi Uzerine
kalici bir iletisi oldugu kanisindayim.*

Kendisinin bu sozleri, bu film icin, Ik
yaphd Pixilation amedl olmasinin dtesinde
bir seyler duydugunu gbsteri]for. ki kornsu
arasindaki lligkinin, bir gun ikisinin bahceler|
arasinda acan bir gigekle kavgaya ve
siddete d nastaga film, gercek bir
savag-karsiti yapit olarak niteleniyor.
rge Sadaool bu fiim icin
bu gercekgilik ve bigemcilik
indekl denetimi olaganustl’
“gekerken her sekansi kendi
d gore bir yavashkia ya da hizlihkta
ge inl belirten McLaren filmin muzigini

nceden yalnizca kafasinda

canlandirdigini belirfiyor. Filmde katkisi
bulunan sanatcilar lse goruntl yonetmeni
olarak Wolf Koenig ve oyuncu clarak da
Jean-Paul Ledouceu fle Grant Munro.
P. Winfonick Subat-1987'de bu film
icin su sozlerl sdyluyordu @
unyada Ronald Reagan Ve Mikhail
Gorbatchev diginda herkesin gérdugu
savas-karsiti bir iilrsemkﬂr.“
TWO BAGATELLES (Iki Bogatel, 1952,

dak.)

Yine pixilation tekniginin uygulandigl
ve ?/c:pcy ses %ah.amcsmm basariyla
yapiidig) bir film. yuncu olarak da yine
Grant Munro yeraliyor.

(Net : Flimin adinda gegen
'Bagatelle sozclgu ingfilizcede ‘dnemsiz

ge

imograflsinde de
gorulecegi gibl baz! fimlerine ad olarak
muzik terimlerini set;.mi?(.)

BLINKITY BLANK (Goézkamagmasl
Boslugu 1954, 5 dak.) _

sellikle gdzun algllamasi fle ligil
yasalar Gzerine kurulmus denemelerden
clusan bir calisma. o

‘Relkl de bu fim" diyor McLaren bir
tasanmcinin-goguniukia az cok karmasik
bir konuyu gostermek lcin- sayfanin

u bos birakarak ve oraya buraya bir

rbesi, bir ?zg-‘.. bir renk lekes
gphid tablo izlenimi uyandiran,
zamanin izlenimciliginin bir
(e kullanan taslaga benzetilebilir: bu.
seltiioidin butan kareler nin gérunti tasidigl
ve bir tasanmcinin famamen yorurqlanmlT
ciziminin patantyle bir kagit yuzeyin
kaplamasing penzetilebllen geleneksai
canlandinimis filmin fam fersinedir.”

RYTHMETIC (1956, 8,5 dak.)

Bir oyunda karsl karglya gelen sayllar
anlatan bir animasyon lei?mdSI.
Gosterildigi zaman Bazin gibl sinema
otoritelerinin dvglyle karsiladigl bir film.

A CHAIRY TALE (Bir Peri Masali, 1957,
10 dak.) y

Ravi Shankarin muzigl el inde bir
pixilation ¢alismasi. Filme Claude Jutra
oyunculugu ve yardimcl ybnetmenﬂgiyie
katkida bulunmus. Bu film- G. Sadoulun
yorumuyla- ritm ve jroni dolu bir
canlandinimis sinemad balesidir.

LE MERLE (Karatavuk, 1958, 4 dak.)

Bir Fransiz-Kanadas! halk sarkisl
(zerine yapian fimde MclLoren ‘'yass
kuklalar yénteminl kul\cnrnli.

LIGNES VERTICALES (Dikey Clzgiler,
1960, 6 dak.) |

Elekironik muzik esliginde degigen
renklerden olusan arkd plan Uzerinde

incelikle danseden &iﬁ!ler. '
NEW YORK LI BOARD (New York

lsikian, 1961, 9 dak.) i iy
Kanada'nmn turistik gelisiml icin

dUstnuyorum.

yapilan bu fan
kuklalaria el ya

LIGNES
Cizgiler, 1962, 6

‘Lignes
calismalan y
Mclaren'ia her
yardim eTmtT.

CAPRICI
1963)

Pixilation
cahsma 'Chl
Kraketteri) adli
yaphdi bir bolt

PASDED

onun ¢
yarattigi
e?liginde dar
bir cift, flimi
temasini olust
Mclaren cek
sonra optik
filme ¢ok gort
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siyah-beyaz
gortntulerin
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arkadan sikic
kullonmlg.
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Ec:pllcn bu tanitim filminde Mclaren kagit
uklalaria el yapimi onimas¥onu kullaniyor.

LIGNES HORIZONTALES (Yatay
Clzgiler, 1962, 6 dak.)

‘Lignes Verticales'In tersine, ayni
calismalan yatay cizgilerle yapiyor.
McLaren'ia her iki fimde de Evely Lambert
yardim efmli.

W CAPRICE DE NOEL (Noel'in Kaprisi,

Pixilation feknigiyle yapilmis kﬁ$0k bir
galisma 'Christrnas Crakers’ (Yilbagl
Krakerlerl) adli bir derleme icin Mclaren'in
yaptid bir bélumddr,

PAS DE DEUX (1967, 13 dak.)

O'nun en populler filmi. Panflttin
yarattigi muUzik
e?liginde danseden g
blr ¢ift, filmin ana
temasinl olugturuyor.
Mclaren gekimden
sonra optlk baskida
filme ¢ok gdrinfultitk
kazandirmig; aynca
siyah-beyaz filmde.
goérantllerin birbirine’
karismamasi  i¢in
arkadan igiklandirma
kullonmlg. )

(Bu film
TRT-TV'sine,
Agusfos-1985'de
hikmeti billinmeyen bir
?ekilde cikmish; fakat
sin daha ilging yani
bu Unlt fimin baslangicina konan ‘Bale
gosteﬂsl' basligiydi. McLaren'in diger bir

Iminin higbir duyuru yapimadan, yayin
poglL)Jgunu doldurmak icin gosteriimesi
ise...

SPHERES (Klreler, 1969, 7,5 dak.)

Gokyuzu fonu Uzerinde akan,
birlesen, c;c:r[sléon kareler.,,

PIN SCREEN (igneli Ekran, 1973)

Bu adla anian animasyon tekniginin
buluculan Alexandre Alexeiff ve Claire
Parker lie bu konuda yaptid bir belgesel.

ANIMATED MOTION FRAME (Kare
Kare Canlandinlmis Devinim, 5 b&luim : 1. -°
1976, 9 dak; 2. -1977, 8 dak; 3.-1977, 10 dak; 4.

.-1978, 7dak; 5. - 1978, 7 dak.)

. McLaren'in, .animatértin glnltk
yasaminda kullandigi devinimin ézelliklerini
gosterdigi. sinifland Uzerl
yaptigl bir belgesel

NARCISSUS

dak.) .
Narcissus'un
kniklerinden de

Film, mit
oykustunt anima
yararlanarak bir ba olarak anlatiyor,
Ustanin bu son filmi Sullandigi simgeler:
ogelerin anligr ve film icin &zel olarak
bestelenen muzigin uyumuyla bir dykintn
s6zsliz ve en 6z blcimde anlatimini
sergiliyor -, :

DIGER FiLMLERI :

HAND PAINTED ABSTRACTION (Elle
Boyanmis Soyutiama, 1934) -

COLOUR COCTAIL (Renk Koktevyll,

DEFENSE  OF MADRID (Madrid'in
Savunmasi, 1937 (McLaren'in goruntd
yéne’rmenli%gi yaptigl, Ivor Mentagundn
yénettigl bir belgesel)

BOOK BARGAIN (Kitap Pazarligl, 1937)

NEWS FOR THE NAVY (Deniz Kuvvetleri
icin Haberler, 1937 (Belgesel)

MONEY A PICKLE (Para. Yaramaz Cocuk,
193

7) .

LOVE ON THE WING (Kangtdaki Sevi, 1937
(El yapimi)
ALLEGRO (1939)
SCHERZO (1939)
RUMBA (1940)

1935)

in kopyalari

r.
LOOPS (Doénguler,
1940.(E Yapimi))

C'EST LAVIRON (Bu
KUrekilr, 1945)

LA'HAUT SUR CES
MONTAGNES (Bu
Daglar Uzerinde En
Yiksekte, 1946) ( Son Ik
film, 'Alouette’ ile blrlikte
Fransiz-Kanadasi halk

arkitari  paketinin
AcLaren'ca yapilan
bAIUMUNY olustururiar.)

FIDDLE-DE DEE (1947.
(El Yapimi))

LA POULETTE GRISE
(Dist Gri Pllig. 1947 (El

- Yapimi)) AT o

PEN POINT PERCUSION (Kalem Noktasi
Carpma, 1950 (Yapay ses Uzerine bir
belgesel))

ARCUND IS AROUND (Dénmek
Dénmekdir, 1950 (Ue-boyutiu))
A PHAN TASY (Bir Fantezl, 1952)
SHORT AND SUITE (Kisa ve Birarada
Tutulmusg, 1959 (El yapimi))
AlL EARLY FOR CHRISTMAS (Yilbasi
Igin Erken: Posta, 1959 (Jack Paar'in
laganustl Dunyasi adll bira TV yapimi igin
MecLaren'in yvaphgi bir ¢alismay))
OPENING SPEECH (Acllis Konusmasl.
1940 (Pixlation))
CANON (1964 (Pixilation))
MOSAIC (Mozaik, 1965 (El YC]PImI))
SYN CHROMY (1971)
BALLET ADAGIO (1972)

Yazima son vermeden &nce,
Norman Mclarerin bu 34 filminin, 3. Ankara
Film Senligi cercevesinde ODTU Sinema
Toplulugu farafindan godsteriimesi igin
Tﬂrkiyec}/e gelmesinde blUylk katkilan olan
Kanada  kultar atesesi Phllippe
Cousineau'ya tegekkUrlerimi sunmak
istiyorum.

Ayrica, bu yazida Nerman Mcla-
ren’in sinemas! cergevesinde anlatmaya

alishgim deneysel sinema ve animasyon
uzerine daha genls bir yaz ikincl sayida
yayinlanacaktr. B



GERCEKLIGI KENDI SIMGELERIYLE
YENIDEN KURAN BIR YONETMEN :
DREYER

Sinemanin blytk ustalanndan, dunyaca Uniu
Danimarkall ydnetmen CarkTheodor Drayerin 1948
yapimt fimi ‘De Naede Fargen' (Arabaliya Yeftistiler)
de Senlik'e konuk olacak filmler arasinda.

Ozenli ve etkileyici tasarimlanyla; usta isi komerc
devinimlerinde hareketlilik yerine uzun ve aynntil
yakin cekimlere agirlk veren ‘durgun’ bicemiyle;
karakterlerinin derindeki ruh hallerine
yogunlo§moswlo bigimlenen bir stili var Dreyerin

1913'te sessiz filmlere altyazl yazarak sinema
dunyasina giren Dreyer, sonradan Unld bir senaryo
yazan ve kurgucu oldu. ik fimi Praesidenten (1919-
Baskan)dir. En Unlt sessiz filmi olan 'Jeanne d' Arc'in
Cllesi’ (La Passian de Jeanne d' Arc)nde, Jeanne
d' Arc'in bUylcultk suguyla yorgnlonngm ve idam
edilisini anlatir,

Filmlerinde buyliclltk ve doga ofesi, iyi-kdtl
catiskisi, bagnazlik ve baskinin dogurdugu trajedi,
tensel ve finsel sevgi gibi konular Isleyen Dreyer,
bosarill sesli filmler de yénetmistir. 1958te gek'r,lgi
Ordet (86z), Venedik F|1m Senligi'nde Blydk Sdali't
kazanmigtir.

Bir gok buyuk sanatgi gibl Dreyer de biteviye
ycrorlcndlg| bir kag. temayla tanmlanabilir,
Dreyerin ¢alsmalarinin temel dayanaklanndan
birisi acidir ‘ve dunyasi dinsel inanglarina olan
bagliliklan yUzinden cehennem azabi ¢eken in-
sanlarla doludur, Fakat yine de bu temalar an-
latirin temelini olusturmaz. Aci ve azap islenen gu-
nahlann sonucunda ortaya ¢ikar; bu- gunahlarn
islenmesine yo! agcan ise kdtuluktdr.

Dreyer'in, flmierinde giderek daha fazla yer ver-
digi soyut tarz, somut bir gercekgilikte yansimistir sik
sik. Simgeciligi. finselligin ve insanlik durumunun
genel bir yansimasinin. Gstindedir,

"Blr sanat yapitiyla insan ‘arasinda yokln bir
benzerlik vardir. Her ikisi de bicem yoluyla anlatian
bir ruha sahiptir. Yaraticl, bicem yoluyla yapitinin
farkl &gelerini eritir ve toplumun, temay yorohcmln
bakis agisiyla gérmesini saglor i

“Yalnlastirma, bir flkri bir simgeye donU§TurmeII-
dir. Simgecilikte soyutlamaya yonelinir. Clnku sim-
gelerle aktarimak istenen bir sey vardir(...) Benim
arzuladigim, soyutlamanin, verimsiz ve sikict Natu-
ralizm'in 6tesinde, imgelem dunyasini yasama tagi-
masidir."

"Sadece sanatsal dogrulugun, yani gergek
yasamdan stzimus ve tum ikincil géruntgierden
_ anndiringedgir dogrulugun, gegerliligi vardir. Sinema
nde yer alan, varolan gerceklik

Hazirlayan : Ferda Barut
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i, BELKI DE BIR

_BIR ALMAN'®
SIZOFREN: Werne en etkileyici
yonl  saydam OZy& un etkisiyle

gelisen degisik ama T O'nun
flimlerini diger aligage e ktiel
vontemlerle anlatmak, z Ir.
Schroeter'in, diger yénetmen ;
diislinceyi seyirciye duyurma bigimi@

0, seyircilerine dogrudan dogruy
ancak duygulu, bilingli ve belirli
diizeyinde olanlariyla kendi arasi
kurabilecegi koprilerle ulagir. Belki de en gok
elestirildigi ama hi¢ bir zaman 8din vermedigi
kendine 6zgl bir sahne diliyle kurulan
képrulerdir bunlar. Schroeter, seyircilerine
(diizeyli ve Kkulturli bu insanlara), toplum
icerisinde de hakettikleri ortami bulmalarinda
yardimcl olmayt amagiar ve onlarr 6zlemini

s T v o5y
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duyduklari diiglncelere ve begeniye
ulastirmaya calisir.

Sézcik temeline dayanmayan ve bazilar
tarafindan sizofrence, ice donuk diye
tanimlanan sinema dilinde seyirciler iletigimi
sozeiikler araciligiyla degil ancak aradiklariyla
belki de &zlemini duyduklari duygulariyla,
dusiinceleriyle saglarlar. Ornegin, Carla'nin
q_anSinda. Magdalena'nin rol degisimi sirasinda
insanin duygulari canlanir, sézctkleri bir tarafa
birakir ve o6zledigi dinya'yl bulmaya calisir.
Schroeter'in sanat hakkindaki gorlisli ise sdyle:

Sanat insaniara yasayamadikiarini yasatan,
azlemsediklerini duyumsatan, materyalist olan
dinya bazinda insanlarla en glcll itetisim
kurabilecegimiz sosyal bir olgudur.
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Insanlar metalara ozlem duyarlar. Arag,
gereg sahibi olmakla, luks icinde yasamakla
hayatlarini glivenceye aldiklarini, 6zlemlerine
ulastiklarini sanirlar ve hayali bir mutluluga
erigirler. Ama, bu metalar aslinda gergek
mutluluk degildir. Gergek mutluluga, dzlemlere,
isteklere ancak sanat araciligiyla ulagilabilir.

Gergek sanatgilar materyalist degildirler.
Belki de Gnli sanatgilarin bir gogu bu yuzden
oseksileldir. Giinkl escinsellik, cinselligin
alist bir dunyaya sosyal tepkisidir. Rosa
2 nheim ile aralarindaki egcinsel iligkiyi
g baglayan Schroeter, escinselligi
kolojik bir olgu olarak gérmilyor.
iklerine ancak gevresindeki her
qir olabildigince ulasabilir.
s otkinligi de artar. Belki de

§9yi .
Boylece®

bu ilgisiz!iR 2|1k, Schroeter'in 6zge
bigiminin olugt ik etken.
Bu lgisizlik, KE ai yapabilmek onun

gligli olmasindan or. Schroeter
insanlan zayiflikla su

Insanlar zayif kaldi Byleniyorlar.
Insanlar kendilerini glics®® nissettikleri igin
tanriya inaniyorlar ve din kurumunu yuzyillardan
beri yikamiyorlar. Insanlar sadece
dusiinebilmeyi bile dgrenebilselerdi, tanriya
inanmazlardi ve tum tabulari yikar, 6zglrce
yasayabilirlerdi. Insaniar duslinemiyorlar,
duslinmek istemiyorlar. Gezmeyi, yemegi,
icmeyi yasamak saniyorlar. Sadece kendilerini
dustntyorlar, diger insanlarin da bu toplumda en
az onlar kadar yasamaya haklari oldugunu
unutuyorlar. Bir araba daha aliyorlar, bir ev
daha. Materyalist dinyamizi daha da
materyalistlestiriyorlar. Duzeni diizeltmek
isteyenleri anargist diye sallandiriyor, para
babalarini goklere gikariyorlar.

Schoeter, bu diinyada iste bu sebeplerden
dolay! kendisini ok yalniz hissettigini sdyluyor.
ve dlumin onun igin korku degil bir ozlem
oldugunuzu belirtiyor. _

Belki de Maria Callas filmde Schroeter'in bu
duygulanni yansitiyordu "La Giaconde" operasi
sahnesinde "6limin ona hediye oldugunu ve
agrilarini gémecegini* dile getirerek...

Ben, burada Schroeter'in dunyasini ve
filmlerini, insanlara vermek istediklerini
anlatmaya calisiyorum. Ama bu pek de kolay
degil. (En azindan baslangi¢ igin..)

Clinkis Schroster ile yainiz stzeiklerle
iletisim kurmak gok zor. O'nu izlemek ve
duymak gerekli...

"Siz, insanlar, isterseniz diinyaya gbzlerinizi
kapayip, yaratabileceklerinizi sessizlige
gomerek, narsisice dansedebilirsiniz. Ya da
gozlerinizi agip, diger insanlarla birlikte
yarattiklarinizin dansini izleyebilirsiniz."H

GOKHAN GURBUZ




DEMIRPERDESIZ
BEYAZPERDE
BERLINALE'90

Duvarsiz Bir Berlin;

Uluslararast Berlin Film Festivali 40, yilinda ik
kez Berlin'in her iki yakasinda birden 9-20 Subaf
tarinleri arasinda dlzenlendi.

Berlinale'90 belki de son dénemde

dinyamizdaki gelismelerin, &zguriuk
savasimiarinin ve evrensel barig umutflannin
beyaz perdeye ik yansimasiyd. Festivalie
birlikte, yilar éncesinde Dogu Bloku'nda ¢ekilen
ama sonradan gdésterimi yasaklanan, gizli polis
servisinin raflannda buglne dek bekleyen filmler
seyircilerine kavustular, Sovyetler Biriigi 3-4 yildan
ber perestroika ve glastnost'un sanat yasamina
getirdigi yeni aniayisla Berlin Film Festivali'ne
katillyordu ama diger Dogu Bloku Ulkeleri
festivalde ilk kez bu kadar ¢ok yapitla sclonlara
girdiler. :

Festivalde konulu ve doékumanter olmak
Gizere yaklasik 800 film (Ankara Film Senligi'ne 60,
ulusiararasi saydigimiz Istanbul Film Festivali'ne
160 filmin katldigin hatriatalim...), gésterildi.

Bu yilin yansma boliminds 30 konulu film
(22'si Altin Ayi icin yaristiar) ve 16 kisa film yer aldi.
Berlin'de ¢ok sayida Amerikan fiminin (Cogu
bildik turden) gosterime girmesi seyircileri
rahatsiz eden sebeplerdendi.

Festivalin son gunu juri tarafindan agiklanan,
yarisma bolimUd sonuglarna gére,

* Alfin Ayt iki film tarafindan paylasidl. Costa
‘Gayras'in A.B.D. adina katildigl "Muzik Kutusu®
ve Jiri Menzel'in 1969 yilinda yaptig ama daha
sonra yasakianan, Cekoslovakya adina yansan
'Tele Konan Taria Kuslar". . 3
% kincilik 6dUlU aniaminda verilen Juri Ozel
Odull'nl ise Sovyet Kadin Yénetmen Kira Mura-
tova'nmin yénettigi “Asten Sendromu’

* b vonetmen ddull "Felaket Kiz" filmiy-
erhoeven'e
t&r Ui * Sessiz Cigik" fiiminde ¢i-

Gokhan Giirbliz

kardig basarih oyunculuguyla Ingiliz lain Glen'e
verildi. :

Yansma'ya katilan filmlerden ornekler :

% Music Box, Muzlk Kufusu - A.B.D.

'7" ve "Missing- Kayip® filmlerinin yonetmeni
yunan asilll Costa Gavras. Berlinale '20 da Ameri-
ke leim yanst. -

Genis blr agidan bakilinca, "Music Box" al-
isagelmis bir Amerikan mahkeme filmi. Bu calis-
manin insanlara ligine gelen yont lse karmagik-
ligl: Il Danya Savasl siralannda isledigi savas
suclanndan dolayl yargilanan bir babad'nin sa-
vunmasini, dalinda oldukga yetkin bir avukat
olan kizi Ustienir. :

Senaryosunda ¢ok belirgin zayfikiar bulun-
masing karsin "Altin Ayl' 6ddlind alan film'de
yalniz mahkeme kargasas dedil eviiligin mey-
dana getirdigi karmagik yagsamda fime renk
katan béldmlerden.

‘Mizik Kutusy'

‘Tele Kona
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% Skrivanci Na Nitich (Tele Konan. Tarla
Kustan, 1969- Cekoslavakya)

Cek yonetmen Jiri Menzel'in Mimi ninayet 21
. yil sonra beyadzperdede,
L - Film 1950'de bir endustri

I'bUZ geciyor. Kuguk burjuvalg
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laniriar ve béylece
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Bir 6grenci olan Sonja (L€ma Sfalze), yazin Dallletes” L.t ettt fr
dalinda katildig bir yansmaadd-pdelity kazanir ve s Rdmut (G‘a WﬁW'SSCB)V Alexandr Rogashkin
sonrasinda yasadigl kasabada bUydk iigi gordr, % Everybody Wins (Herkes Kazanir, Ingiifere) ¥
Sonja yeni ¢alismatara girisir ve yeni arastirma Karel Reisz (Yansma Dis)
konusu '3, Reich Dénemin'de kasabasinda % Ben Ming Nian (Y Xie Fei, Gin Halk Cumhuriyeti)
yasananlar'dir, Kasaba halki Sonja'ya tepki Makers (Goigeciier, ABD. Y : Roland
gésterir ve arsivierin acilmasina izin verilmez,
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Hazirlayan: G8khan GURBUZ

Yzyilin ilk yansinda, canlandirma sinemasi (animasyon) Amerika, Is_veq. ve Sovyetler
Birigi vb. Ulkelerde gelisitken, Gekoslavakya'da bu alanda calismaiar yeni yeni baslyordu.
1935 yilinda Prag'da AFIT stadyolarnin kurulmasi, ¢alismalar biraz hiziandirdi ise de yine de
ortaya cok fazia dzgun Urlin gikmadi, Bu yavas baslangic, savas sonrasi birden bire yogun
calismalara dénlstt ve ardarda yeni studyolar kuruldu, Kratky fiim. Trick Kardesler'in
kurdugu ve sonralan oldukea isim yapan Gottwaldov Film sttidyolar bunlann arasindaydi.
Bu studyolarda, Jir Trnka, Karel Zeman gibi ustalar dnemll yapitlanni tretmigler, yine Ceklerin
dnemli animatérierinden Hermina Tyrlova dinyaca taninan fimlerini bu stidyolarda
hazirlamistir. Tyrlova'nin yun, pamuk ve benzeri maddelerle hazrladigl animasyon filmler,
yalniz cocuklar degil, tim izleyiclleri saskiniga ugratacak Gst dizeyde calismalardi. Cek
animatéderine ekleyebilecegimiz diger isimler, Tmka'nin izZinde giden Bretislav Pojar.yine

kendi U teknikleriyle isim yapan sanatgilar, Pavel Koutsky, Jirl Barta, Stanislav Latal,
Ja jer, Vaclav Bedrick sosyal sartlar tzerine grafik stilinde Ince esprilerlyle
el r n Macourck, Doubrava ve Rom grubu.

~anlandirma sinemasinin gelisiminde en énemli pay kukia animatérctlerinin ve
bunlann en basinda gelen Isim jir Trmka'nin.
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Kukla Animasyonu ve Cekoslavakya

Animasyon sinemasinin blydst, statik olan birgeyi canlandirmasidir, Canlandirma (ya
da animasyon) sadece cizgi film'le sinirli kalmayip bir gok alana yayiimistir. Bunlarin en
Snemlisl de kuskusuz kukla animasyonudur.

Kukia filmler, temel olarak, hareket edebilen kuklalafin devinim siragnda fotogrc:ﬂcrlpln
cekimesiyle hazirlanir. Bu islem yapilirken, her bir durug, eylem sUrecinde sqniyenin 24'te
oirini olusturacak sekilde ayarlanir. Kukla filmlerin asil gelisimi Cekoslavakya'da olmustur,
Polonya ve §.5.CB.'de kukia animasyonu alaninda dunyada séz sahibl Ulkelerdendir. Bu
Ulkelerde hazrlanan kukialarn tiplemeler de kdy kdkenli olan geleneklerine dayanarak
orfaya cikmistrr. lik filmlerde kuklalar genelde oduna gesitl sekiller verilerek yapilmis,
elbiseleri bile odunun degisik bicimierde boyanmas ile elde edilmistl. Cek animatér
Tmka'nin ilk kuklalan da béyleydi, Daha sonralarn Trnka kuklalarnda plastik ve bagka
geregler.elbiseler icinde bezleri kullanmaya basladi. Elle cizilen §eki!lerd§_n“ olusan
animasyonla, kukla animasyonu karsilastinlinca, dogal olarak ortaye clkan en buylk sorun
bu U¢ boyutiu cisimlerin hareketlerinin kare kare fotograflarinin ¢ekiminde olusan zorluklar
Idi. Bu gibi sorunlar, sanateilan, istedikleri hareketieri rahafca verebllecekler], ayarlanabilen
kukla yapimina zorladl, Yiize yapistinian lastik dudaklar, her pozda bu dudakiara sekiller
verlimesi, tahta yUz( canlandirdi. Pal, Balein ve Meyer,oynayabilen bacakiar ve kollar
taktilar kuklalarina. Bdylece kuklalar da  karmasik hareketlerl yapabildiler ve kukia
animasyonu da sinemada dnemli bir yer almaya bagladl. ) . ;

GUnumUlz canlandirma sinemasinda  kullanilan  kuklalar kolayca sekil lvenle:n
plastiklerden olusuyor ve bu kuklalann olaganUstl hareketlerinin arkasindaki teknik
yontemler ise genelde sanatcilarnn gizi olarak kaliyor. Ama, her ne kadar kolaylagsa da,
tekniklerl ne kadar gelissede hic bir sanatel gizgi film yapmanini verdigi rahatig, kolaylgd!,

Kuklalarla ¢alisirken yakalamig degil. cUnkl her ne olursa olsun U¢ boyutta calismak iki
boyuta gére daha zor .

Jirl Trnka; yasarken efsane olmus ender sanatcilardan. Cekoslavakya Pisek'te 1912
yilinda dogan Trmka, Prag Sanat Akademisinde resim ve heykel Uzerine egitim gérdu,
Daha sonralarn grafik ve lifografi Uzerinde calish ve kukla ustast Josef Skupo'nin yaninda
kukla ealismalanna basladi. iy Lo

Kukla animasyonunun devlerinden olan Trnka filmierinde sabirla olusturdugu dykuleri
araciligiyla gercek yasami perdeye yansityor, fimlerdekl kuklalar bazan gercek
oyunculardan ¢ok daha Iyl rol gikarablliiyoriar. Trnka kuklalarla galismanin daha dogrusu
Karton vyerine uzayda s } LR S s S :

cahsabilmenin ona buytk bir
zevk verdigini séyllyor ve
ekliyor: "Hi¢ bir zaman cizgi film
caligmalan dénmeyecedim.”
Trnka'nin sanat ¢evresinde
basan kazanmas) pek de kolay
olmadi. Elestirmenler icin
komedi, drama ve fragedya
dallannin  kuklalarla da
gerceklestirilebilecegini
kabullenmek oldukga zor oldu.
Ozellikle 1959  vyilinda
Shakespeare'den uyartadig 80 ek
'Bir Yaz Gecesl Ruyasi' filmi *
blylik yankilara yol ach,
Tranka gercek glictint *Kahraman
Asker Schwelk® serislyle gésterdi. 1965
vilinda hazirladig "El" filminde sanateinin
Ozgurlugu i¢in ortaya koydugu savasim
aslinda Trnka'nin yasami boyunca verdigi
savastl.




kuklalar

yilinda dogan san

getiriimis. 1959 yil
Ezgl', ASIFANIN ( Uluslararasl Animasyon :
1960'da dizenledigi festivalde en buytk éduld almistir, Bu film ayni

zamanda animasyon sinemasinin klasiklerinden birl olarak kabul
odilr, 1970 de yaphd "Bir Ema ve Ug Bakire" filmi de yine
Bneeki kadar basaril olmustu. Birlesmis Milletler icin cekiigi
birbirinden iiging ve distindurac ki filmde (Boom,1979 ve

kukla-animasyonu i
sanatet, Pojar'in kabartmet:
arasinda gell#
animasyona yepyeni bir boyut s
GCekoslovakya'nin Susice k
atgl, henuz 19 yas!
Rrdecka ve Stanislav Latal ile ¢
baslarnig, Tmka'nin Imparatorun BlIbUI (1
filmindeki galigmalan sonucuy, Pojar, Trankd i
en lyl yardimeisi olmus. Trmka'ya yakinligl,
kuklalar ve teknik konulardaki bilgisi Pojar'in iR
bliytik bir yetenek olmasinda dnemii etkenier... =i
1954 yilinda kendi filmlerini cekmeye baslayan Poja
sonrasinda Prag yakinlannda yeni kurulan bir stQidyonun t
inda bu studyolarda gerceklestirdigi filmi "Asla

SINEMATEK

Bretislav Pojar
if.(1982)

|

Fiim Birligi), Fransa’

Eger,1982) savagin doguracagl aci sonuglan islemnistir. BU it S

fimlerde cut-out teknigini kullanan Pojar daha sonra-
lan, Kanadall animatér Jacgues Drouir lle Monfreal'de "Ka-
ranligin Oykust' filminde birlikte <
Parker'in daha sonra Jir g -

Pauerin besteledigi @i EE =
"Sihirli Fener* operasini ¢
fime cekerek bu alan- §
da da bagansini ortaya |

koymustur,

Karel Zeman

aligiriarken Alexeleff ve

Bretislav Pojar

Karel Zeman: :
. Yine, buytk bir kukia
N ~ animasyoncusy,
smrance. buylk odullere deger
gordlen bir sanatgl. Tasanm egitimi
goren Zeman, 1943 ylinda Gottwal-
dov film stlidyolannda g¢alismalanna baglamis. Cekoslovak
ya'da bol miktarda bulundudu icin ik filmlerinde cam, erl-
tip sekiller vererek bol miktarda kulland!. Boylece ‘ilham’
filmi ortaya cikh. 1947 yilinda. daha sonralar oldukea popl-
ler bir tip olan burokrasinin simgesl, Bay Prokouk'u yaraff.

L Kusadasi Hazinesi .
(1952) Karel Zeman

Bay Prokouk ve filmleri, 1959'G dek strmdis ve bu fip ulusal bir kahraman

haline gelmistir.

an, ik uzun metrajl filmi*Tarih Oncesine Yolculuku® 1955 yilinda gekmis, bu flmde

u

dugu tipler ve esprill yaklagimi blylk ilgi toplamigh. 1958 de yaphgi diger bir uzun
yle dnyay!, dldurtcd, yok edicl bulugiann ortaya cikarablleced!, olasi bir tehli-
arst uyaryoerdu. O zamanlar yapmas| oldukea zor olmasina karsin, gelistirdigi ozel
ve grafik Karakterlerlyle filmlerini olaganistilestiren Zeman, fantastik, maceracl
er iceren fimlerle strdird calismalanni. Baron Munchhausen (1961), Kuyruklu Yildiz-

da (1966), Sinbad'in Maceralarn (1971), Shiroaz'in Cirag (1978), bu tur filmlerdendi.
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& v Pojar
If. (1982)

CEKOSLOVAK SINEMASINDA SON
DONEM ANIMASYON CALISMALARINDAN
ORNEKLER:

Jean Jacques ANNAUD- Bretisiav Pojar
tsbirligi: )

Prag. Jiri Trnka kisa metrajl film sttdyo-
iannda 'Ayl" filminin yonetmeni Jean Jac-
ques Annaud'un teklifi Gzerine filmin 5
seanslik bdlumuntn animasyon ¢alisma-
lani, Bretislav Pojar'in katkilar ile yapildl. An-
naud'un filminin epey ilgi toplamasinda.
+abii ki filmin animasyon balumlerinin etkisi
oldukga buylk.

Jiri BARTA ve "Silahli Son Ugus™:

Son yillarda Cekoslavak Sinemaciiarinin
en o6nde gelen isimlerinden biri olan
yapimei JirBarta son filmi Silahh Son Ugugu,
Vaciar Merglin yikima strakienen bir hay-

dutu anlatan korku éykUsunun senaryosun- |

dan yola cikarak ¢ekti. Jiri BARTA, Devlerin
Kaybolmus Dunyasi, Fare Avcisi filmlerin-
deki duzeyli galismasini bu filmde de strdu-
rerek caniandirma sinemasinin bu kez de
‘canlandirma oyunculann!’ kullanan sirad-
sl iddiali bir film ortaya koydu. ’

Prag Kratky Film Sttidyolannda Haazrrla- |

nan "llk Bakista Ask” 145 m.

Gectigimiz yillarda "yasam oykusu® fil- .
miyle Altin Ayl édulint kazanan Pavel

Koutsky, gectigimiz yil bu basansini “llk Bak-
ista Agk' filminde strdUrerek Gumus Ay
aldi. Ressam, canlandirmact ve gizgi film
yapimeisi Pavel Koutsky bu kez, sevgilisinin
igisiziiginden aci geken bir gencin GykUsU-
nG anlafiyor. Asik kahraman ., sevgilisini
elde etmek icin gosterdigi cabalar bosa
clkinca bu kez onu yine ayni skintlara st-
rikleyebilecek baska bir kiz goérayor ve
kendini askin cazibesine birakiyor.

‘lledleme”, 252 m.

Tasarnimi Pavel Koutsky'nin yaphgi ve
Koutsty'nin Bretislav Pojar ile birlikte yonet-
tigl bu film toplumun gelisim surecinin
dnemii birparcast olan ulasim araglannin
hizh degisiminin, tekerlegin bulunmasindan,
uzay araglanna uzanan gelisiminin esprili
bir elestirisi. :

Ondrej Pecha, Viademir Srec ikilisinin bir
calismasi "Daidolos” (133 m)

BlUrokrasiye alisiimamis bir taslama.
Ugemak isteyen bir gocugun, bunu yapabil-
mesl icin aimasi gereken kucaklar dolusu
izZin kaditlan ve sertifikalann alayci bir sekil-
de incelenmesi...

" ANIT: Yapimcl, Oleg Marara-Kaimory
ile animator Jaraslav Baran'in Koliba Stu-
dyolarnda hazrladiklan film. aile icindeki
iliskilerde ana-baba-gocuk olgusunu irde-
liyor, Kisa bir zaman once "Dakika-~
lar'filmine birlikte imzayl atan bu giftin. so-

* syolojik acidan yakiastklan bir filrn. anit...

Yine Koliba Stiidyolarnnda hazirlanan bir
film; Maskeler ve Cigek

Toilisi'nin  banliydlerinden birinde go-
cuklann Gfledikleri bir sabun kopugu, agik
bir pencereden girerek, masaisi dusglem-
lerle dolu olaylan baslatir. Bir kamnavalin terk
ediimis maskeleri, kUgUk bir Gicegi koruyan
sercenin zayif bedeniyle kargliasyor. Ovyku,

Pojar L'ours (ay) filminde

acikh bir duruma dénistr, Cunkl maskeler,
parababasi ve ofiakg militaristleri sakla-
maktadir. Artik mavi masal (Geng Askerle-
fin Masall) gercege déntsmustar. Filmin
yaraticiian Viado Pikalik ile yapimel Guivi
Kasradze'nin, iyinin k&tlye, askin dlume
karg zaferini isleyen bir calismalar...

KARA SATO

Prag'da kukla filmi sahnelemesi dalinda
egitim gérmis olan yapimet Barbara Eck-
hold'un dnemli bir filmi. Uzun sureli bir

_gorevden evine donen kidemli bir askerin

inde herseyin degismis oldugunu gorar.
iccak tek sey tekrar savasa donmektir,
kez kaybettigi sevgilisini kurtar-

lan Kara Sato'da heykel
Lesso'nun, Oykusundn
werlestiriien, kilden fi-

Sanatgis
femel bigem




SINEMATEK

Gumds Ay &daild, ilk bakista ask (Pavel Koutsky)

Jan
Svankmajer

Jan Svankmajer:

Cek animasyon sinamasinda, sinemanin yaninda diger
sanat dallanndan (tiyatro, yazin, plastik sanatiar) etkilenerek
olusturdugu 6zgan cizgisiyle diger yaraticitardan (Trnka.
Zeman, Pojan) bilincli bir sekilde uzaklasan, kendini onlara
baglamayan, bagimsiz bir sanat¢i, ayni zamanda bir gerge-
kustUcl. Baslangicindan beri Cek gerceklstUcUitgu siki
sikiya Fransiz GercekustUcUltUglne baghdir. Daha ¢ok Ed-
vard'in ve Breton'un coskulu bicimiyle Peret'in aci alayciligi-
na veya ikisinin bilesimine edilimlidir. Bugln, bu egilim. an-

i 2

lamina tamamen Svankmajerin
sinemasat yaraticiiginda kavusmakta.
Icerikleri ve mesajlan agisindan, ge-
rgekei gecginen pek cok yapit geride
birakan ve sanatsal agidan, o yapi-
tlarin ¢ok ilerisinde bulunan sanat nes-
nelerinin yaratimasina katkisi olan siir-
sel anlatim &geleriyle, Cek
canlandirma sinemasanda apayr bir
isim Jan Svankmagjer. Sinemasal ya-
raticihgl ancak bir bélIimU olusturuyor
onun sanatinin, '‘Bay Schwarzwald ve
Bay Edgar'in Son Hileler" ile baslayan
ve 1964 yilindan bu-yana Cekoslova-
kya'da on yedi filme imzasinin atan
Svankmajer, bunlar disinda yabanci
sirketler! er yapt. Bunlann en so-
ce'e ait bir sey'dir.
fumunde canlandirma
ile gesitll plastik nesnelerin
(bicim deglsikligine ugramis veya ge-

rgek), kimi :
Svankmajer
rini ve kukla
ligine ulasiyc
Temalani
lerin anlatin
Svankmaijer
rigin abslre
dayanan ve
Sinemas
min siirsellik
da gercekle
cu ilk filmi ol
hastalikh ya
dudu Kemik
felsefik bir ¢
Sanat¢in
gercekustu
kularnin evi
yetkin filmi ¢
érnek.




rcek), kimi zaman bunlarin en sagma olanlannin birlesimleri egemen
svankmaler siksik canli eyuncularia, stilize edlimis canlandirma nesnele-
fini ve kuklalan daginik bir sekilde birlestiriyor ve daha cok fiyatro siirsel-
ligine ulastyor. .
~ Temalann ve motiflerin (sagma tuhaflikiar, dis, heyecan) ve nesne-
lerin anlatim yéntemleri (nesnelerin sagmaligi, bicimlerin dénusumu),
svankmajerin gercek Ustlcullgint ortfaya clkarmakta. Bigimin ve Ice-
figin abstrdlaglne gosterdigl egilim, aslinda koklerl gergek efkilere
dayanan ve somut bir mesaja dénlsen birsoyutiuk,

sinemasal yaraticiliginin ve kararl Szgunluguntn temel ozelligl bice-
min siirsellik lle gercek etkilerin buttnlesmesidir. Kendisl de altrish yillar-
da gergeklestirdiklerini szenticllik olarak adlandirmakta ve gergekUstl-
ctl ik filml olarak Bahge'yi (1968) belirtmektedir. Insan eliyle ddzenlenmis
hastalikl yaratiklarin (kafatasi ve kemiklerden olusturulmus yiginiar) ol
dugu Kemik Yigini (1970), filminde ¢ok dogal ve muthis heyecanlandirct,
felsefik bir yéntem kullanmisfir.

sanatcinin bir baska yaratma kaynagi da, yapiflannda vareluseu ve
gercekustl dlzeyde yansimalara yol agan i¢ dunyasidir, Gocuksu kor-
kulannin evriminden ve imgelemle kigkirtilan duygulanndan dogan en
\éetkiE filmi diye tanimianan Birahane(] 983), bu savi en lyl agiklayan bir

mek.

Svankmajer'deki bicim degisikliklert, foplumsal bilincin belll anlardaki dugsel
tepkilerdir,

Yazinsal konulara geldigimizde sdyleyebllecegimiz tek sey Svankmajerin
sncelikle gergekustlict kaynaklara yéneldigidir, Ornedin Pee'den yaphgl uyar-
malarla distincelerinl anlatiyor, yainizea belll korku oyunianni degil, ayni za-
manda konuyu asarak dinyanin goreceligl Uzerine dustincelerinl de yansifiyor.
Dunyadaki insancil cabalarin duskirikhgini, distnce Szguritglnun kistlanmasini
acimasiz bir alayla dile getiryor. Bize gérmeyi basaramadigimiz veya genelde
bunu istemedigimiz gergedin, diger bir ylzlnu gosteriyor,

Svankmajer'in sinemasal yapifian pek gok agidan Incelenip, yorumianip.
petimlenebilir ancak belirgin olan gey onun gergekustucllige baglihgidir.




"TELEVIZYON BEYIN

YIKAMA ARACIDIR"

JiM JARMUSCH

Amerika'nin nadir ¢izgi digt ydnetmenlerinden biri olan Jim Jarmusch 1
dogdu. Colombia Universitesi Edebiyat bélumunu bitirdikien sonra New York
sinema kurslarini izleyen Jarmusch, Nicolas Ray'in bir stre asistaniigini yapti: 19
ve ilk uzun metrajli filmi olan "Permanent Vacation", cektfi. Ayni yil, W, W
Movie" filminde yapimc! yardmciigl da yapan Jarmusch, adini ilk énce "Stra
dise' fimi ile 1984 yilinda Cannes te Altin Kamera yine aynt yil Locarna da Alfin
kazanarak duyurdu. F. Coppala'nin sagladigl finans yardimiyla, Jarmusch 3. il
Law" diger filmleri gibi slyah-beyaz olarak gergeklestirdi. Amerikan filmler|
mayan &ykuleri alisimamis bir sinema diliyle son derece ekonomik bufgel
musch “Cinema d'auteur" kavraminin émeklerini vermekfedir. Filmlerinde higbi
lanmayan Jarmusch, sahne ve mekan dudzenlemelerini gésteristen uzak mi
yapar. Jarmusch igin éykd énemli degdildir ama éykdndn anlatimi é6n planda
raktir ve resimlerin arkasinda baska bir gizem yoktur. OykUyd anlatim bigimi. z
na, mantiga ve streklilige derin bir baghiik géstermez. Onda franszendental
Ozu ve Wenders'ten yansimdlarn gérmek mumkunddr. Fitmlerinde sessiz ve de
komedi boyutunu herzaman kullanan Jarmusch, ilk defa renkli olarak cekfi

"Mystery Train” ile Cannes 89'da en iyi filtm &gdlinl kazand.

Spiegel: Jim Jarmuch, "Mystery Train'in
Cannes'te kazandigl édul sizce ne anlam
tagiyor? '

Jarmusch: Hic bir sey. Raslanti sonucu bir

araya gelmis bir kag kisinin nasil olur da bir
dizi sanat eserinden hangisinin daha iyi ol-
dugu hakkinda karar verebilecekleri soru-
sunu hep kendime sormusumdur, gultng
bir sey. Ama bu benim c¢alismami, o da
yapimci firmayr ddullendirmektedir. Kamu
yaranna yapilan igler igin iyidir. Blze bir mik-
tar para ve isde saglar. Bu agilardan édule
sevindim.

s Odulun Amerika'da herhangl bir reklam
efkisi oldu mu?

J Havir. Kesinlikle yok. Amerikalilar kendile-
nnin evrenin merkezinde bulundukiarnna
inandiklan icin, Aviupa'dan gelen éduliere
hi¢ deger vermezler. Cok cok sorarlar;
Cannes mi? O nerde ki?

$ Filmlerinizde her sey azaltimis, en aza in-
dirgenmigtir. Hareketler, konusmalar, mizik
ve kistler. Bu bir tarzdir. "Minimal tarz”. Burda
bir esirgeme, gok gérme veya kaginma mi
s6z konusudur?

J Fil in video-clipslerin zddi oldugu-
n fliim. Ben kamerayi, etklyi
a k degll, insaniarnn kopyasini ¢I-
k ¢in kullaninm. Slyah-beyaz film, ara

kesifler ve muzlgi ritm araci olarak kul-

faninm. Benim igin bu meslekte ¢ok basit bir
kural gegerlidir; Bir filmin tGm produksiyonu
esere hizmet ediyorsa; onun dustnceleri-
ne. icerigine, onun sekline, iyi, yok eger
yalnizca yapimeinin cebini doldurmak igin
yapimigsa o zaman koétudur, ;

S Nasil galigirsiniz?

J Once fikirleri gelisiglizel toparianm; bu 1
yil veya daha fazia da strebilir. Sonra otu-
rur 1 haftada senaryoyu yazarm. Kafamda
oénce Kisileri gellstiriim:. Konu. daha sonra
olugur.

S Filmlerinizde dil gok énemli. Farkl dillerin
karsilasmasi. Neden?

J Benim dunyanin her tarafindan arkadas-
lanm, tanidiklanm var, bdylece dilln gok-
lugu da filmlerime yansiyor. Bundan baska,
tanidik bu kisiler cogunlukia bas rol oy-
nuyorlar; Robert Benigni'nin ‘Down by
Law'da, Japon Youki Wudoh'un simdi
"Mystery Train' de oynadiklan gibl. Bu dil
coklugu veya karmasas! diyelim, komed|
veya mizah gelistirmem icin bana blyuk bir
durtti de oluyor. "Down by Law'da goster-
digim gibi, onsuz da anlasabilirsek bite
gene de dil, bir ilefigim araci olarak kalyor.
S Elestirmenler sizl Avrupa tarz fllm gevi-
ren, tipik bir Amerikall yonetmen olarak
gorlyorlar, .

J Filmlerimin icerigi fam Amerikan; her

. seyden once

Amerikan. Ank
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gsyden once mizahin belli bir yonu fam
Amerikan. Anlafim taram, dunya gorlgim
Avrupal olarak pitelenebillir.

s Amerikali'dan gok Avrupall, sizin filmleri-
nizden hoslaniyor. Bu nasil oluyor.

J Bu, Amerikallarin ilgi. yani dugtincelerinl
yogunlastirma yeteneklerinin gok sinirll
olusundan olabilir, Televizyon, Amerikall-
1ar bozdu. Clnkd onlar Hollywood'un eg-
lence anlayisina gore egitildiler. Orda da
ner sey, hareket, hareket, harekettir. Tele-
vizyon onlarin beyinlerini dyle bir yikadl,
dyle bir bosalth ki, (onlar) resimierin incellk-
lerini, ayrintikanni algllama veya karmasik
oykuleri izleme yeteneginden bile yoksun
kaldiar. =

S Ama bizler Avrupa'da, televizyonda ol
dugu gibi sinemada da uzun sure bu Holly-
wood drneklerinin etkisinde kaldik.

J Kugkusuz, ama Avrupaliar, sanaf konu-
sunda her zaman daha duygulu olmus-
lardir. ltalya'da émegin sade Insanlarla bile
yemek yerken lirik konusunda konugabilir-
sin. Eger Amerika'da bir isclye slirden bah-
sedecek olsam, adam benl dldurebllir. Bu
aciama gergek. .

$ Lirizmin yaninda Avrupd sinemasini da
tantyor musunuz?

J Stephen Frears'in filmlerini cok bege-
niyorum. Nicholas Roeg'n eski galisma-
lann! da. Peter Greenaway'd de cok deger
veriyorum. Onun filmlerl bana caz muzig
gibi geliyor.

$ Ya Alman sinemasi?

J Ne demek Istiyorsunuz? -

§ Wenders, Schiondorff, Doris Dérrie...

J Wim Wenders'le baglayalim. onun
"Lightninng O'er Water" fiminde ben y&-
netmen yardimcistydim. Sehiondorff, mu-
kemmel bir sttdyo yénetrenidir ki, benim
iigilenmedigim bir konudur. Dorls
Dérmieninse, ancak 5 dakika dayanabll-
- digim bir filmini gdrdum. Avrupa sinemasin-
da da bu lanet Hellywood taklitcligi egilimi
var. Bana gore uluslararast film endustrisi
stiidyo, yapimei ve starlann yaranna galigi-
yor. Bundan nefret ediyorum,

$ ‘Hollywood" deyince ‘Batman’”. "India-
na Jones' ve benzerl filmleri mi amagliyor-
sunuz? Bu filmler acaba bizim. kanaatkar
bir Disheyland Toplumu olma yolunda ge-
ligtigimizin bir kanit midir?

J Elbette. Bu filmler, eglencenin gok sinirli
bir kismina hizmet ediyoriar. Yani gocukea.

T-Shirt, i¢ gamasin. Soundtrade, video
veya sinema materyali olup olmadidi fark
efmez para geliyor mu? Asil olan odur.
Anemli olan para gelmesidir. Bu "al gulum
ver gullm" pazarini, Hollywood arkadas-
lanni zenginlegﬂrebilmek icin anti-trést ya-
salann yarariakten kaldirtarak ilkin Ronald
Reagan marmnur hale gefirdl, © zamandain
berl std-yolara, Icinde grtinlerinl rahatea
pclzcrlcyobilecekleri TV-Istasyonlar ve si-
nemalar zincirine sahip olma olanag sag-
landi. Bdylelikle bir cok bagimsiz treficl
firma, kiraya veren kurum ve sinema sifin tU-
ketti.

s Ama bu sistemin bagansi creticlyi hakii
cikarmiyor mu? insaniar, bu fimierden hos-
lantyor gérﬂnuyorlcr.

J Cunku yillarca beayin ykayicisinin efidsiyle
yetistiller. Pasolini "kulttre! bir ¢d| yaratimig
sa, orda her sey satiabllir, clinkt golde her
sey mucize otkisi yapar” diyor. Bu sOZ ko-
numuzu gok iyi dzetllyor. Acikcasi Amerl-
ka'da kuittr yok.

s Yuzlerce sinemasl ve tiyatrosuyla New
York nedir? :

J New York bir adadir ve gergekte Amerl-
ka'ya alt deglidir. Orda New York, Aviu-
pa'nin bagkenfidir deniliyor. Evet orda dall-
gili, bllgili ve egilimii kigller. entellekite! bir
aznlk olugturuyorlar ve entellektleller
Amerika'da c¢épluge aittir. Bu da New
York'ta sanatcilar ve enteliektuellerin kendl
gettolar iginde kaimalan demekiir.

Der Spiegel'den geviren Celal KOKSAL




an, Bdway Danny Rose' ve 85'dek
'Kahire'ni or GUIU' gibl fah ve Kizkardesler'de Cannesda

yansma disi gdsterllecek. Ve W.A her zaman oldugu glbtr
gelmeyecek. lste onun hakkinda asla sormaya cesaret edemediginiz
ama blimek Istediginiz hersey. !

A- Autodidacte- Kendi kendini yefistirmis kisi -
Allen Steaward Kenisberg 1 Aralk 1935'de Brooklyrn'de dogdu. 17
sne sonra, ona sadece Woody Allen denilecektir, Cocukluguna dair
cok énemli bir gey bilinmiyor; 'Parayi Al ve Kac' fllminde kendisinin
izdigi karikatlr diginda: ispiyoncu, sanssiz, lkiylzld ve yaramaz bir
cocuk. Bu ige, 'Show Bizde radyo ve felevizyon igin komik hikayeler
yazarak basladi. Daha sonralag. bunlan Greenwich Village'dak! bif
kabarenin sahnesinde kendisi tacaktr. 1966'da ‘Ne haber Pussy
Catln senaryosunu yazdi. (Ke e filmin oyunculanndan biriydi.) B
ona gok buytik bir stkse Ve UIgaragst taninmak icin firsat sagladi. Yiny
de, filmin esprisinin prodUkidrier tarafindan il karslanmamasini Kotu bl
ani olarak saklayacakhr. Bundan sonrd, sinematografik kisa metrajli K
deneme daha yaptl. (WANIN yeni 007 ajani olarak sunuldugu bl
James: Bond filmi taklidi ‘Casino Royal' ve dialoglanni aniamiarndd
oldugu gibi gevirdigi degersiz bir Japon eseri olan 'lly La Tigresse' .
Buniar ik gercek filmi olan 1969'daki '‘Paray! Al ve Kag'tan oncek
denemeleriydi. W.A. o srada 34 yasindadir.

B- Bavard-Geveze

Asirt sekilde, neredeyse ra vermeden konugur. Sézlerlyl
kargisindakini sarhos eder ve k j de sarhos olur. Zaman zaman bir
lokomotif gibidir,Bazan bu s&2 inlik insani hipnotize eder. En fazl
kenustugu filmi olan ‘Manhattan'da, bize. digerler arasinda muhtesem
'drag' sahneler| izlettirir.

dir, Bundan hoslanir, igine gdmuldr
Wosterlr. Bazen ustinde tepinir ama
't WA 'da kittr, zehir ve panzehir, killg
seyleri karmakarigik etmek icl

Ozellikle Shakespeare's berzeflien raraflanindan hoglanir, Aslind
Tann, Shakespeare ve Ben ' en faninmig kitaplanndan birldir.

Ecran- Ekran
mayi bir bufln olarak enir ve bir kag filmde sagirticl bl
k kazanir, Bugin onu p , cagdas sinemactiardan biri olara
iliriz. ‘Kahire'nin Mor GUIR Uphesiz beyaz perdeye gosterile

bUylk bir saygiydl.

W.A.nin Gnlt kisilerle  tanigikhigr vardir, Tann onun goézd
Bferansianndan birdir. Sk si yoneltmek, agiklama isternek igi
‘onunla konugur: onu endisele = bunalimlannin bir pargasl yapar
bir yanit alamadigl zaman d Pnu tehdit etmeye kadar gotardr,
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F- Femme- Kadin

W.A. kadinlara tapar. Yasaminda
cezbeder, kafasini kanstirriar, - Zama
gegcilrir. Flimlerindeki kadinlaria, gerg
paratellikler vardir. Su siralarda, birl
fiminde oynamistr,

G- Gershwin -

‘Manhattan'in ilk sannesi, W.A'1y
baslar, W.A. Iyl bir amatdr cazei
amatér bir grubun esliginde izleye
buyuk bir dinginlikle dolashd nadir alal

gu kadar sinemada dal Kadinlar on

onlann gizemlerinl orfaya ¢karma

asamindaki kadinlar arasinda gere
e yasadigr Mia Farrow, WA.'nin- b

uyla baglandigl Gershwin mizigi
pazartesi aksami Micheal's Pub'd
iz Iyl bir klameteidir, MUzik, W.A.'n
dan biri gibidir.

H- Héros- Kahraman

Allenvari kahraman glzel degildir; ama zekidir, kaittrladar, hostur, herseyd
Bu, uygun bir sekilde kahramanin seksapel eksikliginin yerinl tutar. Bastd
gikaricilar, kétl, ¢irkin olma hakkina sahipftirler; neyse ki her zaman enayl ol
haklan yokfur.

H- Hannah et ses soeurs- Hannah ve Kizkardesleri

Amerika'da blytk bir halk stksesinden ve elestirilerden sonra, W.A'NIN S
filmi "Hannah ve Kizkardeslerl' Fransa'da 21 Mayis'ta Cannes Festivaling
yansma digi gésterlldi ve hemen ardindan sinemalarda goésterime gira
*Hannah..." bir 'best of W.A olarak gérintyor. ‘Hannah...." fiminde W.ANI
kadinlara olan mutlak tutkusuyla baslayan bitin temalarn buluyoruz. Iste §
kizkardes: (Inferieurs'de oldugu gibl) Mia Farrow, Barbara Hershey ve Dian
West, Glzemiériyle tarisma gdtlrmez istekleriyle, uyusmaziiklanyla ve doga
ile nazikligin birarada otonomisly kadin. Ve dokunakh, guling b
beceriksizlikle altust olan arzu kar inda surtiklenen erkeklerin durum
Merkez/ana dekor Igin tabiki iliskiler! KBm@leks ve hunerli olan Manhatton.

*Hannah..." de W.A'nin 'Paray Al ve Kag' fiminde ilk gérlntstinden b
tanidigimiz kisiligi var. Kendisiyle ¢zdes: agrr bir sekilde hipokondriyak. katolikiig
aciklanamaz seslerine sokulan, onu uyaran variginin ve bilincinin korkun
problemleriyle ylzlesen biri. Ama ‘Hannah....'de kisiligi, ilk defa hikaye
merkezinin eksenl olmaksizin var. Ve yine, ilk defa, erkek basroldnd Unll
komedyenle, Michael Caine'le paylasmayi kabul ediyor. Kisaca, W.A. sonun
‘Intériews'tn dunyasi ile ‘Manhattan'inkinl birlestirmeyi, olayin merkez Ki
olmadan gercek bir hikaye anlatmayi basariyor. Sinema kariyerinde yeni &
asama mi?

I- Interiews- i¢ dunyalar :

Bu fitm (1978) W.A' nin kariverinde en farkl olan filmidir. Géz kamastiricidir, Ay
zamanda ¢ok sayida hayranini da s@irth. Sadece W.A'nin Ik defa ekrang
gbrinmemesi ylzlinden degil: ayni zafllanda hig bir kugkuya yer birakmayaa
sekilde Ingmar Bergman'in stiline yaldih bir stil kullanmasi ybzanden. (Bazil
bunun Bergman tarafindan yapiimamis tek Bergman filml oldugunu soyllyo
Belki de bu, W.A'nin glzli kalmts ydzaddar.

J- Joke- Saka

W.ANIN filmleri sakalarla doldurulmugtur. Filmlerinin en blylk ozelliklerindé
birl de budur.Bazilarn son derece 'private’ (kisisel) dir. (Zelig'in ilkokul &Sgretme
adi, gergek llkokul dgretmenin adidinpazilan da dedll. 'Glzel Sozleri sayisizg
Tannya inaniyorum ama yine de pizar gunler musluk tamircisi bulma
galisin." Bunlan uydurmadigl za r Oscar Wilde 'den veya Grouct
Marx'dan édung alir. Manhattan filminin baslangicinda ki su cumlede oldug
gibl"Benl Uye olarak kabul edecek bir kitibun partisinl vermek istemezdim.”




K- Keaton

1969'da, Broadway sahnesinde,’ again, sam' de kargilashlar, D.Keaton
zamandan berl W.ANIN karlyerind@dPelireyici bir rol oynadi. lliskiler! ikl yildan
zZla strmeyecek ama saglam arka lar enlan yanm dtzine flmde bir araya
efirecektlr. D. Keaton en Ustlin Af&n¥rl kadindi, en azindan Mia Farrow'a
astlayincaya kadar.

L- Llieu- Mekan

Hi¢ stiphesiz New York.Bes yildan jgeri buraya demir affi ve Manhattan'dan

ikar glkmaz soluksuz kalma tehlikesirll gdze aldi. New York onun oksijeni, onsuz
efes alamayacadl gevresi, Filmleriin tamamina yakini New York'ta gecger.
anhattan'dan 'Hannah ve Kizkar f'ne. '‘Annie Hall'dan 'Brodway Danny
se'a kadar.

M- Maturité- Olguniuk

W.ANIN karlyerinde iki dénem vardir. Birinci dénem 'Annie Halldan énce yer
Iir. (1977, amaglan son derece agik olan alt film: Galddrmek, Kaba, agirn guliing
merikan filmlerl ¢lzglsinin, ugucu) SN Snem, W.ANIN hem yaratict hem de
gulayicl olarak gergek bir olgufiiis kaladigl Annie Hall fimiyle basladi.
orumladigi roller artik otoblyegra ir. Annie Hall lle kesinlikle kaba, asin
Gling Amerikan filmlerinin otesine ge¢tl. Sadece, kendisinden énce buraya
lagrmis olan Charlie Chaplinie bir savagl vardir arfik.

N- Nombril- Gébek.

Kisiliginin toplandigl birim. W.A saatlerce gébegdini inceliyebilecek kadar
endisini dnemser. Filmleri, asklanni, larini, ¢ibaniarint ve pazarian musiuk
mircisl bulmanin zorluklarini a Baskalarinda gekilmez olan onda
‘yUleyici hale gelir. Bu, karigik b el degisim roli olan Zeligle ulaghgt
bekciligin (kendisini dnemsemen st noktasidir,

O- Oscars- Oskarlar

Sadece Annie Hal filmi lle dort askar &dUlt aldi. (En iyl film, en lyl senarya, en
| mizansen ve en iyl kadin oyuncu- D. Keaton-dallannda) ve bir cok defalar ismi
ctl. Ama, mesleginde &dullendirl r defasinda oldugu gibi W. A tam bir
gr gibl davrandi. Filmlerini, Festivaline, sadece yargma disi
osterilmesi ve kendisinden or unmasinin istenmemesl kosulu ile
énderilyor, 7. sanata olan asir tutkUSe onu sinema gevresinden nefret ettirmis
bl gézaktyor, Basina sadece genel bilgiler veriyor ve &zel amagclh gérismeler
tematik bir sekilde reddediyor.

P- Public- Halk ) .

W.A'nIn kompleks yapisi ylztnden her zamankl gevresini agmak ok zor.
evresinde bir gok "kulturld® entel el var kuskusuz ama ayni zamanda
lenvarl mimiklerin ve gaglann deg llen cok daha genis bir halk foplulugu

var. Ciddiyetin ve gllingligun, d@iroasigin ve hafifligin kangimi sonucu WA,

arliligindan kusku duymaksizin para yatinmiari igin yeterli bir kitle,

Q-Question - soru
Film basina yaklosik bir milyar soru sorar. Bu sorular basit ve naiftir. Fikirler i¢ ice
irer ve bazan ilk soru isaretinden kilometrelerce Steye striklenirler

R- Raleur-Titiz

Pussy Cat ' filminden sonra W.A. bir filmin butun asamalarnda sz
n bir daha asla fim gaiimeyecedine and Ictl. Filmlerin herbirini
(lige, afisten dagitim rigin basimindan plyasaya straltstine
ograflara kadar kon t, Kusursuzluk manyakhi@i onu, siksik
ekil ir insan haline gelmesine n olan hastalik nébetlerine itti ve bazl
ereler paranoya krizerine benzer siddetll krizler gecirmesine sebep oldu.

nis bir kitlenin efkisini gekmeyl bagdhyor, Her durumda, onu finanse edenlerin, .
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$- Spermatozoide

Allen Everything you always wantedto know about sex.and where afraid
ask' (Seks hakkinda sormaya cesaret ediginiz, fakat égrenmek istedidl
her sey) filminde bir spermatozoldi ndirdi, Bir tulum iginde afrodizyd
orgazm, travesti kisaca hersey oldu. glendirici spermatozold rolun orfa
ciigindan berl, seks W.ATID battn kifaplanni kapladi. Bu onun aklint strek
mesgul eden bir seydir. Ondan harika bir sekilde bahsediyor ama tabikl sadecsd
kelimelerle.

»

T- Thérapie- Terapl : ‘

W.A. imgelerini ekrana yansitiy@. Zira psikanalistinin kofcsmdp
distincelerle dalga gegiyor. Eger W.ARfim cevirmeseydi, uzun zaman énce
azel bir subabi olan bir tencere gibl pafidlic. Bu bir 1ur sinema-terapisi.

U- Urgent- Acele

o

W.A. kelimenin tam anlarmiyla, film @erige film cevirme cburudur. 20 yildan §
bir stirede 15 film! Her defasinda. bir flim@csterime girerken digeride montajd
gegenleri biraz geg yakaliyoruz. B

bir dakika bile yok.

girer. Kisaca, Fransa'da. W.ANIN kafasiiid
yiizden son filmini gérmek igin kaybedi

V- Voleur- Hirsiz

W.A. kendisini giziemeyen bir h izdir. Filmlerinin hemen hemen tamam
taninmig kisllere dayaniyor, Bogart@an@(Kizi favia ve ceneni kapa) Fide
Castro'ya (Muziar), Tolstoy'dan (Savasg sk) Bergman'a (Interieurs) kadar. B
referanglar, kitaplanna vazgecilimez en lar sagliyor. ‘ \

W- Willis

Willis, W.A'nIN yetk verdidi sef-operatorudur. Birlikte Calismaya 1977 yilindg
Annie Hall filmiyle basladilar. O zamandan beri de birblrlerinl hi¢ terketmedile
Birlikte 8 film yaphiar. )

X- X Million d'enfrées- X milyon seyirci -

Simdiye kadar Fransa'da en cok stkse yapan W.A. filmi 'Manhattan'old
(Paris'te yakiasik 1 milyon seyirci iziedi). Onu Kahire'nin Mor GulU' izZledi. En ha
Kiricl sonucu 'Broadway Danny Rose' ile didl. (300.000 kisi izledi) Filmleri izleye
seyircinin ortalamasi (15 film (izerinden) 400.000 dir.

Y- Yiddish- Aiman Yahudilerinin Korigst Dil ;

BUtUn filmlerinde, her yerde hazir azr olan boyut. W.A. yahudidir; a
"New Yorker'dir. Bu ona, kisiliginin butd aryantian ile birlikte takiit edilemez b
mizah duygusu verir. 3

- Z- Zénith- Doruk
W.A. doruga ulash mi? Ulastiging ne ‘Broadway Donny Rose' ne de 'Bir yg
gecesi sex komedisl filmlerinin onun s yeni bir sey getirmedigini dustner
inanabilirdik. Ama ‘Zeligin cikisiyla ve ggellikie de ‘Kahire'nin Mor Guld' filmi
W.A. kendini yenileme agisindan ol (stt bir kapasifeye sahip oldugun
gésterdi, Bugln, kariyerinin doruk n nin ‘gecmisinde bulundugunu iddid

etmek, tedbirsizlik olur. Iste buyukierin yetenedi, uyarnciigi da bu nokfada yatryor.

Premlere

Mayis'86

Martine Moriconi
Christophe d'Yucire
Cevill: Oya Serficell
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S ?gkiﬂlCIG film

Zleme sUréci ir;ind_esﬁ&o gérmeye
benzer bir duruma sokuluyor. Ne
olup bittigini anlayamadan yogun
bir propaganda bombardimanina
tutuluyor, tipki “subliminal" rek-
lamcilik gibi. Dolaysiz olarak bili-
ngaltina seslenip, ddnya goérusin-
den segilen maln cinsine kadar
dusinus ve eylemler sartli refleks
haline getiriliyor.

Burjuva film dunyasi kendi ge-
rcekligini (varlik nedenini) mesru
kimak ve ideolojik olarak kendini
onaylathirmak yoluyla kendini yeni-
den Uretir. Ornedin siddetin kul-
lanimi ancak seyircinin hayranlik
duydugu fipler (sistemin koruyucu-
lar) igin mesru kiinir. Polisin ya da
Batman'in yéntemleri farkinda ol-
maksizin onaylanir seyirci tarafi-
ndan. Gorunuste verilen iyi-kotd
mucadelesi iginde iyiler ddzenin
koruyucular, kétUler ise degdisiklik is-
teyen olarak konuluyor. Burjuvazi
kitleleri gergeklikten, uzaklastirmak
icin boyle yapay geligkiler koyuyor.
Seyirci iyi ve kétU yargilanni filmin
anlamlandirmasi ile algiliyor, kav-
ramlara ve geliskilere iligkin sorgu-
lamalar yapmaya olanak bula-
madan edilginleserek filmi seyre-
diyor. Bu filmler, dolaysiz propo-
ganda filmlerinden daha etkili ol-
makta. Egemen ideoloji ise dikkati
esas celiskiye cekmeye calisan,
sistemin varlik nedenini sorgulayan,
bunalimlarini gugliluglne cevir-
meye galigan sistemi teshir eden
filmleri slogan sinemasi sayiyor ve
utanmazca devam ediyor «sanat

ve siyasah ayndirl» Ne dirdstitik!
pAgBla gore “"Seyircinin

ssal olarak ¢codzimle-
m gdil de, tersine duygularing
ken®@ni birakmaya davet edimesi

asinda ‘siyasal’ bir harekettir",!
Yine Godard "Numero” Deux" (ki
Numara) fiminde geleneksel siyasi

film anlayisi ve seyirci beklentileri
Uzerine fikrini ironiyle sdyllyor «Film  §

dedigin ya 5|<;’ron soz eder, ya da
siyasetten»< her ikisini de ayni ke-
feye koyup reddediyor.

Gercekligin mistifikasyonu (tahri-
fi) ve 6zdeslesme: ,

Her film iginde bilingli ya da bili-
ngsiz bir dunya gdrdsund tagir,
Dunya gorusleri fakiilastikca 'ge-
rgeklik tanimi da farklilasir.

Film oncesi; seyleri gergekte ol-
dugu gibi degil, ideolojide anlam-
landirdiktan sonra yeniden uret-
mek zorunlulugu. Sinema dunyanin
kendisini kendisine iletmesi. Film,
ideolojinin kendi kendine sunmasl,
konusmasi ve kendi hakkinda 6g-
renmesidir.

Kino-glaz (sinema-gdz), Kino-
pravda (sinema-gergek) yodnte-
miyle goérinmeyen gergekligin
pesine dusen Uniu Sovyet ku-
ramcisi Dziga- Vertov 3dyle diyor:
«Sanatsal sinema-dramin ilkesi,
seyircinin  énuUne, onu sarhos
etmek ve bilingaltina su ya da bu
dlsunceyi , su ya da bu yarglyl so-
kugturmak igin, yeterli bir beceri ve
ikna ile bir ask, polié ya dg toplum
‘masalt’ sermekdir»

Geleneksel si
cinin 6zd

m seyir-
bilincini
‘nasilini
kinmesi

gercekligi diginda bir gergekligin
(oslinda yanisama) benimsetiime-
si yoluyla denklem tamamiantr ve
‘Everything is O. K

. Sana
Inin Uref
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Sanat sisteminin Uretim iliskileri-
~un Urettigi dustnsel ideolojik Us-
wooisal kurumilan megru kilma rolG-

2 codu kez gonullt Ustlenmigtir,
Sanat sistem icinde ayncalkl konu-
~vwnu korudukga, filmin Uretim sure-

= fiziksel intiyaglardan kurtulmug bir

sireci gerektirdikge ayrncalikli bir
Lesime ait olmayl surdurecektir.
Syak Uretmeyi film iziemek bile bir
ayncalk olarak sunulmuyor mu?

Elestiri kurumu filmlere yil-dizlar
wererek 'mutlaka goérun, kagir-
mayn' ya da "Gortimesede olur
ciyerek, film yangmalar ‘san-at'sal
simleri yanstirarak ve burjuva basini
sistemin Ucretli i§gisi elestirmenler
ve reklamcilar araciigiyla filmleri
‘oazarlayarak begeni ve segicilik
konusunda seyirciye kesin yargilar
wUKlemis olur. Boylece seyirci ege-
‘men ideolojide anlamlandirimig
gostergeler ve kavramiara, Ozdes-
lesme yoluyla katilmasi igin film
oncesinden de hazilanmig olur.

Gerceklik imgeler araciliglyla
yikiimig, unutturulmugtur, Yasamda-
ki carpici bir olay "ayni bir film gi-
biydi* diye anlatinz. Perdede goru-
nen imgeler dunyasi ger-gekligin
online gecgmis, daha gergek,
daha inandinct olmustur. Imge ge-
rcege yed futulmaktadir. Susan
Sontag'a gore «Kapitalist bir top-
lum imgelere dayanan bir kulture
gereksinir. Satin aimay! fahrik
etmek icin kulliyetli miktardaki eg-
iencenin donatimasini ve seksten,
rktan, siniftan gelen yaralann uyus-
turulmasini gereksinir. Ve de dogal
kaynaklari daha iyi sémurmek,
Uretkenligi artirmak, duzeni koru-
mak, savag yapmak, burokratiara
is vermek igin sinirsiz miktarlarda bil-
ginin toplanmasini gereksinir. Ka-
meranin ikiz yetenekleri, gergekligi
hem 6znellestirme hem de nesnel-
lestirme, bu gereksinimleri en iyl se-
kilde karsilamaya ve guglendir-
meye hizmet eder. Kameralar,
gercekligi, gelismis bir sanayi top-
lumunun calismalanna esas olustu-
racak sekilde iki yoldan tanimlariar:
Kitleler icin bir gbzlUk olarak, yéne-

tenler i¢in bir denetim nesnesi ola-
rak. Imgelerin Gretimi hukumran
ideolojiyide donatir, Toplumsal
degisim imgelerdeki bir degisimle
yer degistirmistir. Bir maliar ve im-
geler coklugundan - fuketme
Szgurltgu, dzguriguntn kendisly-
mis gibi goértntr. OzgUr politik seci-
min, ¢zgur mal tuketimine daralfi-
Imasi, imgelerin sinir tcnlmay%n bir
Gretim ve tuketimini gerektirir.”

Bir kere sinemayi ideolojinin aleti
durumuna dénugturen sistemin
dogasini kesfettikten sonra, sine-
macinin ilk gérevi sinemanin “ge-
rgekligin  tahrifi (mistifikasyo-
nu)'denen seyi gostermektir.

Gergegdin izlenimi ve yabanc-
laghrma :

Toplumsal formasyon hergun
biraz doha genigliyor, &rgenler
aras! iliskiler ¢zerklesiyor, deviet ku-
rumian ve yonetim yontemileriyle
cesitleniyor. Bu degigim sinemada
da yansimasini buluyor. Ulaghinian
mesajlann arka plainlannin desifrall
zorlagiyor. Sistem igre teknolojik
gelisme insan- insan, insan-nesne
iligkilerini karmasgiklaghinyor ve gele-
neksel boyutlarindan g¢odzuyor.
'‘Burjuvazi egemen oldugu her
yerde butin feodal, ataerkil, idilik
lligkilere son vermistir. Insani 'dogal
buytklerine' baglayan karmakar-
isik feodal baglan pargalamig in-
sanla insan arasinda yalin kisisel G-
kardan, duygusuz 'nakif
ddeme'den baska higbir bag

" birakmamigtir. Dini ¢ogskunlugun,

sévalye duygusalciiginin, uydur-
ma duyguculugunun en yUksek
heyecanlarni bencil hesaplarin
buz gibi soguk suyunda bogmusg-
tur.... Saylan ve sayglyla karisik bir
korkuyla bakilan butan meslekleri
kutsal giyimlerinden soydu. Dokto-
ru, avukati, sairi, bilim adamini Uc-
retli isgisi yaptt... Butun yerlesik,
donmus iliskiler, katilagip kemikles-
meye zaman bulamadan eskirler.
Butun katilar erylp hava olur, kutsal
bilinen hersey kirlenip sefillesir ve
sonunda insanoglu akini basina
devsirerek hayatin gergek kosullar-




lyla ve kendi tirinden olanlarla ilig-
kileriylbe ylzylze gelmek zorunda
kalir'.

Gergektende bu zorunlulugun
gundeme alinmasi gerekiyor. Ge-
reek nedir? Dahast hersey bu kadar
karisikken gérinen gercekligin
(yanisamanin) altindaki gergeklige
nasil ulasacagiz?

Hergey kendi karsitini yine kendi
icinden Uretir. Yabancilasmayi “in-

koyarsak ‘insancil anlamiarn' yaka-
lamak i¢in yabancilastirma kav-
ramina yonelmenin gerekli oldugu-
nu gorurlz. Gergegin Uzerindeki
ortl ancak gérinen gergeklige ya-
bancr-lasiiarak kaldirlabilir, "Seyler
ve olgular butun dogalligl ve
olaganligl iginde anlamak (yani
somut 'gercek'ten ya da 'géri-
nen'den hereket etmek), sonra
seyleri ve olgulan yabanci bir
gozle, anlasiimaz olaylarmiscasina
olagandisilastinp gdziemek (yani
soyut ya da bilimsel soyutlama) ve
uglncu asamada '‘gercedin' ya
da ‘gbrunenin’ ardindaki gérin-
meyen geécegl somut olarak bul-
gulamak”.

Sinema dilinin géstergeleri kendi
sistemleri icinde anlamlamayi ge-
rektirir. Yani insanlik, zgUritik, mutlu-
luk, sevgi. barig, adalet gibi kav-
ramlar sorguya c¢ekilerek bu
kavramlarin Uzerine yapismis gele-
neksel anlamlandirimasinin
anndiriimasi yerine degisen ge-
rceklige denk dusecek 'gercek’
anlamiann doldurulmasi icin sine-
ma sorular sormall durmadan:
Hangi insanlik, kimin &zgurlugua,
kimin mutlulugu, Yabancilastirma

, oyun sistemi ile seyirci sanatsal
uretim strecine katilacaktir. Béyle-
ce hem tanidigimiz hem tanimad-
Igimiz, hem bize yakin hem de ya-
banci duruma gelen seyler,

Ir Uretimdir. Sanatci seyirci-
etim surecine davet etmigtir.

sancil anlamlann yitirimigligi* olarak’

ATEK

Seyirci surekli dUstinmeye ve aktif!
olan bu tutum sonucunda yasanan:
gercege dair yargillar vermeye
cagirlir,

Yabancilastirmay dert edinmis:
film gruplanndan Godard ve Dziga-
Vertov Grubunun "Vent D'Est"
(Dogu Ruzgan) (1969 filminde bu
sefer sinema kendi kendini sor-
guya ceker. Geleneksel sinema
dram ilkesi, burjuva film karakterleri,
kamera, 15k, ses ve goéruntd kul-
lanimt, filmin ideolojisi, 6zdeslesme
yoluyla gergeklik olarak sunulan
dugler, seyircinin edilgen konumu
sorgulanir,

"Sinemanin gerici uygulamasi
irci dil-otesiyle yaratilan yalanci
ik durumuna sokup tas-

digina iter...
Kuhle Wample (Don
lern(1931) (Brecht'in yoéneti
katildigl) ve Godard-Gorin'in
(Dziga- Vertov Grup) '"Tout Va
Bien" (1972) (Hersey Yolunda).. Bi-
reylerin konugmalannin verilisi, kisis
lerin eylemlerinden hi¢c kopari-
Imamis, tam tersine onlarla igice
veriimis.... Konusmalar daha ¢ok
konuganin uretim surecindeki yeri-
ne bagh belli yasama bigimleri
icinde tutulmugtur... Film bilgi
verme isini hazir sunmak yerine,
gosterdigi celiskilerle verir, seyirci-
nin kendisi sinifsal durumuna badgl
olarak bir anlam ¢ikarmak zorun-
dadir, ;eyirciyi uretici durumuna
sokar".

Godard'in gergekligin izlenim
yontemi Brecht'in anlayisi ile
ortuglr "Gergeklik gercek seyleri
nasil oldugu dedil, §%ylerin ger-
¢ekte nasll oldugudur.”

'‘Godard 'Numero Deux'da
kipirdamayan bir aliciyla saptanan
uzun mu uzun gekimler (planlar)
oyunculara, agizlanndan ¢ikan
sézlerin seyirci tarafindan, belli bir
sinift temsil eden insanlta tarih arasi-
ndaki ilintilinin Urand olduklannin ya-

‘i!

«gicnm
yaDanc
maktac
God
«ullana
goranty
zemey
yabanc
Smek D
xCrslya |
cunun
(Cndek
folo]alW]’s
omuzun
gorunel
okr. Bir ¢
can kal
gormey
‘cllering
ciyalog
makda,
«cmerag
LONUSM
ftodir.

Srakip
gecen !
Szgenrr
Johr
=/Or "M
Filmir
3ir fil
Znemc
cok dd
Siusund
nC ben
=™ etki
2N son
=cslar.
e Kac
“cnlsin,
«arst be
fcinin ki
5. hatic
Sixiiir Si
#min
mektec
Ce birn
8. Nasl
cerdigi

o/ {®]iig]



=ye ve akfif
~da yasanan

r vermeye

ert edinmig

d ve Dziga-

=Sorin'in

cimlieri
bilgi
J2rine,
avyirci-
bagl
2orun-
una

anim

ile
=yler
ger-

‘da
nan
van

an

L bir
Si-
Ja-

17

alanmasina izin verecek kadar
yoboncno%‘nrmom olanagini sagla-
maktadir.”

Godard'in hareketsiz kamera
kullanarak ve oyunculari sik sik
gorinty digina gikararak ve onlari
Zlemeyerek seyirclyi rahatsiz ettigi
yabancilastirma efektlerine bir
amek Detective (1984) filmidir. Karsl
karsiya iki koltukta oturmug iki oyun-
cunun hareketsiz bir kamera ile
(dndeki oyuncu kameraya sirt
doéntk digeri dndeki oyuncunun
omuzunun Uzerinden ylzanun yarnsi
gorunecek sekilde) goruntusunu
alir. Bir stre sonra ikisi de koltuklar-
dan kalkarlar, seyirci bos koltuklar
gérmeye devam eder, oyuncular
rollerine yabancr-lasmig, yalnizca
diyaloglanni okurmug gibi konuis-
makda, sik sik rolunun disina ¢ikip
kamerayla ya da kendi kendine
konugmakia, rolunt sorgulamak-
adir.

dard "Nurmero Deux" filmin-

arLvia karsl karslya
gnlasa-

MAaUiCHes
birakip gicet
gegen belli bir durum, D
dizgenin tUmuyse ne halt etmell.

John Berger bunu soyle yﬁ;{n’r-
liyor ‘mucadele ya da intihar’

Filmin sunumu

Bir filmin sistem iginde dolagimi
(sinema diger sanat dallarina goére
cok daha fazla endustriyle icice
olusundan kaynaki) meta dolagim-
Ina benzesir. Ama film bittikten, Ure-
fim etkinligi sonucu bir Urln olduk-
tan sonra, filmin kendisi "Uretmeye”
baslar. Bigim ve icerik yonunden,
ne kadar titiz davranilirsa dav-
ranisin, film kendini Ureten kosullara
karsi bagimsiziik kazanabilir, sana-
tcinin kargisina Urtnd yabancilagm-
5, hatta onu tehdit eder bigimde
dikilir Sistemin Uretim iliskilerine ve
filmin metalastirimasina denk dus-
mektedir bu. Eger film, sistem i¢in-
de bir meta konumunda ise, tuketi-
Jir. Nasil? Filmin tUketilmesi, filmin
icerdigi dunya géruginun TUketicisi
tarafindan yeniden Uretilmesini

(reproduction) getirir. Seyirci filmin
sundugu sézde gercekligi zinninde
yeniden kurar. Brecht'in UnlU yapiti
"Uc Kurugluk Opera'nin Pabst'in
yénetiminde filmlestirimesi sonucu
eser tumuyle orinalligini kaybet-
mis, anlam koymalarnna yol agm-
istir. Bu film Igin Brecht'in aghigi
dava, kapitalist toplumda sanatin
ve sanatcinin icler acisi durumunu,
bir sinema yapitinin da herhangi bir
sanat eseri gibi 'tecimsel mal’
olma islevi gordugund, sanat Urd-
niintin  sanatciddn ne denli
bagmsiziashigini ortaya serer.

Godard "Politik yéntemle filmler
yapmaliyiz. Bunu gergeklestirmek
"British Sounds' fllminin Ingiliz televi-
zyonunda gosteriimesi i¢in muca-
dele etmek demektir' diyerek sa-
natginin ~ Urtine sahip gtkmasl,
gosterimi I¢in mucadele etmesl
gerektigini soyler.

'68 Mayis'indan sonra Fran-
sa'daki diger SLON, CGT, Newsreel,
Cinelutte gibi devrimci sinema
gruplar filmlerinin sistem icre sog-
rulup ince bir sansurle anlamin
carpitiip dusurtimemesi icin Fran-
sa'da ticarl yolla gosterimesine
karsi ¢ikiyorlardi, Filmlerini sinema-
tek ya da militin is¢i ve ogrenci
gruplarina dizenlenen bzel goste-
rlerde sunuyorlardi,

Seyirci-Fiim-mesaj derdi olan si-
nemacinin, Godard'in deyimiyle
"asil mucadelesi' (Filmin gosterimi,
yayginiagmasi, bilingli anlam koy-
durmalanyla film Uzerine farkl eti-
ketler yapishrimamasi) film bittikten
sonra basliyor.
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nUnn Gretiime-
urecini gerektirir,
Ortaya cikan yapit da butin ogeleriyle
bir buttindtr. Dolayisiyla sanat Granud,
burjuvazinin yaphdi gibl bir veya bir kag
agesinin degerlendiriimesine indirgene-
mez. Bir film, diliyle. éze uygun bicim ve
konusuyla bir bttindtr ve égeler birbirle-
rinden bagmsiziastinip koparlamaz.
Eglenceyi bir tarafta, dlstinceyl bir faraf-
ta: sanah bagka yerde polifikayl baska
yerde goren dustince, birbirlerinden
ayriamaz olanlan ayirarak, sanatl da
sadece bicim ya da sadece &z (icerik)
sorunana Iindirgemektedir, Burada
*&z=konu" yanliginin altini gizmek gere-
kiyor. Konu, kendi iginde sinifiyken &z
daha zengin (devingen) ve nesnel bir
temele dayanmaktadir. Konuyu yenl
kian, yenl anlamlar ytkieyen islenis bici-
mi ve TC‘ITIGIQI ézdlr, Sanatginin konuyu
ele alis bicimi, onu 6z agamasind yuksel-
fir. Dolayistyla &z, sanateinin nesnell
(degiseni) kavrayis glcu oraninda
anlam yUukla bir 6ge haline gelir, Sanate!
insanin &zund (Gretiminl) ve foplumsal
yasamin &zund (Uretim lﬁ?kﬁeﬂ) kavradi-
kca yavas yavas ne sdyleyecegdini ke-
sinler. Sdyleyeceklerl kesinlesen sana-
tel, arik buna uygun konuyu ve bigimi
secer. Konuyla o6z arasinda ancak
béyle bir lliski vardir. Dolayisiyla sanat
yapitina asll kimligini veren &zdur, Fakat
&z en Iyl (kendine uygun) lletme yolunu
(bicimi) secememisse seyirci lle olan
ligkisl bulaniklasir ve hatta iliski saglana-
maz. Bunlara paralel olarak vurgulamak
istedigimiz bicimsel iglenisin, 6zt nasil
kapathgidir. Kisaca geleneksel dramatik
anlatimin sanatsal algilamayi nasil onle-
digl acilip, karsit olarak epizotik anlatim
konulacaktir, Buna goére:

_ Neden epizotik anlatim: Sanat Urinu-
ntn algllanmasi ancak., zihinsel irdeleme
le clanaklidir. Alinan duyum da boyle bir
zihinsel tavir icerisinde. yapita yonelin-
digin de mumktndur. Ne var ki bu dlgila-
ma dramatik anlatim da oldugu glbi, iz-
leylclyl duygusal dlzeyde tuimasiyla
hemen hemen imkdansiziagr, Bu durumu,
izleyicinin niteligi ne olursa olsun filmi |zle-
ca surer, Soran sergulayan
u anlatimin ¢tkmazina
kendisi arasinda konusa-
vb. turden bag kuramaz.
amda izleyicinin sanatsal Ure-
cine kahlma &zgurligind elin-

&z-Bici N\ P\
s, s%ék u?bi[rsi?rgﬁ@'

den almaktir, Bc‘bYlece aslolan Igeﬂgln.
llerici belirfeyiclligl de kaybolur. Bu furlt
bir islenis, Brecth'in "Bir film lqerlglrle lleri-
cl, bigimiyle gericl olabillir.” sézlyle dog-
rulanir,

Epizofik anlatim kaynagini, gelenek-
sel dramatik anlatimda ki, yonetmen
oyuncu, film-seyircl lliskilerinin degistiril-
mesinde bulur. "Sahnes Igin izleyicl artik
hipnotize ediimis denekler yigini degil,
talepleri karsilanmasi gereken }g?lll izleyi-
cller toplulugudur, Mefni I¢in géstert, artik
virfibzee bir yorum dedll. metnin siki bir
denefimidir, Oyuncusu Igin yénetmen
artik yaratmasi gereken etkiye iliskin ko-
mutlar dedil, karsisinda tavir alacag tez-
ler %eﬂren biridir. Yénetmeni icin oyuncu
artik rolle dzdeslesmesl gereken bir takil-
i dedil, onun dékumﬂnp yapmak zo-
runda olan bir gérevlidir.”

Dramatik ve epizotik anlatima iligkin
farklar:

Dramatik anlatim: Dramatik anlafimin
temel ¢'>zde§|e?(me ve katharsise (ar-
nma) dayanir. atharsls, seyireinin du?/-
gular yonetilerek yapay ?erllimler [
saglanir. Dramatik anlatim filmin bagin-
dan beri sevirclyl edilgin tutar ve filmin
sonucy Uzerinde yogunlastirir. Seyirci
filml sahne sahne distinup degerlendir-
mek, cikanm yapmak yerine, sonuca
baglanip kalmigtir. "Gerllimin en Ust dl-
zeye ulashd doruk noktasinda olaylar
gozime U asirken seyirci katharsis'e
uicTir‘ . Eylemlerin strekliligl, izleyicinin
filml degerlendirmesine olanak vermez.
Halbuki Epizetik anlatim'da: Olaylar ke-
sintiye ugratilarak seyircinin kendine gel-
mesl saglanir. Seyircinin film ve oyuncu-
larla dzdeslesmesl denetlenerek, iiglisi
uyandiniir. Eylernlerin stirekliligi yerine, ani
keslimelerlyle elde edilen durak (ara)
noktalarda seyircinin sanatsal Gretim st-
recine aktif olarak katilimi saglanir, Seyir-
cinin ilgisi filmin her sahnesinin ayr ayr
Gzerindedir ve artik film ile elestirel bir
tutum takimmaya baslamistir,

Sonuc olarak, geleneksel dramatik
anlatim da seyircl bos Umitlerle kendini
avutur. Ayrica birey ‘korku ve acima
duygulanndan arinmig oldugu icin. Igin-
de yasadigl topluma daha fazia uyum
soglcycrolé. yani foplumsallasip entegre
olarak... " Dramatik anlatim seyircisi
yasamini her zaman ki ayniliklarla strdlr-
meye devam eder, Buna karsilik epizotik
anlatim da seyircide biling sicramasi ol-
mustur. “Yasami boyunca elde efmi
du?u algisal bilgiler, gosterl st
seyircinin kendl akiif zininse
sicrafilarak. ussal bilgi ya
duzeyine vardirimisgtir,
sanat ve yasam lle fligkisi
yeniden bir kez daha d
necektir. Birey, verllenlerl
eder konumundan, daha g¢ok sorgu-
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“tvet, bunu bende yasadim.

van bireye dogru adim atmaya bas-
= Artk her duruma uyum saglayan,
SzgOnltgunt yitiren, kitlesell bir insan ol-
masinin yerini, birey oluﬁu alacaktir.
- Buanlatmian iZleyicl aynmi drnegiyle
cestekleyelim:

Dramatik anlatim zleyicisi soyle der:

-Ben de
payleyim. -Eh, dogal bir sey. Ve hep
poyle olacak bu. - Adamin urumu yd-
cekler acisl, zavalll igin gikar yol yok. -
sanat buna derler isfe: Hersey ne kadar
ca dogall -Agayonlc: agliyor, gulenle
gllayor insan.

Epizofik anlatim seyirclyisl ise soyle
soyler:

‘Bak, bunu dustinmemistim istel -
Am]c t‘.')VIFE‘ deivcipcr |m| il%ldgrm"-(;Fizsk
garip, ¢ok garip, Inaniiir edlll -Ee,
yeter ar’nklg- Adamin d'ﬁumu ygﬁrekier

‘acisl, bir gikar yol var, géremiyor. -Sanat

buna derler iste; Hersey ne kadar da
irhell -Aglayanin durumund giltyor,
Sulenin durumuna agliyor insan’®

BILGILENME-DUYUM:

Sanata ve fopluma iliskin entellekitiel
pligt birikimi ve dunya gorist, sanat Urd-
Atnltn degertendiriimesi, ctkarim ve
duyumsamaya fliskin verilerl tagrr. Sine-
madan (genel olarak sanattan) alinan
duyum'un niteligl, topluma, sanata ve
bireyin kendine fligkin araghnc istemi, bil-

llenme duzeyi ve dinya gérist Uzerin-

e ylkselecektir. Bu durum sinemanin
salt eglence statlisinden koprmasind
denk duser, Duyuma neden olan bilgi
dlizeyl, her sanat dalinin kend! gercegi-
ne lliskin bilgisinin yanindd, nesnell kav-
ramis olmaya da dayanir. Diger blr
deyisle; sanati ve diger erseyi kendi sis-
terninin devamiilini m%lamck icin tahrif
ederek yarayen bu sistemin (tarihseliigl
icinde) biigisini bilmeyi de icerir cunku
herhangi bir sanat yapiti gerceklik bilglsi-
ne sahip olanlara ulashg dlcude kendinl
degerlendirmesinin ve islevselliginin yo-
lunu bulacaktir. Bu biigilenmenin Slctst-
dar ki, ayn ayrn yapiflara kars| arkll
duyumiar almayi saglar, Bireyin duyarli-
g1 ancak bdyle bir bllimsel bigllenmenin
neden oldugu biling sigramalariyla (nitel
dénusumayle) artar, Bire eskl begenl
dizeyinden daha bir Ust duzeye ulasm-

tir ve duyarliginin incelmeslyle artik
Bnceden oldudu gibl) dinlenmek, e%—
lenmek. hoscavakit gegirmek Icin nitelik-
siz (kendisini dzdeslestirdigh yapiflardan
tad almamaya baslayacaktir. Dinlenme
eglenme ve hosca vakit ger irme an-
layisida boylece degismis (déntstme
ugramig) olacakt

r.
"sanilr ki, herkes deglise bile sanate,

bir caniyl cinayete strtkleyen nedenlerl
hicbir sey dgrenmeksizin kendl kafasi-
ndan bulup gikarabllir, higbir yerden

yardim gérmeksizin katilin ruh taplosunu
cizip koyabillir ortaya. Bunun Igin, sana-
fcinin gozierini kendi icine gevirmesinin
yetecedl sanilir, Ayrica hayal gucu
vardrr ya, gerekfiginde ondanda yarar-
lanabilecedi dt‘J%UnﬂIiJr. Bir sUrl) neden-
den &tlr, sanateinin boyle rahat ¢alis-
malar yapabilecegine Inanamam,
béylesine tath bir umada kendimi kapt-
ramam artik. Gazetelerde ve bilimsel ra-
orlarda okudugunuz cinayef rapor-
arnin hepsini_kendi kafarmdan bulup
cikaramam. Sucluyu yargiayan bir
var?n%glbi, katllin run durumunun eksiksiz
bir fablosunu ha deyince gizemern. Psi-
kanalizden davranisgilik'a uz
modern ruhbilim, cesitli bllgiler surer
dnume: bu bligiler, beni kendl bagima
verecegim yargllardan pusbutln
deglgik yargilara varmayd zorlayabilir.
Hele toplumbillimin verilerini hesaba
katip, ekonomi ve tarinide gézden uzak
tutmadim mi, boyle bir7dumurlc1 karsl-
lasacagim kuskusuzdur”
YANSITMA-YORUMLAMA
Sanatin dzellikle yansitmak zorunda
oldugu herhani bir ger eklik yokfur. Kon
olarak bireyl ele Clld[%l gibl foplumg
varhg ya da herhangi bir nesns
ele dlabllir. Yeter ki 6zun ne g
meden gercekiiginde
lismesi iginde ortag cyall
ister toplumsd grudan,
jster ruhsg v alsin, her
imge ve olan zihindeki
yansimas 8 nasil yorumlana-
rak dénd Bldlr. Ornegin, gelenek-
sel film, B aldigi konu ile toplumun
gdérunen” bir gergekﬁginden yola ¢ikip
bunu da gérinmeyenin arashini-masin
dert etmeden yapiyor. imgelem sorunu-
nu ise, Bireyin toplum Igindeki picimlen-
dirllisine deyinmeyip, gergekte birey
olugu salt ruhsal tepkilerlyle garpitiriar.
Sanat Urind ile izleyici arasindakl fiigkiyle
igilenmez, sanafi yarahm strecinde T0-
muyle bire?/sel olarak adlandmnrlar, Hal-
bulki, pisikolojik dururniardan cikan Imge
ve Koroh stireci, koklerinl foplumda. ge-
rgeklerde ve uretim liskilerinde bulur.
su halde gergek sorunsalimiz, yansk
tma mi yorumlama mi olmayip. her ge-
rcegin szgulligy, tarlh icindekl dénlsl-
mu ve lsleviyle bir butun olarak nasil
yorumlanacag olmalidir. _
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"Bir Ulkede buyuk hirsiziar, sahtekérlar, dolandincilar varsa,
bunlann kigUkleri de olacaktir. Biz, hayatin her alaninda.
burjuva ideolojisine sahip her siniftan insana kuskuyla bak-
tyor, onlann her konudaki ahlak ve deger anlayislanna,
sézlerine kesinlikle guven duymuyoruz.

Arkadaslarin bana bir ticaret araci gézuyle bakmalar-
na géz yumamam ve binbir sikintiyr iceren onalti ayhk
emegimin onurunu korumam gerekirdi... A

Ki bunu yapamadim... b

Yiimaz GUNEY

Yiimaz Guney yukandaki satirlara, 1961 yilinda Nevsehir
Cezaevinde yazdig “Boynu Blkuk Olduler' adl kitabinin
dnsézinde yer vermis. O ddnemlerde, romanini iki ayri
kitap olarak basmak isteyen yayimci dostunun, kendisini
bir ticaret araci olarak kullanmak istedigini anlayamamis.
'Bu olaydaki hatama, hayatimin sayisiz hatalanndan biri
olarak bakiyorum.." diyor.

Otuz yil sonra bugln, Giney artik yasamiyor. Filmi
‘Umut” ise, 9 yil 2 ay 5 gln sonra Tarkiye sinemalannda...

ikibine Dogru Dergisi ik adimi atmig,ardindan Efes Film
devreye girmis ve Umut Ticareti baglamis.

Amerikan sinema tekellerinin bile %50 payla saloniara
film verdigi bir otamda, Umut Tuccarlar salonlaria asagr-
daki kosullaria anlagmuslar:

Beyoglu Dunya'dan % 55 pay, 5.000.000.- TL nakit. (Tari-
hinde ik kez)
~ Ortakéy OKM'den % 60 pay, 10.000.000.- TL nakit. (OKM,
istanbul'un en "gayr-1 ticar” salonu. Geng insaniar, butun
ekonomik sikkintilanna ragmen taviz vermiyorlar. Parayl,
faizle bulmuslar.)

Ankara ASM % 70 pay, 5.000.000.- TL. Hava Parasi,
10.000.000.- TL nakit. '

Ankara Talip'den % 60 pay, 10.000.000.- TL nakit.

Ankara Metropol'den % 60 pay, 10.000.000.- TL nakit,

lzmir Kogk'ten % 60 pay. (Nakit alamamiglar)

Mersin Kamer'den % 60 pay. (Nakit istemeye utanmig-
lan.

Guney yasasaydi, arkadagiarnnin (1) kendisine bir "ica-
ret aract’ gbzlyle bakmalarina géz yumar miydi, aylarca
stren emeginin onurunu "umut tuccarlan'nin ellerine
birakir miydi?.. Kuskusuz hayir...







. riklerl go anin
otsal &KL ediye O
gitarel V& Sc'|nDem°.'.‘.’°'- '
memek 0¥ geregidl"
e

- Bah da Sosyal Demokrat yerel
yonetimler kiltirel ve sanatsal etkinlik-
lere maddi destek saglamaktadir. Siz,
bir Sosyal Demokrat Belediye olarok
gdreve geldiginizden bugiine kadar
neler yaptiniz? Bundan sonra neler
yapmayi diisiinliyorsunuz?

Kditarel ve sanatsal  etkinlikieri

gozardi etmemek, bunlan tek basina, .

ya da bu tur kurumiann etkinliklerine
katkida  bulunarak  gergeklegtimek
SOSYAL DEMCKRAT BELEDIYE olmanin
geregidir. Her firsatta vurguladigim gibi,
biz bu tUr etkinlikleri de Belediye
hizmetleri arasinda gorlyor ve geredini
yerine getirmeye ¢alisiyoruz. insanlarin
maddi varlklanna yol, su, ulagim,
temizlik ve benzeri hizmetleri
géturmenin yant sira, onlann tuh ve
kafa yapilanna yanit verecek hizmetler
sunmanin  geregine inaniyoruz. lste,
Ankara 3. Fim Senligi'nin dncdlagind
bu inangla Ustlendik. Cok somut bir
érnek daha verebiliim. ASTla bir

dayanisma baslattik. CAN
TIYATROSU'na  katkimiz, 16-22 Nisan
arasinda yapilacak COCUK

ETKINLIKLER] HAFTASINA onlarnn Cocuk

oyunla katimas! biciminde olusur.
B atrolarin bir gecesini,
' calisanlarina  ayirarak

ir  katklyi  gerceklestirdik.
Mesrutiyet Cad. No:34 deki  sergi

M. Dogan TASDELEI;i
Cankaya Belediye Baska

salonumuzu, sanatgilarmzin hizmetin
sunduk, Insan Haklan Demedi Kuttur
Haklari  Komisyonu'nun  dUzenledi
KUlttrel Haklar Haftasina katkimiz is
bazi olanaklanmizi  seferber etme
suretiyle  oldu.  Cesitli  Kuruluglan
duzenledikleri etkinliklere Orkestramizia
Halkk Oyunian  EkibimizZle  katkid
bulunduk.

- Ankara Film $enligine Cankay
Belediyesinin katkilar nelerdir?

Birinci sorumuza verdigim yanitta
neler yaptigimizi genel olarak saydim
Ankara 3. Film Senligine katkimizi dah
ayrintill olarak anlatmami istiyorsunu
Bu Senligin en blytk odulund, En |
Fitm secilecek yapita verilen 6dult biz
Ustlendik. Bu &dulin miktar, bildigini
gibi bu yil 25.000.000 TL.ye yukseftilal
Adi CANKAYA ODULU olan bu &duild
bundan bdyle Belediyemiz verecek. Bl
film genliginin giderleri elbette BuyU

Odulden itibaren degildir.  Filmler
geftitiimesinden, gumragu
6denmesine, kitasiye harcamalari

dan posta giderlerine, agilis kapan
seramonilerinden konuklarin agirlanmas

«sINg, basin hizmetterinden afig hazirikl
nna vb. kadar gesitli - giderler s
konusu. Biz bunlann hepsine ¢ok kisl
olanakianmizi zorlayarak ve yasal sinie
lan goézden uzak tutmayarak katkid
bulunmaya ¢aligtik. '
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M. Dogan TASDELEN
Lankaya Belediye Baskani

ianatcilanmizin hizmetine
| Haklan Dernedi KultQr -
syonu'nun  dizenledigi
Haftasina katkmiz ise
onmizi - seferber  etmek
. Cesitli - Kuruluglarin
etkinliklere Orkestramizia,
In  Ekibimizle  katkida

iim Senligine Cankaya
atkilon nelerdir? -

uza verdigim yanitta,
zl genel olarak saydim.
Senligine katkimizi daha
anlatmami istiyorsunuz.
2 bUyuk 6dUIGNG, En lyi
yapita verilen 6dull biz
bdUlun miktan, bildiginiz
000.000 TL.ye yUkseltildi.
ODULU olan bu 6duld
Selediyemiz verecek. Bir
giderleri elbette BuyUk
oren  degildir.  Filmlerin
y gumragun
kirtasiye harcamalann-
derlerine, aciis kapanig
=n konuklarin agrianma-
etlerinden afis hazilikla-
ar  ¢esitll - giderler  s6z
larin hepsine gok kisitl
oriayarak ve yasal sinir-
ok tutmayarak katkida
stik. i

- Sinemaya katkiniz sadece festival- Yer aliyor. Hem de cok gesitll konular-
lere katki diizeyinde mi olacakhr? da. Elbette bir yayin organinda dusu-
Senema seyircisinin ve sinemayla nulepilir. Ama olanaklarimizin ve yasal
amatérce  ugrasmak  isteyenlerin dayanaklarin el verdigi dlgude.
Srgiiflenmesine ve ydnlendirimesine - Sinema ve Tiyairo biletlerinden
iliskin (yayin organi, salon, kurs, teq:m; ghr,:gn’ age.'_eg:;;% ’kfgﬁgffgz gssrgri:tr:g

. i niz olacak kaldiniacagi ;
:z'ncf? i e zaman kaldinlacaktir? Bu konuda gelir

Gerek sinemaya, gerekse Otek kaybinizi hangi kaynaktan kargiaya-
sanat ve kaitGr alanianna katkmzn caksiniz? .
festivalden festivale olmamasi geregr- Rusumu en kisd zamanda kaldirmak,
ne inaniyoruz. Ayrnca, tek tek su ya da buna énculik eden Belediye olmak
bu sanat kurulusunu §u ya da bu yolla dilegindeyiz, Elbeffe Tyatro ve sinema
Gesteklemenin ikar yol olmadigini da  etkiniikierini halkin bayUk kesiminin Ziey:
biliyoruz. Bir tiyatronun bir gecesini ebilecedi dlgllerde gergeklestirimesini
kapatmak neyi g¢dzUmler ki? Asil istiyoruz. Ama bu, belediyelerin degil
amacimiz, saglam bir sanat ve kuitar TBMM - nin yetkisinde bir tasarruftur.
polifikasi  olusturup, bunun gereklert Meclis bunu gerceklesﬂrdégl
dogrultusinda hareket etmektir. Bu gun,uygulamasing baglayacagiz. Bu
bir.. Ikincisl, az énce de séziny ettigim  konudaki gelir kaybina gelince. Elbefte
gibi, kisith olanaklanmiz... 29 Mart 1089 bir kayp sbz konusu. Ama rusumun
da gorevi devraldigim zaman, tahliye kaldinimasi durumunda hikimetin bu
karan kesinlesmis bir bina ve ofuraca- kaynagt yaratmasi gereklli.‘
gim koltuk bile "icrali" olan bir maksom Ycrm%omgs;il%ﬁ%rrnﬁndc bu yoldaki
buldum. Birde 74 milyarik borg. Size SaAvagimi rardz. ;
iiging bir sey daha soyleyeyim. Ankara -- Genclerle tgr{gkte bir SI.NEM.A].'EIg
Belediyeleri icinde bir tek binasi bile kurulusuna énclilik etmeyi dusunur
olmayan Belediye bizimkisiydi. Bir yill, miislintz?
her gun atlacagimiz bir binada gegir- Olanaklanmiz  elverdigince neden
dik. Uzun séztn kisast, biz gérevimizin ik olmasin?  Bu sinematek kurulugund
viin BELEDIVE OLMAK ICIN SAVASIM oncllik efmek de bir sanafsal efkinik:
VEREREK gecirdik. Asil efkinliklerimiz vi tir. Ve bu tur etkinlikler bizim gok onem
hizmeflerinimiz, artik son asamasing Vverdigimiz  gorevier arasindadir,
geldigimiz bu donemden sonra Sézlerimi, sizin ilk sorunuzun ikinci DOIU-

baslayacak. Kendi etkinliklerimizi mune verecedim yanitla baglamak isti-
gerceklestirdigimiz  bir salona sahip yorum. Bundan sonra neler
olmadigmiz zaman da bagkalarina yapacagimiz! sormustunuz. Be_ledwe
salon s6zU vermek mumkun degildi. olmak igin savasim verdigimiz bir yilda
Kurs vermek, bu yiki programimizda yapabildiklerimizin kat-kat faziasint,., W

BILIM ve SANAT

3. Ankara Film Senligi Ozel Sayis1 Ciktil..




Tarhan Girhan

Amerikan filmleri bizim UGlkemize de
geldiler. Artik bizim de o blylk, etkileyici
gorkemli Gstin yapimiarn izleme sansimiz
var. Hem de budtun dunya ile asagdl yukarn
aynl tarihlerde. Batmanler, Supermanler,
Spidermanter, Rainmanler dunyasinda
bizler de dolasacagiz artik. Hani hep denir
ya: onlarla yiyip, icip. onldrla yatacagiz.
Kalktigimizda yine onlar yanibasimizda, Bu
Queld sevimli, becerikli kahramaniaria kim
birlikte olmak istemez. Ne mutlu bize ki bu
firsafl yakaladik. ‘

Emperyalizm, sémurdigd Ulkelere glle
oynaya hi¢ farkina vardirmadan giriyor
guntmuizde sémurl mekanizmasini dyle bir
kuruyor ki, yukardaki sézlerin benzerlerini
séyletlyor bize. Yani bir yandan maximum
kdrn elde edip, somurdagu ulkelere, alkis
tutturuyor ayni zamanda.

Emperyalist devletler bir Ulkeyi
sémurebllimek icin geitll yollara basvururlar.
Bu yollardan biri de, gerici, yoz, kisir bir
kdltrle, halklan tolumsal micadeleden
uzak tutmak, onlan depolitize etmektir. Y o:z
emperydalist kitard, insanlan bas egen,
dustnmeyen Uretmeyen sadece denileni
yapan bir konuma getirmek icin kullaniriar.
Dogal olarak sinema da bu kaltarin
veriimesine alet edildi. Cagimizin en
populer sanati sinema kitleleri
hissettirmeden. yénlendiriyor, I¢lerl
bosaltimis cuvallar hallne getiriyordu. Isin
acikl yani.gsenin Ulkende aydin gecinenler
de buUtin bunlarn destekllyor. Neymis
efendim, ekonemimizi giclendirlyoriarmis,
Sanayi kwrmamiza yardimci oluyoriarmis.
Amerikafiilmleri sinermanin motoruymus.
rumliariyla emperyallzme

ikan film sirketlerinin yurdumuza
gelmesinin tek bir nedeni var. Dinyanin en

¢ok film UGreten Ulkesi olan Amerika Uretilen
onca flimi pazarlamak zorundadir,
Turklye'de bunun igin uygun bir pdzar
durumundadir. Bu kadar net olan bir amag
i¢in, bunca kif uydurmanin anlami ne?

(o

Nedir sizlere Amerikan isgalinl gizlemeye
calishran gug?

BUtUn bunlar yalnizca bizim tlkemizde
yasanmiyor. GuUnumUzde Amerikan
filmlerinin istilasi dyle fazlalagt ki, hUkdmetler
yasalarla film gdsterimlerine sinir koymaya
basladi. Yoksa kendi sinema endustrilerinin
gelecegdi tehlikeye girecekii. Amerikan
filmleri gelismis Avrupa Ulkelerini bile tehdit
eder duruma gelmlistir. Bu kadar tehlikeli
boyutlara ulasan isgal, hala nasil oluyor da
her Ulkede sinemaciligin lokomotifi oluyor?

Hayret «

Ozlnde
merikan
lanina
S=gildir. Vi
==gil, kost
Das simdi
Sececegi
=21l olm

Gerek
=nemalan
—addeler
onusmalc
~merikan
wemize ¢
emdl

E=imeleri
Jlkem
“rcelikle |
=ere b
sz.onlarin
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=2 ONaArn
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bir pazar
bir omag

" Hayret dogrusul ;
2lnde basit gibi gérinen bu isgal.
srikan emperyalizminin kUlttr ve sanat
sanina  yansimasindan baskr bir sey
s=gildIr. Ve sanildigimin aksine destekieyici
s=gil, kdstekleyici bir harekettir. Cibanin
Basi simdi yokedilmezse, lleride iylce igice
gececegiz bu durum igin artik ¢iglik da

=terll olmayacakdir,

Gerek Amerikan film sirketleriyle
nemalarimiz arasinda yapillan anlagma
maddelerl gerek sirket temsilcilerinin
konusmalan ve en guzeli de izledigimiz
Amerikan filmlerl, bu sirketlerin neden
Jikemize geldiklerini cok guzel agikliyor.
simdli  Amerikalalilanin  Glkemize

gelmeleriyle baslayan sUrece bir gdz
atalim. .

.Ulkemize gelen sirket temsilcileri,
dneelikle blylik sehirlerdeki salonlar olmak
Gzere bir c¢ok salonu dolastilar ve
salonlarimizi ikiye .ayirdilar. Birinci grup
salonlar onarnma ihtiyaci olmayan
salonlardi. Yani salonlar o hallerlyle film
gosterebilirlerdi. Bu salonlarla hemen
anlagma imzalandt. lkinel grup salonlarnn
ise onarima Ihtiyaclan vardi. Buniarla da
salenlann bakim, onanm iglerinin bir an

‘izleyicinin salonl

evvel yapilmasi kosuluyla anlagilds,
Salonlardaki bakim masraflarini salon
sahibl kendisi karsllayacaktl. Boylece
hemen hemen tum salonlarla anlagiimig
oluyordu. Dogal olarak daha kalitell ve
blytk salonlarda, daha kaliteli (1) ve
1.vizyon filmler, digerlerinde ise 2.3. vizyon
ya da daha az kalitell (1) filmler
gosterilecektl.

Salon sorunu halledlidikten sonra sira
izleyiciye gellyordu. lzleyiciyi sinema
salonuna ¢ekmenin yontemi de gok
basittl. Ornegin,' Yagmur Adam® gibi bol
oskarlt ve duny lan ile ayni
zamanda gosteri ba bir film,
sadliyor ve
hasilatini  to
gdsterimde kally
siradan, niteliksiz yapimlari...
Sevyirci bir kez baglandi ya gerisi de gelirdi
artik. Yapilan anlagsma geredi "bakim ve
onanma.inhtiyact vardir' damgasi vurulan
sinemalarda da., hasilatin almig bu bomba
filmlerin 2.3, gésterimleri yapiliyordu. Ve iste
béylelikle ilkénce sinema sahipleri,

isletmecilerl, ardindan da izleyic bu
kiskacin icine alinmis oldu. isin iging ve

distindtrtct yani da bu kiskacin giftikge
daralarak, kimseve soluk aldirmayacak
duruma geleceginin bir turt gérlimemesi
ya da gérilmesi ama yine de sesslz
kalinmast...
~ Bu glin oyle bir noktaya gelindi ki,
Amerikan filmlerini gésteren sinemalarda
araya baska film giremez oldu. Bdylece
Tark Sinemasi salon bulamaz duruma
dustt. Kendi Ulkesinde, ustelik higbir
sanatsal deger tasimayan, ikl paralik
Amerikan filmlerine boyun eger oldu
sinemamiz. ‘ e
- Ama halad Amerikan filmlerinin TUrk
sinemasini canlandiracagindan
bahsedlyor deneyimli(l) sinema
yazarlanmizdan bazilar. Oysa su gercedi
gbremiyor ya da goérmezden geliyorlar.
Bizim karsimiza sevimii tavsaniarla, guell
adalelere sahip kahramanlarla, insan Ustl
yaratiklaria ya da fiziki glzelliginden baska
higbir seye sahip olmayan kadinlarla
cikan, emperyalizmin ta kendisidir. Ve
emperyalizn girdigl hicbir yere, lokomotif
gbrevi yapmak, ekonomiyi canlandirmak,
sanayilesmeyl saglamak amaciylda
grmez. Bunlar sadece, daha fazla
sémurmek, daha ok kér elde etmek igin
yapiyor gortndukieridir, »
Gercekte emperyalizmin tek amaci
daha fazla kérdir. Bunun igin de
denemeyecedl yol yok gibidir. Buna

r




hemen kucUk bir érnek verelim,

Yabanci sermaye gelmeden &nce,
bazi sinemalarda belirli seanslar, nitelikli
sanat filmlerine ayrimish,. Ama sermayenin
bir tek seansi bile gdzden c¢lkarmaya
fahammult yoktu. Ve amacina ulast. Iste
Cumhuriyet gazetesinde vyayinlanan
haberden bir alinti. "Emek ve Reks
sinemalarinin bir stredir uyguladikiarn "4.30
Sanat Matineleri® kalkt. Ticari godsterim
dlzeninde kolay yer bulamayan sanatsal
nitelikli filmlere siniri da olsa bir ¢ikig
sadlayan bu uygulamanin, bu sinemalarda
film gosteren Warner Bros'un istegiyle
kaldinldig belirtiliyor."

Film sirketlerinin Turklye'de kazandiklari
paranin tamamina yakinini Amerika'ya
transfer etmeleri, sinema alanina highbir
yatinm yapmamalart da zaten sinemamizi
ne kadar dustindUkierinin bir kanth. Buradaki
sirketler ile ABD'deki sirketler arasindaki
anlasmaya gére ylzde 70-80 oraninda
‘royalty’ ddemesi gosteriliyor. Geri kalan
ylzde 20-30'da masraf gosterilerek hemen
hemen hi¢ vergi ddemiyorlar. Oysa daha
once film ithal eden firmalar yabanci
sirkete "fix royalty" denilen bir bedel &der
filmden sagladigl kazang Uzerinden de
vergi verir, Once bankalar, hamburgerciler,
iUks giyim kusam derken bugln sinema ile
lyice yasamimizin bir par¢asi olan yankee
kaltara; yozlasmis bir toplum haline
gelmemizde en bUylk payin sahibidir. Bu
toplumun Ustln bireyleri olan pek degerli
aydinlanmiz (1) acaba bu durumdan
haberdar degiller mi?

Biraz da Warner Bros'un Turkiye
Temsilcisi Sevket Gazdan'in sdzlerine
bakalim.

"Genel olarak diyebiliim ki, ABD'de
Turkiye'de bUyuk bir potansiyel olduguna
inaniyoriar, Warner Bros'un Turkiye'ye gelis
nedeninde bu kanaatin payi bUyuk...

Warner Bros’'un kolaylikla karar
vermesinin bir nedeni de, Sayin Basbakan
Turgut Ozal'in Variety dergisine vermis
oldugu Turkiye'vi tanitici ilaniydi, Bu
Tarkiye'yi tanitim agisindan cok faydall
oldu. Guven verdi. HUkumet bizim
gelmemizi istiyor 'diye i Bl U,
Yabancilar su an Sayin
Kenan Evren ve Tur

bedlbr. Su an hemen
SEzar var, yoksa ilerde

yatinmlanmiz sade video Uzerine, fakat
ilerde sinema ve TV'de olacak"... (Video
Haber, Sayi : 28 / 1987)

Suadiye Atlantik, Bakirkéy 74, Kadikdy
As sinemalarinin  isletmecisi Ahmet
Akcakaya, Amerikan filmieriyle iigili
gorUslerini sdyle dile getiriyor:

*Yabanc! filmcilerin TUrkiye'de blro
acarak biz Tuark sinema salonu
isletmecileriyle aracisiz (dogrudan
dogruya) calsmaya baslamalan, hem biz
sinema salonu islefmecilerl, hem de
sinema seyircileri icin cok sevindiricl bir
gelismedir. Artik en lyl, en yeni , en.pahali.
en buylk filmler, dinya sinemalaryla ayni
anda Tlrkiye sinemalarinda
gbsterilecektir’... (Video Haber, Sayi : 54 /
1989 Video haber dergisinin 28, sayisinda,
‘Hayri Caner'in Not Defterinden’
késesinden yayinlanan, "Ve, Amerikalilar
Tarkiye'de baglikl yazidan kisa bir alinfi.

'En az dunyanin 40-50 ulkesinde
Amerikall filmei buytk paylar aliyor... Buna
bazilanmiz sémurt dtzeni diyebilir... Bu,
beni hic mi hi¢ rrgalamiyor... CUnkd o
Ulkelerde sinema salonlarl kapanmiyor,
halk sinemaya gidiyor... Ve Ustelik o halk
sinemaya gidince, kendl filmlerini de
sinemada seyretmeyi dgreniyor... Iste bu
yizden Amerikallarin bizim Ulkemize de
gelmesini, ‘'sinema’ sevgimizin
yasamasini bu tlkede sinema salonlannin
kapanmamasini istiyorum..."Yine Video
Haber dergisinin 56. sayisinda kemal
Akmaralin "Yorum" kosesinde ‘Ellerin
GUnaht Ne' baglikll yazidan bir boIam.

"‘Utkemizde buro agip filmierini dire
olarak sinema izleyicisine ulagtirmak
isteyen UIP ve WB'Un sdyle ya da bdyle,
Turk filmlerini sinemalardan uzaklashrdigi
iddia ediliyor. B sdzde entfel yazararimiz
Ulkemizde bir sinema kuditarandn
olusmasindan rahatsiz oluyorlar sanki. Belk
de vyillar once baslayan sinemd
salonlarinin kapanmasinin, bu  yil
durdugunun farkinda degll bu yazariarmi
Sinemaya da mi gitmiyorlar yoksa?”

Simdl de degerli sinema yazanmiz Afillé
Dorsay'in 30 Haziran 1989 tarihli Cumhuriyet
gazetesinde cikan "ABD sermeyasl ocl
mUu?" bashkll yazisina bakalim:

‘Amerikan sinemast, parlak gosterili ve
dunya ¢apinda tanitimi yapilan filmleriyle.
her Ulkede sinemaciligin lokomotifidir.
motorudur... Gegen mevsimde tum
gencleri salonlara kosturan "Dirfy
Dancing’, "Moonwalker®, "Salsa” veye
ttm kugaklara seslenen "Wall Street” veya
"Yagmur Adam’ gibi filmlerin
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sinemaciligimiza yaptiklari
vadsinabilir  yeserttikleri
gometzlikten gelinebilir mi?"

Yabanc| sermayenin temsilcilerinin
sozlerini gok dogal karsiliyoruz. Zaten onlar
sermayenin  ¢ikarlarini  korumak icin
buradalar. Ama beyler, evet siz, kraldan
daha fazla kralel beyler, siziere ne oluyor?
Anlamak ¢ok glic dogrusu,

B4tin bunlarin yaninda Amerikan
filmlerinin  karsisinda olan  sinema
yazarlarimiz yénetmenlerimiz de vdr.
Yazimizi onlann sézlerinden yapacagimiz
derleme ile bitirelim.

'Acaba, dlnyada kendi filmlerinl
dislayip, kendi sinemalannda oynatmayan
bir ikinci Glke var mi? Turk Sinemasi bizim
sinemamiz degil mi? Iktidarlar degisivor,
dizen degismiyor... BUttn buniar bir yana
kendl Ulkesinde sinema salonu bulamayan
Tark filmciligine, Inadina kimse sahip
¢lkmiyor... Ve biz, 'dékiilen icl gecmis,
duzeysiz filmlere sinemalarda hafta
verllsin® demiyoruz ki... Béyle bir iddiamiz
da yok " lyi filmler korunsun diyoruz. Ama
ne kadar kicimizi yvirtsak da boguna...
Clnku. birlikte olabilmenin bilincinden
yoksun sinemacilarnmiz: birbirlerinin
arkasindan atip tutmaktan vakit
bulamiyorlar  ki,.. Cunkd, bizim
sinemacilanmizda kendi mesleklerini
koruyabllecek kendi &z kaynaklarina sahip

ikabilecek ylurek yok..." (Agah
zgUc-Video Haber, Sayi : 43)

Yurt disindan yepyeni icatlaria gelmis
bir gézbagei, seyyar makinesini "al goézim
serreyle” avazeleriyle kurarak zaten kleUk
hanim" dizisinden baronlara, konteslere
alismis izleyicilerin son birkac kuruluglan da
‘Tutku, ask., bastan cikarma, tahrik ve
intikam. Cinsiyetler arasinda daha tehlikelisi
gortlmemis erotik bir gosterl” tanitimivia
sundugu "Tehlikell liiskiler sergileyin bir
kordela ile cebe indirecektl,.. UIP, "Rain
Man® furyasindan sonra getirecegi kalitel|
filmi ilan etmis blle, ‘ikizler’ filminin bas
oyuncusu, Sylvester Stallone'den bile kot
oyuncu, sade adele Arnold
Schwarzenegger... Bu filmier bu ydz ve kis
sinemalarmiza kitleleri cekerek, deneyimili
sinema yazanmizin yazdigr gibl "Sinemaya
gitme denen olay (yeniden) toplumsal
aliskanliklanimiz  arasing girecek' ve
‘Amerikan sinemasi, parlak, gosterisli ve
dinya capinda tanitimi yapilan filmleriyle
her Ullkede sinemaciligin motoru ve
lokomotifi* olarak = sinemamizi da
kurtaracak... Columbia, Touchstone ve
hatta Walt Disney gibi devierin birikmis

katkilar
umutlar

stoku varken nicin Turk filmi alacaklanni,
nigin Turk filmlerini destekleyecekleri hi¢
dasuntimyor mu?... Basbakan yabanci
sermayeyi bastaci ederse, Sevket Bey de
parasini  kazanacak... Turk Sinema
sanatcisi, binlerce yasal engel ve
ekonomik gUclugl asarak bir sinema
birikimi olusturmustu. kendisine. Ulusal bir
sinema endlstri ve sanating motor diye
Amerlkan ‘major’ lann takmaya, deli
gonlum izin vermiyor... Istanbul'daki
Amerikan dortlanmiz : Mandamiz korkung
degildir, diyorlar." (Yavuzer Cetinkaya-
Milliyet Sanat)

Yaptiklarn inanimaz karlann % 90'n
hicbir vergi 6demeden yurt disina cikaran
UIP ve Worner Bros, Turk sinemasina
hicbirsey vermeden, bir yandan da onu

LrlG kosulu hazirlayarak
severlerle gul gibi
riar.” (Mehmet Acar-

araficiliga saldinimis,
destek vermeyerek,
sinemasinin- o iste
ani kUftard sinemasinin-

zaman ben kisisel dUnyami yva da kislsel
ifade ftarzimi ya da dustncelerimi,
duyarliligimi olusturdugum bir film ile
seyircimle, kendi halkimla nasil iliski
kuracagim?

simdi biz kendi Ulkemizde sdyle bir
noktadayiz : Biz kendi Ulkemizdeki sinema
salonlarinda ylizde 25 gdsterme hakk
Istlyoruz. $imdi eskilerin deyimiyle tenakuza
bakin, yanl bu topraklarda, kendi
topraklarmizda, bize deniyor ki hayir; bu
cok fazla, Yuzde 25 Turk Sinemasi igin
coktur. Bunun arkasindan da sunu
soyllyorlar : Yizde 25 oraninda kaliteli Ttirk
filmi yapiltyor mu?Burada bence cok sade
bir cevap hazr. Amerikan sinemasinin
buttn filmleri kaliteli midir? Belki teknik
kaliteden ylzde 100 sdz etrnek mimkdn.
Ama ben Amerikan filmlerinin ylizde 90NN
kalitesiz olduguna, sigir cobani ve 5
yasindaki zeka yasina hitap ettigine
inaniyorum. Ve kendi sinemamizin kalitesiz
filmlerini ona tercih ediyorum.,

YlUzde 251k ekonomik: sey. onlari
zedeliyor ve meseleye TUrkive'deki buttin
sinema salonlarina daha dogrusu
seyirciye, bir tlr sagilacak inek gozlyle
bakiyerlar. Ama unutmayin safthginiz bir
buzdolabl fabrikasi degil, bir ¢imento
fabrikas degil. Bir ulusun kulttrsl ruhudur,
Bence bu bir satmadir, baska birsey degil.

Ali OZGENTURK
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Elestiri Uzerine...

«...Her ne kadar elestirmen-
ler,yazdiklan film elestiriyle, hangi yapl-
da olduklarini ortaya koyuyorlarsa da,
ayrica okuyucularnna kendilerini ve
yapmak istediklerini agiklayici, belir-
leyici yazilar yazmalarinin, elegtiriden
ne anladiklanni bildirmelerinin, hatta
okuyucuyla bu konuda diyaloga gir-
melerinin olumiu olacagini sanlyoruz.
Bu yolu kugUk godrmek, okuyucu da
kicumsemek, O'nu "yalnizca itaat
eden, verileni sormadan alan” olarak
kabul etmek anlamina gelir. Bu, kendini
okuyuculan éntnde fanmlama, daha
cok ilerici, hatta devrimci elestirmen
olmak savindakiler icin kaginilmazdir.»
Yedinci Sanat dergisinin 1974 yilinda
yayimianan bir sayisindan alinan bu
sozler, Engin Ayga'ya ait... Elestiri konu-
sundaki tavuizi yansitan bu distnce-

lerin a, elestiiden en anla-
digl irinin sanata

da s a O gu-
la

lanarak, kendine yeni yasam odaklari
buluyor. Bu yasam odakianndan biri ve
-bizce- en dnemlisi, kitlelerle en efkili
iletisim kurma olanagina sahip TV.ve
sinema... Burjuvazinin elinde bulunan
ve onun tarafindan ydnlendirilen kitle
iletisim araclan, saylan gin gegtikge
artan  niteliksiz Amerikan yapimlar ile
izZleyicinin uyugturulmasina aracilik ya-
parken, bu durum, "biling endustrisinin
ulashg tehlikeli boyutlarin da sinyalleri-
ni vermektedir. Kultur emperyalizminin
bu denli yogun yasandigt Ulkemizde,
KGittran her alaninda yasanan yozias-
ma. sinemada da "kurumlagmig elestiri
bicimi' ile kendini gostermigtir (Kurums-
lasmis Elegtiri Bigimi, elbette, sinema-
daki yozlasmalardan sadece biridin.
Sinemaya amatér bir ruhla yakiagir-
ken amacimiz, fim elestirisini, "su filme
gidin, buna gitmeyin" gibi regeteler
vererek basite indirgemek degildir.
izleyiciyi, “itaat eden, verileni sorma-
dan alan’ olarak kabul etmek, ancak,
kurumlagmis elestiri bigimlerinin tecim-
sel kaygilarnin bir sonucudur. [zleyiciys
bilgilendirme ve bilinglendirmeden
uzak oldugu gibi, dznel tutumiarnyla on-

lara zarar £
manin zeng
cabas! ve
agikhir. Elest
cinin filmi
masi seklin
yapimiar ke
dan da ta
mahdir. Bu

tamamen

- agisinl kayt

elde edilek
tiriler, bu @
cimsel kayg
ce. boyl
artacaktir.
yapian fil
yanls yon
digi zarann
miz, bilingl
yaratmak
elimize ne¢
sasina ya
¢odzUmlem
Snemlisi N
sOz konust
Kiguk .
nda, Amel
Simdi Tt
xemizde t
flm  sirked
sabun kor
Asi ile ince
edidi orta
maya
yukarnda ¢
yapmak
ve bunlai
oir olgu ol
Herhar
mayan, !
seks, vah
«duygu-y
«ulu, Uz
«arici bir
Snemli of
mJs ve |
Yansitma
cacihgin




b odaklari
an bir ve
en etkili
D TV.ve
oulunan
en kitle
2ectikge
lar ile
Ik ya-
srisi'nin
walleri-
Zminin
izde,

D Qg-
elestir
Lrum-
EMa-

dir).

agir-
Sme
feler
dir,

G_

sak,

iyi
jen

lara zarar bile veren elegtirilerin, sine-
manin zenginliklerini kitlelere ulastrma
¢abasi verenlerin igini zorlaghraig
aciktir. Elegtirinin yonlendiriciligi, izieyi-
cinin filmi yorumlama yetisini kazan-
masi seklinde olmalidir. izleyici, kétu
yapimiar karsisinda tawvir, iyi yapimiar-
dan da tat alabilecek dizeye ulas-
mahdir. Bu ise, fim ve kahramaniaria
tamamen oézdeslesip, nesnel bakis

~ agisini kaybeden bireyler yaratmakla

elde edilebilecek bir sey degildir. Eles-
tiriler, bu amaca hizmet ettigi ve te-
cimsel kayglyr 6n planda tuttugu stre- -
ce. boyle bireylerin sayisi da
artacaktir.Buglin.tecimsel kaygiyla
yapdan- film elegtirilerinin sanata ve
yanhs yoniendirmeyle izleyiciye ver-
digi zararin boyutlan blyuktar. Hedefi-
miz, bilingli bir sinema izleyicisi kimligi
yaratmak olmahdir. Bunu yaparken,
elimize nesteri alip filmi, dmeliyat ma-
sasina yatirmamiz, gesitli ydnleriyle
¢dzumlememiz, sorgulamamiz ve en
onemlisi nesnellige uzak dusmememiz
$6z konusudur. v :

Kicik Amerika Yaratma Cabalan-
nda, Amerikan Filmlerinin Roli: '

simdi Tark sinemasinin 76. yiinda l-
kemizde temsilcilikler kuran Amerikan
film sirketlerinin dev produksiyoniu
sabun kdpugu filmlerinin, biling endust-
risi lle inceden inceye insanlarimiza is-
ledigi ortak tema ve tipleri ortaya koy-
maya calisacadiz. Amacimiz,
yukarida sozU edilen nitelikte bir elestir
yapmak degil, sistemin carpikliklarni
ve bunlann, kitlelere yansiyis bicimini
bir olgu olarak ele almaktir. .

Herhangi bir sanat kaygisi tagi-
mayan, basindan sonuna dek: ask,
seks, vahset vb. temalari, izleyiclyl bir
«duygu-yasam bitligisne sokarak, cos-
kulu, Gztcy, ibret verici ve dersler Gl
karici bir bigimde isleyen bu filmlerin en
onemli ortak ézelligi, fonda tum clrd-
mu§ ve kokusmuslugu ile kapitalizmi
yansitmasi ve Amerikan propagan-
daciligini kéruklemesi... TV. ve sine-

mada yiginla Amerikan dizi ve filmleri-
nin izlendigi Ulkemizde, klasik Amerikan
yapimlarnin ‘insaniara ders verici bir
kissadan hisse"yi icinde barindirdigini
saninz herkes bilir. Bu sezonda sinema-
larda gosteriimis olan Devriye, OldUren
Cazibe, Capkin ve Sanik'ta da béyle
bir mesaj, belli-belirsiz hissettiriyor ken-
dini... Kiminde zayif, kiminde ise daha
kuvvetli... ‘

United International Picture'in Uike-
mizde temsilcilikler kurduktan sonra ilk
gosterime soktugu Yagmur Adam,
ofistik bir abiyle kardesi arasinda yo!
arkadagh@r srrasinda gegen iligkileri,
traji-komik bir bigimde anlatmakta,
‘para mi, dostluk mu?" sorusuna,
"dostl
karcl
karcilt
ma da bunian "kutsayan® filmlerin
tersine, insancil bir iliskiyi savunmak-
tadir,

Gemisini kurtaran kaptan sisteminin
uzantisi Yuppie gorlstnt benimseyen
barmen bir gencin basina gelenlerin
anlatildigyl Kokteyl, oldukga ylUzeysel
yaklasimiyla, aklisira insanlara ders
vermekte, ama kisa yoldan para ka-
zonmayi da gizliden gizliye destek-
leyerek Geliskiye dusmektedir.

Hergseyin mubah oldugu Wall
Street'te, ¢alismaya sifirdan baglayan
ve oyunu kuraliarina gére oynadiginda
ylkselen sekreter bir kizin anlatidid
Calgsan Kiz da, "dlUzene uymazsan,
kazanamazsin® mesajini agik agik ver-
mektedir.

Sanik, her gn Amerikan polis kayit-
larina gegen ve artik toplumca kanik

sanan bir sugun, tecavizin temelin-
deki carpik deger yargilarini
sorgulayan bir ¢igliktir. Izleyiclyi ister is-
temez etkileyen, tavir almaya zor-
layan, islevsel yonU agdir basan, bozuk
sisteme karg ¢ikan, onu pohpohla-
mayan bir yapit... _ 5

'Oldlren Cazibe, Capkin ve nice
Amerikan filminde" karnisini aldatip pig-




SINEMATEK

man olan ve bunun icleracisi sonug-
lanna katlanmak zorunda kalan insan
tipi sikga islenmigtir. Amerikan insanin-
dan ve onun yasamindan kesitler
sunan Adryn Lynn'in Olduren Cazi-
be'sindeki yalniz ve hirgin Alex tiple-
mesi ile Blake Edwars'in Capkin'indaki
sohretli yazar Zach Hutton fiplemesi

be'den sonra, Adryn
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kapitalist dunya in-
or. Olaylar érgusuny
le alan Oldtren Cazi-

yapan bu sabun kdpudu fimlerin en
Onemli ortak 6zelligl; insanlstl, kahra-
man tipleri kullanmalanair, Cesaret, se-

be, baya ON"la son bulurken,

temasini komedi kis-
alan Capkin, ucuz
en film boyunca
ulamiyor, sinemaya
k icin gelen izleyiciyi
guldurebil slinda, izleyicimizin,
boyle filml uyor olmast, sorunun
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vecenlik, inang, bilgi ve cazibe gibi
pbatun ozellikleri kendinde toplamis
olan Indiana Jones'un kutsal kadehi
bulmak i¢in ayni seyin pesindeki Nazi-
lerle amansiz mucadelesi, abartil sah-
nelerle anlatiliyor. Hollywood'un "dahi
cocugu” olarak anilan Spielberg
koseyi donmlse benziyor. Darisi, diger
dahi gocuklarnn basinad)...
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wor', gergek olaylardan yola gikarak
toplumsal bir soruna parmak basiyor.
wkciigin en civeivli zamaninda, 1964
Mississipi'sinde, politik bir cina v
rine gergekleri orta
teyen iki FBI ajanyla
mucadelesine, ortbas
olaylarin ardindaki gercege, vahsetin
doruga tirmanmastyla birlikte siyahlara
yoneltilen saldirlara tanik oluyoruz bu
filmde... Mississipi Yaniyor, izledigimiz
Amerikan filmlerin gogundan gorsel
yonunun astUnluglyle ayrimaktadir.
insancil degerlerle birlikte, daha cok
adalet duygusunun agir bastigl, ulasg-
mak istedigi hedefi bulan, surlkleyici,
zaman-zaman da esprili bu yapitta
Gene Hackman'in ¢izdigi tip ise, kolay
kolay belleklerden siinmeyecege
benzer...

"Wanda Adinda Bir Balik”, basinda

clkan onca Ovguye kargin, bizce, "iyi
komedi filmi' niteligi haketmiyor. Bir
elmas merkezinden mucevher calan
biri kadin dort kisilik bir cetenin icindeki

anlagmazliklar, donen dolaplar.
kagcma kovalamacalar ve ask iligkileri
anlatiliyor bu fimde... Sodisfik esprilerle
dolu (dzellikle hayvaniara yonelik sa-
dizmy, bu filme izleyicinin gulebilmesi,
insani dehsete duslrayor.

Anlagilan Amerikalilar, komedi film-
lerinde Capkin'la surdurdukleri becerik-
sizliklerine bunu da eklemisler.

Oldukga siradan, yenilikgi olmayan
hicbir felsefi. psikolojik anlami bulun-
mayan femalarin ¢okga islenmesi, iz-
leyicigia sabnni tagnyor. insanin aklind,

Lmez, "bunlar, ask, seks, para,

det vb." dgelerin ana. tema

kullanimadigr filmler yapmaoziar
mi?' sorusunu getiriyor. Ama, Ameri-
ka'da yasanan gergekligin, yalnizca
bunlardan ibaret oldugunu, yonet-
menlere konu olabilecek bagka bir sey
bulunmadigint distnince, soru da bir
anda aniamini yitiriyor. ‘

Kapitalizmin kutsal kalelerini kunu
edinen bu fimlerin gogunda ortak fip-

Adam'daki
eyl i

nmek Isteyen’

rer drnektir. Hollywood dam-
gall bu filmlerin diger yuzunde de
sUper insanlar, kahramanlar vardir.
Batman ve |, Jones gibi en tHipik omek-
lerin diginda, Yagmur Adam'da bile
buna raslanmaktadir. Otistik abinin
tstun dzelliklerinin vurgulanmast, Ame-
rikan sisteminin super insanlar yarat-
mak isteyisinin bir sonucudur. Bu nitelik-
teki filmler, bireylerin  film
kahramanlariyla dzdeslesmesini ve
sonucta da olaylara oznel ve duygu-
sal olarak bakmasini isteyen burjuvazi-
nin alkig futfugu filmlerdir. Bireyleri ken-
dileri olmaktan ¢ikarnp., dzendirme ile
baska bir kimlige sokan ve sinemayl
yalnizca bir +iketim, bir bosalim aracl
olarak gosterenierin futumu da farkl
olamaz elbette ...

Hollywood yapimiarinin cogu, olay-
lan yalnizca dramatik bir geligim Gizgisi
icinde aktaran; kuru anlatimlari, sag-
lam senaryolanyla isini bilen zanaat-
karlann Grint olmaktan oteye gide-
miyor. Anlatim zenginligini, siirselligi,
yeniligi hi¢ géremedik bu yapitiarda...
En diizeyli olaniar bile (Yagmur Adam,
Sanik, Mississipi Yaniyor), yalnizca ko-
nulannin surikleyiciligi ile ayakta dura-
bilmekte. Saniriz, filmden anladikian da
yalnizea konusundan glicunt alan bir
urin orfaya gikarmaktir. Genellikle ko-
nulanna uygun hizl tempolan ile (Cal-
isan Kiz, Ingiana Jones, Batman, 9.5
Hafta), izleyicinin basini dénduaren bu
fiilmiler, yliksek maliyetlerle gergeklesti-
rilerek gunumuzun afyonu olmuglardr.
ici bos balonlar, pembe hayaller su-
narak da , izleyiciye saygisizliklarnt
géstermiglerdir, Boylece izleyicl, po-
puler kultlran yagamini isgall ile karsi
karsiya kalmigtir. Sunulan, sizi yutmaya
hazir bir canavar, dev bir prodUksiyon-
dur. Bu da. Amerikanin gergek yuzU-




nun, her seyin en bOyugunu. en
gérkemlisini yapmak istemesinin, sine-
maya yansimasindan baska bir sey
degildir. :

Sirketler arasi rekabet ve filmlerin
yaphgl hasilatin buyukligu de, tehlike-
nin boyutlarini gosteriyor:

Time Sirketi Uzerinde devam eden
Warner Bros ve Paramount mucade-
lesini 6nde goturdugu ifade edilen
Warnerin, 'Batmanin sagladigl gise
hasilatiyla éne gectigini belirfildi."

‘Roger Rabbit'in ABD ve Kana-
da'da foplam gise
hasilatl 100 milyar |
lirQz.. "

"Olduren Cazi-
be'nin ABD ve Kano- ¢
da'daki toplam gise
nasilatl 153 milyon
dolar”

"Rain Man'in ABD
ve Kanada'daki top- |
lam gise hasiati 130 §
milyon dolar

“Twins'in ABD ve @&
Kanada'daki toplam
gise hasilati 110 mil-
yon dolar’
~ 'Rain Man' istanbul, Ankara ve
izmir'de 5 haftada 7 sinemada 305.000
kisi, giselere 802 milyon TL birakarak iz-
ledi.

"Dirty  Dancing'in istan-
bul Ankara Bursa Eskisehir ve izmit'teki
toplam gise hasllati 700 milyon liraya
ulasti.” (VIDEO HABER)

rodukslyonlu sabun kopugu

yaratmak olan duzenin ne denli
pasanh oldugunu gormek hig de gl¢
degil...

Bugun, Amerikan filmlerinin boylesi
bir , umursamazlik ve yUzsUziUk-
nmizi isgal etmesi olgusu.
! eolojinin, cikarlar geredi
UK AMERIKA" yaratma caba-

e e TR A

larndan da bagimsiz degildir zaten.
Amaclanan; uyusturuimus, burjuvaz
nin ¢ikarlarna dokunmayan ve one
hizmet etmek Uzere sartlandinian B
reyler elde etmektir. Bunun da en etk
ve gizli yollarnindan biri olan kultdr

peryalizmi, sinema boyutunda en kut
naz sekliyle kullanimakta, "iyl ya. Ne
guze! iste, bu glizel filmleri tom dinye
ile ayni anda seyretme sansina(!) sG
hipsiniz.’ sozieriyle de acktan alad
edilmektedir. Kitle iletisim araglanni
bu tek tarafll ezici etkisi, burjuvazinit

. ' 1|_'.'.w

&

denetfimindeki sinemada da, arfik &
Gst dézeye ulagmig durumdadir. Isf
biling endUstrisinin yapmak istedigi
tavir alinmazsa basanya ulasacag &
cirkin duruma kars!, hep birlikte tavir @
mamiz, artik bir zorunluluk halini
migtir. :

"ABD Sermayesi &cl mi?... Gege
mevsimde tum gengleri salonlara kogtura
Dirty Dancing, Moonwalker, Salsa gibi fil
lerin sinemaciigimiza yaptkiarl katkila
yeseritikleri umutlar gérmezlikten gelineb
mi?... Amerikan sinemasl, her llkede sin
maciigin lokomotifidir, motorudur.” (Al
Dorsay, Cumhuriyet)

Soruyoruz: Geri piraktinimig bir UIKE
de, diger tum alaniarda oldugu gibi §
nemalanmizda da gerc;ekle@’ririlen o
isgalin, yaphgt katkilar ve yegerttig
umutlar kimin adinadir? &
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'dir zaten...
burjuvazi
an ve ona
dinian bi-
Ja en etkili
kaltdr em-
oa en kur-
Wi ya, ne
dunya
nad) sa-
an alay
aclarinin,
uvazinin

* Bu pano hepimizin...
iletmek istediginiz herseyi burayd yazabilirsiniz.

Kisa filmciler, Grettiklerinizi goster-
me olanagi bulamiyor musunuz?
ASM'den olumlu bir yaklagim: Artik
filmlerinizi gosterim énceler insan-
lara ulagtirabilirsiniz.

Anadolu Sanat Merkez

Dergimiz elemanlarinin

"y APAMADIKLARI" kisa filmler:
Siireyya: 'Benim sevgili nevroz'lanm’
Gokhan: 'Attirma iizerine kisa bir film’
Emrah: 'Ilyada ve O deyuz'

Ege: 'Atn Intikam

'"La Doluna’ - ?
v oAz s Mt Akif Giirsoy'un bir filmi
Sisleri dergimisde birfikee dretmeye; . Tarhan: Diyal ekik gil bitt
sinemays birfikse solumaya
gagnyorus. Ankara Vakkorama'da sinema:
15 Mart - Selim lleri

"Turk sinemasinin yarini'

12 Nisan - Sahin Yeni§ehirlioglu
'Insan,kiltdr, sinema’

Ikinci saysmiz 15% Njsan'da gikiyor. !
25. KARE

* Dergimiz yazarlanndan, ODTU Sine-

ma Toplulugu Baskani, babamiz, her-

seyimiz, avant-garde nevrotik, se-

matik Sureyya Ahi W,

soyadinin  anlagas

luguna ig p. I

kisailtmigtir.
BUtun.Sare

Feycan'a gitmeye devam
listlere duyurulur. ediyor.
Feycan'da heycan par.)

*Hey duydunuz mu? Pnary Indiana
Jones'a girerken gormilsler. Bu olay
esefli Karsiliyor ve Kinujoruz.

ODTU Sinema Toplulugu Mart ayi olasi
etkiniikleri: Senlik'te "deneysel ve animasg
yon fimleri*

Avusturya filmleri haftasi

G. Kore fimleri haftas

Kadin yénetmenlerin fiimler

ODTU Sinema Toplulugu 16 Mart Cuma
gunt Saat 12.30da Mimarlik Anfisinde

toplaniyor. Herkesi bekliyoruz.

Savas Nur Bugiiliide Kinwyoruz.

Iy ki beni de Roger Rabbit'e girerken
gormemigler. d
PEnE Tarkan Giirbiiz, Can Erdogan, Ferhan
Akargay'a dergiye yaptklan Katkilar-

Biitiin gtizel feministleri fan dolays teseRFirter...

‘destekliyoruz.
KKM Grubu

Ah Macintosh sen nelere kadirsin.

Sinemacilar, foto§rafi bilme-
den sinema yapilmaz. ODTU AFT
fotedraf¢ilik kurslari bas-
lada.

; e (‘) v Her giin biraz daha yabancilagiyjoruz.
KKM wt WMWW% U... Brecht Sisters - Sema, Songiil




Adi: Bernardo Bertoluci. 1941, Parma dogumlu. Beyaz perdeye, 68
kusagmnin dunya goérlsinun ve yasadigl toplumsal sorunlann, endUstrilesme
kaynakli bocalamalann, Musolini artigy fasizmin, igice gecmis fantazya ve
realitenin izlerini aktarmasiyla taniniyor.

Su anda 'La Luna'yl cevirdigi, deniz kenarindaki evde oturuyor vé
Afrika'da ¢ektigi son filmi Uzerinde ¢aliglyor.

Daha yazmasini bile beceremezken 7 yasindad slir yazmaya basladim.
Babama ézeniyordum. O, giirin, guinltk yasamin bir pargasi oldugunu
duyumsamami sagladi ve slir benim i¢in gunlik ekmeg@im olmustu.
Bu ylzden ona hep sayg duyarnm. Babamin siir anlayig akademik
yaklagimdan son derece uzaki: Ornegin, bir giin annem icin yazdidl
siiferinden birini okumustum. Beyaz Gul. Bunun (zerine evin arka

: bahcesine kostum; beyaz gul oradaydi Farkinda olmadan
bilingsizce kogmustum; arka bahgeye. Siir yazmanin gergekligi,
bahcenin varidl yavas yavag doklimeye baslayan ani bir gergek
variga dénustyordu. Yasamdaki slifin ve siirdeki yasamin ipuglarni
babamdan aldim ve yazmaya basladim’ ; !

"‘Giz'in pesine dustugu ik siiriyle 1962 yilinda édnemll bir italyan edebiyat
6duliny kazanir Bertolucci.

Bir pazar dgle sonrasinda kap ¢aldi. Digarda pazar giysisini giymis siyah
sacl genc bir adam’ durmakfaydi. Babami soruyordu. Kapiyi yine
kapatip onu merdivenlerde biraktim, bende garip bir izlenim
birakmigti ¢Unkd, Babami uyandinp ona kapida "Pasolini* isimli garip
birinin oldugunu sdyledigimde, babam telasgia onu hemen icer
almami soyledi. Sonralan yazdigim siirleri inceleyip bana fikirerini
bildirmesi icin siirlerimi taslyip duracagim bu adam,. Pier Paolo
Pasolini'ydi. Bende kitap hirsizi oldugu izlenimi birakan bu geng

adamla, Pasolini'yle ilk kargilasmamdi.
ABir gun, saninm yirmi yaslanndaydim, bana bir film yapacggini, asistan
olmak isteyip istemedigimi sordu. Sonraki gunlerde yasadiklanm
olaganustuydu. Pier Paolo'nin sinemay! tekrar kesfedisinde

e



yanindaydim. Paolo yeni dil formlan ve teknikleri gelistiren birisiydi.
Pier Paolo'nin sinemay! gergekien kesfedisini yasadirm. Sanki sinema
daha dnceden yokiu. Accatone buyuk bir basartydh.

Yapimc! Antonio Cevrinin 'La Commare Secca isimli 5 sayfalik bir senaryo
kalbl vardi ve Pasolininin bunu filmlestirmesini istfiyordu. "Mama

Roma' Uzerinde hayaller gordugum igin, Pier Paola, "birak bunu
Bertolucci ve ortag Sergio Citfi hazrasin® dedi. Cerviye. Cervi filmin
cekimiyle de benim ugrasmam gerektigini soyledi. Elimde Pasolini
tarzi bir senaryo vardi, Ama kendi turimde, bana ait pir film olmasini
istiyordum. ‘

Belki de en bagarl filmlerimden birisi olan "La Commaore Sacea' icine
sinmis olan konusmay! ogrenme istegl hemen gosterlr kendini.
Gerceklestirdigim ik sinemnatografik konugmayd bu; film yazmay!
ogrenme denemesi,daha dogrusu yazinin aragtirimast..,

Paola'nin filmleri Ggld konusmalardan, 14. yuzyil ressamlanndan kalma
resimlerinden olusuyordu. Oysa peni izlenimcilik ve modem sanat
iigilendiriyordu. Ama herseyden once Renoir'in sinemast... Frontalite
degil de eylem, Pier Paolo'da &ne cikan dincilik degil de anlamilik...

Su ana dek ‘Devrimden Once'yi yeniden izlemeye cesaret edemedim.
Cunkd o zamanda ve o haliyle otoblyografik olan o flilmi tekrar
izlemek bana acl verecekti. Filmde, otobiyografi ile bir Gykunun
nesnelligi arasinda bulunmas| gereken uzaklik eksikti, Film,o yillardaki
hayal gucumu, hem sol anlayisi benimseyip hem de Ii¢ten
duygularla "watandag' olmanin korkusunu yonsmvordu.Bununlc
birlikte film delilerini ironize etmek istiyordum, bu komik olaylar
dizisiyle... Ben, kendimi de bir film delisi olarak karlkatUrize etmistim ve
bu yolla dizeldigimi varsaytyorum. 6011 yillarda 6rnek aldigim
génetmenler Godard ve Truffaut idi: zamanin talyan sinemasi degil.
O yillarda delilerden olugan diinya ¢apindaki bu grupguk kendisine
“Yeni Dalga" diyordu, ya da en azindan Yeni Dalganin gocuklari,
benim gibi, Brezilyall yonetmen Rocha gibi, Kanadallar ve Ingilizier
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"Devrimden Once'
gibi...
Biz icinde ayni samanda ‘sinema nedir?’ sorusunun da soruldugu Oykuler
anlatiyorduk. Bu, bizi, anlathigimiz oykulerde sinema uzerine
tarigmalar yapmaya da strikloyordu. Alabildigine egilimlenmis,
alabildigine igten ama bazen de halk igin alabildigince ftici...
'‘Devrimden Once’den sonra bir ara verdi calismalarina Bertolucci. RAI
icin bir belgesel hazirlamasina ve "Ask ve Nefret® adl ortak ¢aligma Grtnd olan
film igin bir boIUM cekmesine ragmen blylk bir projesi olmadi.
Partner’ belki de ‘Son Tango' ve ‘Trajed!” ile birlikie guncellik tagiyan
ender fimlerinden birisidir. '
'68 bahart...Bagrol oyuncum P
sloganiaria dénerdi:
Hayal, Gug'tur.
Yarabandinin altinda kumsal vardir!
Godard en blytk gotdur!
Partner filminin senaryo taslagl Dostoyevskinin kisa bir éykusunden
en degistirip

alinmayd:: "Dopple Ganger. Ama Syklyld tamam
yeniden duzenlemigtim. ‘Partner’ kendiminkine €3 bir sizofreninin
varligint hissetmem Uzerine ve cok basit sinema tekniklert kullanarak
gergeklestirdigim bir filmdir. Pierre Clementi'nin ayni karede Gift
géruldugl sahne sinema tarininin en eski film hilesi olan 1921 yilinini
yarm kare efekfi ile cekilmistir. Karenin bir yanindaki figirden digerine
~gegmek... Bunu kendi clonaklanyla gerceklestimmek zorundaydim.
OykuUye aligmaya baslayan seyirciye tokat atip "hey uyanint izlediginiz boir
film yalnizca; gergek degil, uydurma Bu..." demek istiyordum

bdylece. Oldukga gorkemli bir ders...
"Partner'in bu (algak gondlll) basansindan sonra Bertolucci buyuk bi
Aslinda RAIl igin hazirlanan bir yapim ola

ierre Clementi. Paris'e gider ve en yeni

patlam yeniden orfaya gikar

Qg Strateiisi’, Amerikan film plyasasinin araclarini kullanarak direni§

dén lya'sint kigisel bir dykuyle anlatir. Anilar kurgusal gergekle
ve filmsel bir materyali gok buyd

harfionidyan Bertolucci, boylece dzyasamsal
bir entellektlel ¢aba harcamaksizin da

birlestirip sunabilecek durumd

) cegin Strate

cidugunu kanifl
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Soraro da u e
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‘Oramcegin Stratejisi’

oldugunu kanithyordu. Bertolucci, izleyicilerine kendisini yeni bir yaklagimia
gosteriyordu ve ‘Grumcegin Stratejisi'nde, kameray! eline ilk kez alan Vittorio
Storaro da bu yakiasimi destekliyordu.

Partner’ ve 'Orumcedin Stratejisi’ arasindaki zamanda yasaminin en
onemili bilgilerini edindim. Psikoanalize baslamighim. Yasadigim
degisim buylktl; gergi insan herzaman degisim icindedir ama ben
bu degisimi oldukca kritik bir anda yasadim. Ve bunlara bagl olarak
sinemam da degisti. Kendimi bulmak icin calismaya baslaaim ve bu
sUrecte eski Kisiligimle yenisi arasinda bir armoni olusmaya basladi.
"Orlimcegin Stratejisi® ayni zamanda yasamimin oir stratejisini

_yansiir..

‘Oramcedin Stratejisi’ Vittorio Storaro ile kargllasmam agisindan bzel bir
anlam tagir. Ben fotograf cekemiyorum; Storaro ise 'bir ressam giol
benim. gerceklestirmek istedigim sahneleri olugturuyordu. Ben
izleyicilerin filmde bir aynmi yakalamasini istiyorum. Bunun igin de
"sik" ve ikinci olarak da film kurgusu kullanilabilir.Kamera benim
oyuncagimdir; gk kameranin sénune konur, Ben kamera ile
calglyorum, Vittorio lse 1§k ile. Vittorie'nun 5181 ve ozellikie golgesi,
yillardir sinemada yagadigim en dramatik olaylardan birisidlir.

Vittorio Storaro, 'Orumcegin Stratejisi’ icin ozel bir renk kullanmak
istediklerini, bunun igin de maviyi segtiklerini soyllyor:

Renkleri- titresimle fantastik gece havasini verebiliyorum. Bunu ‘Il
Conformista'da da yapmak istiyordum ve filmin ikincl yansinda mavi
rengi agimikii olarak kullandim. Mavi, fasizmi yasadigimiz dénemdeki
dzgurik simgesiydi. Bu duyguyu, maviyl 15k ve godlge. arasinda
eriterek vermek istiyordum.

Bertoluccinin gelenekseliesmis ice kapanik insani bir "uyugmaci'ya
dénuguyor... "It Conformista’nin fiimografisinde Bertolucci, ik kez tarihsel bir
streci iceren bir roman taslagi kullannmigtir: v

Gergi Moravia'nin romanint degistirmigtim ama ¢ogu diyaloglarini
korudum. Moravia buyUk bir diyalog yazanydi. Yine de romani
gercekten olugmug gibi yorumladim ve bunun icin baz temel




‘Il Conformista"

degisiklikler yaptim. Ormegin romanda Marcello'nun dykust kaderin
baskin ve klasik gelisimiyle bigimleniyor. Oysa ben kader yering
bilingalti - kavramini kullandim, Uyusmaci olan Marcello'nun
davraniginin altinda kader degil, bilingatt yatar. Modern sézclklerde
kaderin, bilingalti olarak tanimlanmasi gerektigine inaniyorum. Benim
icin film yapmak ana-babasinin yatak odasinda nelerin déndugune

" anahtar deliginden izleyen cocudun yasadidt gerilimi verme
sanatidir. Sinema yapmak, ¢ocugu annesiyle babasinin sevismesind
gozetlemeye iten gocukca merakin yinelenmesidir.

Pasolininin "Sodom'un 120 GUNy" ile birlikte 'Pariste Son Tango'da film
sansUr kurulunun tepkilerini zerinde toplayan filmlerden biridir. Filmin ftalyan
versiyonunun negatifi, Roma'da bir hakim tarafindan balta ile parcalandi. Film
tfalya'da ancak 1987'de yapimindan onbes yil sonra gésterime girebildi. Buna
ragmen bir basyapit oldu. Son Tango'nun olay yaratan bagansindan sonra,
Bertolucci Amerikalilan "NOVECENTO - 1900'in yapimi icin ikna etmeyi basardl. Ik
versiyonunda sekiz saat stren dev bir yapim ortaya cikmist. Yapimceist Grimaldi
ve Amerikaliar igin gereginden uzun bir filmdi bu. “1900" Bertolucci icin bir riya,
yapimcilarn iginse bir kabus olmustu. NOVECENTO'daki yaratici ogenin filmin
savundugu avkirlik oldugunu séyliyor Bertolucci:

Film, dnceden var olan bir kuruntumu yansitir. Gergekle pek bir baglantim

yoktu ve belki de bu ylzden "1900" iyi bir fim oldu. ¢lnk{ icinde’
‘ gergegin tagidigl bir anlam yok, "1900"'de amagciadigim Sovyetlerlel
ve Amerika arasinda hayali bir képrl kurmakti. Filmin yaraticr égest
savundugum ayrilikt, i
Filmin sinif hareketlerinin olugumuyla ortaya cikan politik temasiyla filmi
yapfigimiz Amerikan Dolarlan arasindaki ayriik. Hollywood bir tarafte)
ltalyan neo-realizmi ortada ve Sovyet Sinemasi diger tarafta.
1900'un ¢ekimleri herkesi buylleyen bir hava icinde gecti. Film sirasindaki
caligmalar, ¢alismaya katilan herkes igin unutulmaz anlardi. 11 ayl
| cekim zamanindan sonra insanlara birden 'Bir dakika artik uyanmal
vakti geldi. Ve gergekligi yeniden kazanmak igin gelecek cumayel

“La Lunag’
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"La Luna’

cekim galismalanni bitirlyoruz dedigimde, hemen hemen herkes

bana sinirlendi. Hafta bazilar geriye kalan zamanda benimie
konusmadilar bile. Sanki onlara cok guze! bir rayanin devamin!
gormelerini yasaklamighim.

1974-75 yillan arasinda bir film olan 1900 o yillarda katoliklerin ve komuinistlerin
ayni saflarda grev yaptiklar halde pc:r1c|menfodcs ortak igler
yapamamaiannin anlasimaz oldugunu savunuyordu. Yani 1900'Gn
politik bir Utopyadan olugturdugu raya ftalya'nin © yillardaki polifik
ikliminden yararlaniarak ortaya konmustu. Ama o yillarda
komuUnistler bana soyle dediler: 'Biz blytk toprak sahiplerini NG
protesto etmedik’. Boyle davranmalarinin nedeni katolik harekete
olumsuz yaklagmalarnin sonucuydu sadece. Ve boylece buiyuk

toprak sahiplerine Utopik bir sekilde protestoyu gosteren filmin bu
tarhsmalar arasind daliyordu. Bu film komuinistlere © zaman icin hig
uymadt ve sdyle dediler: "Korkung bir film, tarihse!l bir sahtekarlk’
Kulaklarma inanamadim ve séyle yanit verdim. "Nasil? 1945'de
blyuk toprak sahipleri protesto edebilecek cesaret sizde yokiu,
simdi de 1975'de yapiian kurgusal bir filme kargisinz!" Bu benim igin
gergekten politik bir yaniisarnaydi.

1900'den sonra sertolucci Po duzltgunde kalmaya baslyor ve kendisini 'La

. Luna’ya adiyor. Onceki filmin tanns eger Marx ise, bu #imin tannlan da Freud ve

Verdi'dir. ‘'La Luna'yl orfaya cikaran melodramin armonisiyle o zamanin

olaylannin uyumsuziugu arasindaki tezatliktir. Verdinin klasik opera dramaturjisi

bu filmin anlatimct yapisini olusturuyor: Prolog. tvey babanin slumund,
uyusturucu celigkisi, anne ve ogul arasindd ensest, gergek babanin bulunusu,
bangma ve epilog. Verdi s¢yle derdi: ‘Gercedi kopya etmek glzel bir i§ olabilir,
ama gergedi icat etmek daha lyidir, gok daha iyl..."Ayni zamanda Bertolucci
icin de gegerli olan sanatsal bir soz..
Verdi benim igin Renoirla ayni snemdedir. Sanki verdi Operalaryld
gorantst olmayan bUyUk filmler yaprmigtt. Bu temelde, Verdinin
melodramianndaki prensipler fiimlerinde sik sik uyariamaya caligtim.




"son Imparator’

Verdi, bu zengin materyali iglemek i¢in bir dagci gibi kendisine
tutunarak yukar cikabilecegim bir ip olmugtur. Verdi'nin muzigiyle
figurlerimi baska turll cesaret edemeyecedim bir yone itebiliyorum
Cunky Verdi, anlatimer cesaretin ve gelenek disi yaraticiligin
émegidir. Amerikan sinemasinin da olaya kangimiyla bambaska bie
sey cikar ortaya. Jil Clayburgh'un Ld Luna'da dedigi gibi, "Pos
Aida'nin Nilidir." Verdi Aida'yl bestelediginde Po'yu goruyordu ama
Nil't yoziyordu. Po, bende Mississipi'ye donustyor.

La Luna'nin asinhd 1981'de godsterime giren Guling Adamin Trajedisi'nde
tam kargitina donusur. Film, ltalyan terdrizmini kendine &zgu yaklagimiyla ele:

almaya calisan ilklerden birisidir. Dikkat gekici yonu, ritmik olmayan kurgusu ve

pozitif anlatim perspektifinin olmayisi... ‘Trajedi'de artik genglik bile,

Bertolucci'nin uzun yillar sikica baglandigl bu ideale, koyld komunizmine

inanmaz. , r

Film, 70 yillann sonunda ve 80li yillann baginda politik bir karmaganin
yasandigl Italya'yi anlatir. Pasolini'nin tanimiamasiyla 'gok pis' bir tlke
italya, ya da hizla kirlenen bir Glke. icinde yasamaktan rahatsizlik
duydugum bir Ulke. Bu Ulkede film yapmak beni korkung rahatsiz
ediyordu. "Devrimden Once’ fiminde devrimden énceki yasamin
tatlihig anlatiliyorsa, Trajedi'de de tuketim devriminden sonra
yasamin giderek collesmesi anlatilir. Burada dnemli olan babasina
isyan eden ogul degildir. Cunkd burada baba kagirian oglunun
oldurutsting durbtnle izler. Ama baba bunlar hep kafasinda
canlandirr. Gorintt yanlistir. Carlo di Palma'nin agik géruntulerine
ragmen her seyden karmagiktir ve film o yillann siirsel gergekligine sisl!
bir sekilde uzanir,

Bu film, ayni zamanda Bertoluccinin italyan dunyasindan ayriligini
simgeler.

Kendisini canlandirmasi icin sinemay! bir ardc olarak yaratan toplum
temelden degistl. Artik sinema toplumsal dilin arac olmaktan ¢ikii.

daha belirgin ve dramatik. Sanki ltalyan gercedi. 'ben sinema
tarafindan degil, televizyon tarafindan filme alinmak istiyorum

‘ | 8 Televizyon yeni dil haline geldi. Bu, italya'da diger ulkelerden bin kat

i
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diyordu. Eger buglnkd italya hakkinda film yapmam gerekseydi
' video ve elekfronigi kullanirdim.

“Cesaretim olsaydi Cin'e giderdim. Bu soz, ‘Devrimden Onee' filminde
soylenir. Amerikan uretimi filmlerden sonra Bertolucci vahsi batiya gitmek yerine
Uzak Doguya gitmeyi tercin ediyor. Uc yil suren hazirliktan sonra 1986'da Pekin'de
'Son Iimparator'un ik klapesi vurulur. 1900 de ve diger fimlerde oldugu gibi
buradada Bertolucci, kahramanin gocukluguna buyuk ilgi gosteriyor.

Benim igin yetiskin olmak gok zor. I¢cimde hala bir gocuk var Gunkd.
imparator'un: © kiigliclk gehircikte dnunde egilenlerl gbrdugu an,
hatta buttin cocuklugu bu filmi neden yaphgimi yeniden gosteriyor
bana. Onu yapllandiran ve Smur boyu birakmayan ve kendisine
baglayan bir mutiak guig. Film normal bir vatandasa dénlsen bir
imparatorun oykusu degil yalnizcd. mutlak glic saplantis! olan oyle
olmaya zorlanan bir nevrotigin OykUst-aynt zamanda. <

Filme yapilan parasal destegin iki yi stirmesi cok iyl oldu, cunkt daha oz
zamanda gok az duzeyde de olsa €in gezegenini taniyabilecegimi
pek sanmiyorum. Yine okula gifrek zorundaydim, Oyle bir okul ki adi
Cin Halk Cumhuriyeti. Cin gercegini filme clabilecek durumna geldigimi
duyumsayincaya kadar o okula devam etfim.

Cok zordu. Bu filme kimse inanmiyordu. Ayrcd ok pahaliyd: ve biz filmde
higbir taninmig oyuncuyu oyno'rczm:.yorduk. imparator ve
imparatorice Cinli” olmak zorundaydi. Ustine Ustitik yapimeiy!
destekleyen parasal kaynaklar normalde veriimesi gereken
guvencelerin hig birisini vermediler. Biz, yani yapimecim ve ben.
bunun {zerine dnemili bir karar verdik: Bagimsz Dir film yapacaktik.

Elde edilen basart, filmin Hollywood'da kabul gbrmesi ve ona gosterilen
saygl, Avrupa'da "Buyuk letisim*e ait filmlerin yapilabilecegine bir
kanit- olugturuyor. Bir izleyici sinemasl, blylk kiflelerin sinemast..

Dokuz Oscar, benim igin, sinemada bir iletigim varolduguna ve her zaman:
varolacagina dair bir kanit. Hollywood insaniar gok sovendir ve cok
ender olarak, "En lyl Yabanci Fim'den daha fazla ddul verirler.

saninm "Son Imparator’ onlarda, sinema gibi biraz eskiye aif olan bir
filmle birlikte olma duygusunu uyandirdr.

Amerikan Film Sirketlerinin patroniar daha sonra bana suniar soylemiglerdi:
'Sen gengligimizde bizi film yapmaya yonelten duygulan yeniden
yasattin, Bizim igin bu gergek sinemaya geri donustd.’ Sanki yaptiklian
sinema gergek sinemaya yakindi, ama yine .de gok cok uzak...

Afrika'ya dénus. 30 m2 lik ézgun gekim alaninda yaklasik 25 kigl oraya
buraya kosturuyor. Stephan Frearsn “Tehlikell iliskiler'inden Debra Winger ve
John Malkowich ve Bertolccinin yen kesfi, Camarol Scotf da aralarnda.

Bu aslinda Bernardo Bertoluccinin yontemt: Alabildigince yapay
sinematografik kurguda bile gercegin incecik zanni korumak ve boylelikie
Amerikan sinemasinin dogrudanhgl Avrupa geleneginin degerleriyle
birlegtirmek.

Anlatinin sonunda Bertolucci Alperto Moravia'nin bir cumlesini yineler:

"Toplum ¢ok gariptir. Onu hem yasatmak hem de ipligini pazara gkarmak

zorundasiniz. Sonra hersey sessizce surer...” B

.

Akif Glrsoy Bernardo Berfolucci




v

Derleyen: Ash BEKDIK

6énetmen Michelangelo
A 12'de Ferrara'da dogdu.
Bologna'da ekonomi ve ticaret
bilimlerinden mezun oldu. 27 yasinda
Roma'ya gittl v ‘da faslzmin baskici
zevkine kargi ent@llekttel bir direnisin
merkezi olarak ul edilen Cinéma'da
yazdi. Sinema arak ilk denemelerini

1942 yiinda, UN™PILOTA A'nin
senaryosunda Rossellini DUE
FOSCARI'da Fulchigroni lle ¢ rakngapti.
Aynt wyil, VISITEURS DU S ece
Ziyaretciler)'nin ¢ekimlerini izle ve bir

anlamda Marcel Carmnénin asistantigini
yapmak Uzere Fransa'ya gitti. Fasizmin
1943'de dususinden ve tum sinema
etkinliklerinin durdurulmasindan énce, cok
énem verdidi ik belgeseli, GENTE del Po'yu
¢ekmeyi basardl. Gente del Po, Po nehrinin
balikgl ve sandalcilannin zorlu yasamiarini,
dogaya. sefalete kargr surdurdikleri
savasimi anlatir, Gercekel ve yalin olan bu
film, Antonioni'nintUm yapitlanndaki ‘arayis
kaygisinin' bir habercisidir.

Italya'da sinemanin tekrar baslamasiyla
Antonioni 1948-50 villarn arasinda kisa
metrajli filmler ¢ekti. Foto-romanlarin, ¢izgi
filmierin elestiriidigi L' AMOROSA
MENZOGNA bunlarin en énemilisidir. 1950'de
ilk uzun metraj galismasi olaln CRONACA di
UN AMORE'yi (BIR ASKIN GUNCES)H)
gerceklestirdi. U yil iginde bunu, | VINTI
(YENIKLER), La Signora Senza Camelie
(Kamelyasiz Kadin) ve Tentato Suicido

¥
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Antoni®

(Intihar Tegebbist) izledi. Adi gegen filmles
Antonioni'nin  yapitiarindaki bir dénem:

[ asama ederler. Sanatcl
ve and ortaya gikmasiyia

, kendi ke

3l anlatim f¢

gOrU| el
yapitlannin temel ve en belirgin &
durumuna getlen konu ve farkli mekan
buttniesmesi henliz deneme halinde
Bdylece, CRONACA di Un AMORE'de tanik
olunan, peolisiye bir sorugturmanin ve

dolambagclh bir gizli ask macerasinin

dtesinde kadin ve erkedin kinlganliklannis
acl veren gozlemi ve askin olanaksizitgidis
Kocanin (Ferrari) bir kaza sonucu dlmesinin

suciuluguyla biraraya gelemeyen sevgililes

(Paola ve Guido) aynlirlar. Ancak bu

ayriligta gértntlyle de gok iyi anlatilme;
romantik bir parcalanma vardir ve
Antonioni'nin daha sonra kegfedeced

sevgisel yoklukla ortak bir ydnl yoktur.

Antonioni'nin éncelikli femalanndan b
da CRONACA DI UN

olan ‘kadin"
AMORE'de kullanilir, Antonioni'nin dinyas
erkeklerin kadintarn sadece &n plang

cikarmaya yaradiklar, disi bir dunyadis

Ferrari'nin dlUmuny Paola hazirlar ve

bununia Guido'yu gdreviendirir. Guido'nue

kararsizitgi, L'Avventura’'da (Macera;
Sandra'nin efkisizligi, ile surer. Sonrala

'Kadin'a karsl bu ilgi sanatginin temes

sorunsall haline gelmistir,

Sonucta, itk filmlerinden itibares

Antonioni, yapitiarinda sik sk karsilasilas

ne 6zgu bazl anlatim yéntemie

a'da Anna'nin ortadan
kaybo nedenlerini &grenemeys
Anlatim 'geleneklerinin  bdylesin

egin Ferrarinin &lumu Igin bizs
a yaplimamishr. Ayni sekilos
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Blmedlr, 1%
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yoksanmasi bizi yénetmenin belirgin ve
strekll kaygisi konusunda aydinlatir: clay ne
olursa olsun, dénemlli olan ona maruz
kalanlardaki sonuglar ve olayin kisiler
Uzerindeki yansimasidir.

Nasll ki CRONACA di Un Amore,
Anfonioni temalarnnin en agirlikta oldugu
flmdir. | VINTI de tek basina bir ayricalikfir.
Uc gergek olaya dayall e baéltimden
olusan film, savas sonrasi us dengesi
bozulmus genclik tizerine SykUlestiriimis bir
réportaj bicimindedir. Bunun vaninda
filmde, Kisiliklerin derinlemesine bir gézlemi
ve gorintiniin bigimsel zevki lle isminden
de (Yenikler) hissedilen belirgin bir
karamsarlik vardrr. ltalya'da sansdrle,
Fransa'da da yasaklanmayla karsilash film.
Uc bolimin de ana konusu, yalan
séylemekte etklnlefen su¢  dartUstintn
Inglliz, Fransiz ve ltalyan genclerindeki
Szdesligidir. Ugtnin de en iyisi ingiliz
bolmudlr: geng bir adam, sty nasil
kesfettiginl anlatan ve tek amaci heyecan
yaratmak olan bir makale yazmak: icin
cinayet isler, Yazisinin karsilastd genel
gisizlk Gzerine-itirafnamesini yayimilar,
igRorggeenza Camelie'nin

Ld dame sans camelias

ANTONIONT

O®yledir. Sinemaya
kizin dyklsy )
Ir yapimel
menin,
ugramanin, degerini yitirmenin
intiharin nedenidir. La SIGNORA
CAMELIE'nin | VINTI'nin hemen ardindan

gelmesi, Antonioni'nin toplumsal taniklik ve
deneylere olan ilgisine deggindir. Ancak,
sinematografik agidan gercekel ve kesin
bir gdzleme dayanmasina karsin
yénetmenin dikkati bUttintiyle kadin kislfigin
(Clara Manni) Uzerinde yogdunlasmigtir:
bununia birlikte, Antonioni'nin  kadin
portreleri icinde bir aynecalik olarak kabul
edilebilir. Rol tarmamen edilgindir, bigimi
digerlerince (zaman zaman toplum,
zaman  zaman  yapimel  tarafindan)
dlzenlenmis ve dustunGimUstlr."Kendi
kendisini arama’ amact ve Clara Manni'nin
varolma nedenlyle érlimUs olmasina
karsin, film  Antonioninin belki de en
basarnsiz ve kuskusuz en silik yapitidr,

1958 ve 1957 vyillan arasinda birbirine
benzememekle birlikte, belirgin  bir
ornekseme olusturan iki film gerceklestirdi:
LE AMICHE (Kadin Kadina) ve IL GRIDO
(Hayatinin Kadiny. Bu iki filmin ortak yént
efsanevi Antonioni-Pavese
bUtlnlesmesine yol acmalaridir,
AMICHE nin  konusu yazar. Cesare
Povese'nin bir dykustinden ahnmistir (Tra
donne Sole: Tek basina kadinlar arasinda).
Ayrica bu iki fiimde de intfihar vardir,
Povese'de karamsarlik insan hayatinin ta
kendisine yénellk bilingll, soduk bir
yaklasimin sonucudur. O hayatta gdzden
kagan birsey yoktur, ask bile. Ozelliklede

’

ask. Varolyrken kendini tlketmekten ve bizl
bosd gRaMnaktan baska birsey olmayan
ask oni'nin karamsarligl ise tam

Us kinkliginin: sonucudur:Artik
! seyin saptamasi, gelisiminin
herhangl bir aninda foplum hakkinda
yanilgidan siyrilmis bir y@ikgi. Antonioni'ye
gére mutlulugun ask yoluyla aranmasi
insanin - esas om(‘%; insan asktan

bikmaz, onu bir s
ulasamaz. Antonioni bu &
de gérllen "intiharn’ dtesinde bir aciklama
getirir. LE AMICHE'de intihar érselenmis bir
onur ve askin olanaksizlig nedeniy
Bu sekilde, birbirini izieyen yilldr &7
filmierlyle Anfonioni'nin clguniasam
kesinlegsen dlnya gérlistine tanik oluydi
Onu iigilendiren sey kigller arasindaki,
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&zeliikie de kadiniar ve erkekler arasindaki
lliskilerdir. Kahramani bir ls¢l olan CRI (C1Glik)
filminl bir parantez kabul edersek, Antonioni
arayisini bttintyle; depolitize ve bir sekilde
“soyut olan, belirgin tek amact olanaksiz bir
basannin (Cift olabllme basarisinin) arayigl
olan kenfsoylulugu incelemeye yénelerek
sinirlandt

L'A Antonioni'nin
tam olg icl kabul edilir:
Anlatim in teknik: bilgisi
butlnay Bundan bdyle
yapitiar yni  femanin

cesitlem Bunun yaninda
tum flimlerinde rol alan bas oyuncu ve
yorumcu olarak ‘Monica Vitti de ilk kez
{'Avventura'da goéraimustar.  Bir
yonetmenle oyuncunun butlglesmest,
birincinin yapiina ne dlgdde b
eder kestirmek zordur
buttinlesmeler daha 6nc
dzellikle ressamiar, sanateinin
hicbir etkisi olmayan bir secimden. plastik
kaygilar tastyan bir yakinliktan baska birgey
olup olmadigina kanit bulunamayacak
iigilerini belli bir kadin bigimi Gzerinde

sabitlestirmislerdir.
Ku§kusu'
Antonioni,

Monica Vifti'nin
varligindan ne
yonteminde ne
de gecmisiyle siki
stkiya baglantih
olan konularn
. seciminde
etkilenmemistir.,
¥ Bununla beraber,
- Vitti fipki bir
uyariclt  veya,
@y Anfonioninin

_ kendi kendisini
ﬁ eskiden
oldugundan

daha &zglr ve

bUtinlyle

. anlatmasini

% saglayan  bir
aciklayici gibidir,

- Onunla,

. Antonioni'nin

- dunyasina yeni

- bir &ge baskin
etmistir:

- Antonioni ellbette

- askla ilgilenmistir;

“ask, (1

Avventura'dan

édncesinde bile

L'aventure

Késny.

Kisilerin degismez kaygistyd hep. Fakat bu Anceden
bilinen bir duygu, hemen hemen bir SOFTSITK
soyutlama anlatimindaydt. Monica VIHinin gyora
gelisiyle ask, ‘mukemmelliyetci baytk “A* N
harfini vitirip yasamlan kér ve kararsiz bir s=viu ar
kargiikli yer degisfirme olan Antonioni B8 weainde
kisilerinin  vazgegilmez fiziksel nesnesi B g gev
haline dénugtt, Bundan sonra gerceve B armaizine

degismeyecektir. Skintinin analizi gri bir forn

{zerinde de strip gldebilecekken artk B susior. F
aneml kalmayan bir gergeve niye degissin B dnmek
k. Bu, L'Avventura'da gezl gemisinde 8 Sikeniste
eylenenler veya Ld Notte'de Milane ArEonon
sisinde gezinen kentsoylular, LEclipse'de & &&iece
Romall borsa simsariar, Desert Rouge & mcimier
(Kirrizi G&l) da petrolctlerdir. Artik, tekrarl® —ungz,

betfimlenirse, yalnizca tami
depolitize olmakla sinirfl kalmayan ayni
zamanda en kesin egolzmin dar sinirlanng
tikilrig bir sinifi géruriz.
Yasama tek bir
affedildiginde-mutiulugu salt askta aramak
olan bir anlam-gabucak gdrultr ki
butuntyle mutluluk gergeklesemez
citkanmla agk da
birgeydir, Sonuc: gereksiz
alnizca sikintiya neden
lan; Antonioni tarafindan
alizin, gunumuzdeki blr

olan kendi kendisinin bllingsizce
bir anlatmi mi oldugudur, Kusku duyulan;
yanitl ise kesin olmayan bir soru. ("Ege
icten birysem, deneylerimdeki en Kigise

seyler olan dusuncelerim, hatalanm® olncsiz t
mesajimi lletecektir. icten olmak biraz8 s nep .
&zyasamsal bir yapit ortaya koymals o ceza
demektir. Benim blir ydnetmen clmama e inahen
cok katkisi olan deney, dogdugu aorsal ¢
kentsoylu cevredir.") Ne olursa olsunt =274

Antonioninin etkilesim derecesinin neé CIGES
oldugu hakkindakl tarismalarin Stesinded gercexki
La Notte bize en net gértst, Antonioni nites Lzuniuk
gizli dunyasi demek durumunde® SUSERST
oldugumuz yerin anahtanni SUNAEE WESTHO.
Kentsoylu bir ¢ift, bir gece, asklarinin © 550 de
zamanlar ne oldugunu, neye benzedigi DEL BLOF
ve higbir zaman ne olamayacadini anlars senc
Yénetmen konunun ¢z, gdrintld niteligi Vel Macchi
anlami arasindaki buttnlesmeyl bdylesingl yeotig

kusursuz bir bicimde bir kez daha eldel rQuesto
etmemistir. Kuzeyll Insanin glizellklere OlofE warar v
&zleml; Uzgin bir gecenin ki UzgUBE Semoes
kahra e oldukla T34 4ac
gibi) 2 “sariok’
kusurs Scw-Up
asklar ereksiz b == miye
baslan n olacagdint —esek t
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dnceden bilebiiirdiic. Clnkl yvenilgi kisilerin
dogasinda var, kisiler onu iclerinde
tagiyorlar. Ve eger mufsuziarsa, askin
momkan oldugu kaybolmus bir zamanin
soviu anisi gibi koruduklan  bir &dzlem
yuzinden temalann ve Kigiliklerin kusursuz
bir devami LEclipse'deki  venilginin
analizinde slrer: Piero ve Vittoria
karsilasiriar, biibirlerinden hoslanirlar, birlikte
olurlar. Fakat ¢ift herseyden énce su eski
dinmek bllmez I¢c kiyiciya alskindir:
Takenisten once bunun biliniyor oimasiyla,
Antonioni yenllginin esas kaynagina ulasir,
Bovlece onda tersine bir nedensellik ve
bicimiemenin saglamlasmasina  tanik
oluruz. Bu onceden bilme Le Desert
Rouge'dao daha da gelistiriimistir, Eger
L'Eclipse sikintinin siir diye tanimianirssa te
Desert Rouge da i¢ daralmasinin sliridir. Bir
tek kucaklasmadan, Ik ve sonuncudan
sonra, asikdann fum umutlan ucar, bir tir
evrensel i¢ sikinhsinda yokolup giderler.
Ask olanaksizdir, ’

Yapitlannda dUnyaya bu tek yondeki
bakisl Antonioni'nin yorumlanmasinda bir
SO i memkigsibi acikiamalar
I ir. Daha énce
I kentsoyiularin
ti, Daha ileri
bozguna
rceklerle dolu

eoliir, Baska bir varsayim da olasr:
Bellrgin bir i¢ sikinhisinin altinda acaba
bilingsiz bir dinsellik mi sakliyor Antonioni?
SU hep aski olanaksizlagtiran "lletisimsizlik’
bir ceza, aslinda bir "ask glinahi" olan ‘ilk
gunahin' (Adem ve Havva'nin sledigi ve
kalitsal olduguna inanilan) cezasi olamaz
[AR[I7(C )

DIGER FILMLERI: 1948 ve 1951 arasinda
gergeklestiriimis  alti kisa veya ortg
vzunlukta beigesel. 1948'de  N.U.,
SUPERSTIZIONE ve DETTE CANNE E UN
VESTITO. 1949'da LAMOROSA MENZOGNA.,
1050'de LA VILLA DEI MOSTRI ve LA FUNIVIA
DEL FLORIA, Aynca Anfonioninin 1957 de U
genc vyénetmene (Ugo Lazzori, Ercs

Macchi ve Angele Negri) danismaniik

yaphdr uzun metraj bir belgeselden
(Quasto Nostra Mondo) de sdzetmekte
yarar var., 1958'de A Lattuadernin La
Tampesta'sindd "lkincl ekibiniz' yénetti.
1966'da Ingiltere'de Carlo Pontl icin

Vparlak®, ‘ficari' bir ustalk filmi olan

Blow-Up" (1967 Cannes Festivali Altin
Palmiye Odull) gerceklestirdi. Bu film
meslek hayatinin déntm nokfasi ve olgun-

La nuit

lugunun belki
de en dingin
artnaddr,
(M)'Cikmazimiz
bizi oirbirimiz-
den ayiran ile-
fisimsizliktir. SU-
rekillgi bizi
yvanilimakia ve
kend! kendimi-
ze sorunlarin
Ustenden gel-
rmemizi engel-
lemekte. Ben
ahlakel
degilim. Bir
¢cozUm
bulmaya ne
iddialiyim ne
de bovie bir olasihk var.Belki de
elestinmenler hakidir, sanatgl degil. Siz,
ama ben degil. Cunky kendisi olmak
denilen sey nedir hi¢ bilinmez.

(..) Gercege bagll yasiyoruz ve ©
sUrekli degisiyor. En byl caba, kendisi
olmak. Yani c¢eliskive dismeden, kendi
kisisel gecmisimizde anlami bulunan fimler
yvapmak., Bu bdylece herkes icgin
gercerlidir. (..) Surasi kesin ki, genel bir
gerceklikte benim basima gelen olayiar,
beni baz dSykUleri digerlerine ved futmaya
yoneltti, Bir oyklinun nasil dogdugunu,
ormnedin Chronaca di un Amoie veya L
GRIDO'nuUn konulanni nasil tasarladigimi
sGylemek zor. Filmler bende tipkl bir siirin
salrin yUreginde olustugu gibi ofusuyor.
Kendimi bir sair yerine koymuyorurn,
valnizea bir benzetme bu.) SézcUkler,
goéruntdler, kavramiar hepsi bilince
dolusuyorlar. karnsiyorlar ve bir siirde
suclaniyorlar, Filmler icin de boyle
dustnUycrum. Tum ckuduklarnmiz,
hissetftiklerimiz, duUsunduklerimiz,
gordukierimiz  beili  bir zamanda

goruntulerde  somutlagiyerlar  ve bu
goruntllerden anlatilar doguyor. T
Bana o&yle geliyvor ki kesinlikle

vapmamiz gereken birsey var: Akl
gercegin ortasinda savunmak: Dustnce
fembelligine ve hele uyumculuga
kapiimamak."”

DICTIONNAIRE DES CINEASTES (Georges
Sadoul Paris, Sedul.)

MICHELANGELO ANTONIONI (Pietre
Leprohan Cinema d' Aujourd'huidourel'lini,
Edition Seghers)

L'ENCYCLOPEDIE DU CINEMA (Roger
Boussinot, Bordas)



SINEMATEK

DEVRIM
SINEMASI ,
EiSENSTEIN VE
VGIK

Devrim Sinemasi, devrim sonrasi
Lenin'in is basinda buiundugu Coskulu
bir otamda dogdu. Geng Sovyet
sinemasl, insan ve toplumu aragtirma,
aciklama ve giderek gereken yoénde
dénusturme  gabalanna  girigmigtir.
Dusunce ve inanglanyla yaratacaklar
yapitiar, insan yiginlanna en genis
boyutiarlyla goéturebilecek sanat
dalinin sinema olmasi, deverim iginde
devrim yaratiyordu. Geng.yaraticilar,
sanat igin sanat bigimindeki bir
dusunceye katimak uymak bir yana,
dyle bir tutuma tamayle kargidirlar.
Ulkelerinde yeni bir toplum duzeni
kurmanin savasini veren, geng Sinema
adamlan yalniz bilim'e inanirlar. Teori
ve Pratik, oniarnn birligini kurmaya
cabaladikiarn tek ortak tutkulandir.

VGIK yani  DEVLET SINEMA
| ENSTITUSU  1919'da Film endustrisinin
{ devletce kamulastinimasindan sonr&
Lenin'in tesviki ile kuruldu. Sinema
enduUstrisi ise yavas yavas ' tum
Sovyetlerde orgutlenmeye baslamigt.
Sovyet sinemasinin dinamigini tegkil
edecek VGIK ilk zamanlar
zorluklarindan sonra, dunyanin énde
gelen fim okullarndan biri oldu. Ve
‘ cogu Sosyalist Ulkelerdeki okullara
ornek oldu.

Lev Kuleschow'un oénculugundeki
deneyler, kisa film g¢ekimieri ve
montagjini, sinema sanatt igindeki
| yaratici  gucu, geng Sovyef
Sinemasina yenilemeci bir stil geftirdi.

Devlet Sinema Enstitusy,
Kuleschow'un yaninda Eisenstein,
Pudovkin, Kosinzew, Douschenko,
itsch, ve Tisse gibli degerli

hocalara sah
dnculigundeki ¢a
olgun yapitlar orf
bagslamisti.

Aslinda 1918-1919'da
egitimi, pratik olarak i¢ sa
gergeklesiyordu. DuUzinelerc
deneyimsiz kameraman savay
alanlarinda tekniklerini gelistirip
sanatsal beceri kazaniyor; onlarn
goénderdigi filmleri kurgulayan sayisiz
kurgucu montaj ydntemlerini
zenginlestiriyordu.

Devrim'in ilk yillanda, edebiyat ve
tiyatroda futkulu bir deneycilik "eski”

nin reddi Utzerine kurulmug farkl
arayiglar yasanirken, sinemada
geleneksel kurallar gegerliligini

koruyordu. lgerik agisindan atesli bir
nitelik tasisalar bile Sovyet filmleril,
anceki yillann normlanna uygun olarak
yaplliyordu. Sanat agisindan Partide
iki zit goérls belirmisti. Bir yanda
Dogalciliktan  uzaklasarak,
avant-garde, yenilikgi akimiari
desteklemekten yana olanlar, ote
yanda ise bunun aksini savunanlar
vardi. 1924'e dek durum aydindiga
kavusmadi. Ama ayni yil devletin
sanatsal stillere karngmama karar
almasi ve bunun 1925'de Politburo
tfarafindan politika  olarak
benimsenmesi, sanatcilara buyuk bir
rahatlik sagladi. Artik, Sovyet sinema
tarihinin en heyecan verici dénemi
basliyordu. Gok kisa bir sure iginde,
sinemada yaraticl bir patlama oldu.
1925'e dek Vertov'un yuQruttugu
caligmalar, hev Kuleschow'un
isligindeki montgj deneyleri zaten
belirli bir birkim saglamugtl. Yine ayni
yillarda Kinophat ve Kino adii
dergilerde Mayakovsky'le Pudovkin,
Hefde ise Eisenstein, sinemayla ilgili
gorusglerini dile getirmeye
baglamisiardi.

19207 yillann ortalannda bu alandaki
kuramsal dustnceler ve tartismalar
yogunlagt; konferanslar, seminerler



konusunda sanatin egitici boyutu dnemini
ortaya koymaktadir,

Bu konuda herhangi bir yanlis
anlamayi  engellemek icin  sunu
sdylemeliyiz ki, sanatta egitim sadece
feknik bir sorun’ degiidir. Sanahn icinde
banndirdigi estetik unsurlar béyle bir
yarginin olugmasini engellemelidir.

Kisaca, olmasi . Qerekene
degindikten sonra, bir de madalyonun
Steki yiziine bakalim., Sanatta cinsellik,
yalnizea egeitim amaciyla kuilanilmc:mlgﬁr.
Varolusunun temel dayanag sémirt olan
kapitalist dizen bu konuda da gikarina
uygun dasOnleri yapmakten geri
almamigtir,

Kapitalist dtzenin sémurd
pkanizmasi her alanda katmerli bir
ge kendini gdsterir. Bu mekanizmanin
sonucu ortaya ¢ikan olumsuz
yeni yeni boslukiar ve buna bagl
anlar olusturur, Ortaya cikan by
enin dilinde yeni sémurd alaniar
Imaktadir, Gercekte, bireyin
llandigi araclar yoluyla onun
lanni  doruga ulastiran
oldugu halde, bireyin tek
adisini sémurmek izere
lardan yararnanmaktr,
pplumlarda, bu cinsel
nedenl, egitimi
Bsitsiz dagilimi iken
lara ve egitim
list toplumiarda
somuaranin de
. Bu konuda
gerekenler,
sturdugu

ele
Han
I

al LIK

~ONUYIA Tl su- ornek Tlgi cekicidir:
narmaris'den 80 km uzakliktaki Datasi'da
el gece Yaslicam'in bol fecavzlt
imlerini bu izleyen Datga'll yash bagl
alikeilarla kavusurken, onlarin da bu
Imleri “egditici’ nitelikte bulduklar
sgreniimistir,  “Nas) egiticl? Ne
grefiyorlar?’ diye soruldugunda su yanit
Inmigtir: «Cok  &gretici, Insan karisini
daklarindan opmeyl bu filmden
greniyor.s lﬂe Insan hangl boyutlara
2gin uzanilabilecegini, Ozelikle her gesit
giden yoksun birakilmig, sémurtien
Llumlarda bu gibi Srneklerle ortaya
yabilmek mumkindtir,

el | V| [

cendi I

=,

Sinemada  cinselligin  sémdrtsy
sozkonusu oldugunda akia lik gelen kadin
6gesinin kullanimas! ve metalastinimasidir,
Ancak bu gline kadar gézden kagan ya
da zerinde pek sik duruimayan bir nokta
daha vardir: Cinselligin dolayl ya da
dolaysiz olarak sémurlye alet edildigi
fimlerde erkegin rolti de kadininkinden
farkh bir anlam kazanamamakta sonugta o
da metalasmaktadir. i

Sinifli tepluma geclsle blrilkte
somurtiimeye baslanan insan, kapitalizmle
birlikte meta konumuna getliriimistir,
Somurllen, kadinin viicudu, buna bagl
olarak erkegdin cinse! dtirtleridir.

Insan” viicudunu ve duygularini
sémiren, onlan metalastran bu_ strec
kavrayamadigi durumda bireysel ve
foplumsal liskilerde dogalliktan
uzaklasacaktir, Metalasma lle birlikte
geligen bir kavramda yabancilasmadir,

insan, kendi yasam slrecinden
dogan ve Insani anlatmak amacina
yonellk, sinema gibl gliciti bir araci kentrolt

~altinda tutamamakta, varolan birebir
iligkisini kuramamakta ve gungectikce
kendine &zgli kurallar gelistiren sinemaya
yabancilasmaktadir,

«Marx, ‘'Hegel Felsefesi'nin
Elestiris'nde * Beden'in en yiksek islevil,
cinsel edimdir..." derken, "Ekonomi Politik
ve Felsefe’de bu yargisini biraz serbest bir
cevirlyle, su sodzlerle aciklar: "Bir Insan
varligl lle baska bir insan varigl arasandaiki
dolaysiz, dogal ve gerekii lligki, erkekle
kadin arasindaki Iliskide orfaya gikar,
Erkekle kadin arasindaki iligki, bir insan

varlgl lle dbur Insan varlig arasindakl en
dogal lligkidir. Bu lliskiden, insanin dogal
davraniginin ne éictde Insancil oldugu, ya
da onun Insancil dogasinin onun nasil
gercek dogasini olusturdugu anlasilir,
Gene bu iliskiden, Insanin gereksiniminin
nasil insancil bir gereksinme oldugu, bir
Insan varligi olarak baska bir insan varigina
gereksinme duydugu anlagiir. Boylece
insan igin varolug, en bireysel noktaya
kadar, bir birlikte varolus, bir foplum icinde
varolustur, Ve erkekle kadin arasindaki bu
Insancil ve dogal liski, dzel mulkiyetin
olumiu anlaminda ortadan kaldirliginin ilk
Srnegidir.»

Gilven Sener

Glrkan Tosun

Marxin Sanat Kurami, M. Lifsits,

Yenl Sinema Dergls|

B, Russelden Secmeler,

M.T. Ongéren, Sinernada kadin ve cinsel sémir

1.
2
3.
4,
5. Onat Kuffar Milliyet Sanat Dergjsi




" mesleginde, bu bilimin meka

im devrimi on bes yasinda.
Sanatsal etkinligime gelince on iki.
Alle geleneklerim, egitim ve

6grenimim beni bambaska bir

meslege yoneltiyordu.

MUhendis olmaya hazirlaniyordum. 4

Ama bilingaitimda sanata duydugupg
agin  hayranlik, beni muhe PENGE

teknolojik yanina dedil, sanata e e
dusen yanina egiimeye zoflGgis:
mimarlik.

Bununla beraber, artik kesin
secgilmis olan yolun duraganl
siyrilabilmem, tek basina gy
¢ikma  yurekliligini 3
dogal edgilimimi izleyebilmem
devrimci firtinanin kopmasi gereki.

Ve devrime borclu oldugum ilk sey
bu oldu.

Gekingen
yaslarindan
sevecenliginin  ¢izdigi tasar /
zincirlerini  koparmasi, bitigse
sayllabilecek dgrenimi ve glvenli §
gelecegi
fasarilanndan olusan bilinmeyene
atmast i¢in butun ilkelerin bu basasagi
donusl, tum kavramlann batdn bir
Ulkede gecirdigi cabuk ve sert
degisiklik gerekiyordu.

Cepheden, bitiriimemis bir yapitin
beni bekledigi, Petrograd'a degil
Moskova'ya yeni bir yapiti ele almak
igin donUyordum.

Yegeren devrimci sanatin ik esintileri
hayatin her kesiminde firfinalar
koparirken, ben, katidigim "genel
anlamda” sanata tumuyle baglandim.

6grencinin,
beri

kug Uk
ana-bgq

Onceleri devrimle yalniz distan bir
iligkim vard..

Buna karsihk, yarati ve sonohh

/ﬁ%«-}ieri in esigine, sikofantiann ()

birakip kendini  sanar®

S.M.EISENSTEIN

giderek daha derinlerine. canl
kaynaklanna ulaabilmek igin, bilimin
yontemleriyle silahl, doymak bilmez
bir aclikla ¢abalyordum. Bu
kaynaklarda, kisa muUhendislik
hayranlkla baglandigim
~ergevesinin  varhgini

Meyerhold'un
bir donem, sanat
likleri gidermeye
ama atesli bir

usa iyle dikilmis gizemciligin

enlerine kargl savasgimin
. basiangig¢ta
nden daha az
I, Degirmenlerin kanatlan
Yervas yavag, her olgunun,
¥ temelindeki tek diyalektik
Or. EwgR ¥Aintd....

O siralarda, i¢ olugumumla uzun
sUreden beri maddeciydim.

Gelismemin bu evresinde, tahlilci

‘caligmamin sonuglan,; gergek hayatta

olan bitenler tarafindan beklenmedik
bir bicimde dogrulandi.
~ Sanatin  alfabesini  dgretirken
kullandigim yontemin, yan sinifta politik
dgretim gorevlisinin toplumsal
soruniara uygulandigl yontemle dzdes
olduguna, &égrencilerimin dikkatini
cektiklerini buyuk bir sagkinlkla
gbruyorum.
Disardan gelen bu itme, ¢alisma
masamda estetigin yerini diyalektik
maddeciligin almasi i¢in yeterti oldu.




Bin dokuz vy 2 yirmi iki. Savas yiliar
Yani bundar - - yll 6bnee.

Deneysel yaratma c¢alismasinin
insan etkinligi dalindaki kisisel deneyim,
marksizmin kurucularinn Ogrefisi 15igi  nereye kadar Katildiklarini bilmek
altinda  butun toplum ve insan kalyor.
hareketlerinin toplumsal temellerinin Yabanci Ulkelere yaptigim
felsefi denevyiyle batunlesiyor. yolculuklar bu déneme rastiar,

Ancak is buradg bitmiyor. Devrim, Gelisimini, Ekim devriminin

- ustalarninin Ogretisiyle bambaska bir gelisiminden ayrilamaz bir bicimde
bigimde calismalarma giriyor, surdlren Sovyet vatandasgi icin

Devrimle iliskilerim  kan bagina yabanci bir Ulkeye yolculuk en PUylik
doénusuyor. Sinav, Gzgur secim sinaviair,

Yaratic calismam icinde by iliski, Yabanci bir Ulke, c¢alisanlarin
sonuna kadar akilci, ama oldukca devrim disinda yaratma yeteneklerinin
Soyut ‘Bilge'nin (2)  teatral surtp surmedigni ve onun disinda -
0zgunlugunden,. ‘Dinle  Moskova", varolup varolmadiklann gosteren son
‘Gaz Maskeler;” gibi gjitasyon ve deneydir.
propaganda oyunlarindan, beyaz Holywood'un altin daglan énlnde
perdenin  devrimej destanlaring bu deney bizj bekliyordu. Biz by
uzanan gecis doénemini gosteriyor - deneyi de, dinya nimet ve
‘Grev', "Protemkin Zirhhsy", zenginliklerinden gururla  cayan

Devrimle daha yakin bir iliski kurma kahramanca bir tavirla degil, ama
Ozlemi, sanat alaninda

Savasg degisik kosullarda ve bagska bir sinifin
maddeciligin ik diyalektik temellerinin clkanna yaratmam alcak-génulla ve

giderek daha derinine inme egilimimi  organik yadsinmasiyla gecirdik.
guglendiriyor,

Ve siniflar ayiran cizginin  dte
Daha sonraki sinemag calismalarm, yaninda, yaratmanin olanaksizg)
devrimci sanat eylemi igin gereklj tam icinde saldinsing Karsi duran herkes;
olanakliara egemen olabilmek  fitina gibi stiplren ve daha guciu bir
amaciyla, devrimin ilk yillarinin sinema firting gibi. onunla omuz omuza
ustalanyla nebet degistiren genc  gitmeyi secenleri sUrtkleyen devrimin
bos.levikler toplulugunun egitim tim  guc ve PUYUKIGGU kendini
acisindan yeniden Silahlandinimasin gosterdi,
sSaglayabilmek icin, sinemo’rogrofik Sovyet sanatgilarinin he
anlatim olanakiariyla, yaratimin  béyledir. BOyle dusunurler ve DE
uygulamal ve deneysel gizlerinj davranrriar.
‘yalinlastirma" egilimlerini tasiriarken, Icimizden COgu sanatg ¢

toplumsal ve guncel geldi. Ve hepimiz devrimd
istekleri de yanithyorlar. cagmyoruz!
Son calismalarimdg (Ekim, Gene| Sovietskoie Kino" Sayif
Cizgi) agirlik deneye ve arastirmaya ‘Gercek Sinema
yoneliyor, 1974
Kisisel ugrasim, Devlet Sinema (1Sikofant : Atipl

=NstitUstindeki pedagojik ve dizenli  ele verenlere ta
Jygulamali  bilimsel etkinligimle Karacalan,
sicedir,

(2) Sirk

Ddnyayi kavrayisim son pigimini aldi.

Devrim benimsendi. Etkinligimin tama

devrimin cikarian dogrultusuna girdi.
Geriye, istem ve bilincimin bung

adénUstardlen
i Her bilgeye
gonultluk yeter.

Sinema sanatinin temel ikefering
Iskin  kuramsal yazilar yaziyorum. biraz




B Bir sanat Olarak Sinemada Cinsellik

Hegel. modern ¢agda, sanatsal
yaratma olabilecedi konusundd
karamsar. Din ve yonetim erklerini yaraticl
sanatin gelismesine kargt gérayor.

Fichte, sanati 'olan' ile ‘olmasi
gereken' arasinaki karsitligr yansitan idedlist
bir gértgle tanimiar.

Hegel'e gére de 'olan’ ile 'oimasi
gereken'in  birlestiriime gabasi
olusturmalidir sanati, |dea'yi.form'u
gercegin icinde arama gabasidir bu, 1

Gercekte sanat konusunda yapilan
iceriksel yaklasimlar, antik ¢cagdan berl
stUregelmistir, Aristo'nun sanat anlayiginda,
gercede oykunme sézkonusudur. Buna
gére sanat Ug onemli etki ve islev fasir:
Eglendirir, egitir ve aritrr.

Kisaca sanatl ‘insanla nesnel
gerceklikler arasindaki estetiksel iligki” diye
tanimlayabiliriz. Sinemanin sanatla olan
iliskisi oldukga belirgindir. ~Sanatin
olusumunda godzlemlenen "Oykinme’
unsuru, sinemada kendisini ¢ok yalin bir
bicimde ortaya koyar.,

Sinemada kullanilan cinsellik,
ulasimaya calisian kavramlan agiklama
zorunlulugu dogrultusunda kullaniimalidir.
Yoksa bireylerin durtllerinden ¢ikar
saglamak amaciyla degil.

Sinemaya, sosyalist dustnce sIQl
altinda bakan sanatgilann Grinlerinde de
kadin unsuru vardir. Ancak dogasi geregi,
dogasiyla birlikte. Burada kadin; seyircilerin
durttlerini kigkirtarak, ‘onlardan yararianmak
amaciyla kullanimaz,

Sovyet sinemasinda Urusevski.
1920'lerdeki devrim temasini istedigi, bir car
subaylyla devrimci bir kizin trajik askint duru
goéruntilerle acikli bir Romeo-Juliett
dykUsunun sulugdziuliglne dusmeden,
birbirine kansit cevrelerdeki ki insanin
alisimamis durumunu coskulu bir ictenlikle,
‘Sorok Porvii/Kirkbirinci" (1956) ile insancil
Tufumunu2 duygusal egilimlerini
aciklyordu.

Kapitalist toplumlarda, kadinin sahip
oldugu olumsuz kosullar tek bir sureg
icerisinde ortaya c¢ilkip gelismemistir,
_ Gercekten, bir cok etki-tepki strecini iginde
tasiyan bu olugumun, déntm nektalarindan
birisi cinsel devrimdir. Cinsel devrim,
yerlesik dizenin kati moral degerlerine,
gecerliligini ve islevini yitirmeye baslamis
toplumsal yapinin kokusmus unsuriarind
karsl gelistirilen bir hareketti. Cinsel devrim
taraftarlanna gore, kokusmus unsurlar; arfik

SINEMADA CiNSELLIK SOMURUSU

= =
burjuva foplumunun simgesi haline gelmis -
evillik kurumu, tek esliik ve bunlarn i
gorantrde tagidigl katiigin, gergekte yol s
actigr bircok gizli cinsel yozlukiar ve -
sapiklikiardir. e
GUclu bir i¢ yaplya ve dinamizme =
sahip olmasina ragmen, cinsel devrim, <
kargisinda oldugu kurulu duzeni, dedil s
alasadi edebilmek, buatdn  agiklanyla, -:3"::
zayifiklanyla, kapitalist dlzenin egemenlidi '
altina girdi. Les
Aslinda gercek basarl T
kapitalizmindir. Yoksa zayif olan cinsel =t
devrimin 6zt degildir. Yillarnl verdigi R
aliskanlik ve akilcilikia sistem, kendisine __“;‘
karsi gelisen cinsel ozgurluk anlayisi -
kontrolts aftina almig, onu yozlastirarak y 47
bir kazang kapisi elde etmisti. &=
iste, gUnumuzde bazen b -
degistirmis olarak gérdugumuz, sine <
ve baz diger sanat alanlarindaki -
sdmurd, cinsel devrimin yozla g
olumsuz kullanimiyla yapl :Jq
guglenmistir. o
Sosyalist duUsunce, e 24
kutlandig cinsellige sadece, ger
araci olarak bakmistir. So; .
sanata bakis agisinin 6z '
islevsellik kavrami dogrultusu =0
sanatlann en etkilisi olan sine oor
bunun disinda bir yaklagima Yol
olamazdi zaten. [
Toplumsal Boyutuyla Sin ve
Cinsellik i

'Cinsel ictepinin sanatta ania
erismesi igcin baz sartlar gerekll
Herseyden once sanatcl yetene
olmalidir. Ama sanatci yetenegine, belli bi
irkta .degil, belll bir dénemde sik veya
seyrek rastalniyor. Bundan glvenle §u
sonucu cikarabiliriz ki, dogustan yetenege
karsi cevre, sanat ictepisinin gelismesinde
snemll bir rol oynamaktadir. Belll bir tlrden
&zgurltk olmalidir; yalnizca sanatgly
&dlillendirmekten ibaret bir dzgtrltik degil.
onu zorlamayacak ve basmakalip
begenlll bir insana ceviren aliskanliklar
edinmesine yolacmayacak turden bir
GzgUrldk.

Cinsivet ile ilglli yanlis dUstnceler ve
olumsuz edimler ancak dzgurlik olgusuyla
snlenebllir, Ozglritk bu konuda gerek kosul
olmasina ragmen. tekbasina yeterl
degildir. Bu kavram aliskanlik deger
kazanmadikga ve belirli bir egifimle
destdklenmedikce olumiu sonuglar elde
edilemez. Iste bu noktada cinsellik



dUzenlendi. 1925'e birlikte, basta
Eisenstein Pudovkin ve Douschenko
Uuclist olmak Uzere geng film

yénetmenleri, Sovyet sinemasinin
uluslararasi alanda birinci siraya
yUkselmesini sagladilar, |
Bati, Sinema sanat acisindan ne

kadar ugras verirse versin, Kapitalist
yasam kosullar icinde sinema yine de
oncelikle tecimsel bir olaydi. Film
yapmak icin bedli
bir kaynak
bulunacak; o
kaynagin
sonradan
karsiigini elde
etmek
amaciylada
filmlerin en
azindan tecimsel
basarisini
guvenceye
aimak
gerekecekti
=lm yapimi
-enin sonr;
daha da
Jogunlg
JUrokrg
e bg
«ars
Ne

i

eécmeden birgok sanafc gipi
enstein'de bigimciliktle suglandi. Bir
anlar montqj ve teorileri goklere
arllan  Eisenstein bicimselikle
Slandiktan sonra, Sesli filme gecisle
likte stilini de degistiriyordu. Artik
ginlar  degil Bireysellik merkeze
diyordu, '‘Carpisma montajl* yerine

Disavurumsal oyunculuk ve
Famsar oyungucu filmkarelerinde

6nem kazaniyordu.

Sinemada goézlenen 'bigimci"
egilimlere ve burjuva kalintiarina dikkat
cekildikten sonra; yayinlanan bildiride
ise bir filmin sanat kalitesnin
yukselmesinde temel kriter olarak
‘milyonlar tarafindan anlasilabilir bir
bigim iginde sunulmasi ' gdsterildi.

Sovyet sinemasinin bir yanda yarat
glcl ve coskunlugu, bir yanda
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parde ozellikleri, Devrimin
ine sunulan sinemanin icinde
prdu. 1930 sonrasinda ise, Devrim
asi yerini propaganda ve
Og@nNC! sinemaya birakacakti.
Devrim = sinemasi  kurami ve
uygulamasi ile kendi tarihsel ortaminin
cocuguydu.2 m
Cemal Tasdan

.1 Sessiz Sinema Nilgiin Abisel oya 112
2 Cagini sorgulayan sinema- Ali Gevsilili
sy =47




BERLIN
UZERINDE
GENC SINEMA

REFORM VE YANSIMALARI : 20. FORUM
Bize goére festivalin en énemli bdlUmu ise
"Uluslararasi Forum" idi. Bu yil 20'incisi ddzenlenen
Forum'da genelde geng sinemacilarn fecimsel
kaygidan uzak gergeklestirdikleri yapitlar yer
aldi. Yénetmenler'in seyircilerle direk iletisim ku-
rabildikleri bu bélimde film sonrast tarfismalar, si-
nema Uzerine toplantiar ve sergiler dizenlend.
Forum'un bu yil gegmis yillargien aynmi Dogu
Bloku'nun (&zeliikle D.AIman enl fimleriyle
programda genis bir yer alg
Kasim 89'da Dogu 4
kulttrel ve politik deg
munde gergek bg
Forum' un en gu
ndan uzak; sg

1|,
Ha®olusan tGm
glin bu bolU-
A~

1965-66 yillemindcr .yd

programin g rein:
Alman fqelamunhde ©
lum  ydsamindakl §i
gérusleri gun IsIgina ¢ikd
Bu filmlerd

Kurt Maefzig S : Manfred Bider = -«

Tavsancik en sonunda kehagufidan strine-
rek ¢ikt. 1965 yilinda getirilen.gasaktan beri ka-
vugunda sakl kalan film, adaletin ve hakiann bir
sorgulamasi niteligini taslyor,

Kardesinin, deviete karsi isledigi slyasi
sucundan dolayi igeride yatmasi Maria'nin egiti-
mini yarida birakmasind sebep olur,

bir toplumda yalniz bast
den korkmaktadir. lliskilg
dostluktan ve sevgiden
jik bir bunalima stGrukle
bunlara karsin amacina
cuyle savasir.

% Denk bloss nicht. Ic
Dusunme Ben Agliyorum, Ut .
Senaryo : Manfred Freitag ver Jaag
Kamera : GUnter Ost O

U I

Betiar .

% Berlin Um Dle Ecke, Y = @e,r-h.é}d"i(isih o Vanda kaimis dykUler,

"Késenin Ardindaki Berlin, Defa studyolari, 1965
Senary! : Wolfgang Kohlhasse Kamera : Peter
Krause.
. % Der Fruhling braucht Zeit./Y : Gunther
Stahnke "Bahara ¢ok var, 1968) Senaryo : Her-
mann O. Lauterbach.

Kamera : Hans-Jurgan Sasse

% Jahrgang 45 (Dogum 1945), DEFA StUdyo-
lari, 1966 Yénetmen : JUrlen Bottcher

Senaryo : Klaus Poche'nin romanindan Jur-
gen Béttcher'in uyarlamasi,

Berlin, Prenziauer Berg, 2. Apartman 4. Kat,

Burada Al ve li'nin hikayeleri bagliyor, Birbirle-
rini seven ama birlikte yasayamayan iki genci
aniatiyer, Jahrgang 45.

Jurgen Buftcherin 1966'da yanda birakmak
zorunda kaldig film, fanimlanamaz bir &ziemi. v
alternatif yasam bicimierini nesnel bir bigimle or
taya koyuyor,

Dogu Almanya'dan Belgeseller: Forum'a
katlian belgesellerin dnemil bir béiumy Dogu Al
manya'dan. Bu belgeseller genel olarak Dres:
ten, Lelpzig ve Berlin'de Ekim ve Kosim'da ge-
lisen olaylan yansitiyorlar.

Bu filmler DEFA (Dogu Almanya Dékumanter
Sttdyotar) ve HFF (D. Almanya TV Okulw) tarafi-
ndan gerceklestiriidi,

Fiimier sokaklarda gelisen olaylar sistematik
clidadoceliyor. Soylesilerle, politik bakisiarla
e Ulasilan sonuglaria bilgilen

en'Uyomyor."
r'nin iki yant.”

un Farocki, 1990
1dn oldugu film
- {asantisina ir
Alr .yasam var orta-
abarfll bir yasam.
Ralkrbu okuldaki zeka
sy Jserouniann’ egitim

g7 gbrs BRIGHAKQIKUSUZCQOr-
gul-hiraz Jroriksama abarfisiz bir

.-1-'

" e lage Der Kalserin
(imparatoricé'nin skayeti)
Y | Pina Bausch. B, Aimanya 1989 Yapimi

L'Arche (Porls), Wuppertaler Buhnen, ZDF, Chan-

nel Four ondra), La Sept (Parls) Kareografi ve

voqaygry f Y0¥ Y

en fimi Exirn 1987 ve Nison 1989 tarlh:
Ha Wuppertal ve Gésten sehirletinde
glannda gerceklestirdl.

cuve kendl Sykulerimizin izlen ;:

& Bit. film _ <

1 Jeérine, gereksinim Gzerine. i

g X ’ S.Grzusu Uzerine: =

(NS o)t Ve Hayol kinkligr Uzerine. » 5
-SevGizanne b ruya,

ekt Ve yakinlk

.+ Yasam ‘Uzerine ruyalar b

T

Ve belki de tek tek fotografiar. A

Sovyetler Biriligi : "

Forum'a Sovyeflerden 7 film var. Bunlardan iy

ikisl video. Bu belgeseller genel olarak Sovyetle- 4

fin gecmisten glnumize degisimini anlafiyor. »

Glasnost ve Prestroika'nin sanata. topluma ne o

getirip ne goturdugu ve degisikliklerin belki de ¢

farkll bir bakisla sorgulamas! filmlerde deginilen b

noktalar.



Koma
Nijde Ademan-
s faje ve Boris
Gorlov filmde
Stalin dénemi-
nin su  ana
kadar gizienen
§ vénleri anlati-
Ve
Swoboda
eto rai (Czglnitk
Cennettin
Sergej Bod-
rov'un hazrdadg-
IgI bu filmde Sov-
N vefler Birligi'ni
. boydan boya
gecip kuzeyde
siyasi bir suctan
delayr -hapiste
yatan babasin
Ziyaret eden b

‘Stalin Bizimle mi?

Sergei Ovdjonov'un gerceklesti
kasaba da belediye baska
meydana gelen olaylar,
degisikiiklerle paralel kurg
Bumashyje glasa P
Kagt Gaozlerd) Yén: W
Totaliter rejimlg
‘genel olarak Hi
Dinya Savasi g
rasi gelisen g
st bir pa
larinda
Sq

=slyle

genel
off

chwina' nin

aig bu filmde
giini'nin, Stalin’n (1.
Phiklar ve savas son-
Bniyor. Stalin'inin kapita-
esl fiilmin liging yaklagim-

BInin yolladigl 2 Vides fim ise
shakhverdiyer'in hazirladig * Sta-
v Ve Gurcistan film yapimeilarinin
fiiste @ Nisan 1989 da Neler Clau?"
a aynlan programin sen kismini ise
J arasl Rusya'da hazirlanan tarihsel
apitiar olusturuyor,
skandinavya
Akl Kaurismaki'nin son filmileri ‘Leningrad
iavboylan Amerlka'ya Gidin' ve ‘Fabrika Kizi"
rograomda yer aliyor, Finlandlya'dan diger bir
'Katiapaih'in yénetmeni ise likka Jarvilatur,
andinav Fiimlerinde Katrin Gttorstotiirin hazi-
adigl “Atlantic Rhapsody" ver aliyor. Faraoe
dalarn da llk kez senlige filmnleriye katiliyorlar,
ABD

ABD forum programing kalabalik bir film
aketiyle geldl, Frederic Wiseman'in gergekles-
digi [cinde belgesel soylesilerinde yer aldigi
ter Death' (Olimden Sonra) filmi Boston da
' hastanede hastanarin yasantisinl [nce-
or.Fiimin en etkileyicl yény Ise Wiseman'in
syarl ve nesnel gézlemler, Fimde yorumlayic)
- da ders veric| higbir &ge yok, Seyircinin filmi

kendisini sorguladigl deneysel yaklasimlarn
ica yer aldigl After Death forumda engok gl
en fiimlerdendi,

Diger Amerlkan filmleri Ise,
Moore'un yaptigl "Roger ve Ben' Vg
Amerlka'dd elestirmenierce 1989'u
secilen "Drugstore Cowboy' Flg -
man'in Amerikan sinemasinin es
olan, i¢inde yer yer Aliman, @ orsese:
lle sdylesilerinde ver aldig d Mave-
ricks"

Par O'Nelllin yone
'Water and Power"

Robert Kramegd
lestirdigi Amerik gl
Cne' filmiyle g
clkariyor,
ASYA
Ag

bir film olan

P atkisiyla gercek-
HaIG 4 saotlik "Route
cidan giglt bir yapit

Cin ve Ikl Japon filmiyle
Forug dn'dan Hou Hslao-hsien'in eplk
filrg Gdness' gosterildl, "Clty of Sad-
. sonrasinda Cin Halk Cumhurlyetinin
aan sonra Cin'e géeun basiamasiyla
e cikan sosyal gerginligin, savas sonras|
ih'in. durumunun beyaz perdeye yans-
. Film, Japon Imparatoru'nun tikesinin §artl)
Eslimini bildirdigl radyo konusmasiyla basliyor,
Hau Hsigohsier'in filmi valnizea kronik acidan |-
ging degll. ayni zamanda giirsel ve imgesel bir
bigim tasiyor.

Cin film elestirmenl ve yapime: Shu Kei (Hong
Kong da yasamaktadir) Hong Kong'un politik
gelecedl sorununa Glnessiz Gun Isimli filmle
tavnn orfaya koyar, Shu Kei by filmi Japon TV sir-
kefi lle birllkte haziradi. Japon sinemas bagimsz

‘Ultimas !mcnas Del Naufragio®

sinemada oldukea ériemli bir ver kaplamasina
ragmen forum gergevesinde ancak 2 fimle katil-
difar.

- Go Riju'nun yénetiigi Zazle filml, rock'n roll
muigini rdellyor, Bir diger film Ise Go Takem -
ne‘nin'Untama Gy’ Okinova cecgresindeki
adalardan derledigl perimasallanni ve mitolojik
olaylar anlatan eglenceli bir fim,

Takemine, bu fimde 1945 Amerikan isgall ve
isgal sonrast ada halkinin yasarnindak| degisiklik-
ler sorguluyor.

LATIN AMERIKA

Forum'a Latin Amerika ikisi Arjantin‘den biri
Bolivya'dan olmak Uzere Ug eikiii filmie kattyor,

- Buda secreta Y: Alejandre Agrest

- Ulimes Imagenes de! neufragio v: Elisec Su-
blela
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‘Road Kill"

*BE

Hazrrlayanlar: ‘
G8khan GURBUZ-Giilnihal GUNDOGAN

5
>
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‘Kindergarten"

s

A

.

enfe de printemps"

- La nacion clandestina Y: Jorge Sanjinec
FRANSA

Forum'a Avrupa'nin baz tlkelerinden yeterli
film katimazken, Fransa oldukga guiclu bir film
paketiyiegeldi.

Jean Pierre Thorn "Je tai dansia peau® fimin-
de Fransiz sinema tarihini incelerken ayni za-
manda politik ve sosyal temall filmlerin nasil hazi-
flanacagini da anlatiyor.

Jan Luc Godard  sinemasinin gegmisini an-
latan bir diger film, “Luc Godard's Histories du Ci-
nema" Sinemanin geg¢misine deneyse! bir
bakis.

Forum kapanirker gésterilen epizotik bir filrm

olan "City Life (Kent Yasami)' dort saat su-
ryor. Filme 12 yonetmen imzasini affi, Her yénet-
men filmin degisik bolimlerinde kendl sanatsal

bigemlerin| ortaya koydular, 12 yénetmen siray-
la;

Alejandro Agresti, Gabor Altorjoy, Jose Luls
Guerin, Krzystof Kreslowsky, Clemens Klopfens-
fein, Vachtang Kotetishvili, Ousmane William
m'Baye. Eagle Pennell, Carlos Reichenbach,

Dick Rijneke, Mildred van Leewaorden ve Bela
Tarr.



3.ULUSLARARASI
CiZGi FiLM FESTIVALI
'AFIS YARISMASI

Bu yil 16 Nisan/23 Nisan 1990 tarihleri arasinda gergeklestirilecek olan 3. Ulusla-
rarasi ¢izgi film festivali'nin taniminda kullanilacak afigin belirlenmesi amaciyla bir
yansma dizenlenmistir. -

Katilma kosullan asagidadir:
1- Yanigma, amator ve profesyonel tim grafikerlere ggiktir.
2- Sanatgilar eserlerini 25x70 veya 50x35 ebatlarinda hazirjayacaklardir.
3- Son bagvuru tarihi 1 Nisan 1990'dir.
4- Segici kurul ASM - UNICEF temsilcilerinden olusturulmustur.
5- Odiller, Birinciye 1.000.000 TL. ve plaket
ikinciye 300.000 TL. ve plaket
Ugtincliye 100.000 TL. ve plaket
seklinde belirlenmistir.

6- Eserler, ASM salonunda sergilenecektir. Sergilenen ve bastirilan afiglere ayri-
ca telif Gcreti 6denmeyecektir.

7- Yangmaya katilan sanatgilar, eserlerinin yanisira i¢inde acik adreslerinin ve isim-
lerinin bulundugu bir zarfi teslim edecek ler, zarf lizerine 6 rakamdan
olugan rumuzlanni yazacaklardir.

8- Yarigmaya katilaniar, kosullan kabul etmis sayilirlar.
ASM
ANADOLU SANAT MERKEZI
Zafer Meydani Ihlamur Sokak 1/B Kizilay

9 6 ANKARA Tel: 125 49 00,




. SINEMATE

bunuel -
antonioni

lang

nekes

schroeter
Jjarmusch
godard

erksan

dreyer

mc laren

woody

isgal

sinema bilinci
elestiri
cinsellik

berlin 40. senlik




