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GIRIS

Lumiére'in 1895 yilinda sinematografi kesfedip
cesitli gértintiileri filme almasiyla ortaya ¢ikan bel-
gesel sinema o glinden bu yana c¢esitli asamalardan
gecerek giiniimtizde etkili bir iletisim, tanitim, egi-
tim ve propaganda araci haline gelmistir.

Gerecini ve konusunu dogrudan yasamdan ala-
rak, bu gereci ve konuyu kendi dogal cevresinde ya
da benzeri bir ¢evrede isleyip nesnel bir tutumla iz-
leyicilere yansitir belgesel film. Boylece, bilgilendir-
me, sorunlan ortaya koyma, tanitma, arastirma,
¢ozumleme ve dramatize etme gorevlerini, toplu-
mun inanglarim olusturacak gercekleri goriintiileyip
bunlar1 gésterme amaci dogrultusunda yerine getirir.

Insanlarm ve onlarin olusturduklan toplumlarin
sorunianm ¢6zmek konusunda alica araciifiyla
yardimci olan belgesel film, etkinligini giintimuizde
sinemadan televizyona yoneltmistir.

Kitle iletisim araglanmn i¢inde genis bir izleyici
kitlesine sahip olmas1 nedeniyle 6zel bir énem tasi-
yan televizyon ile belgesel filmler birbirlerini kargi-
likly olarak gesitli bigimlerde etkilemislerdir. Belge-
sel film, yapimcismun toplumsal gercekleri dile
getiren eserini televizyon araciigiyla izleyicilere
ulastirmast sonucu kitlelerin bu mesaji almalan
kolaylasmis ve daha etkili duruma gelmistir. Tele-
vizyon ise, belgesel filmlerin gelismesinde genis
maddi olanaklar: ve yaymnlarimu sinemadan ¢ok da-
ha bliytik kitlelere ulastirmas: imkamyla yardimci
olmustur.

Daha once hakkinda cesitli arastirmalar yapﬂ-



makla birlikte konuyu tiim yoénleriyle ortaya koy-
makta ¢cogu zaman yetersiz kalman bu alanda ha-
airladihimiz ¢caliymamazla once belgesel filmin dogu-
$u, amaci, tammu ve tlrlerini birinci bdlumde
incelemeyi uygun gordik.

Bu boéliimde ilk olarak tirleri bicim ve icerik aci-
sindan saptamaya ¢alhisarak belgesel film konusun-
da temel bilgileri ortaya koyduk. lkinci-asamada da
yeni bir simflandirma yaparak, belgesel filmi tarihi
gelisiminden guniimiize kadar Tarihsel Gelisim Agt-
sndan Belgesel Film Tirleri bashg: altinda irdele-
dik. Birinci bolimiin sonun da televizyonunun belge-
sel filmlerini belirlemeye galigtik.
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BiRINCI BOLUM :
GENEL OLARAK BELGESEL FiLM
" A. BELGESEL FILMIN DOGUSU

Belgesel filmin dogusu sinemanm dogusuyla 6z-
destir. Cunkii, belgesel filmler ilk sinema triunleri-
dir. Bu baglamda belgesel filmin ve sinemanin
dogusu incelendiginde kronolojik baslangic Lu-
miére'in kisiligiyle biitiinlesmistir. .

Louis Lumiere belgesel filmin Onciisi, en tinlii kigisi
ve Barnow'un ifadesiyle belgesel filmin babasi, yarati-,
cisidir.

Louis Lumiére'in babasi Antoine Lumiére portre
fotografcisi olarak yasamim siirdiiriirken miigterile-
rini memnun etmek i¢in fotograflardaki siyah leke-
leri boyayarak kendi alamnda bir yenilik sergiliyor-
du. Antoine'n iki oglu 1862 dogumlu Auguste ve
1864 dogumlu Louis teknik egitim gorerek babala-
rnna yardimer oluyorlardi. Ancak, Louis siddetli
bagagrilart nedeniyle geng yasta okulu birakarak ba-
‘bas1 icin laboratuar caligmalan yapmaya baslad.
Louis bu calismalan sirasinda da hentiz ¢ok geng
yasia olmasma ragmen fotograf tabakalarm hazir-
lamada yeni bir yol kesfederek bilimsel alandaki ilk
onemli bulusunu gerceklestirdi. Bu kesif sonucu
bulunan yeni formiil sayesinde Lumiére'ler kendi
ihtiyaclarmmin yaninda bagkalan i¢cin de plakalar
imal etmeye basladilar. Boylece Lumiére'ler islerini
daha da bitytterek fotograf stiidyolarim sattilar ve
Lyon'da fotograf plakasi imal eden bir fabrika kur-
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dular. Kurulan bu fabrikamn 1895 yilindan itiba-
ren 300 ¢aligam ve yilda 15 milyon kuru plaka sati-
s1 ile George Eastman'in Kodak sirketine rakip du-
rumuna gelmesiyle Lumiére ailesi Avrupa'nin 6nde
gelen fotograf malzemesi imalat¢ilanndan biri oldu.

1894 yilmin sonlarina dogru Louis Lumiére uzun
zamandir Gizerinde ¢ahstig: bir baska proje olan si-
nematografin teknik sorunlanm da ¢dzerek yeni bir
kesifle ortaya ¢ikti. Edison'un Paris'te yapti§: kine-
toskop gosterisinden de etkilenerek gelistirdigi gos-
terici ve alicidan olusan sinematografi 13 Subat
1895'te Louis Lumiére, kendi ve kardesi Augus-
te'tin adina patent ettirdiV).

Louis Lumiére'in daha sonraki bulgularinin deney
ve sonuclarnin birlesiminden olugan sinematograf,
filmi hareket ettiren tirnaklardan ve emiilsiyon edil-
mis kagit (duyarkatlanms kagit) seritlerin kesilerek
tizerlerinde delikler acilmasiyla ortaya ¢ikimistl.

Mari 1895'de Fransiz enduistrisini desteklemek
amaciyla yapilan Paris'teki bir toplantida Louis Lu-
miére fabrikasimndan ¢ikan iscileri gosteren bir kisa
film, La sortie des usines ile bu kesfini tanitti,

Lumiére tarafindan 1895 yili boyunca g¢ekilmis
birkag¢ diizine film, makaralarmm simurh kapasitesi
nedeniyle yaklasik olarak birer dakika stirtiyordu.
1895 yilmn Aralik aymnda Louis Lumiére sinema-
tografin halk gosterisini Paris'in Capucines bulva-
rinda bulunan Grand Café'deki Salon Indien'de ya-
parak bu aygitin tamtim strecini tamamladi. Bir
yanda gosteriler stirerken Lumiére, mithendis Jules
Carpentier ile birlikle 25 adet sinematograf tiretti
ve 200 adet daha ismarlandi. Louis Lumiére'in
1895-1897 yillar: arasmda yaptigr onemli filmleri;

10
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Barque sortant du port (Limandan Cikan Sandal), La
partie d'écarté (Ekarte Oyunu), La demolition d'un
mur (Bir Duvann Yikilisi), Le repas de bébé (Bebe-
gin Yemegi) ve L’Arrivée d’un train en gare (Bir Tre-
nin Istasyona Girisi) idi.

L’ Arrivée d'un train en gare adh film Giiney Fran-
sa'da Le Ciotat'da ¢ekilmis, bu filmde uzak ¢ekim-
den yakin cekime dogru trenin gara vansi goranti-
lenerek derinlik ve mesafe kullamlmstir(2),

1895'ten itibaren Lumiére teknisyen yetistirmeye
basladi. Lumiére'in yetistirdigi ve fabrikadan ¢ikan
iscileri goriintuledigi filmde basinda kasketi, bisik-
lete binen gen¢ olarak goériinen Francis Doublier
Lumiére'in hesabina dinyay: dolast: ve Rus Carim
filme aldi. Bir baska teknisyen Alexander Promio
yelistirilerek Ispanya, Italya, isvicre ve Tiirkiye'ye
gonderildi. Yine Félix Mesguich adindaki bir baska
teknisyen de Lumiére tarafindan yetistirilerek ABD
ve Rusya gibi diinyanm gesitli yerlerinde goérevlen-
dirildi. Charles Moisson, Doublier ile birlikte As-
ya'nin c¢esitli yerlerinde ve Rusya'da gorev yapti. Bu
teknisyenlerden Moris Sestier Hindistan'a ve Avus-
tralya'ya, Porta ve Tax Latin Amerika'ya gonderildi.
Paris'te yapilan sinematograf gosteriminden bir sii-
re sonra Lumiére bir organizasyon yaparak teknis-
yenlerini 2 yillik bir stireyle Antartika hari¢ Ingilte-
re, Belcika, Hollanda, Almanya; Avusturya, Maca-
ristan, Isvigre, Ispanya, italya, Sirbistan, Rusya, Is-
ve¢, A.B.D, Cezayir, Tunus, Misir, Tlrkiye, Hindis-
tan, Avustralya, Japonya, Meksika gibi diinyanin ¢esitli
tilkelerine gondererek aktiiel sahneler ¢ekmekle go-
revlendirdi.

Lumiére'in teknisyenleri malzemelerini_dahi ken-
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dileri tasiyarak sinematografi yanlanindan aywrma-
dan kesifle ilgili sirlarin bagkalan tarafindan 6gre-
nilmemesini saghyorlardi. Bu teknisyenler ve alci
gruplar siirekli yeni konularin quimini yapiyor, Gze!-
likle genel olaylarla ilgili ve halki iceren, onlara kendi-
lerini gérme firsat1 veren filmler ¢cekerek yerel aktiia-
lite konularina 6nem veriyorlardi. 1896 yilinda Isyan-
ya’da gekilen Arrivée des Toreadors (Toreadorlarin-
Gelisi), Rusya’da ¢ekilen Couronnement du Tzar (Ca-
nn Ta¢ Giyme Toreni), Avustralya’da cekilen Les
Courses (Yarglar) gibi filmler seyircilere sinematograf
ve filmlerde bir hile olmadigim kanithyordu. Yabanci
iilkelerde gorevlendirilen teknisyenlerce ¢ekilen bu
filmler Lumiére’in Lyon’daki merkezine gonderiliyor
- ve burada daha sonra cekilip gonderilen filmlerin de
eklenmesiyle, siirekli gogalan bir katalog olusturuyor-
du. 1897 yilina gelindiginde artik sinematograf izleyici-
lere diinyayr gérebilme duygusunu vermig ve bu sirada
Lumiére’in teknisyenleri bitin diinyadan Lumiére ko-
leksiyonuna 759 filmden fazlasim kazandirmigti ©).’

Lumiére'in teknisyenlerinden kimileri bu ¢ekimler
sirasmda hemen o anda uydurduklari bir takim ye-
ni gérinti ¢esitlerini kullanarak hizh ve yavaglatil-
mus ¢ekimler aracihifiyla komik, dramatik ve sem-
bolik olaylar yaratular. Omegin, Salon Indien'de
gosterilen, yikilan duvann kendi kendini biraraya
getirisi gibi standart sinematografl gésterileri, Pro-
mionun Venedik'ie hareket eden gondoldan unli
kaydioma metodunu kullanarak degisik gortinti el-
de etmesi gibi yeni ¢érnekler orlaya ¢ikanildi Ancak
halk bir siire sonra eski filmlerden bikiig: i¢cin Louis
Lumiére tarihi filme yénelerek La vie et la Passion

/
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de Jésus Christi (Isa'min Yasanu ve Cektikleri)
1897'de cekti.

1897'nin sonunda Lumiére sirketi diinya gosteri
turlarmma devam etmeyeceklerini ve malzemelerini
isteyen herkese satabileceklerini ilan ederek,imalat
ve satis konulan tizerine egilip sinematograflann,
ham filmlerin ve daha énce ¢ekilen Lumiére katalo-
gundaki filmlerin satisma gecti. Boylece Louis Lu-
miére kendini arastirma ve imalata vererek baz: ali--
c1 ve gosterici modelleri tizerinde ¢calismaya basladi.

Louis Lumiére 1900 yilinda Paris sergisi i¢cin Eyfel
Kulesi'nin ayaklarina monte edilmis bir ekranda 70
mm'lik bir filmin yansitilacag: bir gosteri planladi.
Ancak yine otoritelerin karst cikmasy nedeniyle
Champs de Mars'in 1/3'1 kadar bir ekran yerlestiri-
lerek 16x21 ayaklik film gosterisi yapti4 .

Lumiére 1948'de 6lunceye kadar sinema tuizerine
yaptig1 c¢esitli buluslann yaninda ‘60 kadar film yo-
netip 2000 kadar belgesel filmin yapimeciligim tst-
lenmistir. Lumiére'in énemli filmlerini su sekilde si-
ralayabiliriz: 1895 yilinda La sortie des usines
(Fabrikalardan Cikis, 1 ve 2'nci wuyarlama),
L'Arroseur arrosé ya da Le jardinier (Sularken Sula-
nan/Bahgiwvan), Le repas de bébé (Bebegin Yemegi),
Péche aux poissons ruges (Kirmizi Balik Avi), La Vol-
tige (Cambazhk), Débarquement (Gemiden inis), Dis-
cussion de M. Janssen et de M. Lagrange (M. Jans-
sen ile M. Lagrange'm Tarlismasi), Saut a la
couverture (Ortiide Sicrama), Charcuterie mécanique
(Mekanik Sarkiiteri), Le maréchal-ferrant (Nalbani),
Lancement d'un navire a la Ciolat (Ciotat'da Gemi
Indirilisi), Baignade en mer (Deniz Banyosu) Atelier
de La Ciottat (La Ciottat Islikleri), Barque sortant du

) 13



Port (Limandan Cikan Sandal), Arrivée d'un train a
La Ciotat (Bir Trenin Ciotat'ya Gelisi), Partie d’ecarté
(Ekarte Oyunu), Assiettes tournantes (Donen Ta-
baklar), Chapeaux a transformations (Sihirbaz Sap-
kasi), Photographe (Fotografci)) Démolition d'un mur
(Bir Duvarm Yikihs), Querelle enfantine (Cocuk
Kavgasi), Aquarium (Akvaryurm), Bocal aux poissons-
rouges (Kurmmuzi Balik Kavauozu), Partie de tric-trac
(Tavla Partisi), Le Dejeuner du chat (Kedinin Ogle
Yemegi), Départ en voiture (Arabayla Yola Cikis), En-
Jants aux jouets (Oyuncakhh Cocuklar), Course en
sac (Cuvalll Kosu Yarsi), Discussion (Tartisma),
1896-1897 yillarinda, Barque en mer (Denizde San-
dal), Arrivée d’un bateau a Vapeur (Bir Buharh Gemi-
nin Gelisi), concours de boules (Top Yangt), Premiers
pas de Bébé (Bebegin Ik Adimlan), Embarquement
pour la promenade (Gezinti igin Gemiye Binis), Refour
d’une promenade en mer (Bir Deniz Gezintisinden
Donus), Marché (Pazar), Enfant et chien (Cocuk ve
Kopek), Petit frére et petite soeur (Erkek Kardeg ve
Kiz Kardes), Douche aprés le bain (Denizden Sonra
Dus), Ronde enfantine (Cocuk Rondosu), Enfants au
bord de la mer (Deniz Kenarinda Cocuklar), Bains en
mer (Deniz Banyolar), Touristes revenant d’une excur-
sion (Bit Gezintiden Doénen Turistler), Scénes d’en-
fants (Cocuk Sahneleri), Laveuses (Camasircilar), Re-
pas en Famille (Aile Yemegi), Bal d’enfant (Cocuk
Balosu), Lecon de bicyclette (Bisiklet Dersi), Menui-
siers (Marangozlar), Radeau avec baigneurs (Denize
Girenlerin Sah), Le Gotiter de Bébé (Bebegin Kahval-
tis1), 1900 yihnda Inauguration de l'exposition univer-
selle (Evrensel Serginin Acilist), La Tour Eiffelle (Ey-
fel Kulesi), Le Pond d’léna, Danses Espagnoles

14



(Ispanyol Danslari).

Lumiére sirketi Louis Lumiére'in etkmlikleriyle
inanilmaz seyler yaparak bes ltada yeni bir en-
dastri dalimi harekete gecirmis ve sinema sozciigii-
nii sayisiz dile sokarak Fransa'y: da film tireticisi ve
ihracatgist niteligine kavusturmustur. Sinemanin
ilk 6rnekleri olan kisa, konulu belgesel filmlerle de
yeni bir eglence tiirii ortaya ¢ikmstir.

Bu arada Lumiére'in yetistirdigi ve cesitli tilkelere
yolladig: teknisyenler, ahci ekipleri gittikleri tilkeler-
de film ve belgesel tarihini de baslatmuislar, bu tlke-
lerde Lumiére'in teknisyenleri ulusal filmcilerin ye-
tismesine yardimer olmuslardir. Ornek olarak
Alexander Promio 1897'de Isvec'te Ernest Flor-
man’a sinematografi 6greterek onu iilkenin- 1lk kame-

ramani yapmistir.

Hollanda'da —kraliyet fotografcisy Peter Elfelt
1896'da Paris'i ziyaret ederek Lumiére'in malzeme-
lerini satin almak istemis ancak bu teklifinin kabul
edilmemesi {izerine iilkesine doénerek, Kopenhag'm
bas mekanikg¢isi tarafindan yapilan benzer malze-
meyle {ilm uletlrnme ve halka a(;lk gosterilere bas-
lamastar.

Ingiltere'de de Lumiére'in teknisyeni Félix Mesgu-
ich Londra'da Edison'un adina gelen Charles Urban
ile cahisarak onu Ingiltere'de belgesel {ilm alaninda
en glicli sirket durumuna getirdi.

Ispanya'da Frucluosa Gelabert, Lumiére'den esin-
lenerek 1897'de film tiretimine baslad: ve ertesi yil
Kralice Maria Christina. ve oglu XIII. Don Alfon-
so'nun  Barselona'y: ziyaretlerini filme alarak, Is-
panyol belgesel film ve sinema tiretimini baslatti.

. Diger bir Ispanyol Antonio Ramos, Lumiére'in si-
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nematograflarimi satin alarak Filipinler'de film dev-
rini baglatti. Daha sonra Filipinlerin A.B.D'ye katil-
masindan sonra Sangay'a giderek 1903 yilinda bu-
rada da filmciligin baslamasina yol acti.

Hindistan'da da, portre fotograf¢is1 Harischandra
Sakharam Bhatvadekar ilk Lumiére gosterilerini iz-
ledikten sonra ondan bir sinematograf alarak
1897'de Bombay Hanging Gardens'da bir gures
miisabakasim kaydederek Hmdistan n 1lk belgesel
filmini cekmistir'®.

Bu arada batin diinyada sinema ve belgesel film-
ler alaninda yeni yatirimlar belirmekteydi. A.B.D'de
Edison, Biograph, Vitagraph, Essanay, Lelig, Lubin,
Kalem, Fransa'da Meliés, Pathé, Gaumont, Ingilte-
re'de Urban, Hepworth, Williamson, italya'da Amb-
rosio, Cines, {tala, Almanya'da Messter, Danimar-
ka'da Nordisk, Rusya'da Drankov, Hindistan'da
Madan, Japonya'da M. Pathe bu alandaki ilk yati-
rimcilardir.

1907'lere kadar ilk film o6rnekleri olan belgesel
filmler, genis cekim ve gosterim alanlar bulmus,
ancak bu tarihten baslayarak sinema'min belgesel
film yanindaki diger tirt olan konulu filmler daha
¢ok seyredilir ve cekici duruma gelmisti. Meliés,
Porter gibi yeni sinemacilarla yiikselme yolunda
olan konulu film kurgu sanatinin da etkisiyle film
iletisiminin {iim dogasim degistirdi.

1895'lerden baslayarak Lumiére'in ¢abalanyla or-
ta siuf halkin giinlik hayatiyla ilgili konulan ¢eken
filmciler teknisyenlerin ttim diinyada ¢ahsmalanyla
ve bu ¢alismalarm agirhginin ¢ekim yapilan tilkele-
rin kraliyet aileleri ve térenlerini kapsamasi nede-
niyle, orta simf halkin ilgisini kaybettiler. Film c¢e-
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ken kisilerin olaylara duygularimi da katma istegi

‘ve cesitli etkilerle gercekleri carpitma egilimi bir

yandan konulu éykila filmlere dogru bir kaymay:
baslatirken halkin da gercege aykir: ¢ekilen bu bel-
gesellerden uzaklasmasina neden oldu.

Iste boylece Lumiére'le birlikte ortaya ¢ikan sine-
ma 1905'lerden sonra Lumiére'in Gergek¢i ya da
Belgesel Sinemas1 ve Meliés'in Fantastik ya da Oy-
kiilit Sinemasi olarak iki ayr1 katagoride yogunlastu.
Lumiére ile ydnetmenleri, sabit konumdaki alicila-
riyla gunliik olaylan saptarken goézlemci yénteme
uygun hareket ederek ilk belgesel filmleri gercekles-
tirdiler. Lumiére ve yénetmenlerinin ilk ¢alismalan,
herhangi bir yazim ya da bakis acis1 katmadan,
gunliik olaylan hi¢ degistirmeden yalmzca dogru-
dan dogruya kaydetmekien ve yinelemekten baska
birsey olmamakla beraber, bu filmler ger¢ek olayla-
rin kayitlan ve belgesel filmlerin ilk bigimleri olarak
kabul edilmelidirler.

Meliés ise bugiin bile sihirbazlik ve guldura 6gele-
rinin éneminden hi¢ bir sey kaybetmedigi filmleriy-
le oykulin sinemanin ilk 6rneklerini . sundu. Me-
liés'nin filmleri Lumiére filmlerinin tersine, giinlitk
gercek olaylar ve dogal dekor yerine diis ve hayal-
den olusan, daha ¢ok tiyatro sanatmn etkisinde
kalan, yapay dekor ve oyuncunun kullamldxgl tar-
dendi.

B. BELGESEL FiLMIN AMACI, TANTIMI
VE OZELLIKLERI:

Belgesel film, oykuli filmde goralen tiyatro gele-
neginden ttimuyle uzak ve degisiktir. Belgesel film
yapuncis: her filmde toplumsal bir olaydan etkile-
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nerek yola ¢ikarken izleme, gorme ve duyma yolun-
dan yararlanarak bu olaylarin gercekligini destekle-
mektedir. Yapimcinun etkilendigi sosyal olaylar i¢in-
de yasadigr toplumla ilgili gerceklerden ortaya
cikar. Bu yiizden yapimci, gézlemleme yetenegini
kullanmal, dinlemeyi, gormew ve hlssetmey1 cok
iyi bilmelidir.

Belgesel filmin olusmasinda gerekli olan iki 6nem-
li 6genin; sanat ve belgenin ancak gézleme dayana-
rak elde edilebilecegini sdyleyen Wolverton'a gore,
“Belgesel icin ilkc énce yapumast gereken bakmasu
bilmek ya da dikkatle bakmak, yani dinlemek, gor-
melk ve hissetmeklir. Gozlem, belgesel sanatt ve za-
naaturun anahtaridu. Belgesel, gercek olay ve goz-
lemden olusmaktadu. Belgesel bir kaptr, igerik
olmayp her tirlil gercegin kabwdwr. Gergekligin labiatt
hakkinda temel belgesel yapum kurallarumiz icerik
degil amac etrafinda toplanmalidu. Gergeklik, gérin-
tiiye amacimiz sonunda gelir. Amacunz eglendirmek
mi yoksa daha memnun edici bir insani gerc¢ekligin
kurulmast veya aksetlirilmesi midir? Seyircilerimizin
mevcul gerceklerden kacmalaruu mu istiyoruz yoksa
gercekleri degistirecek bazt yeni inanglar olusturmas-
larmi mu istiyoruz? Belgesel sunmarnun amact daima
sonra gelen olacaktw. Uretip belgesel diye adlandudi-
gunizin bir kalibt olmast gerekiyor, duygusu ve zeka-
st olmalw Bizim igilendigimiz gercekcilik toplum tiye-
lerimizin zthinlerinde oturan inaglarn cismidir.
Belgesel yapumuun son temel kurali da seyirciniize
mevcut gerceklerini var olan kiiltirel inanclar: tara-
findan olusturulan beklentilerinin cercevesinde gés-
lermektir. Sonucta, isterlerse eskimis olan inanglart
yerine, daha tatmin edici gercekler olusturmalc icin
yeni, daha faydali inanglar olusturabilirler."

18



sinematek.tv

Belgeselin amaci ve yapmmundaki temeller konu-
sunda bu ‘gekilde diigsiinen Wolverton, belgeseli;
gercekleri, kisinin ilgisi olsun ya da olmasin, ya da
konusu hakkinda bir sey bilsin ya da bilmesin, dik-
katini ¢ekmek ve evrensel bir dille arastinp yeniden
bicimlendirmek olarak tamimlamaktadir.

Sinemanin ilk yillaninda alwcy, hareketliligi ve ger-
cege dogrudan bakabilme yetenegiyle insanin kendi -
kendini kesfetmesine yarayan bir arag¢ti. Sonralan
zamamn ve yeri kaydedebilme yetenegiyle gercekleri
degistirebilmeyi ve kurgu yardimiyla bir ¢ok gergegi
bir araya toplayabilmeyi bagardi. ,

Teknolojik gelismelerden etkilenen sinema, ger-
ceklerin film aracihgiyla gozlemlenmesinde de ay-
rimlar yaratti. Onceleri gercekler iizerindeki ¢alis-
malar elle tutulabilir, mnesnel ve ahciyla
kaydedilebiliyormus gibi stirerken, sonradan tu-
muyle insanin kafasinda varolan ¢znel ve gozlemle-
me sirasinda degisime ugrayan bir bicim aldi. Bu
gelismeler 1s181inda ger¢cek konusunda hem nesnel
hem de 6znel yaklasimlar kabul edildi.

Cagimmiuzin sorunlarn yanlizca ¢éztimlenemeyen so-
runlar olarak kalmamali, lersine insanlar ve insan-
lann olusturduklan toplumlar: ¢6zim aramaya yo-
nelterek bu yolla daha ¢ok gelisme ve olgunlasma
gostermelerini saglamahdir. Belgesel {ilm yapimcisi-
na burada dtisen 6nemli gorev; cagdas sorunlarin
olumlu gelismelerde ara¢ olarak kullamlmasin sag-
lamak amaciyla, goézlemleme yetenegini alcisiyla
birlestirmektir, Boylece yapimci, insanlan strekli
degisime acik, basanya ulasmaya ve kendini kesfet-
meye calisan bir tutum iginde gosterme olanagim
kullanmaldir.
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Ozgiir toplumlar, kend'i gerceklerini kendi mang sis-
temlerinden yararlanarak yansitirlar.

Belgesel filmin amaciysa toplumun inanclanm
olusturacak gercekleri gortintiileyip bunlan toplu-
ma gostermektir.

Belgesel f{ilm, film tekniginin tanidig: olanaklar
kapsaminda, ¢agdas distunceyi her yonuyle acikca
ortaya koymak ve diizenlemek i¢in etkin bir yoldur,
diyen Rotha da temel sorunun bireylerin gereksin-
meleri ve tretim arasindaki dengenin kurulmasi,
en doyurucu ekonomik diizenin tartisilmasi, en
akilc1 ve en ¢agdas diizen icinde toplumsal iligkile-
rin géz ontne alinmas: oldugunu vurgulayarak,
belgesel film tiirtiniin diger film ttrlerinin en gugcli-
sii sayildigindan canli, toplumsal olaylarla ilgilen-
mesi gerektigini belirtmektedir.

Rotha'ya gore belgesel f{ilmlerin en énemli gorevle-
ri sunlardir:

e Halki ve onun sorunlarmi géz énune sermek,
e Halkin bir bélumiina digerine tarutmak,

e Cagdas toplumun bitiin karsit yanlarinm kapsa-
yan daha derin ve anlayish ¢oztimlemeler yap-
mak,

o Guigstizltiklert arastirmak,
e Olaylar: bildirmek,
e Deneyleri dramatize etmek,

e Toplumun egemen simufi arasmda daha genis ve
icten bir anlayis yaymak.

Belgesel filmcinin sonug¢ arayict olmayip olaylarn
bildirmek yoluyla sonu¢ ¢ikartilmasina yardim et- -
mesi gerektigini savunan Rotha, belgesel filmcinin
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calisma alanmi, caddeler, okullar, fabrikalar, hal-
kin is yerleri ve yasantilann oldugunu séyleyerek
belgesel filmde oncelikle ¢agin sorunlari ve gercek-
lerini yansitma geregini ve gecmise ancak cagdas
bir seyi kanitlamak amacxyla gunumiize dek siire geien
kanitlardan yararlanmak i¢in yaklagiimas geregml vur-
gulamaktadir(®.

Toplumsal gerceklerin belgesel film araciligiyla y1-
ne topluma aktarimasmda 6nemli bir yer tutan
belgesel film, non fiction (gercek¢i/kurmaca disi)
olaylarin armunda filme alman goéruntilerinin bilgi
vermek, konu ya da sorunlar tizerinde elestiri ve
yorum yapmak amaciyla belirli bir bakis acis: altin-
da anlatildigy, tasvir edildigi hareketli resimler bu-
tinadur.

Yerlesik olarak kullanilan dékiimanter, belge film,
ilk kez Fransizlar tarafindan gezi {ilmi karsihiginda
kullanilmistir. Daha sonra dramatik filmleri de
kapsayarak zamanla bir ¢ok farkli tiirti icine alan
bu terim giinumitizde tim diinya dillerine yerles-
mistir.

Turk Dil Kurumu'nun Sinema-TV Terimleri S6z-
ligi'nde "Belge niteligi tasiyan film ya da televizyon
izlencesi"ne belgesel denildikten sonra belgesel
film; Gercek yasam olaylaruun kendi ¢evresi ve olus
bicimi icinde ya da gercege uygun bir bicimde sonra-
dan yapuma, dekor ve yer i¢cinde islenen (goriintiile-
nen) ve genellikle belirli bir amact yansdan Silm tiiri-
ditr biciminde tamimlanmstir.

Genellikle belgesel filmlerin niteligini tastyan tele-
vizyon izlencesine belgesel izlence (TV) adi verilen
bu sozliikte bzlgesel tur "gercelk dist olaylara, haya-
le yer vermeyen ya da az yer veren, konusunu ve ge-
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recini dogrudan dogruya dogadan alan, dis dilnyayt
gergege uygun nesnel bir bicimde yansimaya cali-
san, sinema ve televizyon tirit " tarumyla aciklan-
maya ¢alisimstir'®, :

"Belgesel  film, sinemacimn gercege baghhgindan
dogmugtur"* diyen Nijat Ozon yukandaki kaynakta
da belirttigi gibi belgesel tiirti yapntwya (ficticn) yer
vermeyen ya da pek az yer veren, gerecini, konusu-
nu dogrudan dogadan alan, disunizdaki diinyay: ger- -
cege elden geldigince uyarak nesnel bir tutumla yan-
sitmaya ¢calisan tirrdir bi¢iminde betimlemistir.

Bu konuda Documentary, documentary film bash-
&1 altinda Oakney Nonfiction (yapinti/kurmaca ol-
mayan) olaylarin anlatddw, betimlendigi hareketli
resimlerle aninda filme alinan gériintiiler ve belirli bir
bakis acisindan sunum, bilgi vermek ya da bir konu
veya sorun iizerinde elestiri, yorum yapmak tanimi-
n1 vermistir®,

Ingiliz Belgesel Okulu'nun kurucusu olan Grier-
son'a gore ise belgesel film olamn yaratici bir uygu-
lamadan gegirilmesidir!9,

Philippe Dunne'da belgeseli deneysel ve yaratici
nitelik iceren ve diis ya da gergekle ilgilenebilen bir
tur olarak tamimlayarak belgesellerin kesin bir ge-
reksinimden dogdugunu belirtmistir.

Andrew Sarris de, film eger bir yer, zaman ve kisi-
nin belgesi olarak ele alnirsa, tiim filmlerin belge-
sel niteligi tasiyacag: goriisindedir.

Belgesel turtin gercegi aciklama ve yansitma oldu-
gunu belirten Nilglin Abisel is2 bu tirtn dogusu ve
gelisiminde gergekeiligin etkisinin 6nemini dile ge-
tirmektedir(! V),
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Gerecini ve konusunu dogrudan verili ¢evreden
alip bu gereci ve konuyu kendi dogal ¢evresinde ya
da benzeri bir cevrede isleyip nesnel bir tutumla
yansitan belgesel filmin oézelliklerini asagida sunu-
lan bi¢imde siralayabiliriz: -

o Sinemaci kendi yasadigi ¢agi ve toplumun
onemli sorunlarim ilgili tiim bilgileri toplayarak ve
yerinde arastirmalar yaparak inceler,

o Konu iyice kavrandiktan sonra bir taslak hazir-
lanir, j

e Film konunun gectigi yerde veya benzer ortam-
da gecer, ;

e Belgesel {ilm herhangi bir sorunu ve bunun al-
tinda yatan gercegi yansitma amacindadir,

¢ Bu gercek yansitilirken nesnel kalmaya ¢alisir,

o Nesnellik ¢cabalanna karsin film, belgesel filmci-
nin anlayisi, diinya goriasi ve bilgisine gore bicim-
lenir, } _

e Belgesel filmci yansitmak istedigi gercegi kuru
bir belge halinde degil, onun ashm bozmadan, an-
cak sinemanin olanaklarnindan yararlanarak cekici
bir bi¢cimde ortaya koyar ve etkili kilar,

e Gorunta ve aciklamalary, herkes tarafindan ko-
layca kavranabilir bir aciklik tasmmahdir, ;

e Diger bir yontemle belgesel filmci izleyiciyi belli
_ bir yonde etlkilemek amaciyla sorun karsisindaki

kisisel tutumunu ve bunun nedenlerini aciklayabi- -

e Belgesel filmde genel amag sorunlan ortaya koy-
mak, ¢oztir yollanm arastimak ve bulmak diye
belirlenebilir! 12, -
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Belgesel filmler konusunda c¢alisma yapan Ric-
hard M. Barsam da sinemay fiction (diigsel) ve non-
fiction (belgesel) olarak ayiwrdiktan sonra, belgesel
filmin 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir:

e Yonetmen var olami1 dramatize ederek bunu ya-
ratic1 bir anlatimla sunmaya cahisir,

e Stire genellikle 30 dakikadir,
o Gergek ortamda cekilir,

e Dekor, kostiim, konusmalar ve ses etkileri
(efektler) yoktur,

° Cogunlukla o anda var olan ivedi bir sorun, geri-
lim veya olaydan yararlamlarak cekilir,

e Film genelde sorunlarn ¢ézumiine gider,

o Miizik filmin sinemasal bitiinliigiiniin bir par-
casidir ve bu nedenle film icin bestelenir,

e Dogal ses yazimlamas: agirhktadir.

Yukanda aciklandigy tizere, ozelliklerini belirttigi
nonfiction (belgesel) filmi; kurallarim1 bozmayan ti-
cari amagclarn ve ticari dagitim sistemi diginda ka-
lan, genellikle belli ¢evrelere yonelik yapimlar ola-
rak dile getiren Barsam belgesel {ilm yonetmeninin
olgusal (sadece olgularla, olaylarla ilgili) veya belge-
sel (olgular ve kamlarla ilgili ve sosyopolitik bir
amaci , mesaji olan) yaklasimlardan birini secerek
cahisabilecegini sdylemektedirl3,

Belgesel filmin 6zelliklerini belirttigimiz konumu-
zu, bizim de biitantyle katildigimiz John. Grier-
son'un "Kiiclik Manifesto"su 1le“ asafidaki bicimde
tamamlayabiliriz:

° Belgeseller, toplumu gbzlemlf:mede yararlanabi-
lecegi yeterli teknik gerecle donznmstir. Toplumun
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gerceklik sesini duyar ve toplumun gerceklik resmi-
ni gorur,

e Belgesel, toplum yasayisimin ve bununla ilgili
bilgilerin secici ve yaratici bir toplami ve sunusu-
dur. Bu nedenle toplumun yasamim sturdiirmek
icin kullanilan bir sanat ttirtdur,

e Toplumun bireyleri (oyuncular) ve onlarmm dav-
ramslan dis goriiniisleri, ig yerleri ve eglence yerleri
toplum gercekligi anlaminmin rehberleridirler,

e Toplum gerc¢ekliginden alinmis oykiiler sosyal
sonuglar ve anlamsizliklar, en iyi komediden, ope-
radan ya da baska dramdan daha etkili bir bicimde
yansitir,

e Belgesel iletisim araci olarak biitiin kisisel radyo
ve TV istasyonlarinca seslendigi kitlenin yasam dui-
zeyini ylikseltmek amaciyla kullanilmalhdir,

° Belgesel yapuncisy; dzgur bir toplumun bashca
gorevinin, inan¢ sisteminin hammadesinden kendi
gercegini yaraimak zorunlulugu tasidifma inanir
(14)

C. BELCLSEL FILMIN TURLERI:
a. Bicim ve igerik A¢isindan Belgese!
Filmin Tiirleri:

~ Bir¢ok acidan degisik tiirlerde diizenleyebilecegi-
miz belgesel filmleri icerik agisindan simflandirma-
ya yoneldigimizde haber belgeseli, gezi belgesell,
toplumsal belgesel, arastuma belgeseli, bilimsel bel-
gesel, tarihi ve propaganda belgeseli, derleme bel-
geseli gibi tiirler karsimiza cikmaktadir. Bicime
baktigimizda ise gercek olaylar1 konu alarak bunla-
11 nesnel bir yaklasimla izleyiciye sunan klasik bel-
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gercgeklik sesini duyar ve toplumun gerceklik resmi-
ni gorur,

o Belgesel, toplum yasayisimin ve bununla ilgili
bilgilerin secici ve yaratici bir toplami ve sunusu-
dur. Bu nedenle toplumun yasamim strdiirmek
icin kullanilan bir sanat taradir,

e Toplumun bireyleri (oyuncular) ve onlarin dav-
ramglan dig gériiniigleri, is yerleri ve eglence yerleri.
toplum gerc¢ekligi anlamimun rehberleridirler,

e Toplum gercekliginden alinmis oykiiler sosyal
sonuglar: ve anlamsizliklan, en iyi komediden, ope-
radan ya da baska dramdan daha etkili bir bicimde
yansitir,

. .Belgesel iletisim araci olarak biitiin kisisel radyo
ve TV istasyonlarinca seslendigi kitlenin yasam dii-
zeyini ytikseltmek amaciyla kullanidmaldir,

° Belgesel yapumcisy; dzgur bir toplumun bashca
gorevinin, inan¢ sisteminin hammadesinden kendi
gercegini yaraimak zorunlulugu tasidifina inanir

(14)
C. BELCLESEL FILMIN TURLERI:
a. Bicim ve iqerik Acisindan Belgesel
Filmin Tiirleri:

Bir¢ok acidan degisik tuirlerde diizenleyebilecegi-
miz belgesel filmleri icerik agismndan smuflandirma-
ya yoéneldigimizde haber belgeseli, gezi belgeseli,
toplumsal belgesel, arastwma belgeseli, bilimsel bel-
gesel, tarihi ve propaganda belgeseli, derleme bel-
geseli gibi’ turler karsimiza cikmaktadir. Bicime
baktigimizda ise gercek olaylar:1 konu alarak bunla-
r1 nesnel bir yaklasimla izleyiciye sunan klasik bel-
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gesel filmlerin yanunda dramatik belgesel ya da yarn
belgesel adi altinda tamnan bir ikinei ttrt gérmek-
teyiz.

Klasik belgesellerdeki gibi gercek verilere dayana-
rak tarihi ve guincel olaylar1 uygulayan dramatik
~ belgesel, konusunu oykiili filmde goruldigu gibi
islediginden bu turdeki filmlerle benzer ozellikler
sergilemektedir. Ancak dramatik belgesellerde ger-
cek olaylann yansitilmasi ve bu belgesellerin c¢eki-
minin olayin gectigi ¢evrede yapilmas: bunlan o6y-
kil filmlerden aywrmaktadir. ‘

aa. Haber Belgeseli :

Belgesel filmin 6nemli ve yaygin bir tiirii sayilan
haber belgeselleri 6nceleri kalabalik olan cesitli
-yerlerde, sinema salonlannda, kafeteryalarda hafta-
‘da ya da onbes giinde bir gibi siirelerde diinyadaki
onemli olaylann goéruntilerini izleyicilere sunmak
amaciyla kullamlmist.

Haber niteliginde izleyicinin ilgisini ¢ekebilen ko-
lay anlasilir, agiklamali ve iyi kurgulanmig bu tir
filmlerin ¢ekim sirasinda ortaya ¢ikan goruntu ve
ses bozukluklar: da pek 6nemsenmezdi.

Genel olarak haber belgesellerinin en énemli 6zel-
ligi nesnel bir tutumla olaylann ve konularin ortaya
konmasidir.

Gunlik olaylardan kaynaklanan kimi 6nemli ko-
nulan derinlemesine arastiran haber belgeseli ha-
berin 6tesinde pek birgey getirmez. Biitiin belgesel-
lerin yapimunda énemli 6ge arastirma, ikinci 6nemli
0ge ise konunun titizlikle ve genis bir bicimde, gele-
cege yonelik varsayimlara da dikkat edilerek sunul-
masidir.
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gesel filmlerin yanunda dramatik belgesel ya da yart
belgesel adi altinda tarunan bir ikinei tiirti gérmek-

teyiz.
Klasik belgesellerdeki gibi gercek verilere dayana-
rak tarihi ve giincel olaylar1 uygulayan dramatik
" belgesel, konusunu oykulu filmde goralduga gibi -
islediginden bu turdeki filmlerle benzer ozellikler
sergilemektedir. Ancak dramatik belgesellerde ger-
cek olaylann yansitilmas: ve bu belgesellerin ¢eki-
minin olaymn gectigi cevrede yapilmasi bunlar 0y-
kiila filmlerden aywrmaktadir.

aa. Haber Belgeseli :

Belgesel filmin 6nemli ve yaygin bir tira sayilan
haber belgeselleri 6nceleri kalabalik olan cesitli
-yerlerde, sinema salonlannda, kafeteryalarda hafta-
-da ya da onbes giinde bir gibi stirelerde diinyadaki
onemli olaylann goéruntilerini izleyicilere sunmak
amaciyla kullamlmista.

Haber niteliginde izleyicinin ilgisini ¢ekebilen ko-
lay anlasilir, agiklamali ve iyi kurgulanmig bu tar
filmlerin ¢ekim sirasinda ortaya ¢ikan gortintii ve
ses bozukluklar: da pek 6nemsenmezdi.

Genel olarak haber belgesellerinin en énemli ézel-
ligi nesnel bir tutumla olaylarin ve konularin ortaya
konmasdir.

Gunliik olaylardan kaynaklanan kimi énemli ko-
nulan derinlemesine arastiran haber belgeseli ha-
berin 6tesinde pek birsey getirmez. Butiin belgesel-
lerin yapiminda énemli 6ge arastirma, ikinci énemli
6ge ise konunun titizlikle ve genis bir bicimde, gele-
cefe yonelik varsayimlara da dikkat edilerek sunul-
masidir.
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Haber belgeseli yapimais: ¢esitli yénleriyle belirli
bir olay: ele alirken nesnel bir tutumla bakis agisim
belirleyerek’ gercegi gozler 6niine sermekle yiikiim-
ladur. :

Bu nitelikleri biinyesinde barmdiran haber belge-
selinin amaci haber vermenin yamnda toplumu
olusturan bireyler arasindaki sosyal baglann giic-
lenmesi ve bozulan baglarn yeniden kurulmasma
da yardim etmekdtir,

Belgesel sinema ile haber filmlerini dogal ve ger-

cek malzemeleri kullanmalarnna karsmn, konulara“

yaklasimlarn ve getirdikleri yorumlardaki farkhliklar
acisindan birbirinden aywran Adali, haber filmini
guncel olaylarm en kisa zaman ve yoldan iletimi
olarak tarumlayarak, giintimiizde yasamin kendine
0zgti dramim anlatmakta kurgunun verdigi hare-
ketlilik ve televizyonun da etkisiyle kimi belgesel
amagch diistincelerden daha basarili oldugunu séy-
lemektedir{15),

Haber belgesellerinin , giniimiizde en ¢ok basvu-
rulan tir oldugunu belirten Wolverton bu belgesel-
leri bir gercekler kanisimu olarak niteleyip, bu tiir
filmlerin merkezde yer alan bir olayla basladiginu ve
bu olayin gevresinde yogunlasan destekleyici veri-
lerle devam ettigini séylemektedir. Habercilik bicimi-
nin arastuma derinligi bilgiyi sunmak i¢cin verilen za-
mana baghdir. Haber filmin etkisi, kullandan
gercekle orantiidwr. Egitici bir amag da igeren butiin
belgeseller zekaya seslenir. Bu belgesel bir 6ykil gibi
olaywn ilk 6zelliklerini belirten sahnelerle baslayarak

eklemeler, tamamlamalar ve konuya destek diger ile- .

tilerle bitirilir diyen Wolverton haber belgeselinin
yanlizca en agik olam, duygusallifi ya da saskinhk
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uyandirici degeriylé en cok dikkat ¢ekeni degil, aym
zamanda halki yonlendiren tiim gorusleri ortaya
koymasini istemektedir{1,

Wolverton'a gore haber belgeselci kendini yalnizca
popiiler olmayan ya da azinlik manzaralariyla sirur-
lamalayip, bir olaym, bir konunun bir ¢ok yliziinti
gosteren degisik bakis acilanyla ortak gercegin
portresini ¢izebilmelidir.

Haber belgeselleri su genel ozellikleri tasimakta-
dir:

® Goriintiiler haber niteligindedir,

® Izleyicinin ilgisini cekebilecek bigimde canl, kolay
anlagilan bir kurgu icermelidir,

® Haber filmleri gazetelerde gorviildiigii gibi giinlik
‘olaylart yansumanin yani sua dergilerde oldugu gibi ak-
titalitesini kaybetmemis olaylan konu ederek kendi ara-
sinda béliimlere aynlabilir.

® Bir bildirisim ve kamuoyunu aydinlatict arag nite-
ligiyle haber filmleri konular nesnel bir bicimde ele
alr1?), ; ‘

Baska bir anlatimla haber yaymlanmn gercekles-
tirdigi durumla ilgili karsit gortisler ayrintili bir bi-
cimde irdelenmelidir.

Sonucla, olayla ilgili tiim gortisleri, populer olsa-
da olmasa da, ortaya koyma ¢abalar: haber belgese-
linin bas 6gesidir.

bb. Gezi Belgeseli :

Kimi zaman giincellik tasiyan bolgelerin ve genel-
likle diinya yliztindeki bilinmeyen bélgelerin tamti-
min yapan filmler gezi belgeselleri olarak nitelen-
dirilmektedirler.
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Belgesel filmlerin 6énemli bir tiirii olan gezi belge-
selinin basanya ulasmasi i¢in konunun derinleme-
sine islenmesi, gostermek yerine ne oldugunu anlat-
mak  ilkesini islemesi gereklidir. Ne oldugunu
anlatmak icin ise belgesel film yapimcilarmm ve
ekibinin konuyla birlikte yasamasi, tamtilmak iste-
nen ve konu edilen bélgenin kiiltiirtine ve mitlerine
girilmesi zorunludur. :

Gorlintii, ses ve rengin 6énem kazandigr bu tir
belgesel filmlerde tanitim sirasinda konu edilen bol-
genin belirgin 6zelliklerinin yansitilmas: yoluyla o
bolgeyle ilgili bilgi verilmelidir.

Haber filmlerinde oldugu gibi gezi belgesel]ennde
de dogal cevre gercek ogedir, ancak bunlax da dra-
matik yapi olusturmaz1®),

Genellikle diinyanin bilinmeyen yerlerini tamitan
ve bu tanitma sirasinda o bélgenin degisik 6zellikle-
rini konu olarak ele alan gezi filmleri olayin gectigi
ya da tamitimini yaptigy yerde yasayan kimselerin
de tamiklhklarindan yararlanarak ve onlann ¢esitli
gortislerinin yansitildig1 Gériisme/Soylesi ya da Ro-
portaj filmi niteligiyle de yuklii olabilirler.

Gezi filmlerinin genel 6zelliklerini soyle belirtebili-
riz: '

e Bu filmler bilgi vermek, tanuitmalk, olaylart yansit-
mak ya da 6gretmek amaclanyla yapuular,

o Tanudacak ilkenin secilen en belirgin ézelliklerdi,
gezi filmlerinde yansutilr,

e Gezi filmlerinde konunun tiim goriintii 6geleri kul-
laniddg gibi, gerektiginde oyuncu da kullanilabilir.

e Bu tur filmlerde g¢evrenin yansiudmasi, ses ve
agrhikla renk énceliklidir.
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cc. Toplumsal Belgesel :

Toplum yasarmmn ve gelecegiyle ilgili sorunlar: tam
bir sorumluluk bilinci 1gmde ortaya koyan bir bel-
gesel {ilm turadar.

Toplumsal belgeseller sorunlar ortaya koyrnak
icin toplumsal davramslarn, eylemlerin ardindaki
gercekleri yasal siurlar i¢inde arastwrarak, bu aras-
tirmanin her asamasim belgeleyip sergilemeye cali-
sirlar. :

Toplumsal belgeseller yiizeysel tepkilerle ve in-
sanlarin iletisiminin dtissel olciitleriyle de ilgilidir.
Ancak, bu belgeseller toplumsal hareket géruntii-
sunun ardindaki gerceklere girmeli ve bu giris top-
lumsal belgeselin 6zelligi olan bakis agisindan kay-
naklanmaldir.

Paul Rotha, daha once de belirttigimiz gibi belge-
sel filmecinin gorevlerini siralarken oncelikle ¢agin
sorunlarim ve gerceklerini yansitmas: gerektigini
belirtip, bunun yaminda ¢agdas toplumun tum kar-
sit yanlarim kapsayan daha derin, anlayish bir top-
lumsal ¢6ziim getirmesi ve toplumun egemen sinifi
ile diger siniflan arasmda genis ve icten bir anlayis
yaymas: gerektigini sdylemekte, sonug¢ olarak’da
belgesel filmin canh toplumsal olaylarla ilgilenmesi-
ni vurgulamaktadir!®, b

Paul Rotha, "Insarun temel duygularmun bir ¢ok
amaclara uydurulmak tizere nasu parcalandigun go-
ziimiiztin éniine getirebiliriz. Film tekniginin olanakl
kaldgt daguuk giiciin genis alanny daha kesin so-
nuclara gétiirecek biitiin bir ¢éziimlemeyi gercekles-
tirmek umuduyla belgecilikc yéntemini cagdas diistin-
cenin vurulabilecek essiz bir arag olarak ileri stirer.”
diyerek toplumsal filmlerin 6énemini bir kez daha
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ortaya koyar29,

Wolverton'a gore de toplumsal belgesel filmler in-
san iliskilerindeki ytizeysel reaksiyonlan ve buyiile-
yici gorusleri ilgi alamu dahiline aldid: icin belgesel
filmlerin énemli bir tiradur.

Belgesel filmler toplumsal birer varlik olan insan-
lar tarafindan yaratildig: icin dogal olarak insanin
toplumsal yoniinii vurgulayan toplumsal belgesel
filmlerde toplumun gelismesi, ileriye gotturiilmesi ve
toplumu olusturan bireyleri de mutlu edebilmesi
icin kullanilacak araglann en ¢nemlilerinden biri-
dir. ] :

dd. Aragtirma Belgeseli :

 Arastirmanin konusunu, arastirmacmin ilgilendi-
gi konuyu film aracilidiyla acik secik bir yaklasimla
sergilemeye calistifl, sanatsal yoni 6nem tasima-
yan, yalin ve dolaysiz bir belgesel film turadur.

Bu belgesel film taruniin en énde gelen o6zellikleri

kurgunun kullamilmasi, renkli ¢cekimin énem ka- = -

zanmasi, yavaglatiimis ve hizlandimlmis devinimle-
rin kullanilmas: ve aliciyla elde edilecek gorunti-
niin anlasihir olmasidir.

Toplumsal devinim hayallerinin ardindaki gercek-
lere 1s1k tutan arastuma belgeselleri, belli bir 6rgu-
1in, bir grubun, bir kesimin bir gercegi ayn bir ya-
pida sunmas: kuskusundan da yola ¢ikarak, bu
kuskulan kanitlamaya ¢alisabilir. Gériiniisteki ger-

cek iyilikseverdir, ancak ¢ogu orneklerde salt, an
gercek kimi toplumsal yozluklardir. iste bu durum-
da belgeselci yasal sinirlar igerisinde ve olanak ger-
cevesinde en iyi arastirma tekniklerinden yararla-
narak gercek olam, islemin her asamasini sabir ve
titizlikle belgeleyerek, kisiligine donuk tehlikeleri de
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goze alarak, irkmeden sergiler??).,

Arastirma belgesellerinin toplumsal yénini ince-
leyen Wolverton bu belgeseleri toplumun gelecegi
icin guiclii bir sorumluluk anlayisiyla irdelemex ge-
regi tizerinde 6zenle durmaktadir.

Belgesel filmin en yahn ve en dolaysiz turunun
arastirma belgeselleri cldugunu ileri stiren Oz6n da
bu filmlerde kurguya yer verilmeyerek film teknigi
acisindan tstiin hizh ahcilanin genig bigimde kulla-
nildigin soylemektedir??), .

Belgesel filmin, sanat degeri tasimayan bu tiri-
niin yapimindaki iki énemli noktay: asaglda goril-
diigi gibi belirleyebiliriz:

e Arastuma belgesellerinde gérintiiniin anlagir ol-
mast igin alictun arastumayt en iyi bir bicimde yanst-
tacalk bir noktaya ya da uzama (mekana) yerlestiril-
mesi gerekmelktedir,

e Arastuma belgesellerinin kimilerinde konuyu ay-
rintdaryla saptamak, kaydetmek amacwyla mikros-
Icop, teleskop, rontgen ve diger teknik arac¢ gerec¢ alt-
cwyla birlikte kullandur.

Acik ve kisa oluglanyla énemli o¢zellikler tasiyan
arastima belgeselleri izleyiciye bulgulama ve 6g-
renme ortammi saglamay: amagclarlar. Konunun ele
alms bicimiyle eglendirici 6gelerinde kullanimina
yatkin olan bu tur belgeseller, 6nce konuyu tamtip
kavramlar1 tarumladiktan sonra sirayla tiim yeni
bilgileri isleyerek bunlar: ortaya koyarlar.

ee. Bilimsel Belgesel :

Genellikle bilimsel arastirma ve bulgularin sonug-
larim 6nceden tasarlanmis bir bicimde érneklendi-
rerek anlasilmas: kolay durumda ortaya koyan bir
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belgesel film tiirtidir.

Kurgu ve kurgu yardimiyla a¢iklamanin énem ka-
zanmasy, istenildiginde ¢izgi ve canlandirmarnin da
kullarilabilmesi ve bazilarinin sanat niteligi tasima-
s1 gibi ozellikleri bulunan bilimsel belgeseller za-
man zaman da egitici ve ¢gretici nitelikleri kendile-
rinde tasirlar.

Aciklik ve bilgilendirme niteliklerini yliklenen bu
tir belgesellerde belgeselcinin ve Ogrenme ortam1
yaratmak gibi bir sorumlulugu da vardir®?d.

Arastirma filminden daha genis bir izleyici toplu-
luguna seslenen bilimsel belgeseller zaman zaman
bir ders ve bilgi konusunda 6gretim amaciyla bir
ara¢ Ozelligiyle hazirlanarak ve egilim ilkelerine
uyularak da gerceklestirilir24),

Okul ici ve okul dis1 6gretime yardimc: ders gereci
islevi de gordiirtilen ve bundan o6tiirti 6gretici film
adi altinda da bilinen bu ttr filmler;

o Egitimin ilkelerine uyularak yas ve bilgi diizeyi
onceden belirlenen ve bilinen izleyiciye uygun bir bi-
cimde hazulanur,

e Arastuma filmlerinin bir ¢ok 6zelliklerini kendinde
tasw,

e Izleyicinin ilgisini ¢ekmesi ve dikkatini canlu tut-
mast gerekir, .

e Aciklamalar gérintiiler kadar énemlidir .

Bilimsel ve 6gretici filmleri estetik anlamdan uzak
betimleme yoluyla ve dramatize edilmeden gosteren
filmler nitelikleriyle tamutan Grierson bu tir filmle-
rin belgesel film sanatina katkida bulunup bulunma-
masini tartisarak bunlarin eglence, egitim ve propa-
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ganda bakimindan deger tasimasi gerektigini, ancak
bunun da bir sinir1 oldugunu séylemektedir®).

ff. Tarih Belgeseli :

Tarih belgeselinde tarih igindeki gergeklerin dogru-
lugu ve anlami 6nem kazanmaktadir.

Tarih filmlerinin amaci, tarihi gercekleri dogruya
uygun bir bicimde yansitarak degisik toplumlarin
duntinii aydinlatarak bugiin ve gelecek icin alinma-
s1 gereken kimi 6nlemlerle ilgili bir takim sonuglar
cikarmaktadir.

Nijat Oz6n tarih belgesellerini ikiye ayirmaktadur:
Tarih filmleri, Cag Filmi; belirli bir ¢agi, tiim top-
lumsal siyasal kultarel yonleriyle canlandirmayi
uygarlik degerlerini yansitmay: amacglayan filmler
ve Giysili Film; ge¢misteki bir toplumun belirli bir
tarihteki yasayisini daha ¢ok dis goriiniise, 6zellikle
giysilere énem vererek yansitmaya ¢énem veren film-
ler. Ozon bu tiarin gesitli amaglarla gergeklerin
saptirumasi nedeniyle yozlastigim ileri stirmektedir.

Tarih belgesellerini bir belgesel tiir olarak nitele-
yen Wolverton da bu filmlerde tarihi gerceklerin
dogruluguna dikkat edilmesini vurgulayarak, anla-

. mmn dogrulugunun da en az gercekler kadar énem
kazandigini bildirmektedir.

gg. Propaganda Belgesell :

II. Dtinya Savasi ile biiytik bir patlama yapan pro-
paganda belgesel filmleri 6nceleri egitim amaciyla
kullamlirken daha sonralan icine hile ve saptirma-
nn katilmasiyla belgesel niteligini kaybederek yoz-
lasmustir. Ozellikle televizyon alicisi ve teypleriyle
istendiginde gercegi degistirme yoluna gidilebildigi
icin bu tur filmler araciigiyla degisik hileler kulla-
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nilarak OIU§turulmaya calisilan gergekd1§1 gercekler za-
manla degerini yitirmistir.

Birey ya da topluluklarin belli bir goriis ya da
amac¢ dogrultusunda etkilenecekleri bicimde bilgi-
lendirilmesi. olarak niteleyebilecegimiz propaganda
zamanla belgesel sinemamn temel amaclarindan bi-
ri olmustur. Genel olarak tamtma, bilgilendirme,
egitim ve amaclanan dogrultuda etkileme nitelikle-
rini iceren propaganda belgeselleri gecmiste de go-
ruldigia gibi, ginumiizde de belgesel filmlerin
onemli bir tiirti olmaktadir(26),

Ingiltere'de John Grierson'un Biiylik Britanya Im-
paratorlugu'nun varolus nedeni olarak is¢i simfiru
gostermesi ve propagandasim yapmasiyla gortilen
propaganda filmleri,italya'da da ozellikle Mussolini
doneminde ¢ok rastlanir olmustur.

Sinema ve film sanat1 acisindan basansizlikla ni-

_telendirilen Mussolini dénemi italyan belgesel film-

leri bu tar filmler igin pek onemli 6rmekler saylla-
mazlar.

Sovyetler Blrligx nde ise 27 Agustos 1919'da Le-
nin'in sinema endustrisini devletlestirmesinden
sonra kurulan sinema okulu,sinemann ve belgesel
filmciligin propagandaci bir iglev yiiklenmesini ilke
edinmistir. Halkin giinltik yasamuyla ilgili sorunlar
goruntiileyerek bu gortintilerin i¢ine propagandasi
yapiacak konulan katan Sovyet filmcileri okuma
yazma orani zaten cok disiik olan S.S.C.B halkim
Sovyet devrimi ve sosyalizim konusunda bilgilendir-
me, aydmlatma ve her konuda onlan yénlendirme
suirecine girmislerdir. Bu siire¢ i¢cinde senaryodan
cekime kadar yapim konusunda katkilan saglanan
halkin da film endistrisiyle yakin iligkisi saglam-
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yordu.

1933'te Almanya'da y6netime gelen Nazilerin pro-
paganda bakam Goebbels kitleleri etkileme konu-
sunda filmin 6nemini algilayarak, 6zellikle belgesel
tird bu amagla propaganda yapmak icin kullan-
mustir. Diger turler arasinda gergegi géstermede en
etkili islevi goren belgesel filmler konusunda Goeb-
bels Potemkin filmini de ¢rnek alarak komtinizmi

- kotileyen, Nazi propagandas: yapan filmler yaptir-
maya basladu.

Weimar Cumhuriyeti'nden énemli ve genis bir si-
nema endustrisi devralan Nazi Almanyas: belgesel
tiirde bir ¢ok propaganda filmi yapilmasima karsmn
sinema sanali alaninda herhangi bir varlhik gostere-
memistir. '

II. Diinya Savas: sirasinda genis halk yiginlarim
etkilemek icin o zamana kadar goriilmemis bir 6l-
clide propaganda araci niteligiyle kullanilan belge-
sel sinema ideolojik savasta en etkili silahti. GOriin—
tiniin bitun olanaklanmin, yiginlan  kosullan-
dirmak amaciyla kullanuldig: savas filmleri, haber
filmleri ve derleme filmlerinden olusan propaganda
belgeselleri tiim diger belgesel ttirlerini bir yana itti.
Ingiltere ile Sovyetler Birliginin de bu tir filmler
konusundaki c¢alismalanyla, belgesel filmin gele-
neksel olarak bulunan simrh izleyicileri yerine ge-
nis halk kitlelerine yonelinerek bu konuda etkili ¢a-
lismalar yapildi. Ayn: dénemde Amerika'da Frank
Capra'mun yonetiminde ¢alisan sinemacilar da, ha-
ber propaganda nitelikli filmler araciyla ve usta
kurgularla belgesel filmlere ¢nemli bir silah gérevini
yiikledilert2?),

II. Diinya Savas: ile birlikte o zamana kadar go-
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riilmeyen bir bigimde yaygmla$an belgesel filmler
genellikle;

® Silahli kuvvetlere egitici ve moral verici | filmler yap-
mayl,

e Halkin moralini pekigtirmeyi ve savagin ilerlemesi
konusunda onlan bilgilendirmeyi,

e  Hedeflere ulagmak igin bir kesimi cesaret-
lendirmeyi ve digerlerinin de ¢abalarnini haber vermeyi
hedeflerler>®.

Propaganda kelimesinin daha 6nce eg1t1c1 amag-
larla kullanihirken savasla birlikte hile ve tahrifat
yollariyla olumsuz olarak kullanildigim ifade eden
Wolverton bu tur filmlerin belgesel olmakian ¢ikip
gercegin degistirildigi bir sov niteligini aldifini, an-
cak hile ile olusturulan bu gergeklerin sonunda
¢okmek zorunda kaldigim vurgulayarak, belgesel .
yansimalarinda gergekligin iki farkli ytiziintin oldu-
gunu, her ytziin digerinde yansitildigim ve belge-

~ sellerde yaratilan gercegin baskalannin éntinde az
ya da cok bir farkhlik gosterecegini ve sonucta bu
gercegin sonradan belgeselciyi avlamak i¢in geri do-
necegini séylemektedir29,

hh. Derleme Belgesel :

Onceden yasanmis olaylarla ilgili elde bulunan
belge ve filmlerin kurgu yardumiyla yeniden diizen-
lenerek degisik bir anlayis icinde sunulmasiyla or-
taya ¢ikan bir belgesel film tiirudar.

Onceden c¢ekilmis belge filmlerinin ve kurgunun
onem kazandif) derleme belgeselleri, belgesel filmci-
nin kendi yasadifi cagdan daha eski olaylari, konu
ve sorunlan izleyicilere kendi anlayisiyla iletmek
amaciyla ortaya cikar (30),
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kalamay1 ve gortuntiilemeyi basardifindan ve bu-
nun icin de tiimiyle bu toplumu cok iyi tamimak
gerektiginden ve hatta bu toplumun i¢inde yasama-
y1 zorunlu kildigindan, Flaherty'nin Nanook of the
North'u bu turiin ilk 6rmegi sayilir.

16 Subat 1884'te Michigan Iron Mountain'de do-
gan Robert Flaherty, Toronto'da Upper Canada Col-
lege ve Mines'da Michigan College'da egitim gor-
miistiir. 1900'lerin basinda Canada Grand Trunk
Railway ve Kanada Maden Sendikas: adina kesif ve
maden ocagl aramasi yapmis olan Flaherty 1910-
1916 yillann arasinda endiistriyel yatinme: William
Mc Kenzie adina Hudson Kérfezinde demir cevheri
ararken Eskimo kiiltiirtiyle karsilasip, bu kiltiire
ilgi duymustur.

1913-1914 yillannda yaptig: kesif gezilerinde ali-
ciy1 da yanmna alarak Eskimolar hakkinda filmler
¢eken Flaherty 1915 yihinda bu filmleri kurgulama-
ya calisirken ¢ikan bir yangin sonucu elindeki film-
lerin 6nemli bir kismum kaybetmistir. Kurtarnlan

~ filmlerin olusturdugu gezi tiiri belgesel film ise ozel

bir gosterimde izleyicilere tanitimissa da bu goste-
rim basansizlikla sonuc¢lanmistir.

Daha sonra The Drawings of Ennoesweetok of the
Likosiligmiut Tribe of the Eskimo adli Eskimolarin
hayati1 tizerine bir kitap yaymnlayan Flaherty 1920-
1922 yillarinda tekrar Hudson Korfezi'ne donerek
Eskimolarin yasantilarin: yeniden filme alnustir 61),

Flaherty 1910-1916 yillan arasinda cektigi filmle-
rin gelisigiizel olmasi ve bir boliimiiniin de yanmasi
uizerine tekrar basladig: bu ikinci ¢ekimde stireklili-
gi ve oyki*zi1 olan bir film gerceklestirmek amaciyla
bir aile secgerek, onlarin yasantisim filme aldi. Bu
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projeyi gerceklestirmek amaciyla Revillon Fréres
adh kurk tacirlerinin sponsorlugunu kabul ettirdigi
bu filmde Flaherty, daha 6ncede yaptig: kesifler so-
nucu dolayh bigimde baglanti kurdugu Eskimo kiil-
tiirtiyle ilgili bilgi birikimini gelistirdi. :

Buzlarla kaph bir ytlizeyde uygar diinyamn ola-
naklarindan bittiniiyle uzaktia, yasamak i¢in doga-
ya kars: direnmek ve savasmak zorunda kalan Es-
kimolann dramatik éyktistinii ¢arpict bir bicimde
sergileyen bu film Kuzeyli Nanook'un aclik ve yiye-
cek bulma sorununu konu almis ve dramim gercek
olaydan, gercek acliktan yaratmistir32),

Nanook'un dogayla savasim yahn ve gercekei bir
bicimde orlaya koyan Flaherty filmine getirdigi yeni
bir yoéntemle, filmde gecen olaylarin akisi énceden
tasarlamadan kesif yéntemiyle olusturmustur.

Onceden yazilmis senaryolarin yerine, o ¢evredeki
‘dogay1 ve insanin yasam bi¢cimini tarumaya ¢alisa-
rak bulundugu ortamda olusturdugu bu {ilm yoénte-
miyle Flaherty;

® Gegmigle gelecek arasinda romantik iligkiyi goster-
mig, :

® Jlkel insamn, iginde yasadigr dogal cevreyle sa-
vagine uzlagmasine ve varlgint géstermesini konu edin-
mig,

® Gergekte var olam saglikly bir bicimde gortinuiile-
migtir.

Daha o¢nceki gezi ({ilmlerinden farkli olarak
Nanook of the North bir kiuirk sirketinin reklami igin
yapimasina ragmen yanlzcz kaydedilmis fotograf-
lar degil; yapimcimn kesfettigi, gozlemledigi yasan-
timin yorumu, anlatimi bigiitindedir. Calismalar-
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nin cogunda hissedilen insancil gortintisi, insan-
doga iliskisine yaklasimindaki duygusalligi, filme
konu edilen Eskimolarla aym diizeyde, onlarla bir-
likte yasamas: ve Oykiiyli bu yasantis: sirasinda
diizenleyerek saglamas: nedeniyle Flaherty diger
gezi filmlerinde goriildiign gibi garip, degisik ve ka-
rakteristik 6gelerinin aracisi ve teshircisi olmamis-
tir.

Flaherty bu calismasiyla daha 6nce de belirttigi-
miz gibi bir ¢cok 6ykiilil film yénetmeninin yaptigi-
nin disinda, onceden bir senaryoya baglanmaksi-
zin, ilkel toplum yasantisini alici yardimiyla aninda
goruntiileme yoluna gitmistir.

Flaherty'nin alicisini spontane (ansal) bir bigimde
kullanarak ortaya koydugu bu yontemle; Hollywo-
od'a karsi bir sinema bicimi olusturulmus ve evren-
sel bir seyirci kitlesi kazanlmistir3d,

Eskimolann gunliik yasamlarin stirdirmek ama-
ciyla dogayla i¢ ige, ¢ok yipratici miicadelelerini uy-
gulamaya cahsirken, bu kiltariin dis diinya ile ile-
tisim kurmasinda Flaherly'nin sanat¢t ruhu ve
gozlemciligi biiytik oranda etkili olmustur.

Gergek insanlar1 gtincel cevrelerinde incelemesi
nedeniyle Flaherty'nin ¢alismalanm Sinema Gergek’
e yakin bulan Mambers, Flaherly'nin az sayida in-
sanin etkinliklerinin ve kultarlerinin tamnmasina
yonelik filmler yaptigini belirterek onun halk tize-
rinde 6nemli sayilabilecek bir seyleri gosterebilmek
icin bireylerle ilgili hikayeler buldugunu ve bu an-
laml hikayelerin ¢ekim ve kurgulanis: sirasinda fil-
mi gerceklestirdigini, yoksa stidyoda olusturulmug
zorlamali ¢ekimlerle, yapay bir Oykiiniin ortaya cika-
cagini sGylemektedir. :
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Flaherty'nin film yapma y6nteminde karmagiklik
ve sezgisellik buldugunu bildiren yazar, onun ¢als-
masiyla kimi Eskimo davramglan arasindaki biiyti-
leyici benzerligin Sinema Gergek'te de yer aldifim
ileri stirmektedir. Yazara gore, Flaherty once kesfe-
dici sonra isleyici bir sanat¢i olup, ona goére film,
yapimcisimn konuya yonelik simrsiz ilgisinden do-
gard1 ve Flaherty, kendi goziinden ¢ok aliciya gii-
vendiginden herseyi ¢ekerek, daha sonra da c¢ektig

filmleri bir kag kez izleyip filmi asil bi¢imine sokar-
di1®4),

Nanook of the North ile akttialite filmi goésterimin-
de yeni bir yaklasim getiren Flaherty'nin Na-
nok'unun diigiinceli, dinsel gérinumii, Rus mo-
dellerini izleyen filmlerin guglin  egiticiligini
tamamlayici olmusgtur®9,

Vertov'un Rusya'daki ¢alismalariyla aym zaman-
larda ortaya ¢ikan Flaherty'nin Nanook of the North
filmi belgeselcinin yorumu ve anlatim insan niteli-
gi, yorumu ve f{ilminin uyarcilifi onun basariya
ulasmasina ve belgesel film tarihinin 6énemli bir fi-
giirii olmasma yol agmistir9,

Nanook of the North’un hem ticari acidan hem de
film elestirisi agisindan basanya ulasmasi belgesel
filmin giclu bir sekilde giindeme gelmesinde énem-
li rol oynamustir.

Nanook of the North ile beklenmeyen bir basariya
ulasan Flaherty hemen yapimcilarin ilgisini - cgekti.
Famous Players Lasky (Paramount) sirketi yeni yo6-
netmene ilging kosullar iceren bir sézlesme 6nerdi.
Flaherty glney denizlerine kadar uzanip oranm
yerlileriyle ilgili, Samoalilann yasammnda bir deli-
kanhmn erkeklestigini kamtlayabilmek icin buytik

42



acilara gogis gererek biitiin gévdesini dévimelerle
kaplatismun dykiisiinii ve genel yasantiyn anlatan
bir film cekti. U¢ yillhk yorucu ve tartigmal bir ¢a-
hismadan sonra Moana (1916) adh film ortaya ¢ikti.
Flaherty'ye filmi 1smarlayan yapim sirketi beklen-

medik bir strprizle karsiasti. Mutlu adalardan

diinyadaki cennetlere dénen ydénetmenin filminde
yapmmcilann istedigi ne duygulu, pembe bir ask hi-
kayesi, ne ¢iplak, esmer tenli kadinlar, ne de géniil
acic1 hos manzaralar vardi. Flaherty'nin elestirdigi
Pasifik adalannda insan kimileyin doga ile gegini-

‘yor, ¢cogu zaman da aym doga ile ¢irkin bir savasa

girmek zorunda kaliyordu. Flaherty'nin' ahicisi egzo-
tik seriiven filmlerinin tuzaklanna kanmadan bir
Conrad'in, Stevenson'un bu insancil diinyasim kes-
fetmisti. Elestirmenler tarafindan ¢ok tutulan Moa-
na, Amerika'da, Almanya'da ve Ingiltere'de -ticari
basansizlifa ugramasma karsihk, Paris ve Stoc-
holm'de aylarca gosterildi®®?. ‘

Hemen hemen tiim filmlerinde doga ile i¢ ice ya-
samu vurgulayarak kesif yontemli belgeseller ¢ceken
Flaherty, Moana {ilminden sonra Metro Goldwyn
Mayer adina Frederick O'Brien'in White Shadows of
the South Sea (Guney Denizinin Beyaz Golgeleri)
adli romamundan senaryosu yazilan filmi W.S. Van
Dyke ile cekmeye basladi. Ancak, yapuncilarn degi-
sik seyler istemelerinden dogan baskilan tlizerine
filmi yarida birakti. Daha sonra 1927'de Fox sirketi
icin Pueblo kizilderilileri tizerinde bir belgesel film
icin anlasmasina karsin, yine yapimciun filme ge-
reksiz bir ask hikayesi katma istegi izerine bu filmi
de birakti.

1928 ve 1931 yillan arasinda Bora Bora ve Tahiti ‘

adalarinda belgesel film uzmam ve disa vurumcu-
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luk akmmnn Hollywood'da yerlesen temsilcisi Fre-
derich Wilhelm Murnau ile birlikte Tabu ad ile bir
geng kiza asik olan, onunla evlenemeyen, sevgilisin-
- den aynilmak zorunda kalan ve sonunda olen bir
inci avaisimin hikayesini anlatan filmi ¢ekti.

Hollywood'lu yapimcilann kendi dislubuna uyma-
yan yonlendirmeleri ve isteklerinden bikan Fla-
herty, Sovyetler Birligi ve Berlin denemelerinden
sonra John Grierson'un daveti tizerine Ingiltere'ye
gitti.

Grierson ve grubuna verdigi, belgesel film yapi-
minda dogal gozlem ve yorumla ilgili egitim sonu-
cunda 1933'te Grierson ve grubuyla Industrial Bri-
tain (Endustrilesmis Ingiltere) filmini olusturdu.
Grierson'a gore Flaherty bu yapitiyla: Belgecileri iz-
lenimci kuralin iskencesinden kurtarrmisti Bundan
sonra senfonik kayglar bir tarafa buakilacak ve bir
olaym en yalin estetik yoénlerinin uyumunu aramak
yerine bilingli bir sekilde dogrudan dogruya gbzlemi
yapulacakt®®.

1934 yilinda Gainsborough'un finanse ettigi Man
of Aran (Aranlh Adam) adh {ilme bir ailenin aci, bu-
. ruk hikayesini anlatmak ve en kusursuz, en olum-
lu yapitin1 yansitmak i¢in Flaherty en ilkel, yalin
olanaklardan yararlanarak, esi Francis ve yardimci-
s1 John Taylor ile birlikte iki yil boyunca, 1ssiz bir
adada, kayaliklarda alicisiyla dolasarak, insan ve
denizin, insan ve sefaletin ve doganmn savasimini
daima insant 6n planda tutarak ¢ekmistir.

Man of Aran adh filmiyle bir ¢ok 6diil kazanan
Flaherty 1935 yilinda Elephant Boy filmini ¢ekme-
ye basladi. Ancak yine ortaya ¢ikan yapumci yonet-
men anlasmazligl ylizinden bu filmi birakan yonet-
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men 1939 yilinda tekrar Amerika'ya déndii.

1941'de A.B.D'de Amerikan koyliisinuin yasam
kosullaninu incelemek amaciyla yaptifi ¢alismalar
The Land adiyla {ilme ¢ekmistir. Daha sonra bir yil
siireyle Frank Capra ile birlikte Savas Dairesi Film
Bolumii'nde cahsmugsa da, propaganda filmi yap-
mak istegi duymamasi nedeniyle bu alanda verimli
olamamustir. Bu basansiz denemeden sonra 1944-
1945 yillarinda U.S. of Price Administration igin
kardesi David tarafindan yapilan g filmde danis-
manlik yapti.

Ardindan 1946 yilinda, Standard Oil Sirketi tara-
findan kendisine siparis edilen Louisiana Story adi-
m verecegi filmi icin Louisiana batakliklarinda des-
tans1 bir calismayla petrolin sémuirmek tuzere
oldugu mutlu bir ailenin yapisini ve ¢abalarim dile
getiren filmi cekti. :

Flaherty'nin bu son basyapitinin ardindan film
dunyasindan yavas yavas uzaklastigini ve sonunda
23 Temmuz 1951 tarihinde 6ldtigtini biliyoruz.

Flaherty'nin filmlerinde gozle gortlur bir tutarhihk
vardir. Hudson Korfezi, Samoa, Aran Adalari, Loui-
siana Korfezi'nde ¢ogunlukla dogayla icice yasayan
insanlar bulunuyordu. Filmlerde cografi yerlesme-
ler raslantisal bicimde, digerleri ise olduklarn gibi
alinmuglardir. Eskimo kuilttirti, Flaherty'nin once-
den bilgi tasidigy tek konudur. Yine de yerlesim bol-
geleri, degismenin esigindeki topluluklar konu ola-
rak ele alnmustir. Konularmi, yillar o6ncesinde
oldugu gibi ortaya koymasiyla elestirilen .Flaherty
icin bu filmler, yasam bic¢imlerini perdeye aktarma-
da tek olanakti.

Flaherty'nin filmlerinin diger énemli yanlarn tekni-

45



gi ve oyuncularmn sec¢imiydi. Gergek insanlan
giinlik yasamlanm tekrar ederken kullanmasina
ragmen, fiziki gérunti vermeleri acisindan ideal tip-
leri secmek icin disiinmiis ve bazen de yapay aile-
ler olusturarak, ahci ¢ekiminden énce prova yaptir-
mmstir.

Flaherty filmlerinde plansiz ve notsuz, o anda du-
yarak ve yaratarak calisiyordu. Cnun yontemi ya-
samin en onemli ormeklerini yakalayabilmek i¢in
tamiiyle bu kiltiirlerin i¢ine dalmayi, kendini ada-
mayi gerektiriyordu. Eskimo kiilttirtine kars: yakin-
‘111 nedeniyle Nanook of the North en az zorluk ¢ika-
ran konuydu. Moana ve Man of Aran'in onun igin
yabanci alanlar olmalan nedeniyle, bu kiiltiirler
hakkinda uzun bir hazirhk dénemiyle bilgi edinebil-
di.

Flaherty film cektigi bu uzak yerlere genellikle
gosterici, film bask ve ¢ogaltim makineleri gottire-
rek goruntiileri ginlilkk temeller tizerine oturtmak
istiyordu. Yoénetmen herseyin miukemmele yaklas-
masin istediginden ve ¢ekim yazisi ile senaryolarn-
nm bulunmayis: nedenleriyle filmleri i¢in ¢ok sayi-
da film seridi kullandi. Aynica fotograf agisindan
miuikemmele ulasmak icin de golgelerin uzun oldu-
gu zamanlarda ¢ekimler yapti.

Moana'da Flaherty renklere ortokromatik (orthoch-
romatic, yani kirmizi disinda tiim renklere duyarh)
filmden daha duyarh olan yeni pankromatik (panc-
hromatic, tayfin bitiin 1smlanna duyarh olan) film
stogunu kullandi. Yakin ¢alismalan icin de uzun
mercekleri kullanmaya 6ncelik verdi.

Flaherty'nin filmleri genellikle popiiler basinda ve
magazinde, bunun yam sira ciddi elestiri yazilann-
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da da basanl bulundu. Nanook of the North , yerel-
1igi, belgesel degeri ve goriintii kalitesiyle ovgiye
deger bulundu. Moana ise John Grierson tarafin-
dan belgesel niteligiyle tammland: ve Grierson son-
radan film yapimu etkinliklerinde ve yazilarinda top-
lumsal sorunlarda ve hak piyasasinda estetik belgesel
yaklagimini benimsedi.

Man of Aran, Flaherty'nin ¢alismalarnna karsx en
kritik yarutlarn harekete gecirdi. Diinyamin biiyiik
politik, sosyal ve ekonomik sorunlar i¢inde bulun-
dugu o anlarda Flaherty, belgesel film yanhlan ta-
rafindan bu tiir sorunlan ortaya koyan belgeseller
- yapmadif: icin sorumsuz ve modas! ge¢mis olarak
nitelendirildi. Buna karsm Louisiana Story ise onun
en son ve en lyi filmi olarak elestirmenler tarafin-
dan ovildi ses ve gortintiideki ustaligi, gorsel -
isitsel senfoni olarak benimsendi. Herseye karsin
bugtiniin kirli hava ve petrol artiklan igindeki cevre
~ kosullarinda petrol endiistrisinin iyi niyetliligine
inanmus gérinmek bile oldukga zordur.

'Flaherty, uzun meslek yasam sirasmda az sayida
film yapmus ve belgesel film hareketinin ana gortis-
leri disinda ¢cahismustir.

Grierson ile birlikte yeni bir turtin ve belgesel
duygusunun gelismesine katkida bulunmuslardir.
Flaherty'nin filmlerinde ¢ekim sirasi ve konunun-
gelisimi o anda uydurulmasma ve spontane ¢ekim-
ler yapilmasina karsin, sonu uzun ve mesaji rast-
lant1 sonucu olmayip kurgu asamasinda diizenle-
nerek yonetmenin izleyicilerle paylasmak istedigi
goriis noktasidur39),

Grierson'a gore Flaherty, belgesel filmin 6éykintn
gectigi cevre icinde ele alinan gercek O6ykii olmasi
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kesinligini getirdi. Belgesel film gerecin bulundu;
yerde cekilmeli ve bunun diizenli olmas: i¢in or
yakindan tanimahdir. Flaherty betimleme ile dra
ayirdederken éykiyii de diigtiniirt40,

Mamber'e gore kesif yontemiyle belgesel film y
pan Flaherty, bu yontemle yeniden bi¢imlendirihr
dustincelerden, dnyargiiardan ya da filme alinac:
konuyla ilgili davranislardan daha karmasik olm
yan bir distinceyi vurgulamaktadir. Yazara go
once bulgulayict sonra isleyici olan Flaherty ag
gozleme inanci en iyi bicimde dile getiren belges
film yonetmenidir.

Sherwood tarafindan filmlerinde stireklilik bulu
dugu belirtilen Flaherty ile yapilan bir konusmar
yénetmen, Nanook of the North'un insanca iligkil
sonucu ortaya ¢iktigim ve bu tir filmlerin ceki
icin 6nceden ayrnintili bir plan yapmadigini, gene
likle 6nceden tasarlanmayan sahnelerin ¢ikma ol
siiginin yiitksek oldugunu ve bu sahnelerin 6éyk
nun surekliligini olusturabilecegini belirtimekte |
bu saptama c¢esitli yazarlarca da dogrulanmaktad
Flaherty kendisiyle yapilan bu soOyleside Louisial
Story'de tilkeye gitmeden once konuyla ilgili yaz
kaynak arastirmasi yaptigim ve cekim sirasm
oyuncu olmayan kisilerle calistigindan digerlerin
tersine ilk ¢ekimlerin oyuncularin dogal davranm
s1 ve rol yapmamasi sonucu daha buytik bir bas:
gosterdigini belirterek, ses kayitlarinin da goriin
kayitlann kadar 6nem kazandiginu, 6zellikle Man
Aran'da hikayenin yéntinii s6z yerine mtizigin bel
ledigini soylemektedir. Bu diisiincelerini siirdiir
Flaherty genis izleyici kitlesinin kendilerine her &
kimdan uzak disen bu ilkel toplum insanlar:
yaklasimlarnimin ¢ok buyiik bir énem tasidigim k
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lirterek; Eskimolar ve kuzeyle ilgili kitaplarin az
okunduguna, halbuki bu filmin tiim dinyay: dolag-
t1gim, milyonlarca insan tarafindan izlendigini, izle-
yicinin gordiklerinin ger¢ek insanlar oldugunu ve
bu tepkiler nedeniyle Nanook'un élimiiniin tiim

diinya basminda yankilar uyandirdigim soylemek-
tedirt4),

Flaherty'nin tim bu ¢abalarmmn amaci kaybolma-
ya yuz tutan ilkel insan topluluklanmn yagsamlarim
belgelemekti. Bu da ancak sinema alicis: ile daha
inandirici ve genis kitlelere seslenebilecek tiirde ya-
pilabilirdi. Flaherty'ye gore ilkel insamn toplumu ve
kultiirta sinema i¢in canh bir kaynak ve alandi. *

Flaherty tam filmlerinde ge¢misle gelecek arasin-

da baglanti kurmaya ¢ahsms ve bunu romantik bir
yaklasim -icerisinde gerceklestirmistir. Boylelikle

. gercek insanlann yasadigi gercek olaylan lirik bir

anlatim icinde gortintalemistir.

Flaherty'nin calismalarini ve bu calismalardaki
yonteminden, kesif yontemli belgesel film yapim-
nm temel 6gelerini ve o6zelliklerini ¢ikarma olanag:
bulunmaktadir. Buna gore kesif yontemli belgesel
Sfilm turtnin o6zellikleri sunlardir :

@ Gergek insanlarin yasantilan ginlik ve dogal gev-
releri iginde incelenmelidir,

@ Gergek insanlarin davraniglarindaki dogalligy koru-

mak, alicinmn ilk ¢ekimde elde edecegi goriintiiyle sag-
lanir,

® Degisik kiiltiirleri kegfetmek amaciyla yapiacak
filmlerde once bu iilkelerle ve kiiltiirleriyle ilgili yazili
kaynak aragtumas: yapiumahdur,

® Onceden aynntil plan yapmaktan kaginimaldr, .
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ctinkii gekim swrasinda daha onceden tasarlanamaya
cak sahneler ortaya ¢ikabilir,

® Belgesel film, yapumcin konuya karst duydugu
agin ilgi sonucunda dogar,

® Filmler onceden gozlemleme swrasinda degil, cekirr
ve kurgu esnasinda olugturulur,

® Ahct gok onemlidir. Yonetmen kendi gozii yerine
alicidan yararlanmali, boylece kendi goziiyle géremedik-
lerini gérmek igin herseyi kaydetme yoluna gitmelidir.

® Cekilen filmler bir kag kez izlenerek kegif yoluna
gidilmeli ve gercegin yeni goriintiisii ¢tkartilmaya ¢aligu-
maldu,

® Alicimin gorevi gorsel notlar almakur,

® Filmde once gozlem, sonra secme, ya da once goz-
lem sonra sanat yapimaldur,

® Yonetmen, herseyden énce alicidandir, bunun igin
hergeyi alicisiyla goriintiiledigi anda filmi yapmaya ¢a-
liymaly, kurgudan ¢ok aliciyr kullanmaldur,

® Drgmatik yapi olugturulmadan once filmin teme
ogesi olarak dogal gevre kullanumalhdur.

Sonugcta, bu 6zellikleri de g6z éniinde bulundura:
rak, kesif yéntemli belgesel film tiiriine genel bir ta.
mm getirecek olursak; ayri kiiltir ve toplumsal yapt
lan, ozellikle kaybolmakta olan ilkel - kiiltitrlerir
bulundugu toplumlart olusturan gergek insunlart
giincel cevreleri ve yasamlan igcinde, onlarla birlikie
yasayp anlamaya ¢calisarak, kesif ve gozlem yoluyia
kaydetmektir denilebilir,

bb. Sinema-Goz : :

Belgesel filmin gelisiminde en énemli ve en biiyiik
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alkumlardan biri 1917 Sovyet Devrimi sirasinda ve
hemen sonra Dziga Vertov tarafindan giincel film
karelerinin kurgulanmasiyla elde edilen haber film-
lerinin ortaya ¢ikmasidir.

Vertov'un diger haber filmlerinden ayn olarak.
gercegi kaydetmenin diginda Rus halkini devrim hak-
kinda bilgilendirmek gibi toplumsal igerikli bir
amaci vard:. Bu yontem, belgesel filmin ¢ztne, da-
ha acik bir anlatimla, dogrudan kaydedilen gerce-
gin toplumsal amagla yorumlanarak kurgulanmasi-
na uymaktadir.

Kino-Glaz ya da Sinema-Goz terimleriyle anilan
bu filmlerin her biri 6zgun bir konu ve dustince
cevresinde birlesmis ve bundan sonra da ¢agdas si-
nema akimi Kino-Glaz 'm belirgin diistincelerini
kendisine kaynak almistir. '

Flaherty'nin kesif yontemli belgesel filmlerini yap-
1§y yillarla hemen aym: donemde Sovyetler Birli-
gi'nde coskulu bir sinemacilar toplulugu, aliciy: ola-
naklarinm smirlanina kadar kullanmayi goze alip,
bunu Dziga Vertov'un ¢evresinde toplanarak bas-
lattilar. Aliciyr diinyaya acilan ve her tiirden iglevin
yerine getirilmesini saglayan yeni bir kapsamda kulla-
nan Vertov’un bu girigimleri o zaman Sovyetler Bir-
ligi'nde siddetle kinanmasina karsin bu yontemle ¢eki-
len filmler biitiin diinyaya yayildit42.

2 Ocak 1896'da dogan Dziga Vertov 1912 -1915
yidlann arasinda oOnce Byalistok Mtizik Akademisi
sonra da 1916-1917 yillan1 arasinda St. Petersburg
Tip Okulu'nda egitim gordii. St. Petersburg'da tip
ogrenimi goérurken ses ¢alismalan yapmak amaciy-
la bir laboratuar kurdu. 1917'de Moskova Sinema
' Komitesi Haber Béliimii'nde kurgucu ve yazar ola-
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rak gorev aldi. 1919 vilinda ilk belgesel filmi Go-
dovshchina Revoliutsiya ‘Devrimin Yildonimii’'ni der—
leme belgesel tiriinde - yapan Vertov, Kinoks-
Revolution Manifesto adl kitabmm o6ykila filmlere
ka)rsl ve réportaj turtndeki filmler icin yaymladi
(43

Moskova Sinema Komitesi'nde kurgucu, yazar ve
ilk Sovyet Haber Filmleri Yoneticisi olduktan sonra
burada i¢ savas cephelerinde baskalarnm c¢ektigi
goruntiilerin her hafta kurgulanm yapip, yazilarim
yazan Vertov, boylece kuramiyla ve uygulamasiyla
birlikte ilk uzun kurgu filmlerini 1919'dan baslaya-
rak gerceklestirmisti.

Kurguyla, biraraya getirmeyle ya da kolajla énce-
den var olan unsurlan birlestirerek sanat yapmak
yirminci ytzyiin baslarindan beri btitiin Avrupa
avant-garde c¢evrelerinde yaygin bir diistinceydi.
Vertov bu alumdan etkilenerek hayali bir cografya
yaratarak, en hizh gidenin ayaklarini, en giiclinun
kollarimi birlestirerek kendi kendini Sinema-Goz,
Adem'den daha milkemmel bir insanin yaraticisi
olarak goriir. Birinden en giicli, en yetenekli kollan
alir, digerinden en hizl en ¢abuk ayaklari, tictincii-
stinden en giizel, en anlamh kafay: alr, kurguyla
yepyeni bir insan, mitkemmel bir insan yaratir.

Vertov bu c¢alismalannda, stiidyoyu, dekorlarn,
oyunculan, kostiimleri, makyaji, senaryoyu t{im-
den yadsiyor, bunlann hepsini gerici, burjuva sa-
pikliklan elarak gorilip, yalnizca ve yalnizca kaba
gercegi benimsiyordu. Seslerle eslestirilmemis go-
rantii kurgulanm da disinmeyen Vertov konus-
malar ya da guriltileri {ilmlerine koyamadig: igin
bunlan yazilarla yansitiyor ve bu ¢ok énemli 6geleri
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éessiz filmlerinde optik siirler ya da gériinti alfabe-
leri olarak ele ahyordu.

Vertov bir goz gibi islem goéren Kino-Apparat 'dan
(Sinema-Ara¢) bahsederken bunu sadece sinema
alicis1 olarak degil, kurgu masas: ve gosterici gibi
mekanik bir butitin olusturan nesnelerin birlesimi
olarak nitelemektedir(44),

Vertov saniyede 16 géruntiiyti bir yana birakip
zamamn mikroskobu ve teleskobu niteligini kazan-
dirdigy hizh ve yavas cekimlerle de yetinmeyerek,
tek kare calismalarina yonelip Sovyet canlanduma
Sfilmlerini de yaratmistur.

Dziga Vertov, aliciyr1 konusturmus ve "Ben Sine-
ma-Goz'iim, Ben Mekanik-Goz'ttm, Ben Makine'yim,
size dilnyayt gbsteriyorum, yalniz benim gésterebile-
cegim sekilde bugiinden baslayarak sonsuza kadar
insanin hareketliligini asyorum Ben kesiksiz bir ha-
reketim. Cisimlere yaklasuun, cisimlerden uzaklast-
run, cisimlerin altina kayarun, cisimlerin iistiine tiine-
rim, dort nala giden bir atin burnuna yaklasuun, bir
kalabalin ortasina dalarun, hiicuma kalkan askerle-
rin oniine diiserim, sutiistil diiserim, u¢aklarla hava-
larurim, diisen ve kalkan viicutlarla diisiip kalkarum.”
diyerek aynca Sinema-Go6z'i Radyo-Kulak kavra-
muyla birlestirerek eslemeli sesin Sinema-G6éz yon-
teminden ayrilamayacaginu ileri stirmiistiir5),

1924 yihnda kaineraman gorevini listlenerek kardesi
Mikael Kaufman ile birlikte Habersiz Yakalanan Ya-
santt dizisinin ilk filmini aym. zamanda ilk uzun
metraj Sinema-Géz turindeki belgesel filmini ger-
ceklestiren Vertov bu filmde, hizh ¢ekim, yavas ce-
kim, tek kare gibi yéntemleri kullanmustir. Daha
sonraki filmleri icin tele-objektiflerden yararlanan,
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alicisim gizleyen Vertov, kimi kuramlan belirlemis-
tir:

e Baskalarinin cektikleri gortuintiileri kurgulaya-
rak, Sinema-G6z i uygulamadan da f{ilm yapilabi-
lir,

e Sinema-Goz, yasantiyr habersiz yakalamay yad-
siyabilir, Buradaki sec¢imin ve pasifliin yerine ya-
santrun bir parcast olarak baz tepkilerin olusmasi-
m saglayarak etkin bir islem gorebilir,

e Sinema-Goz her zaman belirli sahneye koyma
uygulamalarnm reddetmez. Bu tir sahneye koyma-
lar, trukajlar (hileler), kurgu ile elde edilen etkiler,

Alicili Adam filminde yer almaktadir.

e Yasantiy1 habersiz yakalamak, kurguya bagvur-
madan da olasidir. Eger bir insamn 8-10 dakikasim
bir belge olmas: agisindan yine 8-10 dakika vermek
gerekiyorsa Oyle yapilr,

e Sinema-Go6z ile Radyo-Kulak'm birlestirilmesi,
seslerin gortintiilerle birlikte alinmasim ve onlara
uymasinu gerektirmeyebilir, duruma gore sesler go-
riintiilerin disinda olabilir{46),

Nesnellik savi iginde ¢ekicinin konuniu, acis1, ¢cekime
konu olan nesneden cekici aygitin uzakllgx geklme
baglama zamam gibi, yonetmenin segimine bagh oge- |
lerdeki 6znelligi dikkate almaz goriinen Vertov'un ku-
raminin kendi iginde bir kisir dongiye girdigini belir-
ten -Adal, buna kargin yonetmenin g¢aligmalarinin bu
kuramin simrlanini agarsk daha sonraki belgesel ca-
hsmalar iizerinde biiyiik 6lgiide etkili oldugunu soyle-
mektedir.

1926 yilinda Sestaya $ast Mira (Diinyamn Altida Bl-
ri)adli filmi ¢eken yonetmen 1929 yilinda bir ¢ok bilim

54



adarm tarafindan en basarh cdlismasi olarak belir-
tilen Celovets Kinoapparaton (Alicih Adam)’in anim-
satildigr bu filmde Vertov kimi zaman seyircilerin
yerine gecerek nesneleri géren alici olur, kimi za-
mansa kendini seyirciden soyutlayarak nesnelerin
goriintsinii eylemler icinde gosterir, kimi zaman
da gorintuyti degistirerek cekilen filmlerin stiidyo-
da yikanmasim gosterir.

" Vertov 1934 yilinda, daha 6nce ¢ekilmis yaklasik
150 filmden aldigx parcalan kurgulayarak Tri Pesni-
o Leninye (Lenin'in U¢ Sarkis)) filmini yapmstir.

Filmlerinden herbirini 6zgiin bir konu ya da di-
siince c¢ercevesinde olugturan Vertov, sinemada ti-
yatro gelenegine ve Oykiisellife kars: ¢ikip, edebi-
yat, tiyatro ve miizikten bagimsiz olan sinemanin
bir bilim dal oldugunu ve her filmin bir deney 6zel-
ligi tasidigin1 savunmaktadir. Gergegi ¢6ziimlemek,
dogruyu ortaya c¢ikarmak icin bilim ile sinemanin
anlatim giiciinii birlestirme diistincesini ileri stiren
yonetmen sinemanin amacin yasam oldugu gibi
gozlemlemek ve kaydetmekte aranmasi gerektigini
stylemektedir.
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Gerc¢ek diinyays, giincel nesneleri gozlemleme ko-
nusuna 6nem veren Vertov'a gore, aktér kullamma-
na ancak insanlararas1 duygu ve iliskiler sergilen-
mek istendiginde bagvurulabilirdi.

Vertov, kurgucunun konunun se¢iminden filmin
gerceklestirilip sergilenmesine kadar hi¢ kesintisiz
gorevi oldugunu ve kurgucunun yapmasi gereken
seyin bir gercek, tek bir dogru ve bakis ac¢isim belir-
ginlestirmek, gerceklesmesine yol agmak degil, var
olan bakis agisina dayanak saglamak oldugunu be-
lirterek filmi olustururken, oncelikle, ilk diizlemde
konunun seg¢imi ve ¢ekim sonrasi planlarn olustu-
rulmasi, ikinci diizlemde c¢ekimin kendisi, tictincii
duizlemde kurgulama siireci biciminde ti¢ ana diiz-
lem belirlemistir.

Sahncler arasi siireklilik ve uyumluluk icin senaryo
yazinuna karst ¢tkmayan Vertov, ancak bu senaryola-
rin kisa ve elden geldigince 6zet olmasini, kameraman-
larla birlikte uzman senaryo yazicilarinin bu ¢alismalar
konusunda denemeler yapmasim da uygun gormekte-
dir. Cinki kimi kameramanlarin konuya yoénelik bil-
giyle donanmadigi diigtiniilince, kisa senaryo ¢alisma
denemeleri Vertov’'un gozleme ve deneye dayal bilim
dali olarak kabul ettigi sinema icin gerekli olmaktadir.

Gizli alci, tagnabilir alici, tele-foto, enfrarujlu
mercek, hizli ve yavas ¢ekim gibi teknik gelismelere
ilgi duyan yonetmen, ¢ekecegi filmi kafasinda énce-
den planlardi4?,

Sinema-Géz kuraminmn 6nciisii sayilan Vertov,
toplumun yapisimi goértintiiye énem vererek ortaya
koyarken, alicidan mekanik bir géz ve toplumsal,
siyasal olaylan saptayarak ¢ézmede kullanilan bir
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ara¢ olarak yararlamilarak toplumsal degismenin
¢oztimlenmesi gerektigini vurguluyordu®8).

Rus halkim ihtilal konusunda bilgilendirmek, bi-
linclendirmek ve yonlendirmek amaciyla ¢alismala-
ra baslayan Vertov'un diger belgesel film yénetmen-
lerinden bir baska ayinm da onun toplumsal
amaci ve ayrica belgeselin gercek 6zelliinin, ayirici
ozelliginin, toplumsal amaglar i¢in dogrudan kayde-
dilen gercegin yorumlayicisi goérevini tistlenen bir
kurgucu oldugu bicimindeki saptamada yer alir49),

Simdiye kadar ahcimin hakkinin yendigini ve artik
bunun hakkmin verilmesinin zamanmm geldigini
ilerl stiren Vertov, "seyirciyi su ya da bu gérsel olayt
su tarzda goérmeye, benim en elverisli buldugum tarz-
da benimsemeye zorluyorum. Goz, alicuun iradesine
boyun egiyor, alict gozii olgunun birbirini izleyen an-
lartna yéneltiyor ve sinema cimlesini en kisa ve en
actk yoldan ¢oziimiin doruguna ya da etegine gotiirii-
yor. Omnegin, bir boks karsilasmasmun cevrilisi, kar-
silasmayt seyreden seyircilerin goriis noktaswindan
yapumaz. Cevirim, birbirine karst ¢ikan boksérlerin
birbirini izleyen davranslariun saptanmasdu... Biz-
ler gorusiin ustalary bizler, herseyi gérecek zamant
olan Sinema-Goz ile silahlanmug, gorsel yasarmun dil-
zenleyicileriyiz... Bizim filmlerimiz alicvun, sifresini
cozdugit gorsel olaylart bag dondiiriicii bir hizla bir
goriis olacaktw; sahici bir enerjinin (tiyatronunkinden
ayridan enerjinin) biyiik kurgu sanatoun akiimilato-
rit ile bir biitiin icinde birlestirilen par¢alar olacaktur,
Sinema-yapuwn bu bicimde bir kurulusu, ister giiliing,
ister trajik, ister hileli, ister baska bir sey olsun her-
hangi bir temay gelistirmeyi saglar. Yalnizca gérsel
anlar, yalnizea aralan  yan yana getirmek s6z konu-
sudur. Kurgu yapiwsuun olaganiistii esnekligi bir sine-
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ma arastrmasmna herhangi bir styasal, ekonomik ya
da baska bir motifi sokmayt saglar. Bundan dolayt-
duv ki: bugiinden sonra sinema da arti ne dramlara
ne de polis éykiilerine thtiya¢ yoktur, bugiinden son-
ra sinemada artik filme alinmus tiyatro diizenlemeleri-
ne ihtiya¢ yoktur, bugiinden sonra artic ne Dosto-
yevski ne Nat Pinkerton uyarlamamalidrr... Yasamin
karnisuchgina kesinlikle; 1. insan géziine ditnyarun
goriuntiisiinii gereksiz kidan ve onun yerine kendi
"gérilyorum’'unu éneren Sinema-Goéz,  ilk kez, bu ge-
kilde goriilen, kurulu yasammn daktkalanru diizenle-
yen kurgucusu girerler (59,

Vertov, ahc kullanamn yaklasimmyla gergegin or-
taya ¢ikmasi gerektigini bunun i¢in de ahcimn de-
korlar dniinde diizenlenmis olaylan degil, yapaylik-
tan arnnan yasamin 6ziini kaydetmesi gerektigini
soylemektedir51),

Feldman da Vertov'un bilimsel kaygiyla sanata
yaklastigim ve sinemayi insanin i¢ diinyasim ve in-
san psikolojisini en iyi bicimde ortaya cikaran bir,
deneyim olarak gérdiigiinii belirtmektedir %2,

Sinemada kurgunun o zamana dek degisik sahne-
lerin biraraya getirilmesi oldugunu soyleyen Vertov
bu nedenle y6netmenin senaryo tarafindan etki al-
tima ahndigimu ileri stirmekte, oysa kurgu gorsel
diinyann organizasyonu oldugu i¢in ttim film c¢alis-
masi siresince konu ve mekamn gozleminden fil-
min sonuna kadar kesilmeden yuriitiilmesi gerekti-
gini savunmaktadir (53,

Sinema bilimcisi Marcolles de kendini bir belge-
selci olarak goren Vertov'un, filmciligin yeterince ol-
gunlasmadigindan kayg: duyarak kendi yénteminin
cok zorlayic1 oldugunu ancak bir giin gercekeiligin
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bi¢cimlilik ve dogalciha kars: zaten kazanacagma
ve milyonlar tarafindan anlasilan bir sanatgl olaca-
gina inandigim sdylemektedir(54.

Dziga Vertov'un, Sinema-Go6z yontemi ve kuramiy-
la yaptif1 belgesel ¢alismalar Eisenstein, Pudovkin
gibi Rus sinemacilarn, Ingiliz Belge Okulu'nu, tal-
yan Yeni Ger¢ekeilik Okulu'nu ve Frank Capra'nin
1I. Diinya Savasi sirasinda yaptig: savasla ilgili bel-
gesel film dizilerini etkilemistir(9.

1935'de Time dergisinin baslattig1 on f{i¢ filmlik
March of the Time (Zamanm Yuriiyiisii) adli, yeryt-

. ziindeki guncel olaylan bu derginin siyasal goriis-

lerine gore yansitan dizide de Vertov'un etkisi acik-
ca gorulmektedir. Herhangi bir sinema kuramma
bagh olmayan bu dizinin yeryiiziindeki gercek yasa-
muin kendi dramuni, haberi asan bir bicimde aktar-
masi en 6nemli 6zelligidir.

Aymnca Vertov'un grubu disinda kurgu film yénte-
miyle film yapan Ester Schub da The Fall of Roma-
nov Dynasty (Romanovlarin Diistisii) ve The Russia
of Nikolai II (1I. Nikolamin Rusyasi) adl ¢alismala-
rinda yénetmenden fazlaca etkilenmistir.

1960'larda da Fransizlarmn ortaya cikarttify Cine-
ma Vérité ( Sinema Gergek) Vertov'un etkisiyle olu-
san bir belgesel tiirti ve akimdar. j

1968'de de Fransa'da Jean-Luc Godard ve Jean-
Pierre Gorin ve Jean-Henry Roger tarafindan Ver-
tov'un kuramlarmm ve bakis agisimn etkisiyle Dzi-
ga Vertov grubu kurularak Pravda basta olmak
tizere bir cok film c¢ekilmistir(59),

Vertov'un Sinema-Goéz akiminin ve buna dayana-
rak gelisen belgesel tiirin genel ozelliklerini soyle
belirleyebiliriz:
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® Temel amag uluslararas: bir dil olugtunnaldzr,

® Sinemamin objektifi hareketliligi ile insan goziinden
de daha iyi kullanlarak her yerde, her seye yonelebilir,

® Cevrede olup bitenler tipk bir haber filmi gibi
cogunlukla onceden hazirlk yapiumaksizin ve icine yo-
rum katimaksizin gekilmelidir,

® Bu yontemde kurgu ¢ok énemli bir unsur oldugu
icin belgeselcinin asil gorevi burada odaklanmaktadur;
Sinema-Géz ile haber filmlerini aywran bashca aywim
da budur, 7

® Filmin biitiinkigiiniin saglamak amaciyla; tama-
miyle nesnel bir bigimde cekilen film pargalart kurgu si-
rasinda uygun baglantlarla birlegtirilmelidir,

@ Bu yontem, alici ve dzgel gereglerin, donamnun sag-
ladigu teknik olanaklan ozgiirce kullanma olanag ver-
mektedir.

Sonugcta Vertov Sinema-Goz yodnteminin amacina
uygun bir bi¢cimde yukarida da sbziinii ettigimiz
yaklasunla ortak bir dil olusturmak, alicimin objek-
tifini en azmndan goéz gibi herseyi gorebilmgk icin
kullanmak, haber filmlerinde oldugu gibi guincel
olaylan gerekimedikce senaryo, oyuncu, dekor gibi
hazirhklar yapmadan aninda kaydetmek ve gosteri-
mi sirasmda da yorumsuz bicimde sunmak gibi ol-
gularla belgesel film yapmmnda ve kuraminda
o6nemli bir yer tutmustur.

cc. ingiliz Belge Okulu ve Grierson un Belgesel
Film Yaklasimai:

Flaherty'nin Industrial Britain ve Man of the Aran
gibi belgesellerinden ve Sovyet filmlerinden etkile-
nen, temel ilkelerini Grierson'un 1932 tarihli Kii-
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ciik Manifesto'sundan alan Ingiliz Belge Okulu, ¢a-
hismalarinda filmlerini bir yandan propaganda ama-
ciyla kullanirken diger yandan sanatsal niteliklerini
de basanyla koruyabilmislerdir.

Ingiliz Belge Okulu’ nun temel ilkelerini belirleyen
John Grierson 18 Nisan 1898'de Iskocya Deans-
town'da dogmustur. 1923'de Glasgow Universite- -
si'nde felsefe egitimi goéren yonetmen 1914-1918
yilan arasinda donanmada goérev yapmstir. 1924
yiinda Rockefeller arastima bursuyla gittigi
A.B.D'de ti¢ y1l boyunca Sikago Universitesi ile bir-
likte calisarak basin, sinema ve kitle iletisim alanla-
rinda arastirmalar yapmustir. 1927'de Ingiltere'de
EMB (Imparatorluk Pazarlama Kurulu) Film Boéli-
mii'ne katilarak "Stephen Tallents'n y&netiminde
hukitmet adina kitle iletisimiyle ilgili arastirmalar
yapmugtir(37),

Grierson, EMB'de ilk is olarak kendi kurdugu,
genclerden olusan bir ekibe film alaninda nelerin -
yapildigimi nelerin yapilabilecegini géstermek ama-
cwvla film gosterileri diizenledi (*®. Bu alanda Ingiliz
Imparatorlugynun etkinligini - canlandirmak ama-
ciyla endustrileri, tiretimleri, arastirmalan, is yasa-
mum filmlerde kullanmak istegi duyuyordu. Sir
Stephen Tallents'in ¢abalanyla hukiimetten 6denek
saglanarak iki filmin g¢ekimine baslandi. Bunlar
Creighton'un ¢ekecegi One Family (Tek Aile) ve Gri-
erson'un ¢ekecegi Drifters (Balik¢ Tekneleri) idi.

One Family filminde Creighton gercegi oykili bir
anlatim icinde stiidyo olanaklarmdan ve profesyo-
nel oyunculardan yararlanp yeniden canlandirarak
aktarma yontemiyle ¢alisti. Ancak bu film bir baska
amac: da olan ticari acaidan basarisizhiga ugramasi
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nedeniyle ilgilileri memnun edemedi.

Drifters ise, Grierson tarafindan kuzey denizinde
ringa balig: avlayan balkeilann yasamlarim yalin
bir bicimde carpict goruntilerle gercekleri kendi
gercekligi ve dogal yap1 icinde yansitarak c¢ekildi.

Grierson, bu baglamda "Baluc¢t tekneleri balicgilart
ve denizi konu alw. Picadilly oyuncularuun bu filmde
yeri yoktur. Herkes ger¢cek yasamuu oynar, deniz bi-
le... Deniz, Jennings'den Nitikin'den ya da herhangi
bir baskasndan ¢ok daha biwtk bir oyuncudur...
Firtinarun pengesinde tiim giigleriyle ¢abalayan in-
san kaslanndan daha dramatik bir éykit ditsiinebili-
yormu sunuz? " diyerek bir toplumbilimeci olarak
Flaherty'den aldig: estetik yapiy1, Eisenstein ve Pu-
dovkin tarafindan gelistirilen senkronik yap: ve di-
namik kurgu ilkelerini kullanarak yalinhgma kar-
sin icerigi ve teknigi heyecan verici ve (;ahsan
Ingiltere'yi anlatan bu filmi yapt159)..

1929 wyilinda Londra .film dernegmde gosterilen
Drifters biiviik bir basar1 kazanarak Grierson'un si-
nemadan bir propaganaa araci olarak yararlanilabi-
lecegi goruistinii pekistirdigi gibi, Creighton'vn One
Family 'sinde kullanilan yéntemi de saf dis1 etti(69,

Bu filmden sonra Grierson diisiincelerini ve ku-
ramlarim gelistirip ekibindeki gengleri de hem bu
kuramlar agisindan hem de ydénetmenlik agisindan
egitmeye 6nem verdi.

Sovyetler Birligi disinda ilk kez sinemamn ve bel-
gesel filmlerin bir yandan propagandadaki agurhgim
diger yandan da estetik kaygiy1 6nemseyen bir yak-
lasimla yénlenen bu grup daha sonra Ingiliz Belge
Okulu olarak tanitacakti.

Belgesel filmi var olanin yaratici bir uygulamadan
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gecirilmesi niteligiyle betimleyen Grierson'in yarat-
t1iZ1 akim, filmcilikte yeni érgiatienme bigimnleri olus-
turmus, devlet kurumlarmin ve biiytik kurulusla-
rin  sektére yeni kaynaklar yaratmasma yol
acrmustir. Ancak, bu kaynaklarn kendi gorusleri
dogrultusunda film yapilmasim istemeleri, toplum-
sal sorunlar, issizlik, sendika, emek gibi 6nemli ko-
nulann yerine kisisel ugrasin ve endiistrilesmenin

eerdemi gibi konulara énem verilmesini dogurdue).
. Gtierson'un bu yoéntemi propaganda amaci tasi-

masina karsin bilgi verici, demokratik idealin ve ¢a-
lisan insana inancin mesajini vermektedir(62),

Grierson'un yonteminin etkilerini anlayan ve dog-
ru bulan tiim énemli Ingiliz belgesel film yénetmen-
leri o yillarda EMB film boliimiinde dogrudan ya da
dolayh olarak ¢ahsmuslardir.

Belgesel sinemamn sadece bilgi veren ve agikla-
malar yapan bir kurum gérevini ytiklenmekle yetin-
meyip yol gosterici olmasimn gereklilifine inanan
Grierson demokrasinin daha etkin bir sekilde yasa-
tilmas i¢in propagandanin 6énemini vurgulayarak
toplumsal yasama bi¢im venlebxlecegmi ileri stir-
mektedir63).

Belgesel filmi kamuoyunu etkilemek i¢in yeni bir
umut ve yeni bir ara¢ olarak géren Grierson kilise-
lerin ve okullann elinden kagirdif: insanlan top-
lumsal hareketlere yoneltme giiciintin basin, raclyo
ve filmler tarafindan tasindigini gordu. .

Grierson insanlara bilgiler ytiklemekle yonetim el-
de edilemeyecegine inanarak gergeklerin insanla il-
gili sonuclan agismdan propagandac: bir yaklas:-
mun daha genis etki tasidigim diistintiyordu.

Drifters filmiyle bir devrim yapan Grierson filmcili-

63



ginin yam sira belgesel filmin teorik ve pratik yan-
larim genclere 6greterek, bir toplumbilimei oldugu-
nu kamtlad 64,

Diisiincelerini sinema araciidiyla yaymak isteyen
ve " Sinemayt bir mimber ya da podyum olarak ele
alyorum ve onu bir propagandact olarak kullanwyo-
rum... Sanat bir seydir ve kendini bilen bir kimse ya-
ratictdit icin nerede en fazla 6zgiirlitk bulursa onu
orada aramalidw. Yeniden yaratma ise baska bir sey-
dir, egitim de gene baska bir seydir. Propaganda da
baskadur. Sinemanun bu balkundan, yaziyazmak gibi,
cesitli bicimler alabilecek, cesitli islevler gorebilecek
bir arag¢ olarak anlasimast gerekir " diyen Grierson
1933 yilinda Empire Marketing Board'un dagilmasi
lizerine burada kurulmusdulunan Post Office'in si-
nema boéliimiinde gorev alarak bu dusiinceleri ¢er-
cevesinde ¢ok sayida tamtim filmleri yapti.

Burada, 1935'te Song of Ceylon (Seylan Turku-
sii), 1936'da Night Mail (Gece Postasi), Housing
Problems (Konut Sorunlan), Colour Box (Renk Ku-
tusu), Rainbow Dance (Gokkusag Dansi), Enough
to Eat (Yeterince Yemek) adh filmlerin yapimcihigim
ustlenien Grierson 1937'de Cavalcanti ile We Live in
Two World de calisti. Grierson aym yil Post Offi-
ce'in sinema boélimiinden ayrdarak Arthur Elton,
Stuart Legg ve G.P.R. Golightly ile birlikte Film Cen-
ter (Film Merkezi) kurdu. 1939'da Kanada hiikii-
meti tarafindan National Film Board'un yoneticiligi-
ne getirilen Grierson burada Norman Mc Lanen,
Joris Ivens, Stainley Jackson, Sidney Nauman, Ja-
mes Beverage, Graham Mc Ines ve Laura Baton gibi
yonetmenlerin filmlerinin yapimecih@im tistlendi.

National Film Board'da 1941 yihinda Canada Carri-
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' es On_(Kanada llerliyor) ve Weild in Action (Eylem
Igindeki Diinya) filmlerinin yapimim tstlenen Grier-
son ilkinde Kanadahlarin bilmeleri ve diisiinmeleri ge-
reken geyleri ikincisinde ise Kanada'y: ilgilendiren
uluslararasi gelismeleri ve sorunlari ortaya koydu.

1945’te uluslararas: sorunlar tizerine kisa filmler
yapmak ve herkesi ilgilendiren konulardaki filmle-
rin biittiin diinyada degis tokusunu saglamak icin,
ekonomik bir temel olusturmak amaciyla o6nce
Washington'da International Film Associates ve
sonra da The World To-Day Inc.'i kurdu (65,

Bu arada 1947 yihinda uluslann birbirine kaynas-

mas1 icin sinemayr kullanmasmna olanak tamyan
UNESCO adina tum diinyay: kapsayici bir sinema
plam gelistiren Grierson filmin giictinden yararla-
narak savastan zarar goren az gelismis tilke insan-
larnna yardimmci olmaya ¢ahsti.
1948'de Ingiltere'ye dénerek Central Office of In-
formations (Merkezi Tanitma Bijrosu) film denetimci-
si olarak gorev aldi.
1950'i yillarda John Bexten'la birleserek bir ta-
-Jam oykala film denemeleri yapan yonetmen
1955'de Oscar Odiili kazanacak olan Seawards
the Great Ships'in (Denize Yiice Gemiler) gelistirim
senaryosunu (treatment) yazd: ve isko¢ Télevizyonu
- i¢in This Wonderful World (Bu Harika Dtinya) adh
bir dizi hazirlamaya basladi. 1957 yilinda yayimlan-
maya baslanan bu dizi on y1l boyunca kesintisiz sii-
rerek biiylik bagari kazandi(66),

1972 yihinda 6len Grierson ¢alismalan konusun-
da Elisabeth Sussex'e sunlarn sdylemisti:

"Belge filmciligini arastrmalarin yayuma snurlary-
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la degerlendirmek isterdim. Cok ¢ok iyi arastrmalar .
yapudy, ancak bir zayif nokta var. Belgeci yaklagurun
301arda bizimle birlikte baslayan siirsel kullarulist
stirdiiriilemedi. Bizim (Basil Wright, Stuart Legg, Art-
hur Elton, , Cavalcanti, Benjamin Britten ve ben ) In-
giltere’de -bu isin tepe noktasuu temsil ettigimizi sa-
nworum. Birlikte calistdc ve siirsel belge filminin
gelismesi i¢in buwytik umutlar veren bir film tiri dret-
tik. Ama yakwin zamanlarda, bazt nedenlerle bunda
biyiik gelismeler olmadi Bunun kismen bizim top-
lumsal propagandaya kapumamuzdan ileri geldigini
sanworum., Biz, kendimiz konut ve sagldc sorunlart-
run, cevre kirlenmesi sorununun ¢ekimine kapudik.
Dilnyarun toplumsal sorunlarnna girdik ve biz kendi-
miz giirsel ¢izgiden saptic. Ama siirsel cizgiyi kimse
yiireklendirmedi. Hatta belgé filmeiligi alanwun en
biwytik gilicii ve siirsel ¢izgiyi strdiirmiils olmast gere-
Icen tekc unsur BBC bile...

Tabii benim icin 6nemli olan sey filmin yapdan
amaglar icin kullandmast oldu: yani yalniz egitimde
degil saglik egitiminde de, yalruz saglic ve tip egiti-
minde degil en ilkel alt diizeyde saglidc ve ltip egiti-
minde de, ag¢ ve yoksul insanlarn egitiminde de kul-
landrnast.  Bugin belge filmciliginin en biytik
bagarst olanaklart suwrl iilkelerde yapmis oldugu ve

.yaptuj seylerdir, tabii Hindistan gibi ilkelerde yapli-

giaz sey degil. En biiyitk sey Hindistan gibi bir iilke-
de gercelcten ciddi bir seyin yapidmas: olacalk kusku-
suz. Hindistan'nn niifusu 550 milyona ulasti Biitiin
haberlesme araglary, yani radyo ve sinem« biraraya
gelse ancaic 100 milyonluk bir kitleye ulasabiliyor.
Yani 450 milyon kisi bu haberlesme araglaroun yayil-
ma alam disina, yani belge filminin ele alabilecegi
biitiin bir diitnya bulunuyor orada ...
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Tabii, bu evrene girince ¢ok degisik bir alandasiuz
artdc. O zaman hep 6gretmenlerle birliktesiniz ve bir-
den diinyada asi énemli giiciin égretmen giicii oldu-
gunu anlyorsunuz. Zamanumnizda ortaya ¢ucan en bii-
ylk degisme dgretici giciin, yaliz Kanada gibi
tilkelerde degil, sanuum Birlesik Devletler gibi yerler-
de de en énemli siyasi gli¢c durumuna gelmesidir. Ve
tabii eger ogretici kesim, demokratik amaglarin anla-
tim olanag olarak filmden ciddi bicimde yararlanma-
ya kalkip onunla silahlanmaya baslarsa iste 0 zaman
asi bilyiike adim atdmus olur ve bu bizim Ingiltere'de
30'lardakt gelismemizi iki paralik eder. Dugsledigimiz-
den ¢ok daha biyiik seylerin olusmakta oldugunu
sanyorum...

Sinemanwn geri kalmug llkeler tarafindan kullanl-
mast konusunda Ingiltere tek énder ¢citkaramadti. Diin
sanayigde calisanlarn yanisuun issiz oldugunu oku-
dum. Ulkenin bunlarin hepsini, gidip her yerde su
yeni araglann nasud kullanudwuu égretmelert icin ¢a-
listumast gerekir. Bu is her yanyla yanls, bu tilke-
nin biraz akl varsa eger, teknisyenlerin kullarulma-
masmna goéz yummamast gerekir. Bu adamlart disart
dgretmeye gondermeli...

Filmi bir amag i¢in kullanmale cogku vericidir. Yeni
estetik alant cosku vericiydi.. Bazen teknolgjilc bu-
luslar dizisi bazen bilimsel buluslar dizisi ve onlarin
sonuglarnydi bunlar...

Her zaman belge filminin bazi énemli bolimleri ol-
dugunu diistiiniiriim. Birinci bolitm tabii gezi izlenim-
leridir. Yani alicvun baglayabilecegi bir kesiftir. Alic
gezgincidir. Ikinci béliim, Flahertynin insanlaruun
hemen orada dramatik titrden bir kavrays, dramatik
bir diizen elde edebilirsiniz. Calisan insanlarn kesfi,
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Ikapt esigini asnca bulunan dram, swadan olarun
dramy, tigiinctt bolitm bizim bolimimiizdir.,

Ama ¢ok ilging bir béliim, insanlar iistiine degil, in-
- sanlarla birlikte film yapimindan séz edilmeye basla-
nan bolum denebilecek dérdiincit bir boliim daha
var... Yerel filmcilerin siyasi ya da bagka bir bicimde
durumlaruu belirten filmler yapmalan, gazetecilik bi-
¢iminde ya da bagka tirlit kendi diisiincelerini anlat-

malart gelecek asama olacak. Iste béliimler bunlar
(67),

Grierson, Forsyth Hardy'nin editérliigiinii yaptig
Grierson on Documentary adl kitabinda da belge-
seller ve stiidyo konusunda sunlan sdylemektedir”
Bag ilkeler: Sinemamn gevrede dolasma, yasamn
kendisini gozleme, yasam secme yetkisi, yeni, canl
bir sanat bi¢ciminde deger kazanabilir. Stiidyo film-
leri ¢ogunlukla, perdeyi gercek diinya iizerine ag-
mak olanagimi gérmezden gelirler. Yapay bir arka
plan 6ntinde, uydurma oykitiler ¢ekerler. Belge film
ise yasayan sahneyi, yagsayan oykiiyii ¢ceker. Ozgiin
(ya da yerli) oyuncunun 6zgtin (ya da yerli) sahne-
nin, ¢cagdas diinyamn perdedeki yorumuna daha iyi
kilavuzluk edebilecegine inaniyoruz biz. Bunlar, da-
ha buytk bir gerecler yigini saglar sinemaya. Mil-
yonlarca gériintiiye egemen olacak bir gii¢ saglar.
Gergek diinyanin, stiidyo kafasimu kavrayabilecegin-
den, sttidyo mekanike¢isinin yaratabileceginden da-
ha karmasik, daha sasirtici olaylarini yorumlamna
yetkisini saglar. Ham gerecler arasmndan almnan
boyle gerecler, dyxiiler, uydurma konulardan dah#
incelikli {felsefi anlamda daha gerc¢ek) olabilir. Ken-
diliginden eylemin perdede 6zel bir degeri vardir. Si-
nemann gelecegin yogurdugu ya da zamanla asmn-
mug akisim yenilemekte olaganiisti bir yetkis)
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vardir. Oynak dértgeni, eylemi ozellikle acar; uzay
ile zaman icinde en ytuksek goériintsit kazandinr
ona. Buna belge filmin, stiidyonun tstiinkéri isle-
yisi ile, zambak elli biiyiik baskent oyunculannn
yorumlanyla varilamayacak bir bilgi ictenhgmi ger-
ceklestirebilecegini de ekleyin"(69), ;

Ingiliz Belge Okulu 'mun kurucusu, yonlendiricisi,
egiticisi ve kuramcisi olan Grierson, déneminde In-
giliz sinemasmna bir kisilik kazandirdig: gibi dinya-
da belgesel sinemamn yayilmasma da ortam sagla-
mustir.

Grierson, yapimciliginin yaninda bir kurameci ola-
rak belgesel sinemanin temel ilkelerini soyle belirle-
mistir:

e Belgesel tiim gercekligiyle yasanan sahneleri ve
yasam Oykusiinu gortintiilemelidir,

e Ger¢cek diinya goruntiilenirken dogal oyuncular
ve dogal shhne bir yol gosterici olarak kullamlmali-
dir,

e Belgeselin geregleri ve Oykiiler de yasamun igin-
den ve gercek olurlarsa yaraticilik ortaya ¢ikar{69),

Grierson'un Kii¢iitk Manifestosu da denilen bu il-
kelerin temel sayildig1 Ingiliz Belge Olulu adi verilen
alkumda yonetmenin yetistirdigi ve etkiledigi diger
belgeselciler de, Paul Rotha, Harry Watt, Arthur El-
ton, Basil Wright, Edgar Anstey, Alberto Cavalcanti,
Stuart Legg, John Taylor ve Donald Taylor'dur.

Grierson'dan sonra Ingiliz Belge Okulu'nun énemli
kisilerinden biri olan Paul Rotha Empire Marketing
Board'im sinema béliimiinde ¢alismaya baslamadan
once, ressamhk, desinatorlik ve sanat elestirmenli-
g1 yapmusti. 1934'de Rising Tide (Yiikselen Gel-Git),
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1935'te Contact (Temas), Shipyard (Tersane), The
Face of Britain (Britanya'min Yuzii) gibi caligmala;
yapan Rotha, 1941'de kendi yapimevini kuraral
1945'te Total War in Britain (Ingiltere'de Toplu Sa
vas), 1947'de The World is Rich (Diinya Zengindir
ve A City Speaks (Bir Kent Konusuyor) gibi filmlerir
yonetmenligini yapmustir. 1950 yilinda belgesel ni
telikler tasiyan oykulti bir film No Resting Place,
(Dinlenecek Yer Yok), 1953'te Basil Wright'la birlik
te UNESCO adina World Without End ,; (Sonu Ol
mayan Dtinya) ¢eken Rotha, 1957'de Cat and Mou
se da (Kedi ve Fare) yazarlik, yapmmcilik v
yoénetmenlik yapmustir, Aym yil Ingiliz Film Akade
misi'nin baskanlhgina getirilen yonetmen 1961'de
Life of Adolf Hitler (Adolf Hitler'in Yasamu) v
1962'de The Silent Raid (Sessiz Akin) filmlerini y6
netmistir.

The Film Till Now (Gliintimtize Kadar Film) ve Do
cumentary Film (Belgesel Film) adli belgesel filmcili
gin ve sinemarun anlatildig: iki énemli yapitin d:
yazan olan Rotha, Richard Griffith ile birlikte yazd:
81 The Film Till Now'da cesitli belgesel tuirlerinder
s6z ederek belgesel filmler hakkinda bir liste ver
mistir79),

Rotha, Documentary Film adli yapitinda belgese
filmeiligin ilkelerinden séz ederken; sinemada egi
tirn ¢aginn toplumsal ve siyasal 6zelliklerini yansi
tir. Belgecilik yontemi, kendine 6zgti bir film tart
oykilii filmin eglence motiflerinden hem amac, hen
*de bi¢cim bakimindan apayn olan toplumsal duyg:

ve felsefi diistincenin bir yorumu olarak genellikle
* toplumbilimsel, siyasal ve egitimle ilgili kosullar sa
nucu varhk kazanmistir,
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e,

"Herhalde, kanunizca kesinlikle amagl belgesellik-
te, propaganda ¢agdas yasantuun tizerinde derin iz-
ler bualkan inanduct bildiriler ve icermeler gerektigi
icin, simdiye delc betimsel filmlerde, denenmis olan-
dan genis bir algt alanina gireriz...

Bizim inancuniza gore belgecinin en basta gelen go-
revi halki ve onun sorunlarmn, islerini ve hizmetlerini
yine hallan gézleri 6niine sermek icin kitleyi inandur-
ma sanatindaki ustaliguu gosterebilecegi durumlar
bulmaktwr. Onun isi halkin bir yarisuu 6ébir yansmna
tanutmalc ¢cagdas toplumun biitiin karsit yanlaruvu
kapsayan daha derin ve daha anlayish bir toplumsal
¢oziimleme getirmelk, glgsiizliiklerini arastumal,
olaylarnin bildirmek, deneylerini dramatize etmek ve
toplumun egemen sinifi arasinda daha genis ve daha
icten bir anlayts yaymalktu. Kuskusuz o bir takun so-
nuclar aramaz. Ancak, sonuglarin ¢ikcardabilecegi bir
durumun bildirisini yapar. Onun diinyast, istedigini
dile getirebilmesi i¢in ona su olayt veya bu yasantyt
sunan caddeler, evler, fabrikalar ve hallan is yerleri-
dir. Ve belge filmciligi yontemi, bugin iki yoénlit bir
yolda kullandyorsa, anlam icindeki anlamu dile getir-
mekte uygulanwyorsa, bu belgecinin degil icinde ya--
sadgi cagn yandgisidr...

Belgeci film hergeyden énce, ¢aguun sorunlari ve
gerceklerini yansiutmalidir. O gegmis i¢cin yakinamaz,
gelecegi onceden kestirmek de tehlikelidir. Gecmise,
ginumiize dek stiregelmis kalitlardan yararlanmak
lizere yaklasdabilir. Ama bu, ancak ¢agdas bir savt
karnitlamalic icin yapdabilir ve yapduyor da. Belgeci
film, hicbir anlamda tarihsel bir diriltme degildir ve
ona bu anlam yiitklerne ¢abasiun yazgist basarisiz-
liktir. Belgeci film, daha ¢ok, insan ¢cagrisunlan gerge-
vesi icinde ortaya ¢ucnus, ¢cagdas gercek olaydu 7V
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Yine Ingiliz Belge Okulu 'nun énemli yénetmenle-
rinden olan Edgar Anstey 1907 yilinda dogmustur.
1930 yiinda Grierson'un ekibine katilan Anstey
1933'de Eskimo Village (Eskimo Kdéyi), 1934'de
Granton Traveler (Granton Yolcusu) ve Harry Watt'le
birlikte Six Thirthy Collection (Alt1 Otuz Koleksiyo-
nu), 1935'de Dinner Hour (Yemek Saati) ve Arthur
Elton ile birlikte Housing Problems (Konut Sorunla-
n) filmlérini ¢cekmistir. 1935 yilinda Shell Film bo-
limiina 6rgiitleyen ve savas sirasinda Tanitma Ba-
kanhgi hesabina yapmmciik yapan yoénetmen,
1956'da British Film Academy (ingiliz Film Akade-
misi) bagkanhgina getirilmis ve 1961'de Internatio-
nal Scientific Film Association (Uluslararas: Bilim-
sel Film Demegi)'in baskam olmustur.

Bu okulun bir baska yonetmeni de 1906 dogumlu
Arthur Elton'dur. Onceleri senaryo yazarligi yapan
yonetmen 1929 yiinda Empire Marketing Board'a
katilarak 1931'de Shadow on the Mountain (Dagda-
ki Golge), Upstream (Nehir Yukany), 1932'de The Vo-
ice of the World (Diinyanin Sesi), 1933'de Aero Engi-
ne (Ucak Motoru), 1935'de "Workers and Jobs"
(Isciler ve Isler) ve Edgar Anstey ile birlikte Housing
Problems (Konut Sorunlari), Men Behind the Matter
(Sorunlarm Ardindaki Adamlar) gibi énemli filmleri
gerceklestirmistir. 1937'de John Grierson ve Basil
Wright ile birlikte Film Merkezi'ni kuran Elton sa-
vag sirasinda Tamtma Bakanligi emrinde ¢alisarak
1944'te Stientific Film Association'n baskam ol-
mustur. 1946 yilinda Danimarka htikiimeti film da-
msmanhgi, 1947 yilinda da Almanya Kontrol Ko-
misyonu'nun film damismanhgim yapan yénetmen
1951'de UNESCO hesabma c¢alismaya baslamis,
1957 yilinda Shell Film Merkezi yoneticiligine gec-
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mis ve Uluslararasi Film Merkezi Bagkanlig: yap-

mustir.

Grierson'in yetistirdigi bir baska yénetmen olan
Haryy Watt ise 1906 yiinda Edinburg'da dogmus-
tur. 1931 yilinda Ingiliz Belge Okulu'na katilan
Watt, 1934 yihinda Edgar Anstey ile Six Thirty Col-
lection, 1936'da Basil Wright Night Mail (Gece Pos-
tas1), The Saving of Bill Blewett (Bill Blewett'in Ta-
sarrufu), Men of the Alps (Alplerin Adamlan),
1938'de Big Money (Buyuk Para), North Sea (Kuzey
Denizi) gibi 6nemli filmleri gerceklestirmistir. Savas
sirasinda Tanitma Bakanlifi'nda ¢alisan yénetmen
1942 yilinda Ealing stiidyolar: hesabina senaryolar
ve Fiddlers Three (U¢ Kemanecilar) filmini yénetmis-
tir. 1945'ten itibaren c¢alismalarim Avustralya'da
stirdiiren Watt 1955'de bir stire yapimci olarak
Granada televiziyonunda c¢alhismis ve 1958'de
UNESCO'ya gecerek People Like Maria (Maria Gibi
Kisiler) filmini ydénetmistir.

1907 yihinda Londra'da dogan Basil Wright, 1929
tarihinden itibaren Grierson'in yardimciligim yapa-
rak Ingiliz Belge Okulun'da énemli bir islev yiiklen-
mistir. 1931'de The Country Comes to Town (Koy
Kente Geliyor), 1931'de Lumber (Kereste), 1933'de
Cargo From Jamaika (Jamaika'dan Gelen Yiik),
Windmill in Barbados (Barbados'taki Yeldegirmeni,
1934'te Song of Ceylon (Seylan Turkiisii) 1936'da
Harry Watt'la birlikte Night Mail (Gece Postasi),
1937'de Children at School (Okuldaki Cocuklar) ve
1938'de The Face of Scotland (Iskogya'min Yiizii) gibi
onemli filmlere imzasmm atan Wright da Ingiliz Bel-
ge Okulu'nun diger ydnetmenlerinden farkli olarak
Kanada'da damsmanhk yapnus, daha sonra Grier-
son ile birlikte UNESCO hesabina ¢alismaya basla-
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mustir,. 1946'da International Realist adiyla kendi
adina kendi yapimevini kurmusg ve ¢esitli belgesel-
ler ceknuistir. 1951'de Waters of Time (Zamanin Su-
lan), 1953'de Paul Rotha ile birlikte ‘World Without
End’i (Sonu Olmayan Diinya) yoneten Basil Wright
~ 1954'te The Drawings of Leonardo da Vinci'yi (Leo-
nardo da Vinci'nin Cizimleri) gerceklestirmistir.
1958 yilinda The Immortal Land (Oliimsiz Ulke) ve
Greek Sculpture (Yunan Heykel Sanati) adh filmleri
ve 1960'da A Place for Gold’u (Altin Igin Bir Yer) yo-
neten belgeselci, Use of the Film (Film Kullanimi) adh
bir de kitap yazmustir.

Stuart Legg de Ingiliz Belge Okulu'ndan yetigen
6nemli bir yénetmendir. 1907 yilinda Londra'da do-
gan Legg, 1931'de British Instructional Films'de
Ingiliz Egitim Filmleri kurgucu ve ydnetmen ola-
rak cahgmis ve daha sonra Grierson’a katilmustir.
1932'de, The New Generation (Yeni Kusak), The New
Operator (Yeni lsci), 1933'de Telephone Workers
(Telefon lscileri), Caple Ship (Kablo Gemisi) ve
1935'de BBC: The Voice of Britain (BBC: ingilte-
re'nin Sesi) gibi filmleri gerceklestlnni:;tir Kana-
da'da Grierson'la birlikte World in Action (Eylem
f¢cindeki Diinya) dizisinde gorev almistir. Avustral-
ya’da Commonwealth Film Unite'de (Ingiliz Uluslar
TOplulugu Sinema Bélumi) de konuk yapimcilik
yaprustir.

Grierson'in etkiledigi énemli yénetmenlerden biri
de 1897'de Brezilya'da dogan Alberto Cavalcan-
ti'dir. Cenova Gtizel Sanatlar Okulu'nda mimarhk
6grenimi goérdiukten sonra sinemaya sanat yonet-
meni olarak giren Cavalcanti Paris'te 1926 yilinda
Rien que les Heures (Yalnizca Saatler) ve En Rade
(Rihtimda) gibi iki énemli film yonetmistir. 1934 y1-
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linda ingiliz Belge Okulu'na katilarak kurgucu, ya-
pmmc1 ve yonetmen olarak cesitli filmlerde gorev al-
. mustir. Cavalcanti'nin ¢6nemli filmleri arasmda
1934'de Pott and Pott, 1935'de Coal Face (Kémiir
Yiizlt), 1936'da Message from Geneva (Cenova'dan
Gelen Haber), 1937'de Who Writes to Switzerland
(Isvigre'ye Kim Yaziyor) ve We Live in Two Worlds
(iki Ditnyada Yasiyoruz) sayilabilir. 1940 yilinda
uzun bir belgesel olan Yellow Caesar 1 (San Sezar)
ceken yonetmen 1950've kadar éykilir filmler yo-
netmistir. 1950 yihinda bir belgese] dizi ¢ekmek
lizere Brezilya'ya gitmis, daha sonra ise Avrupa'da
cesitli oykiila filmler cevirip ABD'de de sinema
dersleri vermistir. Cavalcanti sinema yazilanim Film
and Reality (Fﬂm ve Gergeklik) adh kitapta topla-
mugtir{72),

Grierson'm yo6ntemini; giincel olaylarm yaratici
bir anlayisla ve dogal yasam gériintiilenirken ayrn-
tilarin bir araya gelisinde anlam yaratdmasi olarak
niteleyen Levin bu filmlerin propaganda amach
ozelligini kabul etmekte, ancak bu amacin yaninda
filmlerin bilgi vererek demokratik diistincenin ¢ali-
sanlara inan¢ mesajim da benimsettigini sdylemek-
tedir.

Film bolumiind, film yapimcilarin grup halinde
calismalarn gibi ¢ok az rastlanir bir 6rmek olarak go-
ren Levin burada énemli Ingiliz belgeselcilerinin do-
layl ya da dolaysiz bi¢imde ¢alhistiklannm ve bu gru-
bun etkisinde kalarak énemli filmler yonettiklerini
belirtmektedir7® .

Ingiliz Belge Okulu'ndan Flaherty ve Vertov’un si-
nema anlayislari ile onlarin yanhghiklarimi ve asirilikla-
rim  diglayarak birlestirdiklerini belirten Gianetti’t
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dislayarak birlestirdiklerini belirten Gianetti bu karsili-
kli etkilegim sonucu Grierson’un Flaherty'nin dogallik
ve samimilik tagiyan sahnelerinden insanlara kargt
duyarlihgindan ve ilkelerinden etkilendigini s6ylemek-
tedir (74).

Yukarida genis bir bicimde incelemeye calistigimiz

Grierson ve onun etkiledigi ve yetistirdigi, adlarini

.verdigimiz diger belgesel film yonetmenlerinin olustur-
dupu Ingiliz Belge Okulu belgesel filmleri bir iletisim
araci olarak gérmisler ve bu aracin etkilerini toplum-
sal amagclarla kullanmaya ¢alismuslardir.

dd. Kent Gergekgiligi:

Kent gercekiligi, kent senfonisi ya da Senfonik Bel-
gesel olarak nitelendirilen bu tiir belgeseller kolay bu-
lunabilen malzemesi, hareketliligi ve izleyici iizerinde-
ki duygusal etkileriyle en ¢ok geng¢ belgesel film ya-
pimcilarina seslenmistir.

Bu tiir filmlerdeki bicimsel gekicilik ana konu iize-
rinde herhangi bir seyin ortaya konulmasini zorunlu
kilmaz. Ana konudan s6z edilmeden degisik goriinti-
lerin hareketlere ve dolayisiyla sanat yapitina dondigtii-
riilmesi bile bu filmleri ortaya gikartabilir.

Kendi kapilarinin 6niinden bakip oradaki malzeme-
leri fotograflayarak ya da kaydederek etki, tatmin edi-
ci hareketlere donstirilerek de yalin bir bigimde ger-
geklestirilebilen bu filmlerin yontemi o kadar biiyiileyi-
cidir ki insan degisik imgeleri hareketlere ve hareket-
leri de bir sanat yapiti durumunu getirme isleminde
ana konu hakkinda hi¢ bir sey sdylemeyebilir. Grier-
son bu tiir belgeselin beynin sag tarafina duygusal ya-
nina seslenmesini elestirmisti. Ancak belgeselin senfo-
nik tiirit yeni inamslar olusturarak gergegi algilama yo-
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lunda degisiklikler getirebilecegi igin ve duygusal etki
yarattigindan ¢ok carpici olabilir. Kolayca var olan kiil-
tiirel inanglara islenebilecegi icin senfonide oldugu gi-
bi sonu¢ sonat hareketinde,yani belgeselin konusunun
etkisinde ortaya cikacaktir (75).

Senfonik belgesel film icin en 6nemli nokta filmde
biitiiniiyle senfonik bigimi tutturabilmektir. '

1920’li yillarda yapimcilarin yakin gevreleriyle - ilgili
gercekleri goruntileyip dramatik bir yapi iginde sun-
malar1 bigiminde ortaya ¢ikan Senfonik belgesel film
tiirliniin baglica yonetmenleri Haws Richter, Water
Ruthmann, Alberto Cavalcanti, Jean Vigo, Henry
Storck ve Joris Ivens'tir.

-Barnouw’a gore 1920’lerde ressamlar, heykeltraslar
miizisyenler, mimarlar, yazarlar, fotograf sanatqlan -
emtellektiiel yasam iginde cesitli sinema kuliplerinin
etkinliklerine katihyorlardi. ~ 1924'de Paris’te ilki
olugturulan bu kuliiplerde gesitli filmler izleniyor, bun-
lar tartigiliyor ve iyeler kendilerine gesitli film de-
neyimleri kazandiriyorlardi. Sinema kuliiplerine devam
edenlerin ortak gorusleri ticari sinemayi protesto et-
mek ve onun insan izerindeki olumsuz etkisini orta-
dan kaldirmakti.

Barnouw'un "Painters’ (Ressamlar) adiyla nitelen-
dirdigi bu gruptakiler diger film yapimcilarindan bir
cok yonden ayrilarak, ayni resim sanatinda oldugu gibi
kendi distincelerinin imzasim tagiyan yeni seyler yap-
mak istiyorlardi. Isikla ve yapyla ilgilenerek, beklen-
meyen ve gizemli dinamikler gelistiren bu filmeiler ge-
nelde kendi yakin cevrelerinde caligmay: yegliyorlardi.

Bu akim baglangicinda 1921’de Ziirih Avant-Garde
akiminin iiyeleri olan Isve¢'li Viking Eggeling ve Al-
man Hans Richter deneylerini soyut bir film tizerinde
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birlestirdiler. Bu iki sanatg1 biitiin soyutlamalar igin te-
-mel olarak her tiir aktiialiteyi kullanarak kendi etki-
leyici birlesimlerini gerceklestirdiler.

Hans Richter 1928 yilinda bu tiirde yaziglarini konu
alan "Renn Symphonie" (Yavas Senfoni)yi gercek-
lestirdi.

Bu deneylmler 1927'de bir ressam-belgeselci Walter
Ruttman igin de tiyatro yapih sinemadan ayrn olarak
yeni bir bigim olugturdugunu gormekteyiz.

11887 yilinda Frankfurt’ta dogan ve daha sonra resim,
mimarlk, miizik iizerine calisan Ruttman, Viking Eg-
geling’e olan hayranhgindan dolayr yonetmenlik ve
film deneylerine girigti.

Eggeling’e hayranhigmin yaminda Vertov ve Eisens-
tein’in etkisi altinda olan yonetmen 1924 yilinda Fritz
* Lang’in filmi "Nibelungen"de galisarak ¢nemli sahne-
ler yaratti.

Bu yonetmenlerm etkisi altinda kalan Ruttman
1927°de yonetmeligini ve kurgusunu yaptigi "Berlin:
Die Synfonie der Grosstadt" filmini gerceklestirdi.

‘Gergekte kentlerle ilgili ilk film bu degildi. Kaufman
ve Kopalin’in Moscow, Paul Strand ve Charles Sheele-
r’in bir ¢ok kisa filmleri, "Mannahatta" filmi ve Isvegli
Julius Jaenson’un "New Yok, 1911" filmleri sehirlerle
ilgili ¢ekilmis daha 6nceki filmlerdi. Ancak, bu filmler
aciklamaya calistigimiz Senfonik belgesellerin 6zellik-
lerini yansitmiyor ve 1zleyenlere resimsellik duygusu
vermiyordu.

Berlin filmi Sehir Senfonileri akimi ve tiiriiniin bu
nedenle ilk ornegi sayilmaktadir. Buradaki "Senfonik"
sozciigi kendini tamimlayarak Ruttman’in ritme ve bi-
gime verdigi ilgiyi simgelemektedir. Ruttman bu
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tfilmde dogrudan insanin kendisiyle ilgilenmeden Ber-
lin kenti yagamindan bir giinii Eisenstein’in kurgu tek-
niginden yararlanarak sergiliyordu (76).

Grierson’da, Berlin konusunda kimilerinin Rutt-
" man’in yaptigin, kimilerinin de yalmzca baglattigini id-
dia etmelerine kargin gelecekte filmi Ruttman’in
baglattig1 ise Freund'un tamamladigim belirterek bu
filmin yumusak zarif bir tempo ve goriintiiyle yapil-
digint soylemektedir. '

Tekerlekler, raylar, makinalarin ayrintilar1 ve telgraf
direkleri, kir manzaralarinin ve daha bagka yalin go-
riintiilerin film boyunca genel hareketin kimileyin
icinde kimileyin diginda yer alarak timiiyle Berlin’de
bir ginin anlatildig bu film sabahleyin kentin genel
goriintileriyle baglar. Zenginlerle yoksullarin kargit
goruntileriyle ve ogleden sonraki yagmurun kent
yasamint durdurmasiyla devam eden film birahaneler,
eglence yerleri ve 11kl tabelalarin giinii sona erdirme-
siyle biter.

Grierson, 6zellikle hareket ve hareket halindeki ayri
ayr1 resimler tizerine kurulu olan bu filmi bu yapisin-
dan dolayr "Senfoni" niteligiyle adlandirmayr uygun
bulmaktadir. Film edebiyattan alinan bir hikaye kesin-
tisiyle sahnede oynanan bir oyun kesintisini asan bir
nitelik tagimaktadir. Berlin filmi sinemadaki tek tek iz-
lenimlerin yanmsira, hareket yigimiyla bir sahne oyunu
etkisi olusturma arasinda gidip gelerek sinemanin iki
glictinii birlikte kullanir.

Alberto Cavalcanti’nin "Rien que les houres" (Yan-
hzca Saatler) ve Fernand Léger’'in "Ballet Mécanique"
(Mekanik Bale) adh yapitlar da benzer bir yaklasimla
- imgeleri aym coskusal hareket kesitleriyle olugturma-
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larina kargin yiirtiyiis duygusunu verecek kadar usta
olmayan kurgu agisindan da Berlin filmi kadar yeterli
degillerdi.

Grierson, Berlin filminde kent ve fabrikalar gosterll-
digi halde calisanlarin tretimi dile getirilmedigi daha
dogrusu goriintilye getirilmedigi igin elestirerek bu fil-
min yine de geng kafalan etkiledigini soylemektedir.
Yonetmen, giilik ufak tefek islerin ne denli senfoni
gibi ince bir bigimde islenirse islensin yeterli olmaya-
cagim sOyleyerek bir seyler yapilmasinin, yansitilmasi-
nin gerektigini, bir erdemin gergeklestirilmesini belirt-
mektedir. Bu igin ciraklar olarak niteledigi bu yonet-
menlerin hareketin elegtirisel bigimde bir degerlerdir-
mesini yapamadiklarinl’ bunun ancak gozlemleme gii-
ciyle ve ozel calismalarla gergeklesebilecegini ve so-
nugta bir - amaciin  olmasi zorunluluguna degin-
.mektedir. Boyle bir etki i¢in sair veya peygamber giicii
" ve her ikisinde de toplumsal duygunun yer almasi ge-
-rekmektedir.

Toplumsal sorumluluk duygusunun kendi gercekgi
belgesellerini bulanik ve giiclii bir sanata doniigtiir-
diigiini belirten Grierson giiniimiizde Romantik Bel-
gesel'in isinin bunlarla karsilastirildiginda ¢ok kolay ol-
dugunu ¢iinki soylu ve ilkelin hala romantik bir figiir
oldugunu ve ikiimlerin siirde yerlerini aldigim, ger-
¢egin temel erdemleri 6nceden belirledigi icin kimse-
nin buna kargi ¢ikamayacagimi vurgulamaktadir. An-
cak, gergekei belgeselde sokaklari, kentleri, gecekon-
du semtleri, pazarlar, fabrikalaniyla k=ndi siirini
olugturmak zorunda oldugunu, bunun igin de amacin,
iginin, yaratict bir dekoru sart oldugunu dile getiren
Grierson Senfonik belgeselcilerin de bir 6lgiide tem-
po, ritim, tek tek olgular, etkileri toplayarak goze ve
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beyne isledikleri, neredeyse kazidiklar ya da askeri bir
gecidin kiside yarattif etkiyi verdiklerine, gunlik ger-
cekleri hoga giden kesitlerde sunmayi basardiklarina
inanmaktadir (7). :

Barnouw’a gore Ruttman’la ayn1 zamanda ve benzer
tirde 1926’da "Rien que les heures" filmini geviren
Cavalcanti bu filmin baslangicinda Vertov’a benzer bir
hava yaratarak daha sonra zengin ve fakir karsithgin
ortaya koymaktadir.

Diger bir Sehri Senfonisi ve Dziga Vertov’un
kardesleri Boris ve Mikhael Kaufman tarafindan Jean
Vigo'nin isbirligiyle yapilan 1929 tarihli "A Propos de
Nice" (Nis Konusunda) filmidir.

1905 dogumlu olan Jean Vigo, basque’h radikal bir
gazetecinin ogluydu. Nis'te bir fotograf stiidyosunda
asistanlik yaparken buradaki sinema kulubiinin ca-
hsmalarina katilan Vigo daha sonra lideri oldugu bu
kuliipte  filmcilerle iligki kurarak filmler konusundaki
kuramsal bilgisini gelistirmis ve yonetmenlige geg-
mistir. \ :

1929'da Boris Kaufman ile kurdugu iliski ve onu Ni-
ce’e davet etmesi sonucu "A Propos de Nice" filmini
yoneten Vigo bu filmde bir tekerlekli sandalyeye otu-
rarak kamerasim gizleyen Kaufman’la birlikte Nice so-
kaklarinda dolagmslar ve ¢ekimler yapmuglardir. Diger
Sehir Senfonileriyle benzerlikler gostermesine karsin
Vigo'nun filmi digerlerinden daha garpici ve vurucu
bir etki tagimaktaydi.

Kent Senfonilerinin tiim sanatlarin birbirine ka-
rigmasini simgeledigini sdyleyen Sarnouw bu tir film-
lerin tim sanatlarin alabildigince tartigildigi sinema
kuliiplerinden kaynaklandigini belirtmektedirler.
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Belgika kiy1 kenti Ostende’de Henry Storck tarafin
dan kurulan Sinema Kulibiinde de bir cok sanatg
toplanarak faaliyet gostermekteydi. Bu kuliip saye
sinde’ Kaufman ve Vigo ile temas saglayarak kendi fi
kirlerini olugturan Storck’da 1930 yilinda Senfonil
Belgesel tirinde "Images d’Ostende" (Ostende’nir
Goriintileri) adl filmi yapmustir. :

Bu tiirtin bir bagka yonetmem de Joris Ivens’tii
Amsterdam’da Universite ogremml gortirken babasi
nin fotograf isini secmesi nedeniyle sinemaya ilg
-duyan Ivens ilk olarak Ruttman, Eggeling, Richter v
digerlerinin soyut filmlerinden etkilenmistir. Bu etk
lerle ilk ¢aligmalarim benzer dogrultuda yuriten y¢
netmen 1928'de Roterdam Iren yolu képriisiint kon
alan "De Brug" (Kopri) filmini yapmustir. "D
Brug"dan sonra 1929'da Amsterdam’in yagmur altinda
ki portresinin gosterildigi "Regen" (Yagmur) filmir
gerceklestiren yonetmenin bu filmi Sehir Senfonisi ti
riindeki Belgesel Filmlerin en etkili ve en mitkemme
Ornegidir. .

Senfonik belgesel film tirtiinde yapilan ¢aligmalar ¢
rasinda 1927 tarihli, Paris’te gerceklestirilen Ma
‘Ray’'in "Emak Bakia"sini, Charles Dekeukeleire'ni
‘Combat de Boxe" (Boks Maci), 1929 tarihli Ralp
Steiner’in "H20"sunu, Wilfried Basse’nin "Mankt ai
Witten bengplatz" (Witten bengplatz’da Pazar Yer
ve 1930 tarihli Eugene Deslaw'un "La Nuit electrigu¢
(Elektrikli Gece)ni sayabiliriz(’®).

“Senfonik beigesel film tiiriine aynt zamanda $eh
Senfonileri de denilmesinin nedeni Cavalcanti’'ni
"Rien que les heures"de, Ruttman’in "Berlin: Die sir
fonie der Grosstadt'da yaptig1 gibi sehir hayati ile ilgi
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gercekleri ortaya koyarken kurgunun yardimiyla filme
senfonik hareket kazandirma ¢abasindan ileri gelmek-
tedir. g ‘

Senfonik belgesel film tiirii icinde 6nemli yapitlar
veren Joris Ivens'e gore seyirci aym Oykili filmlerde
oldugu gibi belgesel filmlerde de canh insani gérmek
istemektedir. Belge filmlerde insani ¢ok ihmal ettigi-
mizi, bu insanlarin agin yansiz, betimsel, kuru ya da
ansiklopedik kaldigim séylemek gerekir. Belge filmin
tanimlamasi ¢ok dar tutuldugundan insanin, kahrama-
mn belgesel sinemanin degil éykiili filmin isi' oldugu
ileri sirilmisti. Oysa belgesel sinemada insana yer
vardir.

Bir belgeselci filmine basladiginda, ortaklasa bir kah-
raman gostermeyi basarip basaramayacagini, filminin
ortaklasa bir ige girigmis bir halkin, bir toplulugun ger-
cek yiziin gostermeye, gerekli soluga ulasip
ulagsamayacagint 6nceden bilemez. Kuru ve donuk bir
goriintii vermek tehlikesiyle karsi karsiyadir.

Canli ve derin bir filmi gerceklestirebilmek icin bu
filme tek bagina insanmi sokmak, kisisel hayatini géster-
mek gerekir...

Belgesel Filmde kahramanimizin i¢ diinyasini ortaya
koymaya ne fazla zamanimiz vardir, ne de fazla yeri-
miz; demek ki ruhbilimsel gelisme oykiili bir filmdeki
dramatik ¢izgiyi izleyemez. Belgeselci bunu yapmak is-
tedi mi dogalliktan yoksun, mekanik ya da sembolik
bir yapit belirecektir.

Belge filmde, ucuz ya da sembolik tipleri degil, in-
sanlari, dipdiri insanlar1 yaratacak deyis ve yontemi
bulmak gerekir. Tiiriin kendine 6zgii ara¢ ve yontem-
lerinden yararlanmak gerekir. Bizim senaryo an-
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lay1§1mlz,‘ oykiilii filmdekinden biitiin biitiine bagkadir
Uzay1 ve zamani, Oykiili filmdekinden ¢ok daha 6z
giirce agmak olanagimiz vardir. Bir bireysel sorunu, bi

- cirpida ulusal ya da evrensel bir sorunun ¢apina ulasti

rabiliriz. Neredeyse binlerce yil eski olaylara yapilacak
bir hatirlatma kahramanimizi daha belirgin olarak ni
telememize yardim eder.

Yaratma amaci olarak, oykiilii filmdekinden daha es
nek bir kurgunun elimizde bulunmasi kurgu, konunur
gelismesinde bir kisa devre yaratmamiza yardim eder
Kurgu ile yaratilan mozaik, konumuzun islenigini gii
¢lendirir, kahramanimizi gevresine oturtur, insanin na
sil gevrenin nasil insam degistirdigini gosterir. Kurgu
hareket durumundaki gercek giicleri uluslarin ekono
mik ve toplumsal yasamim gostermelidir. Ne yazik k
kurgunun belgesel filmdeki roli heniiz ¢ok kii¢iimsen
mektedir. Bu noktada biiyiik Sovyet Sinemacilarinin
Pudovkin ile Eisenstein’in derslerini inceleme yolunz
gitmeliyiz.

Yine bunun gibi, belgesel filmi yaratmak icin giicli
bir aracla donandigimizi da unutmamaliyiz. Bu arag
agiklamadir. Goériinti, sozciiklerin timcelerin degerin
degistirir, zenginlestirir. Buna kargilik agiklamanin soz
ciik ve tiimceleri de gorantinin anlatimim daha yiik
sek bir noktaya ulastirir. Bilesenlerden her biri, tel
tek alindiginda bulundugu diizeyden daha yiksek du
zeyde, yeu: bir nitelik ortaya ¢ikar. Belgeci, agikizmay
iyi kullanmakla gercegi daha derinden kavrar.

En 6nemlisi, belgesel filmin daha baglangicinda, get
cek yagamin dogrudan dogruya bagh olmasidir. Belge
sel filmin kaynaklar, gicleri, daha iyi bir yasam igi
cahsan insanlardan dogar. Bunlardan uzaklagan belge
ci yitmis demektir (79).
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Levin, $ehir senfonileri olarak niteledigi bu tiir bel-

geselleri; sehir yasantisinin aci gergeklerini ortaya koy-

masi ve film yapimcilarina giinliik yasamla ilgili motif-
lerin, nasil konuyvla ilgili olarak kaliplandiracagini
onermesi agisindan 6nemli gormektedir®0),

Barmouw'a gore de sessiz filmin son anlarna rast-
layan bu tiir konusan sozciiklerin gelisi ile cok kisa
bir dénem etkisini stirdiirmiistiir. Sessiz filmden
sesli filme ge¢is donemi, tim diinyayr kapsayan

-ekonomik ve toplumsal bir bunalim ve de gecis do-

nemiyle eslesmistir. Yonetmenleri etkileyen ekono-
mik kosullarnin sonucu olarak sessiz sinemadan
sesli sinemaya gecis belgesel filmlerde de kesin bir
degisime yol acrmstir. 1920l yillarda kesif yontem-
li, haber, senfonik tiirde ve diger belgeseller, hareket
eden gérinta deneylerini genellikle biiyiik ve ¢ekis-
meli bir ortam i¢inde gerceklestirmislerdi. Ciinkii,
ekonomik ¢6kiis bu dénemde belgesel filmciligi de
karmasik bir ortam i¢ine suriikledi. Bu nedenle
ideolojik diistincenin ttm kitleyi etkiledigi bu
onemli anlarda belgesel filmler sesli sinemay1 da
icine alan bir savasa girdi. Bu alumin kisa siireli ol-
masimun énemli bir nedeni de budur 61,

- Yukanda genis bir bicimmde agikladigumiz belgesel
filmlerin 1920'l yillardaki en etkin tirt olan kent
gercekeiligi, kent senfonileri ya da senfonik belgesel
filmlerin genel ozellikleri de sunlardir:

e Bu tiir belgesel filmler, sehir yasantis1 ve yakin
cevreyle ilgili gercek olaylan tium yonleriyle sergile-
meye ¢alisirlar.

‘o insan, dykiilt filmde oldugu gibi 6nem kazana-
rak canli bir bigimde kisisel yonleriyle ele alimr.

o Kurgu, senfonik gbruntuyu saglamakta buyuk
yer tutar. :
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ee. Propaganda Amach Belgesel Filmler. .
1. Propaganda Amagh Tarihi Belgesel Filmler :

Vertov'un etkisiyle Rus devriminden sonra propa-
ganda amac¢h tarihi filmler, yeniden diizenleme y6n-
temiyle belgesel filmler icinde yeni bir tir olustur-
du. Devrimden sonra eksik film stoku ve arag-
gerecle calismak zorunda kalan belgeselviler 6zel-
likle kurgu alaninda yeni yontemler bularak bu tu-
ru gelistirdiler.

flk olarak Rus halkim devrim konusunda bilgilen-
dirmek ve onlara kémiinizm diistincesini benimset-
mek amaciyla yola ¢ikan bu belgeselciler, arkalann-
da hemen hemen hi¢ bir film gelenegi olmadan bu
tiira baslattilar.

Duistincelerini gelistirmek i¢in yeni yéntemler bu-
larak calismalara baglayan bu belgeselciler belgesel
film tarihinde 6nemli ve hatirda kalan baz1 ¢alisma-
lann ortaya ¢ikanlmasinda etkin bir rol oynadilar.
Rotha tarafindan propagandac: belgesel filmciler
olarak adlandinilan bu turin yoénetmenleri gercek
olaylar1 ihtilalin ve miicadelelerin gectigi yerlerde
yeniden diizenleme yontemiyle gahgtilar(®2). .

Bu belgesel film. tiirti igindeki bashca énemli y6-
netmenler Vsevolod Pudovkin, Sergey-Mihailovi¢ Ei-
senstein ve Lev Kuleshov'dur.

1919 yilinda Sovyet sinemasinn devletlestirilme-
siyle birlikte kurulan Devlet Sinema Okulu'da sine-
maya propagandici bir iglev yiiklenmesiyle baglayan bu
akimla Kuleshov ve Vertov kurgu ¢éziimlemeleri, go-
rintii iliskileri konusunda arastirma ve denemeler
yapmuglar, bu calismalar propaganda amach tarihi bel-

gesel filmcileri etkilemistir.

1823 yilinda Rusya'da Penza'da dogan, bu belge- ;
sel turtniin baghca yonetmenlerinden biri olan
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Vsevolod Pudovkin, Moskova Universitesi'nde fizik
ve kimya egitimi gordiikten sonra 1920 yilinda Dev-
let Sinema Okulu'na girmistir.

1920-1921 willan arasinda propaganda filmleri
iizerine c¢alisan Pudovkin 1922 yilinda Lev Kules-
hov'un stiidyosunda 6grencilik yapti. 1923 yilinda
Devlet Sinema Enstitiisti'nti birakarak Kuleshov'un
deneysel laboratuanna katildi. 1924 yilinda Kules-
hov ile birlikte Bay Batimin Bolsevikler Ulkesindeki
Olaganiistii  Maceralart adyla bir film yapti. 1925 yi— -
linda Anatoli Golouni ile tamisarak filmlerinin co-
gunda birlikte calisan yénetmen 1928'de Alexand-
rov ile Eisenstein'm Manifesto on Audio-Visual
Counterpoint (Gorsel-Isitsel Kontrpuam Konusun-
da Manifesto) icin anlasti. 1929'da Berlin'de The Li-
ving Corps’u (Yasayan Bedenler) yoneterek Ingiltere
ve Hollanda'da konferanslar veren Pudovkin 1932
yilinda Komunist Parti'ye katildi.Bir otomobil kaza-
s1 gecirdikten sonra 1935-1938 yillan arasinda 68-
retmenlige, kuramsal ¢alismalara yoneldi. 1937'de
Mikhael Doller ile birlikte Anna Karanina filminin
calismalarnim hazirladi. 1938'de Mosf{ilm stiidyolan-
na katilan Pudovkin 1953 yilinda Riga'da élmustiir.

1921 yilinda Volga kayilarim saran bir achg ken-
disine konu ‘alarak bu tirde ilk énemli filmini ce-
ken Pudovkin, Golod ,Golod, Golod (Achk, Aclk,
Aclik) adim verdigi bu filmiyle yakin c¢ekimlere ilgi
gostererek bu yolla anlatimin canh érmeklerini ver-
mistir. 1926 yilinda Maxim Gorki'nin Ana adl ro-
mamndan uyarlanan Mat (Ana) ve 1927'de Konyets
Sankt-Petersburga (Sen-Petersburg'un Sonu) filmle-
riyle konulara ¢6ztimleyici bir yaklasimla egilen Pu-
dovkin bu filmleriyle bireyi 6ne alip bireyle toplum
arasmdaki baglantiy: ve ¢calismay: stirdiiriiyordu.
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Propaganda amach tarihi belgesel filmlerin en Gn-
I yonefmeni ve kuramcisi olan Sergey-Mikailovic
Eisentein 1898 yilinda Letonya'mn Riga kentinde .
dogmus ve 1915-1918 yillan arasinda Petrograd
Universitesi Mithendislik Enstitiisii'nde 6grencilik
yapt.. 1919-1920 yillarinda girdigi Kizil Ordu’da ti-

.yatro)etkinliklerine katilan Eisenstein, 1922-1923
yillan arasinda Kulesov'la ¢ahsmaya baslayarak bir
yandan da cesitli tiyatro oyunlan sahneler; 1924 y1-
hnda Grev'i, 1925'te Potemkin Zrhlisuu ve 1927'de
Ekim’ 1 geviren yb6netmen 1928'de Devlet Sinema
Enstitiasti'nde égretmenlige baslar. 1929 yiinda Es-
Il ve Yeni filmini yaparak Avrupa'da konferanslar

. veren yonetmen 1930 yihinda Paramount ile sozles-

me imzalayarak gitti3i ABD'de bir ¢cok ydnetmen ve
yapimmci ile ¢ahisir. 1935 yilinda Sovyet sinema igci-
lerinin ilk toplantisina baskanhk ederken film cevir-
medigi, bicimcilie ve kurama énem verdigi icin agir
~ elestirilere ugrayan Eisenstein 1938 yiinda Alexan-
der Nevski' yi ¢evirir. 1940'da kuramsal ve yazinsal
calismalara giren’ Eisenstein aym yil Mosfilm yapi-
mevinin sanat yénetmenligine atanir. 1944'de Kor-
kung¢ Ivan’ m birineil bélimiind ve 1945'de ikinci -
bélumiinii gevirerek 1946'dan itibaren kuramsal
calismalarna devam eder ve 1948 yilinda olir (83,

Sergey Mihailovi¢ Eisenstein da bu tilirtin bir bas-

" ka dncuisii olarak 1924'de Stacka (Grev) filmini ce-

_kip kendini tamtms, 1925 yilinda da Bronenosetz
Potyomkin'i (Potemkin Zirhlisy) ¢evirerek bu tiirtin
en 6nemli filmlerinden birini ortaya koymustur.

fki benzer olmayan gériintiiniin yan yana getirilip
ortaya bunun ¢ikanlmas: ve karsithgin da yeni bir
anlam getirmesi yontemiyle ¢ektigi, 1905'te Carhk
Rusya'sindaki ayaklanmaya katilan bir zirhlinun se-
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riivenini anlattig: bu filmde Eisentein her tarli faz-
lalktan aynntidan siynlmus sasirtict bir yalinhikla
bas oyuncu roliinde kitleleri kullanarak bayuk bir
cerceveleme, gortintiileme ile kurgudan en gelismis
bicimiyle yararlanarak bu bas yapiti1 gerceklestir-
mistir ©4),

Yiizlerce kisinin filmde yer almasiyla dénemin si-
yasal gereksinimlerine propaganda amaci ic¢inde
yaklasma yontemine basvurup bu kitle filmini ger-
ceklestiren yonetmen 1926 yiinda digey iki filmiyle
aym bicimde cahistigr tictincu filmi Staroyei Novoye
(Eski ve Yeni) ye baslamis 1929 yilinda da tamarn-
lamstir.

Eisenstein, kalabalk halk kitlelerini ve onlarin
otoriteyle olan catismasim kendi dtstinceleriyle
Sovyet devrimini tamtmak ve onun propagandasin
yapmak amaciyla gergeklestirdigi bu ti¢ filminden
sonra 1928 yihinda Oktiabr (Ekim) filmini sonuclan-
dumustir.

Belgesel sinemay1 propaganda amaciyla kullamr-
ken, sanatsal kaygilanndan da ddian vermeyen si-
nemacilann basinda gelen Eisenstein bu filminde
on yil dncesinin olaylarim (aktarma siirecinde) za-
man zaman yeniden canlandirmak zorunda kaldig
kimi sahnelerde bile yapayliga diismeden devnmm
havasiru yasatmay: bagarmugtir(85),

Eisenstein'in kuramsal ¢alismalarnnmn en sik rast-
ladig: elestiri bi¢cimciliktir. Bunun dzerine yazdif
yazisinda "Souvyet sinemast bicimeiligin Ku-Klux-
Klan‘indan éylesine tirktii ki, bundan dolayt neredey-
se yaraticdigt ve bicim alanindaki yaratict arastuma-
lan tasviye etti... Bir dilsiincenin gergeklestirilmesin-
deki anlatun araglarn sorununu ele almast bu konu

|
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tizerinde ¢alismast herhangi bir sinemacwnn iizerine
bicimcilik kusku ve suglamalaruun golgesinin hemen
diismesine yetiyordu... Bu sinemacudan bigimci diye
adlandumak, frenginin belirtilerini inceleyen kimsele-
ri frenalli diye nitelemek dilsiincesizce bir acelecilik-
r' diyerek toplumu gergckglhgm 6ne surdigi canlt
insan bicimindeki resmi 6gretiyi de elestiren ve bunun
cizimsel sematik tipler yansitmaktan bagka sonug ver-
medigini ileri stirmustir®6).
' Eisenstein Film Bi¢imi adiyla tilkemizde yaymnla-
nan yapitinda Potemkin'de dikkati en ¢ok ¢eken ni-
teliklerin orgensellik (organiklik) ve costuruculuk
oldugunu' séyleyerek orgensellik kavrammin En-
gels'in "érgenlik hi¢c kuskusuz tistiin bir bzrhktxr
numundan alindigini bildirmektir.

Eisenstein "Biz burada bir biitiin olarak diizenle-
medeki orgensellik duygusundan soz ediyoruz. Boy-
le bir durum suuf baglar, yapitin konu ve izleginin
benimsedigi yénun taban tabana karsitt olan bir izle-
. yici direncini bile kuabilir; yani izlegin de konunun
da kendileri i¢cin drgensellik tasimadigu izleyicilerin
direncini de. Bu durum Potemkin'in Sovyetler Birligi
disindaki basarisuu da agiklar. diyerek devamla Po-
temlkin’den sonra filmlerimizi birbiri ardindan gordii-
gunde ise, kentsoylu izleyicilerin duygularma ulas-
mayt engelleyen zuvh dizi dizi soyulmustu.
Filmlerimizin yeni diistin yapisal gereklerden, bu ge-
reklerin diizeyine erisme ve bunlart yerine getirme is-
teginden dogan bicimsel ozellikleri de, bu izleyicileri
izleklerinden ve dilsiincelerinden daha az sasutma-
du Ve filmlerimiz ¢ogunlukla tlkemizin diplomatik
yonden taninmasmdan yudlarca énce, denetlemenin
engellerine karsun, sorunlar étesine uzanan yollart
zorlayarak sanat giigleriyle iilkillerimizin ¢apuu he-
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men kavrayamamis olanlar arasinda bile bize dostlar
kazandirdi. Boylece bizi gevreleyen sinirlarin 6tesinde-
ki yash sinemalarin en kisa siirede 6niine gegen, bizim
yasimiz bakimindan en geng, ama ¢osku ve ve diislince
derinligi bakimindan en giiclii, en canli ve en varsil si-
nemamiz olmustur. Ve sinemamuzin disaridaki etkisi
sonsuzdu... Sinemanin bu yolda tamimlanmasin1 sagla-
yan filmlerimizin icerikleri ve sanat yoniinden ta§1d115-
lar1 ustalikti. Ciinkii tilkemizde sinema, icinde tasidig
yetenekleri, her sanatin yiizyillardan beri ulagtirmaya
calistign son asamaya dogru sonuna dek kullanmasim
bildi" bicimindeki sozleriyle filmlerin propaganda etki-
sini ve Sovyet sinemasimin bu alanda katettigi mesafeyi
gostermektedir®?)

1916 yihinda set dizenleyicisi olarak girdigi film
yasaminda, kendi adiyla anilan efekt ve kurgu de-
neyimleri yaparak 1918'den baslayarak film alanin-
da teorik yazlar yaymlayan, Sovyet Ulusal Film
Okulu'nun kurulusunda yer alarak dersler veren
Lev Kuleshov'un, ¢ekimin kendisinin énemli olma-
digimu asil énemli olgunun iki goériintiiniin yan yana

- getirilmesi ve boéylece her ayn ¢ekime yaygin hare-
ket giict verilmesi konusundaki diis{incelerinin de
temel alindig: propaganda amach tarihi belgesel fil-
mi ara¢ olarak kullanmig, herkesin, devletin top-
lumsal, bilimsel, endiistriyel ve siyasal yénden ge-
lismesinin saglanmasi icin yapilan bu ¢alismalarda
halkin da yapimlara katilmas: saglanarak belgesel-
cilere yeni bir yol agilmistir (88),

Daha sonraki yillarda da stiren bu etkilesim ve
belgesel film tiirii Alexander Dovjenko tarafindan
1930 yihinda Zemlia (Toprak) ve 1933'de Ivan ve
Victor Turin tarafindan 1929'da Turksib filmlerinin
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yapimlanyla devam etmis bu filmler Sovyet belgesel
sinemasmnda o6nciilitk yapmus ve ozellikle Turksib
filmi gercege ve propagandaya doéniisiin odak nok-
tasimi olusturmustur 69,

2. Savas Belgeselleri:

Propaganda amach savas belgesel filmi tirii ulus-
lararas1 miicadelenin pargas: olarak o zamana ka-
dar gorulmeyen bir bicimde belgesel sinemay: yay-
gmlastirmay1 basarmustir. Propaganda amaclarmm
en etkini olan filmin bu éneminin anlasilmasa tizeri-
ne tiim endustriler bu alana yénelmistir.

Savas belgesel turiiniin genel amaglarim ¢ ana
maddede toplayabiliriz:

o Silahli kuvvetler icin egitim ve moral verici {ilm
yapimi,

e Savas swrasmnda toplumun moralini ytiksek tut-
mak ve ilerleyen savasla ilgili olarak toplumu bilgi-
lendirmelk, :

e Bir uilkeyi diger tilkelerin ¢abalarindan haberdar
ederek, savasmn kazamlmasma yonelik ortak hare-
keti cesaretlendirmek. "

Savas belgesel film tiirii 1933 yilinda Goebbels'in
yonetiminde olusturulan Alman Propaganda Ba-
kanhi'mn propaganda amach filmleriyle bagladi.
 Goebbels, Potemkin'i belgesel propaganda filmleri-
ne bir érnek kabul ederek bu sekilde yapilacak bir
Nazi propaganda filminin bir yandan komiinizmi
o6nleyecegini diger yandan da Alman halkimnin da
kendilerine daha fazla destek getirecegini diistinii-
yordu.

92



Slnematek tv!

Hitler'in istegi tzerine Nirnberg'deki toplantinin
belgesel nitelikteki ¢ekimlerini yaparak bir propa-
ganda_filmi gerceklestirme gorevi Leni Riefenstahl'a
verildi. Riefenstahl film bitene kadar Hitler ve Goe-
bels'in filmi goremeyecegini sart kogsarak bu gérevi
kabul etti. Filmin yapunciigim Universum Film AG
stiidyolarinm tiistienmesi lizere ¢alismalara baslan-
diginda simdiye kadar hi¢ gériilmemis olan bir arag
gere¢ ve insan varh@ kullarularak otuz ahci, dort
ses aygiti, on alti kameraman, ¢ok sayida asistan ve
teknisyenlerden olusan yiiz yirmi kisilik bir ekip
hazir bulunuyordu9),

Bu filmle yonetmen, gercegi yalansiz yansitan ah-
cmmn karsisina istenilen turde gergekleri ¢ikarma-
nmn kolay olmayacagmi dusunerek gercegi sahneye
koymaya c¢ahsti®Y,

1935 yilinda yapilan Nurnberg ‘toplantisinin filmi
bu tiir sahnelenmis ger¢eklerin en biytguni sergi-
ler. Triumph of the Will (Azmin Zaferi) adini alan bu
filmde yonetmen bir yandan gercegi sahneye koyar-
ken diger yandan da filmi amaglarma uygun olarak
kurgulayarak onemli bir propaganda filmi gergek-
lestirdi. Yénetmen daha sonra 1936 yilinda cevirdi-
gi Olympia filmiyle de bu basansim tekrarladi. Rie-
fenstahl Olypmpia filminde gerceklerin bir kismim
aha icin sahneleyerek 1936 Olimpiyat Oyunlan'm

. kaydetti. Yine parlak gorantiler ve etkili bir kurgu-
nun yer aldigx bu filmde de Nazi ruhunun seving ve
zaferi psikolojik olarak yer almaktadir. Bu arada
1933'de Hans Steinhoff'un Hitler Junge Quex (Hit-
ler Gengcligi) ve 1940'daki Wait Hanlan'in: yahudi
aleyhtan filmi Siiss L'Ebreo 'sunu (Yahudi Siis) da
bu filmlerin arasinda gosterebiliriz. Propaganda agi-
smdan oldukca basanh olan bu filmlerin sanatsal
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degerleri acisindan bir dzelligi oldugu pek stylene-
mez (92,

Goruntileri yalin olmakla birlikte cesitli sahnele-
me yontemleriyle, kurgu sirasinda yapilan diizenle-
melerle ve 6ykiiniin kullamihis bicimiyle gercegi da-
ha degisik bir bicimde gosteren ve zaman zaman da
carpitan bu filmler izleyicilere ideolojilerini zorla be-
nimsetme yolunu se¢misti.

-Savas oncesi ve savas sirasmdaki yillarda ftal-
ya'da da propaganda amagh savas belgesellerine
‘rastlanmaktadir. 1936 yilinda Mussolini tarafindan
Avrupa'min en modern stiidyolari kurularak sava-
sin ilk yillarinda ¢ogu propaganda amach belgesel
olmak tuizere 1940'da yetmis, 1941'de doksan,
»1942'de, ylizondokuz adet {ilm ¢evrilmistir. Nasyo-
nal sosyalizm ideolojisiyle ilgili mesajlar tasiyan bu
filmler belgesel sinema sanat1 acisindan pek fazla
onemli degildir. .

Ingiltere'de de uzun siire belgesel gelenegiyle yog-
rulmus, deneyimli ve iyi yetismis belgesel film ya-
pimecilar 6ykula film yapimcilariyla giiglerini birles-
tirerek bu donemde etkin savas donemi filmler
yaprmuglardir,

1942 yilinda Humphrey Jennings Listen to Britain
(Ingiltere'vi Dinleyin) filmiyle Ingiliere'nin savastaki
degisik izlenimini hareketli resimlerle, “dogrudan
kaydedilen dogal konusmayla, sesin kullanilmasiy-
la, muzik ve siirsel agiklamalarla bu tiirde iyi bir
omek vermigtir. 1941'de de Harry Watt Target for
Tonight (Bu Geceki Hedef) filmiyle Alman sehirleri-
ni bombalayan pilotlarn1 anlatmustir. 1943 yilinda
Paul Rotha tarafindan yapilan World of Plenty ‘de
(Bereketli Diinya) tirtnan tarihini gostermesi aci-
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sindan Gnemli bir derleme filmdir. Yine aym yil
David McDonald tarafindan yapilan Desert Victory
(Col Zaferi) filmi de Kuzey Afrika Collerinde Rom-
mel'in Ingilizlere kars: kazandigi zaferi belgeler.
1945 yilinda yine Jennings tarafindan yapilan
Diary for Timothy  (Timothy'nin Giinligt) filmi de
yeni dogmus bir ¢ocuk agzindan tutulan gunlik
araciyla savasin son anlanm anlatmakta ve bunun
kotaligunit duygulu bir bicimde ortaya koymakta-
dir.

Fransa'da 1937'de Jean Remier tarafindan gevri-
len La grande illusion (Biytk Yanilsama) filmi top-
lumsal siif ayriliklanimin ulusal smir ayriliklarin-
dan daha asilmaz bir nitelik tasidifim ortaya
koyarak korkung bir savasin arifesinde savasa kar-
s1 tutumu yansitti. Oykiilii film clmasina ragmen
bir ¢ok belgesel 6geyi i¢inde tasiyan bu filmden
sonra Marcel Carne 1939 yilinda Le jour se léve
(Gun Doguyor) filminde yaklagsan savasm yol actig:
sikintt ve bunalim asin bir kétimserlik ve siirsel
gercekeilik havas: icinde yine belgesel 6geler icere-
rek yansitti. Almanlarm Fransa'y: isgali sonucu Al-
man filmlerinin de isgaline ugrayan Fransiz sine-
masmda Harry Georges Culousot 1943'de Le
corbeau (Karga) filmiyle isgal altindaki Fransa'min
kararnsar bir tablosunu simgesel bir bicimde yan-
sitt1. Aym dénemde Jean Gremillon'da isgal altinda-
ki Fransizlarin cesaretini ve miicadele giciinii Le
ciel est a vous (Gokyuzu Sizindir) filmiyle yansitti.
Isgalin son yillarina dogru bu yénetmenlerin ¢ogu
direnme eylemlerine katilarak Fransa'mmn kurtulu-
sunu goésteren belgesel filmler cevirdiler. Isgal bo-
yunca gizlice gevrilen Le journal de la Résistance
(Direnme Gunliigii) bunlarn en etkilisiydi®d.
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II. Diinya Savasiyla birlikte Alman ordularmn
Rusya icindeki ilerleyisi Sovyet sinemasim sarsti.
Savastan kacan sinemaciar Orta Asya'ya setlerini
tasiyarak ¢cogunlugu belgesel film olmak tizere, sa-
vast konu alan c¢ok sayida film yaptilar. 1943'de
Ermler'in Ona Zascis¢cayerrodinu (Yurdunu Koru-
yan Kadin)1944'de Donskoy'un Raduga ‘st (Gokku-
sagl) 1, Lev Arnstam'm Zoya’'si, Victor Eisimont'un
Jilabila Devoska ( O Kugcik Bir Kizdl) s1 bu tar
filmler icinde oykiilih olmasmma ragmen belgesel
6zelliklerle savasi konu almalarn nedeniyle sayilabi-
1ir®4),

1929 buhram sonrasinda Amerikan sistemine
yonelen yogun sosyal elestirilerin etkisiyle Holly-
wood'da ¢ekilen filmler de bir ¢ok belgesel 6geyi ici-
ne aliyordu. Sistemdeki riigvet ve adam satmalma
sorunlanna deginerek yasadig: insanlan konu alan -
filmlerden sonra 1936'da Amerikan belgesel hare-
keti Pare Lorentz'in The Plow That Broke the Plains
(Dlizlagn Alt Ust Eden Saban) adh filmiyle kendine
dénda. 1937'de Lorentz'in The River (Nehir) 1,
1939'da Viland Van Dyke ve Ralph Steiner'in Su-
rentz'in ¢alismalan gibi sosyal sorunlara deginen
The City (Sehir) filmi, 1940'da Joris Ivens'in Orta
Bati'daki gtincel ¢iftlik ailesini tasvir ettigi Power .
and The Land 'i (Gii¢ ve Toprak) 1942'deki Fla-
hertynin The Land (Toprak) filmi bu tur filmler
arasmnda sayilabilir. Ancak savas bulutlarimin ufuk-
ta goriilmesiyle birlikte ve sonucta savasin ¢ikma-
smdan sonra Almanlann ve Ingilizleri 6rmek alan

~ Capra, Ford, Houston, Wyler gibi Hollywood y&net-
menleri Amerikan belgesel film yapimcilanina kat-
larak bu tur i¢inde yerlerini alddar. Savas sirasimnda
fabrikalarda ve gorevlerinde c¢alisanlar icin telkin,
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propaganda ve bilgi vermek amaciyla yapilan filmle-
rin yamnda, Amerikan yagsam tarzimi deniz asin iil-
kelere yaymak ve fasist propaganday: énlemek 1cin
yapilan bu tiir filmlerin i¢inde en bilineni Amerikan™
Savas Dairesi i¢in Frank Capra tarafindamn 1942-
1944 yillan arasinda gerceklestirilen. Why We Fight
(Savas Nedenimiz) belgeselidir. Bu belgesel film di-
zisi Amerikan  ¢ahganlarim savagin kaynag ve iler-
leyisiyle ilgili aciklamalar ve dramatize edilmis, el-
deki eski Dbelgeseller, haber filmleri, savas
goriintiileri ayrica yabanci propaganda filmlerinde-
ki gereclerden olugsmaktadir. Bu dizilerde goriilen
hileli film parcalarmn, miikemmel ve hatta degisik
kurgu kullammlarim olaganiistii ses ve géranti
_dtizenlemelerinin propaganda agisindan gticii tarti-
silmazdir. Bu dénemin énemli filmleri arasinda ya-
pim ve yonetimini Capra'min yaptifi 1943 tarihli
Prelude to War (Savas icin Preliid) Anatole Litvak'in
yardima oldugu The Battle of The Russia (Rus-
ya'nin Savasi), Leonard Spiegelgus ve E.L. Moon-
son'un yaptig1 The Army-Navy Screen Magazin (Or-
du-Donanma Beyazperde Magazini), John Houston
tarafindan savas film parcalarmndan yapilan Memp-
his Belle , Louis de Rochemont tarafindan 1945'de
yapilan The Fighting Lady (Savasan Kadin) sayila-
bilir.

Ayrica sivil propaganda filmleri de Office of War
Information (Savas Enformasyon . Biirosu) tarafin-
dan yapilarak ulkeye gosterildi. Bunlar arasmda da
1942'de Garson Kanin'in Fellow American (Ameri-
kah Yurttas), 1943'de War Town (Savas Kasabasi),
Houston'un aym tarihli Report form the Alentions
(Alentions'dan Rapor), 1944'de Anthony Veiller'n
Now Your Ally, Britain (Simdi Sizin Miittefiginiz, In-
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giltere), 1945'de Anglo-Amerikan ortak yapim Ca-
rol Read ve Garson Kanin'in The Time Glory (Gercek
Zafer) adh filmleri yer almaktadar.

OWI-Overseas Branch tarafindan yapilan deniz
asin propaganda filmlerinde de Amerikan yasam bi-
ciminin yaln dykiler géruntiler ve sézciik denge-
siyle anlatilmas1 bir ¢ok dilde yapilmustir.

Silahl kuvvetler film birimlerine hiikmneden Holly-
wood'lu film yapimcilanyla Amerikan belgesel film
yapmmcilarinin gézde oldugu bu dénemde Alexander
Hammid, Irving Jacoby, Boris Kaufman, Irving Ler-
her, Lawrence Madison, Sidney Mayers ve Willard
Van Dyke ¢esitli propaganda amach savas belgesel
filmleri ve dizileri ¢ekmisler, bu filmler hem Ameri-
kan calisanlarina savas konusunda bilgi sunmus
hem de Amerikan vatandaslanyla birlikte denizasin
ilkelerin halkim Nazi ve Japonlara kars: miicadele-
de desteklemistir{®9, |

Degisik ve etkili kurgu, ses teknikleri kullanilan
savas belgesellerinde filmciler yeni gorintiiler elde
etmek icin renkli ¢ekimlerden, tasmabilir alicilar-
dan, 16 mm'lik alicilardan yararlanmglardir{®9,

Genis halk kitlelerini etkilemede bir propaganda
araci olarak kullanilan belgesel {ilm ve sinema II.
Duinya Savas ile birlikte ¢cok 6nemli bir ideolojik si-
lah olarak kullamldi. Tim diger belgesel film tiirle-
rinin bu dénemde 6niine gecen savag belgeselleri
tiim diinyaya yayildi.

ff. Yeni Geryckel Akimi:

II. Diinya Savas! sirasmda savas filmleriyle birtk-
te yaygmlasan ve érnekleri ¢ogalan belgesel film ti-
rii savastan sonra 6nemli 6l¢iide azald.
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Savag sonrasi dénemde yapilan filmlerden dikka-
te deger olanlan Italyan sinemasimn yarattigi Yeni
Gergekeilik Akirmi'nin etkisinde yapilan filmlerdir.

Fransiz dogalciligi, Sovyet Toplumcu Sinemasi ve
Ingiliz Belgesel Okulu'nun deneyimleriyle sinéma-
daki tiim gercekei akimlarn italyan savas sonrasi
toplumunun sorunlarina uygulanmasiyla dogan Ye-
ni Gergekgilik Alkcumimin habercisi 1942'de cevrilen
Luchino Visconti'nin Ossesione (Saplanti) adl fil-
midir.

Yeni Gergekeilik Akimu 'min kuramcis: Cesaere Za-
vattini olup bu tiirde 6rnekler veren diger yonet-
menler de Roberto Rosselini, Vittiorio de Sica, Luc-
hino Visconti, Antonioni ve Frederico Fellini'dir.

Ossessione filmi yeni gercekeilik akimma neden
olmakla birlikte bu belgesel film tiirintn baslang-
ci olusturan Roberto Rosselini'nin Nazi isgali al-
tindaki Roma sehri insanlarimn ortak direniglerini
anlattigys 1945 tarihli Roma Citta Aperta (Roma,
Acik Sehir) adh filmidir.

Isgal altindaki Roma'da gizlice cekilen ve &ykiilii
filmle belgesel filmin sir ¢izgisinde gezinen bir ya-
pit olarak nitelenen bu filmin c¢alismalarn c¢ok az
profesyonel aktorle, olanak bulunan yer ve zaman-
larda genellikle gizli aliciyla ¢ekim yapilarak ¢ok az
sayida film stogu ve parayla stirdiiriilmusgtir.

Belgesel film tiiriiniin i¢inde savas sonras: ltal-
ya'da baslayan Yeni Gergekgilike Akum 'mn etkisinde
yapilan filmler éykulii filmler olarak kabul edilmek-
le birlikte, toplumsal konulara 6nem verisi; aktér
olmayan kisileri kullanmasi, gergek insan yasamla-
nm konu ahs: ve konuyu dogal mekanlarda yeni-
den yaratmasi ozellikleriyle bir tiir belgesel film ka-
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bul edilebilir®?,

Nasyonal Sosyalizmin bask: yénetimindeki ya-
sam, savasa direnme egilimi, karaborsa, issizlik,
gecekondu ve giineydeki toprak sorunu; ozellikle
akimmun ytiritiicli giiclinii sirngeleyen, Yeni Gergekgi
Akim'in filmlerinin ¢ogunda imzas: bulunan, ku-
ramciiim yapan Ceseare Zavattini'nin énciilagiin-
de sinemacilanin ve belgesel filmcilerin buytik bir
yureklilikle el attiklan baghca konulardi©®).

Zavattini fantazisiz ve yapmaciliktan uzak olarak
gunliik gercege dogrudan yaklasan dramatik yapi-
nm yer almadify, daha cok kiiciik olaylar tizerine
kurulu filmler yapar. Hicbir anlatim sergileyemeye-
cegini distinen Zavattini, filmin bir insamn yasa-
mindaki 90 dakikayr gostermesi gerektigini diistin-
miis ve gerceklerle insanlara sonuna kadar
inanmgtir{®d,

Levin de Yeni Gergekgilik Akumu 'm1 incelemis ve bu
‘akarmn savastan sonra azalan belgesel film yapimi-
nin i¢inde en énemli 6rnek 6zellifini tasidifinmi soy-
lemistir. ftalyan endiistrisi belgesel ya da 6ykiilii
film tiretmesine iiretmistir, ancak yine de Mussolini
diktatérlaginin etkisiyle yaraticiligin ¢ok 6tesinde,
oldukca gerilerde yer aldia goriilen bu filmler bir
smiflandirmaya giremeyecek kadar niteliksizdir. Bu
filmlerden sonra dogan filmler yeni gercekcilik aki-
muyla belgesel film gelenegini strdirmiig, ayrica
akimda yer alan filmler toplumsal konulardaki cid-
di patlam:ay, aktér olmayan kisileri kullanild:3: ye-
niden yaratilan oOyktilerle, dogal ve gercek mekai-
lardaki insan yasamlarimn gergek aktanmina
dayanmstir.

Bu akim Levin'e gore ozellikle Amerika'daki entel-
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lektiiellerin filmi ciddiye almalarmna yardim ederek
geng film yapimcilanna filmlerin daha ucuza gelebi-
lecegini ve hileli, masumiyetini kaybetmis, pahali
makinelerin kullamldigi Hollywood stiidyolarinin digin-
da da yapilabilecegini gostermislerdir100),

Savasg sonrasi tiiten dumanlarin temizlenmesin-
den sonra ortaya ¢ikan egilimlerden birinin de bel-
gesel film benzeri oykila filmler oldugunu soyleyen
Barnouw, savasm birakti: etkilerle ve savay sira-
sinda kazamlan deneyimlerin ver aldigi bu filmler-
den Roma, Citta Aperta ve Vittorio de Sica’min
1946'da yaptig1 Sciuscia (Kaldinm Cocuklar) film-
lerinin Yeni' Ger¢ekcilik Alkunimin dogmasina neden
oldugu bilinmektedir.

Barnouw'a gore savas belgesellerinin etkisinde
kalmakla birlikte &ykula filmlerin bagimsizhgim
gosteren bu filmler belgesel olarak isimlendirilirken
herhalde belgeseller tarafindan savas sirasinda ka-
zamlan statiiyli yansitmak istiyorlardi10V,

Bu akimin etkisinde ¢evrilen filmlere érnek olarak
Roberto Rosselini'nin ikinci ve en iyi filmi olan Ital-
yan-Amerikan yasamini ve isgalcinin isgal edilenle-
re tavnm gosteren, miittefiklerin Sicilya cikarma-
sindan baslayarak kuzeye dogru . ilerleyisleri
sirasinda adim adim gelisen savasin buytk bir ¢6-
kiinttiye ugrattigr insanlarin durumunu yapmacik-
ifa kacmadan anlatan, gunliik konusma ve davra-
miglanyla canlandirdify 1946 yapim Paisa ' yi,
Vittoria de Sica'min yonetip Cesarre Zavattini'nin
senaryosunu yazdig savasin ¢okiintiisiinii, savasin
bezginlik veren havasm, birbirine destek olmaya
calisan iki kiigiik cocugun dykiisiiyle birlikte verdi-
g1 1946 tarihli Siciuscia (Kaldirim Cocuklarn), yine
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de Sica'min 1948 tarihli savas sonrasimn en’ dnemli
sorunu igsizligi son derece yalin bir olay icinde ¢alisma

" .avgityolan bisikletini ¢aldiran is¢inin kiictiik ogluyla

Roma'yr dolagsmalarim nesnel, sogukkanh bir tu-
tumla ele alan ve onlann bu arayis: sirasimnda sayi-
s1z sorunlan ftalya'nin toplumsal huzursuzluklanm
yeni yetisen kusaklann bilin¢clenmesini valin bir bi-
cimde anlattifi ve zengin goriintilerle susledigi
Ladri di Biciclette (Bisiklet Hirsizlan) filmini verebi-
liriz. Ayrica bu tiirle ilgili diger érnekler, Luigi Zam-
panmn 1947 yapim Angelina 'yi, Alberto Latua-
damin 1946 yapmm cepheden dénen bir askerin
umutsuzlugunu yansitti§y Senza pieta’svu (Merha-
metsizlikle) Visconti'nin 1948 yapimi bir bahke¢: ai-
lesinin sertiveniyle Sicilyali bahkgilarn sémuiriilis-
lerini, bilinclenmelerini, Flaherty'nin belgesel
filmlerini andiran destansi bir hava i¢inde yansittig:
La Terra Trema 'y1 (Yer Sarsihiyor) 1949 yapim Bit-
ter Rice (Ac1 Piring) 1952 yapimu Rome, 11 O'clock
(Roma, Saat 11) , 1953 yapimu Three Forbidden Sto-
ries. (Uc Yasak Hikaye) filmlerini verebiliriz(102),

Bir belgesel film tiri olarak kabul edilen Yeni
Gergekg¢i Akun italya disinda da bir ¢ok iilke tara-
findan benimsenerek bu yaklasimda émekler veril-
di. Bunlann arasinda agirhkla yerel ¢cekimlere da-
yali olan Fransa'da c¢evrilen 1945 tarihli René
Clément'in yaptig1 Bataille du Raile (Raile Savasi),
Almanya'da 1946'da Wolfgang Stautle tarafindan
yapilan Die Mérder Sind Unter Uns (Katiller Aramuz-
da) ve Fred Zimmermarn tarafindan 1948'de Isvic-
re'de yapilan The Search (Arayis) filmlerini sayabili-
riz.

Yukanda genis bir bi¢imde ac¢iklamaya c¢alistif-
muz Yeni Gergelcgi Akimimuin genel nitelikteki ortak
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ozelliklerini $0yle siralayabilirz :
e Toplumsal sorunlar énem kazanur,

e Bu sorunlar kendi dogal ¢evrelerinde insancil ve
diirast bir bicimde ele ahnmaya ¢alisilir, b
" e Ucuz ve kiigitk boyutlardaki ¢ogunlukla tagma-
bilir ¢evirim arag ve gerecleriyle ¢calisilir,

e Cogunlukla aktor olmayan kisiler kullanilir,

e Bu tir filmlerde oyuncu kendi yasamim 6zgiin-
ce canlandirmali, sdylesileri kendi icinden geldigi
gibi yapmaldir,

e Siyah-beyaz film kullarumn tercih edilir,

e Bu tiir filmlerde sinema hileleri kullamilmamaya
cahsilir,

e Yasamm kendi dogal akis1 dramatik yapiya uy-
durularak verilir,

e Anlatim filmin dogal alas: icinde yalindir.

gg. Cagdas Akimlar: - 3

Dokuimanter terimini reddeden ya da tasidif gele-
neksel anlamda daha ayn bir bicimde ele alan yeni
yonetmen gruplanmn olusturduklart Fransiz
Cinéma Vérité (Sinema- Gergek), Ingiliz Free Cine-
ma (Ozgir Sinema) ve Amerikan Direct Cinema (Do-
laysiz Sinema) akimlanyla 60'h yillarda belgesel si-
nema yeni bir bakis acismn etkisi altina girdi. Tim
bu akimlann olusmasinda, hafif tasmabilir arag-
gerecin kesfedilmesiyle stiidyo disinda ¢alismak is-
teyen yonetmenlere ucuz ve ézgir bir ¢calisma orta-
m yaratilmasi neden oldu(193),

1. Sinema Gergek :
Sinema Gergek turt filmler dogdugu yer Fransa

' disinda diger bir ¢ok iilke tarafindan da denenmis
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olmasina ragmen bu tirin en Snemli Srneklerini
Fransa, Kanada ve A.B.D. vermistir. Sinemayla ilgi-
1 teknolojik gelismelerin etkisiyle ortaya ¢ikan Sine-
ma Gergek tarunde filmlerin tiim érneklerini ve bu
tairiin yonetmenlerini aym yaklagimlar i¢inde topla-
mak olduke¢a zordur. Fransiz sinema-gercek filmle-
riyle Amerikan sinema-gergek filmleri arasinda ayn
kiiltiir ve sosyal yapimun getirdigi farkliliklar aym
iilkede calisan yonetmenler arasinda, hatta tek yo-
netmenin filmleri arasinda da bulunmaktadir{104),

Boylesine kendine 6zgii bir sinema turii sayilan
sinema-gergelcle ilgili, basit ve kisa bir tamum yapi-
lacak olursa; taswnabilir alict, canlt yaywmn ve eslemeli
seslendirmenin kullanddigt bir ¢evirim yoéntemidir
diyebiliriz. Tammmdan da anlasilacag: tizere; sine-
ma-gercek tiiri film yapiminda teknolojinin énemi
buytiktiir. Zaten bu tiiriin ortaya ¢ikmasima da bir
bakima ilerleyen teknoloji yol agmistir. Ancak, bu-
radan sinema-gercek'in teknik diizeyde ilerlemis ay-
gitlarla ¢cekim yapmak, ya da yanlhzca kaydetmek
anlamina geldigi sonucuna varilmamahdir. Kaydet-
menin disinda film yapimcisimn konumu ve ¢ekim
suresince ustlendigi gozlemci rolti, oyuncu yerine
gercek insanlarin kullanilmasi, planli, énceden ta-
sarlanmis senaryonun bulunmayis: ve dekor yerine
olaylarin gectigi dogal mekanlann kullanilig1 gibi
ozellikleri vardir. Amaci gercek insanlan olagan ko-
sullar icinde filme almak olan sinema-gergelc'in bu-
raya kadar belirtilen ¢zelliklerinden bir tamum ¢ikar-
maya calisirsak; ilerleyen teknolgjinin yardmmyla
gercek insanlann giinlitic olagan yasam ve davranis-
lariun yine olagan sartlar iginde, herhangi bir dis et-
ki ve yonlendirmeden uzak tutularak ﬁlme kaydedil-
mesidir diyebiliriz.
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Sinema-ger¢ek(105) adi ilk kez Dziga Vertov'un
1922-1924 yillan arasmnda cevirdigi bir dizi film
icin kullamldi. Daha sonra 60'h yillarda bu ad al-
tinda bir grup Fransiz yonetmenin (106) onciilii-
- guyle baslayan yeni bir sinema akummun adi oldu.
Vertov'un Kino-Pravda'sy, ((Sinema Gergek)1960'h
yillarin Cinéma Vérité 'si degildir, ancak, Vertov bir
cok ydnden bu alkim hazirlayan digtincelerin te-
melini olusturmugtur{107,

Geleneksel sinemanmn kurallarina kars: gelerek,
haberciligi ve filmcilifi yozlastiran bicimsel yakla-
simlardan uzakta, gergegi oldugu gibi gozler éniine
sermek isteyen bir sinema tiirii olan sinema-gergek
filmlerini 6ykulii film ve klasik belgesel filmlerden
aywran 6zellikler sunlardxr

e Dogrudan davrams: sergilediginden soylesilere
6nem verir.

g e Oynama eylemine tﬁmﬁyle karsidir. Bu ytizden
gercek kisiler dogal davramslanm sergiler, yonet-
men tarafindan sec¢ilmis roller yapmazlar.

e Tasmabilir ara¢-gerecin yardimiyla denetim disi,
o anda gergeklesen olaylar filme alinur.

¢ Film yapimmcis: teknik zorluklarla karsilagmama-
hdir. Bu yiizden her tiirlia ¢ekimi yapabllecegi arac-
gerecle donanmahdir.

e Alicinin gorevi diger sinema turlerinden oldu-
gundan bagkadir. insan ahcnya degil, alic1 insana
yonelir.

e Tim bu 6zgir ortam icinde film yapimcisi, bir
muhabirin yerini alabilir,

e Olaylann gercekliklerini yitirmemeleri icin film
yapuncisi ayrica kurgucu gorevini de tistlenmelidir.
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Boylece, kurgu sonrasi elde edilen film, olaymn ken-
disiyle karsitlik gostermez.

° Kurgulama bir yeniden olusturma sitireci oldu-
guna gore, herseye ragmen kurgu sonras film ger-
cekle kimi aykinhklar gosterecektir. Yine de film ya-
pimcist 6n varsayim ve siurlamalara gitmeden,
olabildigince objektif davranmak zorundadur.

o Miizik ve anlat1 gibi izleyiciyi belirli bir noktaya
yonlendirecek olgulardan kacuulr.

Sinema-gercek film yapimcis1 konuyla izleyici ara-
sinda teknik, yontem ve yapiyla ilgili engelleri orta-
dan kaldirmaya caligir. Bu engelleri agsagida goriile-
cegi gibi siralayabiliriz(108),

A. Teknik Engeller :

e Cok buiytik arag-gerecler,

e Stiidyo araclan,

e Ekipmanlar (Aracin yardimci pargalan)

e Ozel 1s1Klar,

e Makyaj,

e Kostuim.

B. Yontemle {lgili Engeller :

e Yaziun,

e Oynama,

° Yonetme.

C. Yapisal Engeller :

¢ Simdiye kadar kullanilan kurgﬁ kurallari,
e Geleneksel oyun bigimleri,

e Gerilim gibi yapay durumlar.

Kimi sinema kuramcilan sinema gercek'i kendi
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basmna bir tiir olarak gorarler. Buna goére sinema
gercek, belgesel sinema tekniginin gelisimi sonucu
ortaya ¢ikmamus, belgesel sinema ayn, kendine &z-
gn, kimi zaman belgesel sinemanin alternatifi gorii-
niminde 6ykila filmin yerini tutabilecek bir tir-
dir1%, Ancak, sinema-gercek akimunuin onciileri
Rouch, Franju ve Marker baganh birer sinema film
yonetmeniydiler. Bu dogrultuda diistintilecek olur-
sa, sinema-gercek, belgesel sinemamn gelistirilmis
bicimi olarak da ele ahnabilir. Nitekim dolaysiz si-
nema ile birlikte sinema gercekei belgesel sinema-
nn yaygmn ve gelistirilmis bir tart biciminde ele
alan sinema kuramecilan bulunmaktadir{119),

2, Ozgiir Sinema :

Ozgiir Sinema 'ya gelince, bu akim Ingiltere'de te-
levizyonun ve yeni gercekeiligin etkisiyle ortaya ¢ik-
- mastir. Televizyonun ve sinemanin, teknik ve sanat
yoniinden bagdastinlma denemelerinin yapildig:
Ozgiir Sinema akimmin baslica 6zellikleri sunlardir:

e Bagimsiz, ufak cevirim takimlarnnmn, tasmabilir
alcilarin ve ses aygitlarimin kullanilmasi, _

e Guinliik yasamin kendi dogal akisi icinde kayde-
dilmesi, bunu yaparken de c¢evirim kosullarmn
6nemsiz sayilmasi.

Ozgiir Sinema'y: baglatan ilk gésteri, 1956 yilinda
Ingiliz Sinema Enstitiisii'niin National Film Teat-
her'da Andreson'n O Dreamland (Diis Ulkesi) , Lo-
renzo Mazzeltinin Together (Birlikte), Reisz ve
Tuny Richardson'un Momma Won't Allow (Annem
Izin Vermez) adl filmleriyle yapildi119),

Film yapmmecilannin kurgucu rolinii reddederek
gozlemci bir anlayig i¢cinde cevirdikleri 6zgir sine-
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ma filmleri, li¢ sezon siirdiirdiikten sonra Richard-
son, Reisz ve Anderson'in dykiilii sinemaya gegisle-
riyle son buldu. Daha sonra gozlemci roliinii BBC
televizyonu i¢in stirdiiren diger film yapimacilarn-
dan Dennis Mitchell Ingiltere'de Ozgir Sinema anla-
yisin1 basarili bir bigimde ortaya koydu!12),

3. Dolaysiz Sinema :

A.B.D.'de II. Diinya Savas'indan sonra, Flaherty,
Lorentz, Eisenstein ve Grierson'unki gibi lirik ve ya-
n gercekei tarzdaki yaklasmmlara kars: ¢ikan bir
grup yonetmen, belgesel film tarindeki ¢alismalar-
na belirli tuslup degisiklikleriyle yeni bir yaklasim
getirdiler. Onceden tasarlamip hazilanmis dykil,
stiidyo teknigi ve taninmis oyuncu kullanmm yeri-
ne, gercek Oykiiyli iceren, tasmabilir ara¢ gerecle
goruntiilenen ve toplumsal belge biciminde kurgu-
lanan filmlerle, herkesin gorebilecegi bir bicimde
yasamdan paycalar sunma yoluna gittiler{113),

Dolaysiz Sinema adh bu sinema anlayisi, Lionel
Rogosin gibi film yapimeilarinin ¢alismalarniyla orta-
ya ¢ikti. Daha genis izleyici kitlelerine ulasimu ise
televizyon araciigiyla saglayan Drew Associates,
Richard Leacock, Donn Pennebaker, Albert Maysles
ve diger yonetmenler oldul114),

Ozgiir Sinema 'da oldugu gibi dolaysiz sinema te-
levizyonda canh yaymn i¢in kullamilan elektroenik ali-
c1 ve televizyon filmlerinin uygulayimlanyla haber
filmlerinin ve belgesel filmlerin sinemadaki deneyle-
rinden yararlanarak, televizyon ve sinemamn ¢alis-
ma yontemlerini bagdastirmistir. Buna gére tasma-
bilir el ahcilan ve ses kayit araglann yardumyla o
anda olan hareketleri dogal sesleriyle birlikte go-
rintileyen non-fiction sinemacihk tanimi dolaysiz
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sinemamn ézfmﬁi anlatmaktadir.
Dolaysiz Sinema 'nmin dzellikleri :

e Guncel olaylan kaydederken profesyonel tekni-
gin kullammna énem verilmez. Onemli olan, olayin
gerceklestigi andaki gértuntiistiniin ve sesinin kay-
dedilmesidir. - v

° Olaym aninda kaydedilmesi gerekliligi alici hare-
ketlerinde ve 1sik kullamminda diizensizlife neden
olmaktadir. 1

e Cahsmamnn buytk bir kismu dogaglama yapildi-
gmmdan onceden tasarlanip diizenlenmis bir Oykii
yani senaryo bulunmamaktadir.

e Televizyon filmi ve televizyon yayim ¢alismalari-
na uygun olarak aym anda bir kag¢ alici degisik agx-
lardan olay: saptamaktadir.

e Yonetmen ve alici yonetmenleri aym kisilerdir,

e Kurgu gercek anlaminda c¢ok az kullambir. Y6-
netmen kurguyu c¢evirim sirasinda olusturmaya ¢a-
hisir.

Dolaysiz Sinema , insanlan eglendirmenin disinda
bir anlayisla, insanlarin gérmelerini, distiinmelerini
ve harekete gecmelerini amaglamaktadir. Bu ne-
denle dogdugu yer olan A.B.D.'de kenar mahallele-
rin durumunu, ¢ocuk suclular, protesto yuriiyus-

. leri, uyusturucu sorunlarnm, vatandashk haklarm

ilgilendiren ¢abalarn ve bagnazlﬂdan oldugu gibi or-
taya koymaktadir11®, = -

Dolaysiz Sinema, insamn iginde bulundugu karmagik,
celisik ve gizemli bir ¢ok goriiniigii, canh kargilikh ko-
nusmalari teknik kolaylik saglayan arag—geregin yardi-
miyla kaydedebxlmekte boylelikle siyasi ve ahlaki so-
runlarm en iyi bigimde anlatumim saglamaktadir(19).
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Fransa, A.B.D. ve Ingiltere'de ortaya ¢ikan tim
bu akimlann tarihinin 1960'h yillara rastlamas: bir
tesadiif sonucu degildir. Sinema Gergek , Ozgiir Si-
nema ve Dolayszz Sinema akimlannda televizyonun
etkisiyle teknik ara¢ gereclerde gorillen gelisme,
dzellikle tagmabilir el alicilannn stiidyo dis: cekim-
leri olanakli kilmasi énemli rol oynar. Tumiyle ha-
yale dayah oykulil sinema, 1960'larda gelisen tek-
nigin de yardimyla, yonetmenleri gercege dayal
yeni bir sinema anlayisinin igine girmistir.

Ashinda, Sinema Gergek , Ozgiir Sinema ve Dolay-
sz Sinema 'y1 birbirinden ayiran ¢ok énemli farklar
bulunmaktadir. Aminda olanin kaydedilmesi, 6énce-
den tasarlanmus senaryonun bulunmayisi, stiidyo
disinda cahbsilmasi, tasmabilir hafif ara¢ geregin
kullamlmasi, gercek insanin gortintilenmest, film.
yapimcisiun alici yonetmeni ve kurgucu goérevini
ustlenmesi gibi 6nemli ortak 6zellikler her ti¢ sine-
ma akmunda da dikkati ¢cekmektedir.

Sonucta, belgesel sinemamn gelistirilmis bi¢imi
olarak kabul edilirse, ki bugiin artik dokiimanter
yerine daha c¢ok non:fiction terimi kullanildifina
goére Sinema Gergek , Ozgiir Sinema ve Dolaysiz Si-
nema birer non-fiction sinemacilik 6rmegi olarak di-
ger belgesel film tiirleri icinde yer almahdir.

bb. Televizyon Belgesel Filmleri ve Televizyonun
Belgesel Filmler Uzerinde Etkisi :

Belirli, simrh yaymciik ve dogrudan yaymn, ileti-
sim endiistrisinin kars: konulmaz ger¢egi durumu-
na gelince belgesel filmciler Girtinlerini kitle etkisiyle
yapmaya ve video ile kablolu yaymmn da ortaya ¢ik-
mastyla siirh diistinerek ozel ilgileri olan izleyicile-
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re seslenmeye basladilar.

Bu amaca ulasmak i¢in yapilan g¢abalar daha
yiuksek paydadaki daha ¢ok kisitlanmg izleyxciyi
hedeflenmektedir.

Belgesel filmin kisiligi bir ¢cok tirde ¢esitlenmeyi
zorunlu kilmaktadir. Daha ¢ok doyurucu insan ger-
ceginin kesfi ve tasarisina yardim etmek icin belge-
sel filmci belgeselin varhgim 6zanii olusturur. Bu
tarlerin her biri de simirh yayimn aracilifiyla mesajla-
rim dzel izleyicilerin ilgilerine sunacaklardir117),

Belgesel filmlerin her tiirii televizyon, uydu, kab-
lolu yaymnlar, video, bilgisayar ve gelisen kayit sis-
temleriyle yeni boyutlar kazanmis ve bunlann ti-
miinden belgesel filmciler yeni olanaklar bulmus ve
yaratmuslardir. Ancak, belgesel filmin temel islevi
degismeden, Vertov'un ve Grierson'un belirledigi gi-
bi giincel olaylardan kesitler yakalamal ve bunlart
bir anlam ifade edebilir nitelikte bir araya getirmek
olarak kalmstir,

Grierson'in da saptadig: gibi gtincel olaylann ya-
ratic1 bir bicimde diizenlenmesi olan belgesel filmler
de iki islev ortaya ¢ikmaktadwr. Bunlann ilki goriin-
tii ve sesin kaydt, ikincisi ise yorumdur .

Yorumdan dogan etkileme giicli nedeniyle belge-
sel filmler ve belgesel filmciler surekli elestiriye ug-
ramuglardir ve bundan dolayi, belgesel filmciler ¢a-
lismalarinda ¢ogu kez yorumdan kag¢marak nesnel
olmaya calsmuslardir. Belgesel film yapimcisinn
kendisini korumasi i¢in belki iyi bir strateji olan bu
yontemi ama¢ agisindan irdelersek anlamsizhg: or-.
taya ¢ikacaktir. Ctinkii belgesel filmei konu, insan,
manzara, agi, mercek, kurgu, sesler, kelimeler agi-
sindan se¢im hakkina sahip oldugundan bu gerec-
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" ley konusunda yapilacak her se¢im onun bakis aci-
sim ortaya koyacaktir. .

Savastan sonra hizh bir sekilde gelisen televizyon,
belgesel filmleri de degisik yonlerden etkilenmistir.
Televizyon araciligiyla bir ¢ok tilkedeki izleyici kitle-
si simurh amaglar ic¢in yapilan belgesel film deneyle-
rini ve filmleri izleme olanagina kavustu.

-1950'1i yillarda televizyonda gosterilen ilk belge-
sellerin ¢ogu II. Diinya Savas ile ilgili derleme film-
lerdi(118),

Belgesel film yapmmcisimn televizyona transfer
edilisi Ingiltere'de savastan sonra 1947 yilinda BBC
tarafindan, A.B.D.' de de 1948'de 6zel bir televizyon
sirketi tarafindan gerceklestirilmistir.

Televizyon biiyiik bir sikintida olan belgesel film-
lere bu transferlerle yasam, canlihk vermistir. Bel-
gesel filmcinin varhgina neden olan ¢ temel kosula
* yani filimlerine gosterilen talebe , mesajuu iletecegi iz-
leyiciye ve ¢ekim yapmast icin gereken paraya tele-
vizyonun dogrudan miidahalesi belgesel film ya-
pmmcilarna yeni ufuklar agti.

Belgesel film acisindan ilk televizyon yayinlamn
icinde en dikkate deger olay CBS sirketi tarafindan
1951'den 1958'e kadar siirekli olarak gosterilen,
Edward R. Murrow'un ve Fred W. Friendly'nin 1951
Subat'inda ilk yaymm yapilan See It Now (Simdi
Gor) idi. -

1959 yilindan sonra Fred W. Friendly tarafindan
hazirlanan CBS Report (CBS Haberler) da bu prog-
ram izledi ve buyiik basan kazandi.

See It Now cekismeli 6zelligi nedeniyle ticari tele-
vizyon sirketlerinin arasinda rekabete neden olarak
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bu tir yaywmlarm gelismesine yol agtu.

Ingiltere'de de giincel olaylarla ilgili olarak yapilan
ilk televizyon belgesel magazin programi BBC tara-
findan 1952'den 1957'ye kadar yayinlanan Norman
Swallov'un ydnettigi Special Inquiry (Ozel Sorustur-
ma) adh haftalik bir programdi. Bu yapmm 1958 ve
1960 villan arasinda Tim Hewat tarafindan yoneti-
len Searchlight (Gosterici) adli program izleyerek ayni
aragtirmaci gelenegi stirdiirdi.

Amerika'da da 1960 yiinda NBC televizyonu Ir-
ving Gitlin tarafindan ydnetilen White Paper (Beyaz
Kagit) dizisine ABC televizyonu da Close Up (Yak-
lasma) adh belgesel diziye basladi.

Bu c¢alhigmalar sonucu Ingiltere ve ABD'de giincel
olaylarla iigili belgesel program yapan televizyon da
olduke¢a dinamik bir hale geldi.

Ingiltere'de Panorama ve Tonight (Bu Gece) adl
belgesel magazin programlar: da gittikce bliytiyen
bir izleyici toplulugu kazamyordu. Gelisen belgesel
film hareketleri icinde yaymcilarin objektif, kisisel
olmayan, tarafsizlik iddialan siirerken Ingiliz Ozgiir
Sinema akimu i¢inde yer alan Momma Don't Allow -
ve Nice Time filmleri ellili yillarda Ingiltere'nin yasa-
mundaki sosyal gercekleri konu aliyorlarda.

Kanada'da da Days From Christmas (Noel'den
Giinler) ve The Backbreaking Leaf (Zorlu Yaprak)
gibi Wolf Koening ve Terry Fillgate'in verité (gercek)
stilindeki belgesel nitelikli filmleri Canadian Fi]m
Board tarafindan finanse ediliyordu.

Televizyondaki belgesel film hareketlerinde gori-
len ilgin¢ gelisme yapmncilarin soguk nesnellikten
yavasca kisisel bakis acisma yoénelen filmler yap-
malandir. Joseph Strick'in The Savage Eye (ilkel
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Go2) filmi bu gelisime bir émektir. Peter Watkins'in
The War Game 'i de Why We Fight ve Victory at Sea
den sonra Ingiltere'de sok etkisi yaratan diger bir
filmdir.

Vietnam'daki kaos, Amerikan toplumunun bélin-
mesi, wk¢ilik gibi nedenlerden dolay: tarafsizhk ve
nesnelli artik 6nemini yitirerek kigisel yaklagimlar 6n
plana gikti. Bu gelismeden televizyon yayinlar da etki-
lendi. :

1950 ve 1960'larda yer alan ikinci degisim de ha-
fif film arag¢ gereclerinin gelismesiyle film yapuncisi-
na sanatsal seceneklerin verilisiydi. Amerika'da
Drew Associates, Kanada'da Filgate, Koening, Kroi-
tor ve Fransa'da Jean Rouch, Chris Marker bu de-
gisimden yararlanan belgesel filmcilerdir{!19,

1960’larin baginda bu etkilesim sonucu ortaya cikan
teknik ile senkronize sesli sdylesiler, tasinabilir el alici-
lariyla gergegin film yapimcisi ve kameramanin ka-
rismasi olmaksizin dogrudan kayd: ve film karelerinin
hilesiz kurgusu ortaya ¢ikarak bu teknikler belgesel
filmlerin yaminda oykiilii filmleri de etkiledi. Televi-
zyon igin yapilan belgesel filmler su nedenlerle 6nem-
lidir: :

* Televizyon bir ¢ok iilkede en biiytik ve tek finan-
sordir . Boylelikle stirekli yapimlarin desteklenmesi
i¢in yeterli sermaye ve yayiim saglanir,

e Televizyon ¢ok buyuk bir izleyici potansiyeline-
sahiptir.

e Televizyonn 6nemli toplumsal ve siyasal ¢ (kile-
simler yaratir.

Kisisel balas acilarmin dogrudan verilebilmesi ile
birlikte televizyon yapuncilan belgesel filmlerin son
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sekli Gizerinde karar verme ve tasarlama etkisine
kavustular. Bu ise televizyon belgesel filmlerinin ge-
lisiminde kilit nokta oldu. Belirttigimiz tirdeki ya-
punci ve programlann en dénemlileri: ABC televizyo-
nun 1960-63 yillar1 arasinda John Secondary
tarafindan yapilan Close Up , Secondan ve Helen
John Rogers tarafindan 1963-64'te yapilan The Sa-
ga of Western Man (Batih Adam Efsanesi) dizileri,
CBS televizyonunun 1953-55 yillan arasmda Ed-
ward F. Nurrow ve Fred W. Friendly'nin See It Now
, Fred W. Friendly'nin 1953-69'de CBS Reports ,
Burton Benjamin'in 1958-63'te The Twentieth Cen-
tury (Yirminci Yuzyil) dizileri, NBC televizyonunun
1952-53 yillan arasinda Henry Salamon tarafindan
yapilan Victory at Sea , (Denizde Zafer) Salamon ve
Donald B. Hyatt'in 1955-63'te Project XX , Hyatt'm
1961-62 arasmdaki The World of Series , Irving Git-
lin'in 1962-64'deki Du Pont Show of The Week (Haf-
tanin Du Pont Sovu) ve 1960-64'teki White Paper
dizileridir{120), e S

Televizyonun kendine Ozgl belgesel film tekmk!erl
vardir. Televizyon programlarinda calisan g('jrevllle.r
daha az sayida ve degisen tiirdendir. Daha kullanilabi-
lir olan bu kiigiik topluluklar yonetmen, kameraman
ve ses¢iden olusur.

Televizyon belgesellerinde dogal sese énem verile-
rek cekimler sesli yapilir. Réportajlarda da sponta-
ne, dogal diyaloglara yer verilir{!21),

Wolverton'a gore altmugh yilarin sonlan ve yet-
mislerin basindaki toplumsal hareketler ile yetmis-
lerin ortasindaki ulusal ve yerel politik skandallar
belgesel film yapimlarimn: arttirdi.

Yetmigli yi1llarin sonu ve seksenli yillarin basinda-
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ki en basanh belgeselleri iireten CBS ve National
Geography'nin mesajlar belgesel filmcinin muhabir
ve sair kangmmu oldugunu iletir.

Ancak, diinyadaki gelismeler karsisinda gergegin
tabiat: ile belgesel tanim da degismistir. Bu degisi-
mi David Lowe'nin agzindan ifade edersek "Herhan-
gi 6zgin bir c¢esit belgeselin oldugunu diisiinmilyo-
rum. Buradaki herkes baska kimsenin yapama--
yacagt belgeseller yapwor. Belgesel kisisel yaratict
sanattan dogar. Bana dyle geliyorki her etkili belge-
sel bir insanun igcinden gelmeli” diyebiliriz(122),

Lumiére'in ilk sinematograf gosterininden yakla-
sik on yil sonra Fransa'nin her sehrinde ve diinya-
nimn hemen hemen her bolgesindeki ¢ok sayida in-
sana ulasan sinema bu arada aydin kesimin de
ilgisini ¢ekti. Sinemanin gercek degerini farkina va-
ran aydmlann kurdugu Lafitte kardesler adh ortak-
Ik {nli yazarlara senaryolar ismarlayip Sarah
Bernhardt gibi zamamn tnla tiyatro oyunculanm
filmlerde oynatmaya karar verdiler. Saint-Saens gi-
bi tinlii muzikeilere filmleri icin 6zgtin miizik beste-
leten bu ortaklik sinemada sanat f{ilmi akumin bag-
latti, Bu akim kisa stuirede Fransa disinda diger
ulkelere de yayilarak sinemammn diger sanat dalia-
Tiyla da iliski kurmasim sagladit!23),

Yeni bir teknoloji olayr olarak ortaya ¢ikan sine-
marmn zamanla bu 6zelligini kaybederek, bir sanai
* konumuna g¢lmesinde sanat filmi akum nedenler-
den biri olmustur. Diger bir énemli neden isc bu
kez televizyonun yeni bir teknoloji olay: olarak orta-
ya ¢ikmasiyla sinema teknolojisinin eskimesi ve bir
sanata déntismesidir(124),

<
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sinematek.tvw

Sinemanm ilk yillarinda haber vermek ve gercek-
leri yansitmak ozelligini stirdiiren belgesel film si-
nemarmun bir sanat konumuna gelisi ve dykiilii sine-
mamn Onem kazanmasi sonucu yorum ve
arastirmaya yonelmistir.

Ancak televizyon; belgesel filmin derinligine aras-
tirma ve yorum niteligini olumsuz yonde etkilemis-
tir. Eglendirme 63esine diger 6gelerden fazla énem
veren televizyonun bir de programlar icin ayirdigi
kisith stireler icinde derinlemesine arastirma yapil-
masin olanaksizlagmasi, toplumsal ve sosyal ice-
rikli yapimlara yer vermeyisi yliztinden yorumun
yapilmamasi sonucunda televizyon i¢in yapilan bel-
gesel filmler gitgide belgesel tanmmindan, yani ger-
¢egin oldugu gibi yansitilmasi, haber verilmesi,
arastirmacihiga yonelik olusu gibi 6gelerden uzakla-
- sarak, daha ¢ok eglence agirlikh belgesellere, dra-
matik belgesellere yonelir. Boylece belgeseller tele-
vizyonun etkisiyle = temel amaglarindan olan
. gercegin yansitilmasimdan uzaklasirlar.

1Genellikle gercegin nerede bitip, déykiiniin nerede
basladig1 belirgin olmayan dramatik belgesel filmler
ozellikle énemli tarihi olaylarin hayale dayanarak
yeniden olusturulmasidir.

Dramatik belgesel film yapimciarn sanat ile ger-
cek arasmdaki smir gecerken bunu haber verme-
den ticari amacla yapmaktadirlar.

Bu tiir belgesel filmlerde tarihin yorumu yanh bir
bicimde sergilenerck ileri gelen kisiler kahraman-
lastinlmaktadir. Omnegin; Backstairs at the White
House '(Beyaz Saray'da Arka Merdivenler) adli dra-
matik belgesel yirminci ytizyil Amerikal baskanla-
rin o6zel hayatiyla ilgili propaganda amaci tasiyan
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bir filmdir. Konusmalarn c¢ogu aile icindeki 6z
konusmalar oldugundan sonradan uydurulmustur

Dramatik belgesel filmler 6ykii ve gercegi karist:
rarak savunulmasi istenilen siyasi ve sosyal baki
acilarinin propagandasim yapabilmektedirler. Cin
ki1 izleyici diger film ve televizyon program tiirlerir
den daha fazla dramatik belgesellere inanmaya ha
zir durumdadir(125),

Belgesel filmin gelisiminde etkili olan nedenlerde:
biri de ses bandimin kullanimidir. Baslangicta ger
cegin oldugu gibi sesli seklinde kullanildigi se
band1 zamanla filme istenilen yorumu katma ama
cma hizmet ederek gerceklerden uzaklasir ve belir
bir yénlendirme ve bakis acgisinin kabul ettirilmes
icin kullanir.

Ses bandinmn bu dogrultuda kullanimi sonucu iz
leyicinin kafasinda olusturulan gercekler , gercek
lerden uzak olup kendisine inanmaya hazir izleyici
yi yanhis yoénlendirmektedir. Ozellikle dramati
belgesel filmlerde kullanilan bu yontem belgesel fil
min gercegi yansitma ozelligini ortadan kaldiraral
cogunluk oOykiili filmler gibi davranmaktadir. Oys:
ilk belgesellerde ses 0gesi gercek sesin izleyiciy
gercek goriintiiyle birlikte verilmesi amacim gadu
yordu.

Ayrica televizyonun belgesel filmler tizerinde yayu
kuruluslarimin politikalan araciyla da énemli bir et
kisi s6z konusudur.

Bilgi ve haber vermek, egitmek, eglendirmek ama
cim giiden kamu hizmeti modelini tasiyan televiz
yon yayin sistem ve kuruluslart buna bagh olara
yaym akislan i¢inde belgesel film turiine agirhik v
onem vermektedir. Tecimsel modelin icinde ye
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427 AL e 2 melii

alan televizyon yayin sistem ve kurumlan ise kar
amaci 6nde geldiginden eglenceye yoénelik program-
lara daha cok yer vermektedirler (126), Bu nedenle
tecimsel modelin énemli érmegi A.B.D.'de televizyon
kuruluslan cok sayida belgesel film yapmamakta-
dir. Eglendirmenin én plana ¢ikmasi ytiztinden top-
lumsal ve sosyal igerikli belgesel filmlere ragbet
edilmemekte gezi, doga belgeselleri ve dramatik bel-
gesellere yonelinmektedir.

Belgesel filmlerin tirleri ve sayillan yayin kurulus-
larinin benimsedikleri modelin kamu hizmeti ya da
tecimsel olusuna gore degisim gosterir.

Kamu hizmeti modeli i¢inde yer alan Ingiliz BBC
‘televizyon kurumu 6zerk yapisiyla ¢ok sayida belge-
sel filmi toplumsal nitelik tagmmaktadir. Bu tecimsel
modelin 6rnegi A.B.D. televizyon kuruluslar ise bu
tiirde belgesel filmleri Ingiltere gibi iilkelerden satin
almaktadirlar.

Televizyon, son yillarda belgesel film yapimlan
azalmaktaysa da bunlar icin bir ¢ikis noktasi olma-
ya devam etmekte, simrh ve belirli balkis agilanna
karsin ¢ok sayida belgesel film  degisik konulan
kesfetmektedir. Aym alanda kablolu televizyonun
bir ¢cok kanal secenegi, videonun da kaset olanakla-
r1 yaratmasina ragmen televizyon ¢ok daha genis iz-
leyici potansiyeline sahip olmasi ve finansman im-
kanlarimin  genisligiyle hala belgesel filmler
agisindan biiyitk bir motivasyonu elinde Bulun-
maktadir.
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IKINCI BOLUM

TURKIYEDE BELGESEL FILMIN GELISiMI VE
BUGUNKU YERI.

A. TURKIYE'DE BELGESEL FILMIN GELISiMi

Tiirkiye'de belgesel filmin basglangici konusunda
kesin bir tarih vermek oldukc¢a zordur. Ancak diin-
yada sinematografla ilk kayit edilen goriintiiler bel-
gesel film sayildigindan, belgesel filmin dogusu si-
nemamn dogusuyla oOzdestir. Bu gorasten yola
cikarak sinematografin, Tiirkiye'ye gelisinden sonra
yapilan ilk c¢ekimler belgesel nitelikte oldugundan
sinema ile belgesel filmin baslangi¢ tarihini bir tu-
tabiliriz.

Bu baglamda 14 Kasim 1914 gana Ayastefa-
nos'taki Rus anitiun yikihisimin 150 metrelik filmini
ceken Fuat Uzkinayi ilk Tiirk yonetmeni, belgesel
filmcisi ve gevrilen bu filmin de ilk Tiirk belgesel fil-
mi oldugunu soyleyebiliriz.

Ancak, Fuat Uzkinay'n bu filmi ¢ekmesinden én-
ce Turkiye'deki bu ortam saglayan olusumdan da
sz etmemiz gereklidir.

Bu asamada Turkiye'de film ¢ekimini yaratan or-
tamdan baslamak {izere giintimiiz belgesel filmleri-
ne gelinceye kadar Tiirk belgeselinin gecirdigi evri-
mi ¢ bélim altinda inceleyebiliriz :

1. Basglangicindan Cumhuriyete kadar belgesel
filmler.

2. Cumbhuriyetten ikinei- Diinya Savasi'na kadar
belgesel filmler.

3. Ikinci Diinya Savasi'ndan giintimiize kadar bel-
gesel filmler.

a. Baslangicindan Cumhuriyete Kadar Tirkiye'de
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Belgesel Filmler:

22 Arahk 1885 ginii Paris'de Grand Café'de dii-
zenlenen gosteriyle ortaya ¢ikan sinematograf ve ilk
belgeseller Tirkiye'ye ilk olarak 1896 yilinda Padi-
sah II. Abdiilhamit'in saraymda yapilan bir sunusla
girmistir. Daha sonra, Lumiére kardeslerin temsil-
cileri Weinberg ve Matalon tarafindan cgesitli salon-
larda, evierde gosterilen filmler 6zel sinematograf
salonlanmn ac¢ilmasiyla birlikte buralarda sergilen-
meye devam etmistir.

Bu arada Lumiére kardeslerin kameramanlarindan
Promio Tirkiye've gelerek Istanbul ve Izmir'de gesitli
cekim ve gasteriler gergeklestirmistir.

1914'e gelinceye kadar hi¢ bir Turk tarafindan
film cekimi yapilmamus, stirekli disarida c¢ekilen
filmler ve Promio, Felix Mesquich, Francis Doublier,
Charles Moisson, Perrigot, Cambon gibi yabanci
filmcilerin Tarkiye'yle ilgili ¢ektigi gortintiiler Turk
sinema izleyicilerine sunulmustur.

Fransiz Pathé film kumpanyasimn Tuirkiye acen-
taligim alan ve Tiunel'de bir fotograf malzemesi dik-
kanmm sahibi olan Sigmund Weinberg Turkiye'de
. kimi film ¢ekimleri yapnus, daha ¢ok yabanci film-

- leri Tirrkiye'ye getirmekle mesgul olmustu. Istan-
bul'da gesitli okullarda da sinema gosterileri yapan
Weinberg bu gosterileriyle Fuat Uzkinay etkilemis
ve onda bu isi 6grenme tuthusu yaratmisti. Wein-
berg'den film makinesinin kullanihsim 6grenen ve
sonra bir film makinesi satin alan Uzkinay 1914 y1-
Iinda Kemal ve Sakir Seden kardeslerle birlikte bir
sinema salonu agmstir. Birinci Ditnya Savasmin
baslamasi tlizerine askere alinan Uzkinay, 14 Kasim
1914 ginii Ruslar tarafindan Yesilkdy'de 1876-
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1877 Osmanl-Rus savasiun sonunda bir zafer am-
t1 olarak insa euden yapiun yikilmasi karan tzeri-
ne gorevlendirilerek "Ayastefanos’taki Rus Abidesi-
nin Yualist” belgesel filmini cekmistir.

Bu esnada Weinberg 1915 yilinda Merkez Ordu
Sinema Dairesi' nin basina getirilmis ve bir siire bu
gorevi sirasinda Galicya cephesinde bazi filmler
cekmistir. Weinberg tarafindan yardimci olarak
Merkez Ordu Sinema Dairesi'ne alinan Fuat Uzki-
nay'da bu filmleri tamamlamgtir(),

Merkez Ordu 'Sinema Dairesi, Osmanh ordusu-
nun cesitli cephelerdeki catismalarnim, miittefikler
arasu iliskileri, savasan tilkenin énemli giinliik olay-
lanim igeren belgesel filmler hazirladi. Bu belgesel
filmlerin bashcalari; 1915'de Canakkale Savasla-
ri'm yansitan Anafartalar Muharebesinde Itilaf Ordu-
lariun Piiskiirtiilmesi, Galicya Harekat, - Galicya'da
On dokuzuncu Stivari Miifrezesi, 1926'da Canakkale
Muharebeleri , Irak Cephesi komutanlhigim yapar-
ken tiftisten 6len Von der Goltz'un cenaze toérenin-
den goruntiiler veren Von der Goltz Pasa'nin Cenaze
Merasimi , Kut-Ul Amare Savasinda tutsak alinan
Ingiliz generali Townshend ile Hintli tutsaklar1 gos-
teren General Townshend , General Townshend ve
Hintli Usera , 1917'de Alman imparatoru II. Wil-
helm ile Avusturya Imparatoru Karlin Tiirkiye'ye
yaptiklan gezileri yansitan Abnan Imparatorunun
Askeri Miizeyi Ziyareti , 1918'de savasin son yilla-
rinda 6liim, cenaze ve biat térenlerini gosteren Ab-
diilhamid'in Cenaze Merasimi , Sultan Resad'in Ce-
naze Merasimi , Vahdeddinin Biat Téreni ve
Vahdeddin'in Kili¢ Alay: filmleridir.

1918 yilima gelindiginde Merkez Ordu Sinema Da-
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ire'sinin yaminda Miidafaa-i Milliye Cemiyeti adiyla
yan askeri bir sinema kurumu kurulmustu. Ancak
Istanbul'un isgali dolayisiyla sinema araglarna is-
gal makamlarinca el koyulmasim énlemek icin bu
iki kurumun sinema arag ve gerecleri Malul Gaziler
Cemiyeti'ne getirildi. Bu cemiyetin sinemacilik ko-
lunun yénetimini tistlenen Uzkinay gerek goriintii
yonetmeni gerekse belgesel film yénetmeni olarak
dismana kars: ilk direnisleri filme ¢ekmeye basla-
di. Bunlann arasinda {zmir'in Yunanlilarca isgaline
kars: Istanbul'da diizenlenen protesto mitingleri,
Atatirk'iin Samsun'a ayak bastifi giin istanbul'da
Fatih'te diizenlenen miting goértinttilerini iceren Fa-
tih'te Izmir I¢in Miting ve 23 Mayis'daki Sultan Ah-
med mitingini anlatan Sultan Ahmed'de Izmir I¢in
Miting sayilabilir®,

1922 yiminda Kurtulus Savasinin son yillarinda
kurulan Ordu Film Alma Dairesi tarafindan kacan
diisman ordusunun yol boyunca olusturdugu yi-
kimlar, vahseti saptayan Istiklal veya Izmir Zaferi
adiyla Kurtulus Savasi'na iliskin goriintiilerin son-
radan kurgulanmasiyla elde edilen uzun bir belge-
sel film calismasi yapildi.

1923 yiinda da Fuat Uzkinay OrdununIstanbul'a
Girisi adiyla bir belgesel film yapmustir.

1922 yilinda ilk 6zel Turk sinema ortaklig: olarak
Seden kardesler tarafindan kurulan Kemal Film
Fuat Uzkinay ile beraber 1923 yihinda Kurtulus Sa-
vasi'na iliskin belgesel filmleri kurgulayarak Zafer
Yollart adiyla bir belgesel {film daha gerceklestirmis-
tir®, '

Kemal Film bundan baska miitareke donemi ve
Kurtulus Savasi'nin son gunlerinde elliye yakin k-
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sa belgesel nitelikte haber filmi yapmstir®).

I. Diinya Savas1 ve Kurtulus Savagt sirasinda
Merkez Ordu Sinema Dairesi ve Tiirkiye Buyiik Mil-
let Meclisi'ne bagh Ordu Film Alma Dairesi'nin ¢ek-
tigi filmlerin yukanida ad: gecen calismalar diginda
kalan énemli bir béliimii bugiine kadar islenmeden
Ordu Foto Film Merkezi arsivlerinde kalmistir. Da-
ha énce Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malul Gaziler
Cemiyeti'nin ¢ektigi filmlerin énemli bir kismunin da
bu film merkezine devredildigi bilinmektedir. Ancak
bu filmler giintimiize kadar cesitli nedenlerle gele-
memis, bu da Tiark belgesel sinemas: ve kiltiirt
icin énemli bir kayip olmustur®.

b. Cumhuriyetten II. Diinya Savagina Kadar Tiir-
kiye'de Belgesel Filmler :

Cumbhuriyetle birlikte film ¢cahsmalarmin gelisece-
gi beklenmekteyse de durum® béyle olmarmstir.
Cumbhuriyetin ilamindan II. Diinya Savasi'na kadar
olan bu dénemde 6ykiili filmler ozellikle 1933 yi-
Iindan sonra ¢ok sayida ¢evrilmesine karsmn belge-
sel nitelikli film sayisinda beklenen gelisme gercek-
lesmemis, 1923 yilinda Kemal Film tarafindan
yapilan Muhsin Ertugrul'un yonettigi Halide Edip
Adwar'in ayni adhh romanindan alinan Atesten Gom-
lek filmi, Turk sinemasimn Gergekgililc Akumnt igin-
de 6nemli bir érnegi sayilarak Kurtulus Savasi'nin
hentiz silinmemis, unutulmamms acilarni, sevingle-
rini sanat aracigiyla belgelendirerek cevirilmistir.

Figtiran kadrosunda bu savasa ger¢ekten katilmis
pek cok kisinin bulundugu ve bir donemin Sultan
Ahmed mitingi, cephedeki.yarahlarin durumu, sa-
vas gibi olaylarm be]gelendlren bu film, konulu
ﬁlm niteligi tasimasma karsin bir belgesel film ha-
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vasimdadir®,

Cumbhuriyetin ilamndan énce filmin ¢ekimi yapil-
missa da Cumhunyetten kisa bir siire 6nce gosteri-
mine baslamlan ve daha sonra da devam eden bu
filmi bu boliime almamuzin nedeni etkilerinin Cum-
huriyetle birlikte siirmesi ve cumhuriyet dénemi si-
nemasina gercekeiligi ile agirhgim koymasma bagh-
dir.

1922 yilinda cekilen Istiklal filminin yeniden kur-
gulanmasi ve parcalarin eklenmesiyle olusan ¢ bo-
- lumlik bir dizi derleme film 1933 yilinda gergekles-
tirildi. 1936'da Ataturk'iin de buyuk ilgi ve etkisiyle
" oniki boliime cikarilan bu belgesel film dizisi Ata-
turk'tn  6limiyle birlikte cenaze téreninin de ek-
lenmesiyle on ti¢ bolimlik bir dizi 6zelligine ulas-
mustir,

1934 yilinda Dolmabahge Sarayi'nda Iran Sahi Ri-
za Pehlevi'ye gosterilen bu belgesel film uzun siire
gozlerden uzak kalmisg, sonunda 1959 yilinda Ordu
Sergisi'nde ilk kez halka gésterilmistir?,

1924 yilinda Kemal Film'in kapanmasiyla bir stire
boslukta kalan 6zel sinema 1928'de Ipek Film'in
kurulmasiyla yeniden canlanma donemme girmis-
tir.

1923 yihnda yine Muhsin Ertugrul'un yonettigi
oykili film Bir Millet Uyanwyor Milli Miicadele yilla-
rnnm anlatildig;, zaman zaman gercek kisilerin
oyuncu olarak kullamuldig: belgesel nitelikler tasi-
mas1 bakimindan énemli bir filmdir.

‘Ipek Film tarafindan yapilan, o dénemde belgesel
amagcla ¢ekilmeyen, ancak giinimiizde tasidigi 6zel-
likler ytiziinden bu tur i¢inde sayabilecegimiz film-
ler arasinda 1933 tarihli Hazim Kérmikg¢li'niin oy-
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nattif1 Karagoz'iin bastan sona cekimlerini iceren
Yeni Karagoz adh filmi ve Nazim Hikmet Ran'in ay-
n tarihte cevirdigi Diigiin Gecesi (Kanh Nigar) filmi-
ni sayabiliriz. Diigiin Gecesi filminde Nazim Hikmet;
Kavuklu Ali, Nasit Ozcan, Fahri Giiliing, Zenne Nej-
det Ince gibi Ortaoyunu ustalarini biraraya getire-
rek geleneksel bir oyunu bastan sona saptar. Artik
buitiintiyle 'yok olmaya baslamis geleneksel bir gos-
teri sanatim konu almasi agisindan bu filmi belge-
sel nitelik ve deger kazanmustir.

1934 yihinda da Nazim Hikmet Ran Ipek Film adi-
na Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfohisi isimleriyle
iki kent belgesel filmi yapmustir®,

1934 yilinda belgesel film agisindan tilkemizde or-
taya konan en onemli yapit kuskusuz Basin Yayin
ve Turizm Genel Mudarligii'niin iki Rus yénetme-
ni, Serge Yutkevi¢ ile Lev Oscarovich Arnstam'a
yaptirdigy Tiirkiye'nin Kalbi Ankara adh filmdir.
Cumbhuriyetin onuncu yildéntiimii nedeniyle hazir-
latilan bu filmde Tiurk devrimi kapsaminda Anka-
ramin yeri ve 6nemi vurgulanmakta, gecen on yil
icinde varilan asamalar sergilenmekteydi.

Bu filmden sonra bir 6zel sirket olan Ha-Ka Film,
unlti Rus derleme film yonetmeni Ester Schub'u
Turkiye'ye getirerek Kemal Necati Cakus ile birlikte
Istanbul, Ankara ve Izmir'de cekilen sahnelere eski
belgesel filmlerin de eklenip kurgu araciligiyla dia-
zenlenmesiyle 1937 yilinda Tiurk Inkidabw'da Terak-
ki Hamleleri adi altinda gosterime sundu. Tuarki-
ye'nin Mesrutiyet'ten Cumhuriyet'e kadar gecirdigi
bashica dénemleri, I. Diinya Savasmi, mutareke yil-
larim, Kurtulus Savasim: Cumhuriyet'in kurulusu-
nu ve diger gelismeleri eski belgesel filmlerden der-
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leyerek anlatan bu film, bu konuda hazirlanan en
kayda deger, derli toplu kurgu filmidir (9) .

1938 yilinda Miinir Hayri Egeli Ankara Radyo'su
temsil kolu sanat¢ilarinin oynadigi, savasin anlatil-
digi Dogan Cavus adh belgesel nitelikte bir film
yaprustir. Ancak bu film tamamlanamadig: gerek- .
cesiyle piyasaya cikanlmamugstir. -

1941 yilinda da o zamanki adiyla Matbuat Umum
Midiirliigti olan Basin Yaym ve Turizm Genel Mii-
dorliigtis kurulmus ve bayram toérenleri, Cumhur-
baskam ve Basbakanmn gezileri ve diger giincel
olaylar belge niteliginde ¢ekilmistir.

Cumbhuriyetin kurulugundan II. Diinya Savasi'na
kadar olan bu dénemde basta da sodyledigimiz gibi
belgesel film acisindan pek verimli caligmalar yapi-
lamamakla birlikte belirttigimiz filmler 6nemleri
acisindan tulkemizdeki belgesel filmin gelisme stre-
cinde yer almuslardur. '

c. II Dunya Savasindan Giintimiize Kadar Belge-
sel Filmler :

II. Diinya Savasi'yla birlikte ortaya ¢ikan yeni si-
kintilar belgesel film ¢ahsmalarim engellemistir.

Bu dénemde Tiirkiye savasa katilmadi ancak sa-
vasin getirdigi sikintilarin bir ¢ogunun etkisini ya-
samaktan da kurtulamadi. Genis bir insan giicii si-
lah altina alindi, savunma giderleri alabildigine
artti, bliytik bir ekonomik sikuint: ve darhk dénemi
ortaya ¢ikti. Yiyecek sikintisy, karne yoéntemi, kara-
borsa, gecim zorlugu, yiiksek oranda vergiler, siki
yonetim, denetleme engeli ve tarafsiz Tirkiye'yi sa-
vasa sokmak icin gesitli devletlerin yaptig1 baskilar
sikintilar: artirdi.  1930'lu  yillarda hareketlenen
Tark Sinemas: ve belgesel film savas kosullarimin
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etkisiyle bir atiima hazirlanmaktayken bir anda
dondu. Savasm etkisiyle kapanan Avrupa pazarlari-
mn yerine yabanc) sirketler filmlerini Turkiye'ye pa-
zarladilar. Bu da o swralarda finansman sorunu da
olan filmciligi bir anda engelledi!!?,

Diuinyada savasla birlikte ¢ok sayida belgesel tire-
tilmisse de birlikte savastan uzak kalan tilkemizde
Kore Savasi'na kadar belgesel film alaninda sbz
edilmeye deger bir calisma yapilamamustir.

1951 yilinda Seyfi Havaeri Halk Film adma Kore
Gazileri belgesel filmini hazirladi.

Bu filmin ardindan Halk Film Kenan Ergmsoya
Mehmetcikk Kore'de belgesel filmini yaptirdi. Sonra
Halk Film bundan 6nceki iki filmde oldugu gibi, Ko-
re Savasi'na katilan Tiirk birligindeki askerlerin sa-
vas kosullarindaki yasamlarim yansitan tgunci fil-
mi Kore'de Tirlk Kahramanlart belgesel filmini
yaptirdi.

Aymu yil, istanbul'un fethinin 500'incii yildéniimii
nedeniyle Atlas Film, térenlerin miizelerde yer alan
kimi tarihsel esyalann sergilendigi alti boélumlik
bir dizi biciminde Istanbul'un 5007incii Fetih Yili T6-
reni adli kot diizenlenmis bir belgesel film cahs-
mast yapt, '

1954 yilinda {lhan Arakon Bizans'dan bu yana Is-
tanbul'un tarihini ézetleyerek kentin gesitli yonleri-
ni yansitan Bir Sehrin Hikayesi adli renkli bir ¢ahg-
ma ile sanatsal yonii agir basan bir belgesel {ilin
yapti. Bu film Tiirk Film Dostlar1 Dernegi 6diiliint
kazandi ve Berlin Film Festivali'ne de Tiirk belgeseli
olarak katildi!V), Yine 1954'de Minir Hayri Egeli ta-
rafindan daha 6nce hazirlanms cesitli gériintilerin
ve filmlerin kurgulanmasi yoluyla Atatiirk Sergisi’
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adl bir belgesel film daha c¢evrildi.

1956 yiinda kurulan Istanbul Universitesi Film
Merkezi de Turkiye'deki belgesel film calismalara
gug veren 6nemli belgesel filmler gerceklestirmistir.

1956 yiinda Sabahaddin Eyiiboglu ve Mazhar
Sevket Ipsiroglu tarafindan Istanbul Universitesi
adina yapilan Hitit Giinegt adli belgesel film Anado-
lu'daki Hitit uygarhgim sanat eserlerinin de yardi-
muyla tamtan énemli bir belgesel filmidir.

Berlin Film Festivali'ne belgesel film dalinda kati-
lan film ikincilik édili Gimiis Ayr'yr kazanarak
Tirk belgesel filmciligine uluslararas1 boyutu ag-
rmstir{12),

Sabahattin Eytpoglu ayni yil Antalya Ormanlart
adiyla bir belgesel film daha yaprmustir. .

1957 yilinda Eyiiboglu ve Ipsiroglu 14'tinci yiizyil
sonlarma dogru kokleri Orta Asya'da Uygur Turkle-
ri'me kadar uzanan biyiik bir sanat geleneginin son
temsilcisi oldugu anlasilan Mehmed Siyah Kalem'e
ait oldugu samlan resimleri konu alan Siyah Kalem

adh belgesel filmi siyah-beyaz olarak ama etkileyici
- bir kurguyla gerceklestirmislerdir.

Aymu yil Metin Erksan Ordu Foto Film Merkezi'nin
sagladigr olanaklarla haber film havasinda Diinya
Havacilart Tiirkiye’ de adh bir belgesel film ¢calisma-
S1 yaprmstir.

1958 yilinda Basm Yayin ve Turizm Genel Midii-
ri'niin Britksel'deki diinya sergisine génderilmek
lizere actigl bir yarisma sonucu Sadan Kamil tara-
findan bir kamyonun Anadolu seferinin anlatim
yontemiyle Anadolu'nun gesitli yonlerinin tamtildig:
Daglan Delen Ferhat adh belgesel film ¢ahsmas: da
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1959 Karlovy-Vary senligine katilmsgtir.

1959 yilinda ise ulkemizdeki belgesel film calhs-
malan devam etmis ve bu dénemde bir cok belgesel
film 6megi verilmistir. 1959 yilinda Metin Erksan
Ege'deki eski uygarhklan anlatan Nehir ve Uygarlik-
Biiyiitk Menderes Vadisi adh belgesel filmi gercek-
lestirmis, ardindan Istanbul Universitesi Film Mer-
kezi de Eytiboglu ve Ipsiroglu ikilisi tarafindan Sur-
name adiyla bir film daha yapmstir.

Surmame , 16'na ytizyilda, II. Murat zamanmnda
Nakkas Osman tarafindan yazilan bir kitaptan yola
cikarak 400 yil 6ncesinin Anadolu'sundan bir kesit
vermistir.,

Aym y1l Eyiiboglu ve Ipsiroglu tarafindan Goreme»
kayalbklarmdaki Bizans kiliselerinin naif 6zellik ta-
siyan dinsel resimlerini konu alan Karanlik Renkler
belgesel filmini ve Antakya'da 2 ve 4'ncu yiizyillar-
dan kalma eski Roma yapilarindaki mozaikleri an-
latan Anadolu’da Roma Mozaikleri adh renkli bir

belgesel film daha ¢ekimislerdir(13), '

Eyiiboglu-Iprisoglu ikilisi 1960 yilinda da Anadolu
Yollarinda ismlyle bir belgesel film daha ortaya
koymuslardir.

Ordu Foto Film Merkezi'de aym yil haber ve pro-.
paganda yonii agir basan Demokrat Parti ybnetici-
lerinin yasamlarmm ve durusmalanmn anlatildig:
Diistikler Yasswada'da belgesel filmini hazirlamastir.
Aym y1l Tirk'iin Mucizesi adiyla bir belgesel film da-
ha Milli Film tarafindan yapilmistir{14),

1960 y1lindan sonra sinemacilar ve kamu kurum-
larmin disinda, ¢esitli 6zel kurumlaninda katkilany-
la belgesel film yapimcihigi 1950'lerde baslayan ge-
lismesini stirdiirmastiir.
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1962 yilinda Eczacibas: sirketi de belgesel film ¢a-
hsmalarina katilmmg ve Renk Duvarlart adh bir ca-
Isma yaprmstir. Yonetmenligini Pierro Biro ve go-
rintii  yonetmenligini J.J. Fiorinin yaptifi bu
calisma Locamo film festivalinde ilk bes arasina
girmis ve kiltar filmleri yangmasinda tiginculiign
kazanmstir. Bu ¢alismadan sonra 1963 yilinda Ec-
zacibas: firmasi, Sabahattin Eytiboglu ve Sakir Ec-
zacibas1 yonetiminde Yasamak Igin ve Pierro Biro
yonetiminde tarihsel ve turistik yonleriyle Anado-
lu'yu tamitan Géreme belgesel filmlerini yapmistur.
Aym y1l Istanbul Universitesi'de Aktamar adi ile Ak-
tamar tapmagimn ve gesitli ilgili kiiltiirlerin anlatil-
dig1 ve yonetmenligini Mazhar Sevket Ipsiroglu ve
Adnan Benk'in gerceklestirdigi bir film yapmstir.

fstanbul Universitesi 1964 yilinda Eyiiboglu ve
Aziz Albek'in yonettigi, konusunu Kommagene krah
Antiochos'un kendisi i¢in yaptirdigy bir mezar, agik
hava tapmag: ve tann heykellerinin olusturdugu
Nemrud Tanrdarn filmini gergeklestirmistir. Aym yil
Eczacibasi firmas: da Kvkpinar adi ile bir efsaneyi
konu alan belgesel filmi yapmustir. 1964 yilinda
Latfii Akad, Orman Genel Mudiirligt adina yaptig:
ilk belgesel filmi, Tanrvun Bagist Orman filmi ile or-
man ve insan iligkilerini anlatmmstir!5. Belgesel
film agisinda verimli gecen bu yil Sitha Arin'da Bas-
kent Ankara .adh ile bir belgesel film ¢ekmistir.

Adnan Benk'in Istanbul Universitesi Film Merkezi
~admna ¢ektigi Ben Asitavandas adh belgesel film ise
Adana Karatepe Acik Hava Miizesi'nde bulunan As-
lantar kalesi kalmtilanim konu alan bir yapindair.
Bu yapm Italya'da Padua Film Senligi'nde Sanat
Filmleri dalinda ikincilik 6dilii kazanmstir. Aym
yil Sttha-Arin Hurriyet Gazetesi adma Bir Gazetenin
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Hikayest adh bir belgesel film yaprmgtar.

Belgesel film agisindan gesitli hazirhklarla gecen
1966 yilindan sonra 1967 yilinda Sitha Arin Gurur,
Sezen Tansu@ Pazar Pehlivanlan , Giin Dogusun
Giin Batist adh belgesel filmleri yapmuslardir. Aym

‘yil Artun Yeres, Vietnam Savagi'mi konu alan, bu

savasa iliskin fotograflar ve Goya'nin savas resimle-
rinden yararlamlarak kurgulanan Cirkin Ares ve
Ozen Kabas da Eminénii meydamim anlatan Istan-
bul Hatwrast adl belgeselleri cekmiglerdir{19),

1968 yihnda bir baska 6zel kurulus olan Yapi
Kredi Bankas: belgesel film yapimmna girismis ve
Ebru filmini gerceklestirmistir. Bu film de 68 Mila-
no Fuarinda Turistik Belgesel Filmler dalinda basa-
n odalt kazanmiastir. Aym yil Sezen Tansug, renk
ve miuzik gibi 6gelerin ustaca kullanildig: gitizel go-
rantiilerin yer aldig1 Bozkuda Bir Yalliz Agag ve
Artun Yeres, Nazim Hikmet'in bir siirinden yola ¢1-
karak Onlar Ki adh belgesel filmlerini yaprmustir.

1969 yihnda Eyiiboglu ve Aziz Albek, istanbul
Universitesi adina Antalya cevresindeki su kaynak-

‘lanndan yola ¢ikarak yorenin tarihinden soézettikle-

ri Eski Antalya'mun Sulart adh bir belgesel film daha
cekmislerdir.

Yap: Kredi Bankas: 1970 yilinda da Koprii adiyla

* ¢carpicl gortintiileri ve basanh kurguyu iceren bir

belgesel film gerceklestirmistir.

Bu calismalardan sonra iki yil gibi bir stire durak-
layan belgesel film ¢alismalan tekrar baslayarais ye-
ni Griinler vermistir. 1972 yilinda istanbu! Univer-
sitesi Film Merkezi Karagdz oyununu perde
arkasmdaki ¢alismalardan baglayarak figiirlerin ke-
silip boyamsindan oynatihsina, tiplemelere kadar
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tanutan Karagéz'iin Dunyast filmini Eyiiboglu ve Al-
bek ikilisine yaptummustir. Bu film de Madrid Sine-
ma Senliginde ikinci olmugtur1?,

Lutfin Akad 1973 yilinda Cumhuriyetin 50. yildo-
nimii nedeniyle Orman Bakanh$ adma sanat ve
estetik yam agir basmayan egitici ve propaganda
amach Ormancdigumizda Diin ve Bugiin, Ormanlar
Koruma, Ormanlarin Ekonomik Degeri, Orman En-
diistrisi ve Ormarun Ruhsal Saglikla fgisi adlarinda
yedi belgesel film yapmustir. Aymu y1l Turizm ve Ta-
mtma Bakanhg da C. Lelouch'a Tirkiye adiyla
Turkiye'yi yabanci iilkelerde tamtmak amaciyla de-
vingen bir alici ve dinamik bir kurgunun kullanildi-
£1 bir belgesel {ilm yaptirmstir.

Istanbul Universitesi Film Merkezi bu dénemde
de Ipsiroglu ve Yiicel'in y6nettigi Vehbi'nin hazirla-
dig1 kitaptaki minyatiirlerden yararlanarak IIl. Ah-
med'in dort oglunun stinnet senliklerini anlatan IIL.
Ahmed Surnamesi ve Hali¢ belgesel filmlerini ve
daha once siyah-beyaz olarak c¢ekilen Siyah Kalem
filmini ise renkli olarak yeniden ¢ekmnistir.

Yetmisli yillarda bir baska yonetmen Ali Habip
Ozgentiirkde cesitli belgesel film calismalarn yap-
mustir. Bu ¢alismalan arasinda Uzun Yirayiis , Bir
Kuva-i Milliyeci'nin Hatwralart, Bir Iscinin Oldiriiliisi
ve Yasak sayilabilir(18),

1974 yilmda da devam eden belgesel film ¢ahsma-
larmna bu kez Turkiye Turing ve Otomobil Kurumu
da katilmus ve Turkiye'yi tanitma amaciyla Anado-
lu'yu tarihsel bir perspektif icinde ele alan cesitli
~ filmler yaprugtir. Sitha Arin 1974 yihnda Turing
adina Hitit kultir ve sanatim konu alan Hattilerden
Hititlere  filmini ve kendi admna Sessiz Emekgiler
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filmlerini yapmustir1).

Turing kurumu 1975 yiinda da belgesel film ca-
hsmalanna devam etmis ve Sttha Ann'a antropolo-
jik yoénden Friglere ait cesitli bulgulann sergilendi-
gi, sanatsal acgidan iddiali olmamakla birlikte
bilimsel acidan agirhik tasiyan Midas‘in Diinyast fil-
mini yaptummustir. Yine Anin aym yi1l Kaygt Kuyulart
adh toplumsal bir film ¢ekmistir. 1975 yilinda Beh-
lal Dal'da Giinesin Battyn Yer ve Yuva Hasreti bel-
geselleriyle bu déneme katkida bulunmusgtur.

1976 yilinda Fakir Baykurt'un bir metninden yola
cikan Guner Sanoglu bir kasaba halkimin yasam
savasmi basanh géruntii ve kurguyla siisleyerek
Ladik 76 belgesel filmini gevirir. Bu film 1978'de
katildig: Polonya Krakov'da birincilik édali ve Fin-
landiya Tampere'de onur belgesi ile ddullendirilir
19 Turing Otomobil Kurumu da aym yil Siiha
Armn'm yaptigy Safranbolu evlerinin miman ézellik-
lerini ve yére halkinin yasam bigimini ele alan Saf
ranbolu'da Zaman filmiyle belgesel ¢alismalarma
devam eder.

Turing Otomobil Kurumu belgesel film ¢ahismala-
rm 1977 yiinda da stirdtirerek Stiha Anin'a Urartu
Kiltiri'ni Gzguin bir yaklasimla ele alan Urartu’nun
Tki Mevsimi'ni ve Istanbul'un Cagwrdigy Su filmlerini
gektirir.

Ertesi yilda Likya'mun Sonmeyen Aiesi adl iki bo-
tamliik belgesel diziyl Sittha Arnn'a yonettiren Tu-
ring belgesel {ilm ¢alismalarna bir yil ara verir @

Tahtact Fatma, adiyla sosyal giivenlikten yoksun
orman isc¢ilerinin sorunianm toplumsal bir bakis
acisiyla ele alan bir belgesel filmi 1979 yilinda ger-
¢eklestiren Sitha Armn bu filmiyle Balkan Film Festi-
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vali'nde birincilik 6dilti almastr.

Stiha Arin belgesel film ¢alismalarina devam ettigi
1980 yilinda da Kapah Carsi'daki serbet satan bir
serbetcinin goziiyle bir giin i¢cinde kirk bin adim
atildigim tasarlayarak bu renkli diinyayr tamtan
Kapalgarstda Kirk Bin Adun , Asik Ali Izzet Ozkan
ve Cemal Resgit Rey biografik belgesel filmlerini ger-
ceklestirir. Aym1 y11 Gliner Sarioglu gocebe yasam
icinde Beritanh asiretinin yasamim 6zgiin bir yakla-
siunla ve carpic goriintiilerle stisleyerek Beritanl
belgeselini yapar. Bu film de Tampere'de onur bel-
gesiyle odtillendirilir. 1980 yilinda yapilan diger bel-
gesel filmler de Nesli Colgecen'in Ankara 6rnegin-
den hareketle Tirkiye'deki konut sorununu ele
aldig1 Cati ve Yalgin Yelence'nin kentte yasayan co-
+ cuklann dramim anlattigy Cocuklar thekttr filmle-
ridir20),

1981 yiinda Atattrk'tin dogumunun 100. yildo-
numii nedeniyle Turing Kurumu Dolmabahce ve
Atatiirk belgeselini yaptirmustir.

Daha sonra 1982 yilinda da belgesel film olarak

Stiha Ann'in Anadolunun Petrol Yolu ve Giiner Sa- -

noglu'nun Anadolu'yu gecmisiyle, tarihi eserleriyle
ele aldig1 Kapakdokya 'y1 sayabiliriz.

1983 yilinda da cahsmalarina devam eden Siha
Armn bu y1l Kula evlerinin miman 6zelliklerini ve bu-
rada yapian geleneksel bir digini anlattify Ku-
la'da Ug Giin filmini gerceklestirir, Aym yil Nesli
Colgecen'de Turkiye'yi disanda tamitmak amaciyla
Cicek Film hesabina iki y1l 6ncesinden ¢alismalan-
na basladig: Tarih Boyunca Anadolu belgesel filmi
dizisinin Anadolu Safagnda , Sonsuz Bars , Sava-
s Topragt , Altin Cag , Ozgiirlitk Kydart , Anado-
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lu'da Bulusma , Mozaik , Sultan Ahmet Meydarnu ad-
I bsliimlerini tamamlar®?),

Turkiye Turing ve Otomobil Kurumu tug¢ yil ara-
dan sonra 1984 yiinda Siiha Ann'la birlikte Istan-
bul Kariye muzesindeki freskleri Ortodoks, Katolik
ve Osmanh miiziklerinden olusan bir ses kusag:
icinde anlatarak Kariye belgeselini olustururlar.
Siitha Arin aym y1l Anadolu'da Konutun Oykiisii ad-
Ir bir belgesel film daha gerceklestirir. Gliiner San-
oglu da 1984 yilinda Anadolu'da Antik Cag'n hey-
kelcilik merkezi ve heykelcilik okulu olan Afrodisias
" gerceklestirir. Daha sonra da Kege, Esref Uren ve
Kuk Sekiz Saat Denizde adh belgesel filmleri ger-
ceklestiren Sanoglu Turk belgesel film yasaminda
onemli ¢caligmalar yapmistir.

1985 yilinda da Siiha Ann tlkemizdeki cam sana-
yiini gecmisiyle ve 6nemli 6rmekleriyle anlatan Ca-
mun Teri belgesel filmiyle 1986 yilinda da Furat Gol
Olurken ve Trabzon belgesellerini gerceklestirmis-
tir22,

1986 yilindan sonra da ger\,k Tuarkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu gerek diger kamu kurumlar,
gerekse 6zel kurum ve sahislar tarafindan cgesitli
belgesel filmler yapilmissa da yoéntemimiz onemli
kilometre tas1 olusturacak c¢alismalan belirlemek
oldugundan belgesel filmlerin kronelojik siralanma-
s1 bakiminda yukaridaki bilgileri yeterli saymaktayiz.
Ancak bu tarihten giiniimiize kadar Turk yapime: ve
yonetmenlerinin gergeklestirdigi belgesel filmleri ayn
bir inceleme konusu olarak kronolojik b1r bigimde
aragtirarak derlemekteyiz.

Yukanda belirttigimiz érnekler ¢ercevesinde Tiir-
kiye'deki belgesel film ¢ahgmalarm inceledigimizde;
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bu ¢alismalann 1960 yilina kadar pek zengin cesit-
lerde ve sayida olmayip sadece haber, egitim tani-
tim ve propaganda amach filmler oldugunu, 1960
yilindan sonra ise Tiirk belgesel filmciliginin gerek ni-
telik ve gerek nicelik-agisindan siirekli geliserek cesit-
lerinin de diinyadaki belgesel tiirlerine paralel olarak
cogaldigini gormek pek miimkiin olamamustir.

~ SONUC

1895 yilinda Louis Lumiere’in sinematografi kesfet-
mesi sonucu ortaya ctkan sinemayla birlikte ¢ekilen ilk
filmlerin belgesel trinleri sayilmasi nedeniyle baslan-
gic olarak kabul edilen belgesel filmler bu andan
~ baglayarak hizli bir gelisme egilimine girmis ve zaman
icinde inisler ¢ikislar kaydederek gﬁnﬁmﬁzdeki konu-
muna ulagmistir.

Lumiére’in yetistirdigi yardimcilar ve gallganlarl ara-
cihigiyla diinyanin gesitli bolgelerine yayilan sinema
olay: ve iiriinleri olan belgesel filmler, ilk zamanlarda
pek kolay taginabilir olmayan arag geregler nedeniyle
kisith bir ilgi alani yaratmissa da yapilan ¢ekimlerin iz-
leyicilere ulagtirlmasiyla birlikte Onem kazanmaya
basglamistir. -

1905’lerden itibaren Melieese’nin de calismalariyla
ortaya cikan oykiili sinema ile birlikte Lumiere’in ger-
cekei ya da belgesel sinemasi seklinde ikiye ayrilan si-
nema iiriinleri giinimizde bu ozelligini devam ettir-
mektedir.
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- Oykilii filmdeki tiyatro geleneginden tamiiyle
uzak ve degisik bir tir olusturan belgesel film ken-
dini olusturan sanat ve belge unsurlarnimn gézleme
dayanmas: ve gercegin bulunmas: istiine kurul-
mustur.

Toplumun inanc¢larm olusturacak gergekleri go-
runtileyip bunlan topluma gostermek amacim gii-
den belgesel filmi; gerecini ve konusunu gercek ya-
samdan secerek bu gereci ve konuyu kendini dogal
cevresinde ya da benzeri bir cevrede isleyip nesnel
bir tutumla yansitan, bir film tiirti olarak gosterebi-
lirizsie

Bu ‘isleviyle belgesel film toplumun sorunlarim
gozler oniine sermek, onlan birbirine tamtmalk,
c¢agdas toplumun tiim karsit yanlarmm kapsayan
cozuimlemeler getirmek, olaylan bildirmek, toplum-
sal kesimler arasinda bir anlayis ertamu yaratmak
gibi gorevleri tistlenmistir.

Yukandaki belirlemelerden yola c¢ikarak toplum-
sal gerceklerin film araciigiyla izleyicilere aktaril-
masinda onemli bir konum tistlenen belgesel filmi;
gercek yasamdan kaynaklanan olaylann aninda fil-
me alinan gortntilerinin bilgi vermek, konu ya da
sorunlar tuzerinde elestiri ve yorumlar yapmak
amaciyla, belirli bir bakis ac¢is1 altinda anlatildigy,
tasvir edildigi hareketli resimler biittinti olarak ta-
nimlayabiliriz.

Gergegin, yaratici bir anlatimla sunuldugu belge-
sel film; kisa siireli olmasi, gercek ortamlarda ¢ekil-
mesi, zorunlu kalinmadik¢a dekor, kostiim, efekt
gibi ogelerin kullanilmamas1, o anda var olan bir

1
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Slnematek tvw

olay, gerilim ya da sorundan kaynaklanarak ¢ozii-
me gidilmesi, buttnlGgin saglanmasi amaciyla
muzik, ses ve kurgunun kullanilmasi gibi 6zellikler
tasip. ki

Belgesel filmleri cesitli agilardan simflandirabil-
mekle beraber, bicim ve igerik ac¢isindan tirlerini
haber, gezi, doga, toplumsal, arastima, bilimsel,
tarih, propaganda ve derleme belgeselleri seklinde
sayabiliriz.

Belgesel filmin ilk ortaya ¢ikan tirlerinden biri
olan haber belgeselleri izleyicinin ilgisini ¢cekebilen
_- olaylarin nesnel bir tutumla, kolay anlasihr, agikla-
mal ve iyi kurgulanmus bir bicimde film araciigiyla
sunulmasidir.

Genellikle diinyanin bilinmeyen bolgelenni tam-
tan ve bu tamtun sirasinda bolgenin degisik 6zellik-
lerini konu olarak ele alan gezi ve doga belgeselleri
cevrenin yansitiliasi, sesle goriintii 6gelerinin etki-
li bir bi¢gimde kullanilmasi ile genis bir izleyici kesi-
mine seslenmektedir.

Toplum yasarim gecmis, giincel veya gelecekle il-
gili sorunlanm bir sorumluluk bilinci sergileyen
toplumsal belgesel film tuiriinde gercegi arayan ba-
kis agisiyla 6nemli bir belgesel film turadur.

Arastuma belgeselleri ise arastumacinn ve ya-
pimciun ilgilendigi konuyu film aracihgiyla acik se-
cik bir yaklasunla sergilemeye calistii, sanatsal yo-
nii énem tagimayan, yalin, dolaysiz bir belgesel film
tiiradar.

Bilimsel arastirma ve bulgulann sonuclanm 6nc_e-
den tasarlanmus bir bigimde 6rneklendirerek, anla-
silmas: kolay durumda ortaya koyan belgesel film
tarune de bilimsel belgesel film denilmektedir.
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Bir bagka belgesel film tiirii olan tarih belgeselleri
tarihi gercekleri dogruya uygun bir bigimde yansi-
tarak belirli bir ¢cag1 ve yasam bi¢imini; ttim top-
lumsal, siyasal ve kiltiirel yonleriyle canlandirma-
ya, bunlardan da bir takim sonuglar ¢ikarmaya
yonelmislerdir.

II. Dinya Savasi ile birlikte énem kazanan, egitim
ve propaganda amaciyla kullarulan propaganda bel-
gesellerini ise birey veya topluluklarin, belli- bir go-
riis ya da hedef dogrultusunda etkileyecek bir bi-
cimde bilgilendirilmesini kurgunun ve gerceklerin
degistirilmesi yontemiyle sunan bir belgesel film tii-
rii olarak niteleyebiliriz.

Onceden yasanmis olaylarla ilgili elde bulunan
belge ve filmlerin kurgu yardimiyla yeniden diizen-
lenerek degisik bir anlayis icinde sunulmasiyla or-
taya cikan belgesel film tiiriine derleme belgesel
Jilm adim vermekteyiz.

Belgesel filmlerin temelinde yer alan amaci belir-
lemek ve izleyicilere yansitmak agisindan énem ta-
siyan belgesel filmin tirlerini yukandaki sekilde
acikladiktan sonra belgesel filmin ortaya cikisindan
gunumiize gelisine kadar gecirdigi asamalan incele-
meye baslayabiliriz.

Lumiére ile ortaya ¢ikan belgesel filmn alaninda ilk
carpicl gelisme, 1913 ve 1914 wyillarinda Fla-
herty'nin gezilerini gortintiilemesiyle ortaya cikan
kesif yontemli belgeseller ile olmustur.

Dogay ve gezileri konu alan Flaherty, 6nceden ya-
zilmis senaryolarin yerine, o cevrelerdeki dogay: ve
insamn yasam bi¢imini tammmaya calisarak, bulun-
dugu ortamda olusturulan film yéntemiyle; gecmis-
le gelecek arasinda romantik iliskiyi gostermis, ilkel

‘
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insanin, icinde yasadig: dogal ¢evreyle savasim, uz-
lasmasim ele almis ve gercekte var olam saghikl bir
bicimde goruntialemistir.

Flaherty bu yontemi ile o zamana kadar yapﬂan
belgesel film ¢cahsmalarina yeni bir soluk getirerek,
insanlan dogal cevrelerinde ahcimn ilk ¢ekimleriyle
gorantilemis, 6nceden kaynak arastirmasi yaparak
hakim oldugu konuyu, herseyi kaydederek, film ce-
. kim ve kurgu sirasinda olusturmustur.

Flaherty'den sonra belgesel filmlere yeni bir anla-
yis1 Diziga Vertov'un 1919 ve 1934 yillan arasmda
yaptig1 calismalarla olusturdugu Sinema-Géz yon-
temiyle getirdigini goértiyoruz.

Gercek diinyayi, guncel nesneleri gbzlemleme SO-
rununa o&nem veren Vertov, Sinema-G6z y6ntemi
ile, ortak bir dil olusturmak, alcimn objektifini en
azindan bir goz gibi herseyi gorebilmek i¢in kullan-
mak, haber filmlerinde oldugu sekilde giincel olay-
lan gerekmedikge. senaryo, oyuncu, dekor benzeri
hazirliklar yapmadan anminda kaydetmek ve gosteri-
mi sirasinda da yorumsuz bicimde sunmak belgesel
film yapimnda ve kurammda énemli bir yer tut-
mustur. ;

1930'larda ise, belgesel film gelisimine katklda'
bulunan Grierson ve Ingiliz Belge Okulu ‘nun énem-
li bir dontim noktas: olarak gérmekteyiz.

Belgesel film, varolamin yaratici bir uygulamadan
gecirilmesi niteligiyle betimleyen Grierson ve Ingiliz
Belge Okulunu olusturan yonetmenlenn yarattigi
alam, filmcilikte yeni érgiitlenme bicimleri olustu-
rarak, devlet kurumlarinin ve biyiik kurulusglarn
sektore yeni kaynaklar yaratmasina yol agrmstir.

Belgesel filmi, kamuoyunu etkilemek i¢in yeni bir
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umut ve ara¢ olarak goren Grierson; insanlan top-
lumsal hareketlere yoneltme gictunin kaynagim
basm, radyo ve filmlerde gérerek, demokrasinin da-
ha etkin bir sekilde yansitilmasi i¢in propaganda-
nmn énemini ve toplumsal yasama verebilecegi bici-
mi vurgulamstir.

Grierson'n belgesel filmin gelismesine olan diger
etkilerini; gerceklerden yola ¢ikmasi, dogal oyuncu-
lan ve dogal sahneyi yol gosterici olarak kullanma-
s1, konulardaki gerceklerin yaraticilif1 ortaya ¢ikar-
mas: seklinde sayabiliriz.

Belgesel film ttrii hakkinda kuramlan olustura-
rak, ona yon veren bu ¢ yonetmenin etkileri sonu-
cu, tarihsel olusum i¢inde giiniimiize kadar ¢esitli
belgesel film tiirleri ve yontemleri ortaya ¢ikmustir.

Kent gercelgiligi adh verilen bu tiurlerden biri,
1920 ve 1930 yillan arasinda etkili olmus, sehir ya-
santisim yakin cevresiyle birlikte gercek olaylarla
sergilemeye cahsmis, insam kigisel ézellikleriyle ele
alms ve kurguyu senfonik gortintiiyti sergilemekte
kullanmustir.

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra ortaya ¢ikan ve
Ikinci Diinya Savas: ile birlikte bilyiik énem kaza-
nan bir film akim da propaganda amach belgesel
filmlerdir.

Ilk olarak, Rus halkini devrim konusunda bilgi-
lendirmek ve onlara komuinizm diistincesini benim-
setmek amaciyla Sovyet sinemacilarmin ¢abalarnyla
ortaya cikan bu tiir; tkinci Diinya Savas: ile birlikte
ozellikle Almanlar, Fransizlar, Ingilizler ve Amerika-
lilar tarafindan benimsenmistir.

Degisik ve etkili kurgu, tasmabilir alicilardan ya-
rarlanma, gercekleri degistirerek yansitma gibi 6zel-
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likler tasiyan propaganda belgeselleri genis halk kit-
lelerini etkilemede bir ara¢ olarak kullamimus ve
énemini giinimiizde koruyan ideolojik bir silah
kimligini kazanmustir.

Savas sonrasinda ise, Italyan yonetmenlerin 6n-
ciiliigtinde Yeni Gergekei Akim adi ile, yeni bir tir
ortaya ¢ikmustir. Oykiilii filmler olarak da kabul
edilmekle birlikte; toplumsal konulara énem verisi,
aktér olmayan kisilerin kullanilmasi, gercek insan
yasamlarim konu ahst ve konuyu dogal, gercek me-
kanlarda yeniden yaratmasi Ozellikleri nedeniyle -
belgesel yam agirhk tasiyan bu film akim bask yo6-
netimindeki yasarmm, savasa direnisi, karaborsayi,
issizligi, konut sorununu, glincel olaylan sergileye-
rek ele alnustir, :

Daha sonralan Fransa'da tasinabilir alici, canh
yaym ve ‘eslemeli seslendirmenin kullamldig: Sine-
ma Gergek akimu, Ingiltere'de televizyonun ve Yeni
Gergcekgiligin etkisiyle ortaya cikan, giinlik yasa-
mun dogal akis: i¢inde, ¢evirim kosullar1 énemsen-
meden kaydedilen, tasmabilir ara¢ ve gerecler yar-
dimiyla gerceklestirilen Ozgiir Sinema ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde, insanlan eglendirmenin di-
sinda bir anlayisla, onlarn gérmelerini diisiinmele-
rini ve harekete gecmelerini amaglayan insanin
icinde bulundugu karmasik durumu ve gesitli so-
runlanm teknik kolaylik saglayan arag gerecle tes-
pit eden Dolaysiz Sinema belgesel filmi giinumiuze
getirmislerdir.

Ulkemizde ise, belgesel filmin baslangica 1914 y1-
linda Fuat Uzkinay'm Ayastefanos'daki Rus Abidesi-
nin Ydcdist filmi ile gergeklesmistir.

Merkez Ordu Sinema Dairesi 'nin savasl ile ilgili
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cektigi belgesel filmler, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti
Sinema Kolu mun Kurtulus Savas: ile ilgili filmleri
ile stiren belgesel fflm ¢aligmalari, 1922 yilindan iti-
baren 6zel sektoriin bu alana girisi ile devletin teke-
linden ¢ikmustir. Ordu Film Alma Dairesi'nin'de ku-
rulusu ile Cumhuriyete kadar savas begeselleri ve
torenleri konu alan belgeseller yapan iilkemiz film-
cileri Cumhuriyetten sonra da Kurtulus Savas: ile
ilgili filmler yapmaya devam etmislerdir.

Istanbul ve Bursa ile ilgili sehir belgesellerinin'de
gerceklestigi bu dénem lkinci Diinya Savasina ka-
dar, diinyadaki belgesel gelismelerinin ¢ok uzagin-
da kalarak devam etmistir.

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra 6zel sektdriin ve
kurumlann ¢abalan sonucu hareketlenen iilkemiz-
deki belgesel film calismalan Ozellikle 1965'den
sonra hareketlenmistir. 1968 yilinda kurulan tele-

~ vizyonunda etkisiyle belgeseller konusunda c¢ahs-

malarm artmasma ragmen gunumiize kadar geli-
nen bu dénemde Tiirk belgesellerinin diinyadaki
gelismelerin ¢ok uzaginda kaldigini ve kendine 6zgii
bir ¢alisma yontemi bulamadigimi goézlemlemelkte-
yiz.

Ulkemizde sinema sektériiniin yapisimn da etkili
oldugu bu geri kalmighk devletin ve televizyonun fi-
nans saglamasindan ve destekleyici cabalanndan
da payim alamamustir.

Belgesel filmin Tirkiye'deki gelisimini engelleyen
nedenler :

e IInci Diuiva Savasiyla birlikte ortaya gikan savag
belgesellerinin savasa giren ilkelerin belgesel filmleri-

- nin geligmesi tizerindeki olumlu etkisi Tiirkiye’nin sa-

vasa girmemesi nedeniyle gorilmemesi.
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o Belgesel filmlerin eglence anlayigina pek uymama-
s1 nedeniyle daha ¢ok 6ykiilii filmlere yonelinmesi.

o Tiirkiye'de belgesel filmden oykiilii filme gegis ge-
leneginin olmamasi, geng yonetmenlerin dogrudan 6y-
kiilii filme yonelmesi.

e Aynica, iilkemize sinemarun gelisinin oldukc¢a ge-
ciicmis olmast ve diinyadakdl gelismelerin ticari amag-
larla sadece 6ykillii filmlere yansunis olmast

e Ulkemize sinemamin girmesinden sonra da, ¢ok
onemli siyasal ve toplumsal dénemlerin yabancdar
tarafindan filme alinmast, uzun bir siire sinemanun
gosterim araciolarak kalmast

e Bunun yarnnda tilkemizde televizyon yaymlarnm
baslamaswla birlikte, belgesel filmler i¢cin olumlu bir
ortam yaratinmusken, devletin tekelindeki televizyon
yaymnlarinda sanat yoénit agu basan ve tanitun amagh
belgesellerin yaninda toplumsal igerikli belgesellere
yer verilmemesi.

e Tirkiye'nin tiiketici toplum yapisina sahip olusu,
sinemanin disa bagimlt olusu ve Dinyada ticari
amacl sinema aguliginda toplumsal ve sosyal icerikli
belgesellerin tiretilmemesidir.

Televizyonun ikinci kanalinda yaptigimz .1988 yili

~ yaymlariyla ilgili belgesel filmlerin yeri ve 6nemini

aragtiran  ¢ahgmamizda bu yargilanmzi  dogrula-
maktadir.

Bir yillik televizyon yayinlarini temel alarak yapti-
gimiz bu arastirmamiz sonucu, genel yaym toplamm
icinde belgesel film yaymlarmm ytizde 5.34 oranm-
da oldugunu, bu oraninda yiizde 71.28'inin yaban-
c1 belgesel filmler tarafindan olusturuldugunu, ytz-
de 28.72 olan yerli belgesel oramimun agirhgimin
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tarutim, gezi ve arastirma belgesellerinde oldugunu
belirlemig bulunuyoruz().

Belgeselin gercekleri izleyicilere yansitma amaci
ile ¢elisen, toplumsal ve sosyal igerikli belgesellere;
amaci egitim ve kiiltiir agirhkh olan bir televizyon
kanalinda, yer verilmemesi diisiindiiriicii bir du-
rumdur.

Gelecekte, Turkiye'de belgesel filmlerin gelismest
televizyonun yapisiyla ilgili de bir durumdur. Ticari
amach, tecimsel ya da 6zel televizyona gecis s6z ko-
nusu olursa Amerika Birlesik Devletleri 6rneginde
oldugu gibi belgesellerde belgesel-dramaya donis
ve sayica azalma goriilebilecektir. Ancak kamusal
yonetim agirhik kazamrsa daha fazla tir ve sayica
artis belgesel filmlerde gortilebilecek bir gelismedir.
Kamusal yénetim etkisindeki televizyonun, belgesel
yapuncilarina finans saglayarak gelismeye katkilan
s6z konusu olabilir.

Akla gelen diger bir olasiik, Tirk sinemasmin
icinde bulundugu disa bagimhlk ve parasal zorluk-
lar nedeniyle tilkemizdeki zengin, sosyal ve toplum-
sal potansiyelin, belgesel filmler aracihgiyla deger-
lendirilmesidir. Belgesel filmlerin oykulii filmlere
bakarak daha az masrafli olusu bu oénerimizi giic-
lendiren bir etkendir.

Ancak belgesel film calismalan sinemac: yetistir-
menin de en kisa ve saglam yolu oldugu i¢in, doga-
ya bakmas.m lyi bilmeyen genc¢ yonetmenlerin bu
alana yonelmesi tesvik edilmeli, belgeselin islev!
olan toplum gerceklerini izleyicilere aktarmak agi-
smdan egitim ve kiiltiir amagclanyla calismalara de-
vam edilmelidir.

~ Televizyonun belgeseller tizerindeki etkisini ince-
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ledigimizde; diinyada belirli ve simrh yaymcihik ile
dogrudan yayin iletisim endiistrisinin kars: konul-
maz gercegi durumuna gelince, 1950lerden itiba-
ren televizyon ve belgesel filmlerin bir etkﬂesim sii-
recine girdigini gormekteyiz.

lkinci Diinya Savasi'ndan sonra hizh bir sekilde
gelisen televizyon, belgesel filmleri etkileyerek, onla-
n gesitli ulkelerdeki biyik izleyici kitlelerinin
énine cikarmigtir. Televizyon biiyiik bir agmazda
kalan belgesel filmlere ilk anda bir yagsam ve canhlik
vermistir, Belgesel filmcinin varligina neden olan ti¢
temel kosula, yani; filmlerine gésterilen isteme, me-
sajin iletilecegi tzleyiciye ve ¢ekim yapmast igin gere--
ken paraya televizyonun dogrudan mudahalesi bel-
gesel film yapimcilarina yeni ufuklar agmstur.

Televizyonda belgesel filmlerden, ticari agidan ya-
yin cesitliligi getirdigi icin ve kamu anlayis1 agismn-
dan da, devlet ideolojisini degisik bir yéntemle izle-
yicilere ulastuma islevinden 6ttrii yararlanmstir.

Televizyonun etkisiyle 1950'lerden baslayarak ha-
ber belgeseli ve sanat belgeseli diye adlandirilan:
iki ayn tiirde belgesel film ortaya ¢ikmistir.

Muhabirligin énem kazandi: haber belgeseli tii-
riine geciste daha énceleri, bu tiirde radyo prog-
ramlan yapan bazi yapmnciann etkisi olmustur.
Radyoda yaymnlanan programlarin televizyona
uyarlanmasin bagar1 kazanmasi iizerine, haberci-
lige katilan siirsel 6geler, miizigin kullanimu ve ha-
berin konusuyla ilgili géraslerin birlikte verilmesi
gibi gelismeler ortaya ¢ikmstir,

Belgeselci, televizyonun da etkisiyle, bir kimlik
arayisma girdi. Yapimcinin sanat¢i, muhabir kansi-
mu oldugu ya da ayn ayn her konumda da yer aldi-
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g1 disiinceleri ortaya atildi. Dogal olarak bu durum
belgesel filmin tammini da etkileyerek sanat ve ha-
ber yada toplumsal gergekler ikilemini akla getirdi.

Ancak gtinimuzde, ger¢egin niteligi hakkinda de-
gisen gortslerin belgesel film tanuminm etkilemesi
kacmilmazdir. Artik belgesel filmin 6zgiin bir ¢esidi-
nin olmasi zorlasmustir. Zira her yapimei sanatinda
kisisel yaratilciligwyla, digerlerinden farkli belgesel
filmler tiretmektedir.

Diger yandan, giintimizde belgesel film kargasas:
tam tanmimina uygun filmler yapilmamasmdan da
kaynaklanmaktadir. Egitim amaciyla yapilan ders
filmleri, haber-magazin programlan, gercegi ortaya
cikarip yeniden bicim vermeden, yalmizca olam ak-
tarma ve sergilemeye yaradigindan genellikle belge-
sel film turtne girmezler. Oysa bu tur programlar,
cogunlukla belgesel turt i¢cinde sayilarak yanilgiya
neden olmaktadirlar. :

Bélgeselci bir baska ac¢idan da, sadece konuyla il-
gili seyirciye degil gercegi 6g8renmek isteyen ttim in-
sanlara seslenmektedir.

Yalnizca siirsel anlamda sanat icin gerceklestiri-

" len bir belgesel film ya da muhabir anlayisiyla yapi-

lan bir belgesel film ile bu sanati olgunlastirmal ve
istenilen amaca ulasabilmek olanaksizdir. Giinii-
miizde yapimci, belgesel film sanatim olgunluga
ulastirmak, gercekleri ortaya koymak ve hunu izle-
yiciye ulastirip, onu etkilemek i¢in gair ve rauvhabir
kisiligini birlestirmek zorundadir.

Gerc¢ekte dikkat edilmesi gereken en &nemli zel-
lik belgesel filmin 6ziinde var olan gtincellilk, haber-
cilik, sanat gibi 6gelerin tek bagsina yeterli olamaya-
cagidr. Cinkil belgesel film tirii yalnizca icerige
yonelik degildir; her tarli gergegin sunug bigimidir.
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Sinemann ilk yillaninda haber verici ve gercekleri
yansitic: ézelliklerini siirdiiren belgesel film daha
sonralan dykila filmin gelisimi ile yorum ve aras-
tirmaya yo6nelmistir. Ancak yeni bir teknoloji olay
olarak ortaya ¢ikan televizyonla birlikte, sinemanin
sanat olusu belgesel filmi etkilemis ve televizyonun
daha ¢ok eglenceye yonelmesi, programlara ayardig
surelerinin kisithh olusu nedeniyle konular derinli-
gine arastirmna 6zelligini de yitirmistir. Tim bu etki-
ler sonucu belgesel film alaninda sinemamnin yerini
alan televizyon i¢in yapilan belgesel filmler gitgide
belgesel tammmindan uzaklasarak gercekgi, haber
verici, derinligine arastinica dzellikleri yerine eglen-
dirici 6zelligi agir basan dramatik belgesellere yone-
lerek kendi temel amaci olan ger¢egin yansxtﬂma-
smdan sapmstir.

Ozellikle tecimsel modele uygun A.B.D. televiz-
yonlarinda kar amacina yonelik olduklarindan eg-
lendirme Ogesi basta gelmekte, bu nedenlerle de
' toplumsal ve sosyal icerikli belgeseller yerine dra-
matik belgesellere yer verilmektedir.

A.B.D. televizyonlarinda yapilan az sayida belge-
sel film, gezi, doga gibi toplumsal ve sosyal icerigi
olmayan tiirdendir ve bunlar daha 6nce de belirtti-
gimiz gibi eglence amaci agir basan dramatik belge-
sellerdir.

. Dramatik belgesellerde sanatla gercek arasindaki
sinir gecildiginden ve konulan gercegi yansitmadi-
gindan kendisine inanmaya hazir televizyon izleyici-
sini yanhs yonlendirmektedir.

Oysa kamu hizmeti modelindeki televizyon kuru-
luslaninda &zellikle 6zerk bir yapiya sahip olan Ingi-
liz BBC televizyonunda belgesel film tirii, sayis: ve
niteligi balumindan oldukga gelismistir. BBC'nin
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toplumsal icerik Orgiisiiyle yaptig1 belgesel filmlers
diger iilkelerde alici bulmaktadir. Tarkiye de ahc
konumunda ki tlkeler arasindadir. Heniiz belgesel
filmin gelismesinde 6nemli etkenler arasinda yer al-
mas1 beklenen toplumsal igerik tasiyan belgesel
urtinleri tilkemizde gergeklestiriimemektedir. Oysa
Tirkiye'de bu tiirde belgesel filmlere malzeme ola-
rak ozellikle toplumsal agidan ¢ok zengin bir ham-
madde bulunmaktadir. \

Turk sinemasinn tecimsel amaca hizmet eden 6y-
kil tiirde filmlere yonelmesi, televizyonun yapisi-
nin toplumsal igerikli belgesel film yapimina uygun
olmayis1 ve disa bagimhhg: yiiziinden bu tiirdeki
cok az,sayida belgesel filmin dig kaynakl olusu bel-
gesel film tiretiminde tiir, nitelik ve sayisal zenginli-
gi engelleyerek belgesel filmin gelisimini yavaslat-
maktadir.
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