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HELENE MERRICH

JEAN-LUC GODARD’LA SOYLESi

Yeryiiziinde bir yer

Tirkgesi: Alican Tural)

Roliinii iistlendiginiz Prens Muichkine’in a ynen
sizin gibi Isvicre'den gelmesi bir rastlantumidir?
Hayir, éncelikle Shakespeare’in budalaliklarin:
disunmiigtim, Kral Lear, daha sonra Dostoy-
evski'nin Budalasini diisiindiim ve ne zamanILr
gergek bir roman okumak istedigimden onu
tekrar okudum. Budala olmaktan baska beni,
Prens olarakta cagirmalarini istiyorum, buna bir
kiigik erkek cocugu gururu olarakta bakabilir-

siniz.

Sinema ve diinya ile olan iligkilerinde mutlak bir
isteksizlik ve Eggkﬂama uvensizlik duygulars-
yla dolu bu sahisla omi yoniiniiz var mi?
Yeni Dalga’da Nefret vardi. Bu siirrealistlerinki
gibi, sevmediklerinin iistiine taglar firlatabilecek
nitelikte estetik bir nefretti. Yeni Dalga bazi
filmlere kargi, sahislara degil, gercek bir nefret
beslerdi. Bu duygu bende simdilerde azaldy,
biraz daha yumusak, biraz daha merakli olmak
istiyorum. Budala roliine girmek daha 1yi, dteki
halde insan gok tepki aliyor.

ou siralarda hangi filmlerden nefrer ediyor-
sunuz?

Tiim Fransiz proditksiyonlarin sayabilirim; bu
duyguyu makalelerinde en iyi dile getiren Truf-
fautidi. Bugiiniin gencleri biraz daha kibar, daha
amagsiz, fazla zori;uklarla kargilagmyorlar, kiz-
lar dogum kontrol, babalar iicretlj izin hakk:
icin miicadele etmek zorunda degiller. Bu da
bence, bizim temsil ettigimiz sinemanin sonunu
simgeliyor. Eski Yunan'dan beri insan siirekli
olarak zaferler kazanmus, ancak bugiin sinema
yok artik, sonun baglangicina gelmis bulunuyo-
ruz. Sanat veya Baunin sanat kavrami, devrini
Ronesansla birlikte baglati ve Fransiz Yen;
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Dalgastyla kapatti. Bu agidan kendimi gecmiste
kalmug hissediyorum.

Ancak siz yasamaya devam ettiginize gére
bugtiniin de’ sinemacist sayilmazmysiniz?
Hayir kimse avangard olamaz. Yerytiziine geldi-
giniz zaman ya digerlerinin niindesiniz, arka-
sindasmiz veya yanyanasimz. Ben ondeyim
ama, bir an gelir ve siz siiriinin gogalip gegmesi
igin yana qeﬁiliminiz ve kendinizi geride bulur-
sunuz,

Bu durumda Godard’imn her yeni filminin bir
olay ve yenilik getirmesini nasi agtkliyorsunuz?
Son yapuginiz gene oldukea degisik, 6zel ve
dnde bir film.

Evet, kelimenin gerek manasina uygun olarak
biraz fazla budala bir filmdi. Ancak Truffaut,
enerji dolu ama budala filmleri, akill; ancak
yumusak filmlere tercih ettigini sdylendi. Delan-
noy'un biiyiik filmleriyle dsnemin Fransiz sine-
masinin diger filmleri gibi. Ben ok fazla degis-
medim, ¢ok pahali olmayan filmlerde yapiyo-
rum ve daha bagka filmleri yapmakta istiyorum.
Heniiz hig bir ey yasamadigimiz, ve de herseyi
yeniden yasamamiz gerektigi hissine de kapiliy-
orum. Yalnizca bir sey var, artk halk daha azim;
istiyor, kendini daha guvenli hissetmek istiyor.
Yeni bir gey aradig1 zaman da; nasil soyleyeyim
porno dergileri mesela, utan¢ vericidirler ama
onlar: gt’izrﬁ kagitlara basarlar ancak bu ¢ok fazla
bir seyi degistirmez.

Filminiz ne kadar budala olsa da genede aydin
budalalara, temel bir kiltire sahip olan diiriist
insana sesleniyor giinkii bir dizi edebi ve sanatsal
gonderilerle dolu.

Evet onlar ayni zamanda prensdirler de! Hem
evet, hem hayir ¢iinkii herseyi duymaya mecbur




degiliz, bu miizige ok bagh sinemanin tuhaf bir
sekilde gozlerle iliskisi vardir, goruntilyii biraz
degistiren ressamlar hem tanmmamuslar, hem de
agagilanmuslardir. Picasso sevilmemi, resimleri-
nin hem bir tamirci tarafindan yapilabilecek
diizeyde, hem de bir servet oldugunu disinen-
ler tarafindan hayranlikla izlenmisdir.

“Kor gozli Finlandiyal kadin”. Bu bizi gok
giilderen bir filminizdi, gekerken eglendiniz
herhalde?

Hayir yorucu oldugunu soyleyebilirim, daha iyi
caligarak biraz daha eglendirici olmasini isterdim,
ancak bunun icin de daha fazla zamana kararlih-
ga ve paraya ihtiyag var. Tati'nin “Jour de Féte”
%ilmini gevirdigi zamanki gibi kendisi, ekibi ve
filme cektigi konu arasindaki uyumu bulmak
cok zor. Bir entelektiiel oldugumu zannetmiyo-
rum, fikirleri ¢ok severim, benimle ¢alisan biitiin
kimselerin ¢ok begendigim fikirleri vardir, bun-
lar1 gergeklestirmeyi hep hayal etmis ancak
yapamamigimdir. Komik filmler pahaliya mal
olurlar. Tati’nin sonu iflas ve fakirlik icinde
olimle bitti ¢iinkii iyi oldugu olgiide pahah
filmler yapiyordu.

Sizce giilmek, kiiltiire uygun digiiyormu?

Benim filmimde hig bir kiiltiir yoktur, distince
vardir ancak diisiince kiiltiir degildir. Ben kiil-
tiirlii biri degilim, anlarimi anlatinm, renkleri

anlatirim, bazen duygularimi not ederim, biitiin
bunlar malzemedir. Kitaplar: bastan sona ¢ok
az okurum, okumak biyiik bir cahgmadir. Bir
tanesi var ki 35 seneden beri okumaya galisiyo-
rum ve beni her seferinde at sirtindan atar gibi
firlauyor, bu yirmi keredir okumaya yeniden
bagladigim William Faulkner’in “Absolon, Ab-
solon” adli romandur.

Giildiiriiniin temel égelerinden biri, alint oldu-
gu bilinmeyen bir metin tarafindan hesabin
bozulmas: degilmidir.

Evet, ashnda Moliere yanhs anlagilmisur, Picas-
so’da kendine gore giildiren bir ressamdir,
resmi sagirtir ve rahatsiz eder, bagka da palyago-
lar ¢izmistir, ok karigtk bir resim anlayis
vardir. Guldiirii hem somut, hem de soyuttur
aym zamanda.

Mizah, genel sanat anlaygt icinde bir deger
olarak ele alinmaz.

Evet ama siirrealistlerin mizahini 6rnek gostere-
biliriz. Insanlar en ok etkileyen film Bunuel’in
(Age d'or) Alun Cagr'dir, herkesin gozlerini
ontine egmesine yol agan goz Endilis kopegi
filmindeki gozdur,

Bu vahsi ne siirsel mizah diginda, disleri siirler
ve siirrealist esinlenmelerle karistirtyorsunuz.
Ornegin Magrittevari, bulutlarla dolu bir goky-
iiziine bakan pencere 6rneginde oldugu gibi.




Burada deniz kiyisina bakan bir pencereden
bagka bir sey dusinmedim. Sinema yapuginiz
zaman dlginemezsiniz, sinema fizik anlamda
bir aynanin veya sehpanin istiine diigen bir
yansimadir. Dogal sekilde disiindiigiimiz belki
de tek alandir. Yeteneksiz sinemacilar bunun
tersini soylerler, Marguerite Duras sinemayap-
saydi herhalde Verneuil onun hakkinda kot
konusurdu. Film diisinmek zorundadir ciinki
bir sekilde gercekligi temsil eder. S6z konusu
olan orgitla bir distincedir. Kendi kendini
disinmek hig bir ise yaramaz, biitiin yapabile-
ceginiz bakmak ve dinlemektir. Dugiinmek,
ekran Ustiinde olur.

“Yeryiiziinden ayrimak her zaman biraz hi-
ziinlidiir”
Bir flm cevirirken kargilagilan giicliklerden
epey fazla bahsettiniz ancak tiim bu gerceklerin
otesine gegtiginizin en Iyl kamti da bu filmler
degilmi?
Filmler her zaman bikuricidir. Her ne kadar
diigiindiigtimuzin dortte figini dahi gercekleg-
tirememekten dolay: tizgiin gozitksekte, bitmig
olmasindan dolay1 seving duyariz. Bu biraz tatile
gitmeye benzer, her filmimde tatile gider gibi
olurum, daha bilet alirken seyahat acentesiyle
kavgaya baslarsiniz, kontrolorle kavga edersiniz,
sonunda tatil biter bir de bakarsimz ki daha
Eardan ayrimamigsiniz. Bugiinlerde iletisimden
agka bir sey konusulmuyor, bir gesit yumugak
kiltir nazizmi diyebilecegim televizyondan,
insanlardan hig bahseden yok, tren saatlerinden
bahsedip, yolculardan soz etmemek gibi birsey
bu. lletisimle, Shakespeare’in komedilerindeki
soytariliklar gibi dalga gegebiliriz. Daha iyi
iletigim kurmak ugruna insanlar daha yalniz
kaliyor ve sikinti qe%(iyorlar. Tamamen sahte bir
kiltir birikimi s6z konusu,ancak cila yayildig:
ve kurudugu zaman altini gésteriyor.

Tekdiizeltkmi?
Bunu dahi soylemek gii¢! Tekdiizelikte bir
diizen, Gniforma vardir. Bir amerikan dizisinin
tiniformast geng bir Hitler Almanyas: askerinin
tiniformasindan farkh degildir, Cin Imparatoru
iistiine yapilmig filmi ele alahim, neden bir
Italyan, Italyanca veya Cince konusmasin? Ingi-
lizce konusmast gerekiyor! O halde hersey
bitmig demektir, ben boyle birgeye katlanamam.
Buradaki yalan olduk¢a agiktir. Bu asamada
aruk kendimizde degilizdir. Rimbaud’nun sé-
yledigi gibi, baska yerdeyiz, tabi kendisinin pek
istemeyecegi bir yerlerde. O halde bazm seyleri

hafife alarak hi¢ olmazsa giilebilir ve eglenebi-
liriz.

“Aksam uykuya daliyor ve karanhgi pekisti-
riyor”

Giildiirmek icin en getin konuyu biiyiik bir
nezaketle sectiniz 6limi,

Herkes 6liime gidiyor. Her dogan cocukta bunu
yapar. Dolto’yu dinlersiniz, ki kendisi ¢ocuklari
Eeliﬁjekteu dinlemis az sayida insandan biridir,
elki de film fikri buradan dogmustur, eski
donemlerin onct garkilar gibi... Yolda sarks
soyleyerekten olime gidilir, felakete degil.

Dogmamay:  segebilecegimize inanmiyormu-
sunuz?

Bu Malraux’nun bir sozidiir. Ben belirli bir
zamanda dogmay: secmeyi digiiniiriim ve bu
dogma istegi konusunda da ¢ok emin olamiyo-
rum. Cocugum yok ancak bir tane oldugu
takdirde, bunun, onu ailesi tarafindan dogurtul-
ma yolunda kendi isteginden kaynaklanacagim
tahmin ediyorum, benim istedigimden degil. Her
zaman bir 3 rakam meveuttur, bizim yasadifi-
miz uygarlik ise yalnizea 1 ve 2yi 6ne gikarnr,
hatta O ve biri digital ve niimerik olciimde
oldugu gibi bunlar gI;ir kod halini alir.

Rita Mitsouko grubunu duygusal ve nikteli
potansiyeleri yiiziinden mi segtiniz?
Evet, bu karari “Marcia Baila” adli ve bana ¢ok
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aldim. Hem yaranci, hem de biraz ¢ilgin goriin-
mek isteyen bir havalari vardi. Mizik, sinema ve
resimden daha giigli bir sanattir ¢linki bir sanat
olarak kendine fazla zarar verdirtmemis ve
tapinak tacirlerine kargt direnmistir. Rita Mitso-

uko bana, gergekten birlikte calismayi seven, ask
ve yaraucilik duygulari sacan bir ¢ift imajim
verdi.

Onlart kayit esnasinda mu yoksa mizansen
yaratarak mi ¢ektiniz?
En son plaklarini kaydederlerken cektim, heniiz
kaydin bagindaydilar, onlarla bagladigimda ka-
famda filmin sekli olugmamigt, onlar gekmem
bir tiir hareketli diisiince olarak daha sonraki
igleri yoluna koymama yardimer oldu.
Filimlerim bana gore giderek daha iyi inga
edilmis gibi goziikiiyor, ancak bagkalani gitgide
daha da sagmaladigimu soyliiyorlar. Sonunda
dogru limana variyoruz, doguma, tabi 6limden
ecerek bunun icindirki son zamanlarda biitiin
ilmlerim deniz kiyisinda son buluyor. Ben
Tavernier gibi orta ¢ag kigilerini ele almiyorum.
Onun efsanelesmis kisilere ihtiyact var ama ayni
zamanda onlan 6ldiiriyor da, boyle film geke-
meyiz. Burada efsaneleri filme cekiyorum ancak

belirli bir gergeklik duygusunu da kaybetmeden.

“Giiliimseme iizer veya lziintii giilimser” Iyi
bir film yapmak i¢in melek olmaya gerek var mi?
Iyi bir kitap yapmak icin melek olmak gerekir.
Bu lafin nereden gikugini eminim kimse bile-
meyecek. Insanlarin, bunlarin belirli bir kiiltiir
birikiminden kaynaklandigini sanmalari beni
cok sevindiriyor. Hayret, ne kadar kiltirli diye
konusacaklar, Hig de bbyle degil! Bu saurl)ar
eskiden ¢ok sevdigim bir yazara ai: William
Saroyan, “ucan trapez iistundeki geng adam”
adli gok giizel bir kitabin yazar: Truffaut onu o
kadar severdi ki (Tirez sur le pianiste)“Piyaniste
ates edin” adh filminde oynayan Aznavur’a
Saroyan adim vermisti. Sanatgi olmak gerekir
diye diisiiniiyorum, ben yeryiiziine gonderilmis
ve buranin sakinleriyle iyi iligkilere girmek
zorunda olan bir baska diinyali olarak goriiyo-
rum kendimi. Bu diinyaya ait olmadigimihisse-
diyorum, ne tuhaf bir goriiy ¢iinki Isa'da aym
seyi soyliyor! Yeryiizii sakinlerinden; baska
diinyalarinda var olabilecegini, benim onlardan
onlann da benim diinyamdan olmadiklarimi
kabullenmelerini beklerdim. Obiir diinyalilar bu
diinyaya gelmeyi gok severler, ¢linkii her ne
kadar bu diinya tistiinde otursalar da farklidir-
lar. 30 yil siiresince film yapacak malzeme de
buradan gikiyor zaten. Eger boyle diisiinmesey-
dim hig film yapamazdim, her sey bana bayagi
gorinirdii. Insanlar hemen bir filmin A+B
oldugunu soylemeyi seviyorlar ben de onlara
soruyorum. bunu nereden ogrendiniz? Sizin
yuziniizden Siyahlari, Araplan, Cinlileri, Isla-
mi, eski uygarliklan taniyamadim, tim icatlani-
niz benim bunlari tanimami engelledi, bunlan
sizler vasitasiyla tammak zorunda kaldim, ne
istic bu! Ben yeryiiziine gelmek istiyordum,
ailem buna karar verdi, bagka dinyali sayilabili-
rim, 6ldiigim zaman bu diinyali olacagim,




ashnda genelde bana inanmiyorlar, kiz arkada-
sim s6yle sesleniyor:

“Ciddi ol Jean-Luc ¢ocuk degilsin artik”
En sagiruct oge riiya herhalde?

ﬁﬁwa sagirnicidir, ritya yasaklanmigtir bunun
arkina varan Freud'dir ancak kimse ony iste-
memis, pasaportuna da “Alien Stranger” diye
vazilmistir, Riyalarim, ogrenme konusunda
Kendi, kendime karg koymaktan siking duyuy-
orum, halbuki onlar en yi filmlerimde yansitiy-
orum. Okulda bize riiyalar; Ogretmedikleri ¢in
¢ok pismanim, ¢iinkii riiyalar sinemadir. Kirap-
lar; sabah vakti yazdiklarimiz, filmler ise aksam
vakti hayal ettiklerimizdir, insanhk bunu iste-
memis ve riiyalari kaydetmenin yolunu sinema-
yla bulmustur, 50 ile 60 yil icerisinde bu yol,
dogru olarak degerlendirilirse, tim iktidar asil-
lert igin tehﬁkeﬁ hale gelecektir, Insanin varl.-
gindan bagimsiz eserlerin varligina inaniyorum.

OrLGAEE PEOrE BN BN ENE KBRS REY



SUSAN SONTAG

Tirkgesi: Defne Sandalci

GODARD"

jnsanin etik ile estetik arasinda bir segim yapmas!
gerektigi dogru olabilir ama, hangisini secerse secsin
sonunda dbirine varacagr da bir o kadar dogrudur.

Canky insanlik durumunun Kkendisi mise en scéne'de bulunmalt.

Zamammizin biyitk kiltir kahramanlari
ki ozelligi paylagnlar: hepsi de ornek bir
bicimde dervis oldular ve bityiik yikicilar ayni
samanda. Fakat bu ortak gorinum, “kultiir”e
karsi degigih ama esit oranda zorlayier iki
tutuma yolagti. Bazilan -Duchamp, Wittgenste-
in ve Cage- yiksek kiltire ve geemise karg)
kibirli bir tutumla sanatlanni ve diigincelerini
parantez igine aliyorlar, en azindan alayci bir
bilmezlik ya da anlamazlik tavn takimyorlar.
Obiirleri -Joyce, Picasso, Stravinsky ve Godard
gibileri- killtiire karg: dev bir istah besliyorlar
(gerci bu igtah miizelik basarilardan ok kitltiirel
birikintiye yonelik oluyor) kiiltiir ¢oplugtini
doyumsuzca kangurarak ilerliyorlar, sanatlarina
hicbir seyin yabanci olmadigimi soyliyorlar.

Bu diizlemde bir kiiltirel istahtan, oznel
dlgiitlerin emrinde bir yaraucilik gikiyor: rasgele
ansiklopedik, antolojik, bicimsel ve konusal
olarak eklektik ve hizli iislup ve bigim degisim-
leriyle belirlenmis. Buna b “51 olarak, Godardin
yapitnin en garpici 6zellik?eri, ciiretkar melez-
lestirme girigimleri, ton, tema, anlaum yontemle-
cinin sakmmasiz bilegimleridir. Edebiyattan, tiy-
atrodan, resimden ve televizyondan alinmug
reknikler onun yapiunda dzgurce birbirine kari-
sip sinema tarihinin kendisine yapilmg zeki ve
kiistah imlemelerin yanisira varolabiliyorlar.
Ogeler genellikle celigik goriiniiyorlar -(son
Gimlerinde oldugu gibi) gagdag resim ve siirden
ahinmug kolaj yontemiyle anlaum; televizyonun

plak, diimdiiz bakan neo-realist estetigiyle
birlesiyor (Evli bir Kadmn, Masculin Feminine,
ve Iki Ug Sey’deki miilakatlann onden omuz
cekimleri ve boy cekimleri); yada Godard cok
ctilize edilmis gorsel kompozisyonlar kullanir-
ken (Kadin Kadindur, Nefret, Cilgin Pierror,
Cinli Kiz, ve Haftasonw’'nda pespese gelen

maviler ve kirmizalar gibi) aym anda bir dogacla-
ma goriintlisit vermeye ve kameranin gercek-
saptayicl  goziinin ontinde kigiligin “dogal”
disavurumlarinin diregken aranglarin siirgﬁr—
meye istekli goriiniir. Fakat, bu bilegimler ilkesel
olarak irkiltici olsalar da, Godard'in onlardan
edindigi sonuglar uyumlu, plastik ve etik olarak
baglayict ve duygusal olarak da vurgulu.

Godard filimlerinin bilingli olarak yansiuci
_daha kesin olmak igin, tepkisel- yani, enerjileri-
nin de anahtanidir. Onun yapit, sinemanin
olanaklari iizerine harikulade bir meditasyon
olugturuyor, boylece biraz once tartisugim seyl,
yineliyorum, yani onun film tarihine 1lk yikici
kisilik olarak girdigini. Bagka tirli koyarsak,
insan Godard’in sinemaya ticari tretim diizey-
inde ve apagik elestirel bir amagla dalan ilk belli
bash yonetmen oldugunu soyleyebilir.

Godard'in filmleri neyseler odurlar. Ve
aym zamanda, seyirciyl, anlarini olugturduklary
sanat bicimininin anlami ve agisi konusunda
diigiinmeye iten olaylardur: sadece sanat yapitla-
ri da degil, seyircinin tam duyarligim orgiitle-
meye yonelik sanat btesi eylemler.

oot 3

Godard’in kendini yalnlagtrmak cesareti
vardir. Yapitindaki bu yalinlik, seyircisine bir
eliaciklik oldugu kadar bir saldindir da -ve

kismen, yorulmak bilmez bir duyarhlik canlihigr.

Bir Godard filminin en derin drami, yonet-
menin huzursuz, genig caph bilingliligiyle, yap-
maya baglandig: belirli bir filmin kararl, simir
tartigmast arasindaki catsmadir. Bu yiizden her
bir film, eszamanli olarak, hem yarauci bir
eylem hem de yikict bir istir.

" Bu yazimin tamami ilerde Nisan Yaymlan'ndan kitap olarak ¢ika-
caktir




SINEMATEK

RICHARD ROUD

Tirkgesi: thsan Kabil

JEAN-LUC GODARD

Jean-Luc Godard, biitiin ¢agdag y6netmen-
ler arasinda en tartigmali olamidir. Bircok kisi
icin kendi kusaginin en 8nemli sinemacis, diger-
leri icin en kotisii degilse de en dayamilmazidir.,
Nitekim, tartismals kistlerin durumunda siksik
oldugu iizere ondan da ayni nedenlerle hoglanili-
yor ya da nefret ediliyor. Boylece goriiliiyor ki
daha 6nemlisi, onun yapitlari konusundaki bir
kitap 6zsel olarak, yiiceltmek ya da yermekten
cok, tarif etmek ve ¢ozlimlemeyi aramalidir.
Onu kiigimseyenleri ikna etmeyi ummamalidir:
tersine, Godard'n_ereklerini ve yontemlerini
aciklamaya calisan bir kitap, onlarin karg: cikis-
larim_ayni zamanda yalnizea dogrulayabilir:
neye karsi giktiklarimi daha iyi b'greneceﬁlerdir.
Farketmez; kitap, Godard’in, bugiin sinemada
gahisan yalmzca en biiyitk yénetmen degil (Alain

Resnais’nin miimkiin kurald1§1h'1yla), zamani-
mizin en 6nemli sanatcilarindan Eiri de oldugu-
na inanan benim gibi digerlerinedir.
Godard’m filmleri iistiine gok kafa yormus
biri, onlarin bir¢ok karsit dgesini, paradoksunu
ve birbirini tutmayan birbiri pesisira gelmelerini
farketmistir. “Une Femme est une Femme'in
konusu,” diye yazar, “belirli bir duruma ¢Oziim
bulmay: basaran biridir ama ben bu konuyu
yeni-gergekei bir miizikal gercevesi icinde kur-
dum: mutlak bir geliski, ama filmi tam da bu
yizden yapmak istedim.” Godard konusunda
lk kitabt yazan Jean Collet,* onun ¢alismalarina
en iyi anahtarnin gercekte, belgeselle yapin
arasindaki diyalektik eylemde yattigr sonucu-

" Jean Collet, Jean-Luc Godard, Editions Seghers, Paris, 1963
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na varmustir. Godard’in kendisinin yazmig oldu-
gu gibi: “Giizellik ve dogrulugun iki kutbu var:
belgesel ve yapinti. Ikisinden biriyle baglayabi-
lirsiniz. Benim baglama noktam yapinu gercegini
vermeye  cabisngim  belgesel. Bu  yiizden
hep profesyonel oyuncularla ¢aligtim.” Yazdig
ilk makalelerden birinde (1950), Godard bir Rus
flmini ovmilgtir ¢inkii “kalp-angt mutlaklar-
dan eyleme One arkaya hareketlenerek, film,
durmadan iki kutup arasinda gidip gelmistir.”
Boylece Godard, birbiri pesisira gelmelere olan
egiliminin hep ayirdinda olmugtur ama ben,
Colletnin tersine, “belgeselle yapinti arasindaki
eylem”in, onun filmlerini karakterize eden bir-
cok diyalektik ogeden yalmizea biri oldufuna
maniyorum.,

Bununla birlikee, bir an igin, hem Go-
dard’in caligmasina merkez olmasi hem de
Marxqi tammindan bagka herhangi birgeyden
Anglo-Sakson okuyuculara genelde yabanci ola-
bilecegi nedeniyle tiim diyaleknk kavramim
gozoniine alalm. Bu noktada da. Fransiz film
yonetmenlerinin—ve yazarlannin ve sanatgilar-
nin—genel olarak estetk ve felsefi sorunlarla, daha
yaygn bir sekilde ampirik olan Anglo-Saksonlar-

dan daha cok ilgilendikleri dikkate alimmalidir. Bu
asla bir deger-yargisi degil, basitge Godard'n
kuraldist olmadig: genel bir egilime bir ifadedir.
Gercekte, Godard’n giigli bicimde Hegelci
diisiincelerden etkilendigi durumu 6ne siirilebi-
lir. Ancak Vico, nasil James Joyce igin ‘inandig’
bir diigiiniir degil, daha gok, yeni ufuklar acan,
imgelemini uyaran bir yazarsa Godard da,
“yetkin bir Hegelci” degil, daha ¢ok, Hegelc
nosyonlardan dogrudan ya da dolayh etkilenmis
bir sanatgidir.

Kismen dolayli: zamaninin bir gocugu ola-
rak—1930’da dogmus, 1940 sonlarinda Sorbon-
ne'da egitim gormig—doneminin felsefi akimla-
nndan etkilenemezdi bile, ézellikle geleneksel
olarak felsefi sorunlara Fransizlanin her zaman
gosterdigi biiyiik ilgi verili oldugunda. Ve dogal
ki, Paris'te 1940 sonlan Varolusculugun, ikisi de
Hegel felsefesince olusmug Sartre ve Merleau-
Ponty’nin en geliskin zamaniyd:. Son zamanlar-
da hem Ingiltere hem de Amerika’da, Hegel'e
ilginin yenilenmesinin iaretleri ortaya gikmusur
(“kismen Sartre ve Marx’in Ingiliz ve Amerikan
felsefesindeki giiclii etkileri nedeniyle ve kismen
Wittgenstein'in geleneksel ampirisist dogmalar:




ytkmast nedeniyle” demistir Martin Milligan,
Hegel'in yeni bastsi iistiine son zamanlardak; bis

azisinda). Fransa'da hig unutulmamist: ve Mer-
f;au-Ponry gibi bir Varoluseu, Hegel’i ondoku-
zuncu yiizyildan bu yana felsefede olan buyiik
herseyin kokeni” olarak ilan edecek kadar ileri
Fitti. Ve Godard'in ilk kisalarindan biri, Tous
es Gargons s’appellent Patrick’te, Sorbonne’da
ogrenci klzlartf;n biri, Hegel'in Estetik’inin
karton kapakli bir kopyasin gogsiine bastirirken
gosterilir. (Ayn: kitap, bu arada, Une Femme
est une Femme’da yeniden belirir,)

Oyleyse, Hege[’]e Godard arasindaki by
baginti ne? Hegel'in en 6nemli kavramlarindan
biri, karsitlasmalarin, tiim devinimin ve gercekte
tim yasamin kaynag: old guydu. “Hersey,”
demistir Hegel, "kencﬁ iginde iar§:t]a§mac:d1r ve
dogrulugu, seylerin tam &ziini ifade eden,
herseyden ¢ok bu ilkedir.” Eger bir disiince
karsitini akla getirirse, bu, her iki kavramin da
yalnizea tek-yanl bir soyutlama oldugu anlam:-
na gelmelidir. Dolayisiyla, bir digiince yalniz
kendi kargitiyla tamamfanir. Godard’in Bir za-
manlar “Dogruluk herseyde, giderek kismen
yanhsm iginde bile var” ve Brice Parrain—
Vivre sa Vie'de—daha bile ileri giderek “Yanlig
dogruluga gereklidir” demeleri ilu yiizdendir,

“Ben diyalektige inanirim” demigti Godard
ve bu ilkenin, bu digiince y6nteminin ona yakin
gelmesinin cesitli nedenleri var. Dedigim gibi,

u zaten solunan havada vard;. Ve buna, Merleu
Ponty gibi bir disiiniiriin, varolugcu felsefeyle
sinemanin ortak bir varolma bigimine; Ikinci
Diinya Savas'ndan sonra hem sinemayy hem de
varoﬁlg;r;uiugu kesfeden kusaga 6zgii {;ir diinya
goriigiine sahip oldugunu ileri strdiigini de
ekleyebiliriz,

Ancak tabiiki, sinemamn kendis; dziinde,

er zaman biitiin sanatlarin en paradokslusu, en
kargitlagmacisi olmugtur. Ayni zamanda hem bir
Sykiileme* hem de gorsel ‘bir sanattr ve daha
bagindan, 6ykii anlatmaya merakli sinemalarla
daha ¢ok gorsel ve bigimsel giizellikle hagir negir
olan digerleri ortaya gkmisur,

Sinema sanatinda baska giderek daha remel
bir paradoks var. Film aliciss, gercekligi mekanik
ve en uygun bir bicimde yeniden tiretme arac:
olarak bulunmugtur. Ornegin, Lumiére kardes-
ler onu, bunun icin ve yalmzca bunun igin
kullandilar—ya da en azindan yaptiklarm: di-

“ Oyidieme: yapinti fitm tiriinde, filmin Kisilerinden ya da filmde gorunmeyen
i zzman zaman fimin akisini- anlatigi fim {gev.)

sundikleri sey oydu. Yine de alici, biitiniiyle

farkl bir amag icin de, aymi sikhkta kullanildi:
Méliés, gergekligi yeniden lretmeye calismadi,
gogu diislemi yeniden yaratmaya ¢abistr. Yapinn
filmlerin gogu, gercekte olduklarindan baska
tirli gorinmeye egitilmis, makyajlanmis ve
giydirilmig insanlarin, mekanik bir yeniden iire-
tim araci—alic—éniine yerlestirilmesiyle yap;-
lir. (Macha Méril bize, Godard’in Une Femme
Mariée’yi yaparken, bu paradoksun ¢ok farkin-
da oldugunu ve kimi saﬁnelerdeyse diyalogunu
onun yazdigim, étekilerle dogaclamak zorunda
kaldigin séyler; yine de bagka bazi sahnelerde
sorular sorup cevap vermesini saglamak igin
kiigitk bir mikrofonu Meril’in kulaginin arkas:-
na yerlestirmigtir. Ve Godard’in kendisi, ilk

filmlerinde Anna Karina’nin, hemen hemen her
diyalogunu dogaclamissa da, sonrakilerde nasi|

dogaclama yapiyor gibi davramlacagini 63rendi-
gini soylemigtir. )
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Oyleyse, tiim sinema sanatinin ti¢ kutba, i
kargitlagima, ti¢ paradoksa dayandigt soylenebi-
lir: oykilemeye karsi gorsel, belgesele karg1
yapinti ve bel.{i en onemlisi gercekgilige karst
soyutlama. Dogal ki Godard, bu kargitlagimlarin
farkinda olan ilk yonetmen degildir. Feullade
gibi bir yonetmen, bilingli ya da bilingsiz,
melodramatik yapinti filmlerinin cogu giicini
filmlestirilmis ciplak gerceklikten viireti. Ve von
Sternberg gibi bir yonetmen, soyutlama istekle-
rinin kesinlikle farkindaydi: 6ykiileme payina ya
da belgesel degerlerine indirgendiginde, birgok
filmi }'okolacim.

Ama Godard, bu karsitlagimlara bircok
yonetmenden daha yakin goruniiyor; gercekre,
<animim filmlerini onlarin istiine yapmayi seciy-
or. Hegel gibi, dogrulugun ve guzelligin ne iki
secenekten birinde, ne her ikisinin bilegiminde,
ama daha qok, bu goriiniisteki kargitlagimlarin
bilingli bir somiirisinde yatugina karar vermig-
sr. “Alict,” diye yazmugtr, “yalmzca bir yeni-
den iiretim aygiti degildir; sinema hayaun filme
alindig) bir sanat degildir: sinema, sanatla yagam
arasi birseydir. Resim ve edebiyatin tersine,
sinema yagama hem verir hem de ondan ahr ve
ben filmlerimde bu kavrami iglemeye galigiyo-
rum. Edebiyat ve resim, her ikisi de, en bagindan
beri varlar; sinema Syle degil.”

Godard’in filmlerinde birgok kutuplagma
var—romantik bir yasam goriigiyle natiiralist
olan arasinda, psikolojik gudilemeyle sat sans
srasinda, yildiz ve yildiz olmayanlarin kullanim
srasinda—ama bana ticli en dnemli goriiniyor.
Birincisi, yapitlanindaki kisisel ve top%umsal afa
yormalar arasindaki kontrastur. Bigimden cok
wcerik sorunu belki, ama gergekte, ikisi arasinda-
& aynm Godard'm konumunda gegerli degil.
*Bana gore,” demgtir, “bigem, igerigin tam
disidir ve igerik bigemin igi, insan bedeninin digt
ve igi gibi—nher ikisi de birlikte gider, aynlamaz-
lar " Nitekim, Godard’in, aligilagelmis igerik
sosyonlarini tamamiyle yeniden gozden gegirdi-
& dogrudur. Kimi zaman bigimin kendisi bir
Elmin igerigi olabilir ya da icerik bigim olabi-
ke—hic degilse, konunun bigimsel olanaklari
sedeniyle seqildigi olur, Yirminci yiizyihn bir-
gok sanau igerikten geri cekilmistir. Monet’nin
ailiferleri, Nymphéas'inin gergek konusu de-
Eﬂir: onlari tahminen, renk ve ornek olarak

irli deneyleri olanakh kaldig igin secmisti.

Ote yandan Godard, igerigi ne reddeder ne de o
kadar kucaklar; icerik ve bigimi bir gesit siirekli
dengede tutmay1 basarmugur, Biri dtekini ‘ifade’

etmez; herbiri kendisini ifade eder. Ve bu,
bence, onun baska higbir yénetmenin yapamadi-
%1 kadar sinema estetiginin paradokslu dogasin:
anlamis olmasindandir.

Godard'in caligmasinda ayrica, Gykiileme-
nin gerekleriyle yorumunkiler arasinda defis-
mez gbir salinma vardir: denemeye karst roman.
Godard giderek, dykiileme diigiincesinin ta ken-
disini ké%(iinden sarsmigtir. Bunun dogal sonu-
cu, devinimle duraganlik arasinda da surekli bir
kontrast vardir: kisa gekimleriyle uzunlarm
kullang: ve bu gekimlerin degisen uzunluktaki
sekanslari olugturmalar: arasinda durmadan de-
gisen bir denge.

Samirim hepsinden onemlisi, gergekgilikle
soyutlamanin farkh talepleri sorununa Godar-
d’in buldugu ¢éziimdiir. Bu sorunu cozmekreki
basarist, bana gore onu, biitiin yonetmenlerin en
ilerlemis’i yapiyor—sanatlardaki ilerleme di-
sincesinin kavranabilmesindeki dlgiiye kadar.
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JEAN-LUC GODARD

Tircesi: Ihsan Kabil

BERGMANORAMA

Sinema tarihinde, insanin su birkac s6zciigii
sGyleyebilecegi bes ya da al film vardir: “En
giizel film bu!” Ciinkii daha yiiksek bir dvme
yoktur. Niye gercekten Tabu, Ita(l:lya"{va Yolcu-

a

luk ya da Altin Araba konusunda daha uzun
konugulur? By filmler, agilip kapanan denizyil-
dizi gibi, o an rek emanetgisi ve hayranlik
uyaminm yansimasi olduklar bir diinya sirrin
sunmay ve saklamays bililer, Dogruluk onlarin
dogrulugudur. Gériintiiniin her karede fiskirip
onu dort bir yana nasi| dagitugina bakmadan, en
derin yerlerinde saklarlar. Bunlarin en giizel
filmler oldugunu soylemek herseyi s6ylemektir,
Nigin? CﬁnEﬁ Oyle olduklarindan, Ve yalnizea
sinema, yanli utang olmaksizin, kendine by
gocukea uslamlamay, kullanmaya izin verebilir.
Neden? Ciinkii sinema budur. Ve sinema kendi-
ne yeterlidir. Welles, O huls, Dreyer, Hawks,
Cuﬁor, giderek Vadim Eonusunda—:onl'an ov-
meyi haykirmak icin sunu soylemek yeterli;
“Sinema bu!” Ve gegmis yiizyillarin biiyilk
sanatgilarinin adlar karsilastirma igin kalemi-
mizden giktiginda, hicbir sey soylemek istemey-
iz. Aksine, diisiiniin, edebiyat bu diyerek FaulK—
ner'in son yapini ven; Stravinsky, Paul Klee
konusunda—miizik bu, resim bu diyen bir

elestirmen? Hele baska bakimlardan Shakespea-
re, Mozart ya da Raphael konusunda, hig. Biri
suri “Siir bu!” sloganiyla baglarma diisiincesi,
Bernard Grasset gibi bir yayimeinin kafasing
girmeyecektir. La Cid iistiine yazi yazarken,
Jean Vilar'in bile “Tiyatro bu!” demeye yiizii
kizaracaktir, Ama *Sinema bu!”, filmlerin satyc;-
S1 ve aragtirmacisi ¢in bir paroladan ¢ok, savag
cighgi olarak kalir, kisaca, sinemanin ayricalikla-
1 arasinda en azindan, kendi varolusu icin bir
raison d’érre (varolus nedeni) koruma ve ayni
nedenle estetigini etikten cikarma bulunmaz.
Bes ya da alu film dedim, art: bir, Sommar-
lek (Yaz Oyunlari) en guzel film oldugu icin,

Son Biiyiik Romantik

Buyiik yaraticilar olasilikla, hayrer verici
bir tasra ya da beklenmedik bir olay gibi belirli
kuraldisi kogullarda sizin lizerinize gelen ok
sayida duygulanig ve duyuyu agiklamak bagka
tiirlii olanaksiz oldugunda adlan, séylenecek tek
sey olan kisilerdir: dalpalarla doviilen bir uguru-
mun tepesinde, yildizlarin alunda Beethoven;
Balzac, Montmartre’dan goriindiigiinde Paris
sizinmis gibi gGriiniir; ama bundar, boyle eger
gegmis sevdiginiz birinin yiziinde bugiinle sak-

mbag oynarsa; eger 6lim, gururunuz kirilip
glicenmeniz sonucu kendinizi ylice soruyu sor-
ma durumuna getirdiginizde, Valéry-benzeri bir
ironiyle yasamaya calisman;z gerektigini yanit-
larsa; boylelikle o zaman, eger “miithis yaz”,
“son tatil”, “sonsuz serap” dudaklanimiza geri
dénerse bu, otomatik olarak, ondokuz filmin-
den yalnizca birkagini gérmiis olanlar icin Ciné-
mathéque Frangaise’deki ikinci anma gosterisi,
kesinlikle modern Avrupa sinemasinin en Ozgiin
yaraticisini ortaya koyacak birinin adyn; telafgfuz
ettiginizdendir: Ingmar Bergman.
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Ozgiin? Yedinci Mithir ya da Gezgincile-
sin Gecesi gecer; mutlaka gerekliyse Bir Yaz
Gecesi Gillimsemeleri de; ama Monika ama
Radin Diigleri ama Neseye Dogru—hepsi Mau-
passant’dan etkilenmis, teknik konusunda da—
Germaine Dulac vari gergeveleme, Man Ray vari
wtektler, Kirsanoft var suda yansimalar, arink
Bosgorilmeyen Gylesine modasi gegmis geriye-
gonusler: “Hayir—sinema, © bagka birsey,”
&iye yazar bizim lisanslt teknisyenlerimiz ve
Berseyden nce,.“0 bir meslektir.”

Tamam, hayir!! Sinema bir meslek degildir.
Sanatur. Grup caligmasi degildir. Kigi her zaman
yalnzdir, bog sayfa éniinde oldugu gibi ses

sahnede de. Ve sorular getirmek Berg-
—anin, tek bir kiginin isidir. Ve film yapmak
selan yamtlamakor. Kigi, nasil daha Elasik
somantik olunur bilemez.

Gergekten, gagdas sinemacilar arasinda, her
demeysel ya da amator film senliginde hala
searuiklan Otuzlann avant-garde’larina hog ge-
Sem siirecleri goriiniir bigimde yadsimayan te
Lisidir. Ama bu, yetkin bir bilmeklikle, bu ufak
ek sus egyasim diger uglara tahsis eden,
Sesuzluk’un yonetmen igin, Bergman igin pek
s ki bir clirectir. Bu gol, orman, gayir, bulut
whmeleri, bu yanhs bigimde ahgdmacﬁk agilar,
%= dogal olmayan sahte iiklar aruk fotografik
gareclerin ya da soyut alict oyunlarimin Bergma-
mesk estetiginin bir pargasi degildir; aksine,
Bergman’in durumunda, daha az tamlikta olma-

yan bir duyu ifadesini ilgilendirdiginde tam o
anki karakter psikolojilerine entegre olmuglar-
dir; drnegin, uyanan bir Stockholm’de denizden
karsiya gegerken Monika’nin aldifn zevk ve
sonra doniig yolculugunda Stockholm uykuya
dalarken duydugu bitkinlik.

Anlik Olanlarin Kurtulusuna Son-
suzluk :

Tam o anda. Bergman gercekte, anin sine-
macisidir. Her filmi kahramanin guan iistindeki
yansimasindan dogar, bir gesit siire parcalarna
bolinmeyle derinlegmislerdir; biraz Proust tav-
riyla ama sanki Proust, hem Joyce hem de
Rousseau’yla garpilmig gibi daha fazla bir gigle
ve sonugta anliktan yikselen muazzam Ve agifi
bir meditasyon. Bir Bergman filmi, eger isterse-
niz, birbuguk saat izerine gerilen ve metamorfo-
za ugrayan bir yirmidortee bir saniyedir. Gozka-
paklarmin iki kirpisi arasindaki diinya, iki ka-
patisi arasmdakirgﬁziin, iki el qrpigt arasindaki
yagama sevincidir.

Burada, bu yalmiz yiirfyiscilerin Skandi-
nav hayallerindeki geriye-doniiglerin ta bagtan
onemini goriiyorsunuz. Sommarlek’te, aynaya
bir bakis, Maj-Britt Nilsson'u yitik cenneni ve
kazanilmig zamani arayan Orpheus ve Lancelot
gibi yolcu etmeye yeterhdir, Caligmalarimin
biyiik bolimunde Bergman’ca neredeyse-diz-
gesel olarak kullanilmis olan, zamanda geriye




gidis, Welles’in soyledigi “zayif hileler”den biri
olmaktan cikar ve filmin konusunun kendisi
degilse bile, en azindan sine qua non (onsuz
olunmaz kogul) u durumuna gelir. Ustelik Syle
islense bile, bu dislup figiirii, ayni zamanda i
ritmi ve dramatik iskeleti kurdugundan, dolayi-
styla senaryoyu desteklemenin kargilagtinlamaz
avantajina sahiptir. Herhangi bir Bergman fil-
minde yalnizca, her geriye-dontsiin her zaman
bir durum, ¢ift bir durum demeliyim, sonucuna
vardigini ya da buradan yola giktigini farketmis
olmalisiniz; sézkonusu durum en gugli sey
olarak, doruk bicimdeki Hitchcock’un her za-
man kahramanin i¢ mayasma kargihk diigmes
gibi, bu sekans degisim de, en biyigin bagis
olan eylemin geri sigramasim provoke eder.
Gergekte agin bir 51k11g1 kolaylik olarak aliyo-
ruz. Iste “o meslekgiler”ce kendi kendini-yens-
tirmis sinemact olarak kinanan Ingmar Bergman,
senaryocularimizin en 1yllerme bir ders verir,
Bunun ilk olmadigini gorecegiz.

Her Zaman Ileri

| Vadim ortaya giktiginda, onu, i arkadagla-
| rinin gogu bir savag gerideyken tam zamaninda
belirdigi i¢in alkisladik. Giulietta Masina’nin
stirsel surat asiglarini gordigimiz zaman, barok

tazeligi bir ilkyaz solugu gibi olan Fellini’yi-l-
alkisladik. Ama bes yil 6nce, Isvegli bir papazin
oglu, modern sinemanin bu ronesansini ¢oktan
doruguna tagimisti. Monika Paris perdesinde ilk
gosterildiginde ne dugluyorduk? Fransiz sine-
macilarimi yapmamakla kabahat buldugumuz
hergeyi Ingmar Bergman ¢oktan yapmusti. Mo-
nika, simdiden Ve Tanr1 Kadini Yarattryds
ama yetkin bir bigimde bagarili. Ve Cabiria
Geceleri’nin son sahnesi, Giulietta Masina goz-
lerini dikmis alictya bakarken—bunun da Moni-
ka’nin sondan-bir-6nceki makarasinda daha o
zaman yapildigini unuttuk mu? André Bazin’in
ok hararetli oldugu, izleyiciyle oyuncu arasin-
daki bu kaba komplo-karigiklik icinde saplanip
kalmig gozleriyle Harriet Andersson, cennetin
tstiinde cehennemi secmekten dogan tiksintisi-
ne bizi taniklik ettirdiginde, bin kez daha fazla
gli¢ ve siirle bunun icinde yagadigimizi unuttuk
mu?

Dilemek kisiyt kuyumcu yapmaz. Damla-
rin tepesinden bagirmak insani digerlerinden bir
adim 6tede kilmaz. Dogru bir 6zgiin yaratic,
senaryolarin asla toplum lehine gozardi etmey- &
en kigidir. Bergman bize, hemen olanin yeni ve & 8 =
engin olanin hemen oldugunu kamithyor. Ta-
mam, Sommarlek’in, Monika’nin, Susuzluk’
un, Yedinci Mihir'in engin yeniligi, herge-
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zbahat buldugumuz
sktan yapmust1. Mo-
Kadim Yarattryd
asarih. Ve Cabiria
sulietta Masina goz-
bunun da Moni-
zkarasinda daha o
u? André Bazin’in
le oyuncu arasin-
iginde saplanip
Jersson, cennetin
dogan tiksintisi-
n kez daha fazla

hi51miz1 unuttuk

ipmaz. Damla-
Zizerlerinden bir
dzglin yaratici,
26zard: etmey-
 olanin yeni ve
anitlyor, Ta-
9, Susuzluk’
eniligl, herse-

vm astinde, tonun begenilecek bir adaletinde
wvatar. Bergman’a gore, evet kesinlikle, bir kedi
e kedidir, Ama bu baskalar: igin boyledir ve bu
gevlerin en azidir. Onemli olan, moral bir
mcelikle donanmg olan Bergman’in kendini, her
g5t dogruluga, giderek en garpigtk olanlarina
S (Kadinlarin Bekleyisindeki son skecle
Rars. ) uydurabilmesidir. Onceden kestirileme -
ven engindir ve yaratimmizin her filmi, bir
“ecckinin en sicak hayranlanm ok sik sagirtir.
B komedi umulurken ortagag dinsel konusu
wkwverir. Cogunlukla tek ortak noktalan, Fey-
Seaw'ca ortaya konan bu inanilmaz durum
Sezirligi, Montherlant'in kargilikh konusmala-
= aosrulukla doldurmas, aym geyde Girauda-
e mun algakgonilliligi segmesidir. Elyazma-
sedan islemenin bu egemen Gzgiirligiinun, alict
serlamaya baglar baglamaz kendini ciftledigi

ve mutlak bir bicimde oyuncu yoneume
weabisina baghdir. Bu alanda Ingmar Bergman,
S Cukor’un ya da bir Renoir'in esitidir. Dogal
k. oyuncularimin gogu (fistelik zaman zaman
Bendi tiyatro toplulugunun bir pargasy) dikkate-
deger kigilerdir. Herseyin iistiinde, Ingrid Berg-

aman’s ammsatmayan etkileyici genesi ve tiksin-

me ifadeleriyle Maj-Britt Nilsson’u disiiniiyo-

yem. Ama Bergman’mn, Hitchcock’un sozinu
e o “siirlar’la baslayarak, yapabilecek giig-
w oldugu, miithi model ¢izme isini kavrama

apm. Birger Malmsten’i Sommarlek’te hayalci

bir geng bigiminde gormis olmak ve onu
yeniden, taninmaz bir bicimde, Susuzluk’ta
asin incelikte bir burjuva olarak bulmak, Gun-
nar Bjdrnstrand ve Harriett Andersson’u Kadin
Diigleri’nin birinci epizodunda gormiis olmak
ve onlari yeniden Bir Yaz Gecesi Giiliimseme-
leri'nde yeni tiklerle, yeni beden ritimleriyle
degistk bulmak gereklidir.

Visconti’ye Kars1 Bergman

Ya da mizansene karsit olarak senaryo.
Kuskusuz mu? Ornegin, kigi, yalnizca bir yete-
nek isi oldugundan, bir René Clément'a karg bir
Alex Joffe’u koyabilir. Ama yetenek, Sommar-
lek ve Beyaz Geceler (Visconti)'de oldugu gibi
dehaya yaklagirsa, son hesaplasmada ok tstiin,
tam yaratici ya da saf metteur-en-scéne (yonet-
men) olani bilmek icin dlgiide devam etmek
yararh midir? Olasilikla, ctinkii sonunda bu bir,
iki sinema kavramum ¢dziimleme sorunudur ve
biri digerinden daha fazla degerlidir.

Kabaca konusursak, iki tiir sinemaci var:
sokakta baslari one egik yiiriiyenlerle baglar
yukarda yiriyenler. Birinciler, gevrelerinde ne
olup bittigini gormek igin birden ve siksik
baslarini yukan: kaldirmak, sola donmek, saga
dénmek ve goriinti alanina bir dizi gozausla
sunulani almak zorundadir. Onlar gorirler.
ikinci topluluk hichir sey gormez; onlar, dikkat-




i

lerini kendilerini kesin ilgilendiren seye toplaya-
rak bakiyorlar. Bir film cekerken, birinci toplu-
lugun cercevelemesi havali ve akics olacaktir
(Rossellini) ve ikinei saf her santimj hesaba
katacaknr (Hitcheock). Kisi kugkusuz, birinci
toplulugun  kesimi kargilagtirlamaz  derecede
birbirine benzemez ama rastlantisal firsatlara
miithis duyarh bulacakur; ikinciler alicilaring
dikkatle kullanacakurr, yalnizca sette degil ama
soyut degeri olan hareketle uzamda da (Lang).
Bergman, ilk topluluga, Gzgiir sinemaya daia
yakindur; Visconti, ikinei toplulugun, siki sine-
mamn pargasidir.

Benim diigiincemce, ben Monika’y: Senso-
ya yegletim ve Yaraticilarin Politikasin; Y-
netmenlere. Renoir'in kabul ettigi, Bergman’in
gercekten en tipik Avrupali sinemaciyr temsil
ettiginden hali ﬁugku duyan biri igin, Zindan,
kanit olmasa da en azindan en gortiniir simge
olacakur. Konu bilinir; bir metteur-en-scéne’in
Matematik hocast, Seytan konusunda bir senar-
yo onerir. Ne var ki, bagina bir diz iblissi
felaket gelen metteur-en-scéne degil, akicilik
saglamasi istenen senaryocusudur.

Bir tiyatro adami olarak Bergman, baskala-
nnin oyunlan igin metteur-en-scéne olmak
durumundadir, Ama bir sinema adam olarak,
kisisel olmayan bir kalkis noktasinin, yiiceltmek
icin bigimini degistiren bir Bresson’un, bir

isconti'nin tersine, biitiin ipler elindedir. Berg-

man, ex nihilo (highir §eYdenﬂ seriivenler ve

karakterler yaraur. Yedinci Mihiir, Beyaz Ge-
celer’den daha az ustalikl; yonetilmistir; cerce-
veleme daha az dikkatli, acilar o kadar titizce
degil—bunu kimse yadsimayacakur. Ama, ve
aynm budur, Visconti'ninki kadar engin bir
yetenege sahip bir insan icin iyi film yapmak,
son ¢bziimlemede, gok iyi bir zevk meselesidir.
Hig yanhs yapmadigindan emindir ve bir anlam-
da, bu kolay birseydir. En giizel perdeleri, en
mitkemmel ‘mobilyay: segmek kolaydir... bir
sanater igin, kendini gok iyi bilmek, kolayhg:
kabul etmektir,

Tam tersine zor olan, bilinmeyen béilgeyf:
ilerlemek, tehlikeyi tanimak, riskler almak,
korkmakur. Beyaz Geceler’de, Maria Schell ve
Marcello Mastroianni’y; tagtyan botun gevresine
biyiik kar taneleri J’.igtﬁgﬁ zaman bu, yiice
(sublime) bir andir. Ama buy yiicelik, Neseye
Dogru’da, cimenler iizerine uzanmis, bagibog
dolasan Maj-Britt Nilsson’a askdolu bakan Stig
Olim'i izleyip, “Boyle miithiy bir giizellik sah-
nesini tarif etmek ne mimkin!” diye diigiinen
yash kondiiktorle karsilasurildiginda higbir gey-
dir. Beyaz Geceler'den hoglaniyorum ama Som-
marlek’i seviyorum,
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.§e.yde.1.1) seriivenler ve
i Miihiir, Beyaz Ge-
yonetilmigtir; erge-

UNE FEMME EST UNE FEMME (1961)
ol KADIN KADINDIR (%

iki kadar engin bir '

in i film yapmak, Tiirkesi: llyas Hizli
ir zevk meselesidir,

nindir ve bir anlam-

giizel perdeleri, en

ek kolaydrr... bir

bilmek, kolayligs

linmeyen bolgeye
riskler almak,
Maria Schell ve

a botun cevresine
zaman bu, yiice
_‘UCCllk, Ne§eye
zanmug, bagibos
lolu bakan Stg
giizellik sah-
diye diigiinen
ada hicbir gey-
m ama Som-~

Ocak 1966

Kisa bir jenerik, ana karakterlerin yakin
gekimleri Gizerinde goérundr.
SES (Distan): ISIKLAR!I KAMERA!
MOTOR!
ANGELA, kalabalik Paris caddelerinden
birinde ylrirken, arka planda bir sark
duyulur. Hafif bir yagmurluk giymistir,
elinde kirmizi renkte agk bir semsiye
tutmaktadir, GUlimseyerek bir cafe'nin
xapisindan girer.
ANGELA: (BARCI KIZA): Bir sitli
kahve.. siitii bol olsun!
Sirtint bara yaslayarak, eldivenlerini
gikarir. Palto, sapka ve kagkol giymig
olan EMILE, bara yaklagir.

EMILE: (BARCI KIZA): Bir sttlii kahve..

yesil!

ANGELA, ona bakar, juke-box'a dogru
ylrir ve bir plak seger. Yeniden bara
dénen ANGELA, EMILE'in kahvesini
icisini izler.
ANGELA: (BARCI KIZA): Saat kag?
BARCI KIZ: Bes bucuk! _
ANGELA: (Aceleyle icerek): Gok sicak, hig
zamanim yok!
Kameraya doner ve géz kirpar. Kafe'nin
diginda, kalabalik caddeden karglya
gegcer ve bir kitapgiya girer
ANGELA: (KITAPCIYA): Merhaba! Na-
sl gidiyor? o
KITAPCI: Merhaba! Iyidir.
ANGELA, kitabevinin bir kogesinde, kitap
secmekte olan EMILE'i gorlr. EMILE, ‘Bir




Bebek Bekliyorum' adli bir kitaby agar.
Elinde ANGELA'ya dogru sallar.
ANGELA, bir derginin yapraklarini
karigtinr. (Durgun). Dergiyi kaldirarak
yUzUnU kapatir, sonra biraz indirerek
EMILE'ye gtiler. EMILE, kiiguk bir gocu@a
bir kitap gésterir.

EMILE: Buna ne dersin?

ANNESI, cocugu aceleyle iteleyerek
kitapgidan disari ikarir.

ANNE: Gel benimle!
EMILE, ANGELA'ya yaklaglr.

EMILE: Merhaba!

ANGELA: Bana hila kizgin misin?

EMILE: Hayir, melegim!

ANGELA: g:‘iareker ederek): Oyleyse beni
seviyorsun?

ANGELA, tzerinde iki kiigiik 5rdek resmi

bir kartpostali alir. Karti EMILE'e gosterir.
ANGELA: Oh, bak Emile, ne kadar guzel

bir kart!
EMILE: (Digtan): Neden bagiriyorsun?
ANGELA: Ciinki... su kﬁgﬁi sar1 hayvan-

ciklarin aymi anda ikisi birden olmak
isterdim

EMILE: Daima olanaksiz seyleri istersin!
ANGELA, omuzlarin silker.
ANGELA: Sey, gitmem gerek.

EMILE'e kiigiik bir &plictik kondurur ve
disariya yirir. EMILE'de yanindan
gegen bir kadina arparak, ANGELA'y!
Oper. Kadinin 6ninde hafifge egilerek,
sapkasini kaldirir. ANGELA, kalabalik
cadde boyunca yUriimektedir,

GAZETE SATAN COCUK (uzaktan):
Ekstra! Ekstra! France-Soir, Paris,
Presse, Le Monde. Figaro Littéraire-
'nizi alin... Marie-Claire’nizi alin...
ANGELA, ALFRED'e kosar.

ALFRED: Merhaba, Angela!
ANGELA: Merhaba.
ALFRED: Uzgiin gibisin.
ANGELA: Ben mi? Hig de degilim.
ALFRED: Seninle konusmam gerek,
ANGELA: Neden Trocaderoiya bir kosu
gidip, orada olup olmadigima bakmi-
yorsun?
ALFRED: Gergekten Angela, gok ciddi.
ANGELA: Zamanim yok. Geg kaldim.
ALFRED: Ne disiniiyorsun?

ANGELA: Higbirsey! (4ra) Varoldugum

diigiiniiyorum.
YirGylp gider.
ALFRED: (kameraya) Cik Angela!

ANGELA, bir strip-tease kuliibiintin ana
kapisindan aceleyle iceri girer.
ALFRED: (gegen kiza): Tamam mi?
KIZ: Okey!

ANGELA, barin yanindan geger, pistte
Dir striptiz gosterisi devam etmektedir.
Dama desenli masa ortlleriyle kapl
masalarda birkag erkek oturmaktadir.
Elinde bir sapka kutusu ve semsiye tutan,
kirmizilara biiriinms bir sarsin
gosterisini yapmaktadir.

ANGELA, sahnenin uzaginda bagka bir
KIZ'la konusarak, masanin iizerindeki
beyaz bir tavgani oksar.

ANGELA: Merhaba... merhaba, tavgan!
KIZ: Fal i¢in benim France-Soir’imi getir-
din mi?

ANGELA, kiza gazeteyi verir.

ANGELA: Evet, evet... iste gazeten bura-
da. Benimkine de bakar misin? Unut-
ma, Bagak burcundanim.

Uzaklasip gider. .
IKINCI KIZ: Angela, sen Daniele’den
oncesin, hareketlen biraz
Gosterisini yapmakta olan baska bir
sansinin gekimi.,
ANGELA: (uzaktan): Ben nasil 6nce
. . olurum? '
IKINCI KIZ: Oh, ben bilmiyorum, onu

Luciano’ya sor!

Pistteki sova kesme. Bir erkek, danginin
Kirmizi giysisinin fermuarini gézer.
Sanigin, giysisini gikarmaya balar.
ANGELA, yiiriiyerek yagmurlugunu cikarir.
Barin yaninda durur.
ANGELA: B4AMENE) : Bir paket Gitanes,
BARMIEN: Bana borcun 10.500 frank
oldu.
ANGELA: (elini sigaralara uzatarak): Sikma
canini, 6deyecegim,
Bir masaya, kamisla ickisini icen bir
KIZ'in yanina oturur.
ANGELA (KIZ’A):Dominique, hastane-
den taburcu oldu mu? o
KIZ: Evet, evet... Senin kiigitk aletini de




etirecek.

ANGELA: (kizin boynundaki madalyona parma-
giyla dokunarak): Hey bu da ne? Ger-
gkten cok sik.

KIZ: Galeries Lafayette *den aldim.

ANGELA: Gergekten ok tath!

Dans pistine kesme. Yarigiplak sarigin,

askili pantolon iginde uzaklagmaktadir.

Onun arkasindan giden bir erkek, kirmizi

giysiyi, sapka kutusunu ve semsiyeyi

yerden kaidirir.

Kizla konusan ANGELA'ya kesme.
ANGELA: France-Soir’a baktuin mi?
RIZ: Iste bizimki... Bagak... Yakinda mutlu

bir olay var!

ANGELA: (gazeteyi kizin elinden kapip gulim-
seyerek): Dalga gegmek yok!
RIZ: Cok iyi! Benim yeni numarami gor-
{in mi?
ANGELA: Hayir.
KIZ: Bak!

Kiz guinlik giysileri iginde, aceleyle bir
. situnun arkasina gider. Hemen ardindan
gazeten bura- yeniden gbrﬂndugﬂqde'tepeqen_n(naga
misin? Unut- renkli tiylerle kapli bir giysi giymistir.
Bm, ANGELA: Oh, miikemmel!
ADAM: (Yaklasarak): Hey Angela, Champs
Elysées’e gittin mi?
ANGELA: (Merdivenleri kosarak Gikarken):
Hayir, gitmedim!
ska bir ADAM: Neden peki?
ANGELA: Ciinku!
ADAM: Bu ciinkii de ne demek oluyor?
ANGELA: (basin gevirerek): Demek oluyor
ki, Champs Elysée’e gitmekten ¢ok
daha 6nemli iglerim vard.
i ADAM: Acele et Angela, sira sende!
3 DOMINIQUE: (uzaktan) Angela!

i ANGELA, kirmizi bir perdenin
y cikanr. ¥ arkasindan belirir. Giplaktir.

ANGELA: Evet, buradayim!

DOMINIQUE: Senin kiicik aletini aldim.

ADAM: (uzaktar): Dominique, cekil
oradan!

ANGELA: Bana agiklayacak misin?

DOMINIQUE: (Elindeki pakedi havaya atip

y! (Ara) Varoldugumu

) Cik Angela!

==ase kullbun(in ana
= Igeri girer.
za): Tamam mi1?

“dan geger, pistte
=vam etmektedir.
“riileriyle kapl
=% oturmaktadir.
ve semsiye tutan,
21 sarisin

#3inda bagka bir
in Uzerindeki

rhal_)a, tavsan!
fe-Soir’imi getir-

Daniele’den

-

nastl Once

yorum, onu

: Gitanes.
20 frank

: Sitkma

wiarak): Tabii, cok kolay... Cekmece-
ne koyacagim.

ANGELA: Okey!
Soyunma odasinda ANGELA, bir sigara
yakar, bir kagit parcasini agarak,
ayakkabilarini gikarirken okur.

ADAMIN SESI (disardan): Sen erkegi go-
ren erkek gibi olacaksin, erkeg1 goren
gibi, erkegi goren gibi, ayiy1 goren
gibi.

ANGELA, aynanin dniine oturur ve bir
denizci sapkasi giyer. Koridordan




ydrilyerek gecer Beyaz renkii denizci

agini

giysisi giymistir. Okumakia olan K17’ Anfa anlamak hi¢ de giic degildir

dogru yénelir. Genglerin neden lpe§_i1ndc kostugun
KIZ (yavas yavas Okuyarak): Sanatin yaratil- ok giizel gogusierim var

mast, doganin sanl vasaminda 40 Gzlerim de pnl pini parlar

giindiir... Denizci yakas giyerim

. § Pantolonum da viicudumg tami uys

ANGELA omuziarin siker, guler ve Tek nefret ettigim sey

TR e, Ogleden 6nce uyanmaknr
ANGELA (vanndan gegen bagka bir hiza): Ama sadece sirtima vurman yeter

Selam! Kendimden geemern icin
KIZ: Selam! Her zaman kabul ederim

ANGELA, simdi bir teybi hazirlamaktadir Gengler, “Haydi benimle o}

Bir melodi calmaya baslar, parmagiyla inde . ) ]

Zamana tempo tutar, bir perdenin animun sikildifing belirten rek o

arkasindan sahneye adimin atar, f()}’iﬁmmi

izleyicilere gilimser. ANGELA'nin (;ﬁtjllgj":l’(ﬁ s

sarkisi ve striptiz gosterisi boyunca, K& [31}{ kiz olabilirim

sbelast da

asla gikayer ermezler
nunca ¢ok hos olurum,
Sahne gerisinde, ANGELA sadece bir

sadece ylizintn yakin cekimleri Hatta bir b
gasterilir, Isiklar, beyazdan maviye ve 38!

kirmiziya degisir. Aralikli olarak kamera,
onun gosterisini izleyen degisik erkeklere
kesme yapar. Bir tanesi ickisini igerek,

haviuyla sarinmis olarak durrnaktadir.
dudaklarini sapirdatir, bir bagkasi gooia ANGELA: Pekq] i de deney
gozllklerinden bakmaktadir, Ugincusi i

; i e KIZ: Devam e,
ise, ani defterine birsayler yazmakiadsr o
., ANGELA bir siftunyn arkasinda
AN%%%& s(ﬁr;afyé?’:r{eﬁh‘nr Kaybolur, yeniden gorindiginde
Yanimdan gegen erkeklerin neden bak-

stiveterini ve etegini giymistir,

("} Senano'nun tamami AF4 yayinlar tarafindar: cikacakin
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i nlle ol” dedis Sesdede kisa bir jenerik gorlnur CHARLOTTE (distan): Bilmiyorum.

; ROBERT'in eli gérunur ve
BASLIK: CHARLOTTE un eline dogru kayar.

9964 YILINDAYAPILAN BIR ROBERT (distan): Beni sevip sevmedigini
FILMIN FRAGMANI bilmiyor musun?
CHARLOTTE, simdi dik oturmaktadir.
Sirti giplaktir
et etmezler B=ok kesme yapar ve ekran beyaz kalir ko
os olurum. Crarotte'un, parmaginda alyans olan sol ROBERT (distan): Sura:iakl._ de ne? b
siece hir & drsede kadar kayarak goruntiye CHAE!‘QI( E (basin egerek): Oh, ey ben
uctikken...

saktadir. o=
Sezzligin, yatagin Gzerini kaplayan ROBERT'in eli agagidan gelir ve kadinin

tneyecegim, war=aftan kaynaklandigini anlariz. sitinda dolasir. Kadinin omuzu Uzerinde
Wamera, yiksek bir agidan gekmektedir birbirlerinin ellerini oksarlar.

Tiirkgesi: llyas Hizl

lirten tek soz




CHARLOTTE: Deniz, kiyisindayken diig-
mistim.

Yatakta giplak olarak oturan
CHARLOTTE, profilden gértintr. Oniinde
ROBERT'in killl bacaklari vardir (donma),
ROBERT (distan): Sen gergekten de sevgide
ok uzaga gidemezsin,
CHA]%LOTT : Ne demek istiyorsun?
Anlamiyorum.
ROBERT (distan): Evet, insani opuyorsun,
oksuyorsun ama gercekten dista kali-
yorsun. Tipki icine hig girmedigin bir

ev gibi.
CHARLS'ITE: Eger birisini seviyorsan
onun iginde eriyebilirsin.
ROBERT (distan): Evet ama, diger zaman-
arda insanlarin i¢indesin. Yani du-
rumda 6zel birge olmadif zaman-

larda, béyle seyleri diigunmedigin
zamanlarda.

CHARLOTTE (eiini uzatarak):  Seni sevi-
yorum.

ROBERT'In eli gérintiye girer ve
CHARLOTTE unkini tutar. Kameraya
bakan CHARLOTTE un yakin cekimi.
Goruntinin alt kismi, kadinin
goéqguslerinin basladigi yere ulagir.
ROBERT'in iki el yavas yavas boynuna
dogru ilerler.

ROBERT (aistan): Italyan filmlerinde ap-
tklari gibi yapmalisin... Hic Italyan
filmi gordiin mii? Kadinlar, ﬁoltug’la—

rindaki killari kesmezler... Boylesi

daha hos...

CHARLOTI"E: Ben Amerikan filmlerini
tercih ederim. Hollywood unkileri...
Onlar daha eiizel.

ROBERT (distan): Evet ama onlar daha az
tahrik edici olurlar.

Jenerik yeniden basladiginda mazik
baslar. Filmin motif Beethoven'in 10
numarall Kuarteti'dir.
CHARLOTTE un giplak bacaklari,
Garsafin Uzerindedir. ROBERT'in elleri,
onun kalgatarin okgar. CHARLOTTE'un
bacaklarinin gesitli agilardan cekimlerni
gortriiz.

CHARLOTTE (dsstan): Cok glzel kaglarin

var.

CHARLOTTE, bacaklarini, gérint
gercevesinde beliren ROBERT'In
bacaklarinin tizerine koyar.

ROBERT (distan): Béyle mi
orsun?

CHARLOTTE (digtan): Kaslarin
Eonya’da en onemli sey oldugus
iliyor musun?
ROBERT'ineli, carsafi cekmeye
calisirken, CHARLOTTE un ali Garsafi
kavrar ve giplak bacaklarini kapatir,

ROBERT (distan): Sana bakmamdan ne

oglanmiyorsun?

CHARLOTTE un karminm blylk yakin
cekimi. ROBERT in el a6begine yakin
yerden oksar.

ROBERT (aistan): Senden bir gocugu

olsun isterdim.

CHARLOTTE (digtan): Zaten benim ¢oa

um var,
ROB]:gRT (distan): Bagka bir evlilikten g
ugunu_séylememis miydin?
CHARLOTTE Sd:sran): vet.
ROBERT (distan): Kocan, ilk kez olar
uzun siire evli kaldi mi?
CHARLOTTE (dsstan): Hayir, karisi iki
sonra onu terketti, ..Cibuti’deki &
gazinonun yéneticisiyle giti.
CHARLOTTE un giplak bacaklari,
havada sallanir.

CHARLOTTE (sarki séyfeye‘ref[):

um cicekler nereye gittiler?

Cok uzun zaman gecri

Tim cicekler nereye gittiler?

O kagar uzun zaman onceydi ki
ROBERT'in sirtinin yakin-gekimi. Ona
dénik olan CHARLOTTE un yuzud belli
belirsiz gériiniir. Kadinin elleri, erkegin
boynunu oksar (donma)

ROBERT : Ne¢ zaman birlikte yagama
baslayacagiz? Ug ay gecti. '

CHARLOTTE: Sana soylemistim... Bs
bosamincaya kadar olmaz. Hersey
kadar kolay degismez.

ROBERT: Sz verdin mi? Onunla konu
tun mu?

CHARLOTTE: Evet.
ROBERT: Di lerine bayiliyorum.

CHARLOTTE un carsaf Ozerindeki giplak
bacaklari, yukaridan ¢ekimle gérinar,

ROBERT (aistan): Kaldir biraz.
CHARLOTTE (dsstan): Hayur.
ROBERT (distan): Evet.

dusting

!




diistiniiy

Stan):  Kaglarin
(})nemh sey oldugun

Rayir, karisi iki 3

.Cibuti’deki b

Gokte ugan bir ugagin alcak agidan
sekimine kesme. Tekrar CHARLOTTE'un
oacaklarina gegis.
'@HARLOTTE (digtan): Usidiim.
ROBERT (distan): Sana bakmama izin ver.
<ameraya bakan CHARLOTTE'un
»JzUnln yakin ¢cekimi. ROBERT'in eli
vanaklarini hafifge oksar. Kadin, erkegin
avucunu oper.
@CHARLOTTE: Seni seviyorum.
"BOBERT: Ben de seni seviyorum.
CHARLOTTE'un profilden yakin gekimi.
‘,_:QL\RLOTTE: Beni seviyor musun?
BROBERT (distan): Evet.
CHARLOTTE un yliziinin yUksek agidan

ceximi. Sirtustl yatmaktadir. Basl arkaya
sogru kivrilmistir.

CHARLOTTE (elini sallayarak):

evet... evet... oh, evet!

Evet...

«ad:inin yuzd cosku doludur

CHARLOTTE: Evet...

=,

allimard kitabinin kapaginin yakin
mi: "Naylon Cagi"-'Ruh”-Elsa

Triolet". Radyodaki haberter duyulur.
BPIKER (distan): Yollarda yogun bir trafik
var. Deniz ve giinesin buyiisiine ka-
ﬁllan 20 milyon Fransiz, kentleri ve
asabalan terketti... Bu yogun trafik
kargisinda, kontrol gérevini yerine
etirmeleri igin 200 bin polis, yetkili-
erce gorevlendirildi. (Masanin tizerin-
deki transistdrl radyonun yakin ¢ekimi) Sa-
at 2.30’a kadar olan siire icinde 23 kisi
oldi, 132 kisi de yaralandi. Bunlar
resmi tatilin toplam zayiau. Trafik
uzmanlan, daha biiyuk bir kaza ora-
nina ulagilacagim bildiriyorlar.

CHARLOTTE kitabin yapraklarini gevirir
ve kapar.
Hala giplak olarak yatakta oturmaktadir.
Gorlnt gercevesinin digindaki bir seyi
isaret eder.
CHARLOTTE: Bu kim?... Moliere mi?
ROBERT (digtan): Evet.

Duvarda astli Moliere portresinin yakin
gekimi,
ACIKLAMA (distan): 1964 yilinda Boussu-




et, tiyatro tzerine “Maksimler ve
Yansimalar1” adli kitabin yayinladi:
“Sadece, sehveti artiracag hesaplanan
imajlan kullanarak da ol%a izleyicile-
ri ginaha yonlendiren, s nelenmesi
onaylanabilir ihtiraslarin etkin bigim-
de J;nenmﬁ olduguna inaniyorum,”
der. Moliere, sevglyl temizleyerek,
tiyatronun, izleyicinin giinahtan ko-
runmasina yardimet old%l:gunu soyle-
yerek bunu cevaplads. (CHARLOTTEUN
profilden hizli bir cekimi. Sonra yeniden
portreye dénds) Sonra da, kendisini
aglamaktan bir tirlii kurtaramayan
Bayan Moliere’le birlikte yalniz kal-
181 zaman, ona hi¢ konugmadan
uzun uzun bakardi. Daima yumusak
ifadeli olan, oldukea iri mavi gozleri,
gok kibar bir yaklasim olarak acikla-
nabilecek birseylere sahipti. Acr cek-
mek igin yaratimis, ama nedeninj
anlayamayan kiigiik bir ¢ocuk gibiy-
di. 5ysaKi gergek cocuk, masum bir
havasi olan diz ¢okmiis gen¢ kadin-
di... (Tekrar CHARLOTTE 2 gecis, yatakta
héla ciplaktir. Eline yeniden Elsa Troiletin
kitabini alir)... Ve boylesine bir kotiilii-

gi_yapabilecek bir kadin,
ROBER'IY digtan): Nasilsin sevgili Prenses?
CHARLOTTE: Gi inmeliyim.
ROBERT (aistan): Bol bol zamanimiz var
arlotte,
CHARLOTTE (kitabt yerine koyarak): Hayr,

ayrica simdi istemiyorum,

ROBERT, banysdan ¢kmustir. Kapinin
arkasinda asi duran hir gomlegi almak
lizeredir. Uzerinde i¢ gémlegi, pantolon
vardir. Belinin gevresinde, midesinin
Uzerinde diiz, siyah bir ucgen olusturan
bir alet gérilebilir,

ROBERT: Bu aksam eve gidecek misin?

CHARLOTTE (distan, banyoya giderken):
Hayir ama hizmetci bugiin izinli
oldugu igin, ocuklar okuldan alma-
liyim.
ROBERT, ona dogru ytirtr. Simdi
kilotuyla gorinmektedir, Kollar,
goguslerini saklar.

ROBERT (givinicken): Pekale evimi nasi|
uldun?

CHARLOTTE: $5yle bir bakaym. (Cevre-

ye bakinmak icin odacian gikar) Cok paha-
5 F
iomi?

ROBERT: 1.300 frank... Ama mobilyall

ROBERT odada dolasirken bir sigara
yakar.

CHARLOTTE (distan): Bence pahals.
Eger hepsi boyleyse basaramayacag

emekur,

ROBERT: Biliyorsun, en azindan ¢a
katina da yerlesebilirsin.
CHARLOTTE. kiiciik mutfagr boydan
boya gecer,

CHARLOTTE: Bu ne ise yariyor (Bir ka
agar) Disart mi gikiyor? _

ROBERT (distan): Koridorun sonunda ki
¢k bir merdiven var,
CHARLOTTE, g6zden kaybolur. ROBERT
iceri girerek éfkeyle onun pesinden
kosar.

ROBERT: Charlotte, hangi cehenneny
Fldryo_rsun? Bu halinle disari ¢rkmak
la gldirmig olmalisin! ;

Disarn. CHARLOTTE, Gatiya ¢ikan
merdivenden agagi iner. Hala
kilotuyladir ve goguslerini kollariyla
gizleyerek dans eder.

CHARLOTTE: Peki ne yapayim? Fant

me’y1 bilmiyor musun?
ROBER'IY {.t_:igﬁfrarak): Hemen geri gel!
CHARLO (alaycr bir masumiukia): Bes

¢iplak gérmenin hosuna gitging sa.

niyordum.

CHARLOTTE geri doner.

Simdi ikisi hirlikte evin icini gezmektedir.
ROBERT: Bak, benim sézlerimi agzin

ttkma.
CHARLOTTE: Dinle, zaten kocam gl

boyu bagimda, ayni seyin bir

seminleyken olmas) 1stemiyorum,

Yatak odasina geri dénerler.
ROBERT: Devam et! Giyin! Ve de bans

hep kocandan séz etmekten vazged
CHARLOTTE: Ondan 56z eden ben degs

1m, sensin.

ROBERT: Haklisin, 6ziir dilerim,

CHARLOTTE, Molliere'in portresinir
6niinden gegcer, bir sandalyenin
Uzerinden sityenini alir, Bu sirada karsi
duivardaki bir noktaya g0z takilr,
CHARLOTTE: Ya su aynanin dzerindck
ikt kist kim?
ROBERT: Dullin ve Lous Jouver,




%.. Ama mobilyaly
Sitken bir sigara

BSolur. ROBERT
esinden

%21 cehenneme
disart cikmak-

geri gel!
“ukia): Beni
gittiging sa-

ektedir,
mi agzima

CHARLOTTE: Ve arkadan... (ROBERT/n
midesindeki aletten cikan ses)... Bu da agk
mi? Hayir, sadece giinah... Ama
onemli degil.

ROBERT (dag!an%: Korkungsun. Ne zaman
elekerikli tiras makinemi kullansan
temizlemeden birakiyorsun.

EHARLOTTE: Bana pasakli oldugumu
soylemeyi hemen kes.

ROBERT yeniden cergeveye girer.
Kadin, styeninin arkasindaki citciti
tutarak cevresinde doner,

BROBERT: Boyle birsey soylemedim.

CHARLOTTE: Litfen yardim eder mi-
sin?... Beceremiyorum. (ROBERT, be-
ceriksizce siityeni takmaya calisir) Eger
acele gitmem gerekiyorsa, benim su-
gum degil... Sali giinii de sen yapun

1 ayni seyl.

MOBERT: Evet yaptim ama gitmem sart.
Sarah Bernhardt'in davasim dinleme-

ye gitmistim.

ﬂ'lARLSTTE Gocuklarr almaya gidece-
gimi  soyledigimde bana inanmu-
yorsun.

'BMOBERT: Hayir sana inaniyorum.

LHARLOTTE: Offf, biraz dikkat et.
BOBERT: Bekle bir dakika...

Sonunda styeni takmay basarir. Kadin

ona yuzini donerek, bir épliciikle

tesekkir eder. Sonra da erkegin,

gobeginin lizerine

OTTE: Bu da neyin nesi.

BERT: Isvicreli uzmaanrln gelistirdigi

veni bir Fransiz icadi. (Kadinin 6ninde

ven geri yirir) Insamn duzgiin ve dik

durmasini saghyor. Mekanizmasi dy-

le bir ayarlanmig ki, alarm sinyaline

bagh olan herhangi bir yanls durus,

en kicik bir basingta bile ﬁzerind§e

beliriyor.

RLOTTE: Tyi birseye benziyor...

Ben de kullanabilir miyim?

ROBERT bagka bir odaya gider. Kadin

daonu izler. Bir yazinin biyik bir yakin-

gekimini gorlriz: KABUL ETMEYE

CESARET EDEMEDIGINIZ EN MAHREM

ARZULAR Onlar konusmay: stirduriirken,

*xamera harften harfe gevrinme yaparak

geger

(*) Senaryo'nun tamami AFA yayinlari tarafindan ¢ikacaktir.




DEUX OU TROIS CHOSES QUE JE SAIS D’ELLE (1967)
Onun Hakkinda Bildigim iki Ug Sey (*)

Tirkgesi: llyas Hizl

Jenerik perdede gGrtndr.

Kirmizi, beyaz ve mavi harflerle BASLIK:
SINEMATOGRAFIK KONTROL VIZESI
32167

2ve YA DA 3 RAKAMLARI, havayla
caligan matkabin kuvvetli sesiyle birlikte
perdede ardarda birkag kez silsile
halinde gakar.

Kirmizi, bezay ve mavi harflerle BASLIK:

ONUN HAKKINDA BILDIGIM SEYLER
PARIS BOLGESI

Simdi, gtinesli bir glinde, biyiik bir
yerlesim merkeziyle Paris bélgesine

hareket ediyoruz. Bir baglant yoluna
sahip blyik bir ingaat santiyesinin
Uzerine yukaridan agagiya dogru
yaklagan uzun bir gekim. Yolun (izerinde
tekerlekli bir el arabas.

Hareketli makineler yiklerini
bosaltmaktadir. Santiyeden gelen ingaat
gurditileri duyulur.

Paris'in eteklerinde, digerlerinin benzeri
blyUk bir yerlesim merkezinin baska bir
uzun gekimi. Godard, cesitli seslerin
Uzerinde, alcak, hatta fisilt gibi ancak
isitilebilen bir sesle konusurken gekim
surer.




’ELLE (1967)

=a(lya dogru
=xim. Yolun Uzerinde

yeden gelen ingaat

derlerinin benzeri
Ekezinin basgka bir
cesitli seslerin
it gibi ancak
wsurken gekim

(digtan): Resmi Gazete, 19

Agustos’ta,_Paris bolgesindeki devlet

hizmetlerinin organizasyonuyla ilgili
bir kararname yaymlamusur. Iki gin
sonra da Bakanlar kurulu, Paris Bol-
gesi Valiligi'ne Paul Delouvrier’i ata-
mistir.... (Insanlarn aceleyle girip k-

ani, yerlesim merkezinin aligveri
merkezinin uzun gekimie... Enforma-
syon Bakanhg’ndan alinan bilgiye
gore, Delouyrier, bolgeye belirli ve
tutarh bir yon verecektir.

JULIETTE-MARINA VLADYnin orta boy
ir yakin-gekimi, Yerlesim merkezinin
aria kismindaki kendi dairesinin
nalkonunda sirti 1ig1ga dontk olarak
gorindr. Sol tarafinda bagka blok
apartmanlar vardir.

AMA Sdisran, devam ederek): lIste
Marina Vlady, Kendisi bir aktristtir.
Uzerinde iki sari izgisi olan mavi-gri
kangimi bir siiveter giymig. Rus asulli,
Saclan acik ya da koyu kahverengi
olabilir, %undan pek emin degilim.

MARINA saclarini hafifce oksar ve

kameraya bakar. Sonra gbzlerini kapatir.
INA: Evet, gercegi alinti yapiyor gibi
konugmak. Brecht boyle derdi. Ak-

torlerin alinti yapmasi gerektifim.

Oyun oynayan gocuk seslerl. MARINA-
JULIETTE'In orta bly(klikteki bagka bir
yain-cekimi. Arka plandaki kat bloklari
saga gegerken, ekranin sol tarafina
saxmaktadir, Bu haliyle daha
tanimlayicidir.

1 A (distan, devam ederek):dSim-
di saga bakiyor, asil konu bu degil.
Iste bu, Juliette Janson. Burada yagiy-
or. 1ki san cizgisi olan mavi-gri bir
saveter giymis. Sa%ar; agk ya da
koyu kahveren i olabilir, bundan pek
emin degilim. %Kus asilli.

: 1ki y1 6nce Martinik’te. Tipka
Smenon’un  romanindaki  gibi.
Hayir, hangisi_oldugunu flkarama-
dom... Evet, “Muz Turistleri” evet
avdu. Nasil olursa olsun bagarmam

erek. Robert al)élda 110 bin frank
e.

yor herha

A (distan): Simdi bagim sola
di... (kadin gevirmez)... ama onem-
la gevirir).

Kamera, siluetleri agik ve mavi
gokytiziinde belirlenen, birl Kirmizi, birl
de beyaz ikiis makinesinin genig
gekimiyle yukar dogru kalkar. Kuyvetli
gUrditdler. Makineler, aglk havada,
birbirlerinin yanindan gapraziama
gegecek bigimde hareket ederler.
Aciklama, yerlesim merkezinin gesitli
cekimleriyle baslar: Hemen gbze garpan
bir tabelada AZUR yazan bir garaj. Bir
mobilya magazasinin vitrininden gorilen
yerlesim merkezindeki bir aligveris
merkezi. Bir sipermarket.

ACIKLAMA (dxﬂan): Paul Delouvrier'in

(1) kulaga hog gelen ismine kargin,
meslek ~ kariyerine  Lazard e
Rothschild bankacilik  trostlerinde
baglamis oldugunu kesfettim. Bu da
herhalde, Gaulle’cii rejimin, sistemi
modernize etmeyi ve reform yapmay!
iddia ederken, ashnda kapltaﬁzmln
gidisini diizenlemek oldugu anlamina
eliyor. Ayrica direktif ve merkezi-
estirme iglemlerini stratejilendirerek,
ayni_otoritenin, ulusal ekonominin
tarifini ve dahas: giincel ahlakin altin-
da yatanlan vurguladifs sonucunu
cikariyorum.

“Distinceler” dizisinde yayinlanan

Raymond Aron'un bir kitabinin yakin
gekimi.

BASLIK:
DIX-HUIT LECONS
SUR LA SOCIETE
INDUSTRIELLE

Jason'larin oturma odasina hareket
ederiz. Aksam vakti.

JULIETTE (distan): Nereye bakiyorum?...

Désemeye. Hepsi bu. Elimin altinda-
ki masa oOrtiisuni hissedebiliyorum.

Gocuklarin sesleri. '

Kirmizi, sari ve mavi teller, beyaz elektrik
figleri ve gri amplifikatdri gosteren alici
ve verici bir setin iginin yakin cekimi.
Konusmakta olan iki erkegin, sigara
dumanlaninin halkalan. Buradaki kigiler,
JULIETTE'in kocasi ROBERT ve onun
arkadasi ROGER'dir. Ikisi de cogkulu
birer radyo amatéridir.

ROBERT (distan): [nanilmaz sey!




ROGER: (dtan): Bir sey duyabiliyor-
musun?

ROBERT: (distan): Evet.

ROGER: (digtan): Nu duydun?

ROBERT: (distan): Saygon ile Washington

arasinda bir yer,

Bir masayla bir radyo gérlinen, oturma
odasinin bir bélliminn orta boy bir uzun
gekimi. Sigara igmekte olan ROBERT,
sirtl kameraya donlik oturmakta ve istekli
bir bigimde kulakliktan radyoyu
dinlemektedir. Onun yaninda oturmakta
olan ROGER ise profilden gériiniir.
Arkasindaki duvarda, Alain Resnais ve
Jean Cayrol'un "Muriel” filminin bir
posteri asilidir. Masanin yaninda
oyuncak bir ay| ve ekranin sag kosesinde
tavana kadar uzanan yesil bir kaucuk
bitkisi vardir.
Dirsedi masaya dayali oturan JULIETTE,
ayaga kalkarak, oradan ayrilir.
JULIETTE  (distan): Sana 3
Christophe. Ne yapiyorsun?
ROGER: (ROBEATa): Kim konuguyor?

e

ROBERT: Johnson.
ROGER: Johnson mu? Peki ne soyliiyo
ROBERT: (duydukiarini yiiksek sesle tekrarlays
rak): “1965 yilinda pilotlarima Ku
Vietnam’s bombalama emrini veris
ken kederliydim. Amacim, Honoi’s
Oriigme masasina getirmekt.,”

ROGER: Devam et...

ki erkek yilksek sesle konusmakta

oldugu igin, JULIETTE erkanin diginda

zorlukla duyulabilir bir sesle, cocugunu

azarlar gibi birgeyler soylemektedir,

ROBERT: “Onlar biiyitk is basardilas

.Ama Hanoi goriigmeyi reddets

Iste bu nedenle yine kederle de o
tlotlarima Haiphong ve Hanor’
ombalama emrini verdim...”

ROGER: Bir dakika ben de dinleyeyin

ROBERT, kulaklig ROGER'e verir.
Ekranin disinda CHRISTOPHE, ev
Gdevini ezberden okumaktadir.
Aglayacak gibi bir sizlanma sesi vardir,

ROGER (duyduklarini tekrarlayarak): “Yis




soyliyor?
52 lekrariaya-
sma Kuzey

biiyiik ig basardilar. Ama Hanoi go-
rigme masasina gelmeye yanagmadi.
Bunun iizerine 1967 Temmuz’unda
yine tizintiyle pilotlanmdan Cin’e
ait atom {iislerini imha etmelerini 1ste-
dim. Bityiik 15 bagardilar ama Hanoi,
goriigme yapmay1 reddetti.”
Kulaklig cikararak ROBERT e gore verir
JULIETTE yeniden gorunerek, kocasinin
yanina ofurur ve haftalik L'Express

DBERT: “1967 yilinda Hanoi’yi gorii

melere zorlamak igin, yine ﬁzfmtiine
pilotlarima Pekin’t bombalamalarini
emrettim.”

ER: Devam et...

DBERT: Bagkan Johnson bildiriyor:

“Hanoi aruk anlamh... Sabnm son
simrina geliyor.” (Radyonun yakin ceki-
mi) Oh Allah kahretsin! Hicbirsey

duyamiyorum.

JULIETTE, L'Express'in sayfalarini
cavirirken ROBERT radyoyu ayarlamaya
gabalar. (Donma)

SULIETTE: Hey... Eger Louis Ferrand’in

dizaynini yapugi taytlardan, taklit
bileziklerden giyseydim ne derdiniz?

Acik sactk giysileri daha miitevazi
yapiyorlarmis. Ayrica bacaklara daha
ince ve genc bir goriinim vererek,
daha etlaleyici olmalarim saghyor-
larmug. _ '

ROBERT (JULIETTE'ye): Insanin canim
stkma!

JULIETTE: Ama bunlar Madam L’Ex-
ress’te...

ROBERT: Hi¢ duymadim 6yle birini.

JULIETTE (omuzianni silkerek): lkiniz de
cahilsimz! (jki adamin yanindan ayrilir,
konusmasin distan duyanz.) Tamam go-
cuklar, haydi gelin ve iyi geceler
deyin! (10 yagindaki CHRISTOPHE gori-
nir ve babasiyla ROGER'a birer Iyi geceler
dptctga verir, JULIETTE de kucaginda dort
yasindaki kigik kizi SOLANGE! tasiyarak
ekrana girer) Baba’ya iy1 geceler dile.
Onlar gidince, iki erkek yeniden
radyolarinin bagina geger.

ROBERT: $imdi de Amerikal: generaller-
den bazilar1 konusuyor.

ROGER: Neler soyliiyorlar?

ROBERT: Kuzey Vietnam’t Tag Devri'ne
dondiirecek sekilde bombalamak is-




tediklerinin... dielloya davet... Tagin
anlami bu, dyle degil mi Juliette?

JULIETTE (distan): Evet.

Ara. SOLANGE'in aglamasini distan
duyariz.

ROGER (HOBE?‘T‘&): Soylesene Austin’i

kaca aldin:
ROBEREI': Ah, onu kesfeden Juliette oldu.
Evet sagilacak bir_§kadm, pazarhklarin
er zaman listesinden gelir.
ROGER: Harika! Kendi baginin garesine
bakabilecek boyle bir kadina oyle
thtiyacim var ki,

Radyo cihazinin ve sigara dumaninin
yakin ¢ekimi.

Ugmakta olan bir ugagin homurtusu ve
disen bombalarin ses;.

BASLIK (kirmizi ve mavi harflerle):

AMERIKAN MALI
. PRISONIC,
16 NISAN’DAN ITIBAREN

ACIKLAMA (Baslk dzerinde, d:sfan%: Ah

sevgili George Washington... Su za-
lim* William™ Pitt rolinii oynamak
istemene hangi Tannmn cezasi gey
neden oldu?

Radyo cihazinin ve patlama sonucu
olusan duman bulutlarina benzeyen
sigara dumaninin yakin cekimi. Bomba
ve makineli tifek sesleri. Bomba birakan
ugaklarin homurtusu.

BASLIK (beyaz uzerine kirmizi harflerle): (1)
PAX

ACIKLAMA (basik izerinde ve dncekinden
daha yiksek sesle: Pax Amerlcana...
Stper pazarhk boyu beyin yikama...

Simdi JULIETTE'in mutfagina gegeriz.
Sirti bize dénik, tabaklari yikamaktadir.
Lavabonun tzeri gesitli temizlik
dranleriyle doludur: BONUX, MIR, JAVEL
vb. Sagda, Buster Keaton'un Alman
baskis! bir posteri basasagr durmaktadir,

JULIETTE: Uzaklardan gelen bir tiir me-
saj... Bulagiklari yikiyordum ki, agla-
maya bagl adim. Bana, “sen yikilmaz
birisin” diyen bir ses duydum. Ben,

bana, kendim, herkes.

Muzigin birkag notas!.

ROBERT (distan baginr): Juliette! Juliete

JULIETTE: Zaman ¢ok karmagik. Iyi anl
yamiyorum. Hayir, bir agiklama b

maya gerek yok.

ROBERT: ?d/stan bagirr): Juliette! Roge

idiyor!

JULIéT ¢ (bagyrarak): Tamam geliyorun
(Kameraya) Insan cogu zaman anlam
¥4, bir s6zciiglin an%amlm kavramay
cahgir ama o%( karmagik. Insan, kei
din1 belli eden asikar bir seye baks

1bi kolaylkla itiraf edebilmeli.

BASL%K: (sari tzerinde mavi harflerle):
DUSUNCELER

ACIKLAMA: (bagik izerinde): Agk ok
bir sey var. O da Paris bolgesin
apisinin, hitkimetin sinflar polis
Kasnm daha biiyiik bir kolaylikla yes

ne getirmesini saglayacagidir.

Baslangigta bulanik oldugu halde,
gittikge keskinlesip netlesen bir demet
gicek gbririiz. Bunun fotograf mi resim




mi oldugu anlagilmaz. Kamera geriye
Zoom yapinca da, gimierin {izerinde
duran bir kartpostal oldugu farkederiz.

ACIKLAMA (devam ederek}: VE boylece
te];ceﬂer, sekiz milyon uk halki daha
iyi bir yagama kavusturmay! hesaba

katmaksizin, ekonomiyl yonete ile-
cek ve organize edebileceklerdir.

Yerlesim polgesinin glndiz digtan
gorunima. Kamera, henliz
tamamianmamig bir bloktan, bitmis
durumdaki bir pagkasina dogru yavas
yavas gevrinme yapar. Arka plani
dolduran santiyeden gelen ingaat
guriiltdlert.

Janson'larnn yatak odasinda, JULIETTE
gozler kapall halde yatakia uzanmigtir.
Gargaftar beyaz, pattaniye Kirmiz!,
JULIETTE'in kazagt mavidir.

JULIETTE: Gozler vicuttur... V€ giriltd

ise ses...

Kapi calimlar. JULIETTE gozlerini acar.
Acilan kapinin sesi (drstan)-
CHRISTOPHE (digtan): Anne,
hic ruya gorur misin?
JLIETTE: Acele et..
caksin.
“HRISTOPHE:
rum ama...
BULIETTE: Ruya gordigim zaman, ken-
dimi biyiik bir deligin icine gekiliy-
ormug gibi hissederim. %)yle biyuk
bir dcliﬁ ki, beni yutacak ibi olur...
(bagin yasugin iizerine birakir)... Rii-
ya gorirken kendimi milyonlarca
arcaya ayrimis gibl hissederim...
(Ara)... Ve U andigim zaman, €O
uzun zaman alsa biE:, yine tek par¢a
halinde uyamm. Uyandim  Za-
manlarda, pargalanmdan bazilarinin
kaybolmus olmasindan endige duy-

dinle, sen
okula geg kala-

(distan): Bilmek istiyo-

arim.
CHRISTOPHE: (digtan): Anne,

.bili_yor

musun dun gece bir ritya gordum.

WILIETTE: Ne gordin bakalim?

CHRISTOPHEUN yakin cekimi. Yan acgik
duran kapinin yaninda ayakta durmus,
gozlerini ovusturmaktadnr. Hafif peltek
sesle konusur.

CHRISTOPHE: Su, riiyamda tek basima,
sonunda ugurum olan bir yola yuru-
dijgami gordim. Her insan 10 $a-

dece tek bir yol vardi. (Ara) Sonra
ansizin Onimden yuriyen ! i ikiz
gordiim... Gegmeyl nasil bagardikla-
nin1 bilmiyordum. Sonra ansizin bi-
ri... ikizlerden bir tanesi hareket ettl..
(gozlerini ovusrurur'k.. tekine dogru...
ve onun iginde ayboldu... ikis te

kigi haline geldi. Sonra anladim k...
bu iki insan... Kuzey v& Giiney Viet-
pam’d1... Birlegiyor{a.rdl. (JULIETTEIn

yakin_gekimi) Anne, lisan ne anlama

elir?
]ULI%'[TE (yakin gekimde): Lisan, insamn

SUR

yasadiy ev gibidir.

Miizik. JULIETTE kendi saglanni oksar ve
yastigin {zenne kendini birakir.

On planda bir kiz! ve onun yaninda daha
arka planda Bentley'i gbsteren pariak
renkli bir gizgi roman pandinin yakin
gekimi. Arkada zirvelert karla kaph mavi
dag silsileleri vardir.

BASLIK: (kitap kabr):

DES CLASSES
NOUVELLES LECONS
LES SOCIETES IN

ELLES




Yerlesim merkezindeki evierden birinin
banyosu. Glzel bir Macar kizi kiivette
oturmaktadir. Ciplak viicudu kismen
képUklerle kaplidir. Gogtisleri, giinesten
bronzlagmis viicudunun diger
bélumlerine oranla daha beyazdir.
Kivetin yanindaki lavabonun (izeri gesit
gesit kozmetik Grtinleriyle doludur. Hala
oturur durumdaki kiz, lavabonun
Uzerinden pembe renkli bir yiiz bezi alir
ve yikanmaya baslar. Daha sonra onu
yerine birakip, bir sac band) alarak
bagina sarar. Sonra plastik elastiki bir
hortuma bagl muslugu cevirerek, ISyl
kontrol etmek icin dener ve ayag kalkar.
Sirti kameraya don(k halde ayakta
durarak yikanir. Kapida bir tikirt olur. Kiz
gelenin kim oldugunu sormaktadir ama
sesi, akan suyun sesinin iginde kaybolur.
Elektrik Sirketi memuru, hafifce selam
verip igeri girerken, kiz dusu kapatir ve
viicudunun én kismini kapamak
amaclyla havluya yapisirken dusu yerine
brrakir. Memuru, sapkasindan taniriz.

ELEKTRIK SIRKETI MEMURU: Mer-
haba Bayan... (kiz ¢igik atarak, Macarca
80z yagmuruna girisir. Erkek bu sézlerin
Uzerine konugur)... Elektrik Sirketi’nden
geliyorum. Sayac nerede? (Yamndan
gecer ve sonra elinde sayac defteriyle geri
déner) Kusura bakmayin, hosunuza
gitmeyecek belki ama 50 bin frank
odemeniz gerekiyor.!

Kiz ona avazi giktigy kadar bagirmay!
sUrdtrdrken, defterine birseyler yazar.
Yerlesim merkezinin disi. Solda én
planda, blytik bir tabelanin son iki harfi
olan A L. okunur. Sagda bir apartman
bloku.

ACIKLAMA (distan): Eger, ansizin daha
onceden sahip olmadigimiz bazi litks-
lere kavugursaniz, agirt para harcama-
yva baslarsiniz ve...

YUzU kameraya donik, oldukga tizgin
gérinenkizin yakin gekimi. Dudaklari
kimildamad:gi halde, Jean-Luc
Godard'in distan sdyledigi sézleri belli
belirsiz s6yler gibi gdrinmektedir. Arka
planda son derece bulanik neon
tabelalar, Kiz, aligveris merkezinde
ayakta durmaktadir. Aksam vakti. Arka
plan, netlestiriimemistir.

ACIKLAMA &devam ederek, distan): Ays
sonunda faturasim 5deyeceginizi di
Elijinmeksizin sicak su... Hep aym esk

ikaye! Ya televizyonunuz olmaz, y
da kiray1 6demek iin paraniz. Ya d
televizyonunuz olur ama araba yol
Ya da bulagik makineniz olur
tatile gikamazsiniz.

Bir santiye. Makinelerden biri gokylzu
Uzerinde hareket eder. On planda
Uzerinde iri harflerle AZUR yazili bir isaret
vardir.

ACIKLAMA (devam ederek, distan): Bask
bir deyimle pek de normal bir yagar
degil.

Yerlesim merkezinde BAY GERARD'IN evi.
BAY GERARD, pencereden caddeye
bakmaktadir. Elli yasini biraz geckince
gdrlnen adam, kareli bir gdmlek, eski ve
cizgili bir yelek ve oldukca kirli bir sapka
giymistir. Duvarda cesitli turistik yolculuk
posterleri vardir, Sonunda pencereden
uzaklagip, bir kapiya dogru ylrimeye
baglayinca, kamera da arkasindan cevrin
yapar. Kapinin iki yaninda Bangkok ve sz
Qgosteren posterler vardir. Kapiyi acinca,
odanin iginde koltukta oturan bir gifti gorin
Isci gibi giyinmis adam, kizin kalcalarini
oksamaktadir. Fahise oldugu hemen
anlagilan kiz, 18 yaslarindadir. Arkalarinda
duvarda bir Japonya posteri astidir. On
plandaki BAY GERARD, sirti kameraya
déniik olarak saatine bakar. Odaya girer,
gdzden kaybolur, sonra geri gelir. Odadar
¢ikarken konusur.

BAY GERARD: Bitirmenize yedi dakik
nmz kald:.

Kaptyi kapattigyi sirada giris kapisinin zili

Galar. BAY GERARD, kilgilk koridoru

gegerek, 6n kaplyi acar.
BAY GERARD: Iyi

Johnson...

KlgUk kizi SOLANGE'| elinden tutan
Juliette iceri girer SOLANGE aci aci
aglamaktadir.

JULIETTE: Merhaba Bay Gerard. So :
ge’1 getirdim.

SOLANGE: (bagirarak ve pepeleyerek):
Anne! Anne!

giinler  Bay




Berden birl goky iz
= On planda
“ZUR yazili bir isaret

=AY GERARD'In evi,
=den caddeye
Diraz gegkince
* gémlek, eski ve
2 kirli bir sapka
turistik yolculuk
= pencereden
U ylrimeye
asindan gevrinme
= Bangkok ve Israil’
¥aplyi aginca,
=0 bir cifti géruriz.
21 kalcalarini
= hemen
' Arkalanindaks
asilidir, On
¥ameraya
- _daya girer,
2elir. Odadan

vedi dakika-

Bsinin zili

.

A

A

JULIETTE, SOLANGE't kolundan tutarak,
< erkek ve bir kiz cocugunun oynadig!
~turma odasina striikler. Duvarda Anna
Karina'nin "Vivre Sa Vie" filminin renkli bir
posteri vardir, Kizini bir gocuklaria
nirakan JULIETTE, giris kapisinin oldugu
vere geri déner. BAY GERARD
arkasindan telasla kosar.

4% GERARD: Oziir dilerim Bayan

ohnson... Birsey unutmadiniz m1?
: (distan): Oh, evet!
JULIETTE, BAY GERARD'a bir kutu
S«olata verir. Adam gikolatay! alirken,
a0eta gozyaslarint yutan kiguk
SOLANGE, onlarin yanindan gegerek,
sarkedilmeden 6n kaptya varmaya caligir.

ETTE: Iste... Elimdeki hepsi bu, ama
elecek hafta daha ¢ok verecegim.
ilaydi hoscakalin.

Aceleyle kapiya gider ve aglayan
SOLANGE'1 yolunun Gzerinden iterek
gixip gider. BAY GERARD, kaply!
<apayarak, kiigiik kizi oturma odast
«Onine dogru yavasga iter. Saatine
s«ntill bir tavirla bakarak, SOLANGE'a
gtmesi gereken oday! isaret eder. Sonra
za gikolatayt bagka tathlarin bulundugu
~asaya koyar.

GERARD: Oteki gocuklarin yanmna
git bakaymm.

BAY GERARD, sahnenin baginda actigi
«apiya giderek yeniden agar. Erkekle
«adin hala orada koltukta uzanmis
ourumdadirlar.

GERARD: Cikmaniz igin sadece iig
dakika...

SOLANGE aglayarak arkasinda

Surmaktadir. Kapiyi kapatir, tam kiiguk

«z! uzaklastirmak (izereyken kapmin zili
veniden calar. Girig kapisini acar. Geng

br kadin ieri girer.

KADIN: Merhaba Bay Gerard,
arebilir miyiz?

ERARD: Evet... buradan.
Baska bir kaply! isaret eder. Kadin iceri
grerken peginden gelen geng bir adam.
BAY GERARD'in yanindan gegerken ona
twr sey verir. SOLANGE in bagi 6n planda
gorunmektedir.

GEN% ADAM: Sadece sekerleme bula-

ildim!
BAY GERARD, onlari kapiya kadar izler
ve gbzden kaybolur,

(*) Senaryo'nun tamami AFA yayiniart tarafindan Grkacaktir.




FATIH OZGUVEN

GODARD HAKKINDA BILDIiGIM BIR, iKi SEY...

Alemugh yillar iyice moda olmadan 6nce
Godard hakkinda bir not dismeli:

Yazilacak sey hem yazana ait olmali hem
de... olmamali.

Biraz Godard tarz1 bir sey olmali yani:

Yani, pargalanmig, ama pargalart tek tek
elinize alip evrip ¢evirdiginizde sagilacak Slgiide
anlam veren bir sey olmaya ¢aligmali):

‘Onun Hakkinda Bildigim Iki, Ug $ey’de
oldugu gibi:

Dis ses: ‘Kelimeler ve imgeler birbirine
karisip duruyor der.

Birisi -biz, ya da kamera, ya da bir adam-
bir fincan kahveye dalip gider, ta ki icine siit
kanigtirilmug kahveyle doluiir fincanin yiizeyin-
deki anafor sinemaskop ekrani tiimiiyle doldu-
runcaya kadar.

Filmde sloganlardan, afislerden, ‘Fransiz
bayragini simgeleyen’ mavi-kirmizi-beyaz kul-
lammindan gekinilmez. Seyirci de bunlari say-
retmekten gekinmez.

Ciinki bu film, (6nemli) bir yéniiyle algila-
ma, gorme, duyma, algilar fizerine disinme,
hatta dalip dalip gitme iizerine serbest bir
denemedir.

‘Algilar bize her zaman alelide parcalar
halinde ulagir; su yasadigimiz giinlerin ozelligi
ise bu parcalarin aleladeliginin konserve bir
aleladelik olmasidir’

Der Godard (bana).

(‘Oyle ki, aruk onlarin o harikulade esnek

aleladeligi tzerine kendi izgilerimizi cizerek

onlardan benzersiz birseyler yapmak firsau £o
uzagimizda,” demektir bu benim anlamak isteds
gim anlamda)

Bunu sinemada onun kadar acik, sadeligi »
yalinhigr bir gosteris haline getirerek sOyley
olmug mudur, bilmem.

Afis parcalari, deterjan markalarinin ansizs
baska anlamlara gelen yakin gekimleri, hom
danan aletlerin ayrint: gekimleri, dergi kapakls
vb., vb.:

Parcalanmugi daha da pargalayan, kullas
siz hale getiren aracin -dilin- metaforlar,

Filmin kadin kahraman soyledigi birge
bagka seyin yanisira bir yerde: ‘Dilimin sinirks
nin dinyamin simirlart olmasi ne vazik’ des

Onun bunu kesfetmesinin seyir deftesia
tutan Godard ise ona eslik ederken yeni bir
kurar.

‘Dilimin sinirlan diinyamin sinirlan’ olde
gu icin ve/yani kelimeler hemen demode ol
‘iki kullanigta eskiyen’ miithis dayaniksiz ‘s
ler’ olduklar: igin Godard’inkine ‘gériintii
dememeye calisugimi anlayacagimizi um




e va da daha da fecisi ‘sinema dil ya da  Oedipus, Sfenks’in bilmecesinin dogru cevabini

s wergeler bilmemnest... elbette bulamayacakur: degilmi ki ‘dilimin siur-
lari diinyamin sinirlandir’.

Godard’dan bu yana sinemada ¢ok daha

=isci adamlar ¢ok daha gosterigli ‘semiolo- ‘Dilimin siirlan diinyamin sinirlan’ oldu-

B . % ensimlerde bulundular, bir arpa boyu yol  guigin a r t1k dilin en biyiiye benzer, en

IKI SEY... Jerini sanmam. arketip kullanimlan da -bilmeceler, sarkilar,

yeminler, tekerlemeler- elimizde degildir.

Ore vandan, ahlakgt Godard’t da severim,
ok dersler vermugtir. Efsaneye uygun olarak filmin sonunda Oe-
dipus degil, SfenE; dliir. (Brigitte Bardot trafik
Bir ¢oziiliisiin hikayesi olan ‘Le Mepris’nin kazasinda oliir, Piccoli ise o salak senaryosunu
iz Brigitte Bardot, Michel Piccoli’ye tek  yazmaya devam eder) Ama -burada efsaneye
sorar yatakta yatarlarken: ters diiseriz- bu, Oedipus dogru cevabi b il e
‘ Bacaklarimi seviyor musun?’ medigiignolur,bildigign degil. Hersey
"— Evet’ islerin ugursuz gidisine uygundur.
“__ Dudaklarimi seviyor musun?’
— Evet’ Dilimin sirlan diinyamin sinirlandir’ ve
“— Sacimu seviyor musun?’ ‘diinya’ da son zamanlarda ‘Onun Hakkinda
— Evet’ Bildigim Tki Ug Sey’in bagkahramam Juliette’in
— Kalgalarlml seviyor musun?’ oturc%ugu sos_val konut kadar kuquk {Bunu kimi
"— Evet’ zaman dilden anliyorum, kimi zaman da tersi
“ Peki beni seviyor musun?’ oluyor.)
= Evet’ .ge . 8 .
Yanlss cevap; bir insani boylesine peraken- Godard, ‘dilimin sirlar’ vb. ciimlesini

rapmak firsat gok vukariya baglarsak, ‘parca parga’) sevdigini Juliette/Marina Vlady’e 1968’de soylemisti.
m anlamak istedi- !

@5 | ey en biri onu toptan sevemez. = ol .
Aradan gegen yirmi yil icinde sinemada

Ama anlagilir sey. Adeta efsanedeki inla  higkimse aym “acillikte’ yeni bir sey soylemedi.

_ang, sadeligi ve Bnin modern yorumu olan bu sahnede

mirerek soyleyen

arinin ansizin
emleri, homur-
rgi kapaklan,

van, kullansg--




A BOUT DE SOUFFLE (1959)

SERSERI ASIKLAR

Trkeesi: Sami Altindag

Patricia’nmn Odas;

Carsafin iginde uyuklayan Michel'in boy
cekimi (hafif dstten géris), Kapanan
kapinin (dig) sesi. Michel'in eli icgudisel
olarak, hayali bir silah bulmak icin
yastigin altina gider.

PATRICIA (digtan): hayir olmaz!

SOu

out de

Ici rahat etmis olan Michel sirtini arkasina
yaslar ve Patricia'ya bakar (Usti) ¢iplaktir)

MICHEL: Bon.. giarno! (Giinaydin)

Yari genel cekim. Patricia yatagin
bagucundaki masaya dogru yaklasirken
Michel oturur.

PATRICIA: Burada ne 1$iniz var?

MICHEL:  (Apacikiigi  belirtmek -isterce
omuzlarini kaldinp): Claridge’de hig o
kalmamisti (Patricia pardesising cikan

Iste boyle... buraya geldim. ...A
tarin1 agagidan alighm.

PATRICIA: (Metnin basi segilmez, sonre
Baska bir yere gidebilirdiniz, Clz

e tek yer degil.

MICHEL: Ben... bir tek Claridge’e

erim.

PATRICIA: (Matrak bulmus gibi omuzie
kaldirarak): Sen, tamamen delisin
(Cerceveden ¢ikar. Michel yataktan ¢
Kisa bir don vardir (stinde).

MICHEL: Hadi hadi!... amaan!... soms
masana boyle!

PATRICIA: Let me be alone; I can n
be alone when I want to be (be
yalniz birak; yalmz olmak isted
zamanlar inadina bisey ¢ikar).
Banyo: Patricia, diz cekimi. sirti bize
dénik, lavabonun Ustindeki aynanin
Gnunde (yani aynada bize donuktur).
Kaglarinin Ustiinden sag firgasint gegirir
sonrasacini tarar.

MICHEL distan: Zaten sana hig v
m1yor.

PATRICIA: Ne demek somurtmak?
(Michel, diz gekimi, tistiinde bornoz, kap
esiginde.)

MICHEL: Boyle yapmak... (agziyia tae
saklabaniik yapar).




=va dogru yaklasirken

e iginiz var?
belitmek istercesi

Claridge’de hig od:

8 pardesdsind ¢ikani

a geldim. ...Anah

5 _sgec//[n(?z, sonra..
bilirdiniz, Clarid

$ gibi omuzlan

Satricia'ya dénus, aynada ayn ifadeleri
axlit eder.

RICIA: Bence bana ¢ok... ok yaki-

SIvor.

Odaya girmek igin Michel'in ontinden
2acer, duvarda bir Picasso
-sprodiksiyonu gorariz: bir kadin
certresi)

[EL: Sen benden de delisin.

|_avabo Ustindeki aynada ylzind
rceler.)

[EL: (Kendine sdylermis gibi) Fena halde
canimi s1k1yor! (Bas parmagini dudakia-
~in stinde gezdirr). Her zaman boyle
bana uygun olmayan kizlara
ilgi duyarim

3:den donlp baginr.

CHEL: Patricia!

‘Dga: :Patricia, boy gekimi, pencere
arande ayakta. Michel gerceveye girer

ve yatagin Ustinden gecip Patricia’nin
yakinina gelir.)

MICHEL: Diin aksam sizi izledigimi gor-
diin. Cevap ver... hadi!
Patricia sirtt bize donik yatagin kenarina
oturur. Michel'de yaklagip oturur.

MICHEL: (tatiiikia israr ederek): Yahu cevap
versene... Neyin var?

PATRICIA: Beni ~ rahat  birakin, diigi-
nityorum,

MICHEL: Ne distniiyorsun?

PATRICIA: Bilemiyorum, zor olan da bu!

MICHEL: (Patricia'nin sagin/ oksayarak): Ben,
biliyorum.

PATRICIA: Hayir, kimse bilmiyor.

(.0
PATRICIA: Birseyler diigiinmek istiyo-

rum ama, olmuyor.
ikisinin boy ekimi: Michet, Gstl giplak,




yatakla oturmaktad)r, Fatricia ona
yaklasmak icin yatakta ei ve dizier
Ustincle ilerler,

MICHEL: Peki beq yorgunurm... ¢cok yor-
gunum... ve rekrar yatyorurm.
Carsafin afting girer. Patricia yatakia diy
Ustt kalir ve kollannda bir bebek
bUyUkitginde bir ay! tutar. Kisa bir siire
sonra Michel bagin carsaftan digar
cikarir.

MICHEL: Nicin vakiyorsun banas
PATRICIA: Ciinkii sana bakiyorum,
MICHEL: Homurdanarak): Diin” benle ka-

maliydin,
PATRICIA: Kalamazdim,
MICHEL: Gayer guzel kalabilirdin. O
herife onu goremeyecegini séylerdin,
u_ kadar basit.
PATRICIA: Ama onu gormem gerekiyor-
du. Yazilarim yaymlayacak. Michel,
u benim igin ‘¢cok éreml;
MICHEL: Ha Ir, 6nemli olan benle Ro-

ma’ya gelmen.
PATRI.CIY 8

A: (Dustincel; bir gekilde): Belki de.

iyorum,

: Onunla yatun mp

IA: (Tereadlitie) Hayur.,..
Yazina garsafin altina gizler).

MICHEL: (bir sire sonra): Yattigina bahse

irerim,

PATRICIA: Hayir, Michel, Biliyor mu-
sun, cok nazik bip. Bana, bugiin
degil ama birgiin yatariz ded;

MICHEL.: (viizand géstererex): Ne biliyor!...

ammiyor beni.

PATRICIA: Sen degil... (Michel yizing giz-
ler) O, benle. idontparnasse:’daydz'@g
Biseyler ictik.

MICHEL:  (sagimis yazind  gostererek):
Montparnasse mi? Ben de oraday-

iml.. Saat kacta?

PATRICIA: Bilmem, (ﬁok oturmadik (E:'ne

9izler yizing). Michel, niye geldin bu-

raya?
MICHE?,L: (carsaf altindan): Ben mj3... Senle
tekrar yatmak istiyorum da ondan.
PATRICIA; (gutimseyerek): Bu bir neden
degil bence.

CHE%.: (carsaf altindan): Tabi ki bir
neden. Seni seviyorum demek.
PATRICIA: Ya ben!... Sen; sevip sevmedi-

gimi heniiz bilmiyorum,

(Michel

Patricia'ya doniik clarak yatagin Ustiine oturur.

MICHEL: Ne zaman bileceksin?
PATRICIA: Yakinda, 1
MICHEL: (8ir dergi alip karigtirir): Ne
lﬁakmda?... Bir ay m, S(W yil
PATRICIA: Yakinda, yakinda demek!
Ara gorintl: Miche!'in elindeki dergi, bir
¢iplak kadin amerikan dergisi.
MICHEL digtan: Kadinlar sekiz
gayet gizel yaptikis

saniye icinde asla yapma
ysa sekiz Saniyeymi
mus, ne farkeder ki,

yuzyl?

gin sop

Ikisi: Patricia yatakda diz Usti, kucaginda
aynisi, Michel ise elinde dergiyle.

PATRICIA: Yok, sekiz gun iyidir]

MICHEL: (Dergiyi birakir): Evet, hay
kadinlar demek hep yarim 6n)
demek. Bu benim moralim; .
bozan bi§ey. (Kolunu masaya uzatip Fa
cianin gantasini alir) Niye benle tel
yatmafs; 1stemiyorsurn ? (Cantanin ig
kanistirir).

PATRICIA: Ciinkii bilmek isterim... (
hel icinden bisey almadan gantayl kapas
verine birakir). Sizde sevdis; ey
var, ama ne oldugunuy Ei )
Roméo ile Juliette olmamz; isterds
(Dss ses cumle sonu Picasso nun bir réps
dksivenunun gorlintustlyle cakisir: bir g
mavi dénem) '

MICHEL digran Eyvaah... eyvah!...
Ikisine déniiir,

MICHEL: Yahu kiigiik kizlarin diistincels
ri bunlar!...

PATRICIA: Gériiyor musun, diin ges

arabada, benden vazgecmediFini
liyordun. Qysa vazgecebiliyorsw
Roméo Juliette’ten vazgecemiyords
ama sen vazgegebiliyorsun,

MICHEL: (kengi 96gsind oksayarak): Hay
senden vazgegemiyorum.

PATRICIA: Aaaa! Bak bak bak... Ok
ocuklarinin diisiinceleri bunlar!,

MICPEEL: Giilimse bana,
basiyla reddeder,

MICHEL: (isaret parmagiyla tehdit edere
Peki, sekize kadar saytyorum. Egs
sekizde giliimsememigsen, bogan
seni.

Dikilir biraz. Patricia, omiuz Gekimi:




2 bileceksin?

& mi, bir yil mi?
vakinda demek!
elindeki dergi, bir

dergisi.

ivmis, sekiz giin
ki, ya da sekiz

(Cantanin igine

isterim... (Mic-
gantay! kapatip

. E}m bigeyler
llrr_uyorum.
niz1 isterdim.
2nun bir répro-
gakisir: bir ¢ift:

CHEL: Sinirimi

Michel'in elleri onun boynunda. Gok
~cdidir, sagini dizeltir ve Michel'e sabit
caxar

CHEL distan: 1,2,3,4,5,6,7...,7 bu uk...,

7 Gg ceyrek... Oyle kallegsin ki gi-
lumseyecegine bahse girerim.
Saimekten katilir. Ikisi: Patricia kalkip
+a3tadin Ustlnde yarr.

TRICIA: Aruk oynamak istemiyorum,

bugtn.

\!:chel'in dninden gegerken, Michel
zrun etegini kaldirir, Aninda déndp
Michel'e sert bir tokat atar. Pencereye
2cgru gider. Kamera, yanagini
samakta olan Michel'in Gstlinde kalir.

"HEL: Kallegsin. Yazik.
JTRICIA distan: Bunu niye soyliiyorsun

bana?

bozuyorsun...,
bilmiyorum.

RICIA distan: Sen de. (Michel oturdugu
verde bornozunu gikarir).

CHEL: (Cok cidd): Hayr, ben kalles

desilim.

JRICIA: Korktugumu nasil bilebi-

lirsin?

(diz gekimi) bize donlik, arkasinda
pencerenin gin 1s1g!. Kibriti sakarlikla
stirterek bir sigara yakmak ister.

MICHEL: distan: Bi kiz herseyin iyi gitti-
E'mi soyliiyor da sigarasini ya-

amuyorsa... evet... bigeyden korkuy-

or demektir... Hangi seyden bilmiyo-
rum ama, korkuyor...

(..)

Patricia sirti bize déntk, gidip pencereyi
acar. Gegen arabalarin sesi. Michel
profilden gogus cekimi, oturmay!
sirdrlr ve aylyla oynar.

MICHEL: Hi¢ 6limii disindigin olur
mu? Ben surekli diiginiirim 6limi.

Ay firlatir. Patrigia sigarasini
pencereden disari atip doner,

PATRICIA: Michel?

MICHEL: (sigara icerek) Ne var?
PATRICIA: Bana tath biseyler soyle.
MICHEL: (sagirarak): Ne?
PATRICIA:, Bilmiyorum.

MICHEL: Oyleyse, ben de.

(..)

PATRICIA: Yeni afisimi gordiin mi? (Af-
sini duvardaki Picasso'nun yaninda dener).

MICHEL: distan: Patricia, buraya gel.

PATRICIA: Hayur.

MICHEL: Evet, yettin ama!

PATRICIA: Burada hi¢ iyl durmadi..
ﬁaiis/e birlikte yataga déner). Neresi ola-
ilir?

Patricia afisi yataga yakin duvarin Ustine
agar. Michel arkadan etegini hafifce
kaldinr, Patricia tepki vermez.

MICHEL: Bacaklarina bakugim zaman
beni niye tokatladin?

PATRICIA: Bacaklarima degildi!

MICHEL: Aym gey.

PATRICIA: ‘Aymi sey olmadigi zaman
Fransizlar hep aym sey der.

¢.)
PATRICIA: Michel!




Cergeveden gikar. Kesme. Boy cekimi,
banyo kiivetinin kenarina oturur, ayaklar
su dolu bidenin igindedir. Michel, kisa
cekim, ylz bakimin strdlrr,

MICHEL: Ne yapiyorsun lavabonun
iginde?

boy cekimi, ayaklari bidenin iginde.

PATRICIA: Sana ne séyleyecegimi bil
bakalim. )

MICHEL: distan: Higbir fikrim yok.

PATRICIA: Hamileyim, Michel.

MICHEL: distan: Ne?...

PATRICIA: (ayakiarn yikarken): Gayet iyi
duydun,

MICHEL: distan: Hadi camm!... Ola-
maz!... kimden?... benden mi?...

PATRICIA: Evet, saniyorum.

MICHEL: distan: Doktora gittin mi?

PATRICIA: Diin sabah gittim... Skafk;p
ayaklarini kurular). Persembe 0g eden
sonra analizler i¢in gitmemi soyledi.

MICI}IJE({_,: distan: (sertlikle): Dikkatli olabi-
irdint...

ona tedirginlik ve hiiziinie bakar,

MICHEL: (distan): Bagka biriyle olsay
seni oksamasina izin verirdin.

Michel'in eli, yakin gekim, Patrica'yi
oksar,

PATRICIA: (distan): Biliyor musun, ke
tugumu soyliyordun, Michel... (Patncs
cergeve igine almak icin ceviinme) Dogru: &

sevmeni istedigim i¢in korkuyorum... &

miyorum tam olarak,... (gégdis cekimi)
zamanda da beni artik sevmemeni ist
rum... Cok bagimsiz ruhluyum bilis
musun!

ona sarilir (ikisi, goguls cekimi),
MICHEL: Ne yapalim?... Ben seni sevs
rum ve senin sandigin gibi de de
PATRICIA: Nasil?
MICHEL: Sandigin gibi degil.
PATRICIA: Ne sandigimi bilmiyorsu




WOCHEL: Biliyorum. _ _
IMTRICIA: Akhmdan gecemn  bil-
mavorsun,

Wichel az kenara gekilir ve gergeveden

Si<ar: eli Patricia'nin boynunu oksar.

CHEL: (digtan): Biliyorum.

TRICIA: Hayir. Miimkiin degil. Yiiz-
aiin arkasinda ne oldugunu bilmek
sterdim.

\chel gergeveye alinr, dalgindir:
sigarasinl dudaklarindan geker ve
Sudaklanini bas parmagiyla oksar,

TRICIA: (distan): Yuziine on dakkadan
tazla bir siiredir bakiyorum ve higbir
sey bilmiyorum..., higbirsey..., hic-
oirsey. Huziinli degilim ama korku-
vorum,
=airicia’'nin yuzine gegilir. Michel onun
=agIni oksar.

_HEL: Hos ve tath Patricia!

CIA: (jgini gekerek): Ooof!... hayir...

<ssme. Cerceve disinda konusan
Ntchel'e dogru basini ceviren Patricia
amuz gekimi).
CHEL: (distan): Madem dyle...,0yleyse
hain, salak, kalpsiz!
=atricia bir sigara yakar.
HEL: (distan):... i¢ler acisy, kalles, aga-
alk!...
RICIA: (sigara icer, gulimser): Evet...,
evet.
UHEL: (distan): Dudak boyani stirmesi-
ni bile bilmiyorsun. Felaket!... Bir-
~ den seni koriung buluyorum.
STRICIA: ngche/ onun arkasina geger): Ne
dersen de, farketmez. Hepsini kita-
bimda kullanacagim.

. (Patricia'y
Dogru: bens
srum... bile-
.-;.ek/"m{) aym
Pent istiyo-

biliyor

\ichel ona dogru egilir. Patricia
sergevenin ucunda kalir,

CHEL: Ne kitabr?
TRICIA: Bi roman yaziyorum.
WCHEL: (sigarasini atar ve Patricia nin ¢enesi-
s dokunur): Sen mi?
ISTRICIA: Neden olmasm?.. Ne
- vapiyorsun?
'BBCHEL: Ustiinia gkartiyorum.
\PATRICIA: (kendini hafifge kurtararak): $imdi
| olmaz, Michel.
HEL: Amaan!... ne sinirsin. Ne kadar
anlamsiz!?

= seviyo-

' de degil.

un ki,

PATRICIA: %ugra. elinde kitap tuttugu segilebi-
lir): William Faulkner’i tamir misin?

MICHEL: (onun arkasinda yapigik durumda):
Hayir..., kim?... Yattin m1 onunla?

PATRICIA: (gulimseyerek): Hayir, ca-
nikom.

MICHEL: O halde umurumda degil...
Cikar jerseni.

PATRICIA: Sevdigim bi romanci. “Yaban
Palmiyeler”i okudun mu?

MICHEL: (biraz sinirlenerek): Sana hayir
dedim... Jerseni gikar

Michel gikarmayi denerse de Patricia
engel olup kitabr agar.

PATRICIA: Dinle. Son ciimle, ¢ok giizel
bisey “Between grief and nothing, 1
Wl§]1 take grief”. (Michel’e dogru %lf)—
niip gevirir): Kederle hiclik arasinda,
kederi segerim... Ya sen, hangisini
secerdin?

Michael dirse@ini yastiga dayayip ona
bakar.

MICHEL: Keder salak¢a bisey. (Patricia’nin
profili cercevenin icinde gidip eh‘?. Hicli-
o1 seciyorum. Daha iyi degil ama,...
eder uzlasma demek. Ya hepsi ya da
hi¢. Hem, artik, biliyorum...

Patricia'nin giplak omuzunu éper.
Patricia, gégus cekimi, bize donuk:
basinda Michel'in sapkas|, sigara iger.

MICHEL: (digtan): Bak simdi!... Neden
kapatiyorsun gézlerini?
PATRICIA: Kapkara olmasi i¢in gozlerimi
ok siki kapamayi deniyorum. Ama
eceremiyorum. ¥—Iigbir zaman tama-
men kara olmuyor. (Cergeve disindaki
Michel'e dogru déner).
MICHEL: (distan Giilimsemen profilden
Eﬁrﬁldi’xgﬁnde, sendeki en 1y1 sey. Iste
u tam sen!
PATRICIA: (sapka kulak ustinde): Ben hal...

(giler).

Ikisi, boy gekimi, yatakta yan yana bize
dénlk oturmaktadirlar. Patricia sapkayi
komidinin dstine koyar, sigarasini odaya
firlatir ve kararli bir sekilde ona dogru
doéner.

PATRICIA: Gozlerimizin igine bakiyo-
ruz... ve biseye yaramuyor.

MICHEL: Patricia Franchini.

PATRICIA: Bu isimden nefret ediyorum.




Adim Ingrid olsun isterdim.
CHEL: Diz iistii dur, Patricia (Miche/in

oninde, yatagin Ustinde, diz Jst durur):
Ne var? Radyo (muzik biter, sunucusu-
nun ses?}: rogramimiz  bitiyor,
eyler bayanlar, (Michaelin sesi daha

kuwvelli ciktigindan, sunucunun - séyledig
duyuimaz).

MICHEL: (radyoyla ayn anda):  Sana
yorum.
PATRICIA: Fransizlar da salak.

Michel yliziinG garsafin altina gizler...,
radyoda trompetli bir giris mizigi galar,
MICHEL: (yuzing gostererek): Benle kalma-
N1 1stiyorum,
PATRICIA: Evet.

Patricia garsafin altinda onun yanina
uzanir.

Michel de carsafin altina gizlenir.
Bedenlerinin bicimi kendini az cok belli
eder.
PATRICIA; (distan): Tuhaf.
MICHEL.: (distan): "Ne?
PATRICIA: (clistan): Kendi
nizde goriiyorum,
MICHEL,; (distan): (guler, sonra da): Giil@
orum ciinkii bu gercekten bir frans
amerikan yakin[asmas;.
PATRICIA: (distan): Filler mutlu oldukl:
zaman  saklandiklar  gibi a3
aniyoruz.,

MICHEL; (ldisranj: Bir kadinin rolii..., ¢a
du Igu andirict, heyecan verigj bise
PATRIJA: (distan): Cok 1sindim.

(-2)

aksimi gozle
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‘ars_afln altina gizlenir,
v bigimi kendini az gok belli

VIVRE SA VIE (1962)
_$tz;m)i\l T;xhaf.
=), er
: 0) ru Kendi aksimi gozlen R ST YASAMAK
vorum.
]b (qiler, sonra da): Guliy
u :rﬁ;:sn bir fransiz Nana Bilmeden Felsefe Yapiyor
): Fi?ler mutlu olduklas

andiklar  gibi  sak Chatelet meydani, bir Café’nin ici

Bir kadinin roli..., col
I - ecn e bl Tirkgesi: Sami Alindag
: Cok 1sindim.

wana birinci kata geldiginde bir masaya
gidip oturur, bir Gitane gikartip yakar.
Cavresine bakinir. Bakigl, komsu
masada, gormedigimiz adam ustinde
sabitiesir. (Nana, yakin plan)

4: Size bakmamdan tedirgin oluyor

musunuz?
pof: &lz‘iice Parrain) (digtan): Hayir.
a: Skihr gibisiniz.
of: (distan): Hig sikilmiyorum.
@ Ne yaplyorsunuz?
of: (digtan): Okuyorum.

Nana ylizUnd bagka ydne gevirir, bir stire

sonra da filozofa doner
4« Bana bir icki ikram eder misiniz?
gof: (digtan): Istiyorsaniz, evet.

Nana kalkar. Orta yaglarda bir adamin

gogis gekimi: oturmaktadir. (Asagioaki

<onusma boyunca (digtan) yerlerde oteki once diigliniiyorum..., V€ ugup
«sinin yakip plan cekimi s6z konusu ldl{lor! Soyleyemiyorum.

aldugundan, bunusawspzdefafar FiiOZO.: d1§tan):_ Evet, tabi. Bakin, “U(;
yinelemeyi gereksiz gorouk. loerdeki Silahsorler”i okudunuz, mu?
guriltiler de bolim boyunca surer). Nana: Okumadim ama filmini seyrettim.
Neden?
Filozof: Ciinkii... Bakin orda Porthos var.
Zaten “Ug Silahsorler”de degil, “Yir-
mi Yil Sonra”da. Porthos, iri yari,
giiglii olant... az aptal, hig diigunme-
mig dmrinde, tamam mL Ve giinun
birinde, bir yeralti gegidini bombala-
masi gerekiyor. Yapiyor bunu, bom-
2: Tuhaf ey, birdenbire, ne diyecegi- bay1 yerlestiriyor, fitili ategliyor, ve
mi bilmiyorum. Bu bana cok sik olur. cabii ki kagiyor... Kosarken, ansizin,
Ne diyecegimi biliyorum, demeden diigiinmege ~ basghyor... Diistindgu

a: (digtan): Buraya sik gelir misiniz?
gof: Hayir, zaman zaman. Bugi’mkii bir
raslant.
a: (digtan): Niye okuyorsunuz?
Bezof: Meslegim.
Filozof sigara iger, ickisini iger... (Nana,
xarsi ag! gekimi)




sey ne? Bir ayagim nasil oluyor da
otekinin o6niine koyabiliyor, diisiin-
diigii bu. Siz de yasamug olabilirsiniz
heﬁ?alde ayni geyi, de%:l mi? O za-
man... duruyor... osamuyor,
ytirliyemiyor: miimkiin degil, ilerley-
emiyor... Patlamayla birlikte gecit
tstune yikiliyor. Giiclii oldugu i¢in,
omuzlariyla kaldirabiliyor bu agirh-
g1... Ama sonunda, birinci giiniin,
yada nerse iste, ikinci giiniin sonunda
ezilip 6lityor. (distan) Anlayacaginiz,
ilk ii?ﬁnme girisiminde, dugiindiigi
igin Gliyor.

Nana: Nigin bana boyle 6ykiiler anlatiyor-
sunuz? .

Filozof: (distan): Opylesine... bir... biraz
konugmak igin.

Nana: Ama neden her zaman konusmak

erekiyor ki? Sik sik susmali, sessiz-

Ek icinde yasamal gibime geliyor.
Biz konustukea, sézcikler gidere
anlamlarimi kaybediyorlar...

Filozof: (digtan): Belki, ama... ne derece
mimkiin?

Nana: (omuzianini kaldinr) Bilmem.

Filozof: ..Hep dikkatimi ¢ekmistir: ko-
nusmadan yasanamiyor.

Nana: (distan): Oysa hos olabilir.

Filozof: Evet, "z_e{ olurdu, yaa... nihayet
giizel olurdu... sanki bir daha birbiri-
ni sevmek yokmug gbibi... Yalniz iste,
miimkiin cﬂ;gﬂ. Hicbir zaman uygu-
lanamiyor.

Nana: (distan): Ama neden? Sozcitkler,
séylemek istedigimiz geyi tam anlata-
bi&ne]jler. Bize ihanet mi ediyorlar?

Filozof: Bu var, ama biz de onlara ihanet
ediyoruz. Giizel yazmay: becerebil-
digimize gore, sdylemek istedigimizi
de soyleyebilmeliyiz. (J

Nana: Peki kendimizi neden dillendirme-
miz gerekiyor? Birbirimizi anlamak
igin_mi?

Filozof: Diisiinmemiz gerek. Diisiinmek
icin, konugmak ,ferek. Bagka tirlii

tgunilmiyor. Iletisim icin de ko-
nusmak gerek, toplumsal hayat
boyle.

Nana: Evet ama, ayni zamanda da bu ¢ok
zor. Bana kalirsa hayat tam tersine
kolay olmali. Ornegin “Ug Silahsor-
ler” Gykiniiz belki ¢ok ¢ok giizel,
ama korkunc.

Filozof: (distan): Korkung, evet, ama b
ilgiyi isaretliyor. (Kamera ona yonelith
Bir siire igin hayattan vazgectigimis
zaman, ancak o zaman iyi konusma
becerdigimize inaniyorum. San
sanki... bedeli o...

Nana: O zaman, konugmak, 6limciil ma

Filozof: Evet, ama, yasama gorece... nere
deyse bir... bir yeniden dogumds
konusmak: su anlamda: konustug
muz zaman, konugmadigimiz zamas
kinden bagka bir yasamdir... anliys
musunuz?... Yani, konugarak yass
mak i¢in, suskun yasamin $liim
den gecmis olmak ‘gerekir. Iyi ifaé
edebildim mi... bu... bilmiyo
ama,... sey... Bir tiir yoksunluk vars
bu, h yatta belli bir iopmayla, mes
fe koyarak bakildiginda, " ancak
zaman 1y1 konugmamizi sagliyor,

Nana: (distan): Oysa, %ﬁndelik hayat: na
boyle bir... ‘nasil dyle yasayabilis
ki... bilmem ki... yani seyle...

Filozof: Kopmayla... Evet, ama o zam:
dengeliyoruz iste. O yiizdendir
sessnzligten soze gidiliyor.(...) Gis
delik hayattayiz, sonra daha tst &8
zeyde diyelim... evet &yle dems
aptalca olmaz.. daha iist diizeyde &
hayata  yiikseliyoruz,  ¢lnks




sung, evet, ama bi e i #E galandan degil, ama yanhstan kagina-
. (Kamera ona yonelir) g - i

ilecegimizi sandik... hemen boyle
dolaysiz bir sekilde gergegin icinde
Ka.gayacagmlzl sandik. Bunun miim-
iin olmadigina inamiyorum... (bir
stire) Niye Eant oldu, Hegel oldu,
G Alman éisefesi,... bizi hayata gen
gma gorece... ; w- getirmek, yani gercege ulagmak igin
seniden dogumdu _ yamlgidan, yanhstan gegme gerekti-
: gini kabullenmemiz igin.(...)

Nana: (dl§tai'!2: Ask tek gercek sey olma-
mali mi?

Filozof: Evet, ama... agkin her zaman ger...
gerﬁr_:k olmasi gerekirdi. Oysa, neyi
sevdigini  hemen bilen  birini

siz tamyor musunuz? Yok oyle sey.
: Yirmi yaginda oldugunuz zaman, ne
kopmayla, mesa sevdiginizi bilmezsiniz, bildiginiz bi
nda, ancak o takim kirintilardir, deneyi... ornegin
miz1 saghyor. deneyinize givenirsiniz ve “sunu se-
felik hayati nasil viyorum” fersiniz. Genellikle kari-
le yasayabiliriz §1Kt1r. Ama yalnizca sevdiginizle ken-
1 seyle... dinizi olugturmaniz iin olgunluk ge-
rekir. Yani aragtirma yapmak gerekir.
Budur, yasamin gergegi. O yiizden
aik, bir ¢oziimdir ama,.. gergek
olmasi koguluyla,

dusiinceyle birlikte olan hayat, evet.
Ama bu hayat, ¢ok ilkel, fazla giinde-
lik hayau oldirmis olmay: varsay-
VOr.

a: (distan): Evet, ama, diiginmekle
konusmak aym sey mu? _

sof: Oyle olduguna inaniyorum! Inami-
yorum buna... Eflatun’da vardir.(...)
Az once dediginiz sey iste, ne
soyleyeceginizi bilmemeniz. O an
dogru sozcugi bulmamaktan korku-
yordunuz da ondan. Oyle  oldugu-
nu  saniyorum.

a: Evet, ama dogru sozciigi buldugu-
muzdan nasil emin olabiliriz?

2of: (digtan): Caligmak gerekiyor. An-
cak sonra ge... calisa calisa gelen
bisey... ereéeni dogru bigimde s6y-
lemey1 %ilmek, sey... dogru (Nana
exran) sabitler gibidir) yani yaralamasin
demek, soylenmesi gerekeni soylesin,
etkilemesi gerektigi gibi etkilesin (ka-
mera filozofa doner), yaralamadan, incit-
meden.

aa: once (distan): Evet, aslinda, 1yi
nivetli olmay: denemek gerekiyor.
(kamera ona dc’iner{l Birgiin ?biri bana
dedi ki: “Gergek herseydedir, yanhs-
ta bile”.

Wezof: Dogru! Dogru, samiyorum XVIL

}-ﬁzyﬂaa Fransa’da hemen gormedi-
gimiz bu oldu: yanlgtan, yalmzca




ALISTAIRE WHYTE

Turkgesi: Defne Sandalci

ANNA KARINA’YLA KONUSMA

Anna Karina, tlkest Danimarka'y1 terket-
tikten sonra modellik yapmak icin geldigi Paris’
te Jean-Luc Godard’la tamgti. 1959°da Godard’
mn ikinci uzun metrajli filmi Le Petit Soldat
(Kiigik Asker)de bag kadin oyuncu oldu. Film,
Fransa’da yasakland: ve yillar sonra sanstrden gikip
gosterime  girdiginde Anna Karina  birgok
filmde oynamis ve Fransiz sinemasinin onde
gelen gen¢ oyuncularindan biri olmustu. Go-
dard’la birliktelikleri 1966’ya kadar surdi. Kari-
na, iglerinde Visconti, Tony Richardson, Geor-
ge Cukor’un da bulundugu énemli yonetmen-
lerle galisti. 1973’te Vivre Ensemble (Birlikte
Yagamak) adlh bir film yapu.

Alistaire Whyte: Filmdeki kigiye geri do-
nersek, Julie’'ye, Godard’la yaptiginiz filmleri
goren herkes bu karakterle Godard’in filmlerin-
de canlandirdiklarimz arasinda birgok agidan
benzerlikler bulabilir.

Anna Karina: Insanlar Vivre Ensemble’
daki Julie'nin Godard’in kadin karakterlerine
benzedigini mi digiiniiyorlar, bilmiyorum. Ben-
ce degil -Jean-Luc’un filmlerinin iyi tarafi, her
seferinde karakterlerinin ¢ok farkls olmasidir:
Kadin Kadindir’daki kadin kahramanla Hayati-
n1 Yagamak’takini ya da Bande a part’dakini
karsilagtirirsaniz  birbirlerinden ¢ok farkli ol-
duklarini gorursinuz- ya da Cilgin Pierrot,
Made in USA ya da Alphaville’dekilerden.

Alistaire Whyte: Kadin Kadindir gibi bir
filme geri bakuginiz zaman, nasil hissediyorsu-
nuz? Sanirim yakinda bir kez daha gordiiniz
filmi.

Anna Karina: Oynadigim filmleri seyretti-
gimde, duygulaniyorum etkileniyorum, ¢unki o
siralarda olup giden seyleri haurliyorum-sette,
setin ardinda, insanlarla. Kendimi hi¢ bir zaman
cok sevmem, hep daha iyisini yapabilirdim
duygusuna kapilirim, ama bu konuda yapilacak




gy yok. Yani artik is orada, aglamak icin
Ceriye bakinca duygulaniyorum, ozellikle
Luc’un filmlerine.
Alistaire Whyte: Oyunculuk stilinizi Jean-
Godard mi yogurdu ve bigimlendirdi!.
Anna Karina: Benim hayaum ondan et-
ki ciinkii o bana hergeyi Ogrewi. Ona
igimda cok gengtim ve harhangi bir
fazla bir sey bildigim yoktu. Bana
phar okuttu, bir seyler gosterdi. Okul gibiydi
8 cok iyi bir okul. Son filmi Tout Va Bien’
Besey Yolunda) iig kez seyrettim. Cok sev-
Samirim bu da insanlanin ancak on yil iginde
favacaklar: bir film.
Alistaire Whyte: Canlandiracagimz karak-
s butiiniiyle tasarlamaya m iterdi sizi? Orne-
= Kadin Kadindir gibi bir filmde, oynadigimz
Seskter hakkinda tim bir fikre sahip olmaniz
di mi yoksa gunii giiniine mi gzignnm?
Anna Karina: Jean-Luc senaryo go
eadi. Hersey kafasindaydi ve sanki her bir giin
aykiiyti igliyor gibiydiniz bu da hergiin
Sesseyi vermek anlamina geliyordu. Yani, onun
Sesmenizi istedifi seyleri verirsiniz.

LLTTTTT




MEHMET GURELI

CAHIERS DE GODARD...

Siyahlar Godard’dir, beyazlar da... Yillar
once Paris’te ...sesler, gorintiler, sinemalar.
Parcalanmug zaman, digler, Henri Langlois,
André Bazin, ve “Cahiers Du Cinéma”...

“Inandmaza inanmak... Sinema budur,
inanilmaza inanmak. Inanilmaz, insanin gore-
medigidir”.

Godard, bitmeyen filmlerin yaraucisidir.
Sizde siriip giden duslerin uzun yolculugu
boyle baslar, “Ashinda giizel ask éykiilerinin
yagamasi zordur”.

Herkes budalaliklarin sorumlusunu ariyor
ya da mutlak ¢6zimlerin gostericisini. Sorular
sormak, gostermek, konusmak ancak “istenilen
simrlar” iginde bir anlam tagtyor. “Anlam”
dediginiz seyden ne anliyorsunuz? “Hayret,
yagam diye bir sey var. Iyi, o zaman ben de
yagami bulmak i¢in sinema yapacagim”.

Godard, “Pierrot mon ami” yazisinda
Claudel’in su soziine yer verir: “bugiin, din
olan giinil izleyen giin degildir” ve ckler “Bu
tiimce, sinema terimleriyle su anlama gelir:
Pegpese gelen iki sekans, bir sira icinde degil-
dir. Bu pegpese gelmeyenler icin de gecerlidir.”
Pierrot, Ferdinand degilse Ferdinand kimdir?

Yalnizsaniz ve baska bir filmc
dlslinecekseniz, bu mutlake
Godard olur.

Marguerite Dur

Sekizinci  bélim: Cehennemde
Mevsim...

“.sevgi once sinema agkindan gea
yordu.”

“Bir zamanlar, ‘Yani Dalga’ diye adland
rilan (Frangois Truffaut, Jacques Rivette, b
ve daha birkag kisiyi iceren) akimin yaps
sinemanin icinden coktandir u¢mus olan
seyi getirmekti: sinema sevgisini.”

Biraz da yasam/sinema arkasindaki &
sanilan uzun yoldan gitmek gerekiyor bu =2
Godard’r anlatmamak icin gosterdigim &
sanirim onun gostermeyi, anlatmayi yarida &
me, yeterli bulma stiliyle dogru oranulidiz
ters oranuli olsaydi?) Cinki Godard &
ipuglan), insanlarin nelerle ugrasuklarin,
ya nasil bakmaya kogullandirildiklarini an§
ken, umutsuzluga kapildig: tripleri de yasas
¢ok sever (Le Mepris). Onun bagka bir 62¢
starlarla yaptig, filmlerine koydugu
birer tuzak olarak kodlanma kolayhgidir
tective).

“Sinema hoggorulidir. Shakespeas
oyunlarindaki soytar1 gibidir ve onun
kellesini ortaya koyar”. Ama kimse gorme
ce; diinyaya sigmayan Godard, baslar kons
ya. Act ac giiliimser. Nelere inandiginizs
siindiiklerini ortaya koyar. Kizdirmak ics
gildir yapugi inanin ama kizarsimiz. Aptal
konulmuslugu ilk hissedenler (ve hig Eelh
yenler) sadece yaraucilar degil midir?
Godard igin bir soytart olmak hi¢ zor ¢=2
Hatta “Budala”... Kimsenin kabullez=%
gercekler, dogru bilinenlerin egemenligiz:
savagt... Sinemada, sozcukler (her sey)
lir. Ama yasam kipirdamayan beton sdzs




saniz ve baska bir filmeiys
ecekseniz, bu mutlaka
olur.

Marguerite Duras

Cehennemde B
ma askindan gegi -

ai Dalga’ diye adlands
Jacques Rivette, be
keren) akinun yaptig
aadir ugmus olan bi
sevgisini.”
na arkasindaki kis
% gerekiyor bu gece
= gosterdigim  Oze
platmay yarida k
gru orantilidir. (Y
ki Godard (baz
frastiklarin, diinys
Enldiklarnni anlans®
ﬂtcn de 3

kolaylizidir (D

Shakespeare’s
ve onun gi
SSC tr1.:'1'[‘!'":'\ I8
"‘aq[ar i\nnu;,
d1a,mm. da
rmak icin ¢
Aptal yerine
aic belli etn
midir? QOyss
zor degilds
woullenmedis
mligini kirmes
v) degisels
bn sozciikl

oo ve tehlikeli kavramlarla doludur. Viet-
Cezayir... [ste 0 zaman yalniz kalirsiniz...

Godard olarak...

- “Gorse! yazi”y1 ilk bulan Jean-Luc Go-

gk uzun filmi “Serseri Agiklar”la elde

= bﬁ_\{lyﬁ biitiin gabasina ragmen bir tirli

. Paramparga bir dinyamin butin gibi
fsen tamamuni yeniden pargalayarak kurgu-
va da Oyle birakmasi gibi. Yenisini

& gunu sananlara eskisi karsit gikar ¢inki.
i 1se hala ¢ok yenidir. Belmondo oliyor

mz, oysa Olen Seberg’dir. Yasamayanlar
va kosar, sinema bogazlanir. Siradan

B sinemayi (yagam) yonlendmr bekleme

“mun verini alir. Ve Godard gunun birinde,
. bunu istemiyorum” diyenlere, “ben de
der ve gider, yani orda. “Burada ve Bagka

Oruncu olarak cesitli rollerinde zor farke-
Godard, “Ad1 Carmen”, “Sagini Kolla”

ve “Kral Lear” filmlerinde ise 6ne ¢ikar. Ekran-
da gérdugumiiz Godard, bu kez kamera arkasi-

n “Cile”sine Velasquez mercegiyle bakma
inceligini gdsterir. Belki de yénetmen olarak
izlerini silmek, sinemanin nerde oldugunu yeni-
den oldugu yerden gormek (gostermek) ister.
“Eger modern roman bos kigida duyulan
korkuysa, modern resim bos tuvale duyulan
korkuysa... neden modern sinema da, diyalog,
aktor, montaj korkusu olmasin?”

Salondan ¢ikmiyorum, yirmidért yil bekle-
dikten sonra gorebildigim “Cilgin Pierrot”,
Belmondo, “Serseri Asiklar”, Seberg,“Vivre sa
vie”, Anna Karina... “Sinemada duginmeyiz,
disiintlirtz.”

Godard i¢in mihilist, radikal, biyiici diye-
bilirler. Hem de asi tabii. Godard, sinemanin
yaslanmayacak tek gocugudur.




YVONNE BABY’NIN

KUCUK ASKER (LE PETIT SOLDAT) UZERINE

GODARD’LA 1960'DA YAPTIGI SOYLESI

1989'da Ceviren ve Araya Giren: Defne Sandalci

Godard: Isvigre’de, anti-terorist bir grup
liyesi, Fransiz bir miltecinin hikayesi bu, ve bir
adami 6ldiirmesi soyleniyor. Istemiyor ama
sonunda kabul ediyor.

Baby: Tutsak diigiiyor ve F.L.N. ajanlari
tarafindan iskence ediliyor. Neden?

Godard: Iskence iizerine bir seyler soyleye-
bilirim, diye diigiiniiyorum, Paradoksal bir ge-
kilde, yaraliyiz. yirtiimis, sismis, kanayan, ¢lrdmds
verlerimiz var, konusuyoruz... birazdan binay: ele
geciriyor bizimkiler. kapilar aciliyor. herifleri kiskiv-
rak yakalyoruz. bizim tutsagimiz oldular artik.,

-elektrikle kalplerini patiatiriz

-falakayla ayaklarini kirariz

-ben kursuna dizmek isterim

Etik./pragmatizm. politika. Clinkl 1skence gor-
medim. Clinkii iskence gérdiim. Zaten ¢ok az sey
soylityorum ya da mesafeli bir tavirla sdyliyo-
rum. Insanlarin acima duygulanni oksamakran
hoslanmam ve ‘aciyr ylceltme’yl miistehcen
buluyorum. ‘hem gidip ters ceviriyor yaraliari
hoyrat bir tavirla"™ ¢lnkd vicutlarina yapianiar
gulimseyerek ve bir panitiyla anlataniari géraum,
Sik sik, iskence gOrsem cenemi tutar miyun,
diye merak ederim. tutunmak, belki. bazi seyler
icin. “Etik degerler kisinin bazt olanaklardir: yasant
ve eylem olanaklar. "™ ¢lnkd, orada (betondan) ruh
duruyor (genellikle cinilciplak oluyor). bir. ve beden
kendi kanindan degiyor ona. iki. birbirine tutunu-
yorlar. Ug. hangisi biraksa Oburl pargalanacak.
dort. yani pragmatik bir sey bu da, ama artik kisinin
bitinin yogruldugu herseyden sonra. bdyle.

(7} Beyaz sayr 10. Vicudumun Gectigi Masallar -1- Defne Sanaalci
() Elik, loanna Kugurad




Bdmiyorum, ama konuyu desmek istedim.
Baby: Kiigik Asker tutuyor genesini.
Godard: Evet, ama onun savundugu bir
ohmadsf; igin dzellikle kahramanlhk yapmi-
asaf bir gozlem: iskenceciyle, iskence (bazan
e de direnen) kurbani arasindaki garip
(bir tar igbirligini ¢cagnstirmast bunun...)
iay'in kendisi degil, onun yaganis ‘hali”, yani
“wemli. yoksa ‘herseyin karsitina dénusebilece-
= fena diyalektigin kaygan zemini..
Aynca olabildigince direnmeye caligmak
i Insanin birdenbire bir seylen anlamasina
an bir tepki de olabilir. bakis uzmani bezle
or arasinda kaldiginda, eziyet edilen bedenin
st varolusu. “KigUk asker”, daha once adam
Besugl halde simdi reddedisi anlasiimayinca
<un degisik anlarinda insan degisik seyler
* diyor. ve bez bakigi ige itiyor -kendi
; gine. Ama bu bagka bir filmin konusu.
= s=in yalniz telefon numaralari ve adresler i¢in
& siyasal itilimlerle de iskence yapabilecegini
ek istedim. korku kurumiasip gu¢ haline
wiinde ‘siyasal’ bir tilimle... Filmde Napoléon-
giniimiize de uyarlanabilecek bir ciimle
Jdadim: “Bugiin trajedi politikadir.”
Baby: Filminiz ne anlamda politik? ne
da politikim?
Godard: Eylemin siyasal nitelikliligi agisin-
S politik; yani Balzac'n “Esrarengiz Bir
Baka s1 -ornegin “Kuzen Bette”in tersine- nasil
pebuik bir romansa. Ama tabii bu filmin politik
@hnadij soylenebilir giinkii ben taraf tutmuyo-
‘amm ve konu neden politik gruplara giriyorum? Rus
* lerindeki gibi “kendine yontulmuyor'.
Kiigik Asker FLN icin ¢alisan bir kizs
\ewivor. Insanlarin, Fransizlarn ve baskalarinin
umlarin: anlamalarin istedim, o ytizden kargt
Samptan bir kiz gosterdim. Kugkusuz bu sagei-
e da solculan da aym sekilde kizdiracak bir
Sim. Kisisel olarak ben taraf tutmuyorum: Ben
Racik Askerden de kizdan da yanayim. Sagdaki
e ajanin hikayesini anlatum ama ayni sekilde
Diamilla Bouhired’in hayaum da anlatabilirdim.
woitik gruplara tersimden giriyorum
Her durumda, Kiigik Asker hem sagci,

%em de solcu; ciinkil sentimentalist. Klasik bir
Simde sagc1 bir konumda solcu gibi digiinen bir
—mantiktir 0. Drieu La Rochelle’in Gilles'ine
de Aragon’un Aurelien’ine de aym oranda
yakinlik duyuyor. Eger seim hakk: olsa kusku-
w2 obiir safta olurdu. Daha devrimci bir gegmi-
s ozlem duyuyor. “1930’larda gen insanlann
Sir devrimi vardu.... spanya Ig Savag'lari vardu...
Bizim hicbir seyimiz yok.”

IN

UZERINE

DYLESI

53

az lirik bir donemde
yastyoruz. Insanlar gercegi diglarindan gok igle-

Bugiin_biz daha

rinde aramak eilimindeler. Godard, hemen he-
men botun fimlerinde... Kiigiik Asker en onemli
olani anyor, yani yenilmemek, acilasmamak
kendini etkin hissetmeyi siirdiirmek, dzgir his-
setmek. Fakat hersey Kétﬁ iderken bile hicbir
pismanhk duymamas: gere tigini diginiyor.
‘Ozgiirligimi yitirdim." diyor. Ve bir baska
yerde: “Benim igin eylem zamani gegti, yaslan-
dim. Benim igin simdi yansimalar donemi bas-
ladr.”

Bir seriiven filmi yapum ama bireysel bir
film oldu aslinda maoculara yakiniik duyuyordu,
1967'de Cinli Kiz\i yapti. belki bir dayanigma ve
sempati filmi amaglyordu ama ortaya bir sorular
toplam, (devrimci kesinlige gore) bir ‘muglaklik’,
hatta bir ironi gikti. hem maocular hem de re-
vizyonist k.p. film ayni kizginhkla lanetled)-
ler. dogrucunun  romantik gekiciligi? daha
zor bir sey. daha énemli ve kacinimaz bir sey;
belki yaratma surecinde beliren, neredeyse 'biyolo-
jik' bir sapma: bir ‘gergekligi' anlatirken onun gértn-
tistine kendini kaptirmamak; onun igine girerken
kabugu kirmak ve icini disina gikarmak -bazan
yalniz sezmek.. filmde Brecht'ten alinty; "gercekeilik
seylerin nasil gercek olduguyla degil, seylerin ger-
cekten nasil olduguyla ilgilenir. "Ypolitik biri Godard,
ama propaganda yapamiyor. Miicadeleye adanan-
lari irdeliyor -kendini de. ve devrimi gelgeg s
edinmis biri olarak tanimlaniyor- bir heveskar. Ki-
ciik Asker bireyin sorunlariyla ilgilenen bir gizli

ajan iizerine bir tiir deneme. Eger genellemelerle



ugrasmak istiyorlarsa gidip felsefe kitaplari yaz-
sinlar ya da politikaya girsinler, ama benim
meselem bu degil. ama kaygilyim. politik gruplara
giriyorum. akip giden akip giden akip giden tekrar
durdurmak istedigim i¢in. kadin oldugum icin. saat-
leri bir saat geriye aliyoruz anonsu yapidiginda
kendimi karinca gibi hissettigim i¢in. asfaltin altina
gémdilirken kafatasim kirildigi ve bellegime katran
doldugu icin. iskence ¢ok acitigi icin. dayanamiyo-
rum ve blyle varolamadigim icin.

Baby: Kahramaniniza yakin hissediyor mu-
sunuz kendinizi?

Godard: Onunla kendimi ¢ok kolay 6zdes-
liyebiliyorum. Filmde ona olan higbir gey berum
bagimdan gegmemesine kargin kendimi bir asker
kagag1 olarak ya da Nizan'in “Fesat” romann-
daki ogrencileri andiran ve sonundan karigik
iglerin 1gine siiriiklenen bu naif sertivenci olarak
dustinebiliyorum. Godard “kiiltiir hapisaneleri'n-
den sézediyor. “Is¢i sinifindan kopugum ama ameri-
kan sinemalarina kars! verdigim micadele onlarla
baglantili, ama isciler filmlerimi gérmeye gelmiyor-
lar. Bizlerin Vietnamdan kopukluguna benziyor bu
Hepimiz kiltdr hapisaneleri icindeyiz". sonra ve
belki 6mrii boyunca? -somut micadelelere atilmig
insanlari destekliyor ama herkes kendi kiltir hapisa-
nesinde kaliyor yine de./ve politik grubun kenarina
kanadimdan raptiyelenmis olarak duruyorum. Zaten
kendimle ilintili olarak tasarladim onu ve benim
kend: kigiligim Kiigik Asker’i oynayan
Michel Subor’unkine yakindir. Ayrica
Subor oynadig kisilige benziyor; upki
Belmondo’nun A Bout de Souflle’daki
tipe benzemesi gibi. Aslinda
anlattifim kendini inceleyen ve
kendine iligkin imgesinden farkls
biri oldugunu anlayan bir

adamdir. Sahsen ben aynaya baktigimda &
duyguya kapiliyorum.

Malraux’dan, oOzellikle de “Altenburg:
Ceviz Agaclar”ndan etkilendim. Ama sinems
felsefi tartigmalar yiiritmek ¢ok zor, onun i
insan, izleyicilerin kendilerine sorular sorma
saglayacak birtakim eylemleri gosterebilir 2
cak. Film tzerinde ¢aligirken bir yere varma
gerektigini hissettim ve sanki bir seye doi
ilerledigim 1zlenimine kapildim -ama nev:
onemli ve glizel olan bir geye.

Tabu ki oturup beg-alt yil Ustine ka
yorsaydim daha iy1 bir gey olurdu ama tembeln
ve ancak ¢agdag olaylarla kimildiyorum. Kea
bulmak i¢in insamin etrafina bakmast yetes
Film kendi donemine ait olmali. Klog saos

vardr ki bugunku davranis tarzimizla
ilintisi yok.




ben aynaya baktifimda

com GODARD’DAN...

 Ozellikle de “Altenburg’
etkilendim. Ama sinemad
viriitmek ¢ok zor, onun ig
gendilerine sorular sormass
= eylemleri gosterebilir :
caligirken bir yere varmas
= ve sanki bir seye dog
¢ kapildim -ama neye®
= bir geye.
beg-altr yil tstiine kats

<

ait olmali. Klos saph
cok daha az ilg ceks
=umes (Sisler Rihtimi)
Ben gimdi otursam
vapamam. O zama
ve duygulanma bigimles
manig tarzimizla highs

IDHEC smavina bile girdim, ama Allaha
kaldim.

“Yazmak, zaten sinema yapmak demektir,
Sk yazmakla film gevirmek arasinda nicel
\a nirel bir fark vardir... Elestirmen oldugum

~: kendimi zaten bir sinemaci olarak kabul

edum. Bugiin de kendimi hala bir elestir-

olarak goriyorum ve hatta, eskisine gore

b daha fazla elestirmen oldugumu syleye-

. Bir elestiri yazacagima, igine elegtirel

ar koydugum bir film yapryorum. Kendi-

& denemeci olarak kabul ediyorum, roman

einde denemeler yapiyorum. Yalniz, onlar:

weagima filme gekiyorum. Sinema birgiin

e adar kalkarsa, duruma boyun egerim. Televi-

: gecerim. Eger televizyon da ortadan

s2, kagida ve kaleme donerim. Bana gore

ifade bigimleri arasindaki siireklilik ve

sana ok giighidiir. Hepsi bir biitin olustu-

" Asil sorun, bu biitiinii en uygun yerinden

zlmaktadir.”

hiers du Cinéma’dan 1962)

Ben protestan bir aileden geliyorum; yani
weun kolay baska bicim alamayacagi bir do-
= kalibindan. Ailemin bana verdigi kaliptan

~ulmak tam onbes yihm ald1.

“Ne olursa olsun, asla diizenli bir orduya
prevecedim. Bazilarimn kiglaya kogmaya ne

kadar merakl oldugunu goriyor, ama onlar
anlayamiyorum. Sanirim bu onlar: degistiriyor.
Ornegin baz1 geng kéyliler var, askere gitmeden
énce bir kutlama téreni dizenleyip, hig izilme-
den iniformay: sirtlarina gegiriveriyorlar. Koy-
de sikiliyorlar, ordu onlara bir gesit kurtulus
gibi geliyor. Ozellikle az gelirli simiflarda baz:
gengler de askere ¢agrildiklarinda memnun olu-
yorlar. Hala o eski dostluk, kardeslik, kogus
arkadaghg, insanlk sloganlarina inamiyorlar...
Ve hepsinden onemlisi de, sivil yagamda sikiliy-
orlar. Onlar icin sivil yagam bir gegit aldatmaca.
Yani, onlar icin yapmamiz gerekenleri yapmiy-
oruz.”

(Paul Giannol’yle gériisme)

“Sonradan Isvigre vatandag oldum. Aslinda
Fransiz anne-babadan diinyaya geldim. Yirmi
yagimda Isvigre vatandag: olmamin ¢ok basit bir
nedeni var: Fransa'da askerlik yapmakran kur-
tulmak igin. Isvigreli olduktan sonra da, Isvigre-
'de askerlik yapmamak i¢in Fransa'ya geldim.

Iste hepsi bu.”




“Sinemayla ilk tanigmam mi?

Gordigim ilk filmin adint mu soruyor-
- sunuz?

Sabu’nun Fil Cocuk filmiydi. Ikinci flor-
tiim de Ben-Hur oldu. Dogal olarak 7 yasinda
ken sinema yapmak istedim; Sarlo’nun g:'r
filmini gordiikten sonra.

Ondan sonra kendi kendimi yalniz bagima
“sinemalagtirdim”, .

Bana gore, filmlerimdeki tim alintilarin,
aktarmalarin bir iglevi, bir nedenti vardir. Hangi-
sini sorarsaniz sorun, size o aktarmay: yapmak-
taki nedenimi agiklayabilirim. Eger bir neden
yoksa bile, yine de onlar araya koymaktan
bo;famy orum; hem belki insanlar benim filmle-
rimi sevmiyorlardir da, araya koydugum Arago-
n'u cewyon'ard;r Hayatint Yagamak'daki Je-
anne d’Arc alintisina gelince, nce duraksadim.
Pickpocket’den bir parca almay: diiginiiyordum;
aklim Bresson’dayd:. Zaten filmi de biraz Bres-
son’in ve Pickpocket'in etkisinde kalarak yap-
mistim. O zamanlar film gosterileli it yil
ofupordu Beni ¢ok etkilemisti ve Hayatm:
Ya;amak ’da bunun etkisini hissettim. Kendim
i¢in, kendime bunu animsatmak i¢in, Bresson’in
bir filminden bir par¢a aktarip ona kisisel olarak
saygilarimi sunmak istiyordum. Sonra vazgeg-

tim ve Cocteau’nun Orfe’nin Vasiyeti'nden
par¢a almay: diigiindiim. Sonra yeniden o su
larda Jeanne d’Arc’s geviren Bresson’s dénd
ve ona filminden bir parga alip alamayacag
sordum; kabul etti. Ama sonugta yine fikes
degrer:rerek Dreyer’in Jeanne d’Arc’indan
parca aldim... tabii Bresson’a bir gey so
meden,

(Annecy sinema dernegindeki izleyicilerin som
larina yanit) 1965. Cinéma 65 no,94°de y:
lanmugtir.

Kendimi bir denemeci sayiyorum; denes
leri roman bigiminde, romanlari deneme &
minde yapryorum: basitge, onlar1 yazmak yers
filmlestiriyorum.

Film, kendini alict kargisinda dog
isteyen birinin ozel giinligi, not defteri ya
tek basina konugmasidir.

Filmler, bir fragmanlar dinyasidir.

Hikaye anlatmay: bilmiyorum. Hergeyi &
men .sov.-'eyerek olasi biitin agilardan, &

zemini kaplamak istiyorum.

Kaydirmal gekim, moral bir deyisuz.




in Vasiyeti'nden bir
bara yeniden o sira-
Bresson’a dondim
2hip alamayacagimi
ugta yine fikrims
d’Arc’mdan bir

4 bir gey soyle-

szleyicilerin soru-
00, 94 'de ,Va}’fﬂ‘

orum; deneme-
deneme bigi-
azmak yerine

dogrulamak
fefteri ya da

REHA ERDEM

SANKi GODARD, EDOUARD.

Jean-Luc Godard her nekadar Buren’in,

 A=2'nin, Tapies’in, Adami'nin ¢agdastysa da

i en cok Edouard Manet’ye benzer.
Benzerlik, Manet'nin yiizyil once resimde

waccgiyla, bugin Godard’in sinemada yaptigi-

s vakinhigindan ileri gelmez.
Bu bir sanki benzerligidir, sahit ister.

Manet sanki resmi resmetmistir.
Yiizyil sonra hala, eserleri tizerinde gilgin
% histeriyle stirdiiriilen, iginde bir kural bul-
mava, onu bir gruba, ekole, belli bir politikaya
slamaya qalisan yiizlerce “analize” ragmen,
Wie ‘tarifsiz’, Oyle ‘igine irilmez’, ve (Bataille-
= deyigiyle) oyle ‘gizl’ guradurmaktadlr. Ma-

‘set’nin resmi sonugta, her donem sanatta ve

wdebiyatta aranan ‘biitiinlik’, ‘belirlilik’, ‘gi-
wenlik’ ve ‘popiilerlik’ isteklerine cevap veremez,
sksine rahatsiz eder, ciinkil dayanstgl kurali

*oktur, varolan izlerden varmaz varmay bitire-

medigi yere. Sanki zaten Gyle bir yer de yoktur.

Godard sanki filmi filme ceker,

Bu film Godard’da hep, sinemanin bir
‘gercekligi yeniden iretme sanat’ (dekupaj)
olmayip, gergeklikten kopartilmig parqalarlla
olugturulan (montaj) bir sanat oldugunu goste-
rir. Modern sinemanin (yani montaj sinemasi-
min) en Onemli meselesi dekupaj sinemasini
bozup, onu ‘bitimli’, ‘seyirlik’, ‘donmug’ basitli-
ginden, montajla belirsiz, izsiz ve 1ss1z bagka bir
yola gekerek diigiincenin etrafinda dolandirmak-
sa, Godard bu sinemanin en azgin kompozitor-
lerinden (aym bolge fakat farkh yollarda olmak
kaydiyla Marguerite Duras, Jean-Marie Straub,
Richard Dindo, Manoel de Oliveria, Hans
Jiirgen Syberberg ile birlikte) biridir.

Manet’yi bundan yiizyil once “skandal”
olarak niteleyen goriis bugiin Godard'a da ayni
tepkiyi duyuyor. Skandal. Skandal? Cinki Ma-
net de, Godard da, biitin diisiinenler gibi,
‘gercekilige’ arkalarim dénmiislerdir, Cunki
diisiinmek gergeklik yiklemini askiya almakuir;
Fergekkik ‘dnceden varsayilmis” olandir, gergek-

igi askiya almak onceden varsayilmig olani
incelemektir. Iste skandal buradadir. Sanatta
gergekgilige arkay: donke ‘seyirlik’ olana arkay:
dénmektir, ‘diizgin’e, ‘diizenli’ye, ‘kurall’ya,
‘bitimli’ye arkayr donmekir. Skandal, ‘seyirci-
nin’ seyirlik olmayana tepkisidir.




Manet’yi seylerin gerceklikleri, gercek go-
riigleri hi¢ mi hig ilgilendirmez, Aradigi buluna-
mayacak olan, sunmaya galistigi sunu lamayacak
olandir, Resmi figiiratif bir resimdir anca bu dig
diinyanin gergekigiyle ilintisiz bir figurasyon-
dur, yani figirler gergekligin temsili islevlerin-
den styrilmig olarak dururlar. Manet resimlerin-
de, hayal edilebilir, diisiinilebilir ancak goriile-
mez, gosterilemez birseyler oldugunu gos-
terir,

Godard sinemay: ‘gerceklik fantazmlarinin’
digina geker. Sanatta gergekgilik yani biitinlik,

basitlik ve rahat iletilebilirlik talebinin tamamiy-

le karsilandigr alan sinemanin biitin ¢ sdellering
aleist eder, ve bunu basit bir provokasyon igin
yapmaz, her filmde sinemanimn kendi dinamik]
rini sonuna kadar zorlar, dener, distntr: Or-
negin ‘Prénom Carmen’i (Oliveira ve Duras'in
edebi metinle yaptiklarini miizikle deneyerek)
Bir Beethoven dortlisine modeller (‘Grandeur
et décadence d’un petit commerce de cinéna’da
filmi Bartok ritmiyle diizenler, Passion’dz
champ/hors-champ denemeleri yapar, ‘Numéro
Deux’de sinemay ‘pelikill’ olarak sorgular, ‘Sa-
uve qui peut(la vie)'de agikca sinema muzigini
tartigir, ‘One plus one’da sekansi, ‘Les Carabini-
ers’da sinemada obje tanimlamasini, ‘Masculin-
Féminin’de oyuncu/rol ayrim diigiiniir ve tart-
sihir... Aym zamanda bitiin filmleri ayri ritm
denemeleridir. Oyuncular: birer figiirden ibaret-
tir, kisilik temsilinden gok birer figiir sunarlar ve
bu figiirler (aynt Manet'ninkiler gibi) dis diinya-
ya degil Godard'a aittirler.

Manet'de konu anlaulmak istenenin baha-
nesinin kendisidir. Resimde, yine resminin (salt
bir siireg olarak) yapim siireci vardir, ve resimle-
¢i sanki bu bahanenin resmdir.

Godard’da konu filmin kendisidir. Konu-
nun gercekligin temsili gibi bir islev yoktur,
konunun kendisi ‘6zgir bir sunumdur’, 6zgur-
J0gl sunar.

Ve iste sanat tam bu noktada kendi Gzerine

asil, bitmemis, biamsiz, felsefenin kiyasis
byle kendi kendisini burar durur.

Ve igte tam bu noktada Godard Mane
Manet Godard’a sanki-benzer.

Manet'de renk resmin kendisine déntss, &
hi¢” igin ve bu ‘hi¢’ resimde bir soruya dé
sorularimizr sorgulayan bir soruya. ‘Olympia’
kurdelanin pembesi, ‘Baleon’ da gozlerin ma
vine ‘Olympia’ da kendinin karahg: bir sk
olarak karglanr. '

Yine Godard, sinemada ahgilagelmis,
gin ‘birbuguk saatlik devamhhik’t azicik ars
va gahsuginda ‘skandal” sorumlusu olur, &
dan da ne nihilistligi kalir ne delilig.

‘Skandal’y siireksizlestirmenin en iyi
modellemek ve etiketlemektir. Godard’s
Dalga adinin altina, Manet'yi Izlenimeilere
rirler. Oysa ne Yeni Dalga ne Izlenimerl
bir hareket, ne bir yaratma bicimi,ne bis
ekoliidiir, her ikisi de ancak inde insa
yaprtlariyla etkilegtikleri birer donemdisies

Maner bugiin hala (sanat tacirleri du




mez, bircok cagdas elegtirmen  yapitinl
5 bulur, ‘gecls donemi’ ressam olara
clamr (oh boylece tammlanmug olur!).

Godard ise ‘modellenemeyen bir sinemact’
modellenir. Bugiin butun sinik/elektrik
selarn’ aluna sigindigl ‘avant-garte’hk kimi
un Godard’a da laytk gorilir.
Sanki boylece tanimlanir, boylece modelle-
simirlanir, adlandirihr, bitirihir, hazmedi-

wi

oz, felsefenin kiyasinds
ar durur.

fiada Godard Manet'ye
Senzer.

B kendisine doniisiir, be
mde bir soruya don
soruya. ‘Olympia’ &
b’ da gozlerin mavisi

karsﬂ@ bir skanda

~ Opysa.
“wsa Manet, kaytsiz ve endige veren bir inatla,

Lk’ azicik aralama Zra hala ‘skandalt resmeder.
emlusu olur, ardin= P _Oysa Godard, hala inatla sinemada di-

pae delilig. ur.
- Jean-Luc Godard, Manet’ye benzedigi ka-
&, biraz da Baudelaire’e, Mallarmé’ye, Wagne-

e benzer, sanki.

2 aligilagelmis, 6rme=

ere iligti-
sncilik, ne
_bir sanat
msanlarin
irler.
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JEAN-LUC GODARD

Tiirkcesi: Nedim Demirtas

SINEMANIN GERCEK TARIHINE GIRIS (*)

Dérdiunci Yolculuk

Suntise, FRIEDRICH WILHELM MURNAU
You only live once, FRITZ LANG

Rebel Withaut a Cause, NICHOLAS RAY
Ugetsu Monogatari, KENJI MIZOGUCHI
Pierrot le Fou, JEAN-LUC GODARD

Amerikali polisiye yazari Lionel White'in
bir romamnin uyarlamasiydi, Fransizca baskisi,
“Saat 11'in Seytam” adiyla Kara Dizi’de yaymn-
lanmigts. Bu sdylediklerimi, pek ok kez tekrar-
lamak zorunda kalmisum: Bir film yapabilmek
igin giderek daha az para bulabiliyordum, nite-
kim bir yerden sonra hig para bulamaz hale
geldim, zamanla da, kendim para biriktiremedi-
gim takdirde, kimseden para bulamiyacagimi
anladim. 100 bin dolarla, ise basladim, bu
rakamin distiine hig glkmadim ama 6zgiirligimu
de kaybetmedim. Benim icin 6zgﬁrﬁi“k... Belli
bir zamanda, kendi hizimdan, ritmimden ddiin
vermemektedir; senaryo igin de zaman ayirma-
digimdan, biraz fazlaca olan zamammdan odiin
vermektir. Senaryoyla zaman kaybetmezdim;
zaten senaryo, parasi cok olanlarn filmi hayal
edebilmelerini saglamak icin filmin yaziya ! 3-
kiilmiis halinden baska nedir ki? Istemedigim-
den degil ama yapmasim bilmedigimden de asla
ogrenemedim. Eger yazmasini bilseydim, her-
halde ardindan film yapma istegini pek duymaz-
dim; kendim igin notlar aliyorum ama bunlarda
pek Kfterli olmuyor. Ne care ki yazih bir sey de
gerekiyor, onun igin dnceden yazih bir belge
veya romandan faydalaniyorurn. Yani yapimei-
lara veya ortaklarina agxr{lga olan yazili bir sey

vermem ve filmimi bunun {izerine oturtacag
soylemem gerekiyor. Daha geenlerde Ka o
niya'da bir hafta gegirdim, gegmis duygusu
duyulmayaca§) ve ne yapacagimizi bilemed¥
miz bir yercaﬁ)i geliyor, oysa her giin binlerce
yapihp, tan%: iizerine binlerce hikaye yara®
Eakatla. Nixon, Ia)l: Gaulle’e gore daha genis’
ayal giiciine sahip ama ne yapugini ha
bifi{yor. Yani, herhgngi bir Azlenkan omas

dan yola gikabilirsiniz; uﬁzacmtza.hnniiai )
orsa, her zaman igin elinizin alunda bir g

bulunur. Senaryo neye derler? Bir senaryo &
Bir girigle baslayan, bir tipin adimi verip,
bagka isme oradan da daha bagka bir i
atlayan, aralarinda bir seyler gecen, of
“sonra ne olacak acaba” dedirten, bir
atlama, ziplama, macera dolu olan, bittig
seyirciyi de bitiren, iyi ki okudum dedin
sey... Eger senaryo lizimsa, okunan kitap
senaryoﬁur. Ama benim senaryo dedigim §&3
simdi bile Grnekleyebiliriz; seyrettiginiz hin
bir kag resimle desteklenmis dzeti, senarye
Yola gikarken kullandigimiz romanda bu hal
epeyi degisiklige ugrayacakur. Yazi sek inds
bir seyler hazirlayabilirdim elbette ama sons
mutlaka sikilirdim; zaten filme alacagiz, ay®
bir de bzetleyip yazmaya ne gerek vari..
reklam yazisi ya da ozetlenecek bir sey 3
konusu oldugunda, her seferinde camm s
ne yapacagimi bilemem; anlatilacak sey zates
anlamda anlaulmistir. En sevdigim sey de &
lam igin film pargas: hazirlamaktir, bes da%is
sipdirmak igin can sikici tarafi ama “pek yai
sinemamizda” diye biten bu kigiik filmies3
nim icin tam bir film gibidir; bir film
bunlardan hazirlamay: tercih ederim,
hazirladiklarim her halde 4-5 saat siirerdi; &
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wedi; film-

Sen daha uzun olurdu, giinki, goreceginiz gibi,
S enine ve boyuna daha iyt anlatabilirﬁim.
in, Pierrot le Fou'ya bir goz atmak igin
im, Belmondo ile rekrar birlikte galismamiz
w2 konusu, konu daha tartigma halinde, iistelik
Sosullar da degigmis durumda, simdi iyice yildi-
= parlady, belki Amerika’da defil ama Fransa'da
seper-vedet... Yeni bir filmde ne yapabiliriz diye
ﬂEk isterdim, ben ondan neler isteyebiliyor-
o neler yapabiliyordu; sanki kendi gengli-
gun‘l‘ gormeye geliyormusum ibi geldim; oysa
imiz de aym yastayiz. Go baganl filmler
yapu, ok para kazand, yani bugiin karar verme
fonusunda ipler onun elinde. Simdi birlikte
gahsugimiz, su ask ve gangster maceralar filmini
anunla ilgili bir fikir edinebilir miyim diye
merakla seyrediyorum...
Gegmisimi, ebeveynimle olan iligkilerimi
pek iyl bilemiyorum, her zaman iki tilke arasin-

da kaldim ve her ikisinden de etkilendim, gimdi
giderek kendimi sinira daha yakin hissediyorum,
bu da sagruc olmasa gerek... Isin baginda,
Pierrot le Fou, biraz bilingsizce de olsa, benim
igin bir dénemin sonu degil de, tersine baslangici
oldu. Ama biraz da olsa sinemaya bagladigimun
bilincindeyim, glinki, sevdigim seylerle, ilgimi
ceken seylerle, elimin yatkin oldugu siy erle
ugragugimda iyl seyler yapabildigimi biliyor-
dum. O gﬁnlerde, sevgili Ehe Faure'un bir kitabt

eti elime 0 kariyerinin sonunda yazdig1 ama
Eenim iin kariyerimin baglangicr olacaginin
ayriminda olmadigim kitabinda Vélasquez’den
soz ediyordu, kitaEm baginda, “Vélasquez” sey-
lerin arasindaki seyleri boyadifini soyliyordu,
benim i¢in de sinema giderek, geylerin kendisi
degil de seylerin arasindaki seyler haline geldi,
yani birisi ve digerinin arasindaki olay benim
igin sinema oldu; benimle senin ve beyazperde




arasindaki olay; yani seyler arasi olay diyordu.
Yalnizca seyirci igin yapian sinema ilging ol-
maktan uzakur. Travolta v.b. tarzda yapilip,
biiyik de basari kazanan filmleri bu siifa
sokuyorum; perdede hicbir sey yoktur, bu
kemaranin da arkasinda bir sey olmadig anlami-
na gelir; bu, sey1rc1 de bir sey degildir demek
aeglldlr ama bu tiir filmler “seyirct boyle 1suy-
or” diye yapilan filmlerdir. Seyirci bu tir
filmleri su va da bu gekilde etkiler; ashnda
yasadigr hayati; nasil calisuging, nasil sevisuging,
sanki bazt l1derler1n kendi hayatlanim f1 me
aldirmalan gibi, perdede ymmek istemektedir.
Buna kaiyhk sozgelimi benim yapugim bazi
ulmlcr glbl valiizea kameranin gerisi igin yapi-
lan filmler vardir, seyirciyle bir iligki kurmalari
¢ok zor, neredeyse olanaksizdir... Bir de 1lging
denilen fuml(r vardir; yer ver S gerisi-
ne vegtblicn daha dogrusu Remeaaun hem
ontinil, hem de arkasini hkkau alabilen, kame-
rayt sanki insamn kafasmin igine \okabdm
kamcravl beyine bir projektor gibi 'Lutabﬂen
filmler vardir, bunlar da ortll.m.amn istiinde ve
iyi filmlerdir... Zaten Lumicre, sinemayr ik
olarak bilingsizee  buldugu \lldldldm i bir

tekmsvcn ve kiigiik bir sanayici olarak, kamera-
pro;ektor olarak ta kullanmigti; aym alet ikt
1§1 ayni anda gorcblhvordu kazara boyle kulla-

mlmis g1b1

olmastydi.
Lumiere, sinemayi icad eder etmez, projek-

torii de icad etti, ¢inkil igin ilk basamags 1cin de

olmasina ragmen, normali bdyle

aym alet kullanilmakraydi... Filmi kaydermek
icin kullanilan makina onu vyansitmakea da
kullantlabilirdi; ayni mekanizma burada da ge-
cerliydi; bir objekeif, bir motor ve bir manival
ya bagh iki bobin ve nihayet 11915 filmi yansiias
cak bir lamba... Film vapilirken kamerans
arkasinda olmak bir yanilgi yaratabilir... Ams
ashnda her zaman insan ayni yerde edir, dones
yalnizea nnl\madlr 0 da aldigin gert verir. Yam
bence ilging olan filmler.. Potemkine ka
farkli olabilen fllmlcrdlr Bu tir filmler kb
zaman belli bir seyirci toplar ve belti b
ulagirlar, belki bu seyirciyi cok yavag oy
ama toplariar; bir film 1v1 bir film olsun da
seylrel toplaymmslr bu valmzea seyircinin o
icin gok daginik o!dugunddn olabilir, orade
dcg;l lerdir o kadar... Bemim yapugim baz: |
lerde de swnu yokuu, ,alm/m on beg
gordugn fil fnlerimi de biliyorum, nalm
gibi yalnizea on bes kisinin gittig bagka ti
de olmustur, ama herhalde bu on beg kigi
gercekten ilgi!cnrn@lerdit

Gorin’le yapugimiz bazt filmlert de os
kisinin veya iki yiz kigiin gordigini -
rum, ama iki yiiz kisi arasinda yirmi ya dz o8
kadar insamn filon ﬂcrqektcn "mdu"uuu-‘l -
kindayim. Yani sorun, 1v1f11[nler111 yunhs}
olup, ‘olmamalart sorunudur; eger iyi bir i
vanhy yere digmigse, kolayh i YIrCHyi
[amakla suqlanamktlr Sinema ve televizy
buginkd sorunu, ¢igegi betonda yetis
15tcmu|dn belki cigeklerin dortte tgii be




ktaydi.. Filmi kaydetmek
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vorum, tabii bunue
2ietigi bagka filmler
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'z virmi ya da otuz
# gordiigiiniin far-
serin, yanlis yerde

=Zer 1y1 bir film,

" seylrciyl agagi-
ve televizyonun
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Senimseyip, orada yeserebilirler ama, mutlaka
Setonu reddeden, bu kadar yozlagamayan bir
%2 tanesi de gikacakur; simdi betonda yetigme-
vi kabul etmiyorlar diye cigekleri mi suclaya-
cag1z?

Bu insanlarin herbirinden bir dolar alsay-
dik, her halde geginmemize yetmezdi ama so-
runlara daha gercekci yaklasmamiza yardimer
olurdu, yirmi yildan sonra, “iyl ama birileri
fleilenmeli” demeye bagladim, Eir yandan da,
“kimin ilgisini gekebilirim” diye sormaktayim,
astelik filmi gormeye gelecek olanlar da tanin-
miyor, bilinmiyor. Pierrot le Fou’yu gekerken,
boyle seyler sormuyordum, baskalarinin kostu-
gu gibi ben de film yapiyordum; kosucuya eger
iyi bir kogucu oldugu sdylenirse, bu kez kosuyu
kazanma derdine diisecektir, kosuyu kazanirsa
bu kezde olimpiyatlara ya da en azindan iilke
birinciligine oynayacaktir. Ama ashnda zor da
olsa, onemli olan belli bir kogma zevkine sahip
olabilmektir. Diinya sampiyonasina gitmeden
dnce herkes gok iyi futbol oynar ama bir kez
rakima secilip te sampiyonada oynamaya
baslayinca da herkes dokiiliir. Ben de boyley-

B e pea piens weREiEl

dim; Pierrot le Fou’ya baslamadan bir hafta
énce panik igindeydim, ne yapmak gerektigini
bilemiyordum, biitiin her ey, biitin oyuncular
kitaba uygun olarak hazirlanmisti, ve ben kendi-
me biitiin bunlarla ne halt edecegimi soruyor-
dum; salata yapmak icin her gey vardi ama artik
salata yemek isteyip istemediginizden emin de-
silmigsiniz gibiydi, sanki salata size hitkmet-
mekteydi; sanki salatayla beslenip beslenemiye-
cegimizi sormaktaydiniz... Yani olay salata di-
zeyinde ele alinirsa, salatay: her zaman yiyebili-
yorsunuz ama simdi salatay1 yapmak da gerekiy-
or ve siz o anda insanin salataya gereksinim
duyup, duymadigim sormaya bashyorsunuz,
istelik tonlarca salata yapmak zorundasiniz, iste
o zaman panige kapihp, “eger bunu yemeyi
beceremezsem 1gim giti » diyorsunuz.

O giinlerde filmlerime goK sey koymazdim,
ama duruma gore konabilecek her seyi de
koyardim; giderek filmlerimde belli sayida sey-
lerin bulunmasiyla ilgilenmemeye ve olur olmaz
her seyi objektif oniine gikarmamaya bagladim,
ama bu benim icin, aym zamanda, objektife
alinabilecek geylerden sakinmak anlamma da




geliyordu: Marianne’i, Anna Karina’ys, bir kii-
gik ciiceyi, Viet-Nam’, yani o giinlerde kafam
kurcalayan pek ok seyi ayiklayip, eriye ne
kaldrysa ori:n filme almay1 deniyorgum.
Reklam diliyle ayn: dil, Faulkner’a gonder-
me yapmigsimz ya da reklameilik Colgate’e
gﬁnci;rme yapmug, bence ayni seye geliyor; kimi
yerde, hem de Pierrot le Fou’nun baglarinda, bir
yerlerde, bir gece daveti miydi neydi, reklam
afislerinden alinma seyler sdyleyen insanlar var-
di, aym sey Une Femme Mariée’de de vards;
kadin, reklam icerigi nasil yazilirsa, kendi ig
diinyasii da oyle yazsyordu... Ashnda bu
arayp ta hala bufamadl'lm bir seyi de igermek-
te. Gorsel ogeler kafar yazinsal dgeler de
kullanirim... Gerek oldugunda diyalogu yeniden
yazabilmek ya da diyalogu biraz daha isliyebil-
mek igin bu gerekli oluyor ama segme hakkimz

da fazla degil, bir kahvede konusan iki kisiye ya
da iki agiga kulak verin, goreceksiniz konugma=
lart stmirhdir ve bunu agabilmek de zordur... Isg
bu nedenle, giiniimiiz filmlerinde sahneler pek.
uzun siirmez, ok azi uzundur, bir yerden sonra
konugulacak sey bulmak zorlagir. Spielberg 6r=
negini hep sdylerim; onun filminde kimse iun—
seye bir sey soylemez, tam bir seyler soyleyes
cekleri anda da film biter, ¢ok rahatsiz edici bir
olay, Marsliya ne soyleyecegini; Marsliya ne
soyletecegini bilmez, ne dinyal olarak ne é&
Marsh olarak ne yapacagini bilmez, ben de sime
bir Marsh olarak bu film, kotii bir film diyorum:
Bunuel’in son filmlerini gérmedigimi so3
lemeliyim, elestiri yazdifim ginlerde, bazilar=s
hic degilse biraz... Bagimsizlar diye epeyi beges
nirdim. Tamamen sagir oldugunu sanmiyorus
eger gergekten sagir olsaydi, su yaginda b
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sAMI ALTINDAG

sinema §
degil, bi
d&kkada
: 0 g da om
GODARD'IN AKLIMA GETIRDIKLERI ooy
magl ya
bariton
herseyden once kuskusuz tutkumla heyecamm. S kap iki
u kadar da kugkusuz olanla baglamak istemez- i ten S
dim.) Dublaj yok, ¢ekim aminda kaydedilmig ses = o filmler
bands, ekran gercekten nefes almaga baglar: tilt v - i an yerir
makineleri, trafik. Deniz, gok. Parlayan kadin . yanis: P:
saglary, (farkindayim, bunu siirdirmeliyim) par= : ﬁ( sev
lak yaglh boya yuzeyler, cok parlak ‘diyaloglar, \tin U
Godard diyaloglarda Lord. Renkli filmlerinde : ; agm
de ne hikmetse, yoksa bana m1 byle geliyor, bir 2 ra
mavi-beyaz-kirmizi agirhkl diizenlemeler egili-
mi. Fransiz bayragyla ilgili gocuksu bir saplan-
ndan ok rastlantudir %erhalde! Siyah-beyaz

filmlerini diisindiigiim zamansa herseyden once
fon miizikleriyle animstyorum onlari. Yagayan

en biiyiik caz piyanistlerinden biri olan Martial
Solal’i, miizigini bestelemis oldugu “A bout de
Souffle” filminden 6nce tammiyordum, “Rast-
lants, Solal ve ben” bashg: alunda gagrigim yapan
durumu konu digi anlatmasam rahat edemem
(der demez de, asil baslik Godard olunca, konu
digs birsey anlatmak anlamliynis ibi bir duygu, ~ mam ayni ruh durumunun kogusu degil a
belki dykiimi eski filmlerindeki kisilerin anlat- mesafe agisindan farketmiyor, bayag uzun &
uklar dykilere yakistrdigimdan da olabilir):  sardim. 68 oncesi filmleri, bitmesini istemedigs
Paris’te iﬁgﬁk bi resim galerisi, Marual Solal  niz diigler gibiydi ve bitince, hem igimde birik
solo konser. Yerim piyanoya yakin duvarn enerji yiizinden, hem de hayata doniigiim bes
yaninda, genziyle apug tikleri duyacak kadar  bat bir seviye diisiist halinde olmasin diye, sa&
yakinim, Yirmi dakka Padar oturarak dinledik-  sakin, 2kli baginda bir adam gibi {irtiyemes
ten sonra dayanamay1p, sol eliyle basug akorlan kogardim. Olaganiistd konserlerle filmlerin
Srmek igin ayag kalkinca dirsegim duvara asih nundan tamdigimiz bir duygudur o bers
rabloyu yerinden oynatti, tablo tahta dosemenin  dilzey farki. Eger o donem yasachklanmiz.
Gstine sert, ritmik agidansa acemi bir vurugla olaganiistityse, 0 zaman yirtariz. 63-80 dome
ditgiince, tabi kapturmis, dalgin adam irkilip minde yapti filmlerse (timint goremedim) e
baku: ve caligim hig kesmeden cirdiirdii. Konse-  hasta Godard’cilarin bile aman bitmesin duyes
rin sonunda kusura bakmayin e konser harika-  suyla rahat rahat seyredebilecekleri lokmas
ydi demek igin yanina gittim, bana “asil harika  degil. Belki “Tout va Bien”i harig. Cok farklis
olan sizdiniz, ite simdi gergek bir surface  sinema gabasini sanki farkli bir algi mekanizes
corrigée oldu” dedi. (surface corrigée: diizeltl-  siyla kargilama geregi, gabasi, yor unlugu, =
mis/miidahale edilmis yiizey/alan). “Anlayama-  zorlama, bir bunalma, birden dikenler ve CIVER
dim?” dedim. “Oraya gidip bakarsaniz anlarsi- e dolan inema kolrugunda bir haksizhiga mas
niz” dedi, Gidip bakum: tablosuz bos duvarda  kaldigimiz duygusu: ekrandaki sinema ¢
kalan etiketin Gstiinde tablonun adi yazhydu:  (fazla tartmadan, pat diye kullanacagim) nerés
“surface corrigée”. . se bir epistomolojik kopus (en azindan iracs
Siki kostururdu beni. (Iste boyle baglamak <oz konusuyken, niye ]E)ir seyirciler eski
isterdim.) 68 oncesl filmlerinin cikigindaki kos- bigimini siirdiirmek  durumunda birakilivess




% degil ama

2rin so-
= berbat
miz da
. done-
sam) en
E Cuygu-
icemalar
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»ler-

B Ben bu filmlert dolasarak, alkolli bigeyler
perek, digmeye basip geriye alarak, ama yine
Seema salonunda s yretmek isterim, videoda
il bir bucuk-iki saat orurarak degil, on
Lada bir ckip yirmi dakka kadar kosup,
smriimde ilk olarak boks eldivenleri takip,
ormalde nefret ettigim halde) giizel bi boEs
mac1 yada idmanindan sonra..., gelik sesli bir
Sarton sax solosu aup, tekrar seyredip, tekrar
avla damlardaki bacalan temizle-

k:en sonra simsiyah inip ovle getirmeye varim
& filmlerin sonunu. Ama bunlar hayal ve bunla-
n yerini, Godard ¢ikislarinda bikag kere gece
warisi Paris'teki Chaillot Sinematek’inden yada o
ok sevdigim St André des Arts sinemasindan
L entin uzak bir noktasina kogmak alirdy, zellik-
ke va§ . “Soluk Soluga” filmiyle bir ilgist
ok, rastlann. “A Bout De Souffle (vani soluk
soluga, santyorum 1960°da) Yeni Melek sinema-
anda “Serseri Agiklar” diye oynamis, sinemada-
% ilk agkim olmustu. Bambaskaydi. Cok vurul-
mus, etkilenmigtim. Ne sanssizlik of filimden
bikac il sonra istanbul’da ergen olmak! 3ans-

sizlik st dudagmin hafif kallak olmasiyla
bagliyordu: filmj* Belmondo’nun aynaya buia—
rak agayla, dudaklariyla yapug1 iki mimik
vardi: aynada onlan yapryor Ve kendimi ona
benzetebiliyordum: simifta bu kalkik dudak
yiiziinden bana B.B. diye takilanlardan biri filmi
izledikten sonra Belmondo’yu daha uygun go-
riip her soziiyle kalkisimda “Hocam ne kadar da
Belmondo’ya benziyor degil mi” diye laf atar
olmustu. Ben filmi seyrederken zaten dzdesles-
mistim, bu da eklenince ne kadar hakh oldugu-
ma tam inanmigtim. B.B.den kurtulmak iyiydi
ama kisiligimle filmdeki Michel’in kisiligi ara-
anda benzerlikten ok snemli farklar vardi ve
ben buna ancak ontig yil gibi uzun bir zaman
sonra uyanabilecektim! Paris’te Godard’in “Le
Petit Soldat” (Kiigik Asker) filmini abgilmis
ozdeslesme ile seyrederken, ortalara dogru esas

scugun alenen fagist bir uzun monologa girme-
siyle, 5zdeslesmemin yada tipi oraya kadar belki
saman zaman belli bir sempatiyle izlemenin
birden bicak gibi kesilmesi, soz konusu uyanigi-
mi saplamig yada kolaylagtirmisti galiba. (Gergi




o zamanlar “bak adam Brecht'in yadirgatma
yontemini ne gizel kulland1” diye dilgiinmus-
tiim ama, fasist bir seyirci sonuna kadar 6zdesle-
serek seyretm?:cek midir!). Patricia ile kurdu-
su iligki tarzinda Michel, kizlarla kurmak isteye-
E?lecegim ligkiye biyik olcide model olmugtu.
Yalniz ne ben Gyle giriydim ashnda, nede 60’h
yillarin istanbul’undaki geng kizlarin gogunlugu
Patricia gibi kizlardi. Ne hiyarlik! Bol dansli bir
ergenligim oldu ama ne sefalet! Fiskos kizlar,
kim kimle cikiyor, kim kimin parmagini tuttu!
Bugiinkii zenci slow’larini 0 yaslara bakip din-
lerken, o ortamdaki yarim yamalakliklari yii-
ziinden yasamaya tenezziil etmedigim bir ro-
mantizmin gergek ve biitin oldugu zamanki
halini o sekizime yeniden doniip yasayabilme
istegi duyanm. Michel bu anlamda romantik
degildi: agk heyecanim sicaklikla digavuran tath
bir erkek degildi: calan, silah tagiyan, vuran,
kiza karg: hafif sofuk, az alayl, genel haliyle de
sert erkek diyebi%ec_egimiz, hatta gimdi {aku-
gimda, o kasinti hali icinde bana az giiliing, az
zavally goriinebilen biri ama, filmin kendisi son
derece romantiktir ve insan Godard'in belki de
biitiin filmlerinde var olan romantizme tutkun-
sa, ayn: romantizm dizeyini kendi yasanusinda
da bulabilmeyi ozleyen, zor begenen biridir
zaten, bunun da bir bedeli oluyor. Fiziklerin,
duygularin, durumlarin estetigine titizlenme ba-
na sunu animsatti: gok eski Cahiers Du Cinéma-
lanin birindeki bir soyleside estetikle ilgil beni
o zamanlar carpan birsey sdyliyordu Gorad:
“estetik gelecegin etigi olacak”. Bir kamera
hareketinin torel bir tavn yansiugmnt ilert siirii-
yordu. Yillar sonra kem{i sinemasinin diline,
“nlanm kodlarna karg: gostermis oldugu radikal
olitik tavar da belki cekirdegini bayle bir yerde
Eulabiiir. Yine ayni soylessiydi geliba, ti¢ asag
beg yukar: gunlan soyliiyordu: “sinemayi ¢O
sevdigimi soyleyemem genelde gok az gidiyo-
rum sinemaya uzun suredir, ama hala denk
gelince Robert Bresson’un Pickpoket'ini seyret-
*e firsatin kagirmam, salona girer, yirmi dakika
kadar seyredip gikarim, o filmi sayisiz defalar
(belki yirmi) boyle bolam balim seyrettim’.
Hosuma gitmigti. O yillar hosuma giden bir
baska sey de, Sinematek’te Pierrot Le Fou
gosterildikten sonra ¢ikan Yeni Sinema sayisinda
Sungu Capan’in saniyorum O filim distiine
ﬂazmi§ oldugu yaziy: suna yakin bir climleyle
itirmesiydi: “bu bir elestiri yazisi degil, Godar-
d’a olan bagnazea hayranhgimin itadesidir™.
Sungu sonra Paris’e gitmisti. Miyedliydim ve bir

%‘}3 o WETE WENERLLE B Nl @ JRNTIEN TR

viirlii glkamiyordum. Onu orada goren ortak
arkadagimiza “Sungu ne alemde” diye sorms
tum. “Elinde bir bagetle sabah Sinem
salonuna girip gece gikiyor” demisti (baters

rin sopast olan baget degil, Fransa’'daki firiniss
satilan ince uzun ekmek). Ne kadar imrens
tim. Buradaki Sinematek ve Cahiers’lerle »

ediyorum. Cahiers Du Cinéma’larin gok &

sayilariyla tanigmam igimi burkar simdi: &8

Gim’deki Fransiz Kiiltir'in kitaphiginda ¢
madamdan dgrendim gegenlerde, Matmazeis
usteaux vefat etmis. Altmg yaglarnd
zamanlar. Yillardir o kitaplikta galigan, eviess
mis bir levantendi. Kitapliga iiyeydim. Bir
istedigim kitabi bana dogru uzatirken, E
“aferin, yaginiza gore gok ciddi seyler ok
sunuz” demis, igimi 1sitan ilk igareti verms
Masallarin iistiinde zaman zaman 3 hizrs

Jazz Magazine de:iilerinin son sayilar ok

Giniin birinde Cahiers’lerin ¢ok eski bir
sinda ilgimi geken bir soylesi oldugunu ok
ca, Matmazel'e o saymin kitaplikta buls
bulunmadigimi sormustum. “Vardir ms
Alin su anahtan, su gordiginuz odaya
kendiniz arayin, sizi ilgilendirebilecek 8
seyler de bulacaksiniz, resim istine falan,
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Bava kimyesi sokmayiz, o odadaki kitap ve
gelerden almak yasak ama hi¢ kimseye {mh-
Bmeveceginize dair s0z verirseniz, kisa sirede
§ getirmek koguluyla alabilirsiniz”. Dogrusu
gle bir gefkat beklemiyordum. O oda bir
wne, bir bayram yeriydi benim igin. Ivan
2 ch’in, “Senlikli Toplum” kitabinda kitaplik-
s ¢ok kusa deginirken “kitaplik, senlikhi top-
= prototipidir” demesi ne giizel. Truffaut-
"wun, o eski Cahiers’ller arasinda, kapaginda
“Soluk Soluga” filminden Belmando ile Jean
Seberg’in fotografinin oldugu o eski sayiyi
% shreneit 4517 deki kitaplar: yakma sahnesinde,
bup yiginnin iistiine alevler arasina yerlegtir-
mis olmas: ne kadar duygulandinicaidir. (“Soluk
Soluga” filminin sinopsisi Truffaut’ya gitu, ayn-
a o eski Cahiers’lerde Godard da Truffaut da
willarca yazmuglard.)

“Pierrot Le Fou'yu Sinematek’in Kervan
snemasindaki gosterileri sirasinda seyretmistim,
Sona dogru limandaki kagik adam roliinde
Raymond Devos oynar. Onu o giine kadar
ammyordum. Tepkilerimin asin olabildigi yas-
lardi. O boliim beni éyle bir gildiirmiigti ki,

goren ortak b
" diye sormug-
&8 Sinematek’in
;’:EJ {-baterisg]c-
& daki firinlards
Sar imrenmig-
ws'lerle idare
s cok esks
simdi: Tak-
einda caligan
#atmaze] Co-
Brindaydi o
s evlenme-
. Bir giin,
B, Fransizca
4 G]{uyor-
I vermisti,
Cahiers ve
olurdy,
bil' sayi-
okuyun-
bulunup
mutlaka,

=, valniz

birinci ile koltuk arasindaki bos alana dogru
koltugumdan agag:i kayip yere oturmustum.
Kisa siire sonra Devos’un Paris’teki en buyiik
giildiirii ustalarindan biri oldugunu, Gzellikle
gece kuliiplerindeki “one man show”lanyla
felaker tutuldugunu ve Extra-Muros adindaki
oyununun da Avant-Scene’de yaynlandigim
dgrenecek, hemen getirtecektim o sayiyr. Yillar
sonra da Izzet'e (Yasar) hediye etmek iizere
kendimle yaptigim 60’lik bir manyak soylesi
kasetinin {istine “R, Devos’a” diye yazmadan
rahat edemeyecektim.

Paris’te “Pierrot”yu sekiz yullik bir arayla
74’te tekrar seyretugimde taptaze gelmisti. Bu
sefer koltukta efendi gibi oturarak seyretmigum
ama gikista, en az fig yillik bir siire i¢in sokaktaki
yasama tarzimda onemli bir yer tutacak olan
fantazilerimin ilk adimini da atmistim: tamimads-
gim insanlara bisey soylemek, sormak, anlat-
mak, yada kiigiik bir show yapmak. Boyle bir
eylem ihtiyacimda (tabi ki bir dl¢iide) Godard-
’daki provokator yanin, diyaloglarinin, soylesi-
ye verdigi onemin, R. Devos bolimiindeki
ruhun, Godard’la Truffaut’nun filmlerinde Je-




an-Pierre Léaud’nun kimi hallerinin, kisaca ge-
nelde bu iki yénetmenin filmlerinden salgilanan
bir seyin rolii oldu. Ekranda gormek istedigim
birini oynamaktan gok kendisiydim, ekrandaki-
ni oturu seyredece%ime, buraya ve simdiye
iitopik olandan biseyler bulagtirma gereksinimi
icindeydim. Beyazhigina diigler bindirilen perde-
yi seyretme diirtimuziin 0 diiglerle ilgili 6zinu
giindelik yagama gecirmeyi arzuladigim bir yer-
di bu. Quartier Latin'de kestane satan bir
Yunanh bana nefis seyler anlanrdi, ara siwa
kestane saun ahr, gecenler arasindan sectikleri-
me ikram ederdim: bunu tek 56z etmeden de
yapuigim olurdu, saticidan duyduklarimt anlata-
rak yaptiim da olurdu: ¢og nluk kestane alma-
dan yoluna devam ederdi: kibarca tegelkir
edenler, alinanlar, tersleyenler. Bu ikrama en
agik olanlar gok yash kadinlardi: ve sicakhik
gercksinimlerini oyle bir disavuranlar olurdu ki,
icim titrerdi. Kendime ait iki uzun monologum
vardi, ezberlemistim. Soyledikge gelistirirdim.
ik ciimlede, iic beg kisa cumlede bitenler cokru.
Tepkileri merak ederdim. Beni tammayan, Tirk
olduggunu bildigim birme yapmistm bi gece,
tepki sicakui, hemen rirkceye gegmistim, tepki
daha da sicakt, ara swa g(")rﬁ§iirdﬁk. Kendi
sordugum (o klasix) “saatiniz var mi” sorusuna
aninda kendi cevabimi yapistirip strdurdiigim
bi tane vardi. Bir de “Iralo Tont” dive baglayan
var di ki onu ii¢ kereden fazla yapmadim
(Allahin hakk tigtiir ve sadece hoslandigim gru
halindeki kizlara yaptim): adum soyadini o
sevdigim free jazz galan bi tromboncuydu, bir
ik okul siirine baglar gibi baglardim: “Italo
Toni. Merak ediyorum, tromboncu ftalo Toni-
’yi tanir misiuz?”

“Hayir, tanimiyoruz”.

“Tabi, Benim”.

Bir de su vardu: « A ffedersiniz, su anda gok
heyecanlt oldugumu gizleyemeyecegim, sizl...
sizi, soylememe yardimct olursamz soyleyebili-
“im belki... sizi bir aydan beri her gin takip
ettigimi itiraf etmek istiyorum, bu duruma uzun
siire katlanamayacagim ve (...) “.Buster Keaton,
Chatles Lloyd ifadeleriyle sundugum da kahve
camekanlarnin éniinde olurdu: dig ipimi yada
adi makara ipligini kullanirdim, sakin, sinirli,
sevingli, hiizinli bir gostert olurdu bu: makara-
mn ipligini uzun uzun bosalup yeniden sarar-

dim. Yonetmen Jacques Rivette oldugundan .

galiba sag kupu yiizinden kuskulandigim ve
Quartier Latin'de say1siz defalar gordiigiim ada-
min sonunda bir gin yamna gidip “Jacques
Rivette siniz degil mi2” diye sormustum, a%am

am”. Iki yil sonra bi pastanede yanime

saskinlik iginde “Bu soru bana bu hafta bir daha
yoneltildi?!” diye cevap verince, ben de “Ya ik
giinde iki olsaydi? Gergi bugiiniin bitmesiag
daha cok var. Size adresimi yaziyorum, lities
bugiin ayn: soruya rekrar maruz kalirsaniz besss
haberdar eder misiniz, litfen”. “ Astrolojiyle s
ilgileniyorsunuz?”. “Hayir, kimi Yeni Dalea
filmlerindeki inamlmaz raslantilarm  hastasse

masada oraruyordu, bi satlii kakao tkram <85
Bir giin de Boulevard St. Michel’den Enkﬂ
cikarken hafifce yanimda yuriiyen adama :
ca Godard’dan bagkas olmadigm farke
“Simdi ben buna nasil bi hogluk yaparim” d
gegirdiysem de icimden, yedi dakka kadar
likte cikuk ve tek soz etmedim, oysa §imes
diisiintiyorum, “nigin mavi-beyaz-kirmizi % =




% hafta bir daha
zen de “Ya tek
9n bitmesine
orum, liitfen
®atrsaniz beni
-;'."IIOiiyle mi
Yeni Dalga
hastasiy-

':'ammdakj
&ram ettl.
e yukan
=2 bakin-
Sarkettim.

* diye

bir-

di?” diye sorsaydim gayet iyi olurdu. (220
numarali binaya girmigu). Her neyse, biitiin
bunlarda, geliqebﬂecek birlikteliklerin aray:gt
vardi ama, ille de dyle sonuglanmasi gerektigi
duygusundan ok, benim igin aliskanhklarn
soylemi iginde baslayan tanigmalann kodunu
lardikran sonra isi tadinda birakap, hayal kirikli-
% endisesi/sezgisi yiiziinden sivigmak da vardh.
Otekilerin de yarauci tepki iginde olmalan
genelde zordu. Maceraya agiklik, macera korku-
su, kolay konu degil. Zaten start digmem cok
rasyonel alanin start sayilmazds ¢iinkii 6zlemim
o kadar da o alana degildi ve bu tiir davranigla-
nm gogu zaman trajik bir bildiri tagiyordu
gibime geliyor.

Bitirirken bi de Godard’in “Week End”iyle
ilgili anim1 anlatmasam olmayacak: arkadagimiz
istanbul’dan Paris’e gelmisti, son derece segip
eleyerek gidiyordu sinemaya ve parasini sonsuz
idareli kullanmak zorundayd: ama bir Godard
yakalayinca da affetmiyordu. Nihayet bir giin,
kafaya cok takug “Week End”e raslad: Parisco-
{:e‘da (haftann tiim kiltiirel faaliyetleriyle eg-
encelerini kapsayan kitapgik) ama hay aksi!
Paris’in banliyosiinde oynuyordu, trene binmek
gerekiyordu, pazards, Pariscope’a geg bakmust,
gece son seansa gitmekten baska caresi kalma-
mugti. Ertesi glin biraz borg para istedi. “Gordin
mii “Week End"i?”. “Gordiim, gordim!”. “Ne

o, sevmedin galiba”. “Yaa zaten sinema sapa bir
yerdeydi, ben bi kosu bileti alip igeri daldim,
Week End basladi, cok degisik, ulan bu herif
fsve’te mi gekti acaba diyorum, Isvegce konu-
suyorlar, hafta sonunu kentin digindaki satoda
gecirmege gitmis ciftlerin orjileri falan, dur
bakalim bu heriften de her sey beklenir dedim
ama yavas yavas kesinlesti, bir Isve¢ pornosu
seyrettik Allah kahretsin trenin varis saatinde de
son metro kagmusti, bok gibi taksi paras

odedik”.




RAYMOND LEFEVRE”

Ttrkcesi: Aysen GUR

Jean-Luc Godard/Prénom Carmen

Soyadindan (dilden) 6nce tiim ¢ocuklar
Carmen’i oynar Sonunda.

Bu pazar, 11 Eylil 1983’de, Jean-Luc Go-
dard, yeniden eski agirhgna kavugmus bir
senligin en biiyiik dulini aliyor. Venedik jirist
oy birligiyle Alun Aslans Prénom Carmen
(Adsi: Carmen) e veriyor. Gorlintli yénetmenli-
ginde dzel bir 6diil alan bagyapitlarin eski ortags
Raoul Coutard’da bu ta¢ takma t6reninde unu-
tulmamis. Paul Mussy’de yine Prénom Car-
men’deki ¢alismasiyla, ses diizenlenmesi alanin-
da bir odile layik goriliyor.

Jiri pekala Jean-Luc Godard’a da, her
yerde, kameranin onunde, yaninda, arkasinda,
iki ses kugagmin karsilagmasinda, ya da Venedik
senlikgilerine seslendigi su bildirisinde yapugs
calismalar dolayisiyla en iyi oyuncu odiluni de
verebilird:

“Herkes Carmen’t tanir.

Ama ilk admnt.

Yani isimden énce gelen.

Ne ondan daha once gelent.

Mizik midir bu?

Genellikle felaketlerin habercisi miizik.
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Oyuncular baglamadan once soyleyecegini
soyler, diyor set isgisi.

Bu film Carmen’e yapilmig bir bildiridir.

O hergeyi sdyledi.

Hicbir sey soylemedi.

Cocuklar Carmen’i oynadiklari gibi.

Ciinki bu filmin sessiz oldugu bir gercek.

Konuganin igine sessiz kalan bir film.

Kendi dykillerine sagir kalan geng insanlar.

Bugiiniin insanlar1.”

Jean-Luc Godard’in dahice canlandirdigi
biraz saskin sinemaci: “Aramak gerek, aramak
gerek...” diye séylenmektedir. Tipki kurtarici
san rengin pesindeki Van Gogh gibi: “Aramak
gerek...” Jean-Luc Godard (filmde Jeannot Am-
c2) mesleki bozukluklarla yipranmis bir sinema
yonetmenini oynamaktadir. Yeni bir durumu,
setteki teknisyenleri taklit ederek kargilar, bir
sarnismayt bir diyalogla kargilagurir, bos apart-
—anindaki buzdolabina bir teyp yerlestinir ve
sanatsal mesajin esasini, daktiloda yazdigl su
S5t sozciikle ozetler: “Yanhs gorillmig ranliy
soylenmis.” Yolculuk koleksiyonunun 1inde
Yariety ve Le Film Frangais vardir. Ve dykude-
% entrikanin tam diigiimlenecei noktada Ro-
Bert Benayoun'un Buster Keaton tizerine yazdi-

- kitab1 gosterir.

Halbuki dogru gérmek, dol
soylemek icin, once, elekten
duygulari yeniden bulmak ge
aynimlardan itibaren, Jean-Luc Godard, h
odasinda kendisine ve cevresindeki esyalara
eliyle vurarak, heniiz dil ortaya gikip da gergek-
ligin bu ogelerine birer etiket yapigurmadan
5nce, bu varliklara yalmzca duyulaniyla ulagma-
ya gahigmakradur.

Yani Prénom Carmen, dilin ortaya gikma-
sindan gerilere dogru giderek, biitiin kadmlar
Carmen adini almadan once, Carmen’in yakict
rutkunu miti haline doniismesinden 6nce, Bizet’
nin miiziginden dnce varolan bir Carmen sun-
ma amacin giiden bir gabadir.

“Eger beni seversen, yanmissin demektir.

-Evet, Carmen...”

Bu siirikleyici kaynag: aragtirma cabas
iginde, Jean-Luc Godard bize, elinde kor ama
sesli bir birlesik radyo-kaset aygiiyla ok ya-
kindan cercevelenmis bir Jean-Luc Godard’in
unutulmaz gorintusunu sunmaktadir. Goriinti-
den tiim hareketler silinmistir. t, guclil )
anlamlanyla giiriiltileri ve mi gin ogelerini
yansitmaktadir. Yaratici gdriiniimii iginde dura-
ganlagmis olan Jean-Luc odard “kendi” filmini
yapmaktadir. Kural basittir ve her zaman ige




yarayabilir: “Gozlerimizi acacagimuz yerde ka-
atmaliyiz.” “Prénom Carmen bu gizli filme
ir girigtir; bize bu zihinsel goriinti ve ses
diinyasiin kapilanm agar.
Ve Beethoven’in miizigi, yazgi haline dénti-
erek gorintileri, sozciikleri ve durumlari ayaga
f(aldmr. Seylerin olusunu yonetir. Felaketleri
haber verir,

Kemancilar 9,10,14,15 ve 16'mci kuartetleri
calar ve bir miizisyen de Beethoven’in giinlii-
giinden alintilar yaparken, filmin kistleri sevisir,
birbirlerine igkence eder ve sagiruci, giliing bir
trajedi iginde birbirlerini yokederler.

Bu anlamda, Carmen getesinin bankaya
saldirisi, Bresson’un Para’sindaki soygunun dii-
zeyinde ve onun Karsit noktasinda, antolojilere
gececek bir parga halini alir. Zaten Prénom
Carmen’in bir cekimi (bekleyen otomobilin
direksivonundaki eller), Bresson’un bagyapiuna
dogrudan bir sayg gosterisi gibidir.

Burada, Prénom Carmen’de, bir banka
saldiris olaymin geligimi, o anin biitiin yogun-
lugu iginde verilmistir. Saldindan énce olanlar:
hesaplarina gomiilmiig personel ve miigteriler.
Olay: kargilikl silah auislari. Sonra olanlar: kan
lekelerini silen temizlikgi kadin. Ama Jean-Luc
Godard biitin bu durumlan tek bir bakisla
yogunlagtirmigtir; dyle ki, duruma uymayan ve
garip kagan siradan hareketler sirekli olarak

cosku dgesinin etkilerini yoketmektedir.

Giiliinciin tuzagna diisen bu agin gergekgi-
lik iginde, Jean-Luc Godard, Bufuel'in Altin
Cagr'ndan bu yana sinemanin gordigi en atesli.
en qilgin ask goriintisini ylizumiize tokat gibi
carpmaktadir. Cocuklari korkutan, ama sag
kalmus bityiikleri pek de etkilemeyen ses bozuk-
luklar arasinda, aniden yanyana diien Carmen’-
le Joseph, sinema tarihinin en beklenmedik, en
atesli opliciigiini pa lagirlar.

Halbuki ]osep% gir jandarmadir. Jandarma-
larin aligilmig rolii de suglulan tutuklamakur.
Joseph de Carmen’in bilegine baglar kendini.

Béylece kahramanlarimiz Alfred Hitchcock’un:

Otuzdokuz basamak filmindeki kisilerin duru-
muna diserler. Yalmzca arada bir fark vardir:
Hitchcock'un kisileri, Godard’inkiler gibi iseme
ihtiyact duymazlar.
Ama miizigi hemen yiikselerek, filmi adilik
ve bayagiliktan kurtarir. Efsaneyi ammsatan
ostergelerle yazgi, yolunu gizmisuir artik: per-
eden hizla gecen bir figiiramin yorumladigi
Bizet'nin habanerasi, (habanera: Kiiba kf}kerﬁi
bir dans) kirmizi kill, ve ozellikle de gegici
«Oldiiriic Yaz"larin Isabelle Adjani’sini sonitk

birakan olaganiisti Carmen oyunuyla Marusc-
hka Detmers’in kiskirticr giizelligi.

Ve film boyunca birbirine cevap veren ve
Shakespeare’in inlii “to be or not to be”sini
bastiran su iki temel soru:

«Kadmlarn varlik nedeni ne?”

Ve daha sonra, zehirli bir yanki gibi-

«Erkeklerin (insanlann)(*) varlik nedeni
ne?”

(*) Fransizcada homme’ séizciigii ayni zamanda hem erkek, hem de insa®
anlaminy kargihgindan, burada “homme" sdzclgi iki anfamii olarak Kuftami=
mighir.

(*) Bu yazi, AFA yayinlarindan gikacak olan Raymond Lefevre'in *Jean-Lue
Godard” kitabindan alinmistir.



SINEMATEK
']EAN-LUC GODARD

FILMOGRAFI

sfRATION BETON (Beton Operasyonu)

ntiiler : Adrien Porchet. 20’

FEMME COQUE TTE (Hafif bir kadin)

uncular : Maria Lysandre, Roland Talma.
10

24
DUS LES GARCONS $’APPELLENT
A TRICK (Bitun delikanhlarin ad: Patrick)

runtaler : Michel Latouche.
vuncular : Anne Colette, Nicole Berger,
Jean-Claude Brialy. 21’

8
S ARLOTTE ET SON JULES (Charlotte ve

s'h)

sriintiiler : Michel Latouche.
azik . Pierre Monsigny.
ncular : Jean-Paul Belmondo, Anne
Colette, Gerard Blain. 20'

HISTOIRE D’EAU (Bir su bykiisit)

. Frangois Truffaut.

: Francois Truffaut, sonra Jean-
Luc Godard.

Sariintiler : Michael Latouche.

furgu : Jean-Luc Godard.

yuncular : Jean-Claude Brialy, Caroline

Dim. 18’

=
Snetim

159
s BOUT DE SOUFFLE (Serseri Agiklar)

: Frangois Truffaut/Jean-Luc

Senaryo
Godard.

;&W

Goruntiler : Raoul Coutard.

Miizik
Oyuncular

. Martial Solal.
: Jean Seberg, Jean-Paul

Belmando. 1960 Jean Vigo dila.
1960 Berlin Festivali en 1y1
yonetmen olidii. Alman
clestirmenlerinin en iy goriintd

dnetmeni odili (Ramﬁ
Coutard) 1960. 89’

1960
LE PETIT SOLDAT (Kigiik Asker)

Gorintiller : Raoul Coutard.

Mizik
Oyuncular

: Maurice Leroux.
. Michel Subor, Anna Karina,

Henri Jacques Huet, Paul
Beauvais, Laszlo Szabo. 88’




1961
UNE FEMME EST UNE FEMME (Kadin
Kadindir)

Goruntiler : Raoul Coutard.

Miizik : Michel Legrand.

Oyuncular : Anna Karina, Jean-Paul
Belmando, Jean-Claude Braly.
1961 Berlin Festivali jiiri 6zel
6diili/Anna Karina en 1y1 kadin
oyuncu 6dili. 84'

LA PARESSE (Tembellik)

(YEDI ANA GUNAH skeci)

Gorintiller : Henri Decae.

Miizik : Michel Legrand.

Oyuncular : Eddie Constantine, Nicola Mirel.
15

1962

VIVRE SA VIE (Hayatini yasamak)

Goruntiler : Raoul Coutard.

Muzik : Michel Legrand.

Oyuncular : Anna Karina (Nana), Saddy
Rebbot, Brice Paran. 1962
Venedik Film Senliginde juri 6zel
5diili ve Ttalyan ele§t1rmcnlcr1
odulu. 85’

1963
LE NOUVEAU MONDE (Yeni Diinya)
(ROGOPAG skear)

Gorintiiler : Jean Rabier.

Kurgu : Agnés Guillemort.

Miizik : Beethoven.

Oyuncular : Alexandra Stewart, Jean-Marc
Bory. 20

LES CARABINIERS (Jandarmalar)

Separyo  : Benjamino Jappola’nin
piyesinden uyarlayanlar Jean
Gruault, Roberto Rossellini.

Gérantidler : Raul Coutard.

Mixzik : Philippe Arthuys

Oyuncular : Marino Mase, Albert Juross,
Genevieve Galea. 88’

LE GRAND ESCROC (Buyiik dolandurici)
(DUNYANIN EN GUZEL
DOLANDIRICILIKLARI skeci)

Gériintitler : Raoul Courtard.

Miizik : Michel Legrand.

Oyuncular : Jean Seberg, Charles Denner,
Laszlo Sza%)o. 25

LE MEPRIS (Nefret)

Senaryo : Alberto Moravia’nin romanindan
uyarlayan Jean-Luc Godard.

Goriintiller : Raoul Coutard.

Miizik : Georges Delerue.

Oyuncular : Brigitte Bardot, Michel Piccoli,
Jack Palance, Fritz Lang, Giorgia
Moll. 100’

1964
MO

Gor
Oyu

BAI
Gor

Mii:
Oyt




4 . PIERROT LE FOU (Gilgin Pierrot)
ONTPARNASSE-LE VALLOIS

L GOZUYLE PARIS skeci) Gérantiiler : Raul Coutard.
) . Miizik . Antoine Duhamel.
riintiler : Albert Maysles. Oyuncular : Jean-Paul Belmando, Anna

cular : Johanna Shimkus, Philippe Karina, Raymond Devos, Samuel
Hiquilly, Serge Davri. 16' Fuller. 112

DE A PART ( Farkl Bir Cete)

Brintiler . Raoul Coutard.
wzik - Michel Legrand.
necular : Anna Karina, Claude Brasseur,
Sami Frey. 95'

INE FEMME MARIEE (Evli bir kadin)

Srintiiler : Raoul Coutard.
ik : Beethoven, Chaude Nougaro,
: Sylvie Vartan’in bir sarkist.
cuncular : Macha Meril, Bernard Noel,
Philippe Leroy, Roger
Leenhardt. 95

1966
MASCULIN FEMININ (Erkek Kadin)

Gorantiler : Willy Kurant.

Miizik . Francis Lai, Mozart.

Oyuncular : Jean-Pierre Leaud
Chantal Goya
Marléne Jobert. 110°

ANTICIPATION OU L’AMOUR ENL’AN
2000 _ ”-
(DUNYANIN EN £SKi MESLEGI filminden
skeg)

Gortintiiler : Pierre Lhomme.

Miizik . Michel Legrand.

Oyuncular : Anna Karina, Jacques Charrier,
Marilu Tolo, Jean-Pierre Léaud.

865
HAVILLE (Lemmy Caution’un garip bir 1967
riiveni) MADE IN USA

Bsriintiiler Raoul Coutard. Gérintiiler : Raoul Coutard.
faik . Paul Misraki. Mizik : Beethoven, Schg mann, Mick
Seuncular : Eddie Constantine, Anna Karina, Jagger, Ke;th Richard. /
Akim Tamiroff, Laszlo Szabo. Oyuncular : Anna Karina, Laszlo Szabo, Yves
o8’ Alfonso, Jean-Pierre Leaud. 90"




DEUX OU TROIS CHOSES QUE JE SAIS
D’ELLE (Onun hakkinda bildigim iki ¢ sey)

Goruntiiler : Raoul Coutard.
Oynayanlar : Marina Vlady, Anny Duperey,
Roger Montsoret. 90’

AMOUR (Ask)
(AMORE E RABBIA skeci)

Goruntiler : Alain Levent.

Miizik : Giovanni Fusco.

Ovyuncular : Nino Castelnuovo, Catherine
Jourdan. 26

LOIN DE VIET-NAM (Vietnam’dan uzakta)

Joris Ivens, William Klein, Claude Lelouch,
Chris Marker, Alain Resnais ve Agnés Varda ile
birlikte yonetilmig bir filmden bir ayrim.

LA CHINOISE (Cinli Kiz)

Gorintiler : Raul Coutard.

Oyuncular : Anna Wiazemsky, Jean-Pierre
Léaud, Michel Semeniako, Juliet
Berto, Lex de Bruijn, Omar Diop
(Omar), Francis Jenason. 1967
Venedik Senligi jiiri 6zel 6dili.
90’

WEEK-END (Hafta sonu)

Gortntiler : Raoul Coutard.

Muzik : Antoine Duhamel.

Oyuncular :Jean Yanne, Mireille Darc, Jean-
Pierre Kalfon. Jean-Pierre Léaud.
95'

1968
LE GAI SAVOIR (Sevingli Bilgi)

Gorantaler : Georges Leclerc.

Mizik : Kitba Devrimi mars.

Oyuncular : Juliet Berto, Jean-Pierre Léaud.
95

CINE-TRACTS

1968- Mayis/Haziran
ONE PLUS ONE (BIR ARTI BIR)

Goriintiiler : Tony Richmond ;

Miizik : Rolling Stones: “Sympathy for
Devil” (“Beggar’s Banquet”
albiimiinden)

: Rolling Stones grubu (Mick
Jagger, Keith Richard, Brian
Jones, Charlie Watts, Bill
Wyman, Nicky Hopkins), Anne
Wiazemsky. 100

Oyuncular

UN FILM COMME LES AUTRES
(Digerleri gibi bix film)
(1968 Agustos)

May1s 68 olaylarindan goruntiler. 100" 16 mm

1969 .

BRITISH SOUNDS (Ingiliz sesleri)

Yonetmen : Jean-Luc Godard ve Jean-Henri
Roger.

: Jean-Luc Godard ve Jean-Henri
Roger.

Gortntiler : Charles Stewart. 60’

Senaryo

VENT D’EST (Dogu Ruizgan)

: Dziga Vertov grubu.

: Jean-Luc Godard, Daniel Cohn-
Bendit, Sergio Bazzini.

: Mario Vulpiani.

: Gian Maria Volonte, Anne
Wiazemsky. 100’

Yonetim
Senaryo

Goruntiiler
Oyuncular




Yonetim ve : Jean-Luc Godard. 11’ 1987
senaryo SOIGNE TA DROITE (Sagimi Kolla)

PASSION (Gile)

Oyuncular : Jane Birkin, Dominique

Lavanant, jean-Luc Godard.
| Senaryo,  :Jean-Luc Godard.

diyaloglar, KING LEAR

kurgu

Goruntiler : Raoul Coutard. Oyuncular  : Burgess Meredith, Woody Allen,

Miizik : Mozart, Dvorak, Beethoven, Jean-Luc Godard, Norman
Faure. Mailer, Leos Carax.

Oyuncular : Isabelle Huppert, Hanna
Schygula, Michel Piccoly, Jerzy
Radziwilowicz, Laszlo Szabo.

87’

1983
PRENOM CARMEN (Adi Carmen)

Senaryo ve : Anne-Marie Miéville.

uyarlama

Goruntd  : Raoul Coutard.

yonetmeni

Mizik : Beethoven.

Sarki : Tom Waits’in yorumladig
“Ruby’s Arms”.

Oyuncular : Maruschka Detmers, Jacques
Bonaffe, Myriam Roussel, Jean-

Luc Godard, 1983 Venedik

Senliginde Altin Aslan éduli. 75’

JE VOUS SALUE MARIE (Selam Sana
Meryem)

Goruntiler : Jean-Bernard Menoud-Jacques
Firmann.

Mizik : Bach, Dvorak, John Coltrane.
Oyuncular : Myriem Roussel, Thierry Rode,
Philippe Lacoste, Juliette
Binoche.

1984
DETECTIVE (Dedektif)

Senaryo : Alain Sarde, Philippe Setbon.
Goruntiiler : Bruno Nuytten.

Oyuncular  : Nathalie Baye, John Hallyday,
Claude Brasseur, Jean-Pierre
Leund, Alain CUny, Laurent
Terzieff.
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