sinsemﬁ

AAAAAAAAAAAAA



Sinema dinyasli, simdiden 90.dogum gindni kutla-
di ve ylziinct yihna dogru hizla yaklasmaktadir. Sovyet
sinemasi bir numarali klasiklerin ¢gogunu ilk onyillarda
Uretti. Sergei Eisenstein ve Alexander Dovzhenko, Vse-
volod Pudovkin ve Sergei Yutkevich, Boris Barnet ve Va-
silyev Kardesler, Lev Kuleshov ve Mikhail Romm, Grigori
Kozintsev ile Leonid Trauberg’in yaratici birliginin Uretti-
gi filmler, sanatlar ailesinde Sovyet sinemasi igin saglam
bir zemin olusturdu. En iyi kiltirel geleneklerin strdigu
ve gelistigi Sovyet sinemasi, gurdltild bir devrimle do-
garak, yuksek artistik diizeyle acik bir sosyal mesaji bir-
lestirdi. Eisenstein’in “The Battleship Potemkin- Potemkin
Zirhhsi” gibi eski bir trajedi, muhtesem elestiriler aldi.

Sergei Eisenstein

+ Sergei Eisenstein (1898-1948)

Sovyet sinemasinin goze carpan bir kisiligi, disarda ilerici film yapiminin ge-
lismesinde baslica rol oynadi. "Battleship Potemkin-Potemkin Zirhlisi” di-
sinda, "October-Ekim"- "Alexander Nevsky-", ve “Ivan the TerriHe- Korkung
Ivan" 1 yonetti.



Dovzhenko’nun "The Earth- Yerylzi" filmindeki fantas-
tik karakterlerin felsefi derinligi sasirtirken, Barnet’in

"Outskirts- Kenar Mahalle " filmindeki etkili hiimanizm dik-
kate deger bulundu.

Alexander Dovzhenko Vsevolod Pudovkin

+ Alexander Dovzhenko (1894-1956)
Sovyet sinemasinin kurucularindandir. "The Earth- Yerylzu", "Shchors"
ve "Arsenal- Tersane" gibi cok sayida baska filmler de yonetti.

+ Vsevolod Dovzhenko (1893-1953)
Sovyet sinemasinin kurucularindandir. “ Mother- Anne", "The end of St.Pe-
tersburg”, "Suvorov”, “Admiral Nakhimov” gibi bircok filmin yazardir.

+ Sergei Yutkevieh (1904-1985)
Lenin Uzerine galisan bir yazardi. "The Man with the Gun- Tabancali Bir

Adam” "Stories About Lenin- Lenin tizerine Oykiiler" ve "Lenin in Poland-
Lenin Polonya’da" gibi.

+ Boris Barnet (1902-1965)
"The Outskirts-Kenar Mahalle”, "The Girl with Hat Box-Sapkakutulu Kiz"
ve “The Secret Agent's -Exploit - Gizli ajanin sémurisi" gibi filmleri yonetti.
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Mikhail Romm Grigori Kozintsev

h Vasilyev Kardesler

Bu adi kullanan Sergei Vasilyev (1900-1959) ve Georgi Vasilyev (1899-1946),
en iyi Sovyet filmlerinden biri olan "Chapayev” disinda "Volotchayesk Days”,
"The Front Cephe" gibi filmleri Urettiler.

+ Lev Kuleshov (1899-1970)

Sinema kuramcisi ve ydnetmendi. "The Extraordinary Adventures of Mr.
West in the Land of the Bolsheviks- Bolsevikler Ulkesinde Mr. West'in Ola-
ganustl Maceralar”, "By the Law- Yasanin Yaninda", “The Death Ray :
Olim Isini" ve "Great Consoler- Biyiik Avutucu” gibi filmleri yonetti.

+ Mikhail Romm (1901-1971)

"Lenin in October- Ekimde Lenin”, “Dream-Dus”, "Secret Mission-Gizli
gorev" “Nine Days of One Year- Bir yilin Dokuz glini" ve "Ordinary Fascism-
Siradan Fasizm" gibi filmlerin yazariydi.

+ Grigori Kozintsev (1905-1973)

Leonid Trauberg ile birlikte "Maxium Trilogy Kuralf'm Urettiler. Bu film, 1917
Devrimi ile ilgili gekilen en iyilerinden biridir. Kozintsev ayrica-, Shakespea-
re'in "Flamlet” ve "King Lear” oyunlarinin senaryo versiyonlarini yazdi.
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Sovyet sinemasli, 1950’li 1960’ yillarda artistik dizey-
de ikinci devrinin filizlerini verdi. Sovyet sinemasi labora-
tuarinda, yalnizca etkileyicilik anlaminda bir yenilenme
degil, Sovyet insaninin btin tarihsel deneyiminden yo-
la cikilarak, bir insan distincesi yayildi. Klasik Rus ede-
biyatinin yiksek himanizm mirasina dayanan bir insan
disincesi... -her gocugun kaybolmayan kiiglik gézyas-
larina boyanmis bir Dostoyevsky’nin imge karisikliklarini
bile iliskilendirecek boyutlarda...

Bu donemde yapilan Sovyet filmlerine 6rnek olarak:
Mikhail Kolotozov'un "The Cranes Are Flying-Turnalar
Ucuyor", Andrei Tarkovsky'nin "l van’s Childhood- ivan'-
In Cocuklugu"”, Sergei Bondarchuk’un "The Destiny of
a Man- Bir Adamin Kaderi" ve Grigori Chukhrai’nin “The
Ballad of a Soldier- Askerin Turkusi” verilebilir.

Sinema dinyas! son onbes yildir yerini dengelemistir
ve bize sik sik artistik yenilikler sunmaktadir, yiksek bir
olgunluk dizeyine erigsmistir. Bu donemde, okullar olus-
turulmasina ve de dogru olabilecek olgunlukta yenilikgi
egilimlerin ¢ikmasina karsin, Eisenstein disinda Sovyet
sinemasi uretimde bulunamamistir; yine de son yirmi yil-
da ¢cok 6nemli gelismeler kaydedilmigtir, izleyicilerin ge-
nis bir objektifle bakabilmesi ve onlarin i¢ dinyasini
etkileyebilmesi igin bu bir basvuru kaynagidir. Ayrica bu,
artistik birikimlerin bir toplamidir ve gelecekteki yeni bir
dalgaya glc¢ verecektir.



Yelizaveta Uvarova roliinde Inna Churikova, | Wish
to Speak- Konusmak isterim,, filminde..

Zhenya Sheveleva roliinde Irina Kupchenko, Niko-
lai rolindeki Vasili Lanovoiile "A Strange VVoman-
Yabanci Bir Kadin,, filmindeler...



Yolda iIm adam

ca 970’lerin basinda Sergei Mikaelyan tarafindan
| cekilen “The Bonus- ikramiye” , Sovyet sinemasinda
‘is’ temasinin yeniden canlanmasini gosterdi, bir in-
sanin ise karsi ahlaki davranisi, isinde ve mesleginde kar-
silastigi sorunlar.. Bu gibi konular daha oOnceleri de
ybnetmenlerce islenmisti, fakat genelde yilizeysel ¢o-
zimler getirildi ve gelisen sosyalist toplumunun dinamik-
lerindeki dogru islemleri yansitmakta basarili olamadilar,
isyerindeki icten, siddetli, dogal ¢atisma ve yalanlama-
lari senaryo Uzerinde tasarlamadilar, ama sonunda bu
filmle birlikte buz kirldi.

“The Bonus” filmini, "Old Walls- Eski Duvarlar”, “I
Wish to Speak- Konusmak isterim” , “Your Son- Oglun” ,
“Earth- Yeryuziu” ve “The Train Has Stopped- Tren
Durdu” filmleri izledi. Bu filmler, gagimizin kahramanin-
dan ve onunla ilgili konulardan yola ¢ikarlar; kisisel, ari-
tilmis, geliskin toplumsal yénelislerden... ilkinde o,
‘isadami' diye adlandirildi. Tartismayla kusatildi. Bazilari
onu -cagdas olduklarindan- siiphe ve kararsizligindan do-
lay farkli gormek istediler; digerleri pratik yaklasimin yay-
gin olusundan korkarken ve de teknolojik cagda
usculugun dogusu, kaginilmaz bicimde toresel, ahlaki
kayiplara neden olurken..

Kisa bir siire sonra aclk bicimde gérilen ‘isadami' ima-
j1, sonralari tartisma konusu olmayi zorunlu kildi; Rus kul-
turel gelenegine yabanci gelen 'saf yapidaki’ bu kisilik
tipi gibi.. Bu aclk tartismay izleyen gercek ‘ciddi maxi-
malizmdir’, taklit olmasa da bu, kulttirel maximalizmin bir
tirevidir ve yasamin her alaninda kendini gdsterebilir.
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Bu kendisini aciga ¢ikarmasa da, “1Wish to Speak”
deki dargorusli bir kasabanin belediye baskaninda Ye-
lizaveta Uvarova ve “A Strange VVoman -Yabanci Bir
Kadin” daki ana karakteri oynayan Zhenya Sheveleva,
ortaklasa birseye sahiptirler, ilki, halka hizmet etmek igin
kendisini adamis, calismasiyla bunu igine sindirmistir. Di-
geri, kendi isinde vicdaninin sesini dinleyen bir isciyse
de, tim enerjisini bireysel mutlulugu aramak icin adadi-
g goralir. Onlarin benzerlikleri, i¢ dinyalarindaki siddet-
tir, garip, sacma, yabanci, tum dayanaklarindan farkli
bakmaya hazirlik ve yalnizca digerlerini kandirmaya de-
gil, desteklemeye sahip bir diisiincedir. Fakat bunun dog-
rultusunda onlari ¢ok sevgili birer kurban yapmak da var.
Onlarin gekici idealini vurgulayan bir soru dogdugunda,
bu kadin kahramanlar i¢cin analik bile geri plana duser.
Uvarova icin bu, kasabanin ana caddesi i¢in gerekli, mu-
cize bir képrinun tasarlanmasiydi ve bu onun tim ca-
balarinin taglandirilmasinin gosterisiydi. Sheveleva iginse
bu, ask ve ruh birliine erismek igin onun istedigi bir
adamla beraber olmasiydi.

Karakterlerin her ikisi de kolaydan zora dogru uzani-
yordu, onlar dustncelerin catismasiyla tasarlandilar ve
bunu canlandirdilar. Yuli Raizman deneyimli bir Sovyet y6
netmeni olmasina karsin, éne sirdigi tartisma estetik-
lerden uzakti. Gleb Panfilov’la birlikte *‘I Wish to Speak”
i modern bir etkileyicilik yoluyla yonetttigi siralarda, “A
Strange Woman”’in da yazariydi, ikisi de ginimuzin 6n-
cu yonetmenleridir. Tartisma, karakterlerin yasami, yerin-
delikleri ve is alanlari gibi nitelikleri Gzerinde odaklandi.

‘is’ temasindan ¢ikarabilecegim sonug sudur: Kisinin
meslegi, sadece isine fazladan bir baghhgi sergileyemez,
ama bu, kendi yasaminin ve dinya gérisunin bir anah-
tar 6gesidir. Bu, bir filmin bir komedi, bir melodram ve-
ya bir gerilim tirt olup olmadiginin gergegidir veya bazi
elestirmenlerce ‘sosyal kurgu’ diye tanimlanan, yeni olu-
san bir sinema tdrlnin tasarimidir.



Bu iligkiye tipik bir 6rnek, arayisi Gizerine yiklenen y6-
netmen Vadim Abdrashitov ve onun sirekli yazari, se-
narist Alexander Mindadze’dir. Onlarin ilk filmlerinde
dogrudan goéze carpan, sosyal ve psikolojik catismala-
rin dozundaki ciddiliktir. Butun yapitlar ("Word of the
Defence- Savunma Sd6zi", "The Turn- DOnls", "Fox
Hunting-Tilkiavi") bir sucluluk, bir mahkeme entrikasi Us-
tune kurulmustu. Bununla birlikte, "The Train Has
Stopped"” zaten bireysel bir konunun 6tesine, bir dedek-
tiflik 6yklstnun oOtesine gitmisti. Bu film hernekadar ge-
leneksel gergekci bir gorinim verse de, bir sosyal
varsayim, bir metafordur.

Burada 6nemsiz bir goris ayriligini kabul edecegim.
Yolda bir adam konusu, zamanla sanat i¢cinde bir dene-
meden gecti ve ozellikle perdeye uyabilir, -ki oldu da- Ce-
sitli Glkelerde bu konu sayesinde mikemmel sinema
menziline erisildi. Fakat yazik ki, italyan neorealizm filrc.
lerinde bu imge, bizi birzaman hayrete disurdi, basma-
kalp taklitleri bile esit degerde yukselis gdsterdiler. Sovyet
sinemas! son zamanlarda, 6zellikle bu durum uzerinde
sik sik ayarlama yapti; kahraman, yolu Ustiinde bir mola
verdiginde, kendini buldu. O, kendisine zorla kabul etti-
rilen herzamanki ¢alisma, duygu, ve yasam programin-
dan beklenilmedik bir glicle kendisini kopardi, durmaya
bir istek duymak, ustiinde dusinmeye dalmak ve yasa-
mini yeniden gézden gecirip, degistirmek... Boyle bir du-
rum, bir yonetmenin ¢agdas insanin i¢ diinyasina ve
toplumun iklimine daha bir dolgunluk ve derinlikle bak-
masinda gug¢ verir.

Yuli Raizman’in polemik yaratan "Private Life- Ozel
Yasam" filmi tipik dzellikler tasir, Mikhail Ulyanov gini-
mizin fabrika midirini olaganisti psikolojik 6zen gos-
tererek oynadi, isine mahkumdu, diger insanlarin
duygusal yanlariyla fazla ilgili degildi, kendisine en ya-
kin, en icten olanlarinin bile.. Yalnizca icten cikartildigi
zaman, 0 asama asama (surpriz olmaksizin) karisini,kizi-
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ni ve oglunu gercekten ¢ok sevdigini gérmeye baslar.
Daha sonra kendisini tamamen isine adamasina karsin,
basarisiz olusundaki mantigin farkina varir. Bu farkedis,
onun gercekteki kisiliginin gelecekte yeniden dogusunun
mujdecisidir, garantisidir.

Marlen Khutsiev “ Aftervvard Sonradan” filminde, ana
karakterde yasl bir hukukcuya beklenmedik bir ziyaret
yaptirdi. Bilimsel kariyer ugruna davalar (zerinde calis-
maktan bunalmisti, tamamen pragmatik insanciligi ve es-
siz ictenligi, seyircilere gii¢ verirken ahlaki deneyim
kazandirmakta bir sinir tasina ulasir.

"The Train Has Stopped” daki ¢izgi, bireysel karak-
terleri daha genis bir sosyo-psikolojik alana yénlendirir.
Bir tren kaza sonucu ara istasyona getirilir, bu kaza ma-
kinistin 6lumine neden olmustur. Kaza dugimunin ¢o6-
zimi disindaki suca ait gorusler veya insani drama
yapimcilari ilgilendirmedi. Onlar Sovyet toplumunun ge-
lismesi i¢in, gercek anlamdaki bir catismada orta yolu
sectiler. Arastirmaci memur, kazayi incelerken demiryo-
lundaki isletme kurallarina yapilan tecavizlerin drtusini
kaldirmayi yogun bicimde distinir. Fakat diger ana ka-
rakter olan gazeteci, o ¢ok guzel yazisinda makinistin kur-
ban olusunu ‘aci veren gercgek’ diye ele almayi tercih
eder, o yasamini tren yolcularinin yasamini kurtarmak icin
feda etmistir.

Burada sergilenen iki u¢ noktanin ¢arpismasi gorin-
tusu, gecmisten cikarilan derslerin analizinde de acgikca
gorulda; kotu yonetimle gecen zaman, zayiflamis disip-
lin ve personel sorumlulugundaki eksiklik, bunlarin timu
cogu zaman kilturel bir demagojiyi hakh ¢ikaran, keder-
lendirici dizenleme ve yenilenme etkinliklerinin, onlarin
zamaninda bu tip filmlerde 6ne ¢ikmaya basladigi daha
simdilerde anlasildi ve yapilan sosyal bir varsayimin dog-
ru oldugu kanitlandi.



Marina Neyolova ve Oleg Basilashvili “ The Autumn
Marathon- Sonbahar Maratonu,, filminde.

Abdrashitov ile Mindadze’nin daha sonraki filmi "The
Parade of Planets- Gezegenlerin Gdsterisi" dir. Bu film,
ana karakterlerine belirli yonler getirir ve Ustelik ‘yolda bir
adam’ metaforuna daha bir 6zen gdsterir. Askeri bir egi-
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tim kampina gelen ¢agriyla, oradakilerin tima gindelik
calisma programindan koparildilar. Cagrinin kampa va-
risindan kisa bir siire sonra, askeri alistirma kurallarina
uyum kayiplarini, kazalan incelediler, kovulmak i¢in ¢ag-
rildilar ve kovuldular. Evlerine geri donus yolunda, Fe-
derico Fellini'nin “City of Women- Kadinlar Kenti’'ne
benzeyen bir tekstil kasabasina saparlar, sonradan bir
yash yliziinden bir evde dururlar, ge¢cmisteki gorinuste
maddecilik ile ilgili hatirladiklarini ve yasam cizgilerinde-
ki dogru secimleriyle ilgili stiphelerini karsilastirirlar. So-
nunda, evlerine geri donerler, fakat, dinya goérusi ve
ahlaki deneyimlerindeki farkhlikla degismis olarak..

Filmlerin her ikisi de, realizmden 'grotesk' gorenek -
sel estetije olan hareketi sergileme yolundadir. Ama, yal-
nizca bu nedenle ilging degildirler. Onlar, cagdas
atmosfere tepkinin dogru birer barometresidir. Yonetmen-
lerin sdylevi, bireysel sorumluluk Gstlinedir ve herblirinin
sikintisi olan sey; simdiki zamanin, her zaman, bir 6nce-
ki zamandan daha yerinde oldugudur.

VictorTregubovich'in “The Fixer- Tamirci’’ adl hicivli
komedisi, toplumsal baglantilari ¢ok olan, ancak ¢ikarla-
nni disiinmeden yasayan bir adami ele alir. Fakat yo-
netmenler karaktere sadece alay'‘etmek ic¢in
yaklasmiyorlar, onlar duygulu ve bilgili hareket edebilmeyi
denemekteler, yasamda ayakta kalabilmenin ne denli
onemli oldugunu seyircinin farkedebilmesinin deneyisin-
deler.. Bu filmin édnemi, “Running on aTreadmill 1‘Siki-
¢l bir iste Kosus’’ altisimli olusuydu. Kosmak mecazi ya
da bir yolda olus, burada oldugu gibi, Georgi Daneliya’-
nin “The Autumn Marathon- Sonbahar Maratonu’’ filmin-
de olustu. Filmin kahramani Andrei Buzykin, yalnizca bir
ylrek atisindan degil, kendinden de ‘uzaga kosmakta-
dir'. Onun rutin sabah gezintisi, ¢cirimus bir ruh konfor-
mizminin simgesi olur, bireysel yasaminda veya baska
insanlarla iliskilerindeki yetersizligi kesinlikle buna yansi-
maktadir.
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Gergekten, yasam sikici bir ise dénistiginde, her da-
kika bunun yéni degistiginde ve tim ahlaki basvuru nok-
talan yitirildiginde bdyle bir yasam, olagandisi bir bireyde
bile tiketilebilir. Gunimuz yasaminda telash yurlyilsten
otlrd durmak 6nemli oldugu gibi, geriye dénip baktirir
ve kisinin kader cizgisine yén gdsterebilir.

Kimi zaman, hi¢ olmazsa bu ilk adimi atabilmekte
Onemlidir, bu nedenle yolculuk basladi demektir ve se-
yircinin beyninde bu eylemi yineleyebilecegdi kanisini da
yerlestirir. Genis ilgi ve taninmasi nedeniyle, bu tema Ro-
man Balayan’in yénettigi “ Dream Flights- Rilya Ucuslarr’l
filmine uyarlandi, glizel bir drnektir. Adina aykir bigim-
de, bu film imgelemi buyuleyici oyunlardan yoksundur,
ama yasamin siradanhgiyla icice gecmistir ve bu bekle-
nilmedik ahlaki genellemelere gétirdr.

...Dar goruslu bir kasaba, monoton is programiyla bir
aile, tanridan umudunu kesmis bir biroda kederli bir tem-
bellik ve tembel kavgalar- bunlar olani degistirmek ya da
bir abarti degildir, gercekliktir. Dogal olarak timi gergek
degildir, ana karakterin gériis alaninin bir bélimudir ve
yazik ki onun anlayisindan 6tiri boyle cizilmigtir.

Oyleyse, o nasil bir karakterdir? Adi Sergei, kirk ya-
sindadir. iyi bir kariyere, mutluluga ve bilgelige eriseme-
digi icin, karisina, ona sik¢a yakinlasan bir kadina ve
annesine birgok kotulik yapmanin yolunu bulur, ki an-
nesini bes yildir gérmekten yoksundur. Bu itici kisilik, ka-
risina kabalik etti§i bir giin ortaya cikar, sonra oturur
annesine bir mektup yazar, fakat hemen kagidi burustu-
rur, isine giderken yolda bir polisle kavga eder ve sonra-
da kendisini surekli aldatan ve kigkirtan katip arkadasla-
riyla kavga eder.

Bu karakterde gercek bir insani, onu kendi yasam ta-
rihi ile beraber gérmeyi denerseniz, bu film onun aykir
yaratilis yapisini veya onun tarih 6ncesini vermek icin ti-
keten bir agiklama getirmeyecektir ki, bu onun en zayf
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Oleg Yankovsky,
"Dream Flights-

Riya Ucguglari,,

filminin ¢ekimi sirasinda.



noktasidir. Onun davraniglarina toplumsal bakis, kimi za-
man fazlasiyla derin bir psikolojik yorum getirdi, bu her-
zaman anlasilabilir olmadi, ki filmin diger elestiri
nedenlerinden biridir, ¢iinkd tutumlarin ardindaki kimi ka-
rakter eylemleri netlesmemistir. Ancak bu, Oleg Yan
kovsky'nin zekice oynadigi Sergei Makarov goruntiisiine
hakhlik kazandirdi. Bu karakter cok polemiklidir, o ¢cev-
resindeki insanlarin niteliklerini birlestirir ve onlari 6nem-
ser. Bu aci hosnutsuzluk, onun ikiylzluliginin saldirgan
stipheciliginde birlesen kacirdigi firsatlardan doguyor ve
soguk, alayci sertlikten yana birinsan iliskisi istiyor.

Bu film, siradanligin elestirisi ve ruhani degerlere olan
gereksinim gibi, deger ve térelerin zor sorunlariyla ugra-
san sanat ¢alismalari tanimlamasina alisiimiglik getirdi. Yi-
ne de bu dusiinceler Sergei'yi ve davranislarindan
sorumluluk duymasi gerektigini tam olarak agiklayamaz.
Sergei'nin karmasik gibi goriinen birgok mutsuzlugunun
nedeni kendisinde yatar; yetenekli de olsa ¢ocuk gibidir,
gelismemis bir kisiliktir ve eylemlerinden sorumluluk duy-
ma kimliginden yoksundur. O iligkilerinde, ginimuz
gencligi arasinda oldukg¢a yayginlasan ‘asiriliktan’ hos-
lanir, ki bu iligki tartine ilginin artmasi tlkemizin psikolog,
sosyolog ve ogretmenlerini ciddi bicimde endiselen-
diriyor.

Gergek yasantinin bilince yansiyan olaylari arasinda-
ki bu bag ve sorunlar, bu fiimde o kadar belirginlestiril-
medi, ama bir sire sonra anlasildi. Ana karakter ve
cevresindekiler farkll oyun bicimi sergilerler. Ornegin, Ser-
gei kendisine yakinlasan o kadina,"genelde kendini utan-
mis hisseder misin,diye sordugunda, kadin: 'Ben farkl
yasalarla ve insanlarin gozlerindeki dogrulara bakarak ya-
sarim.’ seklinde yanitlar. Gercekten de yanitinin yiksek
tonunda, onun kasitll yavanliginda ve gozlerinin asiri par-
lakliginda tehlike sinyali veren birsey vardir. Ama 6te yan-
dan, bu soru birinin vicdan sorgulamasiyla beraber geldi;
Sergei Makarov disinda kimse bdyle bir soru sormadi,

16



Her iki yilda bir yapilan Gnli Moskova Uluslararasi
Film Festivali, bircok ulkeden sinemacilari Sovyet
baskentine ¢eker.

1985 Moskova film festivalinde.
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Oleg Yankovsky, Roman Balayan’in
(dogum. 1941) y6nettigi

Save Me, My Talisman- Tilsimim
Koru Beni,, filminde
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Juozas Budraitis, popiller bir Sovyet Litvanyal ak-
tér, Vytautas Zalakevicius'un (dogum. 1930) yénet-
tigi “Nobody VVanted to Die- Kimse Olmek istemedi,,
ve “This Sweet Word Freedom- Bu tatli S6z, Ozgiir-
luk,, gibi filmlerin yildizi... O ayrica, "The Fact- Ger-
cek,, "Shield and Sword- Kalkan ve Kilig,, "The

Legend of Till -Till Masali,, ve digerlerinde gorindu.
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Sovyet Letonyah aktris
ylia Artrnane, kizi ve ogluyla birlikte.

Stanislav Lyubshin, "Five Evenings- Bes
Aksam,, "Cali Me to the Bright Yander- Beni
Parlak Otelere Cagir,, "The Monologue-
Monolog,, ‘“‘Don’t Shoot White Swans-

Beyaz Kugulari Vurma,, ve diger filmlerdeki
rolleriyle genis popularite kazandi.
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Film yildizi Lyudmila Gurchenko, “The Carnival
Niaht- Karnaval Gecesi,, “Old Walls- Eski Duvarlar,,

“Five Evenings- Bes Aksam,, “Tvventy Days Witho-
ut War- Savassiz Yirmi Gun,, ve diger filmlerde 6nem-
li rolleri oynadi.

“Mimino,, basrolde Vakhtang Kikabidze.
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Vadim Abdrashitov'un
(d. 1945) yonettigi
filmlerden sahneler.

"The Parade of
Planets- Gezegenlerin
Gosterisi,,

"Plumbum,, filminin
basrolinde
Moskova’'dan

bir 6grenci,

Anton Androsov.

27



'sinematek.tv |‘



lsinematek.tv l



30

Rolari Bykov'un (d. 1929) yonettigi
"The VVeirdy- Garip,, filminden bir sahne,
basrolde Kristina Orbakaite.



msinematek.tv

Mikita Mikhalkov ve Yelena Solovey
"The Slave of Love- Ask Kdlesi,, filminde.

31



32

Folklor gelenegi, yonetmen Sergei Ovcharov
(1955-....) tarafindan 6zgin ve hinerli bir ¢cizgide kul-
lanildi. Nikolai Stotsky, Alexander Susnin, ve Sergei
Parshin "Left-Hander-Solak,, filminde.



Aktris Irina Muravyova, "Moscovv Doesn't Believe
in Tears- Moskova Gozyaslarina inanmiyor,, filminde.

¢unkl kendisi birseylerin utancini duyuyordu.

Sevdigi bir insana aci ¢ektiren ya da tasarlanmis bir
kabalikta bulunan kim ayiplanmadi ki? Filmdeki ana ka-
rakter, bizim kendi gl¢stzligimuzin ve yanhsliklarimi-
zin bir bélumunl icine cekip, dzetleyen bir ¢izgidedir.
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Basrollerde, Lyudmila Gurchenko ve Oleg Basilash-
vili, "Station for Two- iki Kisilik istasyon,, filminden
bir sahnede.

Sergei, dogal olarak bu bilingliligi gostermedi, ama duy-
gusal icgudusuyle sezgili davrandi. Yonetmenler karak-
terlerini bu anlayis gucuyle bilingli olarak donattilar ve
bunun yorumlamisini yakindan izlediler.
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Irina  Kupchenko ve Mikhail Ulyanor, VWVithout
Witnesses- Taniksiz,, filminde.

Filmin final boéluminde, arkadaslar Sergei'nin
40.dogum ginint bir kirhkta kutlarlar. Nasil bir duyguy-
sa, o Ozellikle genis bir alandadir, binalar hentiz gokyu-
zunu fazla karartmamistir, nehir kenarindadir. (Filmin mi-
zikal temleri birbirine uyumluydu; temler, eski radyo
"hitlerinin” gelisiglizel parcalariydi, 'arka plan gurdltile-
ri"). Filmin bu béliminde en goérilmeye deger sahne,
Sergei'nin 'ugusu': O agaca bagh bir ipte sallanir ve ar-
kadaslari onu seyrederken, dik bir bayirdan nehre da-
lar. Bu acaba baska bir oyun mudur? Ama Sergei ofkeli
aglayislari kovaladi, herseyden uzaga kacti, duygusallik
altinda ezildi ve bir ot yigininda gizlendi. O hala, rahat
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Zhanna Bolotova (solda) ve Yelena Fadeyeva,
“Life, Love and Tears- Yasam, Ask ve Gdzyagslari,,
filminden bir sahnede.

bir “ kinizm’ in gekiciliginden kurtulamamisti ya da kendi
ic yalanlamalarindan, mutsuzlugundan, bos yasamin-
dan.. Fakat, 6zgurluk icin bu siddetli hiziin, sonbaharin
kirlik ve ormanlarindaki silah seslerinde duyulur; uzun bir
acl sonrasi uyanistir bu..
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Yelena Proklova ve Marina Levtova, A Key Not To
Be Passed On- Gegise izin Yok” filminden bir
sahnede

Film yénetmeni
Dinara Asanova
(1942-1985)
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Film yonetmeni
Sergei Solovyov
(1944)

Tatyana Drubich ile
Vladimir Mishchenko
‘Life guard-
Cankurtaran,,
filminden bir sahnede.
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Yasam, ask ve gOzyaslari

ladimir Menshov'un yénettigi “ Moscow Doesn’t
Believe in Tears-Moskova gbzyaslarina inanmiyor”
1970’lerde Sovyet prodiksiyonlarinin en gozde

olanlarindan biriydi. Bu filmin farkli nitelikteki yapilari bir-

lestirme sansi, hem ulkede hem de disaridaki benzeri go-
rilmedik gise basarisini getirdi. Gelisiguzel bir bakisla,
film bir entrika sergiler; 1950’lerin sonunda Moskova'
da bir 6grenci yurdundaki karmakarisik yasam, yonet-
menlere ¢ekici bir 6rnek godsterme olanagini ve de
yipratici bir 'ge¢mis' Gslubunu yakalama olanagini verir..
Bu filmin yapisi bir romani andirr, ancak tasidigi bilinen
folklorik motif, daha sonra bir melodrama cikis gdsterir,
hatta daha c¢ok bir peri masalina benzerlik gdsterir. Film
mizah yukludur, gundelik yasantinin dis sifatlar ve alisil-
mis adlandirilisi ‘kitle psikolojisidir’. Ana karakteri, belir-
siz 6zel yasamiyla o6zgur bir ‘is kadinidir’, (bir peri
masalindaki gibi) icine bir prens cekiciligi diser.

Profesyonel elestirmenler bu filme bir yere kadar alayci
bir yaklasimda bulundular, sorunlara basit ¢6zim getir-
mesi ve fazlasiyla Gmit veren bir 'mutlu sonu’ oldugu icin
sucladilar. Fakat bu yanh suglamalar hakli ¢iktiysa da, bu
filme bakarak taklit icin bir model kurma girisimleri ¢cok
fazla olmadi, bir Uslup icin standart tir oldu. 1970’lerin
sinemasi, sinema gosterim salonlarina olan ilgiyi azaltti,
buna sadece TV. ile rekabet neden olmadi; ayrica zama-
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nin en tipik begeni kazanan Sovyet filmlerinde de seyirci
azalmasi gorildid. Bunun diger bir nedeni, Sovyet yonet-
menlerinin 6ncl kolunun yeni sinema dili arastirmalari se-
yirci anlayisinin ¢ok 6tesine gitmisti, ve daha demokratik,
daha belirgin formlara gereksinim vardi.

Arasira da olsa, bu onyilin sonunda heyecanli, mace-
rall ve hatta korku filmlerinin artan gdérinusiyle baska bir
Ust degisim gorildi. VVestern'lerin Sovyet uyarlamalari
Uzerine oldukca konusuldu, bunlar ‘Eastems’ diye ad-
landinldi. Cunki cogu kez Orta Asya malzemesi ile uyar-
lama yaptilar. Bu tir kurgularin timd, (birkagini ayri
tutarsak) Sovyet sinemasina 'yabancli' olani gésterdi! On-
lar heyecanli tirler antolojisini zenginlestirdi mi? Evet, se-
yirci heyecanlarindaki boslugu doldurdular, fakat
herzaman yararl bir ahlaki 6ze sahip olamadilar ve kimi
zaman fazlasiyla siddet ve zulim sergilediler, ki bu ciddi
bir genel tartisma konusu oldu.

Sovyet sinemasinin gelismesinde diger bir ¢izgi, da-
ha ¢ok verimlilik gdstermekti. Ayrica bu, doguya yonelik
incelikle islenmis kitle tirlerinde uygulandi; fakat melod-
ram ve komedi turlerinin herikisinin de 6zelliklerini tasi-
yan melez bir karisim tirl Uzerine kuruldu; ydnetmen
Eldar Ryazanov’'un yapitlart bunun en iyi érnekleridir:
“The Irony of Fate- Kaderin Cilvesi”, “An Office
Rorriance- Bir Biro Romansi”, Station forTwo- “ iki kisi-
lik istasyon” bir cesit ‘trilogy’ (ii¢c b6liimliik dram) olustu-
rur. insanin bir baska insana gereksinim duymasi
daslincesi gibi, insan dokunusu ve sicakligi bu filmlerin
icine sinmisti. D6neminin en iyisi olan Ryazanov, hiciv ye-
tenegdi sayesinde ideallestirme yanhsindan sakinabilmis-
tir. Hernekadar bize go6reneksel bir yasam modeli
gOsterilirse de, bu ahlaki deger ve kurallarda esash bir-
seyi gérmemize yardimci olur.

Bu anlayista séylenebileck hakli goris sudur: Sovyet
sinemas! 1930'larin Grigori Alexandrov’u (1903-1981) ve
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Yazar, aktdr ve yonetmen Vasili Shukshin (1929-1974)

Ivan Pyriev’i (1901-1968) ile tipik dinya muzikal kome-
dilerinin senlikli iyimser anlayisina benzer bir ¢esidini simdi
artyor. Bu yonetmenler daha sonralari, ¢caglarinin tstin-
de ve benzeri gorulmedik dlcude sadelik vedramatik yo-
rumlarindan 6turd suclandilar. Ama biz 6ncelikle, bu tur
icin ddenekler saglamaliyiz, ve ikincisi, onlarin kendi ¢iz-
gilerindeki bu filmler, zamanlarinin bir egilimini yansitti;
bu egilimde zorluklara karsin, toplumsal iyimserligin yik-
sek boyutu gbdze carpmisti.

Nostaljik melodramlarin, fasizme karsi savas yillarin-
da gercek ve mutlu ask goéruntisi, 'ruh igin bir teselli’
gibi gordukleri igin, yalnizca dogaldi; o toplumsal iyim-
serlik timuyle bu iliski Uizerine kurulur. Gergek bir konu-
su olan, buna gereksinim duyan bu gibi filmler hicbir
zaman kaybolmazlar. Ayrica melodramatik motifler, cok
ciddi seyleri sdyleme olanagini higchir zaman yoketmedi-
ler. Ornegdin, Nikita Mikhalkov’un “Five Evenings- Bes
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Aksam” ve “WWithout Witnesses- Taniksiz”, hem dis de-
neylere hem de i¢ ruhsal erozyona dayall yetenekle, ma-
nevi bir guclilik idealini ©6ne slrer. Stanislav
Rostotsky’nin "VVhite Bim the Black Ear- "Siyah Kulakl
Beyaz Bim” filmi, yalnizca ilk bakista fazlaca duygusal
goruanir. Mesaji, derindir ve gergekten belirli bir noktaya
yoneliktir- sefkatli ve bencillikten uzak durus nedeniyle-
toplumun potansiyeli, sadece onun insanlara olan dav-
ranisi ile dlclilemez, fakat genelde yasayislarinin timu-
ne tavri ile olcalur.

"Life, Love and Tears- Yasam. Ask ve Gozyaslar’” Ni-
kolai Gubenko’nun en son yapitidir; bu filmde yashhk, bir
evin 6ykusu ile aktarilir. Yazarin amaci ani bir gbzyasi ya-
ratmak veya sadece seyircilerin yiureklerini eyleme ge-
cirtmek degildir, insanlarin aileleri icinde yashlik Gizerine
ve aclkca kendi yasam degerleriyle ilgili distinmelerini
saglamakti amacl... Cunki, yaslilik yalnizca aginilacak bir
son degildir. Belki de o birzaman en yogun aski ¢evre-
ler; -ac1, anlayis ve en blylk manevi giice gereksinim
duymak gibi-

Rastlanti sonucu, ‘yas’ sorunlari Sovyet sinemasinin
¢ok tipik konusu olmustur. Bu nedenle, ginimiz geng
kusaginin yasamina giren anlayislara 6zel bir ilgi duyar.
Bu konuyu ele alan bir filme, su tanitim cimlesi énemli-
dir: “ Bu film, bir zamanlar ¢ocuk olan yasllar ve bir giin
yasli olacak ¢ocuklar icindir...” Baska stzciklerde, ‘tee-
nage cinema’ terimi elestiri edebiyatinda oldukc¢a gore-
neksel bicimde koklesmistir. En iyi filmler, bu konuda
gbze carpan sanatsal disuntsin ve de yas sinirlamala-
rinin Ustiine ¢ikan manevi ve ahlaki gelismelerin yorucu
alanlarinda derin bir calismanin drneklerini verir.

Diyalog ve tartismaya canli bir yanit -Leningrad’ll yo-
netmen Dinara Asanova’'nin (1942-1985) yonettigi her ye-
ni filmi basin tarafindan kabul edildi. "VVoodpecker Never
Has A Headache- Ajackakan Basagrisi Cekmez” ve "A
Key Not Be Passed On- Gegise izin Yok”, geng
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insanlarin i¢ dunyalarinda ve bu dinya ile iliskilerinde,
onlarin gerginlik icinde biraraya toplanmalarinin dikkate
deger ornekleridir. Bu filmlerin sinemasal kaynagi ve ka-
rarli ¢ikisl, didaktik stereotiplerin taninmis olmasindandir

da.
Asanova, "Tough Kids- Zor Cocuklar” filminde, sim-

diki yuksek dizeyine c¢ikis yaptli. “Problem teenagers”
(problem-ergenler) diye anilan yasamlar ele alisinda, sef-
kat ve guven eksikligine duygunun giizel alisverisiyle yo-
nelir. Asanova bunun, sorunun kokteki nedeni gibi gorir.

Bu film, iyi yurekli ve sefkatli bir kizi elealir, baska bir
kasabadan heniiz gelmistir, okulda yeni sinifinin tumay
ogretmendir. Gengler igin bir spor ve ¢alisma kampinda
0, cesaret atmosferi ve esitlik Gizerine kurulu, dogru iliski-
lerin iklimini yaratti. Arasira onun safca yontemlerine rast-
lanilir. Ornegin, aksam yemeklerinden 6nce o, geng
disunise, gunin kotu bir anina iyilikle yanit vermelerini
ogretir. Antonov'un sabirli ve akilli sevgisi ve de uyuyan
yurekleri sevgiyle uyandirisi, yavas yavas da olsa onlari
iyilige dondurar.

Asanova’nin sefkat ve ask macerasiyla dolu duygu-
sal ve siddet filmlerinde, insanlarin gelecekteki yiuksek so-
rumluluklari vurgulanir.

“VWVeirdy- Garip” filmi, Asanova’'nin bircok defa ortak-
lasa calistigi, taninmis yonetmen ve aktor Rolan Bykov'-
undur. Birka¢ tane mukemmel peri masall yarattiktan
sonra, Bykov, ahlaki kandirilma ve zulimin herikisinden
de saklanabilme kosullarinda, kendine given ve kendi-
ni begenmisligin sahte tavrini tagiyan, onl¢ yas yasanti-
larindaki siddetli sorunlarla ilgili bir 6yktuyu ydnetti.

Bu filmi, iyi yurekli ve sefkatli bir kizi elealir, baska bir
kasabadan hentz gelmistir, okulda yeni sinifinin timuy-
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Vasili Shukshin ve
karisi aktris Lidiya
Fedoseyeva "The
Red Berry- Kirmizi
Meyva,, filminde.

"Pots and Pans-
Canak ve
Comlekler,,
filminden bir
sahne.

Mikhail Solokhov'un
romanindan Sergei
Bondarchuk’un

(d. 1920) cektigi,
"They Fought For
Their Motherland-
Anavatanlari igin
Savastilar,, filminden
bir sahne.



ler. O gercek ergin acilari daha 6nce yasamasina kar-
sin, ileride, acinin en ug¢ noktasindan da digsarl tasar.
Genclerin zalim gibi davranmalarinin nedeni nelerdir? Bu
uzlasmaz davranis, gercekten de onlarin yasina mi 6z-
gurdur? Ve bu sadece bir sarsintidan mi dogar, onlar
0zglrdir? Ve bu saedce bir sarsintidan mi dogar, onlar
iyiligin gercek degerinin farkina varabilecekler midir? Bu
gibi sorular seyircinin beyninde yerlestikten sonra, bu ic-
ten ve sert vuran filmin kadin kahramaninin, savasa kar-
sin direncini gérecekler, bu kizin benzerleri i¢in ciddi bir
ahlaki ders ¢ikaracaklardir. Filmin basarisinda en buyuk
pay, Kristina Orbakaite’ye aittir, kiz 6grenci roli ona ve-
rildi, ki o, bélumlerini ¢arpici bir psikolojik ustalikla oyna-
migtir.

"VVeirdy" de ¢atismanin ana dramatik 6gelerinden biri,
kadin kahramanin sinif arkadaslarindan sefkatli bir gen-
ce olan askidir. Ask, genclikle ilgili filmlerde bi konu ol-
maz, ama oOnemli bir yeri vardir. Sergei Solovyov’'un
"Direct Descendant- Durist Torun" filminde, uyandiril-
mis duygularin dinyasi sergilenir. Bu film, "A Hundred
Days After Childhood- Cocukluk Sonrasi Yuz GuUn” ve
"Lifeguard-Cankurtaran,, ile baslayan bir ‘trilogy’ yi ta-
mamlar; burada ydnetmen, yasama kibirli bir manevi ta-
vir koymakla, tuketicilik arasindaki carpismanin
¢Ozumlemesini yapar. Solovyov’'un gézde karakterlerinin
tipik 6zelligi, bireysel bilingleri olusurken, Pushkin, Ler-
montov ve Tolstoy gibi klasik Rus yazarlarinin yarattikla-
n imgeler dinyasindan filizlenmis kultirel geleneklerin
kaybolmasini dnleyen etkiyi denemeleridir. Solovyov'un
karakterlerini ¢izisi, eski ustalariyla dolasarak tasvir ettik-
lerinin cok daha aritilmis ve yasayan halidir.

Sovyet sinemasi glinimuizde, tirlerin herzamanki de-
giskenliginden cok daha fazlasina sahiptir. Duygusal
renkliligin gérintisi; onlar, insan ruhunun "yasam, ask
ve gdzyaslarinin farkinda olmasl” ile ifade edilen bdylesi
genis her duruma kucak acarlar.
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Zamanin kargasasi arasinda

ndrei Tarkovsky (1933-1987) ve Vasili Shukshin

(1929-1974) gibi iki sanat¢ly1 sadece baslangicta

biraraya getiren sans, sonradan onlari birbirlerine
karsi kurulan ve sonunda onlari birbirlerinden ¢ok uzak
taraflara ¢ekti. Onlar, Sinematografi Enstitisi’'nde birlik-
te calistilar ve taninmis 6gretmen Mikhail Romm’un yo6-
netimindeki stidyodan mezun oldular. 1960’larin
basinda, sinemadaki etkin yenilestirme dénemi sirasin-
da disarida ¢calismaya basladilar, ilk calismalari bu zama-
nin tipik artistik dustinceleriyle beraber yayilmaya basladi.
insanin gercek degerine, iyi yasamaya, tiim insanlari ge-
lecekte insani yirekte, sanatta ve tarihte egemen kilma-
ya zorunlu olduklaryla ilgili sarsilmaz inang... bu
dustncelerin bashcalaridir.

Filmlerin bireyselliginde, i¢tenligin yeni bir siniflandir-
masina ve kendini disa vurmaya 6zen gd@sterildi; bu, yo-
netmenlerin bir ¢ikis noktasiydi. Sinemada lirik anlayisin
egemen oldugu bir dénemdi ve 'kendini ifade’ etme, bu-
nun bir 6zelligi olmustu. Shukshin’in gcalismasinda bu ikin-
ci 6zellik belirgindi. O yetenegini ¢ yolda gosterdi -bir
yazar, bir film ydnetmeni ve bir aktdr gibi- giinimuze 1sik
tutan bu veriler, ona daha fzala 6nem kazandirir. Shuk-
shin’in yazarh@inin ve de sinematografliginin dogasi ve
guclu yapi kazanmis inanclari birbirinden ayrilmaz. Shuk
shin, Marlen Khutsiev, Sergei Gerasimov ve Sergei Bon-
darchuk gibi baska yonetmenlerin c¢ektigi filmlerde
mikemmel bolimlerde oynadi, fakat o hep kendi dog-
rulariyla basbasa idi. Siradan insanlarin sikinti ve dertleri
icin, acimanin kargi tarafa onun sabit mesaji ile aktarimi...
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"Two Fyodors- iki Fyodor” daki ilk rolinden baslayip, So-
lokhov’'un "They Fought For Their Motherland- Anava-
tanlari icin Savastilar” versiyonundaki son roliine kadar
Shukshin, Rus edebiyatinin en iyi geleneklerine, hiima-
nizmiyle, gergcek duygulari, insanin gelecegi ve yasami
nin anlamina ait sorulara yanit vermenin sonsuz arayisina
sadik kaldr.

‘Ahlak dogruluktur’, Shukshin bir zamanlar bdyle soy-
lemisti ve bu cimle onun dinya goérisiunid ve onun goz-
de karakterlerini belirler. O hi¢bir zaman kaliplasmis ahlaki
degerler ve gdreneksel yoldaki kurallarla ilgilenmedi, hat-
ta gorunis batinligunden uzak, paradoksal ve insani
6zumuzden gelisigiizel aktarmalara kadar, yasam iliski-
sinden dogan bir cok sdylenecek seyle ilgilenmedi.

Shukshin’in ilk filmi "There Lives Such A Lad- Orada
Oyle Bir Geng Yasiyor” un ana karakteri Pashka Kolo-
kolnikov iken, onun taninmis sosyal makyaji ‘bir gen¢ her-
kesi sever oysa’ mesajini sevdirmisti, ama bu ana tema
degildi. Yonetmenin kahramana karsi lirik tavri 6nemliy-
di, filmin yarisi mizaha, yarisi da 6zlem yukli uyuma sa-
hipti. Shukshin’in zamansiz élimunden kisa bir siire dnce
cektigi “The Red Berry- Kirmizi Meyva” adh son filmi, ge
nellestirilmis ahlaki sonuclari, eski bir suclu olan Yegor
Prokudin’in kisiliginden yola cikilarak gizilmistir, cok tipik
bir yasam 6ykiist olmadigi halde... Yegor'un su¢ karga-
sasina ¢ceken, gercektir- yaptigr yanls, kendisini manevi
ybénden mahkum edisinin siddetini arttirdi ve de bu, bir
ahlak melodramina, bir trajediye donusti. Bu olay, sey-
reden herkesi ona ve onun yiiregine daha bir yakindan
bakmaya yoneltir, ¢iinkii bu, arinmay! isteyistir.

Shukshin'in diger karakterleri bdyle dramatik konum-
lara yerlestiriimemigtir; bir kural gibi, onlar ‘garip insanlar’
kategorisindendir, cok mutlu veya girisken degildirler, bir
yere kadar eksantrik yapidadirlar. Géruniste sokulgan,
ama sikinti vermeyen ve yasam oykdlleri siradan karak-
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terlerdir. Shukshin, 1960 ve 1970’lerdeki etkin sehirles-
me ve toplumsal gd¢ sirasinda, ulusal yasamdaki
degisikliklerden yola ¢ikarak, yapilanmay kullandi. Bu ka-
rakterler, son zamanlarda kirsal alandan sehir yakinlari-
na gocetmis veya kicuk kasabalarda yasayan
insanlardir. Her iki durumdaki yasam cizgileri arada kal-
mis ve belirsiz nitelikleri, bilingli olarak dramatik uygula-
malara Katti.

Shukshin, halkin ahlak ilkelerinin ugradii erozyonu
siddetle duyumsadi. Fakat o hi¢cbir zaman, ge¢mise don-
menin ve gelismenin yararini yadsiyan goruslerin avukati
olmadi. O, insanini ve ¢agdashgi, kendi toplumsal ve kiil-
turel iliskilerinin karmasasinda goérdid. Buginin karma-
stk dinyasinda, onun varligini ve yerini anlamasina
yardim etmenin arayisindaydi. Onun dykulerinin isimleri
¢ok anlamhdir: "Outer Space-Uzay”, "The Nervous
System-sinirli Sistem" ve “ A Slab of Bacon Fat- Bir dilim
domuz pastirmasi® Kadin kahramanlarin beyinlerinde,
yinlerinde, birbirine gercekten karismig, hicbirsey
yapmamayl, hicbirseye sahip olmamayi simgeleyen du-
raganhk goralur. Shukshin, Rus ulusal karakterinin do-
gasini boylesine kesfetmistir. "Pots And Pans" ve "The
Red Berry" filmlerinde kendisinin oynadigi karakterler,
‘basit yireklerinin’ tim dogalligini kigiimserler, varolu-
sun en zorunlu sorunlarini uzun uzadiya disiinmege yo6-
nelirler. Bu, onlarin ruhsal 6ézgurligunin ve sefkate
diskln oluslarinin garantisidir.

Yillar gectikge Shukshin, insan duygularindaki.derin-
ligi anlama arayisinda ‘kendi anlatimindan’ daha da uzak-
lasti; tarihsel konumlar, ahlaki ve kulturel degerler bu
anlatima bicim verdi. Ne yazik ki, Shukshin’in "I Have
Come to Give You Freedom- Sana Ozgirlik Vermege
Geldim" senaryosunu ydnetme disu hicbir zaman ger-
¢ceklesmedi. (Sonralari bir romana konu oldu.) Bu, Ste-
pan Razin’den uyarlanan bir dykudir; Stepan Razin, 17.
yuzyilda Rus otokrasisine (istibdat) karsi ¢ikartilan popu-
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ler isyanin koylu liderlerindendi.

Shukshin daha fazla ustalasamadan 6ldl, ama o, yo-
netmenlik yapabilecegini hemen hemen hig¢ tahmin et-
memisti. O, arkasinda butun bir dinyay! ve verimli bir
sanat gelenegini birakti. Bu gizgide kendisini izleyen bir-
¢ok yazara ve yonetmene 1sik sactl; onlar Rus karakteri-
ne ve karakterin sosyal ve ahlaki temelleri lzerinde
calismayi surdurtyorlar. Onun 8ykl ve senaryolar ya-
saml boyunca filme aktariimadi, bunlar genel disince-
lerini ve kimi zaman da karakterlerini yansitir; bunlar yeni
filmleri dogurdular. Shukshin’in motiflerinin acik etkisi,
baska filmlerde de gérilir; cogu ‘garip insanlarin’ top-
lanisini ve uyandirmisini, ¢ok uzun olmayan bir senaryo-
nun, gondl yaniti alarak sagladigi bir gercektir.

Shukshin, Sibirya’nin kultirel bakimdan geri kalmis
bélgesinden gelen, kendisini yetistirmis bir insandi. Ote
yandan, Andrei Tarkovsky, sanatla igice olan entellekti-
el bir aileden yetismistir. Babasi Arseni Tarkovsky unli
bir Sovyet sairi idi. Bu nedenle oglunun sinematografik
meslegi segmesi dogaldi. Bu sec¢im yuksek bir kultiirle
iliskiyi ve siir sanati ile incelmeyi getirecekti. Gergekten
de, Tarkovsky’nin sinemasinda lirik anlayis egemendi; fi-
guratif mecazlarda, pitoresk muzikalite ve uyaklarda ya-
piyt kurardi. Onun bu o6zel siir tirt, 'sanatin hatirl igin
sanat’ duslncesi ile hicbir ortaklik tasimaz. Bu, ben-
merkezli kendini disiinme ile de ilgili degildir, ama her-
seyden 6nce, sanat¢l yasamlari ve calismalarinda goéru-
len dunyanin genel durumuyla ilgilidir.

Elestirmenler Tarkovsky’nin ilk filmi “ lvan’s Childhood-
ivan’in Cocuklugu” nu, 'diinya, ikiye béluniir.’ seklinde
yorumladilar. Daha delikanhliga bile adim atmamisken,
korunmasiz ve katilasmamis bir ruhla ivan, savas ve sid-
detle ylzylize gelir, sonra da kendisi aci bir savasa kati-
Iir. Yiregine gelisglizel gelen sey, evindeki distinceleri,
¢ocuklugu ve anne sevgisinin beyninde egrilmesi., boy-
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lesine buyilenir yonetmen ve o lirik kahramani ile bir ba-
kima butinlesir. Tarkovsky'nin kendi ¢ocukluk yillarinin
savasta yanisini sergilemesi bir sirpriz degildir.

iki yIl sonra, Tarkovsky "Andrei Rublev” adh filmini
cekti. Rusya’da ortagagin Unli bir ikon ressaminin yasam
oykisudir; o, devrinin ruhani dnderlerinden biriydi. Bu
olaydaki karisim o kadar belirgin degildi, ilk isimleri di-
sinda, karakter ve ydnetmenin tek ortak yanlari olan bu
film, herikisinin de sanatini yansitir. Herikisi de bu yapiti
fazlasiyla paylastilar, ikisi de Rusya’nin kaderi, asir acl-
masiz denemeleri ve sikintilarini yasadi ve bunlar Tar-
kovsky’nin kisisel kaderinde de goruldi.

Bu ulkede, ilginin siddetli duygusu heryerde yerini bu-
luyor. Gecmiste Rus kiltariinun ahlaki ekseninde varo-
lan hersey yerini buldu; bunun asin siddetli ruhu, kendi
dogasidir. Yiksek uyumun bu ornekleri, Rublev'den
Pushkin’e ilerici Rus sanatgilarinca yaratildi; Dosto-
yevsky’nin ruhunda géze carpan uyusmazliklar, dinya-
nin bu eniyi sanatina aciklik getirmistir- bunlarin hepsi
Tarkovsky’'nin diinya goriasuni belirledi, o asin bir ciddi-
lik icinde sanatci olarak gorevini anladi; onurundan 6din
vermeyen ve yeteneginin atesli bir dogasi olan yo6-
netmendi.

“The Mirror-Ayna", yazarinin anilariyla baglanmistir,
annesinin ve diger aile bireylerinin kaderi ve ulusal tari-
hin bir béliminden ¢ikan kendi gercekligi ile Tarkovsky'-
nin en gbzde yapimlarindan biridir. Bu film gercek ve
dusin bir karisimidir; taklitten uzak olaylar, bellek ve bi-
lingaltinin kendiligindenligi ile dontisime ugradi. Birles-
melerle kurulan bu filmin karmasik dinyasina girmek
kolay degildir. Fakat, Tarkovsky duygularin ve imgelerin
zenginligini bulmustur; bu filmini digerleriyle karsilastir-
mak ¢ok zor bir istir.
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Tarkovsky’nin filmleri, kaynama noktasina getirilmis in-
sanhga, zorlayici duslincelerin dram ve sinirini gosteren
insani tutkularin ruhsal gercekliginin 6zel bir tipini yarat-
mistir. Tarkovsky, bir 20.ylizyil sanatgisi oldugundan, ca-
gimizin baslica sorunlarindan biriyle ilgilendi -uygarhgi
korumak ve toplu yokolusu dnlemek- Cinki, ona gore
bu gezegenin yasayabilmesi icin bu, zorunlu bir kosul-
du ve bunun kultard, bastanbasa yuzyillarin 6zverisini ve
ahlaki 6lctlugun orneklerini doguran, ruhsal dizeyi ko-
ruyabilme yetenegiydi. Tarkovsky'nin bu konuda tlkesin-
de yaptigi filmler: “ Solaris” ve “Stalker” idi, ayrica batida,
“Nostalgia” ve “Sacrifice” i c¢ekti.

Shukshin herzaman seyircisine yakin olmaya calisti ve
yasaminin sonunda “The Red Berry’’ filminin tum ulus-
ca taninmasiyla g6ze carpti. Tarkovsky’nin gizgisi fark-
liydi. Oldukcga yuksek bir artistik in kazanmistl, ama o,
halk sevgisini kolay kazanmadi. Bu, oldukc¢a zor gecen
bir gelismeyi gerektirdi. Onun distnceleri herzaman an-
lasilamadi ya da destek gormedi. Sonunda, aci duygu-
lari ve perisanhgi ile yalniz kaldi.

Kendini bulusu, o derinden sevdigi vatanindan ayril-
digi zamana rastlar. Tarkovsky, aci veren fiziksel bir has-
talikla, ciddi boyutlardaki ahlaki krizin, birbirine bagh
oldugunu goérdi. Ne aci ki, 6limi onun Rusya’'ya doni-
suind engelledi. Filmlerinin gosterimi bir¢cok kez tekrarlandi
ve Sovyetler Birligi'nin her yerinde biylk basari kazan-
di. ileride herseyin degeri azalr, ama ginimizde And-
rei Tarkovsky'e Sovyet Rus kilturinin ayrilamaz bir
parcasi gibi bakiliyor.

Tarkovsky ve Shukshin.. Yollari bu kadar ayri olan bu
iki sanat¢i, muthis benzerliklerini yoketmemeyi sectiler ve
yollarina devam ettiler. Acikca gorulen aykiriliklarina kar-
sin, bu durum yalanlanamaz. Herikisi de ulkelerindeki her-
seyi 6zimsemis bireysellikteydi. Kendi ¢aglarini yasadilar
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ve yeni birseyler kurmanin yolunu buldular, i¢ yaratici ¢a-
bayla birlestiriimis dis dunya etkilerinden yola ¢ikarak, in-
sanlar icin zorunlu olan birseylerin yapisini kurdular, ikisi
de, bu kitle iletisim caginda sunu getirdiler: ‘Bireyselligin
otesindeki bicim degisikligi icin, bireysellige dncelik ve-
ren 6zglinligin degerini biz veririz.’

Kollektif retim gerektiren sinema sanatinda, bireyin
yalnizh@ini islemek, yiksek ahlaki distncelerin ve artis-
tik standartlarin mesalesini tasima yetenegini gerektirir.
Bu bireysel yalnizlik, kargasanin ve de zamanin yalanla-
malari arasindan gecerken, yine ayni kalir.
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Gecmis ve gelecek arasinda

masinin gurur kaynagi olmustur. Tiyatro, sinirsiz
lanaklarini ¢ok canli bir bigcimde sergileyerek, Sov-
yet sanati icin geleneksellesmis olan devrim konusunu
islemesine karsin, sinema son yillarda ulus tarihinde d&-
nim noktasi sayilan yeni belgesel kanitlari kullanmakta
isteksiz kalmistir. Bunun yerine, bilinen goérkemli ve des-
tansi bicimleri yliceltmeyi se¢mistir. Bu ylzden bu tarihi
olaylarin ayrintili bir artistik ve belgesel ¢6zimlenme gi-
risimleri, belirli bir 6zen gerektirir. Elem Klimov'un
“Agony-Aci1” adh filmi boylesine bir girisimi temsil eder.
Son Rus Carlik Hanedani olan Romanovlarin son ginle-
rini ayrintili belgesel kanit ve genellestirilmis trajik fresk-
lerin karisimiyla ve de toplumun politik ve ahlaki
kurumlarinin ayrilip dagilmalari sonucu ¢okisini tanim-
layarak gorintilemektedir. Bu filmi glincel ve degerli ki-
lan sey, saglam tarihi temeli ve Rus tarihiyle ilgili tim
imalari yadsimasidir.

Eim Devrimi’yle ilgili filmler, yillar boyu Sovyet sine-

Sovyet halkinin 1941 -1945 yillar arasinda fasizme kar-
sl savasmaya zorlandigi 2. Diinya Savasi ile ilgili filmler-
de, simdi ile ge¢cmis arasindaki baglar ¢cok carpici bir
bicimde verilmistir. O zamandan bu yana gecen 40 yil-
dan fazla slrecin malzeme ve yeni ifade bicimleri kullan-
mada yeni bir kalitenin gerektigi ortaya ¢ikmistir. Savas
sonras! kusaklar igin tim acilar sonunda elde edilen ba-
ris dogal bir sonugtu. Sorun, savas! bir masal veya efsa-
ne olarak sunmaktan ¢ok, savasin gercek trajedisini
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cagdas sinema seyircisinin gozleri 6niine sermektir. Bu-
nu gugclestiren sey; konunun destansi niteliginin bozul-
mamasi zorunlulugudur.

1950 ve 1960'larda sinema, ‘insan kaderi'nin (bir rast-
lanti sonucu Mikhail Sholokhov'un dykisen dayali, Ser-
gei Bondarchuk’un yénettigi filmin adi “ Destiny of a Man-
Bir Adamin Kaderi” dir.) bireysellik niteligini yitiren dev
savas destanlarinin etkisinden daha etkin olabilecegini
kanitlamistir. Daha sonralari, Sergei Bondarchuk ve di-
ger bircok savas donemi yénetmenleri uzun epik filmler
yapmiglardir. Ornegin; Yuri Ozerov’'un "Liberation-
Kurtulug” adh filmi, yeni blyik savas filmlerinin odak nok-
tasini olusturmustur. Savasla ilgili en buyik ve dokunak-
I gercek "The Ballad of A Soldier-Askerin Turkisi” nin
Alyosha Skvortsov’u, "The Cranes are Flying-Tumalar
Ucuyor” un Veronika ve Boris’i ve "The Destiny of a Man-
Bir Adamin Kaderi” filminin kahramani Andrei Sokolov
gibi karakterlerle perdeye yansimistir.

Chingiz Aitmatov adh yazar bir zamanlar 'savasin in-
sanligi 6ldirdigiunu’ gozlemlemisti. Bu gézlem dogru ol-
makla birlikte, insanlik, kan ve insan yasami pahasina
elde edildiginde, altindan da degerli olur. Sanatgilar aci-
larin tGstesinden gelme konusunu felsefi trajedi diizeyine
yluceltmekte ve bu trajik deneyim disuncesiyle insanli-
gin giderilemiyecek sorununu incelemektedirler.

Savastan sonra insanlarin aldiklari yaralar iyilestikce,
gecmisin anisini canli tutma sorunu daha da siddetlen-
di. Ge¢miste yasadiklarimizin asla unutulmamasi gerek-
tigi dasincesi, savas emektari ‘Grigori Chukhrai
tarafindan yodnetilen "Memory- Ani1” adl filmin konusu-
nu olusturmustur. Andrei Smirnov’un yonettigi bir baska
film "The Byelorussian Station” de ise savas deneyimini
yasamamis kusak ele aliniyordu. Ayni zamanda savasin
dehsetli anilarn ve 6zellikle genclerin olmak tzere, toplu-
mun ahlaki durumu yansitilmaktaydi.
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- Farewell-Veda,,
filminden bir sahne.

"Come and See-
Gel ve Gor,, filminde
Flyorayi Alyosha
Kravchenko adh
Moskova'dan bir
6grenci oynadi.



Boris Vasilyev'in Unli dykisune dayal olan Stanislav
Rostotsky’nin en iyi filmlerinden “The Davvns Here Are
Ouiet- Burada Safaklar Sessiz” gen¢ kusagi isliyordu.
Ama sinema ¢6zimii ile edebi ¢o6zUmu ayni degildir. Film;
bir bireyin ne kadar zayif olursa olsun, tarihin en sert ko-
sullarina gégus gerip, fiziksel 6lime karsin butanluagiana
koruyabilecegini gostermektedir. Konu; Karelia golleri ve
ormanlarinda gorevli gen¢ ugaksavartopcu kadin subay-
larinin, savasta 16 Alman parasutci askeri ile ¢catisip 6l-
dirdlmelerine dayanmaktadir. Onlarin  kaderi hem
olimlerinin mathis trajedisi, hem de dlimsuzlugian zaferi
olarak gorulmustir. Rostotsky’nin bu film icgin yeni ¢cag-
das yuzler bulmasi, film ve seyircisi arasindaki bagi sag-
lamlastirmistir.

GlUnumuzde savas filmi yapan yénetmenler o done-
min yasanmis olaylarindan ¢ok, dénemin duygularini yan-
sitmaya ¢alismistir. Bunun da bdyle olmasi ¢ok dogaldir,
clnku ybnetmenlerden 6nce bu konu zaten islenmis
ve bircok tanikliklarla kanitlanmisti. Ama gegmis ve gec-
mistekiler hakkinda konusma gereksinimi ve de onlarin
acimasiz deneyimleri zorlayici bir etken olusturmaktadir.

Valeri Rubinchik'in “A Garland of Sonets- Bir Sone-
ler Demeti” adh film gergekten lirik duygularin tasmasi
olarak ifade edilebilir. Ana karakter olan 15 yasindaki Ar-
tem orduya katilmak istemesine karsin, yasi tutmamak-
tadir. Cephe doguya dogru kaymakta, kahraman savasin
sona erecegini ve savasamayacagini hissetse de sava-
sa girmektedir. Bariscil bir yasam gdérintusunin arkasin-
da saklanan savas, onun karsisina bir Alman
kasabasinda ¢ikmis ve Artem, savasin son kurbanlarin-
dan biri olmustur. Savagla ilgisini bile kavramadan ve
uzun zamandir ortaya koymak istedigi yigitligini sergile-
yemeden olUr.

Ydnetmen hicbir zaman -kendi deyimiyle- savasin ne
oldugunu bilmedigi gergegini saklamaz. Belgesel kanit-
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tan ¢ok, kendi siirsel sezgisine basvurur. Filmde bu den-
li 6zgin ve hatta celiskili olan nokta; onun artistik akisinin
zalim dram kurallari ile degil, guzellik ve uyum kurallari
ile belirlenmis olmasidir. Film ismini bir rastlanti sonucu
almakla birlikte, Unlu kadin sair Bella Akhmadulina’'nin
yazdigi ve perdeye uyarladigi soneler, filmin bitinlagu-
ni kuramaz. Filmde ayni zamanda, tamamen yersiz ola-
rak Chekhov’'un “Three Sisters- Uc¢ Kizkardes” adli
oyunundan da bir sahne vardir. Bir karakterin sdyledigi
Shakespeare tiradlari, konu ile tamamen ilgisizdir. Ayri-
ca buyulk bir istikrarsizlik dénemi ve yerlesmemis bir du-
zen olmasina karsin, Pushkin’in bronz bustt kurtariimis
bir sehirdeki heykel kaidesinin Gstine konmustur. Ama
biitin bunlar, henlz herseyin ¢6ziimlenmedigi savas son-
rasi ddnemde, bize giizel gérinmektedir. Butun bunlar,
savasin acilari ve celiskileri arasinda elde edilmistir.

Siirsel mantik, "Ascension- Yikselme” adl filmde de
ortaya konmustur. Ama bu oldukca farkh bir siir sanati-
dir. ilk fark, +Vasil Bykov'un ¢dziimsel nesirinden orta-
ya cikmasi, 6bur fark ise trajediye dogru kaymasidir.
“Ascension”, zamansiz 6liumu ile sanatsal basarilara ulas-
maktan yoksun kalan yonetmen Larisa Shepitko
(1938-1979)'nun kazandigi yaratici ¢cabanin doruk nok-
tasini sergilemektedir.

Film, hayranlarinca bir sarki, bir masal ve bir destan
olarak nitelenmektedir. Gergekten, film lirik ve epik ara-
sindaki sinir gizgisindedir. Ayni zamanda bir alegorik dy-
ki, bir tez ve kahramanlmarda bigcimlenmis ve
tamamlanmis bir dislince olarak da nitelenir. Alegorik 6y-
kiden farkh olarak, eylem ayrintilarla vurgulanmis kesin
bir zamanda baslar. Hersey yasama uygun olup, insan
savasin alisilagelmis gdrevlerinden, ginlik telas ve itisip
kakismadan yoksun birakilmamistir.

+ Bu film (Ascension), Sovyet Beyaz Rus yazar Vasil Bykov'un (d. 1924)
"Sotnikov" adli dykusunden uyarlanmigtir.
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Film ydnetmeni
Larisa Shepitko
(1938-1979)

“Ascension” da, film yapimcisi hicbir keyfilik ve entri-
kaya sapmadan iki kahramanin 6zveri ile ihanet arasin-
daki catismalarini konu alir. Savas siresince,
birliklerinden ayri disen Sotnikov ve Rybak adl iki parti-
zan, “ Byelorussian- Beyaz Rusya Cumhuriyeti” orman-
larindan Sovyet savas birliklerine dogru uzun vyollar
katetmeye calissalar da disman tarafindan ele gecirilir-
ler ve her ikisi de 6lum ve vicdanlariyla basbasa kalir.

iste bu noktadan film tamamen degisik bir boyuta, so-
yut olmayan, fakat canh karakterlerle ifade edilen dinya
uyusmazliklari boyutuna tirmanir. Bu uyusmazlik, Sotni-
kov ile gorislerini savunan iki muhalifi arasindadir.

Rybak, 6z varligini korumanin insan dogasinin bir par-
¢asl ve bir icgidi oldugunu savunur. Rybak ve onun
gibi disinenler kosullarin olusturdugu ve, fakat kokleri
daha derinlerde aranmasi gereken hainlerdir. Film, on-
larin ‘ahlaki coskudan’ yoksun, asir derecede az gelis-
mis ilkelerinin ve kiltirel standartlarinin drdnleri oldugunu
sergilemeye calisir.
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Ama bu, tartismanin yalnizca ilk raundu’dur. ikincisi
ise, kultirszligun ilkel érneklerinin izleyicisi diye tanim-
lanabilen fasist usak Portnov’u igerir. Portnov, felsefe ve
ahlakla desteklenmis genellestirmelerle ihanet psikoloji-
sinin ¢evresini sarar. Larisa Shepitko filmin anlamini ve-
rirken, bunun édnemini vurgulamakta israrlidir. Shepitko’ya
gore. “ Ruhanilik, iyinin hakki degildir, sanatginin goérevi
kétiindn rubhaniligini incelemektir.” Her ne kadar ihane-
tin kirli camasirlari ortaya ¢ikarilmamissa da Sotnikov ka-
rakterinde ylice ahlaki ideal tezi verilmistir. Sotnikov bilincli
olarak Golgotha'ya dogru ilerlerken, onun inanca dayali
eyleminin fanatik bir bicimde 6ne surilen doktrin ile hig-
bir ilgisi yoktur.

Ydnetmen asla somut tarihsel gergek sinirini agsmadi-
g1 gibi, filmin donim noktasi sayilan Sotnitov'un idam sah-
nesini insanlik adina modern zalimlige karsi olan bir 6zveri
iddiasi olarak sergiler.

“Ascension” filminin yénetmeni Larisa Shepitko’nun
oliminden sonra, kocasi Elem Klimov “Come and See-
Gel ve Gor” filmini ¢evirdi. Konu bakimindan “Ascension'
‘la arasinda benzerlik tasiyan bu film, savas konusuna
sembolik ve felsefi degisim vermeye calisiyordu. Beyaz
Rus yazar Ales Adamovich’in romanina dayal olan ko-
nu, Beyaz Rusya Cumhuriyeti'ndeki partizan akimin ka-
derini iceriyordu. Filmi dnemli kilan sey; en son sinema
deneyimini, tarihin destansi sayfalarinin destansi bir yo-
rum icinde sergilemesidir.

Filmin seyirciyi buyuleyen gorsel ve isitsel bir giict var-
dir. Dogal duzeni ¢ilginca yikan savasa karsin, kir man-
zaralarinin bariscil gorindsleri vardir: Dev agaglarin
gbvdeleri sallanmakta, kokleri vizilti halinde konusmak-
ta, dallar catirdamakta, agac tepeleri 1siksagmaktalar. Do-
ganin vahsetle yikiminin matematiksel bir kesinlikle
hesaplanmasi, gorintiyd daha da dehsetli kilar, insan
ylzi de savas ile ¢arpitiimis, cirkinlestirilmis, aci ve kin
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doludur. Her firsatta, kavruk, siyah, pis bataklik suyuna
bulasmig, kan pihtisiyla kurumus dudakh savasin yuzi-
nu goririz.

En korkung hayalleri bile gélgede birakan Nazilerin iyi
yaglanmis ceza makinelerini ve filmin kahramani olan ¢o-
cuk yastaki partizan Flyora ile birlikte dinyanin bir kar-
masaya donusimini ve sonunda amansizca ortaya
¢cikip bicimlenen "imha robotu" olarak adlandirilabilecek
olimin, zalim yénteminin mantigini goézlemleriz.

Flyora cehennemin tum ¢emberlerini astiktan sonra,
kirli su birikintisine atilmis Hitler'in resmine ates ederken,
gbzlerinden Sovyet Beyaz Rusya Cumhuriyeti'nde yiz-
lerce koyun Nazilerce soykirim sonucu yokedilmesinin
vermis oldugu nefret okunur. Flyora 6¢ alma duygusu-
nu tamamen 6grense bile, hafif makineli tifegini gelece-
gin fuhreri olabilecek kii¢iik bir cocuk 6niinde indirecektir.
Bu son, seyirciyi karsi konulamaz bir cehennem karanli-
gindan aydinhiga cikanr, ¢ctinkl burada yapici bir islev
gosteren teksey, ‘insan dusuncesi’ dir! Bizi dusundirme-
ge yonelten tek sey, kotliniin kdkenleri ve onun zincirle-
me tepkilerini nasil durdurmamiz gerektigidir.

Film geleneksel bir belgesel olmaktan uzak da olsa,
temel mesajl gercek ve otantik olup, belgelenmistir. Olay-
larin 6zu verilirken biz akil yoluyla Flyora’nin basindan
gecenler ile tarihin nefret dolu sorularinin harekete ge-
cirdigi hayreti duyumsariz. Sembolik olarak zaten tim uy
garliklarin insani degerlerinin sinandigi bir cocugu olan
Flyora’da higbir romantik glzellik ve ¢ocukluk kalmaz.
Klimov, son savasin gelecekteki bir baska savas i¢cin mo-
del olusturmamasi amacliyla insan icindeki merhameti
savunur.

Bu derin anlamda Klimov'un yaptigi, bir baska Sov-
yet film yapimcisinin dnemli bir yapiti ile birlestirilebilir.

"Dead Man’s Letters- Oliiniin Mektuplari” filminde ey-
lem zaman ve yeri dussel olup, kendi i¢ korkularimizin,
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Unli yonetmen ve aktor
Rotan Bykov, Larsen rolinde

Konstantin Lopushansky'nin (d. 1947) yonettigi "De-
ad Man's Letters- Oliniin Mektuplari,, filminden
sahneler.



siiphelerimizin, bizim ve insanligin ortak kaygilarinin ek-
seninde dolasir.

"Dead Man’s Letters”, suphesiz ki hem gercekci hem
de korku filmi tirinin bazi yontemlerini kullanan bir kur-
gubilim filmidir. Ama bu olagandisi filmin giici; oldukga
siradan gerceklerden kurulmus olmasi olgusunda yatar.
Film, siddet dolu sahne tekniklerine, yapmacik kabusa,
mistisizm veya bos fantazilere yer vermez. (Dehset dolu
olaylar verildiginde) filmde 6zel sahne islemleri hissedil-
medigi gibi, karakterlerin yasamadigli ama varoldugu bir
dunyadaki ginluk alisiimis birsey haline dénusur.

Boyle bir dinyada, zaman artik gunler ve gecelerle
boélinmez. Yalniz alacakaranlik, uygarhgin hazine evini
simgeleyen bir mize altindaki siginakta saltanat sirer.
Nukleer bir felaketten sonra siginakta bilimadami Larsen,
Olecek derecede hasta karisi ve talihsiz eski heykel en-
kazlar arasindadirlar. Yari ¢iplak bir kadin bedeninin yeni
kosullara daha ¢abuk uyum gdsterebilmesi icin cilginca
bir umut icinde yurir. Toplumun yetiskin, saghkli Gyele-
rine bile yeterli yer olmayan siginaga bir papaz ve bir 6§-
retmen, katalepsi hastasi olan ¢ocuklari yetimhaneden
getirirler. “ Konusmay! unutan ve evsiz, ¢ildirmis ¢ocuk-
lart birakin”, iniltiler, hiiztin, intihar, acikli ve kasvetli krallik
olan siginakta sirekli egemendirler.

Nukleer katliam ile bozulmus ve 6lU bedenlere dénis-
mus bir diinyayi gérebilmek i¢in bircok kez bodrumdan
cikiyoruz. Bu tur degisik gorintilerin verilmesinde ydnet-
men Konstantin Lopushansky, kameraman ve sanatci-
larin gerek teknik gerekse de artistik basarilari etkin
olmustur. Gergekten -hurda metal yigini, polyethylene ve
basibos dunya- géruntilerinden olusan film, son derece
inandirici gérundr, bu, bir yazarin bir zamanlar soyledigi
gibi: “ nerdeyse bir hayale varan varolmayan yasami gor-
mek gibidir.” Klimov’un filmi de dehset verici eski savas
dénemini bize yasatmaktadir. Lopushansky’de realizm;
filmin mesajinin algilanabilmesi, seyircinin olaylarin ger-
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¢cek kosullarina inanmalari sayesinde gerceklesir.

Filmin duygulu bir atmosferi oldugu gibi ayni zaman-
da Lopushansky’nin ydnetme biciminde, mikemmel bir
rasyonalizm g6ze carpmaktadir. Yasam ve 6lim arasin-
da kalan karakterlerde, zaman zaman sasirtici psikolojik
tepkiler gézlemlenir. Ancak ydnetmen, patoloji ve soyut
entellektiializm gibi iki ates arasinda kalmaktan kaginir.
Rolan Bykov canlandirdigi Larsen rolinde hem kendi
arastirmalarinin dehset dolu sonuclariyla karsilasan bir
bilim adaminin, hem de aci ¢eken insanhgin temsilcisi-
dir. O, cehennem kabusunda, karisi ve oglu ile birlikte
gercegi de yitirmistir.

Tum olanlara karsin, yitirdiklerini yeniden bulmay: is-
tediginden, ayni hiziin ve ayni sucluluk duygusuyla, 6l-
mis ogluna mektup yazarak neler oldugunu anlamaya
calisir; Insanlar sadece her seye giicli yeten kiistah may-
munlar midir, yoksa Tanrinin lanetledigi yaratiklar midir?
Aslinda felaketin nedenleri éldurtci degildi. Politik iliski-
ler intirasla paranoidlesmis, sanat tamamen insanlk disi
bir duruma gelip, insanlari aydinlatacagi yerde duyarsiz-
lastirmistir. Belki de insani hem hayvanlardan hem de
Tanridan ayiran ana nitelik olan sorumluluk duygusu sid-
detle azalmakta ve degerini yitirmektedir. Bundan sonra
yapilmasi gereken sey dogru olani yapmakti; Ne var ki
nikleer digmenin basinda kahvesini icerek oturan tek-
nisyen yedi saniye icinde kaza sonucu harekete gecen
roket firlatma emrini iptal etmeyi basaramadi ve ne ola-
caginin farkina vararak élduriicii mermilerin patlamasin-
dan 14 dakika dnce kendini tuvalette asti.

Larsen, olanlarin sagmahgini umutsuzluk icinde hisse-
der ve "Bu korkung bir hataydi" diye haykirir. Bu, insa-
noglunun varolusuna mal olan ideallerini ve manevi
zenginligini degersiz kilan bir hataydi. Boyle bir hata sim-
diye kadar yapilmamakla birlikte, bundan sonra da hi¢
yapilmayacagini kim soyleyebilir?
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Filmin son sahnelerinde terkedilmis, evsiz barksiz ¢o-
cuklarin Larsen tarafindan siginaktan disari -yasamin he-
niz yikima ugramadigi yere,- ¢ikanldigini gériyoruz.
Larsen oraya hi¢hir zaman varamaz ama c¢ocuklar on-
dan aldiklari esinle yolculuklarina devam ederler. Umut,
son insan Olene kadar surer.

Film 20.ylzyil bilim adamlarinin, insanoglunun farkh-
liklarinin unutulmasi ve geleceklerinin disunilmesi ya-
kariglar ile sona erer. Harika sozlerl Ama film bize
Immanuel Kant'in asagidaki su eski vecizesini animsa-
tir: "iki sey insan aklini yeni ve giderek artan hayranhk
ve korku ile doldurur ve biz daha sik ve yayginbicimde
bunlarin zararini gérirtiz: bunlardan biri yildizli cennet-
ler, digeri ise orada yurirliikte olan ahlak yasasidir. "Film
bize ahlaki yasanin olmadigi yerde yildizli cennetlerin
6lim bulutlari ile karardigini anlatmaktadir.

Sovyet film yapimcilar farkli dénemlerin gérus acila-
riyla savas ve barisin tikenmeyen sorunlarini iglerler. Bu
sorunun getirdigi yeni evrensel diisiince diizeyi olmadan,
ne gecmisten aldigimiz dersleri, ne de gelecegin tehlike
canlarini anlayabiliriz ve de onlari yokedebiliriz.



Genetik ana

rin Uslup arastirmalarinda tipik olani kullandi. Ama
imdiki durumda orta kusagin en belirgini olarak
Alexei Gherman’in basarilarindan s6z edebiliriz.

K:nstantin Lopushansky, u¢+ kusak ydonetmenle-

Gherman’in artistik fenomen olarak nitelenen “ Twenty
Days Without War-Savassiz Yirmi Giin” adl yaratic filmi
ona buyuk bir sayginlik kazandirmistir. Sovyet sinema-
sinda belgesel Uslup modasinin ¢cokmekte oldugu zaman-
da cekilen film, estetik glizelligi ortaya koymustur. Film,
Konstantin Simonov’un nesir motiflerinden oldugu kadar,
onun savas donemi ginliklerinden de dogmustur. Mal-
zeme, savasin sezgisel algilamasi i¢in secilmisti. Sava-
sin  bilin¢li bir etki birakmasi zor olmakla birlikte,
yonetmenin ¢ocukluguna damgasini vurmustur. Gher-
man’in amacl, ¢agdaslarimizin savas sirasinda gézlem-
ledikleri insanlarin akli durumlarini tanimlamakti.

Yénetmen duyularla ydnetilen -sesler, kokular, kisa
konusmalar- savas! yeniden incelemis ve o gunlerin ali-
silmamis stereofonigini tekrar ortaya koymustur. Ornegin
filmde korligu yuziinden o gunlerin seslerini tamolarak
animsayan ve kesin bir ‘savas donemi’ sesleriyle siirler,
sarkilar sdyleyen kor, sakat bir savas emektarina yer ver-
migtir.

+ Yazar, 1960'larda Sovyet sinemasinda baslamis dénemde ortaya ¢ikan
yonetim Uslubundaki ¢ ydnu belirtiyor.
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Uzun yillardan sonra Alexei Gherman, babasi Unli ya-
zar Yuri Gherman’in éykulerini ele alarak, "My Friend Ivan
Lapshin- Arkadasim ivan Lapshin” adh filminde, daha er-
ken donemleri, 1930’lari islemistir, ilk bakista film; bir ka-
sabada haydutlarn arayan polis dedektifleri kendilerini fa-
natikce gorevlerine adamislardir. Filmde erkek karakter-
ler arasinda sorun cikaran zarif ve kaprisli bir kadin
kahraman gdze carpar. Sonugta baska bir diinyanin ka-
rakterlerinin basit yasamlarini aydinlatir ve bastan cikar-
tici kadini kendine asik eder.

Ancak Alexei Gherman 'duygusal ani'yl vermek igin
kurgusal edebiyatin stereotip araglarina temelde yeni bir
yorum getirir ve bunu da 'genetik ani’ olarak adlandirir.
Bu ani bir kusaktan digerine genetik yoluyla gecer ve bir
onceki kusagin karsi konulmaz bir bicimde yok olmasi
ile gelisir ve sanatclyl harekete geciren gizli durtl, ortak
anilarin yardimi ile ¢ocukluk, genclik donemi, cevre ve
gecmisin ruhunu korur.

Alexei Gherman herseyden 6nce encok -zor ve kar-
masik yillar olan 1930’lar- sasilacak bicimde durustlikle
isledigi “ My Friend Ivan Lapshin" filminde bu yillarin ken-
disinde yiirek yakici etkisi bulundugunu aydinlatmak is-
tedi. O gilinlerde sinemanin bigimlendirdigi alisiimis
stereotip; atletik yapili, asla hastalanmayan c¢ok saglkli
ve her zaman sen sarkilar sdyleyen insanlardir.

Savas oncesi kusagin onemli bir 6zelligi de optimizm
idi. Ancak bu, onlarin hep mutlu olup, hi¢c umutsuzlukla-
ra dismeyip, hastaliga yakalanmadiklarini, diger bir de-
yisle yasamin olagan ve sirekli olaylarini yasamadiklarini
gOstermiyordu. Atesli bicimde gelecege inanirken, Laps-
hin’in belirttigi gibi 'topraklarini temizleyip, bahce yapa-
caklarina ve halen bahcede dolasacak zamanlari
oldugundan’ emindiler. Filmdeki karakterlerin karamsar-
liklarinin birlesmesinden 6zel bir duygusal atmosfer or-
taya cikar. Bu atmosfer yonetmenin dinyayi algilamasina
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Yuri Nikulin ve
Lyudmila Gurchenko,
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\Nar- Savassiz Yirmi Gun,
filminde

Film y6netmeni
Alexei Gherman
(d. 1938)

“My Friend Ivan
Lapshin- Arkadastir]
lvan Lapshin,,
filminden bir sahne.



uygundur. Seyirciler, Alexei Gherman’in babasinin oy-
kilerine dayali olan "Trial on the Road- Yolda Deneme”
filmini hemen animsarlar.

Gherman’i Leningrad’ll yénetmenlerden olusan bir
grup izler. Elestirmenler son yillarda, tarihin 6zel bir an-
lami ve gecmisteki duygusal baghlik ile bicimlenen 'Le-
ningrad Okulu’'ndan sdzetmektedirler. Bu okulun
yonetmenlerinin ¢cogu savas glinlerine donerek olaylari
degil, insanin i¢ yasamini vurgulamislardir. Sergei Ara-
novich’in siir Uslubundaki "Torpedo-Planes- Torpido-
Ucaklar” adh filmi ve diger gen¢ ydnetmenlerin yapitlari
(Victor Aristov'un "Gunpovvder-Barut”, Alexander Ro-
gozhkin’in "For the Sake of a Few Lines- Birkac Satirin
Hatiri icin”) da bu okulun dikkate deger filmleridir. Bu film-



lerdeki ortak noktalar: kati gercekgilik, duygusal Uslup,
ayrintili psikolojik 6zen, i¢ten insani duygular ve gorkemi
terkedis..

Eski kusaklarin artistik biling deneyimiyle, Sovyet si-
nemasinin en iyi yapitlarinda daha sik sergilenen gegmi-
se bakis, sosyal ve Kkiltirel gelismenin en &6nemli
gereksinimlerini karsilar.

20. ylizyilda dogan bir sanat olan sinemanin 6zellikle
yakin ve modem tarih olaylarini yorumlamada basaril ol-
dugu belirtiimelidir. Bunun nedeni de; sinemanin bu olay-
lara tanik olmasi ve artistik bir kavrama araci olarak
kullaniimasidir.

Sovyet sinemas! ile tum dinyaya yayillan ‘geriye
doénus’ teknigi bir rastlantinin sonucu degildir. Sovyet si-
nemas! eski zaman uygarliyi masallarindan ¢ok, yakin
gecmisle ilgili daha ilging yapitlar ortaya koymaktadir.

'Geriye donis’ teknigi kendini Nikita Mikhalkov’un
“The Slave of Love- Ask Kolesi’” ve “Five Evenings-
Bes Aksam’ adl filmlerde gdstermistir. “The Slave of
Love” adh film; bu ylzyilin ilk b6luminde ¢ok populer
olan salon melodrami bigimini taklit eden Rus sessiz si-
nemasinin ¢okusunl sergilemektedir. Bir teknik olarak
‘geriye donusg’ yalnizca devrin kendisini mimarisini, mo-
dalarini, yasam tarzini, karakteristik melodilerini degil, ayni
zamanda o gunlerin sinema teknigini de taklit eder.

Sovyet sinemasi yalniz bu diinya ¢apindaki egilimi ka-
bul etmekle kalmaz, ayni zamanda bu egilimin kendi ana-
vataninda derin kdoklerinin oldugunu da gostermistir.
Ornegin; Nikita Mikhalkov gecmise 6zlemin belirsizligi ve
yapay susleme ile eski yillarin ince, nazik, kaprisli ve ba-
zen yapmacik olan seklini taklit etmekten olduk¢a uzak-
tir. O tarihimize ve insanlarimizin kaderlerine uygun olan
coskunlugu, yumusak yurekliligi ve dramatizmi arar.

llya Averbakh (1934-1986)'In “ Declaration of Love-
Ask ilan1” adh filmi 1910-1940 yillari arasindaki donemi
ele almaktadir. 1950 ve 1960 yillari da bu teknikle go-
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“Ruthless Romance- Acimasiz Romans,,'tn ¢ekimin-
de, Georgy Burkov, Alisa Freindlikh, yénetmen El-
dar Ryazanov d. 1927) ve Alexei Petrenko.

rintdlenmisti. Tim yénetmen kusaklari cocukluk ve geng-
lik donemlerini- “Five Evenings” de Nikita Mikhalkov,
"The Night is Short- Gece Kisadir’” ve "How Young We
Were- Ne Kadar Gengtik" te Mikhail Belikov- geriye d6-
nis tekniginde tipik olan sefkat ve ironi ile haylazlik ve
melankolinin karisimini ele alirlar. Geriye baktigimizda es-
ki zamanlar daha gergekci olarak degerlendirebiliriz, ama
biz onlar idealize edip baska bir masala dénistirmege
daha cok egilimliyiz. Bu, yiregin 6zlemi, kaynaklari- geng-
ligimizde yatan, orada yasayan siirin ifadesidir.
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Film y6netmeni
Gleb Panfilov
(d. 1934)

Mikhail Ulyanov, "The Topic- Konu,, filminde, bu film
Bati Berlin'de 37. Uluslararasi Film Festivalinde "Altin
Ayl,, 6duluni kazandi.



msinematek.tv

"Vassa Zheleznova,, (ilminden bir sahne, Inna Chu-
rikova bu isimdeki rollyle.



"VVartime Romance- Savas Ddnemi Romansi” adli
duygu yukli filmin yénetmeni Pyoti Todorovsky'nin ya-
pitlarinda etkin lirik siir Uslubu ile artistik aracglarin guzel
ve zengin renklerinin kullanimi dikkati cekmektedir. Bel-
ki de o, ona ilk kez bireysel olarak kendini ifade etme hak-
kini veren gercek yasamda buldugu malzemedir. Filmin
ana kahramani Alexander Netuzhilin gibi Todorovsky de
kiiclk yasta savasmaya gider. Cepheden déndugiinde
gen¢ adam savas sonrasi ¢oklntusu, harap olmus insan
,yasamlari ile yuzlesir ve gencg askerlerin hayal etti§i sa-
vas donemi aski ile karsilasir. Ama kiz yiregini bir kisi-
ye, savastan donmeyi basaramamis bir askere vermistir.
Ydnetmen filmde daha ¢ok kendi yasamini, kendi basin-
dan gecenleri aktarir. Filmdeki ana karakter, gosterdigi
filmleri arzulu bir bicimde seyreden sinema teknisyeni ola-
rak calismaktadir. Bu hem zamanin ‘geriye donus’ tek-
nigi izleridir hem de ‘““Onuncu Muse” e (gizel sanat
tanricalarindan biri, siir perisi) olan ask ilanidir.

Gozlerimizin éniinde bir mucizenin yer aldigini gori-
riiz. Sinemanin ¢ok iyi bir bicimde ¢d6zimlendigi, hemen
hemen sacma olan herseye aliskinizdir, o yillarin etkileri
ve popller melodileri ve donemin teknigiyle ¢cok glzel
uyusan bir ask U¢geninin melodramatik durumu.. Yine
de hersey soylu ve siirsel duygunun yasalarina gére olur.
Hicbir zaman sefkat asir duygusalliga, ironi de alaya do-
nismez. Filmde ahlaki akimlar islenir, savasin ahlaki de-
gerlerine ve insan kaderine kimi epiklerdekinden daha
dokunakli bir bigimde yer verilir. ““VVartime Romance” fil-
mi dinyadaki birgok llkede fasizme karsi kazanilan za-
ferin 40.y1ldénuminid sahnelemek Uzere goOsterilmisti.
Film gercekten bir 'mucize’ olarak nitelenebilir, ¢ciinki son
yillarda estetik ve anlamsal sinirlamalari agiga vurmak
icin..

Alexei Gherman'in konularina tarihi yaklasim getirmek
icin baska yollar aramasi sans eseri degildir. Derin, kdk-
10 duygular sadece anilarin bilingli bélimlerini degil, ay-
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ni zamanda bilincaltini da c¢agristirirken, onun yasama
bakisi daha akilci ve katidir. Bu, karsitina déntsturilen
belgesel bir etkendir. Ayni zamanda disince dogrulu-
gu, analiz derinligi ve genelleme gicu sik sik eksik olan
siirsel sinemanin ¢ikmazlari ve stereotiplerine karsi olan
bir tepkidir. Bu hem de Sovyet sinemasinin gucind, ide-
olojisi ve yaraticihginin kendine 6zgi bir 6zelligini olus-
turan destan 6zleminin, ortaya konus bigimidir.

Folklor okulunun artistik sinema diinyasinda ilgi yarat-
tig1 1960’lardan beri folklora karsi ilgi tekrar yemlenmek-
tedir. Seyircinin en dramatik dusunceleri-, folklorda
bulmayi umdugu ortaya ¢ikmistir. Simdi yapilmasi gere-
ken sey; folklora 6zginlik ve guvenirlik kazandirmak igin
modern sinemanin tim araclarini kullanmaktir. Yeni Sov-
yet yonetmen kusagindan, 6rnegin Leningrad’dan Ser-
gei Ovcharov “Believe it or Not- ister inan ister inanma”
adh filminde Rus folkloruna oldukca 6zel bir tutum taki-
nir. Karakterlerin hepsi -talihsiz geng koyll, atilgan asker,
gokylzinde u¢gmayi hayal eden kendini yetistirmis bir kdy
kasifi- geleneksel karakterler olmayip, halk masallarinin
hayat dolu insanlaridir. Yénetmen herseyden dnce folk
mizah ruhunu ve onun iyimserligini kabul ettirmege
cabalar. )

"Believe It or Not” In kolay kazanilmis bir basarisi ol-
dugunu séylemek yanhstir. Son birkag yilin filmleri ve ge-
reginden c¢ok disince drini ya da dis efektlerden
olusuyordu. Film sanatinin folklorik karakterleri nerdey-
se sinema tarafindan unutulmus, seyirci de dolaysiz duy-
gusal tepkilerden vazgecirtiimistir. Geng¢ y6netmen
folklora yer verip, sanatsal uyumu olmamasindan o6tiru
suclanmisti:

19,yuzyil yazari Nikolai Leskov’un Unli éykisini Ovc-
harov "Left-Ftander-Solak” adl filminde gdruntilemistir.
Oykii, Rus halkinin siirsel duygularini oldugu kadar ulu-
sal ruhunu, yaratilistan gelen yetenegini ve 6zgeciligini
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de vurgulamaktadir. Bdylesine nitelikli bir konuyu filme
donistirmek dogal olarak kolay degildi, ama yénetmen
edebiyatin ortaya cikardigi bir konuda serbest bir fanta-
zi olusturup buna kendi ¢6ziminu buldu. Sonugta bu
yeni sanat Uriind, kendi ruh kaynagina yakin olan yaza-
nn dusinsel ve renkli film tekniginin karisimiydi.

Klasiklerin filmini yapmak, Sovyet yonetmenlerine bi-
yuk bir meydan okumaydi. 19. yuzyll Rus edebiyatinin
elde ettigi kultirel doruk dasitnildigunde, film uyarla-
masinin 6zginu ile esit degerde olacagindan siphelen-
mek dogaldir. Bir klasigin filmini cekmek girisimi, kltdrel
Olcutleri kaginilmaz bir bicimde zayiflatiyor mu?

Eldar Ryazanov, Alexander Ostrovsky’nin Unli oyu-
nu “The Poor-Bride- Zavalli Gelin” den, *“Ruthless
Romance-Acimasiz Romans” adli filmi yapmistir. Fil-
min adindaki degisiklik rastlantisal olup, bundan da
Onemlisi tur’an kendisinin artistik yapisinin ve oyunun ide-
olojik agirhginin degismesiydi. Sosyal dram bir melodra-
ma doénusmus ve baslattigr tartisma onceki sipheleri
¢cogaltmisti; Bir film uyarlamasi, bir kiltirel fenomene d6-
nuslp 6zglunine benzeyebilir mi?

1960’larin populer film uyarlamalari losif Kheifits’in
“The Lady with the Little Dog-Kiucuk Kopekli Kadin”,i
Sergei Bondarchuk’'un “War and Reace- -Savas ve
Baris” 1ve Lev Kulidzhanov'un “ Crime and Punishment-
Sug¢ ve Ceza” olduk¢a basari kazanmislardi. Cogunda
da halen donemlerinin artistik etkisi sirmektedir. Bu film-
lerden herbiri klasiklerin anlayisina uygun olarak o d6-
nemin tipik 6zelliklerinden bazilarini ele aliyorlardi. Bu,
bazen Unli bir sanat¢inin tim dinyasini islemeye calis-
maktan c¢ok, bu tir filmlerde en 6nemli etken olabilir. Ede-
biyattan film uyarlamalari olduk¢ca azdir. Chekhov'un
oykisind modernize etmeye ugrasmadan énce belirgin
edebi oOzelliklerini elinde tutan Sergei Bondarchuk’un
“The Steppe-Step” adh filmi bu kategoriye girmektedir.
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Modernizasyon yonetmen istese de istemese de gercek-
lesir. Bu durumda hem avantaj hem de tehlike g6ze car-
par. Basite uyarlanmis bir biylk klasigin tim ruhunun
kaybolmasini riske atma cesaretini géstermede buyuk
tehlike yatmakta iken, modernizasyonun, yénetmenin an-
layisini perdeye aktarmasi buyik bir avantajdir.

Sovyet filmin yapimcilarinca 1970 ve 1980'lere yara-
tilan klasik eserlerin film uyarlamalari; tamamen ve zama-
nimiza uygun bir bicimde yorumlayabilmemizin mumkin
olacagini géstermislerdir. Maxim Gorky'nin oyunu "Vassa
Zheleznova”ya dayanan Gleb Panfilov'nun “Vassa” adli
filmi bunu dogrulayan bir érnektir. Yénetmenin oyunun
senaryosunu uretme dusincesinin bircok siipheye yol ac-
tig1 séylenmelidir. Rasyonel ve ¢dzimleyici yénetmenli-
gi ile Panfilov, acimasiz bir bicimde sosyal gelismeleri ve
onlarin psikolojik ifade bicimlerini analiz eden Gorky ile
dogal bir ittifak noktasinda birlesir.

Gorky, 20 yil ve iki ihtilal olan ''Vassa Zheleznova” nin
iki uyarlamasini da yazmistir. Yazar zaman i¢inde oyu-
nun sorunlarina gelecegin bakis agisindan géz atma ge-
reksinimini onaylamistir. Panfilov oyunun {c¢lncl
uyarlamasi olan tamamen farkli bir senaryo yazdi. Olay,
gelecek bir zamanda siddetli sosyal celiskilerin de eslik
ettigi Rusya’'da ekonomik yiikselme donemlerinde gecer.
Ydnetmen oyunun karakterleri ve Vassa'nin haberdar ol-
madig1 fakat eger bizim zamanimizda yasayacak olsa
Vassa’'nin torunu Kolya tarafindan bilinecek bir goriis nok-
tasindan filmi ¢evirdi. Filmde, buhar gemisi Nikolai Zhe-
leznov'u izleyen degisimler zinciri ve son olarak; 1913'ten
1980’egelerek Volga’'daki yuksek binalar ve dev gig is-
tasyonlari goruntulenir.

Gleb Panfilov ve Inna Churikova, Vassa'y 6l¢usuz bir
bicimde hem dar ‘hukuk ve diizen’ saltanatinin hem de
ahlaki ¢okusin gem vurulmamis senliginin ilk ve 6nci
kadin eylemcisi yaptilar. Vassa’'nin trajik sucu, karakteri-
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Nikita Mikhalkov'un “An Unfinished Piece for the Pla-
yer Piano- Piyanist i¢in Bitmemis Bir Parca,, filmin-
den bir sahne, Alexander Kolyagin ve Yavgeniya
Glushenko....



nin 6zelliklerine indirgenemeyecegi gibi, yasamin aman-
siz akisindan kaynaklanmaktadir. Vassa'ya taninan sire
onun istekleriyle karsilastirildiginda ¢ok kisa gelir. Yénet-
men, kadin kahramanini, tliccarlarin stereotipi goéruntu-
st olan ‘karanhgin saltanatindan daha genis olarak ele
almistir. O, acimasiz 19. yiizyildan yeni ¢ikmis ve 20. ylz-
yilin nikleer esigindedir. Filmin 6n tanitim yazisindan, ola-
yin 1. Diinya savasinin aksami oldugunu anlariz. Yanan
buhar gemisinden ytikselen dumanin nikleer mantar sek-
linde bulutlara benzemesi ilgingtir. Eski, modasi ge¢cmis
asansorler ve garip gorunusli antika arabalari gérmemize
karsin, Vassa gibilerin ekonomik ve teknolojik gelisimin
canl gucu olduklarindan da emin olabiliriz. Ayni zaman-
da onlar devrim 6ncesi Rusya'da kiltirel ve sosyal ya-
samin kordugimlerinden sorumlu tutulmustur.

Vassa, Rus kapitalist sinifinin canli bir temsilcisidir, R6-
nesans sirasinda duyulan enerji baskisindan patlamistir.
O, bireyin sinirsiz olanaklari olduguna ikna olmakla be-
raber onun essiz ve olaganisti nitelikleri insanligin izle-
rini reddeden genel toplum krizini zaten yansitmigtir.
Doénemin ahlaksizhigi, tim korkutucu pervasizhigiyla, ra-
dikal bir degisim ve ahlaki aritim isteyen Vassa'da abi-
cimlenir. Burada ask macerasindan hicbir eser olmadigi
gibi, mavnalari ve buhar gemilerini hareket ettiren tarih
yasasinin amansiz eylemlerine benzer.

Ancak Inna Churikova insanhigin yeniden dogusunu
simgeleyen kadin kahramanini yadsimaz. Vassa Zhelez-
nova’'nin is gezisinde; insanin basit iliskilere olan gerek-
sinimini duyumsariz. Filmin gercek Gorky tirl mesaj
gunceldir. Ne var ki bu tip yorum; bu filmin tartisilir nok-
talari ve i¢ celiskileri olmadigr anlamina gelmez. Bir ba-
kima bunlar Gorky’nin oyununun dini esaslara dayali
kavramlarini yikan Panfilov'un amacina yaklasirlar.
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Nikita Mikhalkov’un yonettigi iki klasik film bile daha
cok elestiri ve celiskili géruslere neden olmustur. Mikhal-
kov, yaratici dusiincesine hem klasik uyum ve zarif bir
stil hem de ¢esitli bolimlerin yapisal gerginligini esit ko-
laylikla uyarlar. Onun “An Unfinished Piece for the Pla-
yer Piano- Piyanist icin Bitmemis Bir Parca” adh filmini
tretebilmek icin Chekhov'un motiflerini Gstiin bir sinema
duzenlemesi kullanarak, buyik bir ictenlikle kendini ifa-
de etmesi.dikkate degerdir.

Daha sonralari ivan Goncharov'un unli- romani
“Oblomov” ufilme uyarlayan Mikhalkov'un "The Autumn
Marathon” ve “ Dream Flights” gibi sonradan yaptigi film-
lerde ayni klasik kahramanlar kullandigini goriiyoruz. Ne
var ki, "Oblomov” un daha genis ¢agrisimlara konu ol-
dugu yadsinamaz. Fakat film, romanin tim ayrintilarini
yansitmasa da, ele aldigi dénemi ve sosyal ortami yete-
rince sergilemektedir. Bu 6nemsiz seyler olmadan gec-
misin ahlaki ve maddi kiltirinin gorsel bicimini yasama
aktarmak olanaksizdir.

Tarihsel ve destansi ilkeler, artistik distincenin dnem-
li elemanlarini olusturup, kultirtn sirekli gelisimini sag-
lar. Sinema, her gecen gun kendisinin 20. yizyiln
kaltiriniun elden ¢ikarilmaz bir parcasi oldugu bilincine
varmakta ve bu yiuzden ydnetmenlerin arastirmasi ahla-
ki vekilturel arzularin genel ¢izgisi dogrultusunda ilerle-
mektedir.
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Herkesin kendi Uslubu var

Lenfilm’ tim dlnyaca taninir. Gleb Panfilov’ un

. The Beginning- Baslangi¢”, Sergei Solovyov’'un
“A Hundred Days After Childhood”, Nikita Mikhalkov’-
un “An Unfinished Pieceforthe Player Piano", Konstan-
tin Lopushansky’nin “ Dead Man'’s Letters” , adli filmleri,
bu stiidyolarin uluslararasi film festivallerinde édul kaza-
nan filmleri arasindadirlar. Diger Sovyetler Birligi Cum-
huriyetlerinin stidyolarinda dretilen filmler de sinema
dunyasinda herkes tarafindan bilinirler.

E buylk Sovyet stidyolarn olan ‘Mosfilm’ ve

“Descendant of the Snow Leopard- Kar Parsinin
Torunu” adh Kirgiz filmine Bati Berlin’de bir festivalde se-
ref odulu verilirken, “Manly Upbringing- Yigitce
Buyutme" adh Tiurkmen urind Mannheim’de baska bir
odial almistir. Estonya’ll yénetmen Kalie Kiisk’in geriye-
donuk filmleri Locarno’da gosterilmis, “Tango of Our
Childhood- Cocuklugumuzun Tangosu” adli Ermeni fil-
mi, Venedik'te oldukga ilgi dogurmustur. Sovyet Baltik,
Orta Asya ve Azerbaycan Cumhuriyetleri kékenli filmler
cesitli festivaller ve Uluslararasi Sinema Basin Federas-
yonu Sempozyumlarinda (FIBRESCI) gdsterilmektedir.
Ozbekistan- Letonya Cumhuriyeti veya Beyaz Rusya
Cumbhuriyeti ile ilgili gekilen herhangi bir film tim Sovyet-
ler Birligi festivallerinde surekli etkindir.
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Filmlerden sahneler:

Tolomush Okeyev'in (d. 1935). “Descendant of a
Snow Leopard- Kar Leoparinin Torunu,,

Albert Mkrtchyan'in (d.1937) “Tango of Our
Childhood- Cocuklugumuzun Tangosu,,

Yezgeldy Seyidov (d. 1932) ve Usman Saparov'un
(d. 1938) “Manly Upbringing Yigitce Blyutme,,



Sovyetler Birligi Cumhuriyetlerinin gogunda “sinema
patlamasi” 1950’lerin sonlarinda yer alirken, sinema ge-
lenekleri Moskova ve Leningrad disinda, 6zellikle Gir-
cistan ve Ukrayna’da ortaya ¢ikmistir. O zamanlar Sovyet
sinemasinda film dretimini arttirmak, Cumhuriyetler igin
daha profesyonel insanlar yetistirmek i¢in ortaya konan
bilin¢li bir caba, film endustrisinin genel durumunda te-
mel degisimlere neden olmustur. Cesitli uluslarin sinema
okullari yalniz 6nceden kurulmus merkezlerde degil, ay-
ni zamanda sinemanin dis sinir ¢izgisi olarak goézlemle-
nen Letonya, Turkmenistan ve Kirgizistan bélgelerinde
ortaya ¢ikmislardir. Bunlarin herbiri ayni zamanda kendi
ayirdedici dzellikleri olan Sovyet sanatinin genel insani
ilkelerine baghdir. Yéresel tarih ve folklordan ¢ok konu-
lara taninan dncelik, sanat icindeki pitoresk ve siirsel sa-
nat ile artistik ifade Turkmen ydnetmen Bulat Man-
surov’'un “Competition- Yarisma”, Sergei Paradzha-
nov'un "The Shadovvs of Forgotten Ancestors- Unutul-
mus Atalarin Gélgeleri”, Yuri ilyenko'nun “ Ivan Kupala’'s
Eve- ivan Kupala’nin Havva’sl” , Leonid Osyka’'nin “ The
Stone Cross-Tas Hac” adli filmlerine poptlerlik getirmis-
tir. Son ¢ film Ukrayna siirsel filmi okulunun dogumuna
dikkatleri cekmistir. Yénetmenin belirgin hayali veya siir-
sel sinemasi ile diger popiler filmler zamanimizin sosyal
ve politik anlagsmazliklarini ele alirlar. Letonyali ydnetmen
Vytautas Zalakevicius’'un “Nobody VVanted to Die- Kim-
se Olmek istemedi”, Yuri ilyenko'nun “White Bird with
a Black Marking- Siyah Benekli Beyaz Kus”, Khodzha-
kuli Narliyev’in “ Daughter- in- Law-Gelin” adh film Turk-
men . halkinin kaderinde yatan onulmaz vyaralar
merkezinde toplanir. 1980’lerde Sovyet sinemasinin ge-
nel durumuna baktigimizda; cesitli cumhuriyetlerin film
stidyolarindaki gelismelerin organik olarak nasil yansi-
tildiklar agiklik kazanir. Dushambe, Yerevan, Tallin, Minsk
veya Riga’da blyuk basari ile tretilen bir film artik bir san-
sasyondan ¢ok dogal birsey olarak tanimlanir. Sovyetler
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Birligi Cumhuriyetlerinin film yapimcilarinca tretilen yiik-
sek kalitedeki filmler tim Sovyet sinemasinin sanat ya-
samindaki drneklerini yaratirken, 6zellikle curetkar bir
artistik arastirmaya kalkisirlar.

Bu filmlerde bir ulusun tarihsel ve kultirel gelenekle-
rini artistik yorumlama arzusu buyuk rol oynar. Mitoloji,
folklor ve eski destan gunumizde yalniz Orta Asya Cum-
huriyetleri edebiyati icin degil, ayni zamanda sinema icgin
de bir kaynak olustururlar. Unlii Sovyet yazar Chingiz Ait-
matov’un romanlarinin sik sik gérinttlendigi ‘mitlerin ga-
cu’, Kirgiz yénetmen Tolomush Okeyev’in "Descendant
of the Snow Leopard” adli filmi dolaysiz olarak eski des-
tansi oykilerin motiflerine baghdir. Benzer filmler daha
once de farkli cumhuriyetlerde ortaya c¢ikmis, ancak bu
filmlerin Ureticileri tanimlayicihgin tstesinden gelememis
ve gercege varamamiglardir. Artik Kirgiz sinemasi, de-
neyimini cogaltarak, yuksek siirsel deger ve gercek des-
tansi gucteki filmleri Uretmektedir.

Unli Ozbek yonetmen Elyer ishmukhamedov’un "The
Youth of a Genius- Bir Dehanin Gengligi” filmi Orta Ca-
gin 6nemli bilgin ve diistinird Avicenna’'nin yasamina da-
yaniyordu. Her cumhuriyetin sinema tarihi ve biyografik
film yapiminda deneyimi vardi. Zaman zaman hayal ki-
rikligina ugratacak bir bicimde birbirine benzeyen cesitli
tarihsel ve kultirel kisilikleri gdriintuleyen birgok stereo-
tipi ve eksik girisimleri vardi. Elyer ishmukhamedov icin
tarih olaylarina kendi yasadigi dénemin ¢ok dndndeki
diunya kultdrinidn fenerleri olan essiz ve ¢ok yonlu kisili-
ge karsl, kisisel tutumunu ifade etmek 6nemliydi. Kendi-
ni kahramaninin gencligiyle sinirlayarak, ruhsal
olgunlasmanin dramini, tutkular ve celismelerle parcalan-
mis bir diinyaya girisindeki zorluklari sergilemistir. Blyuk
bir yasam oykisinin yorumu yalnizca anlamh degil, ay-
ni zamanda da egiticidir. ishmukhamedov’un yénettigi
bir bagka filmi genclik, ve yasamin deneyimleri ile ilgili-
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dir. GUnUmuzun sorunlarina deginen konular ve ayrin-
tilarla dolu olan filmin, "Farevvell, Green Summer-
Hoscakal, Yesil Yaz” gibi ayrilmalari ve dus kirikliklarini
degil, ayni zamanda iginde yasadiklari sosyal uyusmaz-
liklari da ele alir.

Cesitli cumhuriyetlerin stidyolarindaki film yapimcila-
rinin yaratici ¢cabalarinin bu iki kutup arasinda gelistigini
sdylemek yerinde olur. Bir yandan, glinimuiziin degisen
guncel uyusmazliklarina gazetecilerin tepkileri, 6te yan-
dan bir ulusun kiltur degerleri tizerindeki felsefi yansi-
ma vardir.

Estonya, Ermenistan, Gircistan ve Ukrayna'daki film
yapimcilarinca kullanilan konu ve turlerdeki benzerlik ol-
dukca dogaldir. Bu film yapimcilarini, 6zellikle geng ku-
saktan olanlari biraraya getiren sey; tarihin derin anlami,
uluslarinin topluca deneyimlerini anlamak ve 6zetlemek
icin epik yapilari kullanmak isteyisleridir.

Geng¢ Estonyali yénetmenlerden Olev Neuland’in “A
Nest in the Wind- Riizgarda Bir Yuva” adl filmi bizi; yeni
ve baris dolu bir yasamin filizlerini verip, koklendigi 2.
Dinya Savags! sonrasi yillarina geri gotirir. Ancak Sov-
yet hikimeti dismanlarinin sigindigi ormanlarda halen
korku ve nefret pusuda beklerken, stphesiz ki yasam gu-
cu galip gelmeye zorunludur; tohumlar ilkbahar topragi-
na dusecek, ask bazi yureklerde cicek verecek ve onlar
birbirlerine ¢ekici gelecektir. Bununla birlikte eski ataer-
kil aile yapisinin parcalanmasinin kacinilmazhgi, gézya-
sl, acl ve kan dolu bir sosyal degisimi belirtir. Savas
sonras! deneyimlerinin drami, Peeter Simm'in "So You
Shall Reap- Oyleyse Ekin Big..- adli baska bir Estonya
filminde gdrintulenmistir.

Bu; cesitli Sovyet uluslari arasinda oldukga gelenek-
sel bir konudur; o halde, bu geng¢ yénetmenlerin konuyu
ele alis bicimindeki Gstinligu, ne saglar? Benim goru-
slime goére; o donemin genel durumu ve bu korkutucu
konudan ¢ok fazla derinlik saglayan vurgulayici 6genin



yeralmasi bu Ustinligu saglar. Yukarida sdzi gegen her
iki filmde de, gunlik ahsiimis yasamin kendi mesru yeri
vardir. Ancak yénetmenler bunu baska bir boyutta, va-
rolustan c¢ok, bir yasam bicimi olarak ele alirlar. Yénet-
menlerin giveni, becerileri ve ¢agdas yaklasimlariyla
butunlesince, zor olan basariya ulasilir. Geng yénetmen-
ler, Andrei Tarkovsky, Gleb Panfilov, Vytautas Zalakevi-
cius ve eski kusagin diger sinemacilarina 6zgi bicimsel
arastirma yontemlerini uyarlamiglardir.

Mark Soosaar’in “Christmas in Vigala,- Vigala’'da
Noel” adl filmi Baltik denizi kiyisinda bir kasabadaki kdyli
isyanini ve 1905'te Rus imparatorlugunu silip stpiren ih-
tilal savaslari ile toplumsal ayaklanmalari iceren kiguk bir
bolima canlandirir. Ama bu bélum filmde, agac tepele-
rinde sonbahar 1siginin tim renkleri ve izlenimci oyunu
ile taniklarin gézlerinde parlayan unutulmaz bir gérunti
olarak cizilmistir. inaniimayacak derecede sen ortam; is-
yankarlarin hapsedildigi bodrum katinin yari karanhgi,
sorgulamalar, durusma, mahkumlar kursuna dizen as-
ker béligu gibi sahnelein yer almasiyla bir kabusa
doénisur.

Neuland, Simm ve Soosaar’in gecmisle ilgili filmleri-
nin hem kavrayici anlamlari yoktur hem de vatan hasre-
tini konu etmezler. "A Nest in the Wind” filminde
sergilenen; memleketine ve yuvasina dénme, sevme ve
hatta konusma hakkini bile yitirmis olan Avusturyall bir
kacagin kaderi gercekten ok trajiktir.

Savas sonrasl ortamda olgunlasan uzlasmaz bir kah-
ramanin dramina da ilgisiz kalamayiz. Biz kan dokulme-
sine atesli bir bicimde karsi c¢ikan, 6lumu, iskence ve
slrgine tercih eden isyankar kdylulerle ayni kaderi pay-
lasan filmin mizisyen karakteriyle derinden etkileniriz. Bu-
nunla birlikte, eger film yapimcilan tarih kitaplarinin
yardimi ve sinemadaki distince ayriliklarinin islenmesi ile
¢cocukluk donemlerinden 6grendikleri ve zamanla onay-
lanmis gercekler ve disuncelere filmlerinde bir kez da-
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Elyer Ishmukhamedov'un (d.1942) "Youth of a
Genius- Bir Dehanin Gengligi,, filminden bir sahne.

ha yer verselerdi, tim bu konular buytk celiskilerin
varoldugu uzay ¢aginda yasayan bizler icin cagdisi goz-
tkebilirdi.

Fakat yeni sanatcilar kusagi, uyumlari, yansimalari ve
zorlukla algilanabilen psikolojik izleri ile dinya olaylarini
yansitan insanlik dramini tarinte g6zlemler. Onlar bizim
mutlulugumuzun, umutlarimizin, korkularimizin ve bek-
lentilerimizin eski olaylara dayandigini, ama herseye rag-
men hepimizin iginde yansidigini anlarlar.

"Another’'s Domain- Baskasinin Mah” adh film, ¢ag-
das insanin diinya goérisune duygusal olarak uygun di-
sen gecmisin baska bir artistik uyarlamasini temsil eder.
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2. Dinya Savasindan 6nce Beyaz Rusya Cumhuriye-
tinin batisinda yasayan ciftcilerin yasami hem tzicl hem
de umutsuz olup, yakinda Avrupa’'yl sarsacak olan yok-
sulluk sikintisi, yabancilasma duygusu ve firtinal olayla-
rin 6nsezisi ve de insan iliskileri olduk¢a zordu. Film
karakterleri, hirs, ‘6ldurici ask’ ve onun karanlik arka-
dasi "kiskanchk” gibi duygularla eyleme gegiriliyordu.
Tutkularini’karanhk bulutlari ve en zalim eylemler arasin-
da film; ciftcilerin yuzleri, kéy halkinin aletleri ve orman
manzaralar ile guzellik gérinttlerini temsil eder. Yodnet-
men Valeri Rybarev yalnizca o glnlerin ruhsal ortami, ah-
laki ve gorgl kurallarini yeniden canlandirmamis, ayni
zamanda insan ve tarihini kaderlerinin karsilikh dayanis-
ma gercegini de anlatmay! basarmistir.

"Another’'s Domain” in ana karakteri, ince duygulu ve
dustncelerin insani olan, genc bir sairdir. Film, sanatgci-
nin diinyada her alan hersey icin 6zel bir sorumlulugu
olduigu dusilncesini ortaya koyar.

Anavatan ve yaraticl gaba konusu "Patron of Art- Sa-
natin Koruyucusu” adli bagka bir filmde ortaya c¢ikar. Fil-
min ana karakteri olan bir oyun yazari, gunlik sorunlar
olan kucuk bir kasabanin yasamini gézlemler. Valeri Ru-
binchik’in mizah giicinin ve en 6nemlisi, insanin vata-
niyla olan ayrilmaz ve giizel baglantisinin siirsel anlaminin
verilme bicimi gbze carpar. Kir manzaralan bile- sabah
pusunda kusatilan géller, sonbaharda ormanlar, yesil ¢i-
menler Gizerinden ucan bir planor- siirsel bir ifade ile go-

rantilenmistir.
Gurcl sinemasinin 6nde gelenlerinden RevazChkhe-

idze'nin yonettigi "YourSon, Earth-Oglun, Yerylzi” ad-
I siirsel film, blyuk bir yaratici askin érnegini gosterir. Ana
karakter Georgi Toreli, Unli ve kisilikli bir insandir. An-
lamh bir bicimde, vatandaslari onu birdag kartal ile kar-
silastirirlar. O, yalnizca ana yurdundaki yasami kdkten
degistiren seyleri degil, ayni zamanda orada yasayanla-
rin dusuince bigimini de ele alir.
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Olav Neuland’in (d. 1947) “An Nest in the Wind- Riz-
garda Bir Yuva,, filminden bir sahne.

Gircu sinemasi yuksek estetik diizeyi ile uluslararasi
sayginlik kazanir.

Otar Loseiiani'nin filmi "The Falling Leaves- Disen
Yapraklar” Paris'te ilk defa gosterime girdigi zaman, Fran-
siz sinema basini filmin yiksek kalitesini évmustur. Gur-
cistan’in sinemanin Mekke’si haline gelmesinin kokleri
gecmise, film yapiminin ilk yillarina dayanmaktadir. Gi-

93



zel daglik bolgeler ve deniz manzaralan ile geleneksel
ybnden gelismis kiltir ve tiyatrovari sahneler birarada
verilince, sinemalarin gelisimleri icin uygun bir ortam ya-
ratilmis olur. Siddetli sosyal gelismelerin isiginda ve ‘kay-
bolan yillarin romantik havasinda gézlenen ylzyilin
donemecindeki donemde "Cinema”, “Don’t Grieve, Hi-
ziinlenme", "VVishing Tree- Dilek Agac!”, "Pirosmani"
ve "Melodies of the Veriy Ouarter” filmleri yapildi.

Gircu sinemasinin basarisi, film yapimcilarinin artis-
tik kalite, bicimsel guzellik, siirsel uyum ve kiltirel miras-
larina olan 6zenli tavirlarindan kaynaklanir. Ama ulusal
bilinglilige ve folklora olan ilginin artmasina da neden ol-
mustur. Gircl sinemacilar, Neorealizm ve diger akimla-
rin ortaya cikislarina kendi yorumlarini getirerek, dinya
sinemasindaki hersey hemen aktarilarak, sinemay1 Gur-
cistan’in hem en popiller hem de saygin sanati yapmis-
lardir.

Girci sinemasi, kisa komedi, felsefi alegorik dyku, ve
hem trajedi hem de komedi yonu olan oyun bigimlerini
serbestce kullanarak, hem gunimuzun 6énemli sorunla-
rini hem de antik tarihi ele alir. En etkileyici olan sey; do-
gaclamaci niteligi ve onun olaganiusti dogalligidir.
Aktdrlerin esnekligi, oyun yazarlari ve yonetmenlerin di-
siince bi¢imi, dogal sinema anlayisini ortaya koydugu gi-
bi, bize bazen Sarlo’yu bazen de en iyi italyan filmlerini
animsatir. Girci filmlerin cogunda tipik olan sey, onla-
rin yumusak, ince mizahlari ve ironileridir. Onlar; yasami
vurgulayan ve yasami veren anlami, akil, gizelik ve uyu-
mun zaferine duyulan givenli dolmustur. Bir elestirmen
bir zamanlar Gurci sinemasini, 20. ylzyillin sanatinin siip-
heciligi ve koétimserligi ortasinda bir "eski-ada" olarak
tanimlar. Gurcu film yapimcilarinin bazilari uluslararasi
sayginhga énem verirler. Ornedin, modern cagi tanimla-
yan Otar loseliani’nin filmleri bu gercegi buyik felsefi ve
kultirel gorus acisiyla yansitirlar. Eldar Shengelaya iro-
nik alegorik dykuler ve fantastik komedilere agirlik verir.
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Bu listeye kadinlarin yasam karmasikhgini inceleyen film
yapimcisi Lana Gogoberidze ve tarihi irdeleyen sinema
ile ilgili disunceleriyle Alexander Rekhviashvili eklenebilir.

Ydnetmen Tenhiz Abuladze’nin eseri “ Repentance-
Pismanlk”, 6zgunligu ve ¢ok yonluliga ile ayni katego-
riye girer. Uluslararasi "Cannes87" Festivalinde 6zel juri
odulint ve 1987'de Tiflis'de "All-Union” Festivalinde bi-
rincilik 6dili alan “ Entreaty-Yalvarma” , "Wishing Tree”
ve “Repentance” adli filmler iyi ve kotu arasinda bitmek
bilmeyen micadeleyi isleyen bir t¢luyld olustururlar.

Abuladze’nin siirsel Uslubuna karsin artistik distnce-
si ¢ok trajiktir. Filmlerinin trajik ses uyumu, insan yasa-
minda yansitilan tarih trajedisinden kaynaklanir ama,
hicbir zaman karamsarlik uyandirmamaktadir. ‘‘Repen-
tance” in karakterleri t¢iincu kusagi temsil etmekte, film
ise ulusal olmasina karsin, gercek ahlak ve adalet dog-
rultusunda ulkenin genel ¢abasini yansitir.

Eldar Shengelaya'nin yeni filmi "Blue Mountains-Mavi
Daglar”, garip bir yayinevinde, bir yil gcekimleri siren film
setinde gecer. Film ekibi, zaman zaman anlamsizhgin
mantigiyla yonlendirilir. Geng bir yazarin elyazisi misved-
delerinin yerinin degistirildigi, parcalara bélunip yirtildi-
g1, sonradan anahtari kaybolan bir siranin gekmecesine
kilitlendigi gordlir. Bu yazilarin okunmamasi igin hersey
yapiimistir. Bu arada ekip, ¢alisma saatlerini, 6rgl dre-
rek, kahve yaparak, resmi bir duvardan dbdriine tasiya-
rak ve Fransizca calisarak gegirirler. Yayinevi binasi hem
uzun zamandir siiren demiryolundaki kazi ¢aligmalarinin
sonucu, hem de disarida futbol oynayanlarin coskunluk-
larindan bir enkaz yiginina dontismastir. Film, artistik
araglarin savas actigl burokrasi ve toplumsal yasamin teh-
likeli isaretlerine karsi agir bir hicivdir. Filmin donuk bir
belgesele donlismeden artistik 6zelliklerni korumasi ve
cesitli felsefi dustinceleri de kapsamasi, mesaji daha an-
lamh kilar. Cesitli dénemler ve insan kaderleri arasindaki
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Gircll Sinemasi’-
ndan Tenghiz Abu-
ladze'nin (d.1924)
yOnettigi ‘‘Wishing
Tree- Dilek Agaci,,
ve Eldar Shengela-
ya’'nin (d. 1933)
"Blue Mountains-
MaviDaglar,, filmle-
rinden sahneler.

Revaz Chkheidze'-
nin (d. 1923) yodnetti-
gi "YourSon, Earth-
Oglun, Yeryuzu,, fil-
minde Temur
Chkheidze.



Elgudzha Burduli,
Irakli Kvirikadze'niri
(d. 1939) yonettigi
"The Swimmer- Y-
zlci,, filminde bu
isimle oynuyor.



baglantilarda kendi diisince bigimini 6ne suren Irakli Kvi-
rikadze'nin yonettigi "The Svvimmer-Yuzici” adl filmin
karmasik yapisini lirik siirler, destansi bélimler ve alego-
rik oykulerin kanisimlar olusturur. Filmdeki zaman, Ba-
tum yakininda Karadeniz sularinin aktigr gibi hizla akar.
Suyun sessizligi ve yalnizhgi, yizyiin dénemecinde ya-
sayan, masal kahramani olan Durmishkan Dumbadze ad-
I yuzucunln gucli kulaglariyla bélundr. Yine filmin
cevrildigi ve atesli modern muzigin bir teypten calindigi
kumsala, sagirlastiran bir gurultiiyle sele karisan sudur.
Burada su, yeri degil, zamani simgeler ve dort ana 6ge
(hava, su, toprak, ates) gibi zaman hareketsizligi, esnek
hareketleri, gérinmeyen akisi ve acimasiz girdaplarinda
hersey olabilir. Film, insanin doga ve cevresindeki din-
ya ile iligkilerinin 6ykislUnu sergiler. Bu, hem seyirciye
hem de "The Swimmer"in yapimcilarina bircok yénden
karmasik ve gizemli gelir. Tim yasami boyunca zaman-
la savasan kahraman, ne galip ne de maglup olarak olir.
Diger karakterler, oglu ve torunu onun yerine gegmek
lizere beraberinde gelirler. Onlara cesitli ayaklanmalar ya-
satarak (eylem, 6nce savas sonrasi déneme sonra da bi-
zim dénemimize, kusaklarin sirekliligi olmadan) uzanir.
Ydénetmen, tarihsel aniy1 ve diinyadaki dogal konumunu
kacinilmaz bir sekilde nasil yitirdigini yansitir.

Gurciu sinemasi, bu sirekliligi, sorunsuz olmasa da ol-
dukca siki bir sekilde korumustur. Kvirikadze’nin dene-
yimi, Sovyetler Birligi'ndeki en iyi okul oldugu sdylenen
Gurcistan film okulunda yetisen genc¢ kusak ve 'yasayan
klasikler’ arasinda bir yerdedir. Okulda; Temur Bablua-
ni, Nana Dzhordzhadze, Aleko Tsabadze ve diger 63-
renciler tarafindan yonetilen filmler, Gurcii sinemasinda
yeni bir akimin habercisi olmustur.

Sovyet sinemasinin son yillardaki gelisiminin ayrintili
goruntusd, farkh kusaklardaki film yapimcilarinin artistik
cabalarini icerir. Bunlarin arasinda Sergei Yutkevich ve
Sergei Gerasimov (1906-1985) gibi klasikler vardir. Olii-
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minden kisa bir sure 6nce, klasik dislinceler ve arastir-
malar diinyasina “10.Muse” in cekiciligini vurgulamak
icin “ Leo Tolstoy” filmini yonetti, Gerasimov.. Daha sim-
dilerde film yénetmenligine baslayanlarin en iyi eserleri-
ne baktigimizda, onlar icin de sinemanin yiksek kilttr
ve sanatla olan ayrilmaz iligkisi, bir ilke sorunudur.

Dogal olarak, sinema tarihinin giinimtiz dénemi igin
oldukca 6nemli baska bir ¢cehresi vardir: Bu da onun Kkit-
le ile olan etkilesimidir. Bu etkilesim, yalniz sinemalarda
degil ayni zamanda televizyon ve video kasetlerle de ger-
ceklesir. Her filmin kendi seyircisini bulmasini kolaylasti-
ran, en iyi izleme olanaklarinin arayisi giindemdedir.

Ve yine de en 6nemli sey, baslangictaki yaratici dir-
tlyd, artistik enerjiyi kaybetmek degil, disiince ve kusak
degisimlerinin sidrekliligini saglamaktir. Eski ve Unli orta
kusak film yapimcilarindan bazilari yaraticiliklarini yitirmis-
ler ve bu yuzden basarisiz olan yapitlari elestirmenlerce
ylceltiimemistir. Bu arada, Elem Klimov, Alexei Gherman,
Kira Muratova ve Gleb Panfilov gibi yonetmenlerin film-
leri, yillarca rafa kaldinimistir. Kendilerini sanata ve top-
luma karsi sorumlu sayan genc¢ y6netmenler ise, tim
zorluklara karsin yapitlarini Konformizm’in etkisinden ko-
rumuglardir.

Mayis 1986'da toplanan, 5.Sovyetler Birligi Sinema-
cillar Kongresinde; normal yaratici ortamlar yaratilmasi icin
birtakim girisimlere baslanildi. Elestirmenler, filmin tretil-
me kosullarini daha derin bigcimde incelemeye basladi-
lar. Artistik arastirmayl destekleyen yeni ekonomik
mekanizmalar gelistiriimektedir.
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Gelecek icin umutlarimiz, sinema ile yaratici program-
larini 6ne suren ve destekleyen insanlarin diinyasinda yer
alan bu yenilemeye dayalidir. Bunlarin disinda, daha 6n-
celeri kendileriyle ilgili ayrintili olarak konustugum Alexan-
der Sokurov, Yuri Mamin, Vladimir Tumayev ve ivan
Dykhovichny, son zamanlarda ilk kez kendi filmlerini yo
nettiler. Yukarida sayilan ve diger isimler, deneyimciligin
ve artistik 6zginligin ruhuna deger verenlerin ilgisini -
sliphesiz- ¢cekecektir. Onlar ve ¢agdaslari, Sovyet sine-
ma tarihinde yeni bir sayfa agmak icin ugras vermekte-
dirler.
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inema dinyasi son onbes yildir
&erini dengelemistir ve bize sik
Ik artistik yenilikler sunmakta-
dir, yuksek bir olgunluk dizeyine
erismistir. Bu dénemde, okullar olus-
turulmasina ve de dogru olabilecek
olgunlukta yenilik¢i egilimlerin ¢ikma-
sina karsin, Eisenstein disinda Sov-
yet sinemasi Uretimde bulunama-
mistir; yine de son yirmi yilda c¢ok
onemli gelismeler kaydedilmistir. iz-
leyicilerin genis bir objektifle bakabil-
mesi ve onlarin i¢ dunyasini
etkileyebilmesi icin bu bir bagvuru
kaynagidir. Ayrica bu, artistik birikim-
lerin bir toplamidir ve gelecekteki ye-
ni bir dalgaya guc verecektir.
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