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nin 6zelliklerine indirgenemeyecegi gibi, yasamin aman-
siz akisindan kaynaklanmaktadir. Vassa'ya taninan sire
onun istekleriyle karsilastirildiginda ¢ok kisa gelir. Yénet-
men, kadin kahramanini, tliccarlarin stereotipi goéruntu-
st olan ‘karanhgin saltanatindan daha genis olarak ele
almistir. O, acimasiz 19. yiizyildan yeni ¢ikmis ve 20. ylz-
yilin nikleer esigindedir. Filmin 6n tanitim yazisindan, ola-
yin 1. Diinya savasinin aksami oldugunu anlariz. Yanan
buhar gemisinden ytikselen dumanin nikleer mantar sek-
linde bulutlara benzemesi ilgingtir. Eski, modasi ge¢cmis
asansorler ve garip gorunusli antika arabalari gérmemize
karsin, Vassa gibilerin ekonomik ve teknolojik gelisimin
canl gucu olduklarindan da emin olabiliriz. Ayni zaman-
da onlar devrim 6ncesi Rusya'da kiltirel ve sosyal ya-
samin kordugimlerinden sorumlu tutulmustur.

Vassa, Rus kapitalist sinifinin canli bir temsilcisidir, R6-
nesans sirasinda duyulan enerji baskisindan patlamistir.
O, bireyin sinirsiz olanaklari olduguna ikna olmakla be-
raber onun essiz ve olaganisti nitelikleri insanligin izle-
rini reddeden genel toplum krizini zaten yansitmigtir.
Doénemin ahlaksizhigi, tim korkutucu pervasizhigiyla, ra-
dikal bir degisim ve ahlaki aritim isteyen Vassa'da abi-
cimlenir. Burada ask macerasindan hicbir eser olmadigi
gibi, mavnalari ve buhar gemilerini hareket ettiren tarih
yasasinin amansiz eylemlerine benzer.

Ancak Inna Churikova insanhigin yeniden dogusunu
simgeleyen kadin kahramanini yadsimaz. Vassa Zhelez-
nova’'nin is gezisinde; insanin basit iliskilere olan gerek-
sinimini duyumsariz. Filmin gercek Gorky tirl mesaj
gunceldir. Ne var ki bu tip yorum; bu filmin tartisilir nok-
talari ve i¢ celiskileri olmadigr anlamina gelmez. Bir ba-
kima bunlar Gorky’nin oyununun dini esaslara dayali
kavramlarini yikan Panfilov'un amacina yaklasirlar.
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Nikita Mikhalkov’un yonettigi iki klasik film bile daha
cok elestiri ve celiskili géruslere neden olmustur. Mikhal-
kov, yaratici dusiincesine hem klasik uyum ve zarif bir
stil hem de ¢esitli bolimlerin yapisal gerginligini esit ko-
laylikla uyarlar. Onun “An Unfinished Piece for the Pla-
yer Piano- Piyanist icin Bitmemis Bir Parca” adh filmini
tretebilmek icin Chekhov'un motiflerini Gstiin bir sinema
duzenlemesi kullanarak, buyik bir ictenlikle kendini ifa-
de etmesi.dikkate degerdir.

Daha sonralari ivan Goncharov'un unli- romani
“Oblomov” ufilme uyarlayan Mikhalkov'un "The Autumn
Marathon” ve “ Dream Flights” gibi sonradan yaptigi film-
lerde ayni klasik kahramanlar kullandigini goriiyoruz. Ne
var ki, "Oblomov” un daha genis ¢agrisimlara konu ol-
dugu yadsinamaz. Fakat film, romanin tim ayrintilarini
yansitmasa da, ele aldigi dénemi ve sosyal ortami yete-
rince sergilemektedir. Bu 6nemsiz seyler olmadan gec-
misin ahlaki ve maddi kiltirinin gorsel bicimini yasama
aktarmak olanaksizdir.

Tarihsel ve destansi ilkeler, artistik distincenin dnem-
li elemanlarini olusturup, kultirtn sirekli gelisimini sag-
lar. Sinema, her gecen gun kendisinin 20. yizyiln
kaltiriniun elden ¢ikarilmaz bir parcasi oldugu bilincine
varmakta ve bu yiuzden ydnetmenlerin arastirmasi ahla-
ki vekilturel arzularin genel ¢izgisi dogrultusunda ilerle-
mektedir.
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Herkesin kendi Uslubu var

Lenfilm’ tim dlnyaca taninir. Gleb Panfilov’ un

. The Beginning- Baslangi¢”, Sergei Solovyov’'un
“A Hundred Days After Childhood”, Nikita Mikhalkov’-
un “An Unfinished Pieceforthe Player Piano", Konstan-
tin Lopushansky’nin “ Dead Man'’s Letters” , adli filmleri,
bu stiidyolarin uluslararasi film festivallerinde édul kaza-
nan filmleri arasindadirlar. Diger Sovyetler Birligi Cum-
huriyetlerinin stidyolarinda dretilen filmler de sinema
dunyasinda herkes tarafindan bilinirler.

E buylk Sovyet stidyolarn olan ‘Mosfilm’ ve

“Descendant of the Snow Leopard- Kar Parsinin
Torunu” adh Kirgiz filmine Bati Berlin’de bir festivalde se-
ref odulu verilirken, “Manly Upbringing- Yigitce
Buyutme" adh Tiurkmen urind Mannheim’de baska bir
odial almistir. Estonya’ll yénetmen Kalie Kiisk’in geriye-
donuk filmleri Locarno’da gosterilmis, “Tango of Our
Childhood- Cocuklugumuzun Tangosu” adli Ermeni fil-
mi, Venedik'te oldukga ilgi dogurmustur. Sovyet Baltik,
Orta Asya ve Azerbaycan Cumhuriyetleri kékenli filmler
cesitli festivaller ve Uluslararasi Sinema Basin Federas-
yonu Sempozyumlarinda (FIBRESCI) gdsterilmektedir.
Ozbekistan- Letonya Cumhuriyeti veya Beyaz Rusya
Cumbhuriyeti ile ilgili gekilen herhangi bir film tim Sovyet-
ler Birligi festivallerinde surekli etkindir.
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Filmlerden sahneler:

Tolomush Okeyev'in (d. 1935). “Descendant of a
Snow Leopard- Kar Leoparinin Torunu,,

Albert Mkrtchyan'in (d.1937) “Tango of Our
Childhood- Cocuklugumuzun Tangosu,,

Yezgeldy Seyidov (d. 1932) ve Usman Saparov'un
(d. 1938) “Manly Upbringing Yigitce Blyutme,,



Sovyetler Birligi Cumhuriyetlerinin gogunda “sinema
patlamasi” 1950’lerin sonlarinda yer alirken, sinema ge-
lenekleri Moskova ve Leningrad disinda, 6zellikle Gir-
cistan ve Ukrayna’da ortaya ¢ikmistir. O zamanlar Sovyet
sinemasinda film dretimini arttirmak, Cumhuriyetler igin
daha profesyonel insanlar yetistirmek i¢in ortaya konan
bilin¢li bir caba, film endustrisinin genel durumunda te-
mel degisimlere neden olmustur. Cesitli uluslarin sinema
okullari yalniz 6nceden kurulmus merkezlerde degil, ay-
ni zamanda sinemanin dis sinir ¢izgisi olarak goézlemle-
nen Letonya, Turkmenistan ve Kirgizistan bélgelerinde
ortaya ¢ikmislardir. Bunlarin herbiri ayni zamanda kendi
ayirdedici dzellikleri olan Sovyet sanatinin genel insani
ilkelerine baghdir. Yéresel tarih ve folklordan ¢ok konu-
lara taninan dncelik, sanat icindeki pitoresk ve siirsel sa-
nat ile artistik ifade Turkmen ydnetmen Bulat Man-
surov’'un “Competition- Yarisma”, Sergei Paradzha-
nov'un "The Shadovvs of Forgotten Ancestors- Unutul-
mus Atalarin Gélgeleri”, Yuri ilyenko'nun “ Ivan Kupala’'s
Eve- ivan Kupala’nin Havva’sl” , Leonid Osyka’'nin “ The
Stone Cross-Tas Hac” adli filmlerine poptlerlik getirmis-
tir. Son ¢ film Ukrayna siirsel filmi okulunun dogumuna
dikkatleri cekmistir. Yénetmenin belirgin hayali veya siir-
sel sinemasi ile diger popiler filmler zamanimizin sosyal
ve politik anlagsmazliklarini ele alirlar. Letonyali ydnetmen
Vytautas Zalakevicius’'un “Nobody VVanted to Die- Kim-
se Olmek istemedi”, Yuri ilyenko'nun “White Bird with
a Black Marking- Siyah Benekli Beyaz Kus”, Khodzha-
kuli Narliyev’in “ Daughter- in- Law-Gelin” adh film Turk-
men . halkinin kaderinde yatan onulmaz vyaralar
merkezinde toplanir. 1980’lerde Sovyet sinemasinin ge-
nel durumuna baktigimizda; cesitli cumhuriyetlerin film
stidyolarindaki gelismelerin organik olarak nasil yansi-
tildiklar agiklik kazanir. Dushambe, Yerevan, Tallin, Minsk
veya Riga’da blyuk basari ile tretilen bir film artik bir san-
sasyondan ¢ok dogal birsey olarak tanimlanir. Sovyetler
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Birligi Cumhuriyetlerinin film yapimcilarinca tretilen yiik-
sek kalitedeki filmler tim Sovyet sinemasinin sanat ya-
samindaki drneklerini yaratirken, 6zellikle curetkar bir
artistik arastirmaya kalkisirlar.

Bu filmlerde bir ulusun tarihsel ve kultirel gelenekle-
rini artistik yorumlama arzusu buyuk rol oynar. Mitoloji,
folklor ve eski destan gunumizde yalniz Orta Asya Cum-
huriyetleri edebiyati icin degil, ayni zamanda sinema icgin
de bir kaynak olustururlar. Unlii Sovyet yazar Chingiz Ait-
matov’un romanlarinin sik sik gérinttlendigi ‘mitlerin ga-
cu’, Kirgiz yénetmen Tolomush Okeyev’in "Descendant
of the Snow Leopard” adli filmi dolaysiz olarak eski des-
tansi oykilerin motiflerine baghdir. Benzer filmler daha
once de farkli cumhuriyetlerde ortaya c¢ikmis, ancak bu
filmlerin Ureticileri tanimlayicihgin tstesinden gelememis
ve gercege varamamiglardir. Artik Kirgiz sinemasi, de-
neyimini cogaltarak, yuksek siirsel deger ve gercek des-
tansi gucteki filmleri Uretmektedir.

Unli Ozbek yonetmen Elyer ishmukhamedov’un "The
Youth of a Genius- Bir Dehanin Gengligi” filmi Orta Ca-
gin 6nemli bilgin ve diistinird Avicenna’'nin yasamina da-
yaniyordu. Her cumhuriyetin sinema tarihi ve biyografik
film yapiminda deneyimi vardi. Zaman zaman hayal ki-
rikligina ugratacak bir bicimde birbirine benzeyen cesitli
tarihsel ve kultirel kisilikleri gdriintuleyen birgok stereo-
tipi ve eksik girisimleri vardi. Elyer ishmukhamedov icin
tarih olaylarina kendi yasadigi dénemin ¢ok dndndeki
diunya kultdrinidn fenerleri olan essiz ve ¢ok yonlu kisili-
ge karsl, kisisel tutumunu ifade etmek 6nemliydi. Kendi-
ni kahramaninin gencligiyle sinirlayarak, ruhsal
olgunlasmanin dramini, tutkular ve celismelerle parcalan-
mis bir diinyaya girisindeki zorluklari sergilemistir. Blyuk
bir yasam oykisinin yorumu yalnizca anlamh degil, ay-
ni zamanda da egiticidir. ishmukhamedov’un yénettigi
bir bagka filmi genclik, ve yasamin deneyimleri ile ilgili-
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dir. GUnUmuzun sorunlarina deginen konular ve ayrin-
tilarla dolu olan filmin, "Farevvell, Green Summer-
Hoscakal, Yesil Yaz” gibi ayrilmalari ve dus kirikliklarini
degil, ayni zamanda iginde yasadiklari sosyal uyusmaz-
liklari da ele alir.

Cesitli cumhuriyetlerin stidyolarindaki film yapimcila-
rinin yaratici ¢cabalarinin bu iki kutup arasinda gelistigini
sdylemek yerinde olur. Bir yandan, glinimuiziin degisen
guncel uyusmazliklarina gazetecilerin tepkileri, 6te yan-
dan bir ulusun kiltur degerleri tizerindeki felsefi yansi-
ma vardir.

Estonya, Ermenistan, Gircistan ve Ukrayna'daki film
yapimcilarinca kullanilan konu ve turlerdeki benzerlik ol-
dukca dogaldir. Bu film yapimcilarini, 6zellikle geng ku-
saktan olanlari biraraya getiren sey; tarihin derin anlami,
uluslarinin topluca deneyimlerini anlamak ve 6zetlemek
icin epik yapilari kullanmak isteyisleridir.

Geng¢ Estonyali yénetmenlerden Olev Neuland’in “A
Nest in the Wind- Riizgarda Bir Yuva” adl filmi bizi; yeni
ve baris dolu bir yasamin filizlerini verip, koklendigi 2.
Dinya Savags! sonrasi yillarina geri gotirir. Ancak Sov-
yet hikimeti dismanlarinin sigindigi ormanlarda halen
korku ve nefret pusuda beklerken, stphesiz ki yasam gu-
cu galip gelmeye zorunludur; tohumlar ilkbahar topragi-
na dusecek, ask bazi yureklerde cicek verecek ve onlar
birbirlerine ¢ekici gelecektir. Bununla birlikte eski ataer-
kil aile yapisinin parcalanmasinin kacinilmazhgi, gézya-
sl, acl ve kan dolu bir sosyal degisimi belirtir. Savas
sonras! deneyimlerinin drami, Peeter Simm'in "So You
Shall Reap- Oyleyse Ekin Big..- adli baska bir Estonya
filminde gdrintulenmistir.

Bu; cesitli Sovyet uluslari arasinda oldukga gelenek-
sel bir konudur; o halde, bu geng¢ yénetmenlerin konuyu
ele alis bicimindeki Gstinligu, ne saglar? Benim goru-
slime goére; o donemin genel durumu ve bu korkutucu
konudan ¢ok fazla derinlik saglayan vurgulayici 6genin



yeralmasi bu Ustinligu saglar. Yukarida sdzi gegen her
iki filmde de, gunlik ahsiimis yasamin kendi mesru yeri
vardir. Ancak yénetmenler bunu baska bir boyutta, va-
rolustan c¢ok, bir yasam bicimi olarak ele alirlar. Yénet-
menlerin giveni, becerileri ve ¢agdas yaklasimlariyla
butunlesince, zor olan basariya ulasilir. Geng yénetmen-
ler, Andrei Tarkovsky, Gleb Panfilov, Vytautas Zalakevi-
cius ve eski kusagin diger sinemacilarina 6zgi bicimsel
arastirma yontemlerini uyarlamiglardir.

Mark Soosaar’in “Christmas in Vigala,- Vigala’'da
Noel” adl filmi Baltik denizi kiyisinda bir kasabadaki kdyli
isyanini ve 1905'te Rus imparatorlugunu silip stpiren ih-
tilal savaslari ile toplumsal ayaklanmalari iceren kiguk bir
bolima canlandirir. Ama bu bélum filmde, agac tepele-
rinde sonbahar 1siginin tim renkleri ve izlenimci oyunu
ile taniklarin gézlerinde parlayan unutulmaz bir gérunti
olarak cizilmistir. inaniimayacak derecede sen ortam; is-
yankarlarin hapsedildigi bodrum katinin yari karanhgi,
sorgulamalar, durusma, mahkumlar kursuna dizen as-
ker béligu gibi sahnelein yer almasiyla bir kabusa
doénisur.

Neuland, Simm ve Soosaar’in gecmisle ilgili filmleri-
nin hem kavrayici anlamlari yoktur hem de vatan hasre-
tini konu etmezler. "A Nest in the Wind” filminde
sergilenen; memleketine ve yuvasina dénme, sevme ve
hatta konusma hakkini bile yitirmis olan Avusturyall bir
kacagin kaderi gercekten ok trajiktir.

Savas sonrasl ortamda olgunlasan uzlasmaz bir kah-
ramanin dramina da ilgisiz kalamayiz. Biz kan dokulme-
sine atesli bir bicimde karsi c¢ikan, 6lumu, iskence ve
slrgine tercih eden isyankar kdylulerle ayni kaderi pay-
lasan filmin mizisyen karakteriyle derinden etkileniriz. Bu-
nunla birlikte, eger film yapimcilan tarih kitaplarinin
yardimi ve sinemadaki distince ayriliklarinin islenmesi ile
¢cocukluk donemlerinden 6grendikleri ve zamanla onay-
lanmis gercekler ve disuncelere filmlerinde bir kez da-

90



Elyer Ishmukhamedov'un (d.1942) "Youth of a
Genius- Bir Dehanin Gengligi,, filminden bir sahne.

ha yer verselerdi, tim bu konular buytk celiskilerin
varoldugu uzay ¢aginda yasayan bizler icin cagdisi goz-
tkebilirdi.

Fakat yeni sanatcilar kusagi, uyumlari, yansimalari ve
zorlukla algilanabilen psikolojik izleri ile dinya olaylarini
yansitan insanlik dramini tarinte g6zlemler. Onlar bizim
mutlulugumuzun, umutlarimizin, korkularimizin ve bek-
lentilerimizin eski olaylara dayandigini, ama herseye rag-
men hepimizin iginde yansidigini anlarlar.

"Another’'s Domain- Baskasinin Mah” adh film, ¢ag-
das insanin diinya goérisune duygusal olarak uygun di-
sen gecmisin baska bir artistik uyarlamasini temsil eder.
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2. Dinya Savasindan 6nce Beyaz Rusya Cumhuriye-
tinin batisinda yasayan ciftcilerin yasami hem tzicl hem
de umutsuz olup, yakinda Avrupa’'yl sarsacak olan yok-
sulluk sikintisi, yabancilasma duygusu ve firtinal olayla-
rin 6nsezisi ve de insan iliskileri olduk¢a zordu. Film
karakterleri, hirs, ‘6ldurici ask’ ve onun karanlik arka-
dasi "kiskanchk” gibi duygularla eyleme gegiriliyordu.
Tutkularini’karanhk bulutlari ve en zalim eylemler arasin-
da film; ciftcilerin yuzleri, kéy halkinin aletleri ve orman
manzaralar ile guzellik gérinttlerini temsil eder. Yodnet-
men Valeri Rybarev yalnizca o glnlerin ruhsal ortami, ah-
laki ve gorgl kurallarini yeniden canlandirmamis, ayni
zamanda insan ve tarihini kaderlerinin karsilikh dayanis-
ma gercegini de anlatmay! basarmistir.

"Another’'s Domain” in ana karakteri, ince duygulu ve
dustncelerin insani olan, genc bir sairdir. Film, sanatgci-
nin diinyada her alan hersey icin 6zel bir sorumlulugu
olduigu dusilncesini ortaya koyar.

Anavatan ve yaraticl gaba konusu "Patron of Art- Sa-
natin Koruyucusu” adli bagka bir filmde ortaya c¢ikar. Fil-
min ana karakteri olan bir oyun yazari, gunlik sorunlar
olan kucuk bir kasabanin yasamini gézlemler. Valeri Ru-
binchik’in mizah giicinin ve en 6nemlisi, insanin vata-
niyla olan ayrilmaz ve giizel baglantisinin siirsel anlaminin
verilme bicimi gbze carpar. Kir manzaralan bile- sabah
pusunda kusatilan géller, sonbaharda ormanlar, yesil ¢i-
menler Gizerinden ucan bir planor- siirsel bir ifade ile go-

rantilenmistir.
Gurcl sinemasinin 6nde gelenlerinden RevazChkhe-

idze'nin yonettigi "YourSon, Earth-Oglun, Yerylzi” ad-
I siirsel film, blyuk bir yaratici askin érnegini gosterir. Ana
karakter Georgi Toreli, Unli ve kisilikli bir insandir. An-
lamh bir bicimde, vatandaslari onu birdag kartal ile kar-
silastirirlar. O, yalnizca ana yurdundaki yasami kdkten
degistiren seyleri degil, ayni zamanda orada yasayanla-
rin dusuince bigimini de ele alir.
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Olav Neuland’in (d. 1947) “An Nest in the Wind- Riz-
garda Bir Yuva,, filminden bir sahne.

Gircu sinemasi yuksek estetik diizeyi ile uluslararasi
sayginlik kazanir.

Otar Loseiiani'nin filmi "The Falling Leaves- Disen
Yapraklar” Paris'te ilk defa gosterime girdigi zaman, Fran-
siz sinema basini filmin yiksek kalitesini évmustur. Gur-
cistan’in sinemanin Mekke’si haline gelmesinin kokleri
gecmise, film yapiminin ilk yillarina dayanmaktadir. Gi-
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zel daglik bolgeler ve deniz manzaralan ile geleneksel
ybnden gelismis kiltir ve tiyatrovari sahneler birarada
verilince, sinemalarin gelisimleri icin uygun bir ortam ya-
ratilmis olur. Siddetli sosyal gelismelerin isiginda ve ‘kay-
bolan yillarin romantik havasinda gézlenen ylzyilin
donemecindeki donemde "Cinema”, “Don’t Grieve, Hi-
ziinlenme", "VVishing Tree- Dilek Agac!”, "Pirosmani"
ve "Melodies of the Veriy Ouarter” filmleri yapildi.

Gircu sinemasinin basarisi, film yapimcilarinin artis-
tik kalite, bicimsel guzellik, siirsel uyum ve kiltirel miras-
larina olan 6zenli tavirlarindan kaynaklanir. Ama ulusal
bilinglilige ve folklora olan ilginin artmasina da neden ol-
mustur. Gircl sinemacilar, Neorealizm ve diger akimla-
rin ortaya cikislarina kendi yorumlarini getirerek, dinya
sinemasindaki hersey hemen aktarilarak, sinemay1 Gur-
cistan’in hem en popiller hem de saygin sanati yapmis-
lardir.

Girci sinemasi, kisa komedi, felsefi alegorik dyku, ve
hem trajedi hem de komedi yonu olan oyun bigimlerini
serbestce kullanarak, hem gunimuzun 6énemli sorunla-
rini hem de antik tarihi ele alir. En etkileyici olan sey; do-
gaclamaci niteligi ve onun olaganiusti dogalligidir.
Aktdrlerin esnekligi, oyun yazarlari ve yonetmenlerin di-
siince bi¢imi, dogal sinema anlayisini ortaya koydugu gi-
bi, bize bazen Sarlo’yu bazen de en iyi italyan filmlerini
animsatir. Girci filmlerin cogunda tipik olan sey, onla-
rin yumusak, ince mizahlari ve ironileridir. Onlar; yasami
vurgulayan ve yasami veren anlami, akil, gizelik ve uyu-
mun zaferine duyulan givenli dolmustur. Bir elestirmen
bir zamanlar Gurci sinemasini, 20. ylzyillin sanatinin siip-
heciligi ve koétimserligi ortasinda bir "eski-ada" olarak
tanimlar. Gurcu film yapimcilarinin bazilari uluslararasi
sayginhga énem verirler. Ornedin, modern cagi tanimla-
yan Otar loseliani’nin filmleri bu gercegi buyik felsefi ve
kultirel gorus acisiyla yansitirlar. Eldar Shengelaya iro-
nik alegorik dykuler ve fantastik komedilere agirlik verir.
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Bu listeye kadinlarin yasam karmasikhgini inceleyen film
yapimcisi Lana Gogoberidze ve tarihi irdeleyen sinema
ile ilgili disunceleriyle Alexander Rekhviashvili eklenebilir.

Ydnetmen Tenhiz Abuladze’nin eseri “ Repentance-
Pismanlk”, 6zgunligu ve ¢ok yonluliga ile ayni katego-
riye girer. Uluslararasi "Cannes87" Festivalinde 6zel juri
odulint ve 1987'de Tiflis'de "All-Union” Festivalinde bi-
rincilik 6dili alan “ Entreaty-Yalvarma” , "Wishing Tree”
ve “Repentance” adli filmler iyi ve kotu arasinda bitmek
bilmeyen micadeleyi isleyen bir t¢luyld olustururlar.

Abuladze’nin siirsel Uslubuna karsin artistik distnce-
si ¢ok trajiktir. Filmlerinin trajik ses uyumu, insan yasa-
minda yansitilan tarih trajedisinden kaynaklanir ama,
hicbir zaman karamsarlik uyandirmamaktadir. ‘‘Repen-
tance” in karakterleri t¢iincu kusagi temsil etmekte, film
ise ulusal olmasina karsin, gercek ahlak ve adalet dog-
rultusunda ulkenin genel ¢abasini yansitir.

Eldar Shengelaya'nin yeni filmi "Blue Mountains-Mavi
Daglar”, garip bir yayinevinde, bir yil gcekimleri siren film
setinde gecer. Film ekibi, zaman zaman anlamsizhgin
mantigiyla yonlendirilir. Geng bir yazarin elyazisi misved-
delerinin yerinin degistirildigi, parcalara bélunip yirtildi-
g1, sonradan anahtari kaybolan bir siranin gekmecesine
kilitlendigi gordlir. Bu yazilarin okunmamasi igin hersey
yapiimistir. Bu arada ekip, ¢alisma saatlerini, 6rgl dre-
rek, kahve yaparak, resmi bir duvardan dbdriine tasiya-
rak ve Fransizca calisarak gegirirler. Yayinevi binasi hem
uzun zamandir siiren demiryolundaki kazi ¢aligmalarinin
sonucu, hem de disarida futbol oynayanlarin coskunluk-
larindan bir enkaz yiginina dontismastir. Film, artistik
araglarin savas actigl burokrasi ve toplumsal yasamin teh-
likeli isaretlerine karsi agir bir hicivdir. Filmin donuk bir
belgesele donlismeden artistik 6zelliklerni korumasi ve
cesitli felsefi dustinceleri de kapsamasi, mesaji daha an-
lamh kilar. Cesitli dénemler ve insan kaderleri arasindaki
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Gircll Sinemasi’-
ndan Tenghiz Abu-
ladze'nin (d.1924)
yOnettigi ‘‘Wishing
Tree- Dilek Agaci,,
ve Eldar Shengela-
ya’'nin (d. 1933)
"Blue Mountains-
MaviDaglar,, filmle-
rinden sahneler.

Revaz Chkheidze'-
nin (d. 1923) yodnetti-
gi "YourSon, Earth-
Oglun, Yeryuzu,, fil-
minde Temur
Chkheidze.



Elgudzha Burduli,
Irakli Kvirikadze'niri
(d. 1939) yonettigi
"The Swimmer- Y-
zlci,, filminde bu
isimle oynuyor.



baglantilarda kendi diisince bigimini 6ne suren Irakli Kvi-
rikadze'nin yonettigi "The Svvimmer-Yuzici” adl filmin
karmasik yapisini lirik siirler, destansi bélimler ve alego-
rik oykulerin kanisimlar olusturur. Filmdeki zaman, Ba-
tum yakininda Karadeniz sularinin aktigr gibi hizla akar.
Suyun sessizligi ve yalnizhgi, yizyiin dénemecinde ya-
sayan, masal kahramani olan Durmishkan Dumbadze ad-
I yuzucunln gucli kulaglariyla bélundr. Yine filmin
cevrildigi ve atesli modern muzigin bir teypten calindigi
kumsala, sagirlastiran bir gurultiiyle sele karisan sudur.
Burada su, yeri degil, zamani simgeler ve dort ana 6ge
(hava, su, toprak, ates) gibi zaman hareketsizligi, esnek
hareketleri, gérinmeyen akisi ve acimasiz girdaplarinda
hersey olabilir. Film, insanin doga ve cevresindeki din-
ya ile iligkilerinin 6ykislUnu sergiler. Bu, hem seyirciye
hem de "The Swimmer"in yapimcilarina bircok yénden
karmasik ve gizemli gelir. Tim yasami boyunca zaman-
la savasan kahraman, ne galip ne de maglup olarak olir.
Diger karakterler, oglu ve torunu onun yerine gegmek
lizere beraberinde gelirler. Onlara cesitli ayaklanmalar ya-
satarak (eylem, 6nce savas sonrasi déneme sonra da bi-
zim dénemimize, kusaklarin sirekliligi olmadan) uzanir.
Ydénetmen, tarihsel aniy1 ve diinyadaki dogal konumunu
kacinilmaz bir sekilde nasil yitirdigini yansitir.

Gurciu sinemasi, bu sirekliligi, sorunsuz olmasa da ol-
dukca siki bir sekilde korumustur. Kvirikadze’nin dene-
yimi, Sovyetler Birligi'ndeki en iyi okul oldugu sdylenen
Gurcistan film okulunda yetisen genc¢ kusak ve 'yasayan
klasikler’ arasinda bir yerdedir. Okulda; Temur Bablua-
ni, Nana Dzhordzhadze, Aleko Tsabadze ve diger 63-
renciler tarafindan yonetilen filmler, Gurcii sinemasinda
yeni bir akimin habercisi olmustur.

Sovyet sinemasinin son yillardaki gelisiminin ayrintili
goruntusd, farkh kusaklardaki film yapimcilarinin artistik
cabalarini icerir. Bunlarin arasinda Sergei Yutkevich ve
Sergei Gerasimov (1906-1985) gibi klasikler vardir. Olii-
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minden kisa bir sure 6nce, klasik dislinceler ve arastir-
malar diinyasina “10.Muse” in cekiciligini vurgulamak
icin “ Leo Tolstoy” filmini yonetti, Gerasimov.. Daha sim-
dilerde film yénetmenligine baslayanlarin en iyi eserleri-
ne baktigimizda, onlar icin de sinemanin yiksek kilttr
ve sanatla olan ayrilmaz iligkisi, bir ilke sorunudur.

Dogal olarak, sinema tarihinin giinimtiz dénemi igin
oldukca 6nemli baska bir ¢cehresi vardir: Bu da onun Kkit-
le ile olan etkilesimidir. Bu etkilesim, yalniz sinemalarda
degil ayni zamanda televizyon ve video kasetlerle de ger-
ceklesir. Her filmin kendi seyircisini bulmasini kolaylasti-
ran, en iyi izleme olanaklarinin arayisi giindemdedir.

Ve yine de en 6nemli sey, baslangictaki yaratici dir-
tlyd, artistik enerjiyi kaybetmek degil, disiince ve kusak
degisimlerinin sidrekliligini saglamaktir. Eski ve Unli orta
kusak film yapimcilarindan bazilari yaraticiliklarini yitirmis-
ler ve bu yuzden basarisiz olan yapitlari elestirmenlerce
ylceltiimemistir. Bu arada, Elem Klimov, Alexei Gherman,
Kira Muratova ve Gleb Panfilov gibi yonetmenlerin film-
leri, yillarca rafa kaldinimistir. Kendilerini sanata ve top-
luma karsi sorumlu sayan genc¢ y6netmenler ise, tim
zorluklara karsin yapitlarini Konformizm’in etkisinden ko-
rumuglardir.

Mayis 1986'da toplanan, 5.Sovyetler Birligi Sinema-
cillar Kongresinde; normal yaratici ortamlar yaratilmasi icin
birtakim girisimlere baslanildi. Elestirmenler, filmin tretil-
me kosullarini daha derin bigcimde incelemeye basladi-
lar. Artistik arastirmayl destekleyen yeni ekonomik
mekanizmalar gelistiriimektedir.
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Gelecek icin umutlarimiz, sinema ile yaratici program-
larini 6ne suren ve destekleyen insanlarin diinyasinda yer
alan bu yenilemeye dayalidir. Bunlarin disinda, daha 6n-
celeri kendileriyle ilgili ayrintili olarak konustugum Alexan-
der Sokurov, Yuri Mamin, Vladimir Tumayev ve ivan
Dykhovichny, son zamanlarda ilk kez kendi filmlerini yo
nettiler. Yukarida sayilan ve diger isimler, deneyimciligin
ve artistik 6zginligin ruhuna deger verenlerin ilgisini -
sliphesiz- ¢cekecektir. Onlar ve ¢agdaslari, Sovyet sine-
ma tarihinde yeni bir sayfa agmak icin ugras vermekte-
dirler.
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inema dinyasi son onbes yildir
&erini dengelemistir ve bize sik
Ik artistik yenilikler sunmakta-
dir, yuksek bir olgunluk dizeyine
erismistir. Bu dénemde, okullar olus-
turulmasina ve de dogru olabilecek
olgunlukta yenilik¢i egilimlerin ¢ikma-
sina karsin, Eisenstein disinda Sov-
yet sinemasi Uretimde bulunama-
mistir; yine de son yirmi yilda c¢ok
onemli gelismeler kaydedilmistir. iz-
leyicilerin genis bir objektifle bakabil-
mesi ve onlarin i¢ dunyasini
etkileyebilmesi icin bu bir bagvuru
kaynagidir. Ayrica bu, artistik birikim-
lerin bir toplamidir ve gelecekteki ye-
ni bir dalgaya guc verecektir.
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