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CEVIRENIN "ONSOZU"

Erotik Sinema'nin tarihi (seks filmlerini ve porno filmleri de
birer alt tiir olarak igerdigi 6l¢iide) en bagta bir erkekler tarihidir. Sine-
manin yiizyili bulan seriivenli yolculugu, erkek egemenliginin (her an-
lamda) damgasim bastig1 bir sosyal tarihin yataginda gergeklestigi i¢in
boyledir bu. Ama asil, erkeklerin kadina karsi, erkegin digiye karg1 mii-
cadelesinin, hatta savaginin tarihi oldugu igin de. Erotik sinema (ve
seks ve porno sinemast) erkek saldirisinin hem araci hem aynasidir da
denebilir.

Erkegin o en eski korkusu, kaynagim oidipus kompleksinde
bulan, ama dogurgan ve iiretken dogayi (anneyi) altetme zorunluguyla
ilintilendigi ol¢iide, iretim ile, ekonomi ile de baglar1 bulunan disi-
korkusu, kadjmin imgelestirilmesinin (ve mitlestirilmesinin) asil nede-
nidir.

Popiiler kiiltiiriin (ve hatta kiiltiiriin) digi imgesi, (mitlestiril-
mis kadin da dahil) erkegin uzagina bir yerlere siiriip atti1 ve ancak o
uzakhkta kendisiyle endigesiz, goniil rahatlifiyla iligkiler kurabilecegi
bir cinsel nesneyi ikame eder. Sinemaya donecek olursak, yiiz yildir
erkegin kendi olugturdugu bu imgeye (goriintiilere), gosterdigi saygi
ile gene de onlara karg1 miicadelesinin bir yansisin1 buluruz orada.
Ciinkii kadin imgesi, toplumsal miicadelede anaerkil egilimlerin yer
yer belirleyici oldugu olgiide, kadinin kurtulma ve 6zgiirlegsme taleple-
rinden de bir miktar etkilenmeden edemez (yirmilerin vamp sinemasin-
da oldugu gibi).

Gene de, popiiler kiiltiiriin 6teki alanlarinda sorulabilecek so-
rular, erotik sinema ozelinde son derece iglevsel bir boyut kazanmakta-
du. Erotik sinema (erotik goériintiiler, seks ve porno iiriinleri), toptan
reddedilmesi, siyasal, ideolojik miicadelenin, demokratik bir toplum
taleplerinin hedefi olmas: gereken bir alan1 mu olustururlar? $6yle de
tamamlanabilir bu soru: Kapitalist pazar ekonomisine bagh refah ve
sanayi toplumlarinda igindeki her tiirlii yagsama sevincinin, her tiirli
mutluluk verici 6genin yok oldugu bir cinselligin faturasini popiiler



kiiltiiriin erotik iiriinlerine ¢ikartabilir miyiz? Yoksa tersine, bu eglen-
ce sanayiinin iiriinleri, zaten ¢oktan yitirilmig bir sahiciligin, artik geri
getirilmez bigimde elden kagirilmug bir cinselligin ikamesi degilse bi-
le, hafif esintileri olarak telafi edici bir islev mi tagirlar?

Metnimiz bu baglamda, geleneksel sol sdylemin, cinselligin
metagtirilmasi, kadinin (erotiginin) pazarlanmast gibi "kligelerini” de
tartigmaya agiyor. Erotigin metalagtiriimast, meta'nin erotiklestirilmesi
siireclerini kapitalist pazar ekonomisinin ilkeleri tizerinde yakalamak-
tan da 6teye, toplumsal gelismeyi, bir yandan da anaerkil egilimler ile
babaerkil egilimlerin (6zellikle kiiltiir ve siyaset alanina yansiyan) so-
nuglartyla anlamak isteyen bir modelde, erotige bakigimiz boyutlani-
yor.

Metni yer yer "bizden" kalemlerle takviye ettik. Bati kiiltiirii-
niin iriinlerine, "buradan” bakmak, hele bu konuda sistematik aragtir-
malar yapmak heniiz bize ¢ok uzak. Ama bu, "Bat1” kiiltiirii lirlinleri
iizerine, kimileyin, alabildigine nitelikli degerlendirmeler yapilmadig:
anlamina da gelmiyor. Sayin Enis Batur'un Brigitte Bardot iizerine de-
nemesini, Saymn Atila Dorsay'in Passolini ile ilintili goriglerini bu
metne eklemekle, yer yer kisa kalmis 6zgiin metne katkida bulundugu-
muza inantyoruz. Alexandrian'in Erotik Edebiyatin Tarihi ¢aligmasin-
dan, Saywin Mina Urgan'in Ingiliz Edebiyat: Tarihi'nden kimi derleme-
lerle, erotik iizerine olduk¢a kapsamli bir calisma olugturmaya
calistik.

Sinemanin 6teki tiirlerinden ¢ok daha fazla hayatimizla ilintili
bu tiirii anlamaya ¢alisirken, en basta da bireysel-psikolojik direngleri-
mizi agsmak zorunda oldugumuzu diisiiniiyorum. Hele, hala babaerkil
karakteri agir basan bir erkek okur isek.

Veysel ATAYMAN
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Jenerik

Erotik film, western ya da gangster filmi gibi degismez kurallan
ve tekrar tekrar karsimiza ¢ikan kliseleri olan bir tiir olugturmaz.
Erotik film, mesajini iletebilmek i¢in komediden tutun da, gerilime
kadar akla gelebilecek her degisik anlatim big¢imini kullanir; ifade
yollan "apagik gosterilen erotizmden", ortiik, ima edici semboliz-
me kadar genis bir yelpazeden yararlanir. Erotik film nedir? soru-
suna, "her film bir erotik filmdir" cevabim vermek miimkiindiir.
Gergekten de her film biraz erotik filmdir, ¢iinkii her film insan
iligkilerini anlatir; 6yle ya da boyle; ve her film, bu iligkilerin mad-
dilestirilmis (sinemalagtinlmig) bir gostergesi olduguna gore de,
erotik olmayan film yoktur. Ancak, gene de "dar anlamda" "su bir
erotik filmdir" dememiz i¢in, hangi olgiitleri kullanmamiz gerekti-
gini digiindiigimiizde, soyle bir genel tanimlama yapilabilir: Ero-
tik film, maddilegtirilmis gostergenin bilingdigindan gelerek bilin-
ce tirmandig, oteki deyisle, erotik gostergenin, ortiik bir bilingalt:
durumundan, ben buradayim ‘bilinciyle ortaya ¢iktig1 filmdir. Ero-
tik sinemada cinsellikle ilintili biitiin "iligkiler”, metaforlar diizle-
minde ortaya ¢ikarlar; soyle de denebilir: Erotik film, erotik bir ilk
fantezinin —gocukluk ve yetiskinlik doneminin perspektiflerinin



birbirine sarmagtiklar: bir ilk fantezinin— su ya da bu labirentlerin-
de cinsel gostergelerin yaptigi bir yolculuktur.

Gelgelelim 6zellikle biz Bati toplumlannin kiiltiir diinyasinda,
ideolojik ve ahlaksal buyruklarini dogrudan ya da dolayl zorbalik-
la —kigiye herhangi bir segme hakki tanimadan— hemen hemen bii-
tiin diinyaya dayatmaya, kiiresel 6lgekte yayginlagtirmaya ¢aligan
bir kiiltlirel baskida, erotik, gele gele kamusal alanda tabulann &rt-
tiigii sey ile 6zdeslesmis, daha dogrusu tabuya indirgenmistir. Ero-
tik, tabulastinlmig olan ile 6zdeglestirilmek istendiginden ya da za-
ten kamusal alanda bdyle varolabildiginden, erotik ile ilintili hayal
giiciimiiz de erotigi ii¢ diizlemde tasarlayabilmektedir ancak. Ero-
tik deyince, aklimiza ilk gelen ¢iplakliktir. (Bu ¢iplaklasmanin ha-
zirlandig1 6n agamalar; yavag yavag soyunma ve ¢iplakliga gecisin
ara bigimleri, fantezimizin de hareket ettigi alanlardir. Hatta kimi
yildizlanin, tam tersine agin "kapali" giyim kusamlarninin fantezi-
mizde ¢cagnstirdigt ¢iplaklik da buna dahildir.) Erotik fantezimizin
erotigi tasarlarken gezindigi ikinci alan, cinsel iligki alanidir. (Bu
iliskinin hazirlik safhalan olan dpiisme, koklagma gibi ritiiel davra-
niglar, bu iligkiyi dolayli yoldan gosteren semboller de buna dahil-
dir.) Ve nihayet, "erotik seriivenden”, “sapkinliklara" kadar akla
gelebilecek her bigim, fantezimizin dolandig: iigiincii alan1 olustu-
rur.

Erotik film, ¢iplakhigin, cinsel iliskinin, erotik seriiven ve sap-
kinliklarnin olusturdugu bir kompozisyondur denebilir. Erotik film,
erotigi gercekten Ozgiirlestirecek bir tasartm, erotik iitopya ya da
kurtulug projeleri iiretmez; cinsel fantezimizi erotik tasanmlar
olusturmaya yonlendirmez, tersine, (sadece) gdsterir. Tabulagtinl-
mig bir cinselligin fantezimizi sikigtirdigi yerde fantastik tasarimla-
rnmiz nerede dolagiyorsa, onu gosterir. Giizel, igtenlikli, dostga ol-
dugu yerde bile, hazzin yaraticis1 degil gostericisidir erotik film;
gosterilmig hazdir ya da hatta yetersizliklerin, acilarin da gdosteril-
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mesidir. Erotik film, tutkulardan, 6zgiirliikten ve cinsel hazza du-
yarhktan yoksun bir alan i¢inde devinip gelistiginden, sunu sdyle-
mek de miimkiindiir: Insan iliskilerinin bu yanim digladigindan,
hem dogrudan erotik oldugunu séyleyen film hem de her film, bu
anlamda gergek bir erotik film olma niteligi tagimaktan uzaktir.
Clinkii higbir film, s6yle bir giinliigiine de olsa, erotik performan-
simzi, kosullarimizi ve erotikle ilintili durumumuzu etkilemez ve
degistirmez. Hele hele, meta estetiginin yasalanna boyun egmek
zorunda oldugu, bu anlamda bir pazar metai sayilmasi1 gerektigi
diigiiniiliirse, zaten gorevi ve iglevi, mevcut statiikoyu korumak ol-
dugundan, artik gergek bir erotik ile zaten uzaktan yakindan ilintisi
kalmamis demektir. Statikoyu koruma gorevini tam yiiklenmis
film ise, bu baglamda, seks filmidir.

Erotik film, konusuna kars: fetigist bir tutum igindedir. Oyun-
culardan, gosterdigi cinsel iliskiye ve ¢iplak viicutlara kadar her
sey bir fetis karakteri kazanir onda. "Abartir da abartir” erotigi,
ama ayn: zamanda da indirger, eksiltir. Erotik filmler, korkunun
yoniinii degistirirler; endigelerimizi ortadan kaldirmaya c¢ahgirlar.
Erotigin olagan, net bir iliski anlamina geldigine inandirmaya ¢ali-
sirlar bizi; iki tarafin "evet” demesiyle olup biten ya da taraflardan
birinin "hayir" demesi durumunda da, gerceklestirilmesi miimkiin
olmayan, iki ihtimalli siradan bir iligki olduguna.

Erotik film, erotigin hakiki pratigi ile somut bir iligki kurma
yeteneginden tamamen uzak olmasina, erotik fantezimizi ve cesa-
retimizi harekete gegirip gelistirme, bize hakiki bir cinsel 6zgiirliik
tasarlatma bakimindan tamamen islevsiz kalmasina ragmen, bu
gercegi gormezlikten gelip tam da tersini iddia eder. Boyle olunca
da, zaten ger¢ek hayatta olmasi gereken bigimiyle bir erotikle ilis-
kisiz olmasina ve cinsel iitopyalarimiza hi¢bir destek vermemesine
ragmen, bu film tiiriine yapilan saldinlar anlamak pek miimkiin
degildir. Iste bu anlamda, ahlaksal gericiligin ve muhafazakarli-
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g1n hedefi halindeki erotik filmin analizi, onun, bu gericilik kargi-
sinda savunulmasi zorunlugunu da birlikte getirmektedir.

Erotik filmde erotigin somut, agik-secik gosterilmesine karst
cesitli toplumsal kesimlerden gelen-itirazlan baglica ii¢ argiiman
altinda 6zetlemek miimkiindiir. Biz Bati toplumlannda kilisenin ve
devlet kurumunun tepkisini olusturan muhafazakar argiiman; cin-
selligin (sinemada) gosterilmesini tipki sosyal hayatta oldugu gibi
onlemek, onu tabulann orttiigii bir alan olarak korumak ister ve ak-
si durumda kendini bir "ahlaki ¢6kiintiiniin" tehditi altinda hisse-
der. Muhafazakir kanadin tezine gore de erotik gdsterimler insanin
cinsel pratigini dogal olmayan bigimde zorlar, ¢arpitirlar. Dinsel
sOylemin, daha dogrusu din kurumlannin ve burada temellenen ah-
laki argiimanin, erotik gosterime kargi ¢ikigini ise bu kurumlagma-
nin tarihine bakip anlamak miimkiindiir; ne var ki, dinsel-ahlaki ar-
giimanlar, akla dayali bir elestiriye kapali olduklanndan, onlarla
tartigmanin, onlan ¢liriitmeye ¢alismanin da bir anlami bulunma-
maktadir.

Erotik gdsterimin sézkonusu oldugu yerde, buna farkli yonler-
den karsi ¢itkan modernist argiimanlarla hesaplagmak stzkonusu
oldugunda, is catallagmaktadir. Ozellikle diginin, kadmnin onur ve
haysiyetini koruma argiimanini kargi ¢ikiglaninin odagina yerlesti-
ren modemist tez, cinselligin bir somiirii metaina dondistiirildiagi-
nii ileri siirmektedir. "Seksin somiiriisii”, "seks araciligiyla somii-
rii” modemizmin tezlerinde vazgegilmez moda terimlerdir. Manti-
ken, erotik gosterimin her tiirliisiiniin erotigi gostermeyi birakip,
iitopik bir tasanima, cinsel ozgiirliige giden yolun agilmasina hiz-
met etmesi hedefini 6niine koymasi, yepyeni bir erotik gosterim
kavramina gotiirmesi gereken modemist analizin arkasinda, aslin-
da bildik, eski mi eski bir korku gizlidir sanki. Cinselligin gosteri-
mine yonelik korkudur bu, ya da bagka deyisle bu korkunun, hatta
saldirganligin, kendine ¢agdag bir ifade bi¢imi edinme kaygisi, mo-
dernizmin tezlerinde yansisim bulmaktadir.
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Erotigin gosterimine, her tiirli canlandinlma ve anlatim bigi-
mine kargt ¢ikan ligiincli tez, modern Bat: kiiltiiriiniin izin verdigi
gosterme yollaninin, sadece ve sadece psikanalitik anlamda kaydir-
ma ve bastirmay1 daha da saglam, daha da direngli hale getirdigini
soyler. Bu tezde modern kiiltiiriin izin verdigi gosterme bigimlert,
cinsellii gerceklestiremeyisimizden kaynaklanan kayiplarimizi
ortmekte, ondan vazgegmemizi kolaylagtirmakta, asil erotik hazzin
yerine rontgenciligin ge¢mesine yol agmaktadirlar.

Erotik ve cinsellik konusunda inceleme yapmak isteyenler, Ba-
t1 kiiltiirii cergevesi iginde, bu li¢ temel tezden birine dayanmayan
tek bir ¢caligma bulamazlar. Her elestiri, her inceleme, her makale
ve deginme, gele gele bu {i¢ argiimandan birine sirt vermektedir.
Biitiin bu inceleme ve elestirilerin ortak noktasi, erotik ve cinsellik
konusunda kesin tanimlanmus, sabit, degigsmez bir anlayig ve kav-
rayi§1 alttan alta hissettirmeleridir; boyle olunca da, "cinsellik anla-
yislan" ne kadar dogruysa, bu argiimanlar da o kadar dogru olabil-
mektedir. Bu tiirden argiimanlar, az ya da ¢ok, otekilere kargi, da-
ha dogrusu birbirlerine karg1 polemige girigen tezlerin dayanaklan-
n1 olugtururlar; cinselligin nasil sosyallestirilmesi gerektigini sOy-
leyen tezlerin ilkesel dayanagidirlar. Bu tezlerin, cinsellige yakla-
s1s tarzlaninda merak unsuru yer almaz; bdyle olunca da erotigin
incelenmesine yonelik her diisiince, ahlaksal ya da akademik bir
yargi Ozelligine biiriiniir.

Onii alinamaz bir agmaz gibi goriinmektedir bu durum; bizi
kugatan sosyal-kiiltirel-ekonomik kosullarda bagka tiirlii diigiin-
mek olanaksiz gibidir sanki. Tezlerden birini ¢iiriittiigiiniiz anda
yerine Gtekisinin ge¢mesini 6nleyemezsiniz. Bagka deyigle, bir ta-
buyu ortadan kaldirmaniz, yerine bir bagkasinin konmasi sonucunu
getirmektedir. Ama gene de bu kisirdongiiniin pargalanmasi, edini-
len, ulagilan her 6zgiirliigiin yeniden bir zorlamaya doniigmesinin
onlenmesi, kargimiza bir gorev olarak ¢ikmaktadir. Bu diigiincemi-
zi, erotik sinema alamina uygulayacak olursak, soyle diyebiliriz:
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Erotik filmi incelerken, bu sinemanin mitlerine kars1 ¢ikip yeni bir
ahlaksal yarg: kafesi olugturmay: aklimizin ucundan bile geg¢irmi-
yoruz; amacimiz, erotigin popiiler gosteriminde karsgimiza g¢ikan
¢cok boyutlulugundan hatta celigkili karakterinden dem vurmak;
onun bu yoniinii 6ne ¢ikartmak. Bati refah ve sanayi toplumunun,
bu tipik kiiltiiriin, erotik kosul ve niteligini bu haliyle benimseme-
mize olanak bulunmamasina ve bir degisimin kacinilmazligina
inanmamiza ragmen, bu popiiler gosterim bi¢iminin kendini varet-
tigi ifade yollarini ve tarzlanni, bizce 6nerilebilecek alternatif bir
cinsellik anlayis ve kavrayisimin ilkelerince tartmayi ve elestirmeyi
hedeflemedik; amacimiz bu ifade bigcimlerini yansittiklar olguyla
birlikte, neyseler o olarak anlamak.

Okur, bu incelemenin pesinden giderken, ileri siiriilen fikirle-
rin arkasinda, aslinda mevcut olmamalarn durumunda erotikten s6-
zetmenin, onunla ilgilenmenin de olanaksiz olacagi duygularnn var-
ligin1 hissederse ne mutlu. Bagka tiirlii, biraz da ciiretli bir ifadeyle
sOyleyecek olursak: Sadece erotik iizerine bir kitap yazmay1 amacg-
lamadik, dogrudan az cok erotik bir kitap da gerceklegtirmek iste-
dik; yani sadece kurallar iizerinden giden bir ¢caligma degil, dene-
yimlere dayanacak, (s6zkonusu olan film olduguna gore daha ¢ok
gorme deneyimini esas alacak) bir caligma 6ngordiik.

Gorme deneyimi 6ne ¢ikinca da, altim1 kalinca ¢izmemiz gere-
ken bir durum sézkonusu. Seyirci, biitiin filmlerde seyircidir; ama
erotik film seyircisi, ister istemez "réntgenci” pozisyonuna itilmis-
tir. Seyirci olarak bu rolii benimsemediginiz yerde, erotik filmi iz-
lerken, beyazperdedeki her erotik olay, i¢inden ¢ikilmasi gii¢ duy-
gusal bir geligkiye doniigiir.

Ama zaten ilgingtir, rontgencilik, erotigin, bugiinkii kiiltiir ala-
n1 i¢inde de en iist kusursuzluk diizeyine tirmanmis parcasal ve el-
bette en bagta ve en ¢ok tabulagtiriimig alanidir. Modern yagsamin
sosyal iligki bi¢imleri, "bakma hazzi1" duyarken utanmamizi Onle-
mek ve bunu agmamiz: saglamak i¢in akla gelebilecek en karmagik

14



mekanizmalan olusturmuslardir. Kiiltiiriin dikte ettigi baskici, zu:-
layict ahlak anlayigim pargalamayi Gniine koymus teoremlerin,
Ozellikle onlarin, bakma, seyretme hazzimi en biiyiik "ariza" gibi
algilamalan diigiindiiriiciidiir. Popiiler Bat1 kiiltiiriiniin réntgencili-
gini kiyasiya elestirmeyen, bu kiiltiir iiriinlerinin kargisina, dogal,
Ozgiir, demokratik cinsellik séylemini polemikgi bir tavirla koyma-
yan tek bir "sol” yazi bulamazsimiz ortaklikta. Sanki insanlann
elinden bu "kiigiik" yedek tatmini, bu hazzi almaniz halinde; ya da
hatta 6teki benzer "¢arpik” hazlan temizlemeniz durumunda, bura-
dan agifa ¢ikan enerji, toplumu degistirme potansiyelini artiracak-
mig gibi bir tez, solda yriirliiktedir. Kuskusuz, bize sunulanlardan
cok farkli, bagka, degisik erotik "goriintii"lere sahip olmamiz iyi
olurdu. Erotik eglence sanayii, yer yer, ¢irkin mi ¢irkin, korkung,
erotik duygumuzu rencide edici, yaralayict "resimler” iretip dur-
maktadir; mutlulugumuzla ¢ok az ilintisi vardir bunlann; ama her
zaman, gene de gercek hayatimiz ile az ¢ok baglantilidirlar. Bu ne-
denle onlan gormekten, hatta onlara bakmaktan korkmamamiz ge-
rekir; hi¢ cekinmeden onlara her tiirlii tepkiyi gostermeyi de 6gren-
meliyiz. (Ama elbette bu, sdzkonusu gosterim bigimlerini, bu re-
simleri, her zaman da 6fkelenmeden kargilayabilecegimiz anlami-
na gelmemektedir.)

Erotik iizerine yazilmis bir kitap, olsa olsa kisisel bir ¢aligma
olabilir. Insam1 biiyiileyici, elini kolunu baglayic1 bir etki kaynagi-
na, bir soruna kendimizce tepki gostermeye ¢alistik; sinema yazan
olarak bilgicligimizin izin verdigi kadar "merakli" ve saf olmaya
gayret ederek. Sadece okurlar i¢in degil kendimiz i¢in de, bu ero-
tik goriintiilerin bizlerle, bizimki gibi toplumlarla ne alig verigi ola-
bilecegini anlamaya ve agiklamaya g¢aba gosterdik. Ve erotigin
kendi bagina salt dogal bir biiyiikliik olarak varolmadigini, uygarli-
gin sosyal tarihinin bir pargasi, giindelik yasamin ve kiiltiire] yan-
sitma diinyamizin sicak bir alam1 oldugunu gostermeye ¢alistik.
Erotik filmleri, erotik sinemanin 6rnek yildizlanm ve "gdsterimin”
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ahlaksal sinirlanini, hem tarihsel hem de bireysel bir deneyim ola-
rak seffaflagtinlmay1 amagladik.

Kitap erkekler tarafindan yazildi. Bu konuyla ilgili feminist
perspektifli bir tartigmanin yerini tutmas: elbette diigiiniilemez bu
yiizden. Ancak metnin olugturulmasi sirasinda kadinh erkekli genis
bir tartigmaci gevresi, diigiincelerini belirtme olanagt buldu; bu dii-
siinceler bu metne yansiyip kimi sorunlarin ¢ok yonlii bir yakla-
simla ele alinmasina yol agti. Bu da, metnin canli, tartigmalan biti-
rici degil de alevlendirici bir nitelige biiriinmesini sagladi, diye dii-
siiniiyoruz.

Erotik sinemanin "estetigi”, ayn1 zamanda, biraz da, oyuncula-
rin oyuncu olarak degil de kendilerini kendileri olarak sunmalan,
kendilerini sahnelemeleri esasina dayanir; erotik sinemanin yildizi,
genel kabul gérmiig, herkesge anlagilir erotik bir "ikon"dur; fonun
siislemeleri ve "ykiiniin ahlaksal icerigi" de bu ikonla birlegip bu
estetigi olustururlar. Bu nedenle, asil dikkatimizi erotik yildizlan
bir tipoloji altinda toplamaya yoneltmeye ¢aligtik, ama bunu yapar-
ken, erotik sinemanin alt tiirlerini gézden kagirmamaya da dikkat
ettik. Erotigin kiiltiire] mesajim biraz aynntili ele almamizin, boy-
lece de kendi bakig agimizdan, erotik mitlerin gelisme kogullanm
belirlememizin zorunlu oldugunu diigiindiik.

"Erotik Sinemanin Estetigi" kitabi, bu metin ¢aligmasinda kat-
kis1 olanlar ve bu caligmaya dogrudan katilanlar i¢in 6nemli bir
metin olup ¢ikti. Insana aci1 verici, tabulaginlmig sicak alanlarn,
"akademisyen” tavriyla ele alinma, bunlarin "akademisyen diliyle,
kapali” bir tartigmaya alet olma tehlikeleri bulunmaktadir. Film, si-
nema kitabi yazarlan ve okurlan, film elegtirmenleri, yayincilan
vb., sinema konusunda bol bol yazip okumaya bayilirlar, ama ¢ogu
zaman, asil konunun (¢ogunlukla da kendi asil sorunlannin) erotik
oldugunu unuturlar. Bu metnin olusturulmasi igin yaptigimiz ¢ahs-
manin tarzi ve tartigmalar kulagimizi bilkkmeseydi, biz de herhalde
bu gergegin farkinda olmayacaktik; ya da en azindan bu "netlikle"
algilamayacaktik onu.
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1. Erotigin Kiiltiirel Mesajt

Rahati, huzuru kagmig modemn Bat1 toplumu, meta ve insan iireten
bir makinedir. Gergek hayatlan, bu makinenin "akaryakitin1” olug-
turan insanlann, birgok kusurun yani sira, cinsel tutum ve davra-
niglannin 6nceden hesaplanabilir, kestirilebilir olmamas1 bu ne-
denle de, (sistemlerce) kesin bir bigimde yonlendirilip denetlene-
memesi gibi bir kusurlan daha vardir. Bu yiizden de, toplumsal he-
gemonya insanlara tahakkiim etmek isterken, bir dizi baski,
mesrulastirma ve telafi ara¢ ve mekanizmasini devreye sokmadan,
boylelikle sistem igin tehlike olusturan "yagama sevincinin ve zev-
kinin", 6teki deyisle "anargist” cinselligin patlak vermesini Onle-
meye calismadan edemez. Ve ilk bakista aslinda tek boyutlu ve
dogrudan zora ve siddete dayali bir tahakkiim bigimi olan fagizm
bile, cinselligi bastirmaya ve onun yoniinti degistirmeye kalktif
yerde, alabildigine karmagik, esnek, ilkeleriyle bagdasmayan ¢ok
boyutlu bir bigime biirlinmeden edememistir.

Hayatimizin temeli olarak kavrayabilecegimiz cinsel enerjiyi
siirekli ve istikrarh bir sekilde doniistiirmek, istenilen keyfi dogrul-
tuda etkilemek miimkiin degildir. Bu su anlama gelir: Toplumsal
iktidann insandan giincel kaygilarla kopardigi cinsellik ve buna
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karsilik gelen enerji, bagka bir yerde, biiyiik olasilikla degismis,
hatta taninmaz hale gelmis bir bi¢imde yeniden ortaya ¢ikmadan
edemez. Cinselligini herhangi bir sekilde, herhangi bir yoldan ger-
ceklestiremeyen insanin ilkece yok olmaktan kurtulmas: olanaksiz-
dir; ya da bir tiir insan-canavar karigimm olarak yasayip gider o ar-
tik; yasama yeteneklerini ancak bu insan-canavar kangim tiirsel
garabetlik i¢inde ayakta tutabilir; boyle birinin erotik titregimleri,
tiim erotik enerjisi, onun dogasi ile ve hakiki ihtiyaglanyla higbir
ilintisi bulunmayan faaliyetlere kanalize olmaktan kurtulamaz.
Ama toplumsal sistemin igine gelen bu canavarsi varhktan bizim
de ne kadar payimizi aldigimizi, i¢imizde ondan ne kadarim gizle-
digimizi tahmin etmek de zor olmasa gerekir.

Meta Diinyasinda Cinsellik

Kapitalist sanayi toplumlannin canini, 6ziinii meta dolagimi olugtu-
rur. Sosyal yasamumizin kurulug mekanigine baglh olarak, insanin
dogal iiretim giiciiniin yamsira cinslerin birbirlert ile olan iligkileri
de bu dolasimin yasalarina boyun egmeden edemezler. (Bu sdyle-
digimiz bile, bir bakima cinselligin tarifi sayilabilir.) "Kadinin",
"erkek" i¢in ne anlama geldigi ya da "erkegin" "kadin" i¢in ne an-
lama geldigi toplumun ekonomik organizasyon bigimiyle simsiki
sarmagmus bir iligkiler baglami iginde belirlilik kazanir. Kapitalist
toplum sisteminde meta dolagiminin hizlandinlmas: ve sosyalist
toplum sistemlerinde toplumsal iiretkenligin optimal artinlmasi il-
keleri, kadin ile erkegin toplumsal rollerini belirleyen ilkeler ol-
maktan da 6teye, cinselligin "iglevini" de tanimlarlar. Kimin kim
ile hangi tarz ve yollardan ve hangi amagla cinsel baglantilara girip
cinsel haz duyacag (ya da en azindan boyle bir hazzi diigleyebile-
cegi) bizim kendi kigisel secenegimize, karar ve kaderimize bira-
kilmamgtir. Karsi cinsle olan iligkilerimizin somut varolusu (ya da
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bu iliskilere yonelik hayal, diis ve fantezilerimiz) biiyiik 6lgiide,
toplumun aymi zamanda sibernetiklegmis diizenleme sistemlerince
onceden belirlenmektedirler. Bu diizenleme sistemleri, belli sosyal
stif ve katmanlarin, belli sosyal 6beklerin gene belli sinif, katman
ve dbekler ile herhangi karg: cins iligkilert kurmalarini imkéansiz-
lagtirmakta, gene belli Gbekler arasindaki iliskiye "cevaz" vermek-
tedirler.

Sistem, cinselligin sosyal dagilimini belirlerken, aym sosyal
iktidann, belli bir &l¢lide, denetlenemeyen, diizenin istemeyecegi,
bu yoniiyle "anargistge” sayilabilecek cinsellik bi¢imlerini bastir-
mak istemesinden daha anlasilir ne olabilir ki? Cinsellik ve top-
lum, birbirlerini istedikleri kadar kargilikl: olarak belirlesin ve ko-
sullasinlar, bu anlamda, birbiriyle ¢elisen gii¢ler ve yanlar olarak
kalirlar hep; ¢iinkii cinsellik, ilk agizda amaci1 kendinde olan bir
seydir; onda motivasyon ile amag, arag ile hedef Grtiigmiis, tek bir
sey olup ¢ikmigtir. Onun kendi disinda bir motivasyonu ve hedefi
bulunmamaktadir. Oysa toplumsal sistemler, cinselligi sosyalles-
tirme ¢abasina girdikleri yerde, bu alani, birey iisti, belli amagclarla
ilintili rasyonel hedeflerle baglantiya sokmaya galigtiklari, bunlarla
biitiinlestirmek istedikleri ol¢iide, is ¢atallagir. Bu amag, cinselli-
gin sosyalizasyonunu gerceklestirebilmek icin onu denetlemek zo-
runlugunu getirir ki, ac1 dolu tarihsel olaylarin da 6ykiisii buradan
kaynaklanmaktadir. Gergi insanin, cinselligini toplumsal yasak ve
tabulann baskisindan kurtarma talebi, farkli tarihsel siireglerde
farkli kiliklara biriinmiistiir, ama cinselligin evcillestirilmesini,
onun sosyalizasyonu siirecini engellemek, onun kendi dogal motif
ve amaglanndan kopartilmasina dur demek, salt bir irade isi degil-
dir. Cinselligi, biyiik olasilikla, bir zamanlar neydiyse o durumuna
geri gotiirmek artik olanaksiz gibidir.

"Tehlikeli cinsellik" bu sinif duvarlanna, iiretici sosyal kat-
manlar ve tiiketici sosyal katmanlar arasindaki aynma alding etme-
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yen; aile sistemini, ekonomik ya da ideolojik sistemleri kars: cinsle
kurulacak iliskilerde engelleyici etmenler olarak algilamak isteme-
yen cinselliktir; ama belki de en onemlisi, kendi bireysel hazzini
ve mutlulugunu, yagsama zevkini destekleyecek bir yasama duygu-
sunu One ¢ikartan cinselliktir. Dolayisiyla, ¢ilginlagmaktan, delir-
mekten; oteki deyigle, i¢, dogal, biyolojik ve diirtiisel diinyamiz
iizerindeki denetimimizi yitirmekten ne kadar korkuyorsak, cinsel
enerjimizin "patlamasindan”, bu enerjilerin akilci bir denetimin
baskisindan kurtulmasindan da o kadar korkariz. Boyle bir korku
ve endige tagimakta hakli olup olmadigimiz, bu korku ve endigenin
aslinda bizden degil de bizi boyle sartlandirmig toplumsal sistem-
den kaynaklanip kaynaklanmadigi sorusunu bir yana birakahm.
Ancak giinliik deneyimlerimiz, bize, cinsellikle iligkili taleplerimi-
zi toplumsal kural, ilke ve dlgiitlere uyumlayamadigimiz anda, so-
numuzun hep aci ve hiisran oldugunu 6gretmektedir. Cinsel enerji-
lerimizi, toplumsal sistemin 6ngordiigii kanallarda, onun 6ngordii-
gii ve izin verdigi yol ve tarzlarda kullanmadigimiz yerde, canimi-
za okunmaktadir.

Cinsellik ile ekonomi arasindaki geliski, s6zkonusu toplumla-
nin kiiltiirii iginde korunup asilan, bu kiiltiire igkin bir ¢eliskidir. Bu
temel celiski, din, etik, felsefe, sanat ve eglence kurumlannca ileti-
len bir cinsel ahlakin olusturulup bigimlendirilmesini zorunlu kilar.
Kiiltiir, cinsellik ile ekonomi arasindaki temel ¢eliskiyi igerdigi 61-
ciide, her cinsel tabu, her ahlaksal buyruk, her erotik mitos, tek tek
ele alindiklannda, kendi ekonomik temellerine geri gotiiriilebilirler
ve analizi derinlestirdigimiz 6l¢lide, bu tabularin, ahlak buyruklan-
nin ve mitoslann iginde gizlenmis toplumsal-ekonomik ¢ikarlar
kendilerini ele verirler. Cinselligin sosyal diizlemdeki baglan ve
ilintileri karmakanigik, iginden gii¢ ¢ikilir bir yap: olusturduklarin-
dan, bir tabu ile, bir cinsel yasak ile ya da mitos ile sosyal-
ekonomik ¢ikarlar arasindaki baglantiyi, somut, gergcek bir dene-
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yim olarak yasantilastirmamiz, daha dogrusu algilamamiz giicles-
mektedir. Omegin feminizm gibi iddiali hareketler bile, cinselligin
bastinlmas: olaytnda, erkek ayrnicaliklannin savunulmasindan bag-
ka bir yan bulabilmeyi becerememekte, ekonomi, sosyal ¢tkarlar
ve cinsellik arasindaki bagi ve temel geligkiyi yakalayamamakta-
dirlar. Hele hele, tekelci kapitalizmin kosullar: altinda zorunlu bir
gelisme olarak ortaya ¢tkan ahlaksal pliiralizm, gergek cinselligin
timine doniigmemesi igin elinden geleni yapar; bireyin, bu yitimin
bilincine vanp yasama zevkini kaybetmesini onlemekle bir tiir
denge kurar.

Toplum iizerindeki iktidar, ekonomi ile cinsellik arasindaki
siirtigmede ortaya ¢ikan kayiplan azaltmak, yitimleri kargtlamak
icin meta dolagimu ile cinselligi birbinyle bagdastirmaya, ya da
hi¢ degilse kenetlemeye calisir. Teknolojik ve organizasyon yo-
niinden avantajli konumda bulunan Bat1 sanayi toplumlarninda, me-
ta, belli bir dl¢iide erotik enerjiyle doldurulurken, cinselligin ken-
disi, —Ozel/kigisel alanda bile- yabancilagmig bir meta, daha dogru-
su degisim degeri kimligine biiriinmiigtiir. Metanin erotiklegmesi,
erotigin metalagmasi bi¢giminde bir denkligin gerceklesmemis ol-
mas1 durumunda, Bat1 sanayi ve refah toplumunun ayakta durmasi
ve islemesi miimkiin olmadig! gibi, birey ilizerinde toplumsal bir
iktidar kurmanin da zemini kalmaz. Erotik ile meta arasindaki bu
iligki, gerek meta dolagiminin gerekse "diigiince ve goriiglerin” do-
lagitminin gergeklestigi, cesitli kollara dagilmig organizasyon igin-
de, farkli, hatta yer yer birbirleriyle ¢elisen bigcimlerde ortaya ¢i1-
kar. (S6zgelimi tam bir metaya doniigsmiis pornografiden tutun da,
sisme kadin ve benzeri eros-yedekleri, cinselligin vazgegilmez iki
yani olan insant bile gereksizlestiren teknolojik-erotik iiriinler dal
budak salmig, karmagik bir toplumsal organizasyon igindeki ¢eli-
sik, tuhaf goriintiiniin 6rnegidirler.)
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Cinselligin metaya sizmasi, metanin da belli 6lgiide erotikles-
mesi bigimindeki bu "osmotik"(*) baglanti, meta iireten enerji ile
"duygunun” birbiri ile yer degistirmeleri anlamina da gelmektedir.
Bu iki alan arasindaki bag, bagka toplumsal ¢ikarlarla da bir etkile-
sim iligkisi kurar. Ger¢i meta ile cinsellik arasindaki iligkiyi yo-
rumlarken, buraya kadar sdyleyegeldiklerimize bakarak, kapitalist
meta toplumunda, bireyin, cinselliginin belli bir boliimiinii degis-
mis bir bi¢cimde, yani meta bigiminde elde edebilmek igin, bu cin-
selligin bir bolimiinden vazgegmesi gerekir, yollu sig bir formi-
lasyonu benimsememiz igi biraz basitlestirmek olur. Ama gene de,
insanmin toplumsallagsmas: (modern meta iiretiminin gergeklesmesi
de buna dahil), paralelinde cinsellikten belli dlgiide vazgegme sii-
regleriyle birlikte gerceklesmektedir. Ve soziimona "seks delisi”
¢agimizdaki cinsellik ile ge¢mis dénemlerin cinselligi kargilagtinl-
diginda, hafif bir esinti ile tam bir firtina arasindaki farki diisiinme-
den edemeyiz. Nerede o giinler, nerede bu giinler. Ciinkii, gecmi-
sin ahlaksal baskisi, din ve tore aracilifiyla bireyin tepesine ne ka-
dar binmig olursa olsun, bugiinkii sosyal kosullann etkiledigi kadar
olumsuz etkileyememiglerdi cinselligi. Giiniimiiz kapitalist sanayi
toplumlaninin ¢alisma, i§ ve yagama kosullan, kendiliklerinden,
cinselligin yaganmasinin bir yagama sevinci olarak algilanmasim
onlemektedirler. Modern- meta dolasimi toplumu, bir zamanlar bii-
tiin ¢abalanina ragmen, dinin, tére ve gelenegin yapamadigini, ya-
sama diinyasina dayattig1 kogullarla kolayca elde etmektedir.

Eh boyle olunca da, toplum iizerine cabadan bir ahlaksal baski
kurmanin iglevi kalmamigtir. Dolayisiyla bireyin iistiindeki ahlak-
sal-toplumsal baski da iyice gevgemis, ahlaksal-toresel kurallar li-
berallesmigtir. Ciinkili cinselligin bastinlmasimn giindelik hayatin
hemen her alanina boylesine sindigi, bu boyutlarda yayginlagtig

(*) Ornegin suyun agaca tirmanmasinda etkin olan mekanizmay: tamimlayan
terim.
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bir yasam diinyasinda, bu baski alabildigine dogal, alabildigine
olagan bir olguya doniigmiig, daha dogrusu hayatin normal bir par-
cast olarak, artik fark bile edilemez hale gelmistir. Béyle olunca
da, toplum iisti ideolojik ve ahlaksal ilkelerce, geleneklesmig alig-
kanlklarca aynca uygulanip yonlendirilmesi gereksizdir bu baski-
nin. Iste bu durumda porno magazin ve filmlerden tamdigimiz pro-
fesyonel cinsellik, iki ayn ya da aym cins arasindaki "usta" isi
"birlesmeleri” canlandiran biiyiik gosteriler; Pin-Up magazinlerin
hayatiyetini yitirmis, iyice sterillesmis giizellik idealleri, seks film-
lerindeki kaba saba cinsellik saptirmalan ve bastirmalar ya da rek-
lam diinyasinda sik sik karsilagtigimiz cinsellik ¢agnsimlanyla
yiiklii yapimlar; parfiim, krem, trag losyonlan ¢evresinde gergekle-
sen yakinliklar ve flortler; liberal bir toplumdaki cinsel serbestligin
bu iiriinleri, gergek bir cinsel hayatin, steril olmayan, canliligim
koruyan hakiki cinsellige duydugumuz 6zlemin ¢ok ciliz bir yansi-
s1 olarak ulagabilirler bize ancak; ama onun kendisi degillerdir ke-
sinlikle. Zaten erotik alanda belli sinirlar iginde tahammiil edilen
bir serbestlik, tiiketimin uyancist olarak vazgegilmez hale gelmis-
tir; gene 6te yandan giiniimiiz modern toplumlanina damgasini ba-
san bir kokslizlesme, aile ve yurt baglarinin kopmasi, bireyin aidi-
yetlik duygusunu yitirmesi siiregleri, onu, insanlar ile yakinliklar
kurabilecegi yeni yeni sosyal iliski bi¢imleri aramaya, yitirdigini
bagka yollardan karsilamaya ittiginden, yukanda tanimladigimiz,
gercek cinsellikten iyice uzaklagmis bu cinsellik, bu yonden de is-
levsel olabilmekte; bir agtg1 kapatma, bir eksikligin telafisi olarak
algilanabilmekte ve miisamaha gormektedir.

Cinsellik (ashnda) yagama sevinci demektir. Bu yiizden de,
sosyal tarihte cinselligin bastirilmasi, hemen her zaman yagama se-
vincinin bastirilmas1 anlamina gelmistir; cinsellige karg1 miicadele,
hayata, yasama zevkine karst bir miicadele olmaktan hemen hi¢
kurtulamamustir. Gelgelelim, cinselligin 6zgiirlesmesi, serbestles-
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mesi, bagka deyisle "kurtarilmasi” adina gerceklestirilen c¢agdag
bir¢cok tekboyutlu hareket, insanlara varolug sevincini iade etme,
onlara yagama zevkini yeniden kazandirma amacina doniik olmak-
tan ¢ok, Bati toplumlannda erotige bagh sorunlann tiim belirtileri-
ni yansitmak bakimindan anlamldirlar. Ozellikle ilericilerin ve
sol'un giiniimiiz Bati1 toplumlarinda cinselligin 6zgiirlestirilmesi
konusundaki tezlerinin tek boyutlulugu ve tikanmikliligi, gergek bir
cinselligin, buna bagli bir yagama sevincinin, daha dogrusu béyle-
sine bir titopik mutlulugun, toplumsal ¢ikarlara ve ordaki miicade-
leye ters diisecegi ve insani, topluma miidahale edici bir arag, top-
lumun manivelas: olarak ise yaramaz hale getirecegi endisesinde
dile gelir.

Davraniglan denetleyici kurallan gevsetme anlamindaki, dzel-
likle Bati'daki bu erotik serbestlik, bizim toplumlanmizda, hayatin,
kendinden zevk alinmasi olanagimi neden beri dislamig oldugu; bu
hayatin i¢inde yasama zevkine yer kalmadigi, insanin kendi beden-
selliginden, kendi cinselliginden mutluluk duymasinin olanaksiz
hale geldigi gercegini unutturmamalidir. Bu cinselligin, yitirilmis
yasama sevincinin bir bolimiini telafi etmeye yonelik oldugunu
(eglence fenomeninin pargasi olarak ortaya ¢ikan cinsellikte oldu-
gu gibi); ama ayni cinselligi insan mutlulugunun bir pargas: olarak
kurgunun igine yerlestirmenin olanaksizligini diisinmemiz yeter.
Su anlamda: Biz insanlar attigimiz her adimin, yaptigimiz her ge-
yin, bir el hareketinin, bir bakisin, bir izlenimin bize mutluluk ver-
mesini olagan kargilanz. Zaten bizi ayakta tutan da, bu beklenti-
mizdir biraz da. Yapip ettiklerimizden mutluluk duyabilecegimiz,
duymamiz gerektigi beklentisi. Gelgelelim sosyal hayatimizin ger-
cekliginde durum hi¢ de boyle degildir. Giindelik yasantimiz bize
izin verilen, bize birakilan yasama alani ig¢inde, daha dogrusu, goz
yumulan ve miisamaha gosterilen davramig ve tutumlarimiz iginde,
mutlulugun nebzesinin bulunmadigim gostermeye yetmektedir.
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Toplumsal “iktidarin" izin verdigi yagsama tarzi, iginde mutlulugun
bosu bosuna aranacag: bir hayat sunar bize. Bu yiizden olacak, bu
toplumlar, iiretim gii¢lerinin biiyiik boliimiinii, insanlarin mutsuz
oluglanini kolaylagtine: yonde iglev tagiyan alanlara yatirmaktadir-
lar.

I¢inde yasadigimiz toplumda bize ulasan sey, ister "haber” bi-
¢ciminde olsun, ister efsane, ister eglence bigiminde olsun, isterse
de goriintii ya da imaj; bizi, su ya da bu yoldan kendi mutsuzlugu-
muzla bangtirmayi, onunla birlikte yagamamizi kolaylagtirmay:
amaglamaktadir. Ve elbette yitirdigimiz cinselligimizi, daha dog-
rusu cinsellikteki yitimlerimizi unutarak, bu haliyle geriye cinsel-
likten ne kalmigsa, onunla bangik yagamamizi miimkiin kilmay:
hedeflemektedir. Bize iletilen ve erotik mutluluk baghigi altinda
toplanmig onca 1vir zivinn iginde, tek bir mutiu yliz, gercek yasa-
ma deneyimimiz ile 6rtiigen, hayatin gergekligiyle bagdasan tek bir
ugrak bulmak miimkiin degildir. Eglence sanayiinin mekanizmasi
i¢inde, cinsellik ile histeri ayrilmaz bigimde birbirine kenetlenmise
benzemektedir. Hani insanin, tamamen cinsellikten yoksun kal-
maktansa, cinsel bir kdbusu, histeri ile iyice sarmasmig bir alba-
sanlar deneyimini tercih etmekten bagka sans1 yok gibidir, bile de-
nebilir.

Bireyin, tek olarak gergeklestirdigi cinsel deneyim ile kamusal
alana yansitilan medyatik cinsellik imajinin birbirleriyle soyle
ucundan olsun ortiigmeleri olanaksizdir. Ve olup bitene biraz dik-
katli baktigimizda, medyanin kamusal alana sundugu bu cinselli-
gin bir gosterge olarak beraberinde getirdigi ¢arpitmalann, cinsel-
ligin abartilmasindan, idealize edilmesinden, yalinlagtirilip tekdii-
zelegtirilmesinden ve diinyeviligini yitirip mistiklestirilmesinden
ibaret olmadigini, Adomo'nun altini ¢izdigi gibi, burada "cinselli-
gin cinsellikten anindinlmasinin” s6zkonusu oldugunu kolayca go-
rebiliriz.
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Zevklerimizi, haz ve sevinglerimizi temkinli, Gteki insanlan
kollayarak gerceklestirmemiz; kendimizi koyvermememiz gerekti-
gini dgrendik artik; 6tekinin gehvete, cinsellige diigkiinliigiini, bu
yondeki taginhigimi anlayigla kargilamay: biliyoruz; cinsel bir tahrik
ile kargilagtigimizda kendimizi kaybetmemiz de s6zkonusu degil
artik ve utancimizdan da Gyle eskisi gibi kolay kolay yiiziimiiz ki-
zarmiyor. Cinsellik konusunda bir hoggorii ve anlayis yaygin gibi.
Gelgelelim, "tagmasi 6nlenmis, zaptedilmis ya da siritan bir miisa-
mabha ile gzyumulmug haz, haz olmaktan ¢ikmustir; psikanalizci-
ler biitiin bu tekelden denetlenen ve standartlagtinlmig cinsel diirtii-
niin i¢inde, film yildizlarin sundugu kaliplarda, haz 6ncesi hazzin
ve hazzin yerini tutan hazzin, (asil) hazzi orttiigiini gostermekte
giicliik cekmeyeceklerdir. Biiyiik 1stiraplann (tutku ve sehvet diig-
kiinliiklerinin) yitip gitmesine bakarak tanimlanan cinselligin notr-
lesmesi olgusu, (cinselligi) hi¢bir seyden ¢ekinmeden (iirkmeden)
doyuma yoneldigini sandig1 yerde bile etkilemektedir.” (Theodor
W. Adomo)

Bir agk Oykiisiiniin artik biiyiik bir tutku, bir ¢ile ve istiraplar
oykiisii olma 6zelligini yitirdigi ve ancak psikanalitik anlamda bir
patalojik "¢Okiig Oykiisii" olarak goriildiigii ve ancak boyle bir has-
talik Oykiisii olarak anlatilabilecegi giinlimiiz kogullan altinda,
medyanin bize ilettigi cinsellik, insam bir biitiin olarak kavrayabi-
lecek bir cinsellik degildir. Bu cinsellik insan1 mutlu kilmaz, olsa
olsa "diigkiin"lestirir. Ve bize bir Dante'nin, bir Shakespeare'in ya
da Calderon'un yapitlannda bugiin ters, sasirtic1 ya da yadirgatic
gelen yanlar, o giinden bugiine ortaya ¢ikmig dinsel, sosyal ya da
siyasal doniigiimlerden kaynaklananlar degil, hepsinden &nce, bu-
giiniin burjuva toplumu insanina idealist bir abartma olarak yansi-
yan o biiylik, akil almaz tutkulann kogulsuzlugudur. Giiniimiiz in-
sant, Oyle kayitsiz sartsiz bir agkin hi¢bir kogula dayanmayan ihti-
raslarin, sevgi ve baghliklarin anlatildiga bu yapitlara bakip, biitlin
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bunlan, giiniimiiziin yaygin bir terimiyle sdyleyecek olursak, "kig"
diye tanimlayabilir. Yani genis kitlenin zevkine uydurulmus, i¢ gi-
ciklayici, biraz da bayagi, kaba saba, sentimental, dolayisiyla ger-
ceklikte kargilig1 bulunmayan bir sanat tarz: iiriinii olarak yorumla-
yabilir; ama tabii, sanat geleneginin belli donemlerde belli sosyal-
tarihsel gercekleri 6ne ¢ikardigindan da habersiz olmast gerekir
bdyle bir yorumcunun.

Cinselligimiz, bu erotik sanayide aynt zamanda cinselligin 6zi
olarak anlagilan genital cinsellik (asil cinsellik sayilan ergenlik
cinselligi) ve erotik eglence olmak iizere ikiye boliinmiis durumda-
dir. Erotik eglence sanayiinde genital cinselligin biitiin 1vin1 z1ivin
korunup ikide birde karstmiza ¢tkartilir. (Bildiginiz gibi, Freud'un,
genital cinselligin, aslinda biricik gercek "yetigkin" cinselligi oldu-
gu tezi bugiin artik neredeyse ¢iiriitiilmek iizeredir. Bu teze yonel-
tilmig siddetli itirazlar bulunmaktadir.) Erotik eglenceye gelince,
bu alan erotik sembolizminden tutun da, bog zaman kiiltiiriiniin her
tiirlii bicimi i¢inde yer alan cinsellikle ve karst cinsle ilintili alg-
kanhk ve davramglanmiza, buradan insanlar aras: iligkilere kadar
uzantr ve eglencenin iglevine uygun olarak, bizim cinsel gergekli-
gimiz i¢inde hayata ge¢mesi olanaksiz olani, yasamamiza imkén
bulunmayani, bu yiizden de sadece bigim olarak varligim siirdiire-
bileni temsil eder. Erotik eglencenin hemen biitiin bigimlerinin
ortak yani, bu bigimlerin sadece ve sadece meta tiiketimi lizerin-
den su ya da bu tarzda kendilerini varedebilmeleridir. Eglence sa-
nayiinde bigimlegmis, hakikilik ile tiim baglarim yitirmig cinsellik,
artik sadece meta tiiketim alanimin 6gesi olarak vardir. Bu bicim-
lesmis ve meta tiiketimine eklemlenmis cinselligin diizenlenip
yonlendirilmesi, uygarlik anlamina gelmektedir. S6yle de denebi-
lir: Bizim uygarhifimiz, cinselligin diizenleyicisi olarak isleyen bir
uygarlktir; ancak boyle bir iglevle kendini vareden bir uygarlk.
Biitiin cinselligi higbir zaman kapsamamakla birlikte, olduk¢a de-
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giskenlik gosteren, birbirinin yerine gegebilen, miisamaha edilmis,
toplumca gézyumulmug bi¢imlerinin diginda kalan erotik de, su ya
da bu bi¢imde, para yoluyla elde edilebilen bir erotiktir. Toplumsal
iktidann izin verdiginin digina tagan erotigi, ancak parayla elde
edebilirsiniz. (Pornografik malzemeden tutun da 6zel cinsel fante-
zileri gergeklestirmeye doniik her girigimin bir fiyat: vardir.) Cin-
sellikten kopartilip meta olarak degerlendirilen ve toplumun gesitli
alanlarinda emilip tiiketilenin diginda kalan pay, bize diisen paydir.
Toplumsal iktidann izin verdigi ve paraya pula gerek duymadan
hakkimiza diisen parca. Bu vazgegilmez "artigin" biiylimesi, top-
lumsal iktidann "izin verdigi alam genisletmesine baghdir. Bu an-
lamda miisamaha ne kadar genislerse, payimiz o kadar artar. izin
verilenin tesine her gegmek istedigimizde ise gene elimizi cebimi-
ze atmak zorunda kalinz.

Cinselligin meta diinyas: i¢inde biiriindiigii nitelige yonelik bu
oldukga sikigtinlmig, oldukga 6zetlenmis goriisler, erotik sinemaya
ve eflenceye bakisimizin temel ilkelerini belirlemek bakimindan
onem tagimaktadirlar. Ozellikle erotik film konusundaki diigiince-
lerimizin temel karakteristik yanlari, bu giris boliimiinde belirlen-
mis olmaktadir.

Erotik Eglenceye Yonelik Alt1 Tez

1) Meta diinyas: i¢indeki cinsellik, insanin ve onun hayatinin tii-
miinii bir biitlin olarak kapsayabilecek "dogal” cinselligin kargisi-
na, karakterini iyice degistirmig bir cinsellik olarak ¢ikar; doga ile
birlikte, doganin icinde yasayan insanin cinselligi kargisina, bizler
gibi, dogaya karg1 yasayan (yapay dogallik kurmus) insanin cinsel-
ligini koyar. Meta diinyasindaki cinsellik, tek tek ogelerine ayngip
parcalanmistir; meta iiretimi ve meta dolasiminin kosullan altinda
ortaya c¢ikan gesitlilik yiiziinden, kisi i¢in, biiyiik, biitilinliiklii cin-
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sellik ile bu pargalann her tiirli bagy ve ilintisi kopmustur; bu par-
calar ile biitiin arasindaki baglam taninmaz hale gelmistir neredey-
se.

2) Gegmiste oldugu gibi bugiin de hila, hem toplumsal iktidann
hem de 6zellikle burjuva iktidar ve hegemonyasinin vazgegilmez
kosullarindan biri olma &zelligini koruyan, cinselligin "gene de"
bastinlmasi olgusu, hem cinsel pratigimize hem de erotik eglence-
nin bi¢imlerine damgasin1 basmaktadir. Bati toplumlanndaki cin-
sel Ozgiirliige bakip da, sadece, cinselligimizle ilintili tutum ve
davramglanmizda, onu ele alis ve gergeklestirig tarzimizda, igine-
diismekten kurtulamadigimiz korku ve panigi hi¢ degilse bir nebze
ortadan kaldirma egilimi tagiyan "ileri adimlan” gériirken, bu ara-
da bir yandan da cinselligin "evcillegtirildigini", uysallagtinldigim
unutmayalim.

Bati toplumlarinin orta katmanlari, normlan olugturan katman-
lar olarak, cinselligi masum, zararsiz bir olgu gibi algilayip sun-
muslardir; cinsellik, mevcut kogullara ve taleplere uygun, ¢aligma
kogullanina gore ayarlanmig, dolayisiyla bog zamani hosga gegir-
meye yonelik; bu anlamda toplumsal yapinin igleyisiyle ¢eligme-
yen ve bu kosullarin miisamaha ettigi bir olgudur. (Bat1 kapitalist
rekabet toplumunun iiretkenligi ve en iist diizey verimliligi 6ne ¢i-
kardig), ¢aligmayi, ¢alisma etigiyle yiicelttigi yerde-¢) Ancak bii-
tiin bu hedef ve talepler ile ¢elismeyen cinsellik, miisamaha edilen
ve gz yumulan cinselliktir. Bu anlamda da, bu isleyisi aksatmaya-
cak bir bog zaman ugrasi, bir hos¢a vakit gegirme aracidir. Kargi
cins iligkilerinin belli ilkelere gore belirlenmesi, cinsellik ideolojisi
olarak karsimiza ¢ikar. Bu ideolojide, cinsellikle ilgili sorunlar,
kiiltiirel, klinik ya da psikolojik 6nlemlerle giderilebilecek sorunla-
ra doniigiirler ve cinsellige toplumun sdzkonusu igleyis mekaniz-
malan iginde asil ve hak ettigi yeri gosterebilirseniz, ona bagh so-
runlar da, higbir bunalima yol agamadan ¢6ziimlenebilirler bu an-
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layista. Bu biraz sterilize edilmis, olduk¢a "apolitik" cinsellik anla-
yisinda —davranig ve tutumlan giindelik yasamin akisin1 aksatma-
yan, ona zarar vermeyen, bu anlamda bosg zamani doldurma ve hos-
¢a gecirme ilkeleri ile gelismeyen— erotik ideolojileri ve cinsel ter-
cihleriyle bir azinlik olusturan 6beklere de yer vardir. Modern sa-
nayi toplumlannin igleyis yasalariyla ¢elismeyen bu cinsellik
anlayisi, elden geldigince pratik yollardan ve "temiz" bir bigimde
kendisinden kurtulmamiz ve "halletmemiz" gereken bir "cinselli-
ge" endekslidir. Bu anlayista cinsellik, ulagip korunmas: gereken
bir sey degil, kimseyi rahatsiz etmeden "icabina bakilacak* bir sey-
dir.

3) Iste bu evcillestirilmis, uysallagtinlmig cinsellik ister istemez
kendi muhalefetini de birlikte getirmigtir. Cinselliginden toplumsal *
iktidarin Ongordiigii cergeve iginde kurtulmaya razi olmayan, cin-
sel mutluluga "ulagma" taleplerini, su igi pratik ve temiz yoldan
hallet, ¢cagnlanna feda etmeye yanagmayan kisi, cinselligi ya kay-
dinlmigligin en ug bicimleriyle yagamak ya da onun yikici bir ener-
jiye doniigtiiriilmiig halini tercih etmek anlamina gelen bir sirat
kopriisii tizerinde yiirimek zorundadir. Tekelci kapitalist toplum,
ister istemez kendi gangsterlerini, "delilerini", terorist ve toplumdi-
s1 kigilerini dogurmadan edemedigi gibi, cinsel asilerini de ortaya
¢ikartmadan edemez. Erotik eglence, daha dogrusu erotik film, bu
asileri de anlatir. Cinselligin evcillegtirilmesinin ve zararsizlagtinl-
masinin yanisira erotik protesto da, erotik sinemada ¢ekirdek halin-
de de olsa suskunlugu kirma isteginin bir ifadesi olarak boy goste-
rir.

4) Bu soylediklerimizin mantiksal sonuglarindan biri, erotik eglen-
cenin, sadece daha Once soziinii ettifimiz genital cinselligi gercek-
lestirmekte, herhangi nedenlerle yetersiz kalan yetiskinin agigini
kargilamaya yonelik bir olanak, bir eksikligin telafisinden bagka
bir sey olmadig1 goriigiine karg1 ¢itkmaya gotiirmektedir bizi. Erotik
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eglence (erotik film) sadece genital cinselligin eksikligini giderme-
ye yonelik, degersiz, kullamla kullanila cilki ¢ikmug bir telafi araci
degil, tersine zorunlu, vazge¢ilmez bir tamamlayicidir; cilizlagmis,
yoksullagmis cinsel pratigimizin olmazsa olmaz bir tamamlayicisi.
En genig anlamtyla erotik eglence olmadan, yetigkinlerin genital
cinselligi, en azindan ¢ekirdek halinde hila yasadigini varsaydigi-
miz bu cinsellik de olanaksiz olurdu.
5) Cinsellik istendigi kadar olagan, siradan, dogal bir fenomen ola-
rak kabul edilsin, kigi i¢in —onu tam olarak gerceklestirmek istedi-
gi anda— gene de bir riziko, bir tehlike anlamina gelebilmektedir.
Cinsel basansizlikla ilintili rizikodan soz etmiyoruz. Hayatimiza
tahakkiim eden ille de basarili ve etkili olabilme, kendini ortaya
koyabilme ideolojisinin baskisiyla, cinselligi icten tehdit eden bir
tehlikenin varoldugu; empotanligin dliimciil bir zaaf olarak yagan-
dig1, zaten bilinmektedir. Ama kendini cinsellige teslim etme duru-
munda, kisinin sosyal statiisiinti, daha dogrusu sosyal kimligini yi-
tirme tehlikesi de unutulmamalidir. Ciinkii cinsellik bizim igin bir
ama¢ olmaktan ¢ikip, ille de ulasilmasi gereken bir hedef oldugu
anda sosyal yiikiimliiliiklerin konteksinin digina ¢ikar. Kisi, cinsel-
ligi ulasilmas: gereken, korunmasi gereken bir hedefe doniistiirdii-
gii anda, toplumsal kimligini yitirme tehlikesi de kapida demektir.
Ciinkii cinselligimiz, kendi kendini gergeklestirme hedefine degil
de bagka amaglara boyun egdirildigi i¢in, toplumsal “iktidarca"
yonlendirilebilen ve ayarlanabilen bir cinsellik olup ¢ikmistir.
Kendi kendisinin hedefi olan, kendisinden bagka bir seyi hedefle-
meyen kosulsuz cinselli§in, sosyal diinyanin gerceklik ilkesini
"takmadan", toplumsal diizenleyici baskilara alding etmeden ger-
ceklesebilmesi konusu dregin Nagisa Oshima'min Duygu Impara-
torlugu (1976) filminin temasim olugturmaktadir.

Cinsellik her zaman her yerde bir iktidar, bir gii¢ sorunudur
da. Ister diirtiimiizii yoneltecek ve cinsel gereksinmemizi kargila-

33



yacak bir hedef nesne olarak segtigimiz "6teki" iizerinde olsun, is-
ter toplumsal statiimiizii yitirmeden, cinsel ihtiyaglarimizi sosyal
cevreye dayatma tavir ve davranigimzda olsun, ortaya hep bir ikti-
dar iligkisi gikar. Ornegin, toplum tanngalan haline gelmis kimi
pop yildizlan vb. kisilerin, homoseksiielliklerini ya da toplumca
miisamaha gormesi kugkulu egilimlerini disavururken, sosyal sta-
tiillerini yitirmemeleri, onlann giiciiniin bir belirtisi olarak yorumla-
nabilir. Bat: erotik eglence iiriinlerinin mutlu bir insana yersiz, an-
lamsiz gelmesinin bir nedeni de, herhalde, erotik "gosterileri” lii-
zumsuz ya da uygunsuz bulmas: degil, bu eglence sanayiinin iiriin-
lerinde basanisizhktan duyulan korkunun ve "6teki” ile iligkileri-
mizde kendini ele veren giddet ve zorun kendini yogun bir bi¢cimde
hissettirmesidir. Erotik eglence, rayindan ¢ikmis cinsel pratigimi-
zin hem tamamlayicis1 hem de yansisidir; su ya da bu yoldan, cin-
selligin rizikosunu azaltmaya hizmet eder.

6) Her eglence gibi, erotik eglence de bir ideoloji iletir. Sadece
"giizellik ideallerinin" canlandinilmas: ve belirlenmesinde kendini
ele vermez bu ideoloji; reklam diinyasindaki erotikten tutun da ero-
tik filmlerin yildiz imajlarina kadar erotik strateji ve davramglann
arzedilis bi¢imini belirler. Erotik eplence, cinselligi tamimiar.
Onunla birlikte yasayabilecegimiz gekilde tarif eder onu.

Bu ideolojinin niteligi, toplumun davranig normlanm belirle-
yen sinifin kendi ahlaksal geligkilerinin damgasini yemigtir. Bu, su
demektir: Tekelci kapitalist toplumun erotik eglence alaninda se-
killenen ideoloji, ekonomik statiiko ile celigkiye diigmeyecek ve
toplumsal iktidara kargitlik olugturmayacak, daha dogrusu bu iki-
siyle de bagdagtinlabilen bir cinselligin bigimlerinin pesine diig-
miigtiir. [ste bu uyumlama girigimleri, ister istemez ortaya yeni ge-
ligkiler stirmektedir. Cinsellik ile toplum arasindaki ¢eliski, dogru-
dan erosun bigimine taginir. Cinsellik konusundaki diigiince ve an-
layiglanmizin tutarsizhginin erotik eglence alaninda ortaya gikig
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bicimlerinden biri de, erotik eglencenin sadece baskici bir karakter
taggmamasinda, bu eglencenin iiriinleri i¢inde, miisamaha edilen
normatif siirlarin agilmas1 yoniindeki 6zlemin de sik sik dile gel-
mesinde kendini ele verir. Biitiin bunlarin Gtesinde erotik eglence,
dolayisiyla erotik film, siddet ve zorbalik konusunda sinemanin ve
eglence sanayiinin Gteki iiriinlerinden ¢ok daha gergekgi bir diinya
imaj1 sunar. Insan iligkilerine siddet ve zorun ne 6lgiide sinmig ol-
dugunu en gergekgi bigimde yansitan film tiiriidiir erotik film.
Erotik eglencenin belli bir boliimii aslinda —toplumdan zaten
boyle bir talep gelmedigi igin— sasyal gergeklige etkiyemeyecek
olan 6zgiirlestirici ya da engelleyici bir ahlak anlayig1 6nermek is-
teyen teorilerden daha fazla yansitmaktadirlar sosyal hayatimizi. Is
erotik eglencenin ve onun iiriinlerinin elestirisine geldi mi, muha-
fazakar gevreler ile ilerici ¢evreler arasinda kurulan diigiindiiriicii
ittifak —bagka argiimanlarla desteklenmek istense bile— bu kadin
dismani, yabancilagmig, mutsuzluk getiren, siddete, zorbaliga da-
yali, sevgi yerine kin ve nefretten kaynaklanan seylesmis cinselli-
gin, erotik eglencenin (ve filmin) ikide birde erotik adina sundugu
bu korkung seyin, gercekten de biz bati toplumlannin erotik kiiltii-
rii olabilecegi korkusundan —topluma yeni bir ahlak anlayis: agila-
maya ¢aligan teorilerin de paylastifi bu korkudan— kaynaklanmak-
tadir. Hemen her erotik fantezide ortaya ¢ikan, zivanasindan ¢ik-
m1s, sinir, norm tanimayan bir cinsellige ulagma 6zlemi, insanligin
ilkel, tanntanimaz donemlerindeki yabamilliga geri ddnme arzusu
da hi¢ kugku yok ki, bugiin bati toplumlarinin sundugu araglardan
(gii¢, iktidar, para, zor, siddet vb.) yararlanmaktadir.
7) Demek ki, erotik eglence, belli bir 6lgiide sefillegmig, yoksullag-
mis bir cinsel pratigin zorunlu bir tamamlayicisi; onunla karsilikli
iligki i¢inde anlagilabilecek bir alandir. Bu tamamlayici alan, cin-
sellifin kimi alanlanim ritiiellestirerek ve amitsallagtirarak erotik
deneyimlerimizin ¢oktan yitip gitmis imparatorlugunu sembolik
diizlemde bile olsa, yeniden ele gegirmeye ¢aligmaktadir.
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Erotik eglence iirlinleri bireysel diisleri ve ozlemleri iletirler
genellikle; bu yoniiyle de, zorlama ve baskilann kollektif diizlemde
ortadan kaldinlmas: gibi bir amaca hizmet etmezler; tersine, yaml-
satmalanni, giindelik yagsamin baski ve zorlamalannin genel varlig
iistiine kurarlar. Bu nedenle de, erotik eglencenin genellikle, ahlak:
reddeden ya da onu elestiren insanlan degil de, onu hige sayanlan
anlatmasi, yamlsatmalarini bu tip insanlann 6ykiileri iizerine kur-
masi, anlagilir bir 6zelliktir. Erotik eglence ve erotik film, mesrulu-
gunu istedigi kadar gelenekselin karsisinda yer alan elestire] moda
akimlara borg¢lu olsun, egemen ahlak anlayisina yonelik bir elestiri
olma niteligi hi¢bir zaman tagimaz; egemen ahlak anlayisimin ¢ev-
resinden dolanir o; onu yok sayar; bu yoniiyle de onu son tahlilde
onaylayici bir igleve biiriiniir. Erotik filmde muhaliflik, elegtiri ve
bambagka bir cinsellik anlayisina dayali bir iitopyay:1 bosuna ararsi-
miz; diislerimizde, yanilsama ve tasannmlanmizda ne kadar elestiri
ve iitopya varsa, o kadarim bulursunuz orda.

Boylelikle bu erotik tekrarlanin iginde —insam yer yer ilerici
yer yer yikici, yeni yeni faaliyetlere siiriikleyen— ekonomi ile cin-
sellik arasindaki siirekli ¢eligkiden bagka bir sey olmayan tarih,
giinliik yagamimiza ulasir; onunla ilintilenir. Erotik eglence dedigi-
miz sey; yani cinsellik i¢cinden alinip ifade diizeyine tagiyabildigi-
miz ve gosterim iizerinden su ya da bu yoldan genel bir anlayigin
onayini alacak ve baglayici olabilecek bir diizeye taginan pargala-
rin olusturdugu biitiin —Eduard Fuchs'un biraz lirik bir ifadesiyle—
kiiltiirel fenomenlerimiz gibi, "ask ile aghgin karsilikl etkilesimle-
rinin ve birarada oynadiklan oyunun sonucudur”

Babaerkillik ve Anaerkillik

Bat diinyasinin eglence iiriinleri, cinsellik karsisindaki tavir ve tu-
tumu oldugu kadar cinsler arasindaki iligkiyi de yansitir. Bu eglen-
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ce fenomeni iginde, cinselligimiz hakkinda bizi ilgilendirmesi ge-
reken bircok sey bir araya gelir. Ayni zamanda iktidar ve gii¢ ilis-
kilerinin de bir yansimasidir erotik eglence.

Psikolojik ve etnolojik bilimler, herhangi bir toplumun yapisi-
m tamimlayabilmek igin, ilkece, toplumsal organizasyonu ekonomi
ve cinselligin kargilikli etkilegsim baglami i¢inde iki bigime ayiran
bir model gelistirmislerdir: Babaerkil ve anaerkil toplum bigimi.
Bu modelin, giiniimiiz geligmig sanayi toplumlarinin karmagik ya-
pisini yeterince yansitip yansitmadiklan sorusunu bir yana biraka-
cak olursak, bu modelin toplumlanmzin birbirine karsit iki egili-
mini tanimlamaya yatkin oldugunu séyleyebiliriz; bagka deyisle,
erotik toreleri sosyal tarihin fonunda analiz etmemizi saglayabile-
cek bir modeldir bu. Basitlestirerek sdyleyecek olursak, babaerkil
kisiligin sosyallesmesinde (bu kisiligin toplumsal sistemin 6gesine
doniigmesinde) baba ile 6zdeglesmenin, anaerkil kisiligin sosyal-
lesmesinde de ana ile 6zdeglesmenin islevleri one ¢ikar. Anaerkil
kisiligin olugmasinda anne ile 6zdeslesme nasil belirleyici ise, ba-
baerkil kisiligin olugsmasinda da baba ile dzdeslesme belirleyici
olur. Gerek ekonomik ¢evre ve kosullar, gerek aile gevresi ve orta-
mi1, gerekse de erotik kosullar, anaerkil ya da babaerkil karakter
tiplerinin sosyal obekler olusturmasinda etkilidirler. Anaerkil ya
da babaerkil karakterli bu sosyal 6beklerin olusturdugu hareketler,
belli bagh bigimlere biiriiniirler ve bu hareket bigimleri, kimi 6z-
giin durumlarda (anaerkillik ile babaerkilligin hesaplastigi bir nok-
tada) kendi erotik, iktisadi ve siyasal ¢ikarlarimi anaerkillik ve ba-
baerkillik kimligiyle birlikte 6ne ¢ikartip dayatabilirler.

Anne ile ve baba ile 6zdesglesme olasiligi, "odipus kompleksi-
nin iki olasil ¢ziimiinii de olusturur.” Cocuk, annesine bagh olup,
babasini zorba ve annesi ile kendisi arasina zorla girmis biri olarak
nefret nesnesine doniistiirebilir; anne ile 6zdeslesme egilimini 6ne
¢tkartan konum budur. Ya da tersine, ¢gocuk babaya baghdir; ona
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saplanmustir, annesini bir bagtan ¢ikarici olarak algilayip ondan
nefret etmektedir. Baba ile 6zdeglesmenin temeli budur. (Gordon
Rattray Taylor)

Ozdeslesmenin bu gesitli bigimleri —ailenin ve mevcut ekono-
mik sisteminin yapisina uygun olarak belli bir toplum bigimini
temsil eden ya da o toplum bic¢iminin tahakkiimcii yapisini belirle-
yici duruma gelen— kisiligin sosyal ve psikolojik davraniglarini be-
lirleyici etmene doniiglirler.

Babaerkil karakterin, kadinin cinselligine karg1 hoggoriisiiz bir
tutumn takinacagi ve kadin haklannin kisitli olmasindan yana olaca-
gim sOylemek bile gereksiz. Ciinkdi, biitiin tehlike ve tehdit ona ka-
dins1 olandan, disi olandan gelmektedir. Bu bakimdan babaerkil
karakteri agir basan toplumlar, digiyi, ama en bagsta disi cinselligini
toplumun biitiiniinden soyutlayip tecrit etme; kadinin toplumsal ik-
tidara katilma yollarimi engelleme egilimi gostereceklerdir. Kadi-
nin siyasal erigkinlikten yoksun olugu; babaerkil toplum bigimleri-
nin ilk onkoguludur. Babaerkil bir erkek i¢in kadin, onunla esgde-
ger, hatta tiirdeg bir partner olarak algilanamayacag: gibi, kadin
cinselligi de, giinaha sokucu, tehlikeli ve erkegi yutup yokedici bir
karakter tasir. Babaerkil 6zellikleri sinitan kiiltiirel ve dinsel sis-
temlerin, disiligi, kadinhg: asagilamaktan, disi cinselligini baski al-
tinda tutmaktan, kadina kargt korku ve saldirganlik iiretmekten
bagka dertleri yoktur.

Ornegin ii¢ biiyiik dinin yaratim mitoslarinda kadin, erkegin
cennetten kovulmasina yol agan fettan kisidir; giinah islemeye,
yoldan, bagtan ¢ikmaya yatkindir. Bati hiristiyan kiiltiiriine damga-
sin1 basmig sovalye kahramanlik mitoslarinda; kendine el siirdiir-
meden yillarca kocasini, gévalyesini ya da prensini bekleyen "te-
miz" kadinlann Sykiilerinde, kadinin baski altina alinma gayretleri
sintir. Kadinin, koétiiliigiin yogunlagmasi olarak algilandigr yerde,
kadin ile cinsel birlesmenin tehlike olarak algilanmasindan bagka

38



bir olasilik yoktur. (Bireyin kisiliginin belli bir olusma asamasin-
da, onun sosyalizasyonu siirecinde, anne, baba ile ogul arasina gi-
ren fettan kisi olarak algilandigina gore, bu oluguma bagli babaer-
kil kimligin, zaten kadin1 bagka tiirlii degerlendirmesi de miimkiin
degildir.) Babaerkil kisilikteki erkek, kendi cinselligini her tiirlii
tabuyla ve megrulagtirmanin her yoluna bagvurarak saglam bir ye-
re yerlegtirmeye c¢alisirken, bu yoldan kadin iizerinde gerek cinsel-
lik gerekse kiiltiir alaninda hegemonya ve tahakkiim kurmay:
amaglar. Kadindan "temizlik", el degmemiglik beklerken, her tiirlii
cinsel deneyimi kendine hak gériir; ama bu deneyimler onun her-
hangi bir yiikiimliiliige ve baglantiya girmesini zorunlu kilmamah-
dirlar. Bu yiizden de babaerkil kisilikteki erkek i¢in kadin ikiye
boliinmiis bir goriinim olusturur: Cinsel bir tehdit olusturmayan
“azize", yani anne; ve disi cinselligini sinirlan iyice belirlenmig ve
bitiinden yalitilmig bir getto iginde temsil eden "fahige”

Tersine saplantisi babaerkil dzellik tagiyan kadin, kendi cinsel-
ligini bir ihanet, bir sug gibi algilayacaktir; erotigin bir zevk ve haz
kaynag1 oldugunu inkér edecek; onu soniik bir gdrev konumuna
indirgeyecektir; erotik, kutsal, ¢ileci bir katlanma gorevinin 6ne
ciktig1 yerde, sadece bir tart1 aracidir artik. Bu kadin tipinin top-
lumsal alana yansiyisi, piiritan kimligin 6ne ¢ikmasi bigiminde
olur. Piiritan kadin, resmi ahlakin koruyucusu ve savunucusudur.
Erotigi, elden gelindigince uzak durulmas: gereken bir tehdit gibi
algilayan piiritan ahlakin temsilcisi kadin, aslinda babaerkil hege-
monyanin ve tahakkiimiin garantori olmaktan kurtulamaz. Gergi
ilk bakigta bdyle bir kadin, babaerkil diiglincelerle ¢elistigi izleni-
mi verebilecek siyasal bir etki, toplumsal bir konum savunuyor iz-
lenimi birakabilir. Ama aldaticitdir bu goriiniim. Egemen, resmi ah-
lak anlayisinin koruyucusu olarak piiritan babaerkil kadin ¢ifte an-
lamda elini kolunu baglamustir; kendi frusturasyonunu, (gergek ya
da sdzde bir diigkinklif1; cinsel doyumdan isteyerek ya da zorlana-

39



rak vazge¢mek anlamindaki engellenme yasantisini) sosyal bir gii-
ce doniistiiren, bu anlamda, aym frusturasyonu otekilere de aktara-
rak, onlann da zorla cinsel doyumdan uzak durmalarini hedefle-
yen, boylece kendi frusturasyonunu mesrulagtirmaya galisan baba-
erkil erkek gibi davranmaktan kurtulamaz.

Biitiin merak, biitiin bilme itki ve arzulan, son tahlilde cinsel
motifler tagidiklarindan ve yasama hazzinin artmasim hedefledikle-
rinden (elbette bagka kuvvetlerce deforme edilmedikleri siirece ge-
cerlidir bu hedefler) babaerkil tahakkiim ve hegomanyanin etkisi
altindaki toplumlarda arastirmaya, incelemeye, kiiltiirel ilerlemeye
ve bilgiye, giderek 6grenmeye karg1 belli bir giivensizlik ve istek-
sizligin bu tiir toplumlann karakteristik 6zelliklerini olusturacagin
da soylemek yanlis olmaz. Ve bu 6zellik, ister istemez siyasal ve
dini tahakkiimiin karakterine de yansiyacaktir. Agiri babaerkil bi-
¢imlenmis toplumlarda denetlenemez olan, kendiligindenlik 6zelli-
gi tasiyan ya da "engel tanimayan”, frusturasyona boyun egmeyen
her sey, dylesine kusku uyandinr, &ylesine rahatsiz edici sayilir ki;
muhalefet adina ne varsa, zaman zaman en sert, en kanl 6nemlerle
bastirilir ve bu tepki, kollektif ideolojilerle de desteklenir; megru-
lagtinlir. Bu gibi toplumlarda siyasal rakibin bask: ve tahakkiim al-
tina alinmasi, genellikle babaerkil bireyin kendi cinsel diirtii ve it-
kilerini baski altina almasiyla es anlamlidir; dolayisiyla da, anarsi-
den 6dii patlayan babaerkil karakterli bir toplumun bu korkusu as-
Iinda disilikten duyulan korku ile atbasi gider, bu korkunun bir
yansisidir.

Erkek-olma, babaerkil karakter igin siirekli tehdit altinda ol-
mak demektir: Bir yanda kadinin ve kendisi ile kadin arasindaki
iligkinin yol agtig1 tehdit vardir, 6te yanda da homoseksiielligin
tehdidi. "Babaerkil kisilikler i¢in homoseksiielligin, anaerkiller
icin de ensestin bir tehdit haline gelmesinin temelinde odipus
kompleksi yatmaktadir. Daha 6nce de degindigimiz gibi, kiigiik ¢o-
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cugun odipus kompleksinin iistesinden gelebilmesinin iki yolu var-
dir; annesinin sevgisini babasi ile paylagmamak ve babay: rakip
olarak agmak, babasina iistiin olabilmek i¢in, ¢ocuk, kendisini ba-
basi ile 6zdeslestirip baba yerine koyarak ona olan egilimini basti-
rir; boylece annesinin sevgisi sadece kendisine ait olur. Heterosek-
siiel sevgiyi koruyup, homoseksiiel sevgiyi bastiran babaerkil kigi-
ligin olusumudur bu. Oteki ¢6ziim, anne ile 6zdeslesmek; onun ye-
rine gegip, babaya olan sevgiyi korumaktir. Bu tavir —her zaman
¢ok belirgin bigimde ortaya ¢ikmasa da— cinsel diirtiiniin yoniiniin
degismesi ya da homoseksiiellik diye tamimladigimiz olgunun te-
melini olusturur. S6zkonusu insan, kendisini bir kadin olarak diigii-
niir ve biitiin erotik duygularini erkeklere yansitir. (Gordon Rattray
Taylor) (Anne ile 6zdeslesmenin bu bi¢iminin anaerkil tip ile bir
ilintisi yoktur; ¢iinkii bu tavir anne ile rakip olma iligkisinin en ug
ugragini olustururken, anaerkil kimlik, baba ile olan rekabetin irii-
niidiir. Dolayisiyla her iki durumda da babaerkil bir kisilikle kars
kargiyayizdir.)

Babaerkil kadin, mazosizm yoluyla, diizene baghlikla ve dii-
zen askiyla kendini bir sekilde dengelerken babaerkil erkek, yuka-
rida anlatilan tehditlerden otiiri saldirganlagir. Babaerkil erkege
yonelik ¢ok yonlii tehdit, belli bir zorunluluk halinde babaerkil er-
kegin saldirganliginda disavurur; 6zellikle de resmi egemen ahla-
kin ayakta durmasina kars1 olan sosyal 6beklere yonelik bir siddet
ve zor davramisi olarak kendini ele veren bir saldirganliktir bu. Or-
tacagda, engizisyonun getirdigi suglamalann altinda, sGzkonusu
kisilerin gseytan ile cinsel iligkileri oldugunu ima etmeyen tek bir
ornek bulamazsiniz. Tarihe bir kez de bu yonden baktigimizda,
hangi toplumsal katmanlarin ve dbeklerin, cesitli ¢aglarda, babaer-
kil karakterli egemen siniflarca nasil kanl takiplere ugradigim go-
riip sasmadan edemeyiz; ¢iinkii belli toplumsal gruplar acimasiz
bir kiyima maruz kalirken, egemen sinifa muhalif bagka sosyal
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obekler belli bir sayg1 ve hosgoriiyle muhalif olarak kabul edilmis-
lerdir. Egemen simif i¢in, reel politika diizleminde tehlike olugturan
sosyal obekler, saygin bir muhalif olma 6zelligiyle bir anlamda ba-
gislanirlarken, babaerkil tahakkiim ve iktidarin diinya goriigiinii ve
dayandig fikirsel-ideolojik temeli tehlikeye sokan sosyal Gbeklerin
bagina gelmedik kalmamigtir. Bunun en tipik rnekleri ortagagdaki
dinsizlerin ve cadilann izlenmesinde egemen siniflann acimasiz
davraniglannda ve Amerika'ya gb¢ eden Avrupa kokenli piiritan
insanin, yerli kiiltiirler ve halklar kargisinda takindifi soykirimei
tavirda tarihin defterine yazilmigtir. Kuzey Amerika yerlilerinin
kokiiniin kazinmasiyla noktalanan bu babaerkil seriivenin tipik or-
neklerini bulmak igin ille de tarihin derinliklerine geri donmek de
gerekmemektedir.

Burada kisaca kaba ¢izgileriyle gosterdigimiz babaerkil bir he-
gemonyayi temsil eden toplum, aslinda, insanlifin tarihinin baslan-
gi¢c donemlerinde alet kullaniminin ve 6zel miilkiyetin dogup gelis-
mesiyle birlikte, "kadin cinsinin diinya tarihi 6l¢egindeki yenilgisi-
nin" baglangic1 anlamina gelen isboliimiiniin bir sonucudur. (Fried-
rich Engels) Babaerkil bir toplumda, genel egilim olarak, kadinin
erkegin miilkiyeti olmast kaginilmazdir; ¢iinkii erkek, biitiin bir do-
gay1, bir miilke ve meta {iretim alanina nasil doniigtiirdiiyse; kadi-
nin iiretkenligine de el koymadan edememistir.

Ekonomik sorunlanni, sosyal rolleri kadin ve erkege gore pay-
lastinp ¢6zen, babaerkilligin ahlak anlayigini topluma yerlestiren
bir sosyal sistemde, erkek olmanin avantajlan da sintir; bu yiizden
de baba ile 6zdeglesmek daha kolaydir; ¢iinkii babanin kaderi, an-
neninkine gore ¢ok daha "iyi" bir kaderdir; babaerkil karakterli ya-
sama tarzi, organize edici, yasaklayici bir egilimi yayginlagtirir ve
anaerkilligin, "miisamahaci”, babaerkillige gore ¢ok daha "izin ve-
rici" yagama tarzi, bu egilim kargisinda ancak ona aykiri, onu yiki-
c1 bir egilim olarak yer alir. Ote yandan kadn, sirf "dogurma” zo-
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runlugundan Gtiirii, kendi gikarlannm dayatmakta engellerle kargila-
sir. Birbiri ardindan gelen dogumlar yiiziinden kadinin enerjisi he-
men tiimiiyle baglanmigur. Her iki cinsin ¢ikarlannin birbiri ile ge-
listigini, gene dogal olarak bir cinsin otekisi iizerinde hegemonya
kurmak istedigini kabul edersek, kadinin bu ¢ikarlar gatismasi
icinde zafere ulagmasini olanaksizlastiran bir "yiikiin" altinda oldu-
gunu kabul etmek zorunda kaliriz. Kadinin dogum yiikiinden kay-
naklanan zaafi, anaerkil egilimlerin de zaafinin temelini olusturur.
(Her ne kadar anaerkillik ile kadinin bu 6zelligi aym anlama gel-
mese de.)

Siyasal ve ekonomik tahakkiimiin tarih boyunca kendini ele
veren gesitli sapkinhklan, bir bakima, babaerkil korkunun da kagi-
nilmaz bir sonucu olarak agiklanabilirler. Anaerkil karsi hareketin
kokiiniin kazinmasimn olanaksizhigi bir yana, bu hareketin babaer-
kil ailenin psisik ve sosyal yapisinca, bu kurumun kagimimaz {irii-
nii olarak durmadan yeniden iiretildiginin ve gelistiginin bilinme-
sinden dogan bir korkudur bu. Ogullanyla birlikte kudretli babaya
karg1 ortak bir cephe olugturan anne, gerek mitolojide gerekse des-
tan ve giizel sanatlarda ikide birde karsimiza ¢ikan bir motiftir; bu
igbirligi motifi, hanedanlik ilkesini igten tehdit eden tehlikeyi anla-
ur. Prenses ve ogullar, hanedanligin en gii¢lii bas1 olan babaya
kars1 bir komplocu gii¢ olustururlar. Babaerkil karakterli aile, ister
istemez anaerkil nitelikli aykinliklan, anaerkil asileri dogururken;
babaerkil toplum da, toplumsal iktidar ve tahakkiime kars1 direnen
veya bu tahakkiimden etkilenmemeye ¢aligan anaerkil kars: giicle-
rin ortaya ¢ikmasini 6nleyemez.

Anaerkil karakter cinsel hazza diigkiinliigiiyle, cinsellikten
zevk duyusuyla, erotik konusundaki hoggoriisiiyle, sanat, bilim,
aragtirma ve ogrenmeye diiskiinliigiiyle babaerkil karakterden bii-
yiik dlgiide ayrilir. Anaerkil karakter, dogas1 geregi, kadinin sosyal
konumunu yiiksek bir diizeyde gérmek ister, cinslerin giyim ku-
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sam, davranig ve sosyal gorev ve yiikiimliiliikleri yerine getirigle-
rindeki farkliliklari 6nemsemez. (Ote yandan anaerkil bir kisiligi,
anaerkil bir toplum ile bir tutmaktan kaginmak gerekir. Doga ile
igcice yasayan toplumlarda yapilan incelemelerin ortaya koydugu
gibi, anaerkil bir toplumda ensest iliski bir sorun olusturmaz, bu
nedenle de, anne 6zdesligini bu yoldan kiran kisi o sosyal konteks
i¢inde bir aykinlik, bir siradigilik olarak ortaya ¢ikmak ya da algi-
lanmak zorunda degildir.) Gelgelelim biz Bati diinyasinin kiiltiir
cevresinde tamamen anne haklarina gore diizenlenmis bir topluma,
tarihinin hicbir evresinde tanik olmamigizdir; dolayisiyla bu iki va-
rolus bi¢iminin sadece birbiriyle ilintili ve birbirinden diyalektik
bir yoldan tiireyen agamalarinin, sadece belli bagl digsavurug bi¢im-
lerini tanimakta, bunlan da modellestirmekteyiz.

Bati diinyasinin tarihi sadece kadinin baski ve tahakkiim altina
alinmasinin tarihi degil, aym zamanda anaerkil asiler ile babaerkil
asilerin siirekli miicadelesinin de tarihidir. Bu miicadelenin sinif
miicadeleleri ile ne kadar sik Ortiisiip kesistigini, tarihin olaylan
gostermektedir. K&yl ayaklanmalarindan Paris Komiinii'ne, bura-
dan Rus devrimine kadar uzanan bir devrimler tarihi, biitiin bu ha-
reketlerde, daha ¢ok sosyal adalete yonelik taleplerin hemen her
yerde, daha ¢ok kisisel mutluluk anlamindaki 6zgiirliik talepleri ile
birlikte ortaya ¢iktiklanm 6gretmektedir bize. Ileriye, gelecekteki
hedeflere doniik micadele, hemen her zaman ekmek ve sevgi mii-
cadelesi olmak zorundadir; ama &te yandan, gene ayni tarih, bu
"devrim igindeki devrimin", ekmek talebiyle birlestirilmis sevgi ve
bireysel mutluluk talebinin, devrimci gii¢lerin zafere ulasmasindan
sonra, bastirilip unutturuldugunu gésteren 6rneklerle doludur.

Kiiltiirel. ve erotik davranig bi¢imlerini anaerkil ve babaerkil
davraniglar olarak boliip okumak, cinsel baskinin tarihteki biitiin
bigimlerini agiklamamiza yetmese bile, toplumsal gii¢ ve iktidarin,
tek tek bireyler iistiinde kurdugu hegemonyanin karmagik yapisim
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diyalektik, tarihsel bir siire¢ olarak tanimlamamiza elverigli bir si-
niflandirma olusturmaktadir. Bu siire¢ i¢inde ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel hegemonya, gerek mikro gerekse makro sosyal alanda, ba-
baerkil yonetim sayesinde denge igine otururlar, ama ayni denge,
"hi¢ farkinda olmadan™ anaerkil asiligi de dogurur. Bu asilik, sos-
yal degismelerin enerjisini saglar; bu enerji olmaksizin toplumun
varligim siirdiirmesi olanaksizdir.

Anaerkil egilimlerin, kiiltiircii ve sanat¢1 egilimleri ve ¢6ziim-
siiz goriinen sosyal ¢eligkiler tizerindeki liberalize edici etkisi, top-
lumun ¢okiis ve yokolusunu dnleyici bir etmen olabilir. Babaerkil
kimligin iliklerine niifuz ettigi bir toplum, karsisinda anaerkil bir
alternatif bulunmamasi halinde, kendi hareketsizliginin icinde felg
olup yok olur; iliklerine kadar anaerkil bir toplum ise, ancak cen-
netimsi bir durum olarak tasarlanabilir; daha dogrusu ancak cenne-
te 6zgii kosullar altinda anaerkil bir toplum diisiiniilebilir; calisma-
ya, emek ve organizasyona gerek duymayan bdyle bir anaerkil top-
lum, dogal bir toplum olarak, ihtiyaclarini gidermek i¢in, hiyerar-
sik bir diizene de yapisinda yer vermeyecektir; Uiretim, buna bagh
caligma ve organizasyon, zorlama ve hiyerarsik kademelenme, hep
babaerkil bir topluma 6zgii nitelikler olarak, ihtiyaclarin dogal yol-
dan karsilandig: anaerkil bir toplumda yer almayacaklardir. Ayn-
ca, toplumsal organizasyonun, sosyal yapinin gercekligi, (bu du-
rumda) haz ilkesi ile, 6teki deyisle cinsel diirtiiler ile sosyal ger-
ceklik ¢elismeyeceginden, bu anlamda bir gergeklik ilkesinin olus-
turulmasina da gerek kalmayacaktir. (Freud¢u modelde, akil,
bireyin cinsel diirtiileri ile sosyal diinyanin gercekligi arasinda bir
uzlagma saglamak anlaminda bir gergeklik ilkesi olusturup bunu
haz ilkesi ile bagdastirmak durumundadir. Dolayisiyla, her seyiyle
anaerkil bir toplum, tam dogal bir toplum olacagindan, dogal nite-
likli diirtii ile toplumsal gergekligin taleplerinin gelismesi de man-
tiken olanaksiz olacaktir. - C.N.)
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Modemn toplum ise, babaerkil egilim ile anaerkil egilimleri ma-
nipiile ede ede, bir ahenk igine sokmaya c¢aligmig, birbiriyle
"uyumlamig”, bdylece onlardan yararlanma yoluna gitmig, ama bu
tuturnuyla da her iki egilimin birbiriyle u¢ noktalarda hesaplagma-
sin1 Onleyerek tam ¢elisik bir sonuca varmigtir: Modern toplumda,
anaerkil egilim ile babaerkil egilim birbiriyle uyum saglams, gar-
pitilmig birer egilim olarak ortaya ¢ikarlar. Topluma istedigi kadar
yararli géziiksiin, olabilecek en ¢elisik varolug bicimidir bu iki egi-
limin.

Bu celiskiler iizerine kurulu kiiltiir tarihi fonunda incelendigin-
de, erotik serbestligin ve hosgoriiniin, aym1 zamanda bir "dalga ha-
reketi” gibi, biitiin bir tarihsel siireci katettigini goriiriiz. Cinsel
hazza duyarligin arttigi, cinsellikten duyulan zevkin adeta patlak
vererek biitiin bir donemi kusattig1 tarihsel ugraklar, babaerkil ka-
rakterin damgasin1 yemis tarih anlayisi tarafindan, sefahat, ¢okiin-
tii, yiiksek diizeyine ulagsmis halklann yozlagsmasi ugraklan olarak
tanimlanadursunlar; anaerkil sanat incelemelerinin ortaya koydugu
gibi, boyle "yiikselis" donemleri, sosyal ve siyasal doniigiimler ile
de simsiki bir bag iginde ortaya ¢ikmaktadirlar. Cinsellige duyarli-
gin arttigi, cinsel zevkin 6n diizleme ¢iktig: tarihsel evrelerde, top-
lumu déniigtiirme yoniindeki siyasal ve sosyal talepler de yogun-
lagrms olmaktadirlar. Soyle de denebilir: Cinsel duyarligin, erotik
giiciin One ¢ikip artugi, yasama hazzinin ve sevincinin ¢ogaldigi
asamalarda biitiin bunlar, toplumu degistirme, sosyal doniisiimler
yapma istegini de koriikleyen etmenler olmakta, bu doniigiimiin
giiciinii saglamaktadirlar. Sadece ¢ok Ozel sosyal &beklerle sinirh
kalmayip toplumdaki anaerkil yanin giiglenmesinin bir sonucu
olan bu "erotik genlesme" ya da yayilmamn, toplumdaki anaerkil
yanin giiclenmesinin bir sonucu oldugu, kullandigimiz modelden
rahatlikla ¢ikartilabilir; aym sekilde, bu “erotik genlesme" dalgasi-
nin basanlmig (ya da 6nlenmig) toplumsal doniisiimlerin hemen ar-
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dindan soniip gitmesi, babaerkil, muhafazakir gii¢lerin yeniden
giiclenmesiyle baglantilidir.

Yeni bir diizen kurulup yerlestirilirken, cinselligin tizerindeki
baskinin araglastirilmasi yeniden baslar; amag yeni diizenin ege-
menlifinin ve tahakkiimiiniin bu yolla da saglamlagtinlmasidir.

Gelgelelim devrim sonras1 donemlerde ya da devrimin Onlenip
eski sistemin yeniden olanca muhafazakarhg: ve gericiligiyle sag-
lama alindig1 asamalarda, kamusal alanda, tipki biiyiik doniigiimler
oncesinde oldugu gibi, erotik bir yayiima, yaklagmakta olan donii-
stimlerin habercisi olan o dalganin kabarmasi gibi bir durum orta-
ya c¢ikabilmektedir. Ama yakindan bakildiginda, kamusal alanin
cinsellestirilmesinde karsilastigimiz bu bigimler, yaratici erotik
muhalefetin tam da karsisinda yer alan, engelleyici, baskici bigim-
lerdir. Biiyiik doniisiimler oncesi tarihin tamik oldugu, kamusal ala-
nin cinsellesmesi olay1 "yeni diinyay: kendi avuglan i¢inde yogu-
ran iyice yogunlagmis, fazlasiyla varolan gii¢lerin orjisi anlamina
gelirken, bu ikinci big¢im, iktidarsizligin, gii¢siizliigiin, yetersizli-
gin orjisidir. Birincisi, duruma gore korkung ve Urkiitiicl, tiiyler
lirperticidir; ama o Olgiide de etkileyicidir; ikincisinin goriiniimii
ise igrenctir hep, insanda kusma duygusu uyandinr; kizgin giinesin
altinda ¢iiriiyen les gibi." (Eduard Fuchs)

Gergekten de, fasizm de kamusal alani cinsellestirmenin ken-
dine 6zgii bigimlerini olusturup hayata gegirmistir; bu bigimler, o
igreng, kusturucu, iktidarsizligin orjisi olarak tanimlanan duruma
somut birer 6rnektirler hep; ve kaba saba, kadin digmani nitelikle-
ri apagik ortada olan bizim erotik eglence bigimlerimizin, (biiyiik
doniigiimler oncesi ortaya glktl‘glnl sOyledigimiz o erotik dalganin
kabarmasi olayin1 animsatmaktan ¢ok) bu ikinci kategoriye giren,
erotik muhalefete tam da karsi kutupta yer alan bigimleri temsil et-
tigini kabul edebiliriz. Yoksa, bugiinkii erotik eglence sanayiindeki
duruma, daha dogrusu kamunun bu eglence aracilifiyla cinsellegti-
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rilmesine bakip da biitiin bunlann, yaklasmakta olan bir sosyal do-
niisiimiin habercisi oldugunu ileri siirmek her tiirlii iyimserligin si1-
mirint agar. Durumu belki goyle a¢iklamak miimkiindiir: Bir "anaer-
kil orji" vardir bir de "babaerkil orji"; (orji, burada, cinselligin sinir
ve Olgii tanimaz bi¢imlerde ortaya ¢ikmasi anlaminda) ve bu orji-
ler, belli bagh tarihsel durumlarda insanin akli ile gonliinii birbirine
diisiiriirler ve tipki anaerkil yasama bigiminin babaerkil bigimden
farkli olmasi gibi, bunlarda birbirlerinden tamamen farklidirlar.
Belki, alintida verdigimiz (Eduard Fuchs'un), her iki cinsellik bigi-
mini birbirinden bdylesine kesin ayiran kategorik ahlaksal semay1
izlemek zorunda degiliz, ama erotigin bir bigiminin (anaerkil bigi-
minin) Ozgiirliige dogru yonelik buradaki engelleri zorlarken, 6teki
bi¢iminin, belli bagh erotik ritueller i¢inde dogrudan baski'nin ken-
disini cinsellestirdigi goriilmektedir. (Pier Paolo Pasolini, So-
dom'un 120 Giinii'nde bu tema ¢evresinde dolagir.) [Bu Marquis de
Sade uyarlamasi, bizlere de Sade'in tarihsel dénemi yerine Italyan
tarihinin daha yakin bir dénemine, Mussolini'nin yenilgiden sonra
¢ok kisa bir siire igin fagist iktidanm siirdiirdiigii Salo yoresine
nakledilmig olarak verilir. Ve bu yakin tarih fagizminin bu son can
¢ekisme donemi iginde, bir satoya kapanarak ve yanlarina halktan
secilmis gen¢ kiz ve delikanllar alarak, dlemler yapmaya girigen
dort soylunun seriivenleri anlatilir. Marquis de Sade'in uzun tutuk-
luluk yillarinda, cezaevinde kagitlara yazarak olusturdugu bu uzun
(4 ciltlik) ve "lanetli" kitap, bir tiir "lanetli film" olup ¢ikar. Pasoli-
ni, Wilhelm Reich1 diiglindiiriir bi¢imde, fagizmle sadizm arasinda
acik bir kosutluk kurar. Ana yapittaki gibi Tutkulara Giris adl bir
on boliimden sonra gelen, Cinsel Deneyler, Pislik Boliimii ve Kan
Bdoliimii adl ii¢ ana boliimden olusan filmde, de Sade'daki para gii-
cliniin yerini alan iktidarin (yani siyasal giiciin), geng bedenler lize-
rinde uygulama firsati buldugu tiim deneyler, oldukg¢a carpict bi-
¢imde gosterilir. Dozu gitgide artan ve tam bir tdrensellikle uygu-
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lanan cinsellik, cinsel iligkiler, seks alemleri, daha sonra igkence,
sadizm, cinayet, adam &ldiirme sahneleri, kuskusuz siradan ve "ha-
bersiz" seyirci i¢in olduk¢a soke edici. A. Dorsay)

Kisacasi, babaerkil toplum diizeni, anaerkil karsi hareketin
kiiltiirel, ekonomik ve politik esinlerinden ve itkilerinden yararla-
narak ve bunlan elden geldigince doniistiiriip kendine uydurarak,
anaerkil hareketten "beslenir" Bagka tiirlii sOyleyecek olursak:
"Kadin agki, kiiltiirel aygitin akaryakitina doniisiir.” (Shulamith Fi-
restone). Meta dolasiminin mekanizmalarina bagh olarak tekelci
kapitalizmde gelismenin hizinin iyice artmasiyla birlikte, babaerkil
diizen ile anaerkil kiiliir arasindaki bu yer degistirmede siddetlen-
dikce siddetlenir, hizlandik¢a hizlanir. Toplum; kiiltiirel, sanatsal,
fikirsel ihtiyaglarini giderebilmek i¢in "yaratici toplumdisilarina”,
aykin (anaerkil) 6gelere karsi takindigi kat1 ve &diinsiiz tavn bir
yana birakmak zorunda kalir. Burjuva (babaerkil) tahakkiim ve he-
gemonya, iste tam da bu noktada, planl bir bastirmanin yerine ma-
nipiilasyonu yerlestirmeden edemez. (Bastan beri izleyegeldigimiz
modele bakacak olursak, anaerkil giiclerin iriind olmasi gereken)
liberallestirme egilimlerinin basdondiiriicit bir hizla birbirini izle-
mesi ve efilimlerde ortaya ¢ikan degisiklikler, iki kutup arasindaki
uglagmay tOrpiileyecek denetim yollarinin uygulamaya konulma-
sini gerektirmektedir. Zaten hayatin pratigi, bu iki yan arasindaki
catigkiyr uglastirmak i¢in elinden geleni ardina koymazken, yangi-
na koriikle gitmek, liberalizmin egilimine aykin diismektedir. Do-
layisiyla, baski stratejisinin yerine manipiilasyon stratejisinin kon-
masi, anaerkil ile babaerkil egilimler arasindaki tarihsel bir uzlas-
manin da ifadesidir; ama higbir zaman kalic1 olmayan, her an ra-
yindan gikabilecek bir dengedir bu.

Burjuva babaerkil tahakkiimiin, liberallegme egilimleriyle bir-
likte, baskiyr bir arag olarak kullanmaktan vazgecip yerine mani-
piilasyonu yeglemesi, bu manipiilasyonun cinsel ayaginda, kamu-
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yu cinsel yonden "aydinlatan" bir¢ok bigimin yanisira, ozellikle
erotik eglencenin tayin edici bir islev tasidigi anlamina gelir. Ero-
tik eglencenin ¢ikis noktasim olusturan "salt, katiksiz cinsellik", el-
bette az ¢ok hayal sayabilecegimiz ve erotik eglencenin gercekte
ulagamayacagi bir durumdur; cinselligi katiksiz ifade edebilme id-
diasi, deforme edici, cinselligi zayiflatic1 ve hatta konumunu degis-
tirici giiglerin etkisine agik bir erotik yiiziinden havada kalir; so-
nucta ortaya erotik mitler ve imajlarin erotigin kurtulusuna katkila-
n olmasa bile liberal eglence sanayiinin manipiile etme gorevini
yerine getiren bu mitler ve imajlar, en azindan bu manipiile etme
misyonuna ters diigmezler. Eglence (sanayiinin) bizlere sundugu
erotik goriintiileri ¢ok kolay benimsememizin baslica nedenlerin-
den biri, bunlarin yanisira bize bagka "goriintiilerin" ulastirilmama-
sidir. Erotik goriintiilerin atomlarina aynlmasi, paramparga bir bi-
¢imde sunulmasi, bizde bir "pliiralizm" yamlsamasi yaratir.

Erotik eglencenin manipiile edici egilimini farketmekse alabil-
digine zordur; ¢iinkii cinsel mesajin agik ve kesin bir bigimde far-
kedildigi yerde, (bu mesajin "tiiketilmesi” uluorta gerceklesmez.
Onu tiiketen kisi, genellikle 6tekilerden yalitilmig, kimseyle konus-
ma olanag1 bulamayacagi bir konumda, yalnizdir) bu mesaj bilin-
¢altina 6ylesine dogrudan ulagir ki, onu ¢oziip agiga ¢ikartmak, do-
layisiyla biling diizeyinde algilamak hemen hemen olanaksizdir.
(Bilincimiz ise zaten bir filmi izlerken oykiiyle, temayla, sorunlar
ya da filmdeki olaylarla ilgilenir gibi goriintir.) Kimi eglence iiriin-
lerinin erotik niteliginin farkina varmayisimiz yiiziinden (bu, erotik
mesajin her zaman sadece bilingaltinda ortaya ¢ikmasindan degil,
kimileyin de bilerek onu biling diizeyimizden uzak tutusumuzdan
kaynaklanir) bu mesajin hangi erotik anlayisa yakin durdugu iize-
rinde de diisinmeyiz. Action'u iyice agir basan bir Western, en ma-
sum "Kid-comic"ler, en vurdu kirdih seriiven 6ykiist, en temiz ko-
medi, her manzara goriintiisii, biitiin bir mimari ya da moda, erotik
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iligkilerimiz konusunda bir seyler stylerler, dolayisiyla da erotik
eglencenin, anlayacagimiz erotik manipiilasyonun bir parcasidir-
lar.

Ote yandan bizim Bat: toplumlarinda, parasini bastiniz mi1 her
seyi alabileceginiz izleniminden hicbir zaman kurtulamazsiniz. Ve
elbette, paray! gdzden ¢ikartan, en carpitilmig, gerceklik ile ilinti-
siz erotik yanilsamalan, cinsel hayalleri evine sokabilir. Ama iste,
hayallerin sinirlarini zorlayan sadece temadir, yani erotik iligkinin
konusu; bu anlamda "6zgiir" olan bir tek odur; gosterimin, canlan-
dirmanin bigimi, tiiketimin tarzi (sunulanin nasil tiiketilecegi), su-
nulanin beraberindeki oOteki biitiin 1vir zivir, eglence sanayiinin
tiretim ve dagitim bi¢im ve yasalarinca sapina kadar belirlenmig
oldugundan, erotik eglencenin ancak bu 6zelliklere uyan ¢ok belli
bir bi¢imi, miimkiin olan biricik erotik eglence tiirii olarak ortaya
cikar. Ornek olarak bagka tiirlerde ve bagka alanlarda, isledikleri
konulara elestirel bigcimde yaklasabildiklerini kanitlamig olan kimi
yonetmenlerin, bir anti-seks film, ya da dogrudan seks film yapar-
ken, sik sik bagarisiz kaliglanmi verebiliriz. Giizel bir seks filmi,
Oyle goriiniiyor ki, yapilmasi miimkiin olmayan bir seydir; ya da
en azindan meta dolagimi ve tiiketim kogullari, kapitalist ticaret ya-
salari, boyle bir filmi engellemektedirler. Erotik eglence arayan,
onu, bizimki gibi toplumlarda, ancak fiyatin1 &deyebilirse elde
edebilir; ama istesin istemesin, elde ettigi erotik eglence iiriinii
icinde, kendisine kesilen ceza da yer almaktadir. Erotik eglence,
erotik film deyince, ne zamandan beri onun aynlmaz pargasi ola-
rak gérmeye aligtigimiz ve onu higbir sekilde tehdit etmedigini dii-
slindligiimiiz, biitiin ¢irkinlikler, biitiin rezillikler, cinsellikten du-
yulan korku ve igrenmeler, ybgunlagtirilmig, konsantre edilmis bir
bicimde Snlimiize konurlar; dyle ki, bu sunulanin yaninda dinler-
deki cehennem tasavvuruyla birlikte yaratilmak istenen korku ve
tehdit solda sifir kalir. Cehennem sanki elle tutulurlagmug; tiretile-
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bilirlesmigtir. Erotik eglencenin iiriinleri liberal bir manipiilasyonu
gergeklestirme yolunda kimi az kimi ¢ok, ama sonug olarak tiimiiy-
le, ¢iiriimiig olanin igine dogru iterler bizi; kokusmuslugun hazne-
sine.

Giizellik idealleri

Kuskusuz, erotik idealler, erotik imaj kahramanlari, ilahlar, idoller,
tanr1 ve tanrigalar yaratmak, erotik eglence iirlinlerinin gorevlerin-
den biridir. Ornegin —en azindan iginde yasadipimiz dénemlerde—
magazinlerde, reklamlarda, filmlerde ve hatta televizyonda geng ve
kusursuz bir viicuda sahip olan ¢iplak insanlar1 gormemiz alabildi-
gine olaganken, ayn! pozlar i¢inde yash bir insan1 seyretmek —ama
zaten, ¢iplaklik, ancak belli bir "poz" iginde eglence iiriinii olarak
varedebilir kendini— bize miistehcen, ahlaka aykin gelmektedir.
Erotik eglencede, bagkasinin dikkatini ¢ekmek, goze batmak igin
basvurulan yollar ile, bagka deyisle, koketlik ile rezillik arasindaki
sinir, ashinda nereden gegtigini belirlemenin pek mimkiin olmadig
bu sinir, kapkalin ¢izilmig gibidir. Fotomodel, giizellik kraligesi,
erkek timsali gibi terimlerle tanimlanmay: hak etmis kisilerin, sa-
dece bu kategoriye girenlerin, geng, saglikli ve giizel olma nitelik-
lerine kargilik gelenlerin erotik gosterimini dogal bulma sartlanma-
sina teslim olmuguzdur. Bu erotik ideallestirme iginde, arkaik ola-
nin ne kadar pay1 bulundugunu bir kenara biraksak bile, bu alanda-
ki tabulammizin hild ne kadar kesin oldugunu algilamadan
edemeyiz. Cocuk cinselligi tabu olma 6zelligini korurken, genglik
ile cinsellik, gen¢ olma ile giizel olma arasindaki iligki bize o kadar
olagan, o kadar dogal gelmektedir ki, bu dlgiilerden en kiigiik bir
sapma bile, bize hastamsi, yoz bir iligki gibi yansimaktadir. Kugku-
suz, bu "genclik saplantisi”, Anton Andreas Guha'nin dedigi gibi,
bizi gaza getirerek ya da korkutarak, daha fazla ¢alismaya, daha
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fazla is yapmaya, daha fazla basanya ve uyumluluga iten "uygarhk
nevrozu" ile baglantihidir; ayrica cinselligin ¢ocuklagtinlmasi, sa-
dece genglik ile sinirli tutulmasi, erotik eglencenin zorunlu bir yan
iirlinti olarak da ortaya ¢ikar; onun, hayat1 parselleyisinin, alanlarla
siurlayiginin bir sonucudur da. Ama giizellik ideallerini temsil
eden "tanriga ve tann"lann, her zaman geng¢ olmalannin yanisira,
bagka birgok kati Ol¢giite de uymalarninin gerisinde, gerek meta diin-
yasindaki cinselligin uymak zorunda bulundugu yasalarin belirle-
yiciligi, gerekse toplumun anaerkil ve babaerkil egilimleri arasin-
daki dengenin etkisi yakalanabilir.

Eglence sanayiinin erotik mitlerinin ille de gen¢ olmasini, en
azindan, ilkece belli yag sinirlan i¢inde kalmalar zorunlugunu, yii-
zeysel bir kuramla bile agiklamak miimkiin gibi goriinmektedir.
Erotik mitos iginde, cinsel mesaj konsantre edilecekse, "cinsel-
nesne” olarak imgelestirilmis kisinin, cinselliginin en belirgin be-
lirtilerini tasiyor olmasindan daha dogal bir sey olamaz. Ciinkii,
erotik eglencede, erotik bir filmdeki "kadin", somut bir insan de-
gil, erkegin cinsel igtahinin ve taleplerinin, onun biitiin cinsel 6zel-
liklerinin harekete gecip ortaya ¢ikabilecekleri ortam ve kosullan
olusturan bir toplam; bunlar biitiinlestiren bir demettir. Eh, boyle
olunca da, kadinin gen¢ olmasi, onun "sermayesini" olugturan bir
nitelik demektir; kadin, erkegin cinsellikle ilintili her seyini hare-
kete gecirici ortami, bu gengligiyle, sermayesiyle saglarken, erke-
gin boyle bir derdi bulunmamaktadir. Giizel olsa 1y1 olur; geng de
olabilir erkek, ama olmayabilir de. 1976 tarihli bir kadin dergisin-
de, "erkegin cinsi cazibesi, basandir” diyor. Yetmisli, seksenli y1l-
larin seks sembolleri olarak sinemada boy gosteren (magazinlerde
kol gezen) erkekler ile kadinlarin yas ortalamalarimi kargilagtirdigi-
mizda, bu saptamanin ne kadar tutarli oldugunu kolaylikla gorii-
riiz.

Erotik eglencede, isin, "cinsel akrobasi” terimiyle anlatilan
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ozelliklerin sininm1 gegtigi yerde bile, erkek basardigiyla tanimla-
nir (onun bedeni, varlig1, goriiniig bigimi bu bagaridan tiiretilir); ka-
dinsa, degerini, basaridan degil, neyse o olusundan elde eder. (Elde
edebilecegi sey, sadece ve sadece dig goriiniisiiyle baglantilidir.)
Kendinden emin, oturus kalkigim bilen erkek, bizim kiiltiiriin ku-
rallanna gore, erotik anlamda da "ilgingtir”; tersine, kendinden
emin, kendine giivenen bir kadin, hele bir de dig goriiniisii bizim
binlerce kez sartlandigimiz giizellik ideallerine pek de uymuyorsa,
erotik bakimdan hi¢ de ¢ekici ve ilging gelmez bize. Bu sartlanmis-
liklar iizerine kurulu bir toplumsal algilama bigimi i¢in, kadinin be-
deninin onun kaderine doniismesinden daha olagan bir sonug yok-
tur; erkek, bedensel, fiziksel Ozelliklerini, yaslihigin, biyolojik ko-
sullarin sonuglarim asabilirken ve kendi "giizel olma ihtiyacin1”
(varolma ihtiyacim), kadina yiikleyip, isin i¢inden ¢ikabilirken, ay-
n1 sey kadin i¢in miimkiin degildir. Demek ki biitiin bir eglence sa-
nayiinin, su mevcut kosullarda varolan eglencenin ve sinemanin
her tiirlisiiniin temelini olugturan disi giizellik ideali, ya da ideal
kadin anlayis1, biyolojik ya da "dogal” bir zeminde degil de, kiiltii-
rel bir temelde olugsmustur. Kimi toplumlarin u¢ alanlarindaki sos-
yal yagantilarda, degisik alt kiiltiirlerde ya da boliik porgiik, kapali
alanlarda bu kiiltiirel kadin idealinin sartlanmighgina direnen egi-
limler olabilir; belli bir muhalif tutum kendini varedebilir, ama asil
agirlikli merkezlerde, sosyo-psikolojik yapinin zaten bagka tiirliisi-
ne elvermedigi genis toplumsal alanda, kadinin bedenini onun ka-
derine doniistiirmiis zihniyet tepeden timaga tahakkiimiinii siirdiir-
mektedir; kaldi ki, zayiflama diyetlerinin cenderesine kendi iste-
giyle giren, kozmetik sanayiini hayatinin ayrilmaz alanina doniigtii-
ren; yaslanmayir en Olimciil korku gibi algilayan "kadm", ne
gariptir, yangina, erkekten daha fazla koriikle gitmekte; bu disi ide-
alini ayakta tutabilmek i¢in elinden geleni ardina koymamaktadir.
Giizellik ideallerinin, toplumun ideolojik ve kiiltiire]l temelleri
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ile nasil ilintilenebilecegine de boylelikle, ucundan da olsa, degin-
mis oluyoruz. "Giizel bir kadinin” goriiniigiiniin, gergek giizelligin
nasil olmasi gerektigi konusundaki anlayig ve goriiglimiiz, bizim
bireysel deneyimlerimizden ¢ikardigimiz bir degerler demetine da-
yanmamakta; dogrudan devraldigimiz kiiltiirel sablonun iiriinii ol-
ma Ozelligini korumaktadir. Diizenli, kocaman, "enfes" gogiisleri
olan bir kadin, bu ozellikten yoksun bir kadindan daha mi atesli,
daha mi tutkulu bir sevgilidir? Bedeni, her tiirlii ideal Olgiilere
uyan bir kadin, uymayandan daha mi duyarli, daha m1 yumusgak ve
sevecendir? Simetrik bir surat, orantili bir yiiz, daha fazla isteklili-
gin mi belirtisidir? Hangi erkege sorarsaniz sorun, ne aldkasi var,
diyecektir size. Gelgelelim bir kadin i¢in, sosyal gegerliligi olan
ol¢iitlerdir bunlar; hatta bir "ig-giicii", bir "emekg¢i” olarak bile "de-
gerini" bu 6zellikler belirler.

Karg1 yondeki her tiirlii sava ragmen, bir an i¢in, hila tepeden
tirnaga babaerkil tahakkiimiin denetimindeki bir toplumda yasadi-
gimizt varsayarsak, altini ¢izegeldigimiz erotik gilizellik idealinin
de, cinsel baskinin iyice belirgin bir uzantis1 oldugunu kavranz.

Bu baskinin da bir tarihi vardir. Béylesine norm koyucu, sart-
landirip belirleyici giizellik ideallerinin nasil olugabildigi sorusu,
erotik ilahlann arag olarak kullanilmaya yatkinhklarini géstermek-
le yamtlamig olmayiz. "Erotik hiyerarsinin”, erkegin kadin iizerin-
deki bu egemen konumunun bu kadar esnek, ama o dl¢iide belirle-
yici ve kaginilmaz bir diizenleme mekanizmasina doniigmiig oldu-
gunu, sanat tarihi ve antropolojiye kisaca bir goz atarak da gorebi-
liriz. Sosyal organizasyonun, toplumun Orgiitlenig bi¢iminin belli
bir tarihsel agamasindan itiba;en, bu tiirden giizellik idealleri birer
omek olarak giizel sanatlarda 6ne ¢ikmaya ve toplum igin gegerli
normlar1 ve deger yargilarim olusturup belirlemeye baglamiglardir.
Insan tiiriiniin "insan olusunun" esiginde (en azindan mitolojilere
bakacak olursak) modern insanin “yabancilagmasi” asamasinda
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noktalanan ve bugiin tarihin asil siitekliligini olusturduklarini kav-
radifimiz slireglerin baslangi¢lan yatmaktadir.

Ava ¢ikan tag devri insan siirlisiiniin erkekler, ilk erotik kiilt
nesnelerini yaratan kimselerdi. Av sirasinda, geride biraktiklan ka-
dinlarinin imajlarini, herhangi goriintii ve "kopyalanm” yapma fik-
rine ilk kapilanlar da onlardi. Kadin imgesi, kadini temsil eden "re-
sim", avcilanin oteki tutku alanlarina da sirayet etti. Kadindan ay-
nlmig bu erkeklerin giizellik ideali, drnegin, Avusturya'da bulunan
kiiclik "Willendorf Veniisii"'nde ete kemige biirlinmiigtiir. Veniisiin
disi cinselligini temsil eden organlari, iyice abartik bi¢cimde temsil
edilmistir. Goégiisler, kalgalar, karin ve kig, asirt biiyiikliikleriyle
goze carparlarken; yiiz, kol ve bacaklarin, yontunun yaraticisina
pek bir sey ifade etmemis oldugu belli olmaktadir. Gerek Veniis
gerekse benzer oteki figiirler, kuskusuz, biiyiiyle baglantili bir ak-
tarimin da nesnestydiler. "Bu plastik imgeyi yaratan erkeklerin fan-
tezisinde, kendilerinden ayn diismiis kadin boyle yasamaktaydi; et
ve kemikten olusmus canli figiirler gibi. Resimlesmisg, imgelesmis
gerceklikti bunlar.” (Paul Fischauer)

Bu ilk temsili yontularda ya da resimlerde kadin salt cinsel bir
varlik olarak karsimiza ¢ikar; ve eski devirlerin avcilan, bizlere
ulagan kiiltiirel kalintilardan ¢ikartabildigimiz kadanyla, akillanim
fikirlerini geride biraktiklar kadina ve cinsellige takmig olmallar.
Kadin ile erkek o devirlerde birbirleri ile karsilikli dengelenmig
kollektif bir iligki kurmustular. Erkek i¢in avlanma tutkusu ve teh-
likesi karsi tarafta ¢ocuk dogurma tutkusu ve tehlikesiyle denge-
lenmekteydi. Bu denge de, ge¢ici de olsa, birbirlerinden uzaklasa-
bilmelerini miimkiin kilmigt: biyiik olasilikla. Gelgelelim her iki
taraf da birbirinden aynldig: halde, sadece erkek kendi diinyasinin
merkezi olarak algiladig: disiyi temsil eden biiy{isel goriintiiler ya-
ratma yoluna gitmigtir.

Kisacasi, insanoglu ilkel toplumun dogadaki hazir besini topla-
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ma ve avlanarak yasama agamasindan ekip bigme ve hayvan yetis-
tirme asamasina gecgerken, cinsel iligki ile dogum arasindaki bag-
lantiy1 da kegfetmistir. Ve o andan itibaren, bu benim gocugum, di-
yen erkekler sadece ziirriyetleri iizerinde miilkiyet hakki talep et-
mek ve bu hakk: hayata ge¢irmekle kalmamuglar, bu ziirriyetin an-
nelerini de kendi mallari gibi algilamaya baslamiglardir. Baba'nin
tarih sahnesinde "dogusu"yla birlikte, 6teki deyisle erkegin sosyal
yasamda ayricalikli bir konuma kavugmasi ve miras iligkilerinde
baba kaninin belirleyici olmasi, dolayisiyla aym zamanda "aile"
kurumunun da ortaya ¢itkmasiyla birlikte, artik bundan béyle, bir
daha birbirinden kopmamak iizere cinsel iligki ile ekonomi de bir-
birine diiglimlenmislerdir.

Kadinlar ve ziirriyet, erkegin ayni zamanda iiretim araglan
olup ¢ikmislar ve cinsellik, bu iiretim arag¢larinin "denetlenmesine”
ve yeniden iiretilmesine hizmet eden (dogum vb.) bir etmene do-
nlismiistiir; ama iste bu yeni iglevsel boyut, ayn1 zamanda cinselli-
gin kendisinin de sinirlanmasi sonucunu getirmistir. Daha Onceleri,
nasi] avlanma ve cinsellik, kadin ile erkegin belli bir siire birbirle-
rinden uzak durmalan yiiziinden, karsihkli tirmanan iki tutku ve
zevk olarak birbirlerini etkiledilerse, disisinden uzak erkek, cinsel
istegini, zorunlu olarak avlanma hazzina doniigtiirdii, ama disiden
uzak kaldig: 6lgiide cinsel arzusu da tirmandiysa, bu kez ekonomi
(liretim) ve cinsellik birbiri ile zorunlu diigiimlenen iki yan olarak,
birbirlerini tehdit etmeye, birbirleri i¢in tehlike olusturmaya bagla-
dilar. Cinselligin evriminde ortaya ¢ikan bu doniigiimiin, dogrudan
babaerkilligin dogusuna fatura edilebilecegi, Gteki deyisle, babanin
sosyal yapida s6z sahibi kesilip aile kurumu igindeki miras iligkile-
rinin onun kan bagina gore ‘diizenlendigi bir yapisal doniigiime
damgasini basarken cinselligin doniigiimiiniin de sorumlusu oldu-
gu, babaerkilligin ve anaerkilligin karakteristik &zelliklerini diisiin-
diigiimiizde de kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Yagama ve eko-
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nomi kosullarinin dayattigi sosyal hayatta Orgiitlenme, kurumlar
igcinde organize olma, igb6limii yapma gibi zorunluklann yanisira,
bireyi kugatan yabancilagma siiregleri, —sertlik, katilik, hiyerarsik
kademelenme, erosun bastirilmasi vb. ozelliklerin toplami olan—
babaerkil karakterin tipik belirtileridir.

Kadinin enerjisi, daha dnceki agamalarda oldugu gibi dogum
yiiziinden biiyiik 6l¢iide bu olayda ve ona bagh gelismelerde tiike-
nirken, boyle bir derdi bulunmayan erkek, toprag: ve hemcinsini
(kdleler) somiirerek buradan tasarruf ettigi enerjiyi, sosyal alanda
kurdugu hiyerarsiyi giiclendirme yoniinde kullanmigtir. Caligma
(iretim) ve 6zel miilkiyetin dogusu, cinsel iligkinin ucunda dogum
oldugunun kavranmasi, ailenin babaerkil diizen iginde kurumlas-
mas1 gibi etmenlerin, —"cennetten kovulma" belirtisi olarak rahat
rahat yorumlanabilecek bu gelismelerin— gittikce sivrilesen ve ken-
dini dayatan yasama kosullarina ayak uydurmaya ¢alisan bir ilke-
nin adim adim yerlesmesi anlaminda evrimci bir slire¢ olarak mu,
yoksa yepyeni bir niteligin, —yani toplumun ortaya ¢ikmasi bigi-
mindeki bir gelismenin, devrimei bir sigramanin yansimasi olarak
mu anlagilmasi gerektigi sorusunu—, burada bir yana birakiyoruz.
Kesin olan bir sey varsa, o da ne kadinin ne de erkegin, her ikisi
i¢in de biiyiik kisitlanma anlamina gelen bu gelismeleri, o ayrca-
likl1 "baba"y1 bile alabildigine etkileyen bu doniigiimleri, kendi is-
tekleriyle, goniillii olarak tarih sahnesine davet etmemis olduklari-
dir. Engels'in altin1 ¢izdigi, "kadin (cinsinin) tarihsel yenilgisi” ola-
y1, ayn1 zamanda insanhgin da yenilgisidir; bu yenilginin tarih sah-
nesine ¢ikmasiyla birlikte, hayatinin pargasal alanlarinda insanoglu
yasama hazzin1 ve zevkini ger¢eklegtirme yetenegini kaybetmeye
baglamustir.

Kadim erkegin miilkiyeti olarak aldigimizda, kadin bir deger
olusturuyor demektir. Kadinin erkek icin olugturdugu asil deger, is-
bolimiinde temsil ettigi konumdan, dollenebilirliginden ve bir
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"cinsel nesne" olarak emre amade olusundan ibarettir. Kadinin er-
kek igin bir kullanim degeri olusturabilmesinin vazgegilmez kosu-
lu, hak mahrumiyeti temelinde gerceklesebilir ancak. Gelgelelim
bdyle bir mahrum etme, haklardan yoksun birakma girisimine ka-
dinin direnebilecegini diiginmek zor degildir. Iste bu noktada bir
yitimi kargilama anlaminda kadin1 pohpohlayici, ona belli bir de-
ger atfedici, yitirdigini gozden kagirtic1 bir tutum da kendini gos-
termeye baglar. Ne var ki kadinin kisiliginden ¢ok onun dig gorii-
niigiine yonelik bir "deger verme" tavridir bu. Kadinin erkek igin
temsil ettigi deger, (aslinda ¢ok bagka yerlerde gergeklesen bu kul-
lanim degeri) alt1 ¢izilip korunacak bir deger olarak ¢ikar ortaya.
Bu yiizden de, kadin, su ya da bu bigimde, kimi ayricaliklara kavu-
sur. Gelgelelim, saptamalarimiz ilizerinden yapacagimiz bir akil
yiiriitme, bize, bu ayricaliklarin, tam da o soziinii ettigimiz, "kadin-
larin haklardan mahrum edilmiglik konumunu" dogruladigini s6y-
lemektedir. Bagka deyisle, kadinin kullanim degeri dis goriiniigi
ile endekslendirilip 6ne ¢ikartildig1 Slgiide, onun gergekte yasadig
hak mahrumiyeti de gizlenebilmektedir. Kadin, "degerini" azalta-
cak herhangi bir (erkegin istemedigi) girisimde bulunmamali, bdy-
lece, (dig goriiniigiiyle simirli bu degeri koruyarak) hem bedensel
zindeligini ayakta tutmali hem de belli bir giivence ig¢inde olmali-
dir. Kadinin birey olarak giivence altinda tutulmasi ile toplumun
kolektif yasa ve kurallan birbirlerine iyice uyumlanmglardir; ka-
din, kullanim degerini kendi dis gériiniigiiyle simrli tutmay: 6gre-
nince, gerek kendisini gerekse ¢ocuklarini iyi kétii bir giivencenin
icinde bulmakla kalmamig, aym zamanda sinirh bir "hiirmet" de
gormiigtiir. Iste glivence ve hiirmet, kadinlarin, ta o devirlerden
baslayarak, iginde bulunduklan kosullara itiraz etmemelerinin te-
mel nedeni olarak anlasilabilirler.

Bir miilkiin, bir malin degeri, sadece kullanim degeriyle 6lgiil-
mez. Onun takas edilebilme anlamindaki degisim degeri de, getir-
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digi dogrudan giindelik yararin 6tesindeki degerini katlar. Genelde
ekonominin baslangi¢larinda degisim degeri, takasmn getirecegi
oteki malla belirlenir. Her seyin yolunda gittigi, dengeli bir takasta,
her iki malin kullanim degerleri de birbirine iyi kotii esittir. Oteki
deyisle, verilen malin yarari, alinan malin yararina yakin bir dii-
zeyde dolanmalidir. Belli bir malin goriiniisiinii degistirip yaranm
artirmak mimkiindlir. Malin kullanim degeri olarak vaat etikleri-
nin alaninin genigletilmesi, takasa sunulacak malin siislenmesi yo-
luyla gergeklestirilebilir. Siislenip piislenmis, albenisi artirilmig bir
mal, yamlsatici bir kullanim degeriyle donanmakla kalmaz, aym
zamanda kullanicisina az ¢ok "mutluluk” bile bagis edebilir. Orne-
gin, o donemlerde biiyii igaretleriyle donatilmg bir mal, boyle siis-
lerden yoksun mala gore daha fazla bir degisim degeri olusturmus-
tur; ¢linkii bu mal alan kisi, onun tasidig1 biiyii igaretleri sayesin-
de, sozkonusu malin (bu bir aletse hele) kullaniligi sirasinda ken-
dinden beklenen islevi yerine getirecegi giivencesini bu biiyii
isaretlerinde bulmustur.

Kadinin erkek igin tagidigi degerin hem kullanim hem de degi-
sim diizlemindeki bir mal olarak tasidig: agirliktan olustugunu sdy-
leyebiliriz. Bir kadinin degisim degeri, bu baglamda, genglik, sag-
likhilik gibi, kullanim degerinin 6mriinii artirict 6zelliklerin yanisi-
ra, onun bir cinsel nesne olarak sundugu "giizellik"le de artacaktir.
En, boy, endam, bigim, bakirelik, sosyal kéken gibi 6zellikler de,
giizel idealinin ve kadini siisleyen sembolellerin igine katigtirabile-
cegimiz oteki parcalardir. Dolayisiyla bir giizellik ideali, bir insa-
nin degisim degerini belirleyen olduk¢a yaygin bir dlgiittiir, diyebi-
liriz ve hatta bizimki gibi, insanlarin birbirleri kargtsinda sdzciigiin
tam anlamiyla birer mal olarak yer almadiklan toplumlarda bile,
bu sanal degisim deger, eskiden oldugu gibi, hala kadinin "degeri-
ni" belirlemektedir. S6zgelimi, geng, giizel, alimli bir kadin gergek
hayatimizda da adeta amtlagtinlmg bir degisim degeri olugturur ve
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bu degisim degeri, biitiin bir erotigi, gotiirlip ekonomik beceri ve
kapasiteyle biitiinlestirir. Bu gelismenin nihayetinde kendini bir
meta olarak kavrayan ve "alic1” bulamayinca da ¢6ken kadin du-
rur. (Robert Altman'in 1977 yapim Ug Kadin filminin ¢evresinde
doniip dolastig1 konudur bu.)

Demek ki, digi giizellik ideali, geleneksel Bati kiiltiir tarihinin
ileri siirdiigii gibi, erkeklerin estetik diizleme yansimis siddetli ar-
zulannin, ¢aglarinin ruhu ile birleserek olusturduklar bir ideal de-
gil, erotik bir deger birimi, bir "kur", cinselligin "parasal” ifadesi-
dir bir bakima. Erkegin mah olarak kadin, onun sosyal statiisiinii
gosteren bir etmen, bir prestij-degeridir, boyle oldugu igindir ki,
erkek "giizel bir kadin" ararken, aslinda kadinsi1 milkemmellige
olan diigkiinliik ve tutkunun sonucunda onun izini siirmemekte,
"degerli” bir mala sahip olarak sosyal prestij kazanip kendi hem-
cinslerinin iizerine ylikselme zorunluguna teslim olmaktadir. Ka-
din giizelligi, ta miilkiyet iligkilerinin baslangicindan bu yana, er-
keklerin kendi aralarindaki rekabet miicadelesinin gergeklestigi or-
tamlardan biri olma 6zelligini de korumustur. Nasil ki her para de-
gen (kur), ekonomik ve politik gelismelerden bagimsiz olamazsa,
bu erotik "kur" da, toplumlarin i¢inde bulunduklarn kosul ve du-
rumlardan bagimsiz olamaz. Toplumun igine yuvarlandig: ahlaksal
bunalimlar, ahlak olgiitlerinde ortaya ¢ikan doniigiimler kadar cin-
selligin anlasilis bigimindeki farkliliklar da giizellik idealinin kuru-
na, parasal birim olma degerine etkimeden edemezler. Ve giiglii
anaerkil egilimlerin agirlik kazanip 6ne ¢iktiklan, drmegin Rone-
sans gibi donemlerde, bizzat kadinlar (kendi) degerlerini belirleme
slireglerine miidahale etmekle kalmayip, erkegi de bir dgik olarak
tasidig1 degere gore bir yere koymuglardir. Ama ne olursa olsun,
giizellik idealini islevi hep neyse o olarak kalmistir: Erkegin kadin
iizerindeki kollektif ya da bireysel mal sahipliginin deger olciiti
olarak.
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I¢inde yasadigimiz gaga kadar aile hukuku, ahlaksal kaygilar-
dan ¢ok, miilkiyet iligskilerini diizenleyici ilkelerce belirlenegelmig-
tir. Burjuva egemenligi ¢aginda kadinlarin da az buguk erkek miil-
kiyeti elde edebildikleri, hani iligkilerin bir bakima tersine doniip
efendinin de ugaga bagiml sayilabilecegi kosullann olugtugu ger-
cegi, erotik iligkilerimizin hala miilkiyet diislincesine gore organize
edilmig iligkiler olma oOzelliklerini koruduklar, sadece giiniimiizde
sahip olma'nin yerine tiiketme diisiincesinin yerlestigi, farkin sade-
ce burada yattig1 ger¢egini bize unutturmamalidir.

Tekesliligin gelismesiyle birlikte giizellik idealinin 6nemi de
artmugtir; ¢iinkii bir miilk olarak "kadimin" degeri nicelik diizlemin-
den nitelik diizlemine kaymigtir. Sonunda burjuva toplumunun ah-
laksal diizlemdeki alabildigine karmagik ve girift yapisi, kadinin
degerini sadece fiziksel, goriiniigle baglantih dl¢iitler lizerinden be-
lirlenemez hale getirmigtir. "Ahlaksal degerler de, bir tiir i¢sellesti-
rilmig giizellik, ruh giizelligi olarak” giizellik idealini belirleyen ol-
ciitlerin arasina girmistir. Sadakat, belli bir ol¢iide egitim, analik,
anlayis, sabir ve benzen 6zellik ve davramsglar ideal bir kadinin ni-
telikleri olarak, ¢aligan, iireten, gii¢liiklerin iistesinden gelmek zo-
runda olan, kisacas: aileye bakan erkegin, varligim siirdiirebilmesi-
nin, kendini yeniden iiretebilmesinin vazgeg¢ilmez kosullan olarak
aranmaya, giizellik idealinin belirleyici ozellikleri olarak istenme-
ye baglamigtir. Erkek ile kadin arasindaki rol taksimi modern iire-
tim c¢aginda ekonomik megruiyetinden yoksun diistigii Olgiide
(bundan boyle erkek evin disida ailenin geg¢imi igin gerekli paray
licret olarak kazanmaya baslarmis, kadinin kullamm degeri yarat-
mas1 da 6nemini yitirmigtir) ekonomik erdemler de psikolojik ve
manevi degerlere yerlerini terketmiglerdir. Kadinin “"eve baghhik"
Ozelligi, ekonomi ile ilintili anlamini tamamen yitiren bu dzellik,
doniisiip ahlaksal bir erdem olup ¢ikacaktir. Daha 6nce, kadin lize-
rine kurulan baski, ekonomik bir gerekligin sonucuyken, bu yeni
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durumda, erkek hegemonyasinin, pratikte higbir dige dokunur
(ekonomik) karsilig1 kalmamig; maddi bir zorunluktan kaynaklan-
mayan kadin iizerindeki erkek tahakkiimii, pratikte "bos" bir tahak-
kiim olup ¢cikmigtir.

Burjuva erkegi, ailenin ve kansinin koruyuculuguna ve gliven-
cesine siginmis, dolayisiyla kadin artik bir giizellik ideali olmaktan
cikip, ¢cocuklanim biiyiiten, sadakati ve ruhsal "zenginligi" &ne ¢1-
kartan bir insan olarak erotik ozelligini, cinselligini geri plana it-
migtir. Hem erkegin hem de kadinin aleyhine olan bu gelismeyle
birlikte, erotik giizellik ideali de artik sadece evin disinda buluna-
bilen ve evdeki kadinin eksikligini tamamlayan, bu yoniiyle de sa-
dece burjuva ailesinin diginda degil, aym: zamanda ancak belli bir
anlamda ona kars1 ve ona ragmen gerceklegebilen bir telafi etmeni-
ne doniligmiigtiir.

Bu noktada aile “yuvas1” giiven ve siginmanin ortami olarak
bir anlamda erotigi disa koyup zerklesirken, erotik eglence de,
eksikligi telafi edici 6teki alan olarak bagina buyruklagir. Aile dip
erotik alan, ailenin vazgecilmez dengeleyicisi oldugu kadar, 6zerk
bir tehdit bolgesidir de. Burjuva erkegi, kendini, siirekli olarak ha-
yal giiciniin kapip gotiirmelerine, fantezilerinin melun, bastan ¢i-
kartici etkisine karsi korumak zorunda kalmugtir. Miilkiyetini, yani
kansin (dtekinin fantezisinde erotik nesne olarak ortaya ¢ikan digi
olarak) yitirme tehlikesiyle karg1 kargiyadir; bu korku, onu panige
siiriiklerken evdeki miilkiyetin kendisi, yani kadin da, kendi erotik
arzularinin peginden gitme, kendi erotik isteklerinin (diirtiilerinin)
sesine kulak verme egilimi ile aile kadini olarak yiiklendigi sosyal
roliin ¢ekistirmeleri arasina sikigip "isteriye” siiriiklenmigtir; bu
hastaliga kars1 da yeni bir tedavi araci olan psikanaliz dogmusgtur.
Belli bir anlamda bastinlip itilen erotik ideal, ¢esitli kiliklarda ve
carpitilmig, zor teghis edilebilir bi¢imler altinda burjuva kiiltiirii-
niin biitiin kogelerinde ortaya ¢ikmaya baglar; oturma odalanndan
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kiilt yuvalanna, mesum, gizli olamn icinden, ahlaka, edebe, top-
lumsal aligkanliga kars1 olan kiliginda karsimiza ¢ikip durur. Kimi-
leyin tehdit edicidir, kimileyin mitlestirilip idealize edilmigtir; ki-
mileyin de resmi kurumlarca siirgiin edildigi bolgelerin golgede
kalmig yerlerinde varligini siirdiiriir.

Avrupa kiiltiiri ¢ergevesinde kadin, erkedin miilkiyeti olarak
yiiklendigi ¢ifte rolii —erkegin kendisini yeniden iretiminin araci
olarak yerine getirdigi ev kadin1 ve cinsel nesne roliini, bu cifte
anlamda miilk olma iglevini— birbiriyle pek bagdagsmayan bu iki
yakay: birlestirir. Aslinda aginmasiz, yitimsiz bir araya getirilebile-
cek iki yan degildir ev kadinlig1 ve cinsel nesnelik. Burjuva kadi-
nin boyle birbirini pek de tamamlamayan iki islevi benliginde bir-
lestirmesi, iki diizlemde erkegin miilkii olma gérevini yerine getir-
mesi, "kullanim degeri” ile "degisim degeri” arasinda aym zaman-
da metafiziksel bir bagin kurulmug olmasiyla miimkiin olabilmistir.
Kadinin, ¢ift anlamda miilkiyet ilkesine gore kendi iglevlerini bii-
yiik aginmalara yol vermeden yerine getirebilmesini saglayan, bu
iki ayn deger diizlemini bir biitiin olarak sunan metafiziksel bag-
dir. Ciinkii, kadini iki tir miilkiyet olarak sunan bu modelin igine
cinsel iligkiyi sarsici, acikli bir iligki olarak yerlegtirmek mantiksal
bir ¢eligki olur. Daha dogrusu, kadin agisindan bir cinsellik dra-
mindan s6z etmek zordur. Bu modelde, erkek eninde sonunda ken-
di yenilgisini tatmak zorunda kalacaktir; buna da hazir olmalidr.

Kadin erkek igin, her tiirli-iletisimin aracidir; erkegin kendi
tannlan ile, doga ile, 6teki erkeklerle kurdugu iletigimin alabildigi-
ne "tehlikeli" bir araci1. "Ailenin temeli olan, kargilikli iki yan bir-
lestiren bag, higbir zaman erkekler ile kadinlar arasinda kurulma-
mis; bu bagin sadece baglica vesilesi (bahanesi) olan kadinlar ara-
ciligiyla (sadece) erkekler arasinda varolmustur” diyor Claude
Lévi-Strauss. Kadin, erkek igin, onun tarafindan goriilen, ilkece
"oteki" olup ¢ikmigtir. Kadinin, erkek igin tamamen farkli olan
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"Oteki"nin imajinin "biiyiik ana” mitosunda yogunlagip kargimiza
¢ikt1g1 anaerkil karakterli toplumsal akimlarda bile bu ilke gegerli-
ligini korumustur. Giderek erkegin kadini gérmesi, ona ilkece ken-
dinden tamamen farkli 6teki kisi olarak bakmasi olugusu, bagka
deyisle erkegin rontgenciligi, biiyiisel, tarihsel bir boyut kazanir:
"Oteki"nin imgede, resimde hapsedilmesi, varligimn yogunlagtiri-
lip yansilagtirilmasi, onun seylestirilmesi, nesnelestirilmesi anla-
mina gelir. Insanlarin temel niteligi olan "birlikteligi", kadin erkek
biitiinligiinii, insan kavraminin igerdigi disiyi ve erkegi birbirin-
den kopartmak demektir bu. Iki cinsin ilkece insan olarak olugtur-
duklan teklik, bilingte de erkek ve "6teki" aynmina yerini birakir.
Mitosun, biiyiisel olanin igindeki kadin imgesi, bu yogunlastinlmig
imaj, gercek, asil yagayan kadimi itip onun yerine geger; tipki do-
ganin kendisinin ve dogaya yansiyan tannsallifin, biiyii ve mitosta
yerlerini temsili, yogunlagtinlmis imgelere birakmalan gibi. Son
tahlilde, insanhigin tarihi de erkegin, "toprak ana"y: altetme giri-
simlerinin olusturdugu zincirden bagka nedir ki?

"Kadinin degerinin diigimest, insanlik tarihinde zorunlu bir asa-
may1 temsil eder. Ciinkl kadin o prestijini, uzun sire (tarimeilik
Oncesi donemde) kendi pozitif degerinden degil de, erkegin zaafin-
dan saglamigtir. Onun (kadinin) benliginde doganin rahatsiz edici,
huzursuzluk verici sirlan ete kemige biiriiniir: Erkek, kendin: do-
gadan kurtararak kadinin hamiliginden siyinr.” (Simone de Beau-
voire) (Demek ki doganin tamamiyle tahrip edilip ¢okertilmesi, er-
kegin kadindan kagarken yol agacag: en nihai felaket, kiyametin ta
kendisi olacaktir.) Erkek, kadinin benliginde, kadin araciligiyla
salt bir olma durumundan ¢ikip bir varolma, kendi kendini varet-
me siirecine girer. Bu ¢ergeveden bakildiginda, kadin ile erkek ara-
sindaki tarihsel ¢eligkinin kiiltiir icinde korunup agilmasi, bu ¢elig-
kinin "kadimin dogas1” gériiniimiine biiriinmesine yol agmistir; ve
erotik gosterilerde, canlandirma ve resimlerde seytan kadin mito-
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sunun yanibaginda kadin ile doganin ayniligx ya da benzerligi olgu-
su da yer alir. Boyle olunca da erkegin kadindan duydugu hazzin,
kadinin ona verdigi zevkin, erkegin kadim altetme, ona boyun eg-
dirme hazzindan bagka bir sey olmasi da olanaksizdir. Ciinkii erke-
gin pesine diistiigli giizellik ideali icinde dogamin altedilmesi tasar-
mi1 yogunlagtirilmig bir halde yer alir.

Oyseyse erke§in kadin konusunda gelistirdigi ideal griintii,
kadinin sadece "degisim degerine” (ya da modern bigimiyle soyle-
yecek olursak, onun prestij saglayici degerine) ve cinsel nesne ola-
rak vaat ettigi olanaklara bagh olmayip, ayn1 zamanda, kadinin bir
fenomen olarak tehlikeli "6teki"ni kendi i¢inde tagimasi olgusunca
da belirlenmigtir. Modemn diinyamizin erotik eglence kiiltiiriiniin
"Pin-Up"lan ve cinsel iligkiyi gosteren fotograflan; icinde o tehli-
keli 6teki varlig1 da tagiyan bu "ideal goriintii"yii etkileyici ve ku-
sursuz bir bi¢imde yansitirlar: Pin-Up'lann ve erotik dilberlerin
pozlaninda ve hareketlerinde, boyun egme ritiieli kendini ele verir,
bu kadinlann takilan stilize edilmig esaret zincirleri olarak belirir
ve caresiz "i¢ggidiklayici” bakiglar, oradaki erotik meydan okuyu-
sun tahnk ettigi izleyiciyi yatigtirmaya yoneliktirler. Tersine, kimi-
leyin, egzotik olan, uzak ve yabanci olan, kadinin imajini, diginin
goriintiisiinii fantastik olamin alanina yollar; erotigin o olmayan iil-
kesine uzaklagtinr; orada, kadin ile, disi olanla kargilasma, erkegi,
ekonomik alanin baglanndan ve dertlerinden tyice anndinr ve Gte-
ki, yani kadin, erkegin kargisina mistik bir deneyim olarak cikar.
Egzotigin icindeki kadin artik sadece resimdir, bu bakimdan da ar-
tik biitiin "tehlikeliligini” gosterebilir orada. Tehdit edici varlik
olarak ortaya ¢ikabilir bu goriintiide, ama erkegi korkutmaz bu.

Kadinin gergek degil de "mistik” bir deneyim olarak yasanil-
masi, erkegin onu hakiki hayatina i¢inde degil de tamamen spritii-
el, egzotik bir diinyada kendine maletmesi, bizim modern kiiltiirii-
miiziin igerigini ve Oziinii belirleyen olgulardir. Bu tutum, kadinin
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ekonomik altyapiya siirekli ayak uydurularak altedilmest, "Oteki”
olarak zaptirapta alinmasi1 anlamina gelir. Biitlin bir resim tarihi,
biitiin bir edebiyat, miizik, felsefe ve nihayet sinema, hep kadinin
cevresinde doniip dururlar son tahlilde; agik ya da ortiik bigimde.
Veniis gezegenini aramak gibi bir geydir bu, hani sanki kendisin-
den ne kadar uzak olursak o kadar derli toplu, o dlgiide biitiinlii-
giiyle kendini bize sunacak bir gezegeni. Bagdondiiriici, esriklik
yaratict bu arama, Venis gezegenini, ulagilmazligi icinde gene de
ele gecirme yasantisi, bir sanal varligin, bir hayalin pesine diisgmek
anlamina geldigi Ol¢iide, bir kagis ve bir elegecirmedir aym za-
manda. Veniis bu kadar uzakhktan ne kadar ele gegirilirse o da o
kadar ele gegirilir. Dolayisiyla mistiklestirdigi kadinin izini siiren
mistik Donjuan, onu ele gecirmekten korktugu kadar higbir seyden
korkmaz; bu anlamdaki basan onun kabusudur. Kadin bir kez kur-
macanin, sanalin iginden ¢ikip gergeklige iner; onu kusatan mistik
baglar ¢oziiliirse; bu mistifikasyonun ¢ikis noktasi olan asil gercek
kadinin da hayata iade edilmesi kagimilmazlagir. Pargalanan hayal
orada, buradaki kadin1 da serbestlestirir. Ama iste bu kadin, erke-
gin gerek kendi kendisi ile gerekse de hemcinsleri ile kurdugu di-
yalogun ortami oldugundan, tehlike erkek igin ¢ok biyiiktir. Ka-
din gercekligin icinde ortaya ¢iktigi yerde, erkegi kendi iizerine
geri firlatacaktir; kendi kendisi gibi olanlarin arasina. Oyleyse, ka-
dinmin mistikten geri doniisi, felaketin ta kendisidir erkek i¢in.

Dogrudan cinsel duyarhgin bir pargasi olan giizellik ile soyut,
siisleme Ogesi olarak varolan giizelligin toplami olan disi, erkegin
kendi hayatina bir anlam kazandirabilmek icin kendi kiltiirii iize-
rinden kendine mal ettigi, sahip oldugu disidir.

Tipk: sosyal ve ekonomik gelisme gibi, kiiltiirel ilerleme de
kadimn erkek tarafindan somiiriilmesinin bir sonucudur. Bu gelis-
me siirecine bakip da, ilk kiiltiire] gelismeyi baglatic1 "Big-bang"in
ne zaman gergeklesmig oldugunu sormak bile lizumsuzdur.
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Kadinlarin bu (erkek) kiiltiirii ile dogrudan bir aligverigleri ola-
mayacag: bellidir. Kadinin bu kiiltiire ancak dolayl: bir etkisi var-
dir. Bu kiiltiiriin hem izlegi (konusu) hem de itici giiciidiir onlar, ne
var ki, adresi degillerdir. O kiiltiiriin ¢aldig1 kapinin arkasinda sa-
dece erkekler bulunmaktadir. Bu yiizden de, aym kiiltiir, kadina,
kendi yabancilagmig imajim1 geri yansitir. Kadin bu imaji, erkek
kiiltiirii icinde olusmug bu "resmi”, benimsedigi ve ona itiraz etme-
digi anda, aym kiiltiiriin mitsel ve idealize edilmig bi¢imlerini de
yutmug demektir; bunlann arasinda "giizelligini" —erkegin onu
miilk edinig biciminde bir araya gelmis cinsel duyarlig1 tamamlayi-
c1 giizellik ile soyut— siisleyici giizelligini de kabul etmekten kurtu-
lamaz. Bu itirazsiz benimseme, kadin: ister istemez narsizme —bu
idealize edilmis giizelligine asik olma— sonucuna gotiiriir; narsizm
ise, kadin, kiiltliriin bu yapilanm onaylamasi, kendini onlann
iizerinde, bu kiiltiirel yapilann tarif ettigi bir giizellik olarak varet-
meye yonelmesi anlamina geldigi kadar, aym kiiltiire yeni yeni
malzeme sunmasi, onu yeniden iiretmesi de demektir. Bat: kiiltiirii-
niin belirledigi bu kadin imajina yonelik her tiirli diizeltme, onu
surasindan burasindan onarma girigimleri, ya herhangi bir yoldan
gene aym kiiltlirle biitiinlestirilmis, onun i¢inde eritilmis ya da ka-
dim1 sosyal diizlemde bir aykinlik 6gesine doniigtiirmiistiir. Ege-
men Bat kiiltiiriiniin kendine sundugu kadin imajin1 ucundan olsun
diizeltmeye kalkan kisi, toplumdigi, uyumsuzdur. Kadin1 uyum
saglamaya zorlayan bu baski, rnegin Viktoriyan ¢agin Ingiliz ka-
din yazarlannda ya da 19. yiizyil Fransa'simin ekspresyonist res-
samlaninda oldugu gibi, sanata ve hayata bakarken, geleneksel sa-
natin yapilarina iyice ayak uydurup onlarla uyum iginde hareket et-
me sonucuna yol agmgtir: Diinyay:1 ve kendilerini erkeklerin go-
ziinden gormiiglerdir bunlar.

Bu soylediklerimiz, soziinii ettigimiz erotik eglencenin, nigin
boylesine erkekler i¢in bigilmis kaftan oldugunu da azbuguk agik-
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lamaktadir. Bu erotik eglence iiriinlerinin estetiginin, dogrudan,
acik, secik, eksiksiz bir erotikle ilintilenemeyecek olan, ama ka-
dinlar tarafindan gene de kendi cinsel duyarliklarinin ve duygular-
nin ifadesi olarak benimsenmise benzeyen klige tiplemelerle, ikide
bir kargimiza ¢ikan stereotiplerle sinirh olusunu da gene bu yol-
dan, bir olgiide de olsa izah etmek miimkiindiir. Bagka deyisle, er-
kegin rontgenciliginin kadinin narsizmine kargilik geldigi, ront-
gencilik ile narsizmin bulugtuklan ileri siiriilebilir burda. Kadin,
kendini erkegin goziine, onun belirledigi kiiltiirel yapilar iizerinden
sunarken, (erkek) kiiltiiriiniin etkisiyle disi cinselliginin artik geri
doniilmez bigimde bu ortiikk narsizme doniistiigiini kanitlamakta,
kendi imajinda, erotik eglence iiriinlerinde ortaya ¢ikan kopyasin-
da, bu iiriinlerdeki cinsel duyarliliklarda, yabancilagmig, ayni za-
manda hem asgagilanmig hem de yiiksek bir yere konmug benligi-
nin, kendi varliginin, kendisinin "tadina, zevkine vanr" Disiligin
tadini ¢ikartir. Son tahlilde, kendini meta deger olarak benimseme-
si demektir bu; bir mal olarak degerini korumay: 6grenmesi.
Demek ki erotik eglencenin giizellik ideali sadece kadinin yo-
gunlagtinlmig bir geri iadesi degil, ayn1 zamanda bir tiir uzlagma-
nin iiriiniidiir. Bu idealin iginde erkegin ve onun en basta gelen
miittefiginin, yani kendine yabancilagmig kadinin, disisel olan iize-
rine kurduklan tahakkiimii tamamlayan kiiltiirel, sosyal ve "ahlak-
sal” cikarlar, cinsellikle ilintili ¢ikarlar ile birlesirler. Bu disisel-
olan, gitgide kiiltiir iginde tirmana tirmana tam bir sanalliga, tam
bir hayale doniigiir; boyle bir sanal varlik, artik ancak bir tiyatro
oyunu olarak gergeklesebilme imkéani tagir. Bize, erkege ve kadina,
"glizel" kadin olarak yansiyan, goziimiiziin giizel olarak gordiigii
sey, toplumsal statiiko iginde, digisel olanin roliinii, estetize edil-
mis, bagka deyi§le erotik bi¢imde tarif eden geydir. Disisel olan,
statiiko iginde tammlanirken erkek seks sembolleri, "asiler”, "acti-
on erkekleri”, mago-yildizlar sosyal "hareket" iginde imgelestirilir-
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ler. Sanatta ve eglence sanayiinde disinin cinsel duyarliginin, seks
duygusunun canlandirths bigimi, kadim, kendisine iltifatlar yagdi-
rilan siislii pislii bir kokana durumuna diisiiriir. Giizellik kavramu,
son tahlilde (erkek) kiiltiirtiniin bir aletidir; bu yoldan cinselligi uy-
sallastirdigy, sindirdigi bir ara¢. Bir fotomodel bile, kendi resminin,
kendi goriintiisiiniin "giizelligine” bakip kiskangliktan ¢atlamadan
edemez. Bizim kiiltiirimiizde kadina yOnelik her methiye, onu &6v-
diigii kadar onunla alay eden bir sarkidir aslinda.

Bu kiiltiir, biitiiniiyle disisel olanin erkek tarafindan siiriiliip
atilmasi anlamina gelmektedir; bu kiiltiir erkekler i¢in bir iletigim
araci islevi goriirken, kadinlar i¢in uyum saglama modelleri hazir-
layip durmaktan bagka bir ige yaramamaktadir. Kadinin bu kiltiirii
ele gecirmesi, ona biitlinliyle kendi damgasini basmasi, onu radikal
bir degisime ugratmas: anlamina gelecektir; o anda, pis pis sirita-
rak, sinsi bir tahrikle, "Biitlin bu iilkedeki en giizel (kadin) kim-
dir?" sorusunu sordurtan ayna da paramparca olacaktir.

Miistehcenlik Ilkesi

Sadece erotik eglencenin degil bagka benzeri iiriinlerin de bize sun-
duklan hayatiyeti yok edilmis giizellik idealleri ve erotik davrams-
lanmiz1 yénlendiren stratejiler; genellikle "zevksizlik" diye tarif
edilen bir kalitenin iiriinleri olmalarinin yanisira miistehcenlikleriy-
le bir muhaliflik kimligi kazanabilirler. Aslinda hukuk dilinde
"miistehcen” olarak nitelendirilen seyin hangi ozellikleri tasidig1
alabildigine belirsizdir. Eskiden miistehcenliginden otiirii tiiyleri-
mizi diken diken eden bir sey, bugiin olsa olsa, bizi biraz kizdin-
yordur belki; o da yasaksiz engelsiz pazarlanabildigi i¢in. Ve ya-
rin, bugiiniin "erotik dzgiirliigiinii" bir 6zglirliik olarak animsamak-
ta bile giicliik ¢ekecegiz belki de. Gene de miistehcenligin genel
ozelligi, hald insan: tahrik etmesi, ona adeta meydan okumas: ve —
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hangi nedenlerle ve motiflerle beslenmis olursa olsun— "zevklilik"
dedigimiz seye saldirmasidir. Miistehcen olan, en azindan kiiltiirel
gettonun igindeki yolunu yordamini sasirmug cinsellifin tatminine
hizmet etmeyip, agik¢a ortaya ¢ikabildigi ve kamusal alana zorla
girebildigi yerde, erotik bir muhalefete; cinselligi bastiran kiiltiire
kargi bir protesto girisimine doniigiir. Erotik eglencenin iginde
miistehcen olan, erosun evcillegtirilmesine kargt isyan eden parga-
dir; karst yanda agilmasi gereken engeller durdugu siirece varolabi-
len bir cinsel mutluluk talebidir. Sansiir ile miicadele, erotik eglen-
cenin tamamlayict bir Ogesidir. Ciinkii, miistehcenin ediminde
kendine yer bulmug olan bir anlamdaki "cinsel 6zgiirliik", kiiltiirii-
miiziin yasalarina boyun egdirilmistir; miistehcende yer bulan bu
Ozgiirliik, kiltiirimiizin mesru bi¢imlerinin —onlann iginde yer al-
mayan zorunlu bir tamamlayicisi— olup ¢tkmustir. Oynegin Sade,
ancak yasalarin ¢ignenebildigi dl¢iide mutlulugun miimkiin oldu-
gunu soyler. Bu durumda, miistehcenin, edep ve terbiyeye, ahlak
ve iffete, tore, orf ve "giizellige"” karg1 sembolik bagkaldirisi, dev-
rimct bir tepkidir; ama gene de son tahlilde erkeksi siyasal bir me-
saj olma oOzelligi tasir; cinselligi serbest birakmaya c¢agiran bir si-
yasal mesajdir miistehcenin mesaji, ama Gtopik bir hedefle ilintili
degildir; biiyiik olasilikla bedene ya da kadina diigman bir amaca
hizmet etmesi i¢in cinsel dzgiirligii isteyen bir mesajdir bu.
Diisiincelerimizin ¢ikiginda yer alan tezimiz, yani kiltiriimi-
ziin erkekler ile kadinlar arasindaki bir iletigim olarak ancak —
gergek degil de— estetize edilmig digi iizerinden isleyebildigi tezi
dogruysa, miistehcen olan, erotigin her tiirliisine ve giizellik idea-
line damgasini vuran erkeksi karakterin sadece negatif yansisidir
diyebiliriz. Bagka s6zciiklerle: Bizim kiiltiirlerimizdeki miistehcen,
kadina, disiye yonelik "hazzin" 6zgiirlestirilmesini kendi aracina
doniistiirmiis erkeklerin erkeklere karsi bir provakasyonundan bag-
ka bir sey degildir. Miistehcen sanat yapitlarinin ve miistehcen eg-
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lence iriinlerinin hemen hemen istisnasiz erkeklerce yaratilmasi bu
tezi desteklemektedir. "Cirkinin" aranmasi gibi "giizelin" aranmas
da kiiltiiriimiiziin dogay1 bigime doniigtiirmek isteyen leitmotifinin
bir pargasidir. Miistehcenin yikici giicii, ahlakin ve onun zorlama-
laninin degistirilmesini hedeflemez; onlarla sadece bir oyun oynar:
Miistehcen, istisna kalmak ister, o kadar.

Dolayisiyla miistehcenligin ideolojik karakterini yakalamak is-
tedigimizde, onun kutsallig1 zedeledigi iddia edilen egilimler ile is-
ter istemez birlesmek zorunda oldugu, yani diinya goriislimiiziin
metafizigini hedef aldig1 savim diiginmek yeter. Ote yandan reka-
betin baskisi altinda erotik arzim yiikselttik¢e yiikselten ticari miis-
tehcenlik ile, kendini bilingli bir sekilde muhalefet olarak tanimla-
yan sanatsal miistehcenlik arasindaki biiyiik farki kesinlikle unut-
mamamiz gerekir. Bu farklilifa ragmen her iki miisehcenligin te-
melinde yatan —i¢ ve dig sinirlan, zorlayarak hasara ugratma
pahasina— bastinlmig erotik itkileri patlarcasina serbest birakmala-
n, bunlann ortak 6zelligini olugturur. Bastinlmig erotigin inflak et-
migcesine miistehcen araciligiyla agiga ciktig1 bu siireclerde, er-
keklerin goriiniirde agabildikleri sey —biiyiik olasilikla erkek roliine
simsiki sanlmig olma durumu da bu agilanlar arasindadir— bu bigi-
miyle kadinlar i¢in biiyiik olasilikla mevcut degildir; bagka deyisle,
kadini miistehcenden bu bi¢imde etkilenmez. Bir yapit ne kadar
miistehcenlegirse (pornografilesirse degil ama) o Slciide erkeklere
yonelmeye ve onlara hitap etmeye baglar. Dizginlenmemig cinsel
haz mitosu —miistehcen her geyin ig¢inde bulunan ve gerek ruhsal
gerekse fiziksel zedelenmeyi umursamayan bu mitos— kiiltiiriimii-
ziin belirledigi erkek bireylerin, icinde manevra yapip durduklan
bir ¢ikmaz sokaktan son kurtulug umudu gibi gériinmektedir. Bag-
langigtaki hayati giiciinii yiiceltip (bagka kanala aktarmaya) prog-
ramlanmis olan bastinlmg cinsel enerji, "erotik kaderinden" kurtu-
lamayarak, dolayisiyla yeniden erotikle ilintilenerek miistehcen
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aracilifiyla baglangi¢ noktasina geri piiskiirtiiliir; ve ¢ikis noktasi-
na geri yansitilmig bu enerji, orada yabancilagmayi koriiklemekten
bagka bir ige yaramaz. Erkek, miistehcen ideolojisi araciligiyla cin-
sel yabamlligin o ilkel baglangi¢ konumuyla ilintilenmeyi dener,
ama bu yabanillig1 ayn1 zamanda bastirmaya da devam eder.
Miistehcen fantezi, cinselligi yasamla baglamindan koparir ve
ona "sanat" karakteri atfeder. Ve her sanatta oldugu gibi, miisteh-
cenin i¢inde de ¢ogaltma, siralama, varyasyon, yiikseltme, abart-
ma, ¢eligkili olanla kars1 karsiya gelme, modiilasyon ve kurallihk
vardir. "Ikilestirme, ¢ogaltma ve nesnelestirmenin tinsel oldugu
kadar tensel de olan siireci, dogal olari bir¢ok yonden ¢arpitarak
ve pargalanna ayirarak dogrudanhk alanindan ¢ikartip dolayimlilik
(iletim) alanina tasir. Ayna (yansitict) muhakkak ki, ortalama do-
ganin olanaklarimin artistik somiirii diizeyine yiikseltilmesinin en
eski aracidir. Ayna, biitiin miistehcen fantezilerin baglangidir. Cin-
sel miinasebetlerin ve bunlarnn sapkin bi¢cimlerinin tekrarn, fizyolo-
jik yonden incelendiginde ve yazih metinlerde salt kuram olarak
anlatildiginda bize alabildigine tekdiize gelir muhakkak, ama (bu
cinsel miinasebet edimleri ve miistehcen bi¢imleri) hicbir engel ve
sinir tanimayan sistem iginde ortaya ¢iktiklannda, insanin dogaya
tinsel yonden zorla tecaviiz etme taleplerinin bir ifadesine donii-
siirler...” "Edepsiz" olandan duyulan megru, ama o Ol¢iide 6zgiir-
lestirici hazdan 6te bir sey olan mistehcenlik, felsefi ve mistik bo-
yutlarda ortaya ¢ikis bicimiyle, cinselligin kan - koca yatak oda-
sindaki burjuva hapishanesinden kurtanlmasina yonelik bir hare-
kettir; ireme amacina yararli bir edime dondiigii yerden; hele hele
Ikinci Diinya Savagi sonrasi ortaya ¢ikan yeni cinsel "aydinlanma®
hareketiyle birlikte en azindan hayatin yeniden iiretimi, saglhk ve
huzur adina iiremeye hizmet ettigi yerden kaginhigidir. Ama igte,
felsefe ve mistik igindeki bu miistehcen, aym zamanda, cinselligi,
sadece tamamiyle nesnelegtirme, tepeden tirnaga seylestirme adina
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ozgiirlestiren aristokratik bir harekettir. Ote yandan, mantiksal bir
sonug olarak, s6zkonusu erotik mistisizm, miistehcen fanteziye es-
lik etmeden edemez. Oyle ki, Georges Bataille gibi bir yazar, ken-
di oliimiinii, cinselligin en son, orjistik (diizlemdeki) gerceklesmesi
olarak tanimlayabilmigtir. Hakiki miistehcenligin mitlerinin, mito-
sun i¢inde, eros ile Thanatos'u (6liim ig¢giidiisiinii) birlestirdigini
sOylemek pek de yanlig olmaz.

Miistehcenlik bir yasam duygusu olarak altkiiltiirlerdeki sanat
ve eglence iriinlerinin bigimleri i¢inde oldugu kadar kimi kuram-
larda disavurdugu haliyle bizzat cinselligi yalitarak hakiki hayatin
iistline ¢ikartmadan edemez; tipkt bir dinin gergeklestiriimesinde
oldugu gibi. Politik gii¢, ekonomik, "bilgilerimiz" ve cinsellik, tari-
hin akis1 iginde, 6geleri birbirlerinden ayirdedilemez ve kopartila-
maz hale gelmis bir egemenlik ve tahakkiim konteksi olustururlar.
Bu alanlardan tek birini 6tekilerden ayirip orada bir devrimci dé-
niisiim gergeklestirdiginizde, bu gelisme yeni bir dengeye ve dura-
ganlhiga yol acar; ¢iinkii bir sorunu hakiki hayatin i¢indeki bagla-
mindan gekip alarak onu "manevi bir kurtulusun” ortamina doniis-
tiirmek anlamina gelir bu.

Dolayisiyla burada tartigilmasi ve kargt ¢ikilmasi gereken so-
run, erotik eglencenin —6zellikle de miistehcen niteligine ulagtig
yerde— mesruiyeti degil, insanin kendi cinselliginin —gercek haya-
tin Oteki alanlarinin iistiine konarak— onun kurtulusunu getirecegini
soyleyen ozgiirlestirme ideolojisidir. Bu ideoloji, Batt kiiltiiriiniin
muhalif kuramlarini bir hayalet gibi yoklayip durmakta, en bagta
da cinsellik sayesinde insanin saldirganliktan uzaklasacagini sdy-
lemlestiren bir kurtulug vaadi niteligi tagimaktadir. Cinselligin ya-
pay (sanatsal) bir ritueller toplami olarak yeniden kurgulanmasi,
sosyal yapiy alttan alta yikici bir edim olarak s6zde siyasallagtinl-
masi ve sanatsal anlamda estetize edilmesi, biitiin bunlar, bizi ge¢-

74



misi yiizyillarca geriye giden bir baskidan kurtaracak bir aydinlan-
mantn belirtileri olmaktan ¢ok, bizim cinsellik ile olan sorunlari-
muzin gostergeleridirler ve siyasallagtinilmig, estetize edilmig cin-
selligi bir kurtulug sdylemi olarak kotaran ideoloji, zaman zaman
hala standartlagtinlmig erotik eglencenin mesrulugunu saglarken,
“cinsellik konusunda duydugu kaygilar” iizerine, suskunlugu ve
cinsellikten uzak durmay: yegleyen 6teki hareketlerin negatif kop-
yasindan baska bir sey degildir.

Erosun Bastirilmasi

Giiniimiiziin nispeten genig erotik ozgiirliigiinii bor¢lu oldugumuz
popiiler cinsel aydinlanma hareketi, cinselligin insan iginde dogal
yoldan yerlestirilmis, kapali, bitmis ve duruma gore engellenebile-
cek, duruma gore koriiklenebilen bir sey oldugu anlayisim temel
alir. Bu anlayigin olas1 yamlgilarindan biri, cinselligin orasindan
burasindan budanabilen ama nihai olarak degistirilmesi olanaksiz,
sabit bir biiyiikliik oldugu samisinda yatmaktadir. Boyle olunca da,
Avrupa tarihindeki burjuva ¢agi, cinselligin uzun siireli baski tarihi
olarak kabul edilirken, cinselligin degistigi ¢ag olarak anlagilmaz.
Cinsellik insanin dogal bir yam olarak, tipki, koti ve iyi gibi, do-
gustan getirdigi bir sey olarak goriindiigii icin, "ebediyen" varola-
cak, insan varliginin basi ve sonuyla dzdes, cennetle cehennem gi-
bi bir sey olup ¢ikmustir. Oysa tabii, cinselligin ayn1 zamanda top-
lumsal bir iiriin olmakla da kalmayip, bu toplumsal karakterin, cin-
selligin biyolojik "hakikatinin" iistiinii orttiigii gézden kagirilmak-
tadir. Ciinkii cinselligi, iktidarin zorla ezmeye ¢aligtig1 bastinlabi-
lecek bir doga verisi olarak kavramak ne kadar olanaksizsa, bil-
gi'nin, adim adim onun (izerindeki ortiiyl aralamak igin ugrastigi
bir golgeler diyari oldugu anlayis1 da o kadar yanhstir. Cinsellik,
taraflarin degisterebilecegi tarihsel bir kurallar biitiiniidiir bir baki-
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ma. Ciinkii cinsellik her seyin temelinde yatan ve zar zor anlagila-
bilen bir gergeklik degil, iizerinde bedenlerin uyanlmasinin, hazzin
yogunlagmasinin, tartigma isteginin, (sdyleme kigkirtmanin) bilgi-
lerin bi¢imlendirilmesinin, denetimlerin artirnlmasimin ve direngle-
rin bazi biiyiik bilgi ve iktidar stratejileri i¢inde birbirleriyle zincir-
lendigi biiyiik bir yiizeysel sebekedir. (M. Foucault)

Bu sdylenenler, bizim kendi cinselligimiz hakkinda 6grendik-
lerimizin aym zamanda cinselligin "buluglan” olarak iiretildigi an-
lamina gelir. Bagka deyisle, cinselligin bir kiiltiirel bilgi ve iktidar
iligkileri toplami oldugunu kesfederken, bunlan, cinselligin gercek-
lestirdigi buluslar olarak da kavrariz. Zaten, cinselligin tipki Gteki
ihtiyaglar gibi kiiltiirel bilgi ve iktidar baglamlarindan olugmusg bir
biiyiikliik olarak anlagilmasi gerektigi kesindir; sunun surasinda,
kiiltiirel etkileme mekanizmalan giinliik yasamin deneyimleriyle
birleserek aglig1 bile "degistirmekteyken" aym sey cinsellik i¢in ni-
cin gecerli olmasin? Cinsellik, insanin dogasindan kaynaklanan
toplumsal bir sonugtur; kendini durmadan yeniden dogurur; bu ne-
denle, "baski” ve "kurtulug" gorece biiyiikliiklermis gibi gelir bize.

Sanki cinsellik sadece yasaklar ve onlann ¢ignenmesi baglami
icinde tamimlanabilirmis gibi bir goriinim vardir; sanki cinsellik
anlayisimiz, kiiltiirel engellerin onu tuhaf bir gekilde cazip ve il-
gin¢ kilmasindan etkilenirken, deneyimlere agik, birbirimize akta-
rabilecegimiz bir ihtiyaclar konteksinde cinsellik ¢ekiciligini yitir-
mektedir. Erotik resim igindeki sosyal seriiven, psisik ciiret, bize,
kendi i¢inde siradan, "bayagi” somut cinsellikten daha anlamli ve
onemli gelmektedir ve tutkulanmiz binbir kata boliiniip pargalan-
muglardir. Bu gercek dogrultusunda, miistehcenligin ideolojisi cin-
sel bir iitopyanin pesine diigmek yerine (bdyle bir iitopik cinselligi
zaten tasarlama yetenegimiz almaz) yasaklarin sinirlarini agan de-
gerler alaninda dolanip durur. Cinsellik konusunda ortaya ¢ikmig
hani her toplum big¢iminin su ya da bu haliyle tanidig: asi tepkiler,
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aslinda erotik yasaklamalarn ve kurallann 6teki yiiziinden bagka
bir sey degillerdir. Bu yasaklan delmek, tercih edilen sosyal bir
edim olarak belirlerken, yasak ¢igneme istegi ¢ekici ve ciddi ciddi
uygulanmaya c¢aligilan ¢abalara itici gii¢ olmaktadir; ama aym ge-
kilde, tam da bu g¢abalanin kargisinda, cinselligin bastirilmas1 ve
itilmesi igin, ahlaksal, dinsel veya siyasal megruiyet dayanaklan
aranip dururuz. Bagka deyisle; hayal ve sanallik gene hayal ve sa-
nallikla, ideoloji ideolojiyle, yabancilagma yabancilagmayla den-
gelenirken, ancak pozitivist bir kafa, bu birbirine sarmagmig ikili-
lerin olugturdugu sarmalin ucunda, cinselligin her tirlii korkuyu
agtig1 cennetimsi bir durum gorebilir. Cinselligin belli amaglara
hizmet etmesi durumunu, toplumsal kosullanmighgiyla birlikte
normlagtinlmasini ve baski altina alinmasini agacak tek siireg ta-
rihtir; ama tarihin agilmasi anlamina gelen gey, insanlik i¢in cinsel-
ligin gercek Ozgiirlesmesi diye anlagilan ey, nedir ne degildir, bu-
nu tasarlamamiz olanaksizdir; su andaki mutluluk miktarindan da-
ha fazlasimin da nasil bir sey oldugunu tasarlayamamamiz gibi. Is-
te bu yiizden, dikkatimizi bir son noktada mutlulugun ve cinsel
Ozgiirliigiin neye benzeyecegi, bizde hangi duygulan yaratacag gi-
bi konulara yonledirmemiz de s6zkonusu olamaz. Bizi ilgilendi-
ren, dogrudan cinselligin kurtanlmasi, onun 6zgiirliigiine kavustu-
rulmasidir. Cinsellik, tipk1 6liim gibi, agk, ac1, mutluluk gibi, gerek
bilgimizin alam iginde gerekse de ger¢ek hayatimizda tarihsel ola-
na baglanmak istenmeyen ve bu girigime inatla direnen varliksal
alanlardandir.

Ama biitiin bunlar, cinselligin bastinlmasinin s6zkonusu olma-
dig1 ve ozellikle son iki yiizyilda, cinselligin tarihinin cinsel diirtii-
lerin zorla —psikolojinin anladig1 anlamda- bastinlip itilmesinin ta-
rihi olmadig: anlamina gelmemektedir. Ama 6te yandan erotigin
herhangi bir gekilde gosterilmesi girisiminin muhakkak ideolojik
bir mesruiyete dayandirilmak istenmesinin yanisira ahlaken de ge-
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rek¢elendirilmesi zorunlugu —hatta hazlar hedef alan ticari kaygi-
larin 6n plana ¢iktig1 yerde de gegerlidir bu zorunluk- cinsellik ile
soyle keyifli keyifli, i¢ ferahlig1 ve vicdan rahatligiyla oynamanin
bizimki gibi kiiltiirlerde imkansiz oldugunu gostermektedir. Cin-
selligin ideoloji alanindan tutun da reklam diinyasina, oradan, bi-
reyler arasi iktidar iligkilerini diizenleyici dogrudan araca déniis-
mesine kadar karsilastigimiz genel aragsallagtinlmasi olgusu, cin-
selligin, i¢inde yasadigimiz ¢agda oteki ¢aglarda karsilagmadigi-
miz, onlardan ilkece farkli bir islev tagimasina yol agmistir. Bu
islev degisikligi bir yandan kiiltiiriimiiziin disavurus bigimleri igin-
de ortaya ¢ikarken bir yandan da cinselligin yerine getirilemedigi
duygusuyla kendini ele vermektedir.

Michael Foucault cinselligin 17. yiizyildan baslayarak doniisii-
me ugramasini agama agama Obeklerken, dort biiyiik "stratejik bii-
tiin"ii birbirinden ayirdeder. Ve buraya kadar anlatageldiklerimizin
ardindan erotik eglencenin kargimiza ¢ikan tiim disavurum bigim-
lerini bir sekilde bu dort biitiinden birine dahil etmek miimkiindiir.
Eglencenin erotik mitleri bu "stratejik biitiinler” ¢evresinde obekle-
nirler, onlarin devamini saglar, gotiiriip onlan bilingaltina demir-
lerler.

1. Kadin Viicudunun Histeriklegtirilmesi

Kadinin viicudu biitiiniiyle cinselligin igledigi bir viicut olarak ana-
liz edilir. (Kalitelerine gore obeklenir ayiklanir.) Bu viicut igcindeki
ayriimaz bir pataloji (hastalik) yiiziinden ubbi pratiklerin alanina
dahil edilir ve nihayet bu viicut (dogurganligini / verimliligini sag-
lamak ve diizenlemek zorundu oldugu) toplumun bedeniyle; (en te-
mel, en 6z ve iglevsel 6gesi olarak —kendisinin de— tagimak zorun-
da oldugu) ailenin mekam ile ve (meydana getirdigi ve biitiin bir
biyolojik - ahlaksal yetistirme / egitim boyunca siiren bir sorumlu-

78



luk sayesinde korumak zorunda oldugu) ¢ocuklann hayat: ile orga-
nize edici bir bag kurar: Anne, kendi negatif goriintiisii olan "sinir-
li kadin" ile birlikte histerilestiriklestirilmenin en belirgin bigimini
olusturur.” (Michel Foucault)

Disi viicudunun imgelestirilmesinde biraraya getirilen "anne-
lik" ile cinsellik arasindaki ¢eligki —burjuva toplumunun (bu ikisini
birlestiren ve sosyalizasyonun iist amaglan i¢inde eritmeye ¢aligan
tutumunun) ortadan kaldinlmaz bir ikilem olarak algilanmasina
yol acan bu ¢eligki— yansiz, dogal bir degerlendirme yapilmasim
da imkansiz hale getirmektedir. Bu yiizden de, erotik eglencenin
iiriinlerinde digi bedeni, cinselligin sembolii olarak anitlagtinlmig-
tir; annelik ile cinsellik arasindaki geligki, bir bastirma ve kaydir-
ma ile ¢6ziiliir burada. Ya da kimi erotik yildizlarin beyazperdeye
yansiyan kimliklerindeki ¢itkirlldim, narin, yurnugak kadin, "sinirli
kadinin uysallagtinimasi” anlamina gelmektedir. Bu hassas mi has-
sas erotik mitler, cinsellik ile annelik arasinda sikigmig sinirli ka-
din gercegini o6rten kaydirmalardir; tipki cinselligin anitlagtinldig:
kimliklerde, anneligin bastinlmasi gibi. Bat1 kiiltiiriiniin erotik eg-
lencesindeki koca gogiis fetisizmi de annelik ile cinsellik arasinda-
ki bu ¢eligkiden kaynaklanmaktadir biiyiik olasilikla.

Erotik eglence, oldum olasi sonuna kadar gerginlestirilmis bir
yay gibidir; abartilmig cinsel gerilim doludur; alabildigine de ya-
paydir; bagdondiiriicii, dinlenmek bilmeyen bir komiklikler dizisi-
dir ya da mistik bir "kutsalligin" iliklerine iglemistir; insanda huzur
koymaz. Yasaklann sinirlanim1 ge¢gmeyi denedigi yerlerde iyice ar-
tan bir paniktir o; nesnesini agagilamaya ¢ilisti1 yerde de alabildi-
gine ug bir dehgete kapilir. Erotik eglence hemen hemen higbir za-
man histerikligini elden birakmaz, gergekten de bir biitiin olarak
ele alindiginda digi viicudunun histeriklestiriimesine doniik yiizyil-
lar siiregelmis bir geligsme siirecinin kusursuz, en eksiksiz ifadesi-
dir erotik eglence.
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2. Cocuk Cinselliginin Pedagojiklegtirilmesi

Bu siire¢ de, son tahlilde, cinselligin, insanin ayrilmaz bir 6ge ola-
rak iginde tagidig1 dogal bir gii¢ oldugu tezinden hareket eder; eh-
ven firsat giktiginda harekete gececek dogal bir potansiyeldir bu
cinsellik. Bu cinsellik gocuk ve gevresi i¢in maddi ve manevi bir
tehlike olarak algilamir. Cocugun iginde ortiik bigimde varligim
siirdiiren cinsellik, yaslilann, otoritelerin denetim ve y6nlendirimi
alunda belli bir donemde —¢ocuk toplumsal olgunluga ulastiktan
sonra— Oteki deyisle cinselligi bir tehlike olusturma 6zelligini atlat-
tiktan sonra, ortaya ¢ikmasina izin verilen seydir. Duygulanin iize-
rindeki denetim ve koruyuculuk olarak kendini gizleyen g¢ocuk cin-
selligi kargisindaki bu korku, cinselligin belli bir bigimden ve
amagtan yoksun olusundan duyulan korkudur aslinda. "Anababa-
lar, aileler, egitmenler, doktorlar, psikologlar bu degerli, vahim,
tehlikeli ve tehlikeye agik cinsel tomurcugu, siirekli bir bigimde so-
rumluluklan altina almak zorundadirlar. Bu pedagoijiklestirme, da-
ha ¢ok mastiirbasyona kargi Bati'da iki yiizyil kadar siiren savagta
ortaya ¢ikar."(") Ve bu cinselligi motive eden duygular, ona duyu-
lan kiskanghgi da kapsayacaktir. Cocuklarin cinselliginde, insan
bastinp bilingdigina attif1 kendi cinselliginin tarihinin bir bolimi-
nii yeniden bulur. Ote yandan ¢ocuklarn "temizligi ve safligimin”
cinselligin "pisligi"ni adeta megrulastirmaya hizmet ettigi bir yerde
cinselligin ille de mesru yoldan gergeklestirilmesini isteyen gerek-
¢enin kendisinin cinsel karakterli oldugunu diisiinmek katlanilmaz
olmaktadir.

Aynica, ¢ocuk cinselliginin bastinlip bilingaltina itilmesi, bur-
juva ailesini —bizzat kendisinin zorunlu hale getirdigi ¢ok gesitli
kaydirma ve yiiceltmelerle— dengesini ancak saglayabildigi bu aile-

(*) Cinselligin Tarihi, M. Foucault, Afa, ¢ev. Hiilya Tufan, s. 110.
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nin yapiskanidir. Bu aile bi¢iminin dagilma egilimine girmesiyle
birlikte toplumun da ¢ocuk cinselligine olan tavir ve anlayisi de-
gismeye baglar. Ailenin sosyalizasyonu gorevini gitgide daha ¢ok
yiiklenen soyut, kollektif pedagojik araglar, cinselligi, &ncesine
gore daha yumusak, onunla dyle fazla inatlagmadan bagka kanalla-
ra kaydirirlar, ama o 6lgiide de etkilidirler. Elbette ¢ocuk cinselligi
pedagojinin igine alinahber, ge¢migte rastladifimiz ve bir anlam-
da (¢ocuga karg1) babaerkil bir hagl seferi olarak yorumlayabilece-
gimiz, kendi kendini tatmine (mastiirbasyona) kars1 agilmis o bi-
yiik savastaki bigimleri goktan terk ettik, ama gerek bizim cinsel
pedagojimizin kimi bolimlerinde, gerekse "genglere yonelik" ya-
saklanm biraz olsun gevsetmis bulunan erotik eglence (riinleri-
mizde ¢ocuk cinselliginin denetlenmesi ve yOnlendirilmesi egili-
minin siiriip gittigi de asikdr bir gergektir. Bu demektir ki, bizim
kiiltiirlerimizin cinsellikle ilintili pedagojisi, cinselligin fizyolojik
iligkilerini agiklayici zorunlu bilgilerin yanisira, cinsellik ve onun
duygusal iligkilerle ilintilenisi konusunda da ideolojik bir tablo
sunmadan edemez ve bu ideolojik tablonun "dogru ya da yanhs”
olup olmadigina hi¢ alding etmeksizin, ¢ocuk cinselligi ile yetigkin
cinselligi arasina ve daha basgka yerlere sinirlar ¢ekip, alanlara
ayirdig1 bu cinselliklerin iglevlerini tarif edip durur. Cocuk cinsel-
ligi, ta isin bagindan beri evrilip ¢evrilip tam bir melodram bigimi-
ne doniistiiriilmiigtiir; bu cinsellik, bu melodram iginde, "temiz",
bozulmamus bir iletigim araci olarak igletilmek istenir.

Hatta bugiin, gengler ve ¢ocuklar i¢in erotik eglence gibi bir
seyler ortalikta gezinip durmaktadir; en azindan giindelik yagamin
i¢inde yer alan ¢ocuk ve geng cinselligi boyutlan hepten yok sayil-
mamaktadirlar ve erotik eglenceyi daha uygarlagmig bir bicimde
cocuk ruhuna uydurmak, bugiin artik biiyiik bir "giinah” sayilmi-
yor. Ama gene de, ¢ocuklarin ve genglerin cinsellik konusunda bu
denetimli aydinlatilma egilimlerinde, ¢cocuklann cinselligine goz-
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yumusta kendini ele veren hosgoriide ve belli bagli erotik eglence
tiriinlerinin ortaya ¢ikis bigimlerinde ¢ocuk cinselliginin pedagojik-
lestirilme ¢abalarinin kalici bir bigimde hayata gectigi izlenimin-
den kurtulamiyoruz.

3. Ureme Davramiginin Sosyalizasyonu

Cinsellik, iireme ve ekonomi arasindaki baglamlik, toplumsal etki-
lerle diizenlenir; tip, psikiyatri, sosyal uyancilar (dort kisilik aile
ideali, sosyal basarinin "erotiklestirilmesi”, gesitli giizellik idealleri
vb.) mali destek iizerinden denetleme (gocuk parasi, vergilendirme
toleranslan vb.) ve nihayet tore'nin ve "moda"nin buyrugu, cinsel-
ligi, sorumluluga ¢cagn yaparak sosyallestirirler. Bu ekonomik ve
sosyal diizenleme yollan ve bigimleri, erotik eglencenin de tamam-
layic1 bir 6ge olarak eklendigi cinsel pratigimizi belirlerler. Ama
ote yandan gerek giizellik ideallen gerek sosyal ortam ¢izgileni, ge-
rekse de edebiyatimsi metinler araciligiyla bu etkiler dogrudan ero-
tik eglence icinde de ete kemige biiriiniirler. S6zgelimi Bati'da
Gokkusagi basim diye tarif edilen pembe Kkiiltiiriin iginde boy gos-
teren seks semboliiniin ayn1 zamanda bir eg ve anne olarak tam da
erotik bir mite doniigmesi ya da cinsel iligki 6ncesi yapilan kurun,
iltifat seremonilerinin miisamaha edilebilecek, benimsenebilir bir
erotik iligkinin hazithk ve 6n agamasi olarak algilanmasi (su ¢ok
biiyiik ticari basan sayilabilecek Emanuelle dizilerini diisiinelim)
bu manipiile edici etkilerin dogrudan erotik eglence iiriinleri i¢inde
de varolduklarini gostermeye yeter. Katiksiz pornografik malzeme-
yi bir an i¢in bir yana birakacak olursak, erotik eglence, cinsel se-
riiveni, erotik bir sosyalizasyon (siirecinin) pargasi olarak anlatir,
diyebiliriz. Bu sosyallestirme siirecinin Oteki ucunda ailenin erotik
ekonomisine eklenir bu seriiven. Erotik eglencede happy-end, pa-
radoksal ama bir bakima tipik bir 6zellik tasir: Mutlu son, erkegin
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ya da kadinin cinselligin bastan ¢ikarticiliklarimi agmalari, eve do-
niisleri anlamina gelir; cinselligin evcillestirilmesi anlamina.

4. Sapkin Hazzin Psikiyatriklegstirilmesi

"Cinsel iggiidii, 6zerk bir biyolojik ve psisik i¢giidii olarak tecrit
edildi; olas: tiim anormallikleri analiz edildi; (bu iggiidiiye) (insa-
nin biitlin davranigini) normallestirici ve (de) patalojilestirici bir
rol atfedildi; sonunda da bu anormallikleri giderici bir teknigin pe-
sine diisiildii. (Michel Foucault). Erotik eglencemizin biiyiik bir
boliimiiniin, cinselligin normallestirici etkisini temel soylem haline
getirdigi apacik ortada. Cinsellik ¢esitli diizlemlerdeki bagsansizlik-
lanmizin, bizden bekleneni ortaya koyamayigimizin, endigse ve
korkulanmizin, giderek, varolusumuzun "olanaksizliklarinin" ilaci
olarak tamtiliyor. Bu propaganda ¢ergevesinde, ucuz bir teselli ola-
rak belinyor.

Ama biitiin bunlann yanisira gitgide artan genel bir ilgi, cinsel-
ligin, daha ¢ok patalojiklesmis bi¢gimlerine yoneliyor; bu hastalikli
cinsellik bi¢imleri, psikolojinin denetim ve diizenlemesine tabi ol-
maya razi olduklarn yerde "izin verilen" erotik igine bile rahatlikla
girebiliyorlar. Gelgelelim bu egilimde de, normalden sapmus erotik
egilimleri aslinda iistesinden gelinmesi gereken sorunlar olarak
kargimiza gikartan anlayisin yansisim1 buluyoruz. izin verilenin di-
sindaki alanda devinen ve belli kosullarda iceriye buyur edilen bu
"sorunlar”, en azindan yumusatilirsa, toplumun sert tepkisinden de
kurtulabilirler mesajini almak zor degil buradan. Eglenceci basinin
cinsellik temasina egilmis kismini, magazin, dergi ya da bulvar ga-
zetelerini incelemeye kalktigimizda, cinsel "ifratlardan” ya da asi-
niliklardan duyulan hazzin kendini ahlaksal bir tepki ve kizginlik
goriintiisii altina m1 gizledigi, yoksa, burada karsimiza ¢ikartilan
seylerin erotik serbestligin, aslinda cinsellige diigman egilimlerin
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bir devami1 mi1 oldugunu kolay kolay yakalayamayiz. (Seks filmi
tiirii i¢in de gegerlidir bu.)

Yadsinmaz bir gergek varsa, erotik eglencemizin biiyiik bir bo-
limiiniin bizim cinsel sorunlarimiz1 ¢ozmeye degil, onlarla baget-
meye yonelik olduklan gercegidir bu; onlarla bogusmaya ancak
yeten bu eglencede, cinselligin tadi tuzu yoktur aslinda. Cinsellik
bir seving kaynag: olarak kendini varedemez orada. Bagka tiirlii
sOyleyecek olursak: Erotik eglence, mevcut cinsel sorunlardan yola
cikar, yoksa, hedefinde ulagilabilecek amaglar bulunmaz. Belli 61-
ciilerde hakli olan, sapkinliklardan duydugumuz korku (erotik ig-
giidiiler ile bunlarin kendilerini agma olanaklarinin darlig: arasin-
daki olumsuz iligkiden kaynaklanabilen sapkinliklardan duydugu-
muz korku) eglence iiriinlerinde "toplum oyunlarinin” malzemesi-
ne doniigiir; her kdseden, denetimden ¢ikmak, yOniinii yordamini
sasirmak korkusu iizerimize gullanir. Ve uyusturulmak, korkuyu
duymamak ister insan. Eglence, bu uyusturma iglevini yiiklenirken,
sasirtic1 bir gevezelikle kargimiza ¢ikar. Simdiye kadar suskunluk-
la gegistirilmis sey, bundan boyle dirdir konusulup durulan bir se-
ye doniigmiistiir; ¢linkii bagka tiirlii ona katlanmak olanaksizdir;
ama ne var ki cinselligi, popiiler tartigmalann soylemlerinde dedik-
leri gibi, bir kavrama oturtmak, artik dilin kendisi de ¢oktan yaban-
cilagtirmanin bir arag ve ortamina dénmiigken, hi¢bir sey ifade et-
memektedir. Bu dille o cinsellik, kavranilamaz. Tamam, susma,
susturulma, baski altinda tutulmanin bir bigimidir; ama cinselligi
canlandinrken ve gosterirken, onu anlatirken kullandifimiz séz-
ciikler ve goriintiiler de bir bagka susma yoludurlar; cinselligi on-
larla kurtaramayiz.
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2. Erotik Eglencenin Bi¢cimleri ve
Sinemalastiriimasi

Edebiyat(*)

Sinemanin yararlandigi, kendine ifade yolu olarak segtigi erotik bi-
cimler, erotik edebiyat, plastik sanatlar, erotik oyun ve Strip-tease
gibi ¢ok sinirh sayida tiiriin ve tematik alanin gevresinde dolandif
gibi, sinema da bu alanlara kendince yepyeni bir boyut eklemistir.
Erotik edebiyat, filmin dramatiirjisini, giizel ve plastik sanatlar,
ikonografisini (erotik sinema bu ikonografi ¢evresinde diizenlenir)
ve Strip-tease de dahil olmak lizere erotik oyun ve gosterilerde ka-
din viicudunun mitolojilestirilmesini saglarlar. Pin-Up'larda ve cin-
sel birlesmeyi gosteren fotograflarin aktiiel bigimlerinde eros, ide-
allestirilip amitlagtinlir; bu anlamda, gergekgi bir canlandirma ve
gosterme yoluyla "asilir”; (bagka deyigle bunlar aracihigiyla orta-

(*) Bu boliimde sozii edilen erotik yapitlarin 6zeti ¢ok kisa tutulmus. Orijinal
metnin arasina Erotik Edebiyatin Tarihi, Alexandrian, 1993, Mitos Yay.;
ve Ingiliz Ed. Tarihi, Prof. Mina Urgan, 4. cilt; Altin Kitaplar'dan derledi-
gimiz bilgileri ekledik. Bu boliimleri ayrag icine aldik. Ozgiin metindeki
bilgi ile bu bilgileri harmanladifimiz yerde (kitabin yazarlarindan da 6ziir
dileyerek) gerekli bir tamamlama yaptifimiza inaniyoruz.

85



dan kaldirihip korunur.) Erotigin bu ifade bigimleri, erotik eglence-
nin dar bir ¢evrenin ayricalifi olmaktan ¢ikip kitlesel kullanima
acilmasim saglarlar. Ve nihayet seks fikralan ve "skandallar”, kul-
lanicisina, kendisi ile erotik arasina mesafe koyma, cinselligin an-
latilmasi, gosterimi ya da canlandinlmasim saglayan oteki bigim-
lerden farkli olarak, kendini bu fikra ya da espiriler ardina gizleme
imkani verdikleri gibi; bunlar, etkileri uzun siiren bigimler olma
ozelligini de tagirlar.

Erotik hakkinda bir seyler yazma aliskanlig1 neredeyse yazinin
tarihi kadar gerilere gider. Sozgelimi Incil'de fahigelerle, akraba
iligkileriyle, gayn mesru asklarla ilgili oykiiler yer aldigr gibi, dort
Incil'den en az ikisinin iginde kusursuz pornografik boliimler var-
dir. Bu boliimler, 6yle herhangi bir ahlaki kaygiyla yazilmig ol-
maktan ya da belli bir tarihsel onem tasimaktan ¢ok, dogrudan cin-
sel etkilerinin heyecanlandirict atmosferini yansitirlar. 1877'de
Charles Bradlaugh ve Annie Besant Ingiltere'de miistehcen bir ki-
tap yazip yayma suglamasiyla kovusturmaya ugradiklarinda (do-
gum kontroliiyle ilgili bir kitapt: bu), yargica, onun dl¢iilerine gore
miistehcen niteligini tagiyan ve mantiken yayimcilarinin, yani kili-
senin yargilanmasini gerektiren tam 150 boliim sunmuslardi Kutsal
kitaptan.

"Eski Ahid"in sayfalarinda erkekler ve kadinlar, kendilerini
cinsel arzunun nesneleri olarak betimleyen ve katiksiz pornografik
nitelikteki ifadelerle anlatilirlar. Kutsal kitabin bu baglamda sozii-
nii ettigi kisilerin fahigeler ya da onlann miigterileri, kari-koca ya
da Hazreti Davut ve damda yikanirken gordiigii Batseba olmasi hig
farketmez. Kimileyin cinsel merak ve betimleme heyecani, her tiir-
lii agirbaghiligin; edep ve arin sinirimi asar. Samuel Incili'nin II. ki-
tabinin 13. boliimiinde Ammon‘un kizkardesi Tamar'a kendi erkek
kardesince tecaviiz ediligini anlatan boliim buna tipik bir Grnektir.
(H. Montgomery Hyde)
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Sinema Incil'in erotik hikdyelerine sik sik ilgi gostermekten
geri kalmamistir. King Vidor'un yoénettigi 1959 yapimi "Hazreti
Siileyman" (ve Saba Melikesi Belkis) gibi filmler, "antik-filmler"
tiirline Ozgii bir anlatim ve estetik anlayisla, konularini diizenler-
lerken, kahramanlarinin erotik iligkilerini dogrudan degil de bir
semboller dili araciliiyla verme hedefini hep g6zoniinde tutmus-
lardir. Incil'e 6zgii trajedik olaylar ile bu filmlerin hemen higbirin-
de eksik olmayan orjistik kurban torenleri, tarihin akigin1 yonlendi-
rici bir kadere doniigmiis erotik iligki ve de ince, zarif, tahrik edici
—bir baglanna erotik bir mitos kurmaya yeten— kostiimler i¢indeki
rahibe ve kralige roliindeki oyunculann narsist cinsel cazibeleri;
biitiin bunlar biraraya gelerek, esin kaynaklannin arkaik giiciinii,
giiniin burjuva agk Oykiileri ile birlestirmeye ¢alisan bir erotik tab-
lo ortaya koymuslardir. (Bu konuda, dizimizin "Seriiven Sinemas1"
kitabinda genis agiklama yapilacaktir.)

Antik ¢ag, zengin bir erotik edebiyat olugturmus ve sanat ile
felsefe, "namuslu”, iffetine diiskiin, esine sadik kadindan ¢ok, sa-
ray entrikalarini1 yonlendiren, derebeyinin, kralin perde arkasindaki
as1l "agkina”, kibar fahigelere biiyiik ilgi gbstermistir. Bu tiir kadin-
lar, bir bakima antik Yunan toplumunun dengesini olusturan vaz-
gegilmez unsurlardir sanki. Ozel, kigisel alan ile genel kamusal
alan arasinda nasil herhangi bir kopukluk, herhangi ayiric1 bir ¢iz-
gi yoktuysa, bu toplumda, baskici bir ahlak anlayisinin da yeri
yoktu. Cinsellik olagan, giindelik hayatla i¢ ige gergeklestirilen bir
olguydu. Yunanlilarin en biiyiik tanris1 Zeus'un tek bir zaafi vardi:
Askin ve erotizmin sdzkonusu oldugu yerde kendini tutamamak.
Tanrnigalan oldugu kadar insanlan da bastan ¢ikartip hamile birak-
makta Zeus'un iistiine yoktu; dolayisiyla ortaya ¢ikan tann ve tan-
rigalarin yari tanr ve yari tanngalarla birlikte Olimpos'u oldugu
kadar yeryiiziinii de ortak olarak aralarinda boliigmeleri kaginil-
mazlagtyordu. Bu anlayis dogrultusunda, her cinsel birlesme kendi
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mitosunu yaratmaktaydi. Yan tann ve tanngalann, tann ve tannga-
larla birlikte olusturduklan bu mitik diinya, ger¢ek Yunan insani-
nin da asil, somut hayatina yansimadan edemeyecekti elbette. Mi-
tos, Yunan insaninin cinsel pratigine damgasini basti. "Yunanlilar
kendi dizginlenemez yagsama ve cinsel zevklerini mesru kilmak
adina, Olimpos tannlarna ve yan tannlanna kendi yagsamak iste-
dikleri her tiirli yagama hazzini ve cinsel zevki hak gordiiler: Yu-
nanlilann tannlan Yunan diinyasinin, onlarnin yasama ve sevme
tarzinin aynastydilar. (Paul Frischauer)

Din ile erotik bu yoldan birbirleriyle aynlmaz bir biitiin olustu-
runca da, erotik iligkilerin anlatiliginda ortada herhangi bir "sorun"
kalmayacakt: elbette ve piiritan bir duygu ve kafa i¢in miistehcenin
iist sinirlarinda dolasan onca oyunun, fresk, yontu ve edebiyat met-
ninin bize gosterdigi sey, Yunan insaminin, hayatimin higbir evre-
sinde ve giindelik yasamin hi¢bir saatinde varolus amaci olarak
gordiigi erotik haz ve zevkten bir adim bile geri atmadif) gercegi-
dir.

[Yunanistan'in erotik ortami biseksiiel bir ortamdi; oglancilik,
oglanciligin agk hastalig1 kadar, soylu tabakanin iginde yer alan fa-
hiselere diigkiinliik de had safhadaydi. "Meleagros'un sevdigi erkek
¢ocuklar lizerine siirleri, Yunanllann phlopaida noson, oglancili-
gin ask hastaligi diye adlandirdig seyi yansitir. Onlann giizelligin-
den gozleri kamasir, oglanciligin kurbami olmaktan gikdyet eder;
homoseksiiel arzunun 6liimciil diigiisiine geldiginde (kendini kap-
tirdiginda) sarabin ve dostlann kendisini kurtarmasim ister.” Ka-
dinlarin da dyle fazla toresel ya da ahlaksal baski altinda bulunma-
diklan bellidir. Her durumdan haz ¢ikartmanin mesru bir yolu bu-
lunmaktaydi; sadece "bigimsel” bazi engelleri asmak yetmekteydi.
Heromafrodit'in ideal kimliginde ifadesini bulan ¢ok bi¢imli cin-
sellik, hi¢bir yasak ve tabu tanimamanin 6tesinde, kadinlarin da en
az erkekler kadar severek ve kendilerini kaptirarak iizerinde kalem
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oynattiklari bir alana doniistirmistiir cinselligin alanini. ["Sui-
das'in Lexicon'unun Astyanassa sdzcligii altinda belirttigi gibi, Yu-
nunlilar, kadinlara erotoloji elkitaplann atfetmislerdir." Helen'in
hizmetgisi, Menelas'in kans) Astyanassa, degisik sevisme bigimle-
rini hayal etmis olan ilk kisidir; kendisi erotik figiir ve pozisyon-
lardan olusgan bir el kitabi hazirladi. Onun ardindan, bu tiiriin pis-
liklerini gdstermis olan Philaenis ve Elephantis gelirler. Elephan-
tis'e gelince kimileri onun bir ressam oldugunu séylerler ve Nico-
las Chorier sdyle der: "Yunanli geng kiz Elephantis, tahta panola-
rin iistiine ¢apkinlar tarafindan uygulandigini bildigi her seyi ¢izi-
yordu." Elephantis dnemli sayilan bir dizi erotik kitabin yazari ola-
rak bilinir ve kadinlar i¢in, tipki erkeklerin felsefe okullarina ben-
zer bir okul kurup yonetmistir. Tiyatro, siir ve karsilikli sarkilann
yamisira, "sOylesi" ve tartigma, erotik olaylann anlatiminda olduk-
ca yeglenen yollardan biridir. Isa'dan sonra 125 yilinda Samosa-
ta'da dogan Lukianos'un diyaloglan bu tliriin en giizel 6rnekler
olarak kabul edilirler. Alexandrian.]

Eski Roma'nin en taminmis erotik yapitlarindan biri Ovid'in
Ars Amatoria'sidir (Ask Sanati). Yirmi bes yaglanndayken, evli bir
kadin olan Corinna ile kudugu iligkinin tiim evrelerini anlattig1 bir
secki olan Agklar' yazan Ovid, kirk yaglarindayken, ii¢ sarkilik di-
daktik bir giir bigiminde kaleme almistir Ask Sanati'ni. Kisacasi,
bir tiir agk ve bastan ¢ikartma sanatlan olan giir bigiminde yazilmig
bu kitap, toplumsal gerceklik ile sanatginin hayata iligkin ideal
imajinin birbirinden iyice koptugunu gosteren tipik bir belirtiler
toplami da sayilabilir. Toplumsal gerceklik ile sanatin yansittig
ideal diinya birbirlerinden ayrilmaya baglamakla kalmamuislar; ero-
tik serbestlik, cinsel 6zgiirliik talepleri, resmi ahlak anlayis: ile bir
¢ekisme ve miicadele ig¢ine girmeye baglamiglardir. Kitap bu yo-
niiyle, resmi ahlakin, toplumsal iktidar ve tahakkiimi, yogunlugu
degisen olgiilerde, ahlak iizerinden giderek topluma dayatmaya ¢a-
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hstigimin belirtilerini de sunmaktadir. Ovid'in talep ettigi erotik 6z-
giirliik, nedenberi, eski Yunan'da oldugu gibi, giinliik yagamin ola-
gan tamamlayicilarindan biri olmaktan ¢ikmig, kamusal alan ile
resmi aristokratik alan arasina kalin ¢izgiler girmis, erotik ¢oktan,
serbest ve Ozgiir bicimiyle, ancak toplumun kenar katmanlannca,
oteki deyisle, soylu tabakaca yasanabilen bir pratife doniigmiistii.
Dolayisiyla Ovid'in yaglhilik yillarinda siirgiine gonderilmesi de,
yerlesik resmi ahlak anlayiginin cinsellige bigtigi roliin mantiki bir
sonucudur.(*)

Boyle olunca da, Roma edebiyatinin bellibagh béliimleri, ahla-
ka ve resmi kiiltiire karg1 az ¢ok aristokratik bir muhalefet bigimi
olarak anlayabilecegimiz eski Yunan erotik edebiyatindan ¢ok da-
ha fazla bizim simdiki pornografi kavramimizi ¢agrigtirmaktadir.
Ahlaki, toplumsal tahakkiim ve iktidarin bir aracina déndiirme egi-
limleri istedigi kadar 6ne ciksin, Roma toplumunda da cinselligin
daha sonraki burjuva toplumlan 6rneginde oldugu gibi bastinldig-
nt sdylemek gene de haksizlik olur. Gelgelelim Roma'da da sosyal
organizasyon, cinselligi, felsefe, politika ve bilim alanlarinin disina
iten babaerkil gii¢lerin ve fikirlerin olugumunu tegvik edecek nite-
liklere biiriinmeye baslar. Erotik alt kiiltiirler dogma egilimine gir-
diklen gibi, erotigin anlatilmasi da olduk¢a dalgali, agikliktan or-

(*) Erotik Edebiyat Tarihi'nde, Alexandrian, Ovidius'un Metamorphoses, Fas-
tes ve Pontiques'leri yazdiktan sonra IS 17'de 6ldiigii Tomes'a siiriilmesi-
ne, Agk Sanati’min neden oldugunun iddia edildigini yaziyor.

En saglam varsayim, tahtin talibi Tiberius'la imparatorige Livia'nin
onu Augustus aracilifiyla Roma'dan uzaklagtirdiklandir, ¢iinkii bir devlet
sirrint kegfetmigti” diyerek, bir de Roma edebiyati tarihinden kaynak veri-
yor. Bu agiklama, belli bir malzemenin degerlendirilisinde, yontem ve
diinya goriistiniin Snemini bir kez daha gostermek bakimindan ilging. Ero-
tik Edebiyat Tarihi, bu yénden vazgegilmez bir malzeme birikimi olmak-
tan oteye gegemiyor. Erotik, adeta 6lii bir tarihsel fonda devinen bagimsiz
bir fenomen olup ¢ikmus. (V.A.)



tiikliige birgcok diizeyde kargimiza ¢ikar. Juvenal'in yergi ve tagla-
malanndan, Petronius'un iinli Satyricon'undan g¢ikartabildigimiz
kadarnyla, 6zellikle Patrizerler arasinda, kirbaglama, cinsel hazzin
ayrilmaz bir parcasina doniisme egilimi gostermektedir. Kirbagla-
ma ya da kirbaglanma 6gesinde kendini ele veren ceza edimi, bizi
Viktorya ¢ag1 Ingiltere'sine bagliyorsa, aradaki paralellige pek de
sasmamak gerekir. Roma'da ve Ingiltere'de, hep bir cezai yaptirim
gibi algilanan tore ve geleneklerin 6diinsiiz, kat1 acimasizlifi, ero-
tik alanda karsiliklarim bulmaktadirlar o kadar. (Satyricon bir hi-
kéye, sOylev, siir karisimidir. Olay Napoli yakinlarindaki bir gii-
ney Italya yerlesim merkezinde gecer. Kahramanlari, mevkilerini
yitirmig escinsel iki gen¢ 6gretmendir. Enclope ve Ascylte, Giton
adli iigiincii bir oglanla bir handa kepaze bir hayat siirerler. Ugii
birlikte akla gelecek her rezilligi yaparlar. Quartilla adli bir kadi-
nin Priape‘ye kurban ediligini engellerler. Kadin onlardan intikam
almak i¢in onlan bir soytanya kirbaglanr ve tecaviiz ettirir. Bu lig-
lii daha sonra Trimalcion'un g6leninde ipin ucunu iyice kaginrlar.
Daha sonra Encolpe, Giton ve sehvet diisklinii yash sair Eumolpe
bir gemiye binerler. Kaptamn kansi Giton'un metresi olur. Enclop
Crotone'ye vanr, orada kendini satarak hayatini siirdiiriir. Miigteri-
si olan yash bir kadinla yatacakken, giigsiiz kalir. Yash rahibe Oe-
nothee, giigsiizliigline ¢are bulmasini isteyen Enclop'un rektumu-
na, bakirdan kalin bir alet yerlestirir ve Enclop'u 1sirgan otlanyla
dover.)

Antik ¢agin yasama duygusunun, zevk, haz ve cinsellik anlayi-
sintn, bu ¢ag ile modern Avrupa kiiltiirii ve erotik anlayisi arasin-
daki celigkiyi bilingli bir sekilde vurgulayip 6ne ¢ikarmaya calisan
birka¢ filmde ele alindigim1 goriiyoruz. Bunlardan en taninmigla-
rindan biri Federico Fellini'nin Saryricon'udur (1969). Yonetmen,
bir sOyleside belirttigi gibi, bu filmde, hiristiyanlik 6ncesi antik
diinya ile bizim "hiristiyanlik sonrasi”" diinyamiz arasindaki belli
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bagh paralelliklere dikkati cekmek ister. Aym1 zamanda antik kiiltii-
riin yabanciligini, bizim bugiinkii kiiltiiriimiize bdylesine uzak ve
ondan alabildigine farkli yanlannin altini ¢izer. Gergekten de ne hi-
ristiyanligin su¢ ve giinah kavramlanni ne de babaerkil sistemin
yol agtig1 karsilikli bagimliliklar tamyan bir yasama bigimi, iginde
yasadifimiz hiristiyan-burjuva yapinin engellemeleri karsisinda
tam bir iitopya gibi goriinmektedir. Ve cinsellik ile tarihin bir arka-
ik mitos i¢inde birlestirilme 6zlemlerini —burjuva toplumu igin zit-
liklar olarak kars1 kargiya gelmis bu iki yam biitiinlestirme tasarim-
larini— bagka filmlerde de tematik bir kaygi olarak yakalanz. Paso-
lini'nin 1967 yapimi Edipo Re (Kral Oidipus) filmi, yonetmenin
kendi psikanalitik ve otobiyografik deneyimlerini antik ¢aga ve
Sophokles oyunlanna yansittig1, erotik yazginin, arkaik, metaforik
bir diinyada mitos olarak karsimiza ¢iktigi bir ¢aligmadir.
Hinistiyanlik bir devlet dinine doniigiip toplumsal hayata iyice
yerlestiginde cinselligin bastinlmasi, dinsel-etik Onyargilarla hor
goriiliip asagilanmasi da kaginilmazlagti. Erotik itki, genel bir egi-
lim olarak, gittik¢e artan fanatik bir bekaret (mahremiyet) saplanti-
sinin etkisiyle sadomazosist, dinsel ya da siyasal motiflerle siislen-
mis bir siddet ve insafsizligin hedefi, ya da kaynag: olmaya yiiz
tuttu. Istenilenden sapan davramslann cezalandinlmalarinin ve in-
sanin durmadan tovbe etmeye cagriliginin yamisira, bekaret, belli
bir anlamda romantiklestirilmekten ve elbette dinsel kurtulusun, ni-
hai selamet vaadinin temel aracina doniismekten kurtulamayacakti;
dolayisiyla da, cinsel itkilerden uzak durma, bekéaretini koruma tu-
tumu erdemlestirilip, bir zamanlar, antik ¢agda her seyin iistiinde
tutulan ve o ol¢iide siddetli bir arzuyla ele gecirilmeye ve yasan-
maya c¢aligilan cinselligin, simdi aym siddetle bastinlmasinin araci
olup ¢ikiyordu. Hiristiyanligin parolas: haline gelen, dreki insanin,
(herkesin kardesligi anlamina gelen bu terimin) kegfi ve yayginlas-
tirllmasimn yamisira, hayata hep sondan, yani 6liim noktasindan
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donerek geri bakma egilimi, cinsellik kargisinda bir korku ve endi-
senin gelismesine yol agtlar. Insan, hiristiyanlikla birlikte ashinda
uyamayacagi, dogal olanaklanna aykin yasak ve buyruklara teslim
olmak zorunda birakilmigti ve bu tiirden tarihsel agamalarda hep
oldugu gibi, s6zde bir "hukuk"” adina, bu yasaklara riayet edilip
edilmedigi, hiristiyanligin koydugu buyruklara karsi ¢ikilip ¢ikal-
madig1 izlenmekte, aykin davraniglar belli bir keyfilikle cezalandi-
nlmaktaydilar; giderek ortagaga 6zgii bir isteksizlik, diinyanin ve
hazlarin gegici, 6liimiin asil son sozii séyleyen mutlak hakim oldu-
gu duygusuna baglh bir hareketsizlik, hayat kargisinda felg olmus-
luk hali, ¢aga damgasini vurmakta gecikmezken, bu isteksizlik ve
fel¢ olmugluk hali, periyodik, dongiisel siddet patlamalanyla sarsi-
liyordu.

Ortagagin tarihi, ayn1 zamanda erotik de olan taleplerini gesit
cesit kilik kiyafet ardina gizleyen babaerkil ile anaerkil gii¢lerin
bir "kiiltiir miicadelesi” olarak da okunabilir. Bu ¢eligkinin edebi-
yatta en goze batici yansisi, Trubadur'lann agk sarkilannda bigim-
lenen —bekaret ile, iffet ve cinsellikten uzak durma erdemi ile cin-
selligi, bedensel hazzi agk araciligiyla birbirine kaynagtirma giri-
simlerinde kendini ele verir. "Trubadurlar sadece notalara doktiik-
leri giirler yazmakla kalmamglar, daha da fazlasim yapmiglardi:
Her trubadur, duygusal egiliminin nesnesi olarak mahiyetinde yer
aldigi timar sahibinin kansin seger ve tiim sarkilannm ona ithaf
ederdi. Siirlerinde erkek ile kadin arasindaki bir bagin (birlesme-
nin) avantajlarin1 6verdi; bu arada kadini ulagilmaz bir yiikseklige
yerlestirirken erkek bu yiikseklerdeki kadinin iltifatina ve sevgisi-
ne "mazhar” olmak i¢in akla karay: segerdi... mistres, maitresse te-
rimleri, bir erkek ile evlilik d‘1§1 stirekli iligkiye girmig kadini tarif
etmek icin kullantlirlard1 ve bu terimler, Trubadurlann eseri olan
bir iligkiyle ilintilidirler. (Gordon Rattray Taylor)

Erotik bir iligkiydi bu; tutkulu, evlilik ahlakina aykin bir ilig-
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kiydi, ama ilkece cinsel iligkiyi gerceklestirme yam diglanmigt.
Buna ragmen erotik fantezileri, Oplismeyi, sarilmayi, kendilerini
agiklarina ¢iplak olarak da gosteren kadinlarin “teshirciligini” safli-
ga, mahremiyete bir aykinlik olarak algilayan kilise agisindan din-
sel bir glinaht1; gene de kadin asigyla cinsel iligki kurmadig igin,
“temiz" kahyor, bu nedenle de kocalar bu tiir iliskilere miisamaha
gosterebiliyor, hatta ortacag ahlakinin sinirlan iginde tegvik bile
edilebiliyordu bu agklar.

Dolayisiyla Trubadurlarin edebiyatinda her sey "hanimefendi-
nin" giizelliginin tasviriyle sinirliyd1 denebilir. Gene de bu katiksiz
agkin ve ¢ogu zaman kutsal bakire Meryem imajiyla yer degistire-
bilen —ama din kurumlannca higbir sekilde miisamaha ve onay
gormeyen bu iligkideki— giizellik idealinin birbiriyle kaynasmasi
sonucunda, o eski, hiristiyanlik dncesi "kafirlik" déneminin cinsel
ozgiirliigline duyulan 6zlemi dile getiren siirler de yazilmigti. Bir
yanda hanimefendiye duyulan handiyse platonik olmak zorundaki
katiksiz, (cinsel iligskiyi digta birakan) agkin kendisine, 6te yandan
hiristiyanlik 6ncesi donemin cinsel serbestligine duyulan 6zlemin
olusturduklan ¢eligki iizerinde, zorlama, bask: ve takintilarla yiik-
14, kilisenin babaerkil gsiddetini, kimi saray ve malikanelerin anaer-
kil, evcillestirici, zarif yagama tarzini ve genel bir barbarligi birara-
da tutan bir kiiltiir ortaya ¢ikt.

Ortacagin yasama tarzinin ve anlayiginin ahlaksal diizlemde
¢ikmaza siiriikleyen niteligini gozler Oniine sermek isteyen ve bu
ge¢misin, bugiinkii kiiltiirimiiziin alinyazisin1 belirleyen bir miras
anlamina geldigini sdyleyen filmler arasindan sadece ikisinin adini
vermek yeter: Blanche, 1971, yon: Walerian Borowczyk ve Robert
Bresson'un Lancelot du Lac'v. 1lkinde cinsel isteklerin ve namus
kaygilarinin olusturdugu ikilemin, ahlak yasalan ile tamamlanan
bir agmazlar yumagi icinde insanlan kargilikli mahvedisi gosterilir.
Bu filmde, ortagag diinyasi, daraltici, sinirlayici, zorlayici ve sidde-
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ti igeren bir yasama bicimi olarak algilanirken, cinsel iligkiden ve
hayattan kesisce uzak durma tuturnunun, pratikte gegerli olmadigi,
ama bu ilkenin salt bir ideoloji olarak korundugu anlatilmak isten-
mektedir. Bresson'un kahramani ise efsanevi kutsal kadehi (ya da
tagt) bulma misyonundan kendisini alikoyan kralice Guenievre'e
duydugu asgktan kurtulmaya gahsir. $ovalyeligin ilkeleri, adabi, ge-
lenek ve gorenekleri, ahlak anlayisi, anlamlanni yitirmiglerdir da-
ha o donemde. Bresson, ortagagi, ¢okmekte olan bir diinya olarak
gosterir; agkin, kisinin kendisini gergeklestirme yolunda vazgegil-
mesi gereken bir engel olarak ortaya ¢ikisi, sovalyeligin kurmaca,
sanal diinyasinin ayakta tutulabilmesi igin insanin gercek hayatini
kurban etme zorunlugunun dayatmasi —son tahlilde sagmasapan bir
anlayiglar yumagi— aslinda kadini perisan etmekte, gercek biiyiik
aciy1 o gekmektedir. Gergeklesebilme olanagi bulunmayip, ister is-
temez deforme olan erotik iligkiler diisiincesi, her iki yonetmenin
filminde de kendini ele vermekte ve her ikisi de cinselligi anlatan
bu goriintiiler biitiiniinde, ortagaga ne kadar uzak, ne kadar yabanci
oldugumuzu sezdirseler de, o diinya ile bugiin i¢inde yasadigimiz
diinya arasinda paralellikler kurmadan da edememislerdir.

Erotik itki ve arzular ile ahlaksal deger yargilan konteksi i¢in-
de olaganligini yitirmis bir cinsellik arasindaki bagdasmazhgin
sonsuz melankolisi her firsatta kendini ele verip durmaktadir gii-
niizde de.

Ortagagin bu ¢eliskisi iginden, rénesansin yeni diinya tablosu
gelisip ortaya ¢ikti. Ronesans, anaerkil damgasini, cinsel haz ve
duyarliliklan onaylayan yepyeni bir anlayisin iistiine basti. Cinsel-
lik kargisindaki bu yeni duyarlilik gene ronesansa egemen olan bir
siddet tutkusuyla yanyana varolmaktan kurtulamadi. Gergi bu sid-
det, ortagagin sadist, adeta fikri sabit haline gelmis siddet manyak-
ligindan ¢ok farkl bir zeminde kendini temellendiriyordu. Higbir
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ahlaksal engel, vicdani baski tanimayan rénensans siddeti, sadece
ve sadece, ronesans insaninin kigisel tatmin araciydi. "Ronesansin
siddet olaylan, Tannnin buyruklarn ile insanin koydugu yasalan
(ayn1 olglide) umursamayan erkeklerden kaynaklanan bir siddetti.
Bugiin olsa, bu insanlan, bir tiir (denetleyici-C.) siiper-ego olustur-
may1 bagaramamig kriminal kisiler olarak tanimlardik.” (G.R. Tay-
lor)

Boccaccio'da gordiigiimiiz gibi, hayati nasilsa 6yle gosterme
gorevini —ortagag i¢in diigliniilmesi ¢ok zor olan bir gorevi— Gniine
koymus ronesans edebiyati, iste bu handiyse anarsist¢e durumu
yansitan bir edebiyattir da denebilir. Giovanni Boccaccio'nun iinli
Il Decamerone'da bagvurdugu asil 6ykiileri bir dig ¢ergeve Oykii
icine yerlegtirme teknigi, sonradan bir¢ok yazarca kullamilacaktir.
Bunlardan biri, Geoffrey Chaucer'in Canterbury Tales (1390) Gte-
kisi de Marguérite de Navarra'nin Heptaméron des nouvelles'idir
(1559). [Dekameron 1348'in iinlii veba felaketinin ardindan yazil-
mustir. Kitap, Floransa'da yikim ve panik yaratan vebanin etkileyici
bir tablosuyla baslar. Harap olmus Floransa'da en yaghlan 28 ya-
sindaki Pampinea olan yedi gen¢ kadin, Santa-Maria-Novella kili-
sesinde kargilagip birlikte bir kir evine ¢ekilmeye karar verirler.
Ancak erkeklerin de yardimina ihtiyaglan oldugunu diisiinerek,
orada bulunan ii¢ genci de yanlanina alirlar. Kiigiik bir vadinin te-
pesindeki bir saraya yerlesip, her giin, oradaki ¢ayirda sirayla hika-
yeler anlatirlar. Bu soylesiler, kibar kadin ve erkekler arasinda ol-
dugu halde, hikayelerden ¢ogu agik sagik(tir)... Dekameron'da Fi-
lostrato, kendisini dilsiz olarak tanitan Masetto de Laporecchio'nun
bir rahibeler manastirinda nasil bah¢ivan olup sonunda biitiin rahi-
belerle yattigim anlatir... Pampinea, bir seyisin Kral Agilufun kan-
siyla yataga girerek nasil sevistigini ve krali¢genin onu nasil kocasi
sandigini anlatir. Cansikintisina ve tekdiizelige karsi bir arag¢ ola-
rak bas vurulmus hikdyeler anlatma yolu, ortaya bir¢ok erotik sert-
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ven 6ykiisii ¢ikartir; bunlarin ¢ogu, mahremiyete, bakirelige, kadi-
nin kendisine kocasindan bagkasinin elini degdirtmeme anlayisina
ve bu anlayis iizerine kurulu ideolojiye karsidirlar. ("Boccaccio'
nun gergekligi eglendiricidir, kahramanlanndan birinin giizel bir
kadin kargisinda ereksiyon durumuna gegmesini birgok kez dogal
bir bigimde belirtir.” Alexandrian) Oysa bu alay, dogrudan sahte-
kar, ii¢ kagitg1 din adamlarina yonelik olmaktan da &teye, tutkula-
rini, cinsel isteklerini apagik kabul etmeye yanagmayanlara ve ken-
dilerininkiyle birlikte karsilarindakinin de cinsel istek ve duyarlik-
larim baski altinda tutmaya ¢alisanlara yonelik bir taglamanin yan-
sisidir. Dekameron, erotik serbestligin sozciiliigiinii yapan bir yapit
olmanin yanisira, hoggorii ve baristan yana olusuyla, hiimanist bir
kitaptir da.

1340-1400 yillan arasinda yasamis Geoffrey Chaucer bes bo-
limliik Troylus and Crysey'de Boccaccio'nun "agkin ¢arptigi” anla-
mina gelen Il Filostrato'sunun Gykiisiinii yepyeni bir agidan yo-
rumladiktan sonra, gene Dekameron'dan esinlenerek iinli Canter-
bury Tales'i yazar. [Londra'nin varogu Southwark'daki bir handa
yirmi dokuz haci, Canterbury Katedrali'ne birlikte yolculuk yap-
maya ve geziyi sikiciliktan kurtarmak i¢in yol boyunca birbirlerine
hikayeler anlatmaya karar verirler. Boylece ortaya sovalyenin,
Yargicin (Avukatin), Doktorun ve Tagrali soylunun hikayesi gibi
boliimler ¢ikar. Chaucer, o ¢agda bir araya gelmeleri hi¢ de kolay
olmayan cesitli sosyal katmanlardan insanlart bulugturabilmek
icin, onlart birlikte hacca gondererek gergekgiligin dozajim kagir-
maz, dolayisiyla ortaya bir sosyal katmanlar tablosu ¢ikar. Sadece
aristokratlar, dilenciler ve hirsizlar yoktur bu dykiilerdeki kisiler
arasinda.

Bu dykiilerde, bagrahibelerin, kesiglerin ve papazlarin, pisbo-
gazhklan, cahillikleri, dinle ilintisizlikleri ve sehvet diigkiinliikleri-
ni one ¢ikartan Chaucer, klerikal simifa yonlendirdigi elestirinin
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bagucuna, Vatikan'dan yeni geri dénen ve Papa'dan aldig1 bagisla-
ma belgelerini biiyiik paralarla giinahkarlara satan bagisciy1 (The
Pardoner) koyar. Rezilin rezili, igdig bir din adamidir bu. Parada
pulda gozii olmayan yoksul kdy papaz1 ise bu yoz katmanin karsi
kutbunu olugturur. Yeni yeni canlanmaya baglayan orta sinifin
temsilcileri miiflis tiiccar (the Merchant), kurnaz avukat (Sergent
at the Law) toprak ‘sahibi ve hastalan somiirmekten bagka derdi ol-
mayan doktor, gene aynt loncadan ve orta siniftan gelen tuhafiyeci,
boyaci, marangoz, dokumaci, kaptan, agik sagik hikayeler anlatma-
ya bayilan degirmenci, sosyal tabloyu tamamlarlar. Kisilerin en il-
ginglerinden biri the Wife of Bath (Bath'li Hatun)'dir. Agkla iligkili
konularda uzman, agk sanatinin en eski danslanni bilen, tombul ka-
dinin "her bir kilise kapisinda beg kocas1 olmus"tur. The Canter-
bury Tales, XIV. yiizy1l Ingiltere'sinin sosyal bir profilini gizerken,
ortacag sovalye romance'lanna, Fransizlarin "Fabliau” dediklen
acik sagik, ironik ogelerle bezenmis gercekei Gykiilere, ahlak dersi
veren omeklere kadar ¢esitli anlatim geleneklerini kullanir. Her bir
Oykiide, anlaticinin kendisinin de belli bir sosyal katmanin iiyesi
olarak ortaya ¢iktigi Canterbury Hikdyeleri'nde, kahramanlann
cinsel bagimliliklari, yer yer hos kargilanmasa bile, ¢ok sert bir tep-
kiyle verilmez. Ornegin Chaucer, aldatilan kocay: yiirek sizlatan,
trajik bir kisilik yapar. Altmighk koca January (Ocak), May'la (Ma-
yis) evlenince, Kesis Don Constantin'in Diiziisme Uzerine adli kita-
binda soziinii ettigi macundan yemek zorunda kalir.

Ronesans doneminde kitap yazan fahiselerin ¢ogu, paradoksal
bir bigimde, platonik agk: yliceltmiglerdir. 1. Frangois'nin ki1z1 Mar-
guérite de Navarra, erotik hikdyeler yazan ender soylu kadinlar-
dandir ve bu kitap bu yoniiyle diinya edebiyatindaki ayncalikh ye-
rini korur. 1545'te sekreteri Antoine de Magon'a Dekameron'un
Fransizca ¢evirisini yaptiran de Navarra, Heptameron'da Boccacci-
o'yu taklit etmek ister. Hikdyelerden bir¢ogu, tahtirevanda, yolcu-

98



luk sirasinda yanindaki nedimesi tarafindan kaleme alinmigtir. Ki-
mileri trajik, kimileri agik sagik hikayelerdir bunlar. Tipki1 Boccac-
cio ve Chauver'de oldugu gibi, kahramanlarin 6nemli bir boliimi
klerikal katmanin iiyesidirler. Orada ve burada din adamlan ve ra-
hibeler, cinsel hazlanm bir tiirlii frenlemeyen, frenlemek isteme-
yen insanlar olarak goriiniirler. 19. yiizyila kadar agka diigkiin din
adami ya da agka susamug rahibe figiirii erotik edebiyatin sevilen
bir motifi olma 6zelligini koruyagelmistir. Flavia la monaca mu-
sulmana, 1972, yon: Gianfranco Mingozzi ya da Le monache di
Sant Arcangelo, 1973, yon: Paolo Dominici, bu gelenegi erotik si-
nemada siirdiiren filmlere birer 6rektirler.

Boccaccio'nun eseri, sonraki yillarda burjuvazi i¢in hafifmes-
repligin, agik-sacikligin sembolik yapiti, miistehcenlik sinirlarina
girmeyen ama cinsel duyarlik ve haz konusunda, olabilirin en iist
diizeyini yoklayan, dolayasiyla da sadece yetiskinlerin okuyabile-
cegi bir metin olarak anlagilip algilandi. Dekameron, erotik edebi-
yatin standart yapitlar arasinda yer almakta gecikmeyince, sinema
da, erotik olam azbuguk giildiirii atmosferi i¢ginde ¢dziip eritmeye
caligan, alayci, agik-sagik bir anlatimla bu konuya el atacakti elbet-
te. Omegin Federico Fellini, Luchino Visconti ve Vittorio de Si-
ca'nin birlikte gergeklestirdikleri Boccaccio 70, 1962, Dekame-
ron'un ruhunu modern ¢agin Sykiilerine tagima denemesiydi. Al-
manlann UFA sirketi adina yaptiklar1 Boccaccio, 1936, ise miizi-
kal bir komedidir. (yon: Herbert Maisch) Film, ozanin gercek
hayat Gykiisiine pek bagh kalmayip, yazarin erotik mitosunu, ro-
mantik duygusallik ve civiklik arasinda gelgit yapan bir 6ykii i¢in-
de yok etmistir.

Pier Paolo Pasolini'nin 1970 yilinda yaptig1 ve "Yasam Ugle-
mesi"nin ilki olan /I Decamerone'da, cinselligin yeni¢agin bagin-
daki sosyal konumu ve degeri gosterilmeye calisilirken, elindeki
Ozgiin metnin erotik canliligi, hayatin iginden gelisi, Pasolini'ye
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bedenin "masumiyeti” gercekligini, aslinda yitip gitmekte olan bu
gercekligi cinsel organlann arkaik, hayatiyet dolu giiciinii 6ne ¢1-
kartarak, son bir darbeyle ¢okertme firsati vermistir. Fellini, Bo-
rowczyk ya da Miclos Janeso gibi yonetmenlerle benzer bir amag
tasiyan Pasolini, erotik film tiiriinde sik sik edebiyat uyarlamalan
olarak kargimiza ¢ikan bir cinsellik boyutunu, cinselliin tarihsel
yamn, ilgisinin odagina koyar. Uglemenin ikincisi I Raconti di
Canterbury, 1971, 22 tane olan Canterbury hikdyelerinden sadece
8 tanesini kullanir. Uglemenin son ve iislup bakimindan kendi igin-
de en biitiinliklii émegi olan 100! Gece Masallari'ndan erotik 6y-
kiiler, Il Fiore delle mille e une notte, 1973, Arap ve fran kokenli
masallara dayamr. ("Sonra sanatginin inlii Yasam Uclemesi gelir.
Bunlar da, Italya'nin ilk biiyiik ozan1 sayilan Bocaccio'nun 14. yiiz-
yildan kalma iinlii Oykiilerinden uyarlanan Decamerone-Dekame-
ron'un Ask Oykiileri, Ortagag Ingiliz yazan Chaucer'in dykiilerin-
den uyarlanan I Raconti di Canterbury-Canterbury Oykiileri ve ni-
hayet, Dogu'nun iinld, gizemli ve anonim 1001 gece masallarindan
olusan /I Fiore delle 1001 Notti-1001 Gece Masallari'dir. Bu ii¢
filmde, Pasolini yine kangik ve sasirtict bir dekor ve mekén anlayi-
sina bagvurur. Cok cesitli esin kaynaklanndan gelen bir miizik,
farkli donemlerin resim, 151k-golge, perspektif anlayiglanni yansi-
tan plastik 6zellikler, bu ticlemenin tipik 6geleri arasindadir.
"Ancak ii¢glemenin asit vurucu yani, Pasolini cinselligidir. Bu
cinsellik, bir Olciide sanatginin egcinselligiyle agiklanabilecek bi-
¢cimde, oncelik ve Ozellikle erkek cinselligine hayranlig1 vurgular.
Cinselliklerini yirtik-pirtik giysilerinin ardinda comertge sergile-
yen, siirekli istekle kivranan ve bu isteklerini komplekssizce doyu-
ran geng bedenler, bir tiir proleter cinselligi tablosu olustururken,
Pasolini cinselliginin ilkel toplumlara ve onlann dinler-Gncesi cin-
sellik anlayis1 ve uygulamasina olan ilgisini de sezdirir. "Giinah"
kavraminin varolmasindan 6nceki bir cinselliktir bu... Sakincasiz,
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¢ekincesiz ve utanmasiz... Boylece .gencecik bedenler birbirlerine
diinyanin en dogal seyini yaparmiscasina sahip olurlar, delikanh
dostluklari ¢ogu zaman bagka seyleri de kapsadigini sezdiren bi-
¢imde gelisir, soylu ve zengin kadinlar sisman ve ¢irkin kocalarini
gencecik halk ¢ocuklanyla aldatmak icin hicbir firsati kagirmazlar.
Bu rahat, komplekslerden arinmus, “"ilkel" cinsellik, Pasolint i¢in
caglar-oncesi, dinler-oncesi, uygarhk-6ncesi bu cinsellik, sanki in-
sanhk tarihinin artik geri gelmeyecek giinlerini gagrigtirir. Ister es-
ki Dogu'nun yasaklarla bezenmis gizemi, ister Ortagag karanligl,
ister Ronesans Italya'sinin "hafifmesrep ahlaki”, dénem hangi dé-
nem, ahlak hangi ahlak olursa olsun, kii¢lik insanlar, Ozellikle
gencler, cinselligi en dogal bir sey gibi yasar, ancak donem geregi
buna eglik eden siddet ve giderek vahgetten de, bu cinsellik uygu-
lamasinin kimi zaman getirdigi cezalardan da kaginamazlar. Oliim
de cinsellik kadar dogal bir sey olarak kargilanir ve onun gibi ka-
bul goriir. Geng erkek cinselliine ve escinsel bir estetige diigkiin
olsa da, Pasolini kadin1 da unutmaz ve filmlerinde, erkek portrele-
rinin yaninda, son derece giizel ve ¢ekici geng kizlan, olgun kadin-
lan da sergiler. Ciplaklik, serbestce yasanan cinsellik, onun filmle-
rinde ilkel toplumlarin biyiisiini olusturan dgelerden biri olarak
gelir ve bu ¢apdag estetin siizgecinden gecerek filmlerine katilir."
A. Dorsay)

Pasolini'nin /I Decamerone filminin basans iizerine birgok yo-
netmen bu konuya el atmadan edememistir. Gelgelelim bu filmler,
Pasolini'nin, tiikketimin ve medyatik manipiilasyonun tahakkiimii
altindaki kapitalist toplum yasamina bir alternatif olarak gordiigii
"mitsel" cinsellik anlayisindan ¢ok uzaktirlar. Ornegin, Pasoli-
ni'nin de senaryosuna el attigi‘Storie scellerate, 1973, yon: Sergio
Citti, cinselligi halkin giicti olarak yorumlayan bir anlayist stirdii-
riirken, Metti lo diavolo tuo ne lo mio inferno, 1972, yon: Bitto Al-
bertini, (Seytanini benim sicak cehennemime yolla, diye ¢evirebi-

101



lecegimiz bu filmle) salt erotik zevklerden olugmug bir giildiiriiniin
Otesine gecemezken, /I Decamerone 300, 1973, yon: Mauro Stefa-
ni, herhangi siyasal bir mesaji bulunmayan bir bagka erotik giildii-
rii sunar. Gene Pasolini'nin Canterbury hikayelen, Glialtri racconti
di Canterbury, 1972, yon: Mino Guerrini veya Canterbury N.2:
nuove storie d'amore del '300, yon: John Shadow filmlerinde dige
dokunur higcbir sey sunmayan iki 6rnekle tekrarlanmiglardir.
1400'lii y1llarin ardindan gelen iki, ii¢ hatta dort yiizyil, Avru-
pa'da aristokrasinin yiizyillanydi; dolayisiyla 16-18. yiizyillarin ah-
lakini, torelerini anlamak istedigimizde, gozlerimizi soylu katma-
na, yani aristokrasiye ¢evirmeden edemeyiz. Ne var ki, soylu kat-
manin yasama bigimi ve tarzi, hi¢bir sekilde biitiin bir halkin yasa-
ma bicimini temsil etmemektedir. (1584 yilinda, attan diisiip
kalgcasini kinnca dort yil boyunca yataktan ¢ikamayan Brantdéme
Senyori Pierre de Bourdeille Des Dames [Kadinlar] Derlemesinde
cinsel 6zgiirliiglin, 6ziinde aristokratik oldugunu soéyler. Soylu,
aristokrat katmandan asagiya baktiginda, burjva kadinlanna aris-
tokratlara tanidig1 6zgiirligli tanimayan Brantome sdyle der: "Boy-
le ortalama kadinlarin ... asla gezici olmamalari gerekir; Asik degis-
tirmeye basladiklannda kesinlikle cezalandinlmali ve genelev
orospusu olarak adlandinlmalidirlar.” Derlemenin ilk boliimiinde
iinld kadinlanin, kralice ve prenseslerin erotik dykiileri birbirini iz-
ler: Fahiselerini ve soylu kadinlanni ¢ok gergin siyah taftadan ¢ar-
saflann iginde yatiran diikler, sevgililerin tohumuyla gebe kalma-
mak i¢in, ancak kocalanndan gebeyken onlara zevk veren soylu
kadinlar, lezbiyenler, ¢ift cinsiyetliler, 16. yiizyil aristokrasisi hak-
kinda bir fikir verirken, bu ¢agin aristokrasisine 6zgii erotigin, sa-
dece onlara hak olarak taninan tensel &zgirliigiin ve hazzin, her
tiirlii fantezinin sininni zorlayan, "buluglarla dolu” bir "bos zaman
eglencesi”, aristokrasinin zamam hos¢a gegirme yolu oldugu kadar
bir politik ara¢ da oldugunu gosterirler. Ama gene aym1 donemin
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erotik edebiyati, cinselligi ele alig bigimiyle, ahlaksal bir ikilemin
de habercisidir. Bir yanda, ¢ildirtici, bag dondiiriicii bir sefahatin
ayrilmaz pargasi olan cinsel fanteziyi en u¢ sinirlarina kadar tagi-
yan Ote yanda, boyle bir cinselligin gene de tuhaf, pek de olagan
olmayan yanint sezdirmeden edemeyen bir edebiyatin, erotik kar-
sisindaki ahlaksal ikilemidir bu. Erotik, aristokrasinin bos zaman
cilginhigi, sadece bu sinifa 6zgii bir ayricalik gibi yasanan bir ten-
sel haz diiskiinliigii olarak tarif edilse bile, sosyal diizlemde de ki-
sinin 6ne ¢ikmasini, iinlenmesini destekleyen bir boyut da edinme-
ye baslar. Bagka deyisle, pornografi, salt cinsel ¢ilginlik olarak
masumiyetini yitirmeye baglayip, sosyal bir islev kazanmaya yiiz
tutar.

Erotik basart ile sosyal yiikselisin birbirleriyle ne kadar igice
gegctigini, erotik fantezinin, "linlenme" mitosu ile (bugiin olsa kari-
yerizm ile deriz) ne kadar siki bir bag kurdugunu, —erotik edebiya-
tin Gteki birgok bigimi yaninda yer alan— otobiyografik erotik ro-
manlardan ¢ikartmak kolaydir. §6hret ile erotik bagariy: birlestiren
en popiiler 6rmek, Giovanni Giacomo Casanova'nin anilandir. Ca-
sanova, 1789'dan 1792'ye kadarki Anilar'int ve 1797'de de Hayati-
min Ozeti'ni kaleme aldiktan sonra Boheme'deki Dux Satosunda
Olmiistiir (1838). Anular, 6nce Almanca bir geviriyle, 12 cilt halin-
de yayimlanmig, ama asil ilgiyi yillar sonra, "dénemin hovardaligi-
nin basornegi” olarak iizerine ¢ekebilmistir Casanova. Casano-
va'nin anilarinda ya da burjuva erotik edebiyatinin roman tiirlerin-
de cinsel tablolar, sosyal bir Odyssee'nin, toplumun i¢inden gegen
bir yolculugun betimlenmesi bahanesinin igine sigdinlmiglardir.
Henry Fielding'in 1749'da yayitnlanan ve 18 kisimdan olusan Tom
Jones'unun erotik seriivenlerinin biiyiik bir boliimii (alt1 kisim) kir-
sal bolgede, alti kismi yollarda, son altt kismi da Londra'da geger-
ken, yazari bu sosyal Odyssee'nin i¢ine, donemin Ingiliz piiritan
ahlakina ters bir evlilik ve cinsellik anlayiginin tablolarini yerles-
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tirmigtir. Daniel Defoe'nun Robinson Crusoe'den sonra en 6nemli
kitabt olan Moll Flanders (1722), yazann "ahlaksal-dinsel amaglar
giiderek, namuslu insanlar1 uyarmak amaciyla" kaleme aldig1 bir
oykiidiir. 17. yiizyi1lda sahiden yagamis Moll Flanders adl1 bir kadi-
nin amlanndan yararlanarak ‘gerceklestirilmig bu romanda, yoksul,
sefil kosullarda, babasiz diinyaya gelen Moll Flanders, sosyal diiz-
lemde tirmanmanin tek yolunun para olduguna karar verdikten
sonra, 6nce gengliginden ve giizelliginden yararlanacak, bu 6zel-
liklerini yitirince de kariyerini fahiselik iizerine kurarak, sosyal bir
"yolculuk" yapacaktir. Biiyiik kentin sefil ve bataklik kdselerinden,
soylularin, burjuvalarin malikanelerine kadar uzanan bir "Odyssee,
burada da, erotigin ortiisiinii olusturur. Casanova, burjuva diinya
goriigiiniin icinde, kadinlarin ayilip bayildigi, erkegin, hovardali-
gin, bagtan cikarticiligin simgesi olarak popiilerlesti. "Casanova"
sOzciigii, bu diinya goriisii icinde bir sifreydi; ama aslinda gergek-
lik ile, hele tarihsel yonden asil Casanova ile pek bir alig verisi bu-
lunmayan bir sifre sozciiktii bu. Ornegin, "kendi iradesine, istegine
ragmen Casanova", diye ¢evirebilecegimiz, 1931, Alman yapimi
Casanova filmi, daha filmin adinin se¢iminde, Casanova "efsanesi”
ile gerceklik arasindaki celigkiyi vurgulamaya c¢aligir (Casanova
wider Willen, 1931, yon: Edward Brophy). Casanova'y: bir komedi
konusu olarak sunan Amerikan filminin Almanca versiyonunda
bas rolii Baster Keaton oynamisgtir (Urkek Casanova, 1936, yon:
Carl Lamac). Casanova Evleniyor, yon: Viktor de Kowa, 1940 ya-
pimidir. Daha sonraki Casanova filmleri de bu iinlii hovardanin 8y-
kiilerini komedi tiirii icinde ele almay: tercih etmislerdir. 1965'te
Mario Monicelli'nin, Marcello Mastroianni ile birlikte ¢ektigi Ca-
sanova 70'te, Casanova, "atasimin” seriivenlerini yasayabilse bile,
onun erotik basarilarini tekrar etmekte iyice yetersiz kalir.

Federico Fellini, erotik bir mitosun boyutlarina aydinhk getir-
meye c¢alisarak, sinema tarihindeki Onciillerinden ayrilir. "Felli-
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ni'nin Casanova'st”" diye ¢evirebilecegimiz filmde (/I Casanova di
Federico Fellini, 1975-77) yonetmen, Casanova'nin hovarda ve
zampara kimligi iizerine kurulu erkeklik budalaligin pargalayarak,
kitpalarinda kendini hizli zampara olarak algilatmak isteyen bu
adamin, gergekte yitik biri oldugunu gostermeye ¢alisir. Cinselli-
gin biitiin bir gergekligi kapsadigi, gerceklik ile esanlamli oldugu
diigiincesinin de bir yanilsama'oldugunu gosterir Fellini. Bir cinsel
makine olan Casanova, gitgide gerceklik ile ilintisini yitirir, sonun-
da ideal kadinini bulmustur gele gele: mekanik bir oyuncak kadin.
("Benzersiz Donald Sutherland Casanova mitosunu, bir siire sonra
Ettora Scola'nin da yapacag: gibi, ters-yiiz eder; bu, asiri makyaj
ve agir giysiler altinda terleyen, bir palyago gibi duran, korkak,
kompleksli, escinsellige egilimli bir anti-Donjuan'dir.” A. Dorsay)

Casanova'nin anilarina tam da zit anlamda bir roman John Cle-
land'in 18. yiizyilin ortasinda yayimlanan Memoirs of a Women of
Pleasure ya da Memoirs of the life of Funny Hill'dir. Cleland'1in ro-
mani ayn1 zamanda erotik edebiyatin konularini ve iislup araglarim
bir araya getiren bir antoloji olma niteligi tasir ve 19. yiizyilin ero-
tik eglence romaninin érnek yapiti sayilir. Erotik edebiyatin eglen-
ce kiiltiirliniin bir pargas! haline gelmesine, dolayisiyla da modern-
lesmesine 6nayak olan bu kitapta, yazar, lizumsuz edebiyatciligi,
gereksiz anlatimlan ya da dramatik siislemeleri bir yana birakmig
ve erotik sahnelerden olugsmug bir kompozisyon meydana getirmis-
tir.

Funny Hill filmi (1964, yon: Russ Meyer) aynen 18. yiizyilin
ortasinda romaninin kargilastig: tepkilerle kargilasmig ve yapimci-
larin bag1 sansiirle belaya girmekten kurtulamamigti. Oysa film,
Meyer'in daha sonraki filmlerinin yaninda tek sozciikle "zararsiz”
kaliyordu. Zaten filmin erotik adina kaydedilebilecek yanlar da
gosterimden ¢ok, imali, Ortiilii bir s6z diizleminde kendini ele veri-
yordu. Funny Hill - Sverige, 1968, yon: Mac Ahlberg, filminde de,
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Funny Hill'in bu Isve¢ versiyonu oldukga temkinli, ¢ekingen bir
erotik sunmaktan 6teye gidemiyor, bunu da Cleland'in konusunu
giildiirii unsurlanyla sulandirarak yapmaya galigiyordu. Ayrica her
iki film de, ahlaksal bir ders verircesine mutlu sonla noktalamyor,
Fanny Hill ilk sevgilisiyle evlenip erdemli, namuslu bir hayata geri
doniiyordu. (Aynca pornografik stag film tiirii icinde ayn1 konunun
ellili ve altmigh yillarda birkag¢ kez filme alindigim goriiyoruz.)

Erotik 6zyasam Oykiisii, on dokuz ve yirminci yiizyillarda da
erotik edebiyatin belirleyici bi¢imi olma 6zelligini korur. Bu 6zya-
sam Oykiilerinde erotik fanteziler, kisiligin gelismesini ve olusum
siireclerini konu edinen burjuva roman tiiriine karg1 birer parodi
olarak tasarlanmig dykiilerin gergevesi igine yerlegtirilerek kargimi-
za gikartilirlar.

My Life and Loves (1925-1929, yon: Frank Harris) Josephine
Mutzenbacher ya da gene yakin zamamimizin O'nun Hikdyesi bu
tip edebiyatin popiiler mekleri saylabilirler.

Giizel Sanatlarda Erotik
(Mimari, Heykel, Resim ve Grafikte Erotik)

Giizel sanatlarda erotigin canlandiriimasi da, edebiyatin geligmesi-
ne paralel olarak degisik evrelerden gecmistir. Edebiyatta erotigin
izini az ¢ok aynntili siirdiglimiizden, giizel sanatlann s6zkonusu
oldugu yerde, sadece, sinemamn su ya da bu yoldan kendi diline
kattif1 bigimleri gbzoniine almamiz yetecektir.

Ideallegtirilmis Giizellik

Giizel sanatlar digiyi bir meta-kadin olarak gostermeye ¢alistig1 her
yerde, onu, oldumolasi kusursuz, yanma yaklagilmasi olanaksiz go-
riinen bir giizellik ideali olarak anitlagtirmistir. Sinemada bu amt
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kadin, digi/kadin yildizin "ortaya ¢ikis” tarzina karsilik gelir. Bir-
¢ok filmde, o giizellik ideali meta-kadinin seyircinin kargisina ilk
¢ikisinda, bir tannganin “"ahali” arasina kangmasini andinr bir tavir
vardir. Bu ilk ortaya ¢ikis aninda, seyirci nefesini tutmadan ede-
memelidir ve tanricanin herhangi bir insanla konugmasi, "diinyevi"
iglerle ugragsmasi ya da kendi peginden "biiyiilenmis" gibi giden bir
erkege gonliinii kaptirmasi diisiiniilemez. Tipki1 heykellerde ve re-
simde oldugu gibi, disi ilahin filmde ilk ortaya ¢ikisi, ikonografik
bir donuklugun iginde bir tannganin kendini insanlara "agma” bigi-
minde gercgeklesir.

llahe goriiniirlesir; Greta Garbo'nun Mata Hari'de bir perde ar-
kasindan ortaya gikiginda oldugu gibi, kendini ilk kez gosterir se-
yirciye (Mata Hari, 1932, yon: Georg Fitzmaurice) ya da The Re-
volt of Mamie Stover (1956, yon: Raoul Walsh) filmindeki Jane
Russel, Bus Srop (1956, yon: Joshua Logan) filmindeki Marilyn
Monroe gibi. Bu tannga Foothight Parade'deki (1993, yon: Lloyd
Bacon) Lorraine Marshall ya da Harriet Craig'deki (1950, yon:
Vincent Sherman) Joan Crawford gibi merdivenlerden agagiya
iner. Kimileyin Carole Lombard'in Twentieth Century (1934, yon:
Howard Hawks) filminde yaptig1 gibi, karsidan gelen 1s181n iginde
bir hayal gibi ¢ikar seyircinin karsisina ya da Gilda'da (1946, yon:
Charles Vidor) Rita Hayworth gibi. Birer abide, donmus ikonalar-
dir bu ilaheler ve filmin hareketi onlara da hayat verir; goriintii ya
da bu hayaller filmle birlikte insanlagirlar. Gergeklestikleri ol¢iide
yakinlasirlar bize, aramiza kansirlar. Erotik-melodramatik filmler,
genellikle "Pygmalion" mitosunun bigimleridirler; soguk oldugu
kadar biiyiileyici, heykeli andiran erotik goriintii, filmin olaylaninin
geligmesine paralel olarak ete kemige biiriiniir.

Sinemanin erotik resim ve grafigi kopya ettigi de stk sik goriil-
miistiir. Hollywood'un ilk femme fatale filmleri, Incilin 6ykiilerin-
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den yola ¢ikan dekorlu filmler, Seyh filmleri ve Gteki esrarengiz
macera filmleri, yilizyilin basindaki salon resimlerinin. devami gibi-
dirler. Bugiin bize resme tikabasa doldurulmus izlenimi veren asin
siislemeler, kat kat abartik giysiler, kiritan, kag goz siizen davranis-
lar igcindeki kadinlar, resme girmis nesne adina ne varsa tiimiiniin
sembolik bir anlam tagimasi; ortme-gizleme ile iistiinli agma, agiga
¢ikartma arasindaki oyun; sikint1 verici, karamsar bir atmosferin
i¢cinde kendini ele veren bastan ¢ikarticihik, devamim erotik filmde
bulur. Hatta natiiralist egilimler gitgide agir bastiktan sonra da ero-
tik sinemada sik sik giizel sanatlarin kalintilarina, oradan yapilmig
alintilara rastlamak miimkiindiir. Sinema, goriintii kompozisyonu-
nu diizenlerken, giizel sanatlarin, gegmisi yiizyillar 6ncesine daya-
nan sifreli goriintillere bagvurma teknigini kullanma olanagina
sahiptir. Botticcelli'ye, Boucher'e, Rops ya da Lautrec'e geri gotii-
rebilecegimiz etkiler, erotik sinemanin ilahlastirma ¢abalarninda —
¢ok cesitli bicimlerde gerceklesebilen bu ¢abalarda— akla gelebile-
cek birkag ada baglanabilecek etkilerdir. Kimileyin {inlii tablolar,
Moulin Rouge'da (1952, yon: John Huston) ya da Le déjeuner sur
l'herbe'de (1959, yon: Jean Renoir) oldugu gibi, aynen yeniden dii-
zenlenirler. Ve renkli filmin gelismesiyle birlikte, renklerin erotik
sinyaller verici etkisinden yararlanabilme firsat1 dogunca, bu etki-
lerin arastinlabilecegi alan gene giizel sanatlarin resim dali olur.

Kadinin bizzat kendi (¢iplak) heykeli ya da resmi karsisinda
durusu, onu seyredisiyle elde edilen ikilestirme yontemi, hem ero-
tik bir heyecan yaratmakta hem de sansirii atlatmakta ise yarar bir
care olarak belirmektedir. Atlantis'te (1932, yon: G.W Pabst) Al-
man vamp Brigitte Helm, kendi yiiz hatlarinin aynisina sahip olan
dev bir heykel oniinde goriiliir. Robert Aldrich'in westerni Four for
Texas'ta (1964) Ursula Andres, Goya'nin "Ciplak Maya"sindan
esinlenmis halde, kendi portresine poz verir.
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Erotik Karikatiir

Erotik bir durumun giildiiriiniin aracihigiyla ¢arpitilip, sekil degisti-
rerek karsimiza ¢ikmasr bizde iki tiirlii etkiye yol agar; bu erotik
durumun i¢inde yer alanlann bizzat kendilerini ve bu durumu (6r-
negin baskina ugrayan asi1g1, gizlenmisg rontgenciyi, sanssiz bir
bagtan ¢ikarticiyl) alay konusu yapar; ama giildiirii, erotik anlati-
min dogrudan kendisini bir elestiri aracina da doniistiirebilir. Orne-
gin sahtekdrliklara, faziletfiirus, asin yapmacik tavirlara kars: bir
taglama niteligi kazandirabilir ona ya da siyasal karikatiirdeki gibi
islevler yiikler. Kuskusuz erotik karikatiir, tipki erotik espn (fikra-
saka) gibi, bir toplumun cinsellik ile olan sorunlanini yansitmaya
yarar aslinda ve cinsellige yonelik genel anlayigin ve zihniyetin
kuskulardan, ¢eligki ve paradokslardan, vesvese ve kuruntulardan
iyice bunaldig: yerde erotik karikatiiriin bir canlanma ve "yiiksel-
me" donemi yagamasinda dolayisiyla hi¢ de sasilacak bir yan bu-
lunmamaktadir. Erotik karikatiir, gizli, ortiik istek ve arzulann nes-
nesini (cinselligin nesnesini) kiigiik diiglirerek, alaya alarak ken-
dinden uzak tutma olanag: saglar ya da erotik arzulanmizin diigleri
ve fantezileri ile sosyal yapinin (kisinin) ahlaksal engelleri ve bas-
kilan arasindaki ¢eligkiyi komik olanin iginde, belki biraz yarala-
yic1 bir yoldan da olsa, eritip ¢6zmeyi, boylece de asmay dener.
Gerg¢i sinema, karikatiiriin gorsel komikligini giizel sanatlarin
resim ve heykellerinde oldugu gibi dogrudan kendi goriintiisiine
doniistiirememis, giizel sanatlardan kadimi idealize eden resimleri
devralirkenki kadar sansh olamamistir burada, ama goriintiilegtiril-
mis komikligin (karikatiiriin) erotik ile ilintili kimi Ogelerini gene
de kendine uydurmay: becerebilmistir. Karikatiir, cinselligi, ¢o-
gunlukla insanin zaafi olarak gosterir ve daha bu 6zelligiyle bile —
gerek giizel sanatlarda gerekse sinemada— karikatiirize edici ugra-
gin, giiliinglestirici anin, gerginligi ve heyecam artirici, sonucu ge-
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ciktirici bir etki yaparak en azindan belli bir siire i¢in, seyirci ile
olay arasina mesafe koymasinda anlagilmayacak bir yan bulunma-
maktadur.

Miistehcen Resim

Miistehcenlik, erotigin kiiltiire] mesajiyla ilintili agiklamalanmizda
da degindigimiz gibi, erotik provokasyondur; bir meydan okuma,
bir tahriktir. Dolayisiyla da cinselligin biitiin bi¢im ve yollanim
kapsayan antik ¢ag resimlerinin (heykel) ve canlandirmalannin
(buna edebiyat canlandirmalan dahil) miistehcen olarak nitelendi-
rilmeleri olanaksizdir; ¢iinkii bunlann meydan okuyacagi, kars: ¢i-
kabilecekleri oteki taraf diye bir sey, kendilerini dayatacaklan bir
kargi taraf yoktu ortalikta. Miistehcen sanat yapiti, ahlaksal yasak-
lann gelmesi ve artmasiyla birlikte ortaya cikar; izlenme, yasaklan-
ma, onlenme tehlikesiyle beslenir. Miistehcen resim (goriintii) bir
provokasyon, bir meydan okuma ve hatta tahrik etme araci olarak
etkili olabilmek i¢in, dogalc1 (aslin aynini, gercekligi kopya edici)
anlayigin —mimesis'in— anlatim ve {islup araglanna bagvurmak zo-
rundadir. Dolayisiyla mitsel olana karg1 bir yam vardir miistehce-
nin; belli bir anlamda erotik mitosu yikicidir.

Miistehcen sanatin giiniimiiz i¢in 6nem ve anlam tagiyan iki te-
mel Onermesini 6ne ¢ikarmakla yetinecegiz burada. Erotik anlati-
min (canlandirmanin) Tanny: (kutsal ruhu) zedeleyicilik ile, kafir-
lik ile baglantitanmak istenmesi, resim sanatin1 yeni¢agin bagindan
bu yana mesgul edegelmis bir konudur. Bu arada hiristiyan ibadeti-
nin temelinde yer alan erotik semboller natiiralist bir anlatimin
icinde yayginlagmigtir. Bu sembolizmin en ¢ok kullamlan siijele-
rinden biri Phallus'u simgeleyen hagtir.

Bu tiirden sembolizm izlerini tagiyan filmlerden biri Pier Paolo
Pasolini'nin 1962 yapimi1 La Ricotta’'st ya da Fernando Arrabal'in
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1971 yapimi Viva la Muerta'sidir. Altmigh yillarin popiiler bir fo-
tografinda Brigitte Bardot'yu biiyiik bir ¢carmih 6niinde poz verir-
ken goriiriiz. Ve papazin hagi, geytana ruhu teslim olmus kiza dog-
ru tutmasi The Exorcist (1973, yon: William Friedkin) filminin 6z-
giin bir bulusu degildir. Bu sembol, birgok Ingiliz korku ve gerilim
filminde oldugu kadar Brunello Rondi'nin 1963 yapimi psiko-
gerilim filmi I/ demonio'da da karsumiza ¢ikar. Genelde, bu tiiriin
"'katolikge saplantilardan” farkli takintilan olan Amerikan sinema-
s1 bile ha¢1 bir phallus sembolii olarak Seytan filmindeki kadar i¢
karartici olmayan, daha yumusak bir oyunda kullanmadan edeme-
mistir: (The Bed, 1967, yon: James Broughton)

Anlatimlanndaki miistehcen yam sadece ima yoluyla vermeyi
tercih eden bu ve benzeri filmlerin yanisira, provokasyonu bile bi-
le en u¢ noktaya kadar tagiyan birka¢ underground filme de rastli-
yoruz.

Miistehcen sahnelerin giizel sanatlarda yer aligina ikinci 6rnek-
lerin dbegi, cinsel rollerin transvestistlik, iki cinslilik ya da sevici-
lik diye tanimladigimiz cinsel tavirlara gore belirlendigi, daha dog-
rusu sabit kadin-erkek roliiniin bu roller aracilifiyla pargalandig
yerde karsimiza ¢ikar. Eski Yunan hermaphroditus imajinda ifade-
sini bulan iki cinsli, amorf cinsellik mitosu ikide birde el atilan bir
alandir, ama bu mitos Ozellikle cinsel serbestligin kendini iyice
hissettirdigi donemlerde ne gariptir biiyiikk ahlaksal muhalefetle
kargilagmadan edememistir. (6rnegin Ronesans sairi Antonio Bec-
cadelli'nin 1431 de yazdig1 Hermaphroditus, Ronesans gibi, orf ve
adetlerin yerinde yellerin estigi bir ¢cagin gobeginde kovusturmaya
ugramistir.) Cagdas yapitlar arasinda 6ncellikle Pierre Molinier'nin
fotomontajlari, Paul Wunderlich'in grafikleni ve Hans Bellmer'in
¢izgilerini bu baglamda anabiliriz. Bu sanatgilar erkek ve disi 6zel-
liklerini birbirine kanstirarak cinselligi sinirsiz ve genig kapsamh
bir gii¢ olarak tasarlayip canlandirmaya ¢ahsirlar. Sinirlan iyice
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belirli erkek-digi rollerini pargalayip dagitmak, muhakkak ki erotik
sanatin ve erotik sinemanin yerlesik cinsel kaliplara yonelttigi en
yikici temalann basinda gelmektedir, bu yiizden olacak The Queen
(1968, yon: Frank Simenon) gibi transvestistlerin giizellik yangma-
lanni gosteren belgesel ya da Performance (1970, yon: Nicholas
Roeg) gibi bir film, bildik diipediiz seks filmlerinden ¢ok daha faz-
la tepki gormiiglerdir. Erkeksiligi, seviciligi iyice disa vurmus cin-
sellik imajlan (oyuncular) ayn1 zamanda yapay, sosyal aljskanlik
ve anlayiglara ters diisen bir erotigin temsilcisi olarak rahtsiz edici
bir etki yaparlar, ¢iinkii, dogal bir yazg: olarak algilanan d6llenme
ve dogumla ilintilerini kesmig bu "kadinlar", dogaya kars1 isyan
bayragini ¢ekmis, dogal hayata meydan okuyan bagkaldincilar ola-
rak algilanirlar. Bu bi¢gimdeki bir cinselligin yapaylig: film diinya-
sinda da siiriip gider ve kimi yildizlann &rtiik erkeksi erotigi, alttan
alta kendini sezdiren androjenlik 6zelligi (6rnegin Marlene Diet-
rich) bu erotigi canlandiran grafiklerde rastladigimiz tiirden "so-
guk" zerafeti yayar gevresine.

Erotik Diis Imaj

Resim sadece somut-gergek durumlan canlandirmaz, diislerimizi
de anlatir. Erotik gergekligi idealize edebilme yetenegine sahip ol-
dugu gibi, icinde erotik diiglerin, hatta kabuslarin ortaya ¢ikabile-
cegi yepyeni fantastik resimler diinyas: yaratabilir. Bilgi ve duygu,
mitosun etki alanindan ¢ikip psikolojiye dogru kaydikga, baska de-
yisle bilgi ve duygu anlayis1 mitosun hegemonyasindan ¢ikip insan
psikolojisi ile baglantilandik¢a, plastik sanatlanin erotik diiglerini
yarattig1 ozgiir alanlar da o Glgiide belirginlesip bireysellesti. Ce-
hennem tasvirleri gorliniimii altina kendini gizleyen bir Brueug-
hel'in gortintiileri, (Pasolini'nin // Decamerone'undaki son hikdyeyi
diigiiniin) tipk1 —sinemadaki kargiliklarint bir Bunuel'de, Walerian
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Borowczy ya da Alexandro Jodorowsky'de, Underground sinema-
da ya da hatta korku filmlerinde ve miizikallerle tarihsel dekorlu
filmlerin siislemelerinde bulan— siirrealistlerin sembol diinyalan
gibi, sinemaya taginmaya miisaittirler.

Kisacasi, erotik sinemanin goriintiiler (resimler) diinyasi, giizel
(plastik) sanatlarin 6gelerini oradan devralip, kendi hareketli diin-
yasinda onlara yeni bir boyut ekler. Erotik sinemanin resimleri,
erotik ikonlan, yer yer erotik edebiyattan alinmig ya da "erotik ha-
yat hikdyelerinin" yarattig1 duygulan paylasarak kurulmus film 6y-
kiileri i¢ine yerlestirilirler. Erotik goriintiiler (resimler) boylelikle
bir sinemasal Oykii i¢inde kendilerini gergeklestirirler; bu oykii-
niin, bu goriintiilerin bahanesi mi yoksa filmin asil amaci mi oldu-
gu sorusunun yanit1 bu gerceklesmeyi etkilemez.

Strip-Tease ve Pin-Up

Cinsel hazlan gidiklayici soyunma diyebilecegimiz strip-tease,
ozellikle ellili yillarda Amerika'da ve Avrupa'da en sevilen ve ayni
zamanda "seks yoluyla eglenmenin" en belirgin tarzini temsil eden
erotik gosteri bigimidir. Strip-tease, dans ile pandomimin ve teshir-
ciligin birlesmelerinden olusur; bilindigi gibi gece clup'lerinde, ka-
barelerde, revii gosterilerinde ve hatta dogrudan film gosterimi bi-
¢iminde sunulan bir erotik eglencedir. Strip-tease, izleyicilerinin
beklentileri iizerine kurulmus bir oyundur; bu nedenle de sadece
ve sadece strip-tease’ci ile izleyici arasindaki bir kargilikli anlayig
ve uzlasma zemini iizerinde gergeklestirilebilir. Disi bedeninin
anitlagtinlmasi egilimini siicdiiren bir baska gosteri alani olan
strip-tease, "tek kigilik sessiz tiyatro oyunu"na (Denys Chevalier)
handiyse biiyiisel, dinsel ayinin sinirlarina yaklagan bir boyut ek-
ler. Strip-tease'in bir tiirlii gerceklestirilemeyen —ama erkegin bur-
nunun dibinde her an gergeklestirilmesi miimkiin gibi onu tahrik
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edip duran- cinsel iligkiye ¢ikardig1 davet, goriiniirde her an el al-
tinda olan disinin "kivirtmalar” ve son tahlilde bir tiirli ele geg-
mezligi, erkegi zevkten kendinden gecirmeye yetiyorsa, bu meka-
nizmanin ardinda, digi bedeninden erkegin duydugu o en eski kor-
kunun ve diginin vicudunu ¢iplak gérme istegini korikleyen cinsel
diirtiiniin yattiginm1 unutmamahyiz. (Emilio Servadio)

Demek ki Strip-tease, nispeten bir sorun ¢ikartmadan, seyirci-
nin erkekligint onaylayan bir gosteridir; kitle kiiltiriiniin, erkegin
arac1 ve ortami olarak iglevsellesmis sayisiz ve ¢ok gesitli erotik
arzlarindan sadece biridir. Strip-tease'de erotik saldirganlik ile (ka-
dinin) sembolik olarak erkegin istegine boyun egmesi arasindaki
iligki dylesine bicak sirt1 bir dengede tutulur ki, seyirci bir ustiin-
liik, kadin kargisinda erkekge bir (st hiyerarsik konumda bulunma
duygusunun hazzim bol bol ¢ikartabilir, hem de seyretmekten bag-
ka bir sey yapmak zorunda olmadigindan (bu goriiniirdeki) istiin-
liigiiniin tehlikeye diismesi de s6zkonusu degildir.

Strip-tease, az buguk bir sanat bi¢iminde yirmili yillarda
ABD'de bir yiikselme devri yasamig kaba saba western'in eglence
geleneklerinden biri olan burlesque-show'larin iginden tiiremis bir
bigim olarak Dogu'nun biiyiik kentlerini istila ederken, &yle fazla
acik sagik olmayan yumusak, ilimli bigimleri, toplumun bask:
gruplarvmin onayini bile alabilmigtir. Strip-tease'in temiz seksi, ero-
tigin, toplumun baski gruplannin onay ve miisamahasina ihtiyag
duydugu, aksi halde kabul gérmeyecegi —piiritan zihniyetin denet-
ledigi— toplumsal oratama uygun diigmekteydi. Strip-tease showla-
nin dekoru, bi¢imi, giyim-kusami, katilanlarin timiine, bu eglence-
nin zararsizligin1 ve masumiyetini géstermek amacina gore diizen-
lenirdi ve sahnedeki utang verici oyun, Strip-tease dansinin biiriin-
diigii tarihsel, mitsel hatta yurtsever tarz ve dekorlarla, giyim-
kusamla yumugatilmaya ¢alisilirdi. Altmigh yillann ortasinda ero-
tik tabular gevsemeye baslayinca, Strip-tease de o ilkel, baglangic-
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taki bigimiyle, agilmig, eski bir gosteri olarak algilanmaya baglandi
ve yerine, erotik dramaturjinin bagka, daha etkili, géze batici bi-
¢imleri gegti.

Strip-tease gosterilerinin Oykiisiinii, sinema, genellikle ironik
bir tarzda anlatmayi yeglemistir. Omegin Viva Maria (1965, yon:
Louis Malle) ya da The Night They Raided Minsky's (1968, yon:
William Friedkind) gibi filmler, strip-tease'i, seyircinin yorgun
diigmiis ilgisini uyandirmanin, bu ilgiyi sinemaya yeniden ¢ekme-
nin bir imkém olarak; isteksiz de olsa bagvurulan bir ¢are olarak
kesfediligini anlatirlar. Melodram filmleri de strip-tease konusuna
yonelmiglerdir. Franklin Schaffner'in 1963 yapimi The Stripperh,
yaslanmakta olan bir strip-tease dansgisinin (Joanne Woodward)
geng bir adama duydugu, ama kendi yagsama bigiminin tehdidi al-
tinda olan agkini anlatir. Polisiye (cinayet) filmlerinde strip-tease
sahneleri, kriminal bir sosyal ¢evrenin betimlenmesinde sik sik
bagvurulan sahnelerdendirler ve aynca action sahnelerinin arasina
soluk aldinici boliimler olarak da yerlegtirilirler. William Well-
mann'tn Lady of Burlesque (1943) filminde, Barbara Stanwyck,
meslektaglanna yonelik cinayetlerin aydinlatilmasina yardim eden
bir strip-tease dansgisidir. Arjantin filmi La Acosada (1964, yon:
Alberto du Pois) gangsterler tarafindan strip-tease yapmaya zorla-
nan bir dansozii anlatir. Daha bu birkag 6mek bile, dramatik film
bi¢imlerinin strip-tease'i, haysiyet kirici, onur kinci, utang verici
bir yagsama tarzimin sembolii olarak goérdiiklerini; film kahramani-
nin (strip-tease’cinin) kaginilmaz kotii kaderini, bu utang verici ya-
sama tarzinin bir cezasi olarak algiladiklarini gostermektedir.

Pin-Up dedigimiz ¢iplak resimlerin ¢ogu da, bir strip-tease
sahnesinin "dondurulmus” bir goriintiisiinden bagka bir sey degil-
lerdir. Bu grafiklerin, fotograflarin ¢ogu, kadinin bedenini bastan-
cikartici, ama gene de mesafeli bir bigimde sunarlar bize. Bakan
ile resim arasinda ulagilmay: engelleyen bir uzaklik sézkonusudur.
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Bakanin (seyredenin) resim ile iligkisi, tipki strip-tease dansi ile se-
yirci arasindaki iligki gibidir; seyreden ile gosteren, kargihikli bir
anlayigin, bir tiir uzlasmanin iginde yeralirlar. Her iki taraf da bir-
birinin davramsini onaylar.

Kinitan, cilveli pozlarla kendini seyirciye par¢a parga agar
strip-tease'ci. Bu agma pozlan meydan okumanin, boyun egmenin,
ironiklestirmenin, sembolik imalarin 6gelerinden; yaklasmanin ve
uzaklagmanin jestlerinden olusmustur (ve bu 6geler ve jestler) bir-
likte “soyunmanin dramim" (Parker / Tayler) "tehlikesiz" bir zevk
ve eglence olarak sahnelemeye miisait ortamu yaratirlar.

Big¢imlerinde erotik resmin ve grafigin geleneklerini siirdiiren
Pin-Up fotolan, kitlesel yayilimini dergiler ve kartpostallar aracili-
giyla gerceklestirmigtir; bu resimlerde fotomodel olarak poz veren-
ler genellikle burlesque'lerin ve strip-tease showlarin yildizlandur.
Zamanla Pip-Up'lar 6zel Pin-Up magazinlerinin yanisira, "Play-
boy" tarzinda bulvar gazetelerine, her tiirlii dergiye, erotik skandal
basinin ¢esitli bigimlerine, reklama, takvimlere ve posterlere kadar
biitiin bir medyaya yayildi. Pin-Up'lar sadece satig1 koriikleyici bir
arag ve ozellikle "kadinsizik" durumunda erkegin erkekligini
animsamasina ve bundan emin olmasina yardimci bir erotik eglen-
ce bi¢imi olmaktan da Gteye, giizellik ideallerinin kriterlerinin na-
s1l degisip durdugunu ve bu ideallerin hangi ¢erceveler iginde su-
nuldugunu gosteren bir sismografik alettirler. Ornegin ellili yillarin
Playboy'undaki Pin-Up'lann yetmigli yillardakiyle kargilastirdig-
mizda, giizellik idealinin, saf, gogiis ve beden yapisiyla "annelik”
duygulan ve ¢agrisimlan iizerine kurulu olmaktan ¢ikip, kendin-
den emin, annelik yani 6rtiilmiis, cinselligi one ¢ikmig, duyarh ka-
dina dogru kaydigim goriiriiz.

Pin-Up fotolarindaki pozlar erotik sinema igin de, evcillestiril-
mis digi cinselligini canlandirmanin bir aracidir. Film yildizlan da
oldum olast Pin-Up modelleri olarak pozlar vermislerdir, ya da ter-
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sine, bircok yildiz, 6nce meslegine Pin-Up modeli olarak adim at-
migtir. (Orn. Marilyn Monroe) Ve nihayet, "Pin-Up Kizlar"1 denen
tiiriin i¢inde Betty Grable, Dorothy Lamour, Lana Turner gibi,
Ikinci Diinya Savagi sirasinda Amerikan sinemasinda erkeklerin
kadin idealine tipatip uyan kadin tipleri ortaya ¢ikmistir. Pin-Up-
Girl'de (1944, yon: H. Bruce Humserstone) bu yildiz mitosu konu
olarak karsimiza ¢ikar. Betty Grable, bu miizikal filmde, erkeklere
sorun ¢ikartmayan, uysal kiz1 oynar.

Pozun bi¢ciminden, giizellik idealinden, hareket ve mimikten
ve resmin kompozisyonuna eklenmis sembollerden (giyim-kusam,
esya, "doga" vb.) olusmus Pin-Up mitolojisi, sinema ortaminda da
siirip gidecektir. Kadin kahramanin garkici, danséz ya da film yil-
dizi kimliginde kargimiza ¢iktigr bu filmler, Pin-Up'in sinemada
devamin1 miimkiin kildiklart gibi, kimileyin filmin konusu da dog-
rudan Pin-Up'lig1 mesrulastirmanin arac1‘olarak imdada yetisir.

Strip-tease ve Pin-Up, erotik haz ve eglence sanayiinin vazge-
¢ilmez iki yaygin bi¢cimidirler. Bunlar o zamana kadar sadece dar
bir kesimin kullanimina sunulmus olan, bu yiizden de adeta aynca-
liklilann aracina doniismiis cinsel-sosyal bir uyarimi kitlesel bi-
cimde yaginlagtirip tiiketime sunarak, belli bir anlamda cinsel gos-
terimi demokratiklestirmislerdir. Strip-tease ve Pin-Up, erotik eg-
lencenin akla gelebilecek biitiin varyasyonlarinin ortamini olustur-
duklar gibi, cinselligin gosteriminin ve canlandiriimasinin gittikge
“seylestigi" siirecin de vazge¢ilmez 6nkosuludurlar. Sinemanin ya-
nisira bir tek bunlar, Adorno'nun séziinii ettigi, cinselligin cinsel-
likten arindinlmasi siirecine onemli etkiler yapmiglardir. Pin-Up
ile strip-tease'in estetiginin iyice formiillestirilmis, klise ifadeler
icine hapsedilmesi, cinsellestirme (cinselligi canlandirma) siireci-
nin ayinlestirilmesi, disinin seyirciye yonelttigi meydan okumanin
ve tahrikin, bir tiir "kafadarlar”, eglenen dostlar atmosferi icinde
yumusayip dagilmasi ve dansoz ile seyirci arasinda, olup bitenin
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ciddi ciddi cinsellige davet anlamina gelmeyip bir oyundan ibaret
oldugu konusunda vanlmig tartigmasiz mutabakat; biitiin bunlar
erotik eglence dedigimiz seyin gitgide bir aligkanlik, rutin bir dav-
raniglar toplami karakterine biiriindiigii, hatta iyice koreldigi; bu
eglencenin erotik sorunlanmiz bakimindan bir "biling aydinlanma-
sina" ve degisimine destek vermesinin olanaksiz hale geldigi ger-
¢eginin altim ¢izmeye yetmektedir.
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EROTIK SINEMANIN TARIHI
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1. Sessiz Sinema

Sessiz Sinema Donemenin Seks Tanricalan

Amerikan film tiretiminde slapstick'ler ve melodramlarla birlikte
aym zamanda stag film dedigimiz "evlerde kullanilan" pornografik
filmler de yapilmaya baglanmigti. Kamuya agik bir sekilde resmen
gosterilen ve tartigma konusu sunan erotik filmler —film yildizinin
benliginde erotik icerik yogunlagip mitoslagmaya bagladik¢a— o
zamanlar emekleme asamasinda olan sinemaya da konu bakimin-
dan genis bir repertuvar sunmus, bdylece sinemanin gelismesinin
oniinii agmuglardir. Ciinkii, hep soyleyegeldigimiz gibi, erotik film-
ler, pornografik filmin aksine, ahlakin iizerindeki basinci azaltici
bir siibap olmadiklan gibi, bu ahlak anlayisina karg1 ¢ikan bir pro-
testo, bir muhalefet de degillerdir; tersine, dogrudan bu ahlakin
(basing ve baski altindaki ahlak anlayisinin) ifadesidirler. Ustelik
pornografi, hemen yirminci yiizyilin baginda, viktoryan ve piiritan
zihniyete ve yasama duygusuna tam denk diiserken, erotigin genel
(halka agik) eglence ¢ergevesinde sunulmasi, pek de yenilir yutu-
lur lokma olmamisti. Erotik, ortiinmeye muhtacti; mitolojik bir
gizlenmeye ihtiyaci vardi; tiiketim meta1 olarak hosgoriilmemeli,
cinsellik, egzotik ya da mistik bir diinyaya kaydirilmahydi. Ancak
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bu kogullar altinda, kendini genele sunabilirdi. Yiizyilin baginda et-
kililigini siirdiiren piiritan zihniyet mirasi, erotik gosterimin, ger-
¢ek hayat ile her tiirlii ilinti ve baginin inkdnmn talep etmekteydi.
Erotik gosterilecekse, hayat ile aslinda ilintisiz bir sey olarak gos-
terilmeliydi. Dénemin popiiler dramlarinda, roman ve resimlerinde
alabildigine tuhaf, uzak ve yabanci bir sey olarak yasiyordu erotik.
1915'in filmlerinde istendigi kadar serbest¢e canlandirilsin, uzak,
elle tutulmaz, yakalanmasi olanaksiz, ger¢ek olmayan, cekici, bii-
yiileciyici oldugu kadar, tehlikeli goriinen bir seydi 0. Bu uzak bir
diinyanin, bize yabanci bir egzotik cografyanin erotigi, bugiin geri
doniip baktigimizda, abartilanyla, tumturakl, sisirilmis, bayginlik
verici iislubuyla, agin kibarliklanyla ve aranip da bir tiirli buluna-
mayan agklariyla, acaip, yabanci gelebilir bize; hatta matrak; ama
burjuva toplumunun ve onun ahlak anlayisinin gelismesi ile ilinti-
lendiginde, erotigin bu anlatilig ya da canlandinlig tarzinin da anla-
stlmayacak bir yani kalmaz. Burjuva ahlak anlayisinin kendi igin-
deki celigkisi, alegorilestirici ve "abartic1” bir anlatim tarzim kagi-
nilmaz kildig: gibi, bu tarz, ne yardan ne serden vazgecememenin
aczi iginde, hem erotigin ¢ekiciligini hem de genel 6nyargilarin
dogrulugunu onaylayan, ¢eligki biitiinleyici bir ¢erceve olusturur.

Theda Bara'min Dogugsu

Erotigin sadece kendisinin gosterilmesini 6nleyen ve bu gosterimi
bir yandan doga-iistii, mistik olan ile, fantastik ile, bir yandan da
belli bir olgiide seks kargiti propaganda ile diiglimlemeye caligan
boyle bir mitos —gercekten de mesum ve karsikonmaz erotik cazi-
besiyle erkegi felakete siiriikleyip mahvetmek i¢in, onu tam bir
kul-kole haline getiren— fermme fatal mitosudur. Sinema tarihinin
ilk gercek yildizlarindan biri olan Theda Bara, 1914 tarihli A Fool
There Was filmiyle, femme fatale tipini de sinemaya hediye ede-
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cektir. Bara, kendisine rastlayan her erkek icin felaket, mahv ve
0liim anlamina gelen disi "vampir"dir.

Bu kadin tipinin koékenleri 19. yiizyilin sonlanndaki erotik mit-
lerde yatar ve filmin kendisi de 1900 yillarindaki popiiler sanatin
etkisinde kalmistir. Philipp Burne-Jones'un The Vampire tablosu,
Rudjard Kipling'in 1897'de, Londra New Gallery'deki katologa ek-
lenen siirinin de esin kaynagiydi. Siir sdyle bagliyordu:

"A fool there was and he made his prayer
(Even as you and I)

To a rag and a bone and a hank of hair
(We called her a women who did not care)
But the fool he called her the lady fair
(Even as you and I)(*)

Siir, oteki beg dizesinde de, aslinda sevmeye degmez, haysi-
yetsiz, umursamaz bir kadina kul kéle olmus bir erkegin agkina
iligkin diistinceleri dile getirir. Sadece tensel zevkinin yasalarina
boyun egen kadin, erkegi yolundan ¢ikartip mahvedecektir. Gergi
kotii ama giizel kadin, femme farale imaj1, daha 6nce mitolojide,
masal ve efsanelerde, edebiyatta ve eglence iiriinii eserlerde her za-
man olagelmigti. Yunan mitolojisindeki kadin canavar Gorgo'dan
ve bastan cikarticr sarkilanyla insani ¢ildirtan perilerden, Do-
gu'nun (haham) geleneginde disi seytan olarak bilinen ve Tal-
mud'da, disi seytanlarin tiimiiniin adin1 temsil ederken, mistik Ya-
hudi kaynaklarinda Iblis Samael'den sonra gelen seytanlar kralige-

(*) Yaklasik su anlamda:
Bir budala vardi tanriya dua eden
(Hatta siz ve ben gibi)
Bir pagavra ve bir kemik ve bir tutam sag igin
(Biz ona umursamaz bir kadin dedik)
Ama budala ona giizel bayan dedi
(Hatta siz ve ben gibi)
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si olarak gecen ve efsanede Adem'in, Havva'dan 6nceki karisi olan
Lilite, masallardaki cadi ve livey annelere kadar, femme fatale'in
onciileniyle karsilasinz.(*) Ve bu kadinlarin seytani varliklarinda
agkin, diinyevi olmayan, mistik bir boyut var gibidir hep; bastang!-
kartic1 cinsellikleri, genel, metafiziksel bir kotiiniin hizmetindeki
bir aragtir sanki. Gelgelelim bu kadin imajinin 19. yiizyilin sonlan
ile 20. yiizyilin baslarinda Gylesine popiilerlesmesi, temel bir ah-
laksal bunalimin kanit: ve belirtisi olarak anlasilabilir. Fantastik ve
mistik vizyonlar i¢inde ortaya ¢ikan seytan kadin, toplumdaki cin-
sel basanisizligin, bu konudaki yetersizlik ve celigkilerin ifadesidir.
Ve Keat'in siirlerinden birinde karsilagtifimiz "belle dame sans
merci” tipinin oncelikle 19. yiizyilin fantastik ve tarihsel romanla-
rinda ortaya ¢tkmasi pek sasirtici degildir. (Matthew Gregory Le-
wis'in The Monk romaninda Iblisin elgisi kihginda; Kleopatra ve
Lukres Borjia kimligiyle tarihsel kisilik olarak.)

19. yiizyilin toplumunda erkekler ve kadinlar ayni 6lgiide disi
cinselliginden korkuyorlardi; ama ayn1 zamanda bu cinselligin na-
sil bir "kurtaric1” etki yapabilecegi de seziliyordu sanki. "Kara ro-
mantigin"**) ressam ve ozanlari, "kotilyii" aramaya ¢ikmglardi.
Mistik ve egzotik oOrtiiniin altina, cinselligi onaylama isteklerini
gizliyordu bunlar. Kotiiyii adim adim diinyevi olmayan bir aleme
dogru yiikseltmeleri, onu "nurlandirmalar1”, zorunlu bir boyutuydu
bu girisimlerin. Giinahin cazibesi, bir uzlagmayla, bir kliseyle nok-
taland; ritiiel tekrarlar iginde belli bir soruna katlanmayi kolaylas-
tiran bir kliseydi bu; su anlamda: Toplum heniiz disinin cinselligini
kendi Ustyapisiyla biitiinlestirecek herhangi bir yol yordam bula-

(*) Dizimizin 1. Kitabi, Utopik Sinema'da, bilim-kurgu'nun erotigi dislayici
yonii uzun uzun anlatilmigt. Ortaya ¢iktigi yerde, hep miirettebatin ka-
derini olumsuz etkileyen uzayli, yabanci disi ile fermme-fatale arasindaki
bag ilgingtir. (CN.)

(**) Kara romantik: Mesum, hortlagimsi, uirkiitiicii, grotesk, ¢eytani ve mara-
zi olana egilimli romantik akim.
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mamist: Dolayisiyla seytan kadin klisesinde —toplumun iizerinde
uzlasacag: bu kalipta— ahlaksal takinti ve saplantilar, gizli (cinsel)
arzularla biitiinlesebilecekti.

"Bir kliseden bagka bir sey olmayan bir tip yaratabilmek igin,
insanlarda derin izler birakacak bir figiire ihtiyaglart vardir. Tip
(denen sey) norolojik bir noktaya benzer: Siirekli agnlar, direnci
azalmug bir bolge yaratirlar; ve agriya yol acici belirtiler ortaya ¢i-
kar ¢ikmaz bunlar hemen o hassas noktada yogunlagmaya baglar-
lar; sonugta ortaya mekanik tekrarlar ¢ikar." (Maria Praz)

Femme fatale tipi de boyle bir norolojik noktaydi, ama biraz
yasli, asinmig, pek de diren¢li olmayan bir noktaydi sinema ona el
athginda. Femme fatale'in islevi, sinemada ilk ortaya ¢ikiginda,
cinsel ortiilmiis arzular ile toplumsal reddin ¢eligkisini dogrula-
maktan ibaret olabilir; gelgelim femme fatale'in bir moda olarak,
bir pozlar ve davramslar klisesi olarak ilk filmlerde ortaya ¢ikigiy-
la birlikte, bu seytan kadin motifine yepyeni bir boyut da ekleni-
vermistir. A fool There Was filminin hemen ardindan aym konuda
say1s1z film ¢evrilmekle ve Theda Bara'yr mek alan oyuncular be-
yazperdeyi doldurmakla kalmamuig, neredeyse tam bir vamp-
cilginlifs ortaligi kasip kavurmaya baglamigtir. Eglence sanayiinin
hemen her bi¢imi iginde boy veren bu vamp ¢ilginligina, 6zellikle
kadinlarin kendini kaptirmig olmalan sagirticidir. O yillarda Theda
Bara gibi goriinmek, ona benzemek bir moda olup ¢ikmisti.

A fool There Was, Pasifik adalarina dogru yola ¢ikmaya hazir-
lanan bir geminin demirli bulundugu iskeleye yanasan bir taksinin
goriintiisiyle baglar. O yillarda sinemaya duyulan biiyiik ilgiyle
¢ekim alanina dolmus insanlann bakislan arasinda, taksiden inen
sinemanin bu ilk vampina dilenci kilikl1 bir adam yaklagir ve bii-
tiin vamp filmlerinin temel bir motifini sunmak istercesine, "Bak
beni ne hale getirdin?" dedikten sonra intihar eder. Vamp kadin,
giivertede kendisini bekleyen yeni asig1, (evli bir) erkekle okya-
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nustaki seriivenine dogru yol almak iizere, umursamaz bir sekilde
gemiye tirmanir. Adam okyanusta yol alan gemide vampin pence-
sinde kivranadursun, adamin evinde karisi ve gocugu onu bekle-
mektedirler. Ne var ki New York'a geri dondiigiinde adam artik ta-
mamen vampin esiridir. Dostlar1 onu kadinin pengesinden kurtar-
mak i¢in bosuna ugrasirlar, madden ve manen bir hurda olup ¢ik-
mugtir beriki. Kadin ve kizi, adami eve dondiirmeye ugrasirlarken
seytan kadin da tiim hiinerlerini kullanip onlar1 engeller; tiim seyta-
ni cinsi cazibesiyle adami tek se¢enegi olan ¢liime tasir. Filmin so-
nunda vampi, adamin mezan basinda dikilmis, agzinda bir ¢igek,
tabutun Ustiine ¢icek yapraklar serperken goriiriiz.

A Fool There Was'un basansini goren yapimci William Fox,
nasil "vamp" kavramin popiilerlestirdiyse, aynen o sekilde Theda
Bara efsanesini yaratmigtir. Bara'nin sinemadaki adi da aslinda
onun bulusudur. Film tarihine bakacak olursak, Fox, "arap 6limii"
anlamina gelen arab death kavraminin her bir harfini yeniden dii-
zenleyerek (Anagramm) bu yeni sozciigii elde etmigtir; ama Theda
Bara, biiyiik olasilikla adinin (Theodosia) ve annesinin aile adinin
(Baranger) kisaltilip degistirilmesiyle elde edilmis bir addir. Fox
yapimcilifin halkla iligkiler boliimiiniin Theda Bara'nin efsanesi
¢evresinde uydurdugu tiim hikayeler, onun "glizel bir yabanc1” ya-
nini, femme fatale tipiyle ilintilemeye doniiktii. Fox'un yarattig: ef-
saneye bakilacak olursa, Bara, bir Arap seyhinin kiziydi; annesi yi1-
lan kaniyla beslenmisg bir prensesti ve Bara bir giin gdgebe kavim-
lerden biri tarafindan ¢olde kaginlmigti. S6zde, kehanet yetenegi
bulunuyordu, rollerini belirleyen doymaz erotik istekliligi hali, var-
ligimin temel karkteristik 6zelliklerinden biriydi. Ustelik Fox, daha
kariyerinin baginda, Theda Bara'mn Ingilizce konugmadig soylen-
tisinin yayilmasina arka ¢ikmasim bile talep etmisti ondan. Biitiin
bunlar, o zamanki kamuoyunun ne kadar safdil oldugunu géster-
mekle kalmayip, glizel egzotik yabanci, mistik bir giizelligin ken-
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dini seyirciye (kamuya) agma mitosunun —toplumun kendi piiritan
gelenekleri iginde dogmasina imkin olmayan bdyle bir mitosun—
ne biiyiik bir inandinci gii¢ tagidigini da géstermektedir.

Theda Bara'nmin sadece sinemada degil, halkla iligki kurmaya
yonelik genis kapsamli turnelerinde ve basin-medya i¢in tasidig
haber degerinde temellenen yildizlik niteligi, giyim kusaminin sti-
liyle de apayn bir boyut kazanmisti. Kusursuzluguyla ve zerafetiy-
le Rafael oncesi donemin stilini taklit eden ya da 1900'lerin "geng-
lik stili" anlayisi diye cevirebilecegimiz, 6zellikle giyim kugami
yaprak, cigek gibi motiflerle siisleme anlayisin1 yeniden hayata ge-
ciren elbiseleri, bu yildiz imajinin aynlmaz tamamlayicisiydilar.
Dizlerine kadar dokiilen uzun saglan dalgali siislemeli kumaglara
sarilarak ona mesum prenseslerin goriiniimiinii kazandiriyor; kimi-
leyin, ofkeli bir tanriga gibi parmaklanni basinin her iki yanindan
saclarinin arasina sokarak fotograflara poz veriyordu. Takilarinda,
sembolik yoldan cinselligine yollama yapmayan tek bir par¢a bula-
mazdiniz. Theda Bara, sinemanin yarattig1 ilk kusursuz, biitiinsel
“"sanat eseriydi”, insandan yapilmig bir sanat eseri. Giyim kusami,
bugiinkii stiidyolarin anlayisina gore tahrk edici olma bakimindan
fena sayilmayabilirdi, ama aslinda bayag: erotikti bu kiyafetler;
genis gozenekli 6rlimcek agim andiran siityenler, ya da gogiislerini
sarmig bir ¢ingirakli yilan, kal¢alanina sarili inci kolyeler, Yunan
mitolojisinde Dionisos'un refakatcisi ask tanngasi Satyr'e benze-
mesine yetiyorlardi. Tarihsel vamp rollerine ¢iktiginda agir takilar
kullaniyor, ¢iplak bedenine madeni zincirler takiyor, béylece belli
bir Olgiide sapkinlik havasi da yaratiyordu. (Alexander Walker)
(Ilk Amerikan filmlerinde erotifin gosteriminde belli bir serbest-
likten yararlanmak miimkiindii; ortalikta heniiz bir sansiir bulun-
muyordu, daha dogrusu toplumsal kurumlar, heniiz film iiretimine
etki edebilecek bir arag, bir sansiir bigimi bulamamiglardi.)

Theda Bara vampinin yaydig1 "sapkin” ve pek de saglikli ol-

127



mayan 1ginlar, gériiniimiine 6liimiin sembolii gibi bir boyut da ekli-
yordu. Filmlerinde ve fotograflaninda kimileyin iginden sarap igtigi
bir kafatasiyla goriirdiiniiz onu; ya da tehlikeli bir yamyamin tika-
basa ete doymusgluguyla bir kaburgalar kiimesi iizerinden rehavetle
bakarken. Mumyalar, kargalar ve kediler arasina kansirdi. "Benim
vampirim (vampir anlayigim) bir kadindan ¢ok giinahin geng bir
semboliine kargilik gelmektedir. Yaglanmaktan ve dliimden bagka
hi¢bir seyden korkmaz o. diyecektir Theda Bara kendi roliinii ta-
nimlarken.

Femme fatale'in Degisimi

Theda Bara, The Devil's Daughter (1915); Lady Audley's Secret
(1915); ya da The Eternal Sappho (1916) gibi filmlerde iiniinii art1-
ra artira 1915 ile 1918 arasinda, ¢ogu "sevgili yonetmeni" J. Gor-
don Edwards'la birlikte 40'a yakin kurdelada oynay:p, canlandirdi-
g1 tipin tiim seytanca yanlarnna karsin gene de bir tiir ideal kadin
imaji yaratmay1 bagarinca —¢iinkii kadin olarak "devraldig1” edil-
genligi reddederek kendi kaderini kendi avug¢lan i¢inde tutmaya
¢aligan biriydi o gene de— yapimcilar onun taklitgilerini ve rakiple-
rini piyasaya siirmek i¢in kollar1 sivadilar.

Ziegfeld-Follies'te sahneye ¢iktiktan sonra kegfedilen Mae
Murray, canliligi, etkisi ve c¢ekiciligi, Theda Bara'minki ile kiyas-
lanmayacak kadar "diinyevi" karakter tasiyan, atesli, yagamaya su-
samig kadini temsil eder. Sweet Kitty Bellair (1916), The Dream
Girl (1916) ya da Her Body in Bond (1918) gibi, tiimiiniin yonet-
menligini kocast Robert Z. Leonhard'in yaptig1 filmler, Murray'in
varligindaki egzantrik, aligtldik davraniglardan tamamen uzak ya-
nin ortaya ¢ikarmaya yetmiglerdi. Mae Murray da tipki Bara gibi,
sinemadaki kisiligi ile halkin, seyircinin arasindaki kimligini birbi-
riyle biitiinlestirmis, mitos ile gercekligi harmanlamig, kendi kisili-
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ginde teklestirmisti. Durmadan kendini oynuyordu Murray; "hizhi
yasaminin” durdurak tanimayan kosusturmalarinin ve ¢aligma hir-
sinin, kentsel bir tepki olarak yorumlanmasi miimkiindiir. Biiyiik
kentlerdeki tecrit edilmislige ve sinifsal engellerin agilmaz saglam-
liga kavusmusluguna karg1 gangsterlerin, jazz miiziginin kiiltiiriin-
de, aynca da popiiler kiiltiirde kendini ele veren kars1 hareketin,
biiyiik kentteki yalitilmighga tepkinin 6teki adidir "hizli yagamak"
Yirmili yillann baginda Murray, aktif, canli, bagtan ¢ikartici kadi-
nin sembolii olup gikmigti. Ornegin 1921'de Robert Z. Leonhard'la
yaptig1 The Gilded Liliy'de, bir sahnede, erotik bir dans araciligiyla
bir erkegi bastan gikartmak isteyen clup kizimi canlandinir. Erkek
onunla evlenmek istemis, ama "ahlaksiz" bir kadinla evliligi onay-
lamayan annesinin tepkileri iizerine bundan vazgecmistir.

Seks tannigasinin tahrik edici dansi, aslinda kendi sinifsal (sos-
yal) konumunun bilincinde olan piinitan anneye kargi da bir mey-
dan okuma olarak anlagilabilir. Isyankar bir gii¢ yayar gevresine ve
bu asilik, kimi zaman ¢evresiyle de bagini1 derde sokar onun. Mur-
ray'in bir¢ok filminde, kendisinin tam da zi1ddin: olugturan, piiritan
zihniyette olmaktan da Gteye, piiritanizmin zorlayici siddetini de
yansitan bir karst tip yer alir. Iste bu muhafazakar, tutucu karsi ti-
pin fonunda, Murray'in 6zgiirliik¢ii, kadimin serbestligini temsil
eden boyutu, iyice aligildik dis1 davraniglan ve modern tavriyla az
buguk aginan “feminist” boyutu belirginlegir. Mae Murray'in kisili-
ginde ete kemige biiriinen kadin diinyasinin kiiltiirel ortami, gece
clup'leri, gece eglenceleri ve jazz'dir ve bu diinya, kiiltiirel altiist
oluglann bir belirtisidir de ayn1 zamanda. Yonetmenligini gene ko-
cast Robert Z. Leonhard'in yaptig1 Jazzmania'da (1923), donemin
oteki yildizlan gibi, Murray'in da giyim kugama diiskiinliigiiniin
yansira —kiginin kendini kesfetme deneyinin metaforu olarak yo-
rumlanabilecek bir kendini degistirme ve doniigtiirme (elbiselerin
araciligiyla) gayretiyle karsilaginz. Murray kendinden emin, eroti-
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ginin de bilincinde olan, ne yapip ettigini bilen bir kadin kimligin-
dedir; ve bu cinsellik o bitip tiikkenmek bilmeyen, mecburen do-
yumsuz yasaminin bagdondiiricii hiz1 ve genlimi i¢inde yorgun,
bitap diigme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Murray'in sinema tarihi
agisindan en dnemli filmi hi¢ kugku yok ki 1925'te Erich von Stro-
heim'la birlikte yaptigi The Merry Widow'dur. Bir kiigiik Avrupa
iillkesinde, toplumun kendisini kiiciik diisiirmesinin intikamini alir
bu filmde Murray. Oteki filmlerine kiyasla, daha keskin, daha ke-
mirici, daha bitiricidir burada; "hirs1” handiyse metafiziksel boyut-
lar kazanmigtir. Yan kapanmusg, ortiildii ortiilecek goz kapaklan, bi-
raz aralik bir agiz, bol, adeta boglukta siiziiliiyor izlenimi veren el-
biseler, kivircik san saglar, ona Theda Bara'nin tam kargit1 bir go-
riiniim sunarlar. Theda Bara ge¢misten, uzak bir diyardan gelmig
gibiydi; Mae Murray ise gelecekti; bir bakima gelecegin kadin
imajiydi. Theda Bara, esrarengiz bir cinsel mesaji iletmek iizere bir
yerlerden, tarihin derinliklerinden gelmis bir yabancidir, Mae Mur-
ray, her seyiyle Amerikan kiiltiiriiniin yaratt1g1 kadindi.

Gloria Swanson: Monden Usliip

Theda Bara'da ve Mae Murray'da "doguslanyla" kokenleriyle ilin-
tili efsaneler, gercek hayatlan ile sinemadaki kimlikleri arasindaki
benzerlik ve 6zdeslik, bunlann birer yildiz olarak iinlerine iin kat-
musti. Ornegin Mae Murray'in bir milyonerin evden atiimus kizi ol-
dugu soylentisi onun efsanesinin temelini olusturur. Gloria Swan-
son ise, dramatik oldugu kadar giildiirii rollerine de ¢ikan bir ars-
tist, bir tiyatro oyuncusuydu. Bara ve Murray egzotik, yabanci mi
yabanci ya da en azindan, yerlesik aligkanliklara ters diigen egzan-
tirik tiplerdi; davranig ve tutumlannin nedeni ya da temel motifleri
oyle kolay kolay agiklanamaz tiirdendi; icgiidiilerin, diirtiilerin,
oteki deyigle "dogal" ve agiklanamaz olamin derindeki (Freudgul
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deyisle, "Es"ten gelen) enerjilerin denetimi altindaydilar bunlar.
Swanson'un davranig nedenlerini anlamak hi¢ de zor degildi; psi-
kolojik olarak ag¢iklamasi-olan motiflerdi bunlar. Belli 6l¢iide, sag-
likli bir bencillik, iyi koti disiiniiliip taginilarak diizenlenen bir ha-
yat, rahatina diiskiinliik; biitiin bunlar onun erotik istahiyla birle-
sip, hazza ve giizellige boyun egen bir hayat iislubu olugturmuglar-
drr.

Gloria Swanson'un kariyeri Mack Sennett'in "Bathing Beauti-
es" (Banyo Yapan Giizeller) kumpanyasindaki oyunculuguyla bas-
lar. Nispeten agik kostiimler i¢indeki bu grup, slap stick'lerde orta-
ya ¢ikip, olaya surasindan burasindan bulagsma bahanesiyle, fizik-
sel giizelliklerini akla gelebilecek en hog, en canli ve neseli yollar-
dan seyirciye sunuyorlardi. Cinsel c¢ekiciliklerini masum bir
ifadeyle ortaya koyan bu kizlar, daha sonraki biitiin seks yildizlan-
nin da onciilleriydiler (Enno Patalas). "Banyo Yapan Giizeller" bu
tarzlanyla, biiyiik dramatik yildizlann su ya da bu yoldan tehlike
tasityan sekslerine de bir alternatif ve muhalefet sayilabilirlerdi.
Saf, cocuksu tiplerdi bunlar, ama biraz da kintan, yosmaca, koket
bir yanlann da yok degildi ve hemen hicbir erkegi, bir Bara bir
Murray gibi, mahvetmeleri szkonusu degildi. (Olsa olsa suyla
sOyle bir 1slattp birakirlardi onu.) Oyle "biiyiik hanimefendilerden”
degillerdi onlar, gecelerin kadim da degillerdi; giindiiz giizelleriy-
diler ve haz ve eglence dagitirlardi; herkese agtk olmak kosuluyla.
Tepeden tirnaga proleter cazibeleri ve zerafetlen, sen-sakrak halle-
ri ve oyundan (evlenmekten) baska bir sey diisiinemez oluglanyla
ilk slapstick’lerin umursamazligimi andirmaktaydilar. "Bathing Be-
auties”, kendilerini erkeklerin seyretme hazzinin nesnesine doniis-
tiiren uysal Pin-Up kizlann ilk drmekleriydiler de.

Gloria Swanson'u kesfedip onu bir film yildizi yapan yonet-
men Cecil B. DeMille, onu ilk kez 1919'da Male and Female) sa-
dece ve sadece onun dylesine inandinci olabilecegi, iistiine bigil-
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mig kaftan bir rolle de seyirci kargisina ¢ikartti. Swanson'un ortaya
¢ikigt bolluk, liikks, har vurup harman savurma iizerine kurulu bir
diinyanin fonunda gergeklesti. O yillarin erotik diigleri, bu tiirden
bolluk, liiks ve hovardalik diigleriyle biitiinlesmiglerdi sinemada.
Birbirinden ayrilmaz iki yan gibiydi bunlar. Cinsel alandaki hare-
ketlilik, sosyal alandaki bir serbestlik anlayigiyla atbagi gidiyor; si-
mif, sosyal aidiyetlik farklar tammayan bu serbestlik, kadina da
partnerini Ozgiirce se¢mesi konusunda anlayigla yaklagiyordu.
ABD toplumunda ¢eligkilerin netlesme belirtilerine ragmen sosyal
bir seferberlik, kalkinma ve ilerleme atmosferi de yaygin oldugu
6lgiide, oncekinden farkli bir ahlak anlayi§1 arayiglan da 6ne ¢ik-
mugti. Geleneksel degerleni koruyarak (6rnegin ailenin geleneksel
yapisina dokunmadan) sadece yagama zevkine destek verecek,
(erotik hazzi diglamayan) bir ahlakin pesine diigiilmiigtii. Amerika,
¢ok sonraki yillarda, yirmili yillann, toplumun biitiin i¢in olmasa
bile, en azindan kent kiiltiirii i¢in gegerliligini koruyan erotik 6z-
giirliik ve serbestlik diizeyini yeniden yakalayabilmek i¢in ¢ok ug-
ragacaktir. (Kitabimizin ilk boliimiinde ana hatlanni ¢izdigimiz ba-
baerkil-anaerkil toplum ¢6ziimleme modelini bir kez daha, burada
somut bir 6rmek lizerinde uygulamak istersek, yirmili yillann, ah-
lak ve kiiltiir hareketinin, anaerkil karakterine dikkati ¢cekmemiz
gerekir. Bu tipik anaerkil egilimli kiiltiirel arayiglann etkisiyle gii-
zellik idealine iligkin anlayis da degigmisti; dolayisiyla erkeklik ve
disilik de Oyle kalin ve belirgin ¢izgilerle aynlmig roller olarak go-
rinmiiyorlardi. Donemin seks tanngalari, zarif, ince, kimileyin ¢o-
cuksu endamlanyla dikkati ¢ekerken, Rudolph Valentino ya da Ra-
mon Navarro gibi erkek yildizlar da, hemen hemen kadin yildizlar
kadar fantastik taki ve giyim kusamla siislenebiliyorlardi; Valenti-
no ve Navarro'nmn cinsel gekiciliklerinin ve romantik havalannin
adeta parcas: olmug hafif kadinsi, zarif tavirlanm da unutmamak
lazim.
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Bu filmlerin ve bunlann saysiz taklidinin temel iglevi yirmili
yillanin anladig1 anlamda hayatin tadini1 diglamayan modern bir ai-
lenin propagandasint yapmaktan ibaretti; bu ailenin partnerlerin-
den birinin (koca ya da karninin) kag¢inilmaz bir sekilde aile iginde-
ki konumunun sarsilmasi, koca ya da kan olarak oynadig: roliin
gereklerini yerine getiremeyerek bir bagka kadinda ya da erkekte
teselli aramasi, sik rastlanan durumlardand: Muaic und Female'de
Gloria Swanson evli bir kadin oldugu halde ey uyagiyla bir agk
iligkisi kurar. Don't Change Your Husband (1919) filminde, kendi-
sini ihmal eden kocasindan aynlir ve Why Change Your Wife'da
(1920), bu kez agin erdemli, namus diigkiinii, hi¢bir seyden zevk
almayan tutumu ve bitip tilkenmek bilmeyen ahlaksal talepleriyle
kocay1 biktiran Glona Swanson'dur. Kadinin, kocasini kendi elle-
riyle bir bagka kadinin kollanna ittigi bu film de, tipk1 6teki seks
komedisi filmlen gibi, Cecil B. DeMille'in elinden ¢ikmugtir. ("Ad-
lan bile anlamliyd: bu filmlerin: Yeni Esler Eskileriyle Degigtiri-
lir; Kocani Degistirme,; Nicin Karimizi Degistiriyorsunuz;, Memnu
Meyve; Kadin ve Erkek; Hollywood'da hentiz hi¢bir denetim anla-
yisimin olmadigl,  caz ¢agi ¢ilginhgim yasayan, zincirlerinden
bosanmig bir Amerika'da, Amerikan burjuvalanni gidiklayan bu
sessiz filmlerle biiyiik ilgi goriiyordu DeMille." A.Dorsay)

Bu tiir aile bunalimlannda, kan ya da kocanin hoggoriisii ve
anlayig1 sayesinde, kopan iligkiler yeniden onanlir ve "tavuk ya da
horoz" kiimese donerler sonunda. Forbidden Fruit (1921), Fools
Paradise (1921), ya da Saturday Night (1922) gibi filmlerde Cecil
B. DeMille, aileyi, hem maddi hem duygusal hayalleri gercekles-
tirmeye yatkin bir arag olarak fanimlarken, bu kurumun yapigskam
ve 0zii erotiktir her zaman; piiritan gelenegin hi¢ de dyle olagan ve
anlagilir bir anlayis olarak onay vermeyecegi, cinselligi ailenin te-
meline koyan bu yaklasimda, hayallerin ve erotigin gergeklestirile-
bilecegi ideal gatiya ihanet, her zaman ailenin ¢tkmesiyle son bu-
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lacaktir: Kacginilmaz bir cezadir bu taraflara verilmis; bu yonden
bakildiginda, filmlerin sonu gene de "ahlaksal” bir dersle biterken;
aileden yana goriinen bu "ahlak¢t” uyari, hi¢bir zaman, "ihanetin®
hakli, hatta belli bir anlamda handiyse zorunlu oldugu s6ylemini
de kesinlikle ortadan kaldirmaz.

DeMille'in filmlerinde Gloria Swanson, ¢ogunlukla kendisini
kusatan liikstin aracihigiyla kendisini gerceklestiren bir kadindir.
Giizelligi, "kendi kisiliginin uzantis1" olarak kendine ekledigi gii-
zel seyler iginde siiriip gider. Swanson kendini "bi¢imin” i¢inde ta-
mamlay1p gergeklestirir, dolayisiyla da erkekleri ona baglayan et-
menin, Florence Lawrence ya da Mary Pickford gibi, masum gen¢
kizlarin boy gosterdikleri ilk dramlardakinin aksine agk degil de,
Swanson'un yasama tarzindan, iislubundan gelen bir meydan oku-
ma oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Swanson'un yagami, tercihen
yatak ile banyo arasinda gecer ve yatak nasil ayn1 zamanda mihra-
ba doniligmiigse, banyo da ayinin gerceklestigi bir kiilt mekanidir.
Cecil B. DeMille'in Swanson filmleri i¢in "Banyo kiiveti ve Bou-
doir romanslan”"(*) yakistirmas: bosuna degildir. Theda Bara igin
seytaniligin, Mae Murray igin olagandigiligin tasidign anlamu,
Swanson i¢in liiks tagir. Erotigin sosyal diirtiisiinii goriiniirlestir-
menin, agifa ¢ikartmanin bir yoludur liiks.

Sessiz sinema doneminin Oteki seks tanrnigalart gibi, Gloria
Swanson da sinemadaki imajin: 6zel hayatina tagimigtir. Villalarin-
da, zerafetin ve debdebenin safahat ve liiksiin imajdan gercege do-
niiglisiinii yasanz; stiidyolarin diginda da kendisi i¢in tasarlanmig
elbiseleri giyen Swanson'un banyo odasinin gasali, gozkamastirici
donanimi Hollywood'un dedikodu basininin agzina sakiz olmustu.
Para harcamak, Gloria Swanson'un imajinda ve Cecil B. DeMil-
le'in bu filmlerinde, cinsel, erotik hazzi ¢agristiran bir edime do-
nligmistiir. Zenginlik amag degil aractir orada; tipki ailenin, haya-

(*) Siislti, satafath salon, gelin odasi.
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tin anlami olmayip, hayatin tadimi ¢ikartmanin denenmis, kendini
kanitlamig bir arac1 olmas: gibi; ama ayni zamanda bu yasama zev-
ki, hayatin tadi, gene aile (evlilik) yiiziinden anlamin: yitirmeden
de edemez. Evliligi erotigin temelinde kuran, ama onu gene de ya-
sama hazzina bir engel gibi algilayan "ronesansvari” bu anlayis,
yiizeysel bir ahlak anlayisiyla biitiinleserek, ortaya ¢eligkili oldugu
kadar umut vaadedici bir erotik tanimi ¢ikartir. Erotik, burada, me-
lodramlarda oldugu gibi, kan-koca arasinda, (kadin ile erkek ara-
sinda) ya da sevgililer arasinda iletisimi saglayic1 bir ara¢ degil,
hazzin ve zevkin gergeklestirilmesi i¢in kurulmus amagl bir ittifa-
kin temelidir.

Avrupa'dan Ithal Vamp: Pola Negri

Amerika'min dordiincii bilylik seks yildizt Pola Negri'ydi. Negri,
Amerika'ya gelmeden once Ozellikle Ernst Lubitsch'in filmlerinde
inlenmig, 1922'de bir efsane olarak Amerika'ya ayak basmisti.
Reklamlara bakilacak olursa damarlannda babasindan ¢ingene ka-
ni1 tagtyordu; soylu biri olan kocas1 Kont Dombski ise ona eski Av-
rupa aristokrasisinnin asil havasim vermisti. Theodosia Goodman
adiyla Cincinnati'de dogan Theda Bara'nin aksine, Negri gergekten
de "yabanc1"ydi1. Polonya'da tiyatro oyuncusu olarak iinlenmis, Bi-
rinci Diinya Savagindan 6nce Almanya'ya kagmis ve siyasal ve
erotik seriivenleri basin1 hop oturtup hop kaldirmigti. Monden, za-
rif, biitlin diinyay:1 etkileyici tarzim, Avrupa Kkiiltiiriniin popiiler
anlayigindan edinilmis pargalar iizerine kurmus olan Swanson'dan
farkli olarak Pola Negri, gergekten de Avrupa kiiltiiriiniin aristok-
ratik yasama tarzim ve karakteristik ozelliklerini az buguk benli-
ginde 6ziimsemisti; Amerika i¢in o donemlerde, tanriganin yeryii-
ziine inmesi, kendini insanlara gostermesi demekti bu. Aristokratik
yasama bi¢iminin hemen yirminci yiizy1l bagindaki biiyiik ¢okiisii,
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yok olup gitmezden 6nce yoz olduklar kadar yaratici birgok itki ve
enerjiyi de agiga ¢ikartmig, Avrupa'da sonu gelmis (Amerika'nin
hi¢ tanimadig1) soylu sinifin dagiligindan buraya yansiyan etkiler,
yirmili yillanin baginda bir tiir atilim ruhuna biiriinmiis Amerika'da
kiiltiirel bir deneyim olarak algilanmiglardir.

Pola Negri'nin kendisi Avrupa soylu katmanindan getirdigi
mesajin en az yapay olan tagiyicisiydi, dolayisiyla da imajini olug-
turan kamera ile olan iligkisi, Amerika'daki teki oyunculardan ta-
mamen farkli, ¢ok 6zerk, bagimsiz, dogrudan bir iliskiydi. Oynadi-
g1 bir sey yoktu Negri'nin; neyse o olarak dururdu kamera 6niinde.
Seks tanrigalan gibi o da yabanci, aykin, aligildik dig1 olani temsil
etse bile, bunlar arasinda gene de en ger¢ek olami oydu. Kimi sah-
nelerde ¢irkin goriinmekten bile ¢ekinmezdi. Uysal, agirbagh hali,
Ogrenilmis, yapmacik bir rol degildi; ¢evreye doniik becerikli, uya-
nik biraz da temkinli bir tepkiydi bu. Negri'nin femme fatale tipi,
film yapimciliginin, "ahlak¢ilanin” top ategine tutulmaya basladiga
bir sirada gelistirilmeye baglanmigti. Bu yiizden, Pola Negri'nin
seksi, tarihsel kostiimlerin i¢ine gizlenmek zorunda kalacakti. For-
bidden Paradise (1924, yon: Emst Lubitsch), Hotel Imperial (yon:
Mauritz Stiller, 1926) gibi filmlerin yanisira, gene Lubitsch'in Pola
Negri ile yaptig1 oteki filmler de bu 6zelligi tasirlar. Negri, tipka
oteki seks tannigalan gibi, aristokrat siislii piisliiliigiin i¢inde prole-
ter gbriiniimiin simgelerinden biri olmugtu, ama filmlerinin yonet-
menleri, onun cazibesini gitgide 6rtiip "gizlemeyi" uygun buldular.
Boylece, Pola Negri'nin sinemadaki kisilifinden onun aynlmaz
pargasi gibi goriinen "yabanci” da adim adim geriletilerek, bastinl-
di; zararsiz, sekil degistirmis bir sey olup ¢ikt1.

"Makul, miinasip"” olandan her defasindan daha fazlasim gorii-
yormus gibi bir izlenim veren iri gozleri, "miiptela”, biraz "over-
sexed" anlam tagiyan yiiz ifadesi, ince, zarif endamli bedeni, Neg-
ri'yi vamp rolii i¢in bigilmis kaftan yapan ozelliklerdi; ama o ilk

136



Amerika filmi olan Bella Donna'dan (1923, yon: George Fitzmau-
rice) baglayarak biitiin 6teki filmlerinde de, Pola Negri'nin tipinin,
bildik vamp tiplerinden daha sempatik olmasi igin biitiin yonet-
menler ellerinden geleni yaptilar. Ozellikle halkin iginde filmlerin-
de oldugundan daha atesli, daha tutkulu, hatta Charles Chaplin ile
olan iinlii ve dedikodu basinimi ayaga kaldiran mesleki kiskanghk
olayinda oldugu gibi, bayag: hirslt kimligiyle taninmigti. Filmle-
rinde ise, ger¢ek hayattakinin aksine, uysal, dengeli bir hali vardi.

Ulusu yaydiklan erotik 1ginlarla ayaga kaldiran bu biiyiik y1l-
dizlanin yamisira, daha bagka artistler de bu monden, alabildigine
aligildikdigi, egzotik kadinin popiiler mitosunun yaratilmasina ken-
dilerince katkilarda bulunmuglardir. Popiiler vamp mitosundaki
kadinin meydan okuyan erotigi —aslinda her tiirlii sosyal baglardan
anndinlmig bir getto i¢inde gegen oldukga serbest (6zgiir)- kadin-
erkek iliskileri goriinimiine biirinmiigtii; yer yer giddeti ve kinik
bir alaycilig da igeren, Orf, adet, gelenek ve ahlaksal kurala alding
etmeyen bir tiir "seksiiel korsanlik"” izleri de tagiyan bir cinsel ser-
bestlikti bu.

Omegin Joan Crawford, baslangicta, ileriki yillardaki "psiko-
lojik” filmleriyle tamamen zit bir yerde duran, sadece filmlerde de-
gil, gercek hayatinda da erkekleri "titketim"” nesnesine doniigtiir-
miig bir vampt1. "Fazlasiyla giizel" kiz, Barbara La Marr, femme
fatale'in neredeyse melankolik diyebilecegimiz bir versiyonuydu;
ahlak ve yasayla siirekli ¢atigma i¢indeki bu yi1ldizin kariyerini de
gercek hayattaki bir bigami (¢ifte evlilik) davas: sona erdirecekti.
Oyle goriiniiyor ki, o giinlerde skandal, kamusal diigiinceyi 6yle ya
da boyle etkileyen bir ifade big¢imi, bir sanatt1.

Hollywood Babil degildi; yozlagsmis, ¢tginindan ¢ikmisg bir alt-
kiiltiirii temsil etmiyordu; iginde yeni ahlaksal-erotik modellerin
yoklandigt, tartilip gosterildigi bir forumdu orasi. Bu deneylerin

137



bir kisminin pek de istenmeyen bir noktaya gelip dayanmasi, orta-
ya, sonraki yillarda 6zlemi ¢ekilecek bir cinsel 6zgiirliik diizeyinin
ctkmasi, vamp kadinin, toplumun tehdit edici bir unsur olmaktan
¢ok (baslangigta), cinselligin ancak belli bir 6zgiirliikle birlikte ya-
sanabilir oldugunu animsatmasi; biitiin bunlar bir yandan, toplum-
sal gelismenin (sinemay da igine alan bu gelismenin) igerdigi ¢e-
ligkilerden bir yandan da, piiritan ahlak ve zihniyeti hizla agma
kaygilarindan kaynaklanmaktayd.

It-Girl: Clara Bow

Bir yanda oldukga serbest birakilmig erotigin cazibesi ile 6te yanda
yasanan giinlik hayatin gercekliginden gelen talepler arasindaki
boslugu doldurmak i¢in yepyeni, cinsel cazibesini 6yle toplumsal
hayatin gergekliginden bagimsizlasmig gettolarda degil de, daha re-
alist kosullar ve durumlar i¢inde kullanan bir yildiz tipine ihtiyag
vardi. Clara Bow, Amerikan kadinimin gergekligine olduk¢a yakin
diigen rollerde, erotik g¢ekiciligiyle one ¢ikmug, aktif, canli, zinde
kadin tipiydi. Monden kadin imajini, giindelik yasamin igindeki
yasama miicadelesi temas: ile birlestiren Clara Bow, filmlerinde
satic, taksi siiriiciisii, ylizme Ggretmeni ya da kuafor olarak seyir-
cinin kargisina ¢ikardi; meslekleri sayesinde belli bir bagimsizlik,
bagina buyrukluk elde etmekle kalmiyor, bol bol erkekle tanisma
firsat1 da buluyordu. Clara Bow, tezgahtar kizlarnin "biiyiik diinya
ve (hizli) ¢ilgin partiler hayalinin" (Alexander Walker) gergekles-
mesiydi, iste "O" kizdi Bow, hayat, flértlerin birbirini izledigi bir
diziydi ve bekledigi o "dogru", hakiki erkegi bulana kadar da ero-
tikten kaginmasi da gerekmiyordu. "Belli bir seyler"i kimliginde
temsil eden, her zaman "top neredeyse orada olan" kizdi o. /¢ filmi,
Clara Bow'un 1927'de ¢evirdigi ve donemin ideal kadin gazeteci
imaji belirleyen formiiliin kusursuz bir uygulamasiydi. Dur durak
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tanimadan, bikmadan usanmadan, biraz da, bakalim ne ¢ikacak al-
tindan havasinda, amagsizca erkekleri izleyip ortaligi karistinyor-
du. "Masum", ama deneyimliydi ayn1 zamanda; bir yandan ham,
geng, evirilip ¢evirilebilmeye elverisli toy bir kiz, 6te yandan mon-
den bir kadinin tiim tarzina sahip bir usta, flapper terimiyle tarif
edilen tip i¢in bigilmig kaftan. (Her yere burnunu sokan, sorulma-
dan soze giren, isleri berbat eden, biraz haddini bilmeyen, serseri-
ce bir yan1 da olan, ama sevimliligi de elden birakmayan kiz.) Sa-
vas sonras1 Amerika'sinda gerek moda diinyasinda gerekse de sine-
mada popiilerlestirilip idealize edilen kiz tipiydi "flapper” Clara
Bow'un biraz erkegimsi, Dietrich'i andiran androjen (aracinse z-
gii) cinsel-cazibesi, hayatin gercekligine "evet” diyen, ama hayata
kars1 alayc, kii¢iimseyici tavn da elden birakmayan tarzi ve her
zaman zinde, oradan oraya kosusturan, her seferinde adeta kendi
etkisine, kendi yiiziinden olup bitene, ortalif1 birbirine sokusuna
akil erdiremeyen saskin kiz goriiniimii, yirmili yillarin atithm, yiik-
selme ve gelisme havasina oldugu kadar, donemin ozgiirlik ve
hogg6rii sinirlannin genisligine de isaret ediyordu.

Bu yasama duygusunun ifade edilebilecegi en kisa formiil,
"eglenmek, hayatm tadim gikartmak, keyif catmakt1” Ve ilerki
yillarda Clara Bow'un sinemada yarattig) kisiler gibi gercek hayat-
ta kendisi de eninde sonunda nazik, diiriist, namuslu ve geng bir
erkekle evlenip nihayet dinginlesmis ve uslanmig olsa da, o hizh
hayat, zinde, canl erotigi ve kadimn kendi hayatini belirleme is-
tek ve hakkini savundugunu unutturacak birer son degildi bu evli-
lik. Bebe Daniels, Joan Crawford ya da Colleen Moore gibi yildiz-
larin kimliginde dile gelen flapper'lar, kendilerini birer 6zne olarak
dayatmaktaydilar; ne varki yasamlarim zengin erkeklerin sirtina
devirerek birer asalak olarak yagamayi yegliyor, kocalari basansiz-
lastig1 yerde onu terk ediyorlardi; hatta sirf baganya kafayi takip
hayatin eglenceli zevk veren oteki yanlarini unutan kocalanin aki-
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beti de aymyd:i. Flapper'lar cinselliklerini sosyal statiide tirmanma
araci olarak gormekteydiler.

Bu filmlerde ortaya ¢ikan sorunlar ya ¢ift evlilik ya da evlilige
ihanetten dogmaktaydilar; bagka deyisle flapper'lan kendi varlikla-
nm gerceklestirme siirecinde engelleyen tabularla ¢atigma sorunu
filmlerin temel konusuydu. Kendisine §liimiine inamilan koca, bir
siire sonra, 6lmesi arzu edilen engele doniigmekten kurtulamadig
gibi, evlenme istegi de aslinda maddi taleplerin ve sosyal diizlem-
deki hirs ve ihtirasin tatminini saglama kaygisiyla belirleniyor,
"avlanan" erkekler bu amaca hizmet edemez hale gelince, acima-
sizca "burusturulup” ¢ope atihyorlardi. Cecil DeMille'in Swanson
filmlerinde ailenin kurucu ilkesi i¢inde erotik de yer almaktayd;
flapperlann filmlerinde ise, tam tersine, evlilik ile erotik sert gelig-
kiler olusturabilmekteydiler. Bu filmlerde, birden fazla erkek ile
cinsel iligki kurma hakki, gesit gesit Ortiiler altinda gizlenerek adeta
onaylanmakta ve megrulastinlmaktaydi. Omegin "Bigami Nedir?"
diye gevirebilecegimiz 1925 tarihli bir filmde erkeklerden biri ero-
tigi Otekisi de parasal zenginligi temsil ediyor ve flapper her ikisi-
ne de muhta¢ oldugundan, belli bir anlamda c¢ift eglilige zorunlu
olarak itilmis oluyordu. Bu ¢eligkinin yanilsamaci, hayali bir diiz-
lemde ortadan kaldinlmasi, flapper filmlerinin eglence degerinin
bir pargasim olusturuyordu. Bagka deyisle, gergek hayatta, yerlesik
aile diizeni mantif: lizerinde asilmas: olanaksiz bu temel geliski,
flapper filmlerinde hayali bir gerceklik iginde asildigi bicimiyle
filmleri eglendirici kilmaktaydi.

Uygarlagturilmis "Flapper": Louise Brooks
Flapper tipinin kendine 6zgii bir versiyonunu, bagarilannn ve ger-
¢ek zaferlerinin Onemli bir bolimiinii Avrupa sinemasinda elde

edip, kendi toplumunu (Amerikan toplumunu) da bu filmlerle etki-
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leyen Louise Brooks olugturur. Ornegin G.W .Pabst'in y6netiminde
cevirdigi Pandora’'min Kutusu (1929) ve Kaybolmugs Birinin Giin-
cesi (1930) diye gevirebilecegimiz Alman filmlerinde, agkini ka-
ranlik, mesum, tahakkiimcii bir gii¢ olarak algilayan kadinin cinsel
giiciini tahrip edici bir giice doniigtiirisii anlatilir. Erotigin ve deb-
debenin pesinde kosan flapperlann o saf, masum tavrindan eser
yoktur burada. Brooks'un canlandirdigi kendinden emin, ne yapti-
g1 bilen, ciddi kadin tipi, ancak Avrupa'ya 6zgii bohem bir kadin
mitosunun iiriiniidiir. Louise Brooks'un Oniine gelenle iligki kuru-
sunda kendini ele veren "nemfomani"sine belli bir melankoli eglik
eder ve klasik giizelligine, flapperlarin hesapli, ama ayn1 zamanda
histerik 6zellikleri tamamen yabanci diiger. (Brooks'unki ile kargi-
lagtinlabilecek tiirden, bir sfenkse 6zgii 151n ve gekicilik yayan tek
yudiz yirmili yillann sessiz sinema erotigini otuzlu yillann roman-
tigine doniistiiren Greta Garbo'dur.)

Ozetleyecek olursak, temsilciligini David Wark Griffith'in
yaptigi, sinema alanindaki "viktoryanizme" karg1 siddetli bir tepki
gosteren yirmili yillannn Amerikan sinemasinin, o yillarda, daha
sonraki otuz yil i¢inde karsilagtigimizdan ¢ok daha genis bir cinsel
Ozgiirliik alani olusturdugunu s6ylemistik. Bu serbestligin kaldira-
c1, baglangigta, Avrupa'ya 6zgii varsayimsal bir tagkinligin sinema-
ya aktanlmasindan olugmaktaydi. "Ahlakdigt” olanin cazibesi, git-
gide Amernka'nin kendi yasama tarzinin renkleriyle kangip har-
manlandi. Zinde, canli, yorulmak bilmeyen kadin imgesinin i¢in-
deki cinsellik, dnce "yabanci” olan kimliginde geldi; doniisiip
monden kadin imajinda yerlilesti ve donemin refah, atilim ve bol-
luk toplumu atmosferi i¢inde ve bu havaya kargilik gelen disiince
ile ilintilendi. Paray1 ve erkegi adeta "yutan" kadin, hesapli, oturug
kalkigini bilen bilingli kadin olarak laiklestirildi, ama ayn1 zaman-
da kadinin kendi erotiginin gergeklestirilig bi¢imini tayin etme
hakkinin alt1 da ¢izildi. Sosyal diinyanin bir bolluk ve refah atmos-
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feri icinde kendini yenilemeye kalkistig1 bir donemde, topluma mi-
ras kalmig viktoryan zihniyet ve ahlak anlayisi ile bunun tam kargi-
sinda yer alan tagkin cinsellik, teorik bolimde soziinii ettigimiz
erotik dalgalanma harcketine bir Ornek olusturacak nitelikteydi.
Babaerkil ve anaerkil egilimler bir arada toplumsal yasami belirle-
mekteydiler. Iginde yer yer alabildigine narsist diislerin gercekles-
me olanag bulduklan 6zgiir cinsel alanlar yaratildi bu donemde.
(Vamp'in en basta kendi giizelligine hayran bir narsist olmas: anla-
minda) bu tiirden Ozgiir alanlar, s6zgelimi Theda Bara ve onu izle-
yenlerin ortaya ¢iktiklan egzotik (uzak-yabanci) mitos alamydi;
"luzli gece hayati” ve kent kiiltlirinlin yer aldig1 bolgeydi (Mae
Murray), DeMille'in Gloria Swanson ile yaptig1 erotik komediler-
deki islevi degismis aile alaniydi; "batting beauties” denen giizelle-
rin hafifmegrep umarsizhiklan, “¢ilgin partiler” ve oradan oraya sii-
riikklenilen biiyiik kent (Clara Bow-flapper) hep bu 6zgiir alanin
icindeydiler, hatta Avrupa kitasina 6zgii yasam tarzi da. (Pola Neg-
ri, Greta Garbo ya da Louise Brooks.)

Sinemanin yarattif1 bu erotik serbestlik alanlaninda birgok sey,
olabilirlik kazamyordu; ve dekordan, giyim kusama ve jestlere ka-
dar bu alan i¢inde karsimiza ¢ikan her sey, birer sembol olarak ge-
nis kapsamh bir cinsellife yollama yapip duruyorlard:. Iste bu
semboller diinyas: i¢cinde kadimin —biraz da Birinci Diinya savasi-
nin yarattifi kosullardan beslenen ve erotik canlilifin ve zindeligin
idealize edilmesinin yanisira, kadin kiyafetine adim adim erkegim-
st Ozellikleri de katan bir egilimde ifadesini bulan— 6zgiirlesme ha-
reketi sekilleniyordu. Broken Blossoms (D.W.Griffith) gibi viktor-
yan bir filmde kadin erkegin "kurbani"yken, soziinii ettigimiz film-
lerde "fail” olarak kargimiza ¢ikar; vamp, bir bakima, toplumun
bastirdig digiligin intikamiyd ve aile kurumu, en azindan gelenek-
sel bicimiyle kadim bask: altina almanin araci olarak, saldinlann
hedefi oluyordu.
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Mae Murray ya da Gloria Swanson gibi "biiyiik hanimefendi-
ler", filmlerinde erkekler diinyasinin diginda varolabilmeyi ve ken-
di erkek kargisindaki diinyalarini (bu, sinirli bir alam1 da kapsasa)
yaratabilmeyi basarmiglardi; bu diinya i¢inde erkekler "misafir” gi-
bi ayaklarinin ucuna basarak dolanirlar; kadinlarin kendi yarattik-
lan. yagama alanina miidahale edemezlerdi; Jazz-Babies de denen
[flapper'lar ise Clara Bow veya Colleen Moore filmlerinde oldugu
gibi, kendi taleplerini erkeklerin diinyasina kadar tagimayi becer-
mislerdi.

Erotik film tiiriiniin bu donemde ¢evresinde odaklandig1 sorun-
lar, sosyal konumundan &tiiri kadinin kendini gergeklestirmesini
onleyen engeller ya da zincirlerdi. Donemin kadim 6zgiirlestirici
tim egilimlerine karsin kadinin erkege olan bagimhiliginin siiriip
gittigi gergegini, tiiriin en giiglii mitleri bile ortbas edemediler. Ka-
dinin siyasal diizlemde erkekle esit konuma gegisi siirecindeki te-
reddiitler (Amerikan kadin1 1920'de segme hakkina kavustu), etki-
li, siirekli bir toplumsal (kadin) hareketinin dogmasini saglamaya
elverigli ortami zedelerken, kadin haklarinin eksikligi, sanki bir 61-
¢lide disi seks yildizinin narsist imajiyla ortbas edilip kaydinlmak-
taydi. Bu filmlerde kendini ele veren olagandisi, alisildikdisi yan
ile arasira kendini duyuran alayci perspektif, somut/erotik taleple-
rin varligina isaret eden birer kanit olmaktan ¢ok, erkegin zaaflan-
na kadinin 6zgiirliik dayatmalarindan daha fazla sey borglu olan
yeni (Ozgiirce) yasama duygusunun ve olanaginin 6yle pek de
uzun Omiirlii olamayacaginin bilingGtesi sezgisinin ifadesi olarak
da yorumlanabilir.

Kadin yildizlar, ancak kisfnen erkek arzulannin yarattigi ha-
yalleri karsilayan goriintiilerdi; aslinda kadinlarin 6zdesglestikleri
birer digi modeliydi onlar. Erotik tiir, 6mriinde bir daha yirmili y1l-
lardaki kadar anaerkil bir karakter tagimayacaktir. Seks tanngalan,
sinema tarihinde bir daha rastlanamayacak bir yetki ve gii¢le kendi

143



imajlannin olugumuna damgalarim basmig, bu imaj1 erkekten ¢ok
kadimin 6niine koymuglardi. Ozdeslegsinler diye. Kendi goriintiile-
rinin tasarlamgina katilirlardi onlar, kendilerini kugatan mimarinin
bigimlendirilisine; ve filmlerdeki ¢aligmanin tarzi bile, tiiriin mito-
lojisine denk diigmekteydi: Kadin yildizlann kimseye benzemeyen,
olagandis1 halleri, mutlak ama amagsiz tahakkiimleri, film yapimi-
n1 da belirlemekteydi.

Dolayisiyla da yirmili yillanin erotik filmlerinde geleneksel ka-
din rolii (dogum, evigi vb.) hemen hi¢ yer almadi. Etkin, canli, ka-
bina sigmayan, bagarili ve istiin kadin tipi, erotik dzgiirliik ile bir-
lesip ortaya bir tiir siirekli olaganiistii hal ¢ikarttilar; erkek ihtiyag-
lannin giderilmesine degil de cinsler arasinda yeni bir dengenin
kurulmasina yonelik istisnai durumdu bu. Bu hedefe yonelik tale-
bin bigimledigi yeni giizellik ideali, erotik 1s1nlanyla, erkekleri ol-
dupu kadar kadinlan da ¢ekmeden edemedi. Seks tanngasinin go-
riiniigii ¢cevresinde, sadece disilik ile erkeklik arasindaki farki sil-
mekle kalmayip insanlar ile nesneler diinyas: arasinda da bir aynm
yapilmasina meydan vermeyen bir erotik atmosfer yaratmigtir. Bu
genel erotiklestirici iklimin iginde seks yildizlannin liiks ve debde-
beleri, nesnenin, cansiz esyanin canlandinlmasini ve erotiklestiril-
mesini sagliyordu.

Sessiz film doneminin seks tanng¢alan endaml, ince, zarif, zin-
de, yerinde duramayan, suh dilberlerdi. Tenselliklerini takdim
ederken sOylemlerinin merkezinde, daha sonraki filmlerin aksine,
disi bi¢imlerinin asin vurgulanmas: ya da gogiislerin fetiglegtiril-
mesi tiiriinden amaglar degil, "siluetin ve beden ile giysinin ideali-
ze edilmesi” amaci yatiyordu. Onlann yiiz bigimleri ve bu bigimle-
rin makyaj ile dramatiklestirilmig hali, kendine 6zgii bir erotik 1§1n
yayiyor; erosun i¢inde beden ile "karakterin” biitiinlesmesi duru-
mu, seks tanrngasinin imajinda "tecessiim” ediyordu. Kadinin (bel-
ki hdld "masum") erotik bedeni ile —0 yeni dengeyi ararkenki ey-
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lemleriyle ilintili— karakteri arasindaki yabancilagma, yildizin mi-
tosu iginde ¢oziiliip ortadan kalkiyordu. Erotik, kadinin sahip oldu-
gu bir sey degildi (ve de erkegin sahip olmak istedigi bir sey); ero-
tik, o kadinin 6ziiydii, varolus tarziydi; bu erotigi tipki Pin-Up kiz-
larin cinsel gekicilikleri gibi, ondan ayiramaz, koparamaz, nesnel-
legtirip ayn bir yere koyamazdiniz; hayatlannin digina bir yere
taginamaz bir erotikti bu onlanin. Erotik, sinemasal eylemin, filmin
konusundaki biitin dallarin kendisine uzandiklari, varligina igaret
ettikleri bir olay degil, oradaki kadinin goriiniigiinde, ortaya ¢iki-
sinda kendini ele veren her bir ipligin, her bir mimik ve jestin do-
kuyup dile getirdigi bir durumdu.

Bu yildizlann erotiklerini ortaya koyus tarzlanndaki bilingli-
lik, erotik filmin yirmili yillardaki perspektifini —kadinin bedensel
cazibesinin bir kismini feda etmesini gerektiren, dolayisiyla erkegi
de onun kargisina rontgenci olarak yerlegtiren— seyrettirici anlayis-
tan ¢ok ¢ok uzak bir yere yerlestirmisti. Béyle olunca da cinselli-
gin dramatiklestirilmesi, 6yle kadinin ¢iplaklifinin ima edilmesi
amacina doniik olmuyordu. (Bu ima etme yolu ilerde sansiiriin
baskis! kargisinda bitip tiikkenmeyen miicadeleler vermek zorunda
kalan erotik sinemanin etkisini bir kat daha artiracaktir.) Seks tan-
rigalarinin erotik mitosu, yirmili yillarda, cinsel ¢ekiciliklerinden,
beden goriintiilerinden bir kismini seyrettirme anlamina gelmiyor-
du kesinlikle; bu mitos, tanniganin kendi kendisini canlandirmasi,
ortaya koymasi demekti.

Amerikan Sessiz Sinemasinin Biiyiik Agiklan

Yirmili yillanin seks tanngalarinin erotigini yorumlarken, "yaban-
c1” egzantrik (tuhaf, olagandist, kimseye benzemeyen), egzotik gi-
bi kategorilere bagvurduk; flapper'larin tiplemelerinde kendini va-
reden erotigin Ozelliklerini kesfetmeye calistik. Bu yillann erkek
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yildizlarnin temsil ettikleri erotigin yorumlanmas: igin de, piiritan
babaerkilligin o donemde igine diistiigli bunalimn yarattigi kogul-
lan unutmamamiz gerekir. Erkek yildizlarin erotik cazibelerinin
yeni yorumu, yeni niteligi, bu bunalimda ilkesel temellerini bul-
mugtur. Ve tipki disi erotik yildizlar gibi erkekler de, bu yeni yoru-
mu gozardi edemeyip, ona ayak uydurmak zorundaydilar. Erkeksi
erotigin yeni ideal goriintiisii, Rudolph Valentino ya da Ramon Na-
varro'nun temsil ettigi tipte sekillenmis "yabanci” imajinda gercek-
lesmesini yagadig1 gibi, John Gilbert'in "kibar" asik imajinda yii-
celtilmig ve nihayet Douglas Fairbanks tarzi action-hero kimligi
izerinden iyice Amerikanlagmigtir. Bu erotik, gelisme, yiiceltilme
ve Amerikanlagma diye tanf edebilecegimiz ili¢ agamadaki seriiven
izlenerek kesfedilebilir Gyleyse.

Yabanci: Rudolph Valentino

Dance hall'da miisterilerle dans eden hazir partner olarak bir siire
caligmig olan ve ilerideki rollerinde dansg¢1 olarak ustaligini ve ze-
rafetini her firsatta konusturan Valentino, geng, canli, akrobatik
ama erotik yonden oldukga sikict Amerikan ag1g1 tipinin —Douglas
Fairbanks'te oldugu gibi kadinin masumiyetini kurtarmaktan, ev-
lenmekten ve nihayet toplumsal statiisiinii yiikseltip korumaktan
bagkaca derdi bulunmayan erkek imajinin— kargisina bambagka
ozelliklerle ¢ikarak (ya da yonetmenlerince ¢ikartilarak) kisa siire-
de bir seks sembolii olmusgtu. Viktoryan fantezinin hastalikli iiriin-
lerinden biri oldugu halde, bagansi, gene de degismekte olan bir
ahlak anlayisinin belirtisiydi. Aura'smi (kendisinden yayilan etkile-
yici 1s1nlan) orantili, yumusak yiiz hatlarina ve latin-lover imajina,
ona "dalgin", hayaller i¢inde dolasan biri havas: veren hafif goz ha-
tasiyla daha da gekicilegmis fotojenligine oldugu kadar —sadece tii-
riin digi yildizlannda kargilagabilecegimiz bir sekilde— gerek ritiiel-
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ler, gerekse "kiiltlestirilmis" nesneler araciligiyla cinsel gekiciligi-
ni artirabilmis olmasina da bor¢ludur. Davraniglan, yatagi, giyimi
kusami, bu ritiiellerin ve kiiltlestirilmis nesnelerin pargalandirlar.
Donemin bagka higbir erkek oyuncusu, filmlerinde, onun kadar sik
soyunup giyinmemistir; sik sik, genis, mihraba benzeyen bir yata-
gin Ustiinde goriirsiiniiz onu. Ve erotigini tipki Theda Bara gibi,
nesnelere doniistirmekte onun iistline yoktur. (Seyh kiyafeti, be-
lindeki kusak, bagindaki sargi, genis kenarl Ispanyol sapkasi, vb.)
Valentino Theda Bara'nin dogrudan erkek varisiydi aslinda ve ger-
cekten de, hig tereddiit etmeden kendisine erkek vamp tanimi ya-
kistinlmigti. Bugiin onun manyetik ¢ekim giiciinii anlamakta ol-
dukg¢a zorlanabiliriz; ortalama bir hizmetgi kadin roliiniin gerektir-
digi yeteneklerden fazlasina sahip olmadig: ileri siiriiliiyor bugiin;
ve gozlerini siirekli yuvalannda dondiiriip durmaktan, kaglarnim
catmaktan ve utangag bir yiiz ifadesi takinmaktan bagka bir sey
bilmedigi izlenimi ediniyorsunuz. Ama bunlar bile, adinin, yillar
sonra hala bilyiik dsik tammiyla es anlamlt olmasina yetip de art-
maktadir. (Jeremy Pascal /Clyde Jeavons)

Valentino, The Four Horses of the Apocalypse (1924, yon: Ge-
orge Melford) ya da Blood and Sand (1922, yon: Fred Niblo) gibi
filmlerde kadinlar sayesinde degil onlar i¢in yasayan erkegi can-
landirir. Bir yandan yumusak, romantik ve centilmendir, ama &te
yandan erosun zincirlerinden kurtulmas: gerektigi yerde de kaba
ve serttir. "Beni nigin buraya getirdiniz?" diye sorar Valentino'nun
kagirdig1 kiz roliindeki Agnes Ayres, Seyh filminde, endiseli ama
aym zamanda heyecanl bir sekilde. "Bunu bilecek kadar (olgun)
bir kadin degil misin?" diye yanit verir beriki. Dozaji iyi ayarlan-
mis bir sadizm'in yamsira kat kat giysilere ragmen ya da zaten bu
ortiinmiigliik yiizinden siirekli hatirlatilan ¢iplaklik ile ortiinmiig-
lik arasindaki gelgit, onun cinsel gekiciliginin aynlmaz pargalari-
dir. (Reklam fotograflanndan birinde onu bedenini ¢aliliklarn ar-
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dina gizlemis fliit ¢alan ¢iplak bir Pan —¢oban tanrisi— olarak gor-
mek miimkiindiir.) Blood and Sand'da, vamp filmlerinin endamli,
ince gilizellerine pek de benzemeyen "dolgun” kadin Nita Naldi,
Valentino onun ellerini oksarken, "bir giin beni bu gii¢lii ellerinle
doveceksin, o zaman neler hissedecegimi merak ediyorum" der.
The Sheik filminde, 6liimiine bir tutkuyla seven agigin hayallerdeki
halinin tam anlamiyla tanrilastirnldigini goriiriiz. Collerden ¢ikage-
len bu iitopik bir cografyanin tannsi, ¢ilgincasina sevdigi kadini,
daha dogrusu askinin nesnesini, alip mistik bir diinyadaki erotik
Arkadlar iilkesine gotiiriir. Valentino, kadinlan bagtan ¢ikartmaz;
kaginir. Erotik diislerin gerceklesmesi degildir o; ya da erotik bir
hayal degil, deyimi yerindeyse, erotik diiglerin metaforudur; kadin
seyircisini her ne pahasina olursa olsun gergekligin digina bir yer-
lere tagtyan bir metafor. Ama bu diigselligine ragmen bir yonden
de —toplumsal onay ve kutsanmaya alding etmeyen, kendini bu il-
kelerden bagimstz da varedebilen ve kadinlar kargisindaki basarisi-
n1 sosyal normlara uyarak elde etme gibi bir derdi bulunmayan-
bir erkek 6zlemi ¢eken kadinin bdyle bir erkegi hayal edebilme
hakkimi simgelestiren biridir 0. Kadinlar ona hayrandilar, onun i¢in
¢ildinyorlardi, ama bu histeri, onun, Douglas Fairbanks ya da 6teki
Amerikan erkekleri gibi her yerde sayilip sevilen biri olmasindan
degil, kadinlar i¢in her zaman hazir ve nazir olmasindan ve kadn-
lanin —hani dile getirmekten ¢ekindikleri— arzularini bile yerine ge-
tirmekte bir an bile tereddiit etmemesinden kaynaklaniyordu. Onun
imajinda, cinsellik gerceklesebilmek i¢in ne evliligi zorunlu bir ku-
rum olarak anyordu ne de bu evlilik yiiziinden partnerlerin zdes-
liklerini, kimliklerini yitirme tehlikesi vardi. Onun sundugu cinsel-
lik, her tiirlii sucluluk, giinah duygusunu ve ahlaksal kugkunun ote-
sinde gerceklesmeye elverigliydi. Yabanci (Valentino), erotigin ku-
sursuz yasandig iitopik bir cografyaya giden yolun kopriisiiydii.
Yirmili yillarda Amerikan kadininin nispeten genis sayilabile-
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cek 6zgiirliigii Valentino'da (ve onu izleyen yildizlarda) karsiligini
bulmus olsa da, seyircinin Valentino'ya yonelik o histerik teslimi-
yetine bakip da bu ozgiirliigiin kamusal alanda gergekten de genel
olarak benimsendigi ve anlayisla karsilandigin1 sdylemek olanak-
s1izdir. Valentino, Charlie Chaplin'le birlikte Hollywood'un bu dé-
nemde en ¢ok higma ugramig oyunculanndan biriydi ve —en azin-
dan popiilerlestirilmis efsaneye bakacak olursak— hasimlanindan
birinin saldinsi, onu dliime gotiiren apandisit patlamasinin da ne-
deni olmugtu. Rudolph Valentino'nun "anaerkil” hayalleri, "baba-
erkil" saldirtlara ve yikic1 darbelere dayanamadi: Ustelik (kuram-
sal boliimde degindigimiz) bir babaerkil takintidan, homoseksiiel-
likten bir tiirlii yakasim kurtaramadigy savi, Valentino'nun efsane-
sinin yikiliginda bas koseyi tutar. Oysa o, sessiz sinemanin seks-
tanrigala-rindan biraz daha az ortacins, androjen bir mitostu. Onun
imaj iginde cinsler aras1 6zne-nesne iligkisi, erkegin disiyi, disinin
erkegi cinsel nesne olarak algilama iligkisi agilmigti. Biraz abarta-
rak sOyleyecek olursak, piiritan Amerika'nin Valentino'yu reddet-
mesinin temelinde, erkeklerin onu hemen hemen hig ilgilendirme-
yisi yatiyordu; rakip olarak bile.

Valentino'nun kisiliginde olusan erotik imge; basan hirsi, para
fetisizmi ve sosyal statiide tirmanma kaygisi gibi belirleyici motif-
lere karg1 bir muhalefet de icermekteydi. Oliime kadar uzanabilen
kayitsiz sartsiz ask (Mahgerin Dirt Atlisi'nda savas alaninda go-
niillii 6liime giderken, Kan ve Kum'da, sevgilisini yitirince arenada
bile bile 6liime kosar) erosu, sosyal diinya ile ilintileyip, (kuramsal
bolimde soéziinii ettigimiz anlamda) bu diinyanin gereklikleriyle
uyumlamak isteyen, onu halledilip gegcilecek bir soruna indirge-
yen, bu uyumu saglayani da’ sevimli, hos biri ilan eden daraltici
zihniyete hi¢ sigmaz. Sadece sinirli sayidaki yiizeysel aynintilary-
la "bilyiik 4s1k" imajina uyan ger¢ek hayatimin, kisa omriiniin ar-
dindan gelen beklenmedik 6limii, Amerikan ulusunu, sinema tari-
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hinde bir daha egi 6rnegi goriilmeyecek olan bir yasa ve kedere bo-
gacakti. Bir umut yok olmustu bu son bulusgta, bir hayat bi¢imi, 6z-
deslesebilecegi kisiligi yitirmisgti.

Sessiz Sinema Agiginin Cegitlemeleri:
Ramon Navarro ve John Gilbert

Ramon Novarro, once yonetmenligint Rex Ingram'in yaptigi The
Prisoner of Zenda (1922) ve The Arab (1924) filmlerinde Valenti-
no'nun yiizeysel taklidinden bagka bir sey degildi. The Student
Prince of Old Heidelberg (1927, yon: Emst Lubitsch) gibi daha
sonraki filmlerinde tipi degiserek daha bagimsiz, daha "erkekst"
bir goriiniim kazandi. Novarro, kendisini kapip koyveren asik ol-
maktan uzakti; mesafeli erottk bigimi, gene de o giinlerin gergek
diinyasinda tiim romantizmini kaybetmis asklann ya da daha dog-
rusu cins-iligkilerinin fersah fersah 6tesindedir.

John Gilbert ise, Novarro'dan farkli olarak, "kibar" erkek tipini
canlandinrken, arzularinin ve askinin nesnesini higbir zaman —tipki
latin dgik gibi— gozden uzak tutmaz, ama tutkularina da kendini ka-
pip koyvermez. Duygulan iizerindeki denetimi elden birakmayan
neredeyse gercege olduk¢a yakin biridir Gilbert. John Gilbert,
ozellikle Greta Garbo'nun partneri olarak tanind:. Baglangigta hep
ulasilmaz, yanina yanagilmasi olanaksiz tanriganin erotik yanini is-
teyerek ya da istemeden harekete geciren, onun duygulann: uyan-
diran erkektir 0; Queen Christina'da (1933, y6n: Rouben Mamou-
lian) Garbo, kralige oldugunu saklasa da, Gilbert onu kesfetmekte
gecikmeyecektir.

Gilbert, kadinlann simm kesfetmeyi ¢ok iyi beceren asiktir;
karsisindaki kadinin varliginda gizlenmis, esrarengiz yani bulup
actklayabilmekten bagka derdi yoktur sanki; hele bu kadin Greta
Garbo'ysa. Kadinin i¢inde Garbo'nun Kralige Christina'da s6ziinii

150



ettigi ve her kadinin iginde gizli oldugunu s6yledigi "6tekini” arar.
Dolayisiyla da Gilbert tipinde dile gelen 4gik, tutkulannin esiri
olan erkegin giderek geleneksel bir anlamdaki "tezahiiriidiir”
Onun yorumladig: agik, istedigi kadar kadinin gizemli yanini1 ara-
sin, evcillestirilmis (uysal) bir dgiktir, temsil ettigi eros da dyle.
Ote yandan, John Gilbert'in Rudolph Valentino ve Navarro gibi
"yabanc1" dsik kargisinda olusturdugu antitez, Amerikan erkeginin
kendine olan giivenini iade etmeye, "yabancinin” tannlagtinldig
bir agamada, bir siire i¢in unutulan Amerikali erkek olma bilincini
yeniden olugturmaya yonelik bir olanakti da. Bu biling, ileride
Clark Gable ve Gary Cooper gibi oyunculann temsil ettikleri
Amerikan tarzi erotik erkekligi de hazirlayan bilingti. (David Ro-
binson)

Amerikalilar: Dogulas Fairbanks ve Otekiler

Boylece, Amerika'ya 6zgii ideal, goziipek erkek tipine doniis yolu
yavas yavas agilmaya basladi. American Aristocracy (1916, yon:
Josef Henaberg) gibi filmlerde daha yirmili yillardan dnce Doug-
las Fairbanks'in rollerinde bigimlenen tipin hazirladigi bir gelis-
meydi bu. Fairbanks, bir bakima, kent uygarligiyla biitiinlegmis,
iyimserligini bir tiirlii elden birakmayan onciiydii. Ilgisi, sadece
giizel kadina degil, ayn1 zamanda onun babasinin milyonlanna,
oniindeki hayat yolunu agacak imkanlara da doniiktii hep. Gozii-
pek biriydi, inceldigi yerden kopsun der gibi bir hali vardi, ama
goniil iligkilerinin i¢inde bir yerlerde duran "isi" de, erotik iligki-
lerden daha ¢ok Onemseyen, topluma ayak uydurmus, yararli, akh
basinda biriydi de. Robin Hood (1922, yon: Allan Dwann) ya da
The Thief of Bagdad (1924, yon: Raoul Walsh) gibi macera filmle-
rinde bile akl: fikri baganda olan, diimdiiz, her zaman "diiriist" ey-
lem adamidir Fairbanks; cinsel cekiciligi, ancak bu dinglik, kosus-
turma ve hayatiyet iginde bir yerde ortaya ¢ikar.



Kafasimi ¢aligtirmay: fazla sevmeyen, goziipek eylem adamu ti-
pi, yirmili yillarda gozden diismeye bagladiysa da, doniigmiig, do-
nemin zevkine ayak uydurmus bir bi¢imde yagsamaya devam etti.
Maceraci tipin rakibi olan "yabanci" (tipinin), (yirmili yillarda) 6ne
¢ikmasimin ardindan, bu tipin imaji mutlakliini yitirip tartisilir ha-
le gelince, her iki imajin birbiriyle kaynasip yeni bir ii¢iincii tipin
ortaya ¢cikma olasilifimn, her ikisinin bir sentezinin olugturulmasi
olasiliginin giindeme gelmesi olagandi. Valentino'nun &liimiiniin
ardindan bu 6rnek yabanct'nin yirmili yillarda sahneden ¢ekilme-
sinden sonra sozkonusu iki tipin birbirine yakinlagma siireci de
bagladi. Ama liglincii bir gelisme, bu siirecin iistline yiikselti: Sine-
ma kahramaninin genel olarak laiklestirilmesi. Eylem adaminin ka-
rakteristik yanlan ile "yabanc1" (as181n) 6zellikleri otuzlu ve kirkli
yillarin Cooper, Stewart ve Gable gibi giindelik yagamin i¢indeki
kahramanlanna da yansidilar. Gary Cooper ve James Stewart'in
yiireklilik ve medeni cesaret konusunda, Gable'in ise yakisiklilik,
¢ekicilik konusunda Fairbanks'tan ve Valentino'dan geri kalir yan-
lant yoktu. (Enno Patalas)

Erkek kahramanin gegirdigi bu gelisme, kadin yildizlarin gelis-
mesine benzer bir gekilde, (Valentino ve Navarro'nun temsil ettik-
leri) yabanci (ds1k) tipinin de yeni kahraman tipiyle gitgide biitiin-
lesmesi yolunu agti; hem tarihsel-toplumsal hem de ahlaksal-erotik
bir yan1 bulunan bir siiregti bu. Yildizlarin imajina, perdede yansit-
tiklar kimliklere bakildiginda, piiritan-zinde, ¢aligkan, igini giicii-
nii unutmayan eylem adamu ile kadinlan bastan ¢ikartmaktan bagka
isi olmayan yakigikli ds181n —her ne kadar tek bir tip i¢inde bir ara-
ya gelmig gibi goriinseler de— ikide birde oteki karakteri bastirip
one ¢iktiklanm gormek miimkiindii. Bu karakterlerden ya biri ya
Oteki baskin duruma gelince, sentezi yeniden "diizenlemek" kagi-
nilmazlagiyor; ortaya yeni yeni kompozisyonlar ¢ikiyordu. Erkek
yildizi "teskil” eden iki karakter, “anaerkil" 6zellikleri agir basan
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yabancinin erotik cazibesi ile toplumsal statiisiinii basan iizerine
kurmug eylem ve is adaminin "babaerkil” sosyal cazibesi, macera
filmlerinin belli bagl mitlerinde kolaylikla yanyana getirilebiliyor-
lardi. Bagka deyisle, macera filmi, iki karakter arasindaki dengeyi
bozmadan, birini 6tekine feda etmeden, sentezi saglayan ortamdi.
Cinkii bu filmler, donemin tarihsel-sosyal kogullanmin da bir yan-
sistydilar. Omegin Fairbanks, Birinci Diinya Savagindan galip ¢1-
kan Amerika Birlegik Devletlerinin umut dolu iyimserliginin ifa-
desi, kendini begenmis "insan soyunun taci1" oldugunu sanan Ame-
rikan erkeginin hafifce alaya alinmig bir yansisiyken, Valentino,
ac1 ¢cekemedigi i¢in sevmeyi de beceremeyen, durmadan siritan,
isinde basarili erkekten duyulan hosnutsuzlugun ifadesi ve erotigin
sadece kargilikli bir boyun egme ve sosyal aligkanlik olarak yagan-
mamasi arzusunun yarattig1 simgeydi. John Gilbert, pespese dizil-
mis yildizlar arasinda, bu her iki arketip arasinda iyi kotii bir uzlag-
ma saglayan ilk erkek yildizdi. Erkegin bir partner olarak hayat
dolulugu ve canlilig ile ille de ayn1 anlama gelmeyen erotik boyut,
sosyal havaya uygun bir sekilde, ¢ogunlukla melankoli ya da yit-
miglik goriinimd altina gizlenmekten kurtulamiyordu. (Humphrey
Bogart ya da James Dean'i amimsayin) Yirmilerin "yabanc1” dgesi
ise, tersine bir yol izleyip kahramanin kargisina, kotiiliigiin miman
olarak ¢ikmaya bagladi; gelgelelim is kadin meselesine geldiginde,
yeni kahramanin kargisinda yabancimin (bir zamanlarin aksine) hig
sans1 yoktu. Yildizlanin temsil ettigi tipler arasindaki rekabet, bir
"kiiltiir savaginin” da ifadesiydi; yeni bir yildiz tipi, hep bir 6nceki-
ne yanit olarak ortaya ¢ikip duruyordu.

Avrupa Sinemasinda Vamplar
Italyan "Diva"lan

Amerikan sinemasinda daha Theda Bara femme fatale tipini tani-
maya baglamadan 6nce, Italya'da vamp sinemasimi andiran bir tiir
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yayginlagmaya baglamigti: Diva-filmleri. Bu filmlerin yildizlan
(6rmegin Francesca Bertini, Maria Jacobini, Hesperia, Soava Gallo-
ne, Rina de Liguero) erotik cekicilikleri fazla, tehlikeli kadinlardi.
Casus, sosyete kadin, oyuncu ya da soylu macera kadim rollerinde
erkegi kendi biyiilerine kaptinp kovugundan ¢ikartan, sonra da
mahveden meydan okuyuculardi bunlar. Her ne pahasina olursa ol-
sun, ilinli olmak ve skandallan ¢evreden eksik etmeme kaygisi,
kendisini makyaj ve giyim kusamda digavuran "seytani” bir cinsel
cekiciligi goze batirma cabasiyla birlesmisti. La Donna nuda
(1914), Rapsodia Satanica (1915), Perfido incanto (1916) ya da
Tigra Reale (1916) gibi filmler divisimo'larin mesajin1 yansitmak-
taydilar.

1912 ile 1917 arasinda Italyan sinemasindaki "kotii sohretli”
vampims! kadimlar ordusu arasindan akilda kalanlarin baginda
Lyda Borelli ve Pina Menichelli gelir. Mahzun, kederli, solgun;
gozleri golgelerle ¢evrilmis Borelli ile kendinden emin, cinsel, be-
densel zevki her geyin iistiinde tutan, yasama doyumsuz Menichel-
li, erotik, erkeklerin iistiine iistiine giden kadin imajini, divisimo
modasinda ortaya ¢ikan bigimiyle temsil etmekteydiler. Bu kadin-
lann goriintiisiinde, sosyal statiide tirmanma olgusu eros ile birles-
tirilmigti. Bu tirmanma, Amerikali vampin aksine, sadece maddi
refah kazanmay: hedeflemekle kalmiyor, ayn1 zamanda ve asil,
egemen sinifin igine girmeyi, aristokrat tabakaya yiikselmeyi
amaghiyordu. (Lyda Borelli sonunda bizzat bir biiyiikk sanayici
kontla evlenerek, Diva-mitoslanndaki burjuva yagama tarzindan
bir iist katman olan aristokrat-biiyiikburjuva diinyasina ge¢me ha-
yalini gergeklige doniistiirmiigtiir.) Gergi divisimo'nun bu "aristok-
ratik" modasi, Amerika'daki vamp modasinda oldugu gibi, halk dii-
zeyinde bir yayillma imkan1 bulamamistir, ama Italyan usulii vam-
pin mesajl, kendi iizerindeki ahlaksal kisintilan ve baskilar benim-
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semeye yanagsmayan ve gerek aristokrasinin gerekse biiyiik burju-
vanin kural tanimayan, serbest yasama bigimlerine ve erotik diin-
yalanna hem kiskanglikla hem de imrenerek ve omuz silkerek ba-
kan kentlerdeki halka gene de ulagmistir.

Amerikan vamp filmlerinden farkli olarak Italyan fettan kadi-
nin kurdugu mitos —belli bir dlgiide aristokrasinin cinsel iligkiler
konusunda caninin istedigi gibi yasama tarzini, ama ayn1 zamanda
bu tarzin "yozlagmig, kokusmus” yanini belli bir 6l¢giide demokra-
tiklestiren bu femme fatale mitosu— hi¢ de yapay sayilmazdi; dyle
kotanlmisg, tasarlanmig, abartilmig, yeni 6zdeslik imajlan geligtir-
mek iizere kurulmug bir mitos olmayip, dogrudan Italyan sinema-
sinin lretim ve yapim kosullan i¢inden, dénemin film yapiminin
bir sonucu, sinemanin Italyan iist tabakasinda oynadig1 6nemli ro-
liin ve iglevin iiriinii olarak ortaya ¢ikmustir.

Su anlamda: Sinema, Italyan soylu simifina ¢ok cazip gelmisgti.
[talyan soylusu bu yeni sanat dalinda kendini anlatabilecegi bir
ara¢ buldugunu diiiiniiyordu. Birinci Diinya Savagi dncesi Italyan
sinemasinda yonetmenler ve yapimcilar arasinda bizzat aristokrat
tabakadan kimseler agirliktaydilar. Film, iist katmanin bir sanatiy-
di; tipki onun gibi debdebeli, sasali, gdzler kamastiran, yoz, ¢iiri-
miis ve akildisi, anlamini yitirmis bir sanat; ama aynen soylu kat-
man gibi serbest ve "sanatsal"d1 da. Film yapimciligi, bir bakima
soylu sinifin sosyetik oyunu gibi bir seydi; stiidyolar yapacak isi
giicli olmayan, aylak zenginlerin en ¢ok tercih ettikleri bulusma
yerleriydi ve film projeleri 6yle amagl organizasyonlarin degil de,
caprasik iligkilerin, entrika ve kisisel ¢ikar kaygilarinin sonucunda
gerceklesiyordu. Ust katman bu filmlerde, 6yle iizerinde fazla dii-
siinmeden kendi ideallerini anlatiyor, bunlan sadece sanatsal olma
kaygisiyla (ve iddiasiyla) ortiilyordu o kadar. Soylu sinifin anlayi-
sindaki hayat, sinemasindaki hayatti ayn1 zamanda; ziyafetler, da-
vetler, eglenceler, toplantilar, gérkemli partiler, olaylar ve entrika-
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lar, ama asil ¢ilgin "orjistik" eglenceler (6yle gozkamagtiric, gii-
riiltiilii patirtili bir gosteriyi, ceviz kabugunu doldurmayacak aynn-
tisal bir olay:1 gbzde biiyiitmek i¢in kullanmayan tek bir film bile
yoktu bunlarin arasinda, istelik senaryonun bdyle bir curcunay:
gerektirmiyor olusu bile bir yey ifade etmiyordu) ve de elbette ero-
tik seriivenler; ortada donen entrikanin c¢evresinde kah kurallara
uyan, kah onlar hige sayan cinsellikle ilintili olaylar dizisi.

"Diva" Italyan soylu kaimani arasindaki iligkilerin tagiyici or-
tami, iletigim bagiydi: hay atin dogrudan amacina doniigmiis erotik
bir olguydu; mazosist tonlardan da nasibini almig bir erotizmdi bu;
soylu smnifin yapisina dengeleyici bir etki de yapiyor; sinemaya
yansiylg bigimiyle bu orjistik, mazogist miteliklerle de bezenmig
erotik, seyirciye, dolayisiyla alttaki katman ve siniflara, soyluluk
diinyasinin her seyiyle ne kadar ulagilmaz, onlara ne kadar uzak ol-
dugunu da gostererek, sinifin konumunu saglamlagtinyordu.

Gerek soylu sinifin gerekse biiyiik burjuvazinin ve burjuvazi-
nin "Diva" filmlerinden duydugu haz ve edindigi tatmin, bu film-
lerde bir sekilde kendi diinyalarinin canlandinhyor olmasi gerce-
giyle, bu siniflarin ¢eligkilerinin toz pembe bir gériiniime biiriin-
mesi, kendi aralarindaki insani ve sosyal iligkilerin idealize ve dra-
matize edilmesi olgusuyla ilintili oldugu kadar, "Diva"yi, ayni
zamanda bells bir "spekiilasyon" nesnesine doniistiiren bir sponsor
sisteminin maddi etkisiyle de baglantiliydi. Bir yi1ldiz kesfedip onu
adim adim mga” ¢tmek soylu kiginin ya da kigilerin vakit gegirme
ve eglenme amcina doniik temel ugraglan haline gelmigti. Ama bu
oyun, ayni zamanda onu oynayanlann kendi diislerine kendilerini
kaptirip koyvermeler: anlamina da geliyordu. Baronlar, bankerler,
maddi varliklanini oldugu gibi bir "Diva"nin dogusu igin seferber
ediyor, Donna mutada (sessiz Donna) denilen bu yildizlarin "ilti-
fatlarina mazhar" olmak i¢in ¢abaliyor, elleriyle yarattiklar1 bu bii-
yiiniin i¢inde trajik bir bicimde yok da oluyorlardi. Erotik ile para,
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hayaller ile mahvolug arasindaki dekadanz oyun —ileride erotik ve
melodram konulu filmlerin vazgecilmez temasina doniisecek bu
iligkiler yumagi— film yapim ortami ile mitos arasindaki denklikte
yansiyordu. "Yan feodal bir romantizm, Akdeniz'e 6zgii tutkularla
birleserek, Donna muta'yr ¢epegevre sanyordu; giizelim govdesini
hafif hafif sallar, uzun, dagilmis saglarim geri atardi o ve talyan
sinemasin1 yozlagmaya, ¢iirimeye dogru alip gotiirdii, sonra da
mahva." (Georges Sadoul)

Kuzeyin Vampi: Asta Nielsen

Bagka karakterdeki bir vamp, once Danimarka sinemasinda gorii-
niip sonra da Alman sinemasina gecen Asta Nielsen'di. Gergi o da,
upki Italyan Diva'lan gibi, "yasak olamin gekiciligini" varliginda
cisimlestiriyordu ve burjuva "terbiyesinin" 6tesinden gelen ve bas-
tan gikartici erotik bir tehlikeydi (ya da Kracauer'in deyisiyle, bur-
juva aile diizeni iizerine diisen lanet tasiyic1 meteorlardandi) ama
kendisi de sosyal ¢evresinin zararh etkileriyle, ya da insan onuru-
nu ve varligini agagilayici, gelismeyi onleyici sosyal engelleri kir-
ma ¢abasinda, "yanlig yola sapmi§” kadindi da ayn1 zamanda. Niel-
sen'in neredeyse grotesk diizeylere ulagmig endamli, ipince bedeni,
hem Nielsen'in hem de onun film kostiimlerini hazirlayanlarn ter-
cih ettikleri boyuna siyah-beyaz ¢izgilerle, onu daha da inceltip
uzatmakla kalmayip sinemaya alabildigine uygun, olaganiistii go-
riiniimiinii, bu siyah-beyaz kontrastiyla daha da vurgulayan kiya-
fetleri, suh, zarif, ama gene de kendinden emin hareketlerinin yani-
sira sinema denen ortama "cuk ‘oturan” oyun stili, Nielsen'in gorii-
niimiinii, burjuva hayatini tehdit eden seks seytaninin cisimlegmig
temsiline doniistiiriiyordu. (Heinrich Fraenkel) Asta Nielsen'in ilk
filmi Afgrunden (1911, yon: Urban Gad) bir sirke kangip evinden
uzaklagan kentsoylu bir kizi anlatir. Cingene roliiyle, goniilleri ge-
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ler Nielsen. Det hede Blot (1911) gene 1911 tarihli Balletdanserin-
den filminde bir balerin ya da Generalens Birn'da (1912, y6n: Ni-
elsen’in biitiin filmlerinde oldugu gibi Urban Gad) oldugu gibi,
dogru yoldan sapan bir general kizidir. Asta Nielsen, Almanya 6n-
cesi yaptig1 bu filmlerde, her seferinde, i¢inden geldigi ya da ortiik
de olsa giivence ve koruyuculuguna siginma 6zlemi ¢ektigi burju-
va diinyasinin ahlaksalligiyla gatisma halindedir. Omegin Theda
Bara'da gordiigiimiiziin aksine, Asta Nielsen ender olarak sonunda
onu acilann bekledigi olaylara dogrudan yol agan kadindir. "Baba-
lanin Giinah1" diye ¢evirebilecegimiz Alman filmleri Die Siinden
der Viter (1913, yon: Urban Gad) ve "Pandora'min Kutusu" anla-
mina gelen Die Biichse der Pandora (1917, yon: Urban Gad) ya da
Ernst Lubitsch'in yonettigi Rausch (1917) filminde kisisel talep ve
hirsiyla sosyal ¢evresinde diglanan, bu ¢evre ile ¢eligkiye diigen ka-
dindir o. Erkekler bilingli bir tutumla kendilerini ona kaptirmaktan
kurtulduklan i¢in degil de, daha ¢ok, ¢evrelerindeki iki yiizlii ahla-
kin varligin1 kabul edemeyecek ve bu ahlaki reddedemeyecek ka-
dar zayif olduklarindan, onun kaderini de belirlerler. Asta Niel-
sen'in vamp1, vampin son tahlildeki yalmzlhiginin trajedisini de yan-
sitir. Erkeklere, burjuva aile kurumuna getirdigi mutsuzluk ve yi-
kim, onun Onleyemedigi erotik giiclerinin bir sonucu degil,
ikiyiizlii ahlakin i¢ine yuva kurmus erkeklerin, tutkularm gercek-
lestirebilecek, onun pesinden gidebilecek yiireklilikten ve yetenek-
ten yoksun oluslannin sonucudur. Die freudlose Gasse'de (1925,
yon: G. W. Pabst) erkek, aski, onun boyutlaninda kavrayamadigi
i¢in Nielsen, agk: yiiziinden katil olur.

Amerikan vamp: insanlara dert ve sikinti tagiyip kimileyin er-
kekleri somiiriip yok edebilirken, Asta Nielsen zaman zaman ken-
disi, sikintili, sorunlu bir hayatin iiriinii olarak ortaya ¢ikar. S6mii-
rillen biridir o ve erotik geytaniligi, bu genis anlamdaki somiiriiye
ve cevresine tepkinin 6teki adidir. Demek ki ilk bakigta yiizeyin
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sundugu goriiniimde Amerikan vamp ile Avrupa vampinin gorii-
niim ve imajlan ne kadar birbirine benzerse benzesin, 6zde bu iki
femme fatale tipi birbirinden tamamen aynlirlar. Savasg 6ncesi do-
nemin ve dogrudan savag doneminin farkli deneyimleri, fenotipik
olarak birbiriye akraba bu iki figiiriin degisik perspektiflerini 6ne
cikartmadan edememigtir. Italyan "Diva”si, egemen simifin tipik
fenomeni ve iiriiniiyken, femme fatale dedigimiz Amerikan sessiz
sinemasinin vampr ve monden kadimi doniisme siirecine girmig
kiiltiirel degerlerin bir ifadesiyken, Alman sessiz sinemasindaki
seytan kadin, erkeklerin zaaflanna karg1 bir tepki, bir yakinma ve
suglamaydi; siddet ve yalani temsil eden erkege bir karsi ¢ikistr. 1-
gingtir Alman sessiz sinemasinda Rudolph Valentino ile karsilagti-
nlabilecek herhangi bir erkek oyuncu yokken, Douglas Fair-
banks'in Harry Piel'de 6teki Alman oyuncularda kargihgini bulma-
s1 ilgingtir. Gene Amerikan sinemasinda, fettan kadinin karg: tipi
olan Mary Pickford gibi "iyi kizlar" ve hi¢ "biiylimeyen" masum
kadinlar Alman sinemasinda Henny Porten'da kargiligin1 bulurken,
femme fatale'in, olumsuz goriiniimiiniin o boyutlarda Alman sine-
masina yansimamig olmasi da bir bagka ilging noktadir. Dolayis1y-
la erotik ideallerin gerek Avrupa'da gerekse ABD'de bundan boyle
degisik bir gelisme yolu izleyecekleri de belli olmaktadir.

Alman Sessiz Sinemasimin Vampu: Lya de Putti ve Brigitte Helm

Femme fatale'in Alman sessiz sinemasindaki dogrudan vérisi, Ma-
caristan'dan gelen ve Almanya'da gece kuliibii dansgis1 olarak ¢a-
ligmaya baglayan Lya de Putti'ydi. Lya de Putti, Fritz Lang'in da el
attig1 ve yonetmenligini Joe May'in yaptig1 Das indische Grabmal
(1920) ve Varieté (1925, yon: E.A. Dupont) filmlerinde biiyiik bir
basan gosterdi. Karanlik duygu ve tutkularimin esiri olan bu vamp
tipi, Asta Nielsen'den ¢ok daha fazla bir "salt" tutku insamdir. Ero-
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tik istahini psikolojik diizlemde ag¢iklama imkani bulunmayan bir
"yabanc1"dir 0. Oysa, yildizin gergek hayati, sonu gelmeyen ve bi-
tince de mutsuz biten, intihar girisimlerinden skandallara uzanan
bir iliskiler yumagi olusturur. Yildiz-mitosu ile gercekligin olugtur-
duklan birlik ve biitiinliik, Lya de Putti'de, sinemanin diigler alemi
ile —disi erotiginin istedigi gibi serpilip agilabildigi bu diinya ile—
tepeden tirnaga sosyal ve ahlaksal tabulann ve yasaklann boyun-
durugu altinda oldugu i¢in, vamp mitosunu hayata gegirmeye yo-
nelik her girigsimin duvara ¢arpmadan edemeyecegi bir gergeklik
arasindaki diyalektik iligkiye tam bir 6rnek sunar. Lya de Putti de,
en etkili roliinii Abbé Prevevost'un iinlii roman1 Manon Lescaut'da
sergileyecektir (1926, yon: Arthur Robinson). Filmde, hafifmesrep
bir kiz, higbir giinahi yokken, karg1 konmaz, cinayete kadar uzanan
bir tutkunun kurbani olur.

Fantastik sinemanin mitik diinyasi i¢indeki vampini ise Brigit-
te Helm canlandinr. Metropolis (1926, yon: Fritz Lang), Alraune
(1927, Henrik Galeen) gibi filmlerde, cinsel 1ginlar yayan yan in-
san yan robot, seytani bir kadindir Brigitte Helm (bkz. dizimizin
"Utopik Sinema" baslikli kitab1). Metropolis'teki ya da Alrau-
ne'deki gibi, erotik cazibesinde kendisi bile yikiciliktan bagka bir
sey bulamayan, sirf yok etmek i¢in programlanmiga benzeyen, sey-
tani giiclerin toplami bu insan, artik bildigimiz insan degildir za-
ten. Bir androit, bir yok etme makinesidir.

Gerek Amerikan gerekse Avrupa sessiz sinemasindaki vamp
tipi, burjuvazinin kendini kavrayiginin, kendini anlama girigiminin
de bir itkanma noktasina geldiginin belirtisidir. Bir buhran sdzko-
nusudur bu alanda. Simmifin dar sinirlarinin digina, soylulugun diin-
yasina, biiyiik kentlerin stk ama ahlaksal olarak pek de makbul ol-
mayan alanlanna, —egzotik uzak zamanlara ve mekanlara ya da al-
datici, giizel cilalarin, sahte pinltilanin, tiyatronun, varyete ve revii-
lerin gece alemlerine— tagiyan; bu alemlere yollamalar yapan bir
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fettan kadin figiiriidiir. Erotik 6zgiirlesme talepleri ile erotizmin
seytani giiclerini uyandirma endisesi arasinda sikisip kalmig bu fet-
tan kadin cazibesi, huzursuzluk ile umut arasinda sarkaglasmig bir
burjuva kargitli1 olma ozelligi de tasir. Biraz egemen ahlaka mu-
halif bir cinsel cazibedir onunkisi. Romantik bir varhiktir vamp,
giinah igleme 6zlemini de "cisimlegtirir" benliginde, degisme, ero-
tik iizerindeki baskiy1 kaldirma taleplerini de. Ama drnegin Alman
ve Italyan sinemasinda ahlaksal-sosyal baskimin marifetiyle, bu
fettan kadin tipi dumura ugramakla kalmayip, geriye dogru bir ge-
lisme de gostermigken, ya da isin i¢ine "kader” olgusu kangstinlip,
erotik bambagka bir diizlemde sorunlastinlirken, Amerikan sessiz
sinemasindaki flapper imajinda mitos bir siire i¢in de olsa reel bo-
yutlara biirinmeyi denemis, ayagini biraz hayatin i¢ine basarak,
nereye kadar gerceklesebileceginin yoklamasini yapmistir. (Flap-
per'a Almanya'da kargilik olarak tamimlayabilecegimiz ve olduk¢a
farkl bir bigimde Olga Cehova ya da Lilian Harvey'in temsil ettik-
leri tipler, Amerika'daki dmeklerine gore gerceklik ile ¢ok daha az
ilintiliydiler ve yerlegik ahlaka aykin yanlanm, pek de inandiric
olmayan "kigileri birbirine kangtirma"” komedileri i¢inde eritmeye
calismiglard.)

Alman Ahlak Filmleri

Savasin gobeginde (1917) Richard Oswald, Es werde Licht adli,
frengi hastahigim tanitma amaci tasiyan Ogretici bir film yapmak
icin Alman Savag Bakanligindan destek ve siparig alinca, "bilgi-
lendirici” yanini, bir dizi agik sagik goriintiiyii sergilemek i¢in ba-
hane olarak kullanan oldukg¢a akilli kotanilmig bir seks filmi yapar.
Film tam bir bagan gosterince, "pehlivan tefrikasina” doner.
1919'daki Prostitution'a kadar bikip usanmadan bu dogrultuda
filmler ceker yonetmen. 1919'da, cinsellik konusuyla ilintili film-
ler doruga irmandiginda, "Otekilerden Farkli" diye cevirebilecegi-
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miz (Anders als die anderen, yon: Richard Oswald) ve polisiye bir
santaj temasini homoseksiielligin sorunlanyla birlestiren bir film
yapilir. Keimendes Leben (yon: Louis Ralph) ve Anders als die an-
deren, Alman ahlaki aydinlatma filmleri dbeginin i¢inde yer alir-
lar. Oswald'in homoseksiiellikle ilintili aydinlatic: filmleri igerdik-
leri, tiim spekiilatif 6gelere ragmen, aydinlatici iglevlerini diglama-
diklani gibi, yasalann liberallestirilmesi taleplerine de destek veri-
yorlardu.

Bu aydinlanma filmlerinin ardindan asil seks filmleri, ya da ah-
lak (hatta) diirti filmleri denen 6begin biitiin dalgas: gelir. 1918 ile
1920 arasinda sansiiriin hi¢ islememesinin de bu gelismedeki payi
biiyiiktiir. Bu biiyiik firsat, siyasal diizlemde hemen hi¢ degerlendi-
rilmezken, erotik eglencenin kimileyin oldukga kaba saba erotik
eglence bicimleri bu olanaktan alabildigine yararlanmiglardir. Ya-
sama hazzina, hayattan zevk duyma ozlemine karsilik gelen film-
lerdi bunlar; ama cinselligi ahlaksal -diizlemde yeniden belirleme
gibi bir dertleri yoktu. Hayat miicadelesinin o yillardaki yolunu
yordamini sagirmigligl, topluma egemen olan anarsi, bu cinsel diir-
ti filmlerine de yansiyordu.

Seks filmleri, bir savag sonrasinda savaga katilmig tim iilkeler-
de yiizeye ¢ikan belirli ilkel diirtiilerin ifadesidirler. Yillar boyu
6lim ve yikimdan baska bir sey gérmemis insanlann, bastirilmig
yagamsal diirtiilerini yeniden her tiirlii 6l¢iiyii kagirarak gegerli kul-
mak istemelerinden daha dogal bir sey olamaz. Neredeyse kendili-
ginden yiiriiyen bir siirectir bu. Yitirilmis denge, dyle kolay kolay
bir daha rayina oturmaz. Kaldi ki Almanya'da birinci savagin kan
banyosuna olasil bir i¢ savag tehlikesinin getirdigi endige ve mag-
duriyetleri de eklersek, bu seks filmlerini de sadece savas sonrasin-
da bir anda her tiirlii dig ve i¢ baskilardan kurtulmug olma etmeni-
ne baglarken temkinli oluruz. Hele devrimci, yerlesik yapiya kargi
bir tepkinin ifadesi hi¢ degillerdir bu seks filmleri.
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Bazilari, ceza yasalannin dayanilmazligina karg1 bayrak agmis
gibi goriinseler de, bir savag Oncesi kusaginin, émriinii doldurmug
cinsel geleneklere isyan ile en ufak bir ilintileri bile bulunmamak-
taydi. Ozgiirlestirici bir erotik duygu diinyasindan da, donemin
edebiyatinin tam aksine, en ufak bir nasiplerini almamislardi. Se-
yircisine, cinsel hikayeler uyduran, siradan filmlerdi bunlar. Bu
filmlere yonelik biiyiik ilgi ve talebi, kendini siyasal faaliyetlere
herhangi bir bigimde bulagmig gérmekten hoslanmayan halkin (se-
yircinin) bu hognutsuzluguna baglayabiliriz. Yoksa belirli siyasal
amagclara yonelik ilginin, halkin cinsel sorunlara doniik merakini
bastirmig olmasi gerekir. Cinsel diizlemde simirsizlik, engelsizlik
arayiglan, buraya doniik merakin artig1; genellikle derinliklerde ya-
tan, i¢, ruhsal bir boglugun, yerine getirilmemis olan bir geylerin
sesini kismaya yoneliktir aslinda. Bu psikolojik mekanizmaya, yir-
mili yillarda Almanlarin ¢ogunun yenik diistiigii anlagiliyor. Sanki
birden kendilerine sunulan 6zgiirliik ortami kargisinda elleri kollan
tutulmusg, giderek siyasalin degil de tenin sorunsuz bir yoldan insa-
nin dikkatini dagitic1 etikisine kendilerini birakmiglardir. Keder,
melankoli kangimi bir geyler bir sis perdesi gibi bu donemin seks
filmleri lizerine yayilmigti. Seks filmleri 1919'da iyice yayginlasip,
birden gevsgeyiverir. 1920 Mayis'inda ulusal meclis birgok projeyi
geri gevirir ve biitiin film sorunlarim diizenleyen bir meclis karar-
namesi ¢ikartir. Sansiir yeniden uygulamaya konur.

Ahlak filmlerinin yapisi, polisiye filmlerininkinin ya da me-
lodramlann yapisindan Oylece devralinmisti. Daha sonraki seks
filmleri kusag gibi, bu ahlak filmlerinde, konu; soyunma, bagtan
¢ikartma, irza ge¢me, fetigizm ve sapiklik gibi asil anahtar sahnele-
ri birbirine baglayan halkalarin bahanesidir. Oldukg¢a serbest sah-
neler vardi bu filmlerde ve ¢iplaklik da rahatlikla gosterilebiliyor-
du. Ama bu filmler genelde, Hyanen der Lust (Haz Cakallan), Der
Schrei nach dem Weibe (Kadin Arayisin Cighig1) ya da Peitschen-
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de Sinne (Kamgilayan Duygular) da oldugu gibi, sapkin olandan,
skandal yaratici ve yasaklanmig olandan duyulan hazzin cevresin-
de dolanmaktaydilar. Cinselligin sevinci degil, zorlamasi, insanlar
iizerindeki gii¢ ve etkisi, bu ahlak filmlerinin konusuydu. Seksin
insana uyguladig:1 siddet. Bu ahlak filmlerinden bazilan, Grnegin
Der Spitzel, sansiir kurulunca 1920'de yasaklanmigti. Oysa Alman
sansiir kurulu, Hays Office ile kargilagtinldiginda, ondan ¢ok daha
hoggoriili ve miisamahaliydi. Bugiinden geriye doniip baktigimiz-
da bu kisa 6miirlii tiirii, toplumsal restorasyon (toplumu eskisi gibi
yeniden kurabilme) siireglerinin baglattig1 ve eslik ettigi gerici cin-
selligin bir disavurug bigimi olarak tanimlamak miimkiindiir; erosu
politikayla, iitopya ve taleplerle birlestirmek yerine, aldatici bir
erosu (hakikatte politik gelecegi onceden kestiren, yani boyun eg-
dirme ve somiirme hazzini daha yirmili yillarda giincellestiren) bir
erosu, politikanin sdziimona alternatifi gibi sunan "babaerkil or-
ji"nin bir bi¢imidir bu.

Ozellikle ¢ok kiigiik yapimci firmalarca finanse edilen ahlak
filmleri, (¢ogunlukla belli bir yildiz, taninmug bir artist bile gerek-
tirmeden yapilan bu filmler) yirmili yillann sonuna dogru bir kisa
ronesans daha yagadilar. Toplumun ekonomik ve sosyo-psikolojik
ihtiya¢lannin metada (bu filmlerde) bulustugunun da bir gostergesi
olan bu filmlerin yirmili yillann sonundaki 6rmeklerinde polisiye
konulanin yamsira ozellikle tarihsel konulan erotik gosteriler ve
¢iplak sahneler i¢in bir bahane olarak kullanilmiglardir (Casanova,
1927, yon: Alexander Volkoff, Eros in Ketten, 1930, yon: Conrad
Wiene).
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2. Sesli Sinema

Otuzlu Yillar
Hollywood'un Ahlaksal Tepkisi

1929 yilindaki diinya ekonomik bunalimiyla birlikte Amerika'daki
ahlaksal iklim de degismeye basladi. Liiksten duyulan aptalca haz,
fantastik buluglarla donanmig dekorlarin Oniindeki erotik "senlik-
ler”, erotikte yasak kural tanimayan serbestlik; biitiin bunlar ani-
den cekiciliklerini yitirdiler. Aylakligin, tembelligin erdemlerinin
yerine yasama miicadelesi vermenin erdemleri gegiverdi birden.
Savag sonrasi1 donemin "femin" kiiltiirii gitti, yerine piiritan diizen
yeniden "tesis" edildi. Insanlar enerjilerini abuk sabuk erotik fante-
zileri gergeklestirmekte degil, ekonomik sorunlan ve giigliikleri ag-
makta kullanmak zorundaydilar artik. Savag sonras1 dénemin ana-
erkil 6zgiirliikleri, ekonomik yagama miicadelesinin basinc: altinda
yok oldukga, evlilik ve aile hayati da kadin i¢in zorunlu, amag edi-
nilmesi gereken bir bakim ve koruma kurumu niteligine biiriinme-
ye bagladi; erotik hayallerin, fantastik arzulann kap: diginda kaldi-
g1 bir giiven yuvasiydi artik aile. A¢ikga ya da ortiik bir dille yir-
mili yillann filmleri, ailenin (evliligin) ortadan kaldinlmasi, hige
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sayllmasi ya da en azindan, etrafindan dolasilmayacak bir engel ol-
dugu yerde, daha agik olmasi gereginin altini ¢izip, bu anlamlarda
bir yeniligi savunmuslarken, otuzlu yillann filmlerinde evlilik ve
aile yuvasi, kadinlar i¢in cinselligin giiven i¢inde gergeklestirilebi-
lecegi, erotik iligskilerin goniil rahatligiyla kurulabilecegi biricik
kurumlardi artik ve de kadimin en nihai amaciydi. Bir kadin igin
evlenememekten daha biiyiik bir felaket diisliniilemez olmustu.
Boyle olunca da, sinemanin (ve popiiler kiiltiiriin) erotik simgeleri,
yer yer, somut, elle tutulur, "gergek¢i” ¢ikar ve iliskilerin ifadesi
olma ozelligi tagimaya bagladilar. Otuzlu yillarin baslangicindaki
yildizlar, sert, diinyada olup bitenle ilgili ve diinyevi bir cinsel ca-
zibe ile donanmig erkeklerdi ve cinselligini eninde sonunda gotii-
riip o tek, dogru erkekle biitiinlestiren, belli bir gecmisi, bir hayat
Oykiisii olan kadinlar, her ne durumda olurlarsa olsunlar, hayat
kavgasinin taleplerine ve gerekliklerine ayak uydurmus kimselerdi.

Sesli sinemanin vamp goriintiisiinde, Greta Garbo, Marlene Di-
etrich ve Mae West'in temsil ettigi tiirden yepyeni bir kadin erotigi
bi¢imi olusmadan 6nce, daha dogrusu ekonomik bunalimin sarsin-
tis1 biraz gegip, iktisadi ¢alkant1 biraz durulup en azindan kapitalist
sistemin nihai bi¢cimde ¢okecegi korkusu otuzlu yillanin ortasinda
yerini gergekgi bir giiven duygusuna, statiiko ile bang i¢inde yasa-
ma aligkanligina birakmazdan az Once, sinemada, serbestce gercek-
lestirilen cinsellik sorunu, mutlulugun herhaliikarda aile diginda ve
ekonomik zorlamalann &tesinde bir yerde bulundugu anlayisi, ol-
dukc¢a dramatik bir tepkiyle karsilasip altedilmeye baslandi. Sesli
sinema sessiz sinemanin mirasini yansitirken, yani femme fatale ve
flapper'lan yeniden ele alirken, onlan diizenle biitiinlestirici, cazip-
lestirdigi ol¢iide ucuzlatici bir revizyona tabi tuttu. Bu filmlerde,
sessiz sinemanin femme fatale'ine duyulan ahlaksal tepki, babaerkil
kafali erkegin diktasindan kurtulmaya ¢alisan kadinin sembolik
diizlemde cezalandirilmasinda kendini ele vermeye bagladi. Bu
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filmlerdeki kadinlar, kaderin pengesindeki aciz yaratiklardir hep,
kader onlarin tutkularint gemlenmez bir itki olarak serbest birak-
mugsa, artik bir tek erkek kurtarabilir onlan ve ahlaksal yénden ye-
niden degisik motiflerle yonlendirebilir. Ornegin Jaon Crawford
Laughing Sinners'ta (1931, yon: Harry Beaumont) kedini suda
bogmak isterse de, yardimseverler kurumunun bir gorevlisi (Clark
Gable) tarafindan kurtarlir.

Evlilik ve aile, o 6zlemi ¢ekilen baris1 ve huzuru getirip, so-
runlan da halleder. Oncesinde bir "ihanetin” ya da "yamltilmis ol-
mamn" sorunlanyla dagilmaya yiiz tutmug kadin i¢in evlilik, bir
yeni baslangi¢ ve giinahlarinin bagislanmasi1 demektir. As You De-
sire Me'de (1932, yon: George Fitzmaurice) Greta Garbo, total bir
bellek yitimi sonucunda tamamen unuttugu kocasina geri donecek-
tir. Born to be Bad'te (1934, yon: Lowell Shermann) Loretta Yo-
ung, bir erkek tarafindan zapt: rapta alinan hafif megrep bir kizi
canlandinr. The Case Against Mrs. Ames‘te (1936, yon: William
Seiter) ve benzer bir dizi gerilim filminde kadin (bu filmde Made-
leine Carroll) kocasini 6ldiirmiis olma giiphesini iistiinden kaldir-
mak igin ¢irpinip durur. Ote yanda aile ve evlilik, Coming-Out
Party'de (1934, yon: John G. Blystone) oldugu gibi, sosyal ve si-
nifsal kargitliklarin ortadan kaldirilmasi islevini de goriir.

"Diigmiis" kadinin ahlaksal bir reform hareketiyle yeniden ha-
yata ve topluma kazandinlmasinda, ondan iistiin olan erkek (koca)
iistline diiseni yaparken, bir yandan da kadinin anne olarak ¢ocuk-
lanina karg1 duydugu sorumluluk, onun "kaymasini” Onleyecektir.
Giinahkar ge¢misinin meyveleri, kadinin evliligi ve aileyi kabul et-
mesi halinde, onun sosyal diizletnde yeniden eski yerine iade edil-
mesinin, bagislanip benimsenmesinin Onkogulu gibidirler. Kimi
durumlarda, kadinin, kaderi ¢izilmis yolunun, onu, fahigeliklere
kadar siiriikledigi de olur; ama sonunda kendisi ve ¢ocuklar, yeti-
sen kurtarici erkek tarafindan yeniden dogru yola sokulacaklardir.
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(Call Her Savage, Clara Bow, 1932, yon: John Francis Dillon) Ha-
ni aslina baktlacak olursa, otuzlu yillann baglanindaki melodram
filmlerinde, sessiz sinema yildizlarinin canlandirdiklan tiplerde di-
le gelen erotik Ozgiirlesme talepleri, gitgide (agik¢a dile getirilme-
se de) fahigeligin yakinlannda bir yerlerde noktalanacak talepler
olarak algilatilmak istenirler. Babaerkil, erkek egemen mantigin ve
zihniyetin kurdugu bir denklemdir bu: Ozgiirlesme esittir fahigeles-
me. Cammmun istedigi gibi, cinselligimi belirleyerek yasanim deyip,
hayatint boyle yonlendiren kadin "elbette” fahige olup ¢tkinca Fa-
ithlessta oldugu gibi, Tallulah Bankhead (1932, y6n: Harry Beau-
mont) genig kapsamli bir giinah ¢ikartmanin ardindan bagiglanip
topluma kabul edilir. Kadin, boyun egme, babaerkil baskiy: kabul
etme kosuluyla affedilir. Hatta bu gibi bagislanma girisimlerinde
aileye ihanet etmekten, fahigeligi yeglemektense, insanin sevmedi-
gi bir erkekle bile evlenmesinin daha isabetli ve yerinde bir se¢im
olacagi kadina empoze edilip durulur.

Yeni Kiliklara Girmis Erotik

Bu melodramlann ahlaksal tepkileri ger¢i kadin fahigeligini
mahk(im etme amacina yoneliktiler, dolayistyla da ahlaksal diiz-
lemde yeni, daha 6zgiirce yollar arama girigimleri, daha "femin",
daha anaerkil bir erotik 6nerme g¢abalan boylelikle heba olup git-
mistir, ama biitiin bunlara ragmen otuzlu yillann bagindaki sinema-
nmin cinsellige diigman oldugunu gene de sdylemek olanaksizdir.
Cinsellik, erotik iligkiler, aile gercevesi iginde gergeklestirildikleri
siirece, Hays Code diye bilinen sansiir kurallarinin 6diinsiiz tutu-
muna ve 1933 tarihli yonetmelik esaslanina ragmen, oldukca net
One ¢ikartilip idealize edilebilmiglerdir. Ama bu filmlerdeki seks,
cogunlukla, 6nemsiz, iistiinde durulmay: gerektirmeyecek bir bi-
¢imde temsil edilir; biling ve uyarimlar esiginin altinda, kisiyi Oyle
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fazla etkilemeden halledilen bir seydir cinsellik. Sessiz sinemanin
seks tannigalan cinsel cazibelerini bilingli bir gekilde agikg¢a sahne-
lemiglerdi; oysa simdi kamera, dramatik bir eylemin igine yerlegti-
rilmig erotik sahnelerin ve goriintiilerin seyredilisi sirasinda, masu-
miyetini korumak isteyen seyircinin sugortagina doniigmeden ede-
meyecekti. Kameranin erotigi yansittigi perspektif, incelemenin
(gozlemlemenin) masumiyeti yamlsamasini yaratiyor, boylelikle
seyirciyi muhtemel bir ahlaksizlik giiphesi altinda kalmaktan kur-
taniyordu. Kisacasi, seyirci igin erotik yaniyla hi¢ ilgilenmeyip,
dramatik olay: izleyen masum bir bakiciydi; kamera, olaylar1 yan-
sittg bicimiyle, bu (sahte) masumiyete destek veriyordu. Filmin
erotik mesaji ile Oykiisii, artik ille de 6zdeg olma gibi bir dert tagi-
muyorlardi, hatta kimi ahlaksal melodramlarda ve komedilerde, fil-
min Oykiisii bagka telden erotik mesaj1 bagka telden ¢aldiklan gibi,
birbirlerine kargit bir konum bile olusturabiliyordu bu ikisi. Oykii,
ahlaksal ahk8m keserken, goriintiiler serbest bir erotigin sularinda
dolagiyordu sik sik. Goriintiilerin ahlakdigthg: ilg -sesin bir anla-
tim Ogesi olarak sinemaya girmesiyle birlikte aniden karmagikla-
san ve griftlesen, dolayisiyla da goriintiiniin anlaticiligini geni diiz-
leme itip belirleyici olmaya baglayan— oykiiniin (sinemasal eyle-
min) ahlak bezirganlig: birbirlerini tamamlayarak sosyal (ahlaksal)
uzlagma ile gizli (cinsel) dzlemler arasinda bir denge kurdular. Bu
tiirden bir denge iginde giizel bir bedenin, erotik bir jestin mi yok-
sa tehdit edici bir hayat draminin ve mutlu sonun mu izleyici agi-
sindan daha merakla 6ne ¢ikartildigi sorusunun onun diiriistliigiinii
ve namuslulugunu belirleme bakimindan hig¢bir 6nemi yoktu.
Cinselligin dogal yanim1 ,vurgulayarak da olsa, cinsellik kargi-
sinda, otuzlu yillarda bile hala olumlu bir tavir takinmig filmlere
oérnek, W.S. Van Dyke'in, iilkemizde "Tarzan Maymun Adam"
adiyla iinlenmis Tarzan the Apeman (1932) filmidir. Film, 6zellik-
le senaryo yazan Ivor Novello'nun yeteneginin iriinii olan entel-
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lektiie] seks esprileriyle doludur. Maureen O'Sullivan (Jane) ile
Tarzanin maymunu Cita arasindaki diyaloglar iki anlamliklarla do-
lup tagmaktadirlar ve kizin sagkinliktan dili tutulmug babasinin kar-
sisinda soyundugu sahnede ensest tad1 vardir. Yonetmen, agik ero-
tizmin sergilenmesine bol bol “cevaz" vermistir: Hayranhigimizi
hak eden bir duyarlilikla, dgiklann (Tarzan ile Jane'in) sicak, se-
vimli iligkilerindeki mizahi betimleyen yonetmen, ayn sekilde on-
lann sevistikten sonra gene giindelik yagamin igine doniiglerini an-
latir; Tarzan ile Jane'in kayikta birbirleriyle sarmas dolas nehrin
akigt yoniinde yaptiklan gezinin giizel bir siirselligi vardir. (Ray-
mond Durgnat) "Tarzan Maymun Adam" filmindeki, uygarliktan,
dogal, ilkel diinyaya kacig ve erotigin aynilmaz bir parca olarak or-
taya ¢iktigi kavgadan, giiriiltiiden, hirs ve didismelerden uzak bu
bariggil diinya (cangil), birlegerek, kentsel kiiltiiriin yapay erotigi-
nin ve eski seks yildizlarinin temsil ettigi cinselligin aksine, "do-
gal" bir cinsellik imgesi olugtururlar. Tarzan'in (Johny Weissmiil-
ler) ve Jane'nin bedenleri "masum"”, temiz ve 6zgiirdiir; kargilann-
da ne rekabet edecekleri bagka kimseler vardir, ne de "erotiklerinin
degerlendirilmesi" baski ve zorlamalanyla karg1 kargtyadir. Ger-
¢ekten de Tarzan ve Jane sonraki filmlerinden hicbirinde bir daha
"Maymun Adam"da oldugu kadar seksi olmamislar, edep yerlerini
orten pagavralar genigleyip, ¢iplakliklanm daha ¢ok gizler olduk-
ca, bu seksilik de yok olmustur. Tarzan and his Mate (1934, yon:
Cedric Gibbons) Weissmiiller'in MGM igin ¢evirdigi ikinci Tarzan
filmi olmaktan da 6teye, Jane'in ¢iplak gogiislerinin goriindiigii tek
sesli Tarzan filmidir de. Cinselligin cennette yeniden "inga" edil-
mesi, erotigin saldirgan yanindan da uzaklagtinr insanlan; erotik
mitleri bdyle cennetimsi {itopyalara tagiyan Tarzan ve teki benzer
macera filmlerinde ahenge, dengeye duyulan arzu hissettirir kendi-
ni; kadin ile erkek arasinda denge ve uyum saglama istegi, cinselli-
gi her tiirlii sorundan anndirma, belki biraz olsun olaganlagtirma
amaciyla biitiinlegir.
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Otuzlu yillarda cinselligin Hays Code'a ragmen gosterimini
miimkiin kilan bir bagka film tiirii miizikallerdi. Viicudun dans ve
revii-numaralarinda attig1 her adimin, yapacagi her hareketin ya-
pay olarak onceden belirlenmigligi (koreografisi), amacindan az
cok sapmuis erotik kostlimler ve sembollerle gergeklestirilirler; kirk
tirld ima, birgok miizikali, ¢ok bigimli, goz kamastirica bir erotik-
lestirme ortamina doniistiirmiis ve bu filmlerin anlattiklan agk 6y-
kiileri, arka plandaki hareketlerin nesnelerin ve iligkilerin semboli-
ze ettigi erotigin fonunda daha biiyiileyici, daha bir ¢ekici kilin-
mugtir. Cogunlukla yoksul, alt tabaka insaninin zenginlige ve iine
kavugmas: temas! {izerine kurulu Busby Berkeley'in filmlerinde,
kadinlar, fantastik "nesneler” olarak donatilirlard:; bu filmlerin ko-
reografisi, kadin oyuncularin (aktristlerin) cinsel cazibesini belki
de pek Oyle masum ve saf sayillamayacak bigimde nesnelestirerek
etkili kilmaya yonelikti. Kadinan cinsel nesne olarak kullanmts,
onlara nesne muamelesi yapmus biri varsa, o da Busby Berkeley'di.
Onlarn iizerine seffaf birka¢ kumas pargasindan bagka bir sey giy-
dirmez, ya da onlan koskoca bir madeni para, bir miizik aletine
doniigtiiriir, (ad1 sinema tarihine gegen bir anne, bir giin Berkeley
film setinde ¢ekimleri durdurarak, orkestra galgilarinin birini sem-
bolize edecek bigcimde kostiime edilmis kizinin kolunu ¢ekerken
sOyle bagirmisti: "Mr. Berkeley, kizimi, (orkestrada) bir arp olsun
diye biiyilitmedim!") sonra da ¢esit ¢esit kompozisyonlarda birara-
ya getirirdi. Onlan sirt dstii yatirir, bacaklanni birbiriyle uyum
i¢inde agip kapattintr; onlan canli resimler gibi dondurur ya da in-
san-heykellerine doniistiiriir, kimileyin igin igine 1s1klandinlmig bir
fiskiye bile sokardi. Kadinlarr seyre agardi, onlar1 "terbiye” eder,
(hayvan uslandinir gibi) uslandinrdi. Hepsini, favori dansozii Toby
Wing'e benzetmeye caligir, sonra da kamerayi, korku salan bir nes-
ne gibi aralarinda dolagtirmaya baslar, yakin g¢ekimlerde giilen
agizlar, gogiisler, kalgalar yakalardi; kamerayi, kendisine teslim
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olmus bedenler arasina daldirir, rontgencilige ¢ikmig kameranin bu
av partisinde, handiyse tecaviiz ederdi kadinlara. (Jeremy Pascal /
Clyde Jeavons)

"Gold Digger" dizileri olarak bilinen ve show-girl'lerin ve dan-
sozlenin, reviide kendilerine bir yer edinme, "rakipleri arasindan
stynlma”, ne olursa olsun dorukta kalma ¢abalanini anlatan filmler-
de apagik erotik sahnelere rastlanir. (Omegin 1933 yapimi Gold-
Digger, bir dizi kizin ipince bir tiil perde arkasinda ¢inlgiplak so-
yunugunu gostermekle iinlenmigtir.) Bu filmlerin sansiirden siynl-
masini, donemin (erotik) zevkine tamamen uygun diismeleriyle
aciklamak miimkiindiir ancak. Kadin bedeninin ustaca, gesit gesit
cogaltmalarla, yansimalarla, yansimalarnin kinlmasi, goriintiilerin
deformasyonuyla fetiglestirildigi bu filmlerde, kariyer, bagar ilke-
sinin de fetiglestirilerek, birincil fetiglestirme siirecine eslik ettigi
goriilmektedir. Gold Diggers of 1933'de (yon: Mervyn Le Roy,
Koreografi Busby Berkeley) Ginger Rogers, tiimiiyle altin pullarla
kaph bir elbiseyle sahneye ¢ikar; dans¢i, sarkici kizlar yeni seks
semboliine doniigiirlerken, kadin, 6zgiirlesimi, kendi fiyatim1 kendi-
sinin bicmesinden ibaret olan "sen, negeli” bir meta olup ¢ikar.

Otuzlu Yillarin Seks Tanricalan
“Reel” Vamp: Jean Harlow

Kadinlar ile erkekler arasinda yepyeni bir iligki bigimi, varligini
Clark Gable ile Jean Harlow'un birlikte yaptiklan filmlerde duyur-
maya baglar. Yonetmenligini Victor Fleming'in yaptig1 Red Dust'ta
(1932) Harlow, Hindicini'de, polisten kagan bir fahisedir 6regin.
Harlow, yoneticisinin (Clark Gable) iist-siniftan bir kadina (Mary
Astor) kur yapip onun génliinii gelmeye calisip durdugu bir kauguk
plantajina siginir. Olaylar gelistikce, Gable, iist tabakadan kadina
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gore daha gergek, arasira saldirganlagan, yer yer kabalagan Har-
low'un, bir bakima frijit sayilabilecek, topluma, sosyeteye ayak uy-
durmaktan bagka derdi olmayan Oteki kadindan ¢ok daha fazla
kendine uygun diistiigiinii fark edecektir. Gable, gerek Harlow ile
gerekse de biitlin 6teki kadinlarla yaptig1 filmlerde, iist tabakalar-
dan gelen, kendi sinifinin rahat hayatina sirt geviren, sirf yepyeni
bir hayat, yepyeni bir "diinya" i¢inde kendine bir yer edinebilmek
icin, maceradan mace;aya atilan, tabii bu arada sosyal statiisiinii de
kaybetmeden edemeyen erkektir. Jean Harlow ise "gegmisi”,
Clark’1 tammadan 6nce yagadigi bir ya da daha ¢ok "Oykiisii" olan
kadindir; akla gelecek her ¢areye bagvurarak rakiplerini tek tek te-
mizlemekten kaginmaz ve kinlmaz iradesi ve hayata baglilifiyla
toplumsal uzlagmalann engeline direnmeyi becerir. Her iki yildi-
zin da cinsel gekicilikleri, bir bagtan ¢ikartma sanatindan ¢ok bir
doga giiciinii amimsatir insana. Harlow, bu filmlerde, erkegin hare-
kete gegmesini saglayacak firsatlan yaratmakla yetinir; vamp sine-
masinda oldugu gibi, onu "bagtan ¢ikartic1” adimlar atip uyandir-
masina hemen hi¢ gerek yoktur. Harlow gerek filmlerinde gerekse
hayatta kendisini izleyen kadinlar i¢in kurallara uymayan, sosyal
uzlagsmalan hige sayan meydan okuyucu kadindi. Cogunlukla,
“"iyi" kadinin kargisinda cinsel cazibesini kullanir; cinselligini boy-
lesine digavuran biri kargtsinda eli kolu baglanan "iyi" kadini, er-
kek iizerindeki hdkim etkisiyle ezip gecerdi. Harlow, femme fata-
le'in mirasgistydi, yalmiz ondan fettan kadinin "tannigalik" 6zelligi
esirgenmigti; hayat kavgasinin boyun egdirici, itaat ettirici miica-
dele alanina firlalmigti 0; aym zamanda sessiz sinemanin vamp
kadiminin ve flapper tipinin psikolojik bir tanimiydr; seks tanriga-
lan mitosunun pargalayicisi ya da pargalanmg haliydi.

China Seas (1935, yon: Tay Garnett) filminde Jean Harlow,
bir esir tiiccannm gemisiyle tastyan, iyi bir aileden gelme Clark
Gable'in kargisina eski bir fahige olarak ¢ikar. Hold Your Man
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(1933, yon: Sam Wood) her ikisinin de cinsel ¢ekiciliklerinin o za-
mana kadarki filmlerde goriilmemis bir olaganlikla sergilenip one
¢ikartildigr erotik bir komedidir. Tensel yam giildiirii temasi iginde
one ¢ikarma bi¢imindeki, sesli filmin miimkiin kildig1 bu anlatim
tarzi, Harlow'a, sansiiriin engellerine ragmen cinsel etkisini belir-
gin bigimde kullanma ve gdsterme olanagi vermistir. Kadinin ero-
tik zindeligini, seksiiel canlhiligini alaya alma kumazligi, kimi ses-
siz filmlerin erotige zorla bindirdikleri "6liimciil” ciddiyeti pargala-
manin da bir garesiydi. Bu ironi, seksin dogalligindan duyulan kug-
ku ve endiseleri yok ettigi gibi, ahlak¢ilann da ipligi kolayca
pazara ¢ikiyordu. Jean Harlow bir parga sert, kaba, koseli ve gele-
neksel anlamda kesinlikle "giizel” sayilmayacak yiizii ve zorlu ha-
yat miicadelesinde pismis gibi goriinen kivrak, gii¢lii, dikenli bede-
niyle rolii i¢in bigilmig kaftandi. Bir tiir digi James Cagney'i temsil
edercesine, Cagney'in her seyi miibah sayan maddi bagan miicade-
lesini erotik dile "terclime” etmisti.

Jean Harlow'un roliiniin tipik 6zelliklerinden biri de, Wife Ver-
sus Secretary (1936, yon: Clarence Brown) filminde Gable'in kar-
sinin kargisina rakip olarak ¢ikan sekreterini canlandinrken kendi-
ni ele verir. Bu filmde, benzer 6teki komedilerinde oldugu gibi,
kendi yol ag¢tif1 kargasalara ragmen tipki Gable gibi tamamen ma-
sumdur. Bu ikisinin erotigi, belli bir Olciide gittikge Ozerklesir ve
sosyal gevreye kars1 bir bagkaldin niteligine biiriiniir gibidir; ama
eninde sonunda, yakisikli Gable'den farkl olarak, faturayi, eger
odenecekse, hep Harlow &der; insanlar onu asagilar ve o, yeniden
bagiglanabilmek i¢in zorlu bir miicadeleye gogiis germek zorunda
kalir.

Jean Harlow'un sinema diinyasinda goriinmesiyle ve linlenme-
siyle birlikte, kadin g6gsiiniin seks sembolii olarak 6ne ¢ikma serii-
veni de baglamistir; ve bizzat Harlow, yonetmenleriyle sag saca
bas basa didigerek, erotik konusunda daha "agik yiirekli" olmalan
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icin miicadele etmis ve Hays Code'un koydugu sinirlamalara go-
niilsiizce boyun egmistir. Sonugta istemeye istemeye bir siityen
takmaya razi olmus ve ilerki y1llarda Marilyn Monroe'nun yaptigi-
nin tam aksine, ¢iplak fotograflanndan hicap duymak soyle dur-
sun, onlarla iftihar etmigtir hep. Basina bakilacak olursa, "viicu-
dundan utanmay: bir giinah saymigtir” Sonraki filmlerdekilerle
kargilagtinldiginda nispeten kiigiik, zayif gogiislerine ragmen, sine-
ma tarihinin ilk "gogiisleriyle” iin yapmis yildiz1 olma onurunu ta-
styan Harlow, 6teki yildizlanin, androjen, ortacins ya da daha dog-
rusu cinsiyetsiz sekslerinin bir alternatifi olmaktan da &teye, Gyle
mitsel kiyafetlere biirinmemis, olduk¢a dogrudan, apagik bir ero-
tik meydan okuma, cinsel bir provokasyon olugturmustur.

Seks tanngalarinin erotigi aym zamanda —gergek cinsel edim
ile pek de bir aligverigi olmasi miimkiin olmayan— metafiziksel bir
nitelik, gergek iistii bir 151n kaynagiydi. Buna karsilik, Jean Har-
low'un kaba saba, mantiken "iyi", "terbiyeli" kadinlarin hor goriil-
mesine yol agan erotigi, dogrudan seks ile ilintili bir erotikti. Jean
Harlow'un erotik saldinlan ve (rakiplerine katlanma) ¢abalarninda,
orta sinifin erotik giizeline atfedilen her tiirlii "tannigalik"la birlik-
te, "¢aktirmadan” alt1 ¢izilen "cinsel cazibe” boyutu da silinip sii-
piiriiliir. Tipkt Mae West gibi, Jean Harlow da batici, alayci, ama
laf1 gedigine koyan satagmalanyla burjuva sosyal hayatini siirekli
yoklayan bir provokasyondu. Oun ignelemelerinde, burjuva toplu-
munun ideolojik karakterli "iffetlilik" ve "iyi terbiye” yanilsamala-
i, asil kaynak ve koklerine hizla geri yollamp bunlann iplikleri
giydi bu kok; burjuva erkeginin 6dlekligi. Erkekler, ancak ailele-
rinden ve burjuva ortaminin koruyucu giiveninden iyice uzaklara
savrulduktan sonra Jean Harlow'un benimseyebilecegi ve (onu be-
nimseyebilecekleri) Ozellikleri gelistirebiliyorlardi. Jean Harlow,
burjuva toplumunun dibindeki batakliklardan gelen ve &teki biitiin
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etki ve boyutlan bastiran cinselligi cisimlestiriyordu kimliginde.
Harlow, cinsel hakikatti. Oyle tepeden timaga sevimli biri hi¢ de-
gildi. Islerine gelsin gelmesin, bedensel haz ile sosyal alanda baga-
nyt, kariyer yapma ¢abalarnni birlestirmis erkegin aradig: kadin sa-
dece oydu; diinya goriiglerini paylagtig: sert isadamlannin, macera-
c1 erkeklerin, gangsterlerin arayip da bulamadiklan tek "partnerle-
ri"ydi o.

1929 buhraminin ardindan gelen, ekonomik panigin nispeten
dagildig1 toparlanma yillarinda, erotik idoller de degismeye yiiz
tuttular. "Film yildizlannin hayat dykiilerinde (evriminde), erkek
ve kadin seyircinin (ve halkin) arzulanmin birbiriyle yer degistire
degigtire, belirleyici bir rol oynadiklan goriiliiyor. Ya erkek cinsi
disinin ya da digi erkegin arzulanna katilip, yildiz1 etkilemektedir.
Iki cinsin belirleyici konuma gegisini gosteren grafigin yonii, sos-
yal tarihin yoluyla da kimi paralellikler gosterip durmaktadir. G6-
riiniirde sosyal giivenin arttig1 donemlerde "femin" karakterli, gii-
vensizlik donemlerindeyse artan tedirginlikle birlikte "eril” (erkek)
karakterli y1ldizlar, hem de her iki cinste egemen hale gelmektedir-
ler. (Valentino'nun erkek olarak ortacinsli, ya da hatta femin karak-
terinin One ¢ikmasinda oldugu gibi.) Griffith okulunun "bakire"
giizelleri, hala o donemde bile varligim siirdiiren viktoriyan hava-
nin baniggil ruhunun lirinitydiiler. Birinci Diinya savag femme fa-
tale'i dogurdu. Kadinin kendini kavrayis ve algilayisinda, kendini
topluma sunugunda, kendini digi olarak bizzat tayin etmesi ve ta-
sarlamasi belirleyiciydi bu tipte. Yirmili yillann monden kadinlan
ve flapper'lar sadece disiliklerini 6ne gikartmakla kalmadilar; kadi-
nin Ozgiirlegme taleplerine de terciiman oldular. Savag yillan, er-
kek yildizlar arasinda, ilk (erl), erkekligi one ¢ikmis, erkeksi ka-
rakterinin alti kalin kalin ¢izilmis erkek idollerini gekillendirdi. Bu
erkek, Birinci Diinya Savag sonrastnin sosyal atmosferi i¢inde (ye-
ni bir giivenlik ortamiyla birlikte) yerini, kadinsi arzulann bigimle-
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digi erkek tasarimina uygun, femin yanlan iyice belirgin, biraz
androjen "yabanci1” erkege (Valentino, Navarro) birakti; 1929'a
yaklagirken, ekonomik buhran yillanyla birlikte bu ortacinsli, fe-
min, ince erkekleri kendine rakip olarak hi¢ mi hi¢ algilamayan tip
gerileyip, hem kadin hem de erkek yildizlarda, erkeksi karakterin
egemen konuma tirmandi§1 doneme yer agti.” (Enno Patalas) Av-
rupa'da da savas, gergi glivensizlik ve tedirginlik yaratan bir et-
mendi, ama 6te yandan belli bir dayanigmayi da beraberinde getir-
misti, listelik kapiy1 ¢almaya baglamig olan II. Diinya Savasi olasi-
1181, sosyal ¢eliskilerin iizerine siinger ¢eker gibiydi.

Ikinci Diinya Savagi 6ncesinde, erkeksi tasarima gore diizen-
lenmis ahlak ve diiglince diinyasi, 15'lerin vampina da yepyeni bir
bigim verirken, yeni yaratilan kadin mitosunda, disi erotigi, artik
erkek i¢in korku olusturmayacak bir uzakliga yollanacakti. Bu ye-
ni vamp imajinda, 6zgiirlesmis disil erotik deneyiminin erkekte ya-
rattf1 endigenin yanisira, kadinin talep ettigi ve nispeten de elde
ettigi ozgiirliigiin sokunu atlatma ¢abalan yansir. Greta Garbo'nun
ya da Marlene Dietrich'in 6zgiirlesmis, ama gene de yayginlagmig
olmaktan ¢ok, bir ayricalik ve istisna olarak algilatilan, olagandis,
yabanci, gercege uzak bir diinyaya ve fantastik bir dleme projekte
edilmis seksleri, erkek-kadin iligkisine indirgenerek tiiketilemeyen,
canli cansiz biitiin nesneleri ve varhklan panerotik (biitiinii cinsel-
lestirici) bir istekle kapsayarak, seyirci ile (ve halkla) iki anlamli
erotik bir bag kurar; daha dogrusu, bu tiir cinsellik, o iki anlamlih-
ga kargihk gelir. Otuzlu yillann vamp mitosunda, cinselligin ka-
rakteri, asil 6zii tanimlanmaksizin gegistirilir; cinsellik, bu yoru-
munda, bir agin ugtan 6tekine, salimp duran esrarengiz bir giigtiir.
Garbo, Dietrich gibi yildizlann sundugu goériintiide, bir ugta disilik
idealize edilirken, obiir ugta erkeklik yiiceltilir; dolayisiyla oyun-
cular da hem kadinsi hem de erkeksi ozellikleri varliklarinda bii-
tiinlegtirirler. Giinliik yasamin gergekliginin Otesinde bir yerde,
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yerlesik ahlak anlayislarinin etkisine kapali bir tiir meta cinsellik
olusturur bunlar. Denebilir ki, otuzlu yillann seks tanngalan, kadi-
nin 6zglirlesme, kurtulma ¢abalan ile babaerkil hegemonik giigler
arasindaki sosyal-psikolojik uzlagsma diizlemini temsil ederler. Bu
yillarin vamplan, bir 6l¢iide elle tutulamaz, akildigi, gergek Gtesi,
yanina yanagilmaz bir konuma biiriiniince, artik dzerkliklerini de
tartigmaya firsat vermezler. Onlann erotigi, gergekligin oldukga
uzaginda bir yerlerde hayata geger; uzak diyarlarda, gegmiste, ¢o-
gunlukla erotik Xanadas'larda. Nereden geldikleri agiklanmaz;
gecmiglerinde bir yerde boyunlanna kadar giinaha batmig olduklan
belli olsa bile, bu gegmis seyirciye kapali kalir; neyi kovaladiklan
da pek belli degildir; tannga seviyor mu yoksa sadece oynuyor, go-
niil mii eglendiriyor anlagilmaz; seyirciye birakilmig bir karardir
bu; kadinin dzgiirlesme ve kurtulug taleplerinin bu yeni vamp mi-
tosunda hem dile getirilmesi hem de asilip korunmasi, kuramsal
boliimde giizellik ideallerini tartisirken ilen siirdiiglimiiz anlamda,
kadinin degerini yiikseltme edimidir; dolayisiyla, yiiceltilmig bu
giizellik ideali, bu erotik mitos, erkek i¢in (erkek seyirci igin) —
kadinin 6zgiirlesme ve kurtulma taleplerine giinliik yasamin somut
gercekligi icinde "evet" demek zorunda kalmadan— sinemada bu
seks tannicalaninin biiyiileyici erotiginden paylarimi almalan anla-
mina da gelir. Ve seks tanrgalalarinin biitiin filmlerinin iizerini bir
yozlagma, bir ¢okiintii atmosferinin tiil perdesi kaplamistir; zinde,
hayatiyet tagiyan bir cinsellikle destekli yasama hazzindan ¢ok, ke-
derli, bulanmik diiglere karsilik gelen bir melankolinin havasi sin-
migtir onlara.

Yeni Tanrica: Greta Garbo

Greta Garbo'nun erotik mitosu yirmili yilara kadar geri gider. Bu
filmler arasinda Flesh and Devil (1926, yon: Clarence Brown) bu
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donemdeki filmlerinin i¢inde en iinliisiidiir. Bir agk iicgeni Oykiisii-
diir "Et ve Seytan"; Garbo'nun asig1 (John Gilbert) ile kocasi
(Marc MacDermott) arasinda oliimiine bir diielloya yol agacak gel-
gitlerini anlatir. Ve Garbo'nun vamp filmleri ile canlandirdig
vamplarin tipik bir 6zelligi olarak, filmlerin sonuna dogru giydigi
matemn kiyafetinden ve belli belirsiz bir tebessiimiinden, diielloyu
kimin kazandigin1 anlariz. Garbo masum bir istegin 6znesidir; ken-
dini vesveseye, kuruntuya, siiphelere kaptirmaz 6yle. Erotik onun
kaderidir; bir Jean Harlow gibi kullanmaz erotigi; yararlanmaz on-
dan ve Mae West gibi sahnelemez de bu erotigi.

Garbo'nun olduk¢a egemen ve baskin, ama hig¢ de saldirgan ol-
mayan bir tavir sergiledigi Flesh and Devil'in yatak sahnelerinin
erotizmi, gerek tip olarak gerek oyuncu olarak, onun 6teki vamp-
lardan daha az narsist oldugunu, partnerince daha ¢ok etkilendigi-
ni, arzu ve isteklerinin somut karakter tagidigini gostermeye yet-
mektedir. Oyle siiper bir diginin izlerini hemen hig tasimayan ince,
narin bedeninin hareketleri, "metafiziksel giinahtan" ¢ok "hayvansi
bir iradenin” ipuglanm verirler; ve en azindan sessiz filmlerinde
hep biraz dalgin, uguk, handiyse uykudaymis gibi goriinmesine
ragmen ya da zaten goriindiigi i¢in, onun erotigi, sahnede (beyaz-
perdede) dogrudan kendilerini oynayan yildizlann erotiginden da-
ha dogrudan bir etki yapar. Garbo, higbir zaman, erkeklere gulla-
nan aktif, inisiyatifli kadin olmamistir, ama berikilerin kendisini
miilkiyetlerine katma, kendisine sahip olma girisimlerinin tiimiinii
de geri ¢evirmeyi bilmigtir. iki tarafin kargilikli olarak kendilerini
vermeleriyle askin gerceklestirilmesi, —seksi diizenleyici ekono-
mik ve sosyal mekanizmalan diigiiniince— erotik bir iitopya olarak
algilanabilecek bu agk ve cinsellik anlayisi, aktif erkek pasif kadin
karsithgini yok ettigi gibi, hem "erkek" hem de "disi" cinselligini
ayn ayn tartisilir hale getiren Garbo'nun sinemasal varliginda ifa-
desini bulur.
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Garbo mitosunun olugmasinda Mauritz Stiller'in yamsira en
biiyiik pay sahiplerinden biri olan yonetmen Clarence Brown, Gar-
bo'nun o biiyiileyici (sinema) cazibesiyle ilintili olarak bir roportaj-
da Kevin Brownlow'a g0yle diyecekti: "Greta Garbo'nun, sinemada
bagka kimsede olmayan bir seyi vardi. Kimsede. Bilmiyorum, ken-
disi farkinda miydi bunun; ama vardi bdyle bir seyi. Birkag soz-
ciikle agiklayabilirim ne oldugunu. Garbo ile bir sahneyi ¢ekmis-
tim. Tamam ama bir kez daha ¢ekeyim dedim. Ug, dort kez tekrar-
ladik. Oldukga iyiydi sonuglar; gene de bir tiirlii memnun etmiyor-
du beni. Ama ¢ekimleri pedede seyredince, ¢ekim sirasinda higbir
sekilde fark edilmeyen bu 'bir seyi' aynmsadim. Kendisinden bir
yakin ¢ekim yapmadan goriilmesi olanaksiz bir sey vardi gozlerin-
de. Onun bakiglaninda diisiinceler gormek miimkiindii. Birine agik,
otekine kiskang kiskang bakmasi gerektiginde, yiiz ifadesini degis-
tirmesine hi¢ gerek yoktu onun. Bakiglaninin (ifadesinin) degistigi-
ni gozlerinden okurdunuz. Onun diginda kimse beceremezdi bunu
sinemada."

Duygularin aktariimasi, (perdeden) seyirciye ge¢mesi olarak
anlagilabilecek erotik etki, Garbo'da, kendini verme ile geri ¢cekme
arasindaki siirekli gelgitten olugurdu. Ona duyulan agkta, tutku,
acilagarak "asillesirdi" Kendisine yonelik iligki ve bagin diginda
higbir seyin gegerliliginin bulunmadig: bir etki atmosferine biirii-
niirdii 0. Erkegi ona baglayan amour fou (¢ilgin ask), hayat: sadece
Garbo'ya indirgeyip diinyay: tiimiiyle devre digi birakirdi. Betimle-
nemezlik, anlatilmazlik Garbo mitosunun ayrilmaz bir pargast ol-
dugundan, ne onun giizelligini tarif etmek, anlatmak miimkiindii,
ne de onun erkekler ile, kadinlar ile, nesneler ile, diinya ile iligkisi-
nin adim koymak. (Bu yiizden olacak, onun 6zyasam o&ykiisiinii
yazmaya kalkiganlar, ona iligkin bir seyler séylemek isteyen ente-
lektiieller, genelde, sinirsiz, ucu bucag: belirsiz ovgiiler diiziip dur-
muglardir. Onun hakkinda her seyi s6ylemek miimkiin olmustur;
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hatta ileri siirmek bile; ve bu terslikler, bu ¢elisik goriiglerin bile
herbiri, insana dogruymus gibi gelir bu yiizden.) Sagkinliktir olup
biten ve onun gevreye bakiglarinda da sagkinlik vardir; her geyin
igindeki erosu seyrediginde; sanki insanlik tarihinin ilk ya da son
kadiniymig gibi.

Greta Garbo, sessiz sinema donemindeki rollerinde fermme fa-
tale geleneginin i¢inde yer alirken, otuzlu yillara dogru, kendini
bir erkekler diinyas! i¢inde dayatan erotik kadinin romantik rean-
karnasyonunu (yeniden hayata geligini) temsil etmeye basladi. Ma-
ta Hari (1932, yon: George Fitzmaurice) Greta Garbo'yu efsanevi
casusun roliinde, erotigini vatana ihanetin aracina doniistiiren, ama
sonunda, sevdigi adam hakikati 6grenmesin diye, bu askla birlikte
degiserek, 6liimii secen tehlikeli kadin kimligiyle tamnz. Grand
Hotel'de (1032, yon: Edmond Goulding) Garbo, canina kiymak is-
terken otele girmig bir hirsiz tarafindan kurtanlan danséz Grusins-
kaya'dir. Ancak Garbo'yu kurtaran hirsiz, bir soygun sirasinda
oliir. Filmin son sahneleri kendisini, yepyeni bir hayatin bekledigi-
ne inanan dans6z kadini gosterir. Anna Karenina'da da (1935, yon:
Clarence Brown) trajik bir Oykiiniin 6znesidir Greta Garbo. Ale-
xander Dumas'in Kamelyali Kadin romaninin olduk¢a serbest bir
uyarlamasi olan Camille'de (1936, yon: George Cukor) ask ile top-
lumsal bask: arastnda sikigip kalmig bir kadimin Sykiisii anlatilir.
Eros'u toplumsal konumla uyusmadig: i¢in, act ¢ceken kadindir o.
Ama gene de agkindan taviz vermez ve sonunda agk onu asil ma-
nevi "kurtulusa” ulastinr. Grand Hotel, Vicki Baum'un metninden
yola ¢ikarak sinemalagtinlmigsken, Anna Karenina, bilindigi gibi
Tolstoy'un ayni adli klasik cromanindan sinemaya aktanlmistir.
Film, mutsuz, ama dzlemleri gergeklestiren, her zaman igin ve her
yerde gecerli bir tutkunun hikiyesidir. Bu agkin zamandig1 karak-
teri, filmin kadin yildizinin 6ziine tam da denk diigmiise benze-
mektedir. Clinkii Garbo'nun etkisi dyle bireysel olarak yaydig: ca-
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zibe 1s1nlanindan ¢ok, "tezahiiriiniin genelligi"nden ileri geliyordu.
"Salt kadind1 o, hepsi bu. Ve bagka bir sey degildi. Ancak insan tii-
ri icin genel gecerli olani gorsellestirmeyi, oncelikle (Ogrendigi
degil de) kendi varliginin iginde hazir buldugu igerikleri canlandi-
rarak baganyordu. Kendine 6zgii hareketlerle, davranigindaki ay-
rintilarla ve tarzlarla parlamak yerine —dogustan (a priori) verilme-
mig, ancak topluma eklemlenerek ve sayisiz ampirik deneyimle el-
de edilecek (Ogrenilmis) davraniglarla 6ne ¢ikmak yerine— dig ilin-
tilerden bagimsiz, onunki gibi dopdolu bir varolusun i¢inden pek
de zorlanmadan yiizeye gikartilabilecek olan mevcut (varliginda
hazir) 6geleri bicimlendirip durur o." (Siegfried Kracauer) Yasadi-
g1 deneyimler onun duygularim simirlamaz; mutlaktir duygulan,
onlardan higbir sekilde kusku duyulmaz; sahici, asil seyler olarak
vardir bu duygular; duygusal temel elementlerin "salt canlandin-
m1" olarak. Askin ilettigi mutlulugu 6grenmez; onu dis bir dene-
yim olarak yasamaz, mutlulugun igine biitiiniiyle katilir; ona donii-
sir. Grand Hotel'de sevgilisinin 6ldiigiinden habersiz, agka duydu-
gu sarsilmaz giiven iginde, kendi varligini sevgisi iizerinden 6teki-
ne onaylatmanin mutlulugu i¢indedir. Anna Karenina'da &lmek
lizereyken sevgilisinin ortaya ¢ikigsiyla (manevi) kurtulusa ve saa-
dete ulagmasi, bireysel bir son, kisisel bir kaderin ger¢eklesmesin-
den ¢ok, giderilmis, gergeklestirilmis 6zlemin yogunlagtinlmisg (ge-
nel) ifadesidir; daha 6nce ne olmus oldugu, daha sonra neler olaca-
g1 higbir 6nem tagimaz o noktada. Garbo'nun giizelligi ve cazibesi
onun notrliigiinde aranmalidir (kayitsizlik degil, yansizliktir bu).
Her bir duygu, en bireysel, en kigisel, en farklilagmis, tamamen
ona 6zgii olan duygu bile, Greta Garbo'nun, bireyleriistii, her geyi
kapsayan duygusal diinyasinin igine yansitilabilir, orada ifadesini
bulabilir. Seyirci, Ozleminin karsisina konulan nesnelere hangi
duygularla yaklasirsa yaklagsin, Garbo'nun oyunuyla sallantiya dii-
sebilir bu duygular.
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Greta Garbo bir dizi orta diizey filmle yildizlasirken, 6zel ya-
saminin —yildiz sistemi i¢in hi¢ de alisildik olmayan— tecrit edil-
migligi, kendi diinyasina kapanmighg: yiiziinden de ayn bir iin
yapti. Gerek filmlerinde gerekse gercek hayatinda "6ykii"”, onun
mitosuna etkiyebilecek biricik etmendi; Greta Garbo'nun tipik, disi
erotiginin ruhunun cisimlegtirilmesiydi; ve ruhun biiriindiigii bu bi-
¢imin somutlagtinlmas: olanaksizdi. John Gilbert ya da Melvyn
Douglas gibi "eski moda" (film) sevgilileri de Garbo'nun cinsel ge-
kiciligini ciddi ciddi gergeklik ile ilintileyip sitnamis dsiklar degil-
lerdi. Gary Cooper gibi sert, erkeksi seks yildizlaninin partneri ola-
rak onu diisiinmek imkansiz gibidir. Garbo'nun filmleri, Avrupa'da
Amerika'dakinden daha biiyiik basanlar elde ettiler. Tipini yeniden
tammlamaya (ve degistirmeye) ¢alisan iki basansiz filmin ardin-
dan sinemadan ¢ekilecegini ansizin agiklamasi ve kendi diinyasina
kapanip adeta sirra kadem basmasiyla bir anda efsanelesiverdi. Ve
Garbo, esrarengiz kadin olarak sinema tarihine gegti.

Ermst Lubitsch Ninocka'da (1939) kosulsuz agk mitosunun iro-
nik bir (sinemasal) eylemin i¢ine yerlestirildigi ilk filmi ¢ekmisti.
Bu filmde de Garbo'nun serinkanli, sagmaz zekasi, kendini (sevdi-
gine) verme giiciine boyun eger. (Garbo bu filmde, kapitalist Bati-
da bir adama #sik olup gorevini askina kurban edecektir.) Ama
Garbo'nun oteki komedileri, Garbo'nun aligildik tipini inkar ettik-
leni gibi, Two Faced Woman (1941, y6n: George Cukor) yildizin
bildik goriintiisiinii bozmaktan bagka ise yaramamistir. Kirkli yil-
lar artik, salt, kadim en genel anlamda temsil eden "asil sahici ka-
dina" ilgi duymaz olmuslardi; erkegin yaninda, arkasinda duran,
onu destekleyen "somut”, bireysel hayatin i¢indeki kadina ihtiyag
vardi artik —erotik tabiatli olanlar da dahil- giindelik hayatin da-
yattig1 sorunlan ¢6zmekte erkege yardimc olacak, uzlagmalara gi-
decek kadin olmaliydi bu. Greta Garbo'nun temsil ettigi yildiz kali-
tesi, etki giiciinii yitirmigti artik; hele, savas yiiziinden Avrupa pa-
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zan Amerika igin bir siire yok sayilmak zorundayken. Garbo imaji,
onun goriintiisi, bir gecede salt "nostaljiye” doniigiiverdi, ge¢mis-
teki bir kusursuzluga duyulan 6zleme.

Eros ve Seriiven: Marlene Dietrich

Greta Garbo 19. yiizyildan kalma "yazinsal" mitlerin, sessiz sine-
ma tanrigalarinin karakteristik nitelikleriyle harmanlanarak yirmin-
ci ylizyila sarkmig bir uzantisiydi. Sinemadaki yildiz igin yepyeni
bir oyun tarzi ve niteligi anlamina gelen tamamen sinemaya Ozgii,
katiksiz bir canlandirmaydi o; Marlene Dietrich ise monden bir ka-
dini canlandinyordu; gergi bu kadin da Greta Garbo'nunkinden ¢ok
daha az sembolik bir kadin tipi olmadig: gibi, ¢ok anlamlilig: yol-
lamalanyla da onun temsil ettigi kadin tipinden asagi kalir yam
yoktu. Dietrich'in cinsel gekiciligi de, sadece erkeklere yonelik ol-
makla sinirli degildi; kadinlara da hitap eden ve onlar da etkileyen
bu ¢ekicilik alan iginde, her iligki ¢ifte ya da ¢ok anlamli bir bigi-
me biiriiniiyor, ayn1 zamanda saldirgan, araya mesafe koyucu bir
nitelik tagiyordu. Marlene Dietrich'in meydan okuyan, tahrik eden
goriiniimi, ardinda ¢ekingenligin, utangaghgin ve gitkinldimhigin
gizlendigi bir maske miydi? Yoksa sik sik benligine iglenmig gorii-
nen giivensizlik, kendinden emin olmama tavn, bagtan ¢ikartici ol-
dugu kadar narsist de olan oyunculugunun doruk noktasi miydi?
Bu tiir gecigler, bundan boyle gergeklik nedir, diye sormaya imkéan
birakmayan duygusal bir heyecan atmosferi yaratmaya elverisliydi-
ler.

Dietrich'in iind, Josef von Sternberg'in, Heinrich Mann'in ro-
man "Professor Unrath"tan yola ¢ikarak gergeklestirdigi Der Blau-
e Engel filmine geri gider. Marlene Dietrich bu filmde, ukala, sert,
kilikirk yaran, kati bir egitimci kimligindeki profes6r (6gretmen)
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Unrath't (Emil Jannings) agina diisiiren gece kuliibii sarkicis1 Lola
Lola'dir. Yagh adam, Lola Lola'min kisiliginden ¢ok, onun temsil
ettigi seye maglup olur sanki ve bu "yanlig adim" onun kaginilmaz
sonunu getirir. "Bu film, cinslerin birbirleriyle olan sahte, yalan
tizerine kurulu iligkileriyle, Wilhelm Almanyasindaki toplumsal
yapinin haysiyet, seref, diiriistlik ve ahlak anlayigin1 belirleyen il-
kelerin ikiyiizliiliigii ve sahteligiyle, toplumun dar kafalihg ve si-
nirliligiyla bir hesaplagmadir. Bu toplumda kendine 6zgii hayatim
siirdiirmeye ¢aligan heniiz 6zgiirlesmis olmaktan ¢ok uzak kadinin
durdugu noktayi temsil eden Lola-Dietrich, bu filmde istendigi ka-
dar bu tip iddialar ortaya atilmig olsun, kesinlikle, erkeklerin yii-
reklerini korelten, onlan sirf zevk i¢in mahveden vamp degildir.
Hatta 'erkekler ¢evremde pervaneler gibi ugusup dururlar’ diye sar-
ki1 sOylese de, gosterdiginden ¢ok daha az fettan ve bela getiren bi-
ridir 0." (Wolfgang W. Veiders)

fste, Marlene Dietrich'in erotik etkisini belirleyen etmen de, bu
farklilik, goriinen ile asil durum arasindaki bu ugurumdur. Ondan
gelen tahrik ve meydan okuma, insani, bu ayarticilik ve insafsizlik
maskesi ardindaki hakiki kadin1 kesfetmeye yoneltir. Iste bu kes-
fetme arzusu, onun filmlerinin hareketini saglayan etmendir. (Ay-
rica bir aktrist olarak kariyerini de buna bor¢ludur Marlene Diet-
rich.) O ne kadar asiksa, erosu ne kadar somutlagirsa, "onun ortaya
cikisinda”, tavir ve hareketlerinde dramatize edilen disi de o dlgii-
de ayaklarin1 yere basar. Dietrich, en azindan otuzlu yillardaki
filmlerinde, baglangicta insanin yarattig1 bir sanat eserinden bagka
bir sey degildir; afallatici, iyice kabartilmig, ama azbuguk ironik
sa¢ bi¢imi, kostiimleri ve elbiseleri, onu, "dokunulmaz" bir giizel
yapmaya yetmigtir. O karanlik, ayartici sarkilari, insam bir oyuna
bulagmaya tahrik eder, onu bastan ¢ikarttilar; ama bir tehdit de var-
dir bu sarkida: Budalalar yanlig bir gemiye binerler onun sarkisinin
etkisiyle ve sadece sahneledigi erotik goriintiilerle, sadece seyret-
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mekle yetinirler. Cok az kimseye, sarkiya kendini kaptirmamayi
becerene, insan olarak gosterir kendini.

Dolayisiyla, "Mavi Melek", profesér Unrath't mahvetmek gibi
bir amac1 kesinlikle tagimamaktadir; duyarl, yumusak, sevecen ve
iyi niyetli yaklasir ona. Gergi kargi tarafin kendisine sahip olma,
ona el koyma ve onu degistirme gingimlerine hi¢ Gdiin vermez.
Profesoriin gece kuliibiine dadanmig 6grencilerine comert erotigini
sunarak onlarnn goéziini nasil agmgsa, profesoriin de i¢inde bulun-
dugu ¢ikmaz sokaktan ¢ikmasi, dar kafali ahlak ve gorev korsesini
parcalamas! icin ona yardim etmek ister; ne var ki profesor, oniin-
de agilan kurtulug yolunun agirligini tagiyabilecek giicten yoksun-
dur. Dietrich'in sundugu erotik, erkeklerin kendini begenmigligini,
bos gururlanm su yiiziine ¢ikartip dogrulamaya degil (6nce boyle
goriinse de) erkegi dzgiirlestirmeye, kurtarci bir maceraya siiriikle-
meye yoneliktir.

Sternberg'in Amerika filmlerinde de Marlene Dietrich, baslan-
gicta bu iilkenin geleneksel vamp anlayisi ile uzaktan yakindan
ilintisizdir. Morocco'da (1930), yabanci lejyoner Tom'a (Gary Co-
oper) dsik olan bir Café sarkicisini canlandiran Dietrich, zengin
Kennington'un (Adolphe Menjou) kendisine liiks i¢inde gegecek
bir hayat 6nerisini geri gevirir; ve i¢inde yasadig1 sorunun bilincin-
de oldugu ve bir bar sarkicisi olarak cinselliginin "meta" karakteri-
nin farkinda olarak bu cinsellik ile ironik bir oyun oynadig halde,
kadinin alinir-sattlir oldugu 6nyargisi i¢inde debelenen sosyal gev-
reye bir isyan ve tepki olarak, agkinin se¢imine boyun eger. Disho-
nored (1931) filminde Marlene Dietrich bir fahigse ve casusu can-
landinir; ama bu iki "faaliyeti” de, femme fatale imajinin karakteris-
tik 6zelliklerine hi¢ uymayan bir tarzda yorumlar. Agk sayesinde
gecirdigi degigim ve donligiim, onu agkin inkdnini bir yana birakip
(onu benimseyerek) sisteme meydan okuma tavrina gétiiriir. (O.0.
Green) Genelin ne disiindiigii, kendi sectigi erkege duydugu askin
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yaninda higcbir 6nem tasimaz; hi¢ yiiriimeyecek bir agk da olsa bu.
Genelden, 6zele (teke), oradan gene genele dogru hareket (Diet-
rich'in oyununa damgasini vuran bu ¢izgi) dream come true (ger-
¢eklesen diis) olgusunun oyundaki disavurumudur; hayalin, diisiin
gerceklesmesine giden yoldaki hareket, seyirciye aktarilan bir ha-
rekettir.

Bu filmlerde Marlene Dietrich'i partnerine kavusturan yol,
upuzun bir yoldur hep; ¢iinkii hem onun hem de erkegin ge¢misi,
kargilikli giivensizlik duygusunu kolay kolay agmalanna engeldir.
Sonunda ge¢migin yiikiinii strtindan atarak yepyeni bir basglangica
dogru yonelir; seriivenlere —kendi kendini oynarken ona duyulan
hayranligin sagladig: cesaretlendirici konumunu terke— dogru yol
alir.

Shanghai Express'te (1932) Marlene Dietrich, Sangayh Lili
olarak eski sevgilisi Captain Harvey'e (Clive Brook) rastlar. iginde
bulunduklan ekspres, haydutlann baskinina ugrayinca, Sangayl
Lili eski sevgilisini kurtarmak i¢in haydutlann reisini bagtan ¢ikar-
tarak, onun niyetini degistirir. "Marlene, Sangayli Lili olarak,
Sternberg ile yaptig1 biitiin 6teki filmlerde oldugu gibi, erkeklerin
~en ugtaki ifadesini, her zaman askeri diizende bulan— diizenini
yozlagtirir. Marlene Dietrich bu filmde biitiin 6teki yolcularla bir-
likte isyancilann eline diigen Ingiliz subayinin (Clive Brook'un)
kaderini kendi ellerinde tutan kisidir. Subayin hayatin1 kurtarmak
i¢in getenin reisi ile yatar. Aslinda santaj yapmaktadir hayduta ve
onunla sevmeden yattigi i¢in onu aldatmaktadir. Bagka bir kadin-
dan 6¢ alma da vardir isin iginde ve bunu da hayatiyla 6der Marle-
ne. Ask biitiin degerlerin en yiicesi degildir, der Sternberg, ama ha-
yatin hareket ettirici bir 6gesidir; asil biiyiik deger adalettir; Stern-
berg bunu biitiin 6teki degerlerin {istiine yerlegtirir. "Sangayli Ka-
din"da agk ile adalet birbirleri sayesinde gerceklesirler. Ve her sey
bir hareket i¢inde siiriip gider. (Frieda Grafe)
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Marlene Dietrich'in bu filmlerdeki giizelligi, Greta Gar-
bo'nunkinin aksine, onun duygusal hareketlerine, hissi ¢alkantilan-
na, ruhsal doniisiimlerine endekslidir. Garbo, ruhun siisleyici mo-
deliyken, Dietrich biiyiileyicilidin modelidir. Otuzlu yillardaki
filmlerinden hemen higbirinde, "ortaya ¢ikist” (filmde ilk goriinii-
sii) oyle gelisi giizel olmaz onun; fantastik bir kilikta, bacaklanni
vurgulayan giyim kugam iginde, alayci bir meydan okumanin yani-
sira, seyirciyle dalga geger gibidir; ama bu arada kendi haliyle, si-
nemadaki canlandirdig) kisiyle de ironik bir mesafesi vardir. Er-
kekleri fethetmeye yeter de artar biitiin bunlar. Fantezinin erotik
icindeki cisimlegmesidir Dietrich; ve kendisi toplumsal-tarihsel bir
"kimin kimsenin bulunmadig1” ara diinyada yagar o; sinir denen
yerlerde; ara bolgelerde; bu 6zellik de onu, seriivenin, yasant1 de-
nen seyin esanlamlist kilar. Onun cinsel ¢ekiciligi diinyanin tiimii-
nii kastetmektedir; herkese ulagir, buradan tek tek kisileri yiirekle-
rinden vurur; Onun glamour'u, varhiginin, 6ziiniin, seyircinin pers-
pektifi ile ylizde yiiz ortligmesinden ileri gelir. Bagka tiirlii sOyle-
cek olursak: Yildiz Marlene Dietrich (bagka bir geyin) kopya
edilmis, imgelestirilmigligiyle elde edilmig bir nesne olarak varol-
maz; suretlestirilmig bir nesne degildir o; suretin, imgenin ta kendi-
sidir. Yonetmen Sternberg ona bakmaz, onun suretinden, arkadaki,
kendine 6zgii yasalan olan bir evrene bakar. O, hani nigin olmasin,
erotigin bir palyagosudur, "mantifa uymayan”, aym1 zamanda da
iyice ozerk, bagina buyruk, yasalan ve kurallan devre dig1 birakan
ve iligkilerinde, bir pargacik mutlu anargi gergeklegtirebilen palya-
¢o. "Ortaya ¢iktiginda" hem kendi cinselligiyle hem de bu cinselli-
gin hayranlanyla dalga gecer gibidir; ama biitiin palyagolarda oldu-
gu gibi bu alay etme, bu ac1 giiliig, somut diinyanin olanaksiz kildi-
£1 her seyden duyulan acinin oteki yiiziidiir aslinda. Cazibesi, kiya-
fetinde ve bu kiyafetin "agihiginda” yatar bir yandan da. Cogunluk-
la, Morocco filminde oldugu gibi erkek kiyafetiyle ¢ikar 6nce orta-
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ya; (Daha "Mavi Melek"te silindir sapkasi, sadece kendini hayata
dayatma ve kendi bildigi gibi benimsetme arzusunun sembolii ola-
rak degil, ayn1 zamanda erotik kimliginde biitlinlegtirdigi iki zit
cins kutbunun ifadesi olarak karsimiza ¢ikarken, Blonde Venus'de
(1932), bir ay1 postu iginde sahneye ¢iktiktan sonra, bir yandan
dans ederken bir yandan da kabugunu soyarak eril kiligindan an-
nir; strip-tease'in igerigini dalgaya alan, ironik bir travesti(*) sahne-
ler burada. Ama onun bdyle degisip durmasi talep edilen imaja ya
da goriintiiye uyum saglama ¢abasimin sonucu degil, tersine, kendi
varligin1 kendi belirleme kaygisinin sembolik ifadesidirler. Marle-
ne Dietrich'in erosu (ilgingtir, Marlene Dietrich sinema tarihine
Marlene, Greta Garbo da Garbo olarak geg¢miglerdir) yaratici ve
degistiricidir; sevdigi erkekler de neyseler o olarak kalamazlar bu
agkin sonunda. Marlene belki kadinin 6zgiirlesiminin bir sembolii
degildir pek, ama erkegin biling disindaki kadinin ya da asil disi-
nin (animanin) dzgiirlesme sembolii oldugu kesindir. Marlene Di-
etrich't benimseyen, onun erotik etkileme bigimine "evet" diyen er-
kekler, yerlesik sosyal ve psisik bariyerleri agarlar; ayni1 zamanda,
erotigi sembollestirip igermekten ¢ok, kendi varligiyla erotigin ala-
nim genigleten bir giizelligin kendinden gegirici etkisine kapilma-
dan edemezler. Kadin-erkek ayrimina dayanan kesin iki cinsin ro-
liinii, daha dogrusu ya kadin ya erkek olma bi¢imindeki zorlamay:
ortadan kaldinnca, artik erkeklerin onu onaylamasina da gerek kal-
maz; biitiin seks tanngalannin vazgegilmez karakter 6zelliklerinin
basinda, bunlann, geleneksel anlayigla uygun bir erkekler toplu-
mundaki baganh erkek klisesine hi¢ de uymayan erkeklere gtk
olabilmeleri gelir.

(*) Dilimizde Travest(ie) ve transvest(ie) terimleri iyice birbirine karnigmig gi-
bi. Travestie, kiyafet, bigim degistirmek, ciddi bir yazinsal metnin igerigi-
ni, uygunsuz, giiliing bir bigim iginde sunmak demek; oteki tiire uygun ti-
pik kiyafet giyme bigimindeki, normal egilime aykinn davranig ise Trans-
vestizm.
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Scarlet Empress'te (1934) Sternberg, seksin yozlagma ve ¢lirii-
mesinin sadece kadinlar i¢in sdozkonusu olmadiinmi gosterir. Rus
Carn ile evlenip II. Katharina adin1 alan geng¢ prenses Sophie Frie-
derike, prens Aleksi'ye (John Lodge) dsik olur; gelgelelim prensin,
livey annesinin sevgilisi oldugunu dgrenince —Carlik saraymnin ikti-
dar kavgalarinin da yénlendirmesiyle— eski ¢arige gibi asik lizerine
agsik degistirmeye baglayip, ordunun en yakisikli subaylanni siraya
dizer. Filmin sonundaki zaferi, askin gerceklesmesinin degil, yeni
carige olarak iktidan ele gegirmesinin ifadesidir. Joseph von Stern-
berg'in Marlene Dietrich ile yaptig1 son film (1935) The Devil is a
Women'da farkl1 bir se¢im yapar seytan kadin. Sevgilisiyle gitmek
yerine, yash ve zengin erkege katlanarak onun yaninda kalir. Erke-
gi tamamen denetimi altinda tuttugu bu ve benzeri filmlerinde,
Marlene daha ¢ok yikici vamp olarak ¢ikar ortaya. Ama o eski fem-
me fatale'lerden gene de aynlir; ¢linkii eylemlerinin en baginda
kendi aldig1 bir karar yatmaktadir. Ve "Seytan Bir Kadindi"da ol-
dugu gibi, sadistge Ozelliklere biiriinse de, bu 6zellikler, sosyal
diinyada iglerin kotliye gittiginin algilanmasi sonucunda bagvuru-
lan bir tiir tepkisel davraniglarn iiriinii gibidirler. Birgok yildiz gi-
bi, Marlene Dietrich de, hayat deneyimlerinin (olumsuzluklarini)
unutmak i¢in, kendini her defasinda yeniden bulgulayan insandir.

Marlene'nin Sternberg ile isbirligi sona erince, imaji da bir
miktar degisti; bu degisme, taslamal bir western olan Destry Rides
Again'den (1939, yon: George Marshall) 6nceleri zaten ipuglanm
vermis olan ve onun rollerine biraz komedyenimsi, kendi kendini
alaya alan bir boyut da ekleyen egilimde goriillir. S6zkonusu film-
de, "see what the boys in the backroom will have" diye bir sarki
sOyler ve "delikanhlar”, i¢in vardir o, onlarin iyi bir arkadasi, bir
fahise, dahasi seksini erkeklere satmaktan ¢ok onlara hovardaca
sunan kafadardir o; sonunda James Stewart sadece, salonlarinda
Marlene'nin boy gosterdigi vahsi kasabay1 degil, onun kendisini de
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“ehlilestirip” yola getirecektir. Ernst Lubitsch’'in Angel (1937) fil-
minde Marlene bir vamp degil, biiyiik beklentileri olan, kendine
Ozgii bir tarzda gekici bir kadindir. Erkeklerle olan iligkisi hi¢bir
kadinminkine benzemez; erkekleri anlar, ¢iinkii onlar ile dzdeglese-
bilen bir kadindir o; erkeklerin gozlerinde kendini gériir; filmin
alayli, matrak boyutu da buradadir.

Kirkl yillarda Marlene Dietrich'i gene dyle pek gizemli bir ya-
n1 olmayan, ama daha ¢ekici ve daha saldirgan bir kadin kimligiyle
buluruz karsimizda. Oldukga gergekgi bir seriivenciligin 6zellikle-
rini tagir bu kadin tipi. Manpower (1941, yon: Raoul Walsh) ya da
Flame of New Orleans (1941, yon: René Clair) gibi filmlerdeki
"Mask1", saglam ve giivenilir bir baslangi¢ pozisyonu anlamina ge-
len sahici kadin ruhunun stilize edilmesi anlamina gelmekten ¢ok,
kadinin (Marlene'nin) kendini goniillii olarak teslim ettigi ticari s6-
miiriiye bir yollamadir. Ama bu filmlerde de hil4, bedeni erkekle-
rin nesnesi olabilse bile, ruhu her tiirlii sahiplenmeye direnen, kim-
senin mali olmayan kadindir o. Temsil ettigi bagimsizlik ve 6zerk-
lik, Amerikanvan bir boyut da edinmistir aynca; daha dogrusu
Amenka'ya 0zgii bir tamm. Marlene Dietrich kirkl yillarda erkek-
lerin sevgilisi olmaktan ¢ok, onlarin dostu olan bir kadin olarak ¢1-
kar karsimiza ve ikinci Diinya Savag1 onu, askeri birliklere moral
veren vazgecilmez, aktif bir destek¢i olarak degerlendirecektir;
kendini erkekler ile 6zdeslestire 6zdeslestire, nihayet bu tavnin en
pratik uygulama alanini bulmustur da denebilir.

Erotik ve Komedi: Mae West

Otuzlu yillann biiyiik seks tanngalannin ii¢iinciisii Mae West, 6n-
ce pek Oyle esrarengiz bir yam1 bulunmayan bir kadina benzemek-
tedir. Mae West'in cinsel ¢ekiciligi dogrudan etkiyen bir ¢ekicilik-
ti; bizzat kendini sagmalastiracak kadar grotesklestirilmis ve abar-
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tilmig bir erotik aglik. ("Kendimi bugiin pek iyi hissetmiyorum"
der oda hizmetgisine, "kapida bekleyen dokuz centilmenden biri
eve donebilir!") Gerek jestleriyle gerekse sozlii esprileriyle iplikle-
nni durmadan pazara ¢ikarttig1 erkeklere siirekli bir meydan oku-
ma anlamina gelir o. (Pantolonunun 6nii biraz sig birine, "Cebinde
bir tabanca mi var, yoksa beni gérdiigiine mi ger¢ekten de bu kadar
sevindin?") ve erkeklerin 6zlemini ¢ektikleri seye "miisaade eden”
cinselligin de tehlikeli ve yasak olana dogru tirmanmasina yol agan
bir "annelik” goriinlimii; biitiin bunlar, onu, dost¢a, sicak yiirekli,
¢ok diiriist ve agik bir gekilde seks, para (ya da elmastan) bagka
derdi olmayan bir fahige kimlifine biiriindiirmeye yetmistir. He-
men biitiin filmlerinde, dolup tagan liiksiiyle ve sembolik egya bol-
luguyla genelevlerdeki travestiye kargsilik gelen bir "evi" yonetir.
Orospu ile "miigterisi” arasindaki cinsel iliskt formalitesi, burada
kendine 6zgii, dramatik bir estetifin iginde eriyip gider; ondeki
odalarda erkekler telagli 1sinma turlar atarlarken, merkezinde Mae
West'in bulundugu kesintisiz bir erotik senlik siiriip gider. Kendini
sahnelemek i¢in aynalan, heykelleri, siyah usaklanyla diyaloglan
ve de alabildigine stilize edilmig tuvaletleri kullamir. Onunla erkek-
ler arasinda olup biten, "iki arada bir derede", kap1 esiginde, onun
"mabedine” girilmeksizin, disanida geger. Bu ironik sembolizm de,
diyaloglardaki mizahla yumusatilir; i¢eriye "tam" salinmayan erke-
gin gonld alinir.

Mae West'in kendi kotardigi mitosa bakacak olursak, o daha
11 yasindayken erkekler onun pegine diigmiiglerdi bile; sokakta bir-
birlerini yiyorlardi onun ugruna. Simdi de, onun bir sey yapmasi
gerekmiyordu pek; varolmasi yetiyordu; in govdesini kabartiyor,
ellerini kalgalannin iistiine koyuyor, erkekleri ¢ilgina ¢evirip bira-
kiyordu. Belki de her sey gergekten de sadece bir oyundu; kadin
erkek rollerini hog, yumugak bir yoldan onaylayan bir oyun. Ciinkii
Mae West'in sert mizahgihigi, hi¢bir zaman isi bitik bir erkegi aga-
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gilamak i¢in kullanilmiyordu; 6rnegin agik olarak onun taleplerine
karsilik veremeyen bir erkekle alay ettigi hi¢ goriilmezdi onun; er-
keklerle eglenirken, onun provokasyonlarinda kirict hicbir yan
yoktu; bu meydan okumalari, bitmez tahrikleri bir tiir iltifat olarak
algilayabilen erkeklere ulagirdi sadece.

Cinsel ¢ekiciligi agirhkli olarak ii¢ yandan olusur Mae
West'in: Figiirii (ve bu figiiriinii giyim kusamla, taki ve hareketler-
le dramatize edig bi¢imi); filmdeki aksiyonlannin hizi (bu hizin
oteki oyunculann hizlanina orani) ve nihayet dili (ve bu dilin 6teki
insanlarda yol agtig1 tepkiler) Mae West'in viicut bigimi (figiirii)
ozellikle belinin kullanilis1 ve bigimiyle erkekleri etkilemeye elve-
rigliydi; ve olduk¢a minyon hatta basik izlenimi veren viicuduna
ve biitiin ihtisamina ragmen biraz yavas, neredeyse hantal izlenimi
veren yiiriiyiisiine aldanmamak gerekirdi; o, orta/aracins vamplarin
aksine haz ve zevkten ¢ok, tutku vaadeden salt kadinsi giizelligin
temsilcisiydi. Hem seks sembolii hem de ana¢ kadindi o; koruyucu
anne ile seks sembolii arasindaki ikilemi boylece biinyesinde bir-
lestirip asarken, erkegin kendini giivencede hissetmesi icin hayat
boyu siirecek bir "evlilige" mahkdm olma zorunlugunu ortadan
kaldiriyordu. Elleri belinde, kollan kalgalarina sarkmis, uykulu,
baygin, erotik avantajlanni kargisindakine animsatmak istercesine
yukariya cevrili, kimileyin de erkegi tepeden asagiya tipki bir ale-
tin ise yaraylp yaramayacagini anlamak istercesine siizen gozlerle
Mae West, filmlerinden birinin adinin da altini ¢izdigi gibi Belle of
the Nineties (1934, yon: Leo McCarey) yani 19. yiizyilin giizeliy-
di; 19. yiizyilin western kasabalannin salolarindan gelme, piiritan
kaygilardan bagimsiz, romantik hayaller tagsimayan, ama tipki bir
kovboy gibi kendine sadik olan bir giizel.

Bol, cafcafli elbiseler igine girmis dolgun viicudu, olugmakta
olan bir toplumun kadin imajina kargilik gelmekteydi; kendini ¢6-
mertce sunan bir disilik; sosyal konum ve tabaka tanimayan, zen-
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ginlige alding etmeyen, ama sinirlar koymayan, herhangi belirle-
meler yapmayan bir digilik. Onun seksi satibktir (ama herhalde
herkese agik bir satig degildir bu gene de) ama o kendisi hi¢ satihk
degildir; ve bu 6zellik ona, piiritan ahlakla alay etme hakkim tani-
yan bir ustiinliik getirir. Mae West'in ellerini kalgalanmin iistiine
atig1 ile bir kovboyun atin {istiine bacagina bir daire yaptirarak sig-
rayig1 popiiler sinemann birbirini tamamlayan ikonlandir; bu ikisi-
nin bijtiinliigiinden her zaman i¢in bir Amerikan diigii bi¢imleyip
olugturabilirsiniz; 6zgiirliige dogru hareket ediyor olma diigii. Piiri-
tan beyaz Amerika'nin kiiltiirel geligmesinde 6zgiirliik ve cinsellik
birbirlerine kargit bir ¢ift olarak gelisegeldiklerinden, fatura olarak
erkegin Ozgiirliigiinden fedakdrlik yapmasimt ve sosyal kurallara
boyun egmesini talep etmeksizin, erotigini sunan kadin, erkekler
icin bir tiir vahiy, tannmn mesajidir. Ve western erkegi icin kadin
ve cinsellik her tiirlii 6zgiirliigiin sonu, bagimsizligin bitisi; kovboy
olarak varligina son veren zincirin ta kendisiyken, Mae West, kov-
boyu yok eden cinselligin antitezidir; erkegi degil erkekleri sever
0; bagiml1 degil bagimsiz erkekleri sever ve bagimsizca sever onla-
n. Ev kadim olarak evcillegsmig, uysallagmig diisiinemezsiniz onu;
anne ya da kibar insanlann temsilcisi olarak. Bigimlenip bu kilik-
lardan, bu kimliklerden herhangi birine uydurulamaz o. Agzina ka-
dar tika basa dolu evlerinde kendine bir yurt, bir yuva kurmustur o;
tipki western'linin gapkasi, mahmuzu, tabancasi, boynundaki esar-
b, biitiin o goriiniigiine ait takim taklavatiyla baskalanyla kangtinl-
mayacak bir kimligin mozaiklerini olugturmas: gibi, bu "yurt” da
onun kimligini olugturur.

Ve tipki western'linin (ve popiiler sinemada onun ardilinin)
"kimligini-giivenceye alma" konusunda sosyal statiiden gerekli
destegi alamamasinin eksikligini (s1gir cobam olma zaafim) kendi-
ne 6zgii bir mitos yaratarak telafi etmesi gibi, Mae West de sosyal
bir geri diizlemden yoksun olugunu, yagama iislubunun mutlakli-
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giyla dengeler. Belki Greta Garbo gibi giizel degildir ve Jean Har-
low gibi seksi de sayilmaz; kariyerinde tirmanmaya basladiginda
yas1 kirka merdiven dayamigtir iistelik. Kimse ona kul kdle de ol-
maz, ama ona deli olur herkes, belki dogrudiiriist 4sik da olunmaz
ona. Ne var ki onun cinsel ¢ekiciligi, kizgin ¢oldeki bir yudum su
gibidir. Yollara diigmiig bir adamin tam aradig: ve ihtiya¢ duydugu
seydir o; ve yollara diigmiig bir adam, onun kendisi i¢in arzu ettigi
seydir. Onun hoguna giden erkegin ille de giizelim bir ask ilah1 ol-
mas1 gerekmez ve bir erkegi 6yle utanmadan tepeden tirnaga sii-
zerken, onun cinsel giiclinii mii anlamaya ¢aligiyor, belli degildir.
Cok gecikmeden aradigi niteligin erkekte bulunup bulmadigini an-
lar; onun bagimsiz olup olmadigini, tamamlanmig, kapanmus, isi
bitmig biri mi yoksa gelecege bakan biri mi, aninda kestirmistir.
Sinemaya gegmeden 6nce onun iiniinii pekistiren bir sahne oyu-
nundaki rolinde Mae West Amerikan 6zgiirlik heykeli pozuna
girmisti. Elestirmenler "Statue of Liberty" tanimim "Statue of Li-
bido" olarak degistirdiler. Gergekten de o bir tiir 6zgiirliik sembolii
gibi bir seydi; erkeklerin ve kadinlarin kolelestirilmesine kargi1 bir
panzehir; Batinin dncii ruhu ile "seksusun" nihayet basanlmig bir
biitiinlestirilmesiydi.

Ancak Mae West her filminde kendi arzulannin gergeklestiril-
mesi amacinin pesine diigmiig degildir; bagkalannin yaninda da yer
alip haktan adaletten yana miicadele ettigi olmustur. Night After
Night'ta (1932, yon: Archie Mayo) bir kuliip igletmecisi ile alkol
yasag1 doneminde kars1 kargiya gelir ve kendisine i¢ini doken yag-
lica bir bayan 6gretmenle kafay: ¢eker. Daha bu ilk filminde bile,
bir bakima biitiin filmi avucunun iginde tutar Mae West. Filmin hi-
zim1 belirleyen odur. Daha burada one liners olarak sanatinin ilk te-
mellerini atarken, kisa, alayci, 1siric1 araya girmeler, birgok filmi-
nin erotik icerigini tegkil eden ve kimileri sokak Amerikancasinin
aynlmaz repertuvarina doniigmiis olan miistehzi, ukala, hazir ce-
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vaplarla dikkati c¢eker. "Goodness, what beatiful diamonds!" der
bir gardropgu kiz ona. Yaniti, "Goodness had nothing to do with it"
olur.(") "[Ik bakigta 4sik olunduguna inaniyor musunuz?" diye so-
rarlar ona, "Bilmem," der, "ama insana bir siirii vakit kazandindig:
da muhakkak." Night After Night'ta, Maudie Trippeto olarak, gang-
stere (George Raft) kibar davranig ve egitim vermesi gereken ba-
yan Ogretmen Skipworth'tan bir bakima ¢ok daha bagarili bir Ggret-
mendir. Hele genelde hi¢gbir maksat kovalamadan erkeklere yardim
etmeye her zaman hazir olusu, "dramatik” vamp'in tanimadig: ve
Marlene Dietrich'in ancak son filmlerinde gelistirdigi bir 6zelliktir
ayrica, yakinindaki insanlari takinti ve saplantilarindan (Onegin
gangsterleri, sosyal c¢evrede taminip sayilma hastaligindan) ve
komplekslerden (6rmegin gangstere kibarlik 6gretmeye calisan 6g-
retmendeki gibi) arindinci bir hayat bilgeligi iceren ihtizali, silke-
leyici "fikir beyanlan" ona ayn bir kurtaricilik boyutu katar. She
Done Him Wrong'ta (1933, yon: Lowell Sherman) "Diamond Lil"
adl1 kendi sahne oyununu sinemalagtirirken, Mae West, kendi deyi-
siyle, doksanli yillann biiyiik kentinde, gii¢lii, bagtan ¢ikartici, Onii-
ne geleni kandiran, akli fikr elmaslara takili bir "miizikhol iglet-
mecisi"dir. Suglann kol gezdigi, ayak iistii biiyiik zevklerin yagan-
dig1 bir alemin kraligesidir Lady Lue. Onun "payitahtinin” hemen
yaninda, Gus Jordan'in bannin iistiinde, Captain Cummings'in
(Cary Grant) yardim 6rgiitiiniin biirosu bulunmaktadir. Kibar Cap-
tain, semtin insanlanni dogru yola sokmak i¢in didinip dururken,
ozellikle Lady Lue, iyiliksever Cummings'in misyonuna dort elle
sanlmasinin asil nedenidir. Captain'in hareket motiflerinin aksine,
Lady Lue'nun talep ve ihtiyaglan oldukg¢a somut, elle tutulur cins-
tendirler. Film basanya ulagan bir bagtan gikartma ile (bosa gitmis
olma olasilig1 bulunan) bir misyonerligin 6ykisiini anlatir. Filmin

(*) "Tanrim, ne giizel elmaslar!”
"Tanrnin bu igle higbir alakas: yok!"
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biraz zorlama kokan ve sansiiriin hatirina diizenlenmis gibi gorii-
nen sonu, olup biteni ahlaksal islevi olan bir miidahaleyle diizelt-
mek ister sanki: Iyiliksever cemiyetin reisinin, Jordan'in cetesini
ortadan kaldinp Lady Lue'yu evlendirme memurunun &niine sii-
riikleyen bir polis oldugunu dgreniriz.

I'm No Angel'da (1933, Wesley Ruggles) Mae West, bir side
show yildiz1 ve sirkte ¢alisan aktris Tira roliinde zengin playboy
Clayton'a (Cary Grant) asik olur. Mae West "imali" bir sahnede,
aslanlar terbiye ederken erkekleri ¢ildirtir. "I'm No Angel'da fil-
min doruk noktasini bir mahkeme sahnesi olugturur. Mae West'in
aslanlari terbiye ettigi sahneye benzer bir iglevi bulunan bu bSliim-
de de ‘'kraliceligini' bir kez daha tasdik ettiren bir bolimdiir bu. Ti-
ra (Mae West) evlilik vaadini tutmayan playboy Clayton'u mahke-
meye verir. Hakim karsisindaki kiyafeti tek sdzciik ile matraktir.
Ustiinde yerlerde siiriiklenen upuzun siyah bir tuvalet; sade, hakiki
incilerden uzun bir kolye; kiirk bir etol ve kivircik sa¢h perugun
tistiine simsiki oturtulmusg bir tiiylii sapka. Mae, davada, nce sa-
vunma avukati, davali ve elbette sonunda da jiiri gibi davranir.”
(Michael Bavar). Sirayla tanik kiirsiisiinde kargisina gecen ve soru-
larim1 yanitlamak zorunda kalan erkekleri tek tek en zayif noktala-
rindan yakalayip, ¢ifte standarthi ahlak anlayiglarinin ipligini paza-
ra gikartir. Piiritan zihniyettekilerin kargisina ¢ikartmaya caligtikla-
r1 argiimanlan ¢lirlitmek de, onun filmlerinin amaglanndan biridir.

Belle of the Nineties (1934, yon: Leo McCarey) Hays Office'in
elinden birakmadig1 makas yiiziinden kusa ¢evrilip gosterilebilmis-
tir. Etkisi bu yiizden olduk¢a azalan filmde Mae West, Ruby Car-
ter olarak bir kez daha ipsiz sapsizlarin diinyasindan geng bir bok-
sorli kendine asik (love interest) olarak secer; ama berikinin, me-
nejerinin diretmeleri yiiziinden kendisini terk etmesiyle ortaya ¢i-
kan bosglugu da aninda doldurur. Melodram karakterli film eylemi,
Mae West'in "boy gostermesi” icin diizenlenmis bir bahaneden

197



bagka bir sey degildir. Goin’ to Town'da da (1935, yon: Alexander
Hill) Mae West, bu kez ¢agdas bir sosyal ¢evrede, gene kralice en-
damiyla dolanir. Yaygin anlayisi ters ¢eviren bu filmde, hayraniyla
evlilik iizerine oynar, kaybeder ve evlenmek mecburiyetinde kalir.
Onun filmlerinde ona dsik olan erkekler, Klondik Annie'de (1936,
yon: Raoul Walsh) Victor McLaglen gibi ya da Go West, Young
Man'deki (1936, yon: Henry Hathaway) Randolph Scott gibi, o sik,
kibar 4giklara hi¢ benzemeyen karsit tiplerdir; gii¢lii, kuvvetli, olup
bitene miidahale eden "doga ¢ocuklandir” onlar; Mae West ise, bu
dogal insanlarla dyle pek de diiriist olmayan yollardan ugrasan ve
onlart ikna etmeye ¢alisan kibar hayranindan kurtulmaya ugragir.
Elbette bu kibar bay, sonunda her seyi yiiziine goziine bulastinip,
iistiine iistliik bir de Mae West'in maskarasi olmaktan kurtulamaz.
My Little Chickade (1940, yon: Edward Cline) filmi, Mae
West'i hastalik derecesinde kadin diismam ve dayamlmaz erkek
Cuthbert J. Twille (W C. Fields) ile kars:1 kargiya getirir. Bu film-
de de, Bati'ya git! dedigi kaba, saba doga insani ile kibar erkek ara-
sindaki konumunu andinr bir sekilde, iki erkek arasinda kalir Mae
West. Bunlardan biri oldukga arsiz, hesapli, laftan anlamayan ve
onun pesini birakmayn bir adam, otekisi, Mae West'i ahlaka aykin
hayat tarzinin digina tasimak isteyen geng bir erkektir. Bu ikisine
(Fields ve Dick Foran), bir salon isgleten ve geceleri maskeli siivari
olarak faaliyet gosteren bir ii¢linci hayran eklenir. Bu filmde de,
Mae West'in, akli baginda bir pedagog gibi davrandigin1 gosteren
bir sahne vardir. Bu kez, olduk¢a uygulamaya elverisli, hayat1 ilgi-
lendiren ilkeler ortaya attigi gibi, bir yandan da toplumsal iktidar
iligkilerini aydinlatic1 laflar eder. Fields ve West arasindaki sahne-
ler, diyalog komedisinin doruk noktas: olduklart gibi, ayn1 zaman-
da her ikisinin tiplerinin de parodileridirler. "Come up 'n' see me
sometimes!" Mae West'in segtigi erkege sik sik soyledigi ¢ok iinlii
ciimlelerden biridir. Bu filmde ise, Cuthbert J. Twillie, Flower Bel-
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le'ye, narm diger Mae West'e sdyle der: "You must come up 'n’ see
me sometime"” (Arasira ugrayip beni gormelisin). "I'll do that my
little chickadee" (Oyle yapacagim kiigiik yuvasiz kusum) diye ya-
nit verir Mae West. Mae West'in daha sonraki filmlerinde sinirh
yapim kogullarindan da etkilenerek filmlerin erotik igerigi daha al-
cakgoniilli boyutlara dogru gerilemis bile olsa; komediye 6zgii
yollamalarnyla bu filmler bile gen bir erotigin savunucusu ve piiri-
tanizmi alaya alan taglamalar olmaktan ¢ikmadilar.

Mae West, Jean Harlow ve Marlene Dietrich bir yana, otuzlu
yillanin vamplarinin hemen tiimii, Greta Garbo da dahil olmak iize-
re, az ya da ¢ok, fahigelerin kodlanmus, sifrelestirilmig imgeleri ya
da kopyalanydilar. (Gergekten de biiyiik buhran yillannda fahige-
lerin sayis1 adeta sigrayarak artmisti.) Fahiselik sorunu sadece
Hollywood sinemasinin degil, aym zamanda popiiler kiiltiiriin de
temel temalanndan birini olugturmaktaydi. Kadinin erotik hayati-
yetini, canliligin1 ve aktivitesini koruma gabalari ile fahiseligin bir-
birine bu kadar sirt sirta yapismig gériinmelerinde, piiritan zihniye-
tin fahigelik ile degisik erkeklerle cinsel iligki kurma arasindaki
farki gozden silip bu iki olguyu birbiriyle aym tutan tavn kadar,
kadimin bu yeni baglihgimn i¢inde de eninde sonunda bir miktar
fahigeligin yattig1 digiincesi etkiliydi. Yirmili yillarda baglayan
ekonomik bagimsizlik hareketi, yirmi dokuzlardaki bunalimla bir-
likte son bulur bulmaz, seksin de degerlendirilmesi ve bagimsizligi
saglayici bir arag¢ olarak goriilmesi yeniden giindeme geldi. Aksi
halde kadin ig¢in, tad: tuzu olmama olasilig: bulunan bir evlilik ve
aile hayati i¢inde sirf ekonomik nedenlerle kisilip kalma se¢enegi
kaliyordu geriye. Fahigelik, gangsterlige karsilik gelen disi bir faa-
liyetti. Ve tipki gangster sinemast tiiriinde mobster (gete iiyesi) na-
stl ki bir hale (aura) igine oturtulmug, en azindan ahlaksal diizlem-
de konmus bir mesafeden ve hayranliga yakin bir bakig agisindan
ele alimp yorumlanmigsa; vamplar da, ayni sekilde fahigelerin bir
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tiir yorumu ve idealize edilmis bigimiydiler; yerlesik kent kiiltiirii-
ne ayn1 zamanda bir tiir karg: kiiltiir olusturan tepkinin temsilcile-
riydiler. Genel olarak, vamp goriintiisiinde, ¢ikarlari, kendi bagina
buyruk olma istegi, hatta ayakta kalabilme kaygisiyla kendini su ya
da bu sekilde sarmak zorunda kalan kadin, igte bu hale i¢ine otur-
tulmustur. Bagimsizlifini, erotigin meta karakterinin kabul edilme-
sine bor¢ludur vamp.

Boylece otuzlarin vamp mitosu birbirine zit birgok etkinin bir-
lesip ortadan kalkmasi (asilmasi) olarak anlasilirlasmaktadir. Bir
yanda kadinin 6zgiirlesme, kurtulma istegi; bir toplumsal sorunun,
yani fahiseligin ele alinip islenmesi ve kent alt kiiltiiriiniin degis-
mig iligki bigimleri; "diigmiis kadinin bagiglanmasi”; kadinin giizel-
liginin, sessiz sinemadaki vampin aksine, seytani boyutun pargasi
olarak gosterilmemesi; ve nihayet cinselligin giinah sdyleminden
arindirilmasi, metafizikten kopartilmasi, kadinlann da, erotik ilis-
kilerinde zevklerini oldugu kadar maddi ¢ikarlarini da diigsiinmeye
haklan oldugunun, bu yiizden "serefsiz" sayilmamalan gerektigi-
nin kabul edilmesi gibi ilintili, ama degisik sorunlan bir potada eri-
tir otuzlu yillarin vampu.

Gene de sirf sansiir nedeniyle fahigeligi ve bununla ilintili her-
hangi bir iliskiyi adiyla belirtmek olanaksizdi. (Hays Code, tam 28
adet yasak sozciik belirlemis, aralarinda erotik imalar da bulunan
kiifiir ve kutsal seylere dil uzatma anlamindaki s6zlerin kullanilma-
s1 olanaksiz hale gelmigti.) Boyle olunca da gerek senaryo yazarla-
i gerekse yonetmenler diyaloglar ve gorsel tabular alaninda bir di-
zi sofistikasyona basvurmak zorunda kalmislardi. Shangai Express
filminde "Beni Sanghayli Lili yapmak i¢in birden fazla erkege ge-
rek olmugtu" der Marlene Dietrich fahige olarak yagadi§i gegmisini
sansiire uygun bir yoldan dile getirmek icin. Hatta iki kisilik bir ya-
tagin gosterilmesi bile yasakti. (Sophisticated comedies tanimiyle
belirtilen alt tiirlerin o sayisiz imalarindaki ¢ifte anlamliliin kay-
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naginda da bu kistlama yatmaktadir.) Ve bir dpiismenin ne kadar
siirecegi ve hangi agidan ¢ekilip gosterilecegi de gene Code'un yo-
netmelikleriyle kilikirk yararak saptanmigti.

Unlii Avrupa yapimu Ekstase (1933, yon: Gustav Machtay), o
giinlerde adi heniiz Hedwig Kiesler olan sonraki Hedy Lamarr"
“ciplaklik esittir doga” denklemini animsatircasina girilgiplak gos-
terince Hays Code'un erotik filmin estetiginin 6zgiin modeline do-
niisecek olan bu "denklemi” igeren filmi gormesiyle yasaklamas:
bir oldu elbette. Ne var ki Hedy Lamarr, Amerika'da yaptig1 daha
sonraki filmlerde de sinemanin ilk "¢inlgiplak” kadim olarak yap-
t1g1 tiniin meyvelerini toplayarak yol alacakti. Kusursuz giizelligi-
nin tarihsel bir fonun 6ntinde sundugu Samson and Delilah (1949,
yon: Cecil B. DeMille) Lamarr, kirkli yillarin en sade seks sem-
bollerinden biri yapmaya yetti. Otuzlu yillann Amerika'sinda be-
yazperdede ¢iplak kadin gostermek olanaksiz olsa bile, ¢iplaklik
goriintii yoluyla olmasa da bu kez de "efsane” ve stylenti yoluyla
topluma yayilip yapacagim yapiyordu. Bundan boyle disiligin dra-
matize edilmesinin yanisira, dekoltelestirme aligkanligi da erotik
bir sinyale doniisecektir. Erotik film ii¢ hedef giider arttk: Erotik
arketiplerin yaratiimasi; ahlaka dolayli, oyunsu bir tarzda saldirma
ve kadinin elbiselerini olabildigince iglevsiz hale getirme. Daha
sonraki donemin erotik sinemasinin tarihi bir bakima agir agir yol
alan bir strip-tease'in de tarihi olarak tarif edilebilir. Cinselligin la-
iklestirilmesi gibi bir yoldur bu; kadin bedeninin nesne olma ka-
rakterini git gide 6ne ¢ikartan bir siireg.

Avrupa: Melankoli ve Yapay Seker (Sakarin)
Avrupa'da erotik diigleri ve hayalleri oldugu gibi yansitan ve drne-
gin Ingiltere sinemasina gore goriintii estetigi daha agik "erotizm"

tagiyan sinema Fransiz sinemasiydi. Kadinin gogiislerini goster-
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mek, orada, ¢oktan ortalig: ayaga kaldiracak bir tabu olmaktan ¢ik-
mugt1; ve burada da sansiir kurullan oldugu halde, Amerika'ya gore
daha hoggoriili olduklart kesindi bunlarin. Cinsellik ile politika
arasindaki baglar 6yle pek netlesmis degildi; ahlak buyruklan ve
ilkeleri ¢cok daha esnektiler; resmi ahlak, standart'lann alabildigine
gevsetilebildigi serbestlik alanlan olugturmugtu.

Avrupa kiiltiirii ve Fransiz tarihiyle harmanlanmig konulan be-
yazperdeye aktarmakla iinlii, buyiikliigii ve gosterisi seven Abel
Gance, tarihsel melodramlannda (en iinliisi Napoleon), erotik diisg-
lerin koreografisinin ustasiydi. Filmlerinin doruk noktasinda ¢o-
gunlukla La fin du monde (1931) ya da Lucréce Borgia'da oldugu
gibi, biiyiik bir "orji" yer alird1 ve gerek "Diinyanin Sonu" gerekse
benzer filmleri, onun bagyapitlan sayilmasalar bile, bunlar gene
de, bu biiyiik "151k senfonicisinin” handiyse bir yanilsamalar diin-
yas1 kurmadaki ustaliginin gostergesiydiler; giizel sanatlar alanin-
daki benzer motifleri sinemaya tagiyan birer 6rmek. Otuzlu yillanin
Fransiz ve Italyan sinemasinda, Busby Berkeley miizikallerin "or-
ji" sahnelerinden farkh olarak, ¢iplak gogiislii dansgilar ve birbiri-
ne sarmag dolas olmusg ¢iftlerle dolup tagan kitlesel erotik sahneler-
deki "orji", tensel bir sOmiirii durumunu betimlemede, daha agik ve
muhtemelen daha somuttur.

Hollywood, bir yandan sansiir ile bir yandan da ahlaksal tutu-
culuk ile gekise gekige, tamamen sinemaya 6zgii bir sembolik dil
ve sifreli anlatim yollan kegfetmis, seyirci ile filmci arasinda ku-
rulmus bu iletisim bigimi, karsilikli bir uzlagma ve anlagma zemini
iizerinden, erotigin gosterimini miimkiin kilarken, bir yandan da
filmciler hem erotigi gosterebilmenin hazzini hem de kendi koydu-
gu kurallan bile paldir kiiltiir uygulamaya kalkan sansiirii budala
yerine koyabilmenin tadini ¢tkartmiglardr; inatgi, darkafali, fetigist
bir sansiir zihniyeti, kendisini atlatmay1 kafasina koymusg bir alana
hem yaratici olma itkisi saghyor hem de atlatildig1 yerde aptal yeri-
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ne konmanin utancim yagiyordu. Avrupa sinemasinda ise, cinselli-
gin resimlestirilmesi siirecinde, isin sanatsal kalitesi agirlik tagi-
yordu. Avrupa sinemasinda agk, 6yle pek cinselligin tamamlayicisi
bir 6ge degil, dogrudan sorun olarak kendini sinemaya sunan bir
temaydi. Amerikan sinemas: ask ile cinselligi biitiinlestirmeye ¢a-
lisip, agksiz, sevgisiz bir cinselligi sorun olarak algilamak isterken,
Avrupa sinemasi bu iki yan arasinda bir ¢eligkinin bulunmasindan
zaten rahatsiz oluyordu. Avrupa sinemasi, Marlene Dietrich gibi
seks yildizlanmi hicbir zaman yaratmadi. Ciinkii, orada, higbir za-
man Amerika'da oldugu gibi, ya da o 6lgiide, cinsler arasi bir gelis-
ki var olmadi. Avrupa kitasinda, kadinin geleneksel rolii, daha bii-
yiik bir olanaklar alan1 yaratiyordu ona. Ger¢i Avrupa kadininin
daha kiiltiirlii olugu, onun bu anlamda kendini tasarlarken ve daya-
tirken, bir kiiltiirel ve sosyal denetimin giivence zemininde ortaya
¢tkmasim sagliyor; sinemadaki kadin da, 6yle bir ugtan bir uca
savrulmayan, daha dengeli, daha olagan bir kimlige biiriiniiyordu.
Boyle olunca burjuva ahlaki ile ¢elisen hayallerin, arzu ve diislerin
yansitildigi alan (Amerikan sinemasinin aksine) dogrudan asin ug-
ta tasarlanmig mitsel bir disi degil, sanatgilann, 6grenci ve bohem-
lerin diinyas: oluyordu; Avrupa burjuvasimin siibap alanlanydi
bunlar; "toplumdigilann” aginlarin "toplandiklan” ¢anaklar.
Fransiz sinemasinda bohem diinyanin en tipik temsilcilerinden
biri herhalde Arletty'di. Filmlerinde, erkeklerle kotii deneyimler
yasamig bir kadin olarak ¢ikar o karsimiza; ama gene de sevmek-
ten bir tiirlii bikip usanmaz. Amerikan sinemasindaki vamptan ta-
mamen farkli olarak onun canlandirdig: kadin hi¢bir zaman cinsel-
liginin tamamen araglastinlmasina firsat vermez. Higbir zaman er-
keklerin arzularina tamamen sirt ¢evirmedigi gibi, kendini de ger-
cekten dayatmaz. Kendine sadik olusu her zaman bir miktar
vazgecme payi da igerir. Erkekler ile alay eder gibi goriinse de,
hassas ve kirilgandir; son tahlillerde erkek diinyasinin bir kurbani
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olmaktan kurtulamaz; erotik 6zerkligini korumasi bu gergegi de-
gistirmez. Hotel du nord'da (1938, yon: Marcel Camné), bagka bir
kadinla ¢ekip gitmek istedigi i¢in onu terk eden bir pezevengin
sevgilisidir Arletty. Le jour se léve'de (Giin Doguyor, yon: Marcel
Carné), Arletty, bagka bir kadin1 seven Jean Gabin'e 451k olur. Ni-
hayet Les enfants du Paradies'de (1943-45, yon: Marcel Carné) fil-
min kahramanlarindan birinin (Jean-Lous Barrault) sonunda yuva-
sin1 terk etmesine sebep olan kadindir o. Yillarca birbirlerinden ay-
1 kaldiktan sonra, kendi kendine onu sevdigini itiraf etmek zorun-
da kalir; ama bir gecelik kisa bir beraberligin ardindan gene de
cekip gidecektir.

Arletty, askin kendisi i¢in kader belirleyici etmen haline geldi-
gi kadini canlandirir. Ama bir yandan da, cinselligine giden, agik,
dogrudan bir iligkinin olanaklanm yoklamadan da edemez. "Cen-
netin Cocuklari"nda, Garance olarak, filmin erkek kahramanini
sevmektedir. Ama benki ona kendi agkini itiraf edecek cesareti
gosteremediginden ve kendi karmakansik ruh diinyasinin ve duy-
gularinin basinct altinda boguldu bogulacak hale geldiginden (bi-
raz da cinselligi diglayan salt aski arayip Garance'1 da bdyle bir
salthgin nesnesine doniistiirmek istediginden) zinde, canli, ttekine
gore hayat dolu oyuncuya yonelir.

Garance ne sadiktir sevgilisine ne de satiliktir. Kendi bildigini
okumak isteyen, ona egemen olmaya calisan erkekten uzaklastigi
gibi, kendine sahip olmak, onu "mali" yapmak isteyen konutun ta-
leplerine de alding etmez. Arletty, "Cennetin Cocuklari"nda, dteki
fimlerinde oldugundan g¢ok daha belirgin bir bi¢imde, tipki seks
tanrigalan gibi, kadimin kendi cinselligini belirleme hakkini vurgu-
layan yikici bir gizli giicii temsil eder gibidir. Savag dncesi Avrupa
sinemasinda erosu iglerken sik sik bagvurulan melankolik oyun tar-
z1 da, Arletty'in oyununda kendini ele verir.

Jean Renoirin otuzlu yillarda gevirdigi filmler de, tipki
Camé'ninki gibi altan alta yikici bir yan tagirlar. Renoir'in filmle-
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rindeki erotik, hayatin her bir yaniyla Oylesine simsiki bir ilinti
kurmustur ki, bu ikisini birbirinden ayirmak zordur. "Her Renoir
filmi, berekete ve iyi tann Pan'a (diiziilmiig) bir methiyedir.” (Ray-
mond Durgant) Erotik davranig bigimlerinin daha ¢ok melankolik
bir tonda gosterildigi filmlere bir drnek Renoir'in "Oyunun Kuralt”
dir (Le rengle du jeu, 1939). Film Fransiz toplumunun savag 6nce-
sinde "c¢ekilmis bir fotografidir” sanki, erotik ve sosyal iliskileri,
gitgide daha kati, daha 6diinsiiz, ama o 6l¢iide i¢i bosalmis, igerik-
siz oyun kurallarmna baglanan Fransiz insaninin bir enstantanesi.
On diizlemdeki kayitsizhik, umursamazhk tavn arkasinda ikiyiizli-
lik, sahtekarhik egemendir; egemen siniflar, iktidan elinde tutan
gii¢ler ve aristokratlar kadar kendilerine hizmet edilenler i¢in de
gecerlidir bu. Kuskuculuk, yalancilik ve aldatma, her yere sinmig
gibidir. Oyuncularin (film kahramanlarinin) her bir hareketi, her
bir davranisi, bir yandan cinsel bir itkinin bir yandan da sosyal bir
zorlamanin belirleyici etkileri altindadir. Renoir'in filmlerinde sik
sik alintiladigr mitolojik kdkenli bir imge olan, Yunan halk inan-
cindan erkek diigkiinii, agk tanngasi Nympha'nin pegindeki Satyr
imgesi (Renoir aym sekilde bir kegiyi de vital bir erotigin simgesi
olarak sik sik kullanir), bu filmde, kilik degistirerek kargimiza ¢i-
kar: Bir av partisine katilan konuklar, malikdnede neredeyse soz-
cligiin gercek anlaminda birbirlerini avlarlar; biri kagar 6biirii ko-
valar; koridorlarda, odalarda siiriip giden bir kovalamacadir bu;
ama ne olursa olsun kimse oyunun kurallanim1 zedelemez. Erotik,
bir umut olmaktan, insan iligkilerini 6zgiirlestirici bir etmen ol-
maktan ¢oktan ¢ikmastir; ¢ilinkii toplumsal iligkilerin i¢inde ¢6zii-
lip dagilmig; oziindeki anlagu yitirmistir. Filmin erotik mesaj,
melankolik bir hiizniin ve acinin iginde yogunlasir; Renoir, "bu
filmde kurtanlmaya deger tek bir kisi bile bulunmamaktadir” diye-
rek kahramanlarinin iginde bulundugu umutsuz ve iflah olmaz du-
rumu agiklar.
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Belki de, Avrupa sinemasinda, erotigin istiinii 6rten, ona bas-
kin ¢ikan tavirdir bu. Amerikan sinemasinda erotik, her seye rag-
men, sansiire kars: tavir almanin, onu atlayip 6zgiirlik adina bir
seyler sdylemenin, ahlaksal tutuculuguna hayir demenin yollarin-
dan biri gibidir; Avrupa sinemasinda ise, erotik iligkilerin yiizyillar
sliregelmis etkilerle iyice bigimlestirilmis, kaliplagmis olmalan so-
nucu, erotik soluyamaz hale gelmistir. Birlesik Devletler'de sosyal
hareket istedigi kadar "6rtiik ve degigik kiliklarda" ve estek kdstek
yirisiin, gene de kadina dogru yol alan bir hareket olma ozelligi
de tagimigtir; Avrupa'da ise bunun tam tersi s6z konusudur; kadi-
nin Ozgirlesme ve kurtulug taleplerini gerileten, kadimi gétiiriip
"mitolojinin i¢indeki yerine yerlestiren" ve babaerkil ideallere yo-
nelen Avrupa toplumlanndan bagka tiirliisii de beklenemezdi za-
ten; diinya tarihine yon verme konusundaki agirhik ve giicleriyle
birlikte kiiltiirel] ve ekonomik hegemonyalanm da ¢oktan yitirmeye
yiliz tutmuglardi ¢iinkii. Ekstase gibi oldukga ciiretkdr, agik bir
filmde bile, sergilenirken, cinsellik, 6yle kadinin 6zgiirlesme talep-
leriyle, onun kendi cinselligini belirleme kaygilaniyla kesinlikle
ilintilenmiyor; dogal (bilingdig1), insanlan koriikoriine siiritkleyen
bir diirtii olarak algilamiyordu. Bu karanlik cinsel diirtiiniin, herhan-
gi sosyal bir fantezinin gelistirilmesiyle en ufak bir ilintisi yoktu.
Cinselligin gosterimine esrik bir ¢iiriimiigliik, hastalikhilik havasi
sinmig olurdu ¢ogunlukla; erotik, yokolup gitme, batma, ¢okme
duygulan ile (Avrupa modem kiiltiirii ve ruhuna ta yiizyilin bagin-
dan beri sinmeye baglayan ¢oziilme ve dagilma havasi ile) birles-
misti; ve tarihsel bunalim donemlerinde sik sik goriildigii gibi, disi
cinselliginin her tiirli melanetin sorumlusu, insan ruhuna ¢éken
karanhigin miisebbibi olarak algilanip agagilanmak istenmesi, ah-
laksal-siyasal dengenin bozulmasina bir tepkiden bagka bir gey de-
gildi. (Bu konuda dizimizden yayimlanacak "Duygusal Sinema"
kitabina bakabilirsiniz.)
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Otuzlu-kirkli yi1llann Alman sinemasinda kadin ve cinsellik,
Avrupa sinemasina gore ¢ok daha fazla agagilanip bastinlmigti. Bir
burjuva aile kurumunun i¢inde tamamlanmayan, sonu evlilikle bit-
meyen erotik, sadece ve sadece insani bir felaketin oteki adiyds;
ama Ote yandan kadin-erkek cins ayriminin dayattig: rollerin iyice
derinlere uzanan etkisi, yiizeyde bir giildiirii temasi i¢inde halledil-
meye caligilan transvestizm sorunsalinin sik sik ele alinmasina yol
agmugti sanki.

Fagist estetik (anlayi§1), erkeksi olani, aslinda sadece disi ka-
rakterli erotikte goriilen bir tarzda dramatize etti. (Ise bu yénden
bakildiginda, bu donemde neredeyse elle tutulur hale gelen ve fa-
sist estetiginin aynlmaz pargasi gibi goriinen azbuguk "miistehcen-
ligin" de anlagilir bir yam vardir. Kiiltiiriin boyle ortiik bir bicimde
homoseksiiellegtirilmesi (bu konu iizerinde burada uzun uzadiya
durmamiz ne yazik ki miimkiin degil) kadinin; delikanli, oglan
kimligiyle, erkek kiyafetleri i¢inde karsimiza g¢ikartilmasinda ifa-
desini bulur. Ya erkegin kalkisabilecegi maceralara soyunmak ar-
zusuyla ya da herhangi bir kangtirma, yanhs anlama sonucunda
kadinin filmin uzun bir bdliimiinde "erkek" kimliginde (roliinde)
sevgilisinin dikkatini gekmeyi basarabildigi bu filmlerde, kanstir-
ma son buldugunda, sevgililer de artik klasik kimlikleriyle agklan-
nin gergeklegsmesinin tadim ¢ikartirlar. Bu gibi filmlere tipik birer
omek (1932, yon: Georg Jacoby'in) Uniforma Iginde Agk (Liebe in
Uniform) ve sonradan Henry Koster adiyla Amerika'da ¢alisacak
olan Hermann Kosterlitz'in, 1935 yapimi Peter filmleridir.

"Diinyanin en tathi kiz1"” olarak lanse edilen Lillian Harvey, as-
hinda erkek pantolonlu rollerin uzmam degildi, ama Ufa adina yap-
tig1 filmlerde hep erkek topluluklan iginde dolanan ve erotik kim-
ligi, ancak sondaki happy end ile birlikte yerli yerine oturan geng
kizdi.

Lillian Harvey, Willy Fritsch'in partneri olarak asil iiniine ka-
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vusacakti. (Die keusche Susanne, 1926, yon: Richard Eichenberg;
Der Kongress tanzt, 1931, yon: Enk Charll; Die Drei von der
Tanksetelle, 1930, yon: Wilhelm Thiele; Gliickskinder, 1936, yon:
Paul Martin; Fanny Elssler, 1937, yon: Paul Martin)

Erotik bag bakimindan olduk¢a ¢ocuksu bir tarz sunan Fritsch/
Harvey cifti, cinsellik ve aile konusunda oldukga tutucu bir anlayi-
s1 temsil etmekle birlikte, herhangi bir nedenle Fritsch ve Harvey,
bir erotik ¢iftten ¢ok bir kardes iligkisi canlandiriyor olma etkisini
bir tiirlii silememislerdir. Tutkuyla yanip tutusan bir ikili yerine,
erkek ve kiz kardes baglanyla bir araya gelmis iki kisiyi andiran
ciftin filmleri, erotikten ¢ok dostlugun, arkadagligin ve sadakatin,
iligkilerinin temel karakterini olugturmasi gerektigini vurgulayip
durur. Onlanin komedilerinde bol bol dans edilip sarkilar sdylenir
ve sanki tek bir gsarkiyla en i¢cinden ¢ikilmaz sorunlar bile ayak iis-
tii halledilir gibidir; ve sanki valsin o hafif adimlanyla toplumsal
iist ve alt katman birlesiverirler oracikta. Hicbir sey Oyle fazla
onemsenmemeli, ciddiye alinmamalidir, §dyle bir géz kirpmayla
bastirilivermis cinsellik bile.

Buna kargilik Marika Rokk'iin oyun ve canlandirma tarzina
acik ve dogrudan bir erotik hakimdir. R6kk, "yabanci esittir erotik”
denklemine, Harvey-Fritsch ikilisinden ¢ok daha fazla uymaktaydi.
Das Indische Grabmal (1938, yon: Richard Eichenberg); Der
Stern von Rio (1940, yon: Karl Anton), gibi filmlerde Macar asill
Marika Rokk, Alman sinemasinin "giizel yabancis1” olarak tam an-
lamiyla iinli Alman dans yildizi LaJana'min sinemadaki temsilcisi
goriiniimiindedir. Frauen sind doch bessere Diplomaten (1941,
yon: Georg Jacoby) filminde erkeklerin miittefiki olarak bastan ¢1-
kartma hiinerleriyle onlara yardimeci olurken, genellikle "hafifmes-
rep” kadimn ahlaksal yorumuna kalkigsan &teki filmlerinde, sorun-
lanin oldukga tartisilir halledilig bi¢imi, fagist eglence sinemasinin
biitiinlestirict ideallerinin hizmetindedir. Kora Terry (1940, yon:
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Georg Jacoby), Rokk'iin revii filmleri icindeki en tipik Ornektir.
Rokk, bu filmde Terry kiz kardeslerin her ikisini birden canlandi-
rir. Yas1 biiyiik olan Kora, kaba saba biri olabilmektedir; atesli, y1-
kic1 bir kayitsizig1 vardir; kime ne oldugu umurunda bile degildir.
Geng Mra Terry ise iyiyi temsil eder; yakinmadan aci1 ¢ekmeye ha-
zirdir her zaman, herkese yardimer olur, kirilani dokiileni hep o
"yapigtinr” Her iki kardesin kargitliklan iyice u¢ noktalara kadar
taginir. Soylu duygular, biraz casusluk, cinayet ve yabanct iilkeler-
de macera, biitiin bunlar senaryoya ustaca yayilmigtir. Bu arada
birkag¢ basanli revii numarasi da gergeklestirilir. Katafalklar arasin-
da Rokk'iin yaptigr gobek dansi, biyiileyici ritmiyle, en iyi Ameri-
kan miizikallerini bile aratmayacak cinstendir. (Francis Courtade /
Pierre Cadars)

Marika Rokk filmlerinin doruk noktasi, o zamanki Alman si-
nemasinin alisik olmadig Glgiilerde bir profesyonellik sergileyen
dans sahneleriydi. Sarkilanna da bir miktar "ciiretkarhik" sinmigti.
Omegin Die Frau meiner Trdume (Dislerimin Kadini) filminde
(1944, yon: Georg Jacoby) bir rthtim dekoru oniinde "Insanlar ge-
celeri yalmz olmayr sevmezler" sarkisim sdyler. Nasyonal-
sosyalist sinemanin gerginlik azaltict iglevinin yani sira, Marika
Rokk revii filmleri, o siralarda Almanya'da artik gosterilmeyen
Amenkan miizikallerinin bir tiir devamiydilar; ve Busby Berke-
ley'in ¢ilginliklar ima eden orjistik sahneleri, Rokk filmlerinde de
yer aliyorlardi. Ama Marika Rokk revii filmlerinde saglhikli bir
diinyanin i¢ine yerlestirilmisti her sey (Berkeley i¢in kimsenin ak-
linin ucundan gegmeyecek bir durumdur bu) ve kadinlar bu diinya-
da, sadece, gelip kendilerini L'xysallasgtlracak erkegi bekler gibiydi-
ler.

"Giizel yabanci” tipini canlandiran oyunculardan biri de Zarah
Leander'di. Sonradan Amerika'da Douglas Sirk adtyla 6zelikle me-
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lodram sinemasinda biiyiik iine kavugacak olan Detlef Sierck'in
(bkz. Duygusal Sinema, Melodram Sinemasinin Tarihi ve Mitoloji-
si, bu dizide) Zu neuen Ufern (1937) filminden itibaren, ge¢misi
esrarengiz, hayat Oykiisii dramatik kadim canlandinp durdu Lean-
der. Hayat1, maceranin aynlmaz bir pargasidir onun. Oyle can si-
kintisiyla dolup tasan bir hayata daha bagtan katlanamayacak kadar
giizeldir o. Leander, bir ge¢migten gelerek (sarkilanin anlattigs, dil-
lere diigmiis bir ge¢migtir bu) Almanya'ya, evlenecegi Alman erke-
gine ulagip, kendine bir yurt edinen kadindir. 1938'de yaptif1 (yon:
Carl Froelich) bir filmin de adidir "yurt" (Heimat). Femme fata-
le'in evcillestirilip terbiye edilmesi egilimi, nasyonal sosyalist eg-
lence sinemasinin temel iglevlerinden birine igaret eder: Leni Rie-
fenstahl'in filmlerinde ya da biyografi filmlerinde kendini ele veren
karksiz fagist estetigin (tabii propoganda filmlerini hi¢ saymiyo-
ruz) yanisira varligim siirdiiren popiiler sinemanin stereotipleri
(kligeleri) ve erotik mitlen, milliyet¢i ve irk¢i1 ideolojiye yansitil-
muglardir. Eglence, hogga vakit gegirme sinemasinin arketipleri, ta-
mamen ortadan kaldinlmak yerine, kismen olduk¢a kumazca nas-
yonal sosyalist ideolojiye uydurulmuglardir. Giinliik gerceklikten
kagig, hemen her filme sinmig alabildigine hiiziinlii bir hava, hatta
birden fazla erkekle iligki kurma imalan ve soylu (yiiksek katman-
dan) birinin "metresi” olma, biitiin bunlar Zarah Leander'in sine-
masal kimligini "ilging" kilan yanlar olmakla birlikte, cinselligin,
milliyet¢i kaygi ve taleplere boyun egdirilmesinin metaforu sayila-
bilecek bir uzlagma iginde entilip agilmiglardi. Leander'in boguk,
kalin sesi, fazlasiyla disi viicut bicimi ve 6zlemle uzaklara bakan
gozleri, onu vamp olmaya hi¢ de ihtiyaci olmayan bir vampin pro-
totipine doniigtiirmiistii. Savag yillannda Zarah Leander askerlerin
idoliiydii; erkegin gorevlerini yerine getirebilmesini saglamak igin,
kendi kadin olma, kendi kendini belirleme hakkindan vazgegmis
bir giizel.
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Revii ve miizik filmlerinde digi yildizlann yaydiklan erotik
iginlar, digiligin ve cinselligin cehennemlestirilmesi ¢abalarinin
damgasim yemislerdi; hatta cinselligin ve kadin olmanin, filmin
temasim olugturdugu yerde bile, cehenneme ait bir nitelikti cinsel-
lik. Fagizmin estetigi "bakire kadin" ile "anne" arasinda bir bosluk
birakmugti; eglendirici filmin doldurmas: gereken agik bir alan. Bu
sinemamn ortaya koymay: basarabildigi kadanyla erotik idoller,
deyimi yerindeyse, bir tiir kiiltiirel "cemaatlestirme” iglevi gormek-
teydiler.

Kirkh Yillar
Savag Yillarinin Pin-Up'lar

Savas kosullan ile bir toplumun cinselligi arasindaki baglamlik, ta-
rih ile giindelik yasam arasindaki —bilimin ender ilgilendigi— dii-
giim noktalarindan birini olugturur. Oysa bdyle savag durumlann-
da bir toplumdaki babaerkil gii¢lerin s6zsahibi hale geldikleri ve
deyimi yerindeyse, "yer altinda" bu babaerkil egilimlere karsi ana-
erkil bir kargi giiciin olugtugu ve erkeklerin ¢ogunun savasa gekil-
digi bu ortamda, erkeksiz bir toplumun yasama pratiginde, kadin-
lanin yerine getirmek zorunda kaldiklan sosyal faaliyetlerin kagi-
nilmaz bir sonucu olarak 6zgiirlestirici egilimlerin ortaya ¢iktigi
agikdrdir. Savag aym zamanda, ahlaksal kurallanin, pragmatik zo-
runluklarla dagildig: ve ailenin, evliligin tehlikeye girdigi bir do-
nemdir de.

Savag durumunun, 6zel, tek tek toplumlarda kamusal ahlaka
ne gibi etkiler yaptigi konusunda, derin bir giivensizlik ve kaygi
duygusunun yayginlagtif1, insanlar arasi iligki bi¢imlerinin gevse-
digi, dolayisiyla da bu dagilmaya ahlaksal bir tepki geldigi bigi-
mindeki saptamalarin 6tesinde bir gey sdylemek pek miimkiin de-
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gildir. Erotik iligkilerin, savas atmosferinde zorunlu olarak degis-
mesinin, ahlaksal ileti mekanizmalarina ve kurumlanna, oteki de-
yisle eglence sanayiine de belirleyici yansimalari oldugunu kabul
edebiliriz. Kirkli yillardaki Amerikan sinemasinin erotik idolii (ka-
din ideali ile ille de 6zdes olmamast gereken bir idol-imaji) ilging
bir doniisiim gerceklestirir ve bu doniisiimiin, koca g6gislii yildiz-
larin ortalig1 kaplamasiyla "marke" edilmis olmasi herhalde bir ras-
lant1 degildir.

Bu siiregleri en net yansitan film, 6zellikle kamusal alanda ag-
tig1 tartismalar ve halkla iligkiler diizeyinde yapimci sirketin yiiriit-
tigi kampanyalarla birlikte iyice iinlenen The Outlaw'di. (1943,
y6n: Howard Hawks / Howard Huges) Film, ahlaksal diizlemde,
ortalig1 birbirine katan bir western olmadig halde, gerek yonetme-
ninin degistirilisi, gerekse sansiir seriiveniyle dikkatleri iizerine ce-
kip, uzun siire tartigmalarin odagi olmustu. Yapimecr Howard Hu-
ges, siirekli yonetmen Howard Hawks'in igine burnunu sokup dur-
dugu i¢in, sonunda filmi kendisi bitirmek zorunda kalmisti. Huges,
yildiz Jane Russell''n kimliginde tamamen ona &zgii, kisisel bir
mesajin varhigini kegfetmis, bu mesaji 6ne ¢ikartmak igin de,
Hawks ile didisip durmustu. Outlaw efsanevi western kahramani
Billy the Kid'i (Jack Buetel) anlatir gibi gériinse de, filmin asil ige-
rigi, Jane Russell'in viicudunun tahrik edici bir bigimde sergilen-
mesiyle ilintiliydi. Huges ve reklam stratejisini yonlendiren adam-
lar1 Jane Russel'in gogiislerini bir kiilt-nesnesine donistiiriverdiler
ve yonetmenin kilikirk yararak tuttugu yapim notlari, giyim kuga-
min, 1siklandirmanin ve kamera agilannin yardimiyla Russell'in
viicudunun nasil dramatize edilmeye ¢alisildigina dair bir belge ni-
teligini tasidiklan gibi, bu tiirden planl Sl¢iimler ile, bireysel, ama
ayni zamanda doneme uygun, donemin Ozelligini yansitan cinsel
takintilar arasinda bir uygunluk oldugunu da gostermektedirler.
Kadin gogiislerinin, "savagan askerin” dinlenecegi yastik yerini tut-
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tugunu gosteren bircok sahne vardir bu filmde. Bu mesajin, (ya-
pimc1 ve yonetmenin bireysel, ama donemin 6zelligine denk gelen
takintilarinin) alabildigine kadin diismani bir tavir ile ortiigmesi
pek de raslanti sayilmaz: Billy the Kid, kadin ile at1 arasinda bir
secim yapmaya zorlandig1 yerde, at1 lehine karar verir ve erkekler
aras1 dostluklar ve iligkiler —6megin Billy ile yashi Doc Holliday
arasindaki iligki~ erkekler ile kadinlar arasindaki iligkiden daha
onemli ve karmagiktir. (Gerg¢i filmin uzun siire sansiiriin agina ta-
kilip kalmasinin sebebi muhakkak ki bu latent homoseksiiel erkek-
erkek iligkisi degildi. Hughes'un bizzat kendisi sansiir ile aralarin-
daki sorunlarin kamuoyu olusturucu etkilerini kullanmay: bilmis,
seyircinin, "yahu su filmi bir gorsek” diye diye tirmanan merakini
iyice doruga tasiyip, filmi yapimindan i¢ yil sonra, 1936'da goste-
rime sunmustur.)

Jane Russell'in kariyeri, Outlaw’in yol ag¢tig1 beklentiler ile hi¢
de ortiismeyerek, bir seks yildizt doruguna dogru yol almadig gi-
bi, bir gen¢lik arkadas ile skandallardan uzak, mazlum bir evlilik
hayat1 siiren Russell, seks-yildiz1 imajinin yayginlagmasini bizzat
onlemistir sanki. Sadece Bob Hope'un partneri olarak gorildigi
The Paleface (1948, yon: Norman Z. McLeod) gibi daha ¢ok iro-
nik tiplerde ya da Gentlemen Prefer Blondes (1953, yon: Howard
Hawks) gibi Marilyn Monroe'nun arkadag olarak goriildiigii film-
lerde, biraz kaba saba, stilizasyondan nasibini almamuis cinsel cazi-
besi 6ne ¢ikar.

Ticari basarist yapimcilannin umdugu diizeye bir tiirli ulag-
mayan QOutlaw gene de, Hays Office'in sansiir kurallarinin, goriin-
diikleri kadar egilmez biikiilmez olmadiklarini da ortaya koymus-
tu. Sansiirciiler de savasta kanlarindan ayn diigmiis erkeklerin ihti-
yaglarinin sadece kahramanlik kiiltleri yaratarak ya da ahlaksal ge-
rekcelerle ruhsal destek saglayarak giderilemeyecegini, dolayisiyla
savag Oncesi sinemasinin kurnazliklanina da bu dogrultuda ihtiyag
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oldugunu kavramiglardi. Ahlaksal kurallarin da ister istemez degig-
mesi gerekiyordu. Seks, askerler i¢in teselli ve umuttu. Her giin en
bilyiik tehlikeyle karg1 kargiya birakilan insanlar 6teki cinsin kolla-
nna siginma egilimi gosterirler. "Yann ne olacagini bilmedigin
icin bugiin yagamana bak", saati saatine yasanan giinlerin felsefe-
siydi; ve hizli olaylar, unutturmanin sagladig: kisa caresizlik (ne
yapacagini bilmeme) anlan (insanlar1 savagin dertlerinden bir siire
alikoyup) en ¢ok bagvurulan ve en ige yarar erotik davranig bigimi
oldular; besbelli ki, Hollywood'da artik daha fazla ailenin (evlilik
kurumunun) erotik buyruklann ve yanilsamalann biricik yuvasi ol-
dugu, cinselligin bagka bir (gergeklesme) biciminin bulunamayaca-
g1 goriigiinii 6diinsiiz savunamazdi. Savagin biitiin cephelerinde
miittefik askerleri giizelin giizeli Pin-Up'lanin fotograflanini dolap-
lannin igine yapistirabiliyordu; ama Hollywood o aym kizlan, su-
nabilirdi onlara, hem de perdede gerceklikte oldugundan ¢ok daha
biiyiik, canl1 ve askerlerin hayallerini gerceklestirmeye, onlann
fantezilerini koriiklemeye hazir bigimde."” (Pascall / Jeavons).

Iste bu dénemde olup bitenin mantiksal bir sonucu olarak yep-
yeni bir giizellik ideali olan Pin-Up kizlar imaj billurlagmaya bag-
lads; cinsel ¢ekicilikleri sicak, dostga, viicutlan miikemmel, han-
diyse "annemsi” bir dolgunluk gosteren ve entelektiiel ve duygusal
talepleri makul sinirlarin iginde dolagan kizlardi bunlar. Gergi bu
yeni yildiz tipi de bir giinde kotanilmug degildi; sansiir ile didige di-
dise yepyeni erotik "ikonlar" yaratmay:1 basarmig savag Gncesi sine-
masinin pargalannin bir araya getirilmesiyle olugsmug bir giizellik
idealiyle kargi karsiyaydi seyirci. Omegin They Won't Forget
(1937, Mervyn LeRoy) filminde darlig1 sirtan ancak Code'un san-
stir kurallanna gore bir sakincast bulunmayan, ama gittikge daha
¢ok erkeksi karakter tagimaya baglamig seyirciye apagik erotik bir
sinyal vermek igin yetip de artan bir kazagin i¢inde poz veren Lana
Turner'm pozu bdyle bir "ikon"du. (Erotik sinemanmin goégiis sap-
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lantis1 elbette seyirci zevkinin dogrudan bir ifadesi degildi sadece;
sansiir maddelerinin de bir sonucuydu; sansiiriin fetisizmi, erotik
tirin mitlerini, tipki erotigin agik gosterimine doniik seyirci 6zle-
mi gibi belirler neredeyse. Erotigin apagik canlandinlmasi dzlem-
leri ile sansiir zihniyetinin gerisinde gizlenmig fetigizm bir araya
gelip toplumun giigler dengesiyle harmanlandiktan sonra ortaya ¢1-
kacak durum, sosyo-psikolojik diizlemde gegerli bir yorum yapma-
miz1 saglayabilir ancak.)

They Won't Forget'i ¢evirdiginde kiigiik rollere ¢ikan 17 yasin-
da bir kiz olan (ama kesinlikle bir "Lolita" tipi olarak tanimlaya-
mayacagimiz) Lana Turner, This Glamour Girls (1939, yon:
Sylvan Simon); Two Girls on Brodway (1940, yon: Sylvan Simon)
ve Ziegfields Girl (1941, yon: Robert Z. Leonard) gibi filmlerde
"Sweet girl" olarak seyircinin kafasina yerlesti.

Turmer, daha sonraki rollerinde, tipki Rita Hayworth, Jean Pe-
ters ya da Dorothy Malone gibi —kirkli yillann ikinci yansinda
Amerikan sinemasinin “sadakat tanimayan" tipik yildizlan arasin-
da yer alip giizelliginin erkekleri tehdit edici boyutlara ulagtif1 ka-
din olarak seyirci kargisina ¢ikti. The Postman Always Rings Twice
(1945, yon: Tay Garnett) gibi sonradan birkag kez daha gevrilecek
olan filmin bu versiyonunda, agigiyla birlikte kocasini ortadan kal-
dirmaya c¢alisan kadindir o. (Visconti, James M. Cain'in bu popiiler
romanini daha 1942 yilinda Ossessione ad1 altinda sinemalagtir-
migtir. Visconti, yash koca, geng asik, agka susamig kadin tiggeni-
ni, Po Deltasinin sosyal kosullarina tagiyip Neorealizmin temel bir
temasim yakalar orada: Insanin sosyal gevresine ve diirtiilerine
olan bagimlilig1 temasini. V.A.) "Postaci Kapiy: Iki Kere Calar"in
ardindan gene Green Dolphin Street'de (1946, yon: George Sid-
ney) Lana Turner, yaslica bir hakimin (Spencer Tracy) geng, giizel
ve tehlikeli karisidir. Lana Tumer'in baglangigta gogis fetisizmine
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yanit veren, yalin, karmagikliktan uzak cinsel ¢ekiciligi, giderek
neredeyse asosyal, lanetli ve yozlagtirici bir giice doniiserek sosyal
cevresini biiylik sorunlarla kars1 karsiya getirir.

Veronica Lake'in viicuduyla temsil ettigi tip de, tipki Lana
Turner'inki gibi bir doniigiim yagamigtir. Lake, ise "Peek-a-Boo"
sa¢ sekliyle Pin-Up kiz olarak baglamis, yiiziiniin yansin diyago-
nal bir bicimde orten ve kendisine koket bir goriinim veren san
saglanyla bir anda iin yapmagtir. Siirekli bir bastan ¢ikartici tehdit
goriiniimiidiir o (Spielberg'iin iinlii animasyonu Roger Rabbir'teki
kadin tipinde Rita Hayworth kadar Veronika Lake'in de bir kopya-
sin1 bulmak miimkiindiir. V.A.) Fabrikalarda ve &zellikle cephane
imalatinda ¢aligan kadinlar, saglarnin1 Veronika Lake tipinde uzatip,
gozlerinin biri tamamen ortiilecek sekilde alindan gogiislerine dok-
meye kalkiginca, gerek igyeri emniyeti gerekse liretim hizi baki-
mindan ortaya biiyiik sorunlar ¢ikmaya bagladigindan, Lake'in ka-
tegorize edici markalayici tanimlardan biri olan Peek-a-Boo tani-
mindan vazgegmesi bile kaginilmaz olmustu.

Lake, Alan Ladd'la birlikte yaptig: iinli gangster drami This
Gun For Hire (1942, yon: Frank Tuttle) ya da The Bilue Dahlia
(1946, yon: George Marshall) gibi filmlerde, iinlii "Kara Dizi"lerin
en tipik kadinlarindan biri oldugunu gostermistir. Oteki filmlerde
Veronika Lake'in tipi hafifce ironize edilmigtir. A¢tkyiirekli, sami-
mi kiyafeti ve filmdeki bir¢ok ima yiiziinden "Legion Decency"in
ofkesini iizerine ¢ceken / Married a Witch'de (1942, yon: René Cla-
ir) Lake, Amerika'nin iinlii Salem Kasabasinda, "Pilgrims" diye bi-
linen tarikatin soyundan gelen ve ilkel Amerikan piiritanizminin
kurbant olarak "cadi” kovusturmasi iizerine yakilan insanlardan bi-
rinin "yeniden diinyaya gelmis" bir temsilcisidir.

Pin-Up kizlanin salt bir canlandirilisi anlamina gelen Betty
Grable'in Turner ve Lake'inkine benzer bir tip doniisiimii yagamasi
elbette beklenemezdi. Seksiielliklerini comertce sergileyen savag
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oncesi yildizlar arasinda, Grable en "normal”, en al¢akgoniillii go-
riinlime sahip olamydi. Her asker, (gercekte de) ona yapacag: bir
bulugsma teklifinin gen ¢evrilmeyecegini diisiinebilirdi. Betty
Grable, GI kisaltmasiyla tanidigimiz Amerikan erinin ¢ok uzagin-
da durmayan kadinlardandi; garson kiz, taksi soforii, kii¢iik danstz
vb.. Bir seks tanrigas: degildi Betty Grable, elbette bir melek de.
O, filmlerde, iyi ve kotii sohreti iceren, kars: taraftaki kizdir. Lana
Turner, Veronica Lake ve Pin-Up tipine yakin diigen Maria Mon-
tez, Marie McDonald, Dorothy Lamour vb. aktristler, oldum olasi
biraz olagandig, biraz yabanci, ulasilmaz ve soguk; erotikleri biraz
soyut ve stilize edilmig tiplerken, Betty Grable, ortalama geng
Amerikali kizlar kiimesinin i¢inden gelme biridir; onlardan biraz
daha giizelce belki, ama az ¢ok da kaba. Grable, the geart ameri-
can floozie (biiyiik amerikan hafifmesrep kiz1) olarak tanimlanabi-
lirdi. Ortalikta dolasip duran, giizel bacaklarini sergileyen, kimseyi
Oyle fazla ciddiye almayan, ama kimseyi de geri ¢evirmeyen ugan
kadin. Ve igine gomiiliip aglayarak her gseyi unutmak igin birebir
gibi goriinen hatin sayilir gogiislerinin altinda "altin bir yiirek"
carpardi. Gelgelelim agk gibi karmakarigik bir seyin onun lugatin-
de yeri yoktu. Bir gecelik kizdi o; 6yle biiyiik degil ama hos, tatl
bir maceranin kadini.

Pin-Up'lann filmlerde boy gostermesini saglayan araglar, ko-
medi ve revii filmleriydi. Maria Montez gibi yabancilig1 siritan bir
dilber i¢inse, Pasifik fantezileri de isin igine girerdi. (Whire Svage,
1943, yon: Arthur Lubin) Filmlerin konusunu tasiyici etmen ise,
hemen hep bir kariyer, bir tirmanma 6ykiistiydii. Filmin kahramani
kadin once bir yildiz, iinlii bir sarkici ya da dans¢i olarak zengin ve
mutlu biri olur, ama ille de sonunda evlenmesi ya da evli olmasi
sart degildir. Dolayisiyla bu filmler kadin seyirciler bakimindan
Ozdeslesebilecekleri birer tip-model sunabilmekte, kadin seyirci,
hayallerinde de olsa kendini bu glamour giizelligin yerinde diisii-
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nebilme firsat1 elde etmekteydi. Bu yildizlann karakteristik yani,
daha film adlarinda kendini elverir kimileyin: Betty Grable, 1944
yapimu (yon: H. Bruce Humberstone) Pin-Up Girl filminde Pin-Up
kizidir, Rita Hayworth ise Charles Vidor'un Cover Girl'iinde
(1944) kapak kiz1. Ve bir zamanlann yiziictisi, MGM'in kirkls y1l-
lardaki havuz giizeli Esther Williams, su balerini filmlerinde Pin-
Up kuzin, saghkl, sportmen bir versiyonudur. (Bathing Beaty,
1944, yon: Georg Sidney)

Medyanin her geyi kat kat ¢ogaltan abartmalarinda, hayranlann
ya da dedikoduseverlerin ellerinden diismeyen dergilerde ve dog-
rudan Pin-Up magazinlerinde —hani sdzkonusu yildizlann iinlen-
mesinde ve kariyerlerinin yiikselmesinde filmlerden ¢ok daha bii-
yiik bir pay1 olan bu dergilerde— her bir yildiz, kendisini rakiplerin-
den ayirdetmeye yarayan bir tiir "alameti farika", sadece kendisine
ait bir marka, bir "lakap"” edinmistir. Lana Turner, "Sweet Girl"di
(D), Carole Landis "The Ping Girl"(?), Dorothy Lamour "Sarong
Girl"®), Marie McDonald sadece "The Body"(4), Jane Russel "The
Bosom"(%) ve Ann Sheridan "The Oomph Girl"diir(®). (Bu tammin
kokeni hakkinda bol bol sdylence iiretilmistir) Veronica Lake ise,
daha 6nce de s6yledigimiz gibi "Peek-a-Boo-Girl"(Mdii.

Kadin giizelliginin Pin-Up filmlerinde ortaya ¢ikip eglence ba-
sininda da devam edip giden, "eglendirici-matrak” yoldan (markla-
narak) nesnelegtirmesi, ad1 markasi belli bir mala doniigtiiriilmesi,
bacaklan ve gogiisleri, giiliing, tuhaf hatta maskara, kaba saba yol-
lardan dramatiklestirerek pozlar elde etme ¢abasi, dlgiilerin, beden
Olgiilerinin fetiglestirilmesi; biitiin bunlar savagin bitiminden itiba-
ren cesitli bigimlerde, daha yumusak daha abartihh varliklarini ko-

(1) Tath Kiz; (2) Can Kiz; (3) Sarong'lu Kiz (Malaya yerlilerine 6zgi
etek); (4) Viicut; (5) Gogiis (bagi/sine) Kiz; (6) Cazibe, gekicilik; (7) Cocuk-
lara yapilan “Ceee" oyunu.
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rudular. Birden, zincirlerinden bosalmig Pin-Up cinselligine karg
sanki belli bir rahatsizik kendini duyurmaya baglamigti; ve tipki
Birinci Diinya savaginin hemen ardindan yaptlan filmlerde oldugu
gibi, bu tepki, kadinin comertce sergiledigi giizelliginin, erotik ser-
bestliginin “faturasini” ona ddeten bir zihniyet olarak sekillendi.

Gergi bu arada, yuvasindan ¢ikartilmig hortlaklarla, anlayaca-
gimz, ortalikta kol gezen meydan okuyucu erotikle bagedebilmek
i¢in, alaya alma, mizahin, giiliin¢liigiin iginde, erotikten gelen pro-
vokasyonu eritme girisimleri de yok degildi. Bu stratejinin tipik
bir érnegi, Dorothy Lamour'un The Road to... dizilerinde Bob Ho-
pe'la bilikte ¢izdigi kompozisonlarda kendini ele verir. Sanki bag-
ka film tiirlerinden yapilmig bir "alint1" gibi Dorothy Lamour, bu
komedi filmlerinde birdenbire, belki bir prenses olarak ortaya ¢i-
kar, Bing Crosby ve Bob Hope'un o andan itibaren tek dertleri onu
kendi yanlarina ¢cekmektir. (The Road to Maracco, 1942, yon: Da-
vid Buttler, The Road to Rio, 1947, yon: Norman Z. McLeod'a ka-
dar bir¢ok "yol" filminde degismez bu klige. Ote yandan bu film
komedilerinde alabildigine dolambagli yollardan da olsa, Pin-
Up'lanin iglevlerinin 6nemli bir yan: daha netlesir: Bu kizlarin her-
kesin kullanimina agik, satisa sunulmus, dolayisiyla nesnelestiril-
mis giizellikleri, son tahlilde erkeklerin dogrudan kendi aralaninda-
ki iligkinin niteliginin de yansiticisi olup ¢ikar.)

Betty Grable, How to Marry a Millionaire (1953, yon: Jean
Negulesco) filminde Marilyn Monroe ve Lauren Bacall'in yaninda
zengin geng bekirlan avlamaya ¢ikmug, biraz fazla heyecanli, ka-
bina sigmayan bir kadindir. Kings Row'da (1942, yon: Sam Wood)
kirkli yillarin Amerikan singmasinin en ciiretkar birkag sahnesini
gerceklestirmig olan Ann Sheridan, / Was a Male Warbride (1949,
yon: Howard Hawks) filminde, sayisiz, karmakangik olaylardan
sonra bir Fransiz subayini (Cary Gant) kandinp evlenmek lizere
Amerika'ya siirikleyen Amerikali bir kadin subaydir. Fin-Up-
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Girl'lerin cinsel ¢ekicilikleri de yeniden evliligin "kutsal amacina”
boyun egmeye baslar artik.

Kara Diziler: Ruhun Karanlik Yanlar:

Savagin hemen sonundan 6nce ve sonunda ortaya ¢ikan gelisme,
oteki seks yildizlarini, sosyal ve ruhsal yonden zayiflamis, gliveni
¢Okmiis, kuskulu bir toplumun ahlaksal yonden hor gorecegi bir
yola tagiyacaktir. Bir istisnai durum olan savas ve onun kag¢inilmaz
sonucu olarak aile kurumlaninin ve baglarinin pargalanmasi (yakla-
stk toplam 55 milyon 6lii) ahlaksal ilkelerin baglayici gliciinii yok
ettigi gibi, ailenin bizzat kendisinin de sorgulanmasina yol agmis,
giderek toplumun g¢ekirdek kurum olan aile ile birlikte ekonomik
ve politik yapinin tehlikeye girmesi olasiltg1 ortaya ¢ikmigti. Aile-
nin yeniden kurulmasi konusu —kirkl1 yillardan altmigh yillanin or-
tasina kadar popiiler kiiltiiriin karakteristik temalan arasinda yer
alan bu sorun- goriiniirde ya da hatta gergekten de ailenin dagilma-
sindan sorumlu olan gii¢lerin ve tiplerin karg1 konmaz, direnilemez
cekiciliklerini olugturan yanlann biiyiite¢ altina alinarak incelen-
mesi sorunu olarak da tanf edilebilirdi.

Kara Dizi filmlerinde, para ve seks hirsi yiiziinden 6nii alinmaz
bir sekilde suca siiriiklenip sosyal ¢evresinde yikici tahribatlara yol
acan ve sonunda kendisini de yok etmedigi yerde toplumca, dolayi-
styla kaderince zararsiz hale getirilen bir kadin tipi billurlagmaya
basladi. Bu kadin tipini, 6zellikle polisiye filmlerde Claire Trevor,
Barbara Stanwyck, Bette Davis ve Joan Crawford canlandirdilar.
Ancak, bencillikleri kadininkinden daha gii¢lii oldugu yerde erkek-
ler de aile kurumunu yikici olabiliyorlardi; ve onlar da Hollywood
dramaturjisinde kendilerine ayrilmig aci kadere boyun egmek zo-
rundaydilar. Gaslight'ta (1944, yon: George Cukor) Charles Boyer,
karisindan (Ingrid Bergman) kurtulmak i¢in onu sistematik bir bi-
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¢imde delirtmeye ¢ahisan kotii adamdir. Suspicion'da (1941, yon:
Alfred Hitchcock) bir kadin (Joan Fontaine) kocasinin (Cary
Grant) kendisini 0ldiirmek istedigine inanmaktadir. Ve Dark Pas-
sage'da (1947, yon: Delmer Daves) Humphrey Bogart karisini 6l-
diirmiig olma siiphesini iizerinden atamadig: i¢in ancak yiiziinii bir
ameliyatla degistirerek, tam bir kimlik yenilemesi yaptiktan sonra
polislerin elinden kurtulmayi dener. Gaslight ve Suspicion filmle-
rinde, kadinlar, Kara Dizi'nin erkeklerinin kadinlarin cinselligine
teslim olmalan gibi erkeklere teslim olmus, her tiirli kisisel belir-
leme iradesini kaybetmislerdir. Kara Dizilerin konulaninin ve stili-
zasyon araglannin bir tiir retrospektifi (6zet bakig) olarak tanimla-
nan Dark Passage'da ise, yepyeni bir baslangicin mesajlan kendini
ele verirler: Kahraman, kendisine kayitsiz kalan karisiyla yasadigi
olumsuz deneyimlerin ardindan kendisini éliimiine seven oteki ka-
dinda teselli ararken (Agnes Moorehead) kendisiyle dayanigma
gosteren partneri (Lauren Bacall) sayesinde kadinlar ile arasindaki
uzaklig: asar. (Dizimizde hazirlanan "Sokaklarin Kanunu" ve "Ci-
nayet Sinemasi" kitaplarinda bu konulara yeniden deginilecektir.)
Bette Davis ve Barbara Stanwyck onceki rollerinde 6zgiirles-
me egilimlerine karsilik gelen rollerle seyirciyi etkilerlerken, "sug-
lan", gerek entelektiiel yetenekleri gerekse kisilikleri bakimindan
erkekten hi¢ de geri kalmayiglarindan ibaretti; hatta erkekten daha
da baskindilar bu nitelikler yoniinden; dolayisiyla da bunlarin tip-
lerinin (oyuncu kisiliklerinin) seytani boyutlarda sunulmasi, sugu
da igeren, ince elenip stk dokunmus bir kariyer hirsinin 6ne ¢ikar-
tilmasiyla es anlamliyds; boyle bir "yiikselme" yolculugu, kocanin
ya da en yakindaki engelin (erkegin) ortadan kaldirilmasini zorun-
lu kilardi hep. Ama &te yandan dogrudan bu ihtisamli, sahane ka-
dinlarin seytanilestirilmesi, aslinda disi cinselliginin seytaniliginin
altunin ¢izilmesi demekti. Gilda (1946, yon: Charles Vidor) kadim
seytanilestiren tutumun bu ¢ifte maksadim apagik gézoniine serer;
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iilkemizde de "Seytanin Kiz1 Gilda!" bagligiyla ellili yillarda siikse
yapan film, Hollywood'un kendi yarattig1 mitlere kars1 takindif
ikili tavrin da bir ifadesidir. Bu filmin figiirleri tiimii birden, hemen
hemen ¢iiriimiig, yozlagmis kisilerdir ve filmin kahramanlannin,
Ozellikle de erkek kahramandan (Glenn Ford) ¢ok kadin kahrama-
nin (Rita Hayworth) giinah igliyor olmanin degil de ¢iirimiis olma-
nin suguyla yiizyiize getirilmesi diigiindiirictidr.

Glenn Ford biiyiik bir Gangsterin (George Macready) sag kolu-
dur ve sefin kansi (R. Hayworth) bir zamanlar Johny Farrell'in sev-
gilisi olmug bir kadindir. Kumarhanelerden, villalardan ve tehlikeli
sokaklardan olugmusg bir albasanlar atmosferi iginde bu ii¢li, arala-
nndaki iligkilerinin de etkisiyle fekalete dogru yol alirlar. Sorun,
Gilda'dir; Johny'i bastan ¢ikartip, sefine ihanet ettirmeyi aklina
koymustur. Tehlikeli bir oyundur oynadigi ve belki sirf kendi ¢i-
karlanni diigiindiigiinden belki de sadece yikici bir kadin oldugun-
dan goze almistir bu oyunu; Johnny tarafindan geri ¢evrilince, bii-
tiiniiyle seks nesnesi olup ¢ikar. Omuzlan agik, yerlere kadar dékii-
len iyice dekolte bir kiyafetin iginde, saglan arkaya ve yanlara atil-
mig, kedini, ona yiyecekmis gibi bakan erkeklerin bakiglanna
sunar. Dirseklerine kadar uzanan eldivenlerini sivazlaya sivazlaya
(sonradan ¢ok filmde taklit edilen bir sahnedir bu.) "Put the Blame
on Mame boys" sarkisini sdyler. Ahlaksal bir mazosizm tarzi seze-
riz onun kotiiliigiinde; adeta kotii olmak ister. Glenn Ford onu ates-
ten kurtarir; kendi gevresine kendi yaktig1 atesin ¢cemberinden ¢1-
kartir, ama sonunda Gilda'nin aslinda seven, ¢aresiz bir kadin oldu-
gu anlasilir. Johny ona karg1 kayitsizmig gibi davrandigindan o da
kendini koyvermis, erkeklerin kollarina birakmistir. Ama boyle sii-
remez bu: Hald iinlii bir gece kuliibii sarkicis1 olan Gilda'yi, dan-
sinda yogunlastirdig: erotigiyle erkeklen iyice kendinden gegirmis-
ken dans pistinden ¢ekip alarak ve "miistehcenliginden" &tiirii to-
katlayarak gotiiriisiinii sergileyen sahnenin sembolik bir karakter
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tasidigim soyleyebiliriz. Erkek, savag doneminin aksine, kadimm
kimseyle paylagmaya yanagmamaktadir artik. Kadimin yol actifs
kargasadan otiirii cezalandinr onu ve kadin, olup bitenin yan kur-
bani, bagtan ¢ikartici olarak da yan suglusu olarak bu cezay1 sine-
ye ¢eker.

Gilda, yan trajik bir tiptir. Oysa kocas1 Orson Welles'in yonet-
tigi The Lady from Shangai'da (1947) iliklerine kadar kétiiliik igle-
mig bir kadindir Rita Hayworth. Bir digi kdbusudur. Film bir de-
nizci ve macera adami olan ve Elsa Bannisteri (Hayworth) rezil
biri olan kocasindan kurtarmaya ¢aligan (Orson Welles'in) ¢arpik
iglere karigmasinin Sykiisii anlatir goriiniiste. Oysa Elsa, denizciyi
yanina ¢ekerek kendi igledigi bir cinayetin faili olarak gostermeye
cahigir. Elsa ile kocas1 ve kocasimin ortag: arasinda bir iktidar ve
sahip olma savag1 vardir. "Bilingli olarak kaba saba se¢ilmis bir
polisiye olay, modern toplumun ve onun mitlerinin gergek {istii bir
panoromasinmi sunarlarken, para, kadin ve sans, Amerikanin ve ol-
gun kapitalist donemin bu ii¢ fetigi, tam bir cila tabakasi altinda
parlayip dururlar; ama yiizeyin arkasina gegtik¢e kusursuz bir ¢ii-
riimiigliik ele verir kendini. Her sahne, sahte goriiniim ile kokus-
muglugu birbirine sarmagtirip goziimiizii kamagtirir... dingin, bang-
¢il, huzurlu goriiniimiin ardinda (pasifik) korku tuzak kurmus bek-
lemektedir.” (Gregor-Patalas) Lunaparkin sihirli aynalar kabinesin-
de O'Hara (Welles), Elsa ile kocas1 arasinda bir silahli ¢atismaya
tanik olur; kan koca agir yaralanirlar. Elsa O'Hara'y: da 6ldiirmek
isteyince, beriki kagar. Welles burada "Kara-Dizi"nin kederli ka-
ramsarligini iyice uglara tagir. Olaylan Ben-anlaticinin géziinden
yansitan kisi, herkesin herkesi aldatip 6ne gegmeye cgaligtif1, yok
edip, devre dis1 birakmak igin ¢abaladig: bir cangil igindeki entri-
kalara kangir. Akilh, biraz vicdansiz, ama gene de sevimliligi el-
den birakmayan seriiven adami O'Hara, dikyakali, (toplumsal mev-
ki sahibi) canilerin zeki oyunlarina alet olur. Welles, Amerikan si-

223



nemasinin ve Amerika'nin kadin mitosunu, (o siralarda esi olan
Hayworth'un kisiliginde Once yiicelttikten sonra) paramparca eder.
Elsa Banister, insan hayatina hi¢ deger vermeyen géziinii para hirsi
biirimiis bir kadindir. Ve Welles, iistelik o0 donemde Amerikan si-
nemasinin bir idolii olan (karis1) Rita Hayworth'a oynatir bu roli.
(Dieter Krusche)

"Sangayli Kadin"daki giizel bayan, 6teki Kara Dizi'lerdeki
"ihanet eden kadinlar" gibi 6lmekten kurtulamayacaktir. Criss
Cross'ta (1949, yon: Robert Siodmak) Yvonne de Carlo, cinayet is-
lemeye siiriikledigi kocasiyla birlikte 6liir; "Postact Kapiy1 Iki Ke-
re Calar"da Lana Turner, filmin sonunda bir otomobil kazasinda
hayatini kaybeder. Onun zorlamasiyla, yasli kocay: 6ldiiren sevgi-
lisi, kadini kazaen degil de kasten 6ldiirmek sugundan idam edilir.
Sik sik yinelenen bir motif; delikanh, kadini, rezil, i¢i dis1 ¢liriimiig
kocasinin pengelerinden kurtarmaya ¢aligir, gelgelelim sonunda,
kurtarmaya c¢alistigi kadinin, ciirimiis, siddet igeren, sOmiiriicii
diinyaya —kocasinin temsil ettigi bu varolus tarzina— olan baglann-
nin, yepyeni, daha iyi bir hayata duydugu 6zlemden ¢ok daha giic-
lii oldugunu kavrar. Nefret ve hirs, asil gii¢lii zincirlerdir. Biitiin bu
Kara Dizi filmlerinin savastan eve donme temasi ile ilintili bir yani
vardir. Yillarca cephede kalmig gen¢ gen doniince kargisinda giive-
nilmezlesmis, kalles bir diinya bulur; yeniden tutunabilmek igin
korkung bir sekilde degismis kadinla 6liimiine bir "diiello” yapmak
zorunda kalir.

Kirkli yillarin treacherous women tipini (vefasiz kadini) daha
onceki yirmili otuzlu yillarin femme fatale'lerinden ayiran ozellik,
eski vamplar gibi karanlik doga giiclerinin esiri, mistik etmenlerin
siiriikledigi mesum kadinlar degil de, para hirsimi siiriikledigi, eko-
nomik giiciin ve sosyal diizlemde iktidanin peginde kogan kimseler
oluslandir. Disi yildizlann —erkek tarafinin sik stk ima edilen ikti-
darsizlik korkusunun- tam karsisinda yer alan hiperseksiielligi,
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maddi bir amacin, kadimin gii¢ ve iktidan ele gecirme ve erkegin
kaderini belirleme isteginin araci olarak belirir. Femme fatale etra-
finda dolanan filmlerde cinsellik, yikimin, acinin ve sosyal ¢0Okiis-
lerin nedeni olarak yorumlanmak istenirken, kirkli yillann filmle-
rinde, iktidar hirsi ile yitkim motifi bir araya getirilir. Bu donemin
cinayet filmleri ayn1 zamanda erotik filmlerdir de. Sanki, kadin er-
kek arasindaki iligkiler, sinemanin dramatik tiirlerinde sadizm ve
mazogizm bigimlerine biiriinmeden ifade edilmemektedirler. Cin-
selligin incelenmesi ve yorumlanmasinda agirlikli bir yer tutan
metafizik (kadinin mesum giiglerin buyrugunda, seytanin elgisi bir
fettan olugunda dile gelen tiirden metafizik) Freud¢ul sembollerin
oldukg¢a "Amerikanvari" bir kullanimina (s6zde bilimsel bir yakla-
stma) yerini terkederken, cinsellik ile giinahi bir tutan denklem de,
yerini cinsellik = nevroz denklemine birakir artik. Kadinin yozlas-
masi, sistemin buhraninin metaforu olarak goriiniir. Amerikan top-
lumu, Freud'u "6grenip” onu kegfettikce, freudgul diigiincenin ¢ok-
tan agilmug piiritan anlayisa ait mitlerle biitiinlegtirilmeye ¢alisildi-
g1 (saplantilann, tutkulann esini olmuslugun, duygusal saskinligin
ifadesi olarak), ortaya yepyeni, yan ideolojik bir insan imajinin
¢iktigi, bu donemin birgok filminden anlasilmaktadir. Amerikan
sinemasinin hemen hemen her bir on yil1 i¢in, bu donemlerin tipik
ozelliklerini kendinde toplamis bir western bulmak miimkiindiir.
Kirkl yillanin ahlaksal sorunlaninin 6zetini de gene bir western ya-
par: Duell in the Sun (1946, yon: King Vidor).

Bu film de bir yildizin gegirdigi 6nemli degisimi yansitir. Bir
zamanlar Amerikan sinemasimn kutsal bakiresi olan Jennifer Jo-
nes, bir ¢ifti ailesinin yanina siginmig yanimkan (melez) bir kim-
sesiz kiz1 canlandinr. Bu ateg gibi yanan, dilberler dilberi giizel ki-
zin ¢evresinde, ¢iftligin iki yetiskin delikanlisi Jesse (Joseph Cot-
ten) ve kardesi Lewt (Gregory Peck) kur yapip durmaktadirlar.
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Saglam bir karakter olan Jesse, Pearl'ii (J. Jones) koruyucu, akh ba-
sinda "kardes" olarak sevmektedir, ama kizin hayat dolulugu, aym
zamanda erotik ¢ekiciligi ve etkisi, onun basim dondiirmeye gene
de yetmektedir. Lewt ise koskocaman bir bencildir, gerek giiglii ol-
ma ve ¢iftlikte son sozii sOyleyecek kisi konumuna gegme ¢abalan,
gerekse erkeksi giicliniin siirekli sahnelenmesi, onu, kadinlan ken-
dine tabi kilan bir bakima "histerik bir patriark”, babaerkil bir des-
pot yapip ¢ikmigtir. Pearl'ii ele gegirir; onun (bir kizilderili melezi
olarak) kadinlik gururunu ¢ignemek ister; igten gelen bir zorunluk,
Lewt' bu tiir davramglara zorlar sanki; ayrica aile igindeki hiyerar-
sik konumunun da onun bu yikici tutumunda pay: biiyiiktiir. Lewt,
Pearl'ii bir miilk olarak ele gecirmek, ona mal gibi sahip olmak is-
ter; onun ugruna bir bagka adami ve kendi kardegini vurur. Kagip
daglara siginmak zorunda kalir. Ciftlikte kalan Jesse'i yeni tehlike-
lerden kurtarmak igin Pearl, Lewt'i bir kez daha gormek ister. An-
cak elinde bir silahla daglara gelen Pearl, ateg ederek Lewt'i vurur,
ayni anda ona "mukabele” eden Lewt, kiz1 6limciil bir gekilde ya-
ralar. Her ikisi de bir yandan kan kaybederken kizgin kumlara dev-
rilirler. Birbirlerine seslenip, siiriine siiriine yaklagirlar, agir agir,
binbir zahmetle; erkek ile kadin arasindaki, biraz da kizin kangik
kan hattiyla getrefillesen (irkgihigin zorlastirdig1) ayinic1 yolun asil-
masindaki zorlugu gosterircesine, kendilerini 6liimde birlegtiren ni-
hai bir hamle ile birbirlerine sanlip son nefeslerini verirler. Ancak
oliimde bir araya gelebilmislerdir.

"Filmin odaginda Amerikan sinemasi i¢in aligildik olmayan bir
figiir yer almaktadir; piiritan ahlak anlayiginin baski altina aldif
cinsel anlayig ve arzulan yansitan bir figiirdiir bu aym zamanda.
Bir western'de viktoryan ahlak anlayisi ve zihniyeti ender olarak
Vidor'un bu filmindeki kadar hirpalanmak istenmistir. Gergi wes-
tern tiirii, bir biitiin olarak, Calvin'den bu yana lanetlenmig cinselli-
gin sugluluk kompleksleriyle ve tabularla iligine kadar belirlenmig-
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tir; ama igte Duell in the Sun'da bu engellenmis tutkularin (bastiril-
mug cinselligin) nefret ve siddete d6niigii tam da 6mek bir katliam-
la gostermektedirler.” (Wolfgang Ruf)

Tutkunun beyazperdede gercek hayattakinden ¢ok daha biiyiik
boyutlarda kargimiza ¢ikartildigr (bu filmde), ister istemez yikici-
lagan bastinlmig istekler, bir kez daha, Amerika'mn viktoryan
(¢cagdan) devraldigi miras, erotik kiiltiiriin i¢inde yogunlagip ayni
zamanda agilmaktadir. Chaplin'in Paulette Goddard'indan da daha
once sinemada kargimiza ¢ikmig olan ve stilize edilmis bigimde ta
ilk seks tanrigalaniyla birlikte varligini koruyagelen vahsgi kadin,
erkegin kendine boyun egdirmeye ugragtifi ama son tahlilde on-
dan daha iistiin bir gii¢ olarak beliren doganin yerini tutan bir me-
tafor olarak da anlagilabilir. Pearl ile Lewt, kanlannin son damlasi-
n1, birbirlerine el uzatmg, topraga akitirlarken, bundan boyle ero-
tik artik Pin-Up yildizlanninki kadar sorunsuz olamayacaktir hig-
bir zaman, der gibidirler.
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1. Avrupa Sinemasinin Seks Yildizlarn

Italya, Fransa ve...

Avrupa sinemasi, ama asil savag sonrasi {talyan ve Fransiz sinema-
s1, gergekei bir gbzlemleme tarzina ve "kii¢iik adamin” sorunlarina
yonelme egilimiyle tanimlanabilir. Filmlerde ele alinan konular
arasinda —entellektiiellikleri agir basan sinemacilarca bir umut,
halkin canliliginin ve enerjisinin bir pargast, ama ayn1 zamanda bir
bagimlilik ve buhran yaratici unsur olarak da algilanan— cinsellik
de yer alir. Avrupa sinemasinda cinsellik sorunu, metafizik ile (din
ile) cinsellik arasindaki terslik ve bagdagmazhiklardan kaynaklanan
bir sorun olarak ortaya ¢ikmaz genellikle; sahip olma hirsinin sii-
riikkledigi, kapitalizmin vahsi biiyiime kanununa boyun egmis kao-
tik bir toplumun, genel ve yaygin sefalet ortami iginde cinsellik,
mutluluk getirmekten uzak, baski altindaki bir alan1 olugturur. Ero-
tigin (sinemada) gosterilmesi de (Amerika'dakinden farkli olarak)
erotigin tehlike yataracak bir bigimde "bagibog" birakilmasi tema-
sinin degil de sosyal kosullara bagh olarak deformasyonu sorunu-
nun ¢evresinde gergeklesir.

Daha savagin hemen ardindan (1946) ortaya ¢ikan alt1 bgliim-
liik bir filmde (Paisa, yon: Roberto Rosselini) yer alan kiiciik bir
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Oykii, yitmislik duygusunu gosterir bize: Roma'nin fagistlerden
kurtanlmasinin hemen ardindan kente gelmig bir asker, sarhosken
bir fahiseye rastlar (Maria Michi) ve ona biiyiik bir cogku ve heye-
canla, kente girisi sirasinda rastladigt geng "dogal" bir kizdan stze-
der. Bu kiz, o fahiseden bagkasi degildir. Fahige, askere, hayalinde-
ki bu kizla bir bulugma saglamay: vaadeder ve bu yoldan, rahat bir
burjuva hayatina (asker sayesinde) donmeyi umar. Ne var ki, s6z-
lestikleri yerde askeri bosuna bekleyecektir.

Ulkemizde Ac: Piring adiyla epey siikse yapmig olan Riso
amaro (1949, yon: Guiseppe de Santis) Italya'daki sezonluk celtik
iscilerinin sOmiiriisiini konu alir. Neredeyse tutsaklar gibi kamp-
larda yasamak zorunda birakilmig bu iscilerden Silvana Manga-
no'nun canlandirdig: dilber kiz, yasadisi biri olan Vittorio Gas-
man'dan zora bagvurarak kurtarir kendini; devrimci siddet yoluyla
bagimsizligini elde etmenin bir metaforu gizlidir bu eylemde. Top-
lumsal elestiri bilinci diizleminde 6yle genis bir tabanin s6zkonusu
olmadig: savag sonras1 Almanyasi ve Amerikast gibi iilkelerde, fil-
min bu yoniinden ¢ok, erotik etkisi 6n diizleme ¢ikartilmigtir. S6z-
gelimi Federal Alman Cumbhuriyeti'nin halk agzinda "Aci Piring"
uzun siire agin biiyiik g6giisler anlaminda kullanilmigtir. Film, bi-
raz ucuz dgeler icermesine ragmen, gercek¢i bir sosyal elegtiri tagi-
yan yanimn, (bu erotik) samata iginde yitip gitmesini Snleyeme-
migtir. (Dieter Krusche)

Bu filmde, 6zellikle cinselligin toplumsal geliskiler ile iligkile-
rinin belirlenmesi bakimindan bir sorun belirginlesir. Erotik atmos-
ferin ¢emberi, sik sik sosyal sdylemin iistiini ortiip onu kapatir.
Film kahramanlarinin erotik gostergelere terciime edilmis, basit
sembollerle dile getirilmig hayatiyeti, enerjileri, onlann toplumsal
iktidar iligkilerine olan bagimliliklanindan ¢ok daha fazla 6ne ¢ikip
bizi etkilemekte, duygulartmiz1 gidiklamakta, dolayisiyla da o gii-
zel kadinin (Silvana Mangano) ekonomik bir baskinin ifadesi ola-
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rak algilanmasi iyice zorlagmaktadir. Filmde cinsellik ile sosyal
yap1 (toplum) arasindaki baglamlik ortadan kalkms, boyle bir bag-
lamligin varlig: kolay kolay diisiinlilemez hale gelmisken, onu
gostermek haydi haydi giiclesmektedir. Soylenenlere bakacak
olursak, bu film bir "cinsellesme siirecini" yansitmaktadir; bu dog-
ruysa, dogru diiriist bir (sosyal-ekonomik) analiz yapak igin film
ile izleyici arasina konmasi gereken mesafe de yok olmus demek-
tir. Film, canlandirmak, anlatmak istedigi seyi, seyircinin dogru-
dan kendi iginde (duygu ve bilincinde) ortaya ¢ikardigt anda —
erotik gerilim ve heyecanin seyirciye gectigi yerde— filmin alim-
lanmas: da, bu mekanizmalann tamamen etkisi altina girmeden
edemez artik. Sevgililerin tiim dikkat ve enerjilerini birbirleri iize-
rinde yogunlagtirmalan sonucunda “6tekiler” ve onlann disinda
kalan diinya bir bakima yok sayilacak hale gelir; ayni siire¢ seyirci
ile oyuncu arasindaki sembolik karsilikli etkilesim siirecinde de
tekrarlanir. Seyirci, oyuncu (erotik) iizerinde yogunlasarak, diinya-
yt diglar. Hayatin hemen hemen bagka higbir alaninda hayat dene-
yimleri ile bilgi, erotik iligkilerde oldugu gibi "kisadevre" yapip
birlikte devre digi kalmazlar. Cinselligin imgelestirilmesi, daha
dogrusu bu imgelesmigligin iglevsel olabilmesi i¢in vazgecilmez
bir kosul olan erotigi estetiklestirme siireci i¢inde, erotik mesaj,
biitiin 6teki mesajlan giidiiklestirici bir kanala ya da dolambagh
yollara sokarak kaydinr; bastinp bir kenara iter. Erotik yildizin
ilettigi mesaj, az ¢cok bireysel bir erotik anlayigidir; bu erotik, orta-
ya ¢ikigimi hazirlayici etmenlerin tanimlanmasini gerektirir (piring
toplamaya gelmis sezonluk is¢ilerin sosyal-ekonomik kosullan, or-
tamlar, iligkileri vb.) ama bir kez ortaya gikt1 m1, kendi cinsel di-
namigiyle, aninda unutturur o hazirlayici alani; itip bir kenara atar.
Erotik yildizi perdede tanimlarken, onu sosyal ¢evresinin bir iirii-
nii, bu cevre ile belli bir denklik iligkisi kurmug sonug olarak sun-
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sak bile, bu tanimdan yola ¢ikip onun sosyal g¢evresini yorumlama-
miz1 engellemeye ¢aligan bir direngtir o.

Silvana Mangano, Gteki filmlerinde de, hayata duydupgu ach-
giyla, yagsama ihtirasiyla, onu ¢evreleyen sosyal ¢evrenin koydugu
sinirlarla catigmadan edemeyen, canli, hayat dolu dilberi canlandir-
maya devam etti. Kuskusuz, bu filmlerin sosyal hayata yonelik bir
elestiri ve yorum koriikleme niyetleri yoktu. Yildizi dar kazaklarin
ve kisa pantolonlarin iginde gosterirken, Pin-Up'lanin Italyan versi-
yonunu sunuyorlardi o kadar. Goriinimiiyle Pip-Up'larin etkisin-
den izlenimler sunan Mangano, dans sahnelerinde de Pin-Up'lan
ammsatmadan edemiyordu (zaten, Italya'nin 'Rita Hayworth'a ce-
vabi olarak tamimlanmugti). Gelgelelim erotik tiiriin Amerikan yil-
dizlarinin filmlerindekinden farkh olarak, onun cinsel cazibesini
one cikartmak igin bir bahane olarak kullanilan "konu"lar, dyle
iitopik bir alanda degil de, "gercekligin” fonunda islenmekteydiler.
(Anna'da, 1951, yon: Alberto Lattuda; proleter Pin-Up kizdi o;
Mambo'da, 1955, yon: Robert Rossen, sonradan iinlii bir danséz
olup ¢ikan bir is¢i kiz.) Banliyolerin, kasaba ve kdylerin, insanin
icini daraltici atmosferinde "mutlu yuva“lara karsi, kisa, aldatici
bir alternatiftir onun canlandirdigi.

Erotik sinemanin hemen biitiin yildizlari gibi Mangano'nun da
cinsel ihtisamin1 6miir boyu korumas: elbette olanaksizdi; Manga-
no sonraki rollerinde daha sade, daha siradan bir ¢ekiciligin tag1y:-
cist oldu. Barrage contre le Pacifique, 1957, Jovanka e gli altri,
1957 ve La grande guerra, 1959 gibi filmlerde, kii¢climsenmeyecek
bir komedyenlik yetenegini One ¢ikartan sevimli bir kizdan bagka
bir sey degildir o artik. Bu filmlerin yonetmenleri, sirayla, René
Clement, Martin Ritt ve Mario Monicelli'ydiler. Mangano, Vene-
dik'te Oliim'de, her seyiyle tamamlanmig, gergeklegmisg, nihai bir
bicime kavugmus, "Siyah Gozler"de, hayatiyetini bitirmig soyluluk
diinyasinin digina kagma girigimini gergeklestirecek cesaret ve ka-
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rakterden yoksun kocasim1 (Marcello Mastroianni) "anlayigla” o
diinyanin iginde tutan aristokrat kadindur.

Silvana Mangano ilk filmlerinde bir bakima, yeni Italyan "di-
va"lanmn Onciisii sayilir. Mangano'nun olumsuz yanlarindan ve
ozelliklerinden arinmis olan Gina Lollobrigida ve Sophia Loren,
"daha dogal", daha vahgi, ama gene de daha masum erotikleriyle
diinyaca taninms yildizlar oldular. Her ikisi de bir siirii ucuz ma-
cera ve seks filmi gevirmig, bu filmlerde ¢iplak, yan ¢iplak goriine
goriine, yavag yavag aym diizlemdeki 6teki yildizlardan farkl ol-
duklanm gostermeyi basarmuglar ve seyirci, sonunda, karsisinda
yepyeni bir kadin imajinin bulundugunu algilamistir. Bu yeni ka-
din tipi, o zor kosullarda cinselligi de, sosyal sefaleti de kendisi ile
uzlastirabilmeyi basanr. Silvana Mangano'da hala az buguk tehdit
edici (biraz vampimsi) bir yam bulunan dogal, proleter kadin ima-
jinda sekillenmig mitos, burada, cinsellik ile yoksulluk arasindaki
bir i¢ baga hitap ediyor, sanki cinsellik yoksullugun, yoksulluk da
cinselligin 6diiliymiig gibi bir anlayis1 iceriyordu. Gina'nin safga,
sicakkanli, canayakin disiligi, erkegi, giindelik yagamin biitiin ba-
sansizliklariyla banigtirmaya, onu, yenilgilerini olagan karsilamaya
hazirhyordu ve onun filmlerinin geligtirdikleri tavir, erkegin (bas-
langigtaki) kugku ve endiselerinin dagilmasina destek verirdi. Bii-
tiin bir ulus bu kadinla gurur duyabilirdi. "Gina Nazionale" sadece
erotik sembol degil, ayn1 zamanda belli bir iyimserligin (bir tiir sen
bir fatalizmin) gostergesiydi de; tipki kendisinden hemen sonra or-
taya ¢ikan Sophia Loren gibi, Oyle fazlaca saf olmayip, hesabim
kitabin1 bilen, ne istedigini unutmayan, ama bu kaygilarla iyi yii-
rekliligini elden birakmayan, sggtigi erkege eninde sonunda sadik
kalan, onun kimi zaaflarin1 bagislayarak ona destek olan; sen sak-
rak, ama ayni1 zamanda anag cinsel cazibesiyle sosyal yenilgilere
kargi bir panzehir.

Amerikan Pin-Up kizlan savasta askerlerin teselli ve umutlan
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anlamina gelmekteydiler ("She's what we are fighting for", ugruna
savastigimiz kimse o / Betty Grable ile ilintili sik sik alintilanmig
bir s6z); onlarn Italyan ardillan ise, yeni "diva"lar ve "gogiisli”
yildizlar, sosyal teselli araciydilar. Boyle kadinlan ortaya gikara-
bildigi siirece gecekondulardaki ve unutulmus uzak kodylerdeki ha-
yatin da katlanilabilir olmas1 miimkiindii. Bir¢cok 6rnegi gibi, bura-
da da erosun imaj1 ne kadar "biiyiikse" (biiyiitiilmiigse), sosyal ¢a-
tiski ve geligkiler de o ol¢iide kiigiilmekteydiler.

Bu arada Luigi Comencinis'in Pane, amore e... dizisinde oldu-
gu gibi taglamaci 6gelerin yanisira Neorealizmin slup 6gelerinin
bir yankis1 bu filmlere ulasabilmis, kullamim alani bulabilmislerdi.
Pane, amore e fantasia (1953) filminde, kdyiin kibirli, burnundan
kil aldirmayan jandarma sefi Antonio Caratenuto (Vittorio de Sica)
giizel, atesli Maria (G. Lollobrigida) ile suskun, utanga¢ Annarella
(Marisa Merlini) arasinda se¢im yapmak zorunda kalir. Maria ise
sessiz, agir baslh jandarma er Pietro'yu sevmektedir. Dedikodu
diiskiinii kéyliilerin de igleri iyice berbat ettigi olaylann ardindan,
Antonio Annarella ile, Maria da Pietro ile nisanlanirlar. Ekmek,
Agsk ve Fantezi'nin bir devami olan Ekmek, Ask ve Kiskanglik (Pa-
ne, amore e gelosia, 1954) filminde Pietro bir bagka kéye tayin
edilir, Maria parasal agiklanimi kapatmak i¢in, baska yer yokmusg
gibi Antonio'nun evinde hizmet¢ilik yapmaya baglar. Kirsal fonu,
olaylan siisleyici bir tablo gibi kullanan bu filmler, Gina Lollobri-
gida'yy, cinsel ¢ekiciligini, istemeden, kazayla agiga vuran bir seks
sembolii gibi sunarlar.

Gina Lollobrigida, bu tiir "folklorik" 6zellikli filmlerin yanisira
cinsel ¢ekiciligini daha dogrudan sunmasina vesile olan tarihsel
kostiime filmlerde de karsimiza ¢ikar. Les belles de la nuit (1952,
yon: René Clair) tarihi konulan igleyen filmleri, abartilarla, matra-
ga alirken, Griffith'in iinlii /ntolerance'inin da ironik bir versiyonu
sayilabilir. Filmde bagarisiz bir miizikgi, diiglerinde gegmisin belis
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li tarihsel donemlerine geri gider; gercek hayatinin aksine, bu diis-
sel yolculukta maceralarin iistesinden gelir, sevgiler yasar ve iine
kavugur. Atesli, egzotik bir giizellik olan Gina ise, kahramanimizin
(Gérard Philipe) bagim bol bol derde sokar; ¢iinkii diigsel figiirler,
bagimsizlagip baglarina buyruklagsma egilimi tasirlar. Fanfan la
Tulipe (1952, yon: Christian-Jacque) filminde, Lollobrigida, 15.
Louis donemindeki bir asker toplayicisimin kizidir. Kahanetlerde
bulunan bir ¢ingene kiligina girip Fanfan't (Gérard Philipe) asker
olmaya ikna eder. Ama daha sonra Fanfan'in kraliyet sarayinda ba-
st belaya girince de ona yardimct olur; bir siirii kargagsadan sonra
birbirierine baglanirlax. Bu romantik-ironik macera filminde de Gi-
na Loliobrigida, klasik bir vampin yikic1 6zelliklerini tagimayan
safca bir seks sembolii, masum bir erotik diisiin temsilcisidir ve
Ozellikle de yakisikli, kurnaz ama delikanli goriiniimlii, goziipek
Gérard Philipe, romantik havasiyla ve dyle hi¢ de irikiyim olma-
yan kiiciik erkek yapisiyla Lollobrigida'y: erotik bir imaj olarak ta-
mamlar. Gina'mn verdigi, oyunundaki erotigi apagik sunar gorii-
nen izlenime kargin, ehliligi, evcillestirilmigligi ¢ok belirgin bir
cinselliktir onun seyirciye gosterdigi; sevimlilegtirilmis bir babaer-
kil sunumdur.

Lollobrigida'nin Hollywood filmlerinde, goriiniimiindeki "eg-
zotik", uzak, yabanciya 6zgii yan 6ne g¢ikartilir. Gina Hollywo-
od'ta, Amerikan sinemasinin bir yerlerden ithal ettigi kadinlarda
gormek istedigi niteligin yaftasini takmadan edemez. Egzotik "gii-
zel yabanc1” Sanki Hollywood'ta, onun cinsel cazibesinin Gyle
pek de tekin olmayan bir nitelige biiriindiiriilmesi sarttir. Salomon
and Sheba (1959, yon: King Vidor) filminde o ¢ok "normal”, orta-
lama olma niteligini kaybetmis, daha ¢ok bir "erkek diva" olan Yul
Brynner ile birlikte goriindiigii sahnelerde, erotik tiiriin stilizasyo-
nuna ve teatral kliselerine tamamen boyun egmistir. "Bu dev film-
lerde biiyiik, sagal1 anlar, sadece genig panoramalarda ve sahneler-
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de kargimiza ¢ikmaz. Iki kisi arasindaki iligkinin gosterildigi (gizli)
sahnelerde de duygulann biiyiikliigli, mimarinin, dekorun ve figii-
ranlanna ihtigamiyla yangmak ister gibidir. Silleyman, Melike Bel-
kis'1 ilk kez ¢adirinda ziyaret ettiginde, Melike bir divana uzanmig-
tir; Siileyman yavas¢a ona dogru egilir; kadin hafif¢e ona dogru
uzanip dudaklarim1 pmesini ister gibi yapar, ama son anda geri ¢e-
kilir; kiigiik bir sonsuzluk girmistir araya. Daha sonra bir kayikta,
iizerlerine sarkmig dallann arasindan yol ahrlar; Siileyman siir sdy-
lemektedir; bu ikisinin birbirlerini ilk kez oOptiiklerinde yavagga
uzamp kameraya dogru nasil dondiiklerine de dikkat edin.” (Winf-
ried Giinther) Sadece King Vidor gibi bir "viktoryan” yOnetmen
Incil'deki erotik mitolojiyi, kesintisiz, bir kopukluk yaratmadan Gi-
na Lollobrigida'nin biraz kaba cinsel ¢ekiciligi ile biitiinlestirebilir-
di.

John Sturges'in savag filmi Never so Few'da (1959) Gina, cesur
askeri (Frank Sinatra) entelektiielle (Peter Lawford) tercih eder.
Go Naked in the World (1960, yon: Ronald Mac Dougall) Gina,
kendisine geng bir adamin (Anthony Franciosa) dsik oldugu liiks
bir fahisedir. Woman of Straw’'da (1964, yon: Basil Dearden) Sean
Connery ile birlikte kusursuz bir cinayet iglemeye c¢alisir. Gina
Lollobrigida, Avrupa'daki filmlerinin aksine, Amerika'da alabildi-
gine tehlikeli, gercekten de insafsiz (olup biten iizerinde fazla kafa
yormayan) bencil biri olarak karsimiza ¢ikar. Rollerindeki kimi
yanlar, dogrudan femme fatale'in, vampin gelenegine baglanabilir.

Altmigh yillann ortalanina dogru Lollobrigida'nin tipi gitgide
daha ¢ok, komedi filmlerinde ironik bir karaktere biiriinmeye bas-
ladi; o egzotik "yabanci" gitmig, yerine tipik bir Italyan gé¢meni
gelmisti. Strange Bedfellows (1964, yon: Melvin Frank) Gina'yi
karakteristik "iyi" Amerikali Rock Hudson ile bir araya getirir.
Italyan mizac, ortahg birbirine katmasina yeter de artar; bu vahsi
Italyan kedisi ile onun agirbagh, "ortalama" Amerikali kocas bir-
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birlerini iyice yedikten sonra, bastan belli "happy end" imdada ye-
tigir. Buona sera, Mrs Campbell'de (1968, yon: Melvin Frank) Gi-
na, dedigim dedik Italyan kadim olarak gayrimesru kizina "ii¢ ba-
banin" bakmasim saglamistir, bir Italyan kéyiinde yagsamakta ve
savag sirasinda yakin iligkilerde bulundugu ii¢ Amerikah subaydan
nafaka almaktadir. Derken ii¢ subay birden gikagelirler. Bu kome-
dilerde Lollobrigida tipinin folklorik, pittoresk goriiniimii degisik-
lige ugrayarak igin icine turistik bir gozii de katar: Amerikal go-
ziinden bakildiginda, sevimli, biraz geri kalmig, handiyse ¢ocukga;
dogal erotigini.eckonominin kurallarina gore igleyen sistem iginde
heniiz yitirmemis bir halkin semboliidiir o; eglendirici bir sembol.

Italya'da Sophia Loren tipi, Gina Lollobrigida'ya degigen ko-
sullarin habercisi olan bir rakip ¢ikartir. Sophia Loren, kadinin
sosyal roliiniin bir kez daha degistiginin isareti gibidir. "Gina Lol-
lobrigida, ¢ekiciliginin farkinda olmayan, bu cinselligini safca ve
Oylesine seyre sunan kadinken, Loren, silahini, algilanmasi zor ol-
mayan bir taktiksel beceri ve kurnazlikla yerli yerine oturtur. Lo-
ren, saklamadig1 bir hincin, yapmacik masumiyetini bastirmasina
izin verir. Once gogiis savasim1 kazamp, rakibinden, "Ekmek, agk
ve..." filmlerini kapar. (Ekmek, ask ve binlerce dpiiciik, 1955)

Bu dizinin en sonuncusu olan Dino Risi yonetmenligindeki
film, jandarma Caretenuto'nun Sorrent kentindeki agk seriivenleri-
ni anlatir. Sophia Loren, ds1§im ¢ildirtmak i¢in Caretenuto’nun bir
evlenme teklifini bile geri ¢evirmeyip amacina ulagan "Donna
Sophia"dir. Bu filmlerde, kadin, magrur, kendini begenmis, zarafet
budalasi erkeklere gore hep daha iistiin bir konumdadir; bu kome-
dilerde kadimin iyi niyetli hileleri, rayindan ¢ikmig olaylan yeniden
yoluna sokar ve kadin, kendi yagamini1 ve cinselligini tayin etme
ve Ozgiirlesme hakkini (bu kosullar altinda) 6ne siirmeyecek kadar
akilli gibi goriiniir. Erkek hegemonyasina karg1 apagik tavir alip
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bag kaldirmak yerine, ¢ikarlanni alttan alta, bir diginin “"silahlany-
la" koruyan ve dayatan akilli kadinin, babaerkil ideolojisini erotik
cekiciligiyle boylesine tutarli bir gekilde biitiinlegtirebildigi bagka
filmleri bosuna ararsintz.

En az Gina Lollobrigida ve Silvana Mangano kadar atesli ve
cazgir bir Italyan dilberi olan Sophia Loren, onlardan daha burju-
vadir (yani, daha planl hareket eder, dolayisiyla da elegegiricidir).
Bu tip, La donne del fiume (1955, yon: Mario Soldati) ya da Scan-
dalo in Sorrento (1955, yon: Dino Risi) gibi filmlerde sekillenme-
ye baslar.

Aslinda Pane, amore... filmlerinin kaliplanni aynen tekrarla-
yan "Scandalo in Sorrento"daki rolii, ellili yillann 6zelliklerini ka-
rakterize etmek bakimindan ilgingtir. Loren, kurnazca ve dikkatli
bir sekilde, arzu ettigi ama kendisine yiiz vermeyen adam ele ge-
¢irmek i¢in, cinsel ¢ekiciligini kullanir ve filmin sonunda iyi bir eg
olur. Artila (1958, yon: Pietro Francisci) ve El Cid (1961, yon:
Anthony Mann) gibi tarihsel konulu filmlerde Lollobrigida'dan da-
ha aristokratga bir etki yayar; ondan farkli olarak, tarihsel drama-
nin iginde diigiinerek ve eylemlerini bilingli olarak yo6nlendirerek
aktif bir rol alir; Gina Lollobrigida, erkekler diinyasinin hiyerarsi-
sine karg1 masum bir meydan okumayken ve Notre Dame (1957,
yon: Jean Dellannoy) filminde oldugu gibi, acimasiz, takintili ve
bogucu bir erkekler diinyasinin gébeginde "dogal insan", giizel
cingene Esmeralda olarak ortaya ¢ikarak, gii¢ bela bastinlmg diir-
tilleri yeniden uyandinp katiksiz agk1 yagama yetenegini de hareke-
te gecirmeyi basanrken, Loren tipi, aristokrat bir cinselligi de tem-
sil eder. Giildiirii ¢izgisinde yorumladig: (ve de pek inandinci ol-
mayan) c¢ok erkekli cinsel iligskiler ve fahigelikler de dahil olmak
iizere, erotik provokasyonlannin tiimii, onun, aslinda muhafazakar,
yiireginde diizenden yana istekler tagiyan bir kadin oldugu gercegi-
ni gizleyemez. Diizenin korunmasina aligildik disi yollardan ve
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araglardan hizmet etmesi, bu gergegi degistirmez. Baslangigta iki
yi1ldiz arasindaki (Lollobrigida-Loren) rekabet gibi seyirciye yansi-
yan ¢ekisme, diizeni koruyucu, muhafazakar idealin, isyanci ideale
iistiin gelmesi bi¢ciminde noktalanir boylelikle.

Boy on Dolphin (1956, yon: Jean Negulesco) Sophia Loren'in
ikinci Hollywood filmi, onu hirsh, kirli iglerin adami bir antikaci
ile temiz bir Amerikah arasinda sikisip kalmig bir "siinger avcis1”
olarak sunar. Yonetmenligini Martin Ritt'in yaptiga Black Orcid'te
(1958), Italyan gocmenlerin arasinda yasayan ve bir yi1gin sosyal,
cinsel soruna gogiis germek zorunda kalan geng bir duldur; kendisi
gibi bir dul olan bir erkekle (Anthony Queen) iligkisi onu bu kis-
kagtan siyirir. Sophia kendisinden daha yagl bir erkekle biraraya
geldigi bu melodram o6zellikli filmle birlikte, "psikolojik” temelle-
re dayanan konulara doniis isareti verir; onun yerlesik ahlak anla-
yisina daha ¢ok "entegre" oldugu bu filmler, Loren'in karnyerini
saglamlagtirdiklan gibi, onu salt bir seks yildiz1 olma diizeyinin de
iistiine ¢ikartacaklardir.

Loren'in erotiginin Lollobrigida'minkinden daha sosyallestiril-
mig, "ortasimfin 6zelliklerine adapte edilmis” bir erotik oldugunu
komedi agirhkh filmlerinden c¢ikartmak miimkiindiir. Heller in
Pink Tights (1960, yon: George Cukor), Loren'i, vahsi batidaki bir
aktrist olarak takdim eder; westerne 6zgii gelgitlerin ve kargasala-
rin ardindan tiyatro grubunun eski yoneticisi ile evlenecektir. Av-
rupa'da ise Sica ile birlikte yaptig bir dizi filmde, folkloristik ko-
mediyi, stilize edilmis cazgr, atesli Italyan kadini ile birlegtirmis-
tir. De Sica, La ciocara'da (1960), geleneksel savas kargiti film
kervanina katilirken; Loren, savasin diginda kalabilecegine inanan
apolitik bir kadim1 canlandinir. Sonraki komedi agirhikh filmler,
nispeten iddiasiz star-sinemasi 6rnekleni olustururlarken, Loren bu
filmlerde tipini ve oyun tarzini saglamlastirma olanag: bulmugtur.
Loren, ilk filmlerindeki erotik dilber pozisyonunun asagilayici ya
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da kiigiik diisiiriicii etkisinden s1ynlip, bir karakter oyuncusu kimli-
gine biirliniirken, lumpen proletarya arasinda oldugu kadar aristok-
rasi iginde de siklikla rastlanabilen ve bir mitos olarak sosyal gelis-
kileri ayrag igine alip digta birakan siiper Italyan kadin1 imajini ka-
zanir.

leri, eggi, domani‘de (Diin, Bugiin, Yann) (1963, yon: Vittori-
o de Sica) Loren ile kafas1 kansik, telagh, ne yapacagin bilmez,
sagirmig Italyan erkeginin prototipi Marcello Mastroianni arasinda-
ki iliskinin temelleri sorgulanip gozoniine serilir. Her ikisi de, he-
gemonik babaerkil erkegin kadin tarafindan neredeyse goniillii bir
bicimde desteklenip ayakta tutulmasim ve toplum igindeki yerinin
saglamlastinlmasini ironik bir dille tartismaya agan filmin ¢iftini
olustururlar. Ug ayn episod, erkekleri kullandig: kadar onlann ka-
fasini1 kangtiran, akillarini baglanindan alan, ama &ziinde, bir "aile-
nin" ortadiregi, iyi miicadeleci kadin olma &zelligini koruyan disi
vardir kargimizda. Yoksul Napoli semtlerinden birinde (Diin) Lo-
ren, igsiz Marcello'u, sersefil haline alding etmeden koca olarak
"kullamir"; [talyan polisi igin hamile ve lohusa kadinlar dokunul-
mazlik tasidiklanndan, Loren, bu 6zellikleri tasidig siirece cezasi-
n1 ¢cekmek lizere hapse atilamamaktadir. Marcello, bir diizine ¢o-
cuk arasinda, ah1 gitmis vah1 kalmig figiiranidir kadinin oyununun.
Roma'daki bir ¢at1 katinda (Bugiin) Bolonya'l: fabrikator oglu, saf-
tirikk Marcello'nun aklin1 bagindan ¢alan soylu fahisedir Loren; ama
planlanini tam igletecegi sirada hep beklenmedik bir seyler gelip
araya girer; sonunda namuslu ve iffetli olma s6zii vermek zorunda
kalir. Milano'dan kuzeye giden otoyolun iistiinde (Yarn), burnu
biiyiik milyoner kizi Loren, yazar Marcello ile birlikte bir hayatin
hayallerini kurar; gelgelelim beriki Mercedes arabay: hurdahas ha-
le getirince 6fkeden kudurur. Loren'in isyan: ve bagkaldins: ciddi
degildir; kaliciliktan uzaktir; bir siire karg1 olunan sey, bir siire son-
ra tam da onaylanan bir gey olup ¢ikar. Kars1 olus ile onaylama igi-
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¢e gecmislerdir burada. Bir ucta reddedilen, 6teki ugta, en ¢ok iste-
nen seye doniisiir sonunda. Sophia Loren, isteme hakk: tasitmadig
seyi gerceklestirmeye de kalkmaz ve zaten beceremez bunu ve
onun imajinda boyle bir tavir, sorunsuz olagan bir goriiniime biirii-
niir.

Ulkemizde "Italyan Usulii Evlilik" adiyla biiyiik ilgi goéren
Matrimonio all’ italiana (1964) filminde Sophia Loren, 20 y1l son-
ra bencil arkadagi Mastroianni ile pek de diiriist olmayan yollardan
evlenmeyi bagaran eski bir fahiseyi canlandinr. Kendi sectigi ha-
pishaneye kendi ayagiyla giren insanin ge¢migindeki maceralan,
kiiciik, bagislanabilir giinahlardandir.

De Sica, Loren ile yaptifi ve melodram yani daha agir basan
sonraki filmlerinde (/ girasoli, 1969; ya da Il viaggio) Loren tipi-
nin ac1 ve sikintilara katlanabilme direnci ile, agkin sorunlanim go-
giislemedeki "kadinsi cesaretini” bir araya getirir. Bunlar, Loren'in
rollerinde daha bastan itibaren apriori varolmug olan ve onun "ya-
picihigimin” oteki yiiziinii olugturan karakteristik 6zelliklerdir. Ra-
kibi Lollobrigida'da adeta tipine bir ihanet anlamina gelebilecek
boyle bir geligme, erotiklikten 6zverili agka dogru gecis, Loren ti-
pini biraz zamaniistii bir diizleme tasiyip, onun rollerine az ¢ok
"klasik" bir boyut eklemistir (dolayisiyla da klasik ile birlikte dii-
siiniilecek olan "denge” ve saglamlik 6zelliklerini kazandirmigtir.)
Ve, Loren'in goriiniimiiniin aynlmaz ozelligi olan erotik, gitgide
daha ¢ok, onun (kendi ge¢misinden) yaptigi bir "alint1” karakterine
biiriinmiigtiir; belli bir yag basamagini agmig teki seks yildizlan,
erotiklerini one ¢ikartmayi akillannin ucundan bile gecirmezler-
ken; Loren, kendini "alintilarken”, yagh Loren'i de bu yolla agma-
nin hazzim yagar. Ozellikle Amerikan seyircisini etkileyen mother
earth imaj’'mn yanisira i¢inde erotik diigler ile burjuva ideallerinin
biitiinlegmesine olanak tamyan "reform gecirmis orospu” arketipi;
bu her iki karakteristik yan da, elbette eskiye gore olduk¢a zayifla-
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mug, etkilerini yitirmigler ve gerek "toprak ana" imaj1 gerekse oros-
pu arketipi, maceralar dolu bir gegmisin bir tiir kalintilarina doniig-
miisler, kimileyin giildiirii kimileyin de melodram ortaminda mey-
dana ¢ikarak, gatigki ve calkantilara yol agmaya baslamiglardir.
Charles Chaplin'in A Countess from Hong-Kong (1967) filminde,
sonunda burjuva diinyasinin i¢ine entegre olunca, kargasa da sona
erer. Loren'in cinsel ¢ekiciligi, olduk¢a "burjuvasal”, diizene uygun
amaglann araci oldugu igin, bu erotik kolayca "hosgoriiliir” O, di-
sil' erosu, Marcello tarzindaki sorunlu erkeklerle bile bagdastirir.
Italyan sinemasimin Loren gibi, nce gogiisleriyle iin yapmis
Isveg kokenli seks yildizi Anita Ekberg igin, bu anlamda bir ehli-
legsme, erosunu diizen saglayici amaglann hizmetine sunma soz ko-
nusu degildir. Biraz Lollobrigida ve Loren'i animsatircasina ilk
Hollywood filmlerinde az ¢ok zararli bir bataklikta yetigmis "egzo-
tik" bir gigektir Ekberg. Blood Alley (1956, yon: William Well-
man) ya da Back from Eternity (1956, yon: John Farrow) gibi film-
lerde, macera sinemasinin ¢ift ruhlu kadinimi canlandinrken ya da
Artists and Models'te oldugu gibi (1955, yon: Frank Tashlin) ka-
ranhk siiper giiglerin emrindeki bir ajan kimliginde Jerry Lewis'i
kagiran kriminal bir tipken, Avrupa filmlerinde daha ¢ok ¢ildirtici
bir afet havasindadir. Fellini'nin erotik kozmosunda insan iligkileri-
nin ¢iginndan ¢ikmighginin kulak tirmalayan sinyalidir. La dolce
vita'da (1960) Roma'da gegen ¢ilgin bir gecenin ardindan Marcello
Mastroianni ile birlikte iinlii Fontan di Trevi'de (agk ¢esmesinin su-
larinda) yikanan Ekberg, erotik meydan okuma ile kutsal (bir yere)
meydan okumayi birlegtiren yapay bir seks semboliidiir sanki; sek-
susun yabancilagmighiginin bir metaforu. ("Cinecitta'yr Holly-
wood'a, iilkesini tiim diinyaya agmis 'turizm cenneti' Italya'nin bag-
kenti Roma'nin en hizli dénemenin bir goriiniimiidiir bu... Partiler-
de oluk gibi sampanya akar, i¢ sikintilan anlamsiz erotik oyunlarda
bogulur, kuzeyden gelen Sfenks Anita Ekberg 'agk ¢esmesi'nin su-
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larina kendini birakiverir; ama 'dindar talya’ da oradadir.” A. Dor-
say.) Bocaccio 70'te ise, erotik tonu agir basan bir reklam afisi
lizerindeki kadindir Ekberg; resim canlanir, afisten ¢ikan kadin,
anti-seks kampanyasinin savunuculan ile ugragmaya baslar.

Anita Ekberg'in cinsel gekiciligi higbir zaman Gyle tam “sahi-
ci” bir etki yapamads; o kendi aslini ortaya koyamadi; Ekberg hep
metaforik, hatta cinselligi karikatiirize edercesine abartan tarz ve
goriiniimiiyle belleklerde kaldi. Sangin, oversexed bir etki yapan
bu Kuzeyli, tipk1 "Sfenks"i andirircasina bir tag soguklugu, iisiitii-
cii bir disilik, biraz azap verici bir erotigi temsil ediyor gibiydi; fe-
min bir disilik olarak tasarlamak giictii onun sundugunu; sadece,
olduk¢a sorunlu bir erkek fantezisinin erotik hayallerinin iriinii
olarak algilandig1 ya da daha dogrusu ortaya ¢iktig1 yerde —ama
orada da artik komik olana yakin diiserek— tamamen inandinci ola-
bilmisti. (Yeniden Jerry Lewis ile kargilagtigi, Gordon Douglas'in
Way... Way Out, 1966, filminde oldugu gibi)

Ellili yillarin Italyan sinemasinda hi¢ de karmagik olmayan,
diiz bir cinsel gekiciligin kaynaginda, sayisiz kostiime filmde az
cok ¢iplak "vaziyette" seyirciyi ajite eden Silvana Pampanini bulu-
nur. Pampanini'nin dogrudan, apagik cinsel gekiciligi ve etkisi, gii-
venilir disiligi, onu erotik sinemanin "halk¢1"” yildizi yapmaya yet-
misti. Pampanini de erotik olmaktan ¢ok ulusal bir mitostu; dyle
ki, oynamaktan ¢ok dylece goriindiigii, "ugurumlan, ¢ukurlan" bu-
lunmayan bu tensel haz anmiti, elestirmenlerin bile kafasimi kansti-
rarak, hemen hemen orta sekerlinin iistiine hi¢ ¢ikmayan filmleri-
nin kalitesiyle bagdastinlmayacak kadar "ciddi" yorumlann kale-
me alinmasina yol agmigti. Patlarcasina tagan, bereketli, tipik [tal-
yan giizelligi, izleyicinin, gozlemleyici ve seyircinin aklim bagin-
dan alarak, her tiirlii elestire]l mantig1, serinkanh diisiinebilme be-
cerisini, entelektiializmin kili kirk yaran 6nyargili diisiinme alig-
kanliklarini devre dig1 birakmaya yetmisti. Gozlerimizi "tika basa”
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doyuran giizellikti o; "hani sdyle sdylemem miimkiinse, derin bir
dinginlik yayan giizelliktir" der aslinda sinemayla arasi hi¢ de iyi
olmayan Vincenzo Cardarelli ve duvarlarda, yurtseverlik giirlerinin
yam sira, Silvana Pampanini'nin giizelligini 6ven giirlere de rastla-
digim yazar. Bir erotik film yildizinin boyle bir kiilt nesnesine do-
niigiisi, bize Amerika'daki Pin-Up'larin islevini animsatmakta,
boyle olunca da, bu tiirden erotik mitlerin, oldumolasi, ulusal gii-
ven duygusunun ve gururun sallantiya ugramasi durumu ile gok
oOzgiin bir baglantilan oldugu izlenimi gii¢lenmektedir. Kitabimizin
giris boliimiinde, Erotik Eglence'nin Mitolojisi ile ilgili olarak sdy-
lediklerimizi animsayacak ve kadinin kiiltiirel diizlemdeki yansisi-
nin, erkeklerin "kolektif miilkiyetlerinin bir bi¢imini olugturdugu”
(6teki deyisle, kadini kiiltiir iginde estetize eden erkek toplumunun,
bu yoldan ona ortaklasa el koydugu) goriisiimiizii degerlendirecek
olursak, bu durumda, -american girl'iin (Michael Ritchie'nin, 1974’
te yaptig1 Smile'da alayci bir elestirinin siizgecinden gegirdigi A-
merikan kizi'nin) igine yerlestirildigi kiilt haresinin ya da neodivi-
simo perspektifine sokabilecegimiz Italyan kadinimin tipinde dile
geldigi gibi— babaerkil despotun, tipki bagimlinin beli bir "madde-
ye" ihtiyag duymasi gibi muhtag¢ oldugu boyle bir kolektif (miilki-
yet) mitosunu, gbzkirparak onayladigini ilen siirmek pek de yanlis
degildir.

O.K.Nerone (1951, yon: Mario Soldati) gibi, doruk noktalanm
orjilerin, kitlesel dans ve banyo sahnelerinin olusturdugu ilkcag
konulu filmlerde, cinselligini neseli bir eglencenin pargasi olarak
sunan, sade bir kadindir Pampanini. Pampanini belli bir anlamda,
ne ¢ok belirgin bir karakter 6zelligi, ne bir gegmisi ve ne de "6ykii-
sii", duygulan olmama gibi Ozelliklerle belirlenmis seks filmleri
yildizlaninin 8nciisii de sayilabilir. Iginde tarihsel ve ahlaksal gelig-
kileri gizleyen, Gzgiin bir erotik mitos degildi o; su Bati'da moda
sOzciikle tanimlamamiz bagislanacak olursa, salt, katiksiz erotik
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eskapizmin (ger¢eklikten ve hayatin somut taleplerinden, imajiner
bir gerceklige kagma) temsilcisidir o; gergekligin yavaslaticy, igler-
ligini 6nleyici etkilerinden uzak, bozulmamig bir ¢evre iginde, er-
kek seyircinin, hog, huzur verici ve onaylayic1 duygulanni hareke-
te gecirmekten bagka bir derdi olmayan biri.

Seks filmlerinin i¢inde kargimiza gikan erotik goriintiilerin (re-
simlerin) kendilerinden hareket ederek yorumlanmalannin artik
miimkiin olmayacag: bir nokta vardir. O noktada, onlan herhangi
bir dis gergeklikle ilintilemek, birer gosterge olarak suraya buraya
yollama yaptiklarini sdylemek olanaksizdir. Boyle bir filmde, su,
dogal ¢evre vb. gibi geleneksel, (erotige) "girisi" hazirlayic1 sem-
bollerin kugatarak imgelestirdigi ve aralarnindan bityiik olasilikla en
giizel olaninin, filmin yannmyamalak dramatik olaylarnni siiriikledi-
gi birkag giizel kadin, seyirciyi her zaman biiyiileyecektir. Altmigh
yillann perdeyi iggal eden tipik seks filmlerinde ilging ve yorumla-
maya deger bircok yan bulunabilir; bu filmler ve iginde yer alan
Ogeler, donemin havasina, o tarihsel kesitin ruhuna ve atmosferine
baglanabilir; bu seks filmleri, bir biitiin olarak kadinin bagimlilhig:
konusundaki alayci, 1sinict, saldirgan anlayislanina, yerlesik ilke ve
normlardan uzaklasan (kadin) tutumuna karsi takindiklar tutucu
tavirlanina bakilarak, dénemin bir tepkisi olarak da degerlendirile-
bilirler; ama bu filmlerdeki goriintiilerin, erotik resimlerin kendile-
ri i¢in gecerli degildir boyle bir ilintileme girisimi. Onlar totolojik
bir ozellik tastyip, tekrarlarla, sadece kendi kendilerine yollama
yaparlar. Alip gétiiriip su bu dig gergeklik ile ilintileyemezsiniz on-
lan. Dolayisiyla seks filmlerinin erkekleri belli kligse 6gelerle her
zaman etkilemeleri ya da bu, filmlerin su bu &zelliklerinin, done-
min bir seylerine karsilik gelmesi, oradaki erotik-cinsel goriintiileri
agiklamamiza katkida bulunmayacag: gibi, bu goriintiilerden yola
cikarak da oteki alanda bir sey soylememiz olanaksizdir. Bir baki-
ma seks filmlerini, bu 6zellikleriyle anlamaya ¢aligirken, erotik
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filmleri de gene bu yonden, berikilerden ayirdedebiliriz. Biraz da-
ha basitlestirerek sdyle de diyebiliriz: Erotik film, "seksiiellestirme
siirecinin” bir tiiriidiir; erotigi, kendine 6zgii kiiltiirel yatag: iginde
yerlestirilmisg oldugu yerden itibaren ele alip gelistiren ve bu yatak-
la birlikte yorumlamaya ¢alisan bir siireg; katiksiz seks filmleri ise,
bir "seksiiellestirme siirecinin onayidirlar”; siirecin iglemesini agir-
lagtiran, geligsmesini zorlagtiran etkiler, kopukluklar ayiklanip bir
kenara birakilmiglardir; hatta katiksiz seks filminin dramaturjisi de
bu ilkelere ayak uydurmugtur. Seks filminin ilk onci bigimleri, Sil-
vana Pampanini'in filmleri ile Lollobrigida'nin ve Loren'in ilk film-
leri, seks filmi ile erotik film arasinda bir yerde iglevlerini hayata
gegirirler.

Tipk: Italyan sinemas: gibi, savas sonrasi1 Fransiz sinemas: da
yeni erotik idoller; yeni anlayiglara karsilik gelen modalar ortaya
¢ikarmakta gecikmedi. Martine Carol da, Pampanini gibi, 6yle mi-
tolojik yanlari bulunmayan katiksiz bir seks-idoliydii; Carol, bir
dizi Caroline Chérie filminde, "kibar" ve maceralarla dolu bir ¢ag-
da dolagan, hafifmesrep, safca bir kiz1 canlandinirken, bu kostiime
filmler gele gele Martine Carol'iin "sevisme sahnelerini" hazirlama
amacina indirgenmis bir siirii maceray1 pespese takmaktan te bir
islev tagimazlardi. (Omegin, Une caprice de Caroline Chérie,
1952, yon: Jean Devaivre). M. Carole tipki Pampanini gibi "rone-
sansa Ozgli" bir Lucréce Borgia'y1 (1952, yon: Christian-Jacque)
perdeye yansitmig ve gene aynen Pampanini gibi, tarihsel bir cer-
¢eve ve ortam iginde, Fransiz sinemasinin o zamana kadar esine
Oormegine pek rastlamadig: bir gsekilde, kadini cinsel nesne olarak
sunmaktan geri kalmamigtir. Martine Carol, higbir zaman Italyan
yeni diva'lan kadar iinlii olamamigtir, ama Fransiz sinemasinin ge-
lismesinde de, sadece Brigitte Bardot'nun hazirlayicisi olmanin da
Otesinde, atlanmaz bir 6nemi vardir. Ciplak gogiis ritiielini adeta
bir “"sanata" doniistiirerek seksi "kullanilabilir” hale getiren odur;
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oyununda canlandirdig tiple, ellili yillarin erotik kosullarnini ve po-
tansiyelini, Amerika'da Pin-Up'larin yaptig1 gibi, ortak bir paydada
toplamay1 bagarmigstir. Filmlerinde yikic1 oldugunu pek goremezsi-
niz onun; "erkekleri 6ldiiren"” Liikres Borjiya olarak bile, agiga ¢ik-
mus tensel hazzi sunan, hatta daha ¢ok erkeklerin kurbani olan bir
kadindir o; ve Caroline Chérie filmlerinde erkeklerin siddetine o
kadar maruz kalir, bu giddete o kadar korunmasiz teslim edilmigtir
ki; onun "tecaviize" ugradig1 sahneler, neredeyse filmlerinin "ala-
met-i farikasi"na doniigmiiglerdir. Biitiin bu saldinlara ve tecaviiz-
lere ragmen, masum bir gigek gibi, ne diinyaya, ne kendine, ne de
agkin "safligina" olan inancini kaybeder o. Martine Carol'iin teghir-
ciligi, erkek ile, seyirci ile kendi arasindaki gizli bir anlagmayi ele
verir gibidir; ve bastan ¢ikarticiligi, aslinda kendini teslim etme bi-
ciminde gergeklesir. Asigindan gok kendi bedenine asik olan kadi-
nin narsizmidir bu; ve onun cinsel cazibesini tarif eden unsur da ig-
te bu narsizmdir: Diirtiilerinin kendi digindaki bir amaca doéniik ol-
mamasi, narsizminin, onun kendisini kendi diirtiilerinin amacina
(hedefine) doniigtiirmiis olmasi ve cinselligini estetize ederken,
bizzat kendisinin (bu narsizinden 6tiirii) cinsellik nesnesine doniig-
mekten de kurtulamayisi; kaderini de belirleyen etmendir bu film-
lerinde. Duruma gore bu cinsel nesnenin degeri ya yiikselir ya aza-
Iir; bu inis ¢ikigla birlikte, kaderi de ya kotii ya iyi bir kader olarak
belirir. Emil Zola'nin, gérmiig olmasi halinde kendi eseni ile ilinti-
sini kurmakta cok zorlanacagi Nana'yr (1954, yon: Christian-
Jacque), Martine Carol canlandirr.

Biitiin bu filmler, Carol'un canlandirdig: kadinlarin cinselligini
somiiriip durmuslardir; Max Qphuls ise 6nce 6yle oyunsu, ama git-
gide "yozlagan" erotik bir teghirciligin 6znesi ve nesnesi durumuna
diisen kadin (Lola Montes, 1955) mitosunu, gene M. Carol aracili-
giyla biiyiite¢ altina yatinr. Ahi gitmig vahi kalmig bir sirkte sah-
neye ¢ikan, hasta, kimi kimsesi olmayan dansdz Lola Montes'in
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hayati, skandallardan olusan Oykiilerin biitiindidiir adeta. Film geri
doniislerle, Lola Montes'in gercek hayatindan pargalar sunar; ikide
birde elindeki kam¢iy: sakirdatan bir sirk takdimcisi (Peter Usti-
nov) bu "parga” dykiileri yorumlar. Lola Montes, mutsuz bir evlilik
animsamaktadir gegmisinden, besteci Franz List ile yasadig: olay-
lan, Bavyera Krali I. Ludwig ile olan macerasini. Lola Montes'in,
seyirci i¢in kullanilabilir, degerlendirilebilir olani, sirk béliimlerin-
de imgelestirmesi gibi, onun hayati da gitgide bir imge, bir kopya,
bir projeksiyon olup ¢ikar. Asli yitirilmis bir kopyadir o sanki. Ve
"gercek kadin" artik tutunamaz bu kopya, bu imge ya da projeksi-
yon karsisinda. Daha dogrusu ona ayak uyduracak olgunluktan
uzaktir. Erotigini bir kez ekonomi ile ilintilemis oldugundan, kur-
tulusu da olanaksizdir Lola'nin. Her tiirlii versiyonu ile bir Pin-Up
kizin sonudur Lola Montes'in sonu: bir hayvan gibi kafeste dolagti-
nlip kirbagla sindirilmek. Disi cinselliginin egzotiklestirilmesi, ta-
sinabilecegi en ug¢ noktaya kadar gitmek ister; ve orada, seks nes-
nesi olmaktan kaynaklanan meta degeri, bu tirmandirilmaya boyun
egmis yabanci imaji igine geger tamamen. Filmde, kendine ulaga-
bilmesi i¢in Once kagip gitmesi gerektigi anlaminda bir sdz soyler.
Bu yabancidan uzaklagsmadan asil kadin kimligine donmesi olanak-
sizdir. Erkek seyirciler agki bir kedi-fare oyunu olarak seyrettikleri
siirece keyiflerine diyecek yoktur; kadin kediye teslim oldugunda;
ya da kagmaktan vazgectigi anda, seyirci bayilir ona.

Lola Montes'in hayat Oykiisii, alig-verig iligkilerini animsatir
bize. "Lola Montes'de bir insanoglu, elden ele dolagip sahibini de-
gistiren para gibi dolagima girer. (¢iinkii; Lola, sahiplerini, erkekle-
ri degistirmemektedir: Onlar onu para gibi kullanmakta, takasa
sokmaktadirlar.) Gergekten de sirkte satilacak (dolagima sokula-
cak) nesi varsa, satilir; insanlig1 25 Cent'e, 1 Dolar'a. Gegmisteki
sevgililerinden bugiine sarkmug biri olan ahirlar bakicisinin kimli-
ginde gecmisindeki biitiin Agiklarin bir araya gelip savunmaya geg-
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tiklerini goriiriiz. Dolayisiyla da, sirkteki ahir sorumlusu ile Lola
Montes arasinda olup biten de, bir zamanlar Lola ile dgiklan ara-
sinda olup biten ve sevgiymis gibi goriinen, simdiyse, bu son ilig-
kide adin1 ve gergek tanimim bulan seyin oziidir.” (Hartmut Bi-
tomsky).

("Film alisgilmig dramatik kaliplarla oynayan 6zgiir, serbest, bi-
raz da Brecht'¢i bir nitelige biiriiniiyordu... Seyirci bu yapiy1 kavra-
yamadi," Dorsay) Sinemanin temel uzlagmalara dayali kaliplarini
bu sekilde paramparga etmek, erotik tiir igin bagislanmaz bir hata;
gise hasilatinin dibine dinamit yerlegtirmek demekti. "Film iki sek-
sen yatt1" (Dorsay), sinemalara orasi buras: kesilmis, eksik geldigi
yetmiyormus gibi, Martine Carol'iin kariyerine de bir siire i¢in dar-
be vurdu. Action of the Tiger (1957, yon: Terence Young) ya da
Ten Second to Hell (1957, yon: Robert Aldrich) gibi filmlerde,
"Kita Avrupasi'ndan gelmis olmanin 6tesinde tipine herhangi ka-
rakteristik bir boyut eklemeyi beceremedi.

Erotik kostiime filmlerinin Fransiz versiyonu altmigh yillarda
bir rénesans yasadi: Aslinda bu filmlerin erotizmi, 6ncekilere gore
daha az agikti. Tiiriin i¢ine sokulan melodram 6geler, erotik iligki-
leri dramatize etmeye yardimci olmaktaydi. Tiimiiyle, bag kisinin
nesnelesmis cinsel cazibesi iizerine kurulu Martine Carol filmlerin-
den farkli olarak bu yeni filmler bayag: ahlaksal deger iletiyor, ve
—hani 6nce insana biraz gasirtic1 da gelse— intikam ilkesi lizerinden
hareket ediyorlardi. Disi kahramanlarin yabancilagmig seksus'lan,
o ¢ocuksu safliklanm yitirip kutsal kurumlan, anarsist bir giddetin
hedefi haline getiren ya da eslerine berbat davranan erkekleri mah-
vetmekte kullanilan bir araca,ddniigiiveriyordu.

Michele Mercier Angélique adiyla bizde de iin salan ve Anne
Golon'un popiiler romanlarnindan yola ¢ikan filmlerle kisa siirede
taninmakta gecikmedi. Biitiin filmlerde yonetmenligi Bernard Bor-
derie'nin yaptig1 Angélique (1964), Merveilleuse Angélique (1965),
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Angélique et la roi (1966), Indomptable Angelique (1966) ve
Angélique et la Sultan (1967) gibi filmlerden olusur. 14. Lui done-
minden gelen bu romantik sdéylence, Angélique'in, kralin diigman-
larimin higmindan kagan kocasini (Robert Hossein) aramasini anla-
tir. Angélique, kimileyin baganyla, kimileyin pes ederek, yolculuk-
lan sirasinda kargisina ¢ikan hemen hemen biitiin (!) erkeklerin
erotik saldinlanna karsi koyar! Sanki Hafta Sonu dergi ve maga-
zinlerinden akla gelecek kim var kim yoksa, afrodizyak etkisi olan
bir ilag igip ¢ildirmis, elleri pantolonlarinin kemerinde 6nlerine ¢1-
kan her digiyi kovalamaya baglamislardir. Deni giysiler, kamgilar,
kirbaglar, zincirler, kdle pazarlanindan sadist sahneler ve elbette
Harem Dairesinden fanteziler bir araya gelip bu filmlerin atmosfe-
rini olustururlarken, insan1 biktiran bir debdebe ve gatafat ortami
bu atmosferi tamamlar; ve birgok sahnede bogucu, 1pislak, fenalk
verici bir erotik duyurur kendini (tutucu, gerici bir fantezinin, gii-
nahkarlik derken anladig: seyi animsatan bir erotik). Ve son tahlil-
de seyircinin eglenme, hos¢a vakit gecirme ihtiyaci ile gosterilecek
erotigin "ahlaksal diizlemde savunulabilirligi" arasindaki senaryo-
da kendini ele veren geligkiyi agma ¢abasinin sonucu olan, olduk¢a
kisith, dar bir burjuva ahlaki anlayisi. Anlasilacag: gibi, Angélique
filmleri, altmigh yillann cinsellik ile kurduklan sorunlu iligkiyi
yansitirlar; skandala yatkin olana, hafif "sapiklia” ya da burjuva-
nin erotik ile iligkisinde ortaya ¢ikan bas agntici giicliikleri, bage-
dilmez sorunlar, boyutlar istii, agkin bir diizleme yansitmaya yara-
yan "sansasyona” olan diigkiinliigiin gitgide filizlenmesi; ¢eligkile-
rin tipik digavurumu sayilirlar. Siirekli, az ya da ¢ok bir "ihanetle",
sadakatin bozulmasiyla dengesinden ¢ikma tehlikesi tagiyan, ama
gene de akla gelebilecek her tiirlii erotik mite karg1 ayakta durmay:
basaran; kendini bu mitlerin etkisine tiimiiyle kaptirmayan; bu di-
rencini sevgiden almaktan ¢ok, bir kader gibi algilanan burjuva ka-
n-kocaliktan gii¢ alan bir ¢iftin Sykiisiidiir Angélmue filmleri. Ve
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bu Gykiiler, ahlaksal tutuculuk ile ahlak normlannin gegersiz kilin-
masina yonelik bastinlmig arzular arasindaki ¢ifte degerli (gelisik)
tutumun belirtisidirler. Ayrica Michéle Mercier Angélique ile 0y-
lesine 6zdeslesmisti ki, 6teki filmlerinde bu filmlerdeki basansinin
yanina bile yaklasamamasi olagandi.

Gene basrolde France Anglade'nin oynadig1 Caroline Chérie’
nin yeni ¢evriminde (1967, yon: Penys de la Patelliére) aristokrat
kadin kahramanin agk maceralan, Fransiz fhtilali doneminde, bir
yandan ashinda oldukga tutucu bir erotik gerilimin fonunu olustu-
rurken, bir yandan da siyasal gericiligin alttan alta desteklendigi
bir argiiman karakterine biiriiniirler. Bu filmlere agin ahlak¢:r bir
abartimn havasi sinmigtir; bu "ugarn” yatak sahneleri, ima edilen
zorla tecaviizler, bu agdali, "sehvani” dil, tipki erotigi canlandir-
manin doruk noktasi olarak diigiiniilen dekolte giysiler ve (kadinin
erosunun tutsaklifini ve fetiglestirilmesini anlatmanin en miikem-
mel yollarindan biri olan) daracik, iginde bedenin patlad: patlaya-
cak sikistinlip tutuldugu korseler gibi, cinsellik kargisindaki korku
dolu tutumun ve cinsel iliskiden duyulan endisenin ifadesidirler.
Gercekten de savag sonrasi yillarin diizenini gene eskisi gibi, geri-
ci yapisiyla kurma kaygilanmn estirdigi hava, ellili, altmigh yillara
"babaerkil bir plato"da gelisme zorunlugu getirdigi gibi, sadizmle-
ri oOrtiik, (gecmisin kendini dayatan, kendinden emin kadininin ak-
sine) ahlaksal ilkelerin baskisi kargisinda tedirgin, kendine giiven-
meyen erotik mitler ortaya ¢ikartmigtir.

S6zgelimi Angélique'in dramatik unsurlardan anndinlmis kiz
kardesi sayilabilecek Catherine filmleri, artik neredeyse gozle go-
riiniirlegmig bir erotik frustrasyonu perdeye tagirlar. Catherine'de
(1969, yon: Bernard Borderie), 1422 yilinda Burgund'larin kusatti-
g1 Paris'te, bir kuyumcunun herkesin gozdesi olan kiz1 (Olga Geor-
ges-Picot) ne kendine ne de erotigine gercekten sahip ¢ikamaz "ar-
tik". Politika ile erotigin, ugursuzluk, bela getirmeden bir tiirlii bir-
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biri ile ilintilenmedigi bu filmlerde, gerici (siyasal) temel egilim
kendini ele verip durur: Kadin, tarihin edilgen bir nesnesidir; er-
keklerin biiyiik tarih yapici eylemlerinin motifi olmaktan Gteye ge-
cemedigi gibi, bizzat aktif bir kimlige biiriiniip bir seyler yapmaya
kalktig1 yerde, erkegin verdigi gorevi yerine getiren bir yardimci-
dir sadece, kendini diirtiilerine kaptirdigi, anarsistgce duygulara ye-
nildigi yerde de, siddet ve zor yoluyla zapt: rapta alinir.

Babaerkil diis ve hayallerin boylesine tutucu bir ahlak ¢emberi
ama aym zamanda adaba aykinlik goriiniimii veren bir ambalaj
icinde sunulmalanna kars1 (Caroline dizisi digindaki filmlerin se-
naryo metinlerinin kadin yazarlann romanlanna dayanmasi bu ger-
cepi degistirmez) cok gegmeden bu egilimleri "yikic1” karg1 mitler
dogmaya baglads; ve erotigin, bu filmlerde ve benzer bagka birgok
filmde, zamanindan Once "yaslanmasina" karsin, Brigitte Bardot
tarzs "Nymphe"lerin imajinda, yeniden geng, canli, zinde bir erotik
kimlik ortaya ¢itkmaya basladi. Gergi bu imaj da en az 6tekiler ka-
dar karmagik, hatta nevrotiklikte hi¢ de onlardan agagiya kalir yani
olmayan bir imajdi, ama ne olursa olsun 6zgiirliik talepleri, kadinin
kendi kendini belirlemesi, cinselliine sahip ¢ikmasi konusunda,
berikilerden temelden aynliyordu o.

Brigitte Bardot da tipki Martine Carol gibi, baglangicta sadece
gogiisleriyle iin yapmusg, "erkek hegemonyasinin seyre agilmig nes-
neye bakma taleplerinin” karsiligtydr. 1953'te yaptigi ilk filmi Ma-
nina, fille sana voiles'de soyunma sahnelerinin bas "aktristi" olma
ozelligini 6ne ¢ikaniveren Bardot, aslinda sonraki filmlerinde de bu
ozelligini koruyacakti. Bardot, soyunma denince akla gelen "mar-
ka" ya da alamet-i farikaydi. Gelgelelim filmlerinde anlatilan &y-
kiiler gitgide onun tipine daha ¢ok uyumlanmaya baglaninca, erotik
bir asiligin yansiticis1 olan kadin ortaya cikti. Futures vedetes
(1955, Marc Alelgret) filminde 6gretmenini bastan ¢ikartmaya ¢a-
lisan geng kizdir Bardot. (Bu ¢abalannin dorugunda bir banyo sah-
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nesi yer alir.) Erotik saldirgan "cocuksu kadin” tipi, daha sonraki
filmlerinde de varhigin1 koruyacaktir. Ancak sozgelimi, Bardot'ya
gore daha androjen, disiligini dyle fazla 6ne ¢ikartamayan, disiligi
ancak romantik bir temel iizerinde varedebilen ve (sanki Amerika-
lilara "uygar" bir ask iliskisi gostermenin biricik yolu buymus gi-
bi) agik erotigi geri ¢ceken Audrey Hepburn gibi yildizlardan farkh
olarak, Brigitte Bardot'nun imaji, daha bastan erkeklere yo6nelik
cinsel bir "taarruz" ve dogal serbestlik karakterine biiriinmiig, ama
0, bunu yaparken, bir zamanlarin vamplarnnin ya da divina'lannin
aksine, higbir zaman bir femme fatale olmayip, seytaniligin en
ufak bir izini bile tagimamugtir. Onun canlandirdig: disilik ve cin-
sellik belli bir dlgiide diiristliik tasir ve kendiliginden anlasilir,
olagan bir cinsellik olarak karsimiza ¢ikar. Denebilir ki, erotik si-
nema tarihinde belki ilk kez "hiristiyan-Avrupa"” kadin anlayisn ve
imaj1, gercek bir miidahaleyle diizeltiimektedir. Daha tensel, be-
densel yanim perdeye yansitiginda bir biitiinliik vardir onun; beden
ile ruh, cinsellik ile karakter tam bir uyum ve birlik i¢ine girmisler-
dir; ne ondan 6nce ne de ondan sonra herhangi bir seks-yildizinin
basaramadig: bir biitiinliiktiir onun kurdugu. Onun erotiginin her-
hangi bir par¢gasim ondan kopartip alamazsiniz; dolayisiyla da 6z-
ne olarak tam kalir o; bolinmemis, biitiinsel bir teklik ve Bar-
dot'yu kadinin Ozgiirlesme ve kurtulusunu temsil eden sembolik
bir figiir olarak tanimlamak ilk agizda biraz abartik gelse de, keyfi
bir girisimle boliinemeyecek olan, basitlestirilemeyecegi gibi, gene
zorla zebanilestirmeyi bagaramayacagimiz, karikatiirize etmeyi ak-
limizin ucundan bile gegiremeyecegimiz bu yeknesak disilik, mu-
hakkak ki bir 6zgiirliik sinyalic’iir kadin igin.

Bardot'nun rollerindeki muhalefet 6yle pek erkeklere yoénel-
mez. Bardot bir vamp degildir; en azindan, erkekleri mahvetmek-
ten biiyiik bir zevk alan fettan kadin olmamasi anlaminda. Buna
karsilik etkenliginin ilk agizda yoneldigi hedef (ve gatigkilanin
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kaynag1) ahlaksal kurumlardir; "iyi" aileler, burjuvaya 6zgii uzlas-
malar. En éffeuillant la Marguérite (1956, yon: Marc Allegert) fil-
minde evden aynlip Paris'te soyunmadaki becerisiyle san g6hret ve
paraya kavusan geng¢ bir kizi oynar. Ancak Brigitte Bardot, asil,
Roger Vadim'in yonetmenligini yaptig: filmlerde gercek bir yildiza
doniisecektir. Bizde de "Ve Allah Kadini Yaratti" adiyla ortalig:
kinp gegiren Et dieu créa la femme (1956) ¢ok farkli, dayanilmaz
giizellikteki, ama agka da alabildigine susamis bir kiz ¢ikartir karsi-
miza. Cote d'Azur'da sanayicisinden tersane iscisine kadar erkekle-
rin aklini bagindan alan, filmin kafalart biraz kangtiran ve oldukga
zorlama bir "evlilik-ahlaki” anlayisint 6ne ¢ikartan sonunu bir ke-
nara birakacak olursak, erkeklerin kendisine sahip olma taleplerini
geri ceviren digidir 0. Le repos de guerrier (1962), Brigitte Bar-
dot'nun artik yerlesiklegmis "goriintiisiinii” surasindan burasindan
biraz diizeltir o kadar. Bardot burada, eski bir direnisgiye 4s1k olan
burjuva kizi roliindedir. Ne var ki erkek, kizin kendini tiimiiyle ona
feda etmesine razi olmaz; onu asagilayici tutumlarla, fahigelere da-
danarak, kendinden sogutmaya ve daha iddiasiz, daha siradan bir
sevgiyle yetinmeye zorlamak ister..Sonunda kiz, adamu terk eder.
"Iki mazogistin diiellosu, daha saglikli olanin iistiinliigiiyle son bu-
lur; kadin 6zgiirlesip serbest kalinca, kiskanglik, sahiplenme vb.
duygusal baglann etkisinden de kurtulur. Brigitte Bardot'nun mito-
sunda kadimin kendini erotik yonden belirlemesini onleyen duygu-
lar ya olumsuzlanir ya da bir olgunlagma siireci i¢inde adim adim
terk edilip atillirlar. Filmlerinde 1zdirap verici, zahmetli yanlardan
biri "ac1 gekerek olgunlagma" olarak tarif edilebilir. Mitosun 6tesi,
daha kolay yani, Ozellikle Brigitte Bardot'nun kamuya agik figii-
riinde kendini ele verir: O zamana kadar sadece erkeklere hak go-
riilen bir davranigin, erotik tiiketim davraniginin, birden fazla erkek
ile art arda iligkiler kurarak agkin kafesinden kagma ayncaliginin
kadina gegmesidir bu.
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Brigitte Bardot'nun ilettigi mesaj, onun bugiin geri doniip bak-
ngimizda ¢ogu ¢eliskilerle dolu, hatta yapay, agint abartik ve inan-
dinciliktan uzak goriinen filmlerinden ¢ok, bu filmlerdeki, ¢cogu
dénemsiz, oyuncunun kendinden gecip tamamen kendisi oldugu,
erotik ile yasama sevincinin birbirine esitlenip ¢ok yalin goriintiile-
re aktarildify tek tiik sahnelerde gergeklesir. Hollywood yildizla-
rindan alistigimiz o hiper dramatige hi¢ yer vermeyen bir 6piisme,
bir dans sahnesi; mutlulugun anlan; aski dogrulayan, onunla ilintili
mutluluk ugraklan degildir sadece; glinegin, denizin "yumugakhk-
larindan”, goniil ferahlatici etkisinden de duyulan kiigiik mutluluk-
lar; bunlar, filmin hikdyesindeki “ahlaksal" doniisiim ve yon degis-
tirmelerin yalanini ortaya ¢itkarmaya yeter. Brigitte Bardot'nun ti-
pinde ortaya ¢ikan yenilik, o zamana kadar sadece erkeklerle 6zgii
bir ayricalik ve olanak olarak tanidigimiz, arzu edilen nesneye (di-
si cinsel nesneye) duygusal baglarla tutsak olmadan da onunla haz
verici iligkiler kurabilme olanaginin, bu kez kadina taninmis olma-
s1, cinasel hazzin, ille de "sonsuz", 6lmeyen bir askla ilintilenmesi
zorunlugunun ortadan kalkmig goriinmesidir. Bardot'nun bu konu-
ya iligkin sik sik alt1 ¢izilen goriislerinden biri §0yledir zaten: "Her
ask (sevgi) hak ettigi kadar siirer.” Biitiin bunlann yanisira, erotik
deneyimlere gengligin de talip olmasi, Bardot'nun kisiliginde bir
temsilcilik bulur.

Brigitte Bardot, iinlii giinlerinde bir "teenager"” yildizdi; kendi-
ni ebeveynlerinin vasiliginden yavas yavas kurtarmaya baglamig
bir genglikti bu; ve ne tuhaf ve paradoksal bir durumdur ki, o
gengligin, Bardot'nun filmlerini gérmesine miisaade edilmemek-
teydi. Oysa Bardot bir Marlene Dietrich'in birden fazla erotik egili-
mi birlestiren ¢okkatmanli kimliginden ve bir Mae West'in teatral
seksusundan ¢ok farkli bir erotik kimlik sunuyordu. Onun arzulari
ve talepleri her zaman somuttular bir kere. O filmlerinde erkekleri
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severdi; ¢ogul olarak; ama soyut, kendinde varlik olarak degil, so-
mut, tek tek insanlar olarak severdi onlan.

Altmgh yillarin baglaninda Brigitte Bardot'nun canlandirdig:
tip, birkag¢ filmde, izerinde durulmaya deger bir agirhik tasir. La
vérite'de (1960, yon: Henri-Georges Clouzot), bir agk koleksiyon-
cusu olan Bardot, erkeklerden birine tesadiifen agik olur. (Ama da-
ha 6nce adam: kendi kiz kardesinden koparmas: gerekir.) Sonra
adami terk eder, yeniden etkisi altina alir, sonunda &ldiiriip kendi
hayatina da son vermeye kalkar. Gen¢ kadinin suglandig: dava, as-
linda yash kusagin bir tiirli anlamak istemedigi ve anlayamadigi,
dolayisiyla da bansamadigi geng¢ kusaga "ag¢tig1” bir davadir. As-
kin, sevginin bir tanimin1 yapmaya ¢alisir yonetmen sanki; biraz
patetik bir tarzda altmigh yillanin tarihsel ¢eligkilerinden bir seyler
gosteren bir kavgadir bu. Bardot'nun bireysel cinselliginin, tensel
duyarliligintn —ister istemez alisildikdis1 bir davranig ve tutuma yol
acan bu niteliginin— yerlesik zihniyetin 6diinsiizliigii ile karg: kars:-
ya getirilisinde, adalet mekanizmasinin saldirgan savunmasinda
Clouzot, Brigitte Bardot'nun erotik mitosundan bir seyleri agip
Oniimiize koyar.

Vie privée (1961, yon: Louis Malle) bir bakima dogrudan Bar-
dot'nun kendisi iizerine bir filmdir; dogrudan bir biyografik nitelik
tagimasa da onun yildiz olarak iglevine deginen bir dolayli yorum-
dur: Bardot, zengin bir ailenin kiztyken, mutsuz bir agktan (Mar-
cello Mastroianni) kagarak Paris'e gelir, 6nce fotomodel sonra da
sinema oyuncusu olarak iinlenir ve hayranlik duyulan bir yildiz
olup ¢tkar. Ama hayati, bu goriiniirdeki prnltilann, golgeleri yok
edemeyeceginin kaniti gibidir. Depresyon ve ¢okiintiiler igcindeki
yildiz kagip gider; intihara kalkigtr. (Bu intihar temas:1 Bardot'nun
filmlerinin sanki vazgegilmez bir pargast gibidir ve onun imaji ile
donemin yaygin akim varolusculuk arasindaki bagi animsatir.)
Derken bu arada tiyatro yonetmeni olmus eski sevgilisine rastlayan
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inlii yildiz, bir kez daha toplumdan kagarak, bu kez sevgilisi ile
ozel hayatin tadin1 ¢ikartmaya caligir. Sevgilisinin oyununun gala
gecesinde, kalabaliktan uzak, otelin ¢atisindan oyunu seyrederken
birden sansasyon pesindeki aggozlii gazetecileri fark eder; flag
isiklan, onu koruyan gecenin karanligini yirtarlar; Bardot kendini
damdan asagiya birakir. Afir ¢ekimde siiziiliircesine oliime diiger
ve yiiziine mutlu bir sonun ifadesi yayilir. Vie privée, y1ldiz ile se-
yirci, sohret ile halk, toplum arasindaki iliskinin iizerine giden bir
filmdir; tam "Fransiz" usulii bir yaklagimdir film; yildizlagmayla,
iinle gelen yabancilagma temast lizerinde bir polemik agma kaygisi
tagimayan, yildiz1 bir kurbana doniigtiiriip, ona 6zel yagamin en
kii¢iik alanini bile "dar” eden insafsiz kamusal alanin, halkin, top-
lumun seyircilestigi bir diinyanin elestirisidir.

La mémris'te (1963, yon: Jean Luc-Godard) Bardot, bir film
yazannin (Michel Piccoli) kansidir. Alberto Moravia'nin bir roma-
nindan perdeye aktanilan ve iilkemizde "Nefret” adiyla gosterilen
bu filmde, Godard "Brigitte Bardot, Jack Palance ve bizzat Fritz
Lang'la sinema ve paranin yozlastirict giicii temalanna deginen”
(Dorsay) bir film yapmugtir. Piccoli, karisini, Amernikali yapimci-
nin rahatsiz edici baskilan kargisinda koruyamaz. Bir otomobil ka-
zasinda her ikisi de yagamlanini yitirirler.

Bu tiir filmlerde tematize edilen, yaratic1 oldugu kadar amagla-
11 bellisiz bir ¢evrede yildiz olmanin, géze batici bir konuma gel-
menin sorunlan, Brigitte Bardot'nun mitosu ile biitiinlestirilerek
ele alinmaktadir. Bardot'nun bu mesaijt, ironik, biraz boliik porgiik
sundugu bir dizi film, pespese gelir: Viva Maria (1956, yon: Loius
Malle), Meksika devriminin igin i¢ine kangtig1 bir ortamda, kadi-
nin erotik kimligini kendisinin belirlemesi ve duyurmas: temasi ig-
lenirken, biitiin, bir giildiiri konusunun igine yerlestirilmistir. Ger-
¢i sonraki "action” filmlerinde, (Shalaka, 1968, yon: Edward
Dmytryk; Boulvard de Ruhm, 1970, y6n: Robert Enrico ve giildiirii
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tiri macera filmi olan Les pétroleuses, 1971, yon: Christian-
Jaque) kendi gegmisinden kendini alintilamanin pek Gtesine gege-
memigtir Bardot. Zaman, giizelligini hdla koruyan Bardot'nun mi-
tosunu ¢oktan agip gitmigti artik. Ozgiirlesmek igin, her tiirlii 6z-
giirliige ulagabilmek i¢in, sadece "olmak™ yetmiyordu. "Eylem"in
Ozgiirlegsmeye giden yolun atlanmaz pargasi oldugu bilinci 68'in
birkag yil Oncesinden baglayarak Avrupa'y: saracaktir.

Sonraki filmlerinden geri doniip baktigimizda Brigitte Bar-
dot'nun asi imajindan bir seyler yitirmig oldugunu séylemek miim-
kiindiir. Bardot'nun "asi" filmlerinde, o donemin gengliginin kendi-
sini anlatmak i¢in kullanabilecegi ne var ne yoksa, —biraz popiiler-
lestirilmig bir varolugsguluk— Bardot'nun filmlerinde 6nemli bir yer
tutan rock'n roll; cafe'lerin, kumsallarin ve sokaklann sinirli bir
serbestlik alani olusturan, duyarlikll, yumusak, bir siire i¢in sigini-
labilecek diinyasi; ve korkunun tehdidi altinda deforme olmug bir
seks; biitlin bunlar zaten mevcut kogullan degistirmeye yetmemek-
teydiler. Onun filmlerinin senaryo yazarlan ve yonetmenleri erkek-
ti hep; gercek hayatta kadinin ve yeni kusagin 6zgiirlesme 6zlemle-
rinin ve taleplerinin Oniine set cekmekten ¢ekinmeyen bir kusagin
insanlaniydilar ¢cogunlukla ve bunlarin arasindaki geng¢ yonetmenle-
rin bile hi¢bir zaman ilk ve asil dertleri, kadinin kendini kendi bil-
digi, hakiki haliyle anlatmasi degildi; Bardot'nun filmlerinden gene
de her seye ragmen seyirciye ulagan mesaj, bu filmlerden ¢ikan tek
yeni bir biling olusumunu atesleyecek kivilcimlar, yonetmen de da-
hil, filmlere her tiirlii katkida bulunanlann sayesinde degil de, tam
da onlara ragmen gerc¢eklegebilmistir. Tagtyicilarinin apagik abuk
sabukluguna ve kabaligina ragmen incelenmesi insana gene de son
derece ilging gelen, heyecan verici kiiltiir tarihi "rastlantilanndan”
biridir bu. Heniiz 68 Mayis'1 alabildigine uzakti, Beat ve Rock kiil-
tiiri de toplumlart sanp sarmalamamisti; dolayisiyla da, Bar-
dot'nun filmlerinde ugrasip durdugu, sevdigi, kagtig1 erkekler, tu-
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haf, ¢aresiz bir uzlagmaciligin, geleneksel bir diizen koruyuculugu-
nun vebalini yiiklenmiglerdi; bu da, Bardot'un cinsel etkisinin ve
bu etkiden yayilan esin kaynagimin ve giiciin, genel bir dzellige
isaret etmeyip, sadece Bardot'ya 6zgii istisna bir durumun pargasi
olarak algilanmasina yol agacakti elbette. Bardot bir tiir "onsezi",
gelecege yonelik bir kurtulug umudunun kendiliginden imgelegme-
si olarak kaldi; kendisi bile neyi temsil ettiginin tam bilincinde ola-
madan. Islevinin farkinda degildi sanki; kendi cinselligini endige
ve korkulardan uzak one gikartmak, bu cinsellikle tedirginlikler-
den annmus bir iliski kurmak, iste Bardot'un basarisi buydu; ama
bu anlayisa uygun bir ¢evre ve ortamin heniiz yerinde yeller esi-
yordu o giinlerde.

{(Bir¢ok) "dinamit fitilinden" anilarda kalan biridir Bardot ve
toplum ona saygida kusur etmemistir katkilarindan otiirii. Brigitte
Bardot kadinlara 6zgiirliigiin nasil yasanacagini (oyunuyla) goster-
di; cinsel bakimdan héld on dokuzuncu yiizyilda yasadiklarim soy-
ledigi kadinlara. Kadin dzgiirliigiiniin her tiirlii ahlaksal uzlagimin
otesindeki bu cisimlenisi; bu biraz kalin kafali, ahlaki ciddiye al-
mayan Havva ananin saf¢a anarsizmi, sadece erkekleri siiriikleme-
di sinema salonlanna. Bu liberté ingénue'e yonelik bir 6zlem hem-
cinslerinde de duyuruyordu kendini; giinliik hayatin biktirici tek-
diizeliginden kurtulma arzusu ve kadin-oyuncu-canavar ligliisiinii
birlestiren Bardot onlara yol gosteriyordu. Babaerkil tipin dogusu-
nu haber veren bir donemin hemen agzinda "dogru zamandaki
dogru kadin" olarak tanimhyordu o kendini.

Bardot'nun asiligi, bir pariltinin, g6z kamastirici bir cinsel etki-
nin olusturdugu kabugun i¢ine konmustu. Tipki Marlon Bran-
do'nun asiliginin "glimis yaldiza" batirilmis olmasi gibi bir sey.
Bardot'nunki de tadlandirilmig bir "isyandi” bu anlamda. [(...) "Si-
zin bir bakisiniz vardi, kimse unutamaz onu, higbirimiz higbir za-
man unutamayiz — bir fotograf¢i yakalamis onun tipik bir rnegini:
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Eteklerinizi havalandirmistiniz, bacaklanmz yuvaniza kadar agil-
mis, Oyle bir bakis ki, miitecaviz bir tebessiim ile kiistah bir géz
pariltisi arasinda Kadin'1 o ifadeyle Allah ya da Vadim degil, diipe-
diiz siz yaratmigtimz.

Bagka kadinlar da oldu siiphesiz, son 30 yilda; onlardan da
unutulmas: gii¢ birer bakig kalmigtir elbette, bu bakisimsiz diinya-
ya. Ama sizinki hi¢ kimsenin 6desmeyecegi, desemeyecegi tiir-
dendi: Dibimizde yanan atesi koriikliiyor, duyulanmizi hemen o an
uyandirntyordu. Kosniildii tabii bakigimiz, daha ¢ok da geliciydi: Ay-
nt anda sapkin ve masumdu. Gonendiriyor ve yaraliyordu: Ka-
din'in olan her diirtiiyli, kipiy1, adlandiramazlig: sanki ilk siz topla-
mistiniz ifadenize: Cikmus, fark't dile getirmistiniz onunla.(...)

(...) Cogunluk hoglanmiyordu sizden, yalnizca kabulleniyordu.
Ya da, kendi sdzlerimle ¢eliseyim: Kabullenemiyorlard: sizi. Yii-
ziiniiziin kirigmasi, gogiislerinizin sarkmasi, gozlerinizdeki 1s181n
azalmasi1 bekleniyordu. Ciinkii fark'iniz erkegi de, kadin: da tedir-
gin ediyordu. Sizin pantolonu erotik, i¢ camasirlarint lirik kilabilen
islubunuzu anlayamamaiglardi o siralarda.

Buna karsilik, kadinin gergeklik diizlemindeki kavgasi siiriip
gidedursun, bir de "gergek" kadin imgesi dogmustu ayni yillarda.
Erkekle esit bir start noktas1 arama gabasini dizginleyemeyen ka-
dinlar, iistiin olmay1, basan saglamayi becerseler de, beceremeseler
de safdis1 oluyorlardi: Erkek igin ¢ekici bir yanlart kalmamisti. Ne
es olabiliyorlardi, ne de ana. Kendileri ig¢in de anlamsiz oluyordu
yaris, final yaklasirken: Ulagmak istedikleri diizeyde yeralan er-
keklerin diinyasinda kaydadeger bir sey olmadigini anlamalarn
mutsuz kiliyordu onlan. Fark kaybolmustu orada: "Gergek kadin"
bir imgeydi, "gergek erkek” de. Imge-Kadin, erkek igin rahatlatici
yanimi koruyordu oysa: Geleneksel kadin imgesini Ana ve Es igin
ayirdiktan sonra, dgreki Kadin arayigim siirdiiriiyordu sakincasizca:
Nasil olsa kendisinin de8ildi O; ortaklasa bir miilkiyette her erke-
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gin, iriligine ufakligina gore iri ya da ufak bir hissesi vardi. Ustelik
yarigsma da yoktu Kadin'la, bu iligki iginde: Giizel ve gekiciyse na-
s1l olsa aptaldi; akilli ve alimliysa nasil olsa soguk. Imge-Kadin'in
daha bagtan yenik oldugu bir yan vard. Biitiin bunlar bakig'ta dii-
giimleniyordu 6te yandan. Yiizyillardir erkegin iistiinliigiiniin so-
mut kanitiyd1 biitiin bakig kiplerinde agiga gikan: Gergek ya da Im-
ge, eninde sonunda zayiftir Kadin'in bakigi, bakiglar: Ele geliyor,
tuzaga diisiiriilebiliyor, degistirilebiliyordu.(...)

(...) Gene de sinema unutulmaz, yeri doldurulmaz bir oyuncu
kazanamamgti. Ciinkii, ister katilin ister yadsiyin, siz-gii¢li bir
"oyuncu" degil, hayatin ortasina inmis gii¢lii bir "figiir"diiniiz. Ol-
sa olsa bu "figiir"ii sinemaya aktarmakla 6limsiizlegtirilebilirdi
"oyuncu” Yeni bir insan, yepyeni bir iligki bigimini, yepyeni kim-
lik sorunlarini bir de BB araciligiyla ekrana gelirken diisiiniin: Je-
an Seberg'e de, Jeanne Moreau'ya da bir itirazim yok, siipheniz ol-
masin: Ama "Serseri Agiklary, "Jules ve Jim"i ya da "Gece"yi do-
niip sizinle ¢evirmeleri miimkiin olabilseydi!(...)" (Enis Batur)](*)

Brigitte Bardot'nun, dogal bir genglik hakk: ve yetenegi olarak
sundugu biitiin cinselligin, zaman i¢inde seyirciye bir seyler sGyle-
me bakimindan etkisini yitirmesi kaginilmazdi; Hiroshima -Mon
Amour (1959, yon: Alain Resnais) filminde Emmanuelle Riva 6yle
kolay kolay elde edilemeyecek bir "disi" niteligi sergilerken, erotik
alanda da dogal ve kendiligindenligin 6tesinde bilingli bir emegin
Onemini gosterir. Filmde, savagin ardindan Japonya'ya gelen bir
Fransiz kadin orda bir Japon mimar ile iligki kurar; bu arada Hiros-

(*) Sayin Enis Batur, "Sevgili BB" ‘bashikli deneme yazisinda, Bati popiiler
kiiltirtinin ve hatta kiiltiiriinin dnemli bir simasina, kendine 6zgii tarziyla
—bilimsel-akademik bir islubun araya mesafe koymasina meydan verme-
den— "buradan"” bir bakig olugturmus. imge'nin kisa bir tarihgesini de ver-
digi bu yazidan, ilging bir boliimii sectik. Bardot'ya iliskin goriislere ayn
bir renk katacagini umuyoruz. (V.A.)
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hima felaketi lizerine bir seyler 6grenmeye ¢aligir; gelgelelim ken-
disinin de savasla dogrudan bir deneyimi olmusg; geng bir kizken
bir Alman subay: ile yasak bir iligkinin hem 6znesi hem de nesnesi
olmaktan kurtulamamustir. Gergekten de kadin, Bardot gibi, kendi-
ni nasilsa gyle one siirmenin Gtesinde, kendi erotik-tensel varligi-
nin, kadin kimliginin iizerinde bilingli analizler yapmak, onu kav-
ramak zorundadir artik. Bu egilim Fransiz sinemasinda (Jeanne
Moreau ya da Delphin Seyrig) ilging bir 6zgiirliigiin, bir tiir terk
edilmigligin tarif edebilecegi bir kadin tipi yaratmigtir; bu kadin,
kendine ulagabilmek, kendi varligini bilingli olarak kavrayabilmek
i¢in, korkularini, endise ve kaygilarint agmak zorundadir; ama pek
ender baganr bunu. Jean-Luc Godard'in filmlerinde gordiigiimiiz
gibi, filmin kegfetmeye bagladig: kadin ruhu, bir biitiin olarak "bil-
mece" olma ozelligine biiriiniir. Pargalarina ayrilip analiz edileme-
yecegi i¢in, nerede nasil davranacagi, ne yapacagi da belli olmayan
bir biitiinliiktiir kadin (ruhu); dolayisiyla erkege bir meydan oku-
madir. (A bout des souffles'daki Jean Seberg, 1960; ya da daha son-
raki filmindeki Anna Karina gibi). Godard'in erkekleri, sinemanin,
edebiyatin ya da tarihin i¢inden kesilip alinmig "kaliplar”, bir tiir
alintilar olduklarindan, ¢ok katmanli bir uyum saglama siirecinin,
upuzun bir bigimlenme siirecinin sonunda damitilmig, niteligi be-
lirgin modeller gibidirler. Kadinlarsa kendilerine dzgii birer nitelik
olduklarindan ne erkekler gibi uyuma yatkindirlar ne de 6yle yerle-
ri doldurulabilecek, vazgegilebilecek varhklardir. Cocuk-kadin,
Godard'in sinemasinda ayn1 zamanda felfesi bir boyut kazanir, ama
bu kadin gene de tamimlanamazligini, tarif edilemezligini korur.
(Yonetmenin ancak daha sonraki filmlerinde, kadin, bilgi iizerin-
den giderek tarihsel bir kimlik kazanacaktir. Kadinin —i¢inde bir
¢ocuk gibi dolanip durdugu- kiiltiirel ortamin bigimleri ve olanak-
lar1, kadinin oyuncag: olup ¢ikarlar; kadin gevreye, erkeklerden da-
ha gevsek baglarla ilintilenmigtir ve erotik, cinsellik, bu kadin igin
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daha ¢ok bir oyundur; en basta da, amaci, hedefi olmayan bir sey-
dir.

Godard'in bu bilmecemsi kahramanlarindan ilki ve en 6nemli-
lerinden biri "Serseri Agiklar"daki Jean Seberg'di. Godard onun
Sagan'in Bonjour Tristesse (Merhaba Hiiziin) romaninin Otto Pre-
minger tarafindan sinemaya ¢ekilmesinde gosterdigi oyundan ade-
ta biiyiilenmisti. "Serseri Agiklar"da Jean Seberg, Godard'in kadin-
lara karsi ¢ifte degerli ve ¢ok anlamli tutumunun aynasi ve ifadesi-
dir; tipki Charlie Chaplin gibi, Godard onlan bir yandan idealize
ederken bir yandan da kadin (evlilik) diismani bir anlayigin belirti-
lerini tagir ve bu iki yan onda birlesir. Tipki Chaplin'de oldugu gi-
bi, en yogun bigimiyle hem de. "Merhaba Hiiziin" filminin sonun-
da, babasinin sevdigi kadinin 6liimiine yol agmig olan Jean Seberg,
bir aynanin kargisina gegmis, yiiziinde herhangi bir ifade belirtisi
olmaksizin kendini seyreder. Hi¢bir sey gdrmemekte, higbir sey
hissetmemektedir. "Serseri A§1klar"m sonunda, 6lmek Uzere olan
gangster sevgilisinin (Jean-Paul Balmondo) yaninda durmaktadir.
Sevgilisini polise ihbar etmis, vurulmasina neden olmustur. Tipk:
Bonjour Tristesse'deki gibi, ne bir liziintii, ne bir acima belirtisi
vardir yiiziinde. Higcbir sey gérmemekte, hicbir sey duyumsama-
maktadir. Gokyiiziine bakar. Cinsellik agisindan bir fahigedir o,
ama heyecan ve duygularinin sdzkonusu oldugu yerde bir bakire.
Bir eksiklik vardir ortada: Biling mi, ruh mu? (Godard'in evli oldu-
gu Anna Karina'nin, Le petit soldat ve Bande a part'ta yaptig1 gibi,
Seberg de goriiniirdeki biitiinliigiiyle etkiler erkegi; onu kendine
ceker; cok safca yapar bunu, ¢ocuk¢a, ama uguruma iter erkegi.
Onun ruhu, iizeri diimdiiz bog bir plakadir (tabula rasa); higbir sey
yapisip kalamaz oraya; takilamaz. Kotid, acimasiz bile degildir o.
Dehset verici niteligi, insafsizlig1 zaten onun kayitsizligindan ileri
gelir. (Molly Haskell)

Tarth ile kadini banigtirma ve bagdagtirma bigimindeki zah-
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metli siirecte, Oyle goriinliyor ki, bircok ara basamaktan ge¢mek
gerekir. Fransiz Yeni Dalgasi sinemasindaki bu kadinlarin tarihsel-
likten ve bilinglilikten yoksunluklan, erotik taleplerinin amagsizli-
g1, erkekler ilizerinde kader etkisi yapmalan (masum, anarsistge
oyunlann kanli birer gergeklige doniismelerinde oldugu gibi) bii-
tiin bunlar bir garesizligin, sinemacinin kadin kargisinda tam da ne
yapacagim bilememesinin sonuglandirlar. Kadinin "Fransiz Yeni
Dalgasi1” filmlerindeki "goriiniimii" gergek bir kadin 6zgiirlesmesi
taleplerine karsilik gelmekten ¢ok ¢ok uzaktir.

Hollywood'un Seks Bombalan

Ellili yillarda Hollywood filmlerinde disil erotigin islenigini dort
epilim, daha dogrusu dort 6ge belirlemekteydi: Kismen zebanilesti-
rilmig, seytanin elgisi kimligine biiriindiiriilmis olanlar (Ava Gard-
ner, Rita Hayworth), kismen ironiklestirilmis olan Pin-Up yildizlar
(Betty Grable, Jane Russel), egzotik, uzak, yabanci bir diinyadan
ithal edilenler (Gina Lollobrigida, Sophia Loren), romantik ¢ocuk-
kadinlar (Leslie Caron, Audrey Hepburn) ve nihayet, Pin-Up'lann
aksine, erkeklerce agag: goriilen ve kiiciimsenen kadinlar (Kim No-
vak ya da Jane Mansfield). Pin-Up'lar, Oyle gogsii biiyiik akli kii-
¢lik kadinlar olarak algilanmalarina karsin, bundan zarar gérmez-
ken, seks bombalari, sinlsitklam salaktilar; kadinin her tiirlii kurtu-
lug ve Ozgiirlesme cabasi, onlarin harci olmadigi gibi, boyle bir
misyona soyunmalan halinde, en fazla alaya alinirlardi. "Koti"
Pin-Up'lar menfaatlerini dayatabilmek, hatta erkeklerin canina
okumak igin cinsel gekiciliklerini kullanirlarken, seks bombalari-
nin hiper erotik cazibeleri, goriiniirde kendilerinin bile caresizce
teslim olduklan bir fenomendi. Erkegin biri ¢ikip da onlar, kendi
hiper-cinselliklerinin mahvedici etkilerinden kurtarmazsa, igleri bi-
tikti sanki. Bu erotik "dinamitlere” karg1 iki ¢ikar yolu vardir ko-
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runmanin: Erkek kuvveti ve para. Seks bombalarinin para ile olan
iliskileri 6ylesine saf ve ¢ocukga ve dylesine dogrudan bir tensel-
likle icice ge¢mis bir iliskiydi ki (aynen cinsellik ile olan iligkileri
gibi) bu iliskinin ardinda bir menfaat egilimi gormek zordu; seks
bombasinin para ve cinsellik ilintileri nce alabildigine masumane
bir goriiniim sunmaktaydi: Dolayisiyla da filmlerde, canlandirdik-
lan erotik-tiplemelerin disi 6zellikleri ve gekicilikleri, sanki onla-
rin iradesine aykin bir bigimde, kendiliginden ortaya ¢ikan bir dizi
kotii rastlantinin kaginilmaz sonucuydu. Seks bombasi, bir bakima,
cocuk-kadinin negatif versiyonuydu: Cocuk-kadinda sik sik "ogla-
ntms1” bir goriiniim ve ¢ocuksu etki yapan bir mimikler biitiinii ile,
kendi hayatina hilkkmedebilecek yetiskin bir insanin varhigini bir-
lestirirken, seks bombasi, "olgun™ bir disil bedenselligin —hi¢ far-
kinda olmadan- siirekli ¢eligkiler ve zit anlamli davraniglar lireten
bir ¢ocugun havas: ile birlestirilmesidir. Ama elbette, bu goriinii-
miin i¢inde, koket bir oyunun ne kadar payi oldugu da ayrnica tarti-
silir.

Popiiler film, ayn1 zamanda kadinin statiisii ¢cevresinde koparti-
lan firtinanin da bir yanisisiysa, seks bombalannin goriiniimlerin-
de, babaerkil egilimin tahakkiimii altindaki bir kiiltlir endiistrisinin
kadin imajin1 manipiile etme gayretlerine, belli bir asamadan son-
ra, kadinin nesnelestirilip "seylestirilmesine” karsi yonde etkiyen
giicleri de harekete gecirdiginin kamitlanni yakalayabiliriz. (Popii-
ler mitolojinin bu trajik hayattan hangi yamlsamalan tiirettigini bir
yana birakacak, ya da hatta bir siire i¢in birlikte yagadigi kocasi
Arthur Miller'in, kendisine katmaya calistifi "yazinsal” boyutu
unutacak olursak) Marilyn Monroe'nun uzun ve gercekten de trajik
miicadelesi —kendi i¢inde bir mitosa doniigen, kadinin baski altina
alinmighiginin ve de direnmesinin bir metaforu haline gelen miica-
delesi— onun kendi kimligini bulup dayatma, bir seks nesnesi olma
statiisiinii reddedip 6zgiirlesme taleplerinin de ifadesiydi; Marilyn
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Monroe'nun bu savasi, seks tanrigalan kiiltiinii tamamlayip onlarin
sonunu getirdi aym zamanda; seks bombasinin en kusursuz imaji,
perdedeki en yetkin goriinlimiiydii o, ama ayn: zamanda da bu ima-
jin olumsuzlanmasiydi.

Kariyerinin baglarinda heniiz "kara dizilerin" ahlak anlayigina
dayal: Gslup Ogelerinin agir bastigi ve bu dizilerin havasini andiran
filmlerle yola ¢ikmusti. Ve ilerideki, handiyse parodistik 6zellikler
tasiyan rollerinden ¢ok uzakt1 bu filmlerde. Clash By Night (1952,
yon: Fritz Lang) filminde Monroe, kahramanin (Barbara
Stanwyck) davraniglanni 6rmek alarak bagimsiz bir hayat yagamak
isteyen, kimseden buyruk almaya yanasmayan, hele erkekleri hig
takmayan geng bir kizdir. Sonunda karstsina dogru diiriist ve tam
da ona uygun bir erkek ¢ikip, “onun aklini bagina getirir" Boyle-
likle, 6teki kadinin (Barbara Stanwyck) igine diigtiigii karmakansik
durumlara muhatap olmaktan kurtulur. Don't Bother to Knock'ta
(1952, yon: Robert Baker) bir otelden baby sitter olarak tutulan ve
Richard Widmark tarafindan intihar etmesi onlendikten sonra bir
sinir klinigine yatinlan psikopat bir kadin1 oynar. Henry Hatha-
way'in yonetmenligini yaptig1 Niagara'da (1953) ilk biiyiik sinema
basarisint elde eden Marilyn Monroe, asig1yla birlikte hareket ede-
rek kocasini (Joseph Cotten) 6ldiirmek isteyen, bu yiizden de ceza-
landirilan treacherous womer'dir. Ne var ki seyirci bu filmde, Ma-
rilyn'in vicdansizligina inanmakta oldukga giigliik ¢eker; goriinii-
mii ile bu filmde ona yiiklenen kimlik arasinda 6ylesine bilyiik bir
ucurum vardir; tipi ile eylemi birbirine tamamen zit diiser; ama
ruhsal dengesini yitirmis bir kigi olarak 6ne ¢iktikca, bu terslik de
ortadan kalkmaya baglar. Bir 6nceki filmdekine benzer bir ¢oziim-
diir bu; goriiniisiinden, tavirlarindan hi¢ beklenmeyen gizli kimligi,
rasyonel bir agtklamaya elverisli olmadig1 yerde, ruh hastasi teshi-
si, celigkiyi (seyirci) agisindan da ortadan kaldirmaya yetecektir.
Bu durumda Niagara'daki Marilyn Monroe, popiiler mitolojide
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cok rastladigimiz, kadin ya da erkek, melek yiizlii canilerden birini
temsil eder.

Howard Hawks'in Monkey Busines't (1952), Marilyn Monro-
e'nun daha ¢ok komedi agirlikli rollerinden ilkini oynadigi filmdir.
Marilyn bu filmde sadece bir seks semboliinii canlandirmakla kal-
maz, ayni zamanda bu seks bombasinin bir parodisini de ger¢ek-
lestirir. Cary Grant bir kimya profesoriidiir ve gergekte profesoriin
deney maymunu, Cary Grant da dahil, insanlan genglestirmekten
¢ok, onlarin i¢indeki ¢ocuksu yani 6ne ¢ikartan bir ilag bulmustur.
Marilyn bu ilagtan i¢cmeyen tek kisidir. Daha sonraki filmlen, Ma-
rilyn'i, Pin-Up kizlann degisime ugramig bigcimi olarak sunarlar,
ama o, klasik Pin-Up'lann aksine edilgen degil, erkek avina ¢ikmig
bir Pin-Up'tr. (Ozellikle Gentlemen Prefer Blondes ve How to
Marry a Millionaire filmlerinde 6ne ¢ikan bir 6zellik) Onun film-
lerinde ikide birde Pin-Up kizlann tipik dzellikleri tekrarlanir, 6r-
negin We're Not Married'teki giizellik kraligesi roliinde oldugu gi-
bi. Ote yandan aptallik kisvesi altinda tam bir erkek tuzagidir (The
Seven Year Itch). Asin miyopluguna karsin gozlitk takmaz (How
to Get a Millionaire), gemi kamaralarina saklanir (The Prince and
the Showgirl) ya da hep "muz kabuguna basip” durur (Al About
Eve). "Elmas bir kizin en iyi dostudur” sdzii, Marilyn'in Mae West
ile ortak yanim vurgulayan bir s6zdiir. Agik segik, taleplerini net
ifade etme konusunda Mae West'ten asag1 kalir yan1 yoktur, ama
kendini ortaya koyusu ve takdim edigi ona gore ¢ok daha masuma-
ne oldugu icin Mae West kadar géze batmaz. Some Like it Hor'ta,
biraz frijit bir erkegi canlandyran Tony Curtis'e, "Diregin stiine
oturmus senin 'istridyelerini' tasnif ediyorum"(*) der, onu "canlan-
dirabilmek” i¢in. Pin-Up'lann temel karakteristik 6zellikleri, Ma-
rilyn Monroe'nun kullanmaktan vazgecemeyecegi mesleki ozellik-

(*) Genital organi ima ederek. (Almanca gevirisinden)
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lerdir. Niagara'dan sonraki biitiin filmlerinde, olabildigince zengin
birinin ¢ikagelip kendisini alip gotiirmesini bekleyen bir dansoz,
showgirl, oyuncu ya da sarkicidir. Bu yénden onun oynadig roller-
de, Berkeley miizikallerinin gold digers 6zellikleri de oyuncu kim-
ligine yansimigtir denebilir.

Gentlemen Prefer Blondes (1953, yon: Howard Hawks) filmin-
de cinselligin degisim degeri basit bir formiile indirgenmistir; ama
birka¢ sahnede, Marilyn'in sadece takas edilecek, alinip satilacak
bir nesne olmayip, bagimsizligina diigkiin, farkl1 bir partner oldugu
izlenimi de edinebiliriz; "psikolojiyi" isin i¢ine kanstirmadig: icin
nesne ile deger ve fiyat arasindaki ilintiyi de gayet iyi dlgebilmekte
ve degerlendirebilmektedir. Agk ise, eger varsa bu "ticari” iliskiye
mutluluk boyutu katar. Bu tiir aligveriglerde Marilyn diiriist bir
partner, kandirmacasi olmayan bir taraftir; ¢inkii kendini higbir za-
man oldugundan daha giizel ve farkli gostermeye ihtiyaci yoktur
onun; fiyatintn hakkin1 verdigi, buna deger oldugu bilinir onun.
"Zengin bir adam giizel bir kiz gibidir" der. Kadinin kapitalizm
icindeki konumunun ve kosullaninin bir an i¢in altini ¢izip, bu ko-
sullarda kadina hak ettiginin verilmesi gerektigini sdyler sanki. Bir
ozgiirlesme, kurtulug gibi de goriilebilir bu; tensellik ile satinalma
gici arasindaki denklemin apagik kurulabilme hazzinda kendini
ele veren bir 6zgiirliikk; ama bu denklemin eksiksiksiz ve ¢oziilebi-
lir bigimde kurulabilmesinin kosulu, 6teki piiritan-kapitalist denk-
lem ile, para ve mutluluk arasindaki bag1 denkleyen denklem ile ta-
mamlanmasi, yani paranin mutlulugu da getirmesi kosuludur. Ten-
sel haz, onun parasin1 6deyebilenin olsa bile, fiyatin1 6detenin mut-
lu olabilmesi, paranin bu mutlulugun garantisi olmasiyla miimkiin-
diir ama hele Marilyn igin "para esittir mutluluk” denklemi gecer-
sizdir; "elmaslarin”, Marilyn'in ne isine yarayabilecegini sdylemek
zordur; yoksa onun agki da, tipki para gibi, 6lii, ise yaramaz bir
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sermaye olmaktan kurtulamayacak midir? Marilyn'in daha sonraki
filmlerinde yapimcilann, onu sirf para, zenginlik pesinde olan,
varlikl1 bir kurtanci bekleyen bir kiz ya da kadin kimliginden ¢1-
kartip, isin icing biraz daha fazla duygu sokmak isteyislerine sas-
mamak gerekiyor.

Lorelei (Monroe) ve Dorothy (Jane Russell) Avrupa'ya giden
bir gemideki iki dansdzdiirler; Lorelei nisanlanacaktir ama miis-
takbel kaympeder, gelininin aklinin fikrinin parada oldugundan
kusku duydugu icin, pesine bir dedektif takarak, bu kiz nedir ne
degildir 6grenmek ister. [sler epey bir arapsa¢1 olduktan ve (Lore-
lei'dan farkli olarak, zengin olmayan ama iradeli, igbilen, kararli
erkeklen tercih eden) Dorothy igin happy end gergeklestikten son-
ra, Marilyn, para ve ask konusundaki goriislerinin "mantikli" oldu-
guna kayinpederini ikna eder. Yoksul kiz, bu filmde, bir kez de ol-
sa, zengin kayinpederi, ¢ikarci amaglar tasimadigina degil, tersine
¢ikarciligin son derece diiriist bir tavir olduguna inandinr.

Bir milyonerle nasil evlenilir? Bekar erkek avina ¢ikmig iig
geng kadin Jean Negulesco'nun 1953 yapimi How to Marry a Mil-
lionaire? filminde, pek de dengeli olmayan bir ittifak kurarlar.
Marilyn bu filmde, Lauren Bacall ve Betty Grable'in "yanlarinda"
yer alir. Bu dénem giildiirii agirbikli filmlerinde, Marilyn'i ¢ogun-
lukla ona gore daha "dogal”, hedef citalan daha algakta, hatta ona
gore nasilsa biraz daha "gergek¢i" tiplerin yanina katip, onun tipi-
ne inandincilik ve plastiklik kazandirma gibi bir egilim kendini ele
verir. Gentlemen Prefer Blondes'da Jane Russell, How to Marry a
Millionaire'de Lauren Bacall ve Monkey Business'de Ginger Ro-
gers, straight guys igin bigilmis kaftan gibi goriiniirlerken, sanki
Marilyn bu "erkekler i¢in" bir numara biiyiiktiir; korkutucu bir ka-
din diisiidiir o; gergeklesmesinden tedirgin olunabilecek bir sey.
Gentlemen Prefer Blondes'daki diiriist dedektif, Marilyn'in cinsel
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cekiciliginin o "licreti yiiksek" anitsallif1 karsisinda hafif bir kor-
kuya kapilip, Jane Russell'n gergek ve somut tenselligini tercih
edecektir. (Ote yandan bu tiirden supporting actresses, Marilyn
Monroe'yu ona benzemeyen ve benzeyen yanlanyla destekleyerek,
daha ekonomik bir oyun sergilemesine ve kendini kisa yoldan ta-
nitmasina da yardimer olmaktaydilar.)

The Seven Year Itch (1954, yon: Billy Wilder) filminde de eri-
silmez bir "diistiir" o. Karis1 bir seyahate ¢ikmis olan standart koca
(Tom Ewell), Marilyn'in kendisine ilgisini olduk¢a yanlis yorum-
lar. Adamin daha ¢ok "klimasiyla" ve komsuluguyla sinirh bu ilgi,
bu ortalama erkegin, ancak asin, bilyiik bir seyler basarmasi, géze
¢arpict bir rol yiiklenmesi halinde bu giizel kadin1 etkileyebilecegi
kuruntusuna kapilmasina neden olur; ve elbette bu sanisi, biraz da
Marilyn'in goriiniirdeki safliginin, kolay kandinlabilirliginin kagi-
nilmaz sonucudur. Ewell'in "kibar 41k pozunun" acimlacak bir ge-
kilde bozulmasini, Marilyn gene de hoggorii ve dostlukla karsilar;
ortalama olmak da bir meziyettir, daha dogrusu bunu kabullenmek;
Oyle boyundan biiyiik islere kalkigmak, kendini kandirmaktir. Salt
erotik bir goriinim olmaktan cikip, kendisini ele gecirmeye ¢aligsan
erkeklere aciyan, onlara adeta merhamet eden, kendisine sahip ol-
mak isterken kimliklerini yitiren bu erkeklere el uzatan bir kadin
kisiligi de eklenir bu filmde ona. Erkeklerin gsehvet tutsagi olmala-
nini, akillanm kagirir hale gelmelerini bagislar. "Boyle bir sey hig
bagima gelmemigti" der Tom Ewell, basansiz bir bagtan ¢ikartma
girisiminin ardindan; "Bana sik sik oluyor” der Marilyn gayet sa-
kin.

Bizde "Bazilan1 Sicak Sever” adiyla oynayan, yonetmenligini
gene Billy Wilder'in yapug: filmde bu kez Tony Curtis, Tom
Ewell'inkini animsatan bir rolde ¢ikar karsimiza. Sanginin sadece
zengin erkekler ile ilgilendigini bildiginden, Curtis, kendini milyo-
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ner olarak tamitir. Ama sahtekarlik ortaya ¢iktiktan sonra da Ma-
rilyn onu terketmeyecektir. Marilyn Monroe'nun fetigsizmi, filmle-
rinde gitgide daha tartisilir bir hale gelerek nihayet tam tersi bir
koseye dayanacaktir. Artik kliselesmis naif, safhf sintan, biraz
cahil, ama beyni ding ve zinde sarkici kiz, Let's Make Love'da
(1960), zengin adamlara kargt belirgin bir isteksizlik gosterir. Bu
kez milyoner Yves Montand'dir, ama Marilyn'in sevgisini sadece
insan olarak kazanmak istediginden, kizin milyonerler hakkindaki
genel diisiincesini ve gazetelerin yaydig1 kendi imajim1 0grenmis
oldugundan, zenginligini kizdan gizler. Bu film, ayn1 zamanda
Gentlemen Prefer Blondes filmindeki tensellik ile zenginlik arasin-
da kurulmak istenen "tekabiiliyetin” de diizeltilmesi sayilir. "Zen-
gin ya da yoksul bir erkek olmanin higbir 6nemi yok ki" der Mon-
tand'a.

Tipk: bu komedilerde yaptig1 gibi, dramatik filmlerinde de ka-
dinin insancilligini, Miss Monroe'nun karanlik "gukurlarina” kars:
baskin kilmaya ¢alisir o. Asin abartik cinsel ¢ekiciligin ardinda
hassas, kolay zedelenebilen, sosyal diinyamin kabalifi, siddet ve
bencilliginden ac1 ¢eken sansin bir kiz vardir ve o, elinden geleni
yapmaya ¢alisarak bir seks statiisii olmaktan ¢ikmaya ¢alistig1 gibi,
goriinen kimliginin ardinda erkeklerin hamiliginden de kurtulmayi
amaglayan bir insanin gizlendigi belli olmaya baslar. Baba ogul
arasindaki ¢atigmanin Oykiisii tizerine kurulu bir western'de (River
of No Return 1954, yon: Otto Preminger) Marilyn arabulucu ola-
rak karsimiza gikar. Baba (Robert Mitchum) bir arkadasini koru-
mak i¢in bir bagkasini arkadan vurmak zorunda kalmistir. Oglu
(Tommy Retting) onu bu yiiZden bir tiirli bagiglamamakta ve anla-
mak istememektedir. "Saloon" sarkicisi1 Kay (Marilyn Monroe), bu
filmde bir mitsel-gergek arabulucu kimlik tasir; o, western'lerden,
gangster filmlerinden gérmeye alisigimiz, suglu erkegini terkede-
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rek iyinin yanina gegen, kadin diismani Mitchum'u bu huyundan
vazgecirten kisidir. Baba-ogul ve kadinin "D6éniisii Olmayan Ne-
hir" iizerinde, doganin, yerlilerin ve haydutlann tehditlerine rag-
men gerceklestirdikleri kagig, Ote yanda, dar, sinirlayicr ahlaksal
normlarin yarattifi gerilim ve heyecanla birlesip bir bakima bu in-
sanlarin kendilerine, kendi ruh ve kimliklerine yaptiklan bir yolcu-
luga doniisiir. Bu yolculuk sirasinda, mitsel bir iliski olan kadin-
cocuk-erkek iiclii iligkisi, ahlaksal bir birliktelikten ¢ok tensel-
duygusal bir birliktelik olarak gerceklesecektir.

Bus Stop (1956, yon: Jeshua Logan) Marilyn Monroe'nun seks
sembolii statiisii iizerinde dolagsan bir film gibi goriinse de, Ma-
rilyn'in canlandirdif tip ve karakterle bir bakima bu seks sembolii
imajim astigim da sdylemek miimkiindiir. O giinlerde Lee Stras-
berg'in iinlii Actors Studio’sunda tiyatro ve oyunculuk dersleri alan
Marilyn Monroe, bagka higbir filminde bu kadar "sahici", bu kadar
inandinci olamamus, iigiincii simif sarkici Cherie figiirii araciligiyla,
rol, yildiz ve (insani) kisilik arasindaki boliinmeyi bagka higbir
filmde buradaki kadar ortadan kaldinp ii¢iinii biitiinleyememistir.
Saf, deneyimsiz, iyi yiirekli kovboy Bo Decker (Don Muray) Che-
rie'yi bir gece kuliibiinde goriir gérmez onunla evienmeye kalkar.
Cherie ya biiyiik bir kariyer pesinden gitme hayallerini tercih ede-
cek (bog olmasi biiyiik ihtimal tasiyan hayallerdir bunlar) ya da
kendini evlilik sayesinde giivence altina alma sansim kullanacak-
tir; ki, bu durumda da ii¢ giin sonra hayatinin tekdiizelesme tehli-
kesi vardir. Yetmiyormus gibi onu "tavlamaya" ¢aligsan acemi kov-
boy, Oyle kadin yiiregini hoplatacak yontemlerden iyice habersiz-
dir. Onceden hesapta olmayan bir otobiis yolculugu igin bir durak-
ta beklerlerken, Marilyn karanim verecektir. (H.G. Pflaum)
Marilyn Monroe, bu filmde sadece duygularinin ciddiye alinmasini
ve kendine saygi duyulmasini isteyen ve bu taleplerini hak olarak
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dayatan bir kadindan da &teye, erkek kahramani latent homoseksii-
elligin hapisahnesinden kurtaran hafifce ironize edilmis earth mot-
her'dir da. Marilyn Monroe'nun filmleri ashinda kendilerine "g&-
riindiigii” erkekler lizerine filmlerdir. Asil kazangh ¢ikanlar erkek-
lerdir. Sonunda tam bir giivenceye kavusur erkekler. Marilyn ise
boylelikle kendini gergeklestirme sansina kavusur, eninde sonunda
bir erkek ile biraraya gelerek. (Onun kendini bu yoldan gercekles-
tirebildigi mesaji, filmlerde belli belirsiz bir imadan 6teye geg-
mez.) Marilyn'in elindeki tek secenek, bu tartigmali kendini ger-
ceklestirme yolunda oniine ¢ikan erkegi degerlendirmektir. Hemen
hemen higbir filminde, bir erkekle biraraya gelmeden, kurtulus, ge-
lecek s6zkonusu olamaz onun hayatinda.

John Huston'in belki de hi¢ ¢yle sanildifi kadar elegtirel bir
western olmayan Mistifits (1960) filmi, onun erkegin dogal ¢evre-
sine duydugu sayginin disilik ile birlegtirilmesi temasim igler. Ma-
rilyn burada, eski western ideallerinin pesine takilmig bir dizi sert,
hirgin erkegin (Clark Gable, Eli Wallach, Montgomery Clift) vahsi
atlan oldiirerek magoluklarint kanmitlama seriivenlerine kansir.
Ama erkeklerin davramglannin altindaki motif, erkekge bir "spor"
yapmak degil, ¢iplak bencilliktir: Atlar, bir zamanlann oncii kov-
boylannin yaptig1 gibi ehlilestirilmek iizere degil de, kopek mama-
s1 yapilmak igin kovalanmaktadir. Ve savag, 6zgiir doga ile insa-
noglunun diiriist, centilmen ilkelerle siirdiirdiikleri bir ya sen ya
ben hesaplagmas: olmaktan ¢ikip, teknolojinin igin i¢ine katigtinl-
dig1 kallesce bir katliama doniigmiistiir. Ucaklanin, jiplerin bozkir-
larda kovaladigi mustang'lann, bu 6liim kahim miicadelesinde kur-
tulma sanslan sifirdir. Marilyn M. Clift'i ikna ve razi edince, Clift
tutsak atlan serbest birakir. Gable, siirii bas1 aygin tekrar yakalar.
Ama beriki onu bir kez daha serbest birakir ("iistiinliigiinii ispat
eder"). Marilyn arabada yanina oturup bastn1 onun omzuna dayar.
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O artik, doganin (yani cinselligin) meta'ya doniigtiiriildigii, her ge-
ye tahakkiim eden meta-para dolasimi (siirecinin) bir pargasi ol-
maktan cikip, bu siireci bozan, sekteye ugratan bir etmen kimligi
kazanmistir. Ama 6te yandan, Marilyn Monroe ile olan kisa siireli
evliliginin izlenimlerini de bu yaprtta degerlendiren iinlii oyun ya-
zan Arthur Miller'in senaryodaki etkisiyle kadin kahramanin erkek
duygusuzlugu ve kabalig1 kargisindaki sagkinlig: ve caresizligi, bii-
tiiniiyle hayat karsisindaki bir acizligin metaforuna doniistir sanki.
Clark Gable'a ¢ocuklugundan ve basarisiz evliliginden s6z ettigi
sahnede iyice belirginlegir bu yollama. Sanki hayatin acimasiz,
amansiz gergekligiyle, erkek destegi olmaksizin bagedemeyecektir
hi¢cbir zaman.

Oyleyse, Marilyn mitosunun kadim ozgiirlestirme talepleriyle
ilintili egilimleri, onun erkekler ile kurdugu iligskilerden ¢ok, kendi
cinselligi ile ilintisinde aranmalidir. Marilyn'in canlandirdig digide
kadin erotigi her tiirlii giinah yaniny, kirlilik niteligini digta birakir.
Marilyn'den bagka higbir yildiz, eksiksiz cinsel hazzin ve zevkin
temizligini ve safligin1 onun kadar inandirict bir bigimde ortaya
koyamamuistir. Bir kez bile siradanlagsmadan kendini iiretebilme ko-
nusundaki cesareti, her seyi altiist eden cinsel etkisi ve ciireti (gene
de gizemli, ¢ekingen bir yanlan olan ciireti), olgun bir erotigin et-
kisiyle adeta ginldayan ama gene de iirkek bir ¢ocuk sesi olmaktan
Oteye gecmeyen sesi, biitiin bu karmasik yanyanaliklar, onun yete-
neginin ayrilmaz pargalanydilar. Ve biitiin bunlann gerisinde geng
bir kadin duruyordu; akilsizhgin, ne olup bittiginin farkinda olma-
yisin, bilingsizligin, ne yapttgint bilmeyisin olusturdugu sinirsiz bir
alana hapsolmus bir sarigin.

Marilyn Monroe'nun sayistz rakipleri arasindan sadece Jane
Mansfield, komedilerinde, hi¢bir zaman Marilyn'in insani boyutla-
rin yakalayamasa bile, gene de tensellik ile (cinsel duyarlik ile)
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masumlugu birlestirme bakimindan ona yaklasan tek yildizdi.
Ozellikle yonetmenliklerini Frank Thaslin'in yaptig1 iki komedi fil-
minde, erkeklerin salak seks-bombasi hayallerinin kusursuz paro-
disidir Mansfield. The Girl Can't Help It (1956), platin sagli sevgi-
lisini her ne pahasina olursa olsun sarkici yapmay: kafasina koy-
mus bir gangsterin ¢irpimiglarin anlatir. Iler tutar tarafi kalmamus,
alkol bagimlisi, ¢okiip gitmis, stiine Gstliik insafsizin biri olan
Tom Ewell, Mansfield't bir sarkici olarak yetistirme gorevini iis-
lenmistir; ama beriki ne yaparsa yapsin, cirtlak bir bagirtidan bag-
ka bir sey ¢ikmaz ortaya; ama bu sesi de Rock'n Roll'un son ¢1gligi
(dernier cri) olarak dinleyiciye gene de kakalamak isten bile degil-
dir. Jane Mansfield'in cinsel gekiciligi, erkek izleyiciye bir slaps-
tick ya da ¢izgi romandaki tipler gibi etkir: Koca gogiisleriyle onu
goren bir dondurmacinin elindeki dondurmalar erir, siit¢iiniin gige-
len patlar, bir bagka "rontgencinin" gozlilk camlan paramparga
olur. Mansfield, filmlerinde Marilyn Monroe'dan ¢ok daha kolay
bir bigimde huzurlu burjuva diinyasinin bir pargasi olarak oraya
yerlestirilebildigi gibi, 6rnegin Tom Ewell'in karns1 ve bes ¢ocuk
annesi olarak bir banliy6 evinde gayet rahat mutlu olur. Ancak
Mansfield'in gekici, yiirek hoplatan cinselligi, sadece burjuva zev-
kine denk diistiigii icin boylesine canlandirici, sicak bir etki yap-
maz; bu cinsellik yepyeni, bambagka tiirden bir eratik ile kargikar-
stya getirir seyirciyi; Rock'n Roll miiziginin ve bu miizikle ilintili
altkiiltiiriin o zindelik verici, canh erotik giicidiir sozkonusu olan;
ya da daha dogrusu, izerinde nesnelerin (seylerin) yepyeni bir go-
riintii ve imajin buyruguna girdikleri sahnenin giiciidiir. Tipkr Litt-
le Richard'in ya da Eddie Cochran'in miiziklerini (ya da seks bom-
balarindan ¢ok bagka bir anlamda, bedenlerini) temsil edis tarzla-
rinda oldugu gibi ve Fats Domino miiziginin, geng¢ dinleyicilerinin
endigse ve korkularimn, tutukluklarinin ve engellenmisliklerinin
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tizerinden tekerlenip gitmesi gibi, Jane Mansfield'in cinsel gekicili-
gi de, kendine Ozgii bir tarz1 yansitir. Neredeyse antika bir cinsel
cekiciliktir bu. Insanlar, nesnelerden, esyadan, miizik box'lardan,
oyun makinalarindan, Little Richard'in iki renkli pabuglanndan, Ja-
ne Mansfield ve gogiislerinden zevk almakta, bunlan bayagi eglen-
dirici bulmaktadirlar. Rock'n Roll'un nesnelen (sahneye) tasimasi,
bunu yaparken de onlan iirkiitiiciiliiklerinden arindirmasi gibi, si-
nema da bu donemde seksi, korkutuculuklarindan arnindirarak
Rock’n Roll kiiltiiriine uygun bir eglence gibi sunar.

Jane Mansfield'in Tashlin'le yaptig1 ikinci filmde de, kadinin
erotik cazibest handiyse karnkatiiriimsii bir tarzin damgasin1 ye-
mekten kurtulamamig, ama filmin sonuna dogru bu seksilik, olagan
bir kadinin hayatinin pargasi olarak, herhangi bir kadinda rastlani-
labilecek bir 6zellik olarak noktalanmigtir. Will Success Spoil Rock
Hunter? (1957) filminde, Mansfield bir film-diva'si olarak karsimi-
za ¢ikar; sevdigi erkegi kiskandirmak igin bir reklam ajansi sahibi-
ne kur yapan Mansfield, adamla kamunun ilgisinin odaginda bir
“¢ift" olustururken, bir yandan basin bir yandan sanayi diinyas1 bu
iligkiyi kullanir. Bu filmde de Mansfield, yonetmenin hedef tahtasi
olan televizyondaki ¢ighklanyla seyirciyi hop oturtup hop kaldinr;
Mansfield'in Tashlin filmlerindeki tiplemeleri, "Playboy" ve "Es-
quire"in, igadami-showgirl temalan arasinda gelgit yapan ¢izgi ro-
manlarindaki kadinlan andirmaktadir.

Dramatik film tiiriine giren rollerinde, daha dogrusu bu filmler-
de Mansfield, (upki 6zel hayatinda, halkla iligkilerinde yirmilerin
diva'larim animsatan olay ve tarziyla, 6zellikle dedikodu basinin
skandal haberlerine bol bol malzeme sunmasi gibi) komedi agirlik-
I1 filmlerindeki kadar hog kargilanmayan bir "tehlike” olusturmak-
taydi. Onun dramatik filmlerde islevsellesen cinselligi, sansiiri ig-
basina ¢agirmadan edemeyecekti tabii. Too Hot to Handle (1959,
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yon: Terence Young) adll polisiye filmde, goriiniimii ve pozlan
Oylesine "seksiydi ki", film gosterime girmeden belli yerlerinin bo-
yayla "flulagtinlmasi” kagiilmaz olmustu. Altmigh yillara gelindi-
ginde, Mansfield'i artik sadece iddiasiz, zararsiz macera giildiiriile-
rinde goriiyoruz; aradan gegen siire iginde Mansfield'in gogiis feti-
sizmiyle ilintili gaflarin ve espri/fikralarin nesnesine doniistiigiinii
kanitlayan ve bu 6zelligi gozoniinde bulunduran filmlerdir bunlar.

Hollywood ve Nevrozlar

Kariyerinin baglangicinda seks bombasi olacakmig gibi bir izlenim
vermis olmakla birlikte sonradan bambagka bir cinsel ¢ekiciligin
temsilcisi ve tasiyicisi olan bir yildiz da Ingiltere dogumlu Eliza-
beth Taylor'dur. Taylor, Amerikan sinemasinda zamaniisti, klasik
bir giizellik diye tarif edecegimiz bir niteligin ta kendisidir. Giizel
ve ciddiydi Taylor; birgok seyi harekete geciren bir kadindi; sik,
zarif goriiniir, ama hemen her zaman, cinselligini ucu ucuna dene-
tim altinda tutabildigi izleniminden hi¢ kurtulamazd:i seyirci. Bu
cinselligin hicbir zaman "patlak vermemesi”, bir dans, bir sarki
araciligiyla "desarj” olmamasi, "diinyanin en giizel kadim" denen
Elizabeth Taylor'a aristokratik oldugu kadar nevrotik bir hava da
vermigtir; soylu ama nevrozlanm altedememis bu kadin, higbir za-
man gergeklestirilemeyecek bir tenselligi 151n 151n yayar ortaya. Er-
kekler ile olan biitiin iligkilerinde oldugu kadar kendi kendisi ile
iligkilerinde bir tiirli yolunda gitmeyen, anza yapip duran bir gey-
ler vardir; bir bakarsiniz frijit gibi goriiniir, bir bakarsimiz erotik
saldinisy, karsisindaki erkegin elini kolunu baglayip onu iktidarsiz-
lagtinr. Oyle "anag", koruyucu, dostca, sanp sarmalayici higbir et-
ki ve duygu yaymaz ortaya. Elizabeth Taylor, Amerika'min Giiney
yansindaki hayat ile ¢zdeglestirilebilecek bir 6zelligin, erotik ta-
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kint1 ve saplantilarin cisimlesmis hali ya da adidir. A place in the
Sun (1951, yon: George Stevens) ve Raintree Country (1957, yon:
Edward Dmytryk) filmlerinde partneri olan Montgomery Clift ile
oldukg¢a sorunlu bir iligkinin tarafidir. Ayni seyi, Suddenly Last
Summer (1959, yon: Joseph L. Mankiewicz) i¢in de sdyleyebiliriz.
[Bir 6lgiide, rebel hero (asi kahraman) mitosunun (Brando, Dean)
Onciisti piiritan bir ahlak anlayisina simsiki bagl, kinlgan ve du-
yarli homoseksiiel Montgomery Clift, Taylor'un nevrotik cinselligi
karsisinda iirkek iirkek, adeta ayaklarinin ucuna basarak dolanip
durur. Bizde, "Insanhk Sugu” adiyla gosterilen A Place in The
Sun'da, Elizabeth Taylor'un soylulugu, Amerikan biiyiik burjuva
diinyasinin iginde, iyice ulagilmaz bir konuma tagir onu; dyle ki
nevrozlanni, gergceklesmeye teslim etmeyecegi cinselligini sina-
mak firsati bile bulamayacaktir babasinin fabrikasinda ¢alisan geng
is¢i. Ciinkii bu cinselligin hapsoldugu kale, dnce simif engelleriyle
sonra da Clift'in acele ve diisiincesizce aldigt bir evlenme karariyla
zaten sonsuza dek kapalidir ona. Belki de cinayet (Clift, is¢i karisi-
n1 gblde bogar) bu "diinyanin kendine kapali olusunun” sezgisiyle
sec¢ilmis bir intihardir da. V.A.] Giineyin kirsal kesimindeki tutucu
ahlak anlayiginin iyice sikicilagtirdigi hayat, o hassas, kirilgan,
nevrotik ve frijit olan1 daha da "azdinr” ve kadin bu nevrozlan ¢ev-
resinden emerek dsiklanna ve kocalanna aktarir adeta.
Aralarindaki erotik iligkiler sik¢a aksasa da Montgomery Clift,
Paul Newmann, James Dean ve Marlon Brando gibi romantik ol-
duklan kadar "darbe yemis" ve aynen kendisi gibi bir giivensizlik
statiisii i¢inde yasayan geng¢ "asiler”, ona en uygun erkek tipini
olustururlar. Cevrelerinin hoggoriisiiz, ¢ifte standartli, ikiyiizlii
davraniglar onlar nasil koseye sikistirmig, hinglanni dolayl yol-
lardan digsa vurmak (asilik) zorunda birakmigsa, Elizabeth Tay-
lor'un canlandirdigi (ya da temsil ettigi) kadin tipi de, tatmin edil-
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memis diirtiilerin baskisiyla bir toplumdis1 pozisyonuna siiriiklen-
mistir.

Elizabeth Taylor, bir seks-tanrigasidir desek bile, onun tanriga-
g1 cinselliine agir basar. Skandallar, onu, kendi hayatim kendisi
yonetmek isteyen, bagina buyruk, hir¢in kisi olarak lanse ettiler.
Hicbir zaman kaybeden taraf olarak diisiinemezdiniz onu. Filmleri-
nin biit¢eleri hayal giiciinii zorlayacak boyutlara ulagti kimileyin;
sinema tarihinin en pahali yildizlan arasinda yer aldi, paraya ve
sosyal statiideki iist konuma olan nevrotik diiskiinliigii, onun mito-
sunun ayrilmaz yanim ya da hatta temel 6zelligini olusturdu. J.L.
Mankiewicz'in 1962'de Fox Sirketi'nin acil ¢agrsi iizerine kurtari-
c1 olarak yonetmenligini yiiklendigi Cleopatra'da (Richard Bur-
ton'la bundan bdyle ger¢ek hayatta ve perdede biiyiik nevrotik bu-
lugmalarin da baglangici1 sayilabilecek bu filmde V.A) Elizabeth,
Cleopatra'dan ¢ok, sessiz sinema donemi tanri¢alarinin altmiglara
sarkmus bir devamui olarak goriindii.

Elizabeth Taylor, "geng asilerin" bilingaltindaki kadindi; ve bu
"genglik", Hollywood yildiz sinemasinin klasik babaerkil (biraz da
mago) jonlerinin aksine, Elizabeth'in biiyiileyici nevrozunda, tiim
cekingenligini doyasiya yasayabilirdi. Kadin kargisindaki giiven-
sizligini, beceriksizligini, sorumluluk alma konusundaki isteksizli-
gini, ancak karst yandaki "sorunlu" kizlarla tamamlayabilirdi. Ero-
tik ihtiyaglari, burjuva toplumunun ideallerinden ve temel ilkele-
rinden ancak uzak durduklan 6lgiide gerceklegebilecek bir gengli-
gin idolleriydi onlar. Toplumun onlardan istedigi gibi kibar,
biiyiiklere saygili, evlilik kurugunun "kutsal" degerlerini gbzoniin-
de tutan, en basta da toplumun deger yargilarina "evet" diyen kisi-
ler olmay1 kabul ettikleri anda, cinselligi dile getirmekten, onu ifa-
de etmekten vazgeg¢meleri —ve ille de gergeklestirmek istedikleri
yerde— cinsel pratigi (ister istemez) binbir giigliik ve endise altinda
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olma kosuluyla gergeklestirmeyi de benimsemeleri kagimilmazdi.
Ciinkii onlarin istedigi tiirden bir cinselligin yasanmasina, hi¢ de
elverigli degildi bu iki yiizlii ahlakin diinyasi. Evlilik bile, anne-
baba evinin riyakarligina bir bagka kurumun koruyuculugunu ter-
cih etmek demekti. Dolayisiyla da sosyal cevre ile yasadiklan
uyumsuzluk ve gerginlik, 6teki adiyla kigiliklerinin pargasi haline
gelen nevrotik kimlik, kendilerinden beklenen ayak uydurma bece-
risinden, uyum yeteneginden yoksun asilerin cinsel etkilerinin ade-
ta tamamlayicist, goz kamagtirict bir pargas: olup ¢ikmisti. Mago-
lupu beceremeyen, kinlgan, anaerkillige yatkin kisilik, nevrozla
biitiinlestigi yerde, ortaya dayamlmaz bir cazibe gikabiliyordu.
Sosyal gevre ile barg i¢inde yagamaya raz1 olmak, erotik alanda da
eskiye ayak uydurmak anlamina gelecekti; ama tiimiiyle yoksundu-
lar bu yetenekten; ister istemez. Erotik iliskilerindeki felaketler
gizlenebilecek, anne-babalanndan, sosyal ¢evrelerinden gordiikleri
riyakarhigl ve iki yiizliiliigi yeniden iiretebilecek, sevmeden "evet”
diyebilecek, kendilerini reddettikleri bir diizenle biitiinleyecek bir-
likteliklere "kilif" hazirlayabilecek durumda hi¢ degildiler. Dolayi-
styla Clift, Brando, Dean ve Newman tipinde kliselesen asi gengli-
gin erotik stratejisi, "Kibar bagtan ¢ikarticinin”, "dayamlmaz jo-
niin", "gii¢lii, sarsilmaz iradeli", "kadinin yerine de kararlar alabi-
len goziipek patriarkin” (babaerkil hegemonik kimligin), tebessiimii
yiiziinden eksik olmayan macera adaminin ve hatta "siradan deli-
kanlinin" stratejisinden temelden aynlmasi kaginilmaz bir stratejiy-
di. Bu radikal farklilik, onlann davramslarini, 6nceden kestirilmez
bir belirsizligin alanmina siiriikliiyor, giderek, iliskilerdeki her tiirlii
giiven ve beklenti umudu zaten yok oluyordu. Urkek, kararsiz, en-
diseli, kimi zaman da sadece kendine aciyan, biraz bencil, zaman
zaman da narsist; kimileyin magolagmay: deneyen, sert, hisimli,
hatta siddete egilimli ("Ihtiras Tramvay:”, "Kizgin Damdaki Ke-
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di") kimileyin de goriilmemis bir duyarhlikla kirnhp dokiilen er-
keklerdi onlar. Dahasi, bir ilkeyi, genel gecerli bir tarz ve tutumu
temsil etmiyor, Actors Studio'nun yetistirmeleri olarak, dogrudan
kendilerini oynuyorlardi sinemada. Perdedeki tip ile 6zel hayattaki
kimligin boylesine ortiigtiigii bir doneme sinema kolay kolay rast-
layamayacakt1 bir daha. [Bu bakimdan da Tennessee Williams'in
biitiin Amerikanlasmis Freudguluguna, sosyal konulann ele alini-
sindaki biitiin daraltmalara karsin, etkileyici bir ger¢ekgilikten so-
zedilebilir bu kisilerin filmlerinde. Ve sinema endiistrisinin mitos-
lagtirma gabasi, onlarin asiliklerini klise bir davranisa, i¢i bosaltil-
mis kendinde bir tepkiye indirgedigi Ol¢iide, bu yildizlann da so-
nunu hazirlamistir bir bakima. Montgomery Clift erken bir yasta
(otuzlarinda) ¢okmeye baglamusg, alkolle latent bir homoseksiielli-
gin labirentinde kendi mitosu ile gizlenmek istenen gerceklik ara-
sindaki uguruma en 6nce o yenilmis, ardindan James Dean, anlam-
s1z bir araba kazasinda, gen¢ yasta, mitosunun altinda kalivermis-
tir. Marlon Brando ise mitos ile gergeklik arasindaki ugurumun ke-
narinda, giimiis yaldizla parlatilmis bir asiligin (Fauser) yapmacik-
higinda bekleyen tehlikelere direnebilenlerden biri olmakla kalma-
mus, oteki ikisine el uzatmayi bile denemistir stk sik. Bu konuda,
Brando'nun, "Annemin Ogrettigi Sarkilar” (Remzi Kitabevi, 1995)
biyografisine bakilabilir. V.A.]

Marlon Brando ellili yillarda erkek tipinin en tartigmasiz tem-
silcisiydi. Inatg1, boyunegmez, neredeyse tembel, agirkanli, istek-
siz bir cinsel gekiciligi vardi onun; havasi her an degisebilen, cos-
ku ile melankoliklik arasinda hizla gidip gelen bir tiptir o. Yiiziin-
de zorla bastirabildigi bir hincin ve acinin izlerini tagirken, ince,
mirildanir bir sesle, kem kiim konugur; yorgun ve isteksiz; hareket-
lerinde sikistinlmig, patlayacak bir enerjinin varligini duyarsiniz;
tavirlan kiistahga, iistten bakan cinstendir; yeni erotik erkek tipi
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olarak bag koseye oturtan niteliklerdir bunlar onu. Oyle bilgiclik-
ler, sofistik ukalaliklar yoktur onda; dyle pek kolay paylasilabile-
cek bir kayitsizlik, adamsendecilik degildir onunkisi; aldirigsizligi-
ni1, sevimsizligini, nerdeyse zorlayarak artiran bir gayretle tamam-
lar. Ama biitiin bunlan telafi eden hayvani bir enerji ve gii¢ yayar
etrafina, simsicak bir yogunluk; herkesin dikkatini aninda ¢eken
bir odak gibi. The Wild One (1954, yon: Laszlo Benedek) kiigiik
bir kasabada terdr estiren bir motosikletli asiler grubunun 6ykiisii-
nii anlatir. Kasabada yash bir adam 6ldiiriiliip, suglu sanilan "lider"
Brando, lin¢ edilmenin esigine geldiginde, "adeta aydinlanir” Akl
bagina gelir. Ama asil geng bir garson kizla (Mary Murphy) tanisti-
ginda motosikletli asinin doniigiimii baslar. On the Waterfronts'ta
onu aydinlatan, bir bakima silkeleyip uyandiran, gene bir geng kiz-
dir (Eva-Marnie Saint).

Bu filmlerde Marlon Brando, basta toplumu reddeden asosyal
bir kimlikle ¢ikar kargimiza. Daha sonra, onun davranig tarzini de-
gilse de niteliklerini benimseyen bir kiz sayesinde, kararli, bilingli
bir tavir takinir aymi toplum kargisinda. Daha bir ne yaptigini bilen
kisi olur. Gelgelelim kizin onu "adam" ettigi ve topluma geri don-
diirdiigii sonlarla biten bu filmlerin mesajinin burada yattigini san-
mak yanilticidir. Omegin The Wild One‘da bir polisin davraniglari-
na gosterdigi tepki, manen yaralanmis, aci ¢ceken bir insanin tepkisi
olarak onun genel niteliginin temel bir belirtisidir: Brando, ¢evresi-
nin ahlaksal yargi ve anlayiglarinin kendisini baglamadigini, bunla-
nin tistlinde bir yerde dolandigini sanan ya da hisseden erkek vamp-
tir bir bakima; ve hakli ya da haksiz, toplumun onun, ilk agizda ve
asil, higbir kayirma ve yiiceltmenin 6rtmedigi, dogal bir biitiinliik
olarak yasamak istedigi erkekligini zedeleyecegi endisesini tagir
sanki. Ama dte yandan bu dar kafali, aptal ¢evreden edindigi bu iz-
lenimi dogrulayacak kanitlardan yoksun kalir. Tersine, o ¢evrede
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yasadiklar, ona bir baska gercegi gosterirler. Filmlerinin ¢ogunda
oldugu gibi, sik sik, iyi yurttaglann ya da diizen koruyucularin
[hatta On the Waterfronts'ta oldugu gibi (1954, yon: Elia Kazan)
gangsterlerin] saldinsina ugrayip siddete maruz kalinca, sanki bii-
tiin bu olup bitenleri, bilingdis1 bir istekle kendisi davet etmig gibi
bir izlenim ediniriz. [Arthur Penn'le yaptig1 "Kagaklar" (The Cha-
se) filminde, diizen koruyucusu olarak serif office'inde yedigi muh-
tesem dayak, bu ozelligin en doruktaki sergilenisini temsil eder.]
Sadece bir yerlerde kendini ele veren kadin diigmanhiginin degil,
erkekler kolektifine, siddetin cisimlegmig odagina ait olma, onlarin
arasinda yer alma egiliminin de, ancak unutamayacag: bir "dayak-
la" i¢inden sokiiliip atilmasi gerekir sanki. Siddeti yontem edinmis,
oziinde kadin diigmani erkek toplumu (toplulugu), biitiin dar kafa-
hiligina ve tutuculuguna karsin, onun baglarda hep i¢inde kendine
bir yer edinmeye ugrastig1 alandir. Ve ancak, siddet, eninde sonun-
da somut ya da dolayli, onun iistiinde yogunlastiginda, akli bagina
gelecektir. Doniip kendine gelecek ve asil bu kolektife karsgi ¢ik-
maya baglayip asiligini onlara y&nelttiginde ("Rihtimlar Ustiin"de
agabeyinin de yer aldifi gangster cetesine karsi ¢ikarken, "Ka-
¢ak"ta, serif olarak korudugu egemen giicleri reddedecektir) enerji-
si, erkek olarak giicii, 6fkesi ve kini, o biiyiik hinci, bir anlama bii-
riinmeye baglayacak; anarsist kimliginden, yepyeni, kendi kendiy-
le ortiisen bir kimlik dogacaktir. (Gergi bu sonlardaki kimlik, pek
oOyle asilik icermez, ama filmlere de ille sonundan bakmak; ya da
onlan sadece sonlariyla degerlendirmek zorunda degiliz.)

Viva Zapata'da (1952, yon: Elia Kazan) oldugu gibi, filmleri-
nin bir ana temasi da, iktidar ile, gii¢ ile erkek cinselligi arasindaki
iligki sorununda odaklanir. Iktidar (gii¢) ve onun fetigleri; gogun-
lukla, erotigin, ayn1 zamanda da insan iligkilerinin yerini tutan ye-
dekler olarak ¢ikarlar karsimiza. Ancak cinselligin yerine iktidar
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ve gii¢ iligkilerinin konmasi (onun erkekliginin inkdn anlamina ge-
ne de gelmez) The Wild One ve daha sonraki bircok Rocker ya da
motosikletli genglik filmlerinin konularini 6zetler gibidir: Deri ce-
ketli delikanhilarin motosiklet ¢ilginhigi, kendi aralannda ve kadin-
lara (kizlara) karsi uyguladiklarn ve topluma karsi anarsist¢e bir
protestonun pargas: olan siddet, Marlon Brando'nun filmlerindeki
bu nevrotik ve topluma diisman boyut —bir 6l¢iide kendi yonetmen-
liginde cektigi One Eyed Jack istisna sayilsa bile— daha sonraki
filmlerinde tamamen kaybolup gidecek ve yillar sonra Bertoluc-
ci'nin "Pariste Son Tango"sunda (L'ultimo tango a Parigi, 1972)
ilk filmlerindeki kimligini korumug olmasi halinde gelip dayanmig
olabilecegi noktay1 gosterecektir sanki. Burjuvaziye poposunu gos-
teren, yersiz, yurtsuz, aidiyetini yitirmis Amerikali.

Marlon Brando, en azindan asiliginin 6ne ¢iktigi filmlerde aile-
siz bir adamdi; James Dean'in asiligi ise en bagta, onun varligim
tehdit eden aile iligkilerine doniiktiir. Rock'n Roll yildizlannin sar-
kilaninda ve tarzlannda gencligin sorunlan tamamen disa ¢ikmusg,
adeta sergilenir, sahnelenir hale gelmisken, James Dean'in perde-
deki tipi, bu sorunlan radikal bir bigimde igsellestirir; bu delikanli-
nin ruhunun en derin koselerine gémiilmiistiir bu sorunlar. East of
Eden (1955, yon: Elia Kazan) mitsel american family bunalimlan-
nin en katiksiz bicinde ifade edilebilme olanagina kavugtuklan gii-
ney-eyaletlere 6zgii bir aile dramidir. John Steinbeck'in Oykiisiin-
den yola ¢ikilarak gerceklestirilen filmde Dean iki gen¢ kardesten
daha kii¢iik olanidir. Annesiz biiyiimiis iki erkek ¢ocuk, kat1 ve
odiinsiiz bir despot olan babalarinin baskisini farkh algilarlar. Bii-
yik agabey Aron, babasinin sevgili ogludur; uysal, babasinin s6-
ziinden ¢ikmayan bir gengtir 0. Abra adinda bir kiz arkadag1 vardir.
Cal (James Dean) ailenin bas belasidir: Haylazlik, aylaklik yapar.
Babasinin, ona olan sevgisini algilamadigi duygusu tagimakta,
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onun goziine girebilmenin yollarim1 aramaktadir. Cal, bir rastlanti
sonucu, babasinin ¢ocuklarina, 61dd, diye unutturmak istedigi an-
nelerinin yasadigim ve kasabada bir genelev ¢caligtirdigini dgrenir.
Ama ne yapsa ne etse, annesine ger¢cek anlamda ulagamaz. (Konug
benimle anne!) Ama 6grendigini babasina aktarir. Babasi, ona, bu-
nu Aron'dan saklamasim tembihler. Cal, babasinin goziine girmek
icin kendince bir firsat bulur. Lahanalar sogutma vagonlarinda ¢ii-
rilyiince, annesinden borg aldigi 5000 Dolarla, savagin hemen ba-
sinda karaborsaya diigecegini hesapladigi kuru fasulya isine girer.
Kazandig1 paray1 da babastna vermeye kalkar. Babasi, kirli para
oldugu gerekgesiyle onu geri gevirir. Cal ¢oker; hele babasi, Aron
ile, Cal'in da tlgilendigi Abra'nin nisanlanmak {izere olduklanni,
onun da abisini 0rnek alarak dogru diiriist bir insan olmasi gerekti-
gini soyleyince, Cal, abisini kolundan tuttugu gibi, babasinin bii-
yiik yalanciligimi kanitlamaya gotiiriir. Aron genelevde annesini
goriince yikilir. Askere yazilip, goniilliilerle ve 6teki askerlerle bir-
likte cepheye dopru yol alir. Yan ¢ildirmigtir. Biiyiik idolii babasi-
nin yalan ve ikiyiizliiliik iizerine kurdugu diinya ¢okmiistiir ¢linkii.
Baba, ani bir felg yer. Yataginda sadece gozleriyle, kendisinin ba-
kimini iistlenmis Cal ve Abra'ya sanki oglunu onayladigini soyler
gibidir.

Rebel Without a Cause (1955, yon: Nicolas Ray) filmi de, an-
ne babalanndan bosuna anlayig bekleyen genglerin asiligini igler;
bu filmde Dean'in ve Wood'un babalan, apagik bir bicimde ¢ocuk-
lan kargisinda sayginliklarimi yitirmiglerdir. Ozellikle Dean'in ba-
basi, oglu kargisinda, tiim inandincilifini ve otoritesini yitirmis gi-
bidir. James Dean "Asi Gengl;k"te, oteki iki filminden ¢ok daha
belirgin bigimde, toplumun baslica iki geleneksel degeri sayilan
bagar (success) ve refahin (prosperity) kendileri i¢in hi¢bir anlam
tagimadif1 bir gencligi temsil eder. Bu sosyal diizen i¢inde kendi-
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lerini gerceklestirebilecek degerlerden ve motiflerden yoksun bir
gengliktir bu. Oyle ki, ancak sahte, goriiniirde ¢oziimlerle, icinde
bulunduklan berbat durumundan kurtulurlar. (Ornegin Nicolas
Ray'in Bigger Than Life, 1956, filminde bu kagis, tagra 6gretmeni
icin uyusturucuyken, Birter Victory'de, 1957, savas, ylizbast icin
bir goriiniirde ¢oziimdiir.) "Asi Genglik"teki "erkekler kolektifi"
i¢ine kacarak siginma girisimi, erkekligi sinama ¢abalar (araba ya-
ns1) ¢6ziim degildir. Ve tipki, East of Eden filminin sonunda oldu-
gu gibi, baba (anne) ile banigmayla noktalanan gerginlik, inandirici
olmaktan burada da uzaktir; filmin ister istemez vermek zorunda
kaldig1 mesaj, kendilerini yepyeni ilkeler iizerinde gergeklestirebil-
mek icin genglerin anne-baba evinden uzaklagsmak zorunda olduk-
lan mesajidir. James Dean'in son filmi Giant (1956, yon: George
Stevens) toplum dis1 geng asiyi bir petro-dolar milyoneri olarak
karsimiza ¢ikanir. Ama ne zenginlik ne de toplumsal ¢evreden gor-
diigii saygi, onun tedirginligini iistiinden atmaya, onu yalnizhiginin
kabugundan g¢ikartmaya yetmez; ayn: sekilde, karst yanda, Eliza-
beth Taylor da, kendinden emin olmayan, tedirgin, kararsiz kadin-
dir. Dean filmin sonunda, toplumla olan bansikligini kendisi yok
edecektir.

Asi'lik mitosu igindeki erotik sdylem, iki temel sosyal ¢atigki-
ya geri gotiiriilebilir: Bagkaldinmn temelinde, babanin anneye bo-
yun e@digi, ama bu boyun egisin her ikisi i¢in de bir ozgiirlesim
yolunu agmadigr bigimindeki, tarihsel oldugu kadar bireysel dene-
yim (ya da bilgi) yatmaktadir. Anne, sevme, sicakltk yayma yete-
negini yitirmig gibidir; ama erkegi gene de koyvermez; nevrotik-
frijit cehennemine hapsetmek ister onu da. Bdyle olunca da yikici
bir nefret-sevgi duygusu, oglan ¢ocugu ile anneyi birbirine "bag-
lar" Baba'min garesizligi ("Asi Genglik"te Dean'in babasinin gece
yarist mutfak onliigiiyle evde parmaklarinin ucuna basarak dolasti-
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g1, oglunun onu bir kez olsun yiirekli ve agik olmaya davet ettigi
sahneyi diigiiniin. V.A.) zayiflig1 ve yenilmisligi, erkek ¢ocugunu
annesine kars1 her defasinda yeniden kendi erkekligini, olgunlas-
migligini kanitlamaya itecektir. Bu durumda bir segenek olarak er-
kekler-kolektifi ¢ikar ortaya. Sadece ogullarini, kizlarim bask: al-
tinda tuttuklan halde, kendileri hantal, himbuil, bitmig tiikenmig
olan babalara (polis, Ogretmen, Gteki yurttaslar) karsi duyulan hin-
cin bir tepkisi degildir erkekler kolektifine siginma girigimi; en
basta kadindan, oteki cinsten alinan bir o¢tiir; (anneye) disiye du-
yulan hincin, babaya duyulan acimamin bir bagka big¢imidir. Ve
eger yeniden kadina doniilecekse, bu erkek kollektifinin de agilma-
s1, olduk¢a zahmetli bir yolun geride birakilmas: kaginilmaz ola-
cakur. Biitiin bu ¢atigkilardan yepyeni bir "erkeklik" konumu orta-
ya ¢ikar. Filmdeki oyunlarda ima yoluyla kendini vareden, ama
asil, tipk1 bu asi kahramanlann gergek kimliginin bir pargasi olan
ve onlan ayrica cazip kilan nevrozlari gibi onlara yeni bir boyut
ekleyen bir "erkeklik"tir bu. Tipki erkek ¢ocuk gibi "babasiz" olan
kiz i¢in de ("Asi Genglik"teki Natalie Wood'u animsayin) benim-
senecek bir erkektir o. [Fred Zinnemann'in From Here to Eternity,
1953, filminde, savag disinda da erkeklerin ¢okebilecegi temasi
kendini ele verse bile, biitiiniiyle bir erkek kolektifi modeli vardir
sanki karsimizda. Arkadagini sakatladigy igin bir daha boks yapma-
makta direnen, ama buna birlik¢e zorlanan er Previt (M. Clift); on-
dan yana ¢tkan ¢avug Warden (B. Lancaster), sadist ¢avus Judson
(E. Borgnine) ve ¢avusun, kisiligini ezmek igin iistiine iistiine gitti-
gi Maggio (F. Sinatra), erkekligin siirekli sinandigi (komutanin
cinsellige susamig kans1 ¢cavug Warden'i adeta erkek onurunu kur-
tarmaya davet eder) bir cehennemde, kolektif (dayanigmaci) birli-
gin 6nemini one ¢ikanrlar sanki. Maggio, Previt'in korumasi altina
girer; Previt sevgilisiyle uzaklasip gitmek yerine, doniip Maggi-
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o'nun intikamim sadist ¢cavugtan alir. Babaerkil diizenin en iist ifa-
de bigimlerinden biri olan ordu "diizeni", paradoksal bir bi¢imde,
erkegin dayanigmadan karsi koyamayacag bir kisilik yok etme
mekanizmasidir. Tipki Western'lerde oldugu gibi, kadimin ikinci
plana itildigi bu film, giderek erkeklere yazilmig bir agit niteligine
biriiniirken, "ordu"nun, iiniformlagtinc: ve kisilik yok edici meka-
nizmalanni 6ne ¢ikarttig: Slgilide, gergek bir dayanigmanin alani ol-
madigim da sezdirir sanki. V.A.]

Ellili yillanin tam ortasinda agirlik kazanan bu tiir filmler, ba-
baerkil sistemin, bundan bdyle geleneksel anlamda bir erkek idea-
linin yeniden kurulmasina elverigli olmadiginin da altin1 ¢izerler.
Dabha ellili yillann bagina kadar uzanagelen melodramatik western-
lerde ve aile filmlerinde, ger¢ekdisi boyutlarda varedilmeye ¢aligi-
lan duygular araciligiyla boy gostermis ideal, kararlh, kendi kendiy-
le sorunu olmayan erkek, yok olup gitmistir artik. Yeni kahraman-
lar, perdede canlandirdiklan tiplemelere digil 6geler katarlar artik.
Nevrotik asi-kahramanlann ardillan bile, onlara gire, daha 6nceki
donemin erkekleri gibi, biraz daha kararli, daha goziipek action
kahramanlan olarak gbzebatmalanna kargin (0rnegin Steve McQu-
een), narsist, kafas1 kangik, kendine giiveni gene de tam olmayan
ve genellikle erotik insiyatifi hep kadina birakan kisiler olarak kla-
sik erkek idealinin gercekten de sonunun gelmis oldugunu gostere-
ceklerdir. Insan olarak eylemlerinin, yapip ettiklerinin iginde tiim
kisiliklerini, biitiin varliklarim ortaya koymazlar bu erkekler. Onlar
artik, erkek cinsel orgamnin aksesuan gibi davramp, kendilerini
cinselligin emrine vermis he-man tarzinda erosu gergeklestirmeye
yanagmazlar. Sadece Valentino kiiltii ile kargilagtirabilecegimiz Ja-
mes Dean kiiltii, kurtulus, 6zgiirliik ve yepyeni bir gerceklesme bi-
¢imi arayan, bagsan ve refah toplumunun zorlamalarindan kagan
umut vaadedici bir erotik arayisinin da ifadesiydi.

Hollywood, gen¢ kizlann erotik sorunlamina yaklasirken, il-
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gingtir, hi¢bir zaman asi-genglik sorunsali kargisinda takindig: hog-
goriili tavn sergilememistir. Gergi bu, Brando ya da Dean'in film-
lerinin diizenin ve torelerin bekgilerinin siddetli saldirilarina ugra-
madigi anlamina gelmez elbette; ama geng kiz, sanki sadece erken
olgunlagsmig "nymphe" olarak gosterilebilir bu sinemada ve zama-
nindan nce uyanmug "kararsiz" cinselligi, kurulu diizene mutlaka
bela ve sorun getirir. (Genelde Amerika'da psikoanaliz, cinsel 6z-
giirlesme ¢abalanini ve erotik statiiko'dan duyulan memnuniyetsiz-
ligi “patalojik egilimler olarak tammlamakta kullanilir; bunu yap-
mak i¢in de yetigkin cinselligi ile, "dogru” cinsellik ile bundan sap-
malar arasindaki ¢izgiyi kesin ve 6diinsiiz ¢izer; aym dogrultuda,
iktidarsizlik korkulanyla kivranan Amerikan erkeginin sorunlarini
sinemada yansitacak bir yol bulabilmek i¢in de, Freud bol bol zor-
lanmigtir. Ama tabii sadece [yagh] erkek yildizlarin nevrozlarim,
bu kaginilmaz felaketi, bir erdeme ¢evirmek ve buradan yepyeni
mitler yaratmak; yash erkegi, ne yaptigim bilmeyen kii¢iik "kizin"
kurtaricis1 ve hamisi roliine soyundurmak igin.)

1956 yapimi Baby Doll'da (yon: Elia Kazan), Caroll Baker,
geng, saf, handiyse tiim dogalligini koruyan, giineyli bir kizdir.
Kendisinden iki kat biiyiik bir erkekle evlenmis oldugu halde, el
degmeden kalmug, cinsel iligkiyi tammamistir. Zinde, hayat dolu
bir Italyan (Eli Wallach), bir bakima latin-lover'in psikolojik yoru-
mu diyebilecegimiz bir olgun erkek, ¢ikagelir ve uyuyan giizelimi-
zi uykusundan uyandinr. Rebel hero igin nevroz, onlann gekicilik-
lerinin bir pargasiydi, demistik; "Baby Doll" filmi, "olgun" cinsel-
ligini nevrotik buhranin bitisi olarak tarif eder sanki. Yash erkek-
ler ile karsilagtifinda kendini ele veren gen¢ kiz cinsellifi
tehlikesi, kizin, kadin oldugu yerde agilir; bir tehlike olmaktan ¢1-
kar. Bu handiyse abartik derecede basit ve son tahlilde pliritan ka-
fanin iriind s6zde psikoanalitik ¢dziime karsin, "Tag Bebek"ten et-
kileyici bir 1g1n yayildigini sdyleyebiliriz; sadece aile kurumuna
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karg1 bir bagkaldirt olusturmasindan ileri gelmez bu etkisi filmin;
icinde eski ahlak degerlerinin yitip gittigi toplumsal bir ¢evrenin
anlatilmasinin yanisira, Caroll Baker'in alabildigine tahrik edici ve
buram buram erotik kokan oyunu ve filmin atmosferi de bu etkiyi
tamamlarlar. Caroll Baker'in yatakta i¢ hoplatict oldugu kadar ¢o-
cuklara 6zgii bir gecelikle goriindiigii ve bir yandan da bag parma-
gin1 emdigi sahne, onun disi ve geng¢ kiz cinselligini bir arada su-
nan seksini yogunlagtinp bir ikona doniistiiren sahnedir. (Zaten
¢ok gecmeden moda olup ¢ikacaktir "Baby Doll")

Something Wild'da (1961, yon: Jack Garfein) Caroll Baker, ol-
gun bir kurtariciy1 bosuna bekleyecektir. Bu filmde, bir tecaviiziin
ardindan aile ocagim terk etmek zorunda kalan Baker, berbat bir
"slum" odasina (barakaya) yerlesir. Tezgahtar olarak caligmaya
baslar, ama "temastan” duydugu korku onu arkadaglanndan uzak-
lagtinir; lizerindeki "lekeyi”, tecaviiziin "kirini” unutamamasi, dig-
lanmasina neden olur ve bu tecaviizii sembolik diizlemde durma-
dan tekrarlar. Canina kiymak isterken Ralph Meeker onu kurtanp
kendi dairesine kapar ve ona kul kéle olur; ne var ki, kizin biitiin
diinya ile iligkisini de keser; basanya ulagmasi olanaksiz bir sado-
mazosist oyundur burada oynanan; ne kizin ne erkegin kazanma
sans1 vardir; bir giin, adam sarhosg bir bigimde iizerine gullaninca,
kiz onun bir goziini ¢ikartir. Corak, umutsuz, ¢ikigsiz bir yalnizlik
icinde, yanyana yasayip giderler; ne ileriye ne geriye tek bir adim
atamadan.

1962'de Stanley Kubrick Vladimir Nabokov'un Lolita romani-
n1 sinemaya ¢eker. Profesor Humbert Humbert'in (James Mason)
geng bir kiza tutulusunu (Sue Lyon) anlatir film. Profesor, kizin
annesiyle, pansiyon olarak kaldigi evde tanigip evlenir; boylelikle
kiza daha yakin olmay: ummaktadir. Kadin bir araba kazasinda
oliince profesor, kizla birlikte o otel senin bu otel benim dolagma-
ya baslar. Lolita, sirf eglence olsun diye bagtan ¢ikartir adamu, ar-
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zulanim gergeklestirmek i¢in adamin kendisine olan bagimliligin-
dan yararlanmaya kalkar; ama bir siire sonra tekdiize bulmaya bag-
lar bu yagama tarzini. Kiigtik bir iiniversite kentinde bir ev kiralar-
lar. Lolita'nin okul arkadaglannin ilgisine kiskang¢liktan hasta ol-
maya baglayan profesor, kizin kendisini aldattigini hisseder. Kizi,
kasabadaki dedikodulardan ve sorunlardan uzak tutmak igin bir
otomobil yolculuguna razi eder. Yolda Lolita hastalanir; hastaha-
nede bir bagka erkekle kagar. Ug y1l sonra ortaya ¢ikar. Evlenmis,
bir ¢ocugu olmus, ama igsiz bir yazar olan kocasi, Lolita'y1 bir por-
no filmde oynamay: reddettigi i¢in evden kovmugtur. Humbert
Humbert'ten para isteyen Lolita, aym1 zamanda onu hi¢bir zaman
sevmemis oldugunu ve hep aldattigini s6yler. Profesor bosyere, ki-
z1 yaninda kalmaya ikna etmek igin ugrasir. Travmatik bir ¢ocuk-
luk yasantist yiiziinden, ¢ocuk-kadin imajina saplantisi olan sagkin
profesdr, ¢ilgin gibi yazann odasina girerek onu dldiiriir.
Romandan farkli olarak, belki de yapim kosullan yiiziinde, Lo-
lite, filmde "¢ocuk” degildir. Toplumun, belli bir erotik tabu altin-
da tuttugu geng kadindir o. Aslinda, gergekten bir tehdit olarak or-
taya ¢ikabilecek olan sey, filmde bir oyundur sadece, bir strateji.
(Profesoriin) sinin gegme, olagan, ol¢iilebilir olanin digina tagma,
akildig1 olanla tamigma ozlemi, gercek "delirme” durumu, filmde
s6zkonusu degildir. Yer yer kontrollii bir oyundur profesoriin kizla
oynadigi. Humbert'in bagimliligi, kiza kul kéle olusu, filmde sev-
gi, ask gibi ¢ikar karsimiza. Olagan bir duygusal iligki gibi. Ro-
manda ise, adamin psikoljik bir takintinin, onii alinmaz bir saplanti
ve istegin tutsagr oldugu apagik belli olmaktadir; somut bir insana
yonelik olmaktan ¢ok, tipik bir."gériiniime", belli bir digavurus bi-
¢imine doniik bir tutkudur onunkisi. Fantastik, kdbuslar i¢inde do-
lasan bir psikoloji, varolussal bir sorun olarak belirir romanda.
Kubrick ise iddiasiz yollardan bir Amerikan kibusu kotarmigtir bu
romandan; tehdit edici kadin yiiziinden erkegin mahvi bigiminde
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Ozetlenebilecek bir felaket filmi. "Tag Bebek" ve "Lolita" ferumne
fatale'in ¢cocuk kiliginda bir kez daha karsimiza gikigidirlar; bir kez
daha erkegin dagilip gitmesinin kabahati disidedir.

"Humbert'in ¢ilesinin grotesk yanlanmi gosterdigi yerde Kub-
rick mikemmeldir; Frankenstein filminden kisa bir kesit, resimle-
rin akintist arasina kansiverir ve filmin en iyi planinda, Humbert'i
korkudan tere batmig goriiriiz ve Lolita, Aubrey Beardsley'in elin-
den ¢ikmig bir Jean Harlow resmi gibi, yiizii makyajla sivanmig
halde, burnunun altinda sigirdigi cikletle koca bir balon yapar o si-
rada." (Arlene Croce). "Nymphe"miz, baglangicta sanildig1 ve go-
riindiigii kadar masum olmadig igin ortaya ¢ikar bu dram. (Cinsel-
lik anlaminda degil de, hesap yapma, yalan sdyleme, kandirma ve
aldatma anlaminda, ya da filmin sonunda ortaya ¢iktig1 gibi, burju-
vaya 6zgii "normallik” anlaminda bir masumiyetten s6z ediyoruz.)
Tuesdey Weld ya da Hayley Mills gibi Nymphe'ler (lolitalar), er-
kek fantezilerinin gerceklesmesine yardim ederken 6yle dramatik
olaylara yol agmazlar; Mia Farrow ise, sadist siddetin kurbani olan
kizdir. Altmigh yillarin basinda toplumun gizli arzu ve istekleri ile
ahlaksal koruyuculuk arasindaki ¢eligkinin ne boyutlarda oldugunu
anlamak i¢in, o giinlerde heniiz 15 yasinda olan Sue Lyon'un kendi
filmini seyretmesine izin verilmedigini ammsatmamiz yeter.
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2. 1960-75
Erotik Halk Sanati Olarak Sinema

Seks Filmlerinin Gelismesi; Egilimleri ve Bicimleri

Elbette seks filmlerinin gegmisi, 1915 yillarinin "tore filmlerine"
kadar geri gider; belki de hatta daha gerilere. Ama asil 1960'l yil-
larin basinda, seks filmleri, sinema tarihi iginde kendilerine 6zgii
bir estetik ve dramaturji gelistiren ayn bir tiir olma egilimi goster-
meye baglamislardir. Bu yolun basinda Iskandinavya'dan gelen,
daha sonra ABD ve Ingiltere'de taklit edilen ve aslinda bir biitiin
olarak hi¢ de "erotik” olmayan bir etki yapan ve asil dertleri, ¢ip-
laklik tabusunun yikilmas: bigiminde Ozetlenebilecek ¢iplak-
beden-kiiltiirii filmleri yer alir.

flging bir mistik hava da tasiyan bu filmlerin kimi goriintiileri
nasyonal sosyalist filmlerin "gii¢ ve giizellik idealini" animsatirlar-
ken, cogunlukla, insam herhangi bir sekilde cinsellik iizerine dii-
slindiirebilecek, cinsellik ile ilintili uzak yakin en kiigiik ilintiyi de-
gerlendirmemize destek verebilecek unsurlarin kirintisina bile yer
vermeme gibi bir tuhaflik tagirlar. Ustelik Hon dansade en som-
mar (1951, yon: Arne Mattson) gibi, Ulla Jakobsen'i Kuzeyin seks
yildiz1 konumuna tastyan iddiali bir film bile, s6zii edilen mistik
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havadan nasibini bol bol almistir. Sevenlerin mutlulugunu engelle-
meye caligan dar kafali bir papazin ¢abalan etrafinda dénen film,
igerdigi ciplak sahnelere ragmen, cinsel konularda, agin "ahlak¢t"
kesilmeden de edememistir. Film yakin zamana kadar ABD'deki
en bagarili yabanci film olma unvanimi korudugu gibi, Ingmar
Bergman'in ya da Vilgot Sjoman'in sonraki filmlerinin de yol gos-
tericisi olmustur.

Bu filmlerde, sahte bir felsefi s6ylem ya da hatta sahte bir tan-
nbilimsel s6ylem, cinselligin sergilenmesinin aracidir sanki ve bel-
ki de erotige yonelik bu Kuzey-Avrupa kalvinist zihniyeti ya da
anlayigi, Amerika'nin piiritan erotik yorumuna tiir ve tarz olarak
yakin diistiigiinden, bu filmlere yonelik beklenmedik bir ilgi olus-
mugtur orada. Bergman'in 1962'de gerceklestirdigi Tystnaden (Ses-
sizlik) ve Vilgot Sjoman'in 4971, o yillarda sesi solugu pek ¢ikma-
yan sanslire igne gibi batip, sansiir konusundaki tartigmalar da ye-
niden alevlendiginde, Iskandinav iilkeleri, uluslararasi sinema pi-
yasasint belli bir Olgiide "i¢ karartici”, "¢Okmiis, ¢lirimis" (her
tiirli iletisimi yitirmig) ruhlanin ¢evresinde dolanan erotik "sorun-
lu" filmlerle bol bol beslemislerdir. Ornegin 49/ 'de, birkag geng,
kendilerine musallat olan nemfoman bir kadinin tuzaklarindan kur-
tulmak i¢in ona bir kurt képegi verirler. Bu filmlerde cinsellik bir
tiir garesizligin, umutsuzlugun 6teki adi olup ¢ikmigtir. Modern in-
sanin boslugunun, tannya uzakliginin bir pargasidir cinsellik. In-
san, icinde Tanri'nin olmadigi, ama boslugunun hissedildigi bir
alanda yalniz ve garesizdir; cinsellik de kurtaramaz onu; ¢iinkii in-
sanlan birbirine baglayici bir sevgi ile hi¢bir sekilde desteklenme-
yen bir cinselliktir bu. Igerdigi felsefi boyutlar ne olursu olsun, bu
filmlerin seyirciye ve oteki iilkelerdeki sinema sanayiine verdikleri
mesaj, filmlerde ¢iplak bir bedenin hatta apagik bir cinsel birlesme
sahnesinin gosterilebilmesinin biricik kosulunun, film boyunca,
inatla, seksin iyice iflah olmaz, ¢iiriik, hastamst bir iligki oldugunu
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vurgulama oldugu mesajidir. Nitekim, gerek Isveg'te gerekse 6teki
Avrupa lilkelerinde bu mesaji aninda alan yapimcilar, bu "felsefe-
furus"lugu sdziimona sorunlara uygulamig, daha dogrusu iginde
goriiniirde bir felsefi sorun bulunan, Bergman'inkilerle kargilagtin-
lamayacak kadar "hafif’, ama en az onunkiler kadar igkarartici
filmlerle sansiiriin zaaflarin1 kullandiklar gibi, donemin zihniyeti-
ni de yansitmay1 basarmiglardir; hepsi bu.

Ingiltere'de "giplakhik kiiltiirii” filmlerinde Iskandinav 6rnekle-
rinden yola ¢ikmakla kalmayip, seks az ¢ok komik Oykiilerin igine
oturtulmaya calisilmistir. Bu filmlerde, her defasinda, iyi egitim
gbrmiig, utangag bir geng (nedense ¢ogunlukla gozliiklidiir)(*) sen,
sakrak bir ¢iplaklar kampina "diiger”; orada, yeni tanidigi, heye-
canli, duyarh gen¢ kiz arkadasinin ve g¢evresinde dolanip duran
¢iplaklik kiiltiirii "miiritlerinin” etkisiyle sonunda ¢iplak beden kiil-
tiiriiniin yararlarini1 kavrar. Bir usak, suya diiger; bu kadar miisteh-
cenlige sagiran bir aristokrat da attan yere ¢akilirken, "ahlak¢i” ke-
silenlerin pantolonlan zorla asagiya siynlr; itis kakig sonunda,
¢iplak beden kiiltiiriiniin demokratiklestirici iglevi "herkesi esitler”
Daha yumusak bir bi¢cimde bu tiir filmler Fransa'da da ortaya ¢ik-
mustir; hatta Louis de Funes, Le gendarme de Saint Tropez'de
(1964, yon: Jean Girault) bir siirii inat¢i, kendini bilmez "nudist”
ile ugragip durur. Almanya'da, ¢iplaklik, daha ¢ok "kiiltiir filmleri"
esprisinin gergevesi iginde kalmistir. Gerek kilisenin gerekse kilise
¢Omezi medya elestirilerinin, hi¢ de hak etmedigi saldirilarina he-
def olan "¢iplak” filmlerinin zararsizi§1 ya da masumiyeti, o giin-
lerde her iki tarafin da 6nemli 6l¢lide ideolojik silahlarini ortaya
siirdiikleri hakiki bir giplaklik’ kiiltiirii tartismasmin alevlendigi
gercegini drtmiiyor. Oradaki "¢iplakhk" davasi ve bu meselenin si-

(*) Gozliik (koltuk altindaki kitap) bilgi ile, entelekuiiellik ile cinsel deneyim-
den uzakhk arasindaki klise iliskinin vazgegilmez semboliidiir seks sine-
masinda. (V.A))
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nemaya aktariligi, tarziyla, bigimiyle, icerik ve kurnazliklariyla, bi-
ze bugiin biraz giiliing gelse de, ¢iplak beden kiiltiirii ¢evresinde
kopartilan bu yaygaranin, aslinda savag sonrasi toplumunun, tensel
zevki, cinselligi kolektif bir tekseslilikle geriletme girisimine bir
tepki olarak anlasilmasi da miimkiindiir.

Amerikan '"'nudies"

Seks film tiirii i¢inde, ne felsefi bahanelere ne de herhangi iceriksel
soziimona sorunlara siginmadan sadece ve sadece cinsel eglence
sunan ilk seks filmi &begi, Amerikan nudies diye bilinen ¢iplaklik
filmleridir. Bu filmlerin, Iskandinav ve Ingiliz 6rneklerine gore
¢ok daha kaba cazibeleri ve hi¢ de saklamadiklan "puberter” (er-
genlik ¢ag1) safligiyla cinsellife yaklagma tavirlan, Avrupa seks
filmlerinin bunlann yaninda tatsiz, tuzsuz, alabildigine i¢ daraltici
kalmalarina yol agmustir. Seks filmleri tiiriinde boyle bir gelismeyi
hazirlayan iki temel etmen vardi. Ellili yillarin sonuna dogru sine-
ma endiistrisindeki kriz, bir siirii yapimci firmayi iflasin egigine ge-
tirmisti; bunlar da seks filmlerine 6zel bir 1lgi gostererek yaralanm
sarmaya kalktilar; 6te yandan bu seks filmlerinin yapim giderleri
alabildigine dar biitcelerle kargilanabiliyor; iistelik kiigiik firmalar
bile bu miitevaz: biit¢elerle ekmek yiyebiliyorlardi. (Bes y1l sonra
biiylik sirketlerin destegiyle ayni siire¢ Almanya'da hayata gecti,
oradan Iskandinav iilkelerine, Japonya'ya derken, tiim diinyaya ya-
yild1 seks filmleri; ortalifi tam bir furya sardi.)

Bir bagka tayin edici etmen, Hays Code'un sadece "Motion
Picture Association"a dahil yapimcilann filmlerine sansiir dayata-
bilirken, bu brangin Birlik diginda kalan yapimcilarinin, Eyaletten
Eyalete farkli uygulanan sansiir kurallanyla kdse kapmaca oyna-
makta gosterdikleri basanydi. 1966'da Hays Code tarihe gémiillin-
ce, bu kez biiyiik firmalar da erotik sahneleri daha serbest ¢ekmeye
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bagladilar. Bu gelisme de aninda Avrupa'va ve diinyaya yayildi,
ama sonucta seks filmlerinin bir tiir olarak yayginlagma siirecinin
de sonu geldi; biiyiik firmalar, gerek zahmet ve masraf, gerekse
skandal yoniinden, 6yle kiigiik firmalarin filan rekabet edemeyece-
gi boyutlarda yapimlar ortaya koydular.

"Nudies" i¢in ¢iplaklar kampindaki hayat, baglangigta seks ve
¢iplaklik gostermenin en kolay ve revagta yoluydu. Ancak Ameri-
kan ¢iplak filmleri, Iskandinav ve Ingiliz filmlerinden farkli ola-
rak, en azindan bazi sahnelerde bu ¢iplakligi bir kamp hayatinin
dogalligindan ¢ikartip bir "poz" igine yerlestirmeden edemiyor,
boyle olunca da g¢iplaklik, kiiltiirel bir davranig olmaktan ¢ikip,
erotik bir tahrike doniigliyordu. Ne var ki bu tahrik, filmin tek bir
kahramanini hedef almaktan ¢ok, asil seyirciye doniik bir provo-
kasyon niteligi tagimaktaydi. "Rihtimlar Ustiinde" filminin kame-
ramani Boris Kaufmann'in goriintiiledigi Garden of Eden (1954)
filminin bagi nihayet yasa ile belaya girdi; ancak New York Eyale-
ti icin gosterme yasagi kalkinca, bunu 6rnek alan yapimcilann
oniinde, seksi canlandirma bakimindan yepyeni yollar agilmis ol-
du.

Amerikan ¢iplaklik filmlerinin baglangicinda, sinema yetene-
giyle biiyik stiidyolarin yildizi bile olabilecek, yetmigli yillara
dogru da Avrupa sinema hayranlan ve yapimcilannin bag taci et-
tikleri Russ Meyer'in adi 6ne ¢ikar. The Immoral Mr. Tease (1958)
filmini sadece 4 giin i¢inde kotaran Meyer, filmin sansasyonel bir
ekonomik basari olmasiyla bir anda parlamakla kalmamig, "izin
verilenin en u¢ simrnm” gosterdikten bagka, bu siniri ustaca deger-
lendirip diger yapimcilara da yolu agmigtir. Aynica bu film, seksi,
comic relieflerle tamamladigi kadar, sansiiriin yasaklar ile de ucu
ucuna denk getirmekle tinliidiir. "Ahlaksiz Mr. Teas" bir kiz dikiz-
cisidir (girl warcher). Adam, bir dis operasyonunda oldukga ilging
bir narkoz maddesi ile uyusturulmus, kendine gelince de biitiin ka-
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dinlan ¢iplak gormeye baslamigtir. Filmin bu kurnazhigi, ¢iplakhig
miistehcen kategorisi i¢ine sokmadan, "pislige ve terbiyesizlige yol
agmaksizin" sunma olanagi vermistir. Ancak ne bu film, ne de ayni
yolu izleyen bir¢cogu, tek bir sahnede olsun bir cinsel bagi ya da
iligkiyi, s0yle ucundan bile ima etmediklerinden, sansiir konusunda
rahattilar.

Sansiirli atlatma formiilleri gesit ¢esitti: Bachelor Tom Peeping
(1963) filminde bir fotograf¢1, dergisinin adina bir ¢iplaklar kampi-
na girip fotograf ¢ekmeyi amagclarken, yanhslikla bir timarhaneye
diiser. Nor Tonight, Henry'de (1966, yon: W. Merle Cadnell) kan-
sinin baskist altindaki bir koca riiyasinda tarihin derinliklerine geri
gider, ama tam emeline nail olacakken, her defasinda araya bir en-
gel girer. Pardon My Brush'ta The Immoral Mr. Teas'in formiilii-
niin aynen uygulandigin goriiriiz. Bu filmde, iki boyaci, artik kul-
landiklar1 boyanin ne hikmeti varsa, onu siirdiikleri duvarin say-
damlagtigin1 farkederler. Elbette duvarlanin ardinda hemen hemen
sadece geng¢ kadinlar bulunmaktadir. Magic Spectacels (1963, yon:
Bob Wehling) filminde ise, bilim-kurgu tiirii bir seks filmiyle kar-
silaginz. Bu kez, belli bir gozliik, o6niine geleni ¢iplak gosterir. "Bu
ilk ¢iplaklik filmlerinin rontgenci tarzi, belki de onlann en belirgin
ozelligini olusturur. Kahraman seksin 6zlemini ¢ekmez hig, akh
fikri kadinlan seyretmektedir ve bu filmler gerek kahramanin ge-
rekse (onunla birlikte) seyircinin, hi¢ farkina varmaksizin ¢iplak
kadinlar seyretmelerine imkan tanirlar. Bu filmler ¢cofu zaman,
kahramani, erkeksi niteliklerinden bile siyirarak iyice ilen gotiiriir-
ler isi. Meyer'in Wild Gals of the Naked West filmindeki kahraman,
koskocaman sapkasiyla, iri gogiislii kovboy kadinlannin ve Salo-
on-kizlanmin ancak kalcalanna kadar gelen ve bir metre uzunlu-
gunda, giimiis kapli bir tabanca tagiyan, yumurta bacakli bir ciice-
dir. Tabanca, besbelli ki, ciicenin erkeklikteki eksikligini tamamla-
maktadir." (Arthur Knight/Hollis Alpert) ["Bang! Bang!.. Erkegin
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en iyi sembolii onun tabancasidir.  Harry Schein, Shots in the
Dark' yazarken sunlan soylemistir 1956'da. '‘Bir Western'linin si-
lahi klasik bir penis semboliidiir. Sinemanin upuzun bir dizisi igin-
de silah bizzat eylemin merkezini tutar. O silaha sahip olan yenil-
mez, ele gegirilmez biridir... fyiler silahin hakl: sahipleridirler, ko-
tiiler ise onlarin iktidarim (silahini) ¢almaya ¢aligirlar. Silah yuvar-
lak ve uzundur ve arkadan (kabzadan) ateslenir. Onu nasil
cektiginiz ¢ok 6nemlidir. Kétiiler sik bagvurur ona, ama genellikle
yavas gekerler. Tipki Casanova gibi her yone sikarlar onu, hedef-
siz. Higbir seyi sakinmadan, ailesini ve evini savunan kahraman
(ise) silahini hizli ¢eker. Ender ates eder, ama hi¢ sagsmaz... Her
atesten bir sonu¢ almahidir o. Giiglii bir erkek, silahin1 doldurma-
dan alt1 kez ateg eder. Richard Wortley, Erotic movies, V.A.)

The Playgirls and the .Playboys (1959), Hallo Page (1959,
yon: Jerry Lewis) filmindeki Jerry Lewis'in canlandirdig: tipi andi-
ran bir kahraman sunar. Ayrnica bu filmdeki seks sahneleri bir Al-
man filminin "artiklarindan" kotanilmigken, filmin sadece kadin
yildiz1 Amerikal olma 6zelligi tasir; bir de filmin komik karakteri.
Boyle "kolaj” seks filmleri, Avrupa'da da sik iretilmiglerdir.
Oyuncular o iilkenin oyunculanndan biri ya da birkagiyken, isin
icine Amerikan filmlerinden pargalar girer. Boylelikle bir yandan
degisik seyirci karakterine ve arzularina yanit verilirken bir yan-
dan da sanki sansiiriin her iilkede kendine ¢zgii takintilarina bagh
olarak kendi zaaflanm tasidig1 gercegi yakalanmiggasina, bu bos-
luklar kullanilmak istenir.

"Nudies" 0zde sadece rontgencilik ve dikizcilik saplantilan
tizerine kurulmug degildi. Seksi, bir sorun olarak alip, komik ola-
nin i¢inde yogurmak isteyen bir yani da vard: ¢iplak filmlerinin.
Bir yandan miizik destegi, genellikle kullanilan ve biraz meyhane
mizahi yaratan "dig-yorum”, seks sahnesinin dyle fazlasiyla "belir-
ginlestigi” yerde imdada kosuyor, filmin timini eglendirici, ko-
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mihk, matrak b havaya sokarak salt seksin géze batmasini nliiyor-
Fardi. Bt "uzlayma” yarattyordu bu dgeler birleserek: "Seksin
hig¢ de o kadar 6nemli olmadigr” konusunda seyirci bile hemfikir
oluyordu sonunda. Bu koca gogiislii kanlar, ciddi olmaktan ¢ok
giiliing degil miydiler; perdede ¢iplak bir kadin gordiik diye, ille de
aslan m1 kesilmemiz gerekiyordu? Hig de degil.

1963'ten sonra, daha 6nce ne yonetmenin, ne oyuncu kadrosu-
nun ne de hele bagrol oyuncusunun Gyle goniillii yer almadiklan
nud-filmler bir tiir yildiz sistemi geligtirmeye basladilar. Inceden
inceye ahlak dig1 yanlar tagimasina karsin, gene de bizzat yonet-
men tarafindan iyice "yumusatilmadan" seyirci kargisina ¢ikmayan
Kiss Me, Stupid filmi iinlii ybnetmen Billy Wilder'in imzasini tagir;
(1963) Dizi filmlerde inandiriciliklanini yitirmig seks bombalari, bu
nud-filmlerde yeniden ortaya ¢ikmaya baglarlar. (Zaten bu filmler
de, erotik yildiz tipolojisini tekrarlamaktan bagka bir sey yapma-
muglardir.) Ornegin Jane Mansfield Promisses, Promisses (1963,
yon: Tommy Noonan) filminde, ayn anda Playboy'da da kare kare
yayinlanan ¢iplak sahneyi oynayip filme biiyiik bagan saglamigtir.
Mansfield'den daha dolgun, daha sangin, daha canh olan Mamie
Van Doren ve June Wilkinson gibi yildizlar, ¢iplaklar arasinda en
tinlilerdendirler. Gene de agin yiiklenilen bu alandaki film bollugu
ve hikiyenin simrliligy yliziinden popiilerligini gittikge yitiren nud-
filmleri, seyirci bile kurtaramayacakt: elbette.

Japon Seks Filmleri

Tipk: Iskandinav filmleri gibi, Japen erotik filmleri de ilk bakista
belli bir cinsel sorunun etrafinda dénen, melodram yapisinda,
o6nemli olmasa bile ilging yapimlardi. Suna na onna (1964, yon:
Hiroshi Teshigahara) Kabe no nakano himegoto (1965, yon: Koji
Wakamatsu) ve Hatsukoi jigokuhen (1967, yon: Susumu Hani)
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ekonomik iligkilerle birlikte ahlaksal ve toresel gelenekleri de de-
gisen bir toplumun sorunlarini yansitan filmlerdir. Gelgelelim, Ja-
pon film sanayii, bu mesaji, cinsellik-giddet-egzotik ii¢liistinii bii-
tiinlestirip bagarisi garantili bir film regetesi haline getirince, mesaj
kaybolmus, geriyé seks-giddet ve yabancilik iiggeninde, gise hasi-
lat1 bol Japon filmleri kalmigtir. (Gergi bu filmler Japonya diginda
gene de orasindan burasindan iyice kesilerek gosterilebilmekteydi-
ler, ama bu durum bile, onlara y6nelik ilgiyi 6nlememisti.) Japon-
ya'da yasayan Amerikali film tarih¢isi Donald Ritchie regeteye
iligkin sunlan soyliiyor: "Geng, nevrotik bir erkek, yan odadaki
cinsel iligkiye kulak kabartir; kendi kiz kardesine saldinr, ama ikti-
darsiz oldugu ortaya ¢ikar; salam ve salatalik hiyarlan diizene sok-
mak igin bir buzdolab: agar (¢agngim); komsu kadini cinsel iligki
sirasinda gozetler; onu ziyaret edip tehdit eder, bir kez daha dener-
ler, ama iktidarsizlik agilamaz. O da, (kendi kafasina degil de) ka-
dinin kafasina bir kurgsun sikar." Vakamatus'un, adini, "Duvarlar
Arkasindaki Hikayeler" diye cevirebilecegimiz filminin ykiisii de
aynen bu kalib1 yansitir. Bu klige, sayisiz Japon seks filminde kar-
stmiza cikip duracaktir.

"Erductions” diye de tanimlanan erotic productions (erotik
tiriinler) hayal giiciinii zorlaya zorlaya kadin giireglerinden, 6limii-
ne miisabakalardan sadomazogsist sahnelere kadar kirk tiirlii bulugu
karsimiza ¢ikartmaktan usanmazken, biitiin bu filmlerin sonunda,
hemen hemen istisnasiz, hep bir ¢iplak banyo sahnesi yer alir. Ja-
pon seks filmlerinin vazgecilmez konulanndan biri de bizzat ailesi
tarafindan bir geneleve satilan ve orada kotii niyetli kimselerce is-
tismar edilen geng kizlar ¢evresinde doner.

Resmi hayatta fahigeligin (Japonya'da) yasaklanmas: ile bu
filmlerin ¢ikis1 arasindaki ilinti gozden kagacak gibi degildir. Top-
lumsal ¢eligkiler bu anlamda bu filmlere oldugu gibi yansimistir da
denebilir: Erkegin iktidarsizlifindan duyulan korkuya bagli olarak
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kadina yonelik siddetin dozajinin artmasi. Dolayisiyla Japonya 6r-
neginde de tktidarsizlik korkusuna bagh siddet ve tahakkiim, baba-
erkil tahakkiim ve hegemonya bi¢imini tehdit eden ahlaksal-
psikolojik bir sistemin buhran ve agmazlanni yansitmaktadir dene-
bilir. Bu filmler istedikleri kadar sok bir etki yapmanin pesinde ol-
sunlar, geleneksel kiiltiir ve anlayis ile bir hesaplagmanin i¢ine diis-
meden de edememektedirler. (Nagisha Oshima'min "Duygu impa-
ratorlugu” filmine kadar yansimig bir hesaplagmadir bu.) Donald
Ritchie'ye katilmamak ve Japon seks filmlerinin bir bakima, sevme
ve sevisme yetersizliklerinin ve iktidarsizhiginin desarj edildikleri
birer anti-seks filmi de olduklanini séylemekten kaginmak zordur.

Amerikan "'Roughies"

Amerika'da da biiyiik ilgi goren Japon seks filmlerinin etkisiyle
ABD'deki nud-filmler tiirii de bir degisim gostermeye bagladi. Ro-
ughies diye tamimlanan filmlerin ilk 6megini ortaya koyan gene
Russ Meyer'di. Meyer, yolu, Lorna (1964) filminin ardindan ag-
musti. Bundan boyle seks film tiirii icinde de onermeler ortaya koy-
mak, kisisel bir goriisii gergeklestirmek miimkiin olacakt:. Meyer,
seks ile siddeti birlestiren kendine 6zgii bir formiil gelistirdi; gii¢lii
gogiisleri, genig kalcalar ve heybetli goriiniigleri ile adeta erkegi
ezen kadinlar ile zayif, celimsiz, iktidarsiz erkek takintilarini yansi-
tan bir formiildi bu. Meyer'e ve oteki erkeklere 6zgii takintilan.
Bagka deyisle, pornografik resmin iiretiminin temelindeki bir 6ge,
cinsellestirilmis anneden duyulan korku ve ona duyulan merak ve
istek, bu formiilde, bir olglide epik bir imgeye kavusuyordu. Ma-
sallarda Meyer'in anlatuklart; dikizcilik hazzinin belli bir alayci
toplum elestirisi ile atbag: gittigi oykiilerdi. Elementer pargaciklara
ayrilmig izlenimi veren bir toplumun betimlenmesiydi. Roger El-
berte gore, gotik, sadomazogist melodramlardi bunlar. Ciplak
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(nud) filmlerinden farkli olarak, seyircinin duygusal katilimini1 da
artan dl¢iide talep eden filmlerdi. Zamanini ¢iplak banyo yapmakla
geciren "Lorna”, bir Tenessee Williams oyunundan kagmus, canli,
dogalligy tasan giineyli eyalet kizlanni andinr. Kendini bir erkek
arkadasgina verince papaz tarafindan cezalandinlan Loma'nin zin-
deligi, ¢ekiciligi, ama masum goriiniisii erkekleri ¢ilgina gevirir.
Derken hafif kafadan kontak bir geng tarafindan tecaviize ugrar.
Sonunda, gencin firlattigi bigak ile sevgilisi arasina giren Lorna
oliir. Bu filmlerdeki kadinlar, sabirli sabirli poz verip bekleyen ka-
dinlardan degillerdir; kalkip onlan Oylece uzaktan seyredemezsi-
niz; erkeklerin kurbani olur roughies filmlerinin kadinlan hep. Er-
kegin siddetinin kendilerine ydnelmesinde bir paylan bulunmasa
da, olaganiistii giiglii erotik etkileri yiiziinden gene de bu siddeti
adeta iizerlerine geker, en azindan koriiklerler. Baslangigta roughi-
es, donemin melodram filmlerinin seks ve siddet baglaminda gos-
termedikleri ne varsa onlan bir araya getiren filmlerdi. The Defi-
lersta (1964, yon: Lee Frost) iki geng¢ erkek bir kiz1 kaginp bir
bodrumda kole gibi saklarlar; iyi geng, sonunda kétiiyl altedip
kendi planlanni bozar. Bad Girls to Hell'de (1965), komgusunun
tecaviiziine ugrayip New York'a kagan bir kadin, burada ipini ko-
parmus sadistlerin ve psikopatlarin hiicumuna ugrayacaktir.

Bagka filmlerde kadinin karakteri degisik tam karsit bir boyuta
da biiriinmiistiir. The Sexperts (1965) gibi bir filmde o azap verici
mazosistler sen sakrak nemfomanlara doniismiislerdir; sekse olan
diigkiinliikleriyle kendi sonlarini kendileri hazirlayan seks hastala-
rina. Bu filmler, ahlakin ¢okiisiinden alayci bir tavirla yakinirlar ve
sOziimona insanlar1 uyarir gibi yaparlar. Bir yorumcu, perdedeki
1yi kotl bastangikarticihik 6zelligi tasiyan goriintiilere iligskin agik-
lamalar yaparak, s6zde ahlaka ¢agn ¢ikartirken, aslinda bu boliim-
ler, seslendirmeye gerek birakmadiklan i¢in, hatir1 sayilir bir tasar-
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ruf da saglarlar. Bu filmlerde, karsimiza ¢iplak da ¢iksa, femme fa-
tale'i, erotik agligs yliziinden erkekleri mahveden zebani kadin ye-
niden bulmak zor degildir; erkekleri panige diigiiren, kadini tensel-
liginin her tiirlii kotiligiin nedeni oldugunu "kanitlayan" fettan ka-
dinin 1960 versiyonudur o.

Freud ise, seks filmlerinde bile ise karigacak bir firsat bulmak-
tadir. Baganli bir Italyan dizisi olan "Mondo" ile baglayan filmlerin
ardindan, sdzde freudgul diigsiinceye sirt veren bir dizi abuk sabuk
film ortaya ¢ikmistir. Bu filmlerin anlatmaktan usanmadiklan bir
tedavi yolu, baglangigta frijit olan bir kadinin pesipesine uygulanan
"yontemlerle" sonunda bir seks hastasina doniigmesidir. Bir bagka
sevilen konu, A Smell of Honey, a Swallow of Brince filminde Sha-
ron Winters'in temsil ettigi, erkekleri agagilayan, kiiclltiip ufala-
yan, sonunda ya hapislere diigliren ya da mahvetmeye ¢alisan ka-
din tipidir. Faster, Pussycat! Kill! Kill! (1966) filminde, Russ Me-
yer seyircinin kargisina korkung bir ii¢lii ¢ikartir (Tura Satana, Ha-
ji, Lori Williams). Ugliiniin bag1, sirf zevk olsun diye, elleriyle bir
adami Oldiiriir. 1969'da Robert Lee Frost Love Camp 7'da bir Nazi
toplama kampinda gecen sado-mazogist bir fanteziyi sinemalagti-
nir. 1965'te ilk ciiretkar seks filmi The Notrious Daughter of Fanny
Hill ile diinyanin parasim kazanan yapimci Dave Friedman,
1969'da The Secrer Sex Life of Romeo and Juliet ile ilk baganh
kostiime seks filmini piyasaya siirer. Russ Meyer 1970'te Beyond
the Valley of the Dolls'un senaryo ¢alismalarnina katilir. Film bir
rocker-kizin Hollywood'ta tutunma ¢abalannin ¢evresinde dolasir.
Dave Friedman filmleri, seksi horror filmin 6geleriyle kanstirarak,
bu yoniiyle ghoulies alt tiiriiniin yaraticis1 olmustur. Blood Feast
(1963), Color Me Blood Red (1964) ve Two Thousand Maniacs
(1964) gibi Friedman filmlerinin hepsinde yonetmenligi Herschel
Gordon Lewis yapmistir. Bu filmlerde geng ve giizel kizlar dilim
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dilim kesilip sapkin tarikatlarca afiyetle yenirler. Normal filmler
ile seksploitasyon filmleri arasindaki simir, Hays Code'un (1966)
kaldinnlmasiyla iyice silindiginden, nud-filmleri ile porno filmler
de gitgide birbirlerine benzemeye baglarmiglardir.

Mondo Sexualis

Altmigl yetmisli yillarda Amerikan roughies tarzinin yanisira, ge-
rek ABD'de gerekse Avrupa'da 6zellikle Afrika'nin orf, adet ve ge-
lenekleriyle ilintili belgesel filmler yapildi. Ilkel, doga kavimleri-
nin ya da kabilelerinin sekse ne kadar barbarca yaklagtiklann: gos-
termeye caligsan belgesellerdi bunlar. Kiiltir tarihinin kalintilan
Avrupa ve Amerika insaninin karsisina ¢tkip, agzim bir karis agik
birakmakla kalmiyor, bu korkung ve kural tanimayan cinsel ayin
ve ibadetler, uygar diinya insaninda bayagi bir korku yaratiyorlar-
di; Allahtan arada yerel bakimdan onca uzakhk vardi. Dogalliga
duyulan az ¢ok Ortiik 6zleme ragmen, uygar toplum insam kendi
tistiinliigtinii algilay1p, onu bu gizli 6zlemin igine yansitabilirdi. Bu
filmler de bir gelenegin halkasiydilar, gelenegi kafast iistli gevir-
mislerdi sadece. Geleneksel yolculuk ve arastirma (gezisi) filmleri
oldumolasi, gittigi yerlerdeki yerli (ilkel) kadinin ¢iplak dansim
gostererek, seyircisinin agzina bir parmak bal ¢almay: hig¢bir za-
man ihmal etmemisti. Bu §oyle bir gosterilip gecilen ¢iplaklik,
simdiki belgesellerde asil konuya doniisiivermisti yetmigli ytllarda.

"Kara Giizeldir" diye de lanse edilen Africanus Sexualis filmi,
cinsellik ile siddetin birbirine kangtug: dogal, gii¢lii (iktidarli) Afri-
ka erkegi imajim odagina yerlestirdi. Afrika insanlanimin, tuhaf
ama kendine 6zgii erotik gelenek ve adetleri sayesinde diinyanin
en mutlu insanlan olduklanna inandinlmak isteniyordu seyirci.
Opysa filmde asil Afrika'nin yerinde yeller esiyordu; stiidyoda siyah
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bir ¢iftin gerceklestirdikleri seks sahneleri, bir uzmanin agiklama-
lanyla, "agk kiiltlerini", sevigme pratiklerini ve cinsel giicii artiran
dogal "ilaglan” da seyircinin bilgisine esantiyon olarak katiyordu.

Hakiki Porno-Movies

Yetmisli yillarin bagsinda dogru diiriist porno filmin hayata gegmesi
icin hemen her sey hazirdi denebilir. Seks filmlerinde sinana sina-
na ortaya hazir konular ¢ikmus, "hakiki" seks iligkilerinin nasil ge-
kilmesi, nasil gosterilmesi gerektigi konusunda bir siirii birikim
olusmus, "belgesel” porno filmlerin yanisira, yasadisi pornolarda
da hatin sayilir bir deneyim birikmisti; sinemanin porno filminin
sinemada gosterilmeye uygun bir uzunlukta olmasi, ayrica oyuncu-
sunun da belirginlesmesi, yani hi¢ degilse birkag¢ filmde bir seyirci-
nin kargisina ¢ikmasi gerekiyordu. Bill Osco'nun yapimini gergek-
lestirdigi 16-mm Mona: The Virgin Nymph (1970) ilk modern por-
no film olarak bilinir. Biitiin bir saat siiren ve inandinci bir 6ykii
icine yerlestirilmis cinsel iligki sahnesiyle dikkati ¢eken filmi, Va-
riety dergisi, "stag” film ile geleneksel sinema filmlerini birlegtiren
ilk film olarak selamlamistir. Mona, zifaf gecesi kocasiyla yatma-
makta direnir; ama daha Onceki nisanlisiyla ve bagka erkeklerle her
firsatta yapmaya bayildigi gibi, kocasiyla oral seks yapmaya bir di-
yecegi bulunmamaktadir. Osco, bu filmde, Russ Meyer'in bir paro-
lasina kulak verir sanki: "Cilginca yerlerde" gercgeklestirilen cinsel
iligkiler, eglendirici deger tagirlar. Mona, cinsel iliskiyi ancak mil-
letin gorebilecegi yerlerde gerceklestirme gibi bir saplanti tagir:
Parklarda, caddelerde, spor sahalannda. Mona'nin yamisira onun
annesi roliindeki Judy Angel, daha ¢ok "anatomik” sahnelerden so-
rumludur sanki. Orta yasgh kadimin kendisini vibratérle, sirtindan
kiirkiinii de ¢ikartmadan "tatmin" ettigi sahne, yetmigli yillann ba-
sinda porno meraklilarina bile sok etkist yapmistir. Ayni yil, ayni
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ekip, Harlot adl ikinci bir pomo film c¢ekecektir. Porno filmin
sonraki yillardaki biitiin takim taklavati, bu ilk iki filmde bir araya
gelmistir. Mary ile kiz arkadagi Melody, okulu asip Los Angeles'te
dolasip dururlarken, en kiigiik iglerini halletmek igin bile, hemen
kendilerini sunarlar. Derken Mary bir 0gretmeni bastan gikartir;
okul miidiresi olup biteni izlemis oldugundan, Ogretmen ile
Mary'yi kendi odasinda sevismeye zorlar. Bu arada 6teki kiz (Me-
lody) motosikletli bir rocker'a asik olur. Porno filminde agkin yiki-
c1 etkisini amimsatmak istercesine, her ikisi de, dsik olmanin ceza-
sin1, motor kazasinda hayatlanni kaybederek ¢ekerler. Mezar ba-
sinda bir daha kimseyle iligki kurmayacagina yemin eden Mary,
cenaze arabasinda geri donerken yeminini bozar. Gene sonrakilere
model sunan bir "kolej" pornosu, 1971 tarihini tasimaktadir: Scho-
ol Girl. Kolej ve ajan, dedektif porno filmlerinin yanisira (Adultery
For Fun and Profit) pomo filmin dondiinci biiyiik temasi Bad
Barbara'da (1971) karsimiza ¢ikar. Normal cinsel iligkiden tatmin
olmayan bir evli kadin, Dr. Jeklly and Mr. Hyde filmlerinin iki
ruhlu kisisini andinircasina, ilk kisiligiyle yiz seksen derece ters
bir kisilik gelistirip, oniine gelenin altina yatar.

Bir dizi yan motifle birlikte ikide birde tekrarlanan bu dort te-
mel motif, doksanli yillara gelindiginde bile hild porno filmin te-
masin tagimaya yetmektedirler. New York'tan bir film (Events,
1970) bir bagka modern porno film temasim gelistirir. Pormo bran-
simin kendisini yansitan bu ¢alismada, Lenny Bruce lizerine film
yapmaya ¢alisan iki bagimsiz yapimcinin ¢abalan yansitilir. Para-
lan ¢ikismayan iki kafadar, ister istemez dogru diiriist bir film ye-
rine bir seks filmi ¢ekmek zorunda kalirlar. Porno sinemasinin
vazgecemedigi bir altinci tema da hastahane ve hastabakicilar cev-
resinde gelisen, sonu gelmez "pisliklerle” dolu cinsel olaylardir.
The Nurses'ta, bir doktor hastalarindan birini uyutur; hastalardan
biri, gogiisleri balon gibi bir hastabakicinin g6giisleri arasina boga-
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Iirken, bir bagka hastabakici bastan g¢ikarttif1 hastayla iligki kur-
duktan sonra berikinin vizite kdgidindan, frengili oldugunu Ggre-
nir. Dark Dreams porno filmin son motiflerinden birini icerir. Yeni
evhi bir ¢ift, zifaf gecesinde, seytana tapanlar tarikatindan biriyle
tamginca, olmadik zevkleri tadarlar.

1969'daki ilk porno patlamasi, 1971 sonlarina dogru yerini ola-
gan bir gelismeye birakti. Porno sinemasinin kullandigi formiille-
rin kisa siirede cilki gikmig, porno adina sunulan her sey, seyirci ta-
rafindan zaten "olagan ve ahgildik" olmamn Gtesine gecememeye
baglamugtir. Tiiriin atraksiyonlanni ¢ogaltma, numaralanni artirma
giicii sininna gelip dayanmis, yasadigt alanin igine girmeyi goze
alamayanlar i¢in "yeni"” bir numara bulmanin olanag: kalmamusgtir.
Pormno filmden ¢ok seyirci degigsmek zorunda kalmistir sonugta.
Simdi, porno sinemasinda da yeni yeni atraksiyonlardan ¢ok mitle-
re ihtiyag¢ oldugu anlasilacaktir. Pornografiyi amator isi olmaktan
cikartip bilyiik seyirci kitlelerine tagimak igin, filmlerde birkag
ufak degisiklik yetip de artacaktir. Seksenli yillarin porno sinemasi
ise, kaliteli pormo ve oldukga riskli biiyiik yatinmlann iiretildigi,
ama genelde pomno filmin hiz kestigi, gene de porno-mitlerin {in-
lendigi yillardir.
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3. 1995'ten Geriye Bakis

[1975-1995 arasinda, seks ile giddetin iyice sarmagtiklan, erotigin
para ile baglantisini iyice vurgulayan modern fahiselerin Marilyn
Monroe'ya dzgii "saf", cocuksu ruhtan ¢ok bir "ig kadint bilinciy-
le" perdede boy gosterdikleri (Pretry Women) filmlerin yanisira,
aym cins arasindaki iligkilere odiinsiiz yaklagan filmler de (The
Crying Game, M. Butterfly) o6ne ¢ikiyor. Bu baglamda, birkag tipik
filmden yola ¢ikarak, son onbeg-yirmi yilin erotik sinema baglami-
na girebilecek genel egilimlerine deginerek, elimizdeki metni yak-
lagik bir 100 y1li kapsayan bir derleme niteligine kavusturmak isti-
yoruz. Ozetlemeleri, Fischer Filmgeschichte, 1977-95 kitabindan
yaptik. (V.A))]

Bir Erkek Bir Erkegi Severse: Ya da ""The Crying Game"

Irlandali yazar ve film yonetmeni Neil Jordan'in yedinci filmi olan
The Crying Game (1992), oykiisii olduk¢a sasirtici, beklenmedik
bir sona ulasan bir film.

Yiizeyde bir gerilim filmi The Crying Game; Siyah Ingiliz as-
keri Jody (Forest Whitaker) Kuzey Irlanda'ya tayini giktiktan kisa
bir siire sonra IRA tarafindan kagirilir ve bir kaza sonucu 6liir.
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Onu korumakla yiikiimli olan Fergus (Stephan Rea) Jody'ye, 6l-
meden Once, onun Londra'daki sevgilisi Dil'i bulma sozii venr.
IRA savasgis1 Fergus Dil'e (Jaye Davidson) asik olunca, Kuzey ir-
landa'daki infaz gorevini. yerine getirmemis oldugu i¢in, ortadan
kaybolmak zorunda kalir. IRA elemanlan onu bulup, yeni bir sui-
kasta zorlamak isterler. Itis kakis arasinda Dil, IRA'li militan kiz
Juda'y: oldiiriir; Fergus, Dil'e olan aski nedeniyle cinayeti yiiklenip
yillarca yatacagi hapsi boylar.

The Crying Game, bu gerilim olaylarinin Gtesinde, aslinda bir
ikinci 0ykii daha anlatir bize; bambagka bir temanin etrafinda dola-
nir. Zahmetli bir kimlik arama yolculugunun Sykiisiidiir bu. Tutsak
Ingiliz askerinin bekgisi Fergus, kendini tammayan, kim oldugunu
bilmeyen, kimligini tarif edemeyen biridir. Oldiiriilen Jody ile olan
iliskisinin labirentlerinde dolagirken, bu iliski {izerinden kendi kim-
ligine firlatihr bir bakima; kendi duygularinin ve cinselliginin "bi-
lincine" varir. Fergus'un kendini bulmasi, kendini tanimasi ve kim
olduguna karar vermesi, kaginilmaz bir adimdir; ¢iinkii, tipki M.
Butterfly'da (1993, David Cronenberg) oldugu gibi, Fergus, Dil'in
biyolojik olarak bir erkek oldugunu 6grenecektir.

Filmin hemen basinda, Percy Sledge'in 60'lardaki iinlii sarkisi
"When a man loves a Women" sarkisinin fonunda, Ingiliz Jody, as-
linda bir IRA terdristi olan ve yem olarak kullantlmig kadinin tuza-
gina diigiip tutsak olur. Evet, "Bir erkek bir kadin1 severse" bir an
sonra, felaket baglayabilir. Bir polisiye Oykiiye 6zgii gerilim unsur-
larinin yer aldig: boliimlerde, tutsak IRA militanlaninin saklandigi
siginaga gotiiriilir. Orda iki erkegin ilging Oykiisii baglar: Jody ve
bekgisi Fergus. Kisa siire sonra, siyasal calkantilarin gobeginde yer
alan her iki erkegin de, aslinda olup bitene mesafeli durduklarim
kavranz. Her ikisi de politik olaylarin bir tiir kurbanidirlar; bunu
ayrimsadiklan 6lgiide de insani yanlarini ortaya ¢ikartmaya cahisir-
lar. Jody ¢ok iyi bir kriket oyuncusu oldugunu, Londra'min en iyi
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barini tanidigini ve orada harika bir kadini sevdigini sdyler. Fer-
gus, Jody'nin cebinden aldigi bir fotografta, filmin asil diigiim kisi-
si Dil'i ilk kez goriir. "Bir erkek bir kadini sevdiginde”, kadinin er-
kek olmasi miimkiindiir; bir kez daha, filmin ilerki boliimlerinden
birinde, seyirci Fergus'un goziinden, Dil'in erkek oldugunu kavra-
yinca, goriinen ile gergeklik arasindaki aldatici ugurum kendini ele
verecektir.

Fergus ile Jody arasindaki duygusal yakinlik, sinema dilinin
tiim olanaklariyla seyirciye aktanlir. Jody'nin karmasik bir kisiligi
vardir. Fergus, goriiniirde, Jody'ye gore 6zgiir olmakla birlikte, ka-
rarsiz, konumunun bilincinde olmayan, cevap vermek yerine soru
soran biridir; dolup tasan duygularini nereye, kime kanalize edece-
gini bilmez. Jody'nin oldiiriilmesine karar verildigi gece, oliimii
kolaylastirmak i¢in bir dykii anlatmay1 dener. Jody ona daha once,
"akrep ile kurbaganin Oykiisiinii" anlatmustir; i¢inde bulunduklan
psikolojik duruma uygun, insanin siddete doniik, acimasiz dogasi-
n1 yansitan ama, Fergus'un heniiz kesfetmedigi cinsel diirtiilerinin
varhigin1 da ima eden bir 6ykii. Fergus ise Jody'ye dogru diiriist bir
Oykii anlatamaz. Sonunda, "ben hicbir ise yaramam" der Fergus.
Anlatmaya kalkistig1 kirik dokiik oykiide, olgunlagmasiyla birlikte,
cocuklugunu ve cinsel duyarliligini da yitirdigini farkederiz Fer-
gus'un. Cocukluga ait her geyin silinip gitmesi, onu olgunlagtirmig-
tir, ama 6nemli gelisme siiregleri de ger¢eklesmeden kalmugtir.
(Jordan'in Mona Lisa'sindaki erkek figiirii gibi; 1986)

Jody oliir, IRA siginag1 havaya ugar; ama film, sanki asil bun-
dan sonra baslar. Jody ile birlikteligi, Fergus'a, yerinin bu savas
alan1 olmadiginm1 6gretmistir. Jody'ye verdigi sbzii yerine getirip
Dil'i bulacaktir. .

Jody, Dil'e Londra'da kuaforde rastlar. Dil'in, sarkici olarak ¢a-
histigi "Metro", duygularin bosaltilldig1 yerdir. Dil, orada askin aci-
larindan ve goz yaglarindan s6zeden "Crying Game" sarkisini soy-
ler.
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Dil'in dairesindeki seffaf perdeler, oday: bolen ara duvarlar, bu
daireye, belirsiz, dengesiz bir atmosfer sunarlar. Ama bu giz, ka-
meramin Dil'in erkek viicudunu agir agir tanyarak, kizil kirmizi,
saydam bir perdenin ardindan Fergus'a ve seyirciye iletigine kadar
siirer. Sok. Hem Fergus hem de seyirci, katilip kalirlar yerlerinde.
Fergus ile Dil arasinda baglamak lzere olan bir agk dykiisiine do-
niik tiim beklentiler her iki diizlemde de yok olur o anda. Ama film
bitmez. Dil'in biyolojik erkekliginin ortaya ¢iktig1 yerde, Jody'nin
Fergus'un goziindeki ideal imaji paramparga olurken, bu kez Fer-
gus, kendi cinsel kimligi iizerinde diisiinmek zorundadir artik.

Bu cinsel kimlik arayigi, filmi ikinci kez, bittigi yerden toplar.
Kendi cinselligini hangi biyolojik tercih iizerinde varedebilecegi
sorusu, toplumca konulmus ve iletilmis cinselligi ve cinsel rolleri
belirleyici normlar iizerinde diisiinmeye gotiiriir bizi. Erkek kadin
karsith@ iizerine kurulu sabit ve degismez sosyal rollerin tartigilir
hale gelmesi ve Dil ile Fergus arasinda, iki erkek arasinda, olasil
bir iligkinin glindeme taginmasiyla birlikte, film, bizlerin iginde de
yer etmis olan 6teki cinse Ozgii egilimlerin bastinlmighgi, gézardi
edilisi konusunu igslemeye baglar. Fergus, insamin iginde gerek er-
kek gerekse disi psisik yapisina 6zgii egilimlerin birbirine sarmas-
mis, o tek boyutlu goriiniimiin aldatici oldugu gercegi ile ylizyiize
gelir. Seyirci de. Fergus figiiriiniin araciligiyla, tek cinslilik iizerine
kurulu anlayis sorgulanir.

Homoseksiiel bir film kahramaninin sorunlanni filmin odagina
yerlestiren ve onun toplumca anlayigla kargilanmasini isteyen film-
lerin aksine, (The Kiss of the Spider Women, 1985, Hector Baben-
co; Coming Out, 1990, Demokratik Alman Cumhuriyeti; ve Phila-
delphia, 1993, Jonathan Demme), The Crying Game, seksiiel ter-
cihleriyle bir azinlik olugturanlan anlayigla karsilamamizi isteyen
bir ¢agn olmaktan ¢ok uzaktir. Dil'in disilik kimligi, iyice yer et-
mig, degismez bir kimliktir; sosyal ¢evrenin (normal duygular tasi-
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yan toplumun) bu kimlikle nasil hesaplasacagi kendi bilecegi istir.
Biyolojik olarak bir erkek olmasina karsin, Dil kendini bir kadin
olarak tanimlar; bilingli yapar bunu ve bu ikilem onun kimligini ve
ruhsal yapisini higbir sekilde par¢alamaz, bolmez. Transseksiiel bir
varlik olarak filmin odak noktasinda duran Dil degil, heteroseksiiel
erkektir. Gozlerimiz, cinsel toplumdisi davraniglanin degil, gorii-
niirde normal sosyal ¢evrenin lizerine ¢evrilidir asil.

Filmin en son iki sekansi, Dil ve Fergus'ta, kimliklerini bulma
noktasina gelindiginde, birbiriyle ¢elisen duygulann nasil yanyana
geldiklerini gosterir. Fergus 6lmeye hazirdir, Dil'e, kendisini vur-
masini soyler, Dil, bogsuna, onu vurmaya ¢aligir; tabancay: kendisi-
ne ¢evirir, sonunda da IRA militan1 Jude'u 6ldiiriir. Polis yaklagir-
ken, Fergus Dil'i "Metro"ya gonderip cinayeti iistlenir. Fergus ni-
hayet Dil'in yaninda yer alabilmistir: Digtan sarkinin sézleri duyu-
lur: "Stand by your Man" (erkeginin yaninda dur.)

Son sahnede Fergus ve Dil, bir ayna goriintiisii verir gibi, ceza-
evinde karsilikh oturmuglardir. Cam duvar, onlan simetrik olarak
ikiye taksim eden ekseni olugturur. Dil'in, sugu nigin yiiklendigi
sorusuna, Fergus, akrep ile kurbaginin Gykiisiinii anlatarak kargilik
verir. Jody'nin 6ykiisii artik, Fergus'un 6ykiisii olmustur.

The Craying Game, bir agk oykiisiinl, yaniltmalar, kopukluk-
lar, kaydirmalar iizerinden bize aktanirken, sinemanin polisiye-
gerilim tiiriinii 6ne ¢ikartip, seyirciyi yalmg yola yonlendirmek is-
ter sanki. Agik segik, yerine oturtulabilecek higbir sey yokur bu
filmde. Son bile agiktadir. Film isteyerek yasamaktan adeta zevk
aldigimiz aldamiglanmiz1 gosterip, bastinp bir yerlere (biling¢disi-
na) kaydirdigimiz gergekleri karsimiza ¢ikartir. David Cronenberg
ya da Neil Jordan gibi yonetmenler, cinsler arasindaki iligkinin ni-
teligini gozler oniine serebilmek, bu iligkinin ¢ift anlaml karakte-
rini gosterebilmek igin, bildik cinsel imajlardan, aligildik goriintii-
lerden Gteye gegip, goriinenin ardindaki, rubun o karanlik dehlizle-
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rindeki yasanti alaninin iistiindeki ortiiyii kaldirmaya ¢aligmakta-
dirlar. Kimliklerini digilikte bulan erkekler, sinema tarihinde ¢o-
gunlukla trajik, grotesk, giiliing varliklardir; bunlar ya "duvara ¢ar-
parlar” sonunda ya da delilere 6zgii bir "6zgiirlik”, normalin kargi-
sinda yer aldig1 varsayilan bir anomalik alaninda yasantilarini siir-
diirebilirler. Jordan ve Cronenberg (M. Butterfly ile) bu gelenegi
agiyorlar; her ikisi de orta cins (ya da aracins) olarak tammladigi-
miz androjenlige ve kadin erkek arasindaki ayirici sinirlarin kaydi-
nlmasina ¢ok farkl bir bilingle ve anlayisla yaklasiyorlar. M. But-
terfly'da, sonunda tiikenen ve ayakta kalmayi bagaramayan, biyolo-
jik olarak erkek oldugu halde kimligini disilikte bulmus kisi degil,
heteroseksiiel erkektir. Sevgilisinin (biyolojik) anlamda bir erkek
oldugunu anladig1 anda, yiiklenegeldigi geleneksel erkek roliiniin
agirhg1 ve basincr altinda ¢oker. Her iki film de, ince, zekice ve
analitik bir yaklagimla, kimlik krizinin, heteroseksiiel bir toplumun
bizzat bastirdig: cinsellik algilanina bir tepkisi oldugunu anlatirlar
bize. Kendini tammadig gibi, kendisini kabul etmek istemeyen
(icindeki oteki cinsi reddeden) Fergus, 20. yiizyilin sonunda, hete-
roseksiiel erkegin psikolojik buhraninin prototipidir aslinda. The
Crying Game'in sik sik bilingli olarak bagvurdugu simetrik goriin-
tiiller, kendini farkedebilen ya da kendi yabancihgini deneyim ola-
rak yasayabilen seyircinin de bir yansisidirlar.

Gokkusagimin Ardindaki Umuda Bir Cchennem Y olculugu:
""Wild at Heart''

Kuzey-Gliney Carolina sinininda bir yerlerde. Sailer, kiz arkadas
Lula ile birlikte dans ederken kendilerine bigakla musallat olan ka-
til Lemon'un basini1 ezer. Iki yil sonra, Lula Sailer, cezaevinin ka-
pisinda karsilayip sevdikleri miizik grubu Powermad'in "Hurrica-
ne"deki konserine gétiiriir. Once otel odasinda biiyiik bir 6zlem ve
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tutkuyla sevigir sonra da konsere giderler. Bu kez de bir Punkgi
Lula'ya tebelles olunca, ortalik kangir, Sailer bu kez de pagay: s1y1-
rir. Ama sanki, bela, yasamin ayrilmaz pargasidir 90'lann Ameri-
ka'sinda. Iki gencin birlikteliklerine oldum olas1 kars1 ¢ikan Lu-
la'min annesi Mariette, erkek arkadagi Johnnie'den, ikiliyi izlemesi-
ni ister. Cift, Kaliforniya'ya kagmak i¢in yola ¢ikinca, bildik bir
"road-film" kligesi de filme girer. Johnnie'ye tam giivenmeyen Lu-
la'nin annesi Marietta, sevgilisi katil Santos'a, Sailer 6ldiirme go6-
revi verir. Sonradan, daha 6nce Marietta'nin kocasini da 6ldiirmiis
oldugunu dgrenecegimiz Santos, Sailer'1 6ldiirme talebini ayni an-
da Mariettamn arkadasgt Johnnie'yi de Sldiirme kosuluyla kabul
eder. Bu istegi kabul edilince de, bu kez New Orleans'ta bir gene-
lev igsleten Mr. Reindeer'dan yardim talep eder. Patron, esrarengiz,
koltuk degnekli katil bir kadim bu isle gorevlendirir. It ite it kuyru-
guna; bir zincirin halkalan gibi, birbirine ilintilenmis insanlarin
kovalamacasi baslar.

Teksas sinirint gegtiklerinde, Sailer, Lula'ya, bir zamanlar San-
tos'un soforii oldugu sdyleyecektir. Babasinin bir yanginda o6ldiiri-
liistinii antmsayan Lula ise, bir an igin, annesi Marietta'y1, bir cadi
kiliginda gokte siiziiliirken gorecektir. Golgedeki, sansin katil,
Johnnie'yi bir agaca baglayip onun 6liimciil korkusu kargisinda,
zevkten ¢ildinir, orjistik bir kendinden ge¢mislik iginde, agaca bag-
Ir adam1 vururken, Marietta'mn pigsmanligi, Johnnie'yi uyarma ve
kurtarma ¢abalan bosa gider.

Bu arada Sailer Lula'y:, Vietnam gazisi olan arkadasinin yasa-
dig1 inin cinin top oynadifi bir kasabaya goétiiriir. Sadist gazi
Bobby Peru, daha bir araya geldiklerinin ikinci giiniinde, Salier'in
kisa siireli yoklugundan yararlanmay1 deneyecektir. Peru, Sailer
bir banka soymaya ikna eder. Ancak soygun plani sarpa sarar, Sai-
ler't 6ldiirmek isteyen Bobby, kavgada ¢ifteyle kendini vurur.

Bes y1l sonra, Lula, Sailer'dan olma ogulu ile Sailer' istasyon-
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da karsilar. Ortak bir gelecege inanmayan Sailer onlarla gitmek ye-
rine kendi yoluna gitmek isteyince, Lula onu iki seksen yola uzatir.
Sailer, yolda baygin yatarken, kendisine goériinen "iyi" peri, onu
Lula ve ogluyla gitmeye ikna eder.

Wild at Heart (1990), siddetin egemen oldugu bir diinyada
sevginin sinirlanm ve giiciini yoklayan bir filmdir. Lynch, bir "yol
filmi" goriiniimii ve kligesi araciligiyla, birbirini sevenlerin asmala-
n gereken giicliikkleri, agkin sinavi gibi sunar goriiniirde. Sailer ve
Lula'nin uzun yolculuklarinda kargilarina ¢ikan Amerika, "Ameri-
kan riiyas1"nin ¢oktan bir "Amerika kdbusu"na doniistiiglini kanit-
lamaya yeter de artar. Sevgi, ancak popiiler kiiltiiriin kliselerinden
ve alintilarindan, sevgiyi tarif eden modellerinden olugsmusg bir kar-
masikligin i¢inde, kendi yolunu yordamini bulmaya ¢aligirken, sa-
dece ve sadece siddet, zor ve sapkinlik elle tutulur, somut algilana-
bilir gercekler olarak ¢ikarlar kargimiza.

Lynch, Sailer (Nicolas Cage) ve Lula'nin (Laura Dem) baglari-
na gelenleri, bu dis gergekligi, insanin uyum, ahenk ve giivenli bir
yasama duydugu 6zlemle karsi karsiya getirerek, z1vanasindan ¢ik-
misg bu siddet diinyasinin yiirek bunalticiligimt daha da derinden
duyurur bize. Victor Fleming'in The Wizard of Oz (1939), miizikali
—1956'da ilk kez TV'de yayinlandiktan sonra standart ¢ocuk prog-
rami haline gelen bu filmi~ Lynch'in yollamalarla da olsa, kargimi-
za litopik bir alternatif diinyayi, 6zlemlerin diigsel cografyasim
koymasina yardimci olur. "Oz Biiyiiciisii"nde, sevdigi kopegini
arayan Dorothy, gokkusaginin ardindaki iilkede, kotii Dogu biiyii-
ciisiiyle miicadele etmek zorunda kaldiginda "Oz Biiyiiciisii"niin
yardimim ahir. Tipki Wild at Heartn sonundaki iyi "Peri"nin Sai-
ler ve Lula'nin yardimina kogsmasinda oldugu gibi.

Filmin anlatim tarzi, gen doniigler, kopuk kopuk olaylar, iyice
karmagiklagmig bir gerceklige igaret eder gibidirler. Filmin kahra-
manlari, anlamint, mantigim yitirmig bir diinyada, gékkugaginin ar-
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dindaki masal iilkesine dogru yol alirlarken, bu i¢inden ¢ikilmasi
zor gergeklige, Oyle gelisigiizel, basit ¢oziimlerle miidahale etme-
nin, kolay bir ¢ikis yolu bulmanin imkansizhigt kendini duyurur.
Koti cadi ya da iyi peri, bu gergekligin karsisina, yanilsamanin
pargasi olarak ¢ikarlar, ama gergekligi asmanin yolu degildir yaml-
sama. Wild at Heart, Easy Rider (1991) gibi prototip bir yol filmi-
nin ya da gene yol filmlerinin feminist bir versiyonu olan Thelma
and Louise'in aksine, bir felaketle son bulmayip, iyi perinin miida-
halesiyle bir tiir mutlu sona kavugsa bile, bu mutlu son, gercek
diinyanin giddet ve acimasizhiginin, ancak masalsi yanilsamalar
icinde agilacagi mesajinin verilmek istendigi anlamina gelmez:
Tersine, siddet ve actmasizlifin ortadan kaldinlmasi ancak sine-
manin, bu diig liretme fabrikasinin yanilsatici diinyasinda miim-
kiindiir, demeye getirir.

Wild at Heart anlatimina egemen olan reklam-estetigi tarziyla,
engellenemez siddeti neredeyse haz duyurarak anlatan tutumuyla,
sapikliklan, orjistik sekse yer verig bicimiyle, adeta geng seyircile-
ri “rontgenci”ler konumuna disiiriir. Siddet, sapkinhk ve yozluk-
tan haz duyan dikizciler konumuna.

Lynch, bu filmde, kiiltiir endiistrisinin pargalarini bir araya ge-
tirirken, biitiin ideallerin nasil hara¢ mezat satildigina alayci bir te-
bessiimle baktirir bizi. Bu yoniiyle Wild at Heart Amerikan eglen-
ce sinemasinin 80'li, 90'l yillarda elestirel bir degerlendirilmesi ve
Amerikan seyircisinin tiiketime endeksli bakma aligkanliklannin
da bir taglamasidir. Filmin kisileri ayn1 zamanda belli stereotipleri
ve klise 6zlemleri temsil ederlerken (Lula, ask 6zlemini, Marietta
sonsuz genglik 6zlemini, Sailer ise bireysellik 6zlemini) yonetmen,
seyircinin, seksenlerin, doksaniarin klise ideallerine de elestirel bir
mesafeden bakmasini saglar. Lynch, boyun egmis, kabullenmis bir
tarzda sunar biitiin bunlar; ama Amerika'nin son yirmi yilin1 kes-
kin bir gozle ameliyat masasina yatirirken, kahramanlarninin asos-
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yal, kendilerinden bagka hicbir sey diisiinmeyen davramislariyla da
o6nemli bir gelismenin altni ¢izer: 90'h yillann basinda, artik bir
zamanlarin outcast-zihniyetinden, toplumdisi, toplumu reddedip,
elestirel bir karsi olug dayatan tavrindan eser kalmamstir. Altmigl,
yetmisli yillarda gengligi etkileyen bir Easy Rider ya da Bonny and
Clyde", doksanlarda diisiinmek olanaksizdir artik.

Wild at Heart Amerikan sinemasinda 90'li yillann (¢ temel
egilimini temsil eder: Reklam estetiginin sinemada kullanilmasi,
siddetin alabildigine elle tutulur, etkili bir bi¢imde goze sokulmasi
ve estetize edilmesi ve de sinemanin geleneksel tiirlerini kullana-
rak ironik bir oyun oynama egilimi.

Yetmigli yillann sonuna dogru, reklam filmleriyle baglayip si-
nema diinyasina gecen yonetmenlerin ad1 duyulmaya bagladi. Bun-
lardan Ingiliz Alan Parker ve Adrian Lyne kisa siirede kendilerini
kanitladilar. Parker, The Wall (1978), Fame (1979) ve Birdy
(1984) filmlerini ¢ekti; Lyne, 1982'de Flashdance' gergeklestir-
dikten sonra, 1985'te 9 1/2 Weeks ile sado-mazosist bir erotik filmle
dikkatleri iistline topladi. 1987'de gene seks-siddet ve gerilimi bir-
lestiren Fatal Artractiont geken Lyne, her iki filmde de iyice stili-
ze edilmig, gorsel-estetik yani agir basan erotik goriintiilerin ardin-
da, Sykiiniin mesajim yok etme tutarsizligindan kurtulamadi. (Or-
negin 9 1/, Weeks filminde, oldukga sorunlu iki insan rastlanti so-
nucu bir araya gelirler, ama ozellikle erkek, sorunlannin her
yiizeye ¢ikma egilimini, seksin giddetini ve dozajini artirarak bas-
tirma ¢abasiyla, cinsel iligskiyi adeta bir "uyusturucu” niteligine bii-
riindiiriir; sonugta iyice vurgulanmayan bu mesaj, seyirciyi sado-
mazosist bir gosterinin rontgencisi konumuna iter. V.A.)

Filmin akig hizindan hi¢ 6diin vermeyen bir montaj, hareketin
esiri olmug bir kamera ve "giifteyle” ilgili, ilgisiz ¢agnsimlaria do-
kunmug bir 6ykii; mizik clip'leri reklam filmlerinin yamisira yep-
yeni gorsel aligkanliklar olusturarak son on yilda izleme begenisini
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de kosullandinnp durmaktalar. Madonna'nin "Material Girl" ve "Li-
ke a Virgin" cliplerinde yoOnetmenlik yapmig Mary Lambert,
1987'de ilk sinema filmi Fiesta'y1 gekti. Geri doniiglerle, kopuk
kopuk ¢agngimlarla, ihanet, kiskanglik, orjistik seks, tecaviiz ve ci-
nayetlerle kotanlmig sinema-klip kangimi bu film, elestirmen John
Powers'in "The New American Gotic" diye tanimladig1 seksenli
yillann Amerikan sinemasina tipik bir omek. 1982'de Breath-
lessa, Jean-Luc Godard'in "Serseri Agiklar"inin bir yeni ¢evrimini
kotaran eski fotograf¢i / yeni yonetmen Jim McBride1 da burada
sayabiliriz. Bride, 1986'da The Big Easy'de, seri cinayetleri aragti-
ran bir polise dsik olan utangag bir kadin savcinin, degisimini 6ne
cikartir. Robert Altman'in asistanlanindan Alan Rudolph, iletisim
yetenegini yitirmig insan iligkilerini kostekleyen bir toplumu iro-
nik-taglamac bir iislupla anlatir: Choose Me (1984). Film, alabildi-
gine Oziin, erotik bir giildiirii tarziyla dikkati ¢ekerken, Trouble in
Mind (1985) Western'lerin ve dedektif filmlerinin "yalniz delikan-
hsina" yonelik melankolik, geleneksel kliseleri yikan, kara dizile-
rin erotik yiikli, bulanik atmosferini tagiyan bir ovgiidiir. Made in
Heaven'da (1987), naif, masallara 6zgii biiyiik ask klisesini kulla-
nan Alan Rudolph, bu kligelerin gerisindeki mitlerin kaba saba ba-
nalligini su yiiziine ¢ikartir.

Seksen sonras1 Amerikan sinemasinda seksin ayrnilmaz pargasi
olarak ortaya ¢ikan siddet (Fatal Attraction, Basic Instinct) kaba,
dogrudan seyircinin algisina sunulan bir siddettir. Amerikan sine-
masinin dyle pek de yabanci olmadig: bu siddet gosterilerinin, da-
ha 70'li yillann baginda Sam Peckinpah'in agir ¢ekim teknigiyle;
elege cevrilen, uzuvlan kopan insanlan "doya doya" sado-mazo-
sist bir seyre sunma gayretlerini buluyoruz. Bu egilime paralel ola-
rak "Splatter-film" denen, kan banyosundan gecilmeyen film alttii-
rii geligmisgtir.

Siddet ile erotigin sadece erotik filmlerde degil, hemen biitiin
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tiirlerde, seksen sonrasi filmlerinde aynlmaz bir biitiin, bir sarmal
olugturmasi, John Powers'tn, "yeni Amerikan tarzi gotik'"inin tam
da ifade ettigi olguya denk gelmektedir. 9 //, Hafta; Something
Wild (1986), yon: Jonathan Demmes; Blue Steel (1989), yon:
Kathryn Bigelow ve daha dnce s6ziinii ettigimiz Temel I¢giidii gibi
filmlerde, Amerikz‘l, yiizeyde, diiz, piiriizsiiz, masum; geride, altta,
¢iiriimiig, sapkin, en bagta oliimiin kol gezdigi bir cehennemdir
sanki. Lynch'in, Blue Velver filminde 6zellikle Dennis Hopper'i,
oyuncu olarak seyirci karsisina gikartmig olmasi raslanti degildir
herhalde. Diiriistliik, namusluluk goriiniimii ardinda psikopatlarin
istilasina ugramig, manen ve ahlaken ¢okmiig bir Amertka'y1, The
Hor Spor'ta anlatan Dennis Hopper degil midir?
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Ellili yillarda Amerikan porno filmleri, normal iki insan arasinda cinsel
iliskinin dogal gergeklesmesini gdsteriyorlardi. 1950, Smart Aleck.



Askeri bakis; kamera asil saldiri noktasina odaklanmis; Amerikan sinemasinin
seksenli yillarinin porno kralicesi Ginger Lynn.



1928'den bir Fransiz porno filmi.



Pile SEX«OSCAB-Gewlinnerm_1g—
in tihrem neuesten, reizvollstenJFilm

ANNETTE HAVEN

Oie auBergewdhnliche«

erotischen Erlebnisse

der Oueen ot SEX
Annette Haven

In diesem echten

ANNETTE-HAVEN-QuaiitatsIHm

spielt die Sex Oscar-Ge

winnerin die Hauptrolle

£ P

Ellili yillarin tipik bir "nudie" filmi;
Orgy ofthe Golden Nudes.



mam

Yizlerce porno filminin ilk 6rnek modellerinden oyuncunun yolu yénetmenin yatagindan
gecer: The Casting Couch, 1924.



Eroti bir bitmeyen destan. Monique Gabrielle Emanuelle
filmlerinden 5. sinde, 3. Emanuelle olarak.



Unda Lovclace, Deep Thiroat'da, 1972, porno filmi yeni bir nitelikle seyirciye
acan bir drnek.

Yetmisli yillarin rutin porno Uretimine bir érnek, erotik gorintl i¢inde
gorunt.



Canada filmi High'aan.
Kamera karsisinda orgazm.



“Iejuipey I3Y1Znw ‘uepunuoAIsIaA GZgT  unJnH-usg



i Cleopatra

underway
Quo Vadis

Theda Bara 1917'de yilanh Kleopatra kimliginde. Kitlestirilmis
cinselligin meydan okuyusundan elbette hicbir erkek korkmaz.



Clark Gable, Jean Harlow.
Kadin erkegin bagislayiciligma muhtagtir!



Marlene Dietrich.
Tanriga "gérundrlesiyor™!



Greta Garbo, Mata-Hari.
Dinyanin ¢ektigi acl, onun oynunda disavurmus bir poza donust.



Rita Hayworth, Kapak Kizl.
Deger yargilarinin ikiytzlulik tzerine kuruldugu bir toplumda, glzellik ancak

mahvedici yaniyla varolabilir.



18K 16med aue)8bus espiuls ulwslzo uenAnp abiesuld ‘eAewesed ‘yeAeH
IS6T ‘duldld 10y ‘oueBueln eueAllS



Sophia Loren, Din, Bugin, Yarin, 1963.
Sosyalle§t|rllm|§, burJuva sinifinin taleplerine adapte ed|Im|§ aristokrat bir

cinsellik.



Brigitte Bardot, "Sizin bir bakisiniz vardi, kimse unutamaz onu".



Mistifits, 1960, Marilyn Monroe.
Kadinin erkek duyarsizhigi ve kabaligi karsisindaki saskinliginin, hayat

karsisindaki acizliginin metaforu.



‘Isedliue) Sjes Mg Ueseq Jife sulBijjesuld 1BIjjesiuR L :NdNUOS NI0JASU  uuejiueldes &
JojABL UlOgeZI[T ‘96T CUBILNY Ul
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East ofEden, James Dean, 1955.
Darbe yemis, givensizlik statusi icinde yasayan genc¢ "asilerin
nevrotjklikleri onlarin cazibelerinin bir pargasina déntismusti.



Sylvia Kristel, Emanuellede lezbiyen ask... 1974.
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Kamera agir agir
yaklasiyor; Duthor's
True Story 1932/36

Deterjan reklamlarinin
fildisi - karbeyaz kizi,
David Cronenberg'in,
Rabid: Behind the
Green Door filminin
oyuncusu, porno
sinemasinin
super-stan: Marilyn
Chambers



1 U rniiicfilmler de, eglence sanayiinin bitin éteki triinleri gibi,
yapildiklari yillarin sosyal kosullarinin ve kolektifpsikolojisinin
birer oynasidirlar. Erotik sinema ve onun alt tirleri olan seks ve
pornofilmleri, sansirle ve toplumun plritan-babaerkil baskisi ile
mucadele ede ede. sayisiz ifade yollan bulmuslardir. Zaman zaman
salt metaforlarla ve gostergelerle erotigi "ima" ederken, zaman
zaman toplumun artan hosgorisi oraninda erotigin dogrudan
gOsterimi yoluna gitmislerdir. Erotikfilm, bu yonuyle kiltiirin ve
popiler kilturin sinema alanindaki en muhalif tiridir. Bu
muhalifligin niteligi ve dozaji bizi populer kiltir Gzerinde bir kez
daha dusinmeye ¢adirmaktadir.

Ote yandan kadinin son yi'izyildaki 6zgiirlesme taleplerinin
dogrudan bu sinemaya yansiyis bigmi, yerlesik kadin-erkek
rollerinin ekonomik, sayisal ve kilturel alan ile baglantilarini
netlestirmek bakimindan da ayri bir 6nem tasimaktadir. Erotik
sinemanin oldugu kadar, genelde erotigin de olaganusti bir
kuramsal analizini igeren bu metin, dzellikle kendi babaerkil
saplantilarinin direncinden kurtulabilmis erkeklerin yazdigi bir
metin olmasi bakimindan da cok ilgingtir.
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