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Giris

Film ¢ekmek ahlaki bir meseledir.
Jean-Luc Godard'

Sinemaya gitmemizin nedenlerinden biri de hayatirmi-
zasiirsellik, eglence ve askinlik katmak istememizdir.
Jim Kitses®

Tarih her gecen giin biraz daha sinematografik bir
surete biriiniiyor.
André Bazin’

Ben film ¢ekmiyorum. Sadece goriintiileri bilingli
bir sekilde siraliyorum.
Jean-Luc Godard®

Gozlerinizi kapatn ve yazdiklarimi kafanizda canlandirma-
ya galisin....

Buenos Aires’teki film miizesinin en kuytu koselerinden bi-
rinde bir ¢ift el, kapah bir kutunun kilidini ¢6zer. Hazine av-
cisinin son derece mutlu bir bigimde giiliimseyen ytiziinii go-
ririiz. Yasanan, her zaman miimkiin olduguna inanarak haya-
lini kurduklan seyin kesfidir. Aym eller kutuyu kaldirarak ay-

1) Jean-Luc Godard, Jim Emerson’dan ahinmigtir, www.blogs-suntimes.com/scanners/
2010/02/the_morality_of_deep_focus_and himl

2) Jim Kitses, Horizons West: Directing the Western from John Ford to Clint Eastwood,
BF1, 2004, s.21-2.

3) André Bazin, David Forgacs'tan ahinmistir, Rome Open City, BF1, 2000, 5.23.

4) Jean-Luc Godard, Douglas Morrey’den alinmistir, French Film Directors: Jean-Luc
Godard, Manchester University Press, 2005, 5.173.
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dinlik bir yere tasir ve kapagin tizerindeki tozu silkeler. Tozun
temizlenmesiyle birlikte tizerinde on harfli su sézciigiin yazi-
It oldugu yiruk ve solgun etiket iyice belirginlesir: Metropolis

Film tarihi ve sinema arsivciligi agisindan son derece anlam-
li olan bu an1, epey dramatize ederek anlattim kuskusuz. Yine
de olayin 6nemini abartugim sdylenemez: Buenos Aires’teki o
giinesli bahar giindi, sinema tarihinin kayip hazinesinin niha-
yet bulunmasiyla birlikte biiylik resim tamamlanmistir. Kiilt
bir filmin kesintisiz bir kopyasi ve dolayisiyla da onun sinema
tarihi igindeki tartismasiz yeri, nihayet acik secik goriilebile-
cektir. Ve yine nihayet gosterilmesinden seksen iki sene son-
ra Metropolis’in ortaya koydugu ayrintuli tasarlanmis, devasa
ve biiytileyici gelecek diinya tablosu igerisinden canlandirilan
insani dram eksiksiz bir bi¢cimde izlenebilecektir. Bu kitapta
incelenen diger filmler gibi Metropolis de toplumu degistirme,
izleyicileri bambaska bir noktaya tasima ve bir filme kolaylik-
la atfedilebilen “salt bir film olma” niteliginin 6tesine gegen
nadir filmlerden biridir.

Ronesans resmi tizerinden gidelim. Warwick Universitesine
bir sinema &grencisi olarak kaydoldugum sene tizerinde dur-
dugumuz ilk konu bu olmustu. Hocamiz VF Perkins (en son
1993 yilinda gérdiigiim bu adamin hala Foghorn Leghorn ti-
sortil giydigini gérmek dogrusu keyif vericiydi) bir yandan bii-
yiik ekrana bir dizi hareketsiz resmi yansitiyor bir yandan da
bizlerden bu resim dizisinin hangi mantiga gore siralandigini
distinmemizi istiyordu. Hepimiz bu beklenmedik soru karsi-
sinda sagkindik. Buraya filmleri -yani bir anlamda hareketli ve
sesli resim dizilerini- incelemek icin geldigimizi diistintirken
hocamizin ilk derste boyle bir baghk tizerinden gitmesi karsi-
sinda saskindik. Yine de bir siire sonra bizden yanitim bekledi-
gi sorunun cevabini diistinmeye koyulduk. Daha sonraki ders-
lerdeki 6devimiz ise herhangi bir dergi/gazeteden kendi terci-
himize gore bir fotografi se¢mekti. Daha detayh séyleyecek
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olursam 6devimiz, resimde algiladigimiz nitelikleri ve resmin
bizi neleri diistinmeye ittigini ifade edecegimiz bir deneme yaz-
makt. Sinif 6grencileri olarak VF Perkins'in sira digi tarzinin
bizlerde yarattig1 sok karsisinda birbirimize iyice sokulduk; bir
resmi hareketli kilmak ve resimlerin hocamizin bizleri yonlen-
dirdigi bicimiyle bizlerde olusturdugu diisiince ve sorulara ya-
nit getirebilmek i¢in yogun bir diistinsel ¢aba igine girdik. Ttim
bunlar bir yana asil biling agtlimini hocamiz VF Perkins'in, si-
ki bir yerli Japon drama olan Ge¢ Ilkbaharla (Yasujiro Ozu,
1952) tipik bir Hollywood yapimi olan eglenceli miizikal film
Korsan Askr’'n1 (Vincente Minnelli, 1948) arka arkaya gosterdi-
gi sirada yasadik. Perkins, her iki filmin de insan varolusuna
dair 6nemli iggoriiler sagladigini ve de bunu son derece mizah-
It ve yaratic1 bir sinema uslubuyla yaptigin1 one siirtiyordu.
Muhtemelen sizler de bizlerin hazine avciligina soyundugunu
dustintiyorsunuzdur. Evet belki de sinema ile bizler arasindaki
en onemli ortak faaliyet alani buydu.

Bicimi, tiirii, konusu, felsefi egilimleri, alimlanisi ya da ori-
jinal kaynaklari ne olursa olsun filmler ele aldiklar: karakter-
lerin ve bunun dogal bir sonucu olarak izleyici kitlelerinin
kendilerini ve diinyay1 yeniden anlamlandirdiklan1 dolaysiz
bir yolculuga ¢ikmalarini saglarlar. Her birimizdeki rontgen-
cilige ve narsisizme hitap eden bitimsiz bir yolculuktur bu.

Dolayisiyla bu sanat eserlerinin iglerinde sakladiklan gizli
sirlar iyice anlamak, ortaya koyduklar yeni diinya tahayytili-
nii kavramak ve elbette hosca vakit gecirmek igin film izleriz.
Bir taraftan da hikayenin akisindaki gizemli ¢cekimin nasil ya-
ratildigini anlamak igin ¢aba serfeder, bu hikayelerden giinde-
lik hayatimiza yansimalar yapariz. Hatta ¢ogunlukla ruhumu-
za yeni degerler nakislarz. Genellikle tiim bunlarin gergekles-
tiginin ayirdinda olmayiz bile. izledigimiz ister “ciddi” bir
Bergman filmi olsun ister son derece hareketli Chuck Jones
komedisi olsun filmleri izlerken bu siireglerin farkina varma-
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yi1z; yalmzca eglendigimiz igin keyifliyizdir.

Filmler esasinda bize dairdir. Size ve bana dair... Bizler ken-
dimiz bizatihi birer filmiz. “Film” sdzctigiinii gergek anlamiy-
la, hissederek kullamiyornum: Hareketli resimler algilayis bigi-
mimiz olup duygu ve diistincelerimizi yeni mecralara tasirlar.

Hikaye anlatmak, insan olmaya dair temel niteliklerden bi-
ridir; hikayeler dinlemenin keyfi bireysel, mahrem deneyimle-
rimizi daha bir genis ¢ercevede paylasabilmekte yatar. Anlati-
lar; kendimiz ve digerleri ile olan iliskimizi, bu iliskisel bag-
lamdaki yerimizi, oldugumuz ve hep olmak istedigimiz kendi-
ligi anlamak agisindan etkili ve temel araglardir. insani yarati-
c1 bir tarzda giiclendiren The origins of Stories isimli kitabinda
Brian Boyd “tpki oyunlar gibi i¢/dis sistemlerimize ince bir
ayar, belli bir denge getirmesi itibariyla sanatin haz duyumu-
nu canlandirdigini” ifade etmektedir. Dolayisiyla “sanat siireg
i¢inde bir toplumsal ihtiyaca/zorunluluga déniismiistiir™’

Diinya sinemasindaki kiilt filmlerin kalplerimizde ve zihinle-
rimizde nasil ani agilimlar yaratabildiklerini ve Boyd'un deyi-
siyle i¢/d1s sistemlerimize nasil incelikli bir tarzda yeni bir den-
ge getirdiklerini arastirdigimizi anlatmak igin bu diziye, “Ka-
mera Kitaplar1” adini verdik. Sinemanin kiiresel diizlemdeki
konumunu, etkinligini ve olanaklarim gelistirme amacindayiz.

Sinema kuramcilar Jean-Luc Comolli ve Paul Narboni, sine-
ma literatiirtiniin énemli yapitlarindan biri sayilan denemele-
rinden birinde “her film politiktir dolayisiyla kendisini ortaya
¢ikaran ideoloji tarafindan belirlenir” saptamasini yaparlar.®
Cornolli ve Narboni’ye gore gerceklik duygumuz, séz konusu
kiliiirde gecerli olan egemen ideolojiye gore sekillenir. Dola-
yisiyla baglam her seydir ve yine sanat yapiti dedigimiz tiim di-

) Brian Boyd, On the Origin of Stories: Evolution, Cognition and Fiction, Belknap Press:
Harvard, 2009, s. 95.

6) Jean-Tuc Comolli ve Paul Narboni, Film Theory and Criticism, edditdr: Leo Braudy
ve Maishiall Cohen, Alunci bask, Ox[ord University Press, 2004, s. 813.



James Clarke 15

ger eserler gibi filmler de kendi politik art alanlarinin sinirlar
dahilinde birer silahtirlar. Sunu sdylemeye ¢alisiyorum ashin-
da; filmlerin 6nemine ve anlamina inaniyorum, tam da bu ne-
denle onun izleyiciye anlatabilecekleriyle ilgileniyorum.

Yukariya alintilanmis ctimlelerde anlatuldigi gibi, Jim Kit-
ses’in bir filmin sahip oldugu niteliklere dair yapmis oldugu
tespitler bu kitapta tartisilan ve incelenen filmler i¢in de son
derece yerinde saptamalardir.

La Grande Illusion (1937) ve La béte humaine (1938) gibi
onemli filmlere imza atmis olan yonetmen Jean Renoir, film
yonetmeni arkadasi Bernardo Bertolucci'yi film setinde yeni
olasiliklar icin her zaman agik kapi birakmasi konusunda tes-
vik etmistir. Bertolucci saskinlikla “neden” diye sordugunda
ise ona bunun; 6zellikle 6nceden kesin sinirlarla belirlenmis
film yapimciliginin ¢ok uzak oldugu kendiligindenligin, parlak
siiprizlerin, fikirlerin filme dogalinca eklemlenmesine imkan
tanidigini sdylemistir. Yeniden yaratilan, yeniden yapilandiri-
lan, sil bastan tasarlanan bir hayatin evreninde ne tiirden siip-
rizlerin yasanabilecegini kim bilebilir ki? Bu tiirden derslerin
cogunda oldugu gibi Renoir'in vermis oldugu bu miikemmel
yaraticilik dersinin ayni zamanda son derece 6zgiil ve is goren
bir hayat dersi oldugu aciktir. Renoir’in son derece veciz bir bi-
cimde tespit ettigi dogrularin tiim filmler i¢in degilse bile bu
kitapta ele alinan filmlerin ¢ogu icin gegerli oldugu sdylenebi-
lir. Hatta asin duygusal goriinmeyi goze alarak sunu dahi iddia
edebilirim: Bu kitapta ele alinan filmler hayatimiz1 zenginlesti-
ren, ruhumuzu ve zihnimizi aydinlatan filmlerdir.

Dolayisiyla bir film ayn1 anda pek ¢ok sey olabilir: Bir mut-
luluk tablosu, belli bir anlayisin ifadesi, ticari dlgiitlere uyma-
yan pek ¢ok unsurun isin icine kanstig1 bir kaos, bir meydan
okuma ya da bizleri yeni bir diinya goriisii gelistirmeye iten
zorlayia bir itki olabilir. Amerikal diistiniir Stanley Cavell’in
de belirttigi gibi “filme alinan ve gosterimi yapilan goérsel seri-
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de konuyu belirleyen sey, belli bir film parcas: ya da belli bir
sinematografik akisigindeki nesne ve kisilerin tezahiir edis ve
anlamlandirihs tarzidir.”’

Filmler tahayytiliimiiziin yiikselmesini ve genislemesini sag-
ladiklan gibi hayata daha genis bir duyarlihkla bakmamzi
saglarlar. Yine giindelik yasantimizi ve hissiyatimiz1 dontistiir-
me giiciine de sahiptirler. ister Kuzey Kanada Eskimo kiiltii-
riine dair bir illistrasyon ya da ister abstirt tarzda canlandiril-
mis bir Soguk Savas karikatiirii olsun film afislerinin kisilerde
yaratug giicli etki bunu kanitlamaktadir.

Film afisleri ¢agrisim zenginligi olan resimlerdir, her birinin
icerdigi gizil anlamlar ait olduklan dénemin 6zgiil baglamiyla
iligkilidir. Filmler aym zamanda iktisadi, toplumsal, politik,
diistinsel ve tinsel birer deneyimdirler. Carl Theodor Dre-
yer'in The Passion of Joan of Arc (Jean D’Arc’in Tutkusu, 1928)
isimli filmini ve Ingmar Bergman'in Yedinci Miihiir'tini, 1957)
izleyen biri, film denen sanat yapitimin tiim bu nitelikleri bir
arada barindirabilecegini kolaylikla anlayabilecektir.

Ne kadar ¢ok sey degisiyorsa ayni sekilde o kadar sey de de-
gismeden aym kaliyor. Ontimiizdeki verileri iliskilendirerek
bu savimizi giiglendirmeye devam edelim. Aynen bilgisayar
animasyonlarn ve performans eksenli ilerleyen giiniimiiz diji-
tal sinemasinin bugtinki algilanisi gibi sinemanin yeni yeni
ortaya giktig1 on dokuzuncu ytizyil sonralar/yirminci ytizyl
baslarinda Meksika'da yayinlanan bir gazete olan El Monitor
Republica gazetesi de kineteskopiyi (Hareketlerin gortintiileri-
ni pespese veren fotograflarin projeksiyonu, ¢.n.) su ciimleler-
le tamimlamistir: “Yasanan goz illiizyonu, insanda olagantistii
bir tesir birakiyor. Gozler hareket eden resimlerin hizina yeti-
semiyor. Resimler sanki canli, sanki ete kemige biirtinmiisler

7) Stanley Cavell, “What Becomes of Things on Film” from Themes Out Of School: Ef-
Jedts und Causes, University of Chicago Press, 1988, 5.182-3.



James Clarke 17

hareket ediyorlar, dansediyorlar, kosuyorlar... Sanki o kiigi-
ciik sekillerin icinde bir ruh var.””

Savas meydaninda durgun ve sakin bir film sahnesini gozii-
niiziin éniine getirin. Diisman ordulara mensup iki asker kar-
silikh oturarak, birbirlerini ve igine diistiikleri bu hassas ve
kangstk durumu anlamaya gahsiyorlar. Tam o sirada yerde bir
cicek aciyor usulca ve bu kisacitk sahne tiim tumturakl diya-
loglarin ya da her tiirlii teknigin kullanildig: dijital sinemanin
asla anlatamayacag bicimde yasanan ruh halini miitkemmel
bir bicimde anlatmayi basarmaktadir. La Grande Illusion’nin
(1937) tam ortasinda yer alan bu basit ancak diigtindiriict ve
zarif kompozisyon insanlhk durumuna dair ¢ok 6zsel bir ger-
cegi ifade etmekiedir: Insanin dogasi kendisini en sakin anlar-
da (cok kisa bir stireligine) agiga vurmaktadir. Bu kitapta ele
alinan film incelemelerinin en giigli tarafi -ve belki de temel
kaygisi- bu kisa ama anlaml anlarin altin1 ¢izmektir. Filmle-
rin sahiciligi ve etkisi, bu ve benzeri 6zel anlarin tasarim/yara-
tim siirecine baghdir denilebilir.

Filmler yasanan zamam etkilerler. Kiiltiirtin kilcal damarla-
rinda birbiriyle yarisan fikir ve egilimleri beyaz perdeye tasir-
lar. Filmler icinde bulunduklan cevre ve zamanla etkilesim
halinde evrimlesirler. Yine filmler belli sanatsal akimlarin or-
taya ¢itkmasinda etkili olmuslardir, pek ¢ok sinema akinm,
egemen duyarhk ve degerleri zorlayan bir dizi konunun top-
lumun giindemine girmesini saglamstir.

Bu kitap, gercekligin sinema ekraninda temsil edilis bigim-
lerini gozle goriiliir bigimde etkilemis filmlere dair kisa ve 6z-
1t bir rehber olma niyetiyle yazilmis bir kitaptir. Kitapta konu
edilen filmlerin biiyiik ¢ogunlugu, popiiler deyisle “sanat fil-
mi” olarak tabir edilen filmlerdir. Richard Dyer bir deneme-
sinde, sinema incelemelerinin degerine ve anlamina dair su

8) Steve Neale, Cinema and Technologv: Image, Sound, Colour, BFI Mac’millan, 1985,
s. 50.
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tespitleri yapmaktadir: “Film incelemeleri, sinema elestirisi gi-
bi sinemayla ilgili olan alanlar da sanat kategorisi kapsaminda
degerlendirilmektedir. Sanat kavrami, bu nosyonu da itibar-
sizlagtiracak bicimde eskisine gore ¢cok daha fazla anlam ve
¢agnsim yiikld bir kavram haline geldi, 6yle ki sanat kelimesi
kullamldiginda zihnimizde gercek anlamiyla sanattan ziyade
bir dizi deger yargis1 uyanir oldu. Dolayisiyla fiiliyatta ‘sanat’
terimi, yalmizca sanat oldugu tartismasiz bigimde kabul edil-
mis olana isaret etmektedir diyebiliriz.”

Sinemanmin giinliik hayatimizda merkezi ve oénemli bir yer
tuttugu bir kiiltiirde yasiyoruz. Bugiin her birimiz, bir resmi ya
da filmi kisa siirede izleyip, bu izlenim tizerine deger yargilan
insa edebiliyoruz. Hatta tiim bunlarin etrafinda belli iliski ag-
lan ve ilgi alanlan olusturabiliyoruz. Bu kitabin kapagindaki
resimde; filmlerin hayat denen kargasay: ¢éziimlemek igin ge-
listirdigimiz anlayis1 nasil belirledigi sorusuna iliskin giigli ya-
nitlar barindirabilir. Sinema benim igin; televizyon, miizik ve
spordan ¢ok daha fazla harekete gegirici etkiye sahip, dyle ki
bu sanat benim ¢ok daha kapsayia fikirlerle ve benim hayati-
min ¢ok uzagindaki duygulamimlarla iliskilenmemi saghyor.
Belki de tam bu noktada Daniel Frampton'un bir filmin potan-
siyellerine iligkin tespitlerini hatirlamaliyxz: “film bizim diinya-
daki konumumuzu bize agiklama potansiyeline sahiptir ... fil-
min odag, gosterilig/gdsteris bicimi, kameranin hareketleri,
ses, kurgu, sahnelerin tanzimi... vs gibi filmin her bir ‘unsurw’
anlatlan hikayenin biitiiniiyle belli bir iliski i¢indedir.”*

Dolayisiyla sinemanin biiyiisiiniin ve “dneminin” nereden
geldigini incelemek gerekir. Filmlerin degeri, yalmzca sanat-
sal degerleri tizerinden anlasilmamalidir; i¢ine dogduklan
toplumsal baglamla iliskileri ve i¢inde bulunduklan tarihsel

9) Richard Dyer, The Oxford Guide to Film Studies, Ox{ord University Press, 1998, s.4-
5.
10) Danicl Frampton, Filmosophy, Wallllower Press, London, 2006, s. 6.



James Clarke 19

donem igindeki konumlanmislan da bir filmin degerlendirilme-
sinde goz oniinde bulundurulmas: gereken unsurlardir.

11k ortaya gikisindan itibaren gegen yiizyili agkin siire zarfin-
da sinema iginde farkh pek ¢ok tiir, iislup ve duyarhilhik gelis-
ti. Internet ve Youtube gibi yeni yayim kanallarin ortaya ¢ik-
tg) gliniimiizde ise sergileme/gosterim zeminleri ve tarz1 da
radikal anlamda degisti. Artik herhangi bir eser ortaya koy-
mak isteyen biri, bugtin hi¢cbir donemde olmadig: kadar cesit-
li ve kapsamli film yapim kaynaklarina ulasabilir durumdadir
ve yine yaratimlarim diziistii bilgisayarn tizerinden kisa siirede
tim diinyaya ulastirabilir. Kiigiik bir tasra sehrinde sansini
zorlayan acemi bir ydnetmen islerini, siirekli biiyiiyen bir
metropoldeki kurumsallagmis ve iyi taninan bir film yapimci-
styla ayn1 hizda tiim diinyaya ulastirabilir. Bu, elbette her ba-
saril yeni yonetmenin yildizinin parlayacagi anlamina gelme-
mektedir ancak en azindan sinemaya gercekten goniil vermis
parlak yeteneklere ¢alismalarini digerleriyle paylasma olanag
vermektedir.

Son yirmi yilda film izleme aliskanlklan ve tercihleri gozle
goriiliir bigimde evrimlesmistir. Belki de bugiin hi¢bir dénem-
de olmadig1 kadar, sectigimiz filmlere erisim olanagimiz var.
Televizyon kanallarinda her tiirden, hemen her zevke hitap
eden filmlerin uzun siiredir gosteriliyor olmasinin yani sira
bugiin izleyici kitlesindeki egemen egilim DVD kiralama ve
farkh satin alma segeneklerine ydnelme bicimindedir. Film
kataloglarina her gegen giin yeni bashklar eklendikge izleyici
kitlesi eskisine gore ¢cok daha fazla filmlerin olusum siirecini
ve bu sanat eserlerinin yasamlarimizi nasil etkiledigini merak
etmeye baslamistr. Tiim bunlarin i¢inde belki de en keyif ve-
rici gelisme ise film incelemeleri dersinin giiniimiizde zorun-
lu 6gretim miifredatinin ayrilmaz bir parcas: haline gelmesi-
dir. Nasil ki edebiyat dersini bugiin zorunlu egitimin olagan
ve vazgecilmez bir 6gesi olarak algiliyorsak, yakin gelecekte
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film incelemeleri dersinin de son derece olagan ve vazgecil-
mez bir ders olarak goriilecegini tahmin ediyorum.

Fotografi/gorselligin tahakkiimii her gecen giin biraz daha
fazla yerlesiklesiyor. Bu tahakkiim, 6zgiil formlara sokulmus
fotogralik gorselleri ve yeni yeni gelisen dijital sinemanin ge-
sitli alanlarini da kendi biinyesine katmis durumda. Filmlerin
tretiminin ve seyrinin ¢ok ilging bigimler aldig bir zamanda-
yiz. Sinema Nedir? isimli kitabinda tinlti yazar André Bazin,
belli bagh iki film tiirdi tamimlamaktadir; inandincahgim ger-
ceklik iizerinden yapilandiran filmler (kameranin objektifin
karsisindaki tiim siireci kayda almasi) ve yine inandincihgini
imge, plastik yapaylik ve filmi manipiile etmeye dair bugiine
degin gelistirilmis sayisiz arag tizerinden yapilandiran filmler.
(André Bazin bununla Avatar [2009] ve benzeri filmleri kas-
tetmektedir.) tkinci gruptaki filmlerin ¢ok tipik bir érnegini
teskil eden Sovyetik kurguyu burada anmanin tam sirasi diye
distintiyorum.

Bu kitapta ele alinan filmler; kiiltiir ve hayal diinyamiz igin
edebiyatin, miizigin ve resmin en segkin drnekleri kadar artis-
tik ve anlamhdir. Yine burada ele alinan tiim sinema akimlan
-elbetteki eksiksiz ve kapsaml bir dokiim verdigimizi soyleye-
mem ancak konuya bugiine degin uzak kalmis bireyler igin
faydal bir giris kitabi olabilecegini umuyorum- filmlerin dai-
mi bliylistinii ve sinemanin karsi konulamayan cazibesini ka-
nitlar niteliktedir. Roland Barthes tam da bu konuyla ilgili son
derece dogru tespitler yapmaktadir: “Kitle kiiltiirti arzunun
serimlenmesi i¢in muazzam bir ara¢ konumundadir. O, bizi il-
gilendiren seyin ashinda su ya da bu oldugunu soyler. Elbette-
ki bunun altinda insanlarin neyi arzulayacaklarim bilmedikle-
ri varsayimi yatar.”"' Bigimi ve tiirii ne olursa olsun filmler,
Barthes'in bu gozlemlerini dogrular niteliktedir.

11) Roland Barthes, Pam Cook ve Mieke Bernink'ten ahnmusur, The Cinema Book,
B, 1999, 5. 33.
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Bir sinema akimini gergek anlamiyla bir akim kilan sey ne-
dir? “Sinema akim1” denen terimin i¢i hangi anlatiyla doldu-
rulmaktadir? Belki de akimin, akmanin, hareket etmenin, ha-
reket eden seyin ne oldugunu tammlayarak ise baslamak gere-
kiyor. Aslinda hareket dedigimiz sey, tarihin ana yonelimle-
rinde belli degisimler yaratan tezahiir olarak tanimlanabilir.
Sanat alaninda ise (6zellikle edebiyat ve sinemada) en dikkat
cekici 6zelligi, aniden parlayan ve yine goreceli olarak tanim
denen sey aniden “sonen” bir 151k, kisa omiirli bir “gerceklik
tanim1” anlamina gelmektedir. Bu kitapta ele alinan her film;
belli bir [ormu benimsemis olan sinema geleneklerini ve bu
geleneklerin gecirdigi tedrici evrimi, (esas olarak izleyici kit-
lesi ve film yapimcilan tarafindan) ve yine bu filmlerin maruz
kaldiklar1 kabul ve direnci agimlamak i¢in bilingli bir bicimde
secilmistir.

Bu kitabin sayfalarinda ele alinan filmler -giderek artan bir
sehirlesmeyle belirginlesen, diinyanin tarihin her dénemin-
den daha [azla kapitalist giiglerce bigimlendirildigi ve endiis-
triyel bir nitelik kazandig1 on dokuzuncu yiizyil sonrasindaki
Batll yasama degin bir kavramsallastirma olan- modemizmin
ruh hali dedigimiz seyle derinden iliskili olup bu ruh halinin
birer ifadesidirler. Modernizm son derece anlaml bir bi¢imde,
“Gergekligin dolaysiz bir temsilinin miimkiin olduguna dair
yerlesik yargilarin reddi ile birlikte tanimlanmaktadir.Temsil-
le kastedilen, ‘gercegin’ estetik bir anlatimi ya da yerlesikles-
mis tiretim diizenidir”."” Baz1 {ilmler bu yapilan hicvetmistir,
yine bazi filmler de buna kars alternatifler getirmeye ¢alismig-
tr. Yine de bu kitapta ele alinan filmlerin bir ortak niteligi
varsa o da bu eserlerin sinemanin ifade kazandirma, diinyanin
en lcra koselerine kadar ulasma, aydinlatma ve manipdile et-
me yetisini taglandiran ve sergileyen filmler olmasidir. Sine-

12) Chris Barker, Cultural Studies: Theory and Practice, Sage, 2009, s. 185.
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manin etki giiciiniin nereden geldigini diisiintirken “bir filmin
estetik yoniintin higbir zaman onun nasil baglamsallastinldi-
gindan, toplumsal yasamda nasil pratiklestiginden, nasil algi-
landigindan bagimsiz olmadigin1” géz ontine almak duru-
mundayiz. “Iginde bulundugu tarihsel ve kiiltiirel 6zgiilliik-
ten muaf olan bir film yok gibidir.”"’

Sinema akimlarinin igine yerlestigi genel tablo ve yine bu
ikisini iliskili kilan nitelikler, birbirine zincirli olan bir dizi sii-
reci icerir. Bunlar formel olanla (filmin kendisi ve disarda bi-
rakuiklari) toplumsal ve ideolojik olanin i¢ ice gegtigi stiregler-
dir. Sinemanin evrimi ve tarihi boyunca ortaya ¢ikmis ve sayi-
lar1 bu kitabin simirlarini fazlasiyla agan sinema akimlarinin;
sinemacilarin bir filmin yerine ve potansiyeline dair dénemin
yerlesik algilarini sarsmaya yonelik bilingli iradi miidahalele-
riyle, s6z konusu baglamda gecerli olan ticari, endistriyel,
teknolojik ve ideolojik gliclerin etkileriyle ve belki de en
onemlisi insani distinis, algilayis ve hissedisin temsiline dair
yogun ¢abalanyla kendini agiga vuran sinemasal anlatim gii-
clinlin, yeniden diistinme ve dontistiirme arzusuyla bire bir
iliskili olduguna inaniyorum.

Sinema bugiin her zamankinden ¢ok tabii oldugu kiiresel
baglamla i¢ ice ge¢mistir. Yeni erisim kanallannin ortaya ¢ik-
masi ve yine kiiltiir 6tesi temas olanaklarinin artmis olmasi,
bir yandan diinyay: eskisinden ¢ok daha fazla tiirdes haline
getirmis bir yandan da her kilttirti biricik kilacak ve onun
kendine 6zgl pirilusini yansitmasini saglayacak ozgilliige ve
tekillige alan tanimstir. Bir Bollywood filminin, tipik bir Holl-
ywood filmi olan The Matrix'in (1999) gorsel efektlerine hig
beklenmedik bigimde kaynaklik ettigi bir donemdeyiz. Yine
bugiin Bollywood Sinemasi'nin kendi yerli izleyici kitlesi igin,
pck ¢ok Hollywood filminin yerellestirilmis versiyonlarim

13) Richard Dyer, age,s. 9.
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cektigini biliyoruz. Dijital teknolojinin hemen herkes igin
iktisadi agidan erisilebilir ve portatif hale gelmesiyle bugiin,
actk bigimde spesifik bir kiiltiir ve cografyaya iliskin olan Se-
achd: The Inaccessible Pinnacle (Simon Miller, 2007) isimli fil-
mi oturdugumuz yerden izleyebiliyoruz. Gergekei olmak ge-
rekirse bu film, gise rekorlarn kirmis olan bir film degildir.
(Ote yandan hangi sinemaci boylesi bir filme imza atmak iste-
mez ki!?) Sinirl bir izleyici kitlesi olan popiiler deyisle me-
raklisina hitap eden bir filmdir bu. Dijital iiretimi belirleyen
iktisadi kosullar ve amator video kameranin ekonomikligi goz
oniine alindiginda bugiin, bu ve benzeri filmlerin eskisine go-
re ¢cok daha kolay tiretilebilecegini rahathkla séylenebiliriz.

Bu kitapta ele alinan filmlerin ¢ogu, internetten ya da piya-
sa lizerinden rahathkla ulasilabilecek filmlerdir ve hemen
hepsi de izleyiciye gercek hayatta kolay kolay deneyimleye-
meyecekleri seyleri deneyimleme sansi verirler. Sinemada
Alimlar: Sinema Diinyasini Degistiren Filmler isimli bu kitapta
yalnizca her daim “klasik” olarak anilacak olan filmler ince-
lenmiyor, bu kitapta ayni1 zamanda sinemanin yerlesik tanimi-
ni degistirebilen, 6zel bir mekanin ya da duygunun 6ne ¢ik-
masini saglamis olan ve yine ¢ok ¢ok daha az izlenmis filmler
ele alinmaktadir. (Hatta bunlardan bazilar, kiyida kosede kal-
dif1 disiiniilen ya da neredeyse bilinmeyen filmlerdir.)

Sunu sdylemek istiyorum elinizdeki kitap, oldukga sert ve
disavurumcu pek ¢ok filmin iiretildigi 6zgiil toplumsal bagla-
mi1 inceleme konusu yapmaktadir. Bunlar bir aksiyon klasigi
olan Unutulmayan Sevgili (Jules ve Jim) ile (Francois Truffaut,
1962) dijital kamera ile gekilmis olup epey ‘hatal’’! bir macera
filmi olan Atanarjuat (Zacharias Kunuk, 2001) arasindaki ge-
nis aralikta yer alan filmlerdir. Bu kitabin, filmlerin igine yer-
lestikleri baglain1 merak eden okuyuculan tatmin edecegini
umuyorum. Benzer bi¢imde bir tiniversitede ya da bir ytiksek
okulun sinema boliimiinde okuyorsamz (kuramsal ve pratik
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anlamda ki bu alanlar aruk birbirinin tamamlayicisi olarak go-
rillmektedirler) bu kitap [aydal olacakur. Eser, sizin daha 6n-
ceden onemli anlamh buldugunuz kilit alanlara yonelmenizi
saglayacak bir yol haritasi islevi gorecektir. Konunun bir ya da
iki temel 6gesine iliskin ayrintih bir ¢6ziimlemeden ¢ok konu-
yu genel hatlariyla ortaya koyan bir baslangig kitab niteligin-
dedir.

Kitapta sinema tarihinde etkili olmus 6zgiil filmlere iliskin
estetigin basat kavramlar tizerinden yapilan degerlendirmeler
vardir. Yine bu filmlerin baglamsal kosullari da belli dl¢iilerde
¢oziimlenmektedir. Animasyonun da film yapim ¢ercevesin-
de diisiiniilmesi gerektigini okuyuculara hatirlatmak icin bel-
li sayida anime film de yine eser kapsamina alinmistir.

Her filmin incelemesinde filmin kavramsal ¢ercevesi, iiretim
kosullar, izleyici kitlesi tarafindan alimlamsi ve filmin birak-
ug etkiler dikkate alinmisuir. Elinizde tuttugunuz kitap film-
leri okuma tarzimzi olusturmamazi ve film okyanusunda de-
rinlere dalaniz dahi ayn 6l¢tide yine konu hakkinda derinles-
meye devam etmenizi saglayacakur.

En basinda yola ¢ikuigimiz yere bir daha dénmek, daireyi ta-
mamlamak i¢in VF Perkins'in fikirlerine bagvurmakta fayda
var. Onun, Orson Well'in The Magnificent Ambersons (1942)
isimli filmi hakkindaki yazmis oldugu yazidan alintular yapa-
cagim. Asagiya alintiladigim ciimleler Perkins'in bu film disin-
daki tiim diger filmlere genel yaklasimim 6zetler niteliktedir,
yine film incelemesine dair temel bir diistur ya da baska bir
deyisle film incelemesinin etosu sayilabilir: “Elestiri ve incele-
menin esas motivasyonu ve ddiilt, bu yolla tahayyiiliimiiziin
cok otesinde kazamimlara ulasilabilecegini bilme ve bunlara
ulasma cabasidir.”"

1-0) VI Perkins, The Magni ficent Ambersons, BFI, 1999, s. 18.



Gercekeilik

Oyun yazan Eugene lonesco, gercege yaklasim iizerine su
tespiti yapmaktadir: “Gergegin sayisiz vechesi ve yine ona
ulasmayr miimkiin kilan sayisiz yol vardir, bunlar arasinda
kendiniz igin en uygun olduguna inandiklarimzi segin.”"’ lo-
nesco'nun bu yargisi, sinemanin sundugu hikaye anlatim tarz-
larinin zenginligini ve cesitliligini savunan bakis agimizla agik
bi¢imde uyusmaktadir.

Su an etkili olan sayisiz sinema akimi arasinda anlami vur-
gulamanin sayisiz yolu, belli bir bakis agisimin anlatimina,
herhangi bir konunun sunumuna iliskin sayisiz tarz iginde
gercekgilik; gorsel sanatlardan edebiyata kadar Bati kokenli
anlatimin mihenk tas islevini goren basat estetik bigimlerden
biri olmustur. Hala merkezi bir konumda olup kitle sinema-
sindaki disavurumcu yaklasimlara rengini vermektedir.

Tolkien’in Yiiziiklerin Efendisi isimli romamimn uyarlamasi
gibi sinirlan zorlayacak derecede fantastik filmler bile gergek-
¢i bir gorsellestirme iginde sunulur. Tarihsel olarak gergekgi-
lige yonelis insanlarin kitleler halinde is bulmak igin kirsal ce-
maatlerini terk edip sehirlere gog ettigi, dolayisiyla bu ve ben-
zeri yapisal/toplumsal degisimlerin Endiistri Devrimi'ne yol
agtig1 on dokuzuncu yiizyilda s6z konusu olmustur.'

15) Eugene lonesco, Rhinoceros adh oyunun metindeki Giris bdliminden
ahntilammmsur, Penguin Modern Classics, 1989.

16) Samantha Long, British Social Realism: From Documentary to Brit Grit, Wallflower
Press, 2008, s. 5.
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Gergekgilik eksenli filmlerin bir “listesini” hazirlayacak
olursak sayet dzgiil érnekler olan ltalyan yenigercekgiligini,
Ingiliz giindelik yasam eksenli gercekgiligi ya da siirsel ger-
cekgiligi bu listeye dahil etmeliyiz. Tiim bu 6rneklerde ortak
olan sey, gercekgiligin kavramsal bilesenlerini olusturan nite-
likleri kavramsal ve pratik boyutlarda belli 6lgiilerde tasimala-
ridir. Incelenmeye deger buldugumuz tiim bu akim ve filmle-
rin bir diger ortak noktasi da resim, siyaset ve edebiyat gibi si-
nemanin disindaki alanlarda da etki birakmis olmalanidir.

Bu arada gergekgiligin, toplumsal gercekgilik, yenigercekgi-
lik ve belgesel gercekgilik gibi ¢ok farkl sinemasal formlar al-
tinda karsimiza gikabilecegini goz oniinde bulundurmak zo-
rundayiz. Bu, bu sinema anlayisinin siireg icinde ne denli ge-
sitlendigini gozler ontine sermektedir. Cahiers du Journal
isimli sinema dergisinin kurucularindan biri olup kendi deyi-
siyle film denen seyin “DNA”sin1 desifre etmeye ¢alisan André
Bazin, sinema alaninin en énemli diistiniirlerinden biridir. Si-
nema Nedir? isimli iki ciltlik eseri, film literatiirii iizerine bas
yapitlardan biri olmasinin yani sira sinemanin gercekte ne ol-
duguna dair 6nemli agihmlar getirmektedir. Yine aym kitap-
tan asaglya alintilanmis ctimlelerde realizmin pratikteki uygu-
layim ve yansimalarina iliskin ¢ok agik tespitler vardir: “Ka-
meranin gosterdigini anlamak onun neyi, neden disarida bi-
rakugim bilmekle yakindan iliskilidir.”” Yine ona gore film ya-
pimu “gercekligin suretine biiriinmiis idealize bir diinya yarat-
makla” ilgili olan bir edimdir."

Bazin'e gore Sovyetik Montaj, kurgu sahihligini imge tize-
rinden yapilandirir. Oyle ki sinemanin dogas: geregi icerdigi
manipiilasyon burada, yapaylhigin ve sinemanin potansiyel
olarak tasidig illiizyon giiciintin son kertesine kadar tasirihr.
Bunun tam karsisinda da sahihligini gerceklik iizerinden yapi-

17) André Bazin, What Is Cinema?, University of Calilornia Press, 2005, s. 30.
18) Age.
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landiran Jean Renoir gibi yonetmenler vardir. Renoir, algi ile
goriintii arasindaki aracihk iliskisini en aza indirmek amaciy-
la gercek mekan ve gercek andaki performanslan yakalamaya
calisir. Bu yolla bir tiir psikolojik gergekgilige ulasmak hedef-
lenmistir. Filmlerde giilen, aglayan, 6fkelenen karakterlere
bakar ve onlar1 anlamaya calisinz. Bazin'e gore kurgunun
amact; bir olay1 gercek anlamiyla gostermek ya da onu bu tarz-
da yeniden yapilandirmaktan ziyade s6z konusu olayin belli
olgtilerde neleri ¢agristirabildigine dikkat gekmekdir. Dolayi-
styla bizlerdeki gerceklik duygusu, dogruluk ve hakikat arayi-
simizla dogrudan iligkili olacaktir. Yine André Bazin, iginde
gumuz dijital sinema ¢aginda yaraulan imgelerin, fotograftan
cok illiistrasyon ve resmin imge yapisina yakin durdugunu
belirtmektedir. Stiphesiz Bazin, diisiinsel yonelimini ozellikle
son donemlerde bu alana kaydirmistir. Bu alandaki diisiince-
leri yetkin, tarismacvelestirel ve kiskirucidir. Sonug olarak
Bazin'e gore sinemasal gergekgiligi anlamak, derinlikli bir dii-
siinsel siireci gerektirir. Birazdan ele alacagimiz filmler iize-
rinden de yine bu gergekgi duyarligin 6ne ¢ikan niteliklerini
ortaya koyacagiz.

La Regle du Jeu (Oyunun Kurali) isimli filmin Bazin’e atfedil-
mis olmasi anlamlidir. Stanley Cavell, Bazin ve digerleri (Sar-
ris, Farber, Wilson, Perez, Staiger, Thumim) gibi bu alandaki
pek ¢ok dnemli diisiiniirtin ve film incelemeleri alaninin hak
ettigi asgari saygiy! goremedigine dikkat cekmektedir.

Filmlerdeki gergeklik algisina dair daha derin bir kavrayis
kazanmak igin resim alanindaki “gergekgililk ve sanat” bashk-
I tartigsmalara goz atmak faydal olabilir. Iste bu noktada sanat
tarihgisi E. H. Gombrich’in keskin gozlem giictine basvurmali-
y1z. Bu bilim insaninin yapmis oldugu parlak inceleme ve aras-
urmalar, sinemaya ve filmlerdeki gercekgi siirecin analizine
dogrudan uyarlanabilir. Gombrich’e gore gergekgilik, “gele-
neksel kliseler tizerinden kurulan hain ve mahir manipiilasyon
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karsisinda sanatta sahihligi ve samimiyeti elden birakmama-
nin”"” adidir. Bu tespitin, Kerkenez (1969) ve Roma, citta
aperta (Acik Sehir Roma, 1946) isimli filmler icin gegerli oldu-
gu rahatlikla sdylenebilir.

Gergegi tanimlamak kokii ¢ok derinde olan, temel insani
arayislardan biridir. Yine sinemasal gergekgilik anlayisi Ba-
zin’in bu alandaki yerlesik diisiinsel kordiigtimii ¢cézme gaba-
lar1 ile dogrudan iliskilidir. Onun bu konuda getirdigi ayrim-
lar hala gegerliligini korur gibidir.

Sinemasal gercekgilik dedigimizde akhmiza, gosterilen ya
da tarif edilen seylerin gergekliginin gorsel/isitsel anlatimi ve
de yansitilan karakterlerin i¢sel yasamlannmin gergekligi gel-
melidir.

La Regle Du Jeu (Oyunun Kurah, 1939)

YOnetmen: Jean Renoir

Yazan: Jean Renoir

Yapim: Jean Renoir ve Carl Roch

Oyuncular: Marcel Dalio (Chesnaye), Nora Gregor (Chris-
tine), Jean Renoir (Octave), Roland Toutain (André Jurieu),
Paulette Dubost (Lisette).

Kurgu ve Montaj: Marthe Huguet ve Marguerite Renoir

Goriinttt Yénetmeni: Jean Bachelet

Filmin Ozeti

Filmin hikayesi 1939 Paris'inde baslamaktadir. Otuz-bil-
mem kag¢ ugus numarasiyla kahramanimiz André Jurieu, tek
gerceklestirdigi yirmi ti¢ saatlik transatlantik ugusunu sorun-
suz tamamlamistir. André’nin sevdigi kadin, onu havaalanin-
da karsilamaya gelmemesine karsin en sadik arkadaslarindan
olan Octave oradadir. Robert Chesnaye ve karisi Christine,

19) LL.1[. Gombrich, The Story of Art, Phaidon, 2006, s. 390-1.
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Paris yiiksek sosyetesinin tilke ¢apinda taninan sahsiyetlerin-
dendir. Christine André'nin sevdigi kadindir ve André ugus
boyunca Christin’in onu havaalaninda bir kahraman gibi kar-
silayacagindan emindir. Robert satosunda cemiyetten tiim
dostlarinin davetli oldugu bir aksam organize etmistir. Sevdi-
gi yakin dostlann André ve Octave da bu davette hazir bulun-
maktadir. Hafta sonu daveti baslamistir. Birden bire bu arka-
das grubu iginde hem trajediyi hem komediyi ayn1 anda barin-
diran romantik ask ii¢geni gelismeye baglar. Tiim bu grift ilis-
kilerin diigiim noktasinda Octave vardir. Bu arada Chesna-
ye'in kagak olarak ¢ahstirdig: hizmetgi kansi ile flort etmekte-
dir. Kir evinin etrafin1 mesken tutan André sonunda Christi-
ne’e olan askim itiraf eder, amaci Christine’le beraber yeni bir
hayata baslamaktir. Chesnaye André ve Christine’in karsisina
cikardigl bu buz gibi stiprizi bilyiik bir metanetle karsilar.
Filmdeki heyecan, Christine’in Octave’a, gergekte sevdiginin
kendisi oldugunu sdylemesiyle zirveye gikar. Ardindan Schu-
macher Christine’i karis1 Lisette’e benzetme hatasina diiser ve
kansinin kendisini Octave’la aldatugim diistintir. Askin doga-
s1 geregi icerdigi acilar, riskler ve giizellikler agiga giktikga tra-
jediler birbirini izler.

Kavramsal Cerceve

Renoir'in filmleri “asrin en iyi filmleri” ve benzeri adlarla
olusturulan hemen tiim listelerde yer almasina karsin, yonet-
menin ismi giiniimiiz sinemaseverlerince neredeyse hic bilin-
memektedir. Renoir sinemasinin bazi karanhk 6geler ihtiva
ettigini diisiindiiren sey de yine, yoneumenin filmlerinin bu-
gin “sanat sinemas1” etiketi aliinda pazarlanimasidir. Tiim
bunlara karsin Renoir filmleri, hala kitlesel bir etki giictine ve
duygulanim yaratma kapasitesine sahiptir. Yine filmleri yal-
nizca sinemadan degil, edebiyattaki hiimanist akimlardan da
beslenmistir. Filmlerin karakterleri, Jane Austen ya da Tho-
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mas Hardy gibi yazarlarca yazilmis “klasik” eserlerde gormeye
alisik oldugumuz zenginlik ve celisikligi bir arada barindir-
maktadir. Oyunun Kurah filminin Beaumarchais’den yapilan
alinularla baslamasi, klasik edebi eserlerle olan bu akrabahg-
nin kaniu gibidir. Filmin bir diger ilham kaynag: da tiyatrodur.
Eserin igerdigi giildiirti unsurlar, ¢apraz gecisler ve romantik
causmalar Bir Yaz Gecesi Riiyast oyununu hatirlatmaktadir.
Edebiyattaki muadilleri gibi, Renoir da, insani etkilesimin icer-
digi incelikleri, zorluklari, zafer ve ahmakhklar1 gostermek
icin dykiileme aracim etkin kullanmay1 basarmis olan bir sa-
natgidir. En sevdigimiz insanlardan asik oldugumuz kisilere
kadar insanlarla nasil iligkilendigimizi ya da tiim bu iliskilere
nasil yabancilastigimizi agiga c¢ikarmayr basarmistir. Renoir
filmlerinin bu ozellikleri, gergekgiligin sinemada nasil yasam-
sallagabilecegi konusunda bizlere ciddi anlamda fikir vermek-
tedir. Oykiileyici sinema, her zaman izleyicinin belli bir film
tiirtine dair (korku, kovboy filmleri, bilim kurgu, romans, tra-
jedi ve komedi tiirleri...) beklentileriyle giiclii bir bigimde ko-
sumlanan belli bir neden sonug zinciri iizerinden islemistir.

Renoir cinemasi ise insani segimlerin igerdigi neden sonug
zincirinin, bir bilim insamn titizligiyle tanimlanmasina odak-
lanmistir. Hatta Charles Dickens, Willa Cather, George Eliot,
Leo Tolstoy ve Mark Twain gibi yazarlarin sinema diinyasin-
daki muadili oldugunu rahathkla séyleyebiliriz.

Renoir kendi film anlayisim su ciimlelerle anlatmaktadir:
“Filmimi kiigiik ancak saglam tuglalardan insa etme fikri ba-
na ¢ok daha ilging geliyor. Buradaki tek sorun saplantilanm
yiiziinden bu aligkanligimin zaman zaman aleyhime islemesi.
Daha agik sdyleyecek olursam bu aynntici tarzim, genel hika-
ye akisinin dnemini unutacak kadar ileriye gidebiliyor. Sap-
lant1 derecesinde bagh oldugum bir ilke varsa o da hikayenin
gergeklik iginde ¢ok da dnemli bir yer tutmadigidir.”*’

20) Jean Renoir, Senses of Cinema website, www.sensesofcinema.com
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Renoir'in sinematik anlatimina egemen olan ruh hali, sine-
manin, hem belli bir mekam betimlemek (ya da yeniden ya-
ratmak) hem de insani etkilesimin gergekgi bir temsiline ulas-
mak anlaminda gergekgilige yoneldigi bir donemde bigimlen-
mistir. Yasadigi dénemde gogunluk tarafindan ragbet gorme-
yen pek ¢ok yonetmen gibi Renoir da ancak son kirk yilda hak
ettigi ilgiyi bulabilmistir. Renoir filmlerinin bu anlamda hak
ettiginin ¢ok altinda deger gordiigti ve hatta ¢ogu kez yanhs
anlasildig: rahatlikla sdylenebilir. Hem kullandig teknikler
hem de yasamdaki melekleri ve seytanlann gosterme becerisi
itibariyla Renoir filmleri ancak 1960’lar ve 70’lerden sonra ka-
lic1 bir itibar kazanabilmistir.

Renoir'in Hollywood sinemasinin kitlesel ifade tarzlanyla
¢ok yogun bicimde ilgilenmis olmas: stiphesiz, onun yaratici
siireglerini belirlemistir. Ayni seyi Renoir’in mirasim 1950'lile-
re tasiyan Satvajit Ray igin de soylemek mimkiindiir. Her iki
yonetmen de filmlerini bize ¢ok uzak kiiltiirel ve tarihsel bag-
lamlarda tiretmis olmalarina karsin, bu filmler genis kitleler ta-
rafindan algilanabilmekte ve sinemanin insani her an, her sah-
nede trans halinde tutma becerisini kanitlamaktadirlar.

Renoir, Fransiz siirsel gergekgiligi akim iginde degerlendi-
rilmelidir. Filmleri din ve sosyalizmle ilgili konulan ekrana
tasidigy olgiide siyasal bir nitelige biirtinmiistiir. Martin Scor-
sese, Robert De Niro, Steven Spielberg, Richard Dreyfuss, Ing-
mar Bergman, Liv Ullmann, Alfred Hitchcock, Cary Grant,
John Ford, John Wayne, Michael Powell, Roger Livesey, Ge-
orge Lucas ve Harrison Ford gibi pek ¢ok biiyiik oyuncu ve
yonetmen ile tretken bir is birligi icinde ¢ahsmisur. Ote
yandan tiim bu iligkiler iginde en dikhate deger olani Jean Ga-
bin ile kurdugu iliskidir. ($tiphesiz bu, bu kitabin iddiasidir.)
Bu iki sinema insanin La bete humaine (Insan Denen Hayvan)
ve La Grande Illusion (Biiyiik Yanilsama) isimli filmlerdeki be-
raberlikleri gergekgiligi sinema oyunculugu alanina tasima ga-
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balarinin bir parcasi olarak anlasilmahdir. Move Acting: The
Film Reader isimli kitapta “bir oyuncunun oynadig: karakterin
tiim ifadelerini, jestlerini, duruslarini tiim agikligiyla yansita-
cak bigimde hareket etmesi gerektigini belirtmistik... Yine
tiim bunlar uzayip giden sonsuz bir dokunun pargalarnymis-
casina tiim dogalligiyla birbiri ardina siralanmalhdirlar.””

Renoir'in filmleri, farkli toplumsal kesimlerin etkilesimini,
icerdigi tiim ayrim, ve ortakliklarla géstermesi bakimindan
dikkat cekicidir. Onun asil amaci umutsuzluk, seving, ¢cekim
ve travma gibi insani duygular tizerinden toplumsal yasam ve
birey arasindaki dinamigi serimlemek ve bu yolla duygula-
mmlarin hakikatine ulagsmakuir.

Sonraki dénemde, yani 1950’liler ve 60’lar boyunca ¢ekmis
oldugu filmlerde Renoir, sinemanin duygusal gercekgiligi sa-
natsal bir diizeyden yansitma kapasitesini ¢ok daha gozle go-
riiliir bir bicimde kesfetmistir. The River (1961) isimli filmi
bunu acik bir bicimde kanitlamaktadir. Hindistan’da ¢ekilen
film mitkemmel senkronizasyonu ile dikkat cekmektedir. Yi-
ne donemin yeni yeni 6ne g¢ikan isimlerinden olan Satyajit
Ray, filmin her asamasinda Renoir’a yardim etmistir. Ray, Pat-
her Panchali (1955) filmi boyunca yapmis oldugu asistanlig
bu filmde de siirdiirmiistiir.

Yapim Stireci

La Regle du Jeu, 1930’larin ortalaninda yani fasist giiglerin
palazlandig1 ve demokrasiyi tehdit ettigi bir donemde ¢ekilmis
ve izleyici karsisina ¢ikmistir. Sinemanin sagimizda iyi melek-
lerin tarafinda durmasi gerektigi yoniindeki sav dogruysa sa-
yel, bu dénemin Renoir fimleri beklentiyi fazlasiyla karsila-
maktadir. La Grande Illusion, bugiine degin yapilmis en iyi sa-

21) Stanley Cavell, Patnela Robertson Wojcik'ten ahinmstir, Afovie Acting: The Film
Reader, Routledge, 2004, s. 20.
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vas filniy:e eger La Regle du Jeu de yine dénemin politik ve
toplumsal nabzin1 mitkemmel bir bigimde yansitmasiyla dik-
kat cekmektedir.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Renoir'in filmlerine rengini veren asil sey, inandiricihktan
ziyade ayrintilardir. Yine de bu durum sonug degerlendirme-
sinde hanesine eksi olarak yazilmaktadir. Renoir her zaman
icin oyuncularina dogaclama 6zgiirliigii taniyan bir ybnetmen
olmustur. La Regle du Jeu de yine incelikli kurgusuyla, anlam
ve etki giicti olan karakter ¢izgileriyle ve 6zel motillerin kul-
lanimiyla dikkat gekmektedir.

Bazin, Renoir'in aksiyon plani ile ilgili olarak “onun filmle-
ri diizenli zincirli bir olay 6rgiisiinden ziyade rahatsiz edici bir
»# ifadelerini kullanmistir. As-
linda belirgin bir diizenin yoklugu; andan ana gore degisebi-
len iliski orgiistinii ve gergek yasamin ritmini yansitabilmek
i¢in yapilmis bilingli bir se¢imdir. Renoir filmlerine sahiciligi-
ni ve gerceklik duygusunu veren sey de aslinda gergek yasa-
min trajedi ile komedi arasinda ¢ogu kez ayrim yapmaya izin
vermeyen griftligini mitkemmel bir bigimde yansilamasidir.
Sinema yasamina bir sinema elestirmeni olarak baslayip bir
yonetmen olarak devam eden Frangois Truffaut, Renoir’a yaz-
mis oldugu bir mektupta sunu dile getirir; “La regle du Jeu'niin
benim sinemaya yeniden, bagka tiirlti baglaninama neden olan
bir bas yapittir. Bu yapmis oldugunuz filmle baglarimin her
zaman igin siirecegini diisiintiyorum.”’

kargasa goriintiisii vermektedir

22) Andre Bazin “The TFrench Renoir” Jean Renoir iginde, WH Allen, New York,
1974, avrica hutp://wings.buflalo.edu/Aandl fenglislh/courses/eng201d/Renoir-Ba-
zin htm]

23) Francois Trullaut, Jean Renoir'e 13 kasim 1969 tarihinde yazilan mektup
editorligiinti, David Thompson and Lorraine LoBianco’nun vapugr Jean Renoir:

Letters adl: galigmada yayimlanmisur. l‘aber and Faber, 1994, s. 496.
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La Regle du Jeu, cok gizemli bir bigimde gerceklige ve yanil-
samaya dair bizim birbirimize, birimizin digerine performe etti-
gi fikirleri dramatize etmektedir. Siiphesiz film, bugiine kadar
yapilmis en 6zel ask {ilmlerinden biridir; yaygin giildiirii unsur-
larina karsin belli bir trajedi duygusu filmin her sahnesine sin-
mis gibidir. Filmin hemen basinda asik pilotu oynayan André
Jurieu tarafindan séylenen su sézler [ilmin her yerine sinmis bu
ruh halini ¢ok giizel yansitmaktadir: “Gergekten ¢ok mutsu-
zum. Hig boylesine derin bir hayal kinklig yasamamisim.”

Film ilerledikce fars, komedi ve trajedi tiirleri arasinda gider
gelir ve iletisimin ne kadar da zor oldugunu ve yine bunun ya-
ninda tehlikeli bir secenek olarak iletisimsizligin ¢cogunlukla
secilen kolay yol oldugunu ¢ok belirgin bir bicimde gosterir.
Kalbin yasadig) tiim cikissizhk ve zorluklara karsin yine de her
kosulda segilecek dogru bir yol oldugunu hatirlatmaktadir. Ro-
bert Chesnaye, her ne kadar kansi Christine her firsatta dii-
riistliikten dem vursa da onun André’ye asik oldugunun bilin-
cindedir. Filmin baslannda “Ben duvarlara, bariyerlere kars-
yim” soziiyle bu hissiyaum zaten dile getirmistir. En belirgin
bigimiyle oltimctil tutkularn, ihtirasin ve kiskan¢hgin esiri
olansa orman bekgisi Schumacher’dir. Kiskanghg ve ihtirasla-
n onun mahvolusunu bereberinde getirecektir. Filmdeki ka-
rakterlerin kag-kovala oynamasy, aralarinda fiziksel ve duygu-
sal anlamda capraz gegisler yasanmasy, olay orgiistiniin 6zgiir
ve esnek bir yap: kazanmasim saglamstir. Icerdigi tiim farsi
unsurlara karsin her birimizdeki ve genel anlamyla kiiltiirde-
ki yetersizliklerle yiizlestiren trajik bir hikayedir. Octave
Christine’e soyledigi; “Bu i¢inde yasadigimiz cagin hastahg) oy-
le ki bu viriis herkese bulasmms” s6zii bu ruh halini ¢ok giizel
yansitmaktadir. Filmdeki son goriintii ise bir duvara diisen
golgelerdir. Yasam ve 151k yavas yavas diinyadan ¢ekilmektedir.

Gorsel iislup anlaminda ise film, bes duyumuzun ¢evremiz-
deki fiziksel diinyaya iliskin dolaysiz algisiyla uyumlu derin
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odak teknigini kullanmaktadir. Yine fotobelgesel ve 151k tekno-
lojilerindeki gelismeler de pek ¢ok agidan filme yansimistir.™

Kontrolden gikmis bir diinya resmi ¢izen filmdeki savas kar-
siti vurgu ¢ok agikur. Fransiz hitkiimeti, devleti ve ulusu kii-
ciik diistirdtigii gerekgesiyle filmi yasaklamigtir. Amerikan ya-
zar Cameron Crowe, La Regle du Jeu ile ilgili olarak sunlar
yazmistir: “(Octave) acisimi flmin her sahnesinde yiireginde
hisseden, seyirciye de bu aciy1 bulastiran bir karakterdir.”’ Za-
ten Renoirin bu filmi, Crowe’un Elizabethtown (2005) filmi-
nin habercisi gibidir.

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Yillar sonra sinema ve film yapim deneyimine iliskin konu-
san Renoir, filmle ilgili su ifadeleri kullanmistir: “Agikgas: fil-
min ilk gosterimi benim igin biiyiik bir hayal kirikhg: olmus-
tu. Bir savas filmi cekme diisiincesiyle yola ¢itkmistim ancak
filmde savasa iliskin herhangi bir gonderme bulmak miimkiin
degildi.” Yine donemin izleyici kitlesi igin yeterince kagis ve
haz sunmayan bir film oldugunu da ifade etmistir. Yine de
“1939 kosullarinda Fransiz toplum yapisina hakaret olarak
goriilen seylerin gercekte parlak bir dimagdan gikmis cevher-
ler oldugunun anlagilmasi uzun siirmeyecekti.”* Bu kitapta
ele ahnan pek ¢ok film gibi Renoir filmleri de bir hikayenin
nasil sinemalastinlacagina iliskin yerlesik yaklagimlann do-
niismesini saglamistir. Yine sinemay: birkag saatlik hos bir
avuntudan ibaret goren bir kisim izleyiciyi de hayal kinkhig-
na ugratmis olmahdir.

Biraz tartismali bir sav olsa da, sinemada egemen olan tarzin
gercekgilik oldugu iddia edilebilir. Oyle ki bu etiket altinda

24) Pam Cook ve Micke Bernink, age, s. 51.
25) Cameron Crowe, Sight and Sound, Lylul 2002, s. 32.
20) Jean Renoir, My Life in Film, Da Capo Press, 1974, 5. 171.
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degerlendirilebilecek sayisiz film vardir. Kisa ancak yogun ve
hacimli sinema tarihi boyunca parlayan yapitlardan biri olan
siirsel gergekgi film Pather Panchali’yi de atlamamak gerekir.
Japon sinemasinin devlerinden biri olarak kabul edilen Akira
Kurosawa, filmin yonetmeni ile ilgili olarak soyle demistir:
“Yasam boyunca Satyajit Ray sinemasimi hi¢ gérmemis olmak
koca bir dmrii giinesi ve ay1 gérmeden gecirmekle es anlamh-
dir.™”

Deli cesareti ve kararhlik sinema ekram iizerinden kitlelere
ulasmak isteyen deneysel onciilerin ortak ozellikleridir ki bu
nitelikleri Ray sinemasinda da ayirt etmek miimkiindiir. igin-
clen gectigimiz Youtube ¢agindan bakarak Ray'in yasadigy do-
nemi biraz olsun anlamaya ¢alismahyiz. O dénemde bir film
yaraup bunu tiim diinyanin gozleri 6ntine getirmek;antik ¢ag-
larda herkesce bilinen, 1nitolojiye mal olmus bir masal yarat-
mak kadar zordu. Gergek film tiretiminin ancak bir sanat ge-
rillas1 gibi yasayarak miimkiin oldugu dénemlerin ve kosulla-
rn yonetmeni olan Ray de sanatini, vahsi bir tarzda ¢ahisarak
tiretmistir. Her zaman bir film yéneuvneni olma hayali kurmus
olan Satyajit Ray, sanat yasamina bir illiistratoér olarak basla-
mustr. lliistrasyon sanaunda yapmis oldugu birikim de yine
en onemli yapitlarindan biri olan Pather Panchali uyarlamasi-
nin yaratim siirecinde belirleyici olmustur. Pather Pancha-
li'nin 1944 yazinda yayimladig ¢izgi roman uyarlamasim Ray
sonradan aym adla ¢ekecegi filmin taslag: olarak kullanacak-
tir. Hafta sonlar film gahsmalarina agirhk veren Ray ii¢ yilin
sonunda ana hatlanyla da olsa filmin bir taslagina ulasmay:
basarmistir. Malta Sahini (1941), Altin Hazineleri (1948) ve
Oliiler (1987) gibi basyapitlara imza atmis Hollywood koken-
li bir sinemaci olan John Huston, 1948 yilinda yapug bir Hin-

27) Akira Kurosawa The Satvajit Rav Collection DVD'den alinmistir. Artifical Eye,
2008.
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distan ziyareti sirasinda filmin taslagim goriir. Boylece hikaye-
nin ve Ray'in kaderi degismis olur. Huston, filmin tamamlan-
masl igin gerekli olan finansal yardimin Bati Bengal Hiikiime-
ti'nden temin edilmesi igin girisimlerde bulunur. Houston'un
girisimleri sonug vermesiyle Ray filmini tamamlama sansina
kavusur. Tiim diinyada dolasima giren film, kisa siirede klasik
eserler arasindaki yerini alir.

Pather Panchali geleneksel anlamda gercekgi olarak adlandi-
rilan filmlerin mirasini gelecege tasidigi gibi gercekgi yaklasi-
mun, bir filmi Hollywood filmi kilan kliselesmis standartlarla
karsitlik iginde tanimlanarak belirginlesmesini ve evrimlesme-
sini saglamistir. Ray'in filmi kesintisiz siiren uzun ¢ekimlerle,
derin odaklariyla ve donemin en ileri 1siklandirma teknikleri-
ni kullanmasiyla dikkat ¢cekmektedir. Time dergisinin 1992 y1-
linda kendisiyle yapmis oldugu bir séyleside Ray kendi filmiy-
le ilgili olarak soyle demistir: “Filmlerimin en ayinc 6zelligi
sanirim Bengalle, Bengalyen kiiltiir ve uslupla ig ige ge¢mis ol-
masidir. Ote yandan ayni filmleri bir o kadar evrensel kilan
sey de bu ¢alismalarin insan denen varlkla dogrudan iligkili
"* Belli bir bolgesel kiiltiire 6zgii bir hikayevi ek-
sen almak, Pather Panchali disindaki pek c¢ok gercekgi filmi
karakterize eden tipik bir 6zelliktir. Stiphesiz yerellik ile ger-
cekgilik arasindaki iliski yalmizca sinerna alaninda gegcerli olan
bir sabitedir: George Washingten’'u (David Gordon Green,
2000), Ratcatcher’i (Lynne Ramsay, 2000) ve ingiliz sinemaci
Andrea Arnold’un son filmlerini goziimiiziin 6niine getirirsek
iddiamizin dogrulugu daha bir agiga gikacakur.

Bitirirken yeniden Oyunun Kural'na (La Regle du Jeu) done-
lim ve 6nemli birkag tespit daha yaparak bitirelim. Hakkinda
sayisiz makale yazilan film -“sinema klasigi” epey tartismali
bir ifade olsa da- klasik filmler arasindaki yerini ¢oktan almis-

olmalandir.

28) Apu Trilogy DVD'si, BFT.
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tir. Amerika'nin 6nde gelen film elestirmenlerinden olan Ro-
ger Ebert film hakkinda sunlari yazmistir: ““Gelmis ge¢mis en
iyi filmler’ ve benzeri basliklarla agilan anketlerde ¢ogu kez
Vatandas Kane’in ardindan gelen bu film, biiyiilii ve zor anla-
sitlir bag yapittir. Aym anda boylesine samimi ve ofkel, iyicil
ve tehlikeli, basit ve gaprasik olan bu filmin benzeri yok gibi-
dir. Dolayisiyla onu bir masal dinler gibi izleyemezsiniz, mut-
laka izlediklerinize yogunlasmali ve hazmetmelisinizdir.”*
Kane’den farkli olarak ‘oyunun kuralr’ soziinii -igerdigi derin
¢agrisimlara karsin- giinlitk hayatta ¢ok daha yogun kullan-
mamiz Ebert’in bu analizleriyle beraber diistiniildiigtiinde ¢ok
anlamhdir.

Kerkenez (1969)

Yonetmen: Ken Loach

Yazarlar: Ken Loach, Tony Garnett ve Barry Hines

Yapim: Tony Garnett

Kurgu ve Montaj: Roy Watts

Goriintii Yonetmeni: Chris Menges

Oyuncular: David Bradley (Billy), Lynne Perrie, Freddie
Fletcher, Colin Welland, Brian Glover, Bob Bowes, Robert
Naylor.

Filmin Ozeti

Film 1960’larda, Ingiltere'nin kuzeyinde kiiciik bir kasaba
olan Barnsley'de gecer. Filmin 6nemli karakterlerinden biri
olan Billy bu kasabada annesi ve abisiyle son derece sade bir
hayat stirmektedir. Gittigi okul, abisi maden ocaginda ¢alisan
Billy’e hig ama hig hitap etmemektedir. Ustelik okul, yasadig

29) Roger Ebert, La Regle du Jewnun incelemesi, rogerebert.suntimes.com
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yere ¢ok uzaktir. Okula gitmek igin her giin yasadiklar1 ma-
hallenin yakininda bulunan koruluktan ge¢mektedir. Sonun-
da bir giin, tutku derecesinde diiskiin oldugu kerkenez kusla-
rindan birini yakalamay: basarir. Billy bir siire sonra ormana
geri gotiirdtigii kusu zamanla egitir. Ornegin saldi Kerkenez
kusu bir siire ugtuktan sonra geri doniip Billy’nin koluna kon-
maktadir. Giintin biiyiik boliimiinti kerkenezle birlikte gegi-
ren Billy'i géren 6gretmenleri, Billy’nin bu durumunu kayghy-
la kargilarlar. Diger yandan evdeki gerilimde artmakta, abisiy-
le arasi her gegen giin agilmaktadir. Ailenin diger tiyelerinin
de yasam kosullarina odaklanan film, aile igi bir kriz ile sona
ermektedir.

Kavramsal Cerceve

Ingiliz sinemasinin sinemanin potansiyellerine yapugi en
biiyitk katki, hemen her filmin, gercek¢i moda sarsilmaz bir
baghlik i¢inde ¢ekilmis olmasi inkar edilemez bir gergekliktir.
Nasil ki Jean Renoir, sanatim bir 6l¢tide on dokuzuncu ytizyil
Fransiz Edebiyati’'na bor¢luysa aslinda bu dykiileyici-kurgusal
sinema estetigi 1930’larda gelisen Ingiliz belgesel hareketine
¢ok sey borgludur. Tkinci Diinya Savagi 1930’larda baglamis bu
belgesel hareketini zirve noktasina tasimis, sonrasinda da bu
hareket “kurgusal” film akimyla biitiinleserek siirmiistiir.

Sonug olarak Britanya'da sinemanin egitim ile eglence aras
bir yerde durdugu soylenebilir. Egitsel islev kiside bir tiir 6z
farkindalik yaratlarak saglanir. Belgeselin sinemadaki yeri ve
anlami, elbette bu yazinin sinirlarim1 asacak kadar genis bir
tartisma konusudur ancak sinema uzmani Bill Nichols'un “her
film biraz da belgesel degil midir?” séziinii tam da burada ha-
tirlamak anlamhdir diye diistiniiyoruz.

Andrew Higson belgesel sinemanin farkl bir yoniine dikkat
cekiyor; “sinemaya bir eglence aracindan ¢ok bir iletisim ara-
c1 olarak yaklasan belgesel sinema, bu anlamda sinemaya fark-
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I bir toplumsal islev yiiklemektedir.””

Macera filmleri ya da
genel anlamda eglence filmleri cedigimiz filmler de kuskusuz
belli bir diinya goriistinii yansiun::lan .tibanyla izleyiciyle ile-
tisime gegerler. Kerkenez filmi, 1%€¢0larin sonuna Sunday Ti-
mes i¢in Kuzey Britanya iizerine bLir fotograf dizisi hazirlayan
John Pulmerin bu ¢alismasinin devami olarak diisiiniilebilir.
1960l y1llarla beraber ingiliz sinemasi, birey devlet iligkisi-
ni kesfetmistir. Kerkenez filmi de yine Barry Hinesin, resmi
egitimin toplumsal yasamla olan iliskisini ve yine devlet egiti-
minin gengler iizerindeki etkisini inceleyen ‘Kestrel for a
Knave’ isimli eserinden uyarlanmistir. Filmin yonetmeni olan
Loachin, en biiyiik esin kaynagi Dogu Avrupa kokenli sine-
macilar -6zellikle de Cek sinemacilar- olmustur. Yine de ulu-
sal sinema dedigimiz sey -iddiamiz biraz tartigmali da olsa- ya-
pay olarak insa edilmis bir kategoridir. Her seyden 6nce iize-
rinde uzlagilmis bir ulusal sinema tanimi hala yoktur.
“Toplumsal gercekgi filmler, sinema tekniklerinin sofistike
ayrnintilanindan ziyade belli bir mesaji aktarmaya odakhdirlar”
gibi bir genelleme yapilabilir mi? Belki de bu, bu tiir filmler
icin tamimlayic1 bir aynimdir ancak bazi teknikleri kullanma-
dan belli tiirden mesajlan vermek nasil miimkiin olabilir ki?
Uslup i¢erigin ta kendisidir bir bakima. Filmlerin bizlere bel-
li bir “mesaji” gecirebilmeleri; belli sesleri ya da belli sessizlik-
leri, belli miizikleri, oyuncu performanslarim ...vs.'yi dogru
bir bi¢cimde kullanabilmelerine baghdir. Tiim bu teknik 6ge-
ler, belli anlam ve degerleri, toplumsallasurmanin 6tesinde bu
etkilesimi biitiinliikli ve ahenkli bir tislup igerisinden yiirtit-
menin araglandirlar. Anlami yalmzca filmin karakterlerinde
ya da diyaloglarda aramak dogru olmaz; o aym zamanda sah-
nenin kurulumu, karakterlerin dekorla olan iliskisi, 15181n se-

3C) Andrew Higson, “Britain’s Quistanding Contribution to the Film: The Documen-
tary Realist Tradition” Charles Barr (ed), All Our Yesterdavs iginde, BF1, 1990, s. 74.
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¢imi ya da belli bir 6zneyi/nesneyi gélgede birakma tercihiyle
ilgili bir olgudur.

John Grierson'un 6nciiliigiinde gelisen Ingiliz belgesel gele-
neginin ve 1950’lilerin Ingiliz tiyatrosunun Ingiliz sinemasi
tizerinde ne kadar giiglii izler biraktigin1 anlamak énemlidir.
Yine realist filmin énde gelen bir baska ismi de My Ain Folk
(1973) gibi 6nemli ¢calismalara da imza atmis Bill Douglas’ur.

Ken Loach’in filmografisini bir biitiin olarak degerlendirme-
ye kalktigimizda, onun filmlerinin ana akimin bir adim uza-
ginda bir yerde durdugunu soyleyebiliriz. Ana akim filmleri
yalmzca giiclii, bagarili, gekici kadin ve erkeklerin basaridan
basariya, maceradan maceraya kostugu isler olarak algilama-
mak gerekir. Lawrence Kasdan, &zellikle Loach s6z konusu
oldugunda ana akim olgusunu yeniden diisiinmemiz gerekti-
gini iddia etmektedir. Ona gore Ken Loach’in filmleri ana aki-
ma farkh bir soluk, bir alternatif getirmistir. Cogunlukla orta-
lama bilince hitap eden filmleri fazlasiyla yerel bile sayilabilir.
Ancak onun niyeti hemen her filminin eksenine oturttugu ask
temas: lizerinden adim adim topluinsal gergek¢i bir noktaya
ulagsmakuir. Bu anlamda ask hikayesini/hikayelerini filmlerin-
de ¢ogunlukla bir tiir coskusal tutamag olarak kullanmakta-
dir. Riff Raff (1991) ve Benim Adim Joe (1998) [ilmleri bu an-
lamda tipik birer ornektirler. Tipki Renoir gibi Loach da 6z-
giil baglamlar iizerinden konusur ve adeta izleyicisiyle sessiz
bir anlasma imzalamisuir. Her iki taraf da yaranlan ve kurgu-
sallastirilan sey tizerinden somut gergeklige, 6zsel ilgi ve refe-
ranslarla génderme yapildiginin igtren ige farkinda gibidir.

Yine de Loach filmlerinin en ayinc 6zelligi politik yonelimi-
dir ki belki de Loach’in en ¢ok tarisma konusu olmus yéni
budur. Filmleri ¢ogunlukla yalniz Britanya'daki isgilerin degil
tiim diinyada is¢i stmfinin kars: karsiya geldigi sorun ve zor-
luklarla ilgilidir. Sinemay: hicbir zaman bireysel fantazi diinya-
sin1 yansitmanin bir araci olarak gdérmemistir. Dramay1 6zgiil
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bir gerceklik duygusu yaratmanin bir araci olarak gormiis ve
siirekli olarak Paul Laverty gibi klasik dramanin ¢ok da 6nem-
semedigi “gercek durum ve okazyonlar” yaratmaya 6zen goste-
ren senaristlerle ¢alismisur. Onun sanati, Emile Zola gibi on
dokuzuncyu yiizyl yazarlarinin yarattigi gelenegin sinemada-
ki devam olarak goriilebilir, yine her ikisi de sinemanin gele-
neksel hatta banal hilelerini terketmesini saglamis olan belge-
sel gazetecilik ve belgesel sinemaya ¢ok sey borgludur.

Loach filmlerinde toplumsal kurumlarin bireyler tizerindeki
baskisini siklikla iglemistir. Yine hikayeler cogunlukla belli bir
bolgede gecer. Kerkenez filmi Barnsley'de gecer, afilli Delikanh
(2002) ise Glasgow’da gecer. 2001 yilinda cekilen Navigators'da
ise hikaye Sheffield merkezli ilerler. Belki de belli bir bolgenin
gercekligini tam anlamiyla yansitan bir filmin evrensel olma
sansi pek ¢ok diger filme gore cok daha yiiksektir.

Loach’'in tiim filmlerinde gorebilecegimiz bir baska ozellik
ise tiim bu filmlerde Italyan yenigergekgi sinemasinin (gergek
mekanlarin ve prolesyonel olmayan oyuncularin kullanimi)
ve Fransiz Yeni Dalgasr'nin (gegisler/geriye doniisler, siirekli
degisen anlaticilar) izlerini tasiyor olmasidir. Tiim bu unsur-
larin bir araya gelmesi belgesel dramay1 amistiran yeni bir an-
latim formunun 6ne ¢itkmasina zemin hazirlamistir.

Kendisiyle yapilan bir s6yleside Loach, yonetmenligiyle ilgi-
li olarak sunlari sdylemistir: “Higbir sinema kuramcisini takip
etmiyorum, edebiyat yazarlarina biiyiik saygi duyuyorum ve
esas olarak onlar1 dnemsiyorum. Bir filmi y6netirken asla ya-
zar benmisim gibi diisiinmem, davranmam. Agik ki film iire-
timi dedigimiz sey, kolektil bir siireg ve tiim bu denklemde bi-
ri basrolde olacaksa bu bana gore yazar olmahdir.” Kerkenez'i
cekmeden once Loach, BBC TV'de yaymnlanan Carsamba

31) Ken Loach, archive.sensesofcinema.com/contents/directors/03/loach. html
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Oyunlan (Wednesday Play) i¢in yapimc1 Tony Garnett’le be-
raber calismistir. Politik yonii belirgin olan bu program, Lo-
ach’in sonraki islerinin farklh bir ses, soluk kazanmasim sagla-
mustir. Televizyon igin ¢alismak onun islerini belgesel gercek-
ciligine yaklastirmistir denilebilir. Belgeselin de gerceklige da-
yanan bir tiir kurgu oldugunu savlayan elestiriler olsa da bel-
gesel gercekgiligi hala kullamlan, gecerli bir kavram olarak
anlasilmalidir.

Yapim Siireci

Kerkenez teatral sunumunu ve sinemasal kurgusunu Ken
Loach’in, yapimini ise Tony Garnett’in tistlendigi bir filmdir.
Filmin basrol oyuncusu Billy’i oynayan David Bradley, filmin
cekildigi okulda 6grenci olan ve daha 6nce herhangi bir oyun-
culuk deneyimi olmayan bir ¢ocuktur. Filmde hikaye tiimiiy-
le Yorkshire’a bagh bir kasaba olan Barnsley’de gegmektedir ki
bu filme gozle goriiliir bir sahicilik/gercekgilik katar. Loach
filmdeki rollerin ¢ogu i¢in oyunculari Barnsley’deki yerel sos-
yal kliiplerden bulmustur.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Kerkenez, modern Ingiliz sinemasinda bir kiilt haline gelme-
sinin yani sira zaman iginde Ingiliz yetigkinlerin, Ingiliz film-
leri ve okulda 6grenci olmak gibi konular derinlemesine an-
lamalarimi saglayan bir rehbere doniismiistiir. Birkag istisna
harig Billy'nin deneyimi olumsuzdur; hem evde hem de okul-
da yasadiklar yabancilastirici, zalimane ve korkuludur. Film
yabancilagsmis, toplumsal yasamla 6zdesimini kaybetmis kii-
¢iik bir cocugun deneyimini dramalastirmasinin yani sira da-
ha sonraki sinemacilar igin takip edecekleri bir model sun-
mustur. Kerkenez {ilmi Billy'nin kerkenezin abisi tarafindan
oldirildigiinii 6grenmesiyle sona erer. Kahrolan Billy, kusu-
nu kendi elleriyle kazdig mezara goimer. Billy baska bir ker-
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kenez bulmus mudur? Okul masrallar1 nasil karsilanmistir?
Ailesiyle beraber yasadif) evin kirasi nasil 6denmistir? Tiim
hayatini1 dogdugu kasabada m1 gegirecektir? Dogdugu kasaba-
dan uzaklasacak midir? Filmin sonu, bu sorulanin higbirine
actk bir yamit getirmemektedir. Sordugu sorular her dénem,
her kusagin sordugu sorulardir, ki filmin klasiklesmis bir eser
olarak kabul gérmesi bu yiizdendir. Dolayisiyla her izleyi-
ci/her kusak i¢inde bulunulan zaman ve zemine gére tiim bu
sorulara kendince yanitlar getirecektir.

Okul yollarinda yaptig1 kesifler, ormandaki seriiven dolu ge-
zintileri, kerkeneziyle olan ask iliskisi gibi Billy igin bir tiir
duygusal ve tinsel telafi mekanizmast sayilan seyler okuldan
uzaklasmasina neden olur.

Kerkencz, tipik bi¢imde simif bilincine seslenen bir filmdir.
Filmi ilgi gekici kilan bir diger unsur da, yine dogamn bir te-
selli kaynag) oldugu fikrine dayanan bir doga estetigidir. Do-
nemin Ingiliz gercekgi sinemasim goz dniine getirdigimizde
filmin hakettigi ilgiyi gordiigiinii sdylemek zordur hatta bir
olctde kiictimsenmistir ancak yapmaciksiz durulugu ve sef-
faligr gergekgi sinemanin potansiyellerine kiigiiinsenemez bir
katki yapmasur.

izleyicinin Algis1 ve Bugiine Kalan Miras

Kerkenez, Ingiliz sinemasimin kiiltlesmis filmleri arasindadar.
Yine Ingiliz halkimin 1960’larin sonunda ve 1970’lerin basinda
okula gitmis olan kusagimin deneyimini, ¢ok 6zli bir bigcimde
yansiur. Her ikisi de ¢ocukluk der.eyimini merkez alan A Room
for Romeo Brass (1999) ve Ratcatcher (1998) gibi giincel drnek-
ler filmin yaraums oldugu etkiyi anlamamiz1 kolaylastirabilir.
Yine saldirgan, elestirel yerli oyun Nil by Mouth (1997) da bu
kapsamda degerlendirilebilir. Bu ti¢ bashk Samantha Long'un;
1997 Genel Secimlerinden sonra Huzurlu Britanya bashg al-
tinda sunulan Yeni Emek projesi kapsaminda ¢ok daha anlasi-
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lir olan British Social Realism: From Documantry to Brit Grit
(Ingiliz Toplumsal Gergekgiligi: Belgeselden Britanya'nin Mii-
cadelesi) isimli kitabinda gegmektedir.”

Roger Ebert, 1973 yilinda Kerkenez tizerine yazmis oldugu
bir yazida filmi, “son dénemlerin en sicak, en duygulu filmle-
rinden biri” olarak yorumlamistr...filmin insancl tonu ¢ok
dokunakhdir.” Derek Malcom da yine pek ¢ok yazisinda fil-
min “egitim -ya da belki de kars: egitim- iizerine gekilmis en
iyi film” oldugunu belirtmistir.” Her tiirlii yorum bir yana tar-
tsilmaz bir gergek varsa o da Kerkenez'in tkinci Diinya Savasi
sonrasi Ingiliz Sinemasi'min temel referans noktalarindan biri
olmasidir.

Roma citta aperta (Roma, Agik Sehir, 1945)

Yonetmen: Roberto Rossellini

Yazan: Sergio Amidei, Roberto Rossellini ve Federico Fellini

Yapim: Roberto Rossellini, Giuseppe Amato ve Ferruccio De
Martino

Gosterime Hazirlayan/Edit6r: Eraldo Da Roma

Sinematografi: Ubaldo Arata

Oyuncular: Francesco Grandjacquet, Marcello Pagliero, Al-
do Fabrizi, Maria Michi, Anna Magnani.

Filmin Ozeti

Film, 1944 yilinda gecer. Bir tabur Nazi Subayi, Roma'daki
antifasist direnisin lideri Giorgio Manlredi'nin pesindedir.
Bundan dolay: film birbiriyle kesisen pek ¢ok yan hikayeden

32) Samantha ! cng, age,s. 1
33) Roger Ebert, KerkeneZ'in degerlendininesi, rogerebert.suntimes.com
34) Derek Malcolm. Guarchar'daki Kcrhenez degerlendirmesi, 22 Haziran 2000.
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olusur. Filmin basinda Pina ve oglu Marcello ile tanmisinz. Ba-
basi 6len Pina, kendisi de bir direnis¢i olan Francesco ile ev-
liligin arifesindedir. Tam bu donemde Pina ile Georgiomun
yollan kesisir. Sehrin bir baska semtinde ise rahip Don Pietro
direnis giiglerine destek olmak igin bir bagis kampanyas: yii-
riitmektedir. Marcello ise militant bir direniscidir, arkadasla-
nyla sehrin bazi sokaklarina barikatlar kurarak isgalci giigler-
le miicadele etmektedir. Direnisgi militanlar birbirlerini “yol-
das” diye ¢agirmaktadir. Giorgio ve Don Pietro bir siire sonra
Naziler tarafindan yakalanirlar. Nazilerin direniscilerin iissii
konumunda olan bir aparttnam basmasiyla Francesco yaka-
lanmamak igin kagar, onun pesi sira siiritklenen Pina ise bir
Nazi askeri tarafindan vurularak 6liir. Giorgio hapiste ¢ok agir
iskencelerden gecirilir; Don Pietro ise geng takipgilerinin goz-
leri 6niinde vurularak can verir.

Kavramsal Cergeve

Yeni gercek¢i yonetmen Vittorio De Sica’ya gore yeni ger-
¢ekgi hareketin asil itkisi (bu konu da tartismal bir konudur,
bazilan yeni gergekgiligi tam anlamiyla bir sanat akimi olma-
digriddiasindadir) gergekligi “siirselligi aynasi tizerinden yan-
sitmakur”.” Bu ozellik Bisiklet Hirsizlart (1948), Milano
Mucizesi (1951) ve Umberto D (1952) gibi filmlerde ¢ok tipik
bir bigimde goriiliir. Sica'min ilk filmi Rose Scarlette (Ihi
Diizine Kirmizi Giill)’diir. Gergek mekanlan, profesyonel ol-
mayan oyuncularin kullanmas: onu o dénemde yeni gelisen
yeni gergekgiligin dncti yonetmenlerinden biri haline getir-
mistir. 1946 yihinda ¢ektigi Lostra filmi (Shoeshine) yeni ger-
cekgiligin en énemli kuramcilarindan biri olan Cesare Zavat-
tini tarafindan yazilmistir. Yine Jean Renoir, Marcel Carné ve

35) Peter Bondanella, Italian Cinema: From Neorealism to the Present, Continuum,
1994, 5. 32,
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René Clair gibi Fransiz yonetmenlerin etkisinin ve bu yonet-
menlerden alinan 6rneklerin bu hareketin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirladigin da ayrica belirtmek gerekir.

Ashinda yeni gercekgilik nceleri 1930’larin basinda gekilen
Fransiz filmlerine referans yapilarak kullanilan bir terim iken
artik Tkinci Diinya Savasi Sonrasi ltalyan sinemasini anlatmak
icin kullamlan bir terime déniismiistiir. Bu ozellik Bisiklet
Hirsizlar (1948), Milano Mucizesi (1951) ve Umberto D (1952)
gibi filmlerde gok tipik bir bigmde goriiliir. Sica’mn ilk filmi
Rose Scarlette (iki Diizine Kirnmizi Giil, 1940)'diir ve gercek me-
kanlar, profesyonel olmayan oyuncularin kullanmasi onu o
donemde yeni gelisen yeni gergekgiligin 6ncii yonetmenlerin-
den biri haline getirdi. 1946 yilinda ¢ektigi Kaldirim Cocuklar
filmi yeni gergekgiligin en dénemli kuramcilarindan biri olan
Cesare Zavattini taralindan yazilmistir. Yine Jean Renoir, Mar-
cel Carné ve René Clair gibi Fransiz yonetmenlerin etkisinin
ve bu yonetmenlerden alinan 6rneklerin bu hareketin ortaya
¢ikmasina zemin hazirladigini da ayrica belirtmek gerekir. As-
Iinda yeni gergekgilik, onceleri 1930’larin basinda gekilen
Fransiz filmlerine gonderme yapan bir terim iken aruk lkinci
Diinya Savasi sonrasi [talyan sinemasini anlatmak i¢in kulla-
nilan bir terime doniismiistiir.

Zavattini “yeni gergekei bigemi kullanan yénetmenlerin asil
amacinin toplumsal esitsizlikler, issizlik ve yoksullasma gibi
temel toplumsal gercekliklerle ilgili 6zl hakikat anlan/tablo-
lar1 yaratmak oldugu” yorumunu yapmistir.” Japon sinemasi
gibi yeni gergekgi sinemamn da kiiltiir iginde bir tiir ruhsal
arinma islevi gordiigii kanis1 yaygindir. Filmler eglence ya da
kagis araci olabildikleri gibi yasam muhasebesi veya aydinlan-
manin da araci olabilirler. Kiarostomi’nin filmleri ya da Tony

36) Cesare Zavattini, Peter Bondanella’dan ahnmustr, age, s. 31.
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Gatlilfin Kieslowski’nin On Emir gibi filmleri Zavatti'nin ta-
mmlamasina birebir uyan 6rneklerdir.

Ozetle italyan yeni gercekgiligi; cogu kez “gercek yasam”
dedigimiz seyle herhangi bir baglasum olmayan “sabun képii-
gti bulvar dramalan” ile taminan ve 6zellikle de lkinci Diinya
Savasi 6ncesinde ¢ok ctkili olan burjuva sinema gelenegine bir
tepki olarak gelismistir. Pek ¢ok diger (ilm: akimi gibi ltalyan
yeni gercekgiligi de potansiyel olarak reddettigi ve radikal bi-
cimde degistirmek istedigi yapisalhga cevap olma kaygisi tasi-
yan bir baglam ve gelenek temelinde gelismistir. ltalyan sine-
masi, tkinci Diinya Savasi’'nin bitmeyecegi diistiniilen karanh-
ginda kendisini yenileme, tazeleme ve gézden gegirme firsat-
m yakalamisur. Ingiliz kokenli gercekgi yaklasimlara benzer
bicimde bu akim da en ufak bir konlor ve imkandan mahrum
yoksul hayatlarin hakiki ve tipik bi¢cimde zorlayici vechelerini
bir belgesel sahiciligi ile yansilama gabast icinde olmustur. Bir
gazetecinin heyecanmyla davranan bu yonetmenler, bugiiniin
seyircisi igin elbetteki ¢ok tamdiktir ancak o dénemin sartlan
icinde bu yaklasim ¢ok sasirtic1 ve hos bir estetik tarz olarak
algilanmistir. Gorsel gergeklik duygumuz stirekli degisen bir
seydir elbette. Dolayisiyla 60 y1l 6nce gercekei olarak kabul
edilen scy bugiin dyle anlagilinayabilir. Ozetle yeni gergekgi-
lik, belli bir konuya iliskin ger¢ek¢i yaklasimla ve bu konu-
nun toplumsal igerigine, “siyasal baglamina ve tarihsel giin-
celligine” baghhkla ilgilidir.” Yeni gergekgilerin [ilmlerine
cok ozel bir estetik katan gercek mekan kullamminin en
onemli sebeplerinden biri de ltalya’'nin en biiyiik [ilm sttidyo-
su olan Cinecitta'min (2000 yilinda Martin Scorsese, New York
Ceteleri [ilmini burada ¢ekmisti) siirekli bombalammasidir.

Filmlerin doncme gore giincelligini saglayan sey de yine za-
manin gergekteki gibi akinasy, dolayistyla da olavlarin “gergek
yasami” yansitrcasina makul ve hakiki bir tempoda ilerleme-

37) Age
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sidir. Cok ilging bir bigimde bahsettigimiz bu gercekgi yakla-
simlarin ¢ogu bugiin hepimize tanidik gelen popiiler Holl-
ywood tarzina yedirilmis durumdadir.

Aslina bakacak olursak popiiler sinema kendi mesru ve yer-
lesik diinya goriisiinii olusturmustur.Bu diinya goriisiinii kisi-
sel tatmin, basar1 ve mutluluk 6ykiilerinin ttesine gecen bir
ciddiyetle dogru anlamak gerekir.Herseyden 6nce arzunun
mutlakhg! ve mutlaka tatmin edilmesi gerektigi en evrensel
insani kosul olarak sunulmaktadir.

Yapim Siireci

Roma, A¢ik Sehirin senaryosu, 1944 yilinin Eyliil ve Aralik
aylan arasinda yazilmistir. Senarist yardimcisi ise sonradan
Tath Hayat (1960), Sekiz Buguk (1959) ve Satyricon (1969)
gibi [ihinlerle savas sonrasi ltalyan yeni gergekciliginin en
onemli yonetmenlerinden bir haline gelecek olan Federico
Fellini’dir.

Don Pietro rolii i¢in Aldo Fabrizi ismini 6neren de yine ay-
n1 kisiydi. Filmlerinin giicti aktiiel olaylan yakindan gézlem-
leyebilecek konumda olmasi, bu olaylan yeniden tiretmesi ya
da gercekgi bir bicimde betimlemesinden ileri gelmektedir. Bu
filmin senaryosunun bazi kisimlari, yasanmis gercek olaylar
model alinarak yazilmistir. Ornegin iki rahibin, Romada bir
Nazi baskini sirasinda tutuklanip, sldiirtilmesi yasanmis ger-
cek bir olaydir.

Roma, Agik Sehir filmi 1945 yilimn hemen basinda, yani sa-
vasin bitmesinin hemen ardindan ¢ekilmis bir filmdir. Oyle ki
filmin gosterime girdigi sirada Alman askerlerinin Kuzey ital-
ya'daki isgali hala siirmektedir.

Pek ¢ok diger bagimsiz [ilm gibi Roma, A¢ik Sehir de finans-
man sorunlart yasamistir. Baslangicta film Chiara Politi ismin-
de bir Italyan kontes taralindan finanse cdilmistir. Filmin biit-
¢esinin asilmasiyla birlikte Aldo Venturini bir miktar sermaye
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koyar. Film lkinci Diinya Savas sirasinda Fransiz filmlerinin
ABD’de dagiimini yapan eski bir asker iizerinden Amerika’ya
gonderilir. Ad1 Rod Geiger olan bu adamin ismi, sektordeki
yiiksek itibar1 nedeniyle potansiyel finansorlerin ok daha eli
actk davranmalarini saglar.

Metin: Goriintii, Ses ve Drama Yapisi

Frangois Truffaut’nun savas filmleri ile ilgili ¢cok ¢arpiai bir
gozlemi vardir: “En etkili savas filmleri, savastan hemen son-
ra yikinti ve enkazdan bagka higbir seyin bulunmadig: sehir-
lerde gekilen filmleridir. Rossellini'nin Gernmany Year Zero
(1947)’s1 ve Alain Resnais’in Nuit et brouillard bu tarz filmle-
rin en iyi érneklerindendir.™

Roma, A¢ik Sehir filmi ltalyan seyircisinin zihnindeki yerle-
sik savas imgesini degistirmeyi basarmistir. Yine i¢ ige gecmis
anlatilar, savas travmasiyla bas etmeye ¢alisan farkl pek gok
karakterin dramatizasyonuna hissedilir bir enerji ve gerilim
getirmistir. David Forgacs; filmdeki bazi1 imgelerin Ennio
Morlotti, Aligi Sassu ve Ernesto Treccani gibi bazi sanatgilarin
¢izim ve resimlerine referans oldugunu belirtmektedir.

1z birakmis diger savas filmleri gibi Roma, A¢ik Sehirde de
sicak gatisma sahnesi yok gibidir. Bundan ziyade savasin sira-
dan insanda yarattigi duygu durum 6ne ¢ikarilmistir. Hemen
her sahnede etki giictinii arttirmak igin duygusal miiziklerin
kullanildig filmde melankolik bir hava vardir. Yine de izleyi-
ciye belli bir umut hissi gecirmeyi de basarir.

Savastan yeni gikmis ltalyan toplumunun agitla/gézyaslariy-
la bir anlamda sagaltilmasi amaglandigindan savag travmasinin
temsiline ve yeniden kurgulanmasina yénelik disavurumcu bir
anlatim tercih edilmistir. Gergekten de filmin belki de en “yii-

38) Frangois Trullaut, Philip Lopate'nin Night and Fog [ilminin Criterion Collektion
finmasinin Kuzey Amerika kodlu (Region 1) DVD’sinin yayimlanimasini miiteakip aym
adh makalesinden alinudir. www.critcrion.comn/current/posts/288-night-and-log
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rek burkucu” sahnesi, bezgin Pina ve nisanlis1 Francesco’nun
bir merdivendetravmaya nasil dayanacaklarini tartistiklan sah-
nedir; ikisi de sakindir, ytiz ifadeleri donuktur. Sahnenin bir
yerinde Francesco, son derece sakin bir bicimde su sozleri soy-
ler: “ Korkmamiza gerek yok giinkii dogru yoldayiz.”

Roma’nin bombalanmis sokaklari, yikilmis binalan iginde,
baska bir deyisle ger¢ek mekan ve ortamlar kullanilarak cekil-
mesi, filmin dramatik gergekligini arturmistir. Film otantikli-
gini ve yaratug giigli matem duygusunu buna borgludur.
Film bir anlamda fasizm karsit1 hareketi masaya yatirmakta-
dir; bunu yaparken de her Nazi askerinin, fasizmin insanhk-
disihgimkendi sahsinda kisilestiren binbasi kadar canavar ol-
madigim gosterir. Bir sahnede sarhos bir Nazi, askerin yaptik-
larimin ¢ok ahlaksizca bir is oldugunu bagira bagira adeta ifsa
eder. Binbasi durumun sagmalhigini agiga vuran kaptam sus-
turmaya c¢ahsir. Bu diisman insanilestirme hali Jean Renoir'in
La Grande Illusion’unu ¢agnstirmaktadir.

Yine bu insani incelikli bakis, yillar sonra karsimiza Brian
De Palma’nin savas filmi Savas Giinahlari (1989)'nda karsimi-
za gikar. Don Pietro’'nun 6lmeden 6nce sdyledikleri, tiim bu
anlatmaya ¢ahstiklarimizi 6zetler gibidir: “Kahramanca 6lmek
cok da zor degildir. Zor olan sey kahramanca yasamakur”

izleyicinin Algis1 ve Filmin Mirasi

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Italya'nin ekonomik ve sos-
yal anlamda yaralarini sarinasiyla birlikte sorgulayan elestirel
filmler, popiilerliklerini ve ilericiliklerini kaybetmeye basla-
mislardir. Yine de hareketin onciileri yeni gergekgiligin giin
batiminda (Messrs Rossellini, De Sica ve Visconti) yeni konu-
larla, farkh gérme ve gosterme tarzlanyla yeniden dikkat ¢ek-
meyi basarmislardir. 1949'dan itibaren yeni gergekgiligin in-
sanlara gerceklk duygusu vermek igin keslettigi 6zgiil ifade
tarzlan italyan Hiikiimeti'ni rahatsiz etmeye baglamigtir.
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Elbetteki yeni gergekgiligin yarattigi coskunun hemen kay-
boldugu sdylenemez. Daha ziyade akimin coskusu uzak tilke-
lere tasinmistir. Bir yeni gercekgi olmasa da bu akimdan goéz-
le goriiliir bigimde ilham almis Hint yénetmen Satvajit Ray,
yeni gercekci anlatim tarzlarina bagh kalmistir. Yine hikaye
anlatim tarzim yeni gergekgiligin ilkelerine gore belirlemistir.
flk filmi olan Pather Panchali'de bu ¢ok agik bir bigimde géz-
lemlenmektedir. Yine ayn1 akim New Yorklu bir gen¢ yonet-
men olan Martin Scorsese’e de ilham verecektir. Cekmis oldu-
gu bir dizi uzun metrajli filmde (Raging Bull, Yasamin
Kiyisinda ve Siki Dostlar) giindelik hayat yeni gergekgiligin
yani sira bugiin disavurumcu dedigimiz formla ig ige betim-
lenmektedir.

Roma, Acgik Sehir filminin ilk gosterimi 24 Eylil 1945'te ya-
pilmistir. Rosselli'nin ilk izlenimi filminin basin tarafindan da-
ha olumlu sunulabilecegi yéniinde olmustur. Yine de basinin
bu yaklasimi filmin o senenin en gozde ltalyan filmi olmasim
engellememistir. Bunun disinda film, Spielberg’in Schindler’in
Listesi (1993) filmindeki soykirim anlatmin: etkilemistir.

Cogu elestirmen tarafindan da bir basyapit olarak degerlendi-
rilen fi