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ONSOZ

ise siralarinda ¢ogu 6grencinin korkulu rdyasidir tarih.

Cok eskilerde kalmis kisiler, olaylar, ezberlenmesi gereken
rakamlar, haritadan silinmis tlkeler, medeniyetler... Gengligin
heyecani ile i¢ten ice isyan eden ve kendisine su soruyu soran
cok 6grenci vardir; “Bitin bunlar benim ne isime yarayacak?”
O yasa gore hakl bir sorudur belki. Tam tabiriyle ona anlati-
lanlarin tim@ ‘tarih’ olmus, bir baska degisle ‘modasi geg-
mig’tirl Ama zaman ilerledikce, kisi kemale ermeye, bugin
olan bitenlerin nedenleri Uzerine disiinmeye, dinyay! sorgula-
maya basladikca anlar ki, buglin yasanan her sey dine, yarin
yasanacaklar ise bugine baglhdir. Dini bilmeden bugiini an-
lamlandirmak imkansiz oldugu gibi, bugiinii dogru tahlil etme-
den yarini yaratmak da mimkin degildir...

2002 yilinda dergimizin o zamanki genel yayin yénetmeni
Mehmet Acar’la sinema tarihine yonelik bir yazi dizisi hazirla-
maya karar verirken, sinemayi bugiinin érnekleri ile 6grenen
v seven okurlara, yedinci sanatin ge¢cmisini anlatmayi, bu sa-
v'de sinemanin nereden nereye geldigini gosterebilmeyi he-
diTleinistik. Sadece sinemanin kendi dinamigi icinde kalan ge-
lisimini degil, toplumsal bir sanat olarak diger tarihsel olaylar-
dan, sanat akimlarindan, savaslardan, goclerden, ekonomik
dalgalanmalardan, bahsi gecen zaman dilimi icinde yikselise
ve dislse gecen toplumsal degerlerden nasil etkilendigini de
anlatmakti amacimiz. Elbette bunu yapabilmenin pek ¢ok yolu
vanli. Oncelikle baghgini ‘Sinema Tarihi’ olarak belirleyip, za-
inansal hii dogruda ilerleyebilir, akimlar veya llkeler bazinda
im siniflandirmaya gidebilirdik. Ama hem okuru karmasik de-
1avlar ilc Urkitmemek, hem de yazilari sadece tarih meraklila-
n i ul degil, filmleri bugiin klasik stattistine yiikselmis ve genel-
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likle ismen tanidiklari ydonetmenleri daha yakindan incelemek
isteyenler icin de cazip kilmak amaciyla kisilere gore bir sinif-
landirma yapmay! tercih ettik. Bu sayede hem bir sanatginin,
hem de yasadigi dénemin degisim ve gelisimlerini ortaya koy-
ma sans! gecti elimize.

Yazi dizisini dncelikle klasik sinemanin matematiginin iyi-
ce oturdugu ve hi¢ kuskusuz bugliniin modern sinema anlayisi
Uzerinde blyuk etkileri olan Amerikan sinemasi ile baslattik.
Bu baglik altinda John Ford, Billy Wilder, Frank Capra, Willi-
am Wyler, Elia Kazan, John Huston, Fred Zinnemann, Ho-
ward Hawks, Vincente Minnelli ve her ne kadar ingiliz bir si-
nemaci olsa da, meslek yasaminin en énemli eserlerini Flolly-
wvood’da vermis olan Alfred Hitchcockyer aldi. Daha sonra ise
Amerikali ustalardan, Avrupa ve Asyalilar’a dogru ilerledik.

Yazilari hazirlamak, baslangigta oldukca gicti. Eski filmle-
re ulasmak, hepsini bastan izlemek, notlar almak, yénetmenin
yasamini arastirmak, onu bugtn i¢cin 6nemli kilan noktalari be-
lirlemek hem uzun zaman alan, hem de sorumluluk isteyen bir
isti. Ama bu yazi dizisi boyunca ne ¢ok sey 6grendigimi, kendi-
mi ne kadar ¢ok gelistirdigimi zaman icinde anladim. Bu yazi-
lar1 hazirlarken, sinema okulunda okudugum bes yildan daha
fazla sey 6grendigimi samimiyetle sdyleyebilirim.

Genel Yayin Yonetmenimiz Senem Ismen dergimizde yer
alan ve gercekten her biri tek basina kitap olabilecek dizeyde-
ki yazi dizilerini ‘Sinema Kitapligi’ adi altinda tekrar diizenle-
meye karar verdiginde, olusturacagimiz kitaba ‘Diinya Sinema-
sinin Ustalari’ adini vermeyi uygun gordik. Cunki kitabi sade-
ce Amerikan sinemasiyla sinirl tutmamak, daha sonra yayinla-
nan yazilari da projeye dahil etmek dustncesindeyiz. Umarim
‘Sinema Kitaplig1’ bir bitin olarak sizlere hem 6gretici, hem
de eglenceli bir okuma seriiveni yasatir.

Sinema asigi tum dostlarimiza sevgi ve saygilarimla...

Pinar Tinaz Girmen
10. 08 2008/Istanbul
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JOHN FORD

VVESTERN’IN BABASI

Ungtinin modem sinemasi, suphesiz ki Ford, Capra, Wyler,
I'liston gibi ustalarin filmleriyle tanidigimiz klasik Amerikan
sinemasina ¢ok sey bor¢lu. HoHyvvood'un tiiketime dayali
stiidyo sistemi icinde, gerek icerik gerekse bicim olarak
halasiz, yalin, gu¢li ve duygusal anlamda etkileyici bir
sinema yaratan bu ustalardan égrenecek ¢ok seyimiz var.
inlin Ford, buyolculuktaki ilk duragimiz...

W Terkes bir film yapabilir. Yonetmenligin gizemli bir ya-

Mn.m yok. Sanat da degil bu! Temel mesele, insanlarin ba-
kihlarini filme almayi bilmek...”

Yukaridaki sozler klasik Amerikan sinemasinin ustalarin-
dan John Ford’a ait. Elli alti yillilk uzun meslek yasami boyun-
>, viiz kirk bes filme imza atan, filmlerindeki dogallik, sadelik,
\.irattigi karakterlerdeki saglamlik ve iistiin gorsel yetenegi ile
diinya sinemasinin en yetkin isimlerinden biri olarak kabul edi-
B>n duygusal vvestcrnlerin  unutulmaz ydnetmeni, John
16fd’a..

I h'inyunin dért bir yanindaki film yénetmenlerine ‘en sevdi-
m 1/ sinema sanatgisi kimdir?’ diye soruldugunda, en sik tek-
ini.man isimlerden biridir John Ford. Kimileri sinema dilini
mukemmel kullanigina hayranlk duyar, kimileri ise filmlerinin
m mi degerlere baghhgini cekici bulur. Ama stiphesiz Ford'u
a Lil.ir arasimla Ust siralara yerlestiren el énemli dzellik, se¢-
imi hikayeler ile buylk kitleleri perde 6niine toplayabilmesi,
I'undan da 6te, hemen herkesin kolaylikla anlayabilecegi, yo-
.... Ilyabilecegi sade bir anlatimi benimsemis olmasidir. Ford
iinn 1inde suUslu laflara, karmasik kamera hareketlerine, ¢6zu-

seyirciye birakilmis bulmacalara, anlasiimasi entelektiel
imil.im gerektiren mesajlara yer yoktur. Hikayeler basit, ka-
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JOHN FORD

rakterler saglam ve son sOzler her zaman agik ve nettir. Sanatin
zor anlasilir olmakla deger kazanacagi gibi goruslere asla prim
vermeyen Ford, filmlerini tasarlarken izleyici unsurunu daima
g6z 6nunde tutar. Gérisunin bicimlenmesindeki en 6nemli et-
kenin, donemin Hollyvraod sinemasi i¢cinde gecerli olan stiidyo
sistemi oldugu soylenebilir. Maddi getirisinin buylkligi kavran-
diktan sonra Hollyvvood’da bir endistriye dénusen sinema, yapi-
lan her filmin, kar ederek sermayeye geri dénmesinin amaglan-
digi bir sektordiir ve bu arenada zanaatin, sanattan bir adim 6n-
de olmasi da kacinilmaz bir sonugtur... Klasik Amerikan sinema-
si dendiginde akla gelen en belirgin 6zellik de budur aslinda.
Hollyvvood’un tiketime dayal stiidyo sistemi, sanatcilarin yara-
ticiliklarina bir 6lgiide ket vurmus olmasindan dolayi pek ¢ok si-
nema dusindrd tarafindan elestirilse de, 6nemi ki¢iimseneme-
yecek bazi avantajlari da beraberinde getirmistir; hata yapma
sansi taninmayan bir sahnede, siurekli deneyimlenerek bulunan
salt dogrulari, sinemanin nerdeyse matematiksel denebilecek ku-
rallarini, insan psikolojisi tGzerinde en guclu etkileri yaratabile-
cek formulleri, kisacasi Amerikan sinemasinin kendisini; gerek
icerik, gerekse bicim olarak hatasiz, yalin, gic¢li ve duygusal an-
lamda etkileyici bir sinemayi... John Ford da, Frank Capra, Wil-
liam Wyler ya da Billy Wilder gibi ustalarla birlikte, bu sistemin
yetistirdigi en 6nemli sinemacilar arasindadir.

Universal ve Fox gibi buyik stidyolarla ¢calismasina ragmen,
bir yonetmen olarak bagimsizhgini korumayi basaran, meslektas-
larinin cogunun aksine, isine yapimcilari asla karistirmayan John
Ford, bu sira digi durumu séyle aciklar bir roportajinda; ‘Ben dik
kafali bir ydnetmenim. Senaryo hosuma giderse, filmi yapmayi
istiyorsam yaparim. Begenmezsem geri ceviririm.” Ancak bu
noktada, Ford’'un disiince ve isteklerinin, hemen her zaman
stidyo yonetimi ile kesistigini, yénetmenin secimlerini, stiidyo-
nun ‘ticari basarisi kesin fikirler’ olarak goérdigini de belirtmek-
te fayda var. Asla stiidyoyu zarara ugratacak kisisel denemeler
pesinde kosmayan, seyirciye yonelik bir sinemayi kendisine he-
def edinmis bir yonetmene, Ustelik Ford gibi bir dahiyse, stiidyo-
nun givenmemesi i¢in bir neden bulmak gercekten zor...
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Ford, meslek yasami boyunca ¢ok az réportaj veren, filmleri
hakkinda konusmaktan, 6zellikle de sinema kuramlarini tartis-
maktan nefret eden bir ydnetmen olmustur. Engin sinema bilgi-
sini ve Ustiin yetenegdini, algcakgonilli bir tavir ardinda gizleyen
yonetmen, belki de Francois Truffaut’un dedigi gibi, sanat keli-
mesini hi¢ kullanmamis sanatcilardan ve siir kelimesini hi¢ kul-
lanmamis sairlerdendir...

John Ford ve Sinema Yasami
Asil adi Sean O’Feeney olan, John Ford, 1.2.1895'te, irlanda
gocmeni bir ailenin on dgunci gocugu olarak Cape Elisabeth -
Maine’de dogdu. Kalabalik bir aile icinde biylyen Sean, liseden
mezun oldugu 1913 yilinda, kendisinden on alti yas bilyiik agabe-
yinin yanina Hollywood’'a gitmeye karar verdi. Agabeyi Francis
| OMi, Universal stiidyolarinda yazar, yénetmen ve aktér olarak
" ihgiyordu ve sinemay! bir sanat dali olmasindan 6te, bir ig, bir
meslek olarak goéren, disiplinli ve ¢aliskan bir mizaca sahip Se-
ul'a is bulmasi zor olmadi. ise figiiranlik ile baglayan, hatta Grif-
lith'in 1914 yapimi 6limsiz filmi ‘Birth of a Nation/Bir Ulusun
I »ucusu nda Klu Klux Klan tyelerinden birini canlandiran Sean
' >| eeney, o yillarda ‘Jack Ford’ adini kullanmaya basladi ve dub-
F lukten prodiksiyon amirligine, set isciliginden aksesuarcilia
I nl.in.sinemanin pek ¢ok alaninda gorev yapti. Hollywood’a alis-
In.im ve kendisini ydnetmenlige hazirlamasi fazla zaman almayan
I nk Ford, ilk filmi “The Tornado/Kasirga”y! 1917 yilinda ¢ekti-

ginile henlz yirmi iki yasindaydt...
<>yillarda vvestern, seyirci tarafindan en ¢ok izlenen ve en aci-
ma a/( a tiketilen tirdl ve endustri icinde -belki de bu nedenle-
maisal agidan pek sayginligi yoktu. Ford, bunun farkinda olma-
ni 1 1icinen, Amerikan tarihine duydugu yakin ilgi ve Amerikan
oI' ¢ 1letine siki sikiya tutunmus muhafazakarliyi nedeniyle, wes-
i 1nlele yoneldi ve farkli tirlerde de dnemli eserler vermekle bir-
likli cizgisini kariyeri boyunca korudu. VWestern turunin, Ford
di l.i aile birle.gerek, llollywood diinyasinda saygin bir yer kazan-
*h*nu. halta diinyanin dért bir yaninda azimsanamayacak bir se-
..... i lilesi edindigini sdylemek abartili bir yaklasim olmasa ge-
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rck. “ Posta Arabasi”ndan, “ Baharda Hicum”a, “Liberty Valan-
ce’'l 6ldiren Adam”dan, “Kanun Harici"ne kadar, Ford imzasi
tasiyan pek cok western Amerikan sinemasinin klasikleri arasin-
da tartismasiz bir yer edindi.

ilk 6nemli basarisini Batr'ya giden demiryolunun zorlu insa-
sini anlatan bir sessiz donem vvesterni olan 1924 yapimi “The
Iron Horse/Demir At” ile kazanan, 1931 yilinda ¢ektigi “ Arrows-
mith/Demir Ok” ile de Ununu pekistiren John Ford, kendisini
tum dinyaya tanitan ve western tiriinu adeta bastan yaratan fil-
mi “Stagecoach/Posta Arabasf'ni ise, 1939 yilinda ¢ekti. ‘(Posta
Arabasi'\Jo gune dek yapilmis Vahsi Bati filmlerinden oldukga
farkhydi. Kiglk bir posta arabasiyla, Kizilderili tehlikesine rag-
men yolculuklarina devam eden, birbirinden oldukga farkh yedi
kisinin Uzerine odaklanan film, seyirciyi kavrayan temposu ve
mikemmel goérintulerinin yani sira, kahramanlarin basarili ruh-
sal tahlilleri ve Ford’un Amerikan kultird ve sosyal yapisina 6vi-
cl oldugu kadar, elestirel bir gozle de bakabilen yaklasimi ile
dikkat cekti. O giine dek, western dendiginde akla gelen, her sart
altinda hakli olan beyazlarin, kot Kizilderililer'i alt ettigi, okla-
rin ve kursunlarin havada ugustugu macera filmleriydi. Ama
“Posta Arabas!” bu mitosu yikiyor, yerine gergek insanlarin ger-
cek korkular, endiseler ve mutluluklarla varolduklari, gercek bir
yasam kesitini koyuyordu. John Baxter tarafindan ‘Kendisini iz-
leyen her seyi degistiren temel western’ olarak nitelendirilen
film, basrol oyuncusu John Wayne i¢in de bir doniim noktasi ol-
du. Ringo Kid roll, Wayne'i Hollywood’un saygin oyunculari
arasina katti, ki boyle bir sayginlik daha énce higcbir western ak-
tériine nasip olmamigti.

Yine 1939 yilinda ilk renkli filmi olan “ Drums Along the Mo-
hawk/Vahsi Kosu”yu yapan ve bir avug topraga sahip olmaktan
baska istegi olmayan oncilerin, miicadele dolu dykilerini anla-
tan Ford, daha sonralari da tekrar tekrar ele alacagi ‘yenilginin
trajedisi’ ve ‘insanin hayatta kalma savas’ temalarina egildi. Si-
nemasinin psikolojik tahlillere dayanan insancil yapisi artik sekil-
lenmisti ve 1940 yilinda kendisine biyik bir basari kazandiran
Steinbeck uyarlamasi “The Grapes of Wrath/Gazap Uziimleri”
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icin hazirdi. Biytuk ekonomik bunalim sirasinda Amerikan halki-
nin yoksulluk ve caresizlik dolu éykiisiinii anlatan “ Gazap Uziim-
leri”, genellikle yoksullugun azla yetinme erdemi ile 6zdeslestiril-
digi, utopik Amerikan rilyasinin alabildigine abartildigi Hollyvvo-
oll dinyasinda, gercekgiligin simgesi olarak tarihe gecti.
1941'de gelen “How Green Was My Valley/Vadim O Kadar
Yesjileti Ki” ise, irlandall maden isgilerinin yoksul ama onurlu ha-
vadarini perdeye tasiyan, maddi nedenlere dayal sinif ayrimcih-
gindan sosyal haklarin savunulmasina, din sémdirisinden adalet
w otorite kavramlarinin sorgulanmasina kadar pek ¢cok meseleyi
masaya yatiran énemli bir filmdi ve dédule boguldu. Bu etkileyici
dramdan sonra tekrar vvesternlere dénen Ford, “My Darling Cle-
ientine/Kanun Harici”, “ Fort Apache/Kan Kalesi” ve “She Wo-
* 1 Yelloww Ribbon/Sari Kurdelali Kiz"in da aralarinda bulundu-
I bir dizi film cekti. Filmlerde ele alinan temalar genellikle, ya-
.t tutunmaya calisan insanin, acimasiz sartlara direnisi ve el-
bette yeni bir hayata baslamanin verdigi umut dolu heyecandi.
ine cok sevdigi temalardan biri olan ‘toplumun disladigi insanin
vilnizh@rni ise, 1950 yilinda cektigi “Wagonmaster/Vahsiler Hi-
< Idiyor”da ele alan Ford, toplum tarafindan Hristiyan dinini
defor ic ettikleri ve ¢ok eslilik gibi kabullenilmesi gu¢ bazi kural-
In1 benimsedikleri icin dislanan Mormonlar’i perdeye tasidi,
[6pliminn 6ényargih yaklasimini ‘Boynuzlarim gdérinmesin diye
ipka takiyorum’ diyen Mormon liderinin sahsinda hicveden ve
*mi,m bize, seytanlik sdyle dursun, aptallik derecesinde iyi niyet-
li \e b nedenle surekli sémurilen bir grup zavalll insan olarak
i nntan yénetmen, Vahsi Batr’'da, ellerini kollarini sallayarak do-
Ir,in hirsiz ve katillere de dikkat cekerek, sosyal konulardaki
' lestilisinin dozunu artirdi.
[9i.” yapimi “The Quiet Man/Kadin Satilmaz” ile yine ana va-
1 nuil, irlanda’ya dénen Ford, kadin-erkek iliskileri tizerine
"d,iklanan bu komediyle, vvesternlere ara verdi ve daha 6nce
ini, yapimi “ The Informer/Muhbir” ve 1941’de cektigi “Vadim
11 Kuln Yesildi Ki” ile kazandigi en iyi yénetmen Oscarlarina
im wvimisiii daha ekledi. Basroldeki John Wayne icin yine énemi
1,iir,ithmiz bir film olan “Kadin Satilmaz”, oyuncunun vvesternler
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disinda da varolabileceginin kaniti oldu.

1950'lerin sonunda artik en olgun dénemine erisen Ford, kla-
sik western kaliplarini bir kez daha zorlamayi hedef edindi ken-
dine. Yillardir Vahsi Bati hikayelerini filme aliyordu ve kendi
degimiyle, Custer, Beecher ve Chivington'tan daha fazla Kizilde-
rili 6ldurmusti! Artik, vwestern hikayelerini baska bir acidan yo-
rumlamanin, olaylara bir de Kizilderili halk tarafindan bakmanin
zamaniydl. 1960 yapimi “Sergeant Rutledge/Masum Suglu” ve
1964'te cektigi “ Cheyenne Autumn/Baharda Hiicum” bu gorusu-
ndn drldnleriydi. Yonetmen konuyla ilgili dusincelerini style
acikliyordu bir réportajinda: “ Sunu kabul edelim ki, Kizilderili-
lere ¢ok kotu davrandik. Bu bizim igin bir lekedir. Hirsizlik yap-
tik, caldik, katlettik. Ama onlar tek bir beyaz éldirdiklerinde or-
dular cikageldi. Seyirciler Kizilderililer'in olduraldagania goér-
mek ister, hatta onlari insan olarak kabul etmezler. Oysa Kizil-
derililer’in bizimkinden ¢ok farkli, bilyuk bir medeniyetleri var.
Yenildikleri zaman bile ¢ok gururludurlar...” Aslinda Ford, Ki-
zilderili halk hakkindaki diistincelerinin degismeye basladigi sin-
yallerini ¢ok dnceleri “Sari Kurdeleli Kiz”1 yaparken vermisti.
Filmin bir yerinde bufalo surlsini izleyen yizbasi Nathan
Brovwvn'm su sozleri yonetmenin yerli halka duydugu hayranhgi
dile getiriyordu: “Bufalolarin Kizilderili ruhu tasidiklari séylenir.
Birlik icindeler. Tek basina dolasan bir tanesi bile yok...”

Ford’'un son donemine ait 6nemli filmlerinden biri de, “The
Man Who Shot Liberty Valance/Liberty Valance’i dlduren
Adam”di. 1962 yapimi filmde, Vahsi Bati mitosunun yikilisini,
Amerika’'nin kanunsuz kahramanlar diyari olmaktan cikip, sa-
vaslarin politik arenaya tasindigi bir hukuk devleti olmaya basla-
masini anlatiyordu; tipik bir Vahsi Bati kahramani olan, yurekli,
gururlu, mikemmel silahsor Tom Doniphon ve kanunlara bagl,
silah tutmayi bile beceremeyen, gen¢ avukat Ransom Stoddard
karakterlerini kullanarak... Azili haydut Liberty Valance’i 6ldu-
ren adam olarak Uinlenen ve bu tiniin riizgariyla senator secilerek
Washington’a giden Stoddard’a karsilik, Doniphon yalniz ve
mutsuz bir adam olarak, silahsiz ve ayakkabisiz oldugu bir cena-
ze ile topraga veriliyordu. Ustelik, kimse gergegi bilmese de, Li-
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berty Valance’i 6ldiren kahraman aslinda Doniphon’in kendisiy-
il... Ford, Vahsi Bati s6z konusu oldugunda, yasanan degisime
ragmen, kalbinin hala eski silahsérlerden yana attigini da filmin
linal sahnesinde ortaya koyuyordu; gergekleri 6grenen bir gaze-
uutliin hikayeyi yazmayi reddedisi ve su sozleri sdyleyisi ile:
"(iercekleri yazamam. Cunkl burada halk, efsanelere gercekler-
den daha fazla inanir...”

John Ford, Amerikan tarihini gérsel olarak tekrar yazan sa-
natci olarak kabul ediliyor bugiin. Amerikali sinema yazari Sar-
1is in sanatci hakkinda soyledigi su sozler de destekliyor bu gori-
st: “Hicbir Amerikan ydnetmeni, Amerikan tarihini, Lincoln,
| ee, Twain ve O’Neil’in dunyalarini, G¢ biyik savagsl, Atlantik
asiri ve Bati gdclerini, Mohavvk vadisinin adsiz Kizilderililerini,
hatmin Sioux ve Comenche atlilarini, irlanda ve ispanyol kusat-
malarini ve karisik dilleri olan kentlerle, sinir kentleri arasindaki
1.1/ik dengeleri daha iyi anlatamadi...”

Filmlerinin ¢ogunu -konular itibariyla- acik arazide cekmis
olan Ford, izleyenlerde unutulmaz izler birakan gorsel yetenegi-
ni ile bu sayede sergileme imkanini buldu. Pek ¢ok filmini su an-
da ‘Ford Vadisi’ olarak anilan Monument vadisinde ¢eken y6net-
menin, baskin renk veya hareketin dizlemin Ucte birini kaplama-
a gereken ana kompozisyon prensibine, hareket yoni ve resim
icindeki objenin agirlik dengesi kurallarina daima uyan fotograf-
larini bilingli bir sekilde mi tasarladigini, yoksa bunlari dehasinin
im Grund olarak dylece mi ortaya ¢ikarmis oldugunu bilemiyoruz
ama, yarattigi gorsellik, usta ressamlari hayrete diisurecek kadar
mukemmeldi. Son dénem filmlerinin buyik ¢ogunlugu renkli de
nisa, yonetmen siyah-beyaz gorintuleri daha etkili buldugunu
tu r firsatta belirtirdi. “Siyah-beyaz oldukca cetindir. isini bilmek,
v lilgeleri uygun sekilde diizenlemek icin ¢ok dikkatli olmak ve
dogru perspektifi bulmak gerekir... Iyi bir dramatik hikaye oldu-
rii zaman siyah-beyaz calismayi tercih ederim. Belki de geri kafa-
Il diyeceksiniz ama bence siyah-beyaz gercek goruntadur” diyen
Ford, gdrsel olarak en basarili filmlerinden biri olan “Gazap
I'/milleri” hakkinda da sdyle diyordu: “Gregg Toland ¢ok iyi bir
i'oriintileme isi yapti. Mekanlarda fotografi alinacak higbir sey
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yok. Giizel olan hichir sey yok. Sadece cok guizel fotograflar var!”

Ford, 31.8.1973'te kansere yenik dustiginde yetmis dokuz ya-
sindaydi. Baskan Nixon 6limu tzerine yaptigi agiklamada, sanat-
¢cinin tam bir Amerikan kahramani oldugunu dile getirdi. Ayrica
Ford ikinci Diinya Savasi sirasinda cektigi “The Battle of Mid-
way/Savasin Ortasinda” ve “ December 7th/Arahgin Yedisi” isim-
li dokiimanter filmleri nedeniyle de tugamirallik ritbesine layik
gorulmdis, hirriyet madalyasi ile onurlandiriimisti. Madalya tore-
ninde yaptigi konusmada baskan Nixon'a askerleri Hindigin'den
cektigi icin tesekkir eden Ford, ilk kez bir baskanin sinema ile il-
gili bir organizasyonda bulunuyor olmasini da mutlulukla karsila-
digini belirtmis ve her zaman 6l¢ili bir sekilde dile getirdigi eles-
tirilerini yapmaktan da geri durmamisti.

Tipki filmlerindeki karakterler gibi az konusan, dogru diisu-
nen, kirllgan kalbini sert bir ifade altinda gizleyen John Ford, tam
bir milliyetgiydi. Aileye, emege, adalete ve insani insan yapan ma-
nevi degerlere verdigi 6nem, tim filmlerinde kendisini gdésteri-
yordu. Seyirciyi bir Ford filmi izlemeye iten seyin, teknik ve este-
tik mikemmellikten ¢cok bu degerlerin islenisi oldugu séylenebi-
lir. Gizli ama yogun bir duygusaligin hakim oldugu, toplumun
yargilarindan ¢ok, insan yireginin yuceliginin 6n plana cikarildi-
g1, kiguk insanlarin verdikleri biyik mucadelelerin anlatildigi
Ford filmleri belki de bu nedenle hala biyuk kitleler tarafindan
sevilerek izleniyor ve izlenmeye de devam edecek...

Mayis, 2002.
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Onemli Filmleri

1917 The Tornado/Kasirga

['>14The Iron Horse/Demir At

1911 Arrowsmith/Demir Ok

1915 Informer/Muhbir

1939 Stagecoach/Posta Arabasi

1'>49 Young Lincoln/Geng¢ Lincoln

1'>39 Drums Along The Mohawk/Vahsi Kosu

1940 The Grapes of Wrath/Gazap Uzumleri

IeH llow Green Was My Calley/Vadim O Kadar Yesildi Ki
1946 My Darling Clementine/Kanun Harici

I*%>She Wore a Yellow Ribbon/Sari Kurdeleli Kiz
I'»"SOVVagonmaster/Vahsiler Hicum Ediyor

I 11’ 1 he Quite Man/Kadin Satilmaz

1951 Mogambo

1946 1he Searchers/Col Aslani

I''nO Sergeant Rutledge/Masum Suclu

I'n,” The Man Who Shot Liberty Valance/Liberty Valance’i Ol-
dliren Adam

|*<# Cheyenne Autumn/Baharda Hicum
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KAZILARI SiVRI DILLIDIR!

Klasik Amerikan SinemasTnm buyuk ustalarindan biri Bilty
Hilder... Onu hem “Bazdan Sicak Sever”, “Garsoniyer” ve

Yaz Bekan” gibi komedileriyle, hem de “Cifte Tazminat”
ahi karafilm tlrindn en glizel 6rneklerinden biriyle
iniliyoruz. Buyaziyla, Hollywoodiin senaryoculuk
gelenegiyle oldugu kadar sivri dilli mizaciyla da taninan bu
mnendi sanatgisinin yasamina ve eserlerine daha yakindan
bakina firsatini bulacagiz.

iliy WVilder cift kisilikli biri; Bay Hyde ve Bay
.Hyde!” iste dogru bildiginden asla sasmayan, sert
“ B *ve tavizsiz bir sinema dehasini tanimlayan carpici
bir cumle... VWVilder, ister dram olsun, ister komedi, her filmin-
de toplumun carpiklasan diizenine ve bundan sorumlu olan bi-
xye sert elestiriler getiren, Hollywood’un kati kurallarla yéne-
lilen stidyo sistemi icinde ¢alismasina ragmen, sozuni sakin-
n.mlan sdyleyebilen bir sanatci, cinsellikten ¢ikar catismalari-
1 maddi sémuiriuden evlilik kurumuna kadar hi¢cbir konuda
lalul lan kale almayan yiirekli bir asiydi. Ozellikle Amerikan
**p ilerinin tim tutuculugu ile giindemde oldugu 5()'li ve 60’li
Jl.mla yaptigi curetli filmleri ile hem simsekleri Gzerine ¢ek-
im liein de buyuk bir hayran kitlesi kazanmisti. En iyi yonet-
In. 1 ve senarist dallarinda toplam on ¢ kez Oscar’a aday gos-
I. nli il ve en iyi yonetmen olarak “The Lost VVeekend/Yarati-
Im Adam" ve “The Apartment/Garsoniyer” ile bu édile layik
p auli it Vilder'n pek ¢ok filmi bugiin diinya sinemasinin kla-
I 11 arasinda yer aliyor. Halkin begenisini her zaman 6n
I.limla tutan ve onlara olduk¢a énemli mesajlari, sade ve Kkiv-
11l im dille aktarmay! basaran yénetmenin su sozleri sinema
mlayismin 6zint mikemmel bir sekilde acikliyor; “Benim de
..... nunn var. ilk dokuzu seyirciyi sikmayacaksin! Onuncusu
DUNYA SINEMASININ USTALARI 15
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ise, filminin son kurgusunu kimseye birakmayacaksin...”

Asil adi Samuel Wilder olan Billy Wilder, 22 Haziran
1906'da, su anda Polonya sinirlari icinde yer alan eski bir Avus-
turya-Macaristan kentinde, Sucha’da dogdu. Genglik yillarinda
Wilder’in duslerini suisleyen meslek avukatlikti. Bir sire hukuk
faklltesine devam ettikten sonra, aslinda bu isin kendisine san-
digi kadar uygun olmadigini fark etti ve gazetecilige yéneldi.
Once Viyana gazetelerinde muhabirlik yapti, daha sonra ise
Berlin’e gelerek, meslegini sirdirdi. Yazarlik, basindan beri
ilgisi ve yetenegi olan bir alandi VVilder'in. Berlin’e geldikten
kisa bir sure sonra, kendisini Gnli UFA film yapimevinde, se-
naryo gurubunun bir Uyesi olarak buldu. Aralarinda Ernst La-
emmle’m “Teufelsreporter/Cehennem Habercisi”, Curt ve Ro-
bert Siodmak’'m “ Menschen am Sonntag/Pazar insanlari” gibi
filmlerinin bulundugu pek ¢ok senaryo yazdi. Artik hayatini
yonlendirecek isi bulmustu ve Berlin, ona istedigi tim firsatla-
ri sunmaya hazir gériintyordu. Ta ki, Adolf Hitler tlkenin ba-
sina gecene dek... Hitlcr’'in asir milliyetci gérusleri Glkeye hiz-
la yayllmaya ve taraftar toplamaya basladiginda, Almanya’da
yasayan pek ¢ok Yahudi gibi, Wilder da hi¢bir seyin ayni kal-
mayacagini, hatta cok kotllye gidecegini fark etti ve ¢ozimdi,
Ulkeyi terk etmekte buldu. 1930’'larin basinda Paris’e tasinan
sanatcl, calismalarini burada sirdirdid. Yine senaryo yazarligi
yapti. Hatta ilk filmi “Mauvaise Graine/Kéti Adam”1, 1934 yi-
linda Paris’te ¢ekti. Ama ne var ki, Avrupa’da yasam gittikge
guclesiyor, gerginlik tirmaniyor ve Amerika pek ¢ok aydina da-
ha 6zglr ve rahat bir yasam vaat ediyordu. Wilder’in énindeki
en cetin engel, ingilizce bilmeyisiydi. isinin senaryo yazmak ol-
dugu disinuliurse pek de hafife alinacak bir sorun degildi bu
ama, yine de cesaretini toplayarak Amerika'ya goc etti.

Amerika’'daki ilk yillarini ingilizceye hakim olabilmek icin
calisarak gecirdi Wilder. Bu konuda ev arkadags! Peter Lorre’a
¢cok sey borclu oldugunu her firsatta dile getiren yonetmen,
1938 yilinda senaryo yazari Charles Brackett ile tanistiginda,
artik meslegini surdirmeye hazirdi. Aralarinda hem bir dost-
luk, hem de uzun sireli bir is ortakh@i kurulacak olan Brackett
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ile birlikte, 6énce 6nemli ydnetmenlere senaryolar yazdilar;
llavvks icin “Ball of Fire/Ates Topu”, Lubitsch i¢in “Ninotch-
ka” gibi... lyi bir senaryo yazarn olarak Hollyvwwood’a kendisini
kabul ettiren Billy Wilder'in ydnetmen koltuguna oturmasi da
uzun sirmedi ve Amerika’daki ilk filmi ‘The Major and the
Minor/Kiigiik Kiz” 1942 yilinda gosterime girdi. Ozellikle bas-
rol oyuncusu Ginger Rogers’in filmin buyik bir bélimuinde 12
yasinda bir kiz ¢ocugu cehresine biriinmesi ve bunun blylk
bir inandiricilikla basariimasi, filme ilgyi arttirdi. “Kuiguk
kiz"dan bir yil sonra bir savas gerilimi olan “Five Graves to
Cario/Kahire’de Bes Mezar” 1 ¢ceken Wilder'in asil buyuk cikisi
1944 tarihli “Double Indemnity/Cifte Tazminat” ile gercekles-
il. Wilder filmin senaryosunu, J.M Cain’inbir romanindan yo-
lu ¢cikarak, Raymond Chandler ile birlikte yazmisti. O gune dek
ilic ayriimadigi senaryo ortagi Brackett, konuyu fazlasiyla sert
v- insanlik disi bularak, projenin disinda kalmayi yeglemisti
¢unkd. Kara film turintn tim 6zelliklerini icinde barindiran,
bunlarin yani sira Wilder’a 6zgu anlatim tekniklerini de iceren
"Cifte Tazminat”, tiriinin en guzel érneklerinden biri olarak
mlimana tarihine gecti. Film, zengin kocasini éldirerek sigorta
1 1/iminatini ele gecirmek isteyen cazibeli,acimasiz ve zeki bir
I nln ile ona yardim eden geng bir sigortasaticisinin, hirs, ent-
ula ve cinayetlerle 6rulu hikayesini anlatiyordu. Barbara
aunvyek'in tam bir femme fatal tipi ¢izdigi filmde, Fred
Mi Muriay, sézkonusu disinin yoriingesindeki ‘suca itilen er-
li I rolinde oldukc¢a basariliydi. “ Cifte Tazminat”, kara film
 ilgelerini barindiriyordu evet; kétiiler cezalarini buluyor, film
"innula gllen yine masumlar ve toplum dizeninin kendisi
nlnyoidu, ama Wilder’'in anlatiminda farkli noktalar da vardi,
1 uni likle sigortact Walter N effin cinayete ortaklik etmek iste-
I .... tek nedeni gizel bir kadinin cazibesi degildi. O, yillarca
e"ii.1 1k isinde kalmisg, binlerce yolsuzluk davasina sahit ol-
um m. Kendisini zeki buluyor ve sigortacilik alanindaki her za-
il noktay! ezbere bildigine olan inanci ile bilgisini ters yonde
1 nlliin.n ak kendi sirketini dolandirmayi amagliyordu. Bir an-
...... la, bu entrikaya bulasma nedeni cinsel bir dirtiden cok,
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kendi zeka ve becerisini ispatlama hirsiydi. Walter Neff, kur-
ban olmaktan ¢ok uzakti... Ayrica, bir sigorta sirketi bunyesin-
de, dolandiriciliktan cinayete kadar pek ¢ok su¢ unsurunu bir
araya getiren VWVilder, suca nedeninin ne oldugunu 6nemseme-
den, salt bir olgu olarak yaklasiyor, tek varligi olan kamyonunu
kendi elleriyle yakarak bir anlamda hayatinin kumarini oyna-
yan fakir sofériin yanina, liks beklentisi ile yanip tutusan, go-
zUni para hirsi burimus katilleri yerlestiriyordu. Acima duy-
gusu filmde neredeyse yok edilmisti. Cinayete kurban giden
bay Dietrichson’dan, sevgilisi tarafindan vurulan Walter
N effe, islemedigi bir cinayetle suclanan Nino Zachetti'den fa-
kir kamyon soforiine kadar kimseye acimamiza izin vermiyor-
du yénetmen. Ahlaki diizenin korunmasi sdézkonusu oldugun-
da, oldukca sert ve tavizsiz olabildiginin bir kanitiydi belki de
bu film.

1945 yilinda Billy VVilder, birey-toplum iligkisini ele alan
dramlarina bir yenisini daha ekledi. Yazar olmak isteyen ama
alkoliin pengesinden bir tirli kurtulamayan Don Birnam’in
Oykusiuini anlattigi “Yaratilan Adam” ... Film, ydnetmenin ger-
cekleri tum sertligi ile ortaya koyabilme becerisinin bir Griinty-
du ve o tarihe kadar Hollyvwvood’'da alkolizmi ele alan en etki-
leyici yapittl. Zira Hollywood, eglendirici olma amacini bas ko-
seye oturttugu sistemi iginde, béylesi distindiriicii konulari ele
almaktan oldu olasi kaginmisti. “Yaratilan Adam”, gbsterime
girebilmek igin uzun bir sire bekledi. Nihayet 16 Kasim
1945'te perdede boy gosterdiginde, blyuk bir ilgi uyandirdi. En
iyi yonetmen 6dulu de dahil olmak izere dért dalda Oscar’ala-
yik gorilen film, 1946 yilinda dizenlenen Cannes Film Festiva-
li'nde de begeniyle izlendi. “ Yaratilan Adam”, daha 6nce sade-
ce romantik komedilerde ve ask filmlerinde seyirci ile bulusan
basrol oyuncusu Ray Milland i¢in de 6nemli bir ¢ikis oldu. Ve
film, 6zellikle Birnam’in duvardaki ¢atlaktan sizilerek beyaz
bir fareyi yutan yarasa haliisilasyonu gérdugi sahne ile bellek-
lere kazindi.

1948 yapimi “The Emperor VWaltz/Sahane Vals”in ardin-
dan WVilder, Almanya'ya donerek Marlene Dietrich ve John
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l.und’un basrolde yer aldiklari “A Foreign Affair/Ginahsiz
Melck”i cekti. 1950 ise, ydnetmenin en 6nemli yapitlarindan
birinin, “Sunset Bulluvard/Sunset Bulvan'nin yili oldu. Film,
yine sertti, yine s6ziinii sakinmadan sdyluyordu ve bu kez eles-
tiri oklarinin hedefi, Hollywood’un kendisiydi. Sov diinyasinin
acimasizligini, hizla parlayip ayni hizla tikenen ve kendilerini
I késeye atilmis bulan yildizlarin trajik hayatlarini konu alan,
etkileyici bir yapimdi. Eski bir sessiz film yildizi Norma Des-
mond’'un 6ykisind anlatan filmde, basroli sessiz donemin
6nemli isimlerinden Gloria Swanson oynuyordu. Yan rollerde
is< Buster Keaton, E.V.Stroinheim, Cecil B.De Mille gibi yine
-.essiz sinemanin unutulmaz isimleri yer almis, ¢cekimler mim-
kiin oldugunca gercek mekanlarda gerceklestiriimis ve film, ya-
rattil nostaljik atmosfer ile de unutulmazlar arasina girmisti.
Wilder'in sert dili, yine elestirilere hedef oldu. Ozellikle gala
«imasinda Louis B. Mayer’in Wilder'a kizdigi, “ Seni besleyen,

Ima is veren endustriye leke surdun!” diyerek cikistigi, ancak
oliclmenin yine ayni sert Uslupla kendisine cevap verdigi an-
latilir; “Fuck you!”

Toplumsal elestirilerin dozunu 1951'de daha da arttiran
Wilder, bu kez medya ahlakini ele aldigi “Ace in the Hole/B-
vilk Karnaval”1 ¢ekti. Medyanin bir olaya el attiginda, en aci
r<igcckleri bile nasil ‘satilacak bir driin’e donastirdagind,
shamlardan karnavallar yaratmadaki inanilmaz yetenegini or-
11 1 koydu. 1953 yilinda “Stalag 17/Casuslar KampT’'ni ¢eken
yonetmen, 1954'te Audry Hepburn’in basrolde oldugu bir
.Ims".nsal komedi filmi ile seyirci karsisina ¢ikti; “Sabrina” ...

Sabrina”, Wilder sinemasi igin baska bir sayfanin acilisinin
ilk belirtisiydi. Genellikle agirbasli, ciddi ve sert filmleri ile
I'midi mide olan Wilder, elestiri yetenedini, artik komedilerde

. Igilenic sirecine giriyordu ve onu Hollyvvood’un unutulmaz
....ilm nleri arasina sokan pek ¢ok filmi de, bu noktadan son-
, I p 1ceklestirecekti.

Sidriey Pollack’in “Tootsie” gosterime girdigi sirada soyle-
digi bn soz vardir; “ Bazi konular o kadar ciddidir ki, onlari ay-
ni «1ddiyetle anlatmak tehlikeli olabilir. iste o zaman komedi
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imdada yetisir.” Bu soz Billy Wilder’'in da arkasinda durabile-
cegi bir gorusu ortaya koyuyordu. Nitekim Wilder, toplumsal
yargilardan yukselen suni degerlere, su¢ drgitlerinin faaliyetle-
rinden kadin sorunlarina kadar pek ¢cok dnemli konuyu, yapti-
g1 komedi filmlerinde ele aldi. Wilder guldirileri hem cok eg-
lenceli, hem de ¢ok acimasizdi. insanlarin yasamlari boyunca
sadece iki seyin pesinde kostugunu soyliyordu yonetmen her
firsatta; para ve seks... Bu yanlis gidise de ancak insan kendi
kendisiyle ylzlestiginde, kendisine disaridan bakip ne kadar
komik, hatta zavalli gérindiguni fark ettiginde ‘dur!’ diyebi-
lirdi... Wilder’'in kahramanlari, kendilerine guvensizlikleri, cin-
sel yetersizlikleri, para hirslari ve iktidar tutkulari ile olmadik
islere girisiyor, izleyenleri gilmekten kirip geciriyorlardi. Film-
lerin acimasiz olan tarafi ise, seyircinin finale dogru ashnda
glldiagu kisinin kendisi oldugunun farkina varmasiydi!

1955 yapimi “The Seven Year Itch/Yaz Bekart”, VVilder'in
en sevilen filmlerinden biri oldu. Cinsellik Gzerine bir komedi
olan “Yaz Bekarr”, evlilik kurumu basta olmak Uzere, toplu-
mun cinsellige bakisi, ahlaki ikilemleri, kadinin cinsel bir obje
olarak algilanisi gibi pek ¢ok konuyu giindeme getiriyor, bunu
da cevresi tarafindan siki bir cembere alinmis, orta yas bunali-
mindaki bir editdriin komik hikayesini kullanarak basariyordu.
Doktorlari tarafindan icki ve sigara icmesi yasaklanan, dayanil-
maz bir yaz sicaginda, New Y ork’ta tek basina kalip sikici igini
surdiirmeye calisan Richard Sherman'in, her ne kadar kendisi
kabul etmese de, yaslanmaya basladigi gercegi ile yiz yize ge-
lisini, bunun onda yarattigi bunalimi esprili bir dille anlatan ve
insanlarin para ve seks Uzerine kurduklari hayatlarinda, genc-
ligin elden gidiginin yarattig1 ka¢inilmaz dustsun zavalli kome-
disini sergileyen Wilder, filmin alt metninde aile kurumunu yiu-
celtiyor ve son noktay! da bireysellikten dedgil, birliktelikten ya-
na koyuyordu. Film, basrol oyuncusu Marilyn Monroe'ya da
¢ok sey borgluydu siiphesiz, 6zellikle beyaz elbisesinin metro
havalandirmasinda ugustugu sahne, dillerden dismedi.

Wilder “Yaz Bekari”nin ardindan bas rollerini Audry Hep-
burn ve Gary Cooper’in oynadiklari romantik bir film ile ¢ikti
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izleyenlerin karsisina; “Love in Afternoon/6gleden Sonra
Ask” ... Bir Agatha Christie uyarlamasi olan “Witness for the
I''osccution/Beklenmeyen Sahit” de hemen ardindan geldi.
I'>50 ise, yine Wilder’'in en ¢ok akilda kalan filmlerinden biri-
nin "Some Like It Hot/Bazilari Sicak Sever”in yili oldu. Hem
 piiti olay 6rglisti sayesinde seyirciyi eglendiren, hem de fark
miliimeden degdindigi pek cok toplumsal konu ile distinmeye
.vk eden bir filmdi “Bazilari Sicak Sever”... 1930'lu yillarin
I lii1 ago’sunda gecen oyk, icki yasagindan mafya catismalari-
na kadar yasami olumsuz yonde etkileyen pek ¢ok soruna de-
riniyordu. Ama asil dnemli olan, canlarini kurtarmak igin ka-
din kiligina girmek zorunda kalan iki erkek mizisyenin basla-
nan gelenleri kullanarak, kadin sorunlarina egilmeye calisma-
I I Wilder, bu tuhaf diinyada kadin olmanin ne demek oldu-
1 nun, komik ve ayni zamanda acinasi bir sekilde 6gretiyordu
I 1l imanlarina. Joe ve Jerry, ya da diger adlariyla Josephine
| ;alipe, zengin playboylardan tutun, otelin biyiklari terleme-
I 1 I'milisine kadar hemen herkesin tacizine maruz kahyorlar,
m\i agladiklarini sasiriyorlardi. Kadinlara bir erkegin degil,
im 1 idinin go6ziyle bakmayi basardiklarinda ise, degisim basli-
I.In Ihikag giin 6nce olsa, sadece cinsel beklentilerle pesin-
I n kuracaklari ve muhtemelen isleri bittiginde bir kenara ata-
Il . Stigar'la kurduklari dostluk, onlari 'maco’luktan uzak-
........ .*duygulari olan gergek bir insan sinifina yikseltiyordu.
wilik 1, oyuncular segerken oldukga titiz davranmisti. Tony
....... . olellikle istemis, yakisikli hatta kendini begenmis bir
n mu gegirecegi degisimin daha etkili olacagini distinmusta.
mn i inlimdeki Marilyn Monroe, tek kelimeyle kusursuzdu,
m . hlinm asil sirprizi, Wilder'in sans vermek istedigi, adi
I 1 i1 I'irduyulmamis geng bir komedyendi; Jack Lemmon...
1i1 1kn1 Sicak Sever”, o giine dek yapilmis -belki de bugi-
M 1 uliii demeliyiz-en iyi travesti filmi olarak tarihe gegti. Wil-
I 11 viupuiu 1 David O’SeznicK'in ‘icinde kan, silah ve mafya
il in kmnedi filmi olmaz!" diyerek dile getirdigi endisesinin
>| <>il|ug,unu ispatlamis oldu.
........ nin P>M0yilinda yaptigr “The Apartment/Garsoni-
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yer” de Hollywood tarihinin 6nemli filmlerinden biriydi. Eles-
tirel Gslubunu “ Garsoniyer”de de koruyan VVilder, bu kez bi-
yuk kent yasamini, kaybedilmeye baslanan duygusallik ve onun
yerini almaya calisan ylzeysel seks iliskilerini konu aldi. Filmin
kahramani Clifford Baxter, terfi etmek umuduyla is yerindeki
Ustlerinin, metresleriyle kendi evinde bulugmalarina izin veri-
yor ama bir giin bu kizlardan birine, Fran’e asik olunca, isler
arap sagina doniyordu. Film gosterildiginde sert tepkiler aldi.
Amerikan halki gerceklerin yuzlerine boylesine carpiimasina
aliskin degildi. Seks skandallari, yolsuzluklar, intiharlarla do-
luydu “ Garsoniyer” ve ustelik komediydi... Ama bu cesur ¢ikis,
hem WVildcr'a ikinci en iyi ydbnetmen Oscar’ini getirdi, hem de
sadece Amerika ve Kanada’'da dokuz milyon dolar hasilat ya-
parak, stidyonun yuzini guldurdi.

1963'te VVilder, “Garsoniyer’de birlikte calistigi Shirley
McLaine’in basrolde oldugu “Irma La Douce/Sokak Kizi Ir-
ma”yi cekti. Ardindan ise, yine Berlin’e dénerek bir savas gul-
diirtisti olan “One, Two, Three/ Bir, iki, Uc” i yonetti. Dean
Martin ve Kim Novak'in yer aldigi “Kiss Me Stupid/6psene
Budala” ise 1964 yilinin sevilen filmlerinden biri oldu.

Ozellikle “Garsoniyer’den sonra hizla yildizlasan Jack
Lemmon ile Billy WVilder, altmigli yillarin ikinci yarisindan iti-
baren birlikte yaptiklari calismalara hiz verdiler. “ Avanti!/ Do-
kunma Gidiklanirim” gibi Lemmon’in basrolde oldugu filmle-
rin yani sira, aktoriin mikemmel bir ikili olusturdugu tnli ko-
medyen VValter Matthau’'niin de katilimi ile gergeklesen “The
Fortune Cookie/Blyuk Tasar!” ve “The Front Page/Bas Sayfa’
filmlerine imza attilar.

“Bas Sayfa’dan sonra film yapmaya doért yil ara veren Wil-
der, 1978'de yine sevilen bir Hollywood taslamasiyla geri dond;
“Fedora”... Basrollerinde Marthe Keller ve William Holden’in
yer aldigi bu filmden sonra ise, ydnetmenin sanat hayatini nok-
talayacak olan eglenceli oldugu kadar diistindirici bir komedi
“Buddy Buddy/Sevgili Dostum” geldi. Lemmon ve Matthau iki-
lisinin en sevilen filmlerinden biri olan “ Sevgili Dostum”, mafya
icin calisan kiralik bir katil ile geng karisi tarafindan terk edilen
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i illi im ulamin hikayesini anlatiyor, polis teskilatinin tuhaf-
Ikl nnul.in Amerika'yt kasip kavuran psikoterapi ¢ilginligina,
llu ,I seksten televizyonlarin yayin politikalarina kadar pek
*i m ..syonel konuya deginiyordu. Kéti rastlantilarla karma-
. in,m ama yine ayni tiirde rastlantilar ile diizene giren hayat-
......... i nm Wilder, dinyanin kotl gidisine gulimseyerek yakla-
I, .iligin yine kendi icinden yeserecek bir ilagla tedavi

m inli 1fgini ima ediyordu “Sevgili Dostum” da...

i ' I'yapimi bu film, Billy Wilder’in son calismasi oldu. Y6-
o aktif sinema yasamini noktaladiginda yetmis bes ya-
....lavdl. Ilnllywood’un bu buyuk ustasini 27 Mart 2002 tari-
..... t vitirdik. VWVilder, eglendirici oldugu kadar distnduricd,
I 1. dilli oklugu kadar da, duygusal yirmi alti film ve altmis do-
1n . kilmis senaryo birakti ardinda. Bu da sliphesiz gelecegin
....... . severlerine verebilecegdi en guzel hediyeydi...

Iatl mi, 2002.
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Onemli Filmleri

1981 Buddy Buddy/Sevgili Dostum

1978 Fedora

1974 The Front Page/Bas Sayfa

1972 Avantii/Dokunma, Gidiklanirim

1970 The Private Life of Sherlock Holmes/Sherlock Hol-
mes’un Ozel Hayati

1966 The Fortune Cookie/Blyiik Tasarl

1964 Kiss Me, Stupidl/6psene, Aptal!

1963 Irma La Douce/Sokak Kizi Irma

1961 One, Two, Three/Bir, iki, Ug

1960 The Apartment/Garsoniyer

1959 Sonic Like It Hot/Bazilari Sicak Sever

1957 Witness for the Prosecution/Beklenmeyen Sahit
1957 Love in the Afternoon/Ogleden Sonra Ask

1957 The Spirit Of St. Louis/St. Louis’in Ruhu

1955 The Seven Year ltch/Yaz Bekari

1954 Sabrina

1953 Stalag 17/Casuslar Kampi

1951 The Big Carnival /Ace in the Hole/Blyuk Karnaval
1950 Sunset Blvd./Sunset Bulvari

1948 A Forreign Affair/Gunahsiz Melek

1948 The Emperor Waltz/Sahane Vals

1945 The Lost Weckend/Yaratilan Adam

1944 Douhle Indemnity/Cifte Tazminat

1942 The Majér and the Minor/Kiguk Kiz

1934 Mauvaise Graine/Kotii Adam
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SEYRET VE KENDINI iYI HISSET!

.1l €kotuvnik bunalimin yasandigi yillarda anlattigi
<. di 1l hikayelerle tanidi herkes Frank Caprayu..
= m | kahramanlar belki siradan insanlardi ama, en
= nihinla halka “Her seyyoluna girecek” demeyi de
- l'aitinlilar. Caprafilmlerinin modasi hi¢c gecmedi.
¢ i'l nuineimen insanoglunun aslayok olmayacak
ha 11rama seslenmeyi ¢ok iyi biliyordu.

Il .kkanhg@ savunan usta ydnetmenlerinden biriydi Frank

1 1pra... Demokrasinin guctne ve kotuliklerin ancak ‘iyi’

'stu n ik ortadan kaldirilabilecegine olan sarsilmaz inanci, her
thinda iyimserligini koruyabilen hayat felsefesi ile bam-
1<laim yer edindi Hollywood sinemasi icinde... Siradan in-
"« > halk kahramanlarina donistiren hikayeleri, insanin
" i' nitk naldigi gigle tim dunyay degistirebilecegini vurgu-
"In ini firsatta. Onun kahramanlar kendi dogrulan icin
......... aklan korkmuyor, sagduyulari ve adalete olan inanclari
# k1 imin kotalugin Ustesinden gelmeyi biliyorlardi. Capra
"""k 1 ..dcce Amerika'da degil, dinyanin dort bir yaninda,
thm1. du/one, esitsizlige, duyarsizhga, madde cilginhgina
......... iman umudun diger adi oldular. Halk Capra’yl sevdi.
....... a o. insanlara sahip olduklari glci hatirlatiyor, caresizlik
1 1'i im.msi/ duyguyu tanimiyordu. Ezilen, sémurilen, ken-
""" 1], guveni agir yaralar alan halkin sézcusi, onlarin tem-
......... Iiin ini /aman. Yénetmenin 1941 yapimi “Meet John
1w 11ihm 11.ikimi" filminden alinan su ciimlede gizliydi belki

I >hl'ltr ve 4(0)'h yillarin hiimanizmi, dartstligu, azmi ve ca-

1 ' "imi\.1 duyulan sevginin nedeni; “insanlar her zaman
! ki' mu temsil edecek birilerini bulamazlar. Bulduklarinda,
1" 1o Icekleri sdyliyorsa, onu mutlaka dinlerler...”
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italyan gécmeni yoksul bir aileden gelen Frank Capra, 1897
yilinda Sicilya’da dogdu. Amerika'ya geldiginde alti yasindaydi.
Canli, girisken bir yapisi vardi ancak, azinliktan biri olmanin
verdigi tedirginligi ve guvensizligi de hissediyordu bu yabanci
Ulkede. Tek istedigi, okumak ve Amerika denen mozaigin igin-
de iyi bir yer edinebilmekti. Bu amacla kimya fakultesine kay-
doldu. Egitimini siirdiirebilmek icin de, hamalliktan saticiliga,
hatta maden isciligine kadar tirla ise girip ¢ikti. Kimya mihen-
disligi ilk bakista sinemayla alakasiz goériinse de, tesadifler
Capra’yl Hollywood’a dogru gétiirdi; geng mihendis bir film
laboratuarinda is buldu. Bu is, Capra'ya asil yeteneklerini fark
ettirecek, onu 6nce senaryo yazarligina, daha sonra da yénet-
menlige gotlrecekti...

Capra, kamera arkasina 1922 yilinda ¢ektigi on iki dakika-
lik sessiz bir filmle gecti ilk kez. “ Fultah Fisher’'s Boarding Ho-
use/Fultah Fisher’in Kulubesi” adl bu komedide Mildred
Owens basrolde yer aliyordu. Film fazla 6nemsenmedi ama,
geng yonetmene sinema anlatimi adina pek de bir sey bilmedi-
gini, daha c¢ok calismasi gerektigini 6greten énemli bir dene-
yim oldu. Tekrar laboratuardaki isine geri dénen Capra, 6zel-
likle senaryo yazimi konusunda kendini gelistirmeye devam et-
ti ve 1925'te kendisini Ginlii komedyen Harry Langdon’in en gi-
vendigi senaristleri ve gag yaraticilari arasinda buldu. Lang-
don, dénemin en ¢ok is yapan komedi yildizlarindan biriydi ve
bu ekibin i¢cinde yer almak da Capra'ya yonetmenlik yollarini
acmakta gecikmedi. Capra, basrolde Harry Langdon’m yer al-
digi bir dizi orta metrajli komediye yonetmen olarak imza atti.
1926'da “The Strong Man/Gugli” ve 1927'de “The Long
Pants/Uzun Pantolon”...

Filmlerin begenilmesinin ardindan on yil stirecek bir anlas-
ma imzalayarak Columbia’ya transfer olan yénetmen, komedi
ve macera turinde filmler yapmaya devam etti. 1927'de ¢ekti-
gi ve basrollerde Claudette Colbert ve Ben Lyon’in yer aldikla-
r “For The Love Of Mike/Mike’in Aski icin”, daha sonraki y!l-
larda da sikca birlikte calisacagl Barbara Stanvvyck'in oynadigi
1932 yapimi “ Forbidden/Yasak” ve 1933'de ¢ektigi “ The Bitter
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1 1 of General Yen/General Yen'in Aci Cay!”, ask temasinin
i planda oldugu duygusal yapimlardi ancak Capra'ya Holly-
«mml tarihinde farkli bir yer saglayan toplumsal icerikli filmle-
m, daha sonra gelecekti.
Cok hizh yukseliyordu Capra. Hentiz 36 yasindaydi ve sim-
ilili- llollysvood’'un 6énemli yénetmenleri arasinda gosterili-
Idi! Hasariya giden yolda, bir gégmen ¢ocugu olarak ‘Ame-
likal” kimligini kabullenmis olmanin 6neminin ve geleneksel
\im nkan degerlerinin insani sarmalayan koruyuculugunun
11lkindaydi. Tutundugu bu ilkeler, yavas yavas eserlerinde de
"H plana ¢ikmaya ve 1930’larin ekonomik tutarsizliklar ve po-
liilk karmasa icinde bocalayan Amerikasi’nda ilgi gérmeye bas-
1"l ('apra’nin sézkonusu dénemde c¢ektigi filmlerinin en
..... ili ortak yani, kahramanlarin bireysel 6zgurliklerini kisi-
111l ulari yerine, toplum yararina kullanmalari, durustlukle-
n 11 1/imleri ile her turli olumsuzlugun Uzerine gitmeleri ve
aldi halk hareketlerine dncilik etmeleriydi. Demokrasinin
IT*um- sonsuza dek inaniyordu ybnetmen. “Joe Ameri-
ni \imerikali Joe” tanimiyla 6zdeslesen kahramanlari iyim-
idilet Adalete, iyi ahlakin her kapiy1 agacagina inaniyorlar-
il miyisiz erdemle donatiimis idealist tiplemelerinin kadinlara
1d1 acgisi da, zamanin Hollywood kliselerinden farkhydi. Fe-
.............. uyanisa gectigi, kadin haklarinin ciddi bigcimde tarti-
Im o a baslandigi 1930’larin Amerikasi’'nda, Capra filmlerinin
dit kahramanlan, kadinlara cinsel bir obje olarak yaklas-
In'i i ni cok uzaktilar. Aradiklar guzel bir beden degil, hayatin
al.....paylasabilecekleri, ayaklari yere basan, glivenilir ve ¢a-
1. i rdi. Capra’nin saydigimiz ézelliklere dayal ilk filmi
i'M 1. ipimi “American Madness/Amerikan Cilginligi” oldu.
Imin . konomik sikintilar iginde kivranan siradan Amerikali-
....... onilarini ele aliyordu. Ardindan gelen “Lady For A
I'o Hu <itinlik Hanimefendi” ise izleyenleri gbzyaslarina bo-
I m 'hmpusul hikayesinin yani sira, alt metnine ustaca yerlesti-
o [P I ayrimcihgi elestirileri ile dikkat ¢ekti. 1933 yapimi bu
o....I (dpia, Ispanya’da yasayan kizma kendisini zengin ve

I in bil kadin olarak tanitan ama aslinda sokaklarda elma
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satarak yasamini surdiren yasli, yoksul ama onurlu bir kadinin;
Annie’nin hikayesini anlatiyordu. Film, New York yasami Uze-
rine yazdigi romanlar ile taninan Damon Runyoli’'un bir hika-
yesinden uyarlanmisti. Kumarbazlar, gangsterler ve bar yildiz-
larindan olusan bir gurup insanin, Annie’nin Ispanya’dan ziya-
rete gelen kizina ve beraberinde getirdigi nisanlisina mahcup
olmamasi icin verdikleri mucadele, aci bir komedi Uslubu ile
anlatilmisti ve filmin finali de Capra’ya 6zgll mucizelerle dona-
tilmisti. Annie’yi zengin ve saygin bir kadin olarak lanse etmek
ugruna turlt dolaplar geviren arkadaslari yakalandiklarinda,
kendilerinden bir agiklama bekleyen polis mifettisine “Peri
masallarina inanir misiniz?” diyerek anlatmaya bashyorlardi
hikayelerini ve belediye baskanindan valiye kadar pek ¢ok ust
dizey yetkilinin Annie’ye yardim etmesini saghyorlardi... Cap-
ra'ya gore herkesin icinde uyandiriimayi bekleyen bir iyilik pe-
risi vardi. Kimse duyarsiz ya da kotu olamazdi. Yeter ki, birbi-
rimizle dogru iletisimi kurmayi basaralim...

Capra duygusal hikayeler anlatmaya “It Happened One
Night/Bir Gecede Oldu” ile devam etti. Zengin bir ailenin ev-
den kagan basina buyruk kizi Ellie ile, tesadif eseri tanistig
gazeteci Peter’in polisler ve 6dul avcilarindan kagis dykusuni
anlatan yonetmen, siradan bir ask hikayesini, sinif esitsizligi,
ekonomik dengesizlik ve 6zel hayata saldir1 gibi pek cok dnem-
li mesele ile harmanlayarak anlatmasinin karsiligini tam bes
Oscar 6duli ile aldi. 1934 yapimi film, en iyi film, ybnetmen ve
senarist dallarinda Oscar’la bulusmasinin yani sira, oyunculari
( I.mdette Colbert ve Clark Gable’a da en iyi oyuncu 6dulleri-
ni getirdi. Hu parlak basarinin bagka bir getirisi daha oldu ki;
bu kuskusuz tim ddullerden daha 6nemliydi sinema tarihi igin.
"Bir Gecede Oldu”, Capra’nin sinemaya devam etmek ile ilgi-
li tum siphelerinin geride kalmasina neden oldu. Ydnetmen
soyle dile getiriyordu dustncelerini bir roportajinda; “O gune
dek sinema benim isim degil diye diusinidyordum. Ama “Bir
Gecede Oldu” adh filmim bes Oscar birden kazaninca kendi
kendime sinema hayatim olabilir diye dasindim...”

Capra, bu parlak basaridan sonra, ¢alismalarina hiz verdi.
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1»m sinema tarihinin unutulmazlar arasina sokan pek c¢ok fil-
im imza atti art arda.. 1936 yapimi “Mr.Deeds Goes To
luwn/Kente Dénig”te, yirmi milyon dolarlik bir mirasa konan
m liir mlzisyenin hikayesini anlatan yénetmen, likks yasamin
bil imsizligim, paranin ancak yasamsal amaclar igin kullanildi-
nila degerli olabilecedini vurguluyordu. Elde ettigi servetin
-meeUlulugu ile New Y ork’a giden, ancak sehirde kol gezen yok-
'dingn fark ettiginde tim parasini ihtiyaci olan insanlar igin
Inll.utmaya karar veren idealist bir kasaba delikanhsiydi filmin

Lilnnnani. Gary Cooper’'in canlandirdigi Mr.Deeds, Ameri-
I m li.ilki tarafindan ¢ok sevildi. Nedeni belki de s6zkonusu ka-
m | il i1, yoksullara yardim politikasi nedeniyle milyonlari ¢ar

.1 i Imekle suglanan bagskan Roosevelt ile 6zdeslestiriimis ol-
....... Al Film Capra’ya ikinci en iyi yonetmen Oscar’ini da ge-

I'i ' 7\le “Lost Horizon/Kayip Ufuklar” adinda fantastik bir
........ filmine imza atti Capra... Ronald Corman ve Jane
‘m 1 m rol aldiklar1 film, James Hilton’'in bir romanindan
m nl,inmisti. Ucaklari Himalaya daglarinda diisen ve bu bélge-
........ iisin kalan bir grup diplomatin éykisind anlatan film,

1. 1k yaklasimlar da iceriyordu. Bu farkli yapimi yine bir
" un 1 klasigi "You Can’t Take It With You/Para Beraber Git-

I/Irdi. (ieorge S.Kaufman’in bir oyunundan, Robert Ris-

........ riniyolastirdigi film, yine maddeciligin ve bencilligin

i 01 unll duruyordu. 1938 yapimi “ Para Beraber Gitmez”de

14en . un- karsi bir durus sergiliyordu Capra ama, alternatif

eem.| ,inuligu dusiince bigimi komunizmden ¢ok uzakti. Ona
a m..mhgin kurtulusu, bencilligin ve hirslarin bir tarafa atil-

. insancil duygularin hakimiyeti ile mimkindua. Toplu-

mi im .. kilde yonlendirmek ise ne yasaklarla saglanabilirdi, ne
I I'imal.inla. S6zkonusu degisim insanin yureginde gergek-
....... indi Sevdigi kizla evlenebilmek icin babasinin servetini
id. 1 n delikanli rolindeki James Stewart ise, bu filmle
...... i. im basari kazandi ve Capra ile surdirecekleri isbirligi-

..... i. 1If nnmm oldu “ Para Beraber Gitmez” ...
i'M'i da cektigi “Mr. Smith Goes To Washington/Bay
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Smith Washington’a Gidiyor” da, Capra sinemasinin dnemli
orneklerinden biri olarak tarihe gecti. Basrolde yine James
Stewart vardi ve film elestirmenlerce, halkin kendilerini yéne-
ten politikacilara erdem dersi verdigi idealist bir yapim olarak
nitelendirildi.

Capra artik seyircisinin guvenini, bir daha sarsiimayacak se-
kilde kazanmisti. Amerikan halki igin Capra filmleri, uzun bir
tinelin ucunda beliren 1sik gibi, umut dolu, ylreklendirici ve
iyimserdi. Ayrica bu iyimserlik, Gitopik bir hayal gibi askida kal-
miyor, Amerikan sisteminin temellerine oturtuluyor, her ag-
mazin mantikli ¢ikis yollarini ortaya koyuyordu. 1941 yili yapi-
mi “Meet John Doe/Cihan Hakimi” de benzeri filmlerinden bi-
riydi Capra’nin. Gazetelerini satma derdindeki medya patron-
larinin issiz bir beyzbol oyuncusunu John Doe adiyla bir halk
kahramanina donustirmelerini konu edinen “Cihan Hakimi”,
iktidar ve para hirsinin yikicihgini, halkin giivenini kaybetme-
nin getirecegi felaketleri gozler éniine seriyordu ¢arpici bir bi-
cimde. Filmin en dikkate deger tarafi da karakterlerin gegir-
dikleri degisimlerdi. Baslangicta sadece para ve kariyer pesin-
de olan ama zamanla yarattigi kahramanin gicinu kavrayip,
ona inanan gazeteci kiz Ann Mitchell ve zoraki kahramanlik-
tan gercek bir lider olmaya dogru yol alan John Doe’nun degi-
simleri gorilmeye degerdi. Basrollerdeki Gary Cooper ve Bar-
bara Stanvvyck de oyunculuk yasamlarinin en iyi performansla-
rini sergiliyorlardi “Cihan Hakimi”nde.

Capra 1944'te komedi ve gerilim unsurlarini bir araya top-
layan ilging bir filme imza atti. “Arsenic And The Old Lace/Ar-
senik Kurbanlan” ... Yasl ve sevimli teyzelerinin aslinda evleri-
ne gelen konuklari ahududu serbetine arsenik koyarak éldiren
katiller olduklarini 6grenen geng bir adamin hikayesini anlati-
yordu film, 6zellikle isiklandirma ve atmosfer yaratimi agila-
rindan dikkat ¢ekiciydi “Arsenik Kurbanlari”. Mutlu bir aileyi
bir araya getiren oturma odasinin, sadece bir kapi kapanma ha-
reketi ile bambaska bir 1s1§a buriinmesi ve Grkittci bir cinayet
mahalline dénusmesi epey konusuldu sinema cevrelerinde.
Basroldeki Cary Grant kadar Abby ve Martha teyzeleri can-
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Imiliran Josephine Hull ve Jean Adair de dvgliye boguldular.
1945 yili, tipki sevimli teyzelerin oturma odasi gibi ¢cabuk ve
i linetli degisimlere sahne oluyordu tim diinyada. Himaniz-
min, iyimserligin ve duristligin temsilcisi Frank Capra da bu
degisimden nasibini aldi ve ikinci Diinya Savas’’na katildI...
I *1lla sonra kaleme aldi§i anilarinda savasa olan nefretini sik
4 dile getiren yonetmen, on bir dokiimanter savas filmine im-
I atti. Bunlar arasinda, senaryosunu Cari Foreman ile birlikte
. I/diklari, John Huston’in da anlatici olarak katkida bulundu-
n Kiow Your Encmy Japan/Dismamn Japonya’yl Tani”,
\nlole litvak ile birlikte cektikleri, Franco’dan Hitler'e, Ge-
ni 1.1l Bergeret'ten Amerikan Nazi lideri Fritz Khun’a kadar
I" I cok 6nemli isime yer veren “War Comes To America/Sa-
I Amerika’ya Geliyor”, kisa metrajli bir propaganda filmi
ml in ‘Your Job In Germany/ Almanya’daki isin” ve yénetme-
ni ine Oscar daha getiren “Preliide To War/Savas Baslhyor” da
mll.
I 1.ink Capra, savas sonrasinda yine Hollywood’a doéndd,
1imlo-s gibi hayatina kaldig1 yerden devam edecekti. Siddet ile
n/ yii/c yasadigi bu dénem, onu umutsuzluga dustrmemis,
I ni inandig1 degerlere daha siki sariimasini saglamisti. Seyir-
il. 1unu de buna ihtiyaci vardi; birinin ¢ikip, disaridan bakildi-
1 nid.1 kot goriinse de, her seyin yolunda oldugunu sdylemesi-
Ydéuetmenin basyapiti olarak kabul edilen “It’'s A Won-
1 1inil 1 ifc/Sahane Hayat” iste boyle bir ortamda dogdu. Phi-
nu \ m l)oren “The Greatest Gift/En Buyuk Hediye” isimli hi-
I m mi bastirmak igin ¢ok ugrasmis ama basarili olamamisti,
m'il hikayeyi 200 adet bastirarak, dostlarina Noel'de armagan
...... 1 dilstindii. iste bu 200 kopyadan birinin stiidyo yénetici-
I inini i line ge¢cmesi, “ Sahane Hayat” filminin yapim sirecini
I . I mi. Hikaye U¢ ayri yazar tarafindan ele alindiysa da, tat-
........ Ihm bir senaryo ¢ikmiyordu bir tlrli ortaya. Sanki hika-
1 midisini filme alacak dogru kisinin ortaya ¢ikmasini bekli-
l. diimliyordu... Ayni donemde yeni bir film ¢cekmek isteyen
im 1 i linde senaryosu olmayan Frank Capra da savasin karan-
..... . dip atacak, glclu bir hikaye arayisi icindeydi. O glnler-
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den sdyle bahsediyordu yénetmen bir roportajinda; “ Simdi na-
sil bir film yapsam diye disindim. Savas hakkinda bir film
yapmamaya kesin kararliydim. Savastan nefret ediyordum. Bu
korkunc bir seydi...” Sonunda Capra ve “ Sahane Hayat” filmi-
ne dénlisecek olan sézkonusu hikaye bulustular... Ortaya ¢ikan
senaryo tim ydneticileri buyuledi. Film, fantastik 6geler ile
beslenmis duygusal bir yapimdi. K¢tk bir kasabada yasayan
George Bailey, kendisini hayatta basarisiz ve hatta gereksiz bu-
luyor, hayallerini rafa kaldirmasinin ardindan bir de ekonomik
sorunlarla yiiz yize geldiginde Noel gecesi intihar etmeye ka-
rar veriyordu. Ama intihar Tanri katinda hos gorilecek bir sey
dedgildi. Kaldi ki Bailey, fakir halka ev kredisi veren bir sirketin
yOneticisi, ayni zamanda da d&rt cocuk babasi olan idealist bir
aile reisiydi. Pes etmek ona yakismazdi. Sonucta Tanri, yeryi-
ziine bir melek gdndererek Bailey'ye hi¢ yasamadigi bir haya-
tin nasil olacagini gosteriyordu. Daha ¢ocukken hayatini kur-
tardigi kardesi 6lmistl, blyuk bir hatadan dénmesini sagladi-
g patronu hapse atilmis, dort cocugunun annesi Mary yash bir
kiz olarak kendisini ise vermisti. Tabii ev kredisi sagladigi in-
sanlarin ¢cogu da sefalet icindeydiler. Acimasiz rakibi Potter
kasabayi hakimiyeti altina almis, Bailey’nin yasadigi bu gizel
sehri bir cehenneme cevirmisti... Finalde anliyordu Bailey bir
kisinin hayatinin, cevresindeki tim hayatlari etkiledigini, de-
gistirdigini... Kisi tek basina belki bir higti ama yasam ortakti
ve herkesin buyuk bir makinenin parcalari gibi, sistem icinde
vazgegilmez bir yeri vardi. Ustelik en ¢6ziimsiiz gériinen so-
runlarla bile basa ¢ikabilirdi insan isterse. Nitekim, filmin son
sahnesinde dostlari Bailey’nin ekonomik sorunlarim tim kasa-
badan topladiklari sepetler dolusu para ile ¢dziyorlardi. “ Sa-
hane Ilayat”in son s6ziini ise, Bailey’inn kardesi séyluyordu;
“George’a, kasabanin en zengin adamina!”

Capra, “Sahane Hayat”1 ¢cok sevdi. Anilarinda filmden sdy-
le bahsediyordu; “Bu filmle sinema yasamimin en iyi filmini
yaptigimi distiniyorum. Bu elestirmenler icin degil, benim cin-
simden insanlar i¢in yapilmis bir film... Herkes yasamaktansa
dlmeyi tercih ettigi bir ddsnemden gecmistir. iste bu nedenle bu

32 DUNYA SINEMASININ USTALARI



FRANK CAPRA

filmin dinya durdukga yasayacagina yirekten inaniyorum.”
Oyle de oldu. “Sahane Hayat” gésterime girdigi dénemde iyi
bir gise basarisi saglayamadi, hatta stiidyoyu zarara soktu ama
1970'lerin basinda meydana gelen bir terslik, filmin kaderini
degistirdi. Yapimci sirket, dolan telif haklari siresini yenileme-
yi ihmal edince, tim dinya televizyonlari filmi istedikleri kadar
yayinlayabilirle hakkina sahip oldular. “ Sahane Hayat” artik
halkin mali olmustu ve hayran kitlesi de yillar gectikge bir ¢ig
gibi blyidld. Frank Capra’nin oglu anilarinda filmin ilging ka-
derinden sdyle bahsediyordu; “ Sahane Hayat”, tipki kahrama-
ni George Bailey gibi dostlari sayesinde unutulmaktan kurtul-
du. Belki cok para kazanmadi ama buyusiine kapilan herkesin
hayatina renk getirdi...” Bugin Amerikan televizyonlarinin he-
men hepsinde Noel gecelerinin vazgecilmez filmi olarak goste-
lilen “Sahane Hayat” icin, basrol oyuncusu James Stewvart ise
sunlari s@yluyor; “Hayatim boyunca cidden c¢ok sansh oldum.
Ve inanin bu film, sdzkonusu sansimin unutamayacagim bir
parcasidir.”

Capra, kariyerine “State of Union/Aday” adl filmle devam
»atti. Katharine Hepburn ve SpencerTracy Ikilisinin unutulmaz
ilimlerinden biri olan “Aday”da politik oyunlarin farkina vara-
lak baskanliktan vazgecen bir adamin hikayesini anlatiyordu
yonetmen. “Aday” Capra’nm sosyal icerikli filmlerinin sonun-
1usu oldu. Bu filmden sonra Paramount’a transfer olan sanat-
¢l, 1950'den itibaren komedi filmlerine ydneldi.

Bing Crosby’nin bas rolde yer aldigi “ Riding High/Yuksek
1icus” ve “Here Comes The Groom/Damat” pek ses getirme-
di Bunun Uzerine sinemaya bir sure ara veren ydnetmen tele-
vizyon i¢in bir dizi animasyon hazirladi. “Our Mr.Siin/Bay Gu-
lies”(1955), “Hemo the Magnaficent/Muhtesem Hemo” (1956)
vr 'The Unchained Goddess/Ozgur Tanriga” (1958)...

1959'da “A Hole In The Head/Miami Maceras!” ile sine-
maya geri dondu. Muzikal bir komedi olan filmde Frank Sinat-
11 basroldeydi ama Capra istedigi basariyl saglayamadi.
1%21'de ise yillar dnce buyuk begeni kazanan “Lady for a
Iuy/Bir Gunlik Hammefendi”nin yeniden c¢evrimi olan “A
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Pocketful Of Miracles/Elmaci Kadin” ile gegti izleyenlerinin
karsisina. Ancak film ne yazik ki, ilki kadar ilgi gérmedi. Nede-
ni belki de Capra’nin senaryoyu gelistirmek adina Annie digin-
daki karakterlere fazlaca yiklenmis olmasi, hikayeyi dagitma-
slydi. Bunu bilebilmek zor olsa da, Glenn Ford ve Bette Da-
vis'in oyunlari bile filmi kurtarmaya yetmedi... “Elmaci Kadin”
Frank Capra’nin aktif sinema yasaminin son trinu oldu...

Yénetmen 1971'de “The Name Above The Title” adh oto-
biyografik bir kitap yayinladi. Uzun yillar Gniversitelerde sine-
ma dersleri verdi ve ‘hayatim’ dedigi sinemadan asla kopmadi.
Doksan dort yasinda hayata go6zlerini yumdugunda ardinda
tam elli ¢ film ve ¢ekilmis yirmi dort senaryo biraktl. Daha da
onemlisi filmleriyle yillarca zor durumdaki insanlara umut da-
gitmis, bilydk halk kitlelerinin kendi glclerine duyduklari inan-
¢l beslemisti. Bugiin fazlaca idealist bulunsalar da, Capra’nm
yarattigi karakterler, 30'lu ve 40’h yillarin azim ve gi¢ simgele-
ri oldular. Yénetmenin yarattigi kisiliklere duydugu sonsuz gi-
ven, onu Hollywood’un blyik ustalari arasina sokmaya yetti
de, artti bile. Dilerseniz son s6zii Frank Capra’nin kendisine
birakalim: “Filmlerimin kahramanlari olan Deeds'ler,
Smith’ler, bundan sonra da olacaktir. Bu kigiler adaleti temsil
eden gercek kisilerdir. Gaddarlik ve kargasaya karsi, “1yi ge-
¢inmek ugruna katlanmayacagim!” diyenlerdir. Binlercesi hi¢
kimse fark etmeden 6lir gider. Onlari anlatan filmler yapmali-
yiz. Tarihi meydana getirenler idealist isimlerdir...”

Turk Sinemasi’nda Capra uyarlamalari:

Frank Capra filmleri, tim diinyada oldugu gibi Tirkiye’'de
de begeni kazandi ve ydnetmenin c¢ok sevilen bazi filmleri,
sinemacilarimiza ilham kaynagi oldu. 1964 yilinda Capra’nin
“Kente Donus” adh filmi iki ayri yonetmenimiz tarafindan ele
alindi. Memduh Un s6z konusu hikayeyi “Halk Cocugu”
olarak, Ayhan Isik, Fatma Girik ve Saadettin ErbiPin oyun-
lariyla filme alirken, Osman F. Seden ise “Anadolu Cocugu”
adini verdigi filminde izzet Gunay, Neriman Koksal, Sadri
Alisik ve Serpil Gul arasinda paylastirdi basrolleri. Capra’nin
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onemli filmlerinden “ Bir Gecede Oldu” ise, Mehmet Dinler’in
yonetmenliginde “ Aslan Marka Nihat” olarak perdeye yansidi,
filmde izzet Gunay, Hilya Kogyigit ve Hulusi Kentmen rol
aliyorlardi. Son olarak 1971 yapimi “Elmaci Kadin” filminde
Feyzi Tuna, Capra’nin son filmini ayni adla uyarlamisti. Yildiz
Kenter, Nebahat Cehre ve Tugay Toks6z'l bir araya getiren
filmin senaryosu Burhan Bolan tarafindan Turkiye'ye adapte
edilmisti.

Temmuz, 2002.

Oitemli Filmleri

1961 Pocketfull of Miracles/Elmaci Kadin

1948 State of the Union/Aday

1946 It's a Wonderful Life/Sahane Hayat

1944 Arsenic and Old Lace/Arsenik Kurbanlari

1943 Preliide to War/Savas Basliyor

1941 Meet John Doe/Cihan Hakimi

1939 Mr. Smith Goes to Washington/Bay Smith Washsngton'a
Gidiyor

1938 You Can't Take It With You/Para Beraber Gitmez

1937 Lost Horizon/Kayip Ufuklar

1936 Mr. Deeds Goes to Town/Kente D6nus

1934 It Happcned One Night/Bir Gecede Oldu

1933 Lady For A Day/Bir Gunlik Hanimefendi

1933 The Bitter Tea of General Yen/General Yen'in Aci Cayl
1932 American Madness/Amerikan Cilginhgi

1912 Forbidden/Yasak

1927 For The Love of Mike/Mike’'m Aski i¢in

1921 ultah Fisher's Boarding House/Fultah Fisher'in Kulibe-

SI
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H_iKAYE ANLATIMINDA
KIR MAESTRO

IVilliam IVvyler, klasik Hollytvood sinemasinin en giiclii
yoénetmenlerinden biriydi... Hatta Andre Bazin'e gore en iyisi...
On sekizyasinda sinema diinyasma adim atan, yirmi tg¢
yasinda Universal Stidyolarinin o gline dek gérdiigu en geng
ybénetmen olarak tarihe gecen Wyler, destansi bir macera olan
"Ben-Hiit3den, sinema tarihinin en ¢arpici savas drami
Hayatimizin En Giizel Yillari"na. Barbara Straisend'li
'Komik Kiz"dan, gerilim klasigi "Korkunc Koleksiyoncuya
kadarpek ¢cok unutulmazfilmin yaraticisiydi...

llyrvood’'un usta yonetmenlerinden William Wyler,

1902'de Fransa-Alsace'de dogdu. Lozan'da ticaret

lizerine egitim alan Wyler, daha sonra Paris Ulusal

Muzik Konservatuari keman bélimine devam etti. Sinemayi
baslangicta meslek olarak diisinmuiyordu ama Universal Stid-
yolan'nin genel mudurligini yapan Cari Laemalle fikrini de-
ristirdi gen¢c muzisyenin. Wyler, uzaktan akrabasi olan La-
malle'in referansi ile Universal'in New York subesinde calis-

maya basladiginda heniiz on sekiz yasindaydi. Kisa sure iginde
de Ilollyvvood biirosuna gegti. ilk yillarda senaryo gruplarinda
w1 aldi, ydnetmen asistanligi yapti. Dénemin énemli filmlerin-
den Wallace Worsley yonetimindeki “The Hunchback of Not-
iIc Dame/Notre Dame’in Kamburu” ve J.J Cohn ve Fred Nib-
lo'min c¢ektigi “Ben-Hur”de yardimci ydnetmen olarak gorev
\ ipti. “Ben-Hur”, sinemay 6grenmekte olan geng William igin
mieiuli bir deneyimdi. Tarihin ilgin¢ bir oyunu, yillar sonra bu
Vilaryoyu tekrar karsisina c¢ikaracak, Charlton Heston’li 1959
yapimi “Ben-Hur” Wyler’'a dinya capinda bir Gn kazandira-
iktl. Ancak sira bu destansi filme gelene dek ¢ikmasi gereken
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¢ok basamak vardi sanatginin.

Wyler, 1925'te yonetmen koltuguna oturdugunda yirmi g
yasindaydi. O giine dek Universal binyesinde onun kadar geng
bir ydnetmen film ¢ekmemisti. Ama stiidyo Wyler'in yetenegi-
ne ve is disiplinine guveniyordu. 1925-1927 yillari arasinda ¢o-
gu sessiz westernlerden olusan pek cok kisa film ydneterek,
kendisine glivenenlerin yuzinl kara ¢ikarmadi. Ancak dikkat-
leri Wyler Gizerine ¢eken ilk film, 1928 yapimi bir komedi oldu;
“Anybody Here Seen Kelly?/Kelly’yi Géren Var mi?” Bessie
Love ve Tom Moore'un basrollerde yer aldigi film oldukca iyi
elestiriler aldi ve yonetmene Unli oyuncularla calisacag bir di-
zi film gekme imkani yaratti. Ustelik artik ses sinemaya girmis,
anlatim kurallarindan oyuncu yonetimine, diyalog yazimindan
cekim teknigine kadar, film yapiminin pek ¢ok asamasini kok-
ten etkilemis, degistirmisti. Sesin sinemaya girisi, Wyler'in ba-
sarl basamaklarini tirmanisini hizlandirdi. Sinemada dncelikle
hikayeye 6nem veren, hikayenin sunumu asamasinda da diya-
loglari en 6nemli aktarim araci olarak benimseyen yénetmen
icin, artik sesin de kullanilabiliyor olmasi hazine degerindeydi.
Nitekim daha sonraki yillarda da tiyatro uyarlamalarina agirhk
verecek, diyalog yazimindaki titizligi ile calistigi senaristlerin
korkulu riyasi olacakti...

Wyler art arda 6nemli oyuncularin yeraldigi dramlar ve ko-
mediler cekmeye basladi. 1933 yapimi, John Barrymore ve Be-
be Daniels’li “Counsellor at Law/Dava Vekili”, Constance
Cummings ve Paul Lukas’in basrollerde yer aldigi, bir kompo-
zitére asik olan evli bir sarkici kizin dramini anlatan 1934 yapi-
mi “Glamour” ve Margaret Sullavan ile Herbert Marshall’'i y6-
nettigi “The Good Fairy/Peri Kiz1” gibi...

Romantik bir komedi olan “Peri Kiz1”, pek ¢ok acidan
Wyler i¢in 6nemli bir film oldu. Bu film, hem Wyler'm Holly-
wood'un saygin yénetmenleri arasinda anilmaya baslamasini
saglamis, hem de onu hayatini birlestirecedi Margaret Sullavan
ile tanistirmisti. Wyler, evliliginin ardindan Universal’den ayri-
larak Samuel Goldvvyn ile anlasti. Uzun yillar Goldvvyn ile ¢a-
lisacak olan yonetmen, art arda cektigi 6nemli filmler ile stud-
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yoya hem biyik bir sayginlik, hem de azimsanamayacak bir ge-
lir sagladi.

Yénetmenin 1936 yapimi filmi “These Three/Bir Garip U¢-
10", yukselme déneminin ilk eseriydi. Lillian Hellman’in “The
Clildren's Hour/Cocuklarin Saati” adli oyundan uyarlanan
timde Joel McCrea, Miriam Hopkins ve Merle Oberon bas-
rollerde yer aliyordu. Ayni erkege asik olan iki 6gretmenin, or-
taya cikan skandallar ile degisen yasamlarini konu alan bu
dram, gise basarisinin yani sira, Wyler i¢cin ¢ok énemli baska
bir tanismaya da vesile oldu. Hollywood’un en gbézde goruntiu
yonetmenlerinden biri olan Gregg Toland ve Wyler, ilk kez bu
liimde bir araya geldiler. Araliklarla da olsa uzun yillar birlik-
te calismaya devam edecek olan ikili, 6zellikle alan derinliginin
kullanimi ve gercekgilik adina Hollywood’da devrim yaratan
filmlere imza attilar.

Wyler, “Bir Garip Uclii”den sonra yine Goldvvyn icin Sinc-
L.iir Lewis'in bir romanindan uyarlanan, basrollerde Walter
I lnston ve Ruth Chatteron’in yer aldiklari “Dodsworth”, Ho-
\ tid Hawks ve Richard Rosson ile beraber yonettikleri Joel
MiCrea’ll “Come And Get It/Gel de Al” ve llkemizde “Cik-
In.1z Sokak” adiyla gosterilen “Dead End” filmlerini ¢ekti, in-
I sinema tarihgileri Bardeche ve Brasillach’'in gorislerine go-
re, 6zellikle kisilik tahlilleri agisindan son derece gug¢li olan,
karakterleri ‘iyi’ ya da ‘k6td’ olarak siniflandirmadan tim ger-
eeKklikleri ile cizen bir film olarak tanimlanan “Cikmaz So-
k.ik’ta, yine Joel McCrea basrolde yer aliyordu. 1938’de ise
' Kven Davis’in bir oyunundan uyarlanan “Jezebel”i filme aldi
V\Wlel. Bette Davis, Henry Fonda ve George Brent'i bir araya
il tiren bu dramdan sonra ise, baska bir edebiyat uyarlamasi,

VVithering Heights/Ruzgarli Bayir” geldi. Pek ¢ok kez sine-
ni 1I\,1 uyarlanan Emily Bronte’nin Unli romani, bu kez Merle
llimon, Laurence Olivierve David Niven’in oyunlari ile per-
ili \I aktariimist.

1939 yilina gelindiginde, Wyler bir dizi 6nemli filme imza-

miatmig, taninan bir ydnetmendi arttk. Ama kendisini ‘lista-
In sinifina sokacak bagyapitlari hentiz ortaya ¢cikmamigsti. Bel
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¢ok basamak vardi sanatginin.

Wyler, 1925'te yonetmen koltuguna oturdugunda yirmi g
yasindaydi. O giine dek Universal bunyesinde onun kadar geng
bir ydonetmen film ¢ekmemisti. Ama stiidyo Wyler'in yetenegi-
ne ve is disiplinine guveniyordu. 1925-1927 yillari arasinda ¢o-
gu sessiz vvesternlerden olusan pek ¢ok kisa film yodneterek,
kendisine glvenenlerin yuzinu kara ¢ikarmadi. Ancak dikkat-
leri Wyler Uizerine ¢eken ilk film, 1928 yapimi bir komedi oldu;
“Anybody Here Seen Kelly?/Kelly’yi Géren Var mi?” Bessie
Love ve Tom Moore'un basrollerde yer aldigi film oldukga iyi
elestiriler aldi ve yonetmene Unli oyuncularla calisacag bir di-
zi film cekme imkani yaratti. Ustelik artik ses sinemaya girmis,
anlatim kurallarindan oyuncu y6netimine, diyalog yazimindan
¢cekim teknigine kadar, film yapiminin pek ¢ok asamasini kdk-
ten etkilemis, degistirmisti. Sesin sinemaya girisi, Wyler'm ba-
sarl basamaklarini tirmanisini hizlandirdi. Sinemada dncelikle
hikayeye 6nem veren, hikayenin sunumu asamasinda da diya-
loglari en 6dnemli aktarim araci olarak benimseyen ydnetmen
icin, artik sesin de kullanilabiliyor olmasi hazine degerindeydi.
Nitekim daha sonraki yillarda da tiyatro uyarlamalarina agirlik
verecek, diyalog yazimindaki titizligi ile calistigi senaristlerin
korkulu rlyasi olacakti...

Wyler art arda 6nemli oyuncularin yeraldigi dramlar ve ko-
mediler cekmeye basladi. 1933 yapimi, John Barrymore ve Be-
be Daniels’li “Counsellor at Law/Dava Vekili”, Constance
Cummings ve Paul Lukas’in basrollerde yer aldigi, bir kompo-
zitére asik olan evli bir sarkici kizin dramini anlatan 1934 yapi-
mi “Glamour” ve Margaret Sullavan ile Herbert Marshall'1 yo-
nettigi “The Good Fairy/Peri Kizi” gibi...

Romantik bir komedi olan “Peri Kiz1”, pek ¢ok ac¢idan
Wyler igin 6nemli bir film oldu. Bu film, hem Wyler'in Holly-
wood'un saygin yonetmenleri arasinda anilmaya baslamasini
saglamis, hem de onu hayatini birlestirecegi Margaret Sullavan
ile tanistirmisti. Wyler, evliliginin ardindan Universal'den ayri-
larak Samuel Goldwyn ile anlasti. Uzun yillar Goldvvyn ile ¢a-
lisacak olan yonetmen, art arda cektigi dnemli filmler ile stid-
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yoya hem blyik bir sayginlik, hem de azimsanamayacak bir ge-
lir sagladi.

Yénetmenin 1936 yapimi filmi “These Three/Bir Garip Ug-
10", yukselme déneminin ilk eseriydi. Lillian Hellman’m “The
Cliildren's Hour/Cocuklarin Saati” adli oyundan uyarlanan
lilinde Joel McCrea, Miriam Hopkins ve Merle Oberon bas-
rollerde yer aliyordu. Ayni erkege asik olan iki 6gretmenin, or-
taya cikan skandallar ile degisen yasamlarini konu alan bu
dram, gise basarisinin yani sira, Wyler icin cok dnemli baska
bir tanismaya da vesile oldu. Hollyvvood’un en gdzde gdoriinti
yonetmenlerinden biri olan Gregg Toland ve Wyler, ilk kez bu
filmde bir araya geldiler. Araliklarla da olsa uzun yillar birlik-
te calismaya devam edecek olan ikili, 6zellikle alan derinliginin
kullanimi ve gercekgilik adina Hollywood'da devrim yaratan
filmlere imza attilar.

Wyler, “Bir Garip Uclii”den sonra yine Goldvvyn igin Sinc-
lair Lewis'in bir romanindan uyarlanan, basrollerde Walter
I histon ve Ruth Chatteron’in yer aldiklar “ Dodsvvorth”, Ho-
ward Hawks ve Richard Rosson ile beraber ydnettikleri Joel
McCrea’'ll “Come And Get It/Gel de Al” ve Ulkemizde “Cik-
In.I. Sokak” adiyla gosterilen “Dead End” filmlerini ¢ekti. On-
lu sinema tarihcileri Bardeche ve Brasillach’in gorislerine go-
ir, 6zellikle Kigilik tahlilleri agisindan son derece gugli olan,
k.nakterleri ‘iyi’ ya da ‘kotu’ olarak siniflandirmadan tum ger-
¢i klikleri ile gizen bir film olarak tanimlanan "Cikmaz So-
kik ta, yine Joel McCrea basrolde yer aliyordu. 1938'de ise
I )wen Davis’in bir oyunundan uyarlanan “JezebeP’i filme aldi
Wyler. Bette Davis, Henry Fonda ve George Brent'i bir araya
I1tiren bu dramdan sonra ise, baska bir edebiyat uyarlamasi,

WWiitlicring Heights/Rizgarli Bayir” geldi. Pek ¢ok kez sine-
maya uyarlanan Emily Bronte'nin Gnli romani, bu kez Merle
1 1linon, Laurence Olivier ve David Niven’in oyunlar ile per-
m yie aktariimist.

1939 yilina gelindiginde, Wyler bir dizi 6nemli filme imza-
mi alinig, taninan bir yonetmendi artik. Ama kendisini ‘usta-
I'n sinifina sokacak basyapitlari heniiz ortaya ¢cikmamigsti. Bel-
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ki de bunun igin savasin acimasizhgini, insanlarin savasa tepki-
lerini, yasadiklari duygusal karmasayi gdzlemlemesi gerekiyor-
du... Savasyillarinda o da, pek ¢cok 6nemli ydbnetmen gibi ordu-
ya katildi ve savas belgeselleri, dokiimanter filmler yaparak
meslek yasamini sirdiirdi. Hava kuvvetlerine bagli olarak ca-
lisan yonetmen, 1944'de “The Memphis Belle: A Story of a
Flying Fortress/Memphis Belle: Hava Kuvvetlerinin dykisu”
ve 1945'te John Sturges ile birlikte “Thunderbolt/Yildirim”
isimli savas belgesellerini ¢ekti. Ancak savas, Wyler'I cok derin-
den etkilemisti ve bu konuyu sadece belgeseller ve dokiiman-
terlerle ele almaktan ¢ok daha fazlasini yapacak, savasin yarat-
ti§1 duygusal ¢okiintli, gerek savas sirasinda gerekse sonrasin-
da ¢ektigi filmlere yogun bir sekilde yansiyacakti.

1941'de cektigi "The Little Foxes/Kigik Tilkiler", Ameri-
kan i¢ savasi sonrasinda varlikh bir ailenin yasadigi sorunlari
anlatiyordu. Aile bireylerinin i¢ catismalarini, birbirlerini nasil
yediklerini, tilki yavrularini misal godstererek ortaya koyan
Wyler, 6nemli bir basari kazandi. Bette Davis, Herbert Mars-
hall ve Tcresa Wright'in basrollerde olduklari bu sosyal dram,
elestirmenler tarafindan da c¢ok begenildi. Arthur King bir
elestirisinde filmi ve VVylcr'in sinema anlayisini su sozlerle 6v-
muisty; “Kimse ne zaman kameranin gorls agisini degistirmek,
plani ne zaman kesmek gerektigini veya bir cekimin, digerine
nasil baglanacagini Wyler'dan daha iyi bilemez...”

Savas slrerken, hemen hemen tim diinya Naziler'e tepki
duyuyor ama bu tepkiler sinemaya tam olarak yansiyamiyordu.
Alman sinemasi tamamen Hitler'in elindeydi. italya'nin nli
Cinecitta’sinin da durumu pek farkli sayilmazdi. ingiltere ve
Fransa'da ise, gerek politik baskilar, gerekse maddi yetersizlik-
ler nedeniyle film Uretimi neredeyse durmustu. Bu durumda
tim dinyanin savas ve fasizm hakkindaki duygularini, dusin-
celerini ve gelecekten beklentilerini anlatma gérevi Hollyvvo-
od’a dustl. Amerikali ydnetmenler art arda hem savasin vah-
setini ortaya koyan, hem de fasizme karsi surdirilen bu savasi
her sekilde hakh kilan filmler cekmeye basladilar. O dénemde
yapilan Nazi karsiti filmlerin belirgin ortak 6zellikleri vardi.
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Alman halki her zaman rejimden ayri tutuluyor, hatta icten ice
liuna karsi olduklari vurgulaniyordu. Nazi hareketinin, bir ulu-
sa mal edilemeyecegi, bunun ancak bir avug cilginin diisii ola-
bilecegi anlatiimaya calisiliyordu. Elbette sézkonusu filmlerin,
Amerikan tarzi yasami da bir kurtulus olarak 6n plana cikar-
diklarini séylemeye gerek yok. Sam Wood ve Hovvard Hawks
gibi savas filmleri ¢eken ustalar kervanina, durumdan olduk¢a
etkilenmis olan Wyler da katild1.

1942 yapimi "Mrs.Miniver/Bayan Miniver", VWyler'in ikinci
IHinya Savas’'ni konu edinen ilk dramatik calismasi oldu ve
film, yonetmenin kariyerinde sarsilmaz bir yer edindi. 1939 yi-
linda Ingiltere'de gegen hikaye, siradan bir Ingiliz ailesinin sa-
vas ile alt Ust olan yasamini ele aliyordu. Greer Gerson, Wal-
il i Pidgeon, Teresa Wright ve Richard Ney'in basrollerde yer
aldiklarn "Bayan Miniver"in genel olarak tngilizler'e antipati
duyan Amerikan halki Gizerinde de olumlu etkileri oldu. Filmin’
bas kahramanlari olan Miniverlar, gerek ahlak anlayislari, dini
inanislari ve aileye verdikleri nem, gerekse Naziler'e duyduk-
lar 6fke ile Amerikan halkina oldukg¢a yakindilar... Cocuklari-
nin Uzerine titreyen, evine ve kocasina bagli, tek sorunu alisve-
rise fazlaca merakli olmak olan giizel ve zarif bayan Miniver'in
Ingiliz olduguna inanmak gergekten zordu. Tiplemelerin bu
| adar Amerikanvari olmasinin propaganda disinda da dnemli
bu amaci vardi elbette; savas s6zkonusu oldugunda diinyanin
in 1 w 1inde insanlarin ‘ayni’ olduklarinin altini cizmek... Filmin
iu.illindc halka 6nemli bir konusma yapan rahibin "Bu savasta

idece askerler 8lmiyor, masum insanlar, kadinlar ve ¢ocuklar
11 6liyor. Clnki bu sadece tniformalarin degil, tim insanl-
gin savasidir." deyisinde de sakliydi bu gérus. “Bayan Miniver”

e asin anlamsizligini ve yikicihgini carpici bir dille anlatmakla
taliniyor, yasli Lady Beldon ve gar mudurld Bellard’i kullana-
1d aristokrasinin yikilisini ve halk demokrasisinin karsl ko-
nuimaz gucunl de ele aliyordu. Kasabada diizenlenen ‘yilin en
g" d guli’ yarismasinda, kendisine rakip cikmadigindan her
sl bilinci olan Lady Beldon, son yarismada kupay! Bellard’a
| " udi elleriyle teslim ederken, anlamli bir konusma yapiyordu;
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“Bize rakip c¢ikilmasini pek sevmeyiz. Eski zamanlarda kelleri-
ni ucururduk. Artik bunu yapamiyoruz. Cok yazik tabii... Ama
Bellard'a karsi kaybettigim icin mutluyum. Cinki o yirekli bir
insan..." Tabii bu noktada Bellard’'in s6zkonusu giile ‘Bayan
Miniver’ adini vermis oldugunu ve bunun da simgesel olarak
‘Amerikal’ dzelliklerine sahip olmanin hem savasi, hem de
aristokrasinin baskisini alt edecegini anlatmaya calistigini da
belirtmek gerek... Karakterlerin saglam yapilanisi ve insan ilis-
kilerinin gercekgiligi acisindan da basarili bir filmdi “Bayan
Miniver”... Her okudugundan etkilenen, diinyaya hep baska in-
sanlarin gozlyle bakan delismen universite 6grencisi Vin-
cent'tan, kendine giivenini kazanma yolunda kutsal kitaba bag-
lanan, azimli ve dirist Bellard’'a kadar, filmin tim karakterle-
ri hayatin icinden secilmiglerdi. Kisiliklerde gbze carpan tek
sorun, esir diisen Alman pilotunda gozleniyordu. ‘insan’ ol-
makla uzak yakin ilgisi olmayan, masum kadinlara silah ¢ekip
tehditler savuran bu askerin gercekligi stipheliydi belki ama, bu
abarti da gerekliydi film igin. Dogal olarak hig kimse diismanin
da insan soyundan olabilecegini diisiinmek istemiyordu o yil-
larda... Filmin asil gtizelligi ayrintilarda sakliydi. Bombalar dii-
serken, siginakta 6rgl 6ren kadinlar, pipo icen erkekler ‘nor-
mal hayat’ oyununu simgeliyor, her patlama sesinde, uyuyan
¢cocugunu korumak istercesine, tizerindeki battaniyeyi daha si-
ki 6rten bayan Miniver'm davranisi ise, ¢aresiz bir annenin dra-
mini yansitiyordu. Uykudan 6nce ¢ocuklara ‘Alis Harikalar Di-
yarinda’ masalini okumak da dahiyane bir bulustu, 6zellikle
Alis’in harikalar diyarina veda etti§gi bélimin secilmesi, sava-
sin ¢cocuklar tzerindeki etkisini anlatmak icin bire birdi... Film
¢ok sevildi. Ama basarisi sadece gise ile sinirli kalmadi. “Bayan
Miniver” VVyler'i Oscar heykelcigi ile bulusturan ilk film oldu
ayni zamanda....

Savasin bitiminden bir yil sonra Wyler, pek ¢ok elestirmen
tarafindan bagyapiti olarak kabul edilen “The Best Years of
Our Lives/Hayatimizin En Guzel Yillan” igin ¢alismaya basla-
di. Film savastan donen ¢ Amerikal askerin, yeni hayatlarina
uyum saglama sorunlari izerine odaklanan bir dram olacakti.
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I tindeki ¢ok gucli bir senaryoydu, ama Wyler bigcimsel 6zelik-
lerle de bu yogun duygusaligi desteklemek niyetindeydi.
Ciregg Toland ve William VVyler daha 6nce de kisaca degindi-
gimiz alan derinligi calismalarini bu filmle doruga ulastirdilar.
Toland 1941 yilinda Orson Welles ile “Citizen Kane/Yurttas
Kane”de calismis ve netligin tim alana yayillmasi i¢cin 50mm.
objektifler kullanmisti. Bu ¢ekim teknigi Hollywood igin yeniy-
di. Amerikan sinemasi daha ¢ok karakterler izerine yogunlasi-
yor, kisileri mekandan, baska bir degisle toplumdan soyutla-
yan, arka plani Bulastirip, bas oyunculari net birakan bir tekni-
gi benimsiyordu. Welles i¢in 5amm. ile calismak ‘farklihk’ adi-
na yapiimis bir seydi. Ama Wyler, bu ¢ekimi bireyi toplumun
icinde var etmek, cevreyi alabildigince net, baska bir deyisle
‘gercek’ kilmak icin kullanmak istedi. “Hayatimizin En Giizel
Yillar” igin bu secim mikemmeldi. Clnkl anlatiimak istenen
askerlerin hi¢ de biraktiklari gibi bulmadiklar tlkelerinde, her
seye yeniden baslama miicadeleleriydi.

MacKinlay Kantor'in bir romanindan uyarlanan “Hayati-
mizin En Guzel Yillar1”, Fredric March, Dana Andrews ve Te-
Icsa Wright gibi énemli oyunculari bir araya getiriyordu ama
lilmin asil sirprizi Harold Russel adindaki gergek bir savas ga-
zisiydi. iki elini de savasta kaybetmis olan Russel, takma kan-
calar kullanarak hayatini sirduriyordu. Daha 6nce higbir
oyunculuk deneyimi olmadigi halde filmde olduk¢a basaril ol-
du, hatta Oscar déduline layik goruldd. “Hayatimizin En Giizel
Yillar”, Wyler'a da ikinci en iyi ydbnetmen Oscarini getirdi ve
hu etkileyici dram. Amerikan klasikleri arasindaki yerini aldi.

Ug savas kahramani Al, Fred ve Homer’in eve doniisleri ile
hasliyordu film. Ucaktan sehirleri Bounecity’nin kusbakisi go-
1Untusiine hayran kalan askerler, hicbir seyin degismemis oldu-
gunu soyluyorlardi birbirlerine ama yere indikleri anda, aslin-
da her seyin kokten degismis oldugunu ve kendilerini Alman-
l.ira karsi oldugundan daha zorlu bir savasin bekledigini fark
ediyorlardi. Ellerini kaybetmis olan Homer’'m, nisanlisi Vilma
ile bir gelecek kurma hayalleri tehlikedeydi, Fred daha dnce
yonetici olarak calistiyi markette ancak part-time bir is bulabil-
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misti, Ustelik onun ‘kahraman’ imajina asik olmus genc esi icin
parasizhk kadar bu statii degisimi de katlaniimazdi. Al, banka-
daki isine krediler sorumlusu olarak déonmisti dénmesine,
ama bir gaziye teminatsiz kredi vermesi basina dert acmisti.
Yeni Amerika'da her sey paraydi. Kimsenin birbirine guveni
yoktu. Ustelik savag cabucak unutulmus, kahramanlik hikaye-
leri herkesi sikar olmustu. Al, ogluna hatira olarak bir Samurai
kilici getirmis, karsiliginda radyoaktivitenin zararlari ile ilgili
bir ahlak dersi dinlemisti. Amerika’da yeni yeni tiremeye bas-
layan savas karsiti gruplar da vardi. Askerlere aciyan, hatta on-
lar1 bir vahsetin parcasi olarak algilayan bu gruptan biri ile kar-
silasan Homer, su sodzlerle sarsilmisti; "Sizin gibi kendisini feda
eden gengleri gorince, cok Uzuliyorum. Hem de ne i¢in? Al-
manlarin bizimle bir sorunu yoktu. Onlar sadece Avrupa'y al-
mak istiyorlardi. Bir grup serserinin aklina uyup savasa girme-
ye gerek yoktu..." Al, oglunun elestirilerine sessiz kaldiysa da
Homer gereken cevabi veriyordu; "Dunyayi Almanlar’a ve Ja-
ponlar’a satsa miydik? Su anda hayattaysan, bunu bizlere borg-
lusun.”

Film, askerlerin sadece is, para ve statl gibi sorunlarina de-
gil, duygusal hayatlarinda yasadiklari ¢okintiiye de deginiyor-
du. Wyler bu noktada oldukca etkileyici detaylar yakalamisti.
Homer’in piyano ¢alan Butcher’t buruk bir hayranlikla seyredi-
sinden tutun, Fred’in uykularinda sayiklamasina, Al'in yatak
odasindaki i¢ ice ge¢cmis aynalardan kendi ylzund bir yabanci-
ya aitmis gibi incelemesine kadar, pek ¢ok ince anlatim 6gesi
ile bezenmisti film. Ama kuskusuz bu sahnelerin en guzeli, ar-
tik higbir umudu kalmayan ve sehri terk etmeye karar veren
Fred’in hurdaya ¢ikmis binlerce bombardiman ucagi arasinda
tek basina dolastigi sahneydi. Fred de farkli degildi bu ugaklar
dan. Dune kadar savasin,bel kemigi olan bu devasa makinelel
gibi, artik o da bir hurdaydi! Wyler bununla da yetinmemis,
Fred'in ucak mezarliginda bir is bulmasi ile noktalamisti sali
neyi. Ustelik su sarsici diyalog ile birlikte; “Demek her sev
eninde sonunda hurdacilarin eline gegiyor...” Wyler'in yaklasi
mi gergekgiydi ama umutsuz da degildi. Homer'in piyano dei s
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leri almaya karar vermesi, Fred’'in karisindan ayrilip, asik oldu-
gu Peggy ile bir araya gelmesi, Al'in ¢alistigi bankada kigcik
capli da olsa bir degisim baslatmasi azimsanacak umut kirinti-
lari degildi. Fred, savasta aldigi takdir belgesinde "Kendisine
ve Birlesik Devletler'e olan glvenini asla kaybetmeyen bir as-
ker" sozleri ile dvuluyordu. Wyler da, durum ne kadar kotu
olursa olsun, kahramanlarinin bu giiveni kaybetmelerine izin
vermemisti finalde... Uzun s6zun kisasi, “ Hayatimizin En Gu-
zel Yillari” aldigi tim 6dulleri hak eden bir basyapit olarak ta-
rihe gecti. Unlii sinema yazarlari Paul Rothe ve Richard Grif-
titli tarafindan ise su sozlerle tanimlandi; "Sesli sinema ¢aginin
baslangicindan beri yénetmenlerin éyki anlatimi sorunlari bu
film ile ¢ozulayor..."

VWyler, bu iki 6nemli filmden sonra 1949'da Olivia DeHavil-
Lirul ve Montgomery Clift'in basrollerde yer aldiklari bir
llenry James uyarlamasi ¢ekti. Yazarin “Washington Meyda-
ni" adli romanindan yola ¢ikilarak yapilan “The Heiress/Mi-
11.'1, Kirk Douglas’li bir su¢ filmi “Detective Story/Karakol-
it.1 i/ledi. Edebiyat kaynakli senaryolari filme almaya devam
..I nVWler, 1952yilinda ise birThedore Dreiser uyarlamasi ile
.11 izleyenlerin karsisina; “ Carrie” ...

1953, yine ¢ok sevilen baska bir VVyler filminin yili oldu.
...... antik bir komedi olan “Roman Holiday/Roma Tatili"...
«J.r.yelik yasamdan sikilmis bir prenses ile gazeteci bir gencin
I I macerasini konu edinen filmde Gregory Peck ve Audrey
If. | Inn n basrollerdeydi. Film o kadar ¢ok sevildi ki, tim din-
"mla tekrar ¢evrimleri yapildi. Bu sevimli hikayeyi, 1955 yapi-
mi i n kara film izledi; “The Desperate Hours/Caresiz Saat-
li1 loseph Hayes'in ayni adli oyunundan uyarlanan filmde
Imuliviide yasayan siradan bir adamin, evine siginan kacgak
milil mnlarla gegirdigi saatler konu ediliyordu. Ayrica film,
*1inn n kadrosu ile de dikkat ¢ekiciydi; Humpry Bogart, Fred-
. M m hve Dan Hillard...

iTit'da VWler, Indiana’ii bir ailenin Amerikan i¢ savasi si-
11 m.11 yasadiklarini anlatan baska bir drama imza atti; “ Fri-
, n.ik * 1silasion/Kan D6kmeyeceksin” ... Jessamyn VVVest'in bir
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romanindan uyarlanan film, Gary Coopcr, Dorothy McGuire
ve Anthony Perkins’i bir araya getiriyordu. Ayrica bu psikolo-
jik dram, yénetmeni 1957 Cannes Film Festivali'nde Altin Pal-
miye ile de bulusturdu.

Wyler'in bir sonraki filmi yine Vahsi Bati'da gecen, alt met-
ni giiclii bir dramdi. 1958 yapimi “ The Big Country/Buyiik Ul-
ke”, filmin karakterleri James McKay ve Steve Leach’i kulla-
narak, Amerika’'nin iki yiiziini; kanunsuz Vahsi Bati ve hukuk
diizenini yerlestirmeye calisan Dogu’nun ayrimini gozler 6ni-
ne seriyordu. Gregory Peck ve Charlton Heston’in canlandir-
diklari iki zit karakter, ‘gucli’ olmanin akilciliktan mi yoksa ka-
ba kuvvetten mi gectigi konusunda kiyasiya bir miicadele veri-
yorlardi filmde. Ayrica bu sorun sadece erkeklere 6zgi bir ego
problemi olmaktan ¢ok, icinde yasadiklari toplumun, daha da
onemlisi kadinlarin baskisindan kaynaklanan bir zorlama ola-
rak islenmisti. “Blyik Ulke” ayrica, uygarlik tarihinin baslan-
gicindan beri en blyuk sorunlardan biri olan ‘su milkiyeti’ me-
selesi tzerinde de duruyor, bu sayede kisisel ¢catismalarin bir
anda toplumsal savaslara dénusebildigi tehlikesine parmak ba-
siyordu. Wyler'in anlatimindaki nefis detaylar, simgesel 6geler
yine g6z dolduruyordu filmde. James’in uzun ugraslar sonunda
binmeyi basardi§i vahsi at Firtina, Dogu’da yeseren medeniye-
te boyun egmeye mahkum olan Batr'yl simgeliyordu érnegin.
Akim ve onurun yolunu segerek, bas belasi oglunu kendi elle-
riyle 8lduren yasl baba Hannassey’nin drami da, bu ehlilesme-
nin kurbansiz gerceklesemeyecegine isaret ediyordu...

Ve 1959 yili geldiginde Wyler, sinema tarihinin en gérkem
li filmlerinden birini gerceklestirmeye hazirdi. Hristiyanligin
dogusu ve ilk yillarinin zorlu miicadelesinin fonunda, haksizlik
lara boyun egmeyen bir kahramanin, inan¢ ve onur ile besle
nen glclni anlatan “Ben-Hur” ...

Film, Lew VWVallace'in romanindan uyarlanmisti. Kudis’n
ele geciren Roma, baskici ve acimasiz tutumu ile zaten olduk
¢a yoksul olan halki ezmeye baslayinca, tlkenin prensi Judali
Ben-Hur, bu gidise dur demeye calisiyor, ama karsiliginda ai
nesi ve kiz kardesi ile birlikte zindana gonderiliyordu. Ustelik
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hu mahkumiyet kararini alan Roma komutani Masala, Ben-
Hur’iin cocukluk arkadasiydi. Hem halki adina, hem de kisisel
olarak biiyuk bir haksizliga ugrayan Ben-Hur, gonderildigi ki-
rek mahkumiyetinden, bir amiralin hayatini kurtarip kahraman
ilan edilerek dontince kaderin yénu degisiyor, tinli araba yari-
§ sahnesinde Masala ile karsilasan kahramanimiz, sémiri ve
siddeti halktan aldigi glgle yeniyordu. Bu inanilmaz hikaye fi-
nalde, Hz.tsa'nin ctizamllar iyilestirdigi mucize ile 6zdeslesti-
riliyor ve durum ne kadar i¢cinden ¢ikilmaz olursa olsun, azmin
vc adalete olan inancin her seyi yenebilecegi vurgulaniyordu.
filmin iki 6nemli ¢ikis noktasi vardi. Birincisi efendi-kéle
ayriminin adaletsizligini ve demokrasinin insan yasamina en
uygun sistem oldugunu vurgulamak, digeri ise inancin kisiyi
I>1 zaman ayakta tutabilen tek motivasyon oldugunu anlat-
In.1k... Bu goruslerden ilki, filmin geneline yayiliyor, Ben-Hur
ve Masala’'nin yarisma sahnesi “ Yahudi kéle, Romali efendiye
k. nsi!” cumlesi ile tanimlaniyordu. Ayrica, gemi kazasinda
nunali kurtaran Ben-Hur’iin onu ayaklarina bagh zincirler ile
sikistirarak etkisiz hale getirdigi sahne, oldukca anlamliydi,
I lendi-koéle’ oyununda rollerin her an degisebilecegi ve top-
lum hayatinin bu sekilde yonlendirilmesinin son derece tehli-
I. 1h oldugu vurgulaniyordu. Ayrica Ben-Hur'iin inis cikislarla
il hayat bile bu goriisii ortaya koymaya yeterdi. inancin ki-
> verdigi guc ise, daha felsefi bir boyutta ele aliniyordu film-
«. insan hayatinin anlami ve islevi ezelden beri filozoflari
im .pul eden, cevabi ise genellikle mistik yaklagimlarla verilebi-
hn hu soruydu. Yasam icinde kisinin asil amaci, hayatta kala-
Imimi. ki kugskusuz. Ama ‘hayat’ denen bu sirecin anlami ney-
1l11Neye hizmet ediyordu? Wyler filminde, bu soruyu yanitla-
M n*hi net olarak ama mutlaka bilinenden ¢ok daha buyik
im v1 ani sistemi icinde yer aldigimiza ve insan yasaminin bir
kilde, 6nemli bir amaci olmasi gerektigine inaniyordu. Sa-
...... Ingn ise, yasami motive eden itici gicin ancak bu inang
nhihili 1egiydi. "Garip ve inat¢i bir milletsiniz. Varhginizin bir
.... - 1 0lduguna inaniyorsunuz. Oysa insanlar bu distinceden
[ leyi cok énceleri 6grenmislerdi" diyen Romali komu-
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tan, her ne kadar bu dustnceyi kiiciimsese de, sonunda galip
gelen Ben-Hur ve halkinin inanci oluyordu. Bdyle bir inang, in-
sanlara hem kendilerini 6nemli hissettiriyor, hem de onlarin
adaletsizlikler karsisinda guvenlerini kaybetmemelerini sagh-
yordu. Nitekim ¢o6lde susuzluk ve yorgunluktan bayilmak tze-
re olan kahramanimizin imdadina, elindeki bir tas su ile
Hz.tsa’nm kendisi yetisiyor, ona miicadele icin gi¢ veriyordu.
Filmden alinan su ciimlede de bulmak mumkindd bu dustince-
yi; "Hayat bir mucizedir. Ve hicbir sey Tanri’'nin adaletinden
kacamaz..."

Ben-Hur, her aninda heyecani ayakta tutan araba yarisi
sahnesi ile sinema tarihinin unutulmazlari arasindaki yerini al-
di. Basrol oyuncusu Charlton Heston'1 yildizlastirmakla kalma-
yan film, en iyi ydbnetmen de dahil olmak lzere on bir dalda
Oscar ile de ddullendirildi.

Wyler 1961'de Audrey Hepburn, Shirley McLaine ve James
Graner’in oyunlari ile “Cocuklarin Saati”ni tekrar filme ald.
Bunun ardindan ise, bir gerilim klasigi olarak kabul edilen
“The Collector/Korkung¢ Koleksiyoncu” geldi. John Fowvles'in
romanindan uyarlanan filmde Terence Stamp, Samantha Eg-
gar, Mona Washbourne ve Maurice Dallimore basrollerdeydi.
Buglnin ‘seri katil’ filmlerinin baslangici olarak kabul edilen
film, cok begenildi. Ozellikle hikayeye zaten ‘deli’ damgas! ye-
mis bir katil ile baslamak yerine, normal bir insanin nasil bir
katile donlstiguni anlatmak farkh bir yaklagimdi.

William Wyler, 1968 yilinda filmografisine énemli filmle-
rinden birini daha ekledi; Barbara Streisend’in basrolde yer al
digr “Funny Girl/Komik Kiz"... Mlzikal bir komedi olan film,
Funny Brice adli bir komedyenin hayatini, mesleki ve duygusal
inis cikislarini anlatiyordu ve sarsilmaz bir hayran kitlesi elde
etti. Hala en ¢ok izlenen Wyler filmlerinden biri olan “Komik
Kiz"dan sonra ise, ydonetmenin sinema yasamina veda ettigi
1970 yapimi bir irk¢ilik drami olan “The Liberation of L.B Jn
nes/L.B Jones’un 6zglrligi” geldi. Lee J. Cobb, Anthony Zci
be ve Barbara Hershey’in basrollerde yer aldiklari bu filmden
sonra Wyler, aktif sinema yasamini noktaladi...
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Hollywood’'da varhigim sirdurdiga kirk bes yil icinde, top-
lam dokuz kez en iyi ydbnetmen dalinda Oscar’a aday olan ve bu
odudl ile U¢ kez bulusan yénetmen, ayrica 1976 yilinda “Ameri-
kan Film Enstitisi Omir Boyu Basari Odulu” ile de onurlan-
dirllmisti... Oyuncu ydnetimindeki titizligi, bitip tikenmeyen
tekrarlari, hikaye anlatimindaki ustaligi ve 6zellikle de filmle-
rinin insani koltuga civileyen diyaloglari ile inla olan William
Wyler, 27 Temmuz 1981'de hayata g6zlerini yumdu; ardinda
sinema tarihinin klasikleri arasina girmis pek ¢ok eser biraka-
rak...

BugUnin Sinemasinda VVyler Etkileri

NVilliam Wyler, gerek sectigi konular, gerekse bunlari isle-
yis bicimi ile, bugiinin 6nemli ydnetmenlerinin ¢cogunu etkile-
misti kuskusuz. Sanatg¢inin Unli eserlerinin izlerini, buglinin
sinemasinda sirmek muamkun. Akla gelen ilk érnekler “Ben-
Ilir'e benzerligi ile Ridley Scott'in “Gladyatodr” i ve pek ¢ok
»¢idan “Hayatimizin En Guzel Yillari” ile ortak noktalar bu-
lunan Oliver Stone’un Vietnam gazisi Ron Kovic'in topluma
lyuint sorunlarini anlattigi etkileyici filmi “Born on the Fourth
ol lnly/Dogum Guni D6rt Temmuz”...

Ridley Scott da filminde insanin kendine olan inanci ile ne-
I' 1 basarabileceginin altini giziyor, kdlelik ve demokrasi arasin-
daki ugurumu gozler 6niine seriyordu. Ayrica pek ¢ok bicimsel
benzerlik de vardi iki film arasinda. “ Ben-Hur”deki Gnli araba
yarisl sahnesi, “Galdyatdr’de bir arena dovisine donustlyse
1k, gerek ‘kolenin efendiye karsi zaferi’ temasinin islenisi, ge-
1«K'ie resimsel kurgunun yapisi agisindan etkilesim gézden kag-
miyordu.

Oliver Stonc ise, kahraman bir asker olarak gittigi savastan,
lyi yaramaz bir zavalli olarak geri dénen Kovic’in dramatik 6y-
1u tind anlatirken, “Hayatimizin En Guzel Yillari” nin bas kah-
imilin Homer'dan olduk¢a etkilenmis gibiydi. Stone da fil-
mimi' Kovic'in yasadigi duygusal ¢cokintiyd 6n plana ¢ikari-
IMitin, Ama iki film arasindaki asil ortak nokta, savas sonrasin-
da toplumun yasadi§i hizlh degisimin aktarihsiydi. Fakirlik, is-
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sizlik, sucluluk duygusu ve pismanlk ile bogusan Amerikan
toplumu her iki filmde de askerleri birer giinah kecisine dénis-
turtyordu. Kovic ve Homer birbirlerine ¢ok benziyorlardi ama
ciddi bir fark da gozleniyordu iki asker arasinda; Homer, her
ne olursa olsun, yapilan savasi hakl bulurken, Kovic, zamanla
bir savas karsitina dénisuyordu.

Wyler Filmlerinden Uyarlanan Tark Filmleri

Wyler’'in en ¢ok sevilen filmlerinden biri olan “ Roma Tati-
li”, Tirk Sinemasi'na iki kez uyarlandi. 1964 yilinda Ulkii Era-
kalin tarafindan “Muhtesem Serseri” adiyla tekrarlanan film-
de, Ayhan Isik ve Fatma Girik basrollerdeydi. Ayni hikayeyi
“istanbul Tatili” adiyla 1968'de beyaz perdeye aktaran Tiirker
tnanaoglu ise Filiz Akin ve Kartal Tibet ile birlikte calismisti.
VVyler'in gerilim tdrindeki unutulmaz filmi “Korkung Kolek-
siyoncu” da Tirk sinemacilarinin tekrarladiklari hikayeler
arasindaydi. “Cehennem” adiyla 1973'te c¢ekilen filmin yodnet-
meni Tarik Tibet'ti...

Agustos, 2002.
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Onemli Filmleri:

1970 The Liberation of L.B Jones/L.B Jones’un 6zgurlugi
1968 Funny Girl/Komik Kiz

1965 The Collector/Korkun¢ Koleksiyoncu

1959 Ben-Hur

1958 The Big Country/Buyiik Ulke

1956 Friendly Persuasion/Kan Dékmeyeceksin

1955 The Desperate Hours/Caresiz Saatler

1953 Roman Holiday/Roma Tatili

1952 Carrie

1951 Detective Story/Karakolda

1949 The Heiress/Miras

1946 The Best Years of Our Lives/Hayatimizin En Guzel Yil-
lar

1942 Mrs.Miniver/Bayan Miniver

1941 The Little Foxes/Kuguk Tilkiler

1939 VVuthering Heights/Ruzgarli Bayir

1938 Jezebel

19.17 Dead End/Cikmaz Sokak

1936 Dodsvvorth

1916 These Three/Bir Garip Ucglii

1934 Glamour

[9.'K Anybody Here Seen Kelly/Kelly’i Géren Var mi?



JOHN HUSTON

AKINTIYA KARSI

Holfywood'un en ilging kisiliklerinden biriydi John Huston...
“Malta Sahini”, “Afrika Kraligesi”, “Uygunsuzlar” gibi pek
cok basyapit ortaya koymasinin yani sira, oyunculuktan
ressamliga, boksorlikten pilotluga uzanan genis bir alana
yayiliyordu yetenekleri... Ozglrligune fazlasiyla digkin,
maceraperest karakteri ve hayatta her seyi denemekten yana
olan yenilik¢iyapisifilmlerine de yansimig, ona Amerikan
sinemasi iginde farkli biryer kazandirmisti.

ohn Huston, 5 Ajustos 1906'da Nevada'da dogdu. Sanat-
¢! bir aileden geliyordu. Annesi bir roman yazari, babasi
ise, oldukga Unlu bir tiyatro ve sinema oyuncusuydu; Wal-
Ici Huston... John, ¢ok kigcik yaslarda tanisti tiyatro ile. ilk
ilime deneyimini yasadiginda hentiz U¢ yasindaydi. Ancak
ogullarinin ilerde iyi bir aktdr olacagini distinen ailesinin,
lohu icin yaptiklari planlari bir daha gézden gecgirmeleri gere-
k<-cekti. Clnku John ele avuca sigmiyor, ilgi gosterdigi alanlar
tiyatro ve edebiyatin ¢ok disina tasiyordu. Gozini budaktan
il mnayan bir yapisi vardi. Henliz on yedi yasindayken boksor
«simaya karar verdi. Oldukga giiclii bir yapiya sahip olan John
I lnslon, profesyonel bir boksor olarak ¢iktigi yirmi bes mactan
\umi Uglinde galip gelmisti. Ancak bu parlak basariya ragmen,
m p1i/ bir sekilde spordan koptu... Gece hayatinin cazibesi, al-
ti 1 ve kumara olan ilgisi, spordan uzaklasmasini hizlandirmis-
ti
Yirmili yaslarinin ortalarina dogru tekrar tiyatroya yénelen
inim Huston, 1928 yilinda ilk oyununu kaleme aldi; “ Frankie
u lrdimny” ... Yazarligi sinema sektériinde surdiirme karari ali-
,zhl. ise Unlt yazar Eugene O’Neil ile tanismasinin biyuk et-
li 1nldin. Yirmi bes yasina geldiginde, babasinin bagli bulun-
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dugu Warner Bros'ta senarist olarak goreve basladi. Onemli
filmlerin senaryo gruplarinda yer aldi ve 6zellikle diyalog yaza-
ri olarak dikkat cekti. Ancak studyo sisteminin kati kurallarin-
dan sikilmasi da uzun zaman almadi Huston’in. Olduk¢a basa-
rili oldugu diyalog yazarhgini birakarak, Avrupa'ya gitti. 1938'e
dek Londra’da yasadi. Oyunculuk (zerine yogunlasan arastir-
malarinin yani sira, bir magazin dergisinde editor olarak gérev
yapti.

Stiidyo sisteminin getirdigi tim olumsuzluklara ragmen, si-
nema bir kez kanma islemisti ve Hollyvwvood’a geri dénmesi de
kacginilmazdi. 1938'de Warner Bros'taki isine geri donen Hus-
ton, pek cok 6nemli filmin senaryosuna ciddi katkilarda bulun-
du. Wyler imzasi tasiyan “Jezebel”, “Wuthering Heights/Ruz-
garli Bayir’, Raul Walsh’'in “High Sierra/Zirve”si ve unutul-
maz Hawks klasigi “ Sergant York/Aslan Yurekli Cavus” gibi...
1940 yilinda ise, tamamen kendisine ait bir senaryo ile, ilk kez
Oscar 6duline aday gosterildi; William Dieterle’nin yonet-
menligindeki “Dr. Ehrilch’s Magic Bullet/Dr.Ehrilch’in Sihirli
Kursunu” ...

Artik gozler bu yetenekli senariste ¢evrilmisti. 1941, her
acidan Huston i¢in parlak bir yil oldu. Dashiel Hammett'in ay-
ni adli romanindan uyarladigi “Maltese Falcon/Malta Sahini”,
sanatginin sadece iyi bir senarist degil, ayni zamanda gérsel di-
li ¢ok iyi kullanan bir yénetmen oldugunu da kanitladi. Eles-
tirmenlerin goklere cikardigi, ilk gésteriminden itibaren kla-
sikler’ kategorisine koydugu, Ustelik seyirci tarafindan da ol-
dukca begenilen bir film oldu “Malta Sahini”... isin ilging yan,
filmin uyarlandigi roman, daha 6nce iki ayri ydnetmen tarafin
dan aktariimisti beyazperdeye. Roy Del Ruth, 1931'de ayni ad
la, NViliam Dieterle ise, 1936’da “ Satan Meet A Lady/Seytan
Kadin” adiyla ele almiglardi “ Malta Sahini”ni. Ne var ki, I lns
ton’in gerek senaryosu gerekse hikayeyi gorsellestirme tar/i.
bu iki filmi de golgede birakiyordu. Déneminin sinema eleglii
menlerinin ylzind kara ¢ikartmayan ve bugln de polisiye kla
sikleri arasinda gosterilen film, oldukca bencil, ¢ikarci, duygu
suzluk derecesinde kati bir dedektifin, Sam Spade’in etrafinda
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gelisen olaylari anlatiyor, ancak Huston’in bakis acisi, seyirci-
nin bu tatsiz, maddeci, hatta mekanik karakter ile kolayca 6z-
deslesmesini sagliyordu. “Malta Sahini”nin en belirgin 6zelligi,
0 giine dek ¢izilmis, ‘kahraman dedektif imajini ters yiiz etme-
si, polisler gibi sugun karsisinda yer aldigi diistiniilen, ancak bi-
reysel calisma sistemleri nedeniyle onlardan ayn tutulan 6zel
dedektiflerin, aslinda yiksek ahlaki dirtileri veya vicdani so-
rumluluklari ile degil, sadece para icin bu isin icinde varolduk-
larini anlatmasiydi bir bakima. Filmin bir sahnesinde Spade’in
polislerle icki icerken, kadehini ‘Yasasin sug!” diyerek kaldirisi
ya da pek ¢ok karanlik kisinin pesinde oldugu tarihi “ Malta Sa-
hini"ni ararken kendi ¢ikari dogrultusunda saf degistirmeye
meyilli tutumu, bu goériist dogrular nitelikteydi. Spade igin
dostlugun bir 6nemi yoktu, ts ortaginin karisiyla iliski kurmus,
oldiginde ise yaptigi ilk is, tabeladan adini sildirmek olmustu.
Ask da fazla degerli degildi onun icin. Katil oldugunu anladigi
sevgilisini teslim etmek istediginde, kadinin yakarislarina, alay-
1 bir gilimseme ile sdyle cevap vermisti; “ Uslu durursan, yir-
mi yilla kurtulursun. O zaman seni bekliyor olacagim. Ama se-
ni asarlarsa da merak etme, d6mur boyu hatiralarimda olacak-
sin!”

Sam Spade karakterinin inandiricihgindaki en biyik pay,
kuskusuz basrol oyuncusu Humphrey Bogart'a aitti. Genglik
vill.u mda benzer bir iste ¢alismis olan Bogart, 6zel dedektifle-
1ih diinyasina hi¢ yabanci degildi. Kara film tiriniin Ameri-
1:1d.iki ilk temsilcilerinden biri olan “Malta Sahini”, siyasal ve
ekonomik nedenlerle umutsuzluk icinde olan toplumun ka-
1 mi arhgina ve guvensizligine de oldukga uygun diismis, belki
im nedenle Spade karakterinin halk tarafindan sevilmesi ko-
Invinsmisti.

Malta Sahini”, daha ilk filmini ¢eken Huston icin parlak
im basar oldu. Spade karakterinin tim olumsuzluklaryla or-
Inva konusu ya da ‘Malta Sahini'nin pesinde olan Gutman ve
Viodin ISl arasinda var oldugu ima edilen escinsel iliski gibi sI-
11 digi ayrintilarin yani sira, oldukca sivri bir anlatim dilini be-
nim J inesi, Huston’in farkh tarzini, cesur kisiligini ortaya ko-
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yuyordu. Elestirmen Boslet Crovvther film hakkindaki goérusle-
rini sdyle dzetliyordu; “Huston, Amerikan usulld bir hasinlikle,
Ingiliz sug ekoliiniin kibarliini, yani adaleyle zekayi birlestiri-
yor ve buna dl¢ulu bir duygusallik da ekliyor...”

Huston’in daha sonraki ¢alismasi Bette Davis’li bir melod-
ram oldu; “In This Our Life/Ask Yarisi”... 1942 yapimi bu fil-
mi, “Across The Pasific/Pasifigin 6tesinde” adh bir savas dra-
mi izledi. Humprey Bogart, Mary Astor ve Sidney Greenstre-
et'in basrollerde yer aldiklari bu filmden sonra, Huston'in
stiidyo ile anlasmazliklari tekrar basgosterdi. Ugii de oldukga
basarili olan bu filmlere ragmen, stiidyo burokrasisinin 6zgir
calismasini engelledigine kanaat getiren Huston, konulu film
yapimina bir siire ara verdi. Zaten ikinci Diinya Savasi tum hi-
ziyla suriiyordu. Cogu meslektasi gibi Huston da savas belge-
selleri ve dokimanter filmlere yoneldi. 1943 tarihli “Report
From The Aleutians/Aleut Adalarindan Haber Var ”, 1944 ya-
pimi “Tunusian Victory/Tunus Zaferi” ve 1946'da cektigi “Let
There Be Light/Birak Isik Gelsin”, Amerikan savas belgeselle-
ri arasinda sivrilen filmler oldular.

Savas sonrasinda Huston, Robert Siodmak’in c¢ektigi “The
Killers/Katillcr” ve Orson Welles'in filme aldigi “The Stran-
gcr/Yabanci’nin senaryo calismalarina katildi. 1948'de ise
Warner Bros’a geri dénerek Traven’'den uyarladigi ve filmog-
rafisinde dnemli bir yeri olan “The Treassure of Sierra Mad-
re/Altin Hazineleri” ni yonetti.

“Altin Hazineleri”, Huston icin parlak bir dénis oldu. Hem
yonetmen, hem de senarist olarak Oscar heykelcigi ile bulusan
sanatgl, bu film ile babasinin da en iyi yardimci oyuncu Osca
rini alisina vesile olmanin sevincini yasadi. Sonraki yillarda
kendisiyle yapilan bir roportajda duygularini soyle ifade ede
cekti; “Bence en 6nemli filmim “Altin Hazineleri”dir. Bu film
de Bogart'in unutulmaz oyununun yani sira, yasl bir aktor, yar
dimci oyuncu Oscarini almisti. Walter Huston, yani babam...'

Huston “Altin Hazinelerinin basarisindan sonra kendisine
reddedilemeyecek bir teklif getiren MG M'e gegti. Bu transfer
den sonra yilda ortalama bir film ¢eken ydnetmen, Unli edebi
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yat yapitlarindan, yeni yazarlarin eserlerine, birbirinden farkh
giincel konulardan, ‘asla sinemalastirilaniz’ denen hikayelere
kadar, hemen her seyi denedi. Ve ¢cogunda da basaril oldu.

1950 yapimi “The Asphalt Jungle/Elmas Hirsizlar1” Huston
imzali bir baska polisiye klasigi olarak gecti sinema tarihine.
Sterling Hayden'’in basrolde yeraldigi film, hapisten yeni ¢ik-
mis profesyonel bir hirsizin, eski cete arkadaslari ile bir araya
gelip, mikemmel bir soygun planlamasi tzerine kurulmustu.
Pek cok ilging karakterin bir araya getirilmesi, “Elmas Hirsiz-
lari”nin 6nemli bir 6zelligiydi ama film bununla da kalmiyor,
her karakteri derin bir psikolojik boyutta inceliyordu. Filmde
yildiz oyuncu kullanilimamis olmasi da karakterlere inandirici-
ik katmaktaki basarisini artirmisti Huston’in. Film, soygun
olayini, soyguncularin bakis agisindan anlatan o6ykusuyle de
dikkat cekiciydi. Donemin ahlaki kurallar ile siki sikiya kusatil-
mis sinema anlayisi icinde, bu da yeni bir seydi. Ve elbette ¢ok
sert elestirilere hedef oldu. Yapimci Louis B. Mayer, “Pis sey-
ler yapan, pis ve ¢irkin insanlarla dolu bir film. Bu filmi gdrmek
icin degil sinemaya, odanin diger kdsesine bile gitmem.” diye-
li k, kendi sirketinin bir Grind olan “Elmas Hirsizlarini yer-
den yere vuruyordu. Alinan elestiriler, filmin senaryosuna da
yansidi ve finalde soygunu basariyla yapmis olmalarina rag-
men, para hirsi yizinden birbirlerine disen soyguncular, bir
idi yakalandilar... Huston’in gok sevdigi ‘kaybedenler’i ele alan
bu filin, Marilyn Monroe'ya da ilk 6nemli roliinii oynama firsa-
tini vermisti.

| lestirilerden yillmayan Huston, farkli kisiligini 1951'de
yapti§l “The Red Badge of Courage/Kanl Zafer” ile de ortaya
koymayi basardi. Hollywood sinemasinin ilk anti militarist
ilimlerden biri olarak kabul edilen “Kanh Zafer” de, “Elmas
llusi/lar” gibi yapimci L.B Mayer’in hismina ugramaktan
kin (ulamadi... Herkesin vatanperver ve militarist filmler yap-
maya yoneldigi McCarthy déneminde, “Kanli Zafer”in tepki
iinasi dogaldi belki, ama filmin basina gelenler, onu ‘lanetli
bu pitlar listesine bile soktu! Yapimcisi tarafindan acimasiz-
ci 11 aleti film, ancak altmis dokuz dakika olarak ¢ikabildi se-
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yircisinin karsisina...

Huston’in bundan sonraki filmi, eglenceli oldugu kadar, alt
metni oldukga gucli bir macera dykusuydu; “The Afriean Qu-
een/Afrika Kraligesi” ... Asil meslegi sinema elestirmenligi olan
James Agee’nin, C.S Forester'in bir romanindan senaryolastir-
digi film, Afrika'da misyonerlik yapan dine ve ahlaki degerlere
¢ok bagl bir kadin ile, tek dostu icki olan maceraperest bir ge-
micinin zoraki serlivenini anlatiyordu. Yapimci Sam Spiegel’in
niyeti, dusise gectikleri dusuinulen iki oyuncuyu; Humphrey
Bogart ve Katharinc Hcpburn’d alip, Huston’in sevdigi gibi do-
ga ile i¢ ice eglenceli bir macera filmi yapmakti, ama ¢ekimler
beklenenden ¢ok uzun ve zorlu gecti. Gugcliklerle tamamlanan
“Afrika Kralicesi”, hem gisede, hem de elestirmenlerin gbézun-
de blyuk bir basari kazanarak, olanlari unutturdu ger¢i ama
Hepburn, film cekimi sirasinda yasadiklarini “The Making of
The Afriean Queen or How | Went to Africa With Bogart, Ba-
call and Huston and Almost Lost My Mind/Afrika Kralige-
si'nin Yapimi veya Bogart, Bacall ve Huston’la Afrika'ya Nasil
Gittim ve Nasil Aklimi Kagiriyordum?” adh bir kitapta topla-
madan edemedi. Bogart icinse biuyuk bir c¢ikis oldu “Afrika
Kralicesi”. Film, oyuncuya sinema hayatinin tek Oscar 6dulu
ni getirdi.

Huston hem hikayeyi, hem de karakterleri sevmisti. Al
manlar'm baskisi altindaki Belgcika Kongosu’'nda gegen 6yki
de, iki zit karakter, 6nce birbirlerine digsman oluyor, sonra ila
fasizme karsi akilci bir sekilde birlesiyorlardi. Karakterlerin gc
cirdikleri degisim de, Huston’in tarzina ¢ok uygundu. Hep
burn’in canlandirdigyi Rosie, kati kurallar icinde yasamanin
anlamsizligini kavriyor, her iki kahraman da yapilari ne kadin
farkl olursa olsun, fasizme karsi tim insanlarin birlesmesi gc
rektigini vurgulamasina dost oluyorlardi, 6zellikle irkgihk ve
fasizm, Huston’in basindan beri katlanamadigi ve karsi goriisl)
nd her firsatta dile getirdigi ideolojilerdi. Ayrica “Afrika Kia
licesi”, yonetmenin ¢ok sevdigi baska bir temayi da isliyordu
insan ve doganin amansiz savasini... Film, ¢cok begenildi. "Al
ka Kralicesi”nin macera dolu yapim sireci, Peter VeitnTiii
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1953'te yazdigi “Beyaz Avci Kara Yirek” adli kitaba ve Clint
Eastvvood’'un 1990 yapimi ayni adh filmine de konu oldu.
1952'de oldukga ilging bir proje ile cikti seyircilerinin kargi-
sina Huston: “Moulin Rouge/Kirmizi Degirmen”. Film, resim-
leri sagliginda Lurv’a kabul edilen ilk ressam olan Henri de To-
ulouse Lautrec’in hayatini ele aliyordu. Akraba evliligi kurba-
ni Lautrec’in sakat bir ciice olarak surdirdiugu trajik yasamini
sinemaya uyarlamakta oldukg¢a basarili oldu John Huston. La-
utrec’in Paris batakhanelerinde gecen hayati, sakatligindan
kaynaklanan kisilik sorunlari ve bir kont olan babasinin zorla-
malari dusunulduginde zaten oldukca dramatikti. Ama Hus-
ton’'in asil basarisi, dramatizasyondan ziyade, gorsellestirme
(arzindaydi. Film icin, Lautrec tablolarinin tasidigi gorselligi
kullanmay1 se¢misti. Kirmizi ve siyah rengin hakim oldugu, ya-
pay 1s1gin ve i¢ mekanlarin 6n plana c¢iktigi post empresyonist
cizgileri, filmin her karesinde izlemek mimkindi. Hatta ressa-
min ‘Le Moulin Rouge’, ‘Jardin de Paris’, ‘Ouadrille’, ‘“Troupe
dr Mile Eglantine’gibi tablolarindi kompozisyonlari, benzer
acl ve olcek secimleriyle filmde oldugu gibi kullaniimisti. Ori-
jmal tablo ve eskizleri de filmine dahil eden, hatta kurgu yoluy-
la ini resimlere hareket katmay! deneyen Huston’m, “Kirmizi
1vgirmen” icin tasarladigi final sahnesi de goérilmeye degerdi,
kablolarinin ilham kaynagi olan kisilerin birer birer hasta yata-
rimla yatan Lautrec’i ziyaret etmeleri, ona en guizel danslarini
‘Inmalari, belki de sinema tarihinin en gizel riiya sahnelerin-
lir 1 birini olusturuyordu. Lutrec’in gergekte bdyle giizel hayal-
li 1 icinde degil, alkol bagimhliginin etkisiyle gérdugi bodcek
I illisiilasyonlartndan deliye dénerek 6ldigia diasinilince,
[lir.ion’in yarattigi finalin degeri daha da artiyordu stphesiz...
l.im | orrer ve Zsa Zsa Gabor'un bagrollerde yer aldiklari film,
I'IV Venedik Film Festivali'nde Gumis Aslan ile 6dullendiril-
di
llnston 1953'te polisiye turinin ince bir taslamasi olan
ll. it The Devil/Sarisin Seytan”1 c¢ekti. Humphrey Bogart,
|. ninli 1 Jones, Gina Lollobrigida ve Peter Lorre’un basroller-
di v ' aldigi bu anti polisiye filmi, glcli bir edebiyat uyarlama-
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sl izledi. Herman Melville'in “Moby Dick”i...

Aslina oldukca sadik kalinarak senaryolastirilan “Mobby
Dick”in 6zlinde, hirs ve intikam duygularinin yikicihgi ve bu
durtilerle hareket eden insanin ‘insan’ olmaktan nasil uzaklas-
tig1 yer alyordu. Beyaz balina Mobby Dick tarafindan sakat bi-
rakilan ve intikamini almaya yemin eden kaptan Ahab’in hika-
yesi, Huston’in sevdigi pek ¢ok 6zellik barindiriyordu iginde.
Tek derdi karnini doyurmak olan bir balija karsi amansiz bir
savas baslatan Ahab icin ne meslek ahlaki énemliydi, ne de in-
sani degerler... Mobby Dick’in pesinden gitmek ugruna gemisi-
nin elde edecegi kazanctan vazgecen, tayfalarini tehlikeye
atan, kayip denizcileri aramayl zaman kaybi sayip, onlari 610-
me terk eden Ahab, kendi korkung¢ sonunu hazirlarken, para
hirsi ile yanip tutusan pek ¢ok denizciyi de pesinden suriklii
yordu.

Ayrica yonetmenin irkcilik karsiti sdylemini yinelemesi igin
de iyi bir firsatti “Mobby Dick”. Ishmael ve Kizilderili oda ar
kadasI arasinda, zamanla gelisen dostluk sayesinde, irklar ara
sinda bir képri kuruyor, Kizilderiliye ¢ok iyi bir nisanci olma
sina ragmen, sadece Hristiyan olmadigi icin disuk dcret 6dem
yor olmasiyla da, varolan esitsizligi ortaya koyuyordu. Husloli,
hikayenin gorsellestiriimesi agisindan da basariliydi. Oldukca
gercekci balina avi sahnelerinin yani sira, riizgara mahkum ile
nizcilerin okyanusun ortasinda mahsur kaldiklari sahne dc hav
li etkileyiciydi. Suyun, glinesin ve Mobby Dick'’i ilk gérene ve
rilecek altin paranin piriltih yansimalarini, yasanan gerginligi
destekleyecek sekilde kullanan Huston, kaptan Ahab’in oldu
gi sahnede de gosteriyordu hiinerini. Mobby Dick’in suya 1l
lip cikmasina aldirmadan, sirtina tutunarak, onunla berali 1
yol alan ve zipkinlamaya devam eden Ahab’in goérintisi lu |
leklerden silinecek gibi degildi. Film, ¢cok begenildi. Ozellik b
kaptan Ahab rolindeki Gregory Peck gdklere ¢ikarildi Ni »
York film elestirmenleri de Huston’t 1956 yilinin en iyi yoin !
meni secerek 6dullendirdiler.

1957 yilina gelindiginde Huston, “Afrika Kraligesi" Ini/in
da bir baska macera filmi c¢ekti. “Heaven Knows Mi,Alil
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son/Beyaz Rahibe”... Ancak film, Robert Mitchum ve Deborah
Kerr'in oyunlarina ragmen, “ Afrika Kraligesi” nin basarisini yi-
neleyemedi. 1958'de ise' John Wayne’'li bir dram olan “The
Barbarian And The Geisha/Balbar ve Geysa’ya imza atan
lluston, basari grafigindeki bu kisa duraklamayi asarak, 1960
yapimi “The Unforgiven/Affedilmeyen” ile tekrar cikti izleyici-
lerinin karsisina. Basrollerinde Burt Lanchester ve Audrey
Ilepburn’iin yer aldiklari “ Affedilmeyen”, Hollyvvood tarihinin
ilk Kizilderili yanhsi filmlerinden biriydi. Alan LeMay’in bir
romanindan sinemaya uyarlanan film, beyazlar tarafindan bu-
yitilmis bir Kizilderili kizin hikayesini kullanarak, irkgiligin
anlamsizhgini ve gergek sevginin giiciini ele aliyordu. Hus-
loi’a gére irk¢iligin akilci bir nedeni yoktu. Bunu da, daha di-
ne kadar kasabanin en gdzde geng kizlarindan biri olan Rac-
liel'n, soyu 6grenildiginde bir giinah kegisi, bir hain, hatta 6l-
mesi gereken bir seytan ilan edilmesi ile anlatiyordu. Kizilderi-
li halk ve Rachel'in beyaz ailesi arasinda ¢ikan savas ise, bir ba-
loma Amerika topraklari tGzerinde iki halkin strdirdigia mul-
lvet savasini temsil ediyordu. Sonugta her iki taraf da agir ka-
vipim veriyor, ama kazanan ‘beyaz adam’ oluyordu. Ancak tim
I» v.i/lar bir degildi elbet. Galip gelen, sagduyulu, onuru igin
1 .r . beyazlardi. Para hirsindan 6ninid gdéremeyen ve an-
l....s1iz bir kinin pesinden giden yari deliler degil...
lluston, irk¢ilik Gzerine goruslerini cesur bir sekilde dile
i" 1minenin yani sira, olduk¢a sinematografik sahneler de tasar-
I .. I Affedilmeyen”de... 8zellikle nehrin iki kiyisinda ken-
di imi/iklcrini galarak moral toplamaya ¢alisan Kizilderili ve
in ViI/ halkin géruntileri milkkemmeldi. Bir yanda galinan savas
I ailhii. biryanda piyanodan yayilan klasik mizik... S6zkonu-
nhm |, farkll bigimlerde ortaya koysalar da, her halkin amag
v idi alici inin ayni oldugunu vurguluyordu bir anlamda. Hus-
tun limihle Kizilderili kani tasiyan Rachel ile, safkan kovboy
Il. nIh uyuk bir agkla bir araya getirerek, sevginin en gugcli uz-
iMim y. mi. ini oldugunu da ortaya koyuyordu.
I iliina gore oldukga ciretli projelere imza atan Huston’in
Il «inmiki filmi, Amerika’nin yiikselen yeni degerleri karsisin-
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da, kaybetmeye mahkum bir avug kiclk insani ele aldigi bir
baska dram oldu; “The Misfits/Uygunsuzlar”... Clark Gable,
Marilyn Monroe, Montgomery Clift ve Thelma Ritter’in bas-
rollerde yer aldigi filmin senaryosu Arthur Miller imzasini ta-
siyordu ve Miller'in dogrudan sinema igin yazdigi ilk metindi.
1962 yapimi film, bes ana karakter tizerinde odaklaniyor, mad-
deciligi, madde karsisinda insani de@erlerin eriyisini, glivensiz-
ligi ve yeni Amerika’'da adina ‘6zgurlik’ denip, alabildigine
6zendirilen o korkung yalnizligr ele aliyordu. “Uygunsuzlar”,
oldukga karamsar bir tablo ¢iziyordu gelecege dair. Eski za-
manlarda ideal binekler olan hizli ve soylu Mustang cinsi atlar,
filmin kahramanlar ile 6zdeslestirilmisti. Yasl kovboy Gay,
tivey babasi tarafindan evinden ve isinden uzaklastirilan rode-
ocu geng Perce, yash dul Isabel veya duygusal yasamini bir tir-
I0 dizene sokamayan Roslyn, Mustangler misali, bu diinyanin
diizeni iginde yeri olmayan karakterlerdi. Ustelik para kazan

mak icin Mustang avina ¢ikmalari bash basina bir metafol
olusturuyordu. Kendi sonlarini, kendi elleriyle hazirliyor gibiy

diler ve o gun igin bu avdan vazge¢mek gibi idealist bir tavii
sergileseler de, sonug asla degismeyecekti. Mustangler’i elbet
bir baskasi avlayacak ve bu soylu hayvanlarin kdpek mamasin.i
donusmeleri asla engellenemeyecekti! Yeni Diinya’'da sadece
eski savas pilotu Guido’nun tutunma sansini mimkun kiliyol

du Miller'in senaryosu. Atlar serbest birakmak karsiligim!.i
Roslyn’in kendisiyle beraber olmasini talep eden Guido, "l

sanca davranmak icin bir karsilik almaya ihtiyacin yok” diyen
Roslyn’in karsisinda utanmak style dursun, daha da sinirlen!

yor, hatta karsi safha ge¢mekten geri durmuyordu. Finalde

Gay ve Roslyn igin kiicik de olsa bir umut kapisi aralayan | lir.

ton, ‘topluma uyumsuzluk’ hastaligindan mustarip kahraman

lan icin, daha kiicuk bir toplulugun, belki bir ailenin kininim

olabilecegini vurgulamaya calismisti belki de...

“Uygunsuzlar”, gisede pek basarili olmadi. Amerikan inil
kinin, icinde yasadigi toplumun acitan gergeklerini grmeye m
yeti yok gibiydi. Ama filmin ardindan gelisen olaylar, “ Uygun
suzlar”a gésterilen ilgiyi artirdi. Film, Marlyn Monroe ve <imt
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Gable'in son calismalari oldu. Diger oyuncular Montgomery
Clift ve Thelma Ritter da kisa silre sonra hayata g6zlerini yum-
dular. Ard arda 6len doért blyuk oyuncusu ile “Uygunsuzlar”,
sinema tarihinin ‘lanetli’ filmlerinden biri olarak anilmaya bas-
landi ve zaman icinde bir efsaneye donusti.

Huston 1962'de bir film daha yapti; “ Freud/Gizli Hakikat-
ler”... Film, Unlu psikiyatrist Sigmund Freud’'in yasamina ve
Ogretisine deginiyor, onun gorislerini ¢ok basite indirgeyerek
anlatiyordu. Montgomery Clift ve Susannah York ile birlikte
calistigr “Gizli Hakikatler”, belki gisede fazla ses getirmedi
aima Huston sinemasinin ilging drtnlerinden biri olarak yerini
aldi sanatcinin filmografisinde. 1964 yapimi “The Night of The
li"nana/lguana Geceleri” ise, Tennessee Williams’in oyunun-
dan uyarlanan bir dramdi ve Richard Burton, Ava Gardner ve
I leborah Kerr’'i bir araya getiriyordu.

bOh yillarin ikinci yarisindan itibaren farkli konu ve tirlere
yonelen Huston, 1966 yilinda incil kaynakli destansi bir eser
olan “La Bibba/Peygamberler Tarihi"ni ¢ekti. Adem ile Hav-
>a dan Nuh’un gemisine, ibrahim ve ishak’tan Habil ile Kabil'e
di k pek ¢ok dini dyku iceren film fazla begenilmedi ama izle-
v 1ilci i sinema tarihinde esine az rastlanir bir yapim olduguna
ikna etmesi de hi¢ zor olmadi. George C. Scott, Ava Gardner
"I IVtcr O'Toole gibi 6nemli oyuncularin yer aldigi “ Peygam-
i" 1k i Tarihi”, gorsel agidan da unutulmaz sahneler igeriyordu.

Iliston, 1967'de lan Fleming’in bir romanindan uyarladig,
T in Sellers, Ursula Andress, Orson VVelles, Woody Ailen,
I" I.,nah Kerr, J.P Belmondo gibi oyuncularin yer adliklari bir
in.....di cekti; “Casino Royale”... Casusluk filmlerinin ve dzel-
lIHI di James Bond’un bir parodisi olan film, yakisikli casus
emi / lanics Bond roliinde yer alan Peter Sellers’in ¢ilgin mace-
1iinin 1h dopdoluydu. Hatta film “Casino Royale igin bir James
lInnd yelmez!” slogani ile tanitilmisti. Bu eglenceli yapimi, Eli-
Inlin 1 Taylor ve Marlon Brando’nun basrollerde oldugu “ Ref-
Ihilimr. m a Golden Eye/Piriltih Gézler” izledi. 1969'da ise yi-
tn litr 1hnin olan “A Walk With Love and Death/Askve dlim-
o It Ytilyus”u perdeye tasidi Huston. Filmde Anthony Hig-

DONYA SINEMASININ USTALARI 63



JOHN HUSTON

gins ve Assi Dayan’in yani sira, ydnetmenin kizi Anjelica Hus-
ton da ilk kez kamera karsisina gegiyordu.

John Huston’in, 1970 yapimi filmi “The Kremlin Let-
ter/Kremlin Mektubu” ise, bir casusluk 6ykisiydil. Yénetmen,
ajan Charles Ron’un ¢evresinde donen, anlasilmasi gic olayla-
r1 ele alarak, sézkonusu tire de ince elestiriler getiriyordu. No-
el Behn’in romanindan uyarlanan filmde Patrick O’Neal, Bibi
Anderson ve Orson Welles gibi isimler bir aradaydilar.

Huston, pek fazla ses getirmeyen “The Last Run/Son Ko-
su”nun ardindan, gencliginde génilden bagl oldugu boks spo-
runa ve boksdérlerin hayatlarina degindigi “Fat City/Boksorin
Dunyasi”m ¢ekti. Stacy Keach ve Jeff Bridges gibi isimlerin yel
aldiklari film, Leonard Gardner’in romanindan uyarlanmisti.

Daha 6nce “ Sarisin Seytan” ve “ Casino Royale” gibi tur fil
mi parodileri yapmis olan Huston, 1972 yilinda bunlara bir ye
nisini daha ekledi. Paul Nevvman'in basrolde yer aldigi “The
Life and Times of Judge Roy Bean/Yargi¢ Roy Bean”, klasik
vvesternin ince bir taslamasiydi. Huston 1973 yilinda yine Paul
Nevvman ile birlikte calistigi gerilim filmi “The Mackintosh
Man”i ¢cektikten sonra, uzun yillardir distnid kurdugu bir pro
jeye imza atti. Rudyard Kipling’in kisa bir dykustunden uyarla
nan “The Man Who Would Be King/Kral Olacak Adam” ... An
cak yonetmenin bilylk bir heyecanla beyazperdeye tasidigi
film, tam bir hayalkirikligi yaratti. Zaten uzun zamandir “ Mal
ta Sahini”, “Uygunsuzlar” veya “ Mobby Dick” gibi gugli esel
ler ortaya koyamiyor olan Huston igin artik tikendigi, eski pai
lak glinlerinin geride kaldigi séylenmeye basladi. Ancak dclia
ile siradan basarinin en énemli farkini gézden kacgiriyordu bu
yarglya varanlar. Basari, diiz bir gizgide ilerlerken, deha iing \«
cikislarla yol aliyordu her zaman ve Huston i¢in de farkli olma
di. Yénetmen 1979 yilinda gektigi “Wise Blood/Bilge Kan" ih
muhtesem bir doniis gerceklestirdi. Flannery O’Connol 'iIn m
manindan uyarlanan film, elestirmenlerce ‘cok genc¢’ olarak m
telendirildi. Huston’in anlatim tarzi, yasi ilerledik¢ce gcich a
yor, cesareti ve yeniliklere olan meraki artiyor gibiydi.

1979 yapimi Charles Bronson’li bir sug filmi olan “1,ov1 an.|
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Bullets/Ask ve Kursun”dan sonra, 1980'de filmografisindeki ilk
ve tek korku filmine imza atti Huston; “Phobia/Fobi” ... Ardin-
dan da Zoltan Fabri'nin basyapiti sayillan “Cehennemde iki
Devre” filminden alinmis konusu ile “Escape to Victory/Zafe-
re Kacis” geldi. 1981 yapimi film, savagi ironik bir bicimde ele
aliyor, gu¢ dengelerindeki tim tutarsizliklari, insanlik adina is-
lenen suclari, halkin savasa 6fkesini ve 6zellikle de birlikten
kuvvet dogacagi gortsiini bir futbol sahasina tasiyarak anlati-
yordu. Aralarinda Pele’nin de bulundugu dinyaca inli pek
¢ok futbol oyuncusunun yani sira, Michael Caine, Sylvester
Stallone gibi starlarin da yer aldigi film, kitlelerin giictini orta-
ya koymanin 6tesinde, dayanisma halindeki tlkelerin gi¢ den-
gelerine de ince gondermeler yapiyordu. Takimin calistiricisi
bir ingiliz, oyuncular Avrupa ve Giiney Amerikali idi. Ama bu
harika takimin kalecisinin son derece bencil olmakla birlikte,
/amanla takim oyununa alisarak, bireysel ¢ikarlarini geri plana
ilen bir rugby oyuncusu olmasi tesadif degildi. Almanlar’a kar-
g birlesen Avrupa’nin, Huston’a goére, kalede Amerika yoksa,
magl alma sansi ¢ok zayifti! Ayrica, bir takim oyunu iginde her
yetenegin ayri bir 6nemi oldugunu da vurguluyordu film. Stal-
lone’nin canlandirdii Hatch, bir ingiliz oyunu olan futboldan
pi k anlamiyordu ama rugby ona ellerini kullanmayi 6gretmis,
mitkemmel bir kaleci olabilmesi i¢in gerekli zemini hazirlamig-
ti Huston, fasizm karsiti tim Amerikan filmlerinde oldugu
11dm bitiin Almanlar’t ayni kefeye koymamaya da 6zen goster-
im tt "Zafere Kacgis”ta. Alman komutan Steiner’in ilml yakla-
pit, hatta kagisi fark etmesine ragmen buna géz yummasi da
bu goérist destekleyen ayrintilardi. Ve elbette, finaldeki muh-
It seni mag sahnesi ile de belleklere kazindi “Zafere Kagis”...
Siit prizlerle dolu John Huston, 1982'de baska bir tire, mu-
Nl aline el atti bu kez. Evlat edinilen kuc¢lk bir kizin macera-
Iimin anlatan “Annie”, 76 yasindaki Huston’dan beklenmeyen
im Jilojeydi. Bu eglenceli oldugu kadar duygusal miizikal, Tho-
M1 1 han’in ayni adli oyunundan uyarlanmis ve Albert Fin-
iny, » anil Itunnctt ve heniiz on yasinda olan ¢ocuk yildiz Aile-
ru lanesm bir araya getirmisti.
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Son ¢ filmiyle, seyircilerin gondllerini fetheden ama eles-
tirmenlere kendisini bir tirlii begendiremeyen Huston, son do-
neminde yapti§i Gg Ustin yapit ile, 6zledigi basariy! yakaladi.
1984 yapimi “Under the Volcano/Volkanin Altinda”, 1985'te
cektigi “Prizzi's Honor/ Prizziler'in Onuru” ve son calismasi
olan bir James Joyce uyarlamasi “The Dead/ 6luler”...

“Volkan'in Altinda”, Albert Finney ve Jaqueline Bisset’i
bir araya getiriyordu. Film 1939 yilinda, Avrupa’da baslayan
savasin golgesinde, Meksika’da yasayan ingiliz diplomat, Geff-
rey Firmin’in yasamina deg@inen bir dramdi. Firmin'in kisisel
sorunlari 6zelinde, pek cok siyasal mesele de ele alinmisti.
“Prizziler'in Onuru”, mafya filmlerinin bir taslamasi, hatta
alayci bir parodisiydi. 1986 yilinda Altin Kire, 1985 yilinda ise
New York Film Elestirmenleri ddillerini kazanan filmde, Jack
Nicholson, Kathleen Turner ve Anjelica Huston yer aliyordu.
Hatta film, Anjelica Huston’a en iyi yardimci kadin oyuncu
oédulind getirerek, Hollyvvood tarihinde bir ilkin gerceklesme-
sine de vesile olmustu. Ayni ailenin ¢ kusagdinin temsilcileri,
Oscar 6dulu ile bulusmustu ilk kez.; Walter, John ve Anjelica
Huston...

“Prizziler'in Onuru”nun, Jack Nicholson tarafindan can
landirilan bas kahramani Charlie Partanna, Hollyvwvood sine-
masinin yarattigi en ilging karakterlerden biriydi, tik gorisle
aska inanan, romantik, magazin dergilerinde ask hakkinda ya
zilan her tirlt yaziyr kagirmadan okuyan, bir mafya tetikcisi
olan esinin yaptigi soygun planina ‘Karimin ¢alismasini istemi
yorum!" diyerek karsi ¢ikan, ama adina ‘aile serefi’ dense de,
yuksek mevki ve bol para anlamina gelen bir teklif karsisinda
askini vurmaktan ¢ekinmeyen bir adam... Kathleen Turncr'in
canlandirdigi irene icin de gecerliydi ayni 6zellikler. Ama kus
kusuz filmin en can alici karakterlerinden biri, Anjelica lliis
ton’in hayat verdigi Maerose’du. Prizzi ailesinin skandal krali
cesi Maerose’un kendi ¢ikarlari igcin yapamayacagi yoktu. O /rl
likle babasini etkilemek icin, yizine mor makyaj yapip, \u i
asik’ roliinii oynadigi sahne goriilmeye degerdi. John Iinsimi
bu tuhaf mafya ailesinin 6zelinde, onur ve giivenin ncretlev»
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kayboldugu Amerika'ya yoneltiyordu elestiri oklarini. Herke-
sin gb6zlinun yanindakinin cebinde oldudu, paraya ulasma yo-
lunda her seyin mubah sayildi§i ve insanin en sevdigi kisilere
bile sirtini dénmekten korktugu, bencil bir dinya...

“Oluler” ise, James Joyce’un “Dublinliler” adh romaninin
bir uyarlamasiydi. Senaryo, yénetmenin oglu Tony Huston’in
imzasini tasiyor ve romanin tim inceligini, etkileyiciligini ba-
rindiriyordu. Soguk bir kis gundi, bir dost toplantisi igin bir ara-
ya gelen genci, yaslisi, romantigi, milliyetgisi, dindar ve alkoli-
gi ile bir grup Trlandah’nin éykisinu anlatan “6liler”, pek ¢ok
toplumsal ve kisisel sorunun yani sira, eskiye duyulan 6zlemi,
sanat ve sanatglya hayranlgi, kaybolmaya yuz tutmus gelenek-
sel degerleri ve ardina bakmadan gelecege dogru yirimek ge-
rektigini savunan modern dusiince biciminin tim zaaflarini ele
aliyordu. Sinemaya aktarilmasi oldukga zor bir romandi “ Dub-
linliler”... Oncelikle tim olay bir gece boyunca, tek bir mekan-
da geciyordu. Tim agirlik, karakterler ve diyaloglardaydi. Ama
llnston’in dehasi bu zorluklarin altindan basariyla kalkmisti.
| tnalde yagan kar, yasamakta olan Dublinliler ile birlikte, gec-
miste kalan 6lilerin de Uzerlerini drterken, biyik bir sinema
i lasinin da son yolculugunu haber veriyordu adeta...

lohn Huston, “6luler”i gektigi sirada, tekerlekli sandalye-
deydi... Akciger yetmezligi artik had safhadaydi. Hatta sttidyo,
idinin yarim kalmasi ihtimaline karsl, sette surekli bir ikinci yo-
i" lmen bulundurma karari almisti. Ama inatciligi ve idealistli-
I ile taninan Huston, saglik sorunlarina ragmen, ¢ekimleri ta-
nimiladi. Londra Film Elestirmenleri, kendisini “6luler” ile
* Il iyi ydnetmen’ sectiginde ise, artik hayatta degildi. 28 Agus-
t". 1987'de aramizdan ayrilan Huston, bir zamanlar babasi
W dil 1 Iluston’in kendisine yaptigi gibi, oglu Danny Huston'a
destek olmak i¢in, ilk filminde oynamak istemis, ama bunu ger-

*1l .inmeye vakti kalmamisti. “Mr.North/Bay North” adh
ilim Huston olmadan tamamlandi. Oynamay! cok istedigi Bos-
»elith karakterini ise Robert Mitchum canlandirdi. John Hus-
. mu yodnettigi birbirinden basaril filmlerin yani sira, oyuncu
"I nal d. dnemli yapimlarda yer almisti; J. Lee Thompson yo6-
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netimindeki “Battle for the Planet of the Apes/Maymunlar Ce-
hennemi igin Savas”, Cy Endfield imzall “De Sade” veya unu-
tulmaz Polanski klasigi “Chinatown/Cin Mahallesi” gibi...

Bugin “Hollywood Forever” adiyla bilinen Los Angeles
mezarliginda yatmakta olan Huston, aykiri hayat anlayisi, fark-
Il sinemasi ve sirprizlerle dolu kisiligi ile, Hollyvvood'un unu-
tulmayacak isimlerinden biriydi. Kazandigi pek ¢ok édulin ya-
ni sira, 1983 yilinda Amerikan Film Enstitist, 1985 yilinda ise
Venedik Film Festivali tarafindan yasam boyu basari 6dili ile
onurlandiriimisti...

Eyliil, 2002.
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Onemli Filmleri

1987 The Dead/ dliler

1985 Prizzi's Honor/Prizzi'nin Onuru

1984 Under The Volcano/Volkanin Altinda

1982 Annie

1981 Escape to Victory/Zafere Kacis

1979 Wise Blood/Bilge Kan

1975 The Man Who VWould Be King/ Kral Olacak Adam
1972 The Life And Times Of Judge Roy Bean/Yargi¢ Roy Bean
1972 Fat City/Boksoériin Hayati

1970 The Kremlin Letter/Kremlin Mektubu

1967 Reflections In A Golden Eye/Piriltih Gézler

1966 La Bibbia/Peygamberler Tarihi

1904 The Night Of The Iguana/lguana Geceleri

1962 Freud/Gizli Hakikatler

1961 The Misfits/Uygunsuzlar

1960 The Unforgiven/Affedilmeyen

1956 Mobby Dick/Beyaz Balina

I'i 2 Moulin Rouge/Kirmizi Degirmen

I'< The African Queen/Afrika Kraligesi

19>0The Asphalt Jungle/Elmas Hirsizlar

19(S The Treasure of the Sierra Madre/Altm Hazineleri
1942 Across the Pasific/Pasifik’'in 6tesinde

|9 11 Ihe Maltese Falcon/Malta Sahini
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METOT SAHIBI YONETMEN

Elia Kazan, Hollywood'un en tartismali isimlerinden biri...
“Arzu Tramvay!”, “Viva Zapata!”, “Rihtimlar Uzerinde” gibi
pek cok klasiklesmisfilmin yaraticisi, ‘Actor’s Studionun
kurucusu ve sinema dilini gelistirme calismalariyla bir
oncii... Ama pek ¢ok kisi onu, McCharty déneminde dostlan
aleyhine ifade veren bir ‘muhbir’ olarak hatirliyor...

sil adi Elias Kazancioglu olan Elia Kazan, 1909'da,
Rum asilli bir ailenin oglu olarak istanbul’da dogdu.
Ailesi, Elias heniiz dort yasindayken goc etti firsatlar
tlkesi Amerika'ya... Yoksullardi. Yeni vatanlarindaki ilk yilla-
1 oldukca zorlu gecti. 1930’larda patlak veren ekonomik buna-
lim, ailenin belini iyice biktii. Ustelik Protestanlarin yogun-
lukta oldugu Amerika’'da Ortadoks azinliktan olmanin getirdi-
gi zorluklar da her seye tuz biber ekiyordu.
I'tirn bu zor kosullar iginde, Elias'in dusindigu tek bir sey
1 .a1li; okumak, iyi bir egitim alip gogu zaman dislandigi bu top-
lumda tutunmak... Duslerinde kendisini bir tiyatro oyuncusu
ufuak goren genc Kazan, Yale Universitesi Drama béliimiine
vazilili. Ancak irk ve din ayrimciligi bu bilim yuvasinda bile su-
Inm 1dw. Neredeyse tim sosyal etkinliklerden dislanarak ta-
ni miladi egitimini. Belki de kendisine tutunacak bir dal ara-
ni d 1.1 olusu, ¢ok geng yasta politik géristiniin sekillenmesine
yil acli. Cogunlugu sol egilimli sanatgilardan olusan “Group
IIn un a kabul edildi. Hatta Amerikan Komunist Partisi’'ne
iim "ldi Tiyatro oyunculugu en biuyik idealiydi Kazan'in, ama
Il d 1 6zelliklerinin bir oyuncu igin pek de yeterli olmadigini
imi.ilim e, yonetmenlikte karar kildi. Belki de ‘yakisikl’ bir
nit | ululamasinin ilk kez faydasini gérecek, gerek tiyatro, ge-
n |.. umuna ydnetmeni olarak, dinya ¢capinda bir Uine ve say-
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ginhga kavusacakti.

Kazan, once tiyatro ile basladi yonetmenlige, 6zellikle Art-
hur Miller ve Tennessee Williams imzali gugli dramlar sahne-
ye koydu. “A Streetcar Named Desire/Arzu Tramvay!”, “De-
ath of a Salesman/Saticinin Olim{”, “Cat on a Hot Tin Ro-
of/Kizgin Damdaki Kedi”, “Ali My Sons/Bitin Ogullarim” gi-
bi... Hatta pek cok elestirmene gore, Kazan sahnelemede o ka-
dar basariliydi ki; Miller ve Williams, unlerini ona bor¢luydu-
lar... Kazan’in oyuncu yonetiminde kusursuz bir hakimiyeti ve
yetenegi vardi, bu da 6zellikle dramlarda kendisini belli ediyor-
du.

Tiyatronun yani sira, sinemaya da ilgi duyan Elia Kazan, ilk
kez kisa filmlerle gecti kamera arkasina. 1937 yapimi “The Pc
ople of the Cumberland/Cumberland’in insanlar”, 1941'dc
cektigi “It’s Up to You/Sana Bagh” ve 1945'de filme aldigi 15
dakikalik bir dokiimanter olan “ Watchtower Over Tomorroww”,
onun sinema anlatimina i1sindigi ilk ¢calismalari oldu.

1945 yilinda, uzun metrajh bir film yapmak icin Gnli yapini
¢t D.F Zanuck’dan bir teklif alan yonetmen, hemen harekeli
gecti ve hepimizin ilk genclik yillarimizdan animsayacagi, Bellv
Smith imzah bir romani beyaz perdeye tasidi; “A Tree Grows
in Brooklyn/Bir Geng Kiz Yetisiyor”... Dorothy McGuire, Joail
Blondell, James Dunn, Peggy Ann Garner ve Ted Donatil
son’in basrollerde yer aldiklari film, Brooklyn’li yoksul bir aile
nin, zorluklara sevgi ve sagduyu ile gégus germeyi basaran lia
yatlarini anlatiyordu. Ardindan 1947 yapimi “The Sea ol
Grass/Yesil Cayirlar’ geldi. Katharine Hepburn ve Speim |
Tracy'i bir araya getiren bu dram, beklendigi kadar husai il
olamadi. Ama 6nemli bir ders verdi gen¢ yonetmene. Ka/all
artik stiidyo sisteminin tim dizginleri ele alan ve yaraticiya |» |
fazla s6z hakki tanimayan calisma yontemi icinde varolmak 1
temedigini anladi. Ve bir daha “Yesil Cayirlar’ gil» kalbim
vermedigi hicbir ticari projede yer almadi.

Kazan'in bir sonraki calismasi, din ayrimciligindan ulnunni»
etkilenmis biri olarak, kendisini ifade etmeye ¢alistigi ba .| dm
dram oldu; “Gcentlemen’s Agreement/Centilmen Anlasmam
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1947 yapimi film, Amerikan toplununum Yahudi azinhga
olumsuz yaklasimim gozler 6niine sermek adina, Yahudi kim-
ligine burtinen bir yazan konu ediniyordu. Laura Z. Hobson'in
romanindan uyarlanan “Centilmen Anlasmasi1”, ¢cok begenildi.
Gregory Peck, Dorothy McGuire ve Jane Wyatt gibi 6nemli
oyunculari bir araya getiren film, ydnetmenin Oscar 6dilu ile
bulustugu ilk film olmakla da kalmadi, New York film elestir-
menlerince, yilin en iyi filmi secildi.
Elia Kazan, hizli bir yikselis donemindeydi artik. Henliz ti¢
film cekmis olmasina ragmen parlak bir basarinin sahibiydi ve
kariyerindeki bu c¢ikis, daha uzun sire devam edecek gibi goru-
niyordu. 1947 yapimi “Boomerang/Geri Tepen Silah”, sinema
dilindeki ustahgi ve bir cinayet olayina politik ve sosyolojik agi-
lardan yaklasimi ile dikkat ¢ceken bir calisma oldu. Filmin se-
naryosu, gercek bir olaydan yola ¢ikilarak olusturulmustu. Ku-
1.nk bir sehirde gegen hikayede, sevilen bir din adami tam yedi
(»6rgul sahidinin 6nunde vuruluyor, ama katil bir turli yakala-
namiyor, yaklasan secimler nedeniyle de bu olay, politik bir
I'iitlikada basroli oynuyordu. Kazan, buyik c¢ikarlar ugruna,
tir.an hayatinin bile hige sayildigi politik diizenin yani sira, bu
oyunlara alet olan masum halkin da kitle psikolojisi i¢inde na-
ol hatalara diisebildigini anlatiyordu filminde. Dana Andrevvs,
hiic Wyatt, Lee J. Cobb ve Kari Malden’in yer aldiklari “ Geri
Lipru Silah”, medyaya da siki elestiriler getirmekten geri dur-
nmyoidu. Yanhs ellere gectiginde, medyanin giiciiniin, masum
im w .ani ipe gétiirecek sonu bile hazirlayabildigin! gésteriyor-
i ivilcisine... Ozellikle idealist savci roliindeki Dana And-
HWa m polis sefini canlandiran Lee J. Cobb’m oyunlari 6vgi-
ye hnighidll.
I lynnculuk Gizerine gok duslinen ve belki de tiyatro kéken-
li hli yonetmen olusundan dolayi, oyuncularin bir filmin en
1 nii' itil! malzemesi olduguna inanan Kazan, Hollyvvood’a pek

[14 1,1, oyuncu kazandiracak ‘Actor’s Studio’yu da ayni yil
t bluln im Sirasberg ile birlikte kurduklari bu oyunculuk oku-
I llimlt amn/lavski tarzi bir drama anlayisindan yola cikarak
M il Kazan, bugiin “metot oyunculugu” dedigimiz,
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farkl bir tarz gelistirdi. Basta Marlon Brando, James Dean,
Kari Malden, Montgomery Clift, Jessica Tendy, Kim Hunter,
Eva Marie Saint gibi oyuncularin yetistigi Actor’s Studio, ileri-
ki yillarda daha pek cok yildiz kazandirdi Amerikan sinemasi-
na; Robert DeNiro ve Paul Nevwman gibi...

1949 yilinda, azinhk sorunlarina egilen baska bir filmle ¢ik-
tI Kazan seyircisinin karsisina; “Pinky/Kara Damga” ... Jeanne
Crain ve Ethel Barrymore’'u bir araya getiren film, beyaz go6-
rinse de aslinda melez olan bir geng kizin dramini tasiyordu
perdeye. Siyahi koklerini, 6zellikle asik oldugu beyaz doktor
sevgilisinden saklamaya c¢alisan Pinky’nin durumu oldukc¢a dra-
matikti ve film gerek elestirmenler, gerekse seyirci tarafindan
ilgiyle karsilandi.

1950'lere gelindiginde, Kazan filmleri, toplumsal elestiriler
iceren ve ozellikle de azinlik sorunlarina deginen yapilari ile,
Hollyivood’da farkl bir yer edinmisti bile. Ancak yénetmen,
yillar sonra anilarini anlatirken, bu filmlerini ‘Son derece ace
mice ¢ekilmis muisveddeler’ olarak nitelendirecekti. Ona gore
gercekten ‘lyi bir film’ denebilecek ilk calismasi, “ Panic in thc
Streets/Sokaklarda Panik” oldu. 1950 yapimi bir sug filmi olan
“Sokaklarda Panik”, ydnetmenin tiyatro etkisinden siyriimaya
cahstigi farkh bir dramatizasyon anlayisi iceriyordu. Richard
VVidmark, Paul Douglas ve Barbara Bell Geddes’in basrollerdi
yer aldiklari film, New Orleans’in kenar mahallelerinden birin
de geciyor, mahallenin azili delikanhsi Blackie ve arkadaslari
nin, kumarda fazla kazandigi gerekgesiyle yasadisi bir gégmeni
oldurmeleri ile baslyordu. Ne var ki, cesedi inceleyen doktoi
Reed, adamin bulasici bir hastaligi oldugunu fark ediyor, kalit
lerin bulunmasi ve sehrin salgindan kurtariimasi icin bilyiik im
mucadele baslatiyordu.

Bu surikleyici kara filmin ardindan, Kazan sinemasinila
baska bir ddniim noktasi olarak nitelendirilebilecek, "A Stn 11
car Named Desire/Arzu Tramvayf'geldi. “Arzu Tramvayi
Kazan'in yillar 6dnce Broadway’'de sahneye koydugu bii len
nessee Williams oyunuydu. Williams’in yarattigi karanlik al
mosfer ve son derece tutarli karakterlere, Kazan’in isik kulla
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ramindan kurguya, yonetimden makyaja kadar etkisini goste-
ren yalin sinema dili anlayisi ve 6zellikle Marlon Brando, Vivi-
en Leigh, Kim Hunter ve Kari Malden’in mikemmel perfor-
manslari da eklenince, film Amerikan sinema tarihinin basya-
pitlarindan biri olmakta zorlanmadi. New Orleans’'in kenar
mahallelerinden birinde yasayan Stella ve Stanley Kowals-
ki'nin hastalikli askini anlatan siddet ve tutku dolu sahneler
akillardan silinecek gibi degildi. Stella’nin hayatin acimasizli§i-
na direnemeyip, deliligin sinirina kadar gelmis ablasi Blanche
rolindeki Vivien Leigh ve ona asik olmasina ragmen Blanc-
he’'m kirli ge¢gmisini hazmedemeyen sevgilisi Mitch roliindeki
Kari Malden, kadro icinde Oscar ile bulusan isimler oldular.
Her ne kadar édiile layik bulunmasa da, Brando’nun da hayva-
ni yapisinin ardinda ustaca gizledigi duygusalligi ve korunma-
sizh@i ile Stanley Kowalski roliindeki basarisi su gotiirmezdi.
Film belki Akademi'nin géziinden ka¢cmistt ama, New York
Film Elestirmenleri “Arzu Tramvay1” ni yilin en iyi filmi sece-
rek, bu muhtesem kadroyu ddillendirdiler.

“Arzu Tramvayl’nin basarisindan sonra. Kazan tiyatro
uyarlamalarina agirlik vermeye basladi. Bir yandan da sinema
dili Uzerine dusinmeye devam ediyor, ¢evre tasarimi ve kurgu
yoluyla maksimum etkiyi yaratmanin yollarini ariyordu. Bu ko-
nuda en ¢ok etkilendigi sanat¢i Rus kuramci Eisenstein'dl. Ei-
senstein’in plan boylari, dlcek secgimleri ve plastik 6gelerle elde
etmeye calistigt mikemmel kurguyu, bir adim 6ne tasidi sanat-
¢l. Artik filmlerini kare kare tasarliyor, gerceve iginde yer alan
her 6geye bir anlam kazandirmayi, her kamera hareketi ve aci
secimi ile seyirci Uzerindeki psikolojik etkiyi artirmayi hedefli-
yordu. Kazan, sinema dili iizerine yaptigi1 bu arastirma ve dene-
melerinin karsiligini, sadece mikemmel filmlere imza atarak
degil, sézkonusu filmlerin bugiin bile sinema okullarinda veri-
len ‘sinema dili’ derslerinin bas malzemesi olmasiyla da fazla-
siyla ald1.

Kazan, 1952 yilinda filmografisindeki en giclu eserlerden
biri olan “Viva Zapatal/Yasa Zapata!”yi ¢ekti. Senaryosu Ste-
inbeck’e ait olan film, iktidara karsi yapilan higbir devrimin
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baslangicta ne kadar iyi niyetli olursa olsun, basarili olamaya-
cagl gorusuni dile getiriyordu. Kazan'in devrimci lider Zapa-
ta'yl kullanarak anlatmak istedigi, iktidar sarhoslugunun en
idealist kisileri bile yoldan cikarabilecegi, bir diktatére dénis-
turebilecegiydi! 1909'da Meksika halk devriminin yasandig
donemde gegiyordu film. Yasadigi bolgede, halk tarafindan
¢ok sevilen ve saygl goren bir kahraman olan Emiliano Zapa-
ta, diktator Porfirio Diaz'in dusirilmesine yardim edip, bas-
kan Mandero’ya baglandiktan sonra, ydénetimde yer aliyor ve
hi¢c farkinda olmadan degismeye basliyordu. Kazan'in s6zko-
nusu degisimi, icerigi ayni fakat rollerin ters yiz oldugu iki sah-
ne ile anlatisi ustacaydi. Diaz’a karsi durdugu ginlerde, hig
korkmadan onun karsisina ¢ikan ve tim elestirilerini diktato-
rin yuzine soyleyip simsekleri Gzerine ¢eken Zapata, yillar
sonra ayni olayl, kendisine bas kaldiran bagka bir gencle, Fer-
nandez ile yasiyordu... Tipki Diaz gibi, Zapata da bu curetkar
gencin adini ziyaretciler listesinde isaretlerken buluyordu ken-
dini... S6zkonusu sahnede, Zapata’'nin aci gercek ile yiz ylize
gelisi, elindeki isim listesini burusturup atisi, 6zellikle sadece
Marlon Brando’'nun gdézlerinde yogunlasan isik ile, son derece
dramatik kilinmisti. Kazan, yasanan kisir dénglyu vermekte
cok basariliydi. Halkin karsi durdugu olay, Zapata’'nin kardesi
Eufemino’nun isledigi haksiz bir cinayetti. Baska biri olsa, he-
men cezalandiracakken, “Kardesim bir generaldir ve yillarca
savasip sizin dismanlarinizi éldirmdstir. Bunu unutmayin!”
diyerek onu savunan Zapata, bir anda fark ediyordu gecirdigi
degisimi. Ve finalde, 6élecegini bile bile, cagirildigi kaleye gidi-
yor, binlerce kursunun altinda, isteyerek can veriyordu. Kazan,
filmin en dnemli simgesi olan Zapata’'nin beyaz atini bu sahne-
de mikemmel bir sekilde kullanmig, kahramanin masumiyeti-
ni yitirmeye basladi§i dénemde ortadan kaybolan at, suikast
meydaninda ortaya ¢ikmistl. Bu belki de, Zapata’nin kendisini
olime teslim ederek onurunu geri alisinin bir simgesiydi. Nite-
kim, finalde Zapata efsanesinin tamamen yok olmasini isteyen
muhafizlar, ati vurmaya calisiyor ama basarili olamiyorlardi.
Kazan, beyaz ati son karede daglarin zirvesinde dolasirken gos-
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tererek, pratikte basarisizlia ugrasa da idealist disiincenin,
asla 6lmeyecegini vurguluyordu bir anlamda.

Kazan “Yasa ZapataP’da, basit ayrintilardan faydalanarak,
cahil halkin kahraman yaratmaya ne kadar yatkin oldugunu ve
kendi icinden sectigi bu kurtaricilara verdigi kutsal denebile-
cek payeleri de seriyordu gdzler 6niine. Baslangicta sadece go-
zl pek bir kdylu olan Zapata zamanla, yizine dokunmanin si-
fa verecegi, kucagina aldigi bir bebegin sansinin acik olacagi vs.
dusunilen bir mit haline dénusuyordu.

Kazan’in oda@a yerlestirdigi diisiince elbette pek ¢ok cevre-
den tepki gordi ama hi¢ kimse, filmin Eisenstein’in kuraminin
dérdinci basamaginda bahsi gecen ‘overtonal kurgu’ ézellik-
lerini tastlyan miukemmel yapisina s6z sdyleyemedi. Kazan,
plan boylari, ¢cekim 6Olcekleri, agilar ve gerceve igindeki 1SIK -
gOlge oranlan ile oynayarak, mikemmel bir anlatim stili orta-
ya koymustu. Film, “Arzu Tramvay!” ile énemli bir ¢ikis yap-
mis olan Marlon Brando'yu da Gninin zirvesine tasidi, ayrica
Anthony Ouinn’e en iyi yardimci oyuncu dalinda bir Oscar
6dalu getirdi.

Kazan artik Hollyvwood’un en saygin isimlerinden, en basa-
rili ydnetmenlerinden biriydi. Ama 1950'lelin ilk yarisi, Ameri-
kali aydinlar icin hic de kolay gecgecege benzemiyordu. Mc
Carthy baskanhginda olusturulan “ Amerika Aleyhtari Etkin-
likler Komisyonu”, kendilerince rejime zarar verebilecek tim
gorus ve orgutlere karsi kiyasiya bir miicadele baslatmisti. El-
bette nasibini ilk alanlar, sol gorislu aydinlardi. Sanatcilar bir
bir sorguya cekiliyor, katildiklari etkinlikler, Giye olduklari der-
nek ve partiler arastiriliyor, herkes ifade vermeye ve hatta ar-
kadagslarini ihbar etmeye zorlaniyordu. Aslinda bu sorusturma-
lar cok da yasal degildi. Sonugta demokrasi olan her yerde, in-
sanlar istedikleri goriisu benimseme ve etkinliklere katiima
hakkina sahiptiler. Ama kuskusuz ki, iktidarin yaptirimlari ol-
dukca glgluydi... Elia Kazan bu dénemde, kendisinden hig
beklenmeyecek sekilde davranarak, komisyon ile isbirligi yap-
ti. Bir zamanlar ayni ideali paylastigi dostlarini ihbar etti,
aleyhlerinde ifade verdi. Aslinda onursuzca goriilen bu davra-
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nisin ardinda, uzun yillardir miicadele ettigi glvensizligi, dis-
lanmislik duygusu ve blyiik zorluklarla elde ettigi kariyerini
kaybetme korkusu vardi. Yine de bu durum, aydin cevrelerde
hafifletici bir sebep olarak gérilmedi ve Kazan ciddi bicimde
dislandi, ‘muhbir’ damgasi yiyerek ‘istenmeyen adam’ ilan edil-
di. Sonugcta yine korktugu basina gelmisti sanatginin. is bula-
mayan, Uretemeyen pek cok dostunun aksine, o art arda film-
ler yapiyordu ama artik yalniz bir adamdi...

Sorusturmalarin ardindan belki vicdanini rahatlatmak, bel-
ki de yaptigi hatayr hakh géstermek amaciyla anti-kominist bir
film yapti Kazan; “Man on a Tightrope/lpteki Adam”... Neil
Paterson’in bir hikayesinden yola ciktigi film, son derece anti-
patik bulundu. Bu basarisiz denemenin ardindansa, “On The
Waterfront/Rihtimlar Uzerinde” geldi. Film, mafya yénetimin-
deki New York liman iscileri sendikasina baskaldiran, yolsuz-
luklari ve cinayetleri su ytzine ¢ikartmak adina, icinde bulun-
dugu orgut aleyhine ifade veren bir is¢inin 6ykisini anlatiyor-
du. Kazan’in kendini aklama cabasli, bu filmde de siriyordu
acikga... Marlon Brando’nun canlandirdigi Terry Malloy, eski
bir boksordi. Cok basarili olabilecekken, 6rgutiin karsi taraf
lehine bahis oynamasi Uzerine pek ¢cok ma¢ kaybetmis, kariye-
rini baslamadan bitirmek zorunda kalmisti. Onceleri bunu ka-
bullenmis gdéruniyor, sendikadaki koruyuculari sayesinde en
kolay isler icin gorevlendiriliyor, rahat bir yasam surlyordu.
Ama sendika icinde donen ve cinayete kadar varan pis isleri
fark etmesi ve buna baskaldirmasi ¢cok zaman almayacakti. Ko-
numu ve vicdani arasinda sikisan Terry, agabeyinin de mafya
tarafindan oldurtlmesiyle aklindaki son soru isaretini de sile-
rek, mahkemede 6rgut aleyhine ifade veriyordu. Kazan, 6zel-
likle iscilere liderlik eden peder Barry’'nin agzindan dokilen
sozlerle vermeye calisiyordu mesajini; ‘Gercekleri ortaya ¢ika-
rin. Dogru bildiginiz konularda, yanhslarin aleyhine ifade ve-
rin. Onlar icin gammazlamak olan sey, sizin igin dogruyu soy-
lemektir...” Elbette hikayede yer alan sartlar, peder Barry'yi
hakli ¢cikaracak nitelikteydi ama aydin kesim Terry Malloy’u
hakli bulmakla birlikte, Kazan'i affetmeye yanasmadi. Film ay-
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rica, benzer bir olayin asla yasanmadigini iddia eden New York
liman iscileri sendikasi basta olmak Uzere, aydin kesimden pek
¢ok kisinin de tepkisini ¢ekti. Ama bdtln bunlar, “Rihtimlar
Uzerinde”nin, senaryodan kurguya, isiktan miizije dek her
o6genin mikemmel sekilde kullanildigi, muhtesem oyuncu per-
formanslari ve birinci sinif bir goriintl ¢calismasi ile bezendigi
ve nihayetinde Hollywood tarihinin en gizel filmlerinden biri
oldugu gergegini degistiremezdi. Marlon Brando, Kari Mal-
den, Lee J. Cobb ve Eve Marie Saint, metot oyunculugunun en
basarili 6rneklerini sergiliyorlardi. Malcolm Johnson’in bir di-
zi roportajindan yola gikarak, Budd Schulberg’in kaleme aldigi
senaryo mukemmeldi. Dziga Vertov’un kardesi olan Unli go-
rintd yénetmeni Boris Kaufman, ¢ok basarili bir is ¢cikartmisti.
Ve biutun bunlarin 6tesinde, film, Kazan’in yillar stren sinema
dili calismalarinin en olgun Urindydd...

Unutulmaz sahnelerle doluydu “ Rihtimlar Uzerinde”. Pe-
der Barry’nin, sendika liderlerine limanda sdylev verisinde, ice-
rigi destekleyecek sekilde planlanan alt ve Ust agi ¢ekimleri,
Terry ve agabeyinin takside yaptiklari o gergin ve anlamli ko-
nusma, Charlie’nin duvara asili cesedinin ilk kez goérinusu,
Edie ve Terry’nin kapinin arkasinda kalan sevismeleri, tim
olanlar itiraf eden Terry’nin sesini bastiran gemi dudukleri, fi-
nalde ayakta zor durmasina ragmen, tim liman iscilerini pesi-
ne takip yurilyen Terry’nin gorintisi ve daha yuzlerce bellek-
lerden kolay silinmeyecek sahne...

Kazan ayrica simge kullanimina da olduk¢a yogun yer ver-
misti “Rihtimlar Uzerinde” de. Sendikanin éldirdigi Joey’'un
ceketi, yinelenen suclarin bir simgesiydi 6rnegin. Once sendi-
kanin ikinci kurbani Doogan’a verilen ceket, onun éliminden
.sonra Terry’nin oluyordu. Ve Terry bu cinayetler zincirini kir-
diginda, Joey'un ceketi lzerindeydi. Terry, glvercinlere tut-
kundu. Hem barisin simgesi olan, hem de haber tagimalari ne-
deniyle bir ‘muhbir’ ile kolayca 6zdeslestirilebilen bu zarif hay-
vanlar filmde 6nemli bir yer tutuyorlardi. Terry’nin sevgiyle
blyattaga guvercinleri, mahkemede ifade verisinin ardindan
katledildiginde, anlam bisbutin artiyor, dogruyu séylemenin
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bedeli bir kez daha gézler 6niine seriliyordu. Edie’nin babasi-
nin Terry'yi kediler ile 6zdeslestirdigi “Aclyip evine alirsin ama
keskin digli ve pencelidirler. Ayrica akillari her zaman yemek-
tedir” sozleri de baska bir metafor olusturmakta, Terry’nin
kuskuyla karsilanan karakterini simgelemekteydi.

Film on iki dalda aday oldugu Oscar ddullerinden, en iyi
film, ydnetmen, erkek oyuncu, yardimci kadin oyuncu, goérin-
tl ve senaryo dallarinda heykelcigi kucaklayarak déndid. Mar-
lon Brando, adinin Kazan ile birlikte anilmasini istemedigin-
den roli kabul etmekte zorlanmis olsa da film, oyuncuya ilk
Oscarini kazandirarak olanlari unutturdu. Bazi cevreler, Aka-
demi'nin “ Rihtimlar Uzerinde”yi 6diile bogmasinda politik ne-
denler aradilar. Ama filmi izleyen herkesin de anlayabilecegi
gibi, bu kadar si§ diisinmek, ancak sinemadan hi¢ anlamayan
birine yakisirdi... Kazan, ayni yil, New York film elestirmenle-
rince en iyi ydbnetmen secildi. Film ayrica, Venedik Film Festi-
vali'nde en iyi ikinci film oldu.

Elia Kazan'in bir sonraki ¢alismasi, tim zamanlarin en iyi
genclik filmlerinden biri kabul edilen “East of Eden/Cennetin
Dogusu” oldu. 1955 yapimi film, ‘Habil ve Kabil’ hikayesinin
modern bir yorumuydu. Californiali ¢iftgi bir ailenin oglu olan
basina buyruk ve huzursuz Cal Trask, otoriter babasina baskal-
dirisi ve ‘ideal evlat’ tanimlamasina harfiyen uyan kardesi Aa-
ron’a duydugu kiskanclik ile yeni bir anti-kahraman imaji gizdi
sinema tarihinde. Ve bu sira disi karakterin yaratilmasinda Ka-
zan kadar, yine Actor’s Studio’dan yetisen geng bir oyuncunun,
James Dean’in de biyuk payi vardi. Cal karakteri ile sinemada
ilk ®nemli rolini oynayan Dean’in yetene@i gozden kagacak
gibi degildi, 6zellikle 6ldi sandigi annesinin bir genelev islet-
mecisi oldugunu 6grenip yasadi§i cehennemden ona siginmak
istedigi sahnedeki performansi belleklere kazindi. Annesi icin
Cal gecmiste kalan bir hatadan ibaretti ve oglunu hi¢ diisinme-
den kapi disari ediyordu... Tabii bu noktada anne roliindeki Jo
Van Fleet'in basarisini da unutmamak gerekir. Stilize anlatimi
ve sade gorselligi ile de ilgi ceken “Cennetin Dogusu”, Cannes
Film Festivali'nde en iyi film secilmekten baska, Elia Kazan,
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James Dean ve senarist Paul Osborn’a Oscar adayhg! getirdi.
Ancak filmin kadrosu icinde altin heykelcik ile bulusan tek sa-
natci Jo Van Fleet oldu.

Bu iddiali drami, senaryosunu T. Williams’in kendi oyu-
nundan uyarlayarak yazdigi 1956 yapimi “Baby Doll/Tas Be-
bek” izledi. Kari Malden, Carroll Baker ve Eli Wallach'l bir
araya getiren “Tas Bebek”, elestirmenlerce sinema tarihinin en
iyi Williams uyarlamasi ilan edildi gerci, ama bu 6vgil, basinin
sansurle derde girmesine engel olamadi. Film, erotik bulunan
icerigi nedeniyle gdsterim zorluklari yasadi.

Kazan, 1957’de guic¢li bir medya taslamasi olan “A Face in
the Crovvd/Kalabalikta Bir Yiz” ile devam etti kariyerine. Si-
radan biriyken televizyoncular tarafindan kesfedilen ve hizla
bir yildiza donisen Larry Rhodes’un hikayesinin anlatildigi
film, glcln insan egosunu nasil besledigini, medyanin sahte
kahramanlar yaratmakta ve gini geldiginde onlari alasagi et-
mekte ne kadar basarili oldugunu g6zler 6niine seriyordu. Lee
Remick, Andy Grifftih, Patricia Neal ve Walter Matthau gibi
oyunculardan olusan kadrosuyla “Kalabalikta Bir Yuz”, Ka-
zan’in basarili calismalarindan biri olarak, filmografisindeki
yerini aldi.

Yodnetmen, Borden Deal’in bir romanindan uyarlanan, bas-
rollerini Montgomcry Clift, Lee Remick ve Jo Van Fleet'in
paylastiklari 1960 yapimi “Wild River/Vahsi Nehir” ve Natalie
Wood ile Warren Beatty'i bir araya getiren “Splendor in the
Grass/Ask Bahcesi” ile surdurdlu calismalarini. Bu iki dramin
ardindansa, uzun yillardir ¢cekmeyi duisledigi, Anadolu’dan
Amerika'ya gocin zorlu kosullarini, caresizlik icinde yeseren
umudu ve dayanismayi anlattigi “Amerika Amerika” geldi...

“Amerika Amerika”, Kazan icin ¢cok énemli bir projeydi.
Filmin hikayesi, yillar 6nce Turkiye’den Amerika'ya go¢ etmis
olan amcasinin gercek anilarindan yola ¢ikilarak olusturulmus-
tu. Kazan yillar sonra bile, eserleri icinde en ¢ok “Amerika
Amerika”ya goénil vermis oldugunu belirtecek, onu ¢ogu mi-
kemmele yaklasan diger filmlerinden ¢ok daha fazla sevecek ve
tim elestirilere ragmen arkasinda duracakti... Osmanli Devle-
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ti'nin yikilmaya yliz tuttugu, sefaletin ve politik karmasanin
tim yasama hakim olmaya basladigi 1896 yilinda, Anadolu’nun
fakir bir kdylinde basliyordu film. Her ikisi de Amerika'ya git-
me dusleri kuran Rum asilli Stavros ve dilencilikle gecinen Er-
meni genci Ohannes, ilk kez bu kicik kdyde karsilasiyorlar,
hatta Stavros, Ohannes’in ¢iplak ayaklarla yirtyisine dayana-
mayarak ona kendi ayakkabilarini veriyordu. Kader, yollari o
giin icin ayrilan Stavros ve Ohannes’i, iki kez daha bir araya ge-
tirecekti. Once istanbul’un kenar mahallelerinden birinde, ar-
dindansa Amerika'ya giden yolcu gemisinde... Kazan, iki gen-
cin hayallerini, yeni kitaya bagladiklari umutlarini ustaca anlat-
misti. Ama her hayal gibibunun da bir bedeli vardi ve iki genc-
ten yalnizca biri mutlu sona ulasacakti. Ohannes ¢ok hastaydi.
Cigerleri lime lime olmusken, Amerika'ya giris izni almasi im-
kansizdi. Stavros ise, istanbul polisi tarafindan araniyordu.
Film, Ohannes’in sessizce gemi giivertesinden atlayip intihar
etmesi ve Stavros’un arkadasinin kimligini kullanarak hayaller
Ulkesine adim atmasi ile sonlaniyordu. Oldukg¢a dramatik olan
bu final i¢in Kazan, daha fazlasini yapmis, Stavros’un yillar 6n-
ce kendi ayaklarindan cikarip verdigi ayakkabilari guvertede,
Ohannes’in 6lime atladigi noktada birakmisti. Dostlugun ve
dayanismanin simgesi olan bu ayakkabilarin gérintisa, izle-
yenlerin unutamayacaklari bir duygu yogunlugu yaratiyordu.
“Bu filme, ge¢misimi, ailemi, kendimi koydum. ‘Amerika
Amerika’, azinhklarin tarih igcinde ezilmisliklerinin &ykisi-
dur.” diyordu Kazan, filmi icin. Ama ne var ki, “Amerika Ame-
rika”, yonetmenin bekledigi basariyi getiremedi. Hollywood,
bu trajik go¢ hikayesi ile fazla ilgilenmedi. Film, Kazan'in ana-
vatani Turkiye’de ise, ‘Turk dismant’ ilan edilerek yillarca ya-
sakli kaldi. Aslinda film igin ‘Turk dismani’ deyip gegcmek, son
derece si§ bir bakis acisinin Urindydd. Evet, Kazan Tirk koy-
listint oldukga yoksul, acinasi bir durumda gostermis, hatta
bazi sahnelerde Hristiyan azinhga zulim edildigi Gzerinde de
durmustu. Ama bunun yani sira, istanbul’da azinlklarin yasa-
diklari zengin hayati da resmetmekten ve cogunlugun icinde
bulundugu sefalet ile tezatini vurgulamaktan da ¢cekinmemisti.
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“Amerika Amerika”, azinliga gosterilen tepkileri bir anlamda
ekonomik nedenlere baghyor, kisisel bir kinden bahsetmiyor-
du.

Kazan kendi gecmisinden hikayeler anlatmaya 1969 yapimi
“The Arragement/Uzlasma” ile devam etti. Film, ydnetmenin
kendi romanindan yola ¢ikilarak senaryolastiriimisti. Gerek se-
naryosunun kisiselligi, gerekse sinema dilinin kullanimi agisin-
dan belki de sanat¢inin en yetkin eseriydi. Kirk Douglas, Faye
Dunawvay ve Deborah Kerr'in basrollerde yer aldiklari film, ol-
dukca basarili, zengin ve nifuzlu bir reklamci olan F.ddie An-
derson’in, hayatinin anlamsizlijina dayanamayarak intihara te-
sebbiis etmesi ile bagsliyor, onlarca tonluk bir tirin altina sirdi-
gu arabasindan sans eseri sag ¢ikan kahramanimizin, hatalari
ile yuzlesmek zorunda kalisi ile devam ediyordu. Kazan’in eles-
tiri oklari, Amerika’nin yikselen degerlerine, sistemin kisiyi in-
sani de@erlerden kopartan acimasizligina yéneliyor, Eddie, pa-
ra ile satin alinamayacak tek seyin, masumiyetinin pesinden gi-
derek ge¢misinde dramatik bir yolculuga cikiyordu. Kahrama-
nimiz Un ve servet yolunda kendisi olmaktan vazgecmeye
‘Evangalos Topuzoglu’ olan adini degistirerek baslamis, gide-
rek koklerinden, ailesinden iyice kopmus, sadece tiiketime hiz-
met eden reklamcilik sektérine hayatini adamisti. Ama artik
geri dbnme zamaniydi...

Kazan, kisa geri dénusleri, animasyon gértntuleri, objektif-
lerle yaratilan efektleri korkusuzca kullaniyor, oldukga akici ve
sasirtict bir anlatim stili gelistiriyordu “Uzlagsma”da... Yine
plastik diizenlemelere ¢ok is dismdisti. Eddie’nin zengin haya-
tina ait sahneler, kesin bir simetri anlayisiyla dizenlenmis,
kahramanin ruhsal gelisimine paralel olarak simetri de yerini
kati olmayan bir estetige birakmisti. Simgeler ve metaforlar yo-
ninden de tim Kazan filmleri gibi zengindi “Uzlasma”. Ed-
die'nin intihara kalkistigi sahne, aya ilk insanin goénderildigi
anin paralel kurgusuyla anlatiliyordu. Aya gidis, bir insan i¢in
kucuk, ama insanhk icin blyuk bir adimdi. Eddie’nin durumu
ise tam tersi! intihar, Eddie icin bir kurtulustu ama bunu muh-
temelen hi¢ kimse 6nemsemeyecekti... Kazan, Eddie’nin ailesi-
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nin neredeyse birer Uyesi haline gelmis avukat ve psikiyatrist
tiplemelerini kullanarak, vicdan ve ahlak kavramlari yeterince
gelismis olmadigindan kati kurallara tabi olan bir toplumun ya-
salara ve bu toplum icinde benligini kaybetme noktasina gelen
bireylerin ise doktorlara olan hayati ihtiyacini anlatiyordu, esp-
rili bir dille. Amerikan tarzi yasam stiline yonelik bu elestirisi-
ni, Eddie’nin televizyonda izledigi bir belgesele bile yerlestir-
misti. Zurafalarin Afrika’nin en sessiz hayvanlari olduklarim,
boynu aslan tarafindan isirilirken bile seslerinin ¢cikmadigim
anlatan bu film, bir anlamda patronunun ise dénmesfigin bas-
ki yaptigi kahramanimizin sessiz tepkileri ile 6zdesti. Eddie de
yillardir toplumun kendiden talep ettiklerini gerceklestirmek
icin calismis, yasamini kendi istegiyle feda etmeye bile kalkis-
mistl...

Kazan, bagka bir sahnede Eddie Anderson ve Tolstoy ara-
sinda da baglanti kurmus, yazarin 6zellikle ‘itiraflarim’ kitabin
da anlattigi, hayatinin anlamini ¢ézebilme cabalarini, dinyevi
hazlarin boslugu izerine disiincelerini animsatmisti.

“Uzlasma”, neredeyse toplum igindeki her bireyi sorgulu
yordu. Baskici babadan, siddet karsisinda sessiz kalan ¢aresi/
anne tipine, maddi beklentiler nedeniyle kisiligine saldirildi
ginda bile susan esten, duygusal yaralarini sekse siginarak sa
maya calisan sevgiliye kadar, herkes elestirilerden nasibini al
yordu. Filmin, Eddie’nin yasl babasinin cenaze téreninde hin
si ise, kapanan bir devrin simgesiydi.

“Uzlasma”, Kazan'in son dnemli filmi oldu. 1972 yiimdu
oglu Chriss Kazan’in senaryosundan cektigi “The Visiloi s//1
yaretciler”, beklenen basariyl getirmedi. Patric McVey, 'l
cia Joyce ve James Woods'un yer aldi§i bu sug filmi, Vni
nam’da bir kadina iskence etmek ve 6ldirmekten yargilanil 111
sa bir ceza alan iki askerin, savas sonrasinda kendilerini eli \.
ren komutanlari ile ylzlesmek icin ortaya cikislarini koiin «di
niyordu. Issiz bir arazide bulunan bir c¢iftlik evimle hii mmu
gelen eski askerlerin hesaplasmasi yine bir facia ile biliyor, 1 1
zan da son stz olarak, savas suclarinin sadece savasin k.ii iinul
psikolojisi nedeniyle degil, insan dogasinda hulumn ilildi 1

84 DUNYA SINEMASININ USTALARI



FLIA KAZAN

duygularinin agiga ¢ikmasiyla islendigini anlatmaya calisiyor-
du.

“Ziyaretciler’den sonra, F.Scott Fitzgerald’in romanindan
uyarlanan “The Last Tycoon/Son Patron”u ¢eken ydnetmen,
Robert DeNiro, Tony Curtis, Robert Mitchum, Jeanne More-
au, Jack Nicholson, Roy Milland, Dana Andrews ve Theresa
Russel’dan olusan muhtesem oyuncu kadrosuna ragmen basa-
ri saglayamadi. 1989'da “Beyond The Aegean/Ege’'nin Ardi”
adli filmle son kez ydnetmen koltuguna oturan sanatci, aktif si-
nema yasamini noktalama karari aldi. Halen hayatta olan ve
yazarlik ¢alismalarina devam eden Elia Kazan'in 1988'de ya-
yinlanan otobiyografik bir kitabi da bulunuyor; “Elia Kazan: A
Life/Elia Kazan: Bir Yasam”...

1996 yilinda Berlin ve 1997 yilinda istanbul Film Festivalle-.
li tarafindan, d6mur boyu basari 6dulu ile onurlandirilan Ka-
zan, ayrica 1999 yilinda Onur Oscarr'nin da sahibi oldu- Ozel
hayatindaki hatalari bir tarafa, Hollywood'un yetistirdigi en
glcli anlaticilardan biri olan sanatgi, 6zellikle sinema dilinin
gelisimine yaptigi katkilar ve oyunculuk alanindaki ciddi ¢alis-
malari ile, Amerikan sinemasinin ustalari arasinda anilmayi
ti/lasiyla hak ediyor.

Metot Oyunculugu Uzerine
Elia Kazan’in Actor’s Studio’da verdigi oyunculuk egitimi-
it kdkenleri Rus tiyatro oyuncusu, yénetmeni ve disiniri
Stnuislavski'nin yillar stren arastirma ve deneylerine dayani-
ynr, Metot oyunculugunun bir anlamda Stanislavski tarzinin,
»hamlaya uyarlanmis sekli oldugunu séylemek mimkiin-
<Micneksel tiyatro oyunculugunun kaliplaginis yéntemleri-
nin, seyirciyi gerceklik hissinden kopardigini, bunun yerine
»illim de yasananlarin olabildijince gerceklik hissi icermesi
I ln aktdrlerin rolleri ile 6zdeslesme saglamasi gerektigini sa-
ft....m Stanislavski, “duygusal bellek” adini verdigi bir sistem
» llandi I'avlov'un “sartlanmis refleks” ilkesinden yola ¢ika-
ni! "in durdugu yéntemde, oyuncu éncelikle kendi i¢c dinyasi-
ni (in/h inliyor vc canlandiracagdi karakter ile kendisi arasinda-
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ki paralel noktalan kesfediyordu. Sahnenin gerektirdigi duygu
yogunlugunun, oyuncunun i¢ diinyasina ait baska bir durum ile
0zdesleserek saglanmasini 6n goren sistem, hem rollin her de-
fasinda ayni diizeyde oynanabilmesini sagliyor, hem de oyun-
culari asirn 6zdeslesmenin getirdigi sakincalardan koruyordu.
Sistemi bir drnekle agiklamaya calisalim; ¢ekilecek sahne-
de, yillardir tiksinti duydugunuz bir kisiyi hunharca 6ldurecek-
siniz. i¢ dunyanizda bir yolculuga ¢ikiyor ve hayatinizin her-
hangi bir doneminde benzer bir duygu yasayip yasamadiginizi
arastinyorsunuz. Bulduysaniz, c¢ekimler sirasinda stzkonusu
anlyl akliniza getiriyor ve sahnenin gerektirdigi duygusal yo-
gunlugu yakaliyorsunuz. Bulamadiniz mi? Hemen umutsuzlu-
ga kapilmayin, bir hamambdcegini veya fareyi éldirmus oldu-
gunuz bir aniniz mutlaka vardir! Cekim sirasinda bu anidan da
rahatlikla faydalanabilirsiniz! Cinkl ydntem icinde, eylem ve-
ya duygunun yodneldigi 6zneler, nesneler degisebiliyor. Oyuncu
olarak yapmaniz gereken tek sey, hislerinizi tahlil edebilmek...

Kasim, 2002.
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onemli Filmleri

1976 The Last Tycoon/Son Patron

1972 The Visitors/Ziyaretgiler

1969 The Arrangement/Uzlasma

1963 America, America

1961 Splendor in the Grass/Ask Bahcesi

1960 Wild River/Vahsi Nehir

1957 A Face in the Crowd/Kalabalikta Bir Yz

1956 Baby Doll/Tas Bebek

1955 East of Eden/Cennetin Dogusu

1954 On the Waterfront/Rihtimlar Uzerinde

1952 Viva Zapatal/Yasa Zapata!

1951 A Streetcar Named Desire/Arzu Tramvay!

1947 Gentleman's Agreement/Centilmen Antlasmasi
1947 Boomerang/Geri Tepen Silah

1945 ATree Growvs in Brooklyn/Bir Geng Kiz Yetisiyor
1937 The People of the Cumberland/Cumberland’in insanlari
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GERILIMIN BABASI

Gerilim sinemasi dendiginde akla ilk gelen isini kuskusuz Alfred
Hitchcock.. Korkudan ¢ok kayginin én planda oldugu, surpriz
cikislarinyarattigi saskinhigin degil, strekli tirmanan psikolojik bir
gerilimin seyirciyi ele gecirdigi, “Arka Pencere”, “Sapik”, “Kuslar” gibi
pek cok carpicifilmin yaraticisi... Burada, simgesel anlatimdan
kurguya, mekan kullanimindan oyuncu yénetimine kadar basli basina
bir tarzyaratan Hitchcock'i daha yakindan tanimaya calisacagiz.

anat yasamina Ingiltere’de baslayan, daha sonra Hollywo-

od’da yaptigi birbirinden etkileyici filmler ile diinya ¢capinda

bir Gn yakalayan Alfred Hitchcock, 13 AJustos 1899'da
Londra’da dogdu. Son derece uysal ve sakin bir cocuktu. O kadar
cekingendi ki, cogu zaman bir arkadas bile bulamaz, kendi kendi-
ne kurdugu hayali oyunlara dalardi. Bir de gézlem meraki vardi
kiicuk Alfeid’in. Aile toplantilarinda masanin altina girer, insanla-
rl, konusma sekillerini, davranislarini izler, bunlari yorumlamaya
cahsirdi.

Cizvitler'in yonetimindeki St.Iganitus Koleji'ni bitirdikten son-
ra mihendislik egitimi aldi ve Londra’nin en blyiik telgraf sirket-
lerinden biri olan Henley’'de calismaya basladi. Henliz on dokuz
yasindaydi ve bir miihendis olarak geleceginin parlak oldugu gin
gibi acgikti. Ama icinde ¢ok kiclk yaslardan beri sanata, 6zellikle
de resim ve sinemaya karsi blyik bir ask besliyordu. Sinema der-
gilerini merakla takip eden, Griffith, Chaplin ve Munrau’ya buyik
hayranlik duyan, bos zamanlarini grafik tasarimlar yaparak ve fo-
tograf cekerek geciren Hitchcock, sanat egitimi almak i¢in Londra
Universitesi'ne yazildi. Kisa bir siire sonra da hayatini bitiniyle
degistirecek firsati bir gazete ilaniyla yakaladi, ilanda “Paramount
Famous Players - Lasky” adh film sirketinin Londra’da bir sube
acacagl yaziyordu ve o da, filmlerin ara yazilarinda kullaniimak
Uizere tasarladigi bazi illistrasyon érneklerini alarak sirketin kapi-
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sini ¢aldi. Cok ge¢cmeden de kendisini sinema dinyasinin iginde
buluverdi...

Graham Cutts’in yénetimindeki 1922 yapimi “Woman to Wo-
man/Kadin Kadina” adl filmin senaristi, yonetmen yardimcisi ve
sanat yonetmeni olarak aktif sinemaya hizli bir baslangic yapan
Hitchcock, daha sonra esi olacak kurgucu Alma Reville ile de ay-
ni dénemde tanisti.

Hitchcock’a ilk yonetmenlik teklifi 1925 yilinda, henlz yirmi
alti yasindayken geldi. “ Pleasure Garden/Zevk Bahgesi” adli filmi,
hem seyircilerin hem de elestirmenlerin dikkatini ¢cekmeyi basar-
di. Filmin elestiri yazisinda ondan ‘geng bir usta’ olarak bahseden
“ Daily Express”, kuskusuz saglam bir éngériide bulunmustu...

1926 yapimi “The Lodger/Kiraci” gergek Hitchcock sinemasi-
nin ipuclarini veren ilk film oldu. Ayni evde yasayan, birbirlerin-
den farkli karakterlere sahip pansiyonerlerden birinin 'Karin De-
sen Jack’ olmasi ihtimali tzerine kurulan film, bicimsel deneme-
lerle doluydu. Hitchcock, acilis sahnesinde yer alan, ¢ighk atmak-
taki sarisin kizi, cam bir platformun Uzerine yatirmig, arkadan ver-
digi 1sikla, saclarinin daha parlak gériinmesini saglamisti 6rnegin.
Bununla da kalmiyor, hemen ardindan gelen sahnede ‘Altin Buk-
leler’ adli tiyatro oyununun suya yansiyan neon isiklarini gostere-
rek, kizin suda boguldugu izlenimini yaratiyordu.

Yénetmenin bir sonraki filmi “Dovvn Hill/Yokus Asagl” ise,
hirsiz oldugu zannedilen ve bu yiizden ailesi tarafindan reddedilen
bir gencin dykusund anlatiyordu. Hitchcock, bu filmden itibaren
suglu durumuna diisen masum insanlarin yasadiklari kabuslari ele
almaya basladi ve bu yontemi zamanla sinemasinin en énemli dra-
matik 6zelligi olarak benimsedi. Ona gore seyircinin siradan, Uste-
lik masum insanlara 6zdeslesmesi ¢cok daha kolaydi. “Yokus Asa-
g1”, rya sahnelerinin kurgusuyla da ilgi ¢ekti. O giine kadar gec-
meler veya bulaniklasmalarla gercekten ayrilan rilya sahnelerine
bir yenilik getiren ydnetmen, diiz kesmeleri tercih etmis, gecisleri
ise sadece mizansen yoluyla vermisti. Yalnizca bu yenilik bile eles-
tirmenlerin begenisini kazanmasina yetti.

Hitchcock'in 1929 yilinda ¢ektigi “Blackmail/Santaj”, yonet-
menin ilk sesli filmi oldu. ingiltere’de gektigi en 6nemli filmlerden
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iri olan “Santaj”da 1sik ve gélgenin yarattigi gerilimin yani sira,
imgesel anlatim 6gelerini de basariyla kullanmisti yénetmen.
Vnny Odra’nin canlandirdigi Alice’in tecaviize ugradigi sahne, du-
ara yansiyan dev golgelerle resmediliyor, ardindan gelen cinayet
se, bir perdenin ardinda gergeklesiyordu. Hitchcock, bu iki siddet
ilayim da seyirciye tam olarak géstermemis, ama bu yéntemle ¢ok
laha etkili bir sonu¢ elde etmisti. “Santaj”, daha sonra da sik¢a
cullanacag ‘izleyen biri var!” paranoyasinin yer aldigi ilk film oldu.
Cinayetten sonra delilleri yok etmeye calisan Alice, kendisine gi-
erek bakan bir palyaco resmini fark ediyor ve panige kapiliyordu.
Hitchcock, ayni resmi, olay ort bas edildikten sonra polis merke-
zinde de kullanmisti. Cinayetin sessiz tanigi olan palyaco ‘Kurtul-
dugunuzu sanmayin, ben her seyi gérdim!’ dercesine gilmeye de-
vam ediyordu.

Hitchcock, gerilimin finale yigidigi ‘Kim yapti?’ turindeki
filmleri sevmemesine, daha ¢ok seyirciyi sonuna kadar baski altin-
da tutan ve siiphe hissini 6n plana ¢ikartan gerilimleri tercih etme-
sine ragmen, 1930 yilinda, katilin kim oldugu sorusu (zerine odak-
lanan bir film yapti; “Murder/Cinayet”... Hemen ardindansa ¢ok
sevdigi bir 6ykiyd filme aldi. Ellerine ¢ok para gegen geng bir ¢if-
tin, diinya seyahati sirasinda baslarindan gecen tuhaf olaylari anla-
tan “Rich and Strange/Zengin ve Garip” ... Film, surekli bir gerili-
min yani sira, Ingiliz guldurisunin sogukkanli esprilerini ve en
korkung olaylari bile siradanlastiran bakis agisini barindiriyordu.
Ustelik Hitchcock sinemasinin temel dzelliklerinden biri olan psi-
kolojik analizlerin ve 6zellikle yénetmenin Freud’'e duydugu ilgi-
nin izlerini de bulmak mimkundi filmde.

1935 yilinda yine masum bir stiphelinin kagisi Uzerine kurulu
“39 Steps/39.Basamak” geldi. Hitchcock, kendisine sorulan her so-
ruyu bilen Bay Hafiza'dan genc karisini dlesiye kiskanan ciftciye,
tek parmakh cete liderinden isleri zorlastirmaktan baska bir sey
yapmayan polis memurlarina kadar her karakteri ince ince islemis-
ti. Ama kuskusuz filmin en akilda kalan tarafi, birbirlerine bir gin
boyunca kelepgeli kalan Richard ve Pamela’nm, bu siirenin sonun-
da aski yakalamalar esprisiydi. Hitchcock, kelepceyi simgesel bir
anlamda kullanmis, askin baglayicihgini ve diger taraftan da bagli-
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hgin aski besleyicini anlatmak istemisti.

Yonetmenin 1937 yapimi filmi “ Sabotage/Sabotaj” ise, oyuncu
yonetimi ve kurgu adina incelenmeye deger bir filmdi. Bir duygu-
yu aktarmakta, oyuncunun ifadesine degil sinemasal tekniklere
agirlik vermek gerektigini her firsatta belirten Hitchcock, ozellik-
le Sylvia Verloc’un kocasini aksam yemeginde éldirdigi sahnede
tim hinerini géstermis, kadinin elleri, yizii ve masada duran bi-
¢agin cekimlerini mikemmel bir sekilde kurgulayarak, yuksek
dozda bir gerilim yaratmisti. Ayrica oldirilecegini anlayan Bay
Verloc’'un kendisini direnmeden karisina teslim edisi, bir cinayet-
ten ¢ok intihari andiriyor, yénetmen bu sayede basindan beri sug-
lu olan Bay Verloc'un seyirci goziinde affedilmesini kolaylastiri-
yor, ileriki yillarda sik¢a tekrarlayacagdi ‘6zdeslesmenin yer degis-
tirmesi’ oyununun ilk érnegini veriyordu.

1938 yapimi “The Lady Vanishes/Kaybolan Kadin”, ydnetme-
nin ingiltere’de yaptigi son énemli film oldu. Margarct Lockwood,
Michael Redgrave ve Dame May W hitty’nin basrollerde yer aldik-
lari film, trende birlikte yolculuk ettigi yasli Bayan Froy'un esra-
rengiz bir sekilde ortadan kaybolusundan sonra kendisini igcinden
¢tkilmasi gug olaylarin iginde bulan geng bir kizin; Iris’in hikayesi-
ni anlatiyordu. Filmde gerilim yaratan en 6nemli nokta, Iris’in Ba-
yan Fory'un kaybolusuna, hatta boyle birinin varligina trendeki
kimseyi inandiramamasi ve adeta deliligin esigine gelmesiydi. Da-
ha sonra sir ¢ozuluyor ve yash kadinin bir casusluk sebekesi tara-
findan kac¢inldigi ve trendeki herkesin de isin icinde oldugu orta-
ya cikiyordu. Ozellikle iris ve Gilbert'in yilkk vagonunda Bayan
Froy’'u aradiklari sahne ustaca tasarlanmisti. Vagonda ‘Kaybolan
Kadin’ numarasiyla tnli bir illizyonistin malzemelerinin de olma-
sI, Hitchcoek’in ¢ok sevdigi simgesel anlatim yontemi icin bicilmis
kaftandi, 6rnegin icine girenin kayboldugu siyah perdeli sandik,
filmin odaklandigi kaybolma olayini simgeliyor, kimsenin aniden
ortaliktan kaybolmayacagini, mutlaka isin i¢inde bir is oldugunu
anlatiyordu. Ayrica yénetmen izlenme paranoyasini bu sahnede
de kullanmis, illizyonistin dev maketinin yani sira, kafeslerinden
kacan kus ve tavsanlari da sessiz birer rontgenci gibi sahneye da-
hil etmisti.
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Alferd Hitchcock, “Kaybolan Kadin”1 c¢ektigi sirada, beklen-
medik bir gelisme oldu. Hollyvwood'un tnli yapimcilarindan David
O’Sclznick, ydnetmene, Titanik hakkinda bir film yapmasi i¢in tek-
lifte bulundu. Hollywood’'da calismak, basindan beri Hitchcock’in
hayal ettigi bir seydi ve “Kaybolan Kadin”i bitirir bitirmez solugu
Hollywood'da aldi.

Hitchcock, pek cok tarihgiye gére, ingiltere déneminde, sine-
ma dilini iyice gelistirmis, Amerika'ya gittikten sonra ise, daha dii-
stinsel ve deneylere dayall bir sinemanin pesine dismusti. Kendi-
si de roportajlarinda bunu dogruluyor, Ingiltere’de yaptigi ¢cogu fil-
min yetenekli bir amatére, Hollywood’'da yaptigi ¢alismalarin ise
tam bir profesyonele ait oldugunu dile getiriyordu. Haksiz da de-
gildi. Hollywood'da yaptigi ilk film olan 1940 yapimi “ Rebecca”,
barindirdigr gicli gerilim 6geleri, mekanin kullanihisi ve psikolojik
saptamalara dayall senaryosu ile son derece basarili bir film oldu.
Joan Fontaine, Laurence Olivier ve Judith Anderson’in bagsroller-
de yer aldiklari film, tim sehrin hayranlik duydugu esi Rebecca'yi
bir yiIl 6nce esrarengiz bir deniz kazasinda kaybetmis, zengin ve
soylu bir adam olan George DeWinter’'in, siradan bir kizla evlen-
mesinin ardindan yasanan olaylari konu ediniyordu. Filmde adi bi-
le olmayan, son derece ¢ekingen ve givensiz geng kizin, malikane-
nin eski haniminin gugli imgesi altinda ezilisini, 6zellikle evin kah-
yasl bayan Danvers’in trkutiicl gérinimunu ve saplantili karakte-
rini kullanarak yansitmisti Hitchcock. En beklenmedik anlarda
odada bitiveren, ifadesiz ve soguk yuzi ile surekli geng bayan De-
Winter’i huzursuz eden Danvers’l, insanlstu bir varlik gibi goster-
mek isteyen yonetmen, onu ylriirken, yemek yerken veya diger in-
sanlarla konusurken géstermekten kacinmis, miimkin oldugunca
onu insanlastiracak detaylardan uzak durmustu, izlenme duygusu,
“Rebecca’da da bas koseye yerlestirilmis bir gerilim 6gesiydi.
Danvers’in bayan DeWinter’1 surekli izlemesinin yani sira, Rebec-
ca’nm anilari da gen¢ kadinin pesini hi¢ birakmiyordu. Hatta
Hitchcock isi daha da ileri gotirmis, Danvers’in Rebecca’nin ru-
hunun surekli malikanede dolastigi, yasanan her seyi gordigu sap-
lantisini da filme dahil etmisti. Fetisizm de, Danvers’in Rebecca'ya
duydugu hayranhgin bir gostergesi olarak filmde yerini aliyordu.
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Onun odasini son giinkd gibi muhafaza eden, esyalarina kutsal bir
varlikmiscasina husu icinde dokunan Danvers, hem Bayan De-
NVinter'in, hem de seyircinin tuylerini Grpertiyordu. Kuskusuz
filmde gerilim yaratan en 6nemli unsurlardan biri de mekanin kul-
lanilis bicimiydi. Sayisiz odanin ve salonun bulundugu Manderly
malikanesi, gen¢ ve giivensiz bayan DeVVinter'i yutmaya hazirla-
nan bir canavar gibi resmedilmisti... “Rebecca”, Hitchcock film-
leri icinde Oscar 6dulu ile bulusan tek yapini oldu. Ama 6dul en
iyi film dalinda verildiginden, heykelcigi evine goétiren kisi Selz-
nick’ti...

1940 yilinda Joel McCrea'nin basrolde oldugu baska bir filn
daha imza atti Hitchcock; “Foreign Correspondent/Yabanci Mu-
habir”... ikinci Diinya Savas’'nin ¢ikma olasiigini arastirmak iize-
re New York'tan Londra’ya gbnderilen gazeteci Huntley Havcrs-
tock’in, Hollandall diplomat VanMeer'in bir suikasta kurban git-
mesi ile icine dustugu gerilimli maceray! anlatiyordu film ve unu-
tulmaz sahnelerle doluydu. VanMeer’e yapilan suikast, diger elin-
de kuguk bir silah olan bir fotografci tarafindan gercgeklestiriliyor-
du drnegin. Flash ile birlikte silah da patliyor, katil halkin yasadi-
g anhk soktan faydalanarak kagmayi basariyordu. Bir devlet bina-
sinin uzun merdivenlerinde, genellikle st acilar kullanilarak, yag-
mur altinda cekilen sahne gorilmeye degerdi. Hitchcock, filmini
zekice detaylar ve simgesel 6geler ile bezemisti. VanMeer'in izini
Hollanda’'nin Unli yel degirmenlerinden birinde bulan Havers-
tock, rizgarin sapkasini ugurmasi esnasinda, degirmenlerden biri-
nin ters yonde déndiaguni fark ediyor ve bir terslik oldugunu an-
liyordu 6rnegin. Degirmende saklandigi bolimde ise, goziine pen-
ceredeki dev 6riimcek agina takilmis bir serce ilisiyor, bu gorinti
tam olarak Hevrstock’'in bulundugu durumu simgeliyordu. Ama
elbette filmin en gizel sahnesi, ydnetmenin kendi efekt tasarimi
ile gerceklestirilen ugak kazasiydi. Pilot kabinindeki kamera, uca-
gin diststnd ve sulara gomulisini tek bir gekimde vermis, yonet-
men bu sahne icin projeksiyon ile gorintuleri Ust Uste bindirme
teknigini kullanmisti.

Alfred Hitchcock 1941'de filmografisindeki tek Amerikan gul-
dird filmi olan “Mr. And Mrs. Smith/Bay ve Bayan Smith”i ¢ekti.
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Hemen ardindan ise énemli filmlerinden birine, “ Suspicion/Sup-
he"ye imza atti. Cary Grant ve Joan Fontaine’in basrolde yer aldik-
lari film, kocasinin para pesindeki bir diizenbaz, ayni zamanda da
katil oldugundan suphelenen bir kadinin 6ykisuna anlatiyordu.
Bu filmde de g¢ekim tekniklerini sonuna kadar zorlayan Hitch-
cock’'un, Cary Grant'in elinde zehirli st bardagiyla merdivenler-
den ciktigi sahnedeki basarisi uzun zaman konusuldu. Yénetmen,
bardag olagan disi bir sekilde resmetmek istemis, bu nedenle de
icine bir 1sIk yerlestirmisti.

Freudycn yaklasimlarla bezeli, birinci sinif bir gerilim olan
“Shadowv of a Doubt/Stphenin Gdlgesi” ise 1943 yilinda geldi. Te-
resa Wright ve Joseph Cotten’in basrollerde yer aldiklari film, ¢ok
sevdigi dayisinin dul kadinlari 6ldiren bir katil oldugunu fark edin-
ceyikilan, Ustelik bildigi bu sirdan dolayi dayisi tarafindan 6ldiiril-
me tehlikesi ile ylz yize gelen bir geng kizin éykusuni anlatiyor-
du. Hitchcock, ‘Sen Dul’ operetinden alman bir bélimi hem giris
sahnesinde, hem de katilin yakay ele vermekten korktugu aksam
yemeginde kullanmis, muzigi anlatimin énemli bir parcasi haline
getirmisti. Charles’in sehre geldigi sahnede ise, treni kéticul fallik
bir sembol olarak kullanan Hitchcock, cinayet planlari yapan
Charles’i devrik acllar ve alt ¢cekimlerle gdstererek, sahnenin etki-
sini artirmisti.

1944'tc gektigi “Lifeboat/Yasamak istiyoruz” ile farkh bir de-
neme daha gerceklestirdi ydnetmen. ikinci Diinya Savasi sirasinda
batirilan bir yolcu gemisinden kurtulmayi basaran farkl karakter-
lerdeki yolcularin bir bota siginislarini ve verdikleri yasam miica-
delesini anlatiyordu film. Hitchcock, filmde tek bir mekan kullan-
misti; kurtarma botu... Ustelik kamerayi da sadece botun icine yer-
lestirmisti. Nedeni, kazazedelerin bakis agisini korumakti. Uzun
metrajli bir filmi, tek ve ku¢uk bir mekanda ¢ekmek onu hi¢ kor-
kutmamisg, aksine heyecanlandirmisti. Ona gére zaten psikolojik
gerilimlerde ister istemez yakin planlara agirlik vermek gerekliydi
ve film, karakterlerin yapilanisi, aralarinda gecen olaylar ve yansit-
tig1 kistinlmishk duygusu ile savasin bir 6zeti gibiydi...

ikinci Dunya Savagi tum hiziyla stirerken, Hitchcock da kendi
Gizerine diseni yapmak istedi. Orduya katilmak icin yasliydi ama
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dokumanter filmlerle muttefiklere destek verebilirdi. Fransiz di-
renigini konu alan 1944 yapimi “Bon Voyage/lyi Yolculuklar ” ve
“Avantire Malgache/Malgache Serliveni’nin yani sira, Elia Ka-
zan, Harold F.Kress ve John Cromwell ile birlikte, “Watchtower
Over Tomorrow” adl filmlere imza atti.

Hitchcock 1945 yilinda Ingrid Bergman ve Gregory Peck’in
basrollerde yer aldigi psikolojik bir gerilim filmi ile ¢ikti izleyenle-
rinin karsisina; “ Spellbound/Oldiren Hatiralar” ... Film Shaekspe-
are’in “Sug yildizlarda degil, kendi icimizde...” sozleriyle bashyor,
sucluluk kompleksinden hafiza kaybina, psikanalizden riya yo-
rumlarina kadar pek ¢cok karmasik konuyu, bir ask ve cinayet oy-
ksl icinde ustaca ele aliyordu. Geng bir psikiyatri doktoru olan
Constance Peterson ile ge¢cmisini hatirlamayan ve doktor Anthony
Edvvards't 6ldirdigini zanneden John Balantine’m dykistydi
filmde anlatilan. Constance, sevgilisinin hafizasini geri getirme ve
onu sugluluk kompleksinden kurtarma adina psikanalize basvuru-
yor, bunun yani sira gercgek katili ortaya ¢ikarabilmek icin tehlike-
li oyunlara girisiyordu. Filmin en carpict bolimi kuskusuz ruya
sahneleriydi. Gergekistiiculugin énemli ressamlarindan Salvador
Dali'nin tasarladigi sahneler, tehdit edici dev makaslardan tim
olan biteni izlemekte olan géz desenli perdelere, bos kagitlarla
oyun oynanan kumar masalarindan yuzi olmayan insanlara kadar
pek ¢ok yaratici 6ge ile doluydu ve tiim bu detaylarin, olayin ¢6zi-
mi asamasindaki riya yorumlama sahnesinde yerli yerine oturu-
yor olmasi gercekten carpiciydi...

Senaryoyu psikanalizle yakindan ilgilenen Ben Hetch ile bir-
likte yazmis olan Hitchcock, oteldeki givenlik gorevlisini de hem
seyirciye, hem de kendisine yonelik bir espri unsuru olarak kullan-
mis, insanlarin yasamlari hakkinda ¢ok dogru tahminler yaptigini
iddia etmesine ragmen, siirekli yanilan bu adam sayesinde, psika-
nalize, kendisine ve bunlara kapilan seyirciye biyik altindan gul-
mastii... “Oldiren Hatiralar”, Shakspeare’in séziinii dogrularcasi-
na, gercek katil olan bashekimin silahi kendisine, ama ayni zaman-
da da mikemmel bir agi secimiyle seyirciye dogrultmasi ile gerili-
minin doruguna ulasiyor, finalde tiim bilmece ¢o6ziliyordu...

1946'da yine Ingrid Bergman'in basrolde oldugu baska bir
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Hitchcock Klasigi geldi; “Notorious/Asktan da Ustin”... Berg-
man’in rol arkadasi bu kez Cary Grant'ti. Hitchcock senaryo yazi-
minda yine Ben Hetch ile birlikte calismig, ask ve sorumluluk ara-
sinda sikisip kalan Alicia ve Devlin’in hikayesini, psikolojik ¢6zim-
lemelerin 6n plana ¢iktigi bir tarzda ele almisti. Filmde Alicia, ken-
disine asik olan Nazi casusu Alex Sebastian ile gorev ugruna evle-
niyor ve Almanlar’'in neyin pesinde olduklarini anlamaya caligiyor-
du. Alex ile baskin karakterli annesinin iliskileri kadar, aslinda ¢ok
kirilgan olmakla birlikte duygularini surekli bastiran Devlin’in Ki-
siligi de ‘karakter yaratimi’ adli bir derse konu olabilecek nitelik-
teydi. Ayrica Alicia’nin Alex ve annesi tarafindan siyanurle zehir-
lendigi sahnelerde yaratilan gerilim unutulmazdi. Degisik acilar-
dan cekilen zehirli kahve fincani, uzaklasan duvarlar, karanhga go-
milen yuzler, yankilanan sesler ve nihayet Ust agidan alinarak,
uzaklasma hissini artiran bayilma plani...

1948 yapimi “The Rope/Olum Karar” ise, 6zellikle Pudovkir
ve Griffith’e olan hayranhgini ve sinemada kurgunun énemini her
firsatta dile getiren Hitchcock icin sira disi bir denemeydi. Film,
her biri onar dakikalik dokuz plandan olusuyordu. Bagka bir deyis-
le, her plan kameranin alabilecegi maksimum miktarda film ile,
kesintisiz olarak ¢ekilmisti. Kesmelerle gerceklestirilen bir kurgu
yoktu evet ama, yonetmen kurguyu mizansendeki hareketler ile
saglamisti. Olaylar tek bir mekanda geciyor, Ustelik gercek zaman
ve filmsei zaman birbiriyle ¢akisiyordu. Patric Hamilton’in bir oyu-
nundan yola ¢ikarak Arthur Laurents’in yazdigi senaryo, kendisini
¢ok zeki ve cesur bulan Brandon ve piyanist arkadas! Phillip’in, ap-
tal bir zippe oldugunu disiindukleri arkadaslari David'i 6ldirduk-
ten sonra, cesedi bir sandija saklamalari ve aralarinda David'in ni-
sanlisi ve ailesinin de bulundugu bir davetli topluluguna bu sandi-
gin Uzerinde bir aksam yemegi sunmalarini anlatiyordu. Ancak
Phillip’in tedirgin halinden ve David’in yemege gelmeyisinden siip-
helenen Robert olayi ¢ozlyor, korkung gercedi agiga ¢ikariyordu...
John Dall, Farley Granger ve James Stewart’'i bir araya getiren
filmde, tum esyalarin tekerlekli oldugu bir dekor tasarlanmisti. Ka-
mera slrekli hareket ettiginden, odadaki esyalar da bu harekete
gore yer degistiriyor, hatta pencereden goriinen bulutlarin bile ya-
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vas yavas ilerlemesi saglaniyordu. Hitchcock, sureklilik hissini
bozmamak igin plan degisimlerini kameranin 6niine gelen bir ka-
raltiyr kullanarak gergeklestirmisti. Oldukca zorlu gecen cekimler
18 giin surdu ve “6lum Karar1” kendisine verilen emekleri bosa
cikarmayarak, hem oldukga iyi bir gise hasilati, hem de begeni do-
lu elestiriler getirdi.

1951 yilinda ise oldukga ilging bir projeyi, “ Strangers on a Tra-
in/Trendeki Yabancilar” perdeye tasidi Hitchcoek. Esini bir tirlt
bosanmaya ikna edemeyen Unlu tenis oyuncusu Guy, son derece
kati bir adam olan babasindan kurtulmaya kararli Bruno ile tani-
siyordu. Bruno, ¢apraz bir cinayet plani yaparak, istemedikleri bu
kisilerden kurtulmalarini 6éneriyor, ancak Guy buna razi olmuyor-
du. Ama Bruno, kendi payina diisen cinayeti isleyince isler karisi-
yor, bir numarall sipheli durumuna disen Guy, masumiyetini is-
patlamak icin buytk bir miicadelenin igine giriyordu...

Oldukca iyi bir hasilat yapan “Trendeki Yabancilardan sonra,
1953 yilinda yine basarili bir filme imza atti Hitchcock; “I Con-
fess/itiraf Ediyorum”... Montgomery Clift, Anne Baxter ve Kari
Malden’in yer aldiklari film, Paul Anthclme’nin oyunundan uyar-
lanmisti ve kendisine yapilan bir cinayet itirafini saklamakla poli-
se bildirmek arasinda sikisip kalan bir rahibin éykiisini anlatiyor-
du. Rahip, kendisi stipheli duruma dustigiinde bile ona verilen bu
korkung sirri saklamayi seciyor, Hitchcock finalde katil ve rahibin
konusmalarini polisin de dinlemesini saglayarak sorunu ¢ozlyor-
du... Film, Katolik olmayan cevrelerce inandirici bulunmadi. “iti-
raf Ediyorum”, 6nemli bir sinema dersini de beraberinde getirmis-
ti; gercekten yasanmis olsa bile, bir olay herkese ayni derecede
inandirict gelmeyebiliyordu. Filmin gergekligi her zaman kendi
icinde yaratiimali ve tutarl olmaliydi...

Hitchcock, 1954 yilinda en dnemli filmlerinden biri olan “Re-
ar Window/Arka Pencere”yi ¢ekti. Filmin bas kahramani Jeff, aya-
gindaki kirik yiziinden evde yatmak zorunda kalan bir foto muha-
biriydi. Can sikintisindan karsi apartmani gozetlemeye bashyor,
ancak yasanan tuhaf olaylar, onu bir cinayet islendigini distinme-
ye itiyordu. Yénetmen “Arka Pencere’yi ¢ekerken, Kulesov'un
deneylerinden yola ¢ikmistl. Bir rdportajinda soyle anlatiyordu
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disincelerini; “Tam anlamiyla 6zgin bir sinema filmi yapmak igin
iyi bir firsatti. Elinizde yerinden kipirdayamayan ve disarly! izleyen
bir adam var. Bu filmin bir parcasi. ikinci parcasi ise, onun tepki-
lerini gdsteriyor. Bu bence sinemasal distincenin en 6zgln anlati-
mi...” Hitchcock, hemen her filminde ele aldi§i izlenme paranoya-
sini, “Arka Pencere” ile tersine cevirmisti. Burada izlenmekten
korkan degil, izledigi seyler karsisinda korkuya kapilan bir karak-
ter stz konusuydu. Jeffin konumu, yerinden kimildayamayan bir
gozlemci olmasi nedeniyle, sinemadaki seyirci ile ayniydi. Dolayi-
slyla kurulan 6zdeslesme mikemmeldi. Olayla ilgilenen dedekiif,
bir cinayetin varhgini akla yakin deliller ile ¢urittigiinde, Jeff ile
birlikte seyirci de hayalkirikligina ugruyordu. Oysa bir insanin 6l-
durilmemis olmasina tzilmek tuhaf bir durumdu... Bir filmde ka-
rakterlerin ve mekanlarin dzelliklerini sonuna kadar kullanmak
gerektigini savunan Hitchcock, “ Arka Pencere”de de Jeffin fotog-
raf malzemesinden yaratici bir bicimde faydalanmisti. Karsi apart-
mani bir tele objektif ile gozetleyen Jeff, evine gelen katili de, go-
zline patlatti§i flashlar ile durdurmaya calisiyordu. “Arka Pence-
re”, kimi cevrelerce ahlaksiz bir film olarak nitelendirildi. Ne de
olsa filmin bas kahramani bir rontgenciydi! Yonetmenin elestirile-
re yaniti ise sert oldu; “Sinemaya duydugum ask, ahlaksal degerle-
rimden ¢ok daha 6nemlidir!”

Hitchcock, 1955'te ingiliz tarzi bir gildiirii filmi olan “The Tro-
uble with Harry/Harry ile Derdimiz”i ¢ekti. Filmi Amerikalilar’in
da ingiliz guldiriisini anlayabilecegini ispatlamak icin yaptigini
sOyleyen yonetmen, ayni yil yine guldiri 6gelerinin yogun oldugu
baska bir filme imza atti; “To Catch a Thief/Kelepgeli Asik” ...

Yénetmen 1956 yilinda, daha énce ingiltere’de cektigi “The
Man Who Knew Too Much/Cok Sey Bilen Adam”m ikinci ¢evrimi
ile cikti izleyenlerinin karsisina. James Stewart ve Doris Day’in
basrollerde yer aldiklari film, tatil icin Fas’a giden bir ailenin, gi-
zemli bir cinayet olayina tanik olmalari ile baslayan gerilim dolu
bir hikayeyi anlatiyordu. Oldirilen ajan, son nefesinde doktor
MacKenna’'nm kulagina bir suikast yapilacagini fisildayinca, aile-
nin tatili bir kabusa donistyor, ogullari kagirihyor ve amansiz bir
takip bashyordu... Film, yonetmenin diyalog kullanimi hakkindaki
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goruslerini dogrulayan birinci sinif bir 6rnekti. Konser salonunda,
suikastin gergeklestigi uzun sahnenin timu diyalogsuzdu. Basba-
kaninin vurulmasi, bunu 6nlemeye calisan ¢iftin ¢cabalan, polisin
aldirmaz tavirlari tamamen goéruntilerle anlatiimisti. Nitekim
Hitchcock, bir roportajinda sdyle diyordu; “ Sinemada bir 6yki an-
latilirken, ancak basvurulacak baska bir yol kalmadiginda diyalog
kullaniimahdir.”

Filmde zekice kullaniimis pek ¢ok detay vardi, érnegin anne
ve cocuk arasinda sifreli bir mesaj olarak kullanilan sarki “ Que se-
ra sera”, kimsenin gelecegi bilemeyecegini anlatiyor ve filmin 6zu-
ni olusturan bir muziksel 6geye donlsuyordu. Ayrica yonetmen
yine mekanlari oldukga yaratici bir bicimde kullanmisg, kilisede ha-
pis kalan Ben MacKenna'y ¢an kulesinden kagarken gdstermisti!

1958'de bir baska Hitchcock klasigi olan “Vertigo/Oliim Kor-
kusu” geldi. James Stewart, Kim Novak ve Barbara Bell Geeds’in
yer aldiklari film, gizemli bir kadin olan Madaline’e asik olan de-
dektif John’'m hikayesini anlatiyordu. John, tutkuyla bagh oldugu
sevgilisinin intiharina tanik oluyor, daha sonra ona tipa tip benze-
yen Judy’ye rastliyordu. Aslinda iki kiz da ayni kisiydi ve bir cina-
yete intihar susu verilirken, John’un tanik olabilmesi igin bu oyun
diizenlenmisti... Hitchcock, psikolojik tahlillere yine yogun olarak
yer vermisti “6lim Korkusu”nda. John ve Madaline’in ask iligki-
si, ‘anne’ dzellikleri tasiyan John’in arkadas! Mitch ile tamamlani-
yordu. John’in 6len sevgilisini baska bir kadinda yaratma ¢abalari
ise tlyler Urperten bir saplanti boyutundaydi. Gorsel simgeler adi-
na da zengin bir filmdi “ Olim Korkusu”. Yénetmen hikayenin do-
nip dolasip ayni yere gelen yapisini, spiraller kullanarak yansit-
misti. San Francisco’nun yokuslarla dolu yollarinda stren takip
sahneleri, Madaiine’in rilyasinda goérdigu c¢ikissiz koridorlar, hat-
ta kizin sacini toplama bigimi bile, bir spirali andiriyordu... Isigin
dramatik kullanimi “Olum Korkusu”nun énemli 6zelliklerinden
biriydi. John’'m Judy'i ilk kez gérdugi sahnede kizin tzerine diisen
yesil neon 1sigindan faydalanan yonetmen, Madaline’e iyice ben-
zedigi banyo sahnesinde de yogun bir yesil isik kullanmis, Judy’i
John’m gdzunde mistik bir varlik haline getirmisti. Ayrica optik
hareketlerle yaratilan goruntuler de dikkat ¢ekiyordu filmde, ilk
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sahnede arkadasinin ¢atidan disistne neden olan John'in yiksek-
lik korkusunun olusumu, kameranin geri kaydiriimasi ile zoom
aclima hareketinin bir arada kullanildigi bir planla anlatiimisti ve
sonug gercekten mikemmeldi. Hitchcock, ayni yontemi yikseklik
korkusunun basgosterdigi diger bolimlerde de kullanmis, riya
sahnelerine animasyonlar ve ilging 1sik oyunlari eklemisti.

“Oliim Korkusu”, yénetmenin edebiyat uyarlamalarina yaklasi-
mini anlayabilecegimiz dnemli bir drnekti ayni zamanda. Filmin
uyarlandigi romanda, okuyucu ve John, gercekleri ayni anda, final-
de 6greniyordu ama Hitchcock, bu sirri gok 6nce Judy’nin yazdig
itiraf mektubu ile seyirciye aciklamayi tercih etti. Ona gore seyirci
olayl ne kadar iyi bilirse, gerilim o kadar artiyor, bas kahramanin
durumu ne zaman égrenecegi sorusu, izleyenleri inaniimaz bir he-
yecan igine itiyordu. Ele aldi§i romanlarda kokli degisiklikler yap-
mak, basindan beri ¢cekinmedi@i bir seydi Hitchcock’in. Kendisine
gelen hikayeleri yalnizca bir kez okur, aklinda kalan 6z0 kullanir,
olay 6rgusunul ise bastan yaratirdi. Bu nedenle her zaman edebi
degeri olmayan populer romanlari ele alarak, onlardan kendi sa-
nat eserlerini yaratmayi tercih etti. Truffaut, yaptigi bir roportajda
Hitchcock’a “Sug ve Ceza"yi ¢cekmek isteyip istemedigini sordu-
gunda aldigi yanit ilgingti; “ Bunu asla yapmayacagim. Cunki ‘Sug
ve Ceza’ bir baskasinin basarisidir...”

1959 yilinda Hitchcock, unutulmaz filmlerinden bir digerine
“North by Northwest/Gizli Tegkilat”aimza atti. Cary Grant’in bas-
rolde oldug@u film, casus zannedilen bir adamin kagis 6ykisini an-
latiyordu. Zorlu bir takibin icine giren Roger Thornhill, kendisini
kimin ne icin takip ettigini anlamiyor, casus olmadigini kimseye
anlatamiyor, inaniimaz bir kabusun i¢ine diisliyordu. Hatta ¢cekim-
ler sirasinda Grant, Hitchcock’a gelerek; ‘Filmin yarisini ¢ektik
ama ben hala neler oldugunu anlamis degilim!” demisti. Zaten y6-
netmenin vermek istedigi duygu da buydu!

Film ozellikle mekan kullanimi agisindan dikkat cekiciydi.
Thornhill'in ugsuz bucaksiz bir misir tarlasinda bir ilaglama ugagi
tarafindan oldirilmeye calisildigi sahne, Hitchcock’in dehasinin
bir Griinlydid. Yonetmen, klasik gerilim sahnesi imajini yikmak is-
temisti. Karanlik sokaklar, golgeler, dramatik bir mizik yoktu sah-
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nede. Aksine sapsari tarlalar, yakici bir giines ve sessizlik hakimdi.
Hitchcock, genellikle genis resimler ve uzun planlar kullanarak,
mekanin sonsuzlugunu, kagmanin ve saklanmanin miimkiin olma-
digini vurgulamisti.

Pek ¢ok elestirmene gore klasik Hitchcock 6zellikleri tasima-
masina ragmen, 1960 yapimi “Psyco/Sapik”, ydnetmenin en sevi-
len filmlerinden biri oldu. Finalde gift kisilikli bir ruh hastasi oldu-
gu anlasilan Norman Bates'in, yikli bir miktar para caldiktan
sonra moteline gelen Marion’t 6ldirmesi filmin digim noktasini
olusturuyordu, 6zellikle Norman ve zaman zaman kisiligine bu-
rindigu 6lmis annesi arasindaki iliski, odipus kompleksinin basa-
ril bir disavurumuydu. Film, 6zellikle ¢ekimi yedi gliin siren ve
yetmis acgidan tespit edilmis goruntileriyle enfes bir kurgunun ya-
kalandigi dustaki cinayet sahnesi ile dikkat cekti. “Sapik”, basl
basina bir kurgu dersi gibiydi. Hizli cinayet sahnesinin ardindan
gelen Norman’in kanli banyoyu temizleme sahnesi agir temposuy-
la gerilimi dengeliyor, su sesi ve sessizlik fonksiyonel olarak kulla-
niliyordu.

Hitchcock, basroldeki Janet Leigh’i filmin daha yarisi olmadan
oldirerek, yildizlarin asla 6lmeyecegi inancini kirmis, bu durumu
6zdeslesme nesnesini degistirmek icin bir firsat olarak degerlen-
dirmisti. Marion’'in 8liminden sonra 6zdeslesme, katilin annesi
oldugu izlenimini yaratan Norman’'a kayiyor, finalde ortaya ¢ikan
korkung¢ durum da, seyircinin kendi icindeki kotaluk ile yizlesme-
sini sagliyordu.

Gorsel tasarim “ Sapik”ta yaratilan gerilimin en dnemli kismiy-
di. Perili bir satoyu andiran Norman’m evi, doldurulmus kuslarla
dolu biro, hikaye icin kusursuz mekanlardi. Hitchcock, kan gos-
termek istemedigi icin filmi siyah beyaz cekmeyi tercih etmis,
Ozellikle Norman’in annesinin gorildigu planlarda, kadinin yizi-
nu gizleyen ama beden olarak varligini ispatlayan ust agilar kullan-
misti. Kisilik bélinmesi Uzerine odaklanan filmde, aynalarin kul-
lanimi da oldukca etkileyiciydi. Yonetmen, degisik ¢cekim teknik-
lerinden faydalanmisti “ Sapik’ta. Dedektif Arbogast’in merdiven-
lerde 6ldurildigu sahne, uzun zaman konusuldu. Hitchcock, bu
sahnede projeksiyon ile st Uste bindirme teknigini kullanmis, mi-
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kemmcl bir sonug elde etmisti.

Kuslar, “Sapik”ta yer alan en glcli simgeydi. Norman’in icini
doldurup biriktirdigi kuslar, 6lmiis annesinin cesedini saklamasi ile
benzerlik gbsteriyordu érnegin. Motelin duvarlarini kus resimleri
susliiyor, Norman Marion'i yemek yerken izlediginde ona kus gibi
yedigini soyliyordu... Aslinda kuslar, Hitchcock’in basindan beri
cok sevdigi bir gorsel simgeydi ve hemen her filminde bas kosedey-
diler. 6zgir insani simgeleyen masum kuslar ve onlarin igine kon-
duklari kafesler, yénetmenin ¢ok sevdigi ‘haksiz yere suglanan in-
san’ temasinin bir yansimasiydi. “ Sabotaj’da, bombalar bir kuscu
dikkaninda Uretiliyor, kafesler icinde tasiniyordu, “Kelepceli
Asik”ta polisten kagcan kahramanimiz, bir otobiise biniyor, elinde
kus kafesi ile oturan bir kadinla yuz yize geliyordu, “ Yabanci Mu-
habirde minik serge 6rimcek aglarina takilmisti, “Kaybolan Ka-
din”da kuslar olayin sessiz taniklariydilar... Ve Hitchcock, sonun-
da kuslarin bagsrolde yer aldiklari bir film ¢ekti; 1963 yapimi “The
Bilds/Kuslar” ...

Bir sahil kasabasinda baslayan, nedeni belirsiz kus saldirilarini
anlatiyordu film. Sézkonusu kuslar, marti, karga, serce gibi, glinluk
hayatimizin igindeki masum yaratiklardi. Hitchcock, hikayenin
ozellikle bu kismindan etkilenmis, bir anlamda en masum insanla-
rin bile guin gelip bir yok etme makinesine déniisebilecegini ima et-
migti. Kuglarin saldirilari zengin, guzel ve curetli bir kadin olan
Melanie'nin, hoslandigi avukat Mitch’i ziyaret edisi ile baslyor, ki-
zin lanetli bir kisi oldugu izlenimi yaratiliyordu. Bu durum, ahlak-
¢l bir bakis agisiyla, bas kaldiran kadinin yarattigi tehlike olarak da
yorumlanabilirdi. Filmde seyircinin 6zdeslestigi karakter birinci
derecede Melanie oldugundan, s6zkonusu lanet, filmin edilgen iz-
leyicisine de bulasiyor, nedeni belirsiz bir suc¢luluk duygusu filme
hakim oluyordu.

Hitchcock, uzun bekleyislerle dolu, agir bir kurgu teknigi tercih
etmisti “ Kuslar’da. Nedeni, saldirilarin ne zaman, nereden gelece-
ginin bilinmediginin ve hatta sebebinin bile belli olmadiginin altini
cizmekti. Ornegin kuslarin okul bahgesinde toplanmaya basladigi
sahnede, Melanie 6n planda bir bankta oturmus sigara iciyor, se-
yirci arkasinda biriken kuslari gérilyor, ama kahramanimiz bir sey
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farketmiyordu. Oldukg¢a uzun olan bu sahne gerilimin en Ust nok-
taya ulastigi anlardan biriydi.

Filmde miizik kullaniimamis ama kus ve kanat sesleri, mizigin
yerini almisti. Hitchcock’in sik sik birlikte calistigi miizisyen Ber-
nard Hermann’in yaptigi dizenlemeler milkkemmeldi. Sessizligi de
bir gerilim unsuru olarak kullanmisti yénetmen. Ozellikle
Mitch’in annesinin, ¢iftgi Forsyth’in cesedini gordiig anda ¢ighk
atmak icin agzini actigi ama sesinin ¢ikmadigi sahne gorilmeye
degerdi.

Kafesi bu kez insani dis diinyadan ve bu dinyanin katulikle-
rinden koruyan bir simge olarak kullanmisti Hitchcock. Melanie,
kuscgu dikkanindaki sahnede degisik cinsteki kuslari, onlari koru-
mak i¢in ayri kafeslerde tuttuklarini soéyliyor, saldiridan kacarken,
cam bir kafesi andiran telefon kuliibesine siginiyordu. Finalde
Mitch’in kardesi Cathy’nin kafeste duran muhabbet kuslarini ko-
rumak istemesi de ayni simgesel anlatimin bir uzantisiydi. Sonug-
ta, herkes kendi kafesinin icinde kaldigi middetce sorun yoktu!

Hitchcock, 1964'de yine psikolojik analizlere dayali bir film
olan “Marnie/Hirsiz Kiz"1 ¢ekti. Sean Connery ve Tippi Hedren’in
yer aldiklari film, hem hirsiz hem de cinsel agidan soguk olan bir
kizla, ona aslik olan zengin bir adamin dykusini anlatiyordu. Ar-
dindan, 1969 yapimi “Topaz” geldi. Hitchcock, sinema hayati bo-
yunca siyasetten mimkiin oldugunca uzak durmus, toplumsal so-
runlara hig egilmemisti. Onun yapmak istedigi, insanlara giindelik
hayatlarinda kolay kolay karsilasmayacaklari hikayeler anlatmak-
ti.Yapimci sirketin israri tzerine ¢ektigi ve DeGaulle’iin yakin
cevresindeki bir komunist ajani konu edinen film, dogal olarak
fazla ilgi gérmedi.

1972 yapimi “Frenzy/Cinnet” ile kendi tarzina tekrar donis
yapti Hitchcock. Geng kadinlara tecaviiz edip éldiren bir seri ka-
tilin d6ykusinu anlatan filmde yine simgesel 6geler 6n plandaydi.
Kadinlarin kravat ile bogulmasi, buyurgan erkek diistincesini ¢ag-
ristinyor, katilin 6ldirdigad kadinin yarim kalan elmasini yiyisi ise,
Adem ve Havva hikayesine gonderme yapiyordu ornegin. Filmin
bir diger 6zelligi ise, 6zdeslesmenin ¢cogu zaman katil ile kurulma-
slydi. Hitchcock, karakterleri cizmekte o kadar basarliyd: ki, se-
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yirci delilleri ele gecirmeye calisan katilin basarisizig karsisinda
heyecanlanmadan edemiyordu.

Alfred Hitchcock, 1976 yilinda, giderek birbiri icine gecen iki
paralel 6ykiyu anlattigr son filmi “ Family Plot/Aile Oyunu” ile ak-
tif sinema yasamini noktaladi. “Aile Oyunu” oldukca iyi elestiriler
almis, karakter yapisi saglam, esprili bir film olarak nitelendirilmis-
ti. Ancak artik yetmis yedi yasinda olan Hitchcock, fazlasiyla yor-
gundu... Gerilim sinemasinin bu blyik ustasini 29 Nisan 1980'de
kaybettik. Yonetmen, her biri hakkinda bir kitap yazmaya degecek
mikemmellikte, ellinin Uzerinde film birakti ardinda. Shakespe-
are’in “Hikayelerinizi her zaman bir tek sey icin anlatmalisiniz; iz-
leyiciler i¢in” s6zinin sonuna dek arkasinda duran Hitchcock,
gercek yasamin sorunlarindan ¢ok, fantezinin yarattigi biyunin
pesindeydi ve bu goérisini su sozlerle dile getiriyordu; “Baskalari
insanlara hayattan dilimler sunabilirler. Ben onlara pasta dilimleri
veriyorum...”

Hitchcock’a Saygi Duruslari

Alfred Hitchcock, stiphesiz pek ¢ok sinemaclyi etkiledi. Onun
kullandig1 gerilim 6geleri, simgeler ve kurgu teknikleri, buginin
basarill yonetmenlerine ilham kaynagi oldu. Ama bir de ustaya
saygl durusu niteliginde, Hitchcock planlarini aynen filmlerine da-
hil edenler vardi. Ornegin Woddy Ailen, “Gen¢ ve Masum”un fi-
nalindeki ylizii boyali bir mizisyen kiliina giren katil esprisini
“Zelig”e oldugu gibi tasimisti. Spielbcrg, son filmi “Minority Re-
port/Azinlik Raporu”nda yagmurlu bir havada kagmaya calisan
kahramanlarini semsiyenin altina gizleyerek “Yabanci Muhabir’e
gUclu bir gbnderme yapiyordu. Polanski “9th Gate/ 9.Kapi”nin dil-
lere destan jenerigindeki, art arda agilan koridor kapilarini “Oldi-
ren Hatiralardan almistl. Hitchcock’in basarili filmlerinden
“Trendeki Yabancilar”, yillar sonra Danny DeVito imzall bir ko-
medi filmi olarak geri déndu; “ Throw Momma from the Train/An-
nemi Trenden Nasil Atarim?”... “Vertigo”nun unutulmaz takip
sahneleri, Kim Novak’'m kostiimleri de dahil olmak tzere Paul
Verhoeven’in “Basic Instinct/Temel Iggudi” siinde tekrarlandi. Ve
bir 6rnek de bizden; Semih Kaplanoglu'nun “Herkes Kendi Evin-
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de” adh filminde yer alan, hi¢ gitmedigi halde New York haritasi-
ni ezbere bilen karakter, aslinda Hitchcock’in kendisiydi. Y&net-
menin hobisiydi New York... Yillar sonra bu sehre gittiginde hig
yabancilik cekmemisti!

Aralik, 2002.

Onemli Filmleri

1925 “The Pleasure Garden/Zevk Bahgesi”
1926 “The Lodger/Kiract”

1929 "Blackmail/Santaj”

1935 “ 39 Steps/39. Basamak”

1938 “The Lady Vanishes/Kaybolan Kadin”
1940 “ Rebecca”

1940 “ Foreign Correspondcnt/Yabanci Muhabir”
1943 “Shadowv of a Doubt/Stphenin Gélgesi”
1943 “ Lifeboat/Yasamak istiyoruz”

1945 “ Spellbound/élduren Hatiralar”

1946 “Notorious/Asktan da Ustiin”

1948 “The Ropc/dliim Karari”

1951 “ Strangers on a Train/Trendeki Yabanc!”
1952 “1 Confess/Itiraf Ediyorum”

1954 “ Rear Window/Arka Pencere”

1955 “To Catch A Thief/Kelepceli Asik”

1955 “The Man Who Knew Too Much/Cok sey Bilen Adam” -
ikinci ¢evrim-

1958 “ Vertigo/Oliim Korkusu”

1959 “North by Northwest/Gizli Teskilat”

1960 “ Psyco/Sapik”

1963 “The Birds/Kuslar”

1972 “ Frenzy/Cinnet”

1976 “ Family Plot/Aile Oyunu”
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ERKEKLER ARASINDA

Klasik Hollynood sinemasinin en saygin isimlerinden biri olan Howard
Hawks, genellikle erkekler arasinda kundan giiclii dostluklan isledigi,
icerigi basit ama anlatimi son derece guiclu filmleriyle tanindi.
Filmografisinde “Rio Bravo”, “El Dorado” gibi kusursuz westemlerin
yani sira, birgangsterfilmi klasigi “Yarall Yiz"den, “Erkekler Sarisinlan
Sever” gibi muzikalyapimlara kadarpek ¢cok énemlifilm vardi...

vard Hawks dendiginde akla gelen ilk sey, dostluk ve

yanismadir. Genellikle erkekler arasinda kurulan, sinif

rkhliklarindan karsilasilan turlt tehlikelere, ¢ikar catis-
malarindan ask rekabetlerine kadar her tirli zorluga direnen,
koklu dostluklardir bunlar. Oldukga sert ve acimasiz kurallarin is-
ledigi bu dunyada, birbirine kenetlenen kiiglik insanlarin ayakta
kalma cabalarini ve kazandiklari anlamh zaferleri anlatir yonet-
men... Bir Hawks filmi izlediginizde, hayretle fark edeceginiz ilk
sey, her ne kadar sert, kaba ya da aldirmaz goérinirlerse de, er-
keklerin de duygular olabileceg@i gergegidir! Gugli, mert, isinin
ehli, fazla konugsmayan, yapmasi gerekeni uzun uzadiya distinme-
den hemen hayata geciren, duygularini belli etmekten korkan ama
son derece sagduyulu ve dirlst insanlardir Hawks filmlerinin kah-
ramanlari. Sadece erkek karakterler degil, kadinlar da benzer
Ozellikler tasir, ‘erkek gibi kadin’ tanimlamasina harfiyen uyarlar.
Ya da Leslie Hallivvell’in deyisiyle; erkeklerin gercekten erkek ol-
dugu, kadinlarin da onlar kadar sert olmaya cabaladig filmlerdir
bunlar...

Howard Hawks'in distince olarak tam bir Amerikali oldugu
sdylenebilir rahatlikla. Amerikan deg@erlerine baglihgi ve kurulus
doénemine duydugu hayranlik, yaptigi cok sayida vvestern ile dile
gelmig, yonetmen meslek hayatinin dnemli bir bélimina, tipki
John Ford gibi Amerika’nin gorsel tarihini yazmaya adamistir.
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Dislinceden ¢ok eylemin 6n planda oldugu, giiniin toplumsal so-
runlarindan, kisilik problemlerinden, felsefi gortslerin karmagsik-
hgindan uzak, basit ama anlaml hikayeleri ile Hawks filmleri, si-
nemanin sadece seyirci i¢in varoldugu klasik Hollywood sinema-
sinin en glzel 6rnekleri arasindadir...

Howard Winchester Hawks, 30 Mayis 1896'da Indiana’'da
dogdu. Pasadena ve Cornell Universitelerinde mithendislik oku-
du ancak ekonomik nedenlerle egitimini tamamlayamadi. Mace-
raci bir karakteri, heyecana duskiin, korkusuz bir yapisi vardi. Bir
slre araba yarisciligi yapti, hatta yaris arabasi modelleri tasarladi.
Daha sonra ise, kendisine meslek olarak havacilhgi secti. Sivil ha-
vaclilik kurumlarmda pilotluk yapti. Birinci Dunya Savasi'nda ise
Amerikan Hava Kuvvetleri’nin bir tyesiydi.

Savas sonrasinda hayati bambaska bir yone dogru akmaya
basladi Hawwks'm. Hollyvvood'un tinlii Fox stidyolarinda aksesu-
arcilik ile ise basladi. Kisa sure sonra da ydénetmen asistani oldu.
1917 yilindan itibaren Marshall Neilan, John Emerson gibi sessiz
doénemin 6nemli ydonetmenleri ile galisarak sinema teknigini gelis-
tirdi. Ardindan ise senaryo yazarligi geldi. ilk olarak Jack Convwvay
yonetimindeki 1923 yapimi “Quicksands/Bataklik” in senaryosu-
nu hazirlayan Hawks, ayni zamanda filmin yapimciligini da Ust-
lenmisti. 1924’ten itibaren, Hovvard Hawks adi, senaristlik ve ya-
pimciligin yani sira, kurgucu olarak da goértlmeye baslandi film
jeneriklerinde. Sanatgl, ¢aliskanli§i ve sinemanin her alanina y6-
nelik idealist calismalari ile kapilarin art arda agiimasini saglhyor,
bir anlamda kendi sansim kendisi yaratiyordu...

1926 yapimi “Road to Glory/Zafer Yolu” ile ilk kez ydonetmen
koltuguna oturdugunda otuz yasindaydi. May McAvoy, Carole
Lombard ve Leslie Fenton’in bagsrollerde yer aldiklari film, hem
iyi bir gise hasilati elde etti, hem de elestirmenler tarafindan ol-
dukca basaril bulundu. Hawks, sinema hayati boyunca bu basari-
yI koruyacak, vvesternler ve su¢ dramlari basta olmak tzere, ro-
mantik komedilerden, savas filmlerine, hatta bilimkurguya kadar
hemen her tirde eser vererek, Hollyvwood’'un en saygin isimleri
arasindaki yerini alacakti...

Yoénetmenliginin ilk yillarinda komedilere agirlik veren
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Hawks, kocalarini yola getirmek icin bir partide kolejli genclerle
flort etmeye kalkisan U¢ kadinin trajikomik dykdilerini anlattig
1927 yapimi “The Crandle Snatchers/Besik Mahkumlari”, babasi-
nin batirdigr paralari kurtarmasi umulurken kadinlara diskinli-
gu yuzunden isleri yliziine gdziine bulastiran bir gencin komik ma-
cerasini ele alan 1927 yapimi “Paid to Love/Aska Adanmig” ve
Louise Brooks’'u sinema dinyasina tanitan “A Girl in Every
Port/Her Limanda Bir Kiz” gibi filmleriyle basarisini perginledi.

1930 yilinda ise, Hawks sinemasinin ilk énemli érneklerinden
biri olarak kabul edilen, “The Dawn Patrol/Safak Devriyesi " gel-
di. Film, Birinci Dunya Savagsl sirasinda gorev yapan Ingiliz pilot-
larin 8yklsuni konu ediniyor ve 6zellikle savas sahnelerinin usta
kurgusu ile dikkat ¢ekiyordu. 1931 yapimi bir su¢ filmi olan ve
Walter Huston, Constance Cummings ve Boris Karloff gibi done-
min en iyi oyuncularini bir araya getiren “Criminal Code/Ceza
Kanunu”nun ardindan, pek ¢ok elestirmen tarafindan bugin bile
yonetmenin basyapiti olarak kabul edilen, unutulmaz “Scarfa-
ce/Yarah Yuz"e imza attl...

1930'lu yillar, Amerika’da sug 6rgutlerinin ¢cogaldigi, sokaklar-
da bambaska kanunlarin yazilmaya baslandigi bir dénemdi. Halk
hem gangsterlerden korkuyor, hem de en zor zamanlarda ayakta
kalabilmeleri, hatta daha da guclenmeleri karsisinda onlara gizli
bir hayranlik duyuyordu. Sinema da halkin bu merakindan fayda-
landi elbette. Unlii gangsterlerin hayatlarindan izler tastyan 6ykii-
ler bir bir perdeye yansimaya basladi. Ve sinemada yeni bir turin,
‘gangster filmleri'nin yerlesmesi hizlandi. Hawks'in 1932 yapimi
filmi “Yarall YUz”, tirin en 6nemli 6rneklerinden biriydi. Hatta
‘Tiim gangster filmlerine son verecek film!" slogani ile gosterime
girmisti ama tam tersi oldu. “Yarali Yiz"in kazandigi olaganistu
basari, bu turdeki filmlerin artmasina, hatta “ Yarah Yz” in ken-
disinden sonra yapilan gangster filmleri icin bir prototip olustur-
masina neden oldu.

Hollywood’da psikanalize olan meraki ile taninan senarist Ben
Hetch’in imzasini taglyan senaryonun bas karakteri Tony Camon-
te, bariz sekilde Unlu gangster Al Capone’dan izler tasiyordu.
Tony, hirsh ve gézi kara bir gencti. Kisa zamanda 6rgiit icinde
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ylUkseliyor ama sonucta yine kendi hirsinin kurbani oluyordu. Pat-
ronunu dldurdp onun yerine gecen ve pek ¢ok konuda cizgiyi
asan Tony’nin, finalde polis kursunlarina hedef olusu hi¢ de sirp-
riz degildi... Tony ailesine bagl bir Italyandi. Hetch ve Hawks,
onun kiz kardesi Cesca'ya duydugu, zaman zaman yikici olabilen
asiri sevgiyi, ensest bir aska baglamis, Camonte'yi sadece gézuni
para hirsi birimis bir delikanli degil, ruhsal dengesizliklerle bo-
gusan bir adam olarak resmetmislerdi. Son derece gercekgi bir
filmdi “Yarah Yiz". Hawks, tirin diger érneklerinin aksine,
gangsterleri idealize etmemis, onlari olduklari gibi gostermeyi de-
nemisti; tim dengesizlikleri, cahillik ve safliklariyla... Ornegin
Camonte ve sekreteri arasinda gecen sahnelerde bu gercekgilik
On plandaydi.Yasli bir adam olan sekreterin telefona bakmay! bi-
le becerememesi, kizdiginda ahizeye silah ¢ekmesi ve Camon-
te’nin de ondan asagi kalmayan bir saflikla sekreterine yol goster-
meye calismasi gibi pek ¢cok tuhaf durum resmediliyor ancak sah-
ne higbir sekilde parodi 6zellikleri tasimiyordu. Hawks'in amaci
gangsterleri komik duruma disirmek degil, sadece ne kadar ca-
hil olabileceklerini gbzler 6niine sermekti...

Hawks, “Yarall Yiz"deki tim catisma ve cinayet sahnelerini
kan gostermeden, bugin alistigimizin aksine 6len karakterlerin
yakin plan ¢ekimlerine girmek geregi duymadan, tamamen sine-
masal anlatim 6gelerine dayanarak gergeklestirmisti. Golgeler-
den ve siluetlerden faydalanmasinin yani sira, 6rnegin vurulan bir
adam yerine, bowling oyununda yere yuvarlanan lobutlari goste-
rerek, farkh bir anlatim tarzi gelistirmisti. Film ayrica, Tony’nin
penceresinden goriinen ‘Dinya Senin!’ yazili isikh reklam pano-
sundan, silah sesi esliginde savrulan takvim yapraklarinin yer al-
digi zaman asimi planlarina kadar, pek ¢ok ilging sinemasal 6ge
iceriyordu.

Paul Muni, Ann Dvorak, George Raft ve Boris Karloffun
basrollerde yer aldiklar “Yarali Yiz”, yillar sonra Brian DePal-
ma tarafindan tekrar ele alinacak, Al Pacino ve Michelle Pfeif-
fer'in oyunlariyla daha farkli bir ¢cehreye birtnecek ve yine ¢ok
sevilecekti...

Hawks “Yarall Ylz”Un buyik basarisindan sonra, genclik yil-
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larinin blyilk tutkusu araba yarislarina geri dénerek, “The Crowd
Roars/Halkm Cogkusu” adli filme imza atti. 1932 yapimi film, Un-
I0 bir araba yaris¢isinin éykisini anlatiyor ve James Cagney, Jo-
an Blondell ve Ann Dvorak gibi isimleri bir araya getiriyordu.

1934'te yine Ben Hetch imzali bir senaryo ile “20th. Cen-
tury/20. Yuzyil”1 ¢ekti ydnetmen... Bir Broadway ydnetmeni olan
Oscar Jaffe'nin, kesfettigi geng aktris Lily Garland ile birlikte yik-
selmesini, ama Lily’nin Hollyvvood’a transfer olmasindan sonra,
tum Undnd yitirmesini anlatan bir komediydi “20. Yuzyil” ... Jaffe,
Lily’i geri almak icin disini tirnagina takiyor, bir anlamda tiyatro-
nun sinemaya yenik disusinun dramini dile getiriyordu.

Bu komedinin ardindan, Edna Ferber’in romanindan uyarla-
nan bir drami perdeye tasidi Hawks; “Come and Get it/Gel de Al”
Buyulk bir askla bagh oldugu sarkici sevgilisi Lotta’dan, patronu-
nun kizi ile evlenmek icin ayrilan, yillar sonra ise, Lotta’nin anne-
sine tipa tip benzeyen kiic¢ik kizi ile karsilastiginda buyuk bir duy-
gusal agmaza disen Barry Glasgow'un hikayesiydi filmde anlati-
lan. Edvvard Arnold, Joel McCrea, Frances Farmer ve Walter
Brennan’in rol aldiklari bu dramdan sonra, Cary Grant ve Katha-
rine Hepburn'd bir araya getiren bir komedi geldi; “Bringing up
Baby/Dayanilmaz Bebek”. 1938 yapimi filmin senaryosu, Dudley
Nichols imzasini tasiyordu ve Amerikan komedisinin en guzel 6r-
neklerinden biriydi.

Hawks, havaciliga duydugu aski, 1939 yapimi “Only Angels
Have Wings/Melekler Kanatli Olur” ile bir kez daha tasidi be-
yazperdeye... Gliney Amerika’'da 6zel bir hava istasyonunda ¢ali-
san pilotlarin hikayesini anlatan filmde, énemli bir tagima isini ba-
sarabilmek igin tirli zorluga katlanan, sisler icindeki And dagla-
rini asmaya galisan pilotlarin idealist karakterleri konu edilmisti.
Film, Cary Grant, Jean Arthur ve Rita Hayworth gibi tnli oyun-
culari biraraya getiriyordu ve oldukga iyi elestiriler aldi.

Hawks, senarist Ben Fletch ile ¢alismasini 1940 yapimi bir ro-
mantik komedi olan “His Girl Friday/Cuma Kiz1” ile surdurdd.
Sakayla karisik medyayi elestiren filmde yine Cary Grant basrol-
deydi. Ardindansa, yonetmenin en énemli filmlerinden biri olan
“Sergcant York/Aslan Y lrekli Cavus” geldi. 1941 yapimi bir savas
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drami olan film, 1916 yilinda, Tennessee ve Kentucky sinirindaki
kuclk bir kasabada basliyor, yasli annesi ve iki kicik kardesiyle
yasayan yoksul bir ¢iftcinin; Alvin York’un hikayesini anlatiyor-
du. Fransa'da carpisan Amerikan birligi ile, Birinci Dinya Sava-
s'na katilan York, gosterdigi Gistiin basari nedeniyle 6dullendiri-
liyor, siradan bir geng olarak ayrildigi evine, bliyik bir kahraman
olarak geri dénuyordu. Filmin senaryosu, Aben Finkel, Harry
Chandlee, llovward Koch ve John Huston gibi usta kalemlerden
cikmisti. Siyah beyaz gdrintilerin tasarimi ise Sol Polito’ya aitti.
Film, 6zellikle 6l¢ili duygusalligi ve savas sahnelerinin gercekgi-
ligi ile begeni topladi. Hawks, catisma sahnelerinde yine yakin
planlardan kaginmig, kan gdstermemis ve bu sayede savasl son
derece objektif bir sekilde resmetmeyi basarmisti. Film, basrol
oyuncusu Gary Cooper’a bir Oscar 6dili kazandirmakla kalma-
di, en iyi film ve en iyi yonetmen dallarinda da adaylik getirdi.
Gerci Hawks, 6dill “How Green was My Valley/Vadim O Kadar
Yesildi Ki” ile yarisl kazanan John Ford’a kaptirmisti ama, aday-
likta kalan diger isimleri dusiiniince, bu pek de yenilgi sayilmaz-
di. O yil, “Citizen Kane/Yurttas Kane” ile Orson Welles ve “Litt-
le Foxies/Kuguk Tilkiler” ile William Wyler da Oscar téreninden
eli bos donenler arasindaydi...

“Aslan Ydurekli Cavus”un ardindan, yine komedilere dondi
Hawks. 1941 yapimi, “Ball of Fire/Ates Topu” Gary Cooper ve
Barbara Stanvvyck'i bir araya getiriyor ve bir sézlik tzerine cali-
san bilim adamlarinin, argo konusunda yararlanmak i¢in bir artis-
ti saklamalari Gizerine yasanan komik olaylari anlatiyordu.

Birka¢ 6nemsiz projeden sonra, Hawks kariyerinin en basari-
It filmlerinden birine imza attt 1944’te; “To Have or Have
Not/Malik Olmak ya da Olmamak”... Ernest Hemingway'in ro-
manindan yola ¢ikilarak hazirlanan senaryo, Jules Furthman ve
William Faulkner'in ortak calismasiydi. ikinci Diinya Savasi sira-
sinda Martinique’te gegen film, bir balik¢i teknesinin sahibi, ben-
cil ve soguk gortnisli Harry Morgan ile, profesyonel bir hirsiz
olan geng ve glizel Marie’nin dykisuniu anlatiyor, kendinden bas-
kasini dusiinmeye pek alisik olmayan Morgan’in, finalde Fransiz
direniscilere yardim etmeye karar vermesi ve Ustelik ne kadar
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kagmaya calissa da, aska teslim olmasi ile sonuglaniyordu. Hawks,
duygularini gizlemek adina, oldugundan ¢ok baska taninmay goé-
ze alan Morgan karakteri ile, ¢cok sevdigi erkekler diinyasina degi-
niyor, yaninda calistirdigi sevimli bir sarhos olan yash Eddie ile
aralarindaki dostlugu kullanarak da dayanisma temasinin en giizel
orneklerinden birini sergiliyordu.

Filmin sinema tarihi adina, énemli bir 6zelligi daha vardi.
Hawks'm esi, bir magazin dergisinin kapaginda genc ve giizel bir
kiz gbrmuis, esine bu yeni ylzle goérismesini 6nermisti. Bu kiz,
“Malik Olmak ya da 0O1lmamak”la énemli bir ¢ikis yapacak olan,
Amerikan Dram Sanatlari Akademisi’nden yeni mezun, Lauren
Bacall'di... Bacall, filmin yapildigi yil heniiz on dokuz yasindaydi.
Bu filmle Hollyvvood starlari arasina girmesinden baska, ilerde esi
olacak Humphrey Bogart ile de tanisma firsati buldu. Sonraki yil-
larda Hollywood’un en basarili ikililerinden birini olusturan Ba-
call ve Bogart, ‘Boogie ve Baby’ adiyla anildilar ve uzun yillar ev-
li kaldilar...

1946'da yine Bacall ve Bogart'in basrolde olduklari bir baska
onemli filme imza attt Hawks; “The Big Sleep/Biyik Uyku”...
Raymond Chandler’in romanindan yola c¢ikarak, William Faulk-
ner'in yazdigi senaryo, olduk¢a karmasik bir dedektiflik dykisuy-
du. Dedektif Phillip Marlovve, oldukg¢a zengin bir adam olan
Stermvood’un kiiguk kizi Carmen’in bulastigi bir santaj olayini ay-
dinlatmaya calisiyor, bu sirada buyuk kizi Vivien'a asik oluyordu.
Film, 6zellikle karanhk atmosferi ile dikkat ¢ekti. 1977 yilinda,
Michael Winner tarafindan cekilen ikinci versiyonu ise pek basa-
ril bulunmadi.

“Buyuk Uyku”nun ardindan bir Borden Chase uyarlamasi
olan “Red River/Kizil Nehir” geldi. Hawks, 1948 yapimi bu film-
le, 6zledigi vvesternlere geri donmus, Teksas'tan Kansas'a sigir
nakleden kovboylarin zorlu seriivenini perdeye tasimisti. John
Wayne ve Montgomery Clift’'in basrollerde olduklari film, yine bir
dostluk ve dayanisma 6vgusiydi. Ayrica olagantsti goérselligi ile
de begeni kazandi.

1948'de farkli bir tire yéneldi Flawks ve muzikli bir film olan
“A Song is Born/Bir Sarki Doguyor”u tasidi perdeye. Danny Ka-
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ye ve Virginia Mayo’nun basrollerde olduklari film, polislerden
kacan bir sarkicinin, dokuz yildir bir miuzik ansiklopedisi hazirla-
mak i¢in dis diinyadan habersiz yasayan muzikologlarin yanina si-
ginmasini ve bunun ardindan gelisen komik ask ve macera 6yku-
sunu anlatiyordu. Film, Danny Kaye'in komedi yeteneginin yani
sira, dénemin en Unli modern jazz ve pop muzisyenlerini bir ara-
ya getirmesi ile de dikkat ¢ekiyordu. Benny Goodman, Tommy
Dorsey, Louis Armstrong, Lionel Hapton, Charlie Barnet, Mel
Powell gibi ustalar ve ayrica Buck and Bubbler, The Page Cava-
naugh Trio, The Golden Gate Quartet, Russo and The Samba
Kings gibi guruplar, filme olaganistii muzikleri ile katkida bulu-
nuyorlardi. “Bir Sarki Doguyor”, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
masalinin bir baska versiyonuydu aslinda. Guzel prenses, buytk
bir tehlikeden kagip, yedi mizisyenin yanina siginiyordu! Billy
Wilder ve Thomas Monroe’nun birlikte yazdiklari “From A to
Z/A’dan Z’ye”adli hikayeye dayanan filmin goérintl yonetmeni
ise yine Hollyvvood'un unlu isimlerinden biri, Greg Tolland’dI.

Hawks, Cary Grant ve Ann Sheridan’in basrollerde olduklari,
1949 yapimi romantik komedi “1 Was a Male War Bride/Savas
Gelini"nin ardindan, oldukga farkli bir proje ile cikti izleyenleri-
nin karsisina; “The Thing From Another World/Uzaydan Gelen
Yaratik”. 1951 yapimi film, Hawks'm filmografisindeki tek bi-
limkurguydu ve kuzey kutbunda dinya digi bir yaratik bulunmasi-
nin ardindan yasanan olaylari konu ediniyordu.

1952'de Kizilderili yandas! bir western olan “The Big Sky/Ye-
sil Gozlu Esire” geldi. Ardindansa, fantastik bir komedi; “Mon-
key Buisness/Karisik Is”. 1952 yapimi “Karisik is” ile bu kez de
bilim dunyasinin komik yuzind ele almistt Hawks. Bir kimya la-
boratuarinda genclik iksiri Uzerinde ¢alisan Barnaby Fulton’in hi-
kayesini anlatiyordu film. Cary Grant, Ginger Rogers, Marilyn
Monroe ve Charles Coburn’iin bir araya geldigi “ Karisik Is”, se-
yirci bulmakta hi¢ zorlanmadi... Yénetmen, ayni yil, O'Henry’e
ait bes hikayeden olusan “O’Henry’s Full House” a imza atti. Pek
¢ok dnemli oyuncunun yer aldigi filmde, gbze carpan isimler,
Fred Ailen, Anne Baxter, Charles Laughton, Marilyn Monroe,
Jean Peters ve Richard Widmark’ti.
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Hawks, mizige olan yatkinhgini, “Bir Sarki Doguyor” ile is-
patlamisti. 1953 yilinda ise, filmografisinde yer alan tek muzikal
olan “Gentlemen Prefer Blondes/Erkekler Sarisinlari Sever’e im-
za atarak basarisini percinledi. Hollywood'un en guzel kadin
oyuncularindan ikisini, Marliyn Monroe ve Jane Russel'l bir ara-
ya getiriyordu film ve para duskiini Lorelci Lee ile gergek aski
arayan Dorothy’nin ¢iktiklari bir deniz seyahatinde baslarindan
gecen komik olaylari anlatiyordu. Film, gemide yolculuk eden
olimpiyat takimi tGyelerinin Russel'in sarkisiyla antrenman yaptik-
lari enfes dans sahnesi ve 6zellikle Monroe’nun seslendirdigi “ Di-
amonds are the Girl’'s Best Friend/Elmaslar Bir Kizin En lyi Ar-
kadasidir” sarkisi ile Unlendi. Monroe’'nun bu sarkidaki perfor-
mansi, daha sonraki yillarda pek ¢cok muzisyeni ve sov sanatgisini
etkiledi. Bunlardan en ilginci hi¢ kuskusuz Madonna’nin 1985 ta-
rinli sarkisi “Material Girl/Maddeci Kiz" igin hazirladigl video
klipti...

Hawks, “Land of The Paraohs/Firavunlar Ulkesi” ile bu kez
tarihi bir drama imza atti 1955'te. Eski Misir déneminde bir fira-
vunun, Ulkesine yaptigi hizmetlere yakisacak bir piramit insa etti-
risini konu alan film, Joan Collins ve Jack Havvkins'i bir araya ge-
tiriyordu ve Hawvks filmografisinin en ilgin¢g yapimlarindan biri
olarak tarihe gecti. 1959'da ise, yénetmenin en basarili filmlerin-
den biri olan “Rio Bravo” geldi. Filmin senaryosu, 6zellikle wes-
ternlerle adini duyuran senarist, Leigh Brackett’a aitti. John Way-
ne, Dean Martin, Rick Nelson, Walter Brennan ve Angie Dickin-
son’in basrollerde yer aldiklan film, azih haydut Joe Burdette'yi
tutuklayan ancak bdlge serifi gelene kadar onu hapishanede tut-
mak ve kasabayi ¢etenin diger Uyelerinden temizlemek icin bilyiik
caba gosteren serif Chance ve yardimcilarinin dayanismasini anla-
tiyordu. Hizh silah ¢ceken haydutlara, bol parali ¢ete liderlerine ve
guc sartlara ragmen, kazanan her zaman oldugu gibi cesaret ve
idealizmdi... Film, gerek ask, gerekse dostluk adina incelikle ta-
sarlanmis duygusal sahneler iceriyor, adeta bir siir gibi akiyordu...

Hovvard Hawvks, 1962'de yine wvestern ozellikleri tasiyan, an-
cak Afrika’'da gecen baska bir macera dykusuna filme aldi; “Hata-
ri”... Harry Kurnitz'in romanindan yola ¢ikilan senaryo yine Leigh
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Brackett’a aitti. John Wayne, Elsa Martinelli ve Hardy Kriger gi-
bi oyunculari bir araya getiren “Hatari”, vahsi hayvanlari yakala-
yiIp, hayvanat bahcelerine satan bir gurup maceraperestin, bir yaz
boyunca yasadiklari maceralari konu ediniyordu. Tanganika'da
yapilan ¢ekimler, gerek dogal hayatin resmedilmesi, gerekse zor-
lu av sahnelerinin filme alinmasi ac¢isindan oldukg¢a basariliydi.
Hawvks'in anlattigi yine erkeklerin dayanismasi, erkek isine bula-
san kadinlarin kendilerini ispatlama ¢abalari, araya giren bir ka-
din yuzunden sarsilma tehlikesi gecirse de, finalde bir daha kop-
mamak Uzere birlesen dostluklar ve dile gelemeyen duygularin
yarattigi agmazlardi.

1964 yilinda bir komedi olan “Man’s Favorite Sport/Acemi
Balki¢l” ile giindeme geldi Hawks. Rock Hudson ve Pamela
Prentiss’in bagrollerde yer aldiklari film, en ¢ok satan balikgilik
kitabinin yazari olmasina ragmen, hayatinda hi¢ balik tutmamis
bir adam ile ona yardimci olmaya c¢alisan kiz arkadasinin komik
serlivenlerini anlatiyordu. 1965'te ise, bir araba yariscisinin oyku-
sunt anlatan “Red Line 7000/0limYarisi” m gekti yénetmen. Se-
naryo kendisine aitti ve basrolde yine Unlu bir aktér, James Caan
vardi.

Hawks'in 6nemli filmlerinden bir digeri, “El Dorado”, 1967
yilinda geldi. Hawks, 6zellikle westernler s6z konusu oldujunda
cok guvendigi, senarist Lcigh Brackett ile gcalismisti. Film yine bir
dayanisma ve mertlik dykiisllydii. John Wayne, Robert Mitchum
ve James Caan’'in yer aldiklar “El Dorado”, bir ¢iftligi ele gegir-
mekte kararh bir para babasi ile, ¢iftliklerini satmaya yanasmayan
McDonald ailesi arasinda cikan catismayi anlatiyor, Vahsi Ba-
ti'da yasanan kati hayata ayna tutuyordu. Zengin Bay Jason ve Ki-
raladi§i yenilmez silahsor Nelse McLcod’un karsisinda, yaslanmis
ve sakatlanmis eski bir silah ustasi olan Cole Thornton, ask acisi
yuziinden kendisini ickiye vermis serif J.P Harrah, deneyimsiz ve
heyecanli genc¢ Mississippi ve serifin merakli bir ihtiyar olan yar-
dimcisi Bull vardi sadece. Ama ilk bakista ‘kaybedenler grubu’
olarak gorilebilecek bu ekip, aralarindaki dayanisma ile zorluk-
larin Ustesinden gelmeyi basariyordu. Film, ustaca tasarlanmis ¢a-
tisma sahnelerinin yani sira, 6l¢ili duygusalligi ve farkli espri an-
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layisiyla da dikkat ¢ekti ve Hawks'in en beg@enilen filmleri arasin-
daki yerini aldi.

Yonetmen, 1970 yilinda c¢ektigi “Rio Lobo” ile aktif sinema
hayatina son verdi. “Rio Lobo” wvestern tlriinin en gizel 6rnek-
lerinden biriydi. Senaristyine Leigh Brackett, basrol oyuncusu ise
unutulmaz John Wayne'di. Eski bir glineyli subay ve savas arka-
daslarinin, kuzeyli bir zorbanin isteklerine alet olan bir serif ile
mucadele ediglerini anlatan “Rio Lobo”, Howard Hawks'in son
calismasi oldu.

Hawks, ilk filminden itibaren belli bir basar grafigini koru-
mus, Hollyvvood'un en saygin isimleri arasindaki yerini henliz cok
gencken almisti. 1950'li yillarin baslarinda, ingiliz Movie dergisi
yazarlar tarafindan, yasayan en biyik yénetmen secilen Hawks,
1975'te onur Oscari ile ddullendirilmisti. Amerikan sinemasinin
bu blyuk ustasi ardinda unutulmaz filmler birakarak, 26 Aralik
1977'de, seksen bir yasinda aramizdan ayrildi...

Hawvks filmlerinden uyarlanan Tiark filmleri

Hovvard Hawvks'in sevilen filmlerinden “The Ball of Fire/Ates
Topu”, Turk Sinemasr’nda iki kez ele alindi. ilki Aram Giilyiiz
tarafindan 1965 yilinda “Ates Gibi Kadin” adiyla ¢ekilen filmde
Tanju Gursu, Leyla Sayar, Kenan Pars ve Suzan Avci yer aliyordu.
Daha sonra 1977 yilinda Yilmaz Atadeniz, “Tatli Melek” adiyla
ikinci uyarlamayi gerceklestirdi. Bu kez basrollerde. Arzu Okay,
Salih Kirmizi ve Bilal inci vardi...

Ocak, 2003.
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Onemli Filmleri

1970 Rio Lobo

1967 El Dorado

1965 Red Line 7000/6lim Yarisl

1962 Hatari

1959 Rio Bravo

1953 Gentlemen Prefer Blondes/Erkekler Sarisinlari Sever
1952 Monkey Buisness/Karisik is

1948 A Song is Born/Bir Sarki Doguyor

1948 Red River/Kizil Nehir

1946 The Big Slecp/Buyuk Uyku/Birlesen Kalpler

1944 To Havc or Have Not/Malik Olmak ya da Olmamak
1941 Sergeant York/Aslan Yurekli Cavus

1939 Only Angels ilave Wings/Mclekler Kanath Olur

1938 Bringing Up Baby/Dayanilmaz Bebek

1932 The Crovwvd Roars/Halkin Coskusu

1932 Scarface/Yarall Yiz

1931 The Dawn Patrol/Safak Devriyesi

1926 Road to Glory/Zafer Yolu

118 DUNYA SINEMASININ USTALARI



FRED ZINNEMANN

HER DEVRIN YONETMENI

Belgeselcilikten gelen usta yénetmen Fred Zinnemann, gercekgi ve sert
bir islubun 6n planda oldugu, bildikleriyolda gitmekte israr eden
onurlu kahramanlarin yer aldigi etkileyicifilmleriyle gegti sinema
tarihine. Zorluklar karsisinda asla geri adim atmayan insanlarin
dykiilerini perdeye tasidi; “Kahraman Serif. “insanlar Yasadik¢a”, “Her
Devrin Adam1” veya “Julia’da oldugu gibi...

innenuinn da, tipki meslektaslari Billy VVilder ve Robert

Siodmak gibi, Avrupa’da yikselen fasist akimin olumsuz-

luklarindan kagip careyi Amerika'ya go¢ etmekte bulan si-
nemacilardan biriydi. 29 Nisan 1907'de Viyana’'da dogmus, 6nce
keman egitimi almak istemis ama sonra tercihini hukuktan yana
kullanmisti. Sinemaya, 6zellikle de Amerikan sinemasina olan il-
gisi, Viyana Universitesi'nde 6grenci oldugu yillarda belirmis, sa-
natgl o giune dek tasarlamamis oldugu bambaska bir meslegin
icinde buluvermisti kendisini.

Zinnemann, Paris’'te sinema egitimi aldiktan sonra, ¢alismala-
rina Almanya’da basladi. Bir sure gorinti ydnetmenligi ve Ro-
bert Siodmak’in asistanhigini yapti. 1930 yapimi bir dokiimanter
olan “Menschen am Sonntag/Pazar insanlari” ise, yonetmenlik
deneyimini yasadigi ilk filmi oldu. Ortak bir proje olan filmin di-
ger yonetmenleri arasinda Curt ve Robert Siodmak da vardi. An-
cak bu ilk denemeden sonra, Almanya’nin iginde bulundugu du-
ruma daha fazla katlanamayacagini anlayan Zinnemann, solugu
Hollywood’da aldi...

1930-1933 yillari arasinda, Hollyvvood'un dnemli ydnetmenle-
rinden Bertold Vietrel’in asistani olarak her seye bastan bagslad.
Ardi ardina calistigi “Man Trouble/Bela”, “The Spy/Casus” ve
“The Wiser Sex” adll kisa filmlerden sonra, bir belgesel film pro-
jesi icin Meksika'ya gitti. 1936 yapimi “ Redes/Alvarado tsyancila-
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r”, Meksikall balikgilarin onlari sémiirmeye c¢alisan balik agala-
rina karsi direnigini anlatan etkileyici bir belgeseldi. Cekimlerine
1934 yilinda baslanan ve iki yillda tamamlanan fiimde Meksikall
fotografci ve belgesel film yénetmeni Paul Strand goriintli yonet-
menligini Ustlenmis, Zinnemann yonetmen koltugunu Meksikall
belgeselci Silvio Hernandez ile paylasmisti... Film olumlu elesti-
riler ald1 ve s6zkonusu ¢evrelerde genis yanki uyandirdi. Bu par-
lak basarinin ardindan Meksika'da bir belgesel film daha c¢ekti
ybnetmen; 1937 yapimi “The Wave/Dalga” ...

Zinnemann kisa filmler ve belgeseller ¢cekmeye Hollywo-
od’da devam etti. Ignaz Phillip Semmehveis adinda bir Macar
doktorun ¢alismalarini konu edinen 1938 yapimi “That Mothers
Might Live/Bu Anneler Yasamall”, yine baska bir bilim adami-
nin, George Washington Carver’in hayatindan bir kesit sunan
“The Story of Doctor Carver/Doktor Carver'in Hikayesi”, kisa
bir savas filmi olan 1939 yapimi “The Ash Can Fleet”, yine ayni
yil gerceklestirdigi kisa sug filmi “While America Sleeps/Ameri-
ka Uyurken”, 1940'ta ¢ektigi ve Amerika’nin giiney bdlgesinin
kilturel 6zelliklerini anlatan “The Old South/Yagl Guney”, her
biri kisa suc filmleri olan ve “Crime Doesn’'t Pay/Yanina Kal-
maz” adl proje dahilinde gergeklestirilen “Eyes in the Night/Ge-
cedeki Gozler” ve “Forbidden Pasagge/Yasak Gegit” gibi...

1944, Zinnemann’in artik uzun dramatik filmlerle sinema
sahnesinde boy godstermeye basladigi yil oldu. Yonetmen ilk
onemli filmi kabul edilen “The Seventh Cross/Yedilici Hag”1
1944 yilinda gerceklestirdi. Film, Anna Seghers’in fasizm karsiti
romanindan uyarlanmisti ve oldukca iyi elestiriler aldi. Spencer
Tracy ve Signe Hasso’nun basrollerde yer aldiklari “Yedinci
Hac”in ardindan, daha yumusak bir dykuyi, bir romantik mace-
ra filmini perdeye tasidi yonetmen. Vicente Minnelli ile birlikte
yOnettikleri 1945 yapimi “The Clock/Saat”, askeri birlige katil-
masina iki giin kalan Joe’nun New York’taki son glnlerinde ta-
nistigi Alice ile aski yakalamasini konu ediniyordu. Judy Garland
ve Robert Walker'in basrollerde olduklari filmin odak noktasin-
da savas ve askin yarattigi ikilem vardi.

Zinnemann, 1946 yilinda, Jackie Jenkins’in basrolde oldugu
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iki filme imza atti. Tommy Wadelton’in romanindan uyarlanan
bir dram olan “Little Mister Jim/Kiug¢uk Bay Jim” ve Jenkins’in
basroli Peter Lavvford ile paylastigi bir komedi, “My Brother
Talks to Horses/Kardesim Atlarla Konusur” ...

Ardi ardina c¢ektigi bu filmler ile adini yavas yavas duyurmaya
baslamisti Zinnemann Hollywood dunyasinda. Ve kazanmaya
basladi§i sayginlik, ona filme alacagi hikayeler lizerinde s6z sdy-
leme hakkini vermeye basladiktan sonra, isledigi konularin bas
kdsesine oturdu savas...

Siddet karsithgi, savasin yikiciligi, savasa karsl savasmak zo-
runda kalan onurlu insanlarin drami gibi konular Zinnemann igin
biiylik 6nem tasiyordu. Bu da dogup biiyldigi topraklar fasist
bir diktatérin ellerine birakmak zorunda kalan, savas sonrasinda
her ne kadar 6zgurliguni kazanmis olsa da, kendisini ekonomik
guclukler ile karsi karsiya bulan bir halkin icinden ¢ikip gelen bi-
ri igin sasilacak bir durum degildi. Yonetmen, her anlamda esit-
ligi savunuyor, irk ayrimina, din sémiriisine, baskilara karsi du-
ruyordu.

1948 yapimi “Act of Violance/Siddet Eylemi”, bu turdeki
filmlerinden biri oldu. Savas sirasinda yaptigi bir hata yiziinden
pek ¢ok arkadasinin 6limiune neden olan ve bu durumun yaratti-
g1 vicdan azabiyla tlkesine donen bir askerin dramini anlatiyordu
film. Ustelik, savasta birlikte oldugu ve intikam almakta kararli
bir arkadasinin pesine dismesi ile, kahramanimizin hayati tam
bir gerilime dénisilyor, o giine dek vicdanen hesaplasti§i bu ha-
ta, gercek bir 8lum tehlikesi olarak karsisina dikiliyordu. “ Siddet
Eylemi”, elestirmenlerce fazla dikkate deger bulunmadi ama yil-
lar sonra Zinnemann, her ne kadar anlasilamamis olsa da “ Siddet
Eylemi”nin en dnemsedigi filmlerinden biri oldugunu aciklad.
Van Heflin, Robert Ryan, Janet Leigh ve Mary Astor’i bir araya
getiren bu gerilimli 6ykiden sonra, Zinnemann sinemasinin en
yetkin orneklerinden biri olan 1948 yapimi “The Search/Arayis”
geldi...

Film, yine savasin insanlar Gizerindeki etkilerini konu edini-
yordu. Savas sonrasinda Almanya’da gegen Oyki, ailesi ile bagla-
ri bir toplama kampinda kopan kiiguk bir cocugun dramini akta-
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riyor, es zamanl olarak Polonyall annenin de oglunu arayisini
konu ediniyordu. Film ayrica ydnetmenin daha sonra da birlikte
calisacagi Montgomery ClIft ile ilk bulusmasi oldu. Polonyall ¢o-
cuga sahip cikan Amerikan askeri rolu, Clift’'e Hollywood’un
saygin oyunculari arasina girme firsatinin yani sira, bir Oscar
adayhgi da getirdi.

Zinnemann savas sonrasi yasananlari resmetmeye 1950 yilin-
da cektigi “The Men/Erkekler” ile devam etti. Oldukga etkileyi-
ci bir dram olan film, savastan sakat donmus askerlerin hayata
uyum cabalarini ve psikolojik sorunlarini ele aliyordu. Teresa
Wright ve Everett Sloane’in yani sira, filmde dikkat ¢eken bir
baska oyuncu daha vardi; o giine dek sadece tiyatro sahnelerin-
de boy gostermis olan Marlon Brando... Zinnemann ile ¢calismak,
tipki Clift gibi, Brando’ya da ugurlu geldi ve film aktor icin
onemli bir ¢ikis oldu.

Yénetmenin 1951 yilinda perdeye tasidigi “Teresa/Temiz
Ruhlar”, yine savasl ve sonrasinda yasananlari konu edinen bir
dramdi. Bu kez olaylar italya’da bashyor, ikinci Diinya Savasi si-
rasinda Avrupa’da bulunan pek ¢cok Amerikan askeri gibi Philip
de evlenecegi kiza burada rastliyor, savasin yarattigi ¢ikissizlik ve
yalnizhk ruhu iginde birbirlerine baglanan iki geng, mutlu son
gelip Amerika'ya yerlestiklerinde sorunlar bas gosteriyordu.
Geng gelinin Ulkesinden ¢ok uzakta, tanimadig! insanlar arasin-
da yasamasi zordu. Buna bir de askerlik doniisiinde ¢codu gencin
yiiz yiize kaldi1gi issizlik de eklenince, mutsuzluk ister istemez ka-
piy! ¢cahyordu. Picr Angeli ve John Ericson’m basrollerde olduk-
lari film, begeniyle karsilandi.

Ayni yil, bir de dokimanter film ¢ekti Zinnemann; “Benjy” ...
Henry Fonda’'nm anlatici olarak yer aldigi film, en iyi belgesel
film dalinda Oscar’a layik goruld.

1952 yapimi bir dram olan ve Ethel Waters, Julie Harris,
Brandon DeWilde gibi oyunculari bir araya getiren Carson
McCulen uyarlamasi “The Member of the Wedding/Diginin
Bir Uyesi” nden sonra, Zinnemann sinemasinin unutulmaz film-
lerinden biri geldi; “High Noon/Kahraman Serif’.

Sinema elestirmenleri tarafindan klasik westernler arasinda
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ancak John Ford’un “ Posta Arabasi” ile karsilastirilabilen bu bas-
yapit, yine siddet karsithgini, olumsuzluklar karsisinda bireysel
gic¢ ve iradenin zaferini, toplum adina savasan kahramanlarin,
ugruna savastiklar halk tarafindan dislansalar bile, yollarindan
dénmeyislerini anlatan, unutulmaz bir filmdi. John W.Cunning-
ham’in bir oyunundan yola ¢ikarak. Cari Foreman’in senaryolas-
tird1g1 film, artik gorevli oldugu kasabadan ayrilmaya hazirlanan
serif Will Kane’in, diigiin giininde azih haydut Frank Miller'in
serbest kaldigini 6grenisini ve halayina ¢ikmaktan vazgegip vak-
tiyle tutukladigi bu suclu ile karsilasmaya karar verisini anlatiyor,
tim yalnizligina ragmen ideallerinden vazgegmeyen kahraman
temasini, gugli bir anlatimla igliyordu. Kane, Miller ile karsilas-
mak, onunla ddévismek zorunda degildi; gorevi sona ermisti.
Ama kasabay! teslim edecegi yeni serif de heniiz ortalarda yoktu.
Ustelik bembeyaz gelinligi ile masumiyeti temsil eden karisindan
tutun da, bir kanun adami olmasina ragmen tehlikeli bir durum
karsisinda kagip kendini kurtarmak disinda bir sey disiinmeyen
yargica kadar, hemen tim kasaba halki, Kane’in bir duelloya gi-
rismesinden rahatsizdi. Ancak Kane, yeni baslayacak hayatini ris-
ke atmak pahasina, dogru bildigi yoldan sasmayarak. Miller ve
adamlariyla karsi karsiya gelmeyi seciyordu. Kanun igin, kasaba
halkinin huzuru igin, insanlk i¢in bu suclularin ortadan kaldiril-
masi sartti. Kimsenin dokunmak bile istemedigi bir pisligi temiz-
lemeyi kendisine gorev bilmisti.

Filmin gdsterime girisi, pek ¢cok aydini distincelerinden dola-
yI suclu duruma disiren Unli McCarthy sorusturmalari ile ayni
doéneme denk geldi, islenen tema, dénemin disiinsel yapisina, ac-
mazlarina paraleldi. Hatta, s6z konusu sorusturmalarda kara lis-
tenin 6n siralarinda yer alan senaryo yazari Foreman da bu bag-
lantiy1 onaylamisti. Ancak Zinnemann’in her zaman iddia edece-
gi duslnce, filmin belli bir dénemi elestirmek icin yapiimadigi,
Kane'in idealistliginin, onurlu bir insan davranisindan &te bir sey
olmadigiydi.

“Kahraman Serif’, gercek zaman ile filmsel zamanin es oldu-
gu ender sinema filmlerinden biri olarak da dikkati ¢ekti. Kane’in
dielloya hazirlandigi 85 dakikayi kapsayan olaylar, filmsel zama-
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na da denk diisuyordu. Zinnemann’in bir yénetmen olarak usta-
g1, plan dlgeklerini, kurguyu ve kamera hareketlerini kullana-
rak, zamani suni bir sekilde uzatmay! ve kisaltmayi basarmasin-
da, icerige uygun olarak yeniden yapilandirdigi bir zaman anlayi-
sl i¢inde, gerilimin dozunu mikemmel bir sekilde ayarlayabilme-
sindeydi.

Film, yedi dalda Oscar'a aday oldu. Basrol oyuncusu Gary
Cooper’a ikinci Oscar ddulinu kazandiran “Kahraman Serif’,
yonetmenine sadece adaylik getirebildi ama New York Film
Elestirmenleri Birligi Zinnemann’in basarisini takdir ederek onu
yilin en basarili yonetmeni segtiler. Gésterime girdigi donemde,
Grace Kelly, Thomas Mitchell, Lloyd Bridges, Lon Chaney JI\,
Lee Van Cleef ve Katy Jurado’dan olusan gug¢li oyuncu kadro-
suna ragmen fazla ses getirmeyen filmin kaderi, Andre Bazin ve
Jacques Doniol-Valcroze’nin “Cahiers du Cinema” da yazdiklari
analiz yazilan ile degisti. Filmin, kurtarmaya ¢alistigi halk tara-
findan anlasilamayan aydin insanin dramini anlattiy bir kez da-
ha giindeme geldi ve bu saygin isimlerin “Kahraman Serif'e yag-
dirdiklari évguler, filmi entelekttel ¢evrelerde bir basyapit kate-
gorisine yukseltti.

1953 yilinda Zinnemann, yine mikemmel bir ¢calisma ile ¢ik-
ti izleyenlerinin karsisina. Pearl Harbour baskinindan énce, bas-
kin sirasinda ve sonrasinda, bir grup askerin yasamlarindan ke-
sitler sunan gigli bir dram olan “From Here to Eternity/fnsan-
lar Yasadikgca”.

James Jones’'un ayni adli romanindan Daniel Taradash’in
yazdigi senaryo, ayni birlikte goérev yapan U¢ askerin her biri yo-
gun duygular ve calkantilarla dolu hayatlarindan bir kesit sunu-
yordu. Emrinde calistigi Yuzbasi Holmes'un melankolik esi Ka-
ren ile umutsuz bir ask yasayan Warden, ufak tefek yapisi ve sa-
kaci karakteri ile sevimli bir kisilik olan ancak kiz kardesine ya-
kisiksiz sozler sdyleyen gardiyan Cavus Justin ile ¢catismasi sonu-
cu hayati bir kabusa dénen Maggio ve bir arkadasinin kér olma-
sina sebep olduktan sonra ¢ok basaril oldugu bokstan uzaklasan,
ancak birligin boks takimina girmesi i¢in inanilmaz baskilara ma-
ruz kalan Prewvitt... Zinnemann, bu U¢ askerin hayatlarini mu-
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kemmel bir sekilde islemis, birbirlerine bagllhklarimda filmi
meslegine duyduklar aski, olumsuzluklara korkusuzca kafs. yC
[islerini ve asla geri adim atmayan karakterlerini ustalikla ortaya”
koymustu. Aslinda askerlik meslegine sert elestiriler getiren bir
roman olan “insanlar Yasadikca”, film ¢ekimleri icin ordunun iz-
ninin ve yardiminin zaruri olmasi nedeniyle, bir él¢iide bu elesti-
rilerden uzaklasiyordu, ama Zinnemann kuguk ayrintilarla roma-
nin icerdigi disunceyi desteklemekten de geri durmamisti. Ordu-
da bireyselligin yer alamayacagini savunan Yizbasi Holmes'un
sadece kendi terfisinin ¢abuklagsmasi icin Prewvitt’i boks takimina
girmeye zorlamasi ve onun igin akla hayale gelmeyecek baski
yontemleri gelistirmesi, gardiyan Cavus Justin’in bireysel kini yu-
zinden Maggio’ya 6ldiresiye iskence yapmasi ve bunu kimseye
belli etmemekteki ustahgi, birlikteki askerlerin hemen her gece
sarhos olmalari gibi ayrintilardi bunlar.

Filmin en 6nemli yani icerdigi gerceklik duygusuydu, “insan-
lar Yasadik¢a”, tiriin pek ¢ok drneginde rastlanan sahte erdem
gosterilerinden, yiiksek ahlakh ylce insanlardan, mantiksizlik de-
recesindeki korkusuz kahramanlardan uzakti. Zinnemann'in per-
deye tasidigi karakterler, korkulari, kompleksleri, zaaflari olan
normal insanlardi ve bu durum seyircinin onlarla kolayca 6zdes-
lesmesine neden oluyordu. Zinnemann'in Kisilikleri gizmekteki
basarisi, oyuncularin da biyik 6vguler almalarina neden oldu.
Gorevi ve aski arasinda sikisan Warden roliindeki Burt Lancester
kadar, mutsuz bir evliligi stirdirmek zorunda olan Karen roliin-
deki Deborah Kerr da begeni topladi. Ancak kuskusuz suskun
ama guclu goruntusu ile Prewvitt rolindeki Montgomery Clift, fil-
min en dikkate deger oyununu cikartiyordu. Akademi Angelo
Maggio roliyle uzun siren bir suskunlugun ardindan sinemaya
geri donen Frank Sinatra ve Prewitt'in sevgilisi Lorene rolindeki
Donna Reed'i en iyi yardimci oyuncu dallarinda Oscar éduliine
layik gord.

Ve savas sahneleri... Zinnemann savas! filmin kiguk bir bola-
munde ele almisti ama stz konusu sahneler kisa olmasina rag-
men oldukca etkileyiciydi. Japonlarin ani baskinina sabah kahval-
tisinda yakalanan askerlerin yaklasan ugak seslerini 6nce kendi
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askerleri sanip tezahurat yapislari, ancak sonra ustlerine yagma-
ya baslayan bombalar ile saskinliktan ne yapacaklarim bilemeyis-
leri, bahceye cil yavrusu gibi dagilan askerlerin Ust acidan alman
cekimleri ve birlige katilmak isterken dur emrine uymayan Pre-
witt’in sukastci sanilarak vurulmasi gibi sahnelerdi bunlar. Zin-
nemann, savasi bir kan g6l olarak goriintiilemektense, isin duy-
gusal boyutuyla ilgilenmeyi yeglemisti.

“insanlar Yasadikca”, on iki dalda Oscar’a aday oldu ve en iyi
film, senaryo ve goriintll de dahil sekiz dalda 6dul kazandi. En iyi
film dalinda geride biraktigi adaylar arasinda, John Hauseman’in
“Julius Cesar” ve William VVyler'in “Roma Tatili” filmleri de
vardi. Film Cannes'da juri 6zel éduline layik goéraldid. Ayrica
New York Film Elestirmenleri Birli§i Zinnemann’i bir kez daha
yilin ydnetmeni secti.

1955'te, muzikal bir vvestern olan ve Gordon MacRae ile
Gloria Grahame’'i bir araya getiren “Oklahoma”yi filme aldi y6-
netmen. 1957'de ise, uyusturucu sorununa deginen “A Hatful of
Rain/Morfin” e imza atti. Eva Maria Saint ve Don Murray'in bas-
rollerde yer aldiklari, 1957 Venedik Film Festivali'nde Fipresci
ve OCIC odillerine layik gorilen bu ¢alismanin ardindan, bir
Hemingvvay uyarlamasi olan “The Old Man and The Sea/Yasl
Adam ve Deniz” geldi. Yazarin Pulitzer 6dulli romanini ele alan
1958 yapimi filmde, Zinnemann disinda iki Unli yonetmen daha
kamera arkasinda yer almisti; John Sturges ve Henry King...
Spencer Tracy ve Felipe Pazos'un basrollerde yer aldiklari “ Yas-
I Adam ve Deniz"i, yine savas temasinin 6n plana ¢iktigi bir bas-
ka dram izledi; “The Nun’s Story/Rahibenin Hikayesi”.

1959 yapimi “Rahibenin Hikayesi”, 1930'larda Belgika'da
basliyor, geng, glizel ve zengin bir kiz olan Gabriclle’in rahibe ol-
maya karar verisinin ardindan Belgika Kongosu'nda ve ikinci
Diinya Savasi Avrupasi'nda yasadigi olaylari ele aliyordu. Aud-
rey Hepburn, Peter Finch, Edith Evans ve Peggy Ashcroft'un
basrollerde olduklari film, Zinnemann’a bir Oscar adayligi daha
kazandirdi ve ayni film sayesinde New York film elestirmenleri
onu bir kez daha yilin en iyi yénetmeni secti.

Zinnemann'in bir sonraki filmi, 1960 yapimi “The Sundowvv-
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ners/Gun Batimi1” oldu. Avusturalya’da gegen bir macera filmi
olan “Gun Batimi”, Jon Cleary’nin romanindan uyarlanmisti ve
Robet Mitchum, Deborah Kerr, Peter Ustinov gibi usta oyuncu-
lar1 bir araya getiriyordu. Yonetmen, “Gun Batimi” ile aday ol-
dugu Oscar ddillerinden yine eli bos dondu.

Gregory Peck, Anthony Quinn ve Omar Sharifin yer aldikla-
r ve ispanya i¢c Savas’'nda gegen 1964 yapimi “Behold a Pale
Horse/Intikam Alevi’nin ardindan Zinnemann, hayranlarini se-
vindirecek bir baska basyapit ile ¢ikti sinema sahnesine; “A Man
for Ali Seasons/Her Devrin Adami”. 1966 yapimi film, Robert
Bolt'un ayni adli oyunundan uyarlanmisti ve idealist distinceleri
ile taninan, Gnli ingiliz distinir ve yazar Thomas More’un haya-
tinin son dénemini konu ediniyordu. Saygin bir avukat, basarih
bir devlet adami olan More, metresiyle evlenmek ugruna esinden
bosanmak isteyen Kral 8. Henry'ye, dini kurallara uymadigi, hal-
ka dogru 6rnek olmadigi gerekgesiyle karsi geliyor, 8. Henry’nin
Katolik mezhebinin kurallarini degistirebilmek adina, Papa'ya
meydan okumasina ve Anglikan kilisesini kurmasina g6z yum-
mak istemiyordu. TUm elestirisini, sessiz bir baskaldiri seklinde
ortaya koyan More’un hayati ne yazik ki, aleyhinde higbir suc,
hicbir delil olmamasina ragmen, Kral’a ihanetinin sabit gérilme-
sinin ardindan idam sehpasinda noktalaniyordu. Mikemmel bir
dunya hayalini yansitan “ Utopya” adl eseriyle diisiince tarihinin
onemli kisileri arasinda yer alan Thomas More’un yasami, hic
kuskusuz Zinnemann igin mikemmel bir malzemeydi. Winston
Churchill tarafindan “Ortagag disiincesinde en soylu ne varsa,
bunlarin avukati olan adam” olarak tanimlanan More’un kendi
dogrularindan asla sapmayan, inancglari ugruna hayatini gdzini
kirpmadan ortaya koyan mizaci, Zinnemann sinemasinin odak
noktasini olusturan ‘onurlu insan’ karakterine son derece uygun-
du.

16. yuzyil Ingilteresi, filmde donuk renkleri ve soguk iklimiy-
le mikemmel resmedilmis, éykiniun icerigini destekleyecek bir
atmosfer olarak kullaniimisti. Kamera hareketlerinin getirecegi
hizdan mimkiin oldugunca kagan, zamanin akisim tipki “Kahra-
man Serif'te oldugu gibi yavaslatan Zinnemann, bigcimsel olarak
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da sinemasinin en basarili érneklerinden birini vermisti. More'u
canlandiran ve bu roliiyle Oscar heykelcigi ile bulusan Paul Sco-
field basta olmak Uzere, John Hurt, Orson Welles, Susannah
York, Wendy Hiller, Leo McKern ve Robert Shaw'un gugli
oyunlariyla da dikkati ¢ceken film, 1967 yili Oscar térenlerinden
en iyi film ve en iyi ydbnetmen dallarinda da édille déndi. O yil,
Oscar yarisinda Zinnemann’in arkasinda kalan isimler arasinda
“Blow Up/Cinayeti Gérdim” ile Antonioni ve “Un Homme et
Une Femme/Bir Kadin Bir Erkek” ile Claude LeLouch da var-
di...

1973 yilinda bir Frederic Forsyth uyarlamasi olan “The Day
of the Jackal/Cakal” ile zirvedeki yerini korudu Zinnemann. Ce-
zayir'e bagimsizigini vermeyi planlayan Fransa basbakani De-
Goule’ii 6ldirmeye kararli OAS drgutinun bir suikast girisimini
konu edinen film, anlatimindaki sadelikle dikkat ¢ekiyordu. Bu-
glnkid Amerikan aksiyon filmlerinin aksine, hizli hareketlerden,
gokten yagan kursunlardan, kan ve teshirci siddetten uzak kala-
rak, son derece gicli ve strekli bir gerilimi yakalamayi basaran
film, slphesiz kazandigi dvgilere layikti.

Zinemann, 6rgutin kiraladigi profesyonel suikastci Cakal ile,
pesine diisen Fransiz polisinin dykisini, konunun icerdigi sid-
deti direkt olarak gostermeden anlatmayi se¢misti, 6rnegin po-
lisin eline disen bir 6rgit Uyesi iskenceyle konusturuluyor, ancak
yonetmen bu sahneleri géstermek yerine, polislerin iskence ani-
ni banttan dinledikleri ve adamin ne dedigini ¢c6zmeye c¢alistikla-
ri sahneyi perdeye yansitiyordu. Cakal’in gézuni kirpmadan isle-
digi cinayetler, oldukca kisa tutulan, tek planlik gorintilerle fil-
me alinmisti. Ortada ne kan vardi, ne de gurultu...

Zinnemann, 1977 yilinda, sinemasinin en giizel érneklerin-
den biri olan “Julia” ile savas temasina geri dondu. Lillian Hell-
mann’in kendi anilarindan derleyerek olusturdugu eseri “Penti-
mento/Anilar Kitabi”dan uyarlanan film, Julia ve Lillian’in ¢o-
cukluk yillarinda baslayan ve ikinci Diinya Savas’'nin dehset ve-
rici atmosferinde devam eden dostluklarini anlatiyor, bu dyki
sayesinde bir kez daha savasin yikiciligina, yasanan insanlik
dramlarina deginiyordu. Gigli bir antifasist film olan “Julia” da,
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toz pembe baslayan hayatlari savasin patlak vermesi ile alt Ust
olan iki duyarh ve idealist kadini resmediyordu Zinnemann. Ju-
lia, korkusuzlugu ve onurlu segimleriyle, oyun yazari olmaya ca-
balayan, biraz kendine glivensiz, biraz da eyleme ge¢cmekten ce-
kinen.Lillian’in kahramaniydi. Ama yasananlar karsisinda Lillian
da ¢ekingenligini yeniyor, antifasist harekete katiliyor, genc yasta
sakat kalan, daha sonra ise yasamini yitiren arkadasi Julia’dan
teslim aldigi bayragi yazdigi oyunlar ve romanlarla bugine
tasiyordu.

Filmin gercek kahramanlarindan biri olan Lillian Hellmann,
McCarthy sorusturmalarinda takindigr sogukkanh ve bas egmez
tavri ile de taninan saygin bir yazardi. Kuskusuz otobiyografik
kitabini Zinnemann gibi, fasizm karsiti, idealist bir sinemaciya
teslim etmekle isabetli bir karar vermisti.

“Julia” 1978 yilinda en iyi yonetmen dalinda Oscar’a aday ol-
du. Jane Fonda, Vanessa Redgrave ve Maximillian Schell, giclu
oyunlari ile évguye boguldular. Film ayrica, perdede yeni yeni
gorulmeye baslayan geng bir yildiz icin de édnemli bir ¢ikis oldu;
Merly Streep.

Zinnemann “Julia”nin gorsel tasarimini, farkli bir mantikla
ele almisti. Goruntl ydnetmeni Douglas Slocombe, son derece
yumusak bir 1s1gin ve turuncu rengin hakim oldugu fotograflar
ile, adeta bir rilya atmosferi yaratiyor, bu durum filmin icerigi ile
inaniimaz bir tezat olusturuyordu. ikinci Diinya Savasr'nin vah-
seti, neredeyse giizel bir bahar giinii atmosferinde resmedilmisti:
Fasist saldirganlarin, Viyana Universitesi'nde Yahudi gencleri
sarkilar sdyleyerek, tezahiratlar yaparak balkondan asag attik-
lari sahnede oldugu gibi...

Zinnemann’in 1982 yilinda ¢ektigi “Five Days One Sum-
mer/GegenYaz Bes Gun” yonetmenin son ¢alismasi oldu. Cekim-
ler sirasinda 75 yasinda olan Zinnemann, Alpler’in ilging atmos-
feri icinde yasanan bir yasak ask iliskisini perdeye tasimisti bu son
filmiyle. Kay Boyle’un bir hikayesinden yola cikilarak yazilan
senaryo, orta yasini asmis Doktor Douglas Meredith ve genc
yegeni Kate arasindaki ensest aski anlatiyordu. Cocuklugundan
beri amcasina 6nine gecilemeyen bir askla bagl olan Katc'in
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Alpler'de yasadigi degisim, hayatinin belki de son askl olan
Kate’i elinde tutmak icin buytk caba gosteren doktorun umut-
suzlugu ve Kate'i saptigi yanlis yoldan déndirmeye calisan geng
rehber Johann’in c¢abalan, oldukca etkileyici bir dram ortaya
koyuyordu. Sean Connery, Lambert Wilson ve Betsy Brantley’in
basrollerde yer aldiklari “Gegen Yaz Bes Gun”, Zinnemann'in
icerik ve bicim uyumu adina da en basaril filmlerinden biriydi.
Zorlu tirmaniglar gergeklestiren Gcliniin karsilastigi her olay,
hayata dair baska bir dersti adeta ve kahramanlarin yasadiklari
duygusal firtinalar distnulduginde, goz alabildigine uzanan
karla kaph Alp Daglari, hikaye icin mikemmel bir atmosfer
yaratiyordu. Tirmanis ne kadar zorsa, Doglas ve Katc igin de bu
iliskiyi yurutmek o kadar zordu. Her giin blyik bir heyecanla
daga tirmanmaya basliyorlar ama her giin baska bir agmazla kar-
silasiyorlardi. Buzlarin arasinda yillardir bekleyen bir gencin
cesedini fark edisleri, filmin en etkileyici sahnelerinden birini
olusturuyordu 6rnegin. Ceset, evlenmeden bir giin dénce dagda
kaybolan bir delikanliya aitti. Yillardir nisanlisinin yasini tutan
geng kiz ise, artik yash bir kadindi. Siyah elbiseler i¢cindeki yasli
kadinin, hala gen¢ goériinen sevgilisine son kez bakisi, yasl am-
caslyla olan iliskisi Uzerine dusinmeye baslayan Kate kadar,
seyirci i¢in de oldukc¢a etkileyiciydi... Zinnemann, 6yklyu genel-
likle Kate’in gecmisi hatirlayislarn ile zenginlestirmis, askin
sadece bir umut, bir heyecan oldugu ilk glnler ile Alpler'e
tasinan zorlu dénemlerini bir araya getirmisti.

“Gecen Yaz Bes Gun”, Zinnemann igin, gérkemli bir veda
oldu. Hollyvwvood’'un usta isimleri arasinda yer alan ve ardinda
¢ogu mikemmellige ulasan pek ¢ok film birakarak aramizdan
ayrilan Zinnemann, kalp rahatsizlijina yenik distiginde tam
doksan yasindaydi. 1986 Berlin Film Festivali'nde sinema
sanatina katkilari ve basarilarindan 6tird “Camera” 6zel 6dulu
ile onurlandirilan yénetmen, pek ¢ok Hollywood ustasi gibi,
sanatcidan ziyade zanaatcl olarak nitelendiriimekten hi¢ sikayet
etmedi. Her biri gercek bir sanat eseri olan filmleri hakkinda pek
konusmadi, algcakgonulld tavrini her zaman korudu. Ancak su
sozleri, eserlerine dudak biiken kimi c¢evrelere kirgin olsa da.
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bunu gizlemeye calisan onurlu tavrini bir dlgtide ortaya koyuyor-
du: “Cok popiler olmadigimi biliyorum. Buna alisiyorum. Ger-
cek kisiligimi ortaya koymak icin film yapmiyorum ben. Zevkim
ve baskalarinin zevki icin film yapiyorum...”

Subat, 2003.
onemli Filmleri

1982 Five Days One Summer/Gegen Yaz Bes Gun
1977 Julia

1973 The Day of The Jackal/Cakal

1966 A Man for AH Seasons/Her Devrin Adami
1960 The Sundowners/Gun Batimi

1959 The Nun’s Story/Rahibenin Hikayesi
1957 A Hatful of Rain/Morfin

1953 From Here to Eternity/Insanlar Yasadik¢a
1952 High Noon/Kahraman Serif

1951 Benjy

1951 Teresa/Temiz Ruhlar

1950 The Men/Erkekler

1948 The Search/Arayis

1948 Act of Violance/Siddet Eylemi

1944 The Seventh Cross/Yedinci Hag

1936 Redes/ Alvarado isyancilari

1930 Menschen am Sonntag/Pazar insanlari
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BiR MUZIKAL USTASI

"Pariste BirAmerikali”, “Gigi” ve “Asri Asiklar”gibi unutulmaz
filmlere imza atan Vincente Mirmelli, mizikaller dinyasinin en verimli,
enyetenekli isimlerinden biriydi. Ancak, sinemaya olan tutkusu
miuzikallerile smirli degildiyonetmenin... “Mahserin Dén Athis1”,
“Ciplak Ruhlar” ve “Yasama Tutkusu” gibi dram turtndekifilmleriyle
de Ustln basarisini pekistirmisti...

il adi Lester Anthony Minnelli olan Hollyvwood miizikal-

linin unutulmaz yénetmeni Vincente Minnelli, 28 Subat

903'te Chicago’da dogdu. Mizisyen bir aileden geliyor-
du. Babas! Vincent Minnelli, kendi kurdugu “Minnelli Brothers
‘Tent Theatre”in (Minnelli Kardesler Cadir Tiyatrosu) hem bas-
kani, hem de orkestra sefiydi. Lester'in cocuklugu tiyatro gurubu
ile birlikte Amerika’nin dort bucagini dolasarak gecti.

Sanat hayatina Chicago Tiyatrosu’'nda kostum tasarimlari ya-
parak baslayan, daha sonra Amerikan mizikallerinin ana yurdu
Broadvvay'e gelerek, dekor ve kostim konularindaki ¢alismalari-
na devam eden Minnelli, bu donemden itibaren babasinin 6n adi
olan Vincent'i kullanmaya karar verdi.

Onceleri amaci babasinin izinden gitmek ve iyi bir tiyatro yo-
netmeni olabilmekti. Hatta Broadway’de yonettigi ilk oyun “At
Home Abroad/Uzaklardaki Yuva” be@eniyle karsilanmisti. Ama
sanatcinin gelecek hayalleri kisa sire sonra tiyatro yonetmenli-
ginden sinemaya ve kendisine diinya ¢apinda bir iin kazandiracak
muzikal filmlere dogru ydnlenecekti...

1940’h yillarin karamsar havasi, Hollywood'u yeni arayislara
siiriiklemis, sinema endiistrisi, hem ikinci Diinya Savasrnin kor-
ku dolu glnlerinden, hem de Buyuk Bunalim sonrasi yasanan zor
hayat kosullarindan halki styirmak icin bir rilya atmosferi yaratan
muzikallere ve komedilere yonelmeye basglamisti. Hollywood’un
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Broadway'e g6z kirptigi bu donemde, kendisini sinema diinyasi-
nin icinde bulan sanatcilardan biri de Minnelli oldu.

Arthur Freed’in teklifi ile Hollyvvood’a gelen ve muzikal film-
lerin en buyik yapimcisi MGM ile anlasan yénetmen, ilk tecri-
besini Busby Berkeley’'in 1940 yapimi filmi “Strike Up The
Band/Orkestra Baslasin” icin tasarladigi bir sahne ile yasadi. Ar-
dindan 1941 yilinda yine Busby Berkeley imzal “Babes on Bro-
adway/Bebekler Broadway’de” nin bir solo sahnesini ¢ceken Min-
nelli, 1942’de Norman Z. McLeod ve Roy Del Ruth ile birlikte
yonettikleri mizikli bir komedi olan “ Panama Hattie” ile dikkat-
leri iyice Uzerine cekti. Red Skelton ve Ann Sothern’in yer aldik-
lar1 filmin tim koreografisi Minnelli'ye aitti.

Bu 1sinma déneminin ardindan kendini yonetmenlik igin ha-
zir bulan sanatci, 1943 yapimi “Cabin in the Sky” ile ilk kez otur-
du yoénetmen koltuguna. Bir ilk film i¢in oldukga ilging ve bir o
kadar da riskli bir projeydi “Cabin in the Sky”. Tamami zenci
oyuncularla gerceklestirmisti ve Ethel Waters, Eddie Anderson,
Louis Armstrong gibi pek ¢ok dnemli ismi bir araya getiriyordu.
Film, elestirmenler tarafindan c¢ok begenilince, ydénetmenin
onundeki engeller bir bir kalkmaya, ilging projeler birbirini izle-
meye basladi.

Minnelli, 1943 yilinda basrollerinde Red Skelton ve Elanor
Powvell'in yer aldiklari “ By Hook or By Crook/Oyle ya da Boyle”
ile kariyerini strdirdi. Konusunu, Broadvvay'in eglence diinya-
sindan alan ve bir gosteri yildizinin, kendisine hayran olan sira-
dan bir genci maden sahibi zengin bir adam zannetmesi ile bas-
layan film, bazen komik, bazense gerilim 6geleriyle donatiimis il-
ging bir macera sunuyordu seyircisine...

Yénetmenin asll ¢ikisini gerceklestirdigi filmi ise, 1944 yilin-
da cektigi “Meet Me in St. Louis/St. Louis’de Bulusalim” oldu.
1900’14 yillarin basinda St. Louis’de yasayan Smith ailesinin oy-
kusund anlatan filmin catisi masum bir ask tzerine kuruluydu.
On yedi yasinda geng bir kiz olan Esther Smith, yeni tasman
komsularinin ogluna asik oluyor, ancak babasinin New Y ork’da
iyi bir is bulmasi ve ailenin tasinma karari almasiyla ayrilik asik-
larin kapisini ¢aliyordu... “St. Louis’de Bulusalim”, basarili bir
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muzikal olmasinin yani sira, zengin oyuncu kadrosuyla da dikka-
ti cekti: Judy Garland, Margaret O’'Brian, Mary Astor ve Tom
Drake... Filmin Minnelli i¢cin 6zel bir anlami daha vardi. Y&net-
men bir yil sonra diinya evine girecegi Judy Garland ile bu film
sayesinde tanismisti. Garland, Minnelli ile tanistiginda yirmi iki
yasinda geng bir aktristi, ancak Uni neredeyse tim dunyaya yayil-
misti.Victor Fleming’in 1939 yapimi filmi “The Wizard of Oz/Oz
Buyucusl” ile hafizalarda yer etmis olan Garland ve Minnelli al-
ti yil evli kaldilar. Birlikte yaptiklari ilging filmlerin yani sira, ev
liliklerinnin en dnemli Grind kuskusuz kizlar Liza Minnelli oldu.

Sinema hayatina muzikal filmler ile baslayan Minnelli, tek
amacinin blyudld bir dinya yaratan renkli gosteriler hazirlamak
olmadigini, dramatik konularla da ayni derecede ilgili oldugunu
ortaya koyan ilk ¢alismasini 1945 yilinda gerceklestirdi. Fred Zin-
nemann ile birlikte yonettikleri “The Clock/Saat”, birligine katil-
masina iki gin kalan bir askerin, aniden aski bulusunu konu edi-
niyor, Judy Garland ve Robert Walker't bir araya getiriyordu.
Filmde, savasin dehsetli yizinin karsisina, her sart altinda varol-
may! surdirecek gicliu bir ask yerlestiriimis, yilkim ve sevgi ara-
sindaki ikilem guclu bir sekilde vurgulanmisti.

Minnelli, bu basarii dram denemesinden sonra tekrar muzi-
kallere dondiu. Ludwig Bemelmans’m bir hikayesinden uyarlanan
ve basrollerinde dénemin inlii dans ikililerinden Fred Astaire ile
Lucille Bremer'in yer aldiklari 1945 yapimi “Yolanda and The
Thief/Yolanda ve Hirsiz’m ardindan en ilging Minnelli yapitla-
rindan biri geldi; “Zedfield Follies/Zeigfield Cilginlari”.

Film, Broadvvay'in efsanevi isimlerinden Florenz Zeigfield’in,
cennetten diinyay! izleyisi ile basliyor, gdsteri dinyasinin en bi-
yUk yildizlar ki¢lk sovlarla adeta Ziegfield’e bir saygl durusun-
da bulunuyorlardi. Skegler halinde hazirlanan filmde, kariyerleri
boyunca bir araya olduk¢a ender gelebilen iki dans ustasi Fred
Astaire ve Gene Kelly’den su balesinin unutulmaz ismi Esther
Williams’a, komedi dunyasinin efsanevi yetenekleri Keenan
Wyn, Fanny Brice ve Red Skelton’dan muzikallerin blyull sesle-
ri James Melton, Marian Bell ve Judy Garland’a kadar pek ¢ok
yildizin g&sterileri yer aliyordu. Ayrica “ Ziegdfield Cilginlar” bas

DUNYA SINEMASININ USTALARI 133



VINCENTE MINNELLI

langi¢ sekansinda bulunan stop-motion animasyon bélumleri ile
de oldukca ilging ve yaratici bir filmdi.

Minnelli, 1946 yilinda baska bir tir denedi ve gdsteri diinya-
sinin parlak i1siklarindan siyrilip, hayatin gerceklerine déndu tek-
rar. “Undercurrent/Gizli Etki”, kara film tdrtnin basarili drnek-
lerinden biri oldu. Yeni evlenen genc bir kadinin, cok gegcmeden
kocasinin kendisini 6ldirmeye calisan psikopat bir katil oldugu-
nu anlamasi ve bu durumdan kurtulmak icin micadele etmesi
tizerine kurulan film, Katharine Hepburn, Robert Taylor ve Ro-
bert Mitchum’dan olusan oyuncu kadrosu da ilgi ¢ekiciydi.

1947'de, Richard Whorfve George Sidney ile birlikte yonet-
tikleri, June AUyson, Lucille Bremer, Judy Garland ve Frank Si-
natra gibi, o yillarin en gbzde muzikal yildizlarini bir araya geti-
ren “Till The Clauds Roll By/Bulutlar Gelinceye Kadar” adli fil-
me imza atan Minnelli, 1948 yapimi “The Pirate/Kara Seytan” ile
yine tlrin en guzel drneklerinden birini veriyor, esi Judy Gar-
land ile birlikte dansin buyik ustasi Gene Kelly'yi yénetiyordu.

1949 yonetmenin tekrar dram turtindeki filmlere yoéneldigi
bir yil oldu. Hem de bu sefer ele aldigi, Ginli bir edebiyat eseriy-
di; Gustave Flaubert'in “Madame Bovary”si. Senaryosunu Ro-
bert Ardrey’in kaleme aldigi film, Jennifer Jones, James Mason
ve Van Heflin'den olusan oyuncu kadrosuna ragmen ¢ok fazla il-
gi gbérmedi ve yonetmen bu kez bir aile komedisi ile ¢iktl izleyen-
lerinin karsisina.

1950 yapimi “Father of The Bride/Gelinin Babasi”, Minnel-
li'ye azimsanamayacak bir basari getirdi. Oyle ki, bir yil sonra fil-
min devami niteligindeki “ Father’s Little Divident/Temel TasI”
gelecek ve en az ilk film kadar ilgi uyandiracaktl. Senaryosu,
Minnelli'nin daha sonraki yillarda da sik sik birlikte calisacagi
Francis Goodrich ve Albert Hackett’e ait olan “Gelinin Babasi”,
kizinin ani evlilik karari karsisinda beyninden vurulmusa dénen
Stanley Banks'’in duygusal hikayesini anlatiyor, dénemin yildiz
oyuncularini bir araya getiriyordu; Spencer Tracy, Joan Bennett
ve Elizabeth Taylor...

Minnelli, bu parlak basarinin ardindan, sinema hayatinin en
onemli eserlerinden birine imza atti; “An Amerikan in Paris/Pa-
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ris'te Bir Amerikalh”. Filmde anlatilan basit bir ask hikayesiydi
ama aslil ilgi ¢ekici olan riyalarin gercek oldugu bir masal kenti
olarak resmedilen Paris’'te, Gene Kelly’nin koreografisi ile her
ani dansa doénlsen bir hayatin sunulusuydu... tik genclik yillarini
geride birakmis amatdr bir ressam olan Jerry ile bir konser piya-
nisti olma hayalleri kurmasina ragmen, sov dinyasina eglenceli
sarkilar besteleyerek hayatini kazanan arkadasi Adam’in yasam-
lari, ‘yoksul ama mutlu’ ilkesine bagh kalnarak, alabildigine
iyimser cizilmis, melodramatik bir ask Oykusu ile suslenmisti.
Kuskusuz filmin en dnemli kozlarindan biri de, gen¢ bir dansci
olan Leslie Caron’di. Minnelli ve Kelly’nin gdsteri diinyasina sun-
duklari bu yildiz adayi, daha ilk filmiyle dnemli bir ¢ikis yapmayi
basaracaktl.

“Paris’te Bir Amerikal”, muzikal bir filmin o giine dek hi¢ ka-
zanmadig! bir sayginliga kavusmasinin yani sira, 1952 yilinin en
iyi film Oscarinin da sahibi oldu. Ger¢i Minnelli en iyi ydbnetmen
dalinda sadece aday olabilmisti ama, “ Paris'te Bir Amerikali” o
glne dek yapilamayani yapmis, George Stevens'in “A Place in
The Sun/tnsanlik Sucu”, Elia Kazan'in “A Streetcar Named De-
sire/Arzu Tramvay1” gibi dram turinin en glizel 6rnekleri arasin-
da yer alan yapitlarini Oscar yariginda geride birakmisti.

Film, Gene Kelly’nin kiigtictiik odasindaki basit yasamini 6zet-
leyen ve her hareketin zarif bir dansi andirdigi acilis bélim,
Kelly ve Caron’in Seine nehri kiyisindaki romantik danslar ve
kapanis bolimindeki uzun bale sekansi ile klasikler arasina gir-
meyi basardi. Bu sahnede Minnelli, Gnli tablolarin eskizlerinden
olusan devasa bir dekor tasarlamis, Gene Kelly ise tath riyalar ve
kabuslar arasinda gidip gelen ruh halini, muhtesem bir dans gos-
terisi ile sergilemisti.

1952 yilinda bir ortak yapim olan ve Minnelli'nin ydnetmen
koltugunu Mervyn LeRoy ile paylastigi “ Lovely to .00k A fin al
dtndan, giclu bir dram; “The Bad And The Beatilul/Ciplak Ul
lar” geldi.

Film, bir Hollyvwood yapimcisinin hayatindan kesiliri sumi
yor, cevresi tarafindan sevilmeyen, huysuz, hirsli ve cikarci lotini
han Shields’in, kendisine ydnelen bu nefreti nasil olup d.I LIk et
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tigini, biri oyuncu, digeri senarist ve sonuncusu da yfnetmen
olan ug ayri karakterin anilarindan olusan geri donugler ile anla-
tiyordu... Brad Shaw’in bir romanindan yola cikarak Charles
Schnee’nin perdeye uyarladigi film. Lana Turner, Kirk Douglas,
Walter Pidgeon, Dick Powvell, Barry Sullivan ve Gloria Grahame
gibi yildiz oyunculari bir araya getiriyor, Jonathan Shields’in sah-
sinda, Hollyvvood diinyasini da sert bir sekilde elestiriyordu. Un
ve kazang ugruna harcanan hayatlar, asklar ve dostluklar filmin
dramatik yapisinin en dénemli kozlariydi... Ayrica Hollywood
mutfagina dair gérkemli sahneler, biydli bir gérintinin arka-
sindaki carpikliklari sergilemek icin kullaniimig, film Hollywvo-
od’un kendi kendisini elestirdigi en sert yapimlardan biri olmayi
basarmisti.

Minnelli bu etkileyici dramdan sonra, tekrar muzikallere
dondii. 1953 yapimi “The Story of Three Loves/U¢ Askin dykii-
su” ayni gemide yolculuk yapan u¢ karakterin ge¢cmislerini hatir-
lamalari tzerine kuruluydu ve Ug ayri ask dykusunl perdeye ta-
siyordu. Pier Angeli, Ethel Barrymore, Leslie Caron, Kirk Doug-
las, Farley Granger ve James Mason’in yer aldiklari filmde Min-
nelli, ydnetmen koltugunu Gottfried Reinhardt ile paylasmisti.

Ayni yil, filmografisinin en basarili mizikallerinden biri olan
“The Band Wagoon/Asri Asiklar’i perdeye tasidi sanatcl. Fred
Astaire, Cyd Charisse, Oscar Levant ve Nanette Fabray’'in bas-
rollerde yer aldiklari film, kariyerinde yeni bir baslangi¢c yapmak
isteyen dansci Tony Hunter'm, sahneye koydugu onca klasik tra-
jediden sonra muzikal yapmaya karar veren yonetmen Jeffrey
Cordova ile is birligine girisi Uzerine odaklanan hikayesini anla-
tiyordu. Ancak Cordova trajedi anlayisini hala Gzerinden atama-
mis ve baslica amaci eglendirmek ve giildirmek olan mizikal bir
gOsteriyi, i karartici bir havaya sokmustu. iste bu noktada filmin
unutulmaz sarkisi “That’s Entertainment!/Iste Eglence bu!” dev-
reye giriyor ve grubun dyeleri bir muzikalin nasil olmasi gerekti-
gini anlatiyor, “Band Wagoon” adini verdikleri bir muzikal ko-
medi ile tim Amerika'yr dolasiyorlardi. Fred Astaire ve Cyd
Charisse’in unutulmaz danslarinin yani sira, oldukga yaratici
ogeler iceren sarkil skeclerden olusan filmin senaryosu Betty
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Cemden ve Arthur Schwartz’a, koreografileri ise Michael Kidd’e
aitti.

1954'te bir masal atmosferi icinde gecen baska bir muzikale
imza atti Minnelli; “Bringadoon/Eglenceler Beldesi”... Gene
Kelly, Cyd Charisse ve Van Johnson'in yer aldiklari film, iki
Amerikali av tutkununun Iskogya tepelerinde kayboluslari ve ha-
ritada adi gegmeyen Bringaddon kasabasina siginmalari ile basli-
yor, avcilardan Tony, kasabali bir kiz olan Fiona'ya asik oluyor
ancak eve donus guninin yaklasmasi ile sorunlar bas gosteriyor-
du. Tony’nin bu buylleyici kasabada kalmasi imkansizdi; Ameri-
ka’'daki hayati onu bekliyordu. Fiona ise, New Y ork’ta yaralama-
yacak kadar mikemmeldi... Bir melodram havasinda gelisen fil-
min finalinde Tony, unutamadidi aski Fiona'ya ve Bringaddon’a
geri doniyordu.

Minnelli 1954'te Clinton Twiss'in bir romanindan, Frances
Goodrich ve Albert Hackett'in senaryolastirdiklari “The Long
Long Trailer” ile filmografisindeki komedilere bir yenisini ekle-
di. Lucille Ball ve Desi Arnaz’'in canlandirdiklari yeni evli bir ¢if-
tin, karavanlari ile c¢iktiklari halaylarinda baslarina gelen komik
olaylari anlatan filmin ardindan 1955 yilinda biri dram, digeri
muzikal komedi olan ve pek 6nemsenmeyen iki filmle ¢iktt Min-
nelli izleyenlerinin karsisina. Bir psikiyatri kliniginde yasanan ¢a-
tismalari konu edinen ve Richaid Widmark, Lauren Bacall,
Charles Boyer, Gloria Grahame, Lillian Gish, John Kerr, Oscar
Levant gibi 6nemli oyunculari bir araya getiren “The Cob-
web/Oriimcek Ag1” ve Stanley Donnan ile birlikte yonettikleri,
Binbir Gece masallarindan esinlenilmis bir mizikli komedi “ Kis
met/Kismet” ...

Minnelli kariyerindeki bu kisa duraklamadan sonra, Unlil 1cs
sam Vincent Van Gogh’un hayatindan kesitler sunan “l.ust fot
Life/Yasama Tutkusu” ile dram yetenegini bir kez ilaha ortaya
koydu. Irvwwing Stone’un romanindan uyarlanan film, Van (iogh
rolindeki Kirk Douglas ve Paul Gauguin rolindeki Anlliony <>u
inn ile buyik ilgi uyandirdiysa da, en 6nemli kozu, kuskusu/ \ an
Gogh’un yoksulluk, acilar ve geligkiler icimle gecen yasan......
icerdigi dramdi. Resimlerindeki canllik ve laikli per .pekill do
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nemi icinde anlasilamayan, yoksulluk ve hastaliklarla micadele-
sinin yani sira, kuclik ask yaralarini onarmakla bile bas edeme-
yen hassas ve kirilgan kisiligiyle Van Gogh’un yasami son derece
etkileyiciydi. Filmin iceriginin yani sira, dénemin Avrupasi’'nin
soguk ve kati ylizinin mikemmel bir sekilde resmediliyor olma-
sl da 6vglyle karsilandi.

Minnelli, “Yasama Tutkusu”nun elde ettigi basaridan sonra,
filmografisinin en sevilen eserlerinden bir digerini gerceklestirdi.
1956 yapimi “Tea and Sympathy/Cay ve Sempati”... On yedi ya-
sinda hassas bir gen¢ olan Tom Lee’nin, erkekce sporlar yerine
sanatla ilgilenmesinin ve ¢ekingenliginden dolay! kizlara da faz-
laca yaklasamamasinin ortaya ¢ikardigi dramatik durum (zerine
kuruluydu film. Erkeklerin aralarina almak istemedikleri, kizla-
rin ise ‘sister boy/kiz gibi ¢cocuk’ lakabini uygun gorip alay ettik-
leri Tom’un yardimina okul midurinin geng esi kosuyor, bu si-
kilgan gence yakinlik gosterip kendisini bulmasina yardimci olu-
yordu. Ancak gen¢ kadinin bu dostca yaklasimi da ¢evrede yan-
lis anlasiliyor, dedikodulara sebep oluyordu... Deborah Kerr,
John Kerr ve Leif Erickson’in basrollerde yer aldiklari “Cay ve
Sempati” nin ardindan, eglenceli bir komedi filmi ile kariyerini
surdirdu Minnelli; “Designing Woman/Ask Arzulari”.

1957 yapimi film, bir tatil sirasinda tanisan ve evlenmeye ka-
rar veren spor yazari Mike ile desinatér Marilla’nin hikayesini
ele aliyordu. Tatil boyunca mikemmel siren iliskileri, eve don-
duklerinde aslinda birbirlerine hi¢ de uygun olmadiklarini an-
lamlari ile bir cikmaza giriyor, Ustelik Mike Marilla’nin isindeki
basarisini kiskanarak depresyona giriyordu... Bu sevimli komedi,
daha cok Gregory Peck ve Lauren Bacall'in oyunlari ile dikkati
cekti.

Ayni yil, W. Somerset Maugham’in bir romanindan uyarla-
nan “The Seventh Sin/Yedinci Glinah”a imza atan ybnetmen,
1958'de, yine 6nemli bir ¢alismayla; “Gigi” ile tum dikkatleri
tizerinde toplamay! basardi.

Colette’in ayni adl romanindan uyarlanan 1958 yapimi “Gi-
gi”, 1900'lerin basinda Paris’te yasanan bir ask dykusuni anlatan
muzikal bir filmdi. Geng bir is adami olan Gauston Lochailles’in,
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heniiz kicik bir kizken tanistigi Gigi'ye zamanla asik olusunu ve
iki genc arasinda yasanan duygusal iliskiyi konu edinmesinin ya-
ni sira, ask, evlilik, toplumun kadina ve erkeg@e bictigi roller, cikar
iliskileri ve ahlaki agmazlar Gzerine sakayla karisik elestiriler
gonderen “Gigi”, gerek seyircilerden, gerekse elestirmenlerden
tam not aldi. Filmin en ilgin¢ yani Leslie Caron’in varligina rag-
men, tek bir dans sahnesi bile icermiyor olmasiydi. Minnelli fil-
min muzikal agirhgini Alan Jay Lerner’in s6zleri ve Frederick
Loevve’'lin bestelerine yiiklemeyi denemis ve oldukg¢a basarili ol-
mustu.

Minnelli, “Paris'te Bir Amerikali” ile kacirdigi en iyi yonet-
men Oscar’'ina “Gigi” sayesinde kavustu. Film ayrica 1959'daki
Altin Kire ddulleri'nde de Minnelliyi zirveye tasidi.

Ayni yil, iki projeye daha imza atti yénetmen. James Jolies’un
romanindan uyarlanan ve basrollerinde Frank Sinatra, Dean
Martin ve Shirley McLaine’in yer aldiklari “Some Came Run-
ning/Ask Ugruna” ve Amerika’da dogan kizlarim sosyeteye tanit-
mak (izere uzun zaman sonra ingiltere’ye dénen Jimmy ve Shila
Broadbent'in dykisini perdeye tasiyan, Rex Harrison, Kay Ken-
dall, Angela Lansbury ve Sandra Dee’nin oyunlari ile dikkat ce-
ken “The Reluctant Debutante”.

1960 ise yonetmenin yine ¢ok Urettigi ama biylk bir basar
yakalayamadi@i bir yil dolu. Robert Mitchum ve Elanor Parker’i
bir araya getiren “Home From The Hill/Ginah Cocugu” ve Betty
Coinden-Adolph Green ikilisinin bir oyunundan uyarlanan, bas-
rollerinde Judy Garland ve Dean Martin’in yer aldiklar1 ‘Helis
Are Ringing/Telefon Caliyor” ile bir duraklama dénemine giieli
Minnelli, iki yil sonra, dram tirindeki filmlerinin en 6nemli 61
neklcrinden biriyle parlak gunlerine geri dondi; “Four lloise-
man of the Apocalypse/ Mahserin D&rt Athisi”.

Blasco Ibanez’in romanindan uyarlanan film, Arjantin'de.
ikinci Dinya Savas! sirasinda dagilan iki biyiik ailenin diani
perdeye tasiyordu. Glenn Ford, Ingrid Thulin, Charles 1t¥xi
Lee J. Cobb gibi oyunculardan olusan kadrosuyla dikK.lil «.el. «
“Mahserin Dort Athis1”, Minnelli'nin klasiklesen «milen .na .m.i
girmekte zorlanmadi.
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1962 yilinda, “Ciplak Ruhlar”in devami niteligindeki bir bas
ka Hollywood o6ykisunu ele aldi Minnelli; “Two Weeks in Anot-
her Tovwn/Roma’da iki Hafta”... Filmin, MGM tarafindan insaf-
sizca kesilmesinin ardindan, yénetmen yasadigi buyik hayalki-
rikhigini, bir aile komedisi ile gidermeye calisti. 1963 yapimi “The
Courtship of Eddie’s Father/Annem Kim Olacak?” esini kaybet-
tikten sonra kigik oglu Eddie ile yasayan zengin dul Tom Cor-
bett'in, cevresinde pervane olan kadinlar ile iliskileri tzerine
odaklaniyor, kiiciik cocugun ¢ogu servet pesinde olan kadinlari
cileden cikarisini anlatiyordu. icerik olarak hayli basit ve yenilik-
cilikten uzak da olsa, film begeniyle karsilandi.

Minnelli, Tony Cuitis ve Debbie Reynolds ile birlikte calistigi
1964 yapimi bir komedi olan “Goodbye Charlie/Hosgakal Char-
lie”nin ardindan tekrar dramlara déndii. insanlara olan giiven-
sizligi nedeniyle, toplum hayatindan kendisini ve kicik oglunu
soyutlayan ressam Laura Reynolds ile dini bir okulun mudir-
IGgind yapan Edvvard Hevwvitt arasinda gelisen yasak ask Oy-
kiisiini perdeye tasiyan 1965 yapimi “The Sandpipper/Umitsiz
Ask”, Minnelli'nin dram tiriindeki yetenegini kanitlayan bir bas-
ka 6rnek oldu. Laura ile Edvvard arasindaki iliski, sadece evli bir
adamin asla mutlulukla sonlanmayacak ask macerasinin altini
¢izmiyor, her iki karakterin de bu iliskiden sonra hayatlarinda
onemli degisikliklerin olmasi ile, filmi alisiimis melodram kalip-
larinin disina cikariyordu. Elizabeth Taylor, Richard Burton ve
Eva Marie-Saint’in birlikte rol aldiklari filmin tema sarkisi “The
Shadowvs of Your Smile/Gllusinin Gdélgesi” de en az film kadar
basarili oldu ve Oscar ile 6dullendirildi.

“Umitsiz Ask” ile elde etti§i basarlya ragmen, Minnelli’'nin
sanat yasami ciddi bir duraklama dénemine girmisti artik.
Ydnetmen uzun bir aradan sonra 1970 yilinda Barbara Streisand
ve Yves Montand’in yer aldiklari sevimli bir muzikal komedi
olan “On a Clear Day You Can See Forever/Tathm” ile tekrar
seyircisiyle bulussa da, 6zledigi basarly1 yakalayamadi.

Vincente Minnelli'nin son filmi, 1976 yapimi “A Matter of
Time/Zaman Meselesi” oldu. Maurice Druon’un romanindan
uyarlanan film, acimasizca elestiriimekle kalmadi, neredeyse bir
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saati kesilerek gosterime sokuldu. Filmde y6netmenin artik Unli
bir sarkici olan kizi Liza Minnelli’'nin yani sira, sinema diinyasinin
bagka bir inli anne-kizi da rol almisti; Ingrid Bergman ve Isahel
la Rosselini.

Bu son calismasinin basarisizligindan sonra, sinemadan
tamamen koptu ydnetmen. Kendisi ve ailesi hakkindaki birkac
belgesel filmde gorinmek disinda, gdsteri dinyasi ile olan ili’isim
kesti. Gerg¢i, Hollyvwood'daki sayginhgi surlyordu, hatta Mailin
Scorsese, Minnelli'ye olan hayranhgini 1977 yapimi “New Yoik
New York” adh filmine de tasimig, kirkli yillarin biydleyil 1 sov
diinyasini saygl ve 6zlemle anmisti ama Minnelli'nin ne saghg
izin veriyordu yeni bir projeye, ne de bir istegi kalmisti...

“1 Remember It Well/Din Gibi Hatirhyorum” adimi.i im
otobiyografik kitap yayinlayan yénetmen, bir sanatcinin basma
gelebilecek en koéti hastaliklardan birine yakalandi. Birbiimd» n
glizel dramlar, rengarenk mizikaller ve ¢ogu zaman 6vgi dolu
elestirilerle gegen hayati, hafizasini biyuk 6lcide yitirmesini vol
acan alzheimer hastaligi ile son bulan Vincente Minnelli, ar ani/
dan ayrildiginda seksen Ug yasindaydi...

Mart, 2003.
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Onemli Filmleri

1976 A Matter of Timc/Zaman Meselesi

1965 The Sandpiper/Umitsiz Ask

1963 The Courtship of Eddie’s Father/Annem Kim Olacak?
1962 The Four Horseman of the Apocalypse/Mahserin Dort At-
lisi

1958 Gigi

1957 Designing Woman/Ask Arzulari

1956 Lust for Life/Yasama Tutkusu

1956 Tea and Sympathy/Cay ve Sempati

1954 Bringaddon/Eglenceler Beldesi

1953 The Band Wagoon/Asri Asiklar

1952 The Bad and the Beautiful/Ciplak Ruhlar

1951 An American in Paris/Paris’'te Bir Amerikali

1950 Father of the Bride/Gelinin Babasi

1949 Madame Bovary/Madam Bovary

1947 The Pirate/Kara Seytan

1946 Zicgfield Follies/Ziegfield Cilginlari

1944 The Clock/Saat

1944 Meet me in St.Louis/St.Louis’de Bulusalim

1943 Gabin in the Sky
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