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Osmanli’dan Cumhuriyet’e
Sinema Tarihi

Tiirkiye'de ¢ekilen ilk pilmler,
iktidarlarin sinemayla ilizkisi,
tarih-sinema iligkisi, sinema yildiz
yarymalart, erken donem nitrat
pilmlerinden kaynaklanan yanginlar...

Dosya Editorii: Ozde Celiktemel-Thomen
Saadet Ozen, Nezih Erdogan,
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Osmanli’dan Cumhuriyet’e
sinema Tarihi

U

DOSYA EDITORU: OZDE CELIKTEMEL-THOMEN

Ana akim sinema tarihine gore, 2014
Tirkiye sinemasinin 100. yiliyds.’
"Tiirk" etnisitesiyle insa edilen bu
anlatida, erken dénem Tiirkiye sine-
masina emegi ge¢mis Fuat Uzkinay'in
cektigi belge filmi (Ayastefanos’ta
Rus Abidesi'nin Yikiligt, 1914) bas-
langic kabul edilmekte Film ne
yazik ki su ana kadar bulunamad.
Esasen, Osmanli Imparatorlugu'nda
yeni teknolojilerle ilgilenenler ilk
filmlerini Uzkinay'dan evvel cek-
misti: Manaki Kardesler (Dokuma-
cilar, 1905) ve Sigmund Weinberg
(Istanbul'da Segimler ve Meclisin
Agtligt, 1909).% 1914 Tiirkiye'de sine-
manin milad! sayildig i¢in daha es-
kilerin 100. yil kutlamalarinda yeri
yok gibi.* Keza "milli sinema tarihj"
ingasinda her devlet kendi tahayyii-
liine gore tarih yazmaya meyilli. Or-
negin Manaki Kardesler, Yunanistan
ve Makedonya'da sinema tarihinin

adeta paylasilamayan kahramanlari
haline gelmis durumda. Tartismali
goriinen 1914 miladina karsi yeni an-
latilar da iiretilmeye devam ediliyor.
En sonunucusu Tolga Yalur'un kes-
fettigi bir veriyle ortaya cikt1. Yalur'a
gore ilk film Kahya Hamit'in Izmir'de
gektigi Bilardo Milsabakast (1906)
olabilir.>

2014'te sinemanin 100. yil kutlama-
lar1 kapsaminda pek ¢ok etkinlik dii-
zenlendi. Bunlardan biri Istanbul Mo-
dern'deki "Yuz Yillik Ask: Tiirkiye'de
Sifema ve Seyirci lligkisi” sergisiydi.
llgingtir ki "Yiiz Yillk" zaman dili-
miyle, sinema seyircisinin tarihini de
1914'te baglatanlar var. Kiiratérliigii-
nii Gokhan Akg¢ura ve Miige Turan'in
yaptig, Akgura'nin muazzam kisisel
arsivinin ve diger koleksiyonerlerin
kaynaklarinin kullanildigi sergi ke-
sinlikle gorilmeye degerdi; ciinkii
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sinema seyircisinin deneyimine dair
bilgimiz olduk¢a sinirli. Acaba bu
6nemli sergi "Yiiz Yillik Ask” s6yle-
miyle 1914 6ncesi seyirci deneyimini
disarida birakmis olmuyor mu?

Bu baglamda 100. yil kutlamalariyla
ilgili birka¢ soru sorabiliriz: Sinema
tarihi sadece film yapimu iizerinden
inga edilebilir mi? Bu cografyada,
sinemanin gelisiyle birlikte degisen
sosyokiiltiirel ortamr hangi tarihten
baglatmaliyiz? Peki ya sinema seyir-
cisinin tarihi? Sinemanin Osmanli'ya
geldigi 1896'dan 1914'e kadar gecen
zaman “kayip” mi? Yahut tarihsel
dogruluk bu noktada ne kadar mii-
him?

Bu ve benzeri sorularin 1g18inda, bir
ulusal film arsivi® bile bulunmayan
Tiirkiye'de bir avug merakli aragtir-
maci olarak sinema tarihinin dehliz-
lerinde ¢alismaya devam ediyoruz.
Toplumsal Tarih'in elinizdeki sa-
yisinda ¢alismalarimizin  bazilarini
sizlerle paylasmak istedik. Dosyada
yukaridaki sorulara dogrudan cevap
vermemekle birlikte, Osmanli'dan
Tirkiye'ye sinema deneyimini bes
farkli konuyla ele almayi hedefle-
dik: Birincisi sinemada nitrat yan-
ginlar1 ve onlemler, ikincisi Manaki
Kardeglerin Hiirriyet serisi ¢ekimleri
1is1ginda filmlerin tarihsel belge ola-
rak kullanimi, iigiinciisii sinemanin
denetimi ve sansiir, dérdiinciisit si-
nema yildiz1 olmak ve giizellik yaris-
malar1 ve son olarak da ulus ve tarih
ingas1 baglaminda sinema. Dosyada-
ki dénemsel ayrim son derece genis;
Osmanli'dan erken Cumhuriyet yil-
larina ve giiniimiize uzanyor. [lk iic
yazi agirlikli olarak Osmanli'da erken
donem sinemaya yogunlagirken; er-



ken dénem Cumhuriyet'i ve giiniimii-
zii birer yaziyla sinirladik.

Nezih Erdogan "Erken Sinemanin
Kazasi: Nitrat Yanginlari ve Onlem-
ler” adl yazisinda donemin "tehlikeli
madde’si addedilen nitrat tabanlt
filmlerin kullanimini, gesitli endige-
ler isiginda alinan 6nlemleri ve fela-
ketle sonlanan yanginlari inceliyor.
1896 senesiyle baglayan ve bilhassa
Osmanli deneyimini kapsayan bu
tarihsel yolculuk Cumhuriyet'in ilk
yillarina kadar gitmekte. Bashakan-
lik Osmanli Arsivi belgeleri ve giinliik
gazetelerden vyararlanan Erdogan,
karsilagtirmalt bir perspektifle Os-
manli'daki yanginlar1 aynt dénemde
Rusya, Britanya ve ABD'deki ben-
zerleriyle birlikte ele almakta. Dev-
letin ve sinema salonu sahiplerinin
tim yaptirimlarina ve onlemleri-
ne ragmen yanginlarin siirdigiinii
vurgulayan bu yazi, yukarida bahsj
gecen Ayastepanos’ta Rus Abide-
sinin Yikilist'min sonunu getirenin
de muhtemelen bir yangin oldugunu
One siiruyor.

Saadet Ozen makalesinde g6z ardi
edilen ilgin¢ bir konuya deginiyor:
Filmin tarihsel ¢alismalarda bir belge
olarak kullanimi. Ozen, Makedonya
Kinematek Arsivleri'nden derledi-
gi Manaki Kardeslerin g¢ekimlerin-
den Hiirriyet serisine yogunlagarak
dénemin tarihsel aktorlerinin ve
konjonktiiriiniin izini striiyor. Film-
lerdeki sembolik anlamlardan kesin
olmayan verilerin vurgulanmasina,
montajlanmamig goriintiilerin  yo-
rumlanmasindaki ustaliktan Mana-
kilerin detayli biyografisine kadar bu
caligma uzun soluklu bir arastirma-
nin triinii. Toplumsal Tarih'in én-

DIPNOTLAR

1 Kaltdr ve Turizm Bakan!i@i Sinema Genel
Midirligii etkinlikleri igin
bkz. http://www.yuzyilyuzfilm.gov.tr/
Son Erisim: 20 Aralik 2014

2 Fuat Uzkinay (1888-1956) hakkinda ayrintili
bilgi igin bkz. Nijat Ozon, lik Tiirk Sinemaciat
Fuat Uzkinay, Tirk Sinematek, 1970

3 Sigmund Weinberg'in (1889-?) filmiyle ilgili
olarak bkz, Mustafa Ozen, "Ikinci Mesrutiyet
Déneminde Belgese! Sinema ve Propaganda,
1908-1914", Tarih ve Toplum Jeni
Yaklagtmlar, sayi 3, Bahar 2006, s. 91-102

4 6-13 Kasim 2014 tarihlerinde "Manaki
Kardesler Istanbul'da” adli bir
etkinlik dizenlendi, bkz. http://www.
manakikardesler.com/index.php
Son Erigim: 20 Aralik 2014,

5 Buyaznin kismen kurmaca oldugunu

ceki sayllarinda iki yaztyla, fotograf
ve kartpostallar aractligiyla 1. Mes-
rutivet donemini inceleyen yazarin
dosyamizdaki bu son caligmasi bir
devam yazisi niteliginde.”

"Denetimden Sansiire Osmanli'da
Sinema” baslikll yazi ise kavramsal
olarak i¢ ice gegen denetim ve san-
siir mekanizmalar1 hakkinda. Ozde
Celiktemel-Thomen, yeni bir tekno-
loji olan sinema aygitlarinin tetkiki,
sinemada elektrik kullaniminin de-
netimi ve icerigi nedeniyle sansiirle-
nen filmlere yogunlagmakta. Seyirci
profiliyle sinemanin mekénsal de-
netimi ¢alismaya dahil degil; yazi I1.
Mesrutiyet'e kadar olan donemi ele
aliyor (1896-1909). Celiktemel-Tho-
men arsiv belgeleri 1s1ginda, sinema-
nin denetimi ve sansiir kararlarinin
etkili bir bicimde uygulanmadigini
iddia ediyor ve literatiirdeki calisma-
lardan farkli olarak, II. Abdiilhamid
idaresinin sinemaya yaklagiminin sa-
nuldigy kadar kati olmadigini, aksine
iktidarin sinemayi “devlet yararina”
kullanma niyetthde oldugunu ortaya
koyuyor.

Ozge Ozyilmaz "Tiirkiye'de Sinema
Yildizi Olmanin  [mkansizligi'nda,
Cumhuriyet'in Osmanli'nin mirasini
gémerek milli bir tarih inga etmeye
calistigy donemde sinema dergileri-
nin yildiz yarismalarindan bahsedi-
yor. Ozyilmaz, yildiz ve giizellik yaris-
malarinin "modern Tiirk kadinini tiim
diinyaya tamtmanin bir araci olarak”
kullanildiginu belirtiyor. Betty Grab-
le, Marlene Dietrich, Robert Taylor
ve Clark Gable gibi yildizlar dergi-
ler araciligryla birer “arzu nesnesi”
olarak sunulurken diger yandan ko-
nuyla ilgili yazarlar yildiz olmak is-

vurgulamakta fayda var. Yalur, yazisinda
“jlk film" tartismasi kurgusuna deginirken
soyle bir iddia éne siirer: "...Bilardo
Miisabakas hikayesi de bunu taklit ederek
iki film [Ayaatefanos ta Rua Abidesi'nin
Jikaligd] arasinda, ilklik adina dikkate deger
bir fark olmadigina isaret etmek igin ortaya
attigim bir kurmaca, bir performans,” Ayrintih
bilgi igin bkz. http://bianet.org/biamag/
diger/160954-turkiye-sinemasi-nin-ilk-filmi-
bilardo-musabakasi

Son Erigim: 20 Aralik 2014.

6  Bu noktada Tiirk Sinematek Dernegi'nin (1965-
1980) ¢esitli filmleri toplayip argivleyen bir
kurum olarak bir siire ¢alistigini belirtmekte
fayda var. Sami Sekeroglu'nun Mimar Sinan
Universitesi Sinema-TV Merkezi'ne bagh
olarak kurdugu
"Tiirk Film Arsivi’nin Tiirkiye'de ¢ekilen erken

teyenleri ¢esitli vesilelerle uyariyor.
Holivut, Sinema Gazetesi, Perde ve
Sahne, Hollywood Sesi, Salon-Holl-
ywood Sesi, Yildiz ve Hollywood
Diinyast gibi dénemin siireli yaym-
lartnin incelendigi bu yazi 6zenli bir
basin taramasinin iriindi.

Esin Paga-Cengiz "Tiirkiye'de Sinema,
Tarih ve Temsil lliskisi Uzerine Soru-
lar” yausinda, akademisyenler digin-
da siyasetgilerin daha ¢ok séz sahibi
oldugu resmi anlatinin ve ideolojinin
baskisini tastyan sinemada “tarihin
nasil temsil edilmesi gerektigi" so-
rusuna ve "dogru temsil” meselesine
odaklantyor. Yazar, son yillarin giin-
cel yapimlariyla birlikte —Fetih 1453
(Faruk Aksoy, 2012), Veda (Zilfii Liva-
neli, 2010) ve Mustaja (Can Diindar,
2008)— ge¢ Osmanli ve erken Cum-
huriyet yillarindaki filmleri de ele
ahiyor. Yazi sinemada tarihin temsili
tizerine yapilmis ¢aligmalara 6nemli
bir katkida bulunuyor.

Bu bes yazlik dosyayla Tiirkiye si-
nema tarihinde pek de anlatiimayan
konulari paylasmay! denedik. Maka-
lelerin bir kismi yeni tamamlanmig
doktora ve yiiksek lisans tezlerimizin
tiriiniiyken bazilart da halihazirda
devam eden aragtirmalarin ilk payla-
simlari. "Milli sinema tarihi” ingasini
zaman, cografya ve hafiza baglam-
larinda déniistiirmeye cabalayan bu
yazilarin Tiirkiye'deki ana akim sine-
ma tarihi yazimina yeni bir soluk ge-
tirmesini umuyoruz. Farkli disiplin-
lerden (sinema-TV, tarih) uzmanlarin
bir araya gelerek film ¢oziimlemesin-
den tarihsel analize, kaynak elegtiri-
sinden karsilagtirmali yonteme kadar
cesitli metodolojileri harmanladigi
bu dosyayi zevkle okumaniz dilegiyle.

dénem filmlerini barindirdigint vurgulayalm.
Ayrica Bogazigi Universitesi Mithat Alam Film
Merkezi'nin film arsivi ve "Tiirk Sinemasi
Gorsel Hafiza” projesi ise sinema tarihgileri
icin 6nemli kaynaklar sunmakta. Bilim ve
Sanat Vakfi'min yarittigi “Turk Sinemasi
Arastirmalari Argivi” de bagka bir alternatif.
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Sinema Genel
Miidirligii ise yaklagik ii¢ senedir "Tirkiye
Film Arsivi ve Sinema Miizesi” projesi
izerinde ¢aligmakta.

7 Saadet Ozen, "Manakilerin Objektifinden
Hiirriyet”, Toplumaal Tarih, say1 220,
Nisan 2012, s. 50-57; Saadet Ozen,
“'Balkanlarin |1k Sinemacilar’ mi? Manaki
Biraderler”, Toptumsal Tarih, say 219,
Mart 2012, 5. 60-67

TADI IIMCAl TAPTH 288 MART 2016



OSMANLI'DAN CUMHURIYET'E SINEMA TARIHI

56

ERKEN SINEMANIN KAZASI

NITRAT YANGINLARI
VE ONLEMLER*

NEZiH ERDOGAN

19. ylizyul ve 20. ylizytlin bagt bir icatlar ¢cagt olarak nitelendi hep.

Fotogra} ve benzeri diger gérsel-isitsel icatlar kadar sinema da yeni bir algt bigimi

ve buna bagli olarak modern insaana yeni bir deneyimler upku sunuyordu.

Ne var ki, bu deneyimler upkunu mimkuin kilan kogullara yakindan bakildiginda,

ilanlarda kendini ancak dikkatli bir okumayla ele veren tehlike ve rahataizliklarin

ustl kapale gecildigini gértiyoruz.

YENI iCAT, YENi KAZA

At{ifetlii efendim hazretleri

Fransa Devleti tebaasindan Mosyo
Janin'in hareket-i insaniye ve
hayvaniyeyi gosterir sinematograf
nam alete liizumu olan elektrik
lambasinin imréari icin miisaade-i
seniyye-i cenab-1 hilafet-
penahilerinin istihsali istid'asini
havi Fransa Seféreti'nden verilen
takrir suretinin gonderildigini
mutazammin Hariciye Nezaret-i
Celilesi'nin ve mebhfis elektrik
lambasinin bir gline mahzuru
olmadigina dair Telgraf ve Posta
Nezaret-i Celilesi'nin tezkereleri
melfuflariyla arz ve takdim kilmnig
olmakla ol babda her ne vechile
irdde-i seniyye hazret-i hitafet-
penahi seref-sudiir buyurulur ise
mantik-1 miinifi infaz edilecegi
beyaniyla tezkire-i senaveri terkim
olundu efendim.

Sadrazam

Halil Rifat

Fi 2 Rebiiilahir sene 1314
Fi 29 Agustos sene 1312 [10.09.1896]'

10 Eyliil 1896. Fransiz vatandasi
Louis Janin insan ve hayvanlari ha-
reketli olarak gosteren sinematog-

raf adinda bir aletin kullanimi igin
gerekli bir elektrik lambasinin {ilke-
ye ®okulmasini talep eden bir yazi
Osmanlt  biirokrasisi
icin yeni bir durum. Bir dizi yazigma
sonucu, herhalde etrafli bir sorus-
turmanin ardindan, lambanin bir
mahzuru olmadig1 goriisiine varili-
yor, daha dogrusu bu goriis resmen
ifade ediliyor. Bunun gibi bagka bas-
vurular olacak ve resmi yazigmalar
siirerken yeni icatlara iligkin resmi
tavir da belirginlesecek.? Elektrik
lambasinin ne gibi bir sakincasi ola-
bilir? Istanbul'un gecirdigi yangin
felaketleri dikkate alinacak olursa,
lambanin fazla 1sinmasiyla ates al-
masi ilk akla gelen risk olmali; hele
Istanbul'un biiyilk yikimlar getiren
meshur yanginlar: hala hafizalarday-
ken. 1906 yilinda Rusya'da bir gemi
sinemasinin basina bu geldi. Volga
Nehri'nden agagi seyretmesi planla-
nan bes yiiz Kisilik "yiizer elektrik ti-
yatrosu” ilk seferinde oksijen lamba-
simin alev almasiyla daha seyirciler
giiverteye ayagini basmadan yandi.?

yaztyor. Bu,

Fransiz diisiiniir Paul Virilio, "Orijinal
Kaza" adli eserinde Aristoteles'in "Bir
kaza ilminin olmadig1” tespitine degi-
nerek "Riskleri degerlendiren risk
arastirmalarina karsin, kazabilim

diye bir bilim yok” der, "sadece tesa-
diifi kesifler, arkeoteknolojik icat sii-
reci var. Yelkenli veya buharli gemi
icat etmek demek gemi batmasint
icat etmek demek. Treni icat etmek
demek raydan g¢tkma kazasini icat
etmek demek. Aileler icin otomobil
icat etmek demek otobandaki yigil-
mayt iiretmek demek."

Acaba Virilio sinemarin icadina han-
gi kazayr uygun gorirdi?® 19. yizyil
ve 20. yiizyilin bagi bir icatlar cag
olarak nitelendi hep. Fotograf ve
benzeri diger gorsel-isitsel icatlar
kadar sinema da yeni bir algt bicimi
ve buna bagl olarak modern insana
yeni bir deneyimler ufku sunuyor-
du. Ne var ki, bu deneyimler ufkunu
miimkiin kilan kosullara yakindan
bakildiginda, ilanlarda kendini an-
cak dikkatli bir okumayla ele veren
tehlike ve rahatsizliklarin iistii kapali
gecildigini goriiyoruz.

NiTRAT YANGINLARI

Lamba ve dinamolarin yurda sokul-
mastyla ilgili yazigmalar dikkatimizi
celmesin; sinema gosterimlerini asil
tehlikeli kilan, “canli” gériintiilerin
duyarli bir tabakaya kaydedildigi
film seridiydi. Uretimi 1880'li yillarda



baslayan, ¢ogunlukla 35 mm genisli-
ginde olan nitrat filmlerin (teknik
adiyla nitrat seliiloz veya nitroselii-
16z) kullanimt 1951 yilina kadar siirdii.
“Parlak goriintiisii ve dayaniklihgry-
la" bugiin bile begenilen bu filmin
sorunu lamba ve dinamolardan ¢ok
daha fazla yaria olmasidir.® Nitrat
filmler zaten oksijen icerdiginden
ayrica yanmak igin oksijene ihtiyag
duymaz ve zamanla ciiriidiikge yani-
c1, hatta patlayici bir gaz ¢ikardiklart
icin alev almaya oldukga yatkindir-
lar. Ustelik,
sondiirmek ¢ok gigtir;? suyla temas
ettiklerinde sénmezler, ayrica ¢ok
kesif bir duman ¢ikmasina neden
olabilirler.® "Tehlikeli madde” statii-
siindeki nitrat tabanli filmlerin sehir
disindaki giivenli yapilarda kurulan
arsivlerde muhafaza edilmesinin ve
tasima isleminin ¢ok 6zel kosullarda
yiritiilmesinin nedeni budur. Nit-
rat film dogrudan giineste tutulmaz,
151 kaynagina yakin bulunduruimaz,
yaninda sigara icilmez (ilerde gore-
cegiz) ve yalmzca gazini salmasina
izin veren bir hava akiminin oldugu
ortamlarda saklanmasi gerekir.® Bu
tiirden tehlikeli bir maddenin sine-
malarda gosterilmek iizere bir yer-
den bir yere tagsinmasi, seyirci kala-
baliklarinin doldurdugu salonlarda,
takildigt projeksiyon aygitinin meka-
nizmasi boyunca, igerdigi goriintiile-
ri beyazperdeye yansitmak igin hizla
1sinan lambalarin 6niinden arkasin-
dan ilerlemesi elbette yiiksek risk ta-
siyordu. Kamuya agik ilk gésterimler
projeksiyon aygitinin (sinematograf,
vitaskop vs.) seyircinin biraz 6niine
yerlestirildigi gosterim mekanlarinda
(Sponeck birahanesi, kahveler, daha
sonra Sehzadebasi’'ndaki mekanlar)
gerceklesti. Filmin sarildigi makara
elle dondiriiliyor, film makaradan
ayrilip aygitin mekanizmasi boyunca
ilerledikten sonra icerdigi goriinti-
ler perdeye yansiyor, isi biten kisim
ya baska bir makaraya sariliyor ya
da Lumiére Kardeslerin cinematog-
raphe aygitinda oldugu gibi —ki bu
gercekte bir kamera-projektdr hatta
film banyo aygitiydi— bir sepetin ici-
ne dokiilityordu.

"nitrat yanginlari'ni

Elektrigin sehir sebekesi iizerinden
Istanbullularin  hizmetine  sunul-
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masindaki gecikmenin sinemanin

yayginlasmasint  da  yavaslattig),
Tirkiye'de erken sinema tarihyazi-
minda pek revacta olan bir anlatidir.
Peki o dénemde®ehir sebekesinden
gelen cereyanla film gésterimi yap-
mak gercekten mimkin miydi?
Ornegin Rusya'da "1908'de yiiriirliige
giren bir nizamnameyle film goste-
rimlerinin sadece elektrik enerji-
siyle yapilabilecegi sart kosulunca,
goriintiilerin perdeye yansimasini
saglayan Drummond lambasinin ¢ok
yiiksek voltajda ¢alismasi nedeniyle
projektorler sehir cereyanini kulla-
namadi; bunun tzerine her mekan
kendi dinamosunu temin etme yo-
luna gitti, ancak bunlar da korkung

"o

derecede giiriiltiiltydi.
“Sahne 15181" olarak da bilinen Ingiliz
kokenli Drummond lambasi sagladig
parlaklik nedeniyle olsa gerek basta
Fransa olmak {izere biitlin diinyada
tutulan bir 1g1k kaynagiydi. Cinema-
tographe ile uzak veya yakin akra-
baliklar: olan phenakistiscope veya
biograph gibi icatlarin da kullanil-
masiyla projeksiyon sistemlerinde
standart olarak benimsenecesi belli
olmustu." Eger bir projeksiyon sis-
teminde Drummond lambasi kulla-
nilmamigsa o sistemde yine yiiksek
voltaj gerektiren ark lambast mevcut
demekti. [ste bu nedenle, o dénemde

sinema salonlarinda film gdsterimi
ile sehir sebekesi tizerinden elektrik
dagitimi arasinda zorunlu bir iliski
aramakta israr etmek cok anlamlt
olmayabilir. Devrin [stanbul gazete-
lerine goz gezdirecek olursak, sine-
ma isletmelerinin verdigi ilanlarda
dinamo veya benzeri makinelerin
epey yaygin olduguna tanik oluruz.
Mayis 19o7'de [zmir'de Napoli'den
gelen “italya sinematograf kumpan-
yasinin beraberinde bulunan bir
aded mista‘'mel dinamo makinesini”
tlkeye sokmak icin yaptigi basvuru
zerine Sadrazam Ferid'in kaleme
aldig1 resmi yazi Osmanli’'nin dinamo
denen makineye pek 6yle yabanci ol-
madigin ortaya koymaktadir. Yazida,
"kuran kontinu [courant continu:
siirekli akim] nevinden” olan elekt-
rik makinesi “az tazyikli” oldugu i¢in
gecisinde bir sakinca olmadig ifade
edilmis.” Buradan hareketle, &zel-
likle Istanbul sinemalarinda genel
kabul géren gdsterim pratiginin, di-
namo veya benzeri bireysel elektrik
treten makinelerle calisan projek-
torlerin Drummond veya ark lamba-
siun aydinligiyla perdeye goriintii
yansitmak oldugu ileri siirtlebilir.

Halihazirda elimizde Osmanli'da
meydana gelen sinema yanginlarina
dair toplu ve etrafli bir calisma mev-
cut olmamakia birlikte, yazilanlara

Bagbakanlik
Osmanh
Arsivi (BOA),

i.RSM, 6/22-1.

10.09.1896.
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Nitrat film.

bakilirsa ilk kaza sehrin elektriklen-
dirilmesi igin yapilan girisimler si-
rasinda cereyan etmis goriiniiyor.
Murat Bardakg¢i'nin anlattigina gore,
elektrigin gelisini temkinle karsi-
layan ve yavastan alan II. Abdiil-
hamid sistemin once Saray'in ikin-
ci mabeyncisi Arap lzzet Paga'nin
Besiktas'tan Yildiz'a uzanan yokusun
sol tarafinda bulunan konaginda de-
nenmesini ister.” Bu durumda olay
1910'lu yillarda meydana gelmis ol-
mall. Tesisatin désenmesi isini S.
Weinberg ve Otto adinda bir Alman
Yahudisi istlenir. Her sey tamam-
lanmig, Paga'min konag elektrik
enerjisiyle aydinlanmig, hatta yeni
gelen sinematograf aygitiyla film
bile izlenmeye baglanmistir. Bununla
birlikte Abdiilhamid hala endiselidir.
Gerisini Bardakgi'dan dinleyelim:

"..Ve, maalesef Abdiilhamid hakl
okt [zzet Pasa konagina elektrik
tesisati désetmesinden sonra bir de

sinema makinesi getirtmisti. Bazl
aksamlar ailesiyle yahut dostlariyla
beraber o zamanin sessiz filimlerini
seyrediyordu. Olan, iste boyle ak-
samlardan birinde oldu: Paga film
seyrettigi sirada kablolar birdenbire
1sindi, makine kontak yapti, ¢ikan
kiigiik kivileimlar bir anda alev halini
aldi. Tulumbacilarin gabalari netice
vermedi ve koskoca konak iki saat
icinde kiil oldu. Yangin, o sirada ist
katlardan birinde her seyden haber-
siz uyumakta olan geng bir hizmetkar
kizi da canindan etmigti."*

Ahmet Aktepe, Izzet Pasa'ya sinema-
tograf aygitinin tesisati déseyen Al-
man sirketi tarafindan hediye edildi-
gini ileri siirtiyor,” ancak bunu neye
dayanarak soyledigini bilemiyoruz.
Yine de, hikdyenin biitiin anlaticila-
rimin anlastigt nokta, Paga'min film
izlerken konagimin yanip kil oldu-
gu. Bir baska kaynak, Said Duhani,
bu yangini anlatirken sanki tahmin-

lerden ¢ok ("Kablolar birden 1sindi,
makine kontak yapt1"), daha igeriden
duyduklarina dayali ve daha ikna
edici bir anlaty: benimsiyor; isittik-
lerine dayanarak yanginin sorumlu-
su olarak 1sian kablolart degil nitrat
filmi isaret ediyor:

"M.S. Weinberg, ayni zamanda 'Pat-
he Kardesler' firmasinin ajantyds;
bu sifatiyla Sultan'in mabeyincisi ve
‘katib-i sani’ Izzet Pasa'nin, 'Yildiz'
yakinlarinda, 'Yeni Mahalle' deki 'ko-
nagina’ bir projeksiyon aygiti yerles-
tirme ayricahgi elde etti.

Ne var ki, Abdiilhamid'in bu yakin
Arap go0zdesinin salonlarinda ger-
ceklestirilen ilk canli gériintii seansi
bir yangina yol agmis, koca konak ve
mistemilatinin kiil olmasiyla sonug-
lanmugtir.

‘Bant'lar1 sarma ve ¢ozme isin gerekli
biitiin bobinleri heniiz elde etmemis
olan M.S. Weinberg, aygitin isletil-
mesine karsi ¢ikmisti; ne var ki zirh-
lilarda gérev yapan bir deniz subayi
—soylendigine gore— filmi oynatmay1
tistlendi; kurdelalar, uygun bir se-
petin igcinden gelip gegtikce onlari
denetleyebilecekti... Ne yazik ki bir
sigara kivilcimu filmleri tutusturacak
ve bilyiik felaket ortaya ¢ikacaktr,"®

Benzer bir yangin bir on doért yil ka-
dar sonra izmir'de gergeklestiginde,
Olenler arasinda devrin bagbakani
Inénii'niin kardesi Ahmet Bey'in esi
de bulundugu igin felaket ulusla-
rarast basinda haber oldu. 23 Eyliil
1924 tarihinde istanbul'dan gegilen
bir haberde Izmir'deki bir sinema-
da tutusan bir filmin neden oldugu
yangin sonucu yaklagik yiiz kiginin
oldigii, olenler arasinda bagbaka-
nin yengesinin de bulundugu bildi-
riliyordu.” Oguz Makal'in belirttigine
gore, 19 Eyliil aksami Kokaryali Mer-
kez Sinemasi'nin makine dairesinde
sekiz adet film, normalde filmlerin
muhafaza edildigi ¢inko dolaba yer-
lestirilmeyip yere konmus, g6steri-
min sonuna dogru projeksiyon aygi-
tinin kémiiriinden ¢ikan bir kivilcim
filmlere sicramisti. Makinist tutusan
filmi merdivenlerden indirerek kapi-
ya kadar getirmis, orada kim oldugu
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bilinmeyen bir kisinin attig1 tekmey-
le film kapidan disart ¢ikmak yerine,
bir kavis gizerek icinde on alti adet
film bulunan gise dairesine girmisti.
Gise dairesinde baglayan yangin kisa
siirede yagliboyayla boyali yapiyi
sarmus, kismen ahsap olan bina kag-
maya firsat bulamayan seyircilerin
tizerine ¢Okmiistii. Pencerelerden

Kamuya actik ilk gésterimler projeksiyon aysgitinin seyireinin biraz éniine

sinema salonlarinin belli bash 6zel-
liklerini kabaca ¢iziyor:

"Bu dev sinematografin kurulumu
teknik agidan miikemmel. Seyircile-
rin glivenligi agisindan da hatasiz. Be-
lediye Tiyatrolari'nin becerikli yone-
ticisi Bay Stavro Pappadopoulos'un
aldiz1 bilgece 6nlemler sayesinde her

mek icin salonda degisiklikler yaptir-
mis olmall. Dikkat edilecek olursa,
oncelikle nitrat filmin bulundugu
bélme bir anlamda yalitilarak seyir-
cinin bulundugu salonun giivenligi
pekistiriliyor. Ardindan herhangi bir
tehlike aninda seyircinin binay: en
hizlt bigcimde terk etmesini saglaya-
cak ¢ikis diizeninin saglandigi belir-

yerlestirildigi gésterim mekdnlarinda gerceklesti. Filmin sarildi§t makara elle
déndiriliiyor, jilm makaradan ayrilip aygitin mekanizmaat boyunca ilerledikten
sonra icerdigi gortntiiler perdeye yansiyor, isi biten kisim ya bagka bir makaraya

sartliyor ya da Lumiere Kardeglerin cinematographe aygitinda oldugu gibi

bir sepetin i¢cine dokiiltiyordu.

sokaga veya denize atlayarak kurtu-
lanlar olmakla birlikte yiiz civarinda
insan hayatini kaybetmisti.'®

KORKU VE ONLEMLER

Istanbul'da yangina kargi énemler
tabii ki itfaiyenin modernlestiril-
mesiyle kisitli kalmadi. Sinema ve
tiyatrolar yiizlerce insanin bir arada
yukarida tarif edilen kosullarda saat-
ler gecirdigi mekanlar olarak yliksek
bir risk grubu olusturuyordu. Bu ne-
denle, miidahaleci bir karakteri olan
devletin konuyla ilgili uygulamalari
diizenlemis olmasi beklenirdi. Ne
var ki, 1903 yilinda yiiriirl{ige giren
“Sinematograf [mtiyazi'nda, Ozde
Celiktemel-Thomen'in da gozledigi
gibi, sasirtict bir sekilde sadece “si-
nema salonlarinin mimari zarafeti ve
yangina dayanikliligi”  i¢cin her tirli
yola, yonteme uyuimasi gibi ¢ok ge-
nel bir ifade bulunmakta.

1903 tarihli imtiyaz metni yangna
karst somut ve ayrintili bir énlem-
ler dizisini sart kosmamakla birlikte
Istanbul'un kalburiistii sinemalar!
yaptiklar1 diizenlemelerle yangina
kargt onlemlerini aldiklarini gaze-
telere verdikleri ilanlarda iftiharla
duyurdu. 1908 yilinda "Pathé Sine-
matiyatrosu” girisimlerini anlatirken
hem hangi saikle hareket ettiklerinin
ipucunu veriyor, hem de o dénemin

tehlike onlenmis ve yakin zamanda
Ingiltere'de ya da Amerika'da yasa-
nan tiirden herhangi bir felaketten
korkmaya gerek yok.

Petits-Champs .sinematografl kahin
cimentodan duvarlarin icine kapan-
mig ve raylar iizerinde kayan giiclii
bir demir kapr da onu tiyatrodan
izole ediyor. Bu beton kafesin iginde
olasi bir yangini dnlemek icin her sey
diisiiniilmiis. Bir su muslugu hemen
kullanilmak tizere hazir. Kurulum,
zaman ve parayl esirgemeyen Bay
Stavro Pappadopoulos tarafindan
yapid: ve itfaiye teskilatinin bag
Ekselanslari Szechenyi Pasa ile Pera
belediyesi ve mutasarnifligi gérevli-
lerinin tam onayini alds.

Yani, seyircilerin en korkaklarinin
bile artik korkacaklari bir sey yok. Ve
elektrikle parlak bir sekilde aydin-
latilacak olan Amfi'ye kalabalik bir
sekilde gidilebilir. Salonun bosaltil-
masint saglamak, ¢ikislarda yigiimayi
onlemek ve en miikemmel giivenlik
duygusunu seyircilere vermek icin
her 6nlem alindi."*

Yakin zamanda Ingiltere  ve
Amerika'da bazi sinema yangmnlari
meydana gelmis ve bunun iizerine
Pathé Sinemasi'nin isletmecisi nli
Pappadopoulos bu felaket haberini
alan seyircilerinin endiselerini gider-

tiliyor. Biitiin bu o6nlemlere, basta
itfaiyenin modernlesmesini gercek-
lestiren Odon Szechenyi Paga olmak
tizere, sehrin konuyla ilgili en yliksek
otoriteleri tanik gosterilerek verilen
glivence saglamlastiriliyor. Oriental
Sinemasi, seyircinin yangin korku-
sunu Pathé'ye kiyasla daha agik bir
dille ifade ediyor:

"Genelde seyirciler muhtemel bir
yangindan ¢ekindikleri i¢in tiyatroya
gitmekten kaginirlar. Orada ise higbir
tehlike yok. Her sey tas ve betonar-
me. Yani atesin gegebilecegi bir yer

Arap izzet Pasa.
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yok. Tiim sinemalarda operat6r bazi
risklerle, bazi tehlikelerle karsi kar-
styadir; makine patlayabilir. Dogu
Sinemalari Sirketi boyle bir ihtimali
bertaraf etmek igin en biiyiik 6nlem-
leri aldi. Operat6r kabini [makine
dairesi] biitiiniiyle betonarmeden
insa edildi ve demirden bir otomatik
kapiyla kapatildi."*

numaralandirilmasina birgok konu-
da diizenleme oneriliyordu. Bu kez
birden fazla maddede yangina kar-
st alinacak onlemler belirtiliyordu:
"Hususi telefon” hattiyla karakollara
ve itfaiyeye baglanacak (4. madde);
"miinasib mahallerde alat ve vesait-i
itfaiye bulundurulacak” (4. madde).
Bunun disinda 32. madde tek tek pro-

[zmir'de gergeklesen bir yangin, élenler arasinda devrin
bagbakant Inénii'niin kardesi Ahmet Bey'in esi de
bulundusgu i¢in uluslararast basinda haber oldu. 23 Eyliil
1924 tarihinde Istanbul'dan gecilen bir haberde [zmir’deki
bir sinemada tutugan bir jilmin neden oldugu yangin
sonucu yaklagik yiz kiginin éldtigii, 6lenler arasinda
bagbakanin yengesinin de bulundugu bildiriliyordu.

17 Eyliil 1916 tarihinde Emniyet Genel
Midiirliigii'nce hazirlanan bir tiziik
tasarisi Igisleri Bakani Talat Pasa ta-
rafindan Bagbakanliga sunuldu. Tii-
ziik, daha 6nce kaleme alinan imtiya-
za kiyasla daha somut ve ayrintii ku-
rallar getiriyordu. Binalarin kégir ve
dayanikli olarak ingasindan, yapilan
kesiflere dayanarak yazilan rapor-
larin tasdik edilmesine, koltuklarin
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DiPNOTLAR

N Bu galisma igin gerekli ishirligini saglayan
ve yardimlarini esirgemeyen
(Ozde Geliktemel-Thomen'a, gevirileri yapan
ve ellerindeki belgeleri paylagan Mehmet
llhan ile Ates Uslu'ya siikran borcumu
ifade etmek isterim

1 Bagbakanlik Osmanl Arsivi (BOA), L. RSM,
6/22-1,10.09.1896. Ayrica bkz. M. Gokmen'den
aktaran Ali Ozuyar, Babidli’de Sinema
(istanbul: {zdiisiim, 2004), s, 17.

2 Bundan birkag yil sonra Franz adinda bir
Avusturyalinin tilkeye dinamo sokmak iizere
yaptigi bagvuru igin bkz, BOA, Y A.RES-132-72.
11.09.1905.

3 Yuri Tsivian, €arly Cinema in Russia
and its Cultural Reception (Londra:
Routledge, 2005), s. 12.

4 Paul Virilio, The Original Accident
(Cambridge: Polity, 2007), s. 10. Bu kaynaga
dikkatimi geken Mahmut Mutman'a tesekkiir
ederim. Virilio'nun "kaza" kavraminin kasitli
olarak kisitli kullanimindan ben sorumluyum,

5 Virilio bagka bir yerde soyle bir tespitte
bulunuyor: "Bu yeni teknolojiler sanal
gercekligi gergek gerceklikten daha giiglii
kilmaya ugragtyorlar, asil biiyiik kaza budur,
Sanal gergekligin gerceklikten daha giiglii
oldugu giin bilyiik kazanin giiniidir, [nsanlik
boyle bir olaganiisti kaza gbrmemistir.”
Disiiniirin bu séylediklerinin sinemayla
ilgisi agiktir. Louise Wilson, "Cyberwar,

God and Television” 12.01.1994.
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jektor, bina ve seyirciler arasindaki
iliskiyi diizenliyordu. Birinci olarak,
karbon lamba kullanilmayacak; ikinci
ol®ak, "cihaz’ (projektér) umumun
cikistnin - aksi  yoniine koyulacak;
liciincit olarak, cihazin bulundugu
kabin ince delikli madeni bir ortiiyle
havalandirilacak; doérdiincii olarak,
elektrik kaynag ile film arasina igin-
de sapl su bulunan bir figi konacak;

http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=62.
Erigim: 10.12.2014. Ancak bu gcahsmada ben
yangin gibi kazalart daha giindelik manada
ele aliyorum.

6 http://wcftr.commarts.wisc,edu/
sites/wcftr.commarts.wisc.edu/files/
files/2013/11/07/10%20Burn%20After%20
Viewing.pdf. Erisim: 12.12.2014.

7 http://en wikipedia.org/wiki/Film_base.
Erisim: 12.12.2014

8  https://www.bundesarchiv.de/imperia/md/
content/abteilungen/abtfa/filmtechnik_
konservierung_restaurierung/z.pdf.

Erigim: 12.12.2014.

9 http://www.amianet.org/groups/committees/
nitrate/documents/NitratelGNovo8.pdf.
Erisim: 12.12.2014

10 Tsivian, age, s. 95.

n Pierre Lauginie, "Drummond Light, Limelight:
a Device in its Time" http://archive.ihpst.
net/2013/Procs/Lauginie pdf. Erigim: 13.12.2014.

12 BOA, L.RSM, 28/2-1. 16.05.1907.

13 Istanbul'un elektriklendirilmesinde bir
doniim noktasi olan Silahtaraga Elektrik
Santrali'nin hikayesi igin bkz. Silahtaraga
Elektrik Santrali 1g10-2004, der. Asu Aksoy
(Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
2007).

14 Murat Bardakgi, "Beyaz eneriji krizimiz bir
yanginla baglad(" http://hurarsiv.hurriyet,
com.tr/goster/printnews aspx?DoclD=-
242952Beyaz eneriji krizimiz bir yanginla
basladi, Hiirriyet, 13.05.2001. Erisim: 14.12.2014,

besinci olarak, derece derece agilan
film yalniz bir deligi olan bir sandik
icinde toplanacak; altinci olarak, ci-
hazin bulundugu odada iki is¢i bulun-
durulacak; yedinci olarak, iscilerin
elinin altinda su ve iki kova bulundu-
rulacak; sekizinci olarak, cihazin bu-
lundugu odada sigara igilmeyecekti.

SINEMANIN KAZALAR MUZESI

Virilio biitiin bu 6nlemler dizisini ve
biitlin diger cabalar1 ne kadar bir
kazabiliminin kurulduguna dair de-
lil kabul ederdi? Elbette biitiin bu
tiizikler, imtiyazlar, tadilatlara rag-
men yanginlar devam etti. Herhalde
en son ve en gorkemli nitrat yangi-
nt 1950'li yillarin sonlarinda (1959?)
Siitliice'de  belediyenin  deposun-
da meydana geldi. Necip Sarica ve
Kunt Tulgar'a gore aralarinda dnlii
Ayastefanos’'ta Rus Abidesimin Ji-
kiligt (Fuat Uzkinay, 1914) da bulunan
binin {izerinde film bu yanginda yok
oldu.? Virilio'nun kavramsal ve im-
gelemsel bir olusum olarak s6ziinii
ettigi "kazalar miizesi"ne fiziksel bir
varlik kazandirmak miimkiin olsaydi
eger, bu depodan agilan alandan bas-
lamak en uygun adim olmaz miydi?
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15 Ahmet Aktepe, "Osmanli Devletinde
Elektrik”, http://www.teias. gov.tr/ebulten/
makaleler/2012/0SMANI%20ELEKTR%C4%BoK/
Erisim: 22.11.2014.

16 Said N. Duhani, Eski Insaniar, Eski Evler:
19. Yiizyul Sonunda Beyoglu nun Soayal
Topografyaat, Fransizcadan geviren: Cemal
Siireya (Istanbul, 1982), s. 39-40.

17 "Cinema Holocaust” Northern Advocate, 23
Eylill 1924; "Fatal Smyrna Fire", New Zealand
Herald, 23 Eylill 1924. Kaynaklari temin eden
Dilek Kaya'ya tegekkiir ederim.

18 Oguz Makal, Tarih Iginde [zmir Sinemalar
(Izmir: GUSEV, 1999), s. 223-225.

15 Ozde Celiktemel-Thomen, "1903 Sinematograf
imtiyazi”, Toplumaal Tarih, Ocak 2013,
say1 229, . 29-30.

20 Stamboul, 30.01.1908. Birkag ay sonra Amfi
Sinemas: ayni gazeteye verdigi ilanda yine
yalitim vurgusunu yapti: Amfi yénetimi
seyircilerin giivenligini saglamak igin hicbir
fedakarliktan kaginmads; bunun igin birgok
¢ikis yapti ve projeksiyon aygitlarini agir
tuglalarla kaplanmis ve zirhlanmis bir
odaya yerlestirdi. "Pathé Sinematiyatrosu”,
Stamboul, 12.03.1908

21 Le Moniteur Oriental, 12.09.1910.
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BIR TARIH MALZEMESI OLARAK FiLM:

MANAKI KARDESLERIN
"HURRIYET” CEKIMLERI

SAADET OZEN

Kanimea gériintiintin en énemli tistiinligi, bizi tarihin nesnesi olan gecmigle,
onun sakatlanmug, eksik, ama ne olabilecegine isaret eden bir suretiyle

dolaysiz olarak yiiz yiize birakabilmesi, simdiki zamanla gecmis arasindaki
celigkili bir aradaligi bir anda aksettirebilmesidir. Bu yuzlegme duysusuyla gelen
yeni tiir bir bilgi sayuabilir. Bunun étesinde filmin, tarih malzemesi olarak biitiin
bir iligkiler agiun (hilm tireticisi, seyircisi, siyasi ve kiiltiirel beklentiler ve sartlar)
icinde ve buitiin bagl: belgelerle dederlendirilmesi gerekir, her belge gibi goriintii de
mutlak bir bilgi icerme kabiliyetinden yoksundur.

Sinemayla tarih arasindaki iligki
sinematografin  kitlesellestigi, bir
sinema piyasasinin  sekillenmeye
basladig1 ilk yillara kadar geri go-
tiirtilebilir: 18go’larin sonlarina ait
dini propaganda amach kurgular,
20. yiizyll basindan itibaren iiretil-
mis olan, bugiin klasikler arasinda
sayilan Quo Vadis (Enrico Guazzoni,
1912), Cabiria (Giovanni Pastrone,
1914), The Birth of a Nation (David
Wark Griffith, 1914), Napoléon (Abel
Gance, 1926) ve elbette Sergey Ey-
zensteyn (Tiirkcede Ayzenstayn ola-
rak da yaziliyor) imzali Aleksandr
Nevski (1938), lvan Grozni (1944) gibi
filmler, gegmisten alinmig hikayeler
lizerine insa edilmislerdi. Ote yan-
dan 20. yiizyil basindan itibaren
tarihin de sinemay: bir tema olarak
benimsedigi, sinemanin miistakil bir
gelisme cizgisine sahip bir toplumsal
olgu olarak hizla tarihsellestirildigi
sylenebilir. Robert Grau'nun 1914'te
yayimlanan The Theatre of Science
baghkli ¢aligmasi, popiiler sinema
tarihinin insa edilecegi unsurlar: bir
araya toplayan erken orneklerden
biridir: Grau, ABD'ye odaklanarak
kameranin teknik gelisiminin yar
sira yonetmenlerin, aktérlerin, isa-

Bmlarinin hikayeleriyle bir anlati
kurar.' 1930'lara kadar sinema tari-
hinin daha ziyade bu cizgide sine-
matografin gelisimine, sinema pro-
fesyonellerinin kisisel hikayelerine
egildigini, belgelere elestirel yaklas-
ma iddiasindaki daha kapsayici calis-
malarin 1930'larda bagladigini soyle-
yebiliriz: George Sadoul'un 1942-1954
yillar1 arasinda yayimlanan alt1 ciltlik
Histoire générale du cinéma baglik-
It galismast bu anlamda énemli bir
ornektir.?

Ne var ki tarihle sinema arasindaki
iligki, karsilikhi olarak birbirlerini
"konu” etmeleriyle sinirli degildir.
Sinemanin temel unsuru olan film,
miistakil icerigiyle tarih disipliniyle
farklt bir bag kurabilir, bagli basina
tarihi bir belge olarak degerlendi-
rilebilir, tarihe icerik saglayabilir.
Film dendiginde bu elbette yekpa-
re bir biitiin degildir, "konulu” diye
tarif edebilecegimiz filmlerle aktiiel
goriintiileri icerenlerin bire bir ayn
yontem ve sorularla degerlendiril-
mesi miimkiin degildir; bu yazida
filmden kastim aktiiel gorintiileri
iceren malzemedir. Filmlerle degilse
de fotograflarla bu yolda daha 6nce

bir deneme yapmus, 1. Megrutiyet
devrinin siyasi retoriginin ingastyla
fotograf ve kartpostallarin dinami-
gi arasindaki iligkiyi yine bu sayida
degerlendirmeye ¢alismistim.?> Bu
ilk yazinin konusu olan Resneli Ni-
yazi getesi, Hiirriyet geyigi gibi iko-
nik fotograflari gekmis olan Manaki
Kardeglerden bugiine ayrica 1908
yilina tarihlenen, 1. Mesrutiyet'in
ilam (etiketlerde ‘“Hiirriyet” ve
"Jontiirk Devrimi” olarak aniliyor)
esnasinda ¢ekildigi varsayilan film-
ler de kalmistir. Bu yazida, bugiin
Makedonya'da, Uskiip’'teki Make-
donya Kinematek arsivinde muha-
faza edilmekte olan bu cekimleri
degerlendirmeye ¢aligacagim. Bu
degerlendirme birkag asama igeri-
yor: Oncelikle yazili belgeler mer-
tebesine heniiz erismemis yeni bir
kaynak olarak filmi bir "belge” nite-
ligiyle kullanma pratiginin gelisimi
ve metodolojisine kisa bir bakis; bu
genel degerlendirme ayri zamanda
"Hiirriyet” filmlerini incelerken kul-
lamulacak yontemin ve tartismanin
gercevesini de olusturuyor. Ardin-
dan bu temellerde "Hiirriyet” film-
lerinin analizine dair bir denemede
bulunacagim.
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FiLMIN TARIiH MALZEMESI
OLARAK KABULU

Heniiz 1895 gibi erken bir tarihte
Amerikalt yapimcr W.K.-L. Dickson
gibi filmin tarihe yarar saglayacagi-
ni diisiinenler vardi: "Ogrencilere ve
tarihgilere muazzam faydalar sag-
layacak. Kuru, vyanlis anlagilmaya
misait, tarih¢inin aklindan ¢tkmug
abartilardan mustarip anlatilardan-
sa argivlerimiz bilylik, milli sahnele-
ri igeren, canlandirilmis resimlerle
zenginlesecek.” 1897'de kamera-
man Boleslaw Matuszewski, Paris'te
yayimlanan Une nouvelle source
d’histoire, Création d'un dépot de
cinématographie historique (Yeni
Bir Tarihi Kaynak, Bir Sinema Depo-
sunun Kurulmasi) bashikl risalesinde
filmin "6liiyi, yok olani diriltip yiiriit-
tigini” soyliiyor, "GoOriintiiniin is-
lendigi basit seliiloit serit sadece bir
tarihi belge degil, aymi zamanda tari-
hin yok olmarmus bir dilimidir" diyor-
du.® Gower, Jast ve Topley ise 1916'da
ortaklasa imza attiklar1 The camera
as historian’da (Bir Tarihgi Olarak
Kamera) goriuntiiyii klasik yazili bel-
gelerle kiyaslayarak hakikati akset-
tirmekte diger kaynaklara gére adeta
iistiin goriiyor, basta belediyeler ol-
mak {izere devlet kurumlarmi "milli
hayatimizin  gériintilii - kayitlarini”
muhafaza edecek argivlerin (fotograf
ve film) kurulmasi i¢in géreve ¢agiri-
yordu.” Coguntugu filmlerin kusaklar
arasinda devamlilig1 saglayan bir arag
olma o6zelligine vurgu yapan bu ya-
zarlar1 daha da ¢ogaltabiliriz, 6rnegin
Alex ]. Philip ¢aligmasinin baghginda
“sinematografik filmlerin milli degeri-
ne ve korunmasina” isaret eder.®

Bir ulusun hayatini, dolayisiyla onda
billurlagtigi varsayilan “ulusal 6zi"
iletme imkdninin cazibesine kapilan
bu yazarlar, milli film argivleri kur-
manin ¢ok pahaltya gelmeyecegini
de belirtiyordu; fakat merkezi yapilar
bu fikre uzun siire pek raghet etmedi.
Erken donem filmlerinden bugiine
gelebilenleri daha ziyade meslekten
meraklilarin, koleksiyonerlerin ¢a-
balarina borgluyuz. 1938'de FIAF'in
(Uluslararas: Film Arsivleri Fede-
rasyonu) kurulmasi ve 6zellikle bilgi
paylagimini hizlandirmasi, arsivle-

mede bir déniim noktas: saytlabilir.®
Resmi argivler II. Diinya Savasi’'ndan
sonra o6nem kazandi. Bunun en
onemli sebebi filmlerin pratikteki
faydasinin gériilmiis olmastydt: Ame-
rikan askerlerinin toplama kampla-
rinda aldig1 goriintiilerin Niirnberg
Durugmalari'nda Nazi onderlerine
karst kullanilmasindaki gibi."

Tarihgiler ise filmleri bir malze-
me olarak gérme meselesinde hem
film profesyonellerinin, hem de
devlet kurumlarinin gerisinde kal-
di. Hollanda'da Kraliyet Bilimler
ve Sanatlar Akademisi 1920'lerde
bir argiv kurmak i¢in girisimde bu-
lundugunda, Huizinga gibi, aslinda
gorsel malzemeye uzak durmayan
bir tarihginin Akademi'yi bu isten
caydirdigi unutulmamali. Gerekgesi
ise filmlerin tarihsel birikime ciddi
bir katkisinin olamayacagiydi, ¢iinkii

filmlerde goriilenler ya 6nemsizdi ya
da zaten bilinen seylerdi." II. Diinya
Savasi sonrasinda, 1947 de Siegfried
Kracauer From Caligari to Hitler'le
tarih ile sinema arasinda, yukarida
ismi gegen yazarlarin kastettiginden
daha farkl bir bag kurdu: Kracauer
filmi, akan hayatin goriintiilerle nicel
anlamda birikimi olarak sinirlamaya-
rak, belli bir donemin toplumsal do-
nistimlerinin drinii ve aynasi olarak
(Nazizmin dogusunun Weimar Cum-
huriyeti sinemasindaki izleri) tahlil
etti. Yine de onu bir istisna saymak
gerekir. Tarih ve sinema alaninda
oncii isimlerden sayilan Marc Ferro
1950'lerde filmler {izerine caligmak
istedigini s6ylediginde Fernand Bra-
udel “Tamam, ama bundan kimseye
bahsetme” diye tavsiyede bulunmus-
tu. Pierre Renouvin de "Once tezini
bitir, ondan sonra” diye eklemisti.”
Sir Arthur Elton, "Tarih Igin Bir Kay-

Yanaki Manaki
(Avdela, 1878
Selanik, 1954) ve
Milton Manaki
(Avdela, 1882
Manastir, 1964).
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“Askeri
Bandonun
Gegisi, Arabalar
ve Siivariler”
baslikl filmde
ittihad ve
Terakki arabasi.

nak Olarak Film" baglikli makalesin-
de "Akademisyenlerden korkarim
higbir sey bekleyemeyiz™ diye yazi-
yordu. Marc Ferro, Pierre Sorlin gibi
isimlerle filmlerin tarih boltimlerin-
de kendine bir yer edinmesi 1970'leri
buldu. Bu alanda ¢alismalar 6zellikle
1990'lardan sonra hiz kazandi."

ingiliz Savag Miizesinde Kayitlar
Béliimii'niin sorumlusu olan Chris-
topher H. Roads'in 1965 teki tarifiyle
"film, yahut sinematografik film tu-
haf, uygunsuz, pahali, narin ve ula-
silmasi imkansiz" bir aragti.”” 1950'li
yillara kadar kullanilan nitrat filmle-
rin 37 derecede tutustugu, dolayisty-
la orijinal malzemeyi depolamanin
da kullanmanin da gayet tehlikeli
ve zor oldugu goz oniine alindigin-
da Roads haksiz da sayilmazdi. Bu
teknik mesele hem film arsivlerinin
gec kurulmasinin hem de tarihgilerin
filmlerle iligki kurmamasinin bir se-
bebi olabilir. Fakat bu teknik sorun
asilabilmis olsaydi bile rg50'lerde
filmin kavramsmi da caydirict bir
unsur olarak hesaba katmak gere-
kir. "Konulu” filmler zaten eglence
sektéril igin Gretilmis itibarsiz bir
malzeme, adeta ucuz romanlardi.
Bastan beri bu tiir filmlerle yan yana
giden, giderek mnewsreel® adiyla
sinemalarda diizenli olarak goste-
rilmeye baslanan aktiiel ¢ekimler
ve haber filmleri ise simdiki zamani
aktarmakla yikumliydi. Gérevleri
bittigi anda bu goriintiilerin gegmis
zamanin bir kaydina doniistiiginii,

oncelikle filmlerle pratikte bire bir
iliskide bulunan profesyoneller ve
arsivcilerin fark etmis olmasi tesadiif
degildir. Ote yandan bu birer ikiser
dakikalik ¢ekimlerden miistakil an-
lamlar ¢ikarmak zordu. Arsivleme so-
runlarindan dolay1 zaten taringilerin
isteseler bile bu filmleri toplu olarak
goPme sansi da yoktu.

Bugiin dijital teknolojiler filmlere
erisim sorununa koklit bir ¢oziim
getirmis gorliniiyor. Bilgisayarlari-
mizin ekranlarinda her glin kaynagi
belirsiz, “hi¢ goriilmemis bir istanbul
manzarast”, "Cok sasiracaksiz" no-
tuyla zuhur ediyor. Manaki Kardesle-
rin filmlerinin son yillarda Makedon-
ya Kinematek Arsivleri disinda do-
lasima girmesi de bu teknolojilerin
bir sonucudur. Ne var ki bu, filmin
ozellikle Tirkiye'de basli basina bir
belge niteligiyle tarihgilerin giinde-
mine girmis oldugu anlamina gelmi-
yor, agik¢asi yeni malzemenin varhg
yeni paradigmalar Uzerinde disiin-
meye sinema tarihiyle ilgilenenleri
nadiren sevk ediyor. Manakiler ve
filmlerinin, Tiirkiye'deki tartismalar-
da agiriginu bir tiirll yeterince kay-
betmeyen "[lk Tiirk filmini kim gekti”
sorusu ¢ercevesinde sinema tarihine
dahil edilmeleri bunun bir ispatidir.”

Aktiiel filmin igeriginden ¢ok sinema
kronolojisindeki yerinin 6n plana
¢ikmasinda, bir belge olarak bu tir
malzemeyi "okumanin” zorluklarinin
payini da sorgulamak gerekir. Binler-

ce yildir yazili metinlere referanslar-
la yeni metinler ireten tarihgiler icin
gorsel malzemenin kaynak olarak in-
sast ayr1 bir ¢cahgma alani saytlabilir.
Arsiv filmi ilk bakigta bizi temel ug-
rasimiz olan zamanla yiiz yiize getir-
digi igin heyecan vericidir. Gegmisin
yiizleriyle bir anda karsilasmak, ade-
ta "kendiliginden konusan" bir bel-
geyle karsi karsiya oldugumuz hissini
uyandirir. Filme has sonsuz bir "sim-
diki zamanda" hareket eden, bazen
kameraya, dolayisiyla gdzlerimize
bakan suretler pesinde oldugumuz
“"gecmis” hazinesine isaret etmekle
kalmazlar; ayni zamanda bize ben-
zerlerimizin yaninda, ge¢misin igin-
de yiiriime imkani saglar gibidirler.
Filmin kendine has zamarnt bir yan-
dan da simdiki zamanun iginde sakh
olan kaginilmaz olumlaligi biitln
celiskisi ve agirligyla tecribe ettirir.
Bir sonraki asamada goriintiilerin
analizine gegildiginde ise pek ¢ok
farkli bileseni hesaba katmak gere-
kir. Yukarida film arsivlerinin kurul-
masini ilk savunanlarin gériislerinin
aksine, her ne kadar film hakikatin
icinden bir kesiti aksettirse de, bu
hakikatin ne oldugu hakkinda nadi-
ren kendiliginden bilgi verir. Film bir
zaman-mekan kesitine isaret eder,
fakat bu kesiti yahut neyin bunun
disinda kaldigint tarif etmez. Yazili
bir metin hacminin ¢ok 6tesinde bir
zaman-mekan anlatabilir, sdzgelimi
kokulardan bahsedebilir, izahat ve-
rebilir, tarif edebilir; aktiialite filmi
bunu nadiren basarir.

Filmin igerigini anlamaya calismak,
filmin kendi gramerinden, retorigin-
den ve olusum siirecinden de haber-
dar olmay1 ve her seferinde 6nce bu
yapiy1 yeniden sinamayi gerektirir.
Oncelikle sinemanin kendi pratigi
karsimiza ¢ikar. Sozgelimi giindelik
hayattaki aktiiel olaylar: kaydetmeye
diigkiin her Lumiére'e kargilik sinema
hilelerini seven bir Mélies'in (1861-
1938; film hilelerini kullanmakta usta
Fransiz yonetmen) oldugu sinema
tarihinde,® “aktilel ¢ekim” olarak
tanitildigi  halde aslinda stidyoda
yapilmis pek ¢ok film vardir (1903
tarihli "Makedonya'da Katliam" fil-
mi, Paris yakinlarindaki Pathé stiid-
yosunda Lucien Noguet tarafindan



cekildigi halde “haber filmi" olarak
gosterilmisti). Buna ek olarak stiid-
yoda kurgulanmig olmasa bile aktiel
goriintiiler belli bir bakisla ¢ekilir ve
bir “montaj” isleminden gegirildikten
sonra sinemaya verilir; bazi kisimlari
atihp bazi yerleri birlestirilerek film
sirketi, yonetmen, seyirci vb.'nin
beklentilerini aksettiren yeni bir an-

rimizi yonlendirir. Fakat ister ham,
ister montajlanmis olsun —zellikle
metinlerin eglik etmedigi filmlerde—
karsimizdaki gériintiiniin tam olarak
ne anlattiginin, ne “gérdigiimiiziin”
tespiti daha karmagik bir bakig ge-
rektirir. Erken dénem arsiv filmleri
—Manakiler érneginde oldugu gibi—
¢ogunlukla sesten ve renkten yok-

Arnavutluk sinemalarinin = énciile-
ri gibi etiketlerle sinema tarihinin
giindeminde olsalar da filmlerinin
icerigine ve analizine dair caligmalar
nadirdir.* Igor Stardelov'un “Bal-
kanlarin Isik Ressamlari’ adiyla
yakinlarda Tiirkgelestirilmis olan,
Manakilerin filmlerini sinema teknigi
ve dili agisindan inceledigi ¢alismasi

Film argivlerinin kurulmasint ilk savunanlarin gériiglerinin aksine, her ne kadar
jilm hakikatin icinden bir kesiti aksettirse de, bu hakikatin ne oldugu hakkinda
nadiren kendiliginden bilgi verir. Film bir zaman-mekdn kesitine isaret eder,

pakat bu kesiti yahut neyin bunun diginda kaldigin tarij etmez.

lam diretilir. Bagka bir deyisle sinema-
da gosterilen bir haber filmi belli bir
anda gergeklesen belli bir olayr yek-
pare bir gergeklik olarak aksettirmez,
¢ekim aninda kameranuin ne yéne ve
kime g¢evrildiginden baglayarak belli
bir program ve kurgunun sonucunda
karsimiza gelir. Bu konuda American
Pathé News'lin miidiirii Paul Desde-
maines Hugon'un kameramanlara
talimatlarint iceren 1915 tarihli Hints
to Newsfilm Cameramen bazi ipug-
lart iletir: "Konu ne olursa olsun ilk
sahne bir genel planla agilmalidir
(...), 6znenin kendisi goriiniir halde
olsa da bu genel planin bir pargast
olmahdir. Ornegin Ingiltere Krali'mn
Berlin ziyaretini Berlin igin ¢ekecek-
seniz krala yakin plan girmelisiniz,
Berlin sokaklarindaki karmasaya de-
gil. Fakat ayni konuyu Londra i¢in ge-
kiyorsaniz kraliyet kafilesinin Unter
den Linden'den gelisini, mekanun mi-
marisini géstermelisiniz. Krala yakin
plan girmek gereksiz bile kagabilir.”
Desdemaines ayni zamanda kamera-
manlara giizel kadinlari yakin plan
gekmelerini de 6giitler.”

{deal durumda elimizde belli bir ola-
yin hem ham hem montajlanms g6-
riintiilerinin  oldugunu varsayalim.
Bu bize nelerin montajda atildigin
gosterir, dolayistyla bir devrin siyasi-
kiiltiirel beklentilerini ve film profes-
yonellerinin tercihlerini bir nebze de
olsa sezdirebilir. Montajda genellikle
eklenen, gorintiileri destekleyen,
agiklayan ara bagliklar da yorumla-

sundur. Oysa giinliik hayatta bu iki
duyunun gérme duyusuna eglik et-
medigi durumlari istisna sayariz. Bir
olay: biitiin bu duyularin bir araya
gelmesiyle teshis ve tespit ettigimizi,
siyah-beyaz bir sessiz filmin kargisina
gectigimiz anda fark ederiz. Ozellikie
giinliik hayatirmzda yeri olmayan bir
yere ve zamana ait bir filmin hangi
tarihte, nerede cekildigini ve hatta
neyi gésterdigini genellikle filmle il-
gili baska yerden edinilmis bilgilerle
tahmin yahut tespit ederiz: Cekim
kayitlary, gortintilerde ismini bildigi-
miz bir kisi, yapim tarihini bildigimiz
bir bina, belli tarihte yikildigim bil-
digimiz bir koprii vs. Arsiv filmleri-
nin siresi genellikle birkag dakikayi
gecmez. Bitiin bu teknik sorunlari
agtiktan sonra bu kadar kisa bir go-
riintiiden anlamli bir sonu¢ ¢ikarmak
da kolay olmayabilir. Sézgelimi Pathé
sirketinin (i¢ sene boyunca gésterdigi
biitiin filmleri inceleyerek sirket, film
endiistrisi, seyirci egilimleri vb. hak-
kinda bilgi edinebiliriz, fakat her bir
film bu baglamin disinda ¢ok "konus-
kan" olmayabilir. Manaki Kardeslerin
Hiirriyet etiketli filmlerinde biitiin bu
sorularla kargt karstyayiz.

MANAKILER VE
HURRIYET FILMLERI

Yanaki (1878-1954) ve Milton (1882-
1964) kendilerine atfedilen "Balkan-
larin ilk sinemacilart” gibi kapsayici
sayllabilecek bir sifatin yaru sira®
Yunan, Makedon, Bulgar, Romen,

bu anlamda bir istisna teskil eder.
Manakilerin eldeki verilere gore
1905 civarinda, Ingiliz Charles Urban
liretimi bir Bioscope kamerayla Goo
numarali bu kamera halen Makedon-
ya Devlet Arsivleri'nin Manastir'daki
subesinde bulunuyor) gektigi filmler
yaklasik olarak 2500 metrelik bir
kiilliyat teskil eder. Mesleki biyog-
rafilerini kisaca hatirlayacak olursak
Manaki Kardesler 1898'de Yanya'da
bir fotograf stiidyosu agmis, 1905'te
stiidyoyu Manastir'a tagimigtr, Bii-
yik ihtimalle ayni yil film ¢ekmeye
de baglamis, 1924'te Manastir'da bir
sinema agmiglardir. 1939'da sinema-
nin yanmasindan sonra kardeslerin
yolu ayrimus, biiyiikk olan Yanaki
Selanik'e tasimurken kiigiik kardes
Milton Manastir'da kalmistir. Bir
Romen okulunda 6gretmenlik yapan
Yanaki 1954'te, fotografciliga devam
eden Milton ise 1964'te Olmiistiir.
Milton 1950’lerde elindeki fotograf
ve filmleri Sosyalist Yugoslavya hii-
kiimetine devretmis, filmler 1990'la-
rin basinda Macaristan'da tamir edil-
mig, nihayet 2000'li yillarda dijital
formata aktarimistir.?

Bugiin Uskiip'teki Makedonya Ki-
nematek Arsivinde muhafaza edi-
len filmlerin baglklari, Milton
Manaki'nin mirasini  Yugoslavya'ya
devrederken verdigi bilgilere gore
koyulmustur. Ancak Milton'un ver-
digi 67 baslik restorasyon sirasinda
tekrarlar elenerek 42'ye indirilmis-
tir. Bunlarin arasinda 1908'e tarih-
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lenmis olan, "Jéntiirk” devrimi yada ne gore daha uzun olan bu filmde
Hiirriyet'le iligkili goriintiiler su se-  Manastir'da, Shirok Sokak'ta gergek-
kilde etiketlenmistir: lesen bir yiiriiyiig gorilir. Kamera

yukaridadir, Milton Manaki'nin so6z-
Jontiirk Devrimi Miinasebetiy- lerine dayanarak Manakilerin evinin
le Yapilan Goésteriler (30.6 metre,  balkonuna kurulmus oldugu diigii-
yaklagik 2 dakika): lyi giyimli, g6- niilebilir. Sokakta diizenli bir yiirii-
giislerinde bir 6rnek kokart olan bir  yiis kolu halinde ilerleyen bir askeri
grup erkek beklemektedir. Kamera bando, siivariler, bayrak ve pankart

Resneli Niyazi Bey ile Eytip Sabri Bey o gilin tuha} bir
oyun sahneye koymuglardir; bu oyun 23 Temmuz 1908’in
bir canlandirilmasidir. Bu iki kahraman aradan

dort sene gectikten sonra 23 Temmuz un kahramanlik
anlatisint kuran biitiin unsurlart bir araya getirmis,
kendileri de eski, tozlu geteci kiyapetlerini giyip
[stanbul’dan gelenlere bir niimayis g6stermistir.

bir askeri bandonun yiiriyiisiine tasiyan siviller goriiliir. Sokagin iki
doéner, bandonun arkasindan as- yaminda sadece izleyici konumunda
kerler yiiriimektedir. Fonda bir za-  olan siviller de mevcuttur; bagka bir
fer taki goriiliir. Bir sonraki planda (feyi§le onceden planlanmis, belli bir
bastaki erkekleri de iceren bir grup  kesimin katildigt bir téren s6z konu-
Manastir'da Dragor Nehri'ni geger.  sudur. Hatta bir an bir siivari izleyi-
Son olarak bandoyu ve kafileyi —eski  cilere dogru ilerleyerek yliriiyiis ko-
gorliinimiini hala muhafaza etmekte  luna katilmaya galisanlari engeller.
olan— Manastir'in anacaddesi Shirok  Kaydin ortalarina dogru bes kiigiik
Sokak'ta goriiriiz. kizi tagiyan bir araba goriiliir, biraz
oniinde lttihad ve Terakki bayrag,
Hiirriyet'te Konugsma Yapan en d6nde ise at sirtinda ilerleyen Res-
Tiirkler 34.2 metre, yaklasik 2 da-  neli Niyazi Bey vardir. Kiigiik kizlarin
kika): ik planda bir direk, hemen gogiislerindeki bantlarda ne yazdigi
yaninda da bir konugmacinin bulun-  okunamamaktadir, ancak yine Mana-
dugu bir platform goriiliir. Bir bagka-  kilerin ¢ektigi ve Hurriyet albiimleri-
st elindeki semsiyeyle konusmaclyr  ne dahil ettikleri bir fotograftan® bu-
giinesten korumaktadir. ikinci plan-  nun “gerdune-i Hiirriyet” tarafindan
da, kamera kiyafetlerinden ecnebi tasinan, "adalet, uhuvvet, ittihad,
olduklart anlasilan birtakim figiirler — miisavat” bantlari takmis kizlar oldu-
gosterilir. Manastir'da yirmi kadar  gu bilinir. Arkadan 6énce askerlerin
konsolosluk oldugu disindldigin-  atla cektigi, bu kez iizerindeki dort
de, bunlarin diplomatlar oldugu var-  sivri kubbesi olan, kapali bir araba
sayilabilir. Dinleyicilerin arkasinda  yaklagir. Yiiriyenlerden bazilar: ka-
"Osmanli ittihad ve Terakki Cemi- meraya bakmaktadir.
yeti” pankartt goriiiir. Giinese karsi
acilmig semsiyeler ve kiyafetler sicak  Hiirriyet Onuruna Yiiriiyiis (39,
bir mevsimde oldugumuzu gosterir. 8 metre, 2 dakika): Yine yukaridan
Ugiincii planda, etrafi bir izleyici ka-  gekilmis olan bu filmde, ii¢ plan ha-
labahg: tarafindan sarilmis genis bir  linde, farkh etnik gruplarin simgesel
meydanda yiiriiyen askerler goriilir. ~ kiyafetlerini giymis gruplarin katildi-
1 bir gecit téreni izlenir: Once agik
Hiirriyet Onuruna Gegit Toreni renk gdmlek, koyu ceket ve fesliler;
(103.3 metre, 4 dakika): Digerleri- ikinci karede ise agik renk iiniforma-

lar giymis, oyuncak tiifek tutan bir
dizi ¢ocuk goriiliir. Cocuklarin éniin-
de Resneli Niyazi yiiriimektedir.

Yunanca Yazili Gegit Torenleri
(5,3 metre, 55 saniye): Ellerinde Yu-
nanca yazili pankartlar ve bayraklar
tastyan bir grubun gegit téreni, yine
yukaridan ¢ekilmisgtir.

Askeri Bandonun Gegisi, Araba-
lar ve Siivariler (23 metre, 1 daki-
ka): 11k 6nce bir kalabaligin ortasinda
kalmus bir askeri bando, bir arabanin
iginde ¢ocuklar, bir dizi siivari gorii-
lir. Hiirriyet Onuruna Gegit Toreni
filminde de goriilen tiirden, yine er-
kek cocuklarin oldugu, bayraklarla
donatilmig bir araba goze ¢arpar.

Onceki bolimde bahsettigimiz gibi,
filmlerin her belge i¢in oldugu gibi
6nce mekan-zaman baglaminin net
olarak tespiti gerekir. En azindan bu
filmlerin stiidyoda ¢ekilmedigini bili-
yoruz. Milton Manaki'nin bu malze-
meyi arsive verirken anlattiklarinin
yant sira bugiine kadar goriiniisiinii
muhafaza etmis ya da yayimlan-
mis eski fotograflarindan bilinen
mekanlarin goriintilleri (Sirok Sokak,
sokagin sonundaki, simdi ytkilms iki
kisla arasinda kalan meydan, Dragor
Nehri iizerindeki képrii vb.) filmlerin
stiidyo ortaminda gekilmedigini g6s-
teriyor. Ancak bu bir ¢ekim kurgusu-
nun-planinin olmadig1 anlamina gel-
mez. Manakiler, ingiliz mali Bioscope
300 numarali kameralarinda dort
dakikalik bobinler kullaniyordu. Bag-
ka bir deyisle her dort dakikada bir
eylemin kayd: kesiliyordu. Ote yan-
dan Manakilerin filmlerini ne sekilde
tedarik ettiklerini kesin olarak bilme-
sek de (Uskiip'teki Makedonya Kine-
matek Arsivinde Pathé markah bazi
film kutulart en 6nemli ipucudur) el-
lerindeki stoku planlt kullandiklarini
varsayabiliriz. Dolayisiyla birtakim
térenlerin iginden belli anlari, ancak
birkag¢ dakikalik dilimleri kaydetmis-
lerdir. Elimizdeki filmler oncelikle
Manakilerin neyi kaydetmeyi sectigi-
ni —kurguyu— bize gosterecektir.

Filmlerin ¢ekildigi tarihler konusunda
ise yine metadata (yazili kaynaklar,
fotograflar vh.) biitiin goriintiilerin



1908'e ait olmadigini ortaya koyuyor.
Yugoslav gazeteci Blagova Drnkov'un
Milton Manaki'yle, fotograflart ve
filmleri devretmesinden énce yaptig
bir réportaj bu anlamda ilk ipucunu
verir. Milton, Drnkov'a once birta-
kim fotograflar gosterir: "Bir fotograf
albiimii ¢ikards. Iik fotografta asker
niformali, kafasina kirklii bir baglk
takmug, koca biyikli, sevimli yiizlii bir
adam vard. Bir elinde bir kamg, di-
gerinde bir hanger tutuyordu. ‘Resne-
li Niyazi Bey' dedi Manaki. 'Bu adam
hirrriyeti getirdi ve Enver Paga'yla
birlikte Sultan Hamid'i devirdiler.’ Fo-
tograflar bu hareketin nasil gergek-
lestigini hikaye ediyordu. (...) 'Boyle
pek ¢ok ani filme de gektim.” Pash
teneke kutulardan birini agip igin-
deki makaraya bakti. 'Bu hiirriyetten
sonra Ilindencilerin [1903'te Sultan
Abdiilhamid’e karg Illinden ayaklan-
masiny gergeklestirenlerle 1908'deki
isyancilari bir tutuyor] kargilanmasi.
Bu da bu balkondan 19o8'de ¢ekti-
gim Jontiirklerin yiriiyiigii.”"** Milton
Manaki'nin "hiirriyet” derken sadece
1908'de, 23 Temmuz'da gergeklesen
ayaklanmay1 kastetmedigi, 1909'da
Sultan Hamid'in devrilmesini de ige-
ren bir ddnemi "hiirriyet” olarak ad-
Jandirdigy, "pek ¢ok ant kayda aldigi-
nt” sdylemesinden anlasiliyor.

Bugiin Hiirriyet bagligi altinda top-
lanan ve Makedonya Kinematek
Arsivlerinde 1908 ¢ekimi olarak eti-
ketlenmis olarak filmlerin 1908'den
tg1'e kadar uzanan bir zaman dili-
minde kaydedilmis oldugunu go0s-
teren bagka ipuglarina da sahibiz.
Manastir'da Megrutiyet'in ilanina

dair nadir de olsa metinler mevcuttur
ve bunlar en azindan birtakim eleme-
ler yapmamiza imkan saglar. Bunlar
23 Temmuz'da Manastir'da hiirriyetin
ilanini ve daha sonra meydana gelen
bazi olaylari ittihad ve Terakki baki-
siyla aktaran kaynaklardir: "Sahib-i
imtiyaz ve heyet-i idaresi Osmanli
Ittihad ve Terakki Cemiyeti Manas-
tir vilayet heyet-i merkeziyesi” olan
Neyyir-i Hakikat gazetesinde ¢ikan
yazl ve haberle'?, “[ttihad ve Terakki
Cemiyeti'nin Manastir Merkezi Azas1”
ve daha sonra Meclis-i Mebiisan Bolu
mebusu Mehmed Habib Bey'in yayin-
lanmarmig anilary,” hem resmi Ma-
nastir hem de Neyyir-i Hakikat ya-
zarlarindan olan, "Manastir Meclis-i
Idare-i Vilayet Baskatibi" Debreli
Abdiilmecid Fehmi Bey'in yazilarimn
toplandigi Manastir'in Unutulmaz
Giinleri risalesi® ve elbette Hirri-
yet kahramanlarindan Resneli Niyazi
Bey'in hatirat1.® Daha 6nce, Manaki
Kardeslerin gektigi "Hiirriyet” fotog-
raflarint incelerken yine bu kaynak-
lara dayanarak olaylarin ne sekilde
gelistigini ozetlemeye c¢aligrmgtim.*
Eldeki veriler Resneli Niyazi Bey'in
goriildiigii filmlerin 23 Temmuz'a,
yani hiirriyetin ilan edildigi giine ait
olamayacagini ortaya koyar, ¢iinkii
Niyazi Bey ancak birka¢ giin sonra
Manastir'a intikal eder. Farkl ce-
maat mensuplarinin  olugturdugu
cetelerin de sehre muvasalati farkl
giinlerde gegcit torenterine sebebiyet
verir. Daha ileri bir tarihte, 17 Kasim
19o8'de Osmanli Meclisi'nin agilisi
icin bilyiik bir gegit toreni diizen-
lendigini Abdiilmecid Fehmi anlatir.
Bu torende filmleri tarihlemek agi-

sindan iki 6nemli ayrinti mevcuttur:
Okul ¢ocuklart beyaz kiyafetleri ve
gogislerinde kokartlariyla torene
katilir, ayrica Sirok Sokak'in sonun-
daki, Beyaz ve Kizil Kisla 6ntindeki
genis meydanda bir direk oldugu an-
latilarda ilk kez olarak belirtilir: "...
meydan-1 hiirriyet-nisan merkezinde
rekzi mutasavver, abidenin makami-
na kaim olan siitun-1 mualla.” {leride
bir "Hiirriyet” abidesinin dikilmesi-
nin planiandig: yer burasidir. Téren
sirasinda hemen yanina bir top ara-
basirun iizerine konusmacitar i¢in bir
de platform kurulmustur.” Elimizdeki
filmlerden Hiirriyet'te Konugma Ya-
pan Tirkler'de tarif edilene benzer
bir direk goriilir, ancak top arabasi
mevcut degildir. Bu yine Abdiilme-
cid Fehmi'nin tarif ettigi bir bagka
téreni akla getirir: 12 Kasim 1gog’da
(30 Tesrinievvel 325) gayrimiislim-
lerin askerlik hizmetine alinacag
yine Hiirriyet Meydani'nda, dire-
gin yaninda kurulan bir platformda
ilan edilmistir ve konugmact bizzat
Abdiilmecid Fehmi'nin kendisidir.
Giinesli bir giinde dinadamlari, yiik-
sek riitbeli memurlar ve diplomatlar
resmi bir davetle bir araya getiril-
mistir.>* Metinde tarif edilen sahne-
lerle goriintiiler, ayrica Abdiilmecid
Fehmi'nin fotografiyla filmde konu-
san kisi kiyaslandiginda goriilen ben-
zerlik, Hiirriyet'te Konugma Japan
Tiirkler'in gok biiyiik ihtimalle bu ta-
rihte gekilmis oldugunu distinddriir.

Filmlerin en az iki tanesinin 1git’e ait
olmasi kuvvetle muhtemeldir. S6z ko-
nusu tarihte Sultan Mehmed Resad
Balkanlar’ ziyarete gelmis, Selanik ve

Jontiirk
Devrimi
Miinasebetiyle
Yapilan
Gosteriler
filminden
sahneler.
Arkadaki zafer
taki filmin
1908'e degil,
1911'deki
Sultan Resad'tn
ziyaretine

ait oldugunu
diisiindiiriiyor.
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Hiirriyet'te
Konugma Japan
Tiirkler.

Solda konusma
yapan hiiyik
ihtimalle
Abdiilmecid
Fehmi.
Arkasindaki
direk, Hiirriyet
abidesinin
dikilmesinin
planlandigi
nokta.

Sagda "Osmanlt
ittihad ve
Terakki
Cemiyeti”
pankarti éniinde
diplomatlar.

Manastir'a gelisinin bazi1 anlart Mana-
ki Kardesler tarafindan fotograflan-
mis ve filme gekilmistir. Makedonya
Kinematek Arsivleri'nde on alti da-
kikalik bir film grubu, 19u tarihiyle,
muistakil bir etiket altinda mevcuttur.
Bu ziyaretten geriye kalan, altinda
lejandi olan fotograflar ve taniklarin
ifadeleri, elimizdeki 1908'e tarihlen-

.
g
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mis olan filmlerden jéntiirk Devrimi
Miinasebetiyle Yapilan Géateriler
ile Hiirriyet Onuruna Jirtiyls' Un
aslinda 1g11'deki kiilliyatin bir parcasi
oldugunu disiindiiriiyor. Bunlardan
birincisinde arkada goriillen zafer
taki, 1908 anlatilarinin higbirinde yer
almaz, ancak tgu’'de mevcut oldugu-
nu bazt kartpostallardan biliyoruz.
Mehmed Habib Bey'in terekesine
ait boyle bir kartta "lkamet-i saha-
neye tahsis olunan belediye dairesi
ve bab-1 Resadiye" ibaresi, zafer ta-
kit tarif igin kullanlmistir. gu'de
Sultan't ziyareti boyunca adim adim
takip etmis olan Rumeli gazetesinden
gelen bilgiler, Manastir'daki vyiirii-
yiste, tipkt ikinci filmdeki (Hirriyet
Onuruna Yirtiyis) gibi, baslarinda
kiilah, sirtlarinda keten kiyafet, elle-
rinde tahta tifeklerle Resneli Niyazi
Bey'i takip eden, Resne'deki Mekteb-i
inkilabi talebesinden bahseder.® Bu
cocuklarin resimleri hatira kartpos-
tallarinda da "Niyazi Bey'in talebesi”
olarak karsimiza ¢ikar.

Diger filmlerin ¢ekim tarihleri hak-
kinda net bir tespitte bulunmak
miimkiin olmasa da 23 Temmuz'u iz-
leyen, 1912'de Balkanlar'in Osmanli
Imparatorlugu'ndan kopmasina ka-

dar giden siirecte Manastir'da pek
¢ok resmi bayram kutlandigint hatir-
lamak yararli olabilir. Bunlardan en
onemlisi 1909 Haziran'inda Osmanlt
Meclis-i Mebusani'nda ilan edilen
23 Temmuz Mesrutiyet Bayrami'dir
(Sultan Hamid'in Megsrutiyet'i tekrar
yurirlige koydugu ve kendi resmini
tastyan biitlin araglarda israrla belir-

tilen 24 Temmuz tarihi i¢in mecliste
te® bir éneri gelmis, isyancilarin 23
Temmuz'u ezici bir ¢ogunlukla kabul
edilmistir.)* Dolayisiyla elimizde tam
tarihi tespit edilememis olan filmler
bu kutlamalardan herhangi birine ait
olabilir. Ancak bazi fotograflar, film-
lerden en az birinin 1909 Mesrutiyet
Bayrami'na ait olduguna isaret eder:
Manaki Kardeslerin gekip 23 Temmuz
1909 olarak tarihledikleri ve kendi
yaptiklart Manastir'da [lan-t Hiir-
riyet albiimiine koyduklari, gogls-
lerinde yazili seritler olan bes kiiglik
kizin resmi.* Benzer kiglk kizlar,
bir arabanin iginde, basinda Resneli
Niyazi Bey'in ylrudagh bir gegitte,
Hurriyet Onuruna Gegit Téreni fil-
minde de karsimiza ¢ikar.

Kalan iki filmle ilgili baska bir ipucu-
na erisebilmis degilim. Bu durumda
bu filmlerin Manastir'da, 23 Temmuz
1908'den sonra, 1912'ye kadar uzanan
bir siirecte cekildigini sdyleyebiliriz.

GORUNTULERDE
MESRUTIYET RETORIGi

Sonug olarak filmlerin highiri bize
23 Temmuz 1908 glinii isyanin
Manastir'da nasil yasandigina dair,

ornegin halkin katilimina dair bir
goriintii sunmuyor. Hatta bizatihi o
gline ait hicbir gérlntiiye ve fotogra-
fa —simdilik— sahip degiliz. Fakat eli-
mizdeki malzeme Mesrutiyet'in nasil
kutlandigina, ne gibi sembollerle
anildigina, ortak hafizada hangi sim-
gelerle yayginlastirildigina dair pek
¢ok ipucu barindiriyor. Bu bakimdan

Manakilerin asagi yukari bir bobi-
ni kesintisiz harcayarak ¢ektigi film
(Hirriyet Onuruna Gegit Toreni)
Ozel bir 6neme sahip gortiniiyor. Fil-
mi kisaca hatirlayacak olursak, kame-
ra yukarida, sabittir. Shirok Sokak'ta
kameranin énlinden askerlerin, g6-
glislerinde kokartlariyla  sivillerin
oldugu bir yiiriiylis kolu gecer. Bir
noktada at Gistiinde ilerleyen Resneli
Niyazi Bey goriiniir. Arkasindan bir
bayrak gelmektedir, dikkatli bakildi-
ginda iizerinde Ittihad ve Terakki ar-
masi secilir. Sirada Hurriyet kizlarin
tastyan araba (gerdune-i Hiirriyet)
vardir. Manakiler bu arabayi 6nemli
bulmus olacak ki kamera yakin plana
gecerek arabayi bir siire takip eder
ve bu ilging bir ayrintiy1 bize gosterir:
Arabayi atlar degil insanlar cekmek-
te, tasimaktadir. Bir siire sonra yine
yakin planda baska bir arabayi izle-
riz. Bu seferki atl askerler tarafindan
cekilmektedir ve lzerine oturan bazi
askerlerle diiz bir platformu andir-
maktadir. Kamera yakin plandan ¢ik-
madan son olarak dort sivri kubbesi
olan kapalt baska bir arabay! da vur-
gular. Bu arabarnun bir benzerini, i¢i-
ni erkek cocuklar doldurmus olarak
Askeri Bandonun Gegigi, Arabalar
ve Stivariler filminde de gortiriiz. Bu



filmde kamera 6nce zeminde, sokak-
tadir, arabanin gecisini kisa bir ha-
reketle takip eder. Daha sonra ayni
arabay1 Sirok Sokak'ta gortiriiz, bu
kez kamera yukaridan atla gekilen
arabayi kayda alir.

Bu tekrarlardan ve kameranin yakin
plana almasindan Hiirriyet kizlarinin
oldugu arabanin, erkek cocuklarin
bindirildigi kubbeli arabanin ve atla

tirmis, kendileri de eski, tozlu ¢eteci
kiyafetlerini giyip istanbul'dan ge-
lenlere bir niimayis gostermiglerdir.
Kisaca hatirlayalim: 23 Temmuz'da
isyani anlatisinda, askeri okul komu-
tani Vehib Bey'in bir top arabasinin
ustiine ¢ikip yaptig1 konusma temel
bir 6nem tasir. Hiirriyet Manastir'da
boyle ilan olunmustur.” Térenlerde

stirekli yenilenmis, degismis olabilir.
191'de hald bu arabaya rastladigi-
miza gore Manastirlilarin agisindan
varsayabilecegimiz sey, arabanin
basli bagina Ittihad ve Terakki'yle
Ozdegslesmis oldugudur.

Gozden kagirilmamast gereken bir
baska nokta, Manaki Kardeslerin her

P R T S

sekilen platform benzeri tasiyicn — Resneli Niyazi Bey’in bir kahraman olarak ingasinda
torenlerde onemli bir rolii oldugu ’ y e p L. L
anlailiyor. Filmler bu roliin ne o-  MANakilerin cektigi jotograflarin mutlak bir etkisinin

dugunu anlatmiyor, fakat bu konuda o/ dygu, bu resimlerin hald Mesrutiyet'in simgeleri olarak
yorumda bulunmaruzi saglayacak bir

baska goriintiiye ve yazili kaynaklara ~ Rilinmesinden de anlastlabiliv. Hiirriyet filmlerinde

sahibiz. 50z konusu gorintd, Sultan — posnelimin icinde oldugu gériintiilerin agirlikta olmast

Resad'in 191'de Manastir't ziyare-
tinde Manakilerin gektigi filmin bir
pargasidir. Saydigimiz biitiin unsur-
larin ¢ogu bu kez bir arada, diizenli
olarak birbirini takip etmektedir.
En 6nde at {istiinde Resneli Niyazi
Bey ile Hiirriyet'in daha az bilinen
kahramanlarindan Eyiip Sabri Bey'i
gOriiriiz. Her ikisi de kameranin far-
kindadir, hatta Resneli Niyazi Bey
dogrudan kameraya bakmaktadir.
Kamera bir an durur, onlar yaklasip
yakin plana girdiginde yeniden kay-
da girer, bir bakima kameraman da
onlara 6zel bir 6nem vermektedir.
Arkalarindan daha 6nceki filmlerde
platforma benzettigimiz araba bu kez
daha net olarak goriis alanina girer:
Bu, dallarla siislenmis bir top araba-
sidir. Sonra Hiirriyet kizlart gelmek-
te, birinde Ittihad ve Terakki Cemi-
yeti yazih, birinde Ittihad ve Terakki
armasi olan iki bayrak onlar izle-
mektedir. Ayni térende erkek ¢ocuk-
larin bindirildigi araba da mevcuttur.
Bu kez bunlarin teshisini saglayacak
tanikliklara sahibiz. Sultan Resad'in
maiyetinde bulunan Halit Ziya Bey'in
tabiriyle Resneli Niyazi Bey ile Eyiip
Sabri Bey, o giin tuhaf bir oyun sah-
neye koymustur. Halit Ziya Bey'e
gore en ilging tarafi kahramanlik
taslayan Resneli Niyazi Bey olan bu
oyun, 23 Temmuz 1908'in bir canlan-
dirllmasidir.®® Yani Hiirriyet'in bu iki
kahramaru aradan dért sene gegtik-
ten sonra 23 Temmuz'un kahramanlik
anlatisini kuran biitlin unsurlari —23
Temmuz'da gercekten yasanmis ol-
malarina bakmaksizin— bir araya ge-

iki taraf arasindaki (belki maddi karstlikla da yiiriiyen)
igbirliginin uzun zaman devam ettigini gésteriyor.

gordiigiimiiz platform bu top araba-
sinun bir temsili, bir anlamda isyanin
bir "kutsal emaneti” sayilmalidir. Bu
beyandan sonf® durum telgraflar-
la saraya bildirilmig, sultan isyan-
dan bahsetmeden 24 Temmuz'da
Mesrutiyet'i Istanbul gazetelerinde
ilan etmis, bu sirada yaklagsik bir haf-
ta boyunca ¢eteler Manastir'a muva-
salat etmistir. Resneli Niyazi Bey'in
Manakiler tarafindan ¢ekilmis fotog-
raflart giderek yayilmus, kendisi En-
ver Bey'in yanu sira Hiirriyet'in 6nde
gelen kahramanlarindan biri olarak
gorlintiilerle tescillenmistir.

tg1’'deki bu "tuhaf oyunun” bir bas-
ka tanigr olan Hakki Tarik (Us) Bey
Senin'deki bir makalesinde yine film-
lerde siirekli kargimiza ¢ikan kubbeli
arabanin ne oldugunu agikliga ka-
vusturur: [ttihad ve Terakki arabasi.®®
Hayal gazetesinde yayimlanmis olan
bir karikatiirde iki tekerlekli, ancak
doért atin gektigi bir araba goriiliir
ve dort rakamina yiiklenen sembo-
lizm konusunda fikir verebilecek bir
yorum belirtilir: Atlar ittihad, terak-
ki, egitim ve i¢-dis siyaseti simgele-
mektedir. Ayni zamanda Hiirriyet'in
hiirriyet, miisavat, uhuvvet, adalet
sloganlarinin da dért kubbeyle ifade
edilmis olmasi miimkiindiir, ancak
bu sembolik anlamlar ortak hafizada

biri hiirriyetin ilaninin bir asamasi-
ni hatirlatan sembolik mekénlarda
gerceklesen, uzun bir térenin ancak
belli anlarini gektikleridir. Sehirde 23
Temmuz'la 6zdeslesen belli mekanlar
vardr: 23 Temmuz 19o8'de ¢etecilerin
sehre ilk geldigi varsayilan, sehir di-
sindaki Hanlarénii mevkii, resmi adi
Hamidiye Caddesi olan, halk arasin-
da Sirok Sokak olarak anilan, isyan-
dan sonra 10 Temmuz Caddesi olarak
isimlendirilen (Yugoslavya zamanin-
da Maresal Tito Caddesi oldu) ana-
yol, top arabasinin konuldugu mevkii
olan kiglalar 6niindeki Hiirriyet Mey-
dan1.*® Manakilerin kayda gegmek
icin sectigi anlar 6zellikle Resneli Ni-
yazi Bey'le ve Ittihad ve Terakki'nin
sembolik degerler yiikledigi unsur-
larin  yogunlagtigi, kuvvetlendigi
zaman dilimleridir. Bunun yani sira
her téreni kayda gegmis degillerdir.
Ornegin 24 Temmuz 1908'den itiba-
ren, Mesrutiyet'i sultanin sahiplen-
mesiyle devletin de birtakim kutla-
malar yaptirdigim Neyyir-i Hakikat
gazetesindeki kinayeli haberlerden
biliyoruz. 30 Temmuz 1908'de gaze-
tenin “Icra-i Niimayis-i Siirur” bagligi
altinda birka¢ satirda gegistirildigi
sekliyle: "Milletin zor ve mihnet-i
bazu ile ilan eyledigi hiirriyet-i mut-
lakay1 ister istemez tasdik yolunda
makam-1 Sadaret'in teblig eyledigi
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“Sultan Mehmed
Resad’'in
Manastir't
Ziyareti”.

Solda Resneli
Niyazi Bey,
sagda Eyiip Sabri
Bey.

iradeden sonra dahi umum ahali
ittihad-1 milletin ciddiyet ve dehseti-
ni irae zimninda fevc feve hikiimet
konagl pisgdhinda tecmi’ ederek
icra-i niimayis-i siirur ve ifhar eyle-
mistir."** Manaki Kardeslerin fotog-
raflarinda da filmlerinde de "Padisa-
him ¢ok yasa" yazili pankartlara rast-
lanmaz. Onlar, hiirriyete ittihad ve
Terakki tarafindan bakarak ¢ektikleri
gorintiileri bize birakmislardir.

HURRIYET FiLMLERiNiN
IMA ETTIKLERi

Kameranmin  sahiplerinden basla-
yacak olursak Hiirriyet filmleri ve
fotograflart Manakilerin milli-etnik
aidiyetleri meselesine niansl yak-
lasmak gerektigini ortaya koyar.
Manakiler Ulah cemaatinin men-
suplariyds ve bu filmleri ¢cekerken
dogrudan ittihad ve Terakki retori-
gine hizmet edecek sekilde davran-
mislardi. Hayatlari boyunca pek ¢ok
farklt iilkenin vatandasi olarak ya-
sayan (Osmanli Imparatorlugu, Sirp
Krallig;, Yugoslavya, Yunanistan:
dogduklari yer olan Avdela bugiin
Yunanistan sinirlarr icindedir), biri
Yunanistan'da, digeri Yugoslavya'da
Slen kardeslerin aidiyet cizgileri
muglak ve degiskendir, etnik bagli-
liktar1 onlart ve islerini tarif edecek
tek bilgi degildir, daha girift dina-
mikler iizerinde diisinmek daha
verimli sonuglar verebilir. Romanya
m TITi 1 3

nimlayan tek seyin bu olmadigi da
hayat ¢izgilerine bakildiginda acik¢a
goriiliir. Ozellikle Yanaki'nin en gec
19o5'ten itibaren Ulah cemaatinin
Rum Ortodoks Kilisesi'ne karsi ba-
gimsizhgr icin siyasi eylemlerde bu-
lunmus olmasi, Ittihad ve Terraki'yle
yakinliklarinin bir yoniiyle cemaatin
Rutihad ve Terakki Cemiyeti'ne isyan
sirasinda verdigi destekle ilgili ola-
bilecegini diistindiiriir.* Sonug ola-
rak aidiyetleri, siyasi eylemcilikleri
karmasgik tarihsel siiregler igcinde sii-
rekli sinanmigtir. Bu sirada 6rnegin
bir diigiinii de kameraya ¢ektiklerini,
dolayisiyla maddi beklentilerin de
calismalarinda rol oynamis oldugu-
nu hesaba katmak gerekir.

Htirriyet pilmleri ve fotograflart Manakilerin milli-etnik

aidiyetleri meselesine ntianslt yaklagmak gerektigini ortaya

koyar. Manakiler pek ¢ok jarkl tilkenin vatandast olarak

devleti igin gdocmen Ulahlarin ha-
yatini, Sirp Kralhgr déneminde Kral
Karayorgiyevi¢'in Manastir't ziyare-
tini, bir diigling, bir Tirk veterineri
ya da neneleri Despina'yl hep ayni
etnik-milli "6zden” kaynaklanan bek-
lentiler ve aidiyet duygulariyla kay-
da gectiklerini diistinmek icin sebep
yoktur. Hurriyet filmlerinde baskin
bir [ttihad ve Terakki destekgiliginin
oldugu soylenebilir, fakat onlari ta-

yasadiar, aidiyet ¢izgileri muglak ve degiskendir.

Manakilerin ittihad ve Terakki reto-
rigini iiretirken pek cok fotograf ve
filmlerinde karsimiza ¢ikan Resneli
Niyazi Bey'in (yukarida sayilanlara
ek olarak 1g911'de Manastir' ziyarete
gelen bir Romen delegasyonunun g6-
riintii kaydinda da mevcuttur) rolij,
daha dogrusu iki tarafin karsilikli
iliskileri de sorgulanmalidir. Resneli
Niyazi Bey'in bir kahraman olarak
insasinda Manakilerin ¢ektigi fotog-

raflarin mutlak bir etkisinin oldugu,
bu resimlerin hala Mesrutiyet'in
simgeleri olarak bilinmesinden de
anlagilabilir. Hirriyet filmlerinde
Resneli'nin iginde oldugu goriintiile-
rin agirlikta olmasi iki taraf arasinda-
ki (belki maddi karsilikla da yiiriiyen)
isbirliginin uzun zaman devam ettigi-
ni gosteriyor. Resneli Niyazi Bey her
ne kadar 1908'den itibaren bilyiik bir
tine kavustuysa da, 190q9'da Hareket
Ordusu'yla geldigi istanbul'da Sultan
II. Abdiilhamid'in tahttan indirilme-
sinde pay sahibi olduysa da neticede
Istanbul'daki iktidar ~mekanizma-
sinda kendine bir yer bulamamistir.
1911'de sergiledigi, 23 Temmuz'u sim-
gelerle insa ederek kendi payini vur-
guladig1 “tuhaf oyunla” belki sadece
Sultan Mehmed Resad'a karsi degil,
ayni zamanda istanbul elitine kars
bir itibar savagina girigmis, bunu bir
kayitla tarihsellestirmek de Manaki-
lere diismiistii.

Bu durumda Resneli Niyazi Bey'in
bu itibar savaginda ne derece ba-
sarill oldugunu, konumuz itibariyla
filmlerin bu konuda ne kadar etkili
oldugunu da sormak gerekiyor. Hiir-
riyet filmleri konusunda belki de
en kolay cevaplanabilecek soru bu-
dur. Manaki Kardesler her ne kadar
Balkan sinemasinin Onciileri olarak
goriilseler de, restorasyona giren
filmlerinin ¢ok biiyiik bir cogunlugu
islenmemis negatif orijinallerdi. Bir
filmin sinemada gosterilebilmesi igin
pozitif kopyalarinin basilmis olmasi



gerekir. Manaki Kardesler filmlerini
¢ok az istisna disinda pozitife basma-
mig, montajlamarmus ve islememistir.
Bunlar —elimizdeki bilgiye gbre— mu-
cizevi bir sekilde Balkan Savaglari'ni,
I. ve II. Diinya Savaslari'm kutular
icinde atlatarak arsivlere devrolu-
nana kadar kimse tarafindan seyre-
dilmemistir. Dolayisiyla bu muazzam
goriintli hazinesinin kendi dénemi
icinde yayilma imkani bulamadig,
biitiin kurgularin ve beklentilerin "ni-
yet” asamasinda kaldigi sdylenebilir.
Manakilerin birikiminde bu anlamda
belli bagh birka¢ istisna vardir: Ro-
men hikiimeti icin ¢ektikleri gdcehe
Ulahlarin hayatina dair filmle diigiin
filmi gibi. Sultan V. Mehmed Resad'in
ziyareti de baska bir istisna olabilir,
¢linkii Rumeli gazetesi sultanin Sela-
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DENETIMDEN SANSURE
OSMANLI'DA SINEMA*

OZDE CELIKTEMEL-THOMEN

Bu yazida, Sultan II. Abdiilhamid dénemindeki sinema (1896-1909) denetimini ve

sanstiri aydinlatmaya calisacagim. Oldukea kisa bir déneme, 1896-1909 yillarina

yogunlagiyorum. Bu tercih iki énemli amaca hizmet ediyor: Birincisi denetim ve

sanstir mekanizmast I1. Abdiilhamid déneminde 1. Megrutiyettekinden (1909-1918)

daha farkle iglemekteydi, ikincisi hentiz “olusgum” icindeki sinemanin film yapum,

dagitim ve gésterim kogullart bu on fi¢ yilda hdla belirsizlikler icindeydi.

Sinemanin gii¢lil bir iletisim aract ol-
dugunu ve kitleleri etkileyebilecegini
varsayan II. Abdilhamid idaresi film
yapimi, dagitimi ve gosterimi husus-
larida ¢esitli denetim ve kontrol
mekanizmalart  kullandi.  Ornegin,
siddet ve anarsi 6geleri tagidigina ve
gayr-i céiz olduguna inanilan filmler
sansirlendi, farkli bir isik kaynagiyla
(elektrik, dinamo, kémiir, gaz ve eter
oksijen) calisgan aygitlar (kamera,
projeksiyon vd.) incelendi ve bilhas-
sa baskentte gosterimler i¢in ruhsat
aliminda denetimler uyguland:.

lI. Abdiilhamid déneminde ozellikle
basin ve yayinda kati bir sansiir ol-
dugu asikar.' Sansiriin etik agidan

mesrulugunun sorgulanmasi bu ya-
zinin konusu degil. Esasen, Kisisel
diisiince ozgurliigiiniin kisitlamala-
ra ugradigr bir ortamda sinema da
nadhine diseni almig goriiniiyor.
Bu durum o&zellikle 1. Mesrutiyet'te
daha farkli bir vecheye sahip olma-
ya baglamisti. 1896-1909 vyillarin-
da sinema alamindaki denetim ve
sansiir, 6ncelikle yeni bir teknoloji
olan sinema aygitlarinin islevinin
bilinmemesiyle iigiliyken bazi uygu-
lamalar da film yapimi, dagitimt ve
gosterimi hakkinda 6zel bir yasanin
olmamasiyla agiklanabilir. Yazili bir
kanunun olmayis1 kesinlikle sikintt
yaratmaktaydr. Bu nedenle sansiir
miifettigleri veya glimriik memurlar
keyfi kararlar alarak yetki alanlarini
asabiliyordu.

Imparatorlugun farkli biirokratik
kademelerinde, merkezden tagraya
kadar, sinemanin denetimi, benzer
gorsel ve sahne sanatlariyla karsi-
lagtinlarak (fotograf, resim, tiyatro
vd.) minferit bir bicimde diizen-
lenmis gibi goriiniiyor. Ancak 1903
Sinematogral imtiyazi®> ve 1904'teki
Matbuat-1 Dahiliye Nezareti'nin ka-
rar1 merkezdeki yetkililerin (polisten
sansiir miifettislerine ve sultana ka-
dar) sinema konusunda bir standart
olugturma niyetini gosterir. Bu yasal
kararlarin tagrada bire bir uygulanip

uygulanmadigint bilmiyoruz. Yasal
standartlagsma ¢abalarina ragmen,
bazi kanun ve kararlarin ¢ok da et-
kili bir bigimde uygulanmadigini ve
bazen esnek veya keyfi davranildi-
g1 dgreniyoruz. Sinemada denetim
ve sansir cesitli iktidar iliskilerine
ve toplumsal diizenin saglanmasina
bagliyken filmler bazi siyasal amag-
lar ugruna da kullaniliyordu.? Bu
nedenle, erken donem sinemanin
II. Abdiilhamid idaresindeki yerinin
degisen karmagik iligkilere bagh ol-
dugunu 6ne sirebiliriz.

Osmanh sinema tarihi literatiiriin-
de bazi yazarlar sinema sansiiriiniin
daha ¢ok II. Abdiilhamid déneminde
uygulandigini ve bu yillarda sinema-
nin yayilmasinda "yasakgi ve kat1” bir
yaklagimin var oldugunu iddia eder.
Kanimca bu disiince oldukea indir-
gemeci. Il. Abdiilhamid'in ve ida-
resinin sinemayr denetlerken ayni
zamanda filmleri bilgi edinme, kit-
leleri manipiile etme, egitme ve eg-
lendirme amach kullanma niyeti de
vardi. Bir bagka deyisle, bu donemde
sadece sinemanuin kisitlanmasindan,
film gosterimlerinin  engellenme-
sinden bahsedemeyiz. Bu baglamda
asagida, 6ncelikle yeni bir teknolojik
aygit olarak kamera ve projektoriin
kullanimiyla ilgili kaygilarin, ikincisi
film gdsterimlerinde elektrik kullani-



muyla ilgili tetkik ve miizakerelerin,
son olarak film igeriginden kaynakli
sansiir uygulamalarinin izini siire-
cegim. Sinemanin yasal gergevesini
incelerken diger gorsel sanatlar ve
sahne sanatlarindaki uygulamalara
kisaca bakmak faydali olacaktir. Re-
sim, kartpostal, fotograf ve benzeri
tasvirlerin veya tiyatro, konser ve
varyete gibi performanslarin denet-
lenmesi sinemanin yasal cergevesi
hakkinda ipuclari verebilir.

SINEMA ONCESI
YASAL UYGULAMALAR

II. Abdillhamid déneminde bilinen
ilk Sansir Komitesi 1878 tarihinde
Matbuat Kalemi'ne bagli olarak ku-
ruldu. Sansiir memurlar/miifettis-
leri basin ve edebiyat alanlarindaki
eserlerin kontrolii igin Dahiliye Ne-
zareti altindaki Matbuat-1 Dabhili-
ye Midirliigii'ne bagh caligiyordu.
Bu kurumlar imparatoriuktaki tiim
dilleri kapsayan eserlerden mesul-
ken, yabanci dildeki gazeteler ve
diger yayinlar da Matbuat-1 Hariciye
Midiirliigii'nce idare ediliyordu. Ya-
banci dildeki bu yayinlar imparator-
luga girmeden giimriikk ve postane-
lerde Maarif Nezareti memurlari ta-
rafindan da denetlenmekteydi. 1878
oncesinde ise Osmanli'da sansiir
farkli sekillerde degisik kurumlarca
uygulanmaktaydi. Tiyatro piyesle-
rinin goésterim ruhsati Istanbul'da
Matbuat Idaresi ve Zabtiye Nezareti,
diger sehirlerde ise maarif midiir-
liklerinden alinmaktaydi. Piyeslerin
icerigi Enclimen-i Teftis ve Muaye-
ne Kurulu tarafindan incelenmek-
teydi’ Basili yayin ve eserlerdeki
gorsel malzeme kullanimi 1888 Mat-
baalar Nizamnamesi'ne bagliyken,
Matbuat-1 Dahiliye Miidiirliigii, Maa-
rif Nezareti ve Glizel Sanatlar Akade-
misi her cesit tasvirin ruhsat alimin-
da bagvurulan kurumlardandi.®

Peki, neler denetleniyor ve sansiirle-
niyordu? Ornegin "I1. Abdiilhamid d6-
neminde basilan tarih kitaplarindan
‘ihtilal’, ‘isyan’ ve 'suikast’ boliimleri
kaldirildig1 ve bu sozciikler miifre-
dattan g¢ikarildigt gibi, V. Murad’
hatirlattigindan 'deli' sozciigii, Yildiz
Sarayr'ni ¢agristirdigindan 'yildiz' ve

‘tepe’ soOzciikleri, Il. Abdiilhamid'in
irice olan burnuna atif sayilacagin-
dan cografya kitaplarindaki ‘burun’
sOzciigii ve tahttan indirmek anla-
minda ‘hall [{=]' sézciigiinii akla ge-
tirdigi icin 'hat [#13]' ve daha birgok
kelime yasak edilmisti”; bu kelimele-
rin kazayla kullanildigr durumlar da
muhbirler tarafindan saraya bildiril-
mekteydi.” Goriildiigii {izere denetim
kapsaminda siyasal, kiiltiirel ve kisi-
sel etmenler rol oynamaktaydi.

Bagbakanlik Osmanli Arsivleri'nden
1890 tarihli bir belge, tiyatro piyes-
lerinin oynanmasiyla ilgili hazirlana-
cak nizamname igin Maarif Nezareti
ve Sura-y1 Devlet Riyaseti'nin bir-
likte caligacagini gosterir. Nizamna-
mede istanbul'un Beyoglu, Galata,
Istanbul ve Uskiidar semtlerinde oy-
nanacak piyeslerin "a4dab-1 aileye” ve
“ahlak-1 milliyeye" sadik kalmasi sarti
koyulur.® Esasen "ahlak” kavrami ¢ok
genis anlamiyla kullaniimaktadir;
¢okuluslu ve gokdinli imparatorlukta
ahlaki vurgu yine de [slamidir. Ben-
zeri ahlaki endi®enin fotografciliktan
sinemaya diger gorsel alanlarda da
oldugunu iddia edebiliriz. Ornegin,
1902'de Ayastefanos'taki (giiniimiiz
Istanbul'unda Yesilkéy semtinde)
Rus Abidesi'nin kilise kisminda Rus-
lara ait siyasal ve dini sembollerin
bulundugu fotograflar satilmak-
taydi. Bu fotograflarin satisi “caiz”
goriilmemesi nedeniyle yasaklan-
mus, Rus Imparatorlugu’nun giiciinii
vurgulayan s6z konusu fotograflar
muhtemelen gayrimiislim niifusun
devlete baghhgini zayiflatacagindan
korkuldugu icin yetkililerce toplat-
tirilmist1.® Keza 1914'te Rus zaferinin
simgesi olarak gériilen kilise ve abi-
de yikilmig ve gorintiilerin kayde-
dilmesiyle de Osmanli'daki aktiialite
filmlerine bir yenisi daha eklenmisti
(Fuat Uzkinay, Ayastefjanos’ta Rus
Abidesimin Vikilisr, 1914). Bahset-
tigim bu oOrnekler, asagidaki sine-
manin denetimi ve sansiiriiyle ilgili
karar ve uygulamalarla benzerlik
tagimakta. Tiyatro oyunlarindaki
ve filmlerdeki ahlaki vurguyla, net
bir bigimde kullanilmayan “gayr-i
caizlik" bicim ve igerik degistiren
pek ¢ok etkinlik i¢cin gerekge olarak
verilmistir.

SINEMATOGRAF:
GUMRUGE TAKILAN AYGIT

Sinemanin yayilmast Bat1 Avrupali ve
Kuzey Amerikali girisimcilerin bu yeni
teknolojiden kar etme niyetine bag-
liydi. Bu girisimciler igin degisik cog-
rafyalarda film ¢ekmek, gdstermek
ve sinema aygitlarini satmak veya

kiralamak bir gelir elde etme yoluy-
du. Bu yiizden Fransiz mucit Lumiére
Kardesler, Aralik 1895'te Paris'teki
ilk gosterimin ardindan bir yandan
diinyanin farkli késelerine opera-
torlerini yollarken diger yandan da
deneysel filmler ¢ekmekteydiler.
Bu operatérlerden M.A. Promio ve
Francis Doublier, Lumiére'lerin pa-
tentli cinématographe'tyla (sinema-
tograf) Osmanli Imparatorlugu’'nun
farkl yerlerine gittiler.” Sinemanin
1896'da Osmanli'ya gelisiyle, bazen
merkezi veya yerel otoritenin kimi
film gosterimlerini yasakladigini ve
cesitli sinema aygitlarimin impara-
torluga girisini sorguladigini gorii-
yoruz. 1896'da operatdr Promio'nun
giimritkteki deneyimi, bu yeni tek-
nolojinin Osmanli'daki ilk akibetini
anlamamiza yardimci olabilir:

Lumiére
Kardeslerin
sinematograf
aleti.
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Sinematografin
mucitlerinden

Fransiz

Auguste Lumijére
(1862-1954) ve
Louis Lumiére
(1864-1948).
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"Tiirkiye'deki [Osmanli imparatorlu-
gul gezim hakkinda sdylenecek cok
az sey olmakla birlikte en biiyiik
zorlugu kamerami iilkeye sokarken
yasadim. Bu dénemde, Abdul-Hamid
Tiirkiye'sinde, manivelasi olan her
aygit stpheli sayiltyordu. [Ulkeyel
serbestce girmek i¢in Fransa Biiyii-
kelgiligi araci oldu. Daha sonra, bazi

memurlarin avcuna yanlislikla olmus
gibi birkag kurus sikistirmak gerekti.
Boylece Istanbul, Izmir, Yafa, Kudiis
ve diger sehirlerde ¢alisabildim.”

Promio'nunanlattiklari Osmanh giim-
ritk memurlarinin cinématographe'l
"siipheli” bir aygit olarak algiladigr,
ancak Fransiz diplomatlarin miizake-
resi araciligiyla bu yeni teknolojinin
girisinin saglandigi yorumunu 6ner-
mekte. Esasen bu deneyimi Osmanl
ticaret sistemiyle birlikte ele alirsak
Promio'nun pek de zorluk yasama-
digint iddia edebiliriz; ¢iinkil 6zel-
likle 18. yiizyildan kalan geleneksel
uluslararast ticaret kurallarina gére,
Osmanli ve Bati arasindaki ticarette
muhakkak siyasal miizakere yapil-
makta ve diplomasi araci yéntem
olarak kullandmaktaydi.> Kamimca,
giimriik memurlarinin 6nceden goér-
medikleri bir aygiti sorgulamalari
Promio'nun talebi iizerine Fransiz
El¢iligi'nin aracilik rolii iistlenmesine
neden olmustu. Bu miizakere muh-
temelen cinématographe’in teknik
ozelliklerini ve turun amacini da
netlestirmisti. Memura verilen para-
nin ise “bahsis” veya "riigvet” olarak
yorumlanabildigini ve imparatorluk-
ta olduk¢a yaygin oldugunu belirt-
meliyim. Herhangi bir santaj ya da
siddet uygulanmadigi siirece, resmi

olmayan bir 6deme Osmanli memur-
larinca "normal” addedilmekteydi.”

Promio'nun bu deneyimi sinema
tarihi yaziminda sik¢a bagvurulan
anekdotlardan biriyken, bazi yazar-
lar II. Abdiilhamid idaresinin "kat”
oldugunu ve sinemanin bu dénemde
"sigint1” olarak kaldigini iddia eder.

Ornegin Nijat Oz6n, operatérlerin
imparatorluga glglikkle girdigini
soyler ve "Il. Abdiilhamid yénetimi-
mﬂ, ilk anda film gosterilerine de
izin vermesi pek beklenemez" der."
Agah Ozgii ise Fransiz biiyiikelgisi
araya girmeseydi II. Abdiilhamid'in
imparatorluga gelen operatérlere
film ¢cekme iznini kesinlikle verme-
yecegini iddia eder.” Esasen benzeri
uygulamalarin farkli yerlerde de ya-
sandigini gézlemleyebiliriz. Ornegin,
Lumiére operatérlerinden Charles
Moisson, Avusturya'da 1897'de ver-
gi 6demeden gektigi film nedeniyle
para cezasina garptirtlmis ve impa-
ratorluga tekrar girmesi yasaklan-
migtr.'®

Neticede Promio'nun Istanbul, Yafa,
Sam ve Beyrut'ta cektigi filmlerden
dolayr 1896'daki turunun basari-
I oldugunu soyleyebiliriz.” Keza
1899'da Lumiére operatdrlerinden
Francis Doublier, [stanbul'a tekrar
gelmisti® Zamanla 1I. Abdiilhamid
idaresinin sinema konusunda daha
hazirltkly hale geldigini de cesitli bel-
gelerden takip edebiliriz. Ornegin
1903 Sinematograf Imtiyaznamesi'nin
12.  maddesinde, imparatorlukta
cinématographe disinda her tiirlii
"otomatik makineler'in, mesela ki-
netoscobe, bioscope'un, kullanilabi-
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lecegi belirtilir.” 15. ve 16. maddelere
gore, film gosterimlerinin imparator-
luk memurlarinin inceleme ve iznine
gore uygulanmasi, yabanci filmle-
rin "adab ve ahlaka" uygun olmasi,
‘faydasiz ve miinasebetsiz filmlerin”
yasaklanmas! sartt bulunur. Yabanci
operatdrlerin  imparatorlukta film
gekmesi hakkinda net bir madde ol-
masa da, imtiyaznameden ancak im-
tiyaz sahiplerinin film gekebilecegini
Ogreniyoruz.

SINEMA VE ELEKTRIiK

Devlet kurumlari ile 6zel firma ve
kisiler arasinda sinema aygitlarinin
kullanimi hakkinda farkli kaygilardan
kaynakli gesitli denetim ve miizake-
relerden s6z edebiliriz. Bunlardan
biri, elektrigin projektér ile kamera
icin kullanimiydi. Kémiir, gaz, eter
oksijen, dinamo ve elektrik, projek-
tér ve kamera icin 151k ve eneriji sag-
lamaktaydi. Elektrikle perdeye yan-
styan gorintiilerin daha net ve ger-
¢ege yakin oldugu iddia edilebilir.®
Hatta, seyirciler ve firmalar elektrigi
kémiir ve gaz kokusuna yegliyordu,
fakat yetkililer de elektrigi saglamak
igin altyapiy! olusturmak ve yangin
tehlikesine kars: tedbir saglamaktan
mesuldii. Ornegin [stanbul'da film
gosterimlerinde elektrik kullanimi
1914'e kadar pek yayginlasamad:.”
Erciiment Ekrem Talu'dan (¢ocuklu-
gunda, 1896 ya da 1897'de) istanbul
Sponek Birahanesi'ndeki bir goste-
rimde elektrigin kullanilmadigini ve
"sinematograf makinesini isletmek
ve seridi aydinlatmak igin kullanilan
petrol lambalarindan intisar eden
gaz kokusunun” seyircileri rahatsiz
ettigini 68reniyoruz.* Ayni sekilde,
1900'de [stanbul Beyoglu'nda Halep
Carsisi'ndaki tiyatroda (Kambon ya
da Cambon adli) Fransiz Victor Con-
tinsouza, Marsilya'dan getirdigi ké-
miirle film goéstermekteydi.®

Nisan 1896'da Fransiz Louis Janin
lambali cinématographe'im impa-
ratorluga getirmek i¢in giimriige bas-
vurdu. Aynen Promio'nun durumun-
da olan Janin'in bagvurusuyla Harici-
ye Nezareti, Fransiz Biiyiikel¢iligi ve
Fen Misavirligi ilgilendi.* Mustafa
Ozen'in belirttigi gibi, bu lamba yan-
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gin tehlikesi arz edebilirdi.” Yetkili-
lere gore "kamu yarar1” i¢in ihtiyath
olmak gerekmekteydi, keza elektrik
disinda nitrat seliiléz bazl bu filmler
de yangin felaketine neden olabilir-
di. Neticede imparatorlugun farkl
kurumlart arasinda, igerigi bilinme-
yen bu cinématographe lambasi
hakkinda, yaklasik bes ay kadar ce-
sitli tetkikler yapilmis ve sonunda
tiim aygitlarin imparatorluga girisine
izin verilmisti.

Fen Misavirliginin tetkikleri so-
nucunda, “hareket-i insaniye ve

FiLM iCERiGi

Basbakanlik Osmanli Arsivi kayitlari-
na gore, imparatorlukta gdsterimine
miidahale edildigi bilinen ilk film ne
miistehcendi ne de siddet dgesi ta-
simaktaydi. 1902'de, Mersin'de ope-
ratér Dimitri tarafindan Manoli'nin
Gazinosu'nda gosterilen bu film, Sul-
tan Abdiilaziz'in (1861-1876) at {ist{in-
deki suretini icermekteydi. Goste-
rimde Avrupali liderlerin de tasvirle-
ri bulunmaktaydi. Gésterim, mahalli
polis tarafindan durdurulup idareye
jurnallenirken Dimitri de [zmir'e

Lumiére
Kardeslerin
operatérlerinden
1896'da Osmanli
imparatoriu’guna
gelen

M.A. Promio
(1868-1927).

Denetim, sanstirii kapsayan bir kavramdir, ¢ogu zaman bu ikisi uygulamada

kesigebilir. "Onizleme” etkinliginin varligi, sanstiriin bazen denetimden ayrimasina

neden olur. Sansir sadece bir birey tarafindan da uygulanabilirken, denetimde

devletin kurumaal kontrol ve tetkiki 6n plana ctkar. Bir bagka deyisle, denetim

kavramint anlamak icin ceaitli nizamnameler, kararnameler, genelgeler ve

kanunlar ile kontrol komitelerinin iglevi bir biitiin olarak ele alinmalidir.

hayvaniyeyi gosterir sinematograf”
aletinin elektrik lambasiyla ilgili ola-
rak 26 Eylill 1896'da su karar alind:
"...Elektrik lambasiyla husiile gelecek
ve lambanin 15181 igun bir vasita-y1
mahriik ile tamami edilmesi mim-
kiin olan elektrik makinesi sithul ile
isti'mal olmagla beraber bir giinde
tesis olub hatta Avrupa'min biiyiik
sehirlerinde dahi sayan-1 takdir ol-
dugu ve mezkir aletin tiyatro veya
diger bu gibi bir mahélde ve ze-
minde bir mahziir-u mesele olun-
madigr..."® Olumlu bir kararla, Fen
Miisavirligi'nin "sinemanin insanlik
icin faydali oldugunu” vurgulamasi,
yapilan denetimin fazla ihtiyatkar
oldugu gercegini degistirmiyor. Bu
yiizden, Nisan 1896'dan beri bekle-
yen Janin Fransa'ya dénmek zorunda
kalmig, fakat ardindan yukarida isim-
lerini zikrettigim Promio ve Doublier
imparatorluga cinématographe’t ge-
tirmigti.”

Stephen Bottomore, Janin'in du-
rumunu aktarirken  Sultan 1L
Abdiilhamid'in “elektrik endisesin-
den” dolay! sinemanin Osmanli'da
cok yavas ilerledigini iddia eder.”®

2

Kanimca filmlerin gosterim ve dagiti-
mi, "sultarun Kigisel kaygilarinin” di-
sindaki altyapiyla ilgili ve ticaretten
teknolojiye kadar cesitli etmenlere
baghdir. Elektrik kullanimi konusun-
da 1903 imtiyazlarinda net bir agikla-
ma olmasa da, yetkililer 14. maddede
"Harike karg1 her tlirli esbab-1 tahaf-
fuziyeye ri'ayet olunacaktir" diyerek
mekanlarda yangma karsi 6nlem
alinmast sartini koydu.” Bu kaide
elektrik kullaniminin yasaklanmast
anlamina gelmeyip, bilhassa karar
alma yetkisindeki cesitli kurumlarin
“"korumaci” niyetini gdsteriyordu.

Zamanla imparatorlukta elektrik-
li sinema aygitlar1 i¢in ruhsat alim
yayeinlasti. Ornegin, 1907'de Italyan
sinematograf kumpanyasmnin ruhsa-
t1 kontrol edilmis, yine Ingilizlerin
elektrik dinamosunun tetkiki gfim-
riikkteki yetkililerce yapilmig, ancak
ruhsat verildikten sonra istanbul'a
gitmelerine izin verilmigti>® Zab-
tiye Nezaretinin kayitlarina gore,
1908'de ingiliz  Biiyiikelgiligi'nde
planlanan film gosterimindeki elekt-
rikli aygitlar icin bile ruhsat talep
edilmigti.”

dénmiistii.* Osmanli  sultanlarinin
kamusal alandaki tasvirlerinin dev-
let simgeleriyle (bayrak, saray, arma
vd.) kullanimt yayginken, 11. Abdiil-
hamid idaresinin Sultan Abdiilaziz
konusunda ihtiyatli davrandigi iddia
edilebilir. Bir bagka ¢alismada ifade
ettigim gibi, tahttan indirilen Sultan
Abdiilaziz'in 6limi stiphe uyandirdi-
gindan Sultan 1. Abdiilhamid amca-
swyla ilgili olarak hassasti; dolayisiyla
cesitli belgelere gore, Abdiilaziz'in
suretinin teshiri denetlenmekte ve
bazen yukaridaki ornekteki gibi ya-
saklanmaktayd1.® 19o2'deki film gos-
terimi i¢in ruhsat alinip alinmadigini
bilmemekteyiz. Filmin herhangi bir
komite tarafindan o6nizlemeye tabi
olmadigini da iddia edebiliriz. 1903
Sinematograf Imtiyaznamesi'nin 15.
maddesinde 6nizleme, “evvel emir-
de me'miirin-i saltanat-1 seniyyenin
nazar-1 tasdik ve tasvibine” gerek
duyulmasi olarak yorumlaniyordu.*
En azindan kamusal alanda gosteri-
mi gayr-i cdiz bulunan bu film, erken
sinemanin denetleme mekanizma-
s1 ve sansiir anlayis1 hakkinda bize
fikir veriyor. Serdar Oztiirk'e gore
ise yukaridaki karar "...Abdulaziz'i
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filme almay1 bastan yasakladig igin
acik¢a sanstirdiir."* Bu 6rnek esasen
yerel gliclerden polisin karar alma
siirecindeki roliinii ve etkisini bir kez
daha hatirlatir,

Sinemanin  Osmanli'ya gelisinden
sekiz sene sonra, filmlerin bir ko-
mite tarafindan ©&nizlemeye tabi

FIETTES 38 ST I TIT SRR TN gEe Tl 2

olabilme ihtimali tizerine, her tiirlii
filmin o6ncelikle Matbuat-1 Dahili-
ye Nezareti'nce kontrol edilmesine
karar verilmisti.* Osmanli'daki film
alim ve dagitim sistemine gore bu
onizleme planinin nasil gergeklestigi
net degil. Ornegin, nezaretteki komi-
tenin 6nizlemedeki énceliklerinin ne
oldugunu veya komitenin ne siklikta

P ——=

= =

[I. Abdlilhamid idaresi sinema konusunda sadece
“vasaker, " “katt” ve "'miidahaleci” degildi. Ayni zamanda
iktidar oportiiniat bir bakis agistyla sinemadan

paydalanmayt istiyordu. Belki de bu ytizden Sultan

II. Abdiilhamid 1898'de, Fransiz mucit Pierre-Victor
Continsouza’yt sinemaya katkilarindan dolayt iki yiiz silin
ve Sanayi-i Nefise Madalyast'yla édiillendirmisti.

Fransiz mucit
Lumiére
Kardeslerin
operatdrlerinden
Francis Doublier
(1878-1948)
1899’da
istanbul'a
gelmigsti.
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olmasi karari alindi (Subat 1904).
Bu kararin sebebi Dahiliye Nezareti
Mektubi Kalemi'ne yollanan bir ra-
pordu. Muhtemelen sansiir memur-
lar1 tarafindan kaydedilen raporda,
Beyoglu Halep Carsisi'nda sinema-
tografla gosterilen filmler arasinda

Napoléon'un Misir'daki  savasinin
bulundugu kaydediliyordu. Gériinen
o ki yetkililer, belki de Napoléon'un
hamasi bir bicimde tasvir edildigini
diigtinerek durumu "gayr-i céiz" bul-
mus, bu nedenle filmin gésterimine
miisaade edilmemisti. Ayrica "gayr-i
céiz" unsurlarin bagka filmlerde de
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Onizleme yaptigini hala tam olarak
bilmiyoruz.

Esd¥en Gnizleme hususu biraz kar-
magstk gorlinmekte. 1903 imtiyaz-
larinda Osmanli ordusu ve devleti
hakkinda yapilacak filmlerin ancak
11. Abdiilhamid'in 6nizlemesi ve ona-
yiyla gosterilecegi belirtiliyordu. 15,
ve 16. maddelere gore, kamu goste-
rimleri igin izin alinmasi ve yabanci
filmlerin "adab ve ahlaka" uygun
olmasi bekleniyordu. 15. madde su
sekildeydi: "Temasa ettirilecek her
bir manzara evvel emirde me'mirin-i
saltanat-1 seniyyenin nazar-1 tasdik i
tasvibine ‘arz edilecek ve iktiza eden
miisd'adesi istihsal kilinacaktir."®
1903'te diizenlenen bu kaide 6nizle-
me sartini gosterirken “"imparatoriuk
memurunun onayini” vurgular, fakat
hangi kurumun bu gorevi gergekles-
tirecegini acgtk¢a belirtmez; ancak
1904'teki karara gére Matbuat-1 Da-
hiliye Nezareti'nin adi verilir. Yu-
karida da belirttigim gibi, 1878'den
beri basin ve edebiyat alanlarindaki
eserler zaten bu kurum tarafindan
denetlenmekteydi.

imtiyazname, "ahlak" kavrami bagla-
minda [I. Abdiilhamid idaresinin film
icerigine nasil yaklastigini anlama-
miza yardimcr olabilir. Ornegin 9. ve

16. maddeler “hayat-1 aile”, "terbiye-i
etfal", "adab-1 ahlak” vurgusu yapa-
rak devletin aile kurumunu, ¢ocuk-
larin dini egitimini ve terbiyesini
Onemsedigini gbsteriyor. Yetkililere
gore, "ahlaka mugayir” olan filmler
ise Osmanli deger sistemini (Isla-
mi} yansitmayanlardir; fakat "ahlak”
kavrami 6zellikle ¢ok genel anlamiy-
la kullanildigi igin belirsizlige ne-
den olmaktadir. "Nezih ve mergub”
filmlerin tercih edilmesi geleneksel
terbiye sistemini 6ne ¢ikarirken, hu-
rafeye dayanan ve faydali olmayan
yabanci filmlerin de yasaklanmasi
belirtilir.®® Ayrica bazi film gosterim-
lerinin, bilhassa ahlaki gerekcelerle
ve siddet ya da isyan 6geleri tagima-
st nedeniyle sansiir memurlari veya
polis tarafindan denetlendigini pek
cok arsiv belgesinden takip edebili-
rz.

Bilindigi iizere sansiir memurlar
baskentte aktif olarak tiyatrolar
teftis etmekteydi. Ornegin Subat
1904'te Istanbul Beyoglu'nda Ha-
lep Carsisi'ndaki tiyatroda oyna-
nan komedileri ve cesitli "'manzara
ve resimleri" denetleyen memurlar
"minasebetsiz” bulduklari baz ifa-
delerin ¢ikarilmasini talep etmis ve
sinematografla gosterilen filmleri
yasaklamiglardi. Fakat yetkililer ali-
nan ihbara gére aym "manzara ve
resimlerin irde-i teshirine devam
edilmekte olundugu’nu 6grenmisler-
di. Belgede, gece kiyafetli aktérlerin
padisahla alay eder gibi ifadeler kul-
landigr belirtilirken filmlerin icerigi
hakkinda net bir bilgi verilmez. Bir
baska deyisle, bazi tiyatro sahipleri
sansiir memurlarinin uyarilarini pek
de ciddiye almamig gibi gbriirinii-
yor.*

1907'de, Selanik'te Olympia
Kahvehanesi'ne “getirilen bir sine-
matograf ile anarsistlige miiteal-
lik hadisat-1 cinayetin halka teshir
edildigi halde polis idaresince bu
tesebbiise men' olunmadigini” Se-
lanik vilayetinin yazismalarindan
takip edebiliriz.# Esasen valilik bu-
rada, "muzir” olan ve "sedid” iceren
filmlerin gimriikten gecirilmemesi
gerektigini vurgularken polisi de film
gosterimini durdurmadigr icin "keyfi”



davranmakla suglar. Goériinen o ki
oldukga
karmasik iktidar iliskilerine ve ku-
rumsal yaptirimiara baghdir. Bu ne-
denle, Bati etkisine agik bir Osmanl
sehri olan Selanik'in kendine has ko-
sullarindan dolayr sinema denetim
mekanizmasirun  Istanbul'dakinden
farkli isledigi varsayilabilir. Gosterim
mekéanlarini kontrol eden sanstir me-
murlarinin Selanik'te nasil ¢alistigint
net olarak bilmedigimizden ancak
seyirciden gelen sikayetler dogrultu-
sunda valiligin bu stirece miidahil ol-
dugunu soyleyebiliriz. Ayrica, polisin
esnek davranmas: valiligin tepkisine
neden olmussa da kanunlarin uygu-

sinemanin  denetlenmesi

lanmasinda her zaman etkili olunma-
digy goriliyor. Neticede, her filmin
diizenli bir 6nizlemeye tabi olmadig
bu dénemde film icerigi ancak goste-
rim esnasinda tam anlamiyla ortaya
cikabilirdi.

SANSUR VE DENETIM

Sosyalbilimcilere gore, sanstr terimi
cokkatmanli ve biraz muglak bir bi-
cimde kullanilmaktadir. Uygulamada
ise pek ¢ok bicim gbze garpar: Birin-
cisi devletin filmleri 6nizlemeye tabi
tutarak bazilarinin tamanunt veya
helli kisimlarinu yasaklamast, ikincisi
iktidar sahibi bireylerin ve kurumla-
rin yapimeilarin/dagitimeilarin - bazi
filmleri piyasaya slrmesine engel
olmasi ve son olarak yapimct, yo-
netmen ve yazarlarin bilingli ya da
bilingsizce ¢esitli yasaklara boyun
egerek otosansir uygulamast. Bil-
hassa sug ve seks ogeleriyle siddet,
sansiirii beraberinde getirmektedir.
Sansiir uygulayicilari (devlet veya bi-
rey) kararlarimi mesrulastirmak igin
bu tiir filmlerin bazi seyirci gruplarin
(kadin ve ¢ocuklar) olumsuz etkileye-
cegini 6ne stirer. Bu nedenle filmler-
de neyin soylendigi ve gosterildigi,
neyin duyuldugu ve gortldugii hak-
kinda miizakereler siiriip gider.*

Sanstir kavrami her tirld "baskict ve
engelleyici" gii¢ bigimi olarak an-
lasilagelmistir; fakat Annette Kuhn
sansiire boyle yaklasmarnun soruniu
oldugunu onerir, ¢linkii Kuhn'a gére
baskici uygulamalar beraberinde sa-
dece olumsuz sonuglart dogurmaz.®

Ornegin ABD'de erken sinema done-
minde, sinemanun ¢esitli endiseler
nedeniyle “iyilestirilmesi” sinemay1
denetleyip diizenleyen kurumlarin
(regulatory institutions) insasim
saglamis ve film yapiminda toplum-
sal degerlere ve ahlaka uygun, bir
bagka deyisle potansiyel riskleri ta-
simayan yapimlar ortaya gikmugtir.

Sinemanin denetimi ise filmlerin
iiretiminden dagittmina kadar her
tirli siireci kapsayan yasal cerge-
venin uygulamaya gecirilmesiyle il-
gilidir.# Denetim, sansiirii kapsayan
bir kavramdir, cogu zaman denetim
ve sansir uygulamada kesisebilir;
fakat "onizleme" etkinligi, sansiiriin
bazen denetimden ayrilmasina ne-
den olur. Sansiir sadece bir birey
tarafindan da uygulanabilirken, de-
netimde devletin kurumsal kontrol
ve tetkiki 6n plana ¢ikar. Bir baska
deyisle, denetim kavramini anla-
mak icin ¢esitli nizamnameler, ka-
rarnameler, genelgeler ve kanunlar
ile kontrol komitelerinin iglevi bir
biitiin olarak el® alinmalidir. Serdar
Oztiirk, Osmanli'da sinema sansirt-
nii inceleyen c¢ahsmalarinda sansiir
kavramina ve denetimle iligkisine
deginir;®® Osmanli sinema literatii-
riindeki?’ bazi ¢alismalarin sansiir ve
denetim kavramlarinin ayrimini yap-
mayarak yanhs saptamalarda bulun-
dugunu éne siirer.*®

Bu baglamda degerlendirdigimizde
acaba denetim ve sansiir gecmisten
arinmis kavramlar mudir? Tarihte
hangi dizlemde duruyorlar? Kanim-
ca yukaridaki tamimlamalar yer yer
gecmisteki deneyimleri anlamamiza
yardimct olabilir. Ornegin Selanik
Valiligi'nin "korumaci devlet" misyo-
nuyla "anarsi ve siddet” 6geleri tasi-
yan filmleri yasaklamasi ve yerel glic-
lerle birlikte hareket etmesi denetim
siirecindeki degisen iktidar iliskileri-
ni yansitir. Yahut 1. Abdiilhamid'in
hegemonik bir tavirla imparatorluk
hakkindaki tim filmleri énizlemeye
tabi tutma sart, sansiir mekanizma-
sindaki "birey"in roliini isaret eder.
Yukaridaki orneklerden aniasiidig
lizere, sinemanin denetimini ve san-
siiril sadece 1l. Abdiilhamid'in kisisel
tercihleri ya da siyasal hiikiimet bag-
laminda sorgulamak yeterli degildir.
Maalesef, sinema tarihi yazimimiz-
da ozneye indirgemeci kaygan bir
Denetim
ve sansiir konusunda merkezi idare

zemin  kurgulanmaktadir.

Promio’'nun
1896'daki
Istanbul’daki
g¢ekimlerinden
bir bolim.

Merkez Ordu
Sinema Dairesi.
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OSMANLI'DAN CUMHURIYET'E SINEMA TARIHI

Bir operatér
projektdr ve
kamerasiyla,
yaklagsik 1915.

AT TR T T T
disindaki, yerel hikimet Kkararlari
ya da kemiklesmis kurumsal uygula-
malar da incelenmelidir. Ayrica bu
ornekler, ortak bir 6zellik biitiinlii-
gl icinde ele alindiginda daha an-
lamlt olabilir. Bu nedenle, Osmanit

Imparatorlugu'nda erken dénem
sinema denetimini ve sansiiri ulus-
lararas: ticaret, siyasal konjonktiir,
biirokratik sistem, teknik altyapi,
ekonomik kosullar ve toplumsal pa-
rametrelerle birlikte degerlendirmek
faydali olacaktir. Sadece Sultan'in
yetki alaniyla baglantili bir sinema
tarihi yazimu, bizi yorumlarimizda 6z-
glirlestirmektense sinmirlar.

BiTiRIRKEN

"29 Aralik 1898, Istanbul
Majesteleri Sultan Abd'ul Hamid'e,

Victor Continsouza, kendi icadi olan
sinematografi Majesteleri'ne sundu-
gu icin Majesteleri'nin ihsan ettigi iki
yiiz silin ve Sanayi-i Nefise Madal-
yas! i¢cin Majesteleri'ne siikranlarim
sunar. Majesteleri'nin hiirmetkar
kulu Ed. Salla.”* [Fransiz mucit, mii-
hendis Pierre-Victor Continsouza'nin
Sultan II. Abdiilhamid’e yolladig: te-
sekkir mektubundan]

Sinemanin sansiire tabi tutulmast,
otokrasiyle idare edilen devletler-
den liberalizme ve komiinizme kadar
pek cok ideolojik sistemde goriile-
bilir. Devletler pek ¢ok kez igisleri
ve jeopolitik nedenleri 6ne siirerek

sansiire bagvurur.® Bilhassa olaga-
niistii hallerde, savas ve isyan gibi
durumlarda, devlet gesitli toplum-
sal gruplari kontrol etmek ve siyasal
gii¢ dengesini saglamak igin sansiirii
kullanmayt1 segebilir. 51. Antalya Film
Festivalinde, Gezi Direnisi hakkin-
daéd Jeryiizii Agkin Viizii Oluncaya
Dek (Reyan Tuvi, 2014) filmine sansiir
uygulandi. Bu, devletin veya siyasal
gii¢ sahibi kurumlarin sinema alanin-
daki ilk miidahalesi degildi, ne yazik
ki sonuncusu da olmayacak gibi go-
riniiyor. Buna ragmen yazili ve gor-
sel olarak Gezi direnisine dair bircok
tiriin veriliyor.®

Yukarida aktarmaya ¢alistigim gibi,
11. Abdiilhamid idaresi de sinemayi
denetleyerek sansiire bagvurmustur.
Bu durum hem idarenin kati sansiir
politikasiyla baglantili hem de par-
lementer rejim talepleri, hiikiimet
karsitr muhalif orgiitlerin eylemleri,
milliyetcilik akimi ve ayrilikgi hare-
ketler, suikastler, sonu gelmeyen
savaglarla kaybedilen toprak ve nii-
fusun neden oldugu kaotik atmosfer-
le vb. ilgilidir. Bu nedenle, filmlerin
neyi anlatug: ve gosterdigi, sinema
aygitlarinin ticari ve teknik neden-
lerle incelenmesi, denetim ve sansiir
icin gerekge olarak kullanilmustir. 11.
Abdiilhamid idaresinin yasal diizen-
lemeleri filmlerin icerigine gore Da-
hiliye Nezareti ve hiikiimet tarafin-
dan ayarlanirken bazi gosterimler de
zabitaya gelen sikayetlerle denetlen-
mistir. Denetim ve sansiir siirecinde

sansiir ve giimrilk memurlarindan
polise ve Sultan'dan seyircilere ka-
dar pek ¢ok aktoriin rolii oldugunu
unutmayalim. Bu yazida, seyircilere
(kadin, ¢ocuk ve resmi gorevliler),
ruhsat alimina ve mekan denetimine
deginilmedi, fakat bu faktorlerin de
denetimi etkiledigini hatirlamakta
fayda vardir.

II. Abdiilhamid dénemi boyunca,
sinema hakkinda standartlagmg
bir kanundan so6z edilemez. Heniiz
yeni olan bu teknolojiyle ilgili ne
merkezdeki iktidar ne de giimriikte-
ki memurlar yeterli bilgiye sahipti.
Denetim alaninda olusan bu bogluk
da bazen gesitli miinferit karar ve
uygulamalara neden olmaktaydi. Te-
melde her tiirlii denetime ragmen,
sinemanin propaganda giicii, kitlele-
ri etkileme olasihig, ayrica egitim ve
Ofretim araci olarak tasidii potansi-
yel II. Abdiilhamid idaresi tarafindan
taninmig ve bu yénde bazi kararlar
alinmustir. 1903 Sinematograf Imti-
yaznamesi de bunun énemli bir gos-
tergesidir. Dolayisiyla 6zel yapimlar
araciligryla sinemanin "devlet yarari-
na” kullaniimas: planlanms, icretsiz
film gosterimleriyle sinemanin pro-
paganda giiciinden istifade edilmek
istenmisti. Filmlerle “"Osmanlilik”
duygusunu pekistirmek; "sadik as-
ker”, “itaatkar ogrenci” ve “iglevsel
koylii" imgesini desteklemek amag-
lanmistir. Uygulamada bu hedeflerin
etkinligi tartigmali olsa da, neticede
[I. Abdiilhamid idaresi sinema ko-
nusunda sadece "yasakgl”, "kati” ve
"miidahaleci” degildi; aym1 zamanda
oportiinist bir bakis agisiyla sine-
madan faydalanmayi istiyordu. Belki
de bu yiizden Sultan II. Abdiilhamid
1898'de, Fransiz mucit Pierre-Victor
Continsouza'yt sinemaya katkilarin-
dan dolay: iki yiiz silin ve Sanayi-i
Nefise Madalyasi'yla 6diillendirmis-
ti. Kargihigindaysa Continsouza ona
stikranlarinu dile getirdigi bir mektup
yollamigts.> Bu girisimle Sultan, diin-
ya capinda teknolojinin geligimini
takip ettigini ve mucitleri bu baglam-
da destekledigini resmi olarak kanit-
lamig oluyordu.

OZDE CELIKTEMEL-THOMEN
UNIVERSITY COLLEGE LONDON
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ekipman ihtiyacinin yaklagik %60'int
karsilamaktayd. Bkz. Laurent Mannoni,
"Pierre-Victor Continsouza”, der. Richard
Abel, £ncyclopedia of Early Cinema
(New York: Routledge, 2005), 5. I54
Yukarida belirttigim gibi, Continsouza
1900'de istanbul Beyoglu'ndaki film
gdsterimi i¢in Marsilya’dan komiir 7
getirtmigti. BOA, Y.A.RES.110/44,

(23/5/1318), {22 Haziran 1900]
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1930 VE 1940'LARDA MILLI BIR FANTEZI OLARAK

YILDIZ YARISMALARI*

OZGE OZYILMAZ

1930 larda yayimlanan sinema dergileri, diizenledikleri yildiz yarigmalarinin yani
stra, Unli ydizlarin nasil yidiz olduguna ya da genel olarak yildizlarin nasil da
guizel ve ihtigamli bir hayat surdugiine dair haberlerle okurlart arasinda sinema
yudizi olma arzusu yaratir: ancak cok daha ciliz bir sesle de olsa yudizligin hig de
sanildigt kadar kolay bir is olmadigt, Hollywood'a gidip basarili olmanin ¢ok zor
oldugu yéniinde yazilarla ve okur mektuplarina verilen cevaplarla, yildiz olma
hevesini "agiriya” kagiran okurlarina uyarida bulunurlar.

1930'lu yillarda Tiirkiye'de sinema,
popiiler kiltirin énemli bir unsu-
rudur. Sinemaya gitmek 6zellikle bii-
yuk sehirlerde 6nemli bir bos zaman
etkinligi haline gelmeye baslamigtir,
ancak 1930, 1934 ve 1936 yillarinda
Tirkiye'de hi¢ film iretilmez. 1947
yilina kadar yilda ortalama iki adet
film yapilirken, 1947 yili bir kirtlma-
ya isaret eder ve bu tarihten sonra
film dretiminde belirgin bir artis s6z
konusu olur.' Yerli film iiretiminin
oldukg¢a siurh oldugu bu dénemde:
sinema salonlarinda ¢ogu Hollywood
yapimi olan yabanci filmler izlenir.

Sinema salonlarimin ilke igindeki
dagilimina bakildiginda meveut ve-
riler kendi icinde kismi celiskiler
barindirsa da genel tablo hakkinda
bir fikir verir. Giovanni Scognamillo
1932 yilinda iitke genelinde 129 sine-
ma salonu oldugunu, bunlarin 35'inin
Istanbul'da  bulundugunu  séyler
Eugene Hinkle ise 1933'te tim Tiir-
kiye'deki toplam salon sayisiin 130
oldugunu ve bunun yalnizca 39'unun
Istanbul'da bulunduguny, geriye ka-
lan g1 salonun {stanbul disindaki il ve
ilcelere dagilmus oldugunu belirtir. *

Film iiretiminin olduk¢a az oldugu
bu dénemde sinema alarindaki en
onemli yerli {iretim ise sinema dergi-
leridir. Holivut, Artist, Ses, Sinema

ve Tiyatro Heveskdrlar. Mecmuaay,
Film Gazetesi ve Foto Stireyya gibi
hem uzun vyillar yayimlanan, hem
de alanlarinda etkili dergiler bu yil-
®rda yayin hayatina atilir.> Génde-
rilen okur mektuplarina yakindan
bakildiginda, sinema dergilerinin
Anadolu'da  kiiciik vilayetlerden
kasabalara kadar ¢ok genis bir cog-
rafyada (Cermik, Diyarbakir, Kasta-
monu, Dereli, Mersin, Bursa, Aydin,
Erzurum, Zonguldak, Konya, Trab-
zon, Nazilli, Adapazari vb.) yogun bir
ilgiyle takip edildigi anlasilir,

Bu yillardaki sinema kiiltiiriiniin
lretim ve dagitiminin teme! mecra-
st olan bu dergilerin reklamlarina,
yazlarindaki hitaba ya da éne cl-
kartuklari baslhklara baktigimizda
ise temel olarak kadin okurlar: he-
deflediklerini gériiriiz. Dénemin si-
nema Kkiiltiir{iniin tiim dinyadaki en
onemli bilegeninin yildizlik oldugunu
sezen sinema dergileri, kazananlari
Hollywood'a veya Avrupa'ya gonde-
receklerini vaat ettikleri yildiz yaris-
malart ditzenleyerek gengler ve ozel-
likle kadinlar arasinda yildiz olma
arzusunu sirekli canl tutarlar.

SINEMA DERGILERi
YILDIZ OLMAYI TANIMLIYOR

Dénemin en popiiler sinema dergile-

rinden® Holivut'un daha altinc sayl-
sinda okurlartna yénelttigi "Sinema
artisti olmak ister misiniz?" sorusu
bu arayisi yansitir. Dergiye gére, bu
sorunun yanitr ¢ok nettir: "Bu sua-
le maruz kalan hemen herkels] evet
cevabiru vermekte tereddiit etmez.
Cunkii sinema artisti olmak demek...
Zengin olmak, alemsiimul [evrensel|
sohrete sahip olmak... [vlelhasil... bir
¢ok seylere malik olmak demektir."
Yildiz olmaya dair bu biyik vaat-
lerden sonra yaz, giderek derginin
difer sayfalarinda tamitimlari yapi-
lan filmlerden birinin peri masali
atmosferine biiriiniir. Diinyanin en
bliyik sinema sirketlerine yiiz bin-
lerce insan miiracaat etse de bunlara
iltifat edilmemekte ve sirketler reji-
sorlerini uzun seyahatlere cikararak
sinema artisti aratmaktadir; hatta
ABD'de sinema artisti araytp bulma
hizmeti veren baz sirketler bile orta-
ya ¢cikmustir ve bu sirketlerin bulduk-
lar1 artistlere "sinema kumpanyalari
felvlkalade ragbet gostermektedir”.
Iste zaten “hikaye” tam da burada
baglar: "Bunlardan birkagindan almig
oldugumuz mektuplarda, bilhassa Is-
tanbul ve Tiirkiye giizellerinden, cins
farki olmaksizin sinema artistligine
talip olanlarin resimleri ile terciime-i
hallerinin [6zge¢mislerinin] génde-
rilmesi rica edilmektedir.” Kendi-
si de Foto Siireyya Nesriyat'ndan
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olan Holivut, yildiz olmak isteyen
okurlarina "muhtelif pozda resimle-
rini ¢ikartabilecekleri” Foto Siireyya
operatérlerine miiracat etmelerini
sOyler. "Tasradaki talipler icin" ise
“artist olmak seraitinin [sartlarinin]
ayrica” bildirilecegi belirtilir.®

Derginin bir sonraki saytsinda yaris-
manin sartnamesi yayimlanir. Buna
gore yildiz olmak icin su ozelliklere
sahip olmak gereklidir:

"I- On iki yasindan altmus yagina ka-
dar herkes sinema artisti olabilir.

2- Artist olmak igin birinci sart fotog-
raf objektifi karsisinda ve muhtelif
yuzlerdeki vaziyetlerin diizgiin olma-
sidir. Yani (fotojenik) olmak lazimdir.

3- Sinema artistligi muhtelif nevi ve
vaziyetler gosterir. Bunlar, komik,
trajedik natiirel, tiplerdir. Bundan
baska sporcu olmak, kuvvetli bede-
ne malik olmak, ¢evik bulunmak ve
daha bazi vasiflari vardir.

Bu vasiflar1 anlamak igin evvel emir-
de aynaya bakmak lazimdir. Aynada
¢ehrenin hatlart ne kadar derin g6-
ziikiirse objektif Uzerine yapacagl
inikaslar [yansimalar] da o kadar
muntazamdir.”
Fotojeniklik, bu yillarda sinema
yildizligiyla ilgili olarak sik sik vur-
gulanan bir 6zelliktir. Ancak dergi,
aynaya bakip kendi yiiz hatlarin
yildiz olmak igin yetersiz bulabile-
cek okurlarini kaybetmek istemez ve
cesaretlendirmeye ¢aligir: "[Plek ¢ok
kimseler vardir ki, aynaya baktiklari
halde kendilerinde (fotojeniklik ol-
dugunu bir tiirlii anlayamazlar.” Ko-
medi oyuncularini hatirlatarak yerle-
sik giizellik anlayisina sahip olmadan
da sinema artisti olunabilecegini
belirtir: "Istanbul'da belki yiizlerce
insan ¢ehresi vardir ki, (Sarlo), (Re-
jinal Denni) gibi meshur komiklere
nazaran daha yiiksek vasiflari vardir.
Fakat kendisinin bu vasfa malik ol-
dugunu bilemez."*

Holivut, okurlarinin ABD'ye gidip
sinema yildizi olmak konusunda, ya-
banct dil bilgisi gibi olast diger siip-

- =T

helerini de gidermek ister: "Sinema
artisti olmak icin lisan bilmek sart
degildir. Lisan bilenler i¢in sinema
artisti olmak belki daha cabuk ve
kolaydir. Londra, Paris, Nevyork
gibi blytik sehirlerde sinema artisti
olmak icin mektepler acgilmistir. Bu
mekteplerde muntazam tedrisat ya-
pilmaktadir."" Dergi, tiim bu cesaret-
lendirmelerine ragmen yine de okur-
larin1 son bir kez tesvik etmekten
kendini alamaz ve "lklat'iyen nevmit
[umutsuz] olmayiruz. Belki ¢ok yiik-
sek bir artistsiniz. Bunun farkinda
degilsiniz. Sizi saadetler beklemekte-
dir"* diyerek onlar1 cesaretlendirir.

Yarismanun sartnamesinde, derginin
kendi roliinii nasil goérdiigii ve ne tiir
hizmetler sunduguyla ilgili bir madde
de bulunur. Holivut, "bu meselede
gosterdigi fedakarlik ve okuyucula-
rina yaptigi hizmetlerle memleketin
yiksek menfaati'nin temin edilmis
olacagini iddia eder. Bu sayede sine-
ma alaminda dinyanin ilgisini ¢eke-
bilecek bir yildiz, ayni zamanda Tiirk
milletini tiim finyaya gdstermis ola-
caktir. "Belki gazetemizin tavassutile
[araciligiyla] sinema filimleri igin zu-
hur edecek bir yildiz, bir komik elha-
sil [kisaca] harikulade artist Tarklii-
gln tarihi ve sanli namini diinyalara
tanitmis olacaktir.”>

MILLi FANTEZi: "AMERIKAN
SINEMA KUMPANYASININ
TURK SINEMA YILDIZI”

Holivut'un heniiz altinct sayisin-
da diizenledigi bu yarisma iilkede
diizenlenen ne ilk ne de son yildiz
yarismasidir. Bundan iki yil &nce,
1929'da Sinema Gazetesi de yine
kazanamn Hollywood'a génderilece-
ginin vaat edildigi bir yildiz yarigsma-
si diizenler. Biri kadin, biri erkek iki
geng segilecek olsa da, yarismanin
gorsellerinde kadin imgesi kullanilir
ve tim metinlerinde temel olarak
geng kizlara seslenilir. Yarismanin ilk
gorselinde insanlar hayali bir filmin
afisine hayranlikla bakmakta ve afis-
te soyle yazmaktadir: "...Amerikan
sinema kumpanyasinin Tiirk sinema
yildizt ... Hamim'in ilk filmi bu gece
biitiin diinya SINEMAlarinda gosteri-
lecektir.” (Resim 1)

Heniiz 1929 yilinda diizenlenen bu
yarisma, erken Cumhuriyet do-
nemindeki  yildiz  yarismalarinun
ortak o6zelliklerini yansitir. Yildiz
yarismalart temel olarak geng kiz-
lara seslenirken, kadinlar arasinda
Bati'min begendigi, Bati'nin arzula-
digr modern bireyler olma fantezisi
yaratirlar. Yarigsmalarda kazananla-
rin genelde Avrupa'ya ve ozellikle
Hollywood'a génderilmesi vaat edilir
ve bu ylizden yildiz yarigmalari milli
bir olay olarak sunulur.

1940'LARIN YARISMALARI:
“TURK FiLM SANAYii"”
YILDIZLARINI ARIYOR

1930'lu yillarin yildiz yarismalarin-
da kazananlarin Hollywood'a ya da
Avrupa'ya gonderilmesi vaat edi-
lirken, II. Diinya Savasi ile birlikte
Hollywood filmlerinin {ilkeye girme-
sinin zorlastig1 ve yerli film (iretimi-
nin de arttigr 1940'l yillarda bu kez
kazananlara yerli filmlerde basrol
vaat edildigini gdririiz. 1941 yilin-
da, Muhsin Ertugrul'un esi Neyyire
Neyir'in genel yayin yénetmeni ol-
dugu Perde ve Sahne dergisi "Sine-
ma Yildizi Miisabakast” baglikli bir
yartisma diizenler. "Tahsil gérmiis
geng kizlarimizdan sinema sanatkart
olmiya hevesliler arasindan” segile-
cek geng kizlar, “Ertugrul Muhsin'in
cevirecegi filmlerde bas roli" oyna-
yacaktir. Dergi yarismaya su sartlari
saglayan geng kizlart cagirir: "Yaglari
20-25 arasinda olmak; en az orta tah-
sil gormiis, telaffuzu, sivesi diizgin
olmak; surati fotografa, sesi mikro-

wrnas Amerikan slnemn ko pin.
s Vildm oo
il b gves bUilin.

Resim 1
Sinema Gazetesi,
no 5, 1929, S. 25.

e
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Resim 2

Perde ve Sahne,
yil1, say1 3,
Haziran 1941,

s. 23.

Resim 3-4
Salon-Hollywood
Sesi, say1 1,

10 Kasim 1946,

S. 25.

i SINEMA YILDIZ] :
Miisabakas (
Tahsil gormug geng kizlarimizdan sinema sanalkdrr olimya he-
vesliler arasinda bir miisabaka terlip ediyoruz, Ertugrul Muobisin'in j
gevirecegi flimlerde bas roli oynanuya himye, lisan ve zekd tibarile 3
kablliyetli olup da sincma ve tiyalro sunalldvhgim meslek olurik 2
segmek istiyen heveskirlar bu miisabakaya istivdk edebilirler, )
Miusabaka sartlart sunlardic
Yasglart 20-25 arasinda olmak,
En az orta tahsil giormis, taloffuze,  sives' dizpiin olmak,
Surati fotografa, sesi mikrofonn clverigli olmak,
Ailesi, sinemnda oynamasina miisande elmis olmuk,
isteklilerin bir fotografla (Perde ve Salme, 2209 numarali Posta
kutusu, Beyoglu) adresine miivacaatlory Jaamdy %

A A A I NI NS ISP LN SIS ATSNP LSNP LSNP LSNP LSNP,

fona elverigli olmak; ailesi, sinemada
oynamasina miisaade etmis olmak.™®
Bu son maddenin bir benzerine daha
onceki yarisma sartnamelerinde hig¢
rastlamadigimizi not  diismeliyiz.
Geng kizlarin sinema yildizi olma
heveslerinin, donemin kimi entelek-
tielleri tarafindan elestirilmesi ve
kaygiyla karsilanmasindan da anla-
yabilecegimiz gibi, aileleriyle ara-
larinda bir gerilim yaratmis olmasi
muhtemeldir. Sinemanin “tek adami”
Muhsin Ertugrul'a ¢ok yakin olan
Perde ve Sahne dergisi de, diizenle-
digi yarismaya yalnizca 18 yasindan
biiylik geng kizlari davet ediyor olsa
da, aileleri ve yildiz olma hevesini
elestirenleri karsisina almak isteme-
digini diisiindiiriir (Resim 2).

Hollywood Sesi dergisi ise 1946 yilin-
da yayimlanan ilk sayisinda "1 Hedy
veya 1 Clark'in Sizden Fazla Nesi Var!”

basligiyla bir yildiz yarigmasi diizen-
ler. Yarismanin adi her ne kadar
Hollywood'a gonderme yapiyorsa da,
bu kez miikafat "kurulmak {izere olan
'Tiirk Film Sanayii'nin [...] yakinda
yeni birgok filmlere baslayacak olan
emin bir stidyo’sunda c¢evrilecek
yerli bir filmde rol almakuir.'® Dergi
yarismarnun ¢agrisinda, "[Sloyleyiniz
bize, bir Hedy veya bir Clark’in sizden
fazla nesi var?” diye sorarak okur-
larina Hollywood yildizlarina olan
hayranliklari iizerinden seslenir. Bir
yandan da "[ilginizde ‘Hollywood'a
gidip artist olmak’ hilyasini kurup
senelerce bu kuru hiilya ile avuna-
caginiza, sivayin pagalart ve gosterin
kendinizi!" diyerek bu hayalin genel-
de "bos bir hayal” oldugunu da hatir-
latir. Yildiz olmak isteyenler bu kez
¢ekim hazirliklari i¢inde olan bir yerli
film stiidyosuna c¢agirilir ve boylelik-
le Hollywood'da bir sinema yildizi

olma fantezisi Tiirkiye dolayimli bir
hale gelir. Diger yildiz yarismalarin-
dan farkli olarak bu yarigma, sinema
artisti olmak isteyenlere, "Hollywood
yildizi olmak istiyorsamz kosenizde
durmayin, harekete gecin, énce yerli
film stiidyolarindan birinin filminde
rol alin; kendinizi gdsterirseniz iste
o zaman Hollywood stiidyolarinin da
dikkatini ¢ekip bir diinya yildizi olma
sansiniz olabilir” diye seslenir.

iKi KARDES: GUZELLIiK VE
YILDIZ YARISMALARI

Yine 1946 yilinda, bu kez Salon-Holi-
vut Seai dergisinin diizenledigi yaris-
ma ise hem icerigi hem de cagrisiyla
yldiz yarigmalart ve giizellik yaris-
malarinuin ortak kokenine dair 6nem-
li ipuglari verir. Derginin ilk sayisinin
26. sayfasini "1 Hedy veya 1 Clark'in
Sizden Fazla Nesi Var!” baglikli yildiz
yarismasi ile "1 Betty Segiyoruz” ya-
rigmasi paylasir (Resim 3-4). "1 Betty
Seciyoruz"un ¢agrisinda "Hollywood
sehrinde muhtelif zamanlarda husu-
si mlesseseler, gazeteler ve bilhas-
sa film stiidyolar! tarafindan bircok
giizellik misabakalari"nin diizenlen-
digi, "bizde de bir zamanlar giizellik
miisabakalari'min  yapildigi, hatta
“Istanbul giizeli diye segilen Feriha
Tevfik'in o tatli hatiralar1 bazilarimi-
zin hala kalbinde"” yasadig1 belirtilir.
Iste bu yiizden Salon-Holivut Sesi
de "Giizel istanbul'un bir Betty'si"ni
secmeye karar vermistir! 18-25 yasla-
r1 arasindaki geng kizlarin katilabile-
cegi yarisma igin bir bagvuru formu
hazirlanir (Resim 5-6). Baldir ve ayak
hilegi gibi ayrintili dlgdlerin istendi-
¢i bu form, yine sinema dergilerinin
hazirladigl ve okurlarin viicutlarinin
yildiz olmaya miisait olup olmayaca-
gt anlamalari icin hazirlanan 8lgii
cizelgelerine benzemektedir. Basli-
ginda Betty Grable, cagrisinda Feriha
Tevfik gibi biiytik artistlerin isimleri
gegiyor olsa da yarismanin miikafati
bir sinema yildiz olmak degildir.
“[stanbul'un en giizel viicutlu geng
kizi"na "lalrzu ettigi artistin imzali bir
tablosu; muazzam bir kupa; mecmua-
nin bir yillik abonesi; istedigi renk ve
markada bir ¢ift ¢orap; istedigi giin
veya gece igin maruf bir sinemanin
bir loca bileti"® hediye edilecektir.
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Cumhuriyet tarihinde ilk giizellik ya-
rismalarint ise Cumhuriyet gazetesi
duzenler. IIki 1929 yiinda yaptlan
yarigma, erken Cumhuriyet dénemi
boyunca son kez 1933 yilinda yapi-
lacak ve 1950'li yillarda bir kez daha
denense de, yeniden siirekli bir se-
kilde duizenlenerek iilke giindemine
girmesi 1960’1 yillar1 bulacaktir. “Gii-
zellik yarigmalarinin  diizenlendigi
dénem, medeniyetin ve ¢agdashgin
besigi olarak goriilen Bat: diinyasina
geng Cumhuriyet'in de cagdas, me-
deni bir devlet oldugunu kanitlamak
icin her firsatin degerlendirildigi bir
dénem"” oldugundan, bu yarigmalar,
"Tirk kadiminin Bati'daki kardesleri
kadar hiir oldugunu, ¢agdaslik agi-
sindan higbirinden geri olmadigin,
‘haremin log dehlizleri'nde yasama-
digtni"* kanitlamanin ve bunu Bati
diinyasina gostermenin bulunmaz
bir firsati olarak goriiliir.

Cumhuriyet gazetesinin diizenledigi
ilk giizellik yarismasinuin galibi Feriha
Tevfik, hemen o yil Kagakgilar (Muh-
sin Ertugrul, 1929) filminde bagrol
oynamaya baslar ve 1930'lu yillar bo-
yunca cevrilen yerli filmlerin ¢ogun-
da bu durum devam eder. Cok geg-
meden giizellik yarismalari ve yildiz
yarismalart arasinda akrabalik ku-
rulur. Kimi giizellik yarigmalari ¢ag-
risinda yildiz olmayr vaat ederken,
kimileri de giizelligi en énemli kriter
olarak tarimlar. Cumhuriyet gaze-
tesi 1930 yilinda diizenledigi giizellik
yarismasinin galibinin Hollywood'a
gonderilmesi icin MGM'nin (Metro-
Goldwyn-Mayer) Tiirkiye miimessil-
leriyle irtibata gecer (Resim 7). Stiid-
yo temsilcileriyle kurulan bu iligki,
yarigmamn cazibesini artirici bir un-
sur olarak giin giin gazetede yayim-
lanir. Gerek vaatleri gerek kriterleri
birbirine benzegen dénemin yildiz
ve giizellik yarismalari, kadinlara
seslenerek onlarda modernlesme ve
batillasma arzusu yaratan iki kardes
mecra olmustur.

ARZUYA FREN: “SAKIN
HOLiVUD'A GIDEYIiM DEMEYIN”

Dergiler bir yandan geng kizlar ara-
sinda Hollywood'a gitme arzusu ya-
ratirken, bir yandan da ciliz bir ses-
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Resim 5

“1 Betty
Seciyoruz”
yarigmasinin
katilim formu.

Resim 6

"1 Hedy veya
1 Clark
Sizden fazla”
nesi var
yarismasinin
katllun formu.

"‘Bu seyahat simdilik imkdnsizdur. Izmir'e gittiginiz zaman

oradaki konsoloshaneden de imkdn olup olmadi§int
anlayabilirsiniz. Amerika’ya gitseniz dahi orada muvaggak
olmak bir tali meselesidir. Sansimi deneyim demek,

karanlikta bir uguruma yuvarlanayim, jakat belki

kurtulurum, demektir.”

le de olsa, boylesi hayallerin olas
hiisran dolu sonuglarina dair onlar
uyarmaktan geri durmaz. Yildiz ol-
mak i¢in Hollywood'a dogru yola ¢ik-
mus ve hayal kirikhigina ugrams geng
kizlarin 6ykﬁ@rinden, Hollywood'a
nasil gidilecegini soran okurlarin
mektuplarina verilen sert yanitlara
kadar cesitli sekillerde yildiz olma
hayalini gercege cevirmek isteyenle-
re bu isin hi¢ de sarldigi kadar kolay
olmadig1 hatirlatilir.

Yildiz olmanin ne denli zor ve me-
sakkatli bir is oldugu, bir sinema yil-
dizinin biitiin hayatinin stiidyonun

" Gizellik Krali

Giizeller, isterseniz sin

yildiz1 da olabilirsiniz!.

«Metro Goldvin» sirketi, Kraliceyi

«Holivut» a davete amade oldué'um!_ b

Bugiin Giizellik miisabakamiza 1y -
tirak edenlerden Mel. Riéne Diinen'in
resmini negrediyoruz.

Diin, missbakamiza igtirak eéden
giizellare bir siirpriz hazirladijimez -
dan bahsetmistik, Bu stirprizi bugiin
baber vevelim:

Amerika'nin en meghur filim mi -
esseselerinden Metro Goldvin Ma -
yer'in Istanbul'deki miimeasiline mi -
racaat ederek bu sene Tirkiye GH -
zellik Kraligesi intibap edilecek g8 -
zelin Holivut'taki stodyolarinda sine-
.roa artisti olarak alip almuyncaklarm:
| sormugptuk.

Fillm mitessesesinin milmessill, b -
se, intihap edilocek 1931 Tirkiye pil-
zalinin, sinema wrtisti olmak igin 1A -
(zum gelen geraiti hafz bulundugu tak-
dirde, memnuniyotle Holivut'a davet
edilecegini tahriven bildirdi

Glizeller, bu suretle muhakkak Pa-
vin ve Sili seynhatlerinden, Avropa ve

49 — Mel, Rone Diines

kontrolii altina girdigine dair "uyar!”
niteligindeki yazilara dergi sayfala-
rinda siklikla rastlarz. Jildiz der-
gisinde yayimlanan "Yildizligin Zor
Taraflart” baglikli yazi, pek ¢ok oku-
run heves ettigi sinema oyunculugu-
nun saruldig1 kadar kolay olmadigini
gostermeye calisirken, ayni zamanda
yildiz olma arzusunu “asiriya” kagi-
ran okurlar igin bir fren olma iglevi
de tagir:

"Yildizligin zorluklarim pek az Kisi
bilir. Havasiz, sicak bir atmosfer al-
tinda bir sahnenin tekrar tekrar cev-
rilmesinin, can sikintisi, yorgunlugun
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Cumhuriyet,
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Kraligesiniy

h s gibi
1931 Tikehiye Glieslilic
(Kraligesd alnenk (illset
|igim sromi ol whub duhe
m(m ahirs Binama yife

|Hinhesindie. Aylardan-
boorl pundsomse pihl Tieblye Eralicel,
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Giizellere yeni bir s

ufku daha acll
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Giizellik Kralicelig[‘ B
milli bir vazii
Eger 931 Kralicesi glizel

n, Tiirkiye 8es Krall .
gusi Hudadst Sakir H,
1n milanbaka intibala -
nim okuyunuz, Size de
Paris'te, Nis'ta, 31)i'de
digen mllli hir vazife
olduguoy anutmayimz,
Butin  seyshatleriniz 3
vo mijsabakalar eans -
sinda  aitenladen bir
zat alzo refakat ede .
coktir. Istlyoruz kl bu
isayahat ve mteabaks -
larda miinevver Turk
kadinhi glzelligl, za-
rafeti ve fneslifi ile
tLRfen sohtteut ceviran | AP — Mel L. N,

glinlerde sirtlardaki mayolarin bile
cikarilmasi  diistiniiliirken  kiirklere
biiriinmiis bir halde alev alev yanan
odunlarin kargtsinda zevkle 1stniyor
gibi durmasin isterler.””

Sinema dergilerinin sayfalarindan
genclere "Sakin Holivud'a Gideyim
Demeyin” diye seslenenlerden biri
de Hikmet Feridun Es'tir. Es, do-
nemin en énemli sinema gazeteci-
lerinden biridir. Pek ¢ok derginin
"Hollywood'da muhabirimiz var” diye
iddia edip, yabanci dergilerden cevir-
dikleri birtakim haberlerin bu muha-

SEE=E = s e

gormek faydasizdir” diye belirtir.
Ona gore, yildiz olmak igin bir diger
kosulu da egitimli olmaktir: “uzaktan
birgoklarinin boyali birer kukla ad-
dettikleri o sinema yildizlarinin cogu
hi¢ bos insanlar degildirler” der ve
"bugiin sinema artistligi adam akil-
It bir tahsil meselesi olmustur” diye
de ekler. Egitim mevzuunu yine cok
tartismal olan genclerin yildizlar
taklidine baglar: "Gengler 'sinema
artistlerini taklid' denilince onlara
gehre, viicut ve giyinis itibarile ben-
zemegi disiiniiyorlar. Bir de bunun
‘kafa’ tarafi vardir. Sinema artisti

e e e

Hikmet Feridun €a: "Sakin, sakin ha geng dostlarim... Uzun uzun diigtinmeden:
kabiliyetinizi, zevkinizi, yapabilecesiniz igi kantara vurmadan bunu aklinizdan bile
gecirmeyiniz. Gengler sinema artistligini Yikselmek ve muvaffak olmak icin en kolay
Yol zannederler. Ne yanlis diisiince! O muvapfakiyetin en giic, en caprasik yoludur.”

S Sl S e = e e e

Resim 10
Peyami Safa,
Cumhuriyet
gazetesinin
diizenledigi
giizellik
yarigmasinin
dnemli

figiirlerindendir.

Cumhuriyet,
30 Kanunusani
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!zmir giizeli Neriman, Bursa giiseli Leman Hanimlar Peyami dafa B.

sinirlenmiye nasil sebebiyet verdigi-
ni; nefes alirken bile birgok teknik
tafsilata riayet edilmesi icap ettigini
anliyabilmek icin stiidyoda gazeteci
olarak giinler gegirmek lazimdir. Oyle
sahneler vardir ki artistin, tabak ta-
bak yemegi yedi sekiz defa ayni istah
ile yemesi lazzmdir. Yahut iist iiste
on tokadi miitebessim bir ¢ehreyle
karsilamasi icap eder. Yahut sicak

arhadagumsz terafmndan holka takdim edilirhen,

i
1

birlerce génderildigini éne siirdiikle-
r" bir dénemde, bizzat Hollywood'a
giden bir gazeteci olarak énce cikar
ve farklilasir. Hollywood yildizlartyla
fotograf cektirip onlarla roportaj ya-
par, ABD gézlemlerini yayimlar. Hik-
met Feridun Es bu yaruyla Tiirkiye'de
Hollywood'a gitmek isteyen gencle-
rin hem g6zl kulagr olur, hem de on-
larin 6zdeslik kurarak Hollywood'a
gitme fantazisini yasadiklar bir ka-
rakter haline gelir.

Hikmet  Feridun Es, 1939'da
Hollywood'dan geldiginden beri ken-
disine siirekli "Holivud'a gideyim mi,
muvaffak olabilir miyiz?" sorularinin
soruldugunu séyler.* Genglerin ken-
disine heyecanla sordugu bu soruya
verdigi yantt oldukg¢a heves kiricidir:
“Sakin, sakin ha gen¢ dostlarim...
Uzun uzun diisinmeden; kabiliye-
tinizi, zevkinizi, yapabileceginiz isi
kantara vurmadan bunu akliruzdan
bile gecirmeyiniz. Gengler, sinema
artistligini, yiikselmek ve muvaffak
olmak icin en kolay yol zannederler.
Ne yanlis diisiince! O muvaffakiyetin
en gig, en ¢aprasik yoludur.” Hikmet
Feridun, ince bir zevk sahibi olunma-
dan, sinemada oynayabilecek kabili-
yette olmadan "Holivud'u riiyada bile

eSS =SS =
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Kongo'ya dair film ¢evirecegi zaman
bu memleket etrafinda en asag 10-15
cilt devirir."* Hollywood'da sinema
artisti olabilmek igin bunlardan bag-
ka “harikulade bir aksanla, fark edil-
mez bir sive ile lisan bilmenin sart”
oldugunu ekler. Yine yildizlari asiri
taklit etmeyle ilgili bir madde ekle-
meyi de ihmal etmez. Hollywood so-
kaklarinda Marlene Dietrich, Robert
Taylor benzerlerinden gecilmedigini
ve bu "makineden ¢ikmis gibi birbi-
rinin ayni olan 'taklit insanlar'in”
“ebediyen issiz kalmaga mahkiim”
olduklarini belirtir. "Muvaffak olmak
icin kimseye benzememek lazimdr.
Halbuki biz de sinema artistligi me-
raki, gengler arasinda meshur ar-
tistlere kendini benzetmek seklinde
tecelli eder."®

Yildiz olmak isteyenlere yénelik
sinema  dergilerindeki uyarilara,
bu tiir yazilarin disinda kimi okur
mektuplarina  verilen  yamitlar-
da da rastlayabiliriz. 1944 yilinda
Hollywood Diinyas: dergisine izmir
Eski Foga'dan yazan Biilent Ulusoy,
belli ki Hollywood'a nasil gidebile-
cegini sormustur. Ona verilen yamit
ise olduk¢a cesaret kiricidir: “Bu se-
yahat simdilik imkansizdir. izmir'e
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Ho]i\ud'dnn Istanbuly di-
neli henilz bir hafta ol i
musti, Bir giin Ada vapuruns 1

da yammn ki geng adam ik~
Ints. Ikisi de yukipkh delikan-
hilarel. Biraz mithalagals fakat
sk ghyinmiglerdt, Kendllerini
takelim ettiler, Nazik gocuklnr-
di. Nihayet bir ¢
— Bir jey sormak istiyoruz
sfendim,.. dedi biz Holi-
vud's mitmiefi  dilglintiyoruz,
Sie oracdna sekiz buguk ay kal-
dipz... Ne deminiz? Muvailak
olabilir mivie? Gidelim mi?.
Ondin sonrn bena ayni su-
ali pek gok  gengler wordu
Hatth bu sualle hig iimit etme=
diftim yerlerde karsilngtim. Ne-
PRSI S | ¥
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gittiginiz zaman oradaki konsolos-
haneden de imkan olup olmadigini
anlayabilirsiniz. Amerika'ya gitse-
niz dahi orada muvaffak olmak bir
tali meselesidir. Sansimi deneyim
demek, karanlikta bir uguruma yu-
varlanayim, fakat belki kurtulurum,
demektir."* Yine Aydin'dan yazan
Fikret Inceoglu'na da benzer bir ya-
nut verilir: "Amerika'ya gitmek simdi-
lik miimkiin degildir. Gidilmek kabul
olsa dahi size tavsiye etmem. Lisan
bilmek ve hi¢ olmazsa lise tahsilini
tamamlamak lazimdir. Bos hilyalara
kapilmayiniz. Memleketin genclere
ihtiyact vardir. Amerika'ya ilk mek-
teb tahsilile giderseniz ne yaparsi-
niz?" Verilen cevabin devamindan,
derginin Hollywood'a nasi! gidilece-
ginin soruldugu daha pek ¢ok mek-

PERDRE ve BAHNE

3 o .
Uanan 1 Kot Seiallow 2
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Hollywood'un geco mManzarasy,

tup aldigini 6grenirizz "Bu konuya
ait evvelki sayilarda ¢ok durmugtum.
Hatta bazi okuyucularim, onlara mii-
layim cevap vermedigim igin, kizdilar
bile... Ama ne yapayim ki vatanmn
muhta¢ oldugu gen¢ uzuvlarin ya-
banci u]kelerie sefil ve perisan kal-
malarini istemem.””

Ozellikle 1930'lu yillarda yaymmla-
nan sinema dergileri, dizenledikleri
yildiz yarigmalarinin yant sira, tnlii
yildizlarin nasil yildiz olduguna ya da
genel olarak yildizlarin nasil da giizel
ve ihtisaml bir hayat siirdiigiine dair
haberlerle okurlari arasinda sinema
yildizi olma arzusu yaratir. Ancak
bir yandan da yildizligin hi¢ de sa-
nildigy kadar kolay bir is olmadigi,
Hollywood'a gidip bagarilt olmanin

T
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i Maynffak olabilic mi

Sakm, shknhes
i Uzor vzom o
kalilivetiniz,
bilecefiniz g kantara
don bunu: eklimzden: hile pe.
cunzeyiniz. Gengler sir

ey Kinted

Vin
fik ol g
zonnederier. Na yanly ditgin-
aeli. O muvalfakiystin en pise
€l gEprank voludur

Bence Bilhassa y

etmeden Holivy
¥
e 'J:'J!]"':k

| — Dehgetl} bir zev

| olmak... Sinema artistlii
O ko .

cok zor olduBu yoniinde yazilarla ve
okur mektuplarina verilen cevaplar-
Ja, y1idiz olma hevesini "asiriya” kagi-
ran okuyucularina uyarida bulunur-
lar. Yani dénem dergileri bir yandan
yildiz olmanin imkansizigini kabul
ederken bir yandan da yildizligi bir
arzu nesnesi olarak sirekli yeniden
firetir.”® Bu anlamda yldiz olma fan-
tezisi, batili ve modern olma fantazi-
siyle i¢ ice gegmistir. Sinema dergile-
ri yildiz yarismalariyla kadin okurlar
arasinda giizel olma ve onun en st
asamasi oldugunu ima ettikleri yildiz
olma arzusu yaratirken, dénemin ka-
dinlarina giizel ve modern goriinme-
yi milli bir gorev olarak sunmugtur.
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;

TURKIYE'DE SINEMA,
TARIH VE TEMSIL ILISKISI
UZERINE SORULAR

ESIN PACA CENGIiz

Bu yazt Tiirkiye'de ilk sinema pratiklerinin ortaya ¢ikti§i 19oo’lerden itibaren girift bir
iligki icinde olan sinema, tarih, temsil ve tarih yazimi alanlart baglaminda birtakim
sorular/sorunlar tizerinde durmayt amaclamaktadir. Tlrkiye sinemasinda tarih
temsillerinin sadece akademi ve sinema tarihi acisindan degil, aynt zamanda

siyaset alaninda nasil tartisildig, desteklendigi veya elestirildigi ve bu tartismalarda
hangi egilimlerin ve konularin hakim olduguna bakilacakttr. Tartismanin eksenini
1945 Oncesi sinema pratikleri olugturmakla birlikte, 1945 sonrasina, Jesilcam
pilmlerine ve 1980 sonrast tretilen pilgnlere ve televizyon dizilerine de deginilecektir.

Gectigimiz yillarda 6zellikle Muhte-
sem Yiizyl, Fetih 1453 (Faruk Aksoy,
2012), Veda (Zilfi Livaneli, 2010) ve
Mustafa (Can Diindar, 2008) gibi
tarih anlatilarinin sadece sinema
cevrelerinde degil ayni zamanda ta-
rihgiler ve ozellikle siyaset alaninda
siddetli tartismalara malzeme oldu-

gunu gorityoruz. Fetih 1453 ve Veda
orneginde oldugu gibi bazi tarih tem-
silleri, siyasetciler icin diizenlenen
ozel gosterimler ve kendilerine gon-
derilen film kopyalar: vesilesiyle iz-
lenerek gosterimler sonrasinda yapi-
lan basin agiklamalarinda belirtildigi
iizere, sadece Tirkiye sinemasi i¢in

LALE ve

7000 senelik Tlrk Milletinin; mel'anet ve kahbelikleri gigneyerek kazandigi istiklalini; herkesi titretip
costuran kahramanliklarini; Isgal faciasim ve zaferlerimizi:

BIR MILLET UYANIYOR

Tirkge Sozlii Filminde

muazzam istildilimizin en yakin ve en canh tarihini bugiin
(Asri =ve- L/eale) Sinemalannda avugtanmiz patiatnaya kadar alkiglyacagrz..

Bugin
ASRI o=

Dilclcaat:

Fiatlar arttirilmmnmnadiec..

degil, ayn: zamanda ulusal tarihin
temsil edilme bicimleri anlaminda
¢181r acici olarak gorilmiistiir.' Muh-
tegem Ylizyil ve Mustafa drneginde
oldugu gibi baska tarih temsilleri
ise genis kitleler tarafindan elesti-
rilip, aleyhlerinde sokak gosterileri
diizenlenmekte, hem konu edinilen
tarihi kisiliklerin aileleri hem de
bircok siyaset¢i tarafindan keskin
bir dille uyarilara maruz kalmakta,
hatta gosterimlerinin yasaklanma-
st veya yayindan kaldirilmalari igin
yasal girisimlerle bulunulacag ifade
edilmektedir> Ozellikle filmler ve
televizyon dizileri ekseninde ortaya
cikan bu tiir tartismalar Tiirkiye'nin
icinde bulundugu siyasal iklimin
yansilamalar1 olarak ele alinirken,
hangi tarihi temsilin hangi temsilden
daha “dogru” oldugu, ulusal tarihin
nasil temsil edilip/edilemeyecegi ya
da edilmemesi gerektigi sorusu film-
ler ve televizyon dizilerine getirilen
elestirilerin ve ovgiilerin bel kemigi-
ni olusturur.

Bu noktada Muhtegem Viizyul cer-
cevesinde gelisen tartismalarin,



ozellikle de Recep Tayyip Erdogan'in
dizinin tarihi temsil etme bicimiyle
ilgili getirdigi elestirinin Tiirkiye si-
nemasinda tarih, sinema ve temsil
iliskisinin nastl algilandigi ve tarti-
sildigr konusunda 6nemli ipuglari
verdigini ifade etmek gerekir. $oyle
diyordu Erdogan: "Bunlar santyorum
bizim ecdadimizi o Muhtegem Jiizyul
belgeselindeki gibi tantyorlar. Bizim
dyle bir ecdadimiz yok. Biz 6yle bir
Kanuni tanimadik. Biz 6yle bir Sultan
Siileyman tanmimadik. Onun émriiniin
otuz yili at sirtinda gecti. Sarayda o
gordiigiiniz dizilerdeki gibi gecmedi.
Bunu ¢ok iyi anlamamiz lazim; bizim
boyle bir tarihimiz yok." Erdogan'in
sarf ettigi bu sozler, yani ulusal tari-
hin ne olup ne olmadig! ve aynit za-
manda nasil temsil edilmesi/edilme-
mesi gerektigi (izerine verilen recete,
her ne kadar bugiiniin siyasi iklimiyle
iligkilendirilse de, sinema, tarih, ta-
rih yazim ve temsil {izerine vuku bu-
lan béylesi tartismalarin —yani bazt
tarih anlatilariun  "dogrulugunun”
onaylanip, digerlerinin “tarihi car-
pitma” ve "tarihsel gercekligi yansit-
mama” gerekgesiyle savusturulma-
sinin— sinemada tarih temsillerinin
ortaya ¢iktigi ilk giinlerden itibaren
tarih anlatilari ve temsil tartimala-
rinda bir gelenek olusturacak kadar
koklii bir soéyleme denk diistiigiini
iddia etmek yanlis olmayacaktir.

Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiir-
kiye sinemasinda da tarihi anlatilar
ilk sinema formlarindan biri olarak
ortaya ¢ikmakta ve tarihle ilgili me-
seleleri ele alan kurmaca ve kurma-
ca olmayan filmler ulusal hissiyata
hitap etmek i¢in bir firsat olarak
gorillmektedir. Bu baglamda Nijat
Oz6n, Osmanli'da film yapiminin
baglangic hikayesini soyle aktar-
maktadir. 1910'larda Almanya’da ger-
ceklestirdikleri bir ziyaret sirasinda
Osmanli ordusu mensuplart Alman
ordusunun savag meydanlarinda
cektigi birtakim filmleri goriip, filmin
bir arag olarak ulusal duygular1 hare-
kete gegirme potansiyelinin farkina
varir; 1915'te Alman ordusu ornegini
takip ederek Ordu Fotograf ve Film
Merkezi'ni kurarlar.®> Sonrasinda ise,
ozellikle 1. Diinya Savast sirasinda
birtakim propaganda ve actualité

filmleri cekerek, bu filmleri Istan-
bul'daki Askeri Miize'de gosterirler.®
Ancak, yine Oz6n ve Scognomillo'nun
Tirkiye sinema tarihi tizerine yazdik-
lari kitaplarda yapim sireci detayli-
ca anlatilan —gekilip ¢ekilmedigi hala
tartisma konusu olmakla birlikte,
cekildigi ve "ilk Tiirk filmi" oldugu
varsayimiyla bu sene Tirkiye'de si-
nemanin 100. yilinin kutlanmasina
yol acan— Ayastefanos’ta Rus Abi-
desinin Yikilipt (Fuat Uzkinay, 1914)
adl filmin yapim siireci ve bu siirecin
aktarilma bigimi 6nemli bir unsura
isaret etmektir. Ozon filmin yapim
hikayesini soyle anlatmaktadir: 1914
yilinda Osmanl Imparatorlugu Rus
Abidesi'nin temelini dinamitlemeye
karar verdiginde, bu "tarihi anin"
ulusal hissiyati harekete gegirmek
icin paha bigilmez bir firsat olduguna
karar getirilir ve abidenin yikiligir
filme ¢ekmek i¢in Avusturya-Maca-
ristan imparatorlugu'ndan bir film
sirketiyle anlagilir. Ancak, 1. Diinya
Savasi'nin patlamasiyla kabaran mil-
liyetgi duygularmedeniyle filmin bir
Tiirk tarafindan gekilmesinin daha
dogru oldugu kanaatine varilip, bu
“tarihi olayin” filme kaydedilmesi
isi, orduda askerlik gorevini yeri-
ne getirmekte olan Fuat Uzkinay'a
devredilir ve Ozon'e gore, Fuat
Uzkinay'in abidenin yikilis anint fil-
me kaydetmesiyle birlikte Tiirkiye'de
ilk film c¢ekilmis olur” Ozén ve
Scognomillo'nun aktardiklart bu sii-
rece ragmen, Burgak Evren® ve Dilek
Kaya® bu hikayedeki bosluklara de-
ginip, filmin higbir kopyasinin giinii-
miize ulagmamis olduguna ve filmin
cekildigine dair elde somut bilgilerin
bulunmadigina dikkat ¢ekerek boy-
le bir filmin ¢ekilip ¢ekilmediginin
kolayca iginden ¢ikilabilecek bir
konu olmadigini not eder. Buradan
hareketle Kaya, 1910'larin basinda
Donanma Cemiyeti'nin ¢ektigi bazt
filmlerden bahsederek bu filmlerin,
cekildigi tamamen bir muamma olan
Ayestefanos’'ta Rus Abidesinin Ji-
kilipt filmini 6nceleme ihtimalini be-
lirtirken,* Evren, Manaki Kardeslerin
Osmanli vatandagi olmasindan dola-
y1, onlarin 1911 senesinde cektigi V.
Sultan Mehmed Resad’in Manastir
ve Selanik Ziyareti filminin ilk Tiirk
filmi olarak amlmasi gerektigini be-

lirtir. Ote yandan Savas Arslan'in da
degindigi iizere, Manaki Kardeslerin
bilinen en eski filmleri V. Mehmed
Resad'in ziyaretinden yillar &énce
1905'te ¢ekilmistir, ancak bu film-
ler Tiirkiye'de sinema tarihi kapsa-
minda siiregiden tartigmalarda yer
almamaktadir." Bu nedenle Kaya ve
Arslan'in da belirttigi iizere, "ilk film"

{izerine ortaya ¢ikan tartismalarin ve
Tiirkiye sinemasina dair bir "baglan-
gI¢ miti" yaratma stirecinin kendisi
aslinda Tiirkiye'de ulus, ulusal kimlik
ve sinema hakkinda c¢ok sey séyle-
mektedir. Bu iddiayt bir adim ileriye
tastyarak, "ilk filmin" hangisi oldu-
gunu belirlemek iizerine dénen mii-
nazararuin bize ayni zamanda, hatta
belki daha net bir bigimde, sinema,
tarih, tarihyazimi ve temsil hakkin-
da ¢ok kritik seyler séyledigini éne
siirebiliriz. Zira Tiirkiye'de film ya-
pim tarihini anlatmak icin, ister bir
abidenin yikiliginin sembolize ettigi
“tarihi’ bir an, isterse de sultarun
Selanik'i ziyaret ettigi “tarihi” bir
olaydan daha iyi bir baglangi¢ olabi-
lir mi?

Sinema, tarih yazimi ve tarih tem-
silleri cercevesinde gozlemlenen bu
ve benzeri tartigmalar, yani filmlerin
milliyetgi duygulart harekete gegir-
mek igin bir arag olarak islev gérme
postansiyeli ve bunun becerileme-
digi takdirde "istenmeyen” birtakim
sonuclara yol acacagi veya filmlerin
“tarihi carpitarak” bize "yanls” tem-
siller sunacag yoniinde uyartlarin
tarihin kurmaca filmlerde temsil
edildigi ilk 6rnekler cergevesinde ge-
lisen tartigmalarda da ortaya giktigi-
n1 gérmek miimkiin. Midafaa-i Milli
Cemiyeti'nin ¢ekimlerine bagladigs,
[11. Selim ve veziri Alemdar Mustafa

Par¢alanmig
bir Muhtesem
Yiizyul afisi.
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Pasa'nin hikayesine odaklanan ve ilk
tarihi kurmaca film olarak tanimla-
nan Alemdar Vakast (1918)" bu konu
cercevesinde dnemli bir 6rnek tegkil
etmektedir. Cekimlerin Istanbul'un
isgali nedeniyle yarim kaldig1 ve fil-
min tamamlanamadig! sinema tarihi
metinlerinde bildirilirken,® daha
cekimler sirasinda hakkinda cikan
elestiri yazilarina baktigimizda ulusal
tarihin ne olup olmadigi, nasil temsil
edilmesi/edilmemesi gerektigi, "dog-
ru” temsilin ne olup olmadig séy-
lemlerini, tarih temsillerinin sinema-
da bir form olarak ortaya ¢iktig1 ilk
giinlere kadar dayandirabilecegimizi
gormekteyiz. Alemdar Vakasi'nin
yapimt duyulur duyulmaz, filmin ya-
pimcilart dstlendikleri “agir yik'le
ilgili uyarilmaktadir:

mizin ruhunu bu suretle incitmemis
olsak daha iyi olur."

Yukaridaki alintidan da g¢ikarilabi-
lecegi iizere, ilk tarihi film olarak
adlandirilan Alemdar Vakast heniiz
yapim asamasindayken, bugiin hala
egemen bir sdylem olan tarihin "dog-
ru” bir bi¢imde temsil edilme/edi-
lememe hususu ve bunun ne kadar
“agir bir yik" oldugu séylemi r19oo'le-
rin bagindan itibaren sekillenmis ve
bu séylem bugiine kadar uzanmigtir.
Tarih, sinema ve temsil iligkisinde
tekrar tekrar alti ¢izilen bu "dog-
ruluk” ya da tam aksine “tarihi ¢ar-
pitma” soylemleri hemen akabinde
1922 yilinda ¢ekilen Bogazigi Earar:
(Muhsin Ertugrul) filminin ¢ekimle-
ri sirasinda tekrar ortaya ¢ciknmustir.
Agah Ozgii¢'iin aktardig1 tizere, Bek-
tasi bir seyhin kadin diigkiinii olarak
temsil edildigi bir anlatiya sahip olan
Bogazigi Earart filminin g¢ekimleri
sirasinda, filmin Eylip Camii'ndeki
seti Bektasi bir grup tarafindan “ta-
rihi yanlis temsil ettigi" gerekcesiyle
b&ilmis, oyuncu ve set ekibi grup
tarafindan saldiriya ugranus ve tar-
taklanmig, boylece filmin ¢ekimi
durdurulmaya calisilmuistir;> ancak,
bu baski ve siddete ragmen film ta-
mamlanabilmistir. Sinemanin erken
doneminde ortaya ¢ikan bu gibi 6r-

rinlesmis ve boylece tarihin sinema-
da temsillerine atfedilen "misyon”,
"agir yuk" soylemleri ve sinemanin
ulusal duygulari harekete gecirmek
icin bir ara¢ olarak kullanilabilece-
gi anlayist sosyal, kiiltiirel ve siya-
sal hayatin iliklerine kadar sirayet
etmistir. Sinema miizik, bale, dans,
tiyatro gibi diger sanat alanlarinin
aksine, ‘Cumhuriyet'in kiltir prog-
ramlarinin pargasi olmamis ve siste-
matik olarak devlet destegi almamis-
tir. Buna ragmen, ozellikle de tarih
temsilleri iizerinden, Cumhuriyet'in
tarih algisinin ve tahayyiiliiniin dola-
stma gegcirilmesi baglaminda énemli
bir enstriiman olarak islev gormiis
ve bazi istisnai 6rnekler disinda cogu
zaman bu gérevi goniillii olarak yeri-
ne getirmeye calismigtir. Bu ¢aba, si-
nemaya sistematik destek vermenin
yaninda iktidarlarin filmler hakkinda
dile getirdigi sert elestiriler, uygula-
maya koydugu son derece kati san-
stir yasalari, kimi filmlere verdigi kis-
mi destekler ve diger taraftan film-
lere yiklenen misyonlar, filmlerle
ilgili siddetli tartismalar ve baskilar-
la birlikte yirimistiir. Bu noktadan
bakildiginda, Cumhuriyet'in kiiltiir
programlarinin disinda kalmasi ne-
deniyle, Savag Arslan'in ileri stirdigii
gibi, diger ulus devletlerde goriildii-
gliniin aksine Tirkiye'de sinemanin

“Ilk jilm” tizerine ortaya gikan tartismalarin ve Tirkiye sinemasina dair bir
‘baslangie miti” yaratma siirecinin kendisi aslinda Tiirkiye'de ulus, ulusal kimlik
ve sinema hakkinda ¢ok sey séylemektedir. Bu iddiayt bir adim ileriye tastyarak,
“ilk pilmin” hangisi oldugunu belirlemek tizerine dénen miinazaranin bize aynt
zamanda, hatta belki daha net bir bicimde, sinema, tarih, tarihyazimi ve temail

hakkinda ¢ok kritik seyler séyledigini 6ne stirebiliriz.

"Ogrendik yine, hem de tarihimizin
pek sanh sayfalarindan birini ihtiva
eden Alemdar Vakast da sinema ob-
jektifi oniinde ¢evrilmeye baglanmus.
Nasil ve ne serait altinda boyle ol-
dukga agir bir yiikiin altina girildigini
bilmiyoruz. Fakat elimizdeki vesait
ile yine sahnelerimizdeki temsil edi-
legelmekte gibi yapilacaksa hiirmet-
ten bagska bizden hi¢bir sey bekleme-
yen medari iftarimiz olan biyiikleri-

nekler tarih, sinema, temsil ve tarih
yazimi arasindaki, ayni zamanda bu
alanlarin algillanig ve anlayig bigim-
leri arasindaki girift iligkiyi ortaya
koyar niteliktedir.

Bu iligki ve bu iliskinin “tarihsel ger-
ceklik” ve "dogru temsil yollart” ¢er-
cevesinde anlamlandiriima bigimleri
ulus ingasi ve Cumhuriyet'in kurul-
masiyla iyice belirgin hale gelmis, de-

kendisinin dogrudan devletin ideo-
lojik aygiti olarak konumlandirildigi-
n1 séylemek miimkiin olmamakla bir-
likte,"® erken Cumhuriyet déneminde
halkevlerinde siirdiiriilen kurtulug
savast, Cumhuriyet'in kurulusu ve in-
kilaplart anlatan bir dizi belgesel/fil-
me bakarak sinemanin yeni kurulan
devleti ve reformlart yaymak igin bir
arag olarak kullanildigi ileri siiriilebi-
lir. Bunun yaminda, Serdar Oztiirk'iin



belirttigi tzere, yabanci filmlerden
baska devletlerin propagandasini
yaptigr gerekcesiyle ¢ikarilan sah-
neler, harf devriminden sonra alt-
yazilara yapilan miidahele ve eski
yazinin kullaniminun yasaklanmasi”
ya da Arslan'in vurguladigi {izere
ozellikle seslendirme, filmlerde ko-
nusan dil ve kullanilan film mizikleri
gibi yollardan,”® sinema Cumhuriyet
ideolojisinin ve reformlarinin yayil-
masina katkida bulunmugtur.

Cumhuriyet'in kurulusundan sonra
filmlerin gosterimine, dolagimina ve
icerigine yapilan devlet midahalele-
ri ve sert sansiir uygulamalari digin-
da, 2004 6ncesinde dogrudan devlet
desteginden bahsedebilecegimiz tek
istisna tarih temsilleridir. Kurulu-
sun hemen akabinde, Mustafa Kemal
geng Cumhuriyet'in ideallerinin ve
ulusal miicadelenin tarihini anlatan
filmlerin elzem oldugu tizerine dii-
stincelerini dile getirecektir. Bu soz-
lerle, ulusal tarihi "dogru” yansitacak
filmlere olan “ihtiya¢" ve “zaruriyet”
soylemi ivme kazanacak, ardindan
Mustafa Kemal'in konu {izerine orta-
ya koydugu girisimler, ilerleyen yil-
larda ordunun tarihi filmlere verdigi
destek ve sonrasinda devlet tarafin-
dan ¢ekilmesi 6ngorillen “Atatiirk
filmi" Gizerine vuku bulacak tartisma-
larla bu s6ylem giderek katmerlene-
cektir. TRT' nin kurulmastyla birlikte
devlet televizyonu iilke i¢inde dola-
sima sokulacak tarih imgelerinin dire-
ticisi haline de gelecektir.

Bu baglamda Mustafa Kemal, ulusal
tarihi “"dogru” temsil edecek tarihi
film ihtiyacini karsilamak amaci-
ni yerine getirmek {izere birtakim
girisimlerde  bulunmustur. Bunlar
arasinda Ben Bir Inkilap Cocugu-
yum adli bir filmin senaryosu tizeri-
ne bizzat ¢aligmak da vardir. Ancak
Oz6n'iin belirttigi iizere filmin yapi-
mi1 Mustafa Kemal'in saglik sorunlart
nedeniyle gerceklesememistir.” Yine
Ozgii¢'iin aktardig1 iizere, Musta-
fa Kemal ulusal miicadele yillarini
anlatan Ategten Gémlek (Muhsin
Ertugrul, 1922) romanimin sinemaya
uyarlanmasi i¢in Muhsin Ertugrul'la
goriiglerini paylasmis ve bu filmde
Tiirk kadin oyuncularin kamera kar-

sisina gegcmeleri konusunda nasihat
vermis® ve ulusal miicadeleyi konu
edinen Bir Millet Uyaniyor (Muhsin
Ertugrul, 1933) filmi icin de yine Muh-
sin Ertugrul'la senaryo iizerine gorii-
siip yorumlar yapmus, éneriler getir-
mis, hatta film i¢in kamera Kkargisina
gecmistir.”  Ayrica, Cumhuriyet'in
10. yihinda kurulug stirecini, ulusal
miicadeleyi, yeni kurulan ulus-dev-
leti ve gerceklestirilen reformlar
anlatmak {izere Mustafa Kemal'in
istegiyle Sovyetler'den bir film ekibi
Tiirkiye'ye davet edilmistir. Bu siire¢
sonunda Ankara Tiirkiye'nin Kalbi
(Sergey Yutkevig, 1933) belgeseli ge-
kilmis ve daha sonra bu belgesel hal-
kevlerinde gosterilmigtir.?

Mustafa Kemal ayru zamanda Izmir
Zaperi/Iatiklal belgeseli igin bir kez
daha kamera karsisina gegmis, ce-
kimlerin gecikmesi tizerine hala ha-
yatta oldugundan, kilicinin, gizmele-
rinin yerinde durdugundan ve ulusal
miicadeleyle ilgili elinde bulunan
evraklardan s6z ederek, kendisinin
gerektiginde kafera karsisina gecip
bir aktor gibi oyunculuk yapacagini
ve anilarini tekrar canlandirabilece-
gini ifade etmistir. Mustafa Kemal'e
gore, boyle bir gérevi yerine getir-
mek, yani tarihin sinemada temsil
edilmesine katkida bulunmak "milli
bir vazifedir”.?

Mustafa Kemal'in bir¢ok kere. alti-
ni ¢izdigi, ulusal miicadeleyi geng
kusaklara aktaracak tarihi filmlerin
yapimunin - "zaruriligi” Cumhuriyet
tarihi boyunca "Atatiirk filmi" baglig
altinda tekrar tekrar giindeme geti-
rilecektir. Konuyla ilgili devlet tara-
findan agik oturumlar diizenlenecek,
filmi cekmesi i¢in Steven Spielberg,
Martin Scorsese, George Lucas gibi
yonetmenlerin adi gegecek ve bu
filmde tarihin nasil temsil edilip edil-
meyecegi (izerine tartismalar vuku
bulacaktir.* Ornegin filmin raki,
ask, sarkilar, sehvet gibi konulardan
uzak durmasi ve esas olarak Mustafa
Kemal'in reformist dogasina odak-
lanmas gerektigi Kiltiir ve Turizm
Bakanlig1 tarafindan 1989 yilinda dii-
zenlenen “Atatiirk Filmi Paneli"nde
konusulan konular arasindadir.? Bu
konu 2000'li yillarda tekrar giindeme

gelecek ve bu defa Atatiirk'ii canlan-
dirmak icin aktér Kevin Costner'in
filmde rol alacagi soylentisi yayila-
caktir.®

“Atatiirk film{" merkezinde devlet
destegiyle cekilecek ve tarihi “ol-
masi gerektigi gibi temsil edecek”
zaruri tarihi film diginda, Yesilcam

tarih filmlerinin bir¢oguna ordunun
verdigi destegi de not etmek gerek.
Maddi bir destek vermemekle birlik-
te, ordunun tarihi filmlere sagladig
imkanlari g6yle siralamak mimkiin:
Uniforma destegi, kalabalik savas
sahneleri igin figliranlik yapmak
lizere askeri kuvvet destegi, silah,
top, tiifek gibi aksesuar destegi ve
biyiik savas sahnelerini yonetmek
lizere ordu komutanlarindan alinan
destek, hatta bu sahnelerin koreog-
rafisini tamamen generallerin yap-
masi. Ordu tarafindan desteklenen
filmlere Istiklal Madalyas: (Ferdi
Tayfur, 1948), Canakkale Aslanla-
rt (Turgut Demirag, 1964), Vatan ve
Namtk Kemal (Talat Artemel ve Sami
Ayanoglu, 1951), [stanbulun Fethi
(Aydin Arakon, 1951) érnek goste-
rilebilir.” Bununla birlikte, tarihi
filmlerin Ayasofya, Topkapi Sarayi
gibi tarihi mekanlarda cekimlerinin
gergeklestirilmesi icin verilen izinler
de dolayh yoldan destek kapsaminda
sayilabilir.

Sinemada tarihin temsili Gzerine
bu gibi sistematik olmayan destek
ornekleri vermek miimkiin. Ancak
yukarida bahsi gectigi gibi, TRT'nin
kurulmasiyla birlikte, 6nceleri tele-
vizyon daha sonralari ise yine TRT
iizerinden Cumhuriyet (Ziya Oztan,
1998) ve Abdiilhamid Diigerken
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(Ziya Oztan, 2003) gibi biiyiik biitgeli
tarihi filmlerde yapimci konumunda
olacak sekilde, devletin tarihsel im-
gelerin olusturulmasi ve yayilmast
siirecine dahil oldugunun, hatta biz-
zat kendisinin sinema ve televizyon-
da tarih anlatilarinin lreticisi konu-
muna geldiginin de altini ¢izmekte
fayda var.

Tarih, tarihyazimi, sinema ve temsil
alanlarinda ve bu alanlar iizerinde
ve etrafinda siiregiden "dogru” tarih
"dogru” temsil s6ylemlerinin tarihi
filmlerin ¢iktigr ilk yillardan giiniimii-
ze kadar eristigini gormek miimkiin.
Bu tartigmalarin ayni zamanda resmi
soylemler, ideolojiler, degisen siyasi

DiPNOTLAR

1 Recep Tayyip Erdogan'in Veda filmini izledig
ozel gosterim ve sonrasinda gazetecilerle
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déniisiimlerden de gegtigi géz ard
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sosyal déniisiim siirecinde degisme-
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ortaya cikan tartismalarin esas ola-
raf® sinema filmlerini ve televizyon
dizilerini merkeze alan bir yapi etra-
finda sekillenmesi 6nemlidir. Tarihi
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alanlarinin birbiriyle kurdugu yakin
ve cetrefil iligki izerine diisiinmeye
zorlar. Tartismalarin neden bu ilig-
ki iizerine ilerledigi, "dogru” temsil
recetelerinin bize neler soyledigi,
dénemin, ulusun ve daha genis ¢ap-
ta tarih anlayisinin kendisiyle ilgili
nelere isaret ettigi, daha da 6nemlisi
sinemanin kendisinin anlatim yapisi
ve bir tarih anlatisi olarak ne gibi po-
tansiyeller tasidigl, ne tir séylemler
barindirdigi gibi konularin iizerinde
durulmasi gerektiginin altini ¢izmek
gerek.

Bugiine kadar Tirkiye sinemasi iize-
rine yapilan calismalarda son dere-
ce az yer bulan tarih ve sinematik
temsil iligkisinin, tarihsel filmleri
“gerceklikten ve gergekgilikten uzak”
filmler olarak savusturan veya "ta-
rihsel gerceklik” sorusunu merkeze
alip Tirkiye'de tarihsel film formu-
nu pejoratif séylemler ¢ergevesinde
tanimlayan yaklagimlardan ziyade,
derinlemesine arastirilmas: gereken
onemli bir alan oldugunu vurgula-
mak gerekiyor.

ESiN PACA CENGiz
ROYAL HOLLOWAY UNIVERSITY OF LONDON

6. der. Deniz Bayrakdar (Istanbul: Baglam
Yayincilik, 2007)

10 Kaya, agm, s. 26-27.

1t Arslan, age, s. 33

12 Age, s. 40

13 Aymi yerde.

14 Giovanni Scognomillo, Tiirk Sinema Tarihi
(Istanbul: Kabalci Yayinevi, 2005), s, 26

15 Agah Ozgilg, Tiirlerle Tiirk Sinemast
(Istanbul: Diinya Yayincilik, 2005), s. 28

16 Arslan, age, s. 41

17 Serdar Oztiirk, Erken Cumhurivet
Déneminde Sinema Seyir Siyaset (Ankara:
Elips Kitap, 2005), 5. 29-33.

18  Arslan, age, 5. 18

19 0z6n, age, s. 210.

20 Ozglig, age, s. 83

21 Hilmi Maktav, "Sinemada Tarih Dersleri",
Birikim, sayl 239, 2009. s. 84.

22 Arslan, age

23 Ozgiig, age, s. 83

24 Konuyla ilgili daha detayli bilgi i¢in Hilmi
Maktav, agm ve Metin Erksan, Atatiirk Fitmi
(Istanbul: Hil Yayinlari, 1989).

25 Erksan, age ve Maktav, agm

26 Sermin Terzi, "The 56 Year Story of the
Unmade Ataturk Film", Hiirriyet Daily
News, 31 Ekim 2007. Erisim: http://
www.hurriyetdailynews.com/the-56-
year-story-of-the-unmade-ataturk-film,
aspx?pagelD=438&n-the-56-year-story-of-
the-unmade-ataturk-film-2007-10-31 [Erisim
Tarihi: 10 Aralik 2014]

27 Konuyla ilgili daha detay bilgi i¢in TRT
tarafindan yapimi gergeklestirilen Tarihin
Ipuginda Tiirk Sinemas: belgeseline bakimz.
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MANAKILERIN
OBJEKTIFINDEN HURRIYET

SAADET OZEN

Manakilerin Htirriyet jotograflarinda, Megrutiyet'in ildnint epik bir destana

dontistiiren bir gériintii mithendisliginin izleri bulunabilir. Ornegin, kendi

hazirladiklart Manastir'da ilan-1 Hiirriyet albiimiinde, Hiirriyet kahramanlart gerek

stidyoda, gerek daha nadir olarak agik havada o epik destanin esasint teskil eden

‘daga ¢tkma” agamasint canlandiran kompozisyonlarin icinde resmedilmislerdir.

Kalabaltk sahnelerde, kadrajin biiyiik béltiimiinii dolduracak sekilde tepe agilar tercih

edilmigtir. Bitola arsivlerinde, getelerin daginik, insan sayisinin az gérindtigi bazt

jotograplar, “birayla Hiirriyet'i kutlayanlart” gosteren resimler albiime konulmamiustir.

Bir dnceki sayida “Balkanlar'in
Lumiere’leri” olarak anilan fotograf¢i
-sinemact Manaki Biraderler'in biyog-
rafileriyle ilgili bilinenleri 6zetlemis,
bu sirada Balkanlar'da farkli kesimler
tarafindan cesitli gerekgelerle sahip-
lenildiklerini, bunun da birden fazla
biyografinin ortaya ¢ikmasina sebep
oldugunu anlatmaya ¢alismistim. Ma-
Resneli Niyazi —_— el
Bey'in getesi T
ve geteye iltica
eden karaca.
Yan sayfadaki
resmin gorildigii
kartpostal.
E
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nakiler Osmanli topraklarinda, Ulah
tebaasinin mensuplari olarak dogdu-
lar. Yillar sonra kardeslerden biiytigi
Yanaki Yunanistan'da, Milton sosya-
list Yugoslavya'da 6liirken dogduklar:
kdy Yunanistan sinirlart igindeydi,
Osmanli [mparatorlugu da coktan
ortadan kalkmisti. Dolayisiyla aidi-
yet hisleri ve toplumsal baglar yillar
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glyazl Beéy a Manastiv

icinde defalarca yeniden sekillen-
misti. Fakat arkalarinda biraktiklari
koleksiyon, bizi daha ziyade bugii-
ne hizmet eden bu anakronik kimlik
tartismasinin ¢ok Otesine tasiyacak
kadar zengindir: Hatirlanacak olursa
Makedonya Devlet Arsivleri, Bitola
(Manastir) subesinde 17.500 civarin-
da fotograflari ve Uskiip'teki Make-




donya Sinematek'te yaklasik 2500
metre filmleri muhafaza ediliyor. Bu
muazzam koleksiyon, Balkan halkla-
rinin hayatlarindan ¢esitli sahnelerin
yani sira bazi siyasi olaylarin goriin-
tillerini de bugiine tagir: 1903 Illinden
ayaklanmasinin, Balkan Savaslari'nin

fotograflari, miistakbel Yugoslav-
ya krali Aleksandar Karacorcevig'in
Manastir't ziyaretinin filmi gibi...
Manakiler, 19o8'de II. Mesrutiyet'in
ilaniyla baglayan donemde de hem
fotograf makineleri hem film kame-
ralariyla Manastir'da ighagindaydilar.
Bu yazinin ana konusunu da Milton
Manaki'nin 1950'lerdeki ifadesine
dayanarak "Hiirriyetin ilaninda cekii-
mis" olarak tasniflenmis olan malze-
me grubu olusturuyor.

Manakilerin hirriyet fotograflar
ve filmleri, her ne kadar ayni tarihi
siireci kaydetseler de, ¢ok 6nemli
bir noktada birbirlerinden ayrilirlar:
Fotograflar gazeteler, kartpostallar
gibi cesitli araclarla dolagima girmis
ve ticarilesmis, filmleri ise -bilindigi
kadariyla- kurgulanmamis ve goste-
rilmemistir. Bu, elbette Manakilerin
fotograflari ve filmleri tamamen bas-
ka sebepler ve amaglarla gektigini
gostermez. Esasen iki tiiriin icerigi de
birbiriyle ¢ok yakindan iligkilidir ve
yaratildiklarikogullart ya da etkilerini
miistakil olarak anlamanin miimkiin
olmadiginiileride gorecegiz. Fakat iki
tiiril tarih belgesi olarak degerlendi-
rirken, 6zellikle devrin siyasi retorigi
tizerinde gorsel malzemenin etkisini

anlamaya caligirken, birinin dolagi-
ma girmis, digerinin girmemis olmasi
gozden kagirllmamasi gereken bir
noktadir. Bunun yani sira daha sonra
deginecegimiz tizere fotograf ve film
teknik olarak da farklidir, dolayisiyla
iki tliriin "gorse! dili” de birebir ayni
degerlendirilenf®z. Bu bakimdan iki
tiirli ayri ayri ele almak daha saglikh
bir ¢dziim gibi goriiniiyor. Amacim
sonucta genel bir degerlendirmeyle,
hem Mesrutiyet'in gorsel retorigi,
hem de Manakilerin bu retorigin olu-
sumundaki paylari tizerine diisiinme
imkani yaratmaktir.

FOTOGRAFLARDAKI HURRIYET

Manakilerin  Hiirriyet  fotograflar:
Bitola'daki arsivlerin diginda farkli
yayinlarda kullanilarak Tiirkiye'deki
literatiirde de yerlerini almis, fakat
cogunlukla fotograflarin Manakiler
tarafindan ¢ekilmis oldugu ozellikle
belirtilmemis ya da anlasiimamis-
tir. Bir ornek olarak, Megrutiyet'in
ilaniyla ilgili gorsel malzemenin der-
lendigi Diddr-t Hiirriyet, Kartpos-
tallarla Ikinei Mesrutiyet (1908
— 1913)'te, Manakilerin fotografla-
rindan basildigr kesin olan {ig kart-
postal mevcuttur, bunu Bitola'daki
arsivlerle kartpostallar1 karsilastir-
digimizda gorebiliyoruz.' Yine zengin
bir kartpostal seckisi sunan Jadigdr-
Htirriyet, Orlando Calumeno
Koleksiyonu'ndan Mesrutiyet Kart-
poatallart ve Madalyalari'nda da
ayni fotograflara rastlanir.* Manakile-

rin Hiirriyet fotograflari, Manastir'da
yagsanan ayaklanma neticesinde
Kanun-i Esasi'nin tekrar yrirliige
girdigi 1908 Temmuz ayindan itibaren
cesitli araglarla yayilmaya baglamig-
t1. Nitekim sadece kartpostallarda
degil, drnegin Istanbul basininda da
bu fotograflara rastliyoruz. Servet-i
Fiinun'un 13 Tesrin-i Evvel 1324 ta-
rihli nisshasinda (26 Ekim 1908) kul-
lanilan dort fotografin onlar tarafin-
dan cekildigi yine karsilastirmalarla
anlasilabiliyor. "Hiirriyet kahramani”
olarak tinlenen Resneli Niyazi Bey de,
isyancilar cephesinden Hiirriyet'in
tarihini yazdig1 hatiratimi yine Mana-
kilerin fotograflariyla desteklemisgti.*

Fakat Manakilerin Hiirriyet fotograf-
larinin toplandigi en 6nemli yayn,
hic kuskusuz 1997'de tipkibasimi
yapilmus olan Manastir'da Ildn-u
Hiirriyet baslikli albiimdiir, zira bu
albiim anlagildig1 kadariyla 1910—19n1
civarinda bizzat Manakiler tarafin-
dan, kim oldugu simdilik mechul
bir "Kamil Pasazade Siireyya” icin
hazirlanmig, igindeki resimler onlar
tarafindan siralanmus, isimlendiril-
mis ve tarihlenmistir. Bu bakimdan
albiim sadece bir tarihsel anin kaydi
olarak fotograflari degil, o fotograf-
lart ¢ekenlerin bakis agilarina dair
ipuglarini da barindirir ve bu yoniiy-
le ozel olarak ele alinmasi sarttir.
Bitola'daki arsivierde ise, bu yayin-
larin highirinde yer almayan, sirasi
geldikge bahsedecegimiz bazi Hiirri-
yet etiketli fotograflar mevcuttur.

Ashi Bitola
argivinde
bulunan bu
fotograf, Resneli
Niyazi Bey'in
hatiratinda

"20 Haziran
324" tarihiyle
kullanilmigtir.
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Bitola
arsivinden
“Hiirriyet'i
birayla
kutlayanlar”.
Albiimde
kullanilmamig

fotograflardan.
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Elimizdeki yayinlar, Mesrutiyet'in
ilanindan sonra bu hareketin baz
asamalarina ve dnemli simalarina ait
fotograflarin kitleler arasinda yayil-
digin1 ve muhtemelen baz1 séylem-
lerin benimsetilmesinde kullanilimig
olabilecegine isaret eden ipuglar
barindiriyor.> Fakat fotograflarin
etkisi o tarihlerle smirl kalmig de-
gildir. Manakilerin Manastir'da
Itdn-t Hirriyet albiimiinin oriji-
nal bir niishasina sahip olan -ve bu
niishanin basilmasina izin vererek
bizi ¢ok buytk bir kaynaga kavus-
turan- Roni Margulies'in "Ornegin,
ben déneme 6zel ilgi duymama rag-
men, Mesrutiyet'in uyandirdigr kit-
lesel coskunun elinizdeki albtimde
belgelendigi kadar muazzam oldu-
gunu ancak hayal meyal hissedebi-
liyor, ama bilmiyordum,®” ifadesi, ya
da"Devrim coskusunu fotograflarda
gormek isteyenlere" yine bu albii-
min tavsiye edilmesi Manakilerin
bugiin hala alglarimizy, yargilarimizi
belli 6l¢iide etkileyebildiklerine, bize
Mesrutiyet'in belli bir resmini kabul
ettirebildiklerine isaret ediyor.

Bu noktada fotografin seyirci lizerin-
deki otoritesine, icerigini nasil dikte
ettigine bakmakta yarar var. Fo-
tografin sorgulamaya ihtiya¢ birak-
maksizin, "gergegi, yalnizca gergegi”
gosterdigi fikri ve hissi bastan beri
hep etkili olmustur. Fotografciligin
heniiz Daguerrotype asamasinda
emekledigi bir donemde, 15 Haziran
1839'da Fransa'da Icisleri Bakani'nin
teklifiyle Bakanlar Kurulu'nda tarti-
silan, daha dogrusu tartismasiz ka-
bul edilen tam da buydu. Bakanlar
Kurulu, Joseph Nicéphore Niepce

ve Louis Daguerre'in gelistirdikleri,
karanlik odaya akseden resimleri
bakir plakalar {izerine sabitleme-
ye dayali tekniklere devlet destegi
verilmesini goriismek icin toplan-
misti. Icadin esasi "ig13in kuvvetiy-
le nesnelerin seklini matematiksel
olarak en kiigiik ayrintilarina kadar
muhafaza edebilen resimler” elde
edilebilmesine olanak vermesiydi.
Daguerrotype sanattan sayillmiyor
fakat tabiatin, ressamlarin asla gize-
meyecegi kadar "aslina sadik” resim-
lerini (jac simile'lerini) sunan bir
etiit malzemesi olarak goriiliiyordu.
Bilim diinyasi, sanatin "tabiata ben-
zeme” tutkusunu besleyecek miithis
bir ara¢ yaratmigti. Bunun yani sira
arkeolojinin, askeriyenin, bilimin bu
teknikten biiyiik fayda saglayacagina
inaniliyor, "Napoléon'un Misir seferi
sirasinda bu teknik olsa ne ¢ok hi-
yeroglifin kayda gegirilmis olacag!”
tzintlyle hatirlaniyordu. Bakanlar
teknigin tek bir zayif noktast oldu-
guna inamyorlardi: O da 6zel bir
uzmanlik gerektirmemesi, makineyi
edinen herkesin "beceriksiz biri olsa

hile" ayni resimleri iiretebilecek ol-
masiydi. Bagka bir deyisle, tabiati en
ince ayrintisina kadar zapt etme ma-
rifeti makineye ve kimyasallara aitti,
dahasi, makinenin bagindakinin eli
degmedigi icin tabiat hi¢ bozulmaya
ugramadan kaydedilmis oluyordu.®

Makinenin basindaki kisinin nere-
deyse yok sayilmasi, ortaya c¢ikan
son Uriiniin, yani fotografin ondan
bagimsiz olarak distintilmesini, algi-
lanmasini da mesrulastiriyordu. Ger-
cegi kaydetme onuru "makinenin” ve

kimyasallarindi. Ote yandan zaman
icinde, fotograf bir sanat, fotografci
siirece dogrudan miidahil bir sanatgi
olarak megrulastiktan sonra bile bu
algi varhigini korudu. Kontrol altina
alinamayacak kadar yaygnlasmis
olan bu "nesne”, bagli bagina bir an-
lam tastyabilir, acik bir sistem, "sif-
resiz bir mesaj”® olarak cesitli kade-
melerde algilanabilir, anlagilabilirdi.
Fotograf aragtirmalarinin tartismali
Roland
Barthes fotograf¢tyr dogrudan yok
sayarak "sinik bir fenomenolojiyle"®
kendi seckileri tizerine degerlendir-
melerini insa edebildiyse, bunun bir
sebebi fotografin ontolojik olarak bu
imkant sunmasidir.

ve vazgecilmez referansi

Ne var ki fotografi tarih malzemesi,
tarih belgesi olarak ele alacaksak,
onunla gegmigin bir anma yaklasa-
bilmek gibi bir iddiamiz varsa, me-
selenin yine bastan beri var olan
baska yonlerini de goz 6niine almak
zorundayiz. Birincisi, fotografin asli-
na tamamen sadik olarak kaydettigi
varsayilan "gercegin” kolayca bozu-
labilecegi de ¢abuk kesfedilmis, iro-
nik bir celigkiyle "rétus uzmanlig”,
fotograf mesleginin bir dali olarak
19. yiizyllda hizla kurumsallagsmig-
tir. L’Art de Retoucher les Négatifa
Photographiques (Fotograf Nega-
tiflerini Rétuslama Sanati) kitabinin
yazart C. Klary 1891'de bu isi biling-
sizce yapanlardan sikayet ediyor, ...
torunlarimiza giiniimiize dair sahte
portrelerden, orijinallerin kaba saba
taklitlerinden bagka bir sey kalmaya-
cak ve gayet yerinde olarak gercegi
temsil etme hakkina sahip olan bii-
yik Fotograf sanati, akilstzca rotus-
lar yliziinden higbir faydasi olmayan
koskoca bir yalana doniisecek,” diye
kehanette bulunuyordu." Klary, ro-
tusun fotografi diger temsil bicimle-
rinden ayirt eden 6zelligi bozdugunu
savunanlarin da oldugunu belirtir,
ama kisa siirede rotusun biitiin atol-
yelere yayildigini da ekler.”

Klary kimyasal siirece miidahale ede-
rek gercegi "bozmak" isteyenlerin
cesitli kaygilarindan bahseder: Kimi
normalde fark edilmeyen ¢illerinin fo-
tografta biiyiiyiip dikkat ¢cekmesinden
rahatsizdir. Uzun pozlama sirelerini
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kaslari catmadan, dudaklar carpitma-
dan gecirmek ¢ok zordur, ama kimse
fotografta Oyle goriinmek istemez.”
Rotus bu durumlarda sarttir.

Fakat fotograf dig goriiniisteki kusur-
lar1 gidermekten gok daha biiyiik bir
giice sahipti. Kendini yeni bir kisilik
olarak insa etmek, tarih sahnesine
kahraman olarak ¢ikmak, ya da tarih-
sel bir ani gorkemli gostermek iste-
yenlere sunacagi pek cok imkanin ol-
dugu 20. yizyilin baginda anlasiimisty.

HURRIYET KAHRAMANLARI

Gorsel temsillerin ve bu kapsamda
fotografin bir ikon olarak siyasetle
iligkisi, kahraman olmak isteyenlerin
rétuslu-rotugsuz fotograflarinin da-
gitilmasindan ¢ok daha karmasik bir
meseledir ve isin bu teorik yoni bu
yazirun kapsamini agtyor. Bu noktada
cok hilinen birkag ornek, fotografin
bazi fikirlerin ve yiizlerin propagan-
das! ya da yasaklanmasi amactyla ne
kadar yayein kullanildigini ve bunun
giiniimiize 6zgii olmadigint hatirlamak
icin yeterli olacaktir: Stalin donemin-
de gozden disen devlet adamlarimin
resimlerinin fotograflardansilinmesi,"
ya da 1905 Rus-Japon Savag! sirasinda
kartpostallarin bir propaganda aract
olarak kullanilmast gibi.”

Propaganda sadece fotografla degil,
resmin dolasacagi kanallarin kurul-
masiyla da ilgilidir, bu nedenle 20.
yiizyihin basinda bunun nasil gercek-
lestigine kisaca bir gdz atmak gere-
kiyor. Fotograf kolayca gogaltilabilir
hale geldikten sonra basin ve kart-
postallar gibi kitle iletisim araglar ta-
rafindan iyice yayginlagtirilmig, ulus-
lararasi posta hizmetlerinin biyik
oranda esgiidiimlii hale gelmesi de
buna katki saglamisti.” Kartpostallar
ucuzluklan, okuma yazma bilmeyen-
lere de hitap etmeleri, koleksiyon
malzemesi olarak saklanabilmeleriyle
ayri bir 6nem tagir. Posta argivleri 19.
yiizyilin sonunda bugiin ¢ok unutul-
mus bir kartpostal ¢ilginliginin basla-
digini karutlayan sasirtici rakamlar ve-
rir: Uretimde basi ¢eken Almanya'da
1890'da yilda 314.296.000 Kkartpos-
tal gdnderilmig, bu rakam 1913'te
1.792.824.900'e ¢ikmistl. Hemen arka-

sindan gelen Japonya'da 1913'te rakam
1.504.860312'ydi. Ingiltere, 1913'te
postadan gecen 903.180.000 Kart-
la Gigiincii siradaydi.” Su an bilindigi
kadariyla Osmanli Imparatorlugu'nun
manzaralar 1895'ten itibaren kart-
postala basilmaya baglanmists. Fo-
tograflar yerli fotograf¢ilar tarafin-
dan gekilse de kartlar genellikle yurt-
disinda irretiliyordu.® Imparatorluk
topraklarinda yilda ka¢ tanesinin
dolasima girdigi konusunda heniiz bir
bilgimiz yoksa da, biyik kartpostal
treticisi Max Fruchtermann 1918'de
Istanbul'da 6ldiigiinde deposundan
600.000 kartpostal ¢ikmis olmasi,
rakamlarin azimsanmayacak seviye-
de oldugunu diistiindiiriiyor.” Devrin
yaygin zevklerini yansitan, kismen
bugiinkii magazin dergilerinin isle-
vini goren bu kartlar, siyasete ilgisiz
kitlelerin dikkatini siyasi konulara
cekmekte de kullarugh bir aragti®
Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, Ma-
nakilerin Hiirriyet fotograflari da ce-
sitli araclarla -albiim, kartpostal, ba-
sin...- yayginlagtiglmisti. Bu da gerek
Manakilerin Hiirriyet fotograflarina,
gerek genel olarak Hiirriyet'in goérsel
retorigine, fotogral karsisinda kendi
tecrilbemizin Otesine gecgerek “sinik
bir siiphecilikle” de yaklasilabilecegi-
ne, fotografin kaydetmek kadar kur-
gulamak ve aktarmak i¢in kullanilmig
olabilecegine isaret ediyor.

Bu baglamda siiphe, oncelikle su ana
kadar isin disinda tutulan unsurun,
yani fotografgmin devreye sokulmasi
ve "sorgulanmasi” anlamina geliyor.
Bir kurgu varsa bu, rotusa hi¢ gerek
kalmadan, fotografginin benimsedigi
durusla, objektifini hangi yone, han-
gi aciyla cevirdigiyle de baslayabilir.
Fotografci, bir duygu Gretmeyi uma-
rak kullandigr dili, fotografin butiin
teknik asamalarindaki seg¢imleriyle
kurar. Bu dilin harflerini ¢ok kabaca
is1k, agilar, kelimeleri ve climleleri
ise cerceve ve kompozisyon olarak
tarif edebiliriz. Fakat seyirciyle fo-
tografcinin ortak olarak "égrendigi”,
yani sozlii ifadenin kagida dokiilme-
si gibi yaygin egitimin konusu olan,
iki tarafin paylagtig1 bir dil degildir
bu, en azindan simdilik. Fotograf¢i
kisa boylu bir "kahraman” gérkemli
gostermek igin 6lgek olusturabilecek

hicbir unsura -mesela daha uzun boy-
lu birine- kompozisyonda yer verme-
diginde genellikle ne seyircinin bu
kiiciik "miidahaleyi” anlamasini ister,
ne de seyirci zaten bunu bir sorun
olarak akil boyutuna tasir. Ya da fo-
tografg bir gosteriye ¢ok fazla insa-
nin katildigi izlenimini vermek igin
iddia edilenden az sayida insani tepe
agidan, biitiin kadraji dolduracak se-
kilde kaydettiginde seyirci gogunluk-
la "kalabahig1” algilamakla yetinir.

Buna paralel olarak Manakile-
rin Hiirriyet fotograflarinda da,
Mesrutiyet'in 10 Temmuz 1324'te (23
Temmuz 1908), isyan sonucu ilanini
epik bir destana doniigtiiren bir go-

riintit mithendisliginin izleri buluna-
bilir. Ornegin, kendi hazrladiklart
Manastir'da [lan-t Hiirriyet albi-
miinde, Hiirriyet kahramaniari (En-
ver Bey, Niyazi Bey, Eyiip Sabri Bey,
Selahattin Bey, Fatih-i Hurriyet Auf
Bey...) gerek stiidyoda, gerek daha
nadir olarak agik havada o epik des-
tanin esasini tegkil eden "daga ¢ikma”
asamasini canlandiran kompozisyon-
larin iginde (papier mdché kayalar-
la, ormani hatirlatan yapraklarla de-
kore edilmis stiidyo, kahramanlarin
tiffek, diirblin gibi dag techizatini
sergilemeleri gibi) resmedilmislerdir.

Resneli
Niyazi Bey'in
fotografinin
oniinde
¢ocuklar.
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Bitola
argivinden
bir “Hiirriyet”
fotografi.
Dagdaki
miicadele
stiidyoda.

Arnavut
komitaci
Cercis Topoli
Manakilerin
stiidyosunda,
dagdaki
techizat1 ve
yakasinda
“Hiirriyet”
kokartiyla.

Ya da kalabalik sahnelerde, kadrajin
biiyiik boliimiinii dolduracak sekilde
tepe acilar tercih edilmistir. Bitola
arsivlerinde, cetelerin daginik, insan
sayisinin az gorindiigii bazi fotog-
raflar, ya da "birayla Hurriyet'i kut-
layanlan” gosteren resimler albiime
konulmamugtir.

Fakat sonug olarak, yukarida da be-
lirttigimiz gibi bu gorsel dil Manakile-
re aittir ve teknik bilgiyle fotojeninin,
estetik kaygilarla ahlaki-siyasi-ticari
kaygilarin ne derece i¢ ice gectigini,
Manakilerin segimlerinde bu bilegen-
lerin her birinin ne kadar pay sahibi
oldugunu anlamak ¢ok zordur. Bagka
bir deyisle, bu konuda yapacagimiz
her yorum, hakkinda -elimize ulasmig
olan- higbir bilgi birakmadiklar1 bu
dili anakronik olarak yeniden kur-
mak ve kendi kurgumuz tzerinden
fikir yiiriitmek anlamina da gelebilir.
Dolayisiyla bu noktada daha basit bir

¢6ziime bagvurarak dnce albiimii na-
sil olusturduklarina, resimlere ne gibi
basliklar koyduklarina ve bu yazilarla
seyirciyi -bugiin hala- nasil yonlen-
dirdiklerine bakabiliriz.

10 TEMMUZ 1324'TE
ILAN-I HURRIYET

Manakilerin Manastir'da  Ildn-i
Hiirriyet albumiindeki fotograflara
koyduklari bagliklar, Manastir'da
10 Temmuz 1324'te Mesrutiyet'in
ilaruyla baglayan ve 1g910'daki Ar-
navut isyanlarina kadar uzanan bir
siirecin resimlerinden bir secki yap-
tiklarini  ortaya koyar. Resimlerin
bazilar1 tarihlenmis, bazilarina sa-
dece resmedilen kisilerin isimleri ya
da kagida akseden olaylar not edil-
migtir. Bu siireye dahil olan 31 Mart
Vakasi'nda Hareket Ordusu'nun yola
cikist, Sultan Mehmed Resad'in ciilu-
su ve miladi tarihle 1910'daki Arnavut
isyanlarina da albiimde yer verilmis-
tir. Kendi iginde bir biitiinliigh olan
bu albiimde Hiirriyet, 10 Temmuz'la
baslayip yeni rejimin déniim noktast
niteliginde olaylarini da iceren ge-
nis bir kavram olarak kullanilmgtir.
Ne var ki resimlerin anlattig1 hikaye
kendi iginde tutarh goriinse de, 10
Temmuz'u anlatan yazili kaynaklarla
resimler karsilagtirildiginda ilk bas-
ta 6nemsiz goriilebilecek bir ayrinti
dikkat ceker: Albiimde resimlerin on
besine "to Temmuz 1324" tarihi atil-
mis olmasina ragmen, bu resimlerin
bilyiik ¢ogunlugu Manakilerin iddia
ettigi giin ¢ekilmemistir, digerlerin-
de de 10 Temmuz'un ayirt edici any,

dolayisiyla o giin ¢ekildiklerine dair
bir kanit mevcut degildir.

Bu noktada bir parantez daha acip 10
Temmuz 1324, miladi tarihle 23 Tem-
muz 1908 giinii hakkinda bilinenleri
kisaca hatirlamakta yarar var. Ha-
ziran 1908'de Enver, Niyazi, Eyiip
Sabri ve Selahaddin beyler daga ¢ik-
muslardi. Istanbul tarafindan bolgeyi
kontrol altina almak icin génderilen
Miisir Semsi Pasa 7 Temmuz 1908'de,
Manastir'da Ittihad ve Terakki men-
subu Atif Bey tarafindan vuruldu.
O esnada saray Kanun-i Esasi'nin
tekrar yiiriirliige girmesi icin telgraf
yagmuruna tutulurken (21 — 23 Tem-
muz arasinda en az 67 telgraf), bir
yandan da ittihad ve Terakki gayri-
miislim komitacilara Sultan Hamid
rejimine Karg1 ishirligi cagrist yapi-
yordu. 22 Temmuz'da Miigir Osman
Pagsa, isyancilardan Niyazi ve Eyiip
Sabri beylerin kuvvetleri tarafindan
kagirildi. Nihayet 23 Temmuz 1908'de
Manastir'da Ittihad ve Terakki on-
derliginde Hurriyet ilan edildi, saray
aym giin Kanun-i Esasi'yi yriirliige
koydugunu telgrafla Manastir'daki
resmi zevata bildirdi ve haber 1
Temmuz giinil Istanbul gazetelerinde
yayinland:.*

Bundan boéyle sadece 10 Temmuz
olarak anacagimiz miladi 23 Temmuz
1908 giinii olanlar Manastir, yani
[ttihad ve Terakki cephesinden an-
lattig1 siiphesiz olan bazi dnemli kay-
naklar mevcuttur: "Sahib-i imtiyaz
ve heyet-i idaresi Osmanli ittihad
ve Terakki Cemiyeti Manastir vilayet
heyet-i merkeziyesi" olan Neyyir-i
Hakikat gazetesi, "ittihad ve Terakki
Cemiyeti'nin Manastir Merkezi Azast"
ve daha sonra Meclis-i Mebfisan Bolu
mebusu Mehmed Habib Bey'in yayin-
lanmamig antlari,* hem resmi Ma-
nastir hem de Neyyir-i Hakikat ya-
zarlarindan olan, "Manastir Meclis-i
Idare-i Vilayet Bagkatibi" Debreli
Abdiilmecid Fehmi Bey'in yazilarini
topladigi Manastirin  Unutulmaz
Giinleri risalesi.? K¢tk farklarla da
olsa 23 Temmuz gliniiniin en can alict
noktalarinda anlatilar hemfikirdir:
Sabahin erken saatlerinde ittihad ve
Terakki, Megrutiyet'in ilan olunaca-
gin1 duyurmaya baglar. Ahali gehir



digina, Hanlardéni'ne, geteleri kar-
silamaya gider. Dagdan inmis olan
Eyiip Sabri Bey oradadir (Niyazi Bey,
Selahaddin Bey heniiz yoktur, onlar
birkac giin sonra gelecektir). Der-
ken Manastir'da, kislalarin éniindeki
meydan ellerinde bayraklar tasityan
muazzam bir kalabalikla dolmaya
baslar. Manastir valisi Hifz1 Pasa,
ordu mensuplari, ulema, gayrimis-
lim din adamlar1 ve yabanci kon-
soloslar askeri rusdiyeye gelirler,
burada kendilerine serbetler ve siga-
ralar ikram edilir. Oglen saatlerinde
biitiin cemaatlerin katildig1 kalaba-
lik bir alay (Abdiilmecid Fehmi'ye
gore kurk ila elli bin kisi®) meydarn
doldurur. Askeri bando marslar ¢a-
larken Harbiye mektebi ders naziri,
Erkédn-1 Harp binbagisi Vehib Bey'in
bir top arabasinin {izerine ¢ikarak
Mesrutiyet'i ilan edisine, dualar ve
yirmi bir pare top atis1 eslik eder.”
Bu top arabasi, daha sonra Manaki-
lerin filmlerinde goérecegimiz gibi,
ileriki yillarda Manastir'daki Mesru-
tiyet bayramlarinin vazgegilmez bir
pargcasi olacak, kutsal bir emanet ya
da kalintt gibi alaylarda yerini ala-
caktir. Dolayisiyla giiniin en can alict
aninda top arabasi ve Vehib Bey var-
dir, ne var ki Manakilerin alblimle-
rinde boyle bir fotograf bulunmuyor.
Isyancilarla birlikte hareket ettigi
iddia edilen Vali Hifz1 Paga'yt boyle
bir kalabalikla birlikte gosteren bir
fotograf da -simdilik- mevcut degil.
Bitola arsivlerinde, Hiirriyet fotog-
raflarini ihtiva eden kartpostallarda
yahut basinda da -aragtirma ilerle-
dikge durumun degisebilecegi serhi-
ni de koymak kaydiyla- boyle ayirt
edici fotograflara rastlanmiyor.

[leride boyle fotograflar elimize geg-
se bile, goriiniise gore Manakiler
albiimlerini hazirlarken bunlardan
yoksundular. Fakat 10 Temmuz 1324'e
anlagilan ayr1 bir 6nem vermis, kay-
naklarin gayrimiislim komitacilarin
dagdan inip Manastir'a girmesinin
12 Temmuz'dan itibaren basladigin
ve on giin kadar stirdiigiin{, Resneli
Niyazi Bey'in de sehre 12 Temmuz'da
girdigini  belirtmesine  ragmen,”
muhtemelen iki yil sonra albiimleri-
ni hazirlarken bu tarihleri es ge¢mis,
epik hikayenin biitin asamalariny;
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mesela Bulgar ve Rum cetelerinin
Manastir'a muvasalatini ya da Res-
neli Niyazi Bey'le Selahaddin Bey'in
birlikte gériindiigii bir fotograf1,® 10
Temmuz'a toplanislardir. Ote yan-
dan 10 Temmuz tarihi Manakilerin
albiimleriyle sinirli degildir. Yine on-
larin ¢ekip tarihsiz olarak albiimle-
rine koyduklar1 meshur "Resneli Ni-
yazi Bey ve gegigi” fotograft, Resneli
Niyazi Bey'in hatiratinda 20 Haziran
1324 olarak tarihlenmis,* fakat ayn
resmin goriildiigii bazi kartpostallar-
da 10 Temmuz 324 (23 Temmuz 1908)
kullanmilmigtir.® Bugiinden bakinca
bunun bir éneminin olabilecegini,
belli bir politikaya, kitlesel algiy
yonlendirme istegine isaret edebile-
cegini disiindiirecek ayrintilar, yine
Hiirriyet konulu baska fotograflar-
dan geliyor: Sultan Abdiilhamid'in
suretinin ya da Yildiz Sarayr gibi
saltanati hatirlatan imgelerin ol-
dugu kartpostallarda -en azindan
yayinlanmis orneklerde-, Enver ve
Niyazi beyler olsalar da olmasalar
da tarih 11 Temmuz 324'tiir bazi kart-
larda 24 Temmuz 1908.* Meselenin
esas1 Manakilerin olmadik olaylari 10
Temmuz'a tarihlemelerinden ¢ok, 11
Temmuz'u hi¢ kullanmamis olmalari-
dir. Buna paralel olarak Niyazi Bey'in
hatiratinda "to Temmuz sene 324"
olarak tarihlenmis resimlerin higbiri
o giiniin hichir ayirt edici amint ihtiva
etmez. Buna karsilik Manakilerin al-
biimiinde tarihsiz kalmig bazi resim-
lere, sozgelimi "Resne ve Manastir
esas ceteleri'ni ma'efrad gbsteren
resme* 12 Temmuz tarihi konulmus,
isyan resimlerle kronolojik olarak

anlatlrmstir, Fakat bu hatiratta da
hi¢bir fotografta 11 Temmuz ibaresi-
ne rastlanmaz.

10 ya da 11 Temmuz tarihini tasiyan
fotograflar arasinda igerik olarak ilk
bakigta ciddi farklar yoktur: Mesru-
tiyet hepsinde biyiik bir coskuyla
kutlanmakta, kalabaliklar meydan-
lar1 doldurmaktadir. Esasen, Kkit-
lesel katihmi degerlendirirken 11
Temmuz'dan itibaren kutlamalarin
resmiyet kazandigi gdz ardi edil-
memelidir. 11 Temmuz'dan itibaren
kutlamalar resmiyet kazanmig ve
yayginlasmisti. Buna paralel olarak
Manastir'da olup bitenlerin, hatta bu
siirecin Manastir'da basladiginin bas-
ka yerlerde hemen duyulmadig da
anlasiliyor. Fakat Manastir'da olup
bitenlerin bagka yerlerde duyulmast
zaman alacakti. O sirada Edirne'de
olan Ismet Inénii ilk haberlerin ihti-
yatla karsilandigint belirtir. Sonunda
“giinlerden beri daginik bir halde
Selanik'ten sizan havadislerden anla-
s1lds ki, biiytik bir askeri ihtilalin neti-
cesi olarak Megrutiyet Inkilabi tahak-
kuk etmigsti. Selanik ve Manastir'da,
inkilap (o Temmuz), 23 Temmuz
1908'de ilan edilmis, istanbul'da 24
Temmuz tarihli irade ile resmiyete
konmustur.®" Istanbullu muhalifler
11 Temmuz giindi, kutlama yapmak bir
yana, gazetelerde Mesrutiyet'in ilan
edildigini okuduklarinda inanama-
yarak donup ‘kalmig, Hiiseyin Cahit
Yalgin Sultan'in cuma selamliginda
Mesrutiyet'in ilamimi Padigahim Cok
Yagal nidalari arasinda kargilamigti.>
Resmi emirle 11 Temmuz'dan itibaren

10 Temmuz
1324 (23
Temmuz 1908)
Manastir'da
Ilén-t Hinrriyet
hatiralarindan ;
Erkan-1 Harp !
Kaymakami
Selahattin
Bey'in cetesi.
Resneli

Niyazi Bey'in
yanlislikla
kadraja girmis
(arkada, soldan
besinci). Kendi
hatiratinda

10 Temmuz'da
heniiz
Manastr'da
olmadigim
belirtiyor.

Manakis Biraderler,
Manastir'da ftan-1
Hiirriyet 1go8-
1909,YKY.



KULTUR TARIHI

56

kutlamalarin baglamasi, 6rnegin ce-
telerin Manastir'a inerek hiikiimete
dehaletinin genel algida Ittihad ve
Terakki yerine Sultan Abdiithamid'in
hanesine yazilmasi ihtimalini ortaya
cikarabilirdi. Cetelerin Manastir'a 12
ya da 14 Temmuz'da girmis olmasi,
Manakilerin albiimlerini diizenlerken
herhalde ¢ok diistinmeden géz ardi
ettikleri bir ayrinti olmahdir, ¢iinkii
sonugta Manastir cephesinde bu 10
Temmuz'da basariyla sonuglanmig
olan isyanin, Ittihad ve Terakki'nin
kurdugu ittifaklarin bir sonucuydu
ve 10 Temmuz'un hanesine yazilma-
si tabiiydi. Nitekim Neyyir-i Hakikat
gazetesi Manastir'da, 11 Temmuz'dan
itibaren baslayan resmi senliklere
gayet mesafeli davranmis, bunlar-
dan bahsederken asil zaferi kimin
kazandigini, Sultan'in sadece bunu
tasdik ettigini kesin bir dille ifade
etmistir. 17 Temmuz sene 324 tarihli
niishasinda resmi kutlamalar “Icra-i
nimayis-i stirur” baslig1 altinda bir-
ka¢ satirda oOzetlenmistir:"Milletin
zor ve mihnet-i bazu ile ilan eyledi-
gi hiirriyet-i mutlakay: ister istemez
tasdik yolunda makam-1 sadaretin
teblig eyledigi iradeden sonra dahi
umum ahali ittihad-1 milletin ciddi-
yet ve dehsetini irae zimninda fevc
feve hiikiimet konag pisgahinda tec-
mi' ederek icra-i niimayis-i stirur ve
ifhar eylemistir."* Bu baglamda 10
ve 11 Temmuz, biri isyancilara, biri
saraya ait, iki ayri tarih anlatisinin
baslangi¢ noktasi, iki ayri lieu de
meémoire, gerceklesmis olan hareke-
tin ilerlemekte olan, yazilmakta olan
tarihinde s6z sahibi olma isteginin
tezahiirleri olarak diistiniilebilir.

Hiirriyet  fotograflart  iginde 10
Temmuz'un meghur top arabasina
rastlanmanus olmasina bakarak, boy-
le bir olayin hi¢ yasanmadigini, biitiin
10 Temmuz anlatisimin bir propagan-
da, hatta hir yalan Uzerine kurulu
oldugunu séylemenin pek saglikli bir
diistince olmayacag: agiktir. Bu fotog-
raf cok basit sebeplerle, belki aslinda
isyancilar soyledikleri kadar hazirlik-
I1 olmadiklart igin gekilememis ya da
cekilmis ve kaybolmus, hatta bir ko-
leksiyoncunun elinde yayinlanmayi
bekliyor olabilir. Fakat giintin birinde
boyle bir fotograf ya da fotograflar

¢iksa bile o giin hakkinda hildikleri-
mize ne kadar katkida bulunabilecegi
de yine bir soru isaretidir, ¢iinki bu
noktaya kadar siraladigimiz biitiin
miidahale imkénlarindan dolay: ayn:
kuskular ona/onlara yaklagimimizi da
etkileyecektir. Sonug olarak fotograf,
icat edildigi giinden beri geliskili ola-
rak hem gerc¢egi oldugu gibi yansita-
bildigine, hem de o gercek hakkinda
yalan soyleyebildigine inandigimiz,
ne zaman neyi gosterdigini kolay
ayirt edemedigimiz bir aractir. Ote
vandan ittihad ve Terakki aksini ispat
etmek icin caba harcadigina gore, 10
Temmuz'dan sonra yapilan senliklere
halkin sirf Sultan'a duydugu minnet-
le katildig1 ve [ttihatgr kanadin bunu
ortbas etmeye calistig1 soylenemeye-
cegi gibi, tam aksi de iddia edilemez.
Fotograflar imparatorlugun farkh
noktalarinda, bu iki ug¢ yaklasimin
arasinda farkh kademelerde islev
gormis, kitlelerin iknasina katki sag-
lamis ya da saglayamanus olabilir-
ler. Kitlesel olarak dagitilan goérsel
ilegisim araclarinda farkli tercihlerin
olmast o sirada ne yasandigini gos-
teremez, olsa olsa sistemdeki biiyiik
degisimden sonra aktorler arasinda
sembolik diizeyde de bir rekabetin
basladigina ve gorsel malzemenin bu
rekabette belli bir rol oynamis ola-
bilecegine dikkat ¢ekebilir. Sonugta
"kisa bir miiddet sonra 23 Temmuz (10
Temmuz] tarihi, inkilap tarihi olarak
bitiin memlekette tespit edilmis,”
Haziran 19og9'da Meclis 10 Temmuz'u
bayram ilan etmistir.* Goz ardi edile-
meyecek olan, propaganda pratigin-
de taraf konumundaki gériintilerin,
gercegin katiksiz bir uzantisi olarak
kabul edilemeyecegidir.

Meselenin asil ilging yoni, Manaki-
lerin ve bagka fotograf¢ilarin gekti-
gi, kartpostal yayincilarimin bastig,
posta teskilatlarinin dagittigi goriin-
tillerin  "Hiirriyet kahramanlarinin”
yaratilmasinda oynadigi roldiir. Bu,
somut olarak izlenebilen bir siirectir.
[ster bilingli bir siyasi cabayla, ister
ticari kaygilarla ya da dogal algilarin-
dan otiirii yapmis olsunlar, Manaki-
lerin 6zellikle Niyazi Bey'in bir halk
kahramanina déniismesindeki paylari
yadsinamaz. Enver ve Niyazi beyler
Istanbul'da, kiiciik okul ¢ocuklarinin

misamerelerinde taklit ettigi figlirler
haline geldilerse, yiizlerinin bu de-
rece taninmasinin fotograflariyla da
bir iliskisi olmalidir. Imgeleri o kadar
one cikmusti ki, Ittihad ve Terakki'nin
bir numarali azas1 Ibrahim Temo bazi
bagka kahramanlarin onlarin gélge-
sinde kalmasindan rahatsiz olmus,
Semsi Pasa'y1 6ldiirmiis olan Miilazim
Atif Bey'in hak ettigi kadar taninmasi
icin Viyanali bir yaymnciya onun fo-
tografindan on bin kartpostali kendi
cebinden bastirmisti.’® Niyazi Bey ve
Manakiler arasindaki iligki yillar bo-
yunca, hatta Niyazi Bey, Enver Bey'in
aksine istanbul'da ilerlemeyip yerel
bir kahraman olarak kaldiginda bile
devam etti. Oyle ki Balkan Savaslari'na
kadar ¢cektikleri hemen her 6nemli fil-
min vazgecilmez figiirlerinden biriydi.
Bu iligkiye ve Niyazi Bey'in goriintii-
lerde ortaya koydugu kisiligine bira-
derlerin Megsrutiyet etiketli filmlerini
incelerken tekrar dénecegiz.

Manakilerin isyanin kadrolariyla ve
sembolleriyle iligkileri, onlara ister
istemez Ittihad ve Terakki'nin tarih
anlatisinin insasmda bir rol veriyor.
Bu rolii ne kadar bilingli oynadikla-
rini, aslinda sadece Manastir'daki
genel atmosferin icinde onlara "do-
gal gelen” bir anlatiy1 mt tekrar ettik-
lerini anlamak da kolay degil. Yine
de Bitola argivlerindeki bazi yazih
belgeler ve biyografilerindeki hazi
aynintilar, siirece dogrudan midahil
olmus olabileceklerini diistindiirii-
yor. Oncelikle Ittihad ve Terakki'yle,
ozellikle Niyazi Bey'le ¢ok yakin ilis-
kilerinin oldugu koleksiyonlarindan
kolayca anlasiliyor. Nitekim gerek
Bitola ‘arsivinde, gerek albiimde en
ge¢ 1907'den itibaren “Jontlrkler”,
"Osmanli ittihat ve Terakki Cemiyeti
Vilayet Heyet-i Merkeziyesi” etiketli
stiidyo fotograflart mevcuttur. Cema-
atlerinin ittihad ve Terakki'yle ittifak
icinde oldugu da bu noktada anilma-
ya deger.® Cemaat dnderlerinin tavri
bireyleri baglamasa da, Yanaki'nin
Ulah-Romen okullarinda 6gretmenlik
yaptig1 ve bu okullarin miifettislerin-
den olan, Yanaki'nin birlikte calistigi
Ulah Nicolas Batzaria'nin Ittihad ve
Terakki'nin “ilk Hiristiyan azasi” ola-
rak kaydedildigi g6z ardi edilemez.*
Manastirlt Ulah Doktor Philip Miche



ise Ittihad ve Terakki'nin Manastir
subesinin kuruculari arasindayd.*
Her ikisi de Mesrutiyet'ten sonra
meclislerde gorev alacak, "Ulah Ce-
maatinin Osmanli Meclisindeki ilk
Temsilcileri: Nikola Batzaria ve Phi-
lip Miche" yazili fotograflarini ¢ek-
mek de yine Manakilere diisecekti.
Bunun disinda Bitola'daki arsivler-
deki belgelerden anlagildigina gére
Yanaki'nin 1908'den sonra Ittihad
mekteplerinde gézetmen olarak go-
rev yaptig,¥ Osmanlt sarayindan
fotograf siparisleri aldiklari,® niha-
yet 1911'de Sultan Mehmed Resad'in
Seléanik ve Manastir ziyaretlerini fil-
me ¢ektikleri ve fotografladiklar: da
yok sayilamaz. Dolayisiyla Manakile-
ri “fotografciligin cok fazla yaygin ol-
madig1 bir zamanda, ¢ok hos bir tesa-
diif eseri dogru zamanda dogru yerde
olan"* fotografcilar degil, her tiirden
gorsel malzemenin ¢ok yayginlagtigi
bir dénemde belli bir siyasi goriise
destek veren ve Manastir retorigi-
nin yayilmasinda payi olan aktérler
olarak gérmek i¢in sebeplere sahibiz.
Bu ayrica Ittihad ve Terakki'nin han-
gi araclarla gli¢ kazandigina, pratikte
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kendini -belki kendini oldugundan
baytik gosterecek modern araglari
ustaca kullanmasiyla- alternatif bir
gli¢c olarak nasil insa ettigine dair bir
fikir de veriyor.

Resimler  hakkindaki  tartisma
esasen kars: tarafi, yani Sultan
Abdiilhamid'in gbrintii siyaseti de
kapsayabilir, daha sagliklr bir sonug
icin kapsamahligr da. Fakat konu
bitiinl{iglinii  bozmamak icin  bir
sonraki yazinin konusu Manakilerin
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"Hirriyet"te cektiklerini soyledikleri
filmler olacak, ¢iinkii resimlerle bag-
layan ‘kahramanlarin vyaratiimasi”
siireciyle ilgili filmlerde de pek ¢ok
ipucu mevcut. Filmlerin hicbirinin
10 Temmuz'da ¢ekilmemis oldugunu
soylemeye gerek yok. Fakat hakla-
rinda pek az yazih kaynak bulunan
Manastir'daki Hiirriyet bayramlari ve
Hiirriyet'in sembolleriyle ilgili, seh-
rin fiziki yapisinit da etkileyen devrim
anlatisindan ¢ok canli manzaralar
sunuyorlar.
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