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1968
ulusal sinema

sami sekeroglu

1968 yili sinemamiz i¢in ¢ok ilgin¢ bir yil o-
lacaga benzemektedir. Yillardir sdylenenler
olumlu ya da olumsuz belirli bir yerde bir -
lesme umudunu 1967 sonlarinda ilk defa gds-
termeye basladi.

1962 yilinda Turk Film Arsivi'nin temeli ati-
lirken, sinemamizin ilk asiri kipirdaniglari
da belirleniyordu. Daha sonraki yillarda si -
nemayla ilgili kurumlar ¢ogaldi. "Yeni Sine -
maci kusagini getirecegiz" diyerek TirkSi -
nemasina karsi olduklarini bilingsizce hayki-
rirken, acele verilmis kararin yanlis olabile-

cegini de distinmemislerdi bu yeniler.

Biz "Tiurk sinemasi iyi ya da kotd bizim si-
nemamizdir, ona bakmasini ona egilmesini, o-
nun dridnlerini toplayip korumasini 6grenme-
liyiz. " fikrini savunduk.

Bazi yazarlarimiz, kurumlaniniz, yalnizca
yabanci kulturle beslenmis, kendini dahi ta -
nimayan genclerimiz,sinemamiza vurmanin
bilin¢gsizce vurmanin bir ¢ikar yol ya da o-
lumlu bir ¢caba oldugu kanisindaydilar.

Bu goérus ve ikilik sinemanin kendiicinde bi-
le agir basarken, 1966/67 iyiyi de kotliyu de
savunan sinemacilari, karsisindakilerin kis-
kirtmasiyla birlestiriverdi. Bdylece iki taraf
arasinda en kugik bir ortak yan arama im-
kdni da ortadan kalkmis oldu. Savas ¢cok ¢a-
buk gelisti, buyudd hatta sonuclandi da diye-
biliriz. Bu yeni fikirleri savunanlar tehlikeyi






sezinleyince ¢ekilmek zorunda kaldilar. Ya-
bancilara karsi bu hareketi yapmak Tiurkiye-
den de kopmakti. Her ne kadar kurtulusu vya-
banct sinema udrdnlerine sarilmakla bulaca -
gimizi umduysak da, yabancilarin "Once ken-
di sinemaniza'. .." terslemesiyle karsilastik.
Savas her iki tarafi da yorgun dusirdi. Sine-
macilar kiuserek cekilirken karsitaraftan ya-
nasmalar basladi.

"Turk filimleri yurt disinda alkislandi.” "Fi-
limler oynarken kalabalik ylizinden kapilar
kirtldr, " "lItalyan Ulusal Sinema merkezi bas-

kani, inli dastnir M. Verdone; L. O. Akad'in
Kizilirmak Karakoyun adli filmini goérdid ve
'‘Bundan daha gtuzel filim gérmedim' dedi.”
"Uluslararast Film Arsivleri Federasyonu,
herseyden 6nce kendi Glkemizin drdnlerinin
toplanmasini istedi."”

iste 1967 sonunun ¢ikar gibi gériinen yolu bdy-
le belirmis oldu. Yabancilarm sézlerini tar-
tismasiz kabul ettigimizden bu sézler ansi-
zin bizi ters yluz etti. "Demek ki bizde de iyi
ya da iyiye dogru bir sinema varmis diyerek,
eski aliskanligimizin da yardimiyla yabanci-
larin etkisi altinda kendimize geldik.

Yilda 250 filim yapilan yurdumuzda bir sine

manin varligr yoklugu gibi tutarsiz sézlerden
uzaklasmis gibi gérindigimiz su gianlerden
yararlanmak gerek. Kendimizi geckalmis say-
mamaliyiz. Cagdas dinya sinemasi Herkidl -
ler, Masistler,Bondlarla ugrasirken, biz ulu-
sal Tdrk sinemasinin ortaya ¢itkmasinit bir-
araya gelerek berebarce saglamaliyiz. Hepi-
mizin ayni yolda ¢calismas 1, direnmesigerek-
li 1968'de.

Pesin kararlar vererek bagirmanin,ancak si-
nemamizin koti yonlerini giclendirdigini az
¢cok anlamis durumdayiz.



'BULGAR
SINEMASI

G. Stoyanof Bigor



Bulgar filim denemeleri daha yluzyilimizin
basinda yapitlmistir. Hemen hemen kirk yil
boyunca bu alanda bircok amator calismis,
ortaya ¢ikardiklari yapitlar ise, bugin iginhig
te ilging olmayan ilkel bir takim tragi-komik
efsanelerden 6te gitmemistir. Bulgar sine-
masinda ilk adimlari atanlar,durmadan sa-
nayici ya da bakanlarin yardimini aramislar,
6ding para pesinde kosmuslardir. Ne yazik ki
hep ilgisizlikle karsilasmislar, kurduklari
planlar da suya dismustir. Oysa bu déncu ki -
siler biriktirdikleri paralarla ulusal bir sa-
nayinin temellerini atmak amac¢ nidaydilar ve

bu amacla cesitli "sirket™ ler kurmuslardi;
'Mari-Film'", 1Y-antra-Film’, 'Reks Film'.'"Ri-
la-Film', 'Gendof-Film', vb. Aslinda bunlara

sirket demek pek dogru olmaz clnkd sirketin
sahibi de, filmi yapan da, dagitan da hep ayni
kisiydi. Bu "Sirket" ler varolduklari slrece
ancak bir, iki filim yapabilmislerdi.

ilk Bulgar konulu filmi olan " Bulgarlar Na -
ziktir"™ (1910) Bulgar Sinemasinin kurucula-
rindan biri olan Vasil Gendof'undur. Gendof
hayatinin otuz yilini en genc¢ sanatin, sinema-
nin, Bulgaristan'da gelismesine adamistir.
Bulgar Sinemasinda daha sonra Boris Grejof,
Vasil Bakirciyef,Nikolay Larin, Aleksandir
Vazof. .gibi isimler belirdi. Dinya sinema-

sinda Griffith, Chaplin, Ayzenstayn, Pudovkin,
John Ford ve Stroheim gibi uluslararasi lne
sahip isimler dogdu. Bizde bu denli iin yapan
kisiler olmamistir,

Bulgar sinema tarihinin bu erken devresinde
50'yi askin uzun metraj konulu filim ile200'0
askin belge filim, ve bir canli resim filmi
meydana getirilmistir. Coju melodram olan



bu filimler amatérce yapitlar olmaktan ileri
gidememislerdir.Onemlice olanlari,yani az
da olsa sanat deferi tasiyanlari parmakla sa-
yilacak kadar azdir; Nikolay Larin'in "EsKki
Gok Altinda"™ (1922), Boris Grejof'un "Hagsiz
Mezarlar” (1931), Aleksandir Vazof'un "Tas
Yigini" (1936), Yossip Novak'm "Strahil Efe "
(1938) si gibi. . Bu filimler,bitin glg¢siz yon-
lerine ragmen olaylara Bulgar'ca bakis tarzi
ve ele alinan olaylarin Bulgar halkinin ger-
ceklerine yakinhigr yizinden seyircileri he -

yecanlandirmistir. Bulgar Sinemasi gercek
gelisimine ancak sinema davasi ufak bir ze-
naatgilik olmaktan kurtulup, devletin eline
gectigi zaman (1950) kavustu. Devlet tarafin-
dan modern ¢cekim, ses alma ve laboratuvar
aygitlart alindi, modern ¢ekim alanlari  ku -
ruldu. Yine devletin yardimiyla Fransa, Sov-
yetler Birligi, Cekoslovakya ve Polonya' ya
6grenim gormek Uzere bircok yetenekli geng
gonderildi. Kisa bir devre iginde Ulkemizde
Bulgar Sinema Endustrisi bir zamanlar Va -
sil Gendof'un negatiflerini agac teknelerde yi-
kadigr tozlu tavanlardan, modern Ulusal Si -
nema Kentinin kurulmasi gibi dev bir sigra-

yis yapti.

Bugin Bulgaristan'da u¢ filim studyosu var-
dir; Uzun Metrajli Filimler Stidyosu, Belge
Filimleri Stidyosu, Ogretici Filimler Stidyo-
su. Simdiye degin 100'0 askin konulu filim,

700'e yakin belge filmi, 950 6gretici filim, 60
canlt resim filmi 50 kukla filim ve 1120 haber
filmi yapitImistir. 1966 yilinda Bulgar Elim-
lerini 70 milyon kisi seyretmistir. Bulgar fi -
Hinlerini otuz dlke satin almis, Bulgar Sine-
masi asag! yukart 80 uluslararasi filim sen -
liginde 6dil kazanmistir.



Sinema devletin eline gec¢tikten sonra g¢ekilen
ilk filim "Kartal Kalin™ (1950), artik Onemli
sorunlari ele alan filimlere yer verildigini
ispatlamaktadir.

1950-1960 déneminde cekilen "Vatanda Safak"
"Danka", "Esaret Altinda", "Eylulciler”, "in-
san Sarkisi", "Dimitrovgratlilar”. . gibi filim-
ler kuskusuz biuyltk bir sanat degeri tasima-
maktadir. Geng¢ filim ydnetmenlerinin bilgile-
ri yetersizdi, fakat ulusal konulara dogrudan
dogruya dedinmek, gi¢ ve karmasik sahneler
cekmek istegiyle yaniyorlardi. Genglige o6zgi
bu cesaretle sinemacilik alaninda ilk adimla-
rint atanlar arasinda yoénetmenlerden Jandof,
Marinovic, Saraliyef; senaryoculardan Va-

genstayn ile Hristo Ganef gdsterilebilir. Bu
devrede Bulgar Sinemaciligi, konuyu isle-
mekte biylk bir ustaliga erisemedigi halde,
cagimiz sorunlarina deginisi, epik anlatim
tarziyla dikkati ¢cekmektedir.

1956-1966 ddéneminde yetenekli geng ybnet-
menler belirdi: Rangel Vilganof, Binka Jelaz-
kova.Nikolay Korabof, Vilo Radef, Du¢co Mun-
drof, Hristo Piskof, Vladimir Yancef, Dimitir
Petrof, Eubomir Sarlanciyef, Zako Heskiya .
vb. Savas sonrasi gencgligin temsilcileri o -
lan bu yoénetmenler, kendilerine 6zgl goris ,
disiince ve amaglarla sinemaciligimizda he-
yecanli bir yeniligin 6ncisi oldular.

Sinema tarihinde yaraticit kadinlar seyrek go -
ralmiastiar,unld kadin yénetmenlerin sayisl
bitin sinema tarihi boyunca onbesi ge¢me

mistir. Ama kadinlar, sinemada degisik bir
hava yaratmayl basarabilmislerdir. Bulgar si-
nema tarihinde ydénetmen olarak tek bir kadin
denemede bulunmustur. Binka Jelazkova'mn |,



sapmalgrisa ostrovski, todor stoyanof

Hiristo Ganef'in senaryosu Uzerine cektigi
"Oysa ki Gengtik™ adlr filim, 1943'te savasan
genclerimizin hayatini anlatan basarili bir

yapittir. Binka Jelazkova'nm ikinci filmi "Ba-
lon" simdiye kadarki Bulgar filimlerinin hic-
birine benzememektedir. Senaryo yazari Yor-
dan Radigkof'un "apayri" nitelikteki yetenegi
filimde agir basmaktadir. Sinema tarihimizde
ilk olarak savas konusuna dehset goziyle ba-
kilmamaktadir. Bu kez konuya, buyuk bir us-
taltk ve mizahla ¢izilmis bir kdéylinin go6ris
acisindan bakilmaktadir. Bu sekilde gdzden
gecirilen savas, giling, imkansiz, kiciuk mad-
di gelirler saglayan bir arag, butin dusleri
silip stupiren bir olay olarak belirtilmektedir.
Bulgar sinema sanatini uzaktan taniyanlar bi-
le,filimciligimizin ulusal 6zelliklerini en iyi
bicimde, anti-fasist konularla ortaya ¢ikar-



gblgedeki adam/yakim yaaimof

digint bilmektedir. ikinci Dinya Savasindan
sonra hemen hemen butin Avrupa ilkelerinde
ele alinan bir konu olan Fasizm'le savas ko -
nusu "Fakir Sokak" (1960, y6netmen: Hiristo
Piskof) "ilk Ders" (1960, yén: Rangei Vilganoi)
"Oysa ki Gencgtik" (1961,y6n: Binka JelLazko-
va),"E.sir Edilen Kus Sidriasid"™ (1961, yén: Dugo
Mundrof), "Car ve General™ (1966, yon: Vilo

Radef) gibi Bulgar filimlerinde basariyla ele
alinmistir.

Cagdas konular alanindaki ¢abalarimizin bi -
langosunu yapmak ig¢in vakit heniiz erken. Bu
alanda dinya capinda basariya ulasmis degi -
liz. Bir bitin olarak, tutulan yol umut wverici
gozikmektedir. "Disi Kurt" (1965, yén: Rangei
Vil¢canof),"Huzursuz Aile" (1965, yén: Yakim
Yakimof),"Sicak Ogle Vakti" (1966, yon: Zako

Heskiya), "Zirhsiz Sovalye" (1966, yén: Boris-



¢ar vegeneral/vilo radev

lav Saraliyef) "Erkekler " (1966, yo6n : Vasil
Mirgof), "Sapma"™ (1967, ydn: Grisa Ostrovski/
Todor Stoyanof) gibi filimler ¢cagdas konular-
da da sasirticit sonuclar elde edilebilinecedi -
ni géstermektedir.

Bulgar Devlet Film Arsivinde korunan ilkbel-
ge filimleri, 1912 yilinda Balkan Savasi sira-
sinda ¢ekilmistir. Belge filminin temelleri a-
matdérler tarafindan atilmistir ,yapilan belge
filimleri Glkenin birgok 6nemli ve ilging ola -
yini ele almaktadir. Cagdas Bulgar belge fil -
mi icin ancak 9/1X/1944'ten bu yana séz edi-
lebilir. Belge filim ydnetmenleri,olaylariyal-
niz gercekci bir tutumla vermekle yetinmiyor
her tarld ginlik yenilik ve ilerlemelerden de
yararlaniyorlar. Son yillarda bircokciddi u-
luslararast filim senliginde kazandigimiz 0-
diall f belge filimlerimizi yabanci ulkelere



badem kokulu/lubomir sarlanciyef

tanittigr gibi yonetmenlerine de yeni sorum -
luluklar yuklemektedir. Bir gurup belge filim
yaraticisinin anlatim bicimindeki denemeleri
de Ozellikle ilgingtir.

Sonuclar,konuya entellektiel bakis tarzinin
gerekliligini ispatladi. Konunun islenmesinde ,
yerine gore, degisik anlatim bigimlerinden ya-
rarlanilmasi gerektigi de ortaya cikti. Répor-
taj,Sinema-Gergcek ve emprovizasyonldan ge -
nis o6lcide yararlanildi, bdylece sorunlarin
derinlemesine ele alinmasi saglandi.

Belge filimleri alaninda bircok yetenekli si-
nemaci calismaktadir. Bu da belge filimleri-
ne karsi biylik bir ilginin varoldugunu .ilkel -
likten ve oldugu yerde saymaktan kagarak dur-
madan yeni yollar ve konular arandigini gés -
termektedir.



Ogretici filimler, Bulgaristan'da gelisme yo-
lunda olan en gen¢ sanattir. Bu dalda ilk fi -
limler ancak 1945 yilinda belirdi. Ama kisa
bir siire icinde, filim sayisindaki ¢ogalmayla
birlikte, bu filimleri yapanlarin ustaliklari da
ilerledi. Ogretici filimler gunlik hayatta yar-
dimci filimler olarak ¢ok aranmakta ve se -
vilmektedir. Bu filimlerin temel g6revi, bil -
gileri aciklamak ve halka indirmek, gunlik
calismalarinda emekgilere yardimci olmak -
tir. Bu yil cagdas fizik ve biyoloji 6nemle Us-
tunde durulan konular arasindadir. Bununla
birlikte sanayi, tarim ve ldretimle ilgili konu-
lar da islenmektedir. Zaten bu konuyu ekono-
mik hayatimizin hizlr kalkmist gerektirmek -
tedir. Toplum bilimleriyle ilgili konular da
0gretici filimlerimizin konusunu teskil et -
mektedir. Kdltur,tarih, etnografya ile ilgili
filimler Bulgar seyircilerini oldugu kadar ya-
banci seyircileri de ilgilendirmektedir. Bi -
limsel-6§retici filimlerin gelisimi hersey -
den 6nce daha ¢ok bilgiye sahip olmayi ve ¢cok
cesitli anlatim yollarina basvurmayi1 gerek -
tirmektedir.

Bulgar Sinemasina dinya capinda dnind da -
ha ¢cok canli resim filimleri saglamistir.Can-
Il resim filmi yonetmenleri az lafla ¢ok is
gorebileceklerini yaptiklari filimlerle ispat-
ladilar. Bu dalda cekilen filimlerin hepsi 0-
ncmli konulari ele alip ¢6zimlemektedir .Fel-
sefe, masal, taslama, gildird gibi degisik bi-
cimlerde yapilan bu filimler seyircilere bir
zeka yatkinligr saglarken yapimcilarini da
bicimsel deneylere surukluyorduJ3ulgar can-
It resim filimlerinin kurucularindan Todor
Dinof kazandig: basarilarla uluslararasi bir



toprak/zahari sandof

tine ulasti. Gecen yilin sonlarinda Todor Di-
nof'un "Papatya" filmi, Chicago,Leipzig,An -
kara, Cannes ve Buenos-Aires filim senlik -
lerinde 5uluslararasi 6dul kazandi. Hristo
Topuzanof'un "Makas ve Oglan" filmi de M a-

maya, Kork, Tahran ve Cannes'da éduller aldi.

Tek s6zle soylemek gerekirse Bulgar Sine -
ma sanatinda yetenekli kisiler belirdi bazi
sevindirici basarilara da ulastik, bu filim ya -
ratictlarimizin onumuzdeki yillarda filimle -
riyle daha sevindirici basarilara ulasacakla -
rina dair inancimizi giclendirmektedir.



goruntu dili
yerine
gevezelik

lujjat 6zon

"Bazilarinin mutsuzlugu baskalarinin mutlu-
luguna yol agar" derler. Kemal Tahir'in son
yapiti "Devlet Ana"yr okurken, Tlrkc¢ce'de ya-
zilmis bu en biyik romanin zenginliginin bi-
yik bir béliginid saglayan dil ve anlati sanati
gelenegdinin, 6te yanda sinemamiz i¢in ne bi-
yik bir ayak bagi oldugunu disinmeden ede-
miyor insan. Kemal Tahir,0teden beri isleye -
geldigi dil ve deyisini "Devlet Ana" da doru-
ga ulastirirken, yizyillar boyunca birikmis,
¢ogunluguyla da kendi haline birakilmis bir
dil ve anlati hazinesini yalniz gin 1s1gina ¢i-
karmakla kalmiyor,yeniden isleyip yoguru-
yor,degerlendiriyor,yapitinin 6zinden ayril-
miyacak érgensel bir birlige kavusturuyor.



Koék-Tilrk yazitlarindan Oguz Destani'na, De-
de Korkut Masallarina, Yunus Emre'yc, ik
Osmanli tarihlerinden Naima'ya, Evliya Cele-
bi'ye, Kéroglu destanlarindan halk masallari-
na, Karag6z'e, Ortaoyununa, Meddahliga, Mu -
kallitlige kadar uzanan genis ve zengin bir
dil ve anlati gelene@i bu. .. Kemal Tahir.ayni
aract, yani dili kullanmaktan gelen kolaylikla
ama yalniz bu kolaylikla "Devlet Ana" yi1 bu
zincirin en son ve en olgun halkasi yapmak
basarisini gosteriyor. Tabii, bu kolayligin di-
sinda, bu malzemeyi se¢mek, 6zimlemek; es-
ki anlati sanatini yeni teknik ig¢inde kullan-
mak; cimle yapilarini, s6z ustaliklarini, ko -
nusmalari, masal ve destan anlatilarini bitin
incelikleriyle, taklitleri, tekerlemeleri, s6z
oyunlari, yutturmacalari, ters anlamalariyla
atasdzleri ve deyimleriyle, benzetmeleriyle
yerli yerinde kullanmak; bunlarin her birin-
den kisilerine uygun disenleri secip dizen-
lemek Kemal Tahir'in erisilmez ustaliginin
yaratict glicundn isi.

Biz yine baslangigtaki séze donelim; "Devlet

Ana" konusunda, romanimizin, 6ykimdizun,
mutlulugunu saglayan dil ve anlati gelenegi,
sinemamizin mutsuzluk nedenlerinden, Kkay-

naklarindan biri. . Cinkd bin yi1ll asan ve ke -
siksiz sturegelen bu gelenek, ayni aract kulla-
nan romanciya, 6ykliciye ne kadar degerli bir
kaynak sagliyorsa, her seyden dnce gorunta
dilini kullanan sinemaci icin de o kadar agiIr
altindan kalkamayacagi bir yik oluyor. Araci
goérantd dili olan, hareketli resimlerikullanan
sinema, yurdumuzda her adiminda bu dil ve
anlati gelenedi engeliyle karsilasip tékezliyor.
Oyle ki, sinemaya c¢ok yararli olabilecedi sa-
nilan eski gérmelik sanatlardan, yani Karago6z
Ortaoyunu, bir dereceye kadar Meddahliktan



bile medet ummak bosuna bu alanda. Hatta Bun-
larin sinemamiza c¢ikardigr engel, dilin &6blr
kullanis alanlarindakinden de buyuk; ¢unkd Gs-
telik bir de gormelik sanat olmak vyanilticili-
gini tasiyorlar; sinemayla hic olmazsa dram

6gesini kullanmak gibi ortak yonleri oldugu
sanisini uyandiriyorlar. Oysa, Bati ve Dogu' -
daki birgcok gérmelik sanatin tersine, boyle

ortak bir yén de yok. Karagdz, Ortaoyunu, he -
le Meddahlik, batin dis ve ilk gdérunuslerine
karsin bir dram sanati degil anlati sanati ¢in-
kii. Karagdz ve Ortaoyunu ¢ok yalin birka¢ du-
rum icinde ortaya sirdugid kalip tipleri birer
dram kahramani olarak degil, konusma, anlati
araci olarak kullaniyorlar. Bunlar konusuyor -
lar,konusuyorlar, konusuyorlar. Tirk sine-
macist da, gormelik bir sanat olarak bu eski
gelene@i bilerek bilmeyerek sirdirirken, or -
taya bir dram drini koydugunu sandig:r halde
gercekte durmaksizin gevezelik eden birta-
kim kalip tipler ¢ikarmaktan baska bir sey
yapmiyor. Goérantd dilinin kullanilmasi, her
seyin goruntilerle anlatilmasi gereken bir sa-
nat kolunda, alabildigine laf kalabaligina da -
yanan, konusmalarla yiriyen, gelisen ve si -
nemadan baska belki de her sey olan bir yapit
¢ikiyor ortaya. Seyircilerin de ayni gelenegin
etkisini tasimalarinin bunda buyik pay! var el-

bet. Hatta gorintd dilinin 6nemini kavramis
ya da kavramasi gereken bazi sinemacitlarin

bile kendilerini bu gevezelige kolayca kaptir-
malari her seyden 6nce seyircinin bu istegini
6din vermek zorunda kalmalar indanileri ge -
liyor.

Demek ki, goéruntd dilinin gelisememesinde,
dil ve anlati gelenegindeki zenginligin bilylk
pay! var. Nasil ki bunun tersine, gérsel sanat-
larimizdaki yoksullugun da bunda biyik payl



var. Tabii bunun da basinda, saglam ve kokld
bir resim sanati geleneginin bulunmayisi ge =
liyor. Bir bakima islam dinindeki tasvir- da -
ha do§rusu suret- yasagina her vakit stki s1 -
kiya uyulmamistir; ama bu yasagin resim sa-
natini genis dlgude engelledigi de aciktir. Ay-
rintilara girmeksizin yalniz birkag noktayl
belirtmek, konumuz bakimindan yeter: Min-
yatlir de halk resmi de cok ilkel bir resim an-
layisindan oteye hi¢ bir vakit gecemedi. Bun-
larin yaraticilari da alicilari da ¢cok dar bir
cerceve meydana getiriyorlardi. Ustadan ¢1-
raga gecen minyatir ya da halk resmi,ylzyil-
lar boyunca ayni kaliplari yenilemekle yetin -
di; bu resim sanati hemen bitliniyle gercek-
¢i, hic olmazsa dogdaci olmaktan uzakti, yazi
ile resmin birlesmesinden meydana gelen me-
lez, aynt zamanda soyut bir resim anlayisiydi
bu; ama bu soyutluluk da 6zel bir resim anla-

yisinin drand degil, dinsel bir inanisin sonu -
cuydu. Budtun bunlar, sinemanin gérintd dilini
kuracak, goérsel duyguyu, resim anlayisini

besleyecek, gelistirecek nitelikler olmaktan
cok uzaktir. Bir Antonioni*nin en azindan R&-
nesanstan bu yana italyan ustalarindan; bir
Dreyer'in, bir Bergman'm en azindan Van
Eyck'tan, Bosch'tan bu yana Flaman ve Hol-

landall ustalardan bir Fenoir'm en azindan
-kendi babasir Relioir'dan ve 6bir izlenimci-
lerden yararlanmasi, buyuk baskaliklar gos-
terdigi kadar ayni oOlciide ortak ydnleri de bu-
lunan bitin bir Bati resmi gelenegini filmin
goriuntd diline temel yapmalari olanag! yoktu
bizde.

Sinemacinin da seyircinin de bir yandan dil
ve anlati geleneginin agirlig: altinda ezildigi



bir yandan resim duygusundan yoksun olma-
nin eksikligini duydugu bir ortamda tek umut
kaynagi suydu: Sinemacinin sessiz sinema do-
neminde anlatmak istediklerini ister istemez
gorintld diliyle ortaya koymak, seyircinin de
bu gérintu dilini ister istemez anlamaya ¢a -
lismak zorunda olmasi. Ama sinemamizin ge-
lisim tarihi ne yazik ki bu umudu da &éldirdi.
Sinemamizin sessiz filim ddnemi 1914’ ten
1931'e kadar ancak 17 yil surdid ve bu kisacik
sire icinde de ancak 13 tane Oykuld, uzun,ses-
siz filim cevrilebildi. Dolayisiyla bu kadar-
cik bir deneme ne sinemaciya ne de seyirciye
her hangi bir seyi gdriantd diliyle anlatmakve
gorantu dilini anlamak olanagini saglayabildi.

Dil ve anlati sanati kadar olmasa da az cok

bir resim sanati geleneginin bulunmasi, hic
siphesiz sinemamizin gelisme ¢izgisini de-
gistirirdi. Hele sinema sanatinin araci go-

rintd dili degil de bildigimiz salt dil olsaydi
bu gelisme c¢izgisi yizimiz0i agartacak drin-
ler verebilirdi. Ama bugin bu dileklerle oya-
lanmanin hi¢ bir yarari yoktur; bugin vyapi-
lacak is bu gercekleri, bu olgulari goéz o&nine
almak ve sinemamizi meydana getirirken bun-
larin agirhigint ya da eksikligini giderecek
yollari bulmaktir. Sinemacilarimiz ancak dil
ve anlati geleneginin agirligindan kendilerini
de seyircileri de kurtarabildikleri 6lcide; re-
sim duygusunun, resim sanati gelenedinin ek-
sikligini kendilerinde de seyircilerde de gi-
derebildikleri 6lcide gercek sinemaya yakla-
sabileceklerini hi¢bir zaman akildan c¢ikar -
manialidirlar.

Yoksa, sinemamizda goériantda dili yerine ge-
vezelik bugline kadar oldugu gibi strip gide-
cektir.



D.W. GRIFFITH

derleyen:d.sekeroglu

1875'te Kentucky'de dogan Griffith kiciuk yas-
ta calismak zorunda kalmisti. Kisa bir sire
icinde tezgéhtarlik ve saticilik gibi islerden
bikarak yazar olmaya karar verdi ve "Lous-
ville Courier” e girdi. Yayintanmis bircok ki-
sa hikayesi, siirleri ve Vashington'da sahne-
ye konmus bir de oyunu vardir. Bu oyunda ka-
zandigr basari fazla 6nemli olmamakla bera-
ber,Griffith'in sahneye karsi ilgisini uyan-
dirdr ve 27 yasinda sahne oyuncusu olarak ki-
sa bir deneyden sonra Biograph Company ta-



rafindan ise alindi. Griffith Edwin S. Porter'-
in "Rescued from an Eagle's nest” adli fil-
minde ilk oyununu oynadi. Sinema oyunculu-
guyla ginde 5 dolar kadar kazanabilecegini ve
sinema icin yazarak daha da fazlasmi elde e-
debilecegini anlayan Griffith, yazma tutkusu
-0zellikle sahne icin- devam ettigi halde Bi-
ograph Company'de kalmaya karar verdi.
1908'.de Biograph Company ydnetmenlerinden
birinin hasta olmasi dolayisiyla "Adventures
of Dolly"nin yénetimini tGzerine alarakydnet-
menlik mesledine basladi.Bundan sonraki dort
yil icinde,Biograph Company'yi birakarak bu-
yuk filimler yapmaya baslayincaya dek, haf -
tada ortalama bir filim y6netiyordu.
Kurgunun gerekliligini arastirmasi, gelistir -
mesi ve filmi ilkel bir hikaye anlatimi olmak-
tan kurtararak, daha sonraki yonetmenler ta-
rafindan da arastirilan sinirsiz imkanlari o-
lan anlamli bir arac¢ haline koymasi bu devre
rastlar. Griffith'in yontemi oldukc¢a basit bir
dustinceden, alictyr oyunculara vyaklastirarak
hareketlerini daha ayrintili.;alabilmek disin-
cesinden ¢ikmisti. Bu, daha 6nce de yapitImis-
ti; arasira ileri strdldigd gibi yakin ¢ekim
(close-up) in yaraticisi degildir. Oysaeskile-
rin tersine, iggudusel olarak, yakin g¢ekimin,
araya eklenmis dramatik hareketin yumusak
akisini kesen bir seyden, ileri bir sey oldu-
gunu sezmisti. Bu, yeni bir filim tekniginin a-
nahtariydi. Yakin ¢cekim bize bir sahnenin tek
bir ayrintisint verir, diger seyler cercevele-
menin disinda kalir: oysa cercevelemenin di-
sinda kalanlar da baska ayrintilarm baska ya-
kin cekimleriyle desteklenebilir. Baska bir
deyisle, bir sahne tekbir genel ¢cekimde (kibu
tiyatronun yontemidir) verilecegi yerde, hem
ybnetmenin hayalinde hem de gercekte, ay -



d. fairbanks, m. pickford, r chaplin ve griffith

rinti cekimleriyle kurulabilir. (Sinema fil-
mini kesmek ve ayri ayri parcalari birlestir-
mek kolaydirve bu, yukarda sézu edilen du -
sinceyi teknik olarak mumkin kilar. )

Bu ydntem seyirciyi dramatik harekete sade-
ce yaklastirmakla kalmaz ; kisiyi hareketin
tam ortasna, i¢cine goturur ve boylelikle ha-
reket daha canli olur. YOnetmene ise malze-
mesini daha iyi kontrol edebilme olanagini
saflar; Ydénetmene, bir sahnenin sadece énem-
li ayrintilarini se¢me, ¢esitli acilardan go6s -
terme (genel ¢cekimde alict acisinin ufak bir
degisikligi farkedilemez; yakin gekimdeyse
¢cok degisik sonuclar verir), ve sahnenin él¢i
ve hizint kontrol edebilmek icin kesim parca-
larinin uzunlugunda degisiklikler yapma ola -
nagint saglar. Lewis Jacobs'un "Rise of the
American Film"de belirttigi gibi, "Griffith,
birden, filim yapiminda aliciyryénetmenin o-
yuncuyu y6netmekten daha buyuk ustalik oldu-
gunu anlamisti”.






Intolerance
hosgorusuzluk

Amerika, 1916 - 13 Kisim / Yonetmen: D. W.
Griffith / Senaryo: D. W. Griffith/Go runtiu yo-
netmenleri: G. W. Bitzer, Kari Brown / Yo&-
netmen yardimcilari: George Siegmann, W. S.
Van Dyke, Joseph Henaberry, Erich vonStro-

heim, Edward Dillon, Tod Browning / Yapim:
Wark Producing Corporation-D. W. Griffith-

Yapimdanismani: Frank Fortman/ Oyuncular:
Besi§i sallayan-kadin: Lilian Gish veYAHUDI
OYKUSU: Howard Gaye (Nasirali), Lillian
Langdon (Mary, ana), Erich von Stroheim (Bi-
rinci Ferisi),Gunther von Ritzau (ikinci Fe-
risi), Olga Grey (Mary Magdelene), Bessie
Love (Gelin), Georg Walsh (Gluvey),FRANSIZ
OYKUSU:Marguery Wilson (Kahverengigézles
Huguenot ailesinin kizi) , Eugene Pallette (ki-
zin sevgilisi), Frank Berinet (IX. Sarl, Fransa
kirali), Josephine Crowell (Katerin doMedisi)
Maxfield Stanley (Duc d'Anjou, tahtin varisi),
BABIL OYKUSU: Constance Talmadge (dag
kizi),Elmer Clifton (Bel'in Bas Rahibinin giz-
li gérevlisi), Alfred Paget (Belhazzar Prensi)
Seena Owen (Sevgili Prenses), Tully Marshall
(Bel'in Bas Rahibi), Ruth St. Denis (dans6z),

MODERN OYKU: Mae Marsh (kiz), Robert
Harron (oglan), Sam de Grasse (Jenkins), Ve -



ra L,ewis (Mary T. Jenkins), Miriam Cooper
(arkadassiz olan), Tod Browning ,Edward Dil -
lon (iki dolandirict),

INTOL.ERANCE zaman ve yer bakimindan bir-
birlerinden ayri olan fakat paylastiklari hos -
gorusuzluk temasiyla aralarinda iliski kuru -
lan ve besigi sallayan ana gorintistyle bir-
birine baglanan dort 6ykiyu kapsar. Filmin
temasi insanlarin en eski ¢caglardan beri kar-
sisinda savastiglr hosgorusuzliktir:ya da Grif-
fith'in kendi gorustyle hosgdrusizluk ve sev-
gi arasindaki catismadir. Griffith bunun sonu
gelmez bir gatisma oldugunu gdéstermek igin
filim boyunca bir arada ve birbirine karismis
sekilde anlatilan tarihin dort ayri devrinden
aldigr dort ayri d6ykuyle anlatma yolunu seg -
mistir. Filim "paralel ayrim (sequence) da
nobetlese kurgu (cross-cutting)” yoluyla ve-
rilir.Ornedin, hareket dért ayri 6yku seklin-
de gdsterilmemistir; hareket, dért ayri 0yki
arasinda sirekli olarak degisir,bdylece hep-
sinin paylastigr temay1 belirtir.

INTOLERANCE'm doért 6ykusd sunlardir:
YAHUDI OYKUSU: Ya da Nasira'liisa'ninya-

santisi (M. S. 27). Bu, isa'nin Ferisi, Yahudi
Haham ve Roma'yla savasini anlatir. Devrim-
ci "Yeni Yasa"sityla Hahamin, "insanlarin in-

sani"na karsi gelisi, gelecegin milyonlarca
insaninin yasantisini etkileyen dinsel hosgo-
ristzligun bir drnegidir.

ORTACAG FRANSIZ OYKUSU: Ya da Barto-
lomev Ginlnde Katoliklerie Protestanlar ara-
sindaki savas (M. S. 1572), Oyki 16. yiizyilda
Fransa'da Katolik hiyerarsisiyle dogan Pro -
testan hareketi arasindaki cekismeyi canlan-
dirir. Olay kanli bir sekilde sonucglanir. 1572
Sen Bartolomev Giununde Huguenot'lar kilig-
tan gecirilir. Dinsel hosgdrisuzlik.



intolerance/d. W. griffith

BABIL'IN DUSUSU: Nabukadnezar zamaninda
Babil'in dusisi-bir eski dinya destani (M. O.
539). Bel'in Bas Rahibi disardan gelen yeni
dinleri ve icerde beliren 6zglrliuk astlayan
yeni politik ya da toplumsal disinceleri Ba -
bil'in tanimasindan korkarak bunlarla sava-
sir. Babil'in Devlet Dini karsisinda baskala -
rint bulup eskisi gibi ulusal kalturd istedigi
sekilde yonetemez duruma gelince iran impa-
ratoru Sirus'la isbirligi yaparak Belhazzar’-
In kentini satarlar. Emperyalistik,politik,din-
sel ve irki hosgorisuzlik.

MODERN OYKU: (Ana ve Yasa) M. S. 1914 ler-
de. Modern 6yki Amerika’da kapital ve emek
(sinif nefreti) arasindaki catismayir anlatir.
Ekonomik ve toplumsal hosgdrisuzluk.

SON BOLUM: (Gelecek) Dort 6ykiden sonra,
Griffith’in yeryuzid icin gelecek bir Arniage-
don (incile gére mahser gininde iyilik ve ko-
tilik ordulari arasinda olacak savas alani,
ya da savas) kehanetinde bulundugu bir son



bolim gelir; gelecegin bilinmeyen bir sava -
sinda New York'un bombalanisi; anlasilmaz
savas araclari; buatin dinyasal eziyetlerin
toptan vokolusu; hapishane ve her tirld ha -
pis yerinin ortadan silinisi; butdn insan ve 01-
kelerin kolelikten uzak sonsuz 6zgurlikleri;
uluslararasi sevgi yoluyla uluslararasi ba-
risin ortaya ¢cikmasi; ve, batin digim nok-
talarinin diagim noktasinda: Vahiy (din ina-
nisina go6re bir disincenin ya da bir buyru -
gun Tanri tarafindan peygamberin génliune
dogdurulmasi) goérintisi. Bu son gorintiler
"Ve kusursuz sevgi sonsuza dek baris geti -
recektir” yazisinin arkasindan gelir.

INTOLERANCE zamanina goére son derece pa-
halt bir filimdi. iki milyon dolara ¢ikmisti.

(Bir milyon dolar Griffith’in "The Birth of a
Nation"” filminin kazancindan geliyordu). Bu
tutar ¢cok fazlaydi. Tarihsel dekorlarda gerce-
gi yansitabilmek icin hi¢gbir masraftan kacgi-
nilmamisti. Béyle bir dekorun benzerine bir
daha rastlanilamaz c¢inki modern filimde bu
etkiler daha tutumlu bir sekilde model ya da
baska 6zel etkiler kullanilarak elde edilmek-
tedir.

INTOLERANCEI1daki "Modern oyki"yd Grif-
fith "The mother and the Law" (Ana ve Yasa)
adl altinda tek basina ayri bir filim olarak
disinmuisti. Lenin'in filmi bitin Sovyet Rus-
ya'da dolasmasi i¢in istemesi ve orada he -
men hemen on yil kadar gésterilmesi filim -
deki toplumsal imalardan dolayidir. 1920 1ler-
de Sovyet sinemasinin gen¢c yénetmenleri ta -
rafindan yakindan incelenmis ve Ayzenstayn,

Pudovkin gibi yénetmenler lzerinde buylk et-
kisi olmustur.

Miiseum of Modern Art Film Library tarafin-
dan yayinlanan "Film Notes"™ dan alinan su



s6zler ilgingtir:

TINTOLERANCE, 6zellikle Avrupa'da tekrar
tekrar ilgi uyandirmasina karsin, THE BIRTH
OF A NATION'In tersine herkes tarafindan
hos karsilanan bir basari olmamistir. Seyir-
ciler filmi sersemletici ve yorucu bulmakta-
dir. Filimde c¢ok sey verilmektedir; herseyin
cok fazlasi vardir; hizi amansizca artmakta-
dir; beklenmedik goérintid seli (¢cogu sadece
bes karelik) duygu giucune insafsizca yuklen-
mektedir; digim noktasi isteriye yakindir .
Egitnu» ve yenilik yapma iste§i kabaca araya
girer. Alt-yaz tlarin lirizmi ilistirilmis dip -
notlariyla acaip bir sekilde uzlasir. Modern
bolumi belirtmekte yararli olmasina karsin
kutsal kitaba ait olan bdlum zayiftir. Fransiz
Oykiusu bir ara kaybolmakta ve birden sasir-
tict sekilde ortaya c¢cikmaktadir. Ve,Pudovkin-
in dedigi gibi, "motif derinligiyle bicimin yi -
zeyselligi arasinda buyik bir ¢gelisme vardir”
"Babil 6ykusi ve modern 0ykd i¢cin sdylene-
cek karst bir séz yoktur. DOort 6ykinin de diu -
gim noktalarina geldigi ve tarihin perdede bir
cavlan gibi aktigr son iki boélime sadece hay-
ranlik duyulabilir. Son derece gdsterisli kala-
balitk sahnelerde Griffith imkansiza erismek-
tedir. (Asirilik ve nefes kesici 6lcegine kar -
sin) gbz sasirmamakta ve karsi konulmaz bir
sekilde 6nemli tek bir ayrintiya yonelmekte -
dir. Ozellikle modern bolimiun samimi sah -
nelerinde oyuncularin kullantligsinin esine ¢ok
az rastlanmaktadir. Bu arastirict gercekgilik,
bu canlilik sadece Griffith'in oyunculari iste-
digi kaliba sokma giciunden degil, ayni dere-
cede gug¢li kurgu ustaligindan gelmektedir. "

Amerikall tarih¢i Seymour Stern'in arastir -
malarindan alinan notlar filmin tim olarak



blylkligunin ayrintilarini gostermektedir:

SENARYONUN OLMAYISI: Simdiye kadar ya-
pilmis filimlerin en muazzam ve karisigr ci-
lan INTOLERANCE,gizlilik nedenlerinden 0-
tard basindan sonuna kadar hi¢ bir yazili se-
naryoya dayanmadan cekilmistir. Cekime ilk
baslandigr giinden halka gésterilisine dek Grif-
fith'in filmi tam bir giz olarak kalmistir.

DEKORLAR: Bunlar batan filim tarihi boyun-
ca Ovulmuastur, 6zellikle Babil 6ykisinin sa-
hane dekorlari. "Belhazzarlin imparatorluk
kenti" 1115 dénumlik bir siteye kurulmustu. ..
Bu sitede Griffith'in, Babil'in gercek boyutla-
rinda bir modelini yaptig: ve tas temel {lze-
rine malzeme olarak ¢amur - tugla ve tahta

kullandig! gercektir.Babil'i gevreleyen du-
varlarin kuleleri 70 metreye yukseliyordcuFa-
kat Griffith'in saheseri "Belhazzar'in $dlen
Salon"™ unu kurusuydu. Bu korkun¢ buylik de -
kor, yiksek merdivenleri ve aslan-basli par -
makliklar arasinda ve her iki tarafinda ¢ok
yliksek, gercek boylarindan buytk fil heykel-
lerinden meydana gelmis dikmeler dis aviu -
dan meydana geliyordu. Filler 6nayaklari ha-
vada, setten 18 metre yukarda dikme tabanla-
ri Gzerinde dengede duruyordu.Salon sikis -
madan bir anda 5000 kisiyi alacak sekilde ya-
pirimistr.

KALABALIK SAHNELER: Dekorlarda oldugu
gibi kalabalik sahnelerde de hersey en asiri

seklindeydi. Sinema tarihinde en biayuk " vyi-
gin ¢cekimi” Sirus'un ordularinin Babil duvar-
larina son saldirisinin anlatiminda goérilmek-
tedir. Bu sahnede 16. 000 den fazla figiran bir
arada goridlmektedir. Griffith’kendisi, iki y1l-
Itk yapim siresi iginde 60. 000 figiran kulla-



nildigint ve herbirine 60 sentlik paras iz 6gle
yemeginden baska ginde 2 dolar verildigini
soylemistir.

YAPIM GIDERLERI: 1916'da filmin tim gi -
derlerinin tutari 2 milyon dolardr. Paranin
bayik bir kismi1 650. 000 dolara mal olan Ba-
bil bélimlerine gitmisti. 650. 000 dolarin
250. 000'i Belhazzar'm S$dlen salonununyapi-
mina harcanmisti.Bu sahne icin "Sevgili Pren-
ses"in elbiselerine 8. 000 dolar verilmisti.
1936 yilinda, filmin ilk piyasaya ¢cikisindan
yirmi yil sonra, Metro-Goldvvyn-Mayer filmin
giderlerinin o zamanin kosullarina gére ne
olacagini bulmak icin yeniden hesaplamisti.
Ortaya ¢ikan tutar, eger filim 1915-16'da vya -
pitldigr gibi (cekim cekim herseyi ayni) 1936
yilinda ve kendi stidyolari tarafindan, yalniz
sendika iscisi, oyuncusu, yovmiyesiyle ve ses
eklenerek yapilirsa asag! yukari 12 milyon
dolar gidecedini gosteriyordu. Bagintili ola -
rak disuniulecek olursa INTOLERANCE sine -
ma tarihinin en pahali filmidir.

Griffith'in Babil'inin asil énemli yéni dev bo-
yutlarina ragmen énceden planlanmamis olu -
sudur. G. W. Bitzer (g6runti sorumlusu) soyle
diyor: "INTOLERANCE'm devdekorlarini hig
bir taslak, plan olmadan kurmayi1 dustnin. ..
Griffith, Fortman (Dekor muhendisi) ve ben
hemen orada kararlastiriveriyorduk. .. IN -
TOLERANCE'In dekorlari i¢gin bu bir baslan-
gi¢ oluyordu. ..Yapim ilerledikgce ve 16 met -
re yiukseklikte, 32 metre ya da daha fazla u-
zunlukta bir yapi1 olunca Mr. Griffith ekleme-
ge devam ediyordu. .. Sonunda, temel sade -
ce 16 metre yukseklik i¢in disuntlmis olma-
sina ragmen kuleler ve duvarlar 48 metreye
yukseldi'. "



FILM ARSIVI
SINEMATEK

lizbon milli filmarsivi

staatliches filmarchiv(dogu almanya)



B.ERKMEN

"Film arsivi" ,"sinematek” es anlamli ve Fran-
stz astlli kelimelerdir. Fransizlar ile bazi di-
keler "sinematek", ingilizler ise "film arsi-

vi'ni kullanmaktadirlar.Bir coklUlkede ise ay -
nit anlama gelen, kendi dillerine uydurulmus
kelimeler kullanthir. "Film Library"”, "Film
Museum™, "Musee du Cinema" , b "Taynoteka",
"Filmoteka" vb. Bizde de boyle bir caba gds-
terilmisse de "Filim koruma evi" , "Filim Kki-
taplig1” gibi kelimeler yerlesmemistir.

Bugin Tiurkiye'de iki filim arsivi vardir."Tlrk
Film Arsivi" ile "Tlrk Sinematek Dernegi. "
Bu iki kurum da merkezi Paris'te olan ve 44
filim arsivini (ki ¢cogunlugu devlet arsivleri-
dir bunlarin) birlestiren "Federation Interna-
tionale des Archives du Film"/FIAF'a Uyedir

Bir arsivin baslica gdrevi sinemaya ait her
belgeyi toplayarak, en emin sekilde koruyup i-
leriki kusaklarin yararlanmasini saglamaktir
Uye oldugumuz FIAF'm tanitma katalogunda
bir arsivin ne oldugunu ve neler yapmasi ge-
rektigini veren bdélimi Tirkgeye cevirip ay-
nen yayinliyoruz. Yurdumuzda bu gine dekar-
siv ile sinematek bazi sinema yazarlarimizca
bile sinema kulibi olarak adlandirilmakta ve
bu kavram Tirk sinemaseverine yanlis akta-
rilmaktadir; filim goésteren ve dergi yayinla-
yan kurumlardan iyi bir sinematek ya da ar-
siv oldugu kanisi yaygin bir duruma gelmis -
tir Turkiye'de. .. Hemen sunu sdéyleyelim ki
dinyanin en biyik sinemateklerinin bir¢cogu-
nun dergileri yoktur ve surekli filim gdsteri-
leri yapmazlar.



FIAF'In bu acgiklamasinin yanlis bilenlerle bu
konuda bilgi sahibi olmak isteyenlere c¢cok ya-
rarli olacag! kanisindayiz.

NEDEN ]
KOFtUMAti ?

Filim yeni bir sanattir,yirminci yizyilin tek
yeni sanati. Sinema filmi ayni zamanda tarih-
sel belgenin yeni bir seklidir. Baska bir se-
kilde kaydedilmesi hemen hemen imkansiz o-
lan ¢cagimiz yasaminin belirli yénlerini canli-
likla kaydeder...

Olmez bir sanat ya da tarihsel degeri olanfi -
limlerin korunmasi ¢ok 6nemlidir. Eger on -
larin kaybolmalarina razi olursak gelecek ku-
saklara olan g6revimizi yerine getirmiyoruz
demektir.

FiLIM ARSIVLERI NEDEN GEREKLIDIR?

Filim, kaydedici cisimlerin en naziklerinden
biridir. Stk kullaniimayla kolaylikla eskir. Jy-
gun olmayan hava kosullarinda saklanirsa da-
gilacaktir. Ticari yapimci ve dagitimcilar-ye-
nilerine yer vermek icin- eski filim stoklari-
ni stk sik yok etmelidirler.

Onemli filimlerin strekli korunmasi sadece
onlari mahfolmaktan kurtararak incelemeye
uygun kilmak ic¢in gerekli maddi kaynaklari,
teknik kolayliklari ve bilirkisileri olan filim
arsivlerinin var olusuyla garanti edilebilir.

BiR FiLIM ARSIVININ TEMEL GOREVLERI

1. Kendi tlkesinde bulunan eski ve yeni 6nem-
li filimlerin kopyalarini toplamak.



2. Diger filim arsivleriyle degis tokuslar ya-
parak arsivini gelistirmek.

3. Once onlari ele gecirip varliklarinin si-
rekliligini garanti altina almak igin gerekli
teknik islemleri uygulayarak filimlerin ko-
runmasini saglamak.

4. Sinema sanati 6grencisi icin ilging olan ki-
tap, fotograf, senaryo, sahne dekorlarr, afis,
reklam brosuri, alet gibi belgeleri toplamak.
5. Filim ve belgeleri (korunmalarinitehlike-
ye koymadan) bir siraya gore yerlestirerek
arastirma ya da calisma yapmak isteyenler
icin yararli duruma getirmek.

BIiR ARSIV NASIL YARATILIR?

Yeterli isciye ve iyi duzenlenmis elverisli
maddi kaynaklara sahip iyi gelismis bir ku -
rulus olmadan bayidk birfilim arsivini uygun
bir sekilde korumak imkénsizdir, fakat bu hig
kimseyi bir baslangi¢c yapmakta umutsuzluga
disirmemelidir. Devletlerin ya da iyice yer -
lesmis kuruluslarin, bir arsivin olusumunu -
zerlerine almalari en iyi ¢ézim yoludur. Fa-
kat, en dnemli filim arsivlerindenbircogu cok
sinirli kaynaklarla bir filim koleksiyonu ya-
ratan tek bir kisinin cabalariyla gdsterissiz
bir sekilde baslamistir. Bir tek kisi de eger
0 isin adamiysa, yeterince hevesliyse ve ye-
terli destegi elde etmeyi basarabilirse bir
filim arsivi kurmaya girisebilir.
Filim-sinema ve televizyonda-cagimizda ha -
berlesmenin en dnemli gelisimidir.Gelecegin
tarihcgileri onu matbaanin bulunusuyla karsi-
lastiracaklardir. Filim arsivi filmin kitapli-
gidir. Bugiin en az bir tane gerekli herseye
sahip filim arsivi olmayan Ulke kiltirel yon-
den az gelismistir.



1938'de kurulan Uluslararasit Filim Arsivleri
Federasyonu (FIAF) nun merkezi Paris'te -
dir. Timdiyle bagimsizdir ve giderlerini lGye-
lerin yillik 6dentileri karsilamaktadir. Yasa
ve kurallarina uygun olarak yillik kongrede -
ye arsivlerin temsilcileri arasindan secilen
Yoénetim Kurulu ve gdrevlileri tarafindan yo-

netilmektedir.

FIAF'm amaclari

1. Uyeleri arasinda haberlesme ve isbirligi-
ni kolaylastirmak, filim ve bilgi alisverisini
ilerletmek.

2. Butdn ulusal filim enduustrilerini i-

nandirmak amaciyla hazirlanmis bir ar-
siv calismalari yasa kitabi bulundur-

mak ve onlari Federasyon uyelerinin ca-
lismalarina yardimci olmaya tesvik et-
mek .

3. Uyelerine onlar icin ilging olan butin du-
rumlarda,6zellikle filim korunmasi ve filim
incelenmesi konularinda salik vermek.
4. Yeni filim arsivlerine ve arsiv kurmaya
hevesli olanlara mimkin olan her cesit yar -
dimda bulunmak ve onlari desteklemek.



tprk o
film arsivi
koruma odasi

Tirkiye'de ilk Filim Koruma Odasi "BLOCK-
HAUS" yapimina Tirk Film Arsivi tarafindan
967 agustosunda baslanmis, ocak 1968'de ta -
mamlanmistir.

Oda Akademi icinde olup, disariya en yakin
oldugu taraf iZ metredir. Bu uzaklik iginde bi-
rer metre kalinliginda iki duvarla bélinen iki
bosluk vardir. Béylece dis etkilerden tama-
men uzaktir. Oda tuglayla 6rulmis beton si-
vayla kaplanmistir. Havalandirma guclu bir
aspretorle iki dakikada yapilabilmektedir .Ha-
valandirma kapaklariyla filim raflari c¢elik-
ten yapilmistir. iceride yanici higbir malze-
me kullanilmadig: gibi, Nitrat "yanici" filim-
ler icin ¢elik dolaplar konmustur.

Oda sicakligi-t 1Z*C ile4*C arasinda degis-
mekte nem derecesi % 56'yl ge¢c¢memektedir.
Kontrol igin dzel 6l¢me aletleri konmustur.
Tirk Film Arsivi Koruma Odasi 3200 nor-
mal kutu alabilmektedir.






"Filim bilgimi sinemadan oldugu ka- Alain Resnais’nin bu s6zi GAUGUIN'in anlaminin anahtaridir .
dar kesme birlestirme /kurgu ku- VAN GOGH'ta oldugu gibi bu filimde de resimlerin konusu fil -
rallari sinemanin ayni olan gazete- min temasi olmaktadir. Amaci tual tzerinde olaylari anlatmak
lerin resimli romanlarindan edin - degil sanatc¢inin yaraticit devamliligini géstermektir.
" GAUGUIN ii¢ bélume ayrilmistir: Birincisi ressamin evini ve
arkadaslarini beklenmedik bir anda birakip gidisinden 6nce Pa-
- - ris'te yaptigr resimleri gosterir; ikinci bélim oldukga iyimser
alaln resnals calismasini inceler; Uglinci bolim ise sanatginin Tahiti yasa-
minin esrarli, genellikle sekli bozulmus Grunleri Uzerinde du-
rur.
Filmin sézler sanat¢ginin mektuplarindan derlenmis ve Jean
Servais tarafindan okunmustur.

dim.

YoOonetmen: Alain Resnais /goriuntiler: Henri Ferrand/ mizik

Darius Milhaud/ metin: Paul Gauguin, okuyan: Jean Servais/ra-

pim:Pierre Braunberger,1950/stre: 11 dak. /1952 Punte delEs-
f Liri" 1lmarsivi koruma odael te senliginde 'Kisa Filimler Biyik Odilu'.









