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Tesekkur
Tasarim ve Uygulama igin ida Reklam Ajansi’ni festival teknik ofisine ceviren dostumuz Tayfun
ishilen’e, Karagdz ve Sarlo tipinin cizeri, animasyonun yaraticisi dostumuz Aydan Celik’e;

Medya tanitim destegi icin Omer Ozgiiner, Aylin Aydogan, Erol Aral, Hakan Bayhan ve Mahmut
Hamsici'ye;

Filmlerin altyazi cevirileri igin Sezen Yaras, Sirin Baykan, Yasemin Ellison, Gilden Akyol,
Giilden Yazgan, Emine Kunt, Mehmet Bayram, Bahadir Ahiska, Ali ihsan Basgill, Meral Camcl

ve Mustafa Aldemir’e;

Festival tanitim kitapgiginin iceriginin hazirlanmasindaki katkilari nedeniyle Funda Senol
Cantek, Giilseren Adakli, Emrah Ozen ve Sevilay Celenk’e;

Destekleri icin Muzaffer Hicdurmaz'a;
Sinema salonu destekleri i¢in Reis Celik ve Giiven Celik’e;

Karanlikta Uyananlar filminin festivalde gdsterimi konusunda sagladigi destek nedeniyle Ertem
Goreg'e;

Aclilis gecesi programina destekleri nedeniyle Sidika Su, Ruhi Su Dostlar Korosu, BGST Eski
45'likler ve Ayse Emel Mesci'ye

Destekleri icin Birlesik Metal-is Bagkani Adnan Serdaroglu ve Yonetim Kurulu Uyeleri, Kimya
Muhendisleri Odasi istanbul Subesi Yénetim Kurulu Uyeleri, Arif Keskiner, Dev Maden-Sen

Baskani Cetin Uygur, Hava is Bagkani Atilay Aygin, Ahmet Cakaloz ve Funda Senol Cantek’e;

Calismalarin basindan bu yana destegini esirgemeyen Vedat Turkali'ye, 8 mm film arsivini
bize acan ve Gunegsli Bataklik filminin kamera arkasini gdsterim igin veren Kaya Tanyeri'ne,

TESEKKUR EDERIZ
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Halkevleri,sendika, meslek odasl, Uye ve y6neticileri, sinema emekgileri ve Universite 6§retim
tyesi gonullii bir araya gelerek uluslararasi bir isci filmleri festivalini Ttrkiye'de ilk defa ve

“yarismasiz” olarak diizenlenmeye karar verdik.

Amacimizi;

*Tlm diinyadan is¢i sinifinin yasamini ve miicadelesini anlatmak,

«is¢i sinifi miicadelesine dair film veya belgesel yapan kisi ve gruplarin deneyimlerini
paylasmak ve ortaklastirmak,

«iscilerin, igsizlerin, dgrencilerin, koylillerin ve kadinlarin miicadelesini ve tiim diinyadan

halklarin isyanini gésteren c¢alismalari yayginlastirmak olarak belirledik.
Uzun metrajli filmlerin yani sira diinyanin ¢ok cesitli tlkelerinden ve Tiirkiye'den cesitli
belgesellere yer verdigimiz festivalin, Tirkiye'de ve diinyada isgi filmlerine olan ilgiyi artiracagina,
onlarin miicadele zeminlerini gliglendirecegine ve dretimlerini tesvik edecegine inaniyoruz.
Uluslararasi isci Filmleri Festivalini geleneksellestirerek her yil diizenlemeyi planliyoruz.
Festivalimizin zenginlesmesi ve is¢i sinifi miicadelesine katkida bulunacak filmlerin Gretiminin

artisi sinema severlerin, emekten yana olan herkesin dayanisma ve katkilari ile gerceklesecektir.

Dayanisma duygularimizla,

Halkevleri ~ Sendika.org Basin-is Sine-sen



Neden isci filmleri, neden film festivali...

Sinifli toplumlarda egemen sinifi "egemen” yapan temel unsur kendi sinif ¢ikarini biittin toplumun ¢ikariymis gibi
sunabilmesi, bir bagka deyisle ideolojik hegomonyasini biitiin toplumsal kesimler {izerinde kurabilmesidir. Kuskusuz
bu “beceri” maddi dretim araglarinin milkiyetine sahip olmanin imkanlariyla kazanilmistir!

Hayatin kiiltirel boyutu bir tst yapi etkinli§i olarak bu etkinligin dnemli bir parcasidir. Giyim tarzimizdan, yemek
aliskanliklarimiz, en cok satan kitaplardan, muzik vb. etkinliklerin hepsi bu miicadelenin bir pargasi olarak gelisim
gosterirler. Bu alanin son yarim yiizyildaki en etkin unsurlarindan biri de sinemadir.

Ozellikle 1970'li yillarla birlikte bati isci sinifinin “sosyalizm"e dair yasadigi hayal kiriklii ve “uzaklasma’nin sonucu
olarak sinema alaninda is¢i sinifi veya onun bireylerinin gtindelik hayatlarini "is¢i kimlikleriyle” ele alan veya sinif
micadelelerini anlatan filmlere rastlamak oldukca zordu.

Ulkemizde bile iggi sinifinin en gérkemli donemini yasadigi 1960-1980 doneminde “isgi filmi” olarak tarif edebilecegimiz
filmlerin sayilar cok azdir.

Kugkusuz sinema sanatinin etkin oldu§u, ABD, Fransa, italya, ingiltere gibi tlkelerde isgi sinifinin toplumsal bir aktér
olarak tarih sahnesinden geri ¢ekilmesinin bunda rolii olabilecegi gibi, bizim gibi tlkelerde ise sinemanin toplumsal
micadelenin etkin bir araci olarak gorilmesi konusundaki "bilingsizlik” bunun nedeni olabilir.

Ancak 1990’lar sonrasinda kapitalizm yeniden “vahsi” bir saldirya gegti§inde ve is¢i sinifi ve yoksul halk kitleleri
yeniden onurlu bir "ayaga kalkis"l gerceklestirmeye basladiginda bu "aya§a kalkis"! kameradan g6zlemenin ve
izlemenin yayginlastiini gérmeye basladik. Kuskusuz bunda gérselligin artan 6nemi ve gériintii alma ve izlettirme
konusundaki teknik imkanlarin yayginlagmasinin roliinii yadsimamak gerekir. Ve nihayetinde is¢i sinifinin biitiin bir
tarihi alt Gst etti§i donemlerde yapilmadi§ini sandigimiz “isci filmleri festivali” 1990 sonrasi donemde yoksul
emekgilerin miicadelelerinin bir anlatim araci olarak ortaya ¢ikmis. 1994 yilinda Amerika'da ilk olarak bu adla baslayan
etkinlik Giney Kore, Latin Amerika ve ispanya'da da diizenlenmeye baglamis. Tiirkiye'de ise Halkevleri Emek
Calismalari Merkezi'nde bir stiredir konusulan bu proje sendikalar ve sendika.org'nin de katilimiyla gegen yilin
sonlarinda alinan “yapalim" karariyla uygulamaya kondu.

Ozetle soylemek gerekirse, festivalle, dinyayr sosyal, bireysel ve gevresel dzellikleriyle insanca yasanabilir olmaktan
cikaran neoliberalizme karsi direnis oOykulerini gdrsel bir anlatimla sergileyelim istedik.

Festivalden Beklentilerimiz

Festivali birkag yonden 6nemsiyoruz: Esas beklentimiz isgilerin hem ilke i¢inde hem de dlke disindaki kendi sinifindan
insanlariyla iletisim kurmalarini sa§lamak. Zira tilkemizde isciler neredeyse bitiiniyle sinif disi ideolojiler tarafindan
esir alinmig durumda. Hak arama miicadelelerinin bile imkansiz hale getirildigi giinimiizde toplumsal miicadeleyle
birlikte olusan "sinif bilinci"nin "yoklugu” veya “zayifligi” isci sinifinin bireysel ve toplumsal dejenerasyonunu
hizlandiryor. Bdyle bir ortamda tlkemiz is¢i sinifininfiscilerinin kendi gerceklikleriyle yiizlesmelerine yardimci olmanin
bu dejenerasyonun etkisizlestirimesine kismen de olsa katki sunacagini dsindiik.

Bu festivali diizenlerken gergeklesmesini istedi§imiz diger bir konu da sinema diinyasinda “sosyal gergekgilik"
akiminin yeniden deger bulmasina katki sunmak. Tirk sinemasina emek veren kiymetli sinema yénetmeni veya
senaryo yazarlarinin oldugunu biliyoruz. Bu ydnetmenlere veya sinemaya génil vermis genclere sinema diliyle
anlatabilecekleri “gergek bir hayatTn varligini géstermek istiyoruz. “Bakin burada giiriil giriil akan bir hayat var."
demek istiyoruz. Turkiye insaninin/toplumunun kendi kendisiyle yiizlesmesine yardim edecek bir sinemaci kusaginin
ortaya ¢lkmasini veya yetismesini énemsiyoruz. Festivalimizin bu dogrultuda atilmis ¢ok mitevazi bir adim oldugunu
biliyoruz. Ama umut ediyoruz ki, bu yolun baska sevdalilanyla birlikte daha giiglii ve etkili galismalari gerceklestirecegiz.

©



Neden isci filmleri, neden film festivali...

Kuskusuz festivalimizin amaci sadece "géstermek” degil, ayni zamanda “yapmayi" da énemsiyoruz. Bir atdlye
calismasi ile festival konumuz olan emekgileri biitiin boyutlariyla ele alan konulari belgesel anlatimlarla islemeyi
isteyen, 6zellikle geng sinemacilarla, birlikte basanll calismalar yapmak istiyoruz. Bir sonraki adimda bir film atélyesi
grubu olusturabilmeyi umut ediyoruz.

Teknik hazirlk

Festivalin bitin hazirliklar siirecin basinda olusturdugumuz bir diizenleme komitesi tarafindan ydriitiiliiyor. Sinema
okullarinda akademisyenlik yapanlar, (kurgu vb.) teknik bilgi ve beceriye sahip olanlar, sendikal miicadele deneyimi
olanlar ve sadece bu gabaya destek olmaya calisanlardan olusan 30 kisiden olusan bir diizenleme komitesi. Film
seciminden, cevirilerine, alt yazilarindan maddi sorunlarin ¢6ziimiine ve tanitim faaliyetlerine kadar biitin isler bu
komite tarafindan yurutultiyor.

Festival sireci
Festival istanbul ve Ankara'da eg zamanli olarak gerceklesecek. Ankara'da Ekin Kiiltiir Merkezi ile ASMMMO  Salonu
ve istanbul’da Fransiz Kiiltir Merkezi, Yesilcam Sinemasi ve Halkevi Gosteri Salonu’nda gergeklesecek.

Cogu yonetmen uluslararasi misafirler olacak. Giiney Kore, Giiney Afrika, srail-Filistin, ABD, Avusturya, ingiltere'den
20 kisi kadar misafirimizle festival pankarti altinda istanbul’'da sendikalarin organize etti§i 1 mayis mitingine katilacagjiz.

Festivalin "acilis gecesi" 2 Mayis aksami Yeni Melek Gosteri Merkezi'nde yapilacak. Acilis gecesinde “acilis filmi”,
konser ve Ayse Emel Mesci tarafindan sunulacak kiicik performans gosterileri olacak. Agilis filmi olarak Amerikali
Yonetmen Lorna Green'in Amerika ve Kiba saglik sistemlerinin karsilastirmali olarak ele aldiji “Bloodletting”
(Kankaybr) isimli belgeseli gdsterilecek. Filmin yénetmeni Lorna Green festivalin konugu olarak geceye katilacak.

3 Mayis aksami davetlilere mitevazi bir kokteylin sunulacagi gecede “6zel gosterim” yapilacak. Tirkiye'de ¢ekilmis
ender isci filmlerinden birisi olana “Gunesli Bataklik" filminin “kamera arkasi” gsterilecek. Geceye filmin oyunculari,
yonetmeni ve senaristi ve set iscileri katilacak.

3 Mayis'da amator film yapimciligi Gizerine bir workshop (atélye) yapilacak. GORDUKLERIMIZi GOSTERELIM" ATOLYE
CALISMASI 5 saat siirecek mini bir kurs gibi olacak, adresinden ayrintili bilgiye ulasilabilir.

4 mayis persembe aksami yabanci konuklarimizin konusmaci oldugu bir panel yapilacak: “internet yayinciligi,
internet TV, internet radyo ve uluslararasi deneyimler" konulu panelimizin de meraklilarinca ilgiyle izlenecegini
distindyoruz.

Filmler festival boyunca sadece sinema salonlarinda degil bazi emekgi mahallerinde de topluca izlenecek. Ayrica
sendika binasinda-isyerinde topluca film izleme gibi etkinlikler de festival kapsaminda gerceklesecek.



Neden ve nasil sectik 20 Ulke 40 film

Festivale 20 tlkeden 40 filmin gdsterime girmesi planlandi. Festivalde gosterilecek filmler uzun metrajli ve belgeseller
olarak ikiye ayrilabilir. Her iki kategoriden hem Ulkemizden hem de diger llkelerden filmler yer aliyor.

Ozellikle Festival'de sunulacak belgesellerin seciminde igerik/bicim kriterleri ve zaman sinir nedeniyle getin bir
aylklama strecinde diinyanin cesitli bélgelerinden gelen filmlerde is¢i sinifinin giincel durumunu yalin bicimde
yansitan ve temsili oldugu disiinilen bir havuzdan yararlanmistir. Dolayisiyla katalogda uzun metrajli filmlerle
belgesellerin nigin festival kapsamina alindigi tizerine ayrintili agiklamalara yer vermeyi uygun bulduk.

Uzun Metrajli Uluslararasi Filmlere Dair

Festivalde g6sterilecek olan uzun metrajli filmlerin segiminde ¢esitli kriterler dikkate alinmistir. Bu kriterler "isci
filmleri'nden stz edildiginde hangi filmlerin anlasiimasi gerektigiyle iliskili kriterlerdir. "isci filmleri” baghgn altinda
degerlendirdigimiz filmler is, emek, isci, emekgi gibi kavramlarin en genis anlamiyla kapsadiji alanlara dair filmlerdir.
Dolayisiyla sadece is¢i sinifinin sinif miicadelesini ya da sendikal hak arayislarini anlatan filmler degil, geleneksel
is¢i sinifi tanimlamasi disinda kalabilen kesimlerin hayat micadelelerini ya da is¢i sinifina daha farkli perspektiflerden
bakan onun kiiltiirtinG, kosullarini, ¢evresini, diger siniflarla olan iliskilerini, vs. hikaye eden filmler segiimeye
calisiimistir. Bu nedenle segilen filmlerin konularina bakildiginda, isci sinifinin miicadelesinin yaninda aile yasantilari,
ask hikayeleri, issizlik sorunlar ya da is arama meseleleri, emek kavraminin anlami gibi cok cesitli temalara
odaklandiklari gérilebilir.

Secilen filmler farkh cografyalardan isci sinifi dykulerini anlatmaktadir. Cografi ve kiltirel farklliklarina ragmen
filmlerin ortak bir vurgusu ve meselesi vardir. is¢i sinifinin milcadelesinin evrensel oldu§u konusunda ikna yetenegine
sahip filmlerdir. Filmlerin gerek tlke sinemalarindaki gerek diinya sinemasi igindeki yerleri bakimindan nitelikli ve
dikkate deger filmler olmasina 6zen gésterilmistir. Gergekten de bu filmler sadece temalari ya da is¢i sinifinin
sorunlarindan bahsetmeleri anlaminda degil belki daha da énemlisi, sinema anlatimlarindaki ustalik, yenilik, goziipeklik
ve evrensellikleri ile Godard'in bir sdziini hatiriatircasina, “sadece icerikleriyle degil bicimleri ile de politik olabilen
filmler"dir.

1999 Fransiz yapimi insan Kaynaklari (Human Resources) isimli film Fransiz sinemasinin yakin déneminden en
onemli gen¢ sinemacilardan biri olan Lauren Cantet'nin ilk filmidir. Cantet bu film ile hem adini bitiin diinyaya
duyurmus hem de sosyal gercekgi Fransiz sinemasinin mirasgisi oldugunu gostermistir. Film gerek konusunun
carpicihdi gerekse minimalist film dili ile izleyenlerin uzun zaman unutamayacaklar bir film olmustur:

Universitede insan kaynaklari iizerine egitim almakta olan Franck zorunlu yaz stajini gergeklestirmek iizere do§dugu
kiicik kente doner ve babasinin ustabasi olarak ¢alistigi fabrikada staja baglar. Franck baslangicta, aldigi egitimin
de etkisiyle fabrikada tretimi artirma, iscileri etkin calistirma vb. konularda liberal diisiincelerle hareket etmektedir.
Bu arada fabrika yénetimi ile iscilerin bir kisminin baglh bulundugu sendika arasindaki gerilim tirmanmaktadir.
Onceleri yonetimin yaninda yer alan Franck daha sonra gelisen olaylar karsisinda, hangi tarafta yer alacagji konusunda
secim yapmak zorunda kalacaktir.

Film sadece bu ilging konusu ile degil ayni zamanda anlatimiyla da dikkat cekmektedir. Cantet bu konuyu filme
aktarirken son yillarda pek cok filmde gérdigimiz minimalist anlatimi tercih etmistir. Gergek mekanlarda gecen ve
belgesel havasina sahip olan filmde, sendika temsilcisi ve fabrika patronu da dahil olmak iizere -basroldeki Franck”i
canlandiran oyuncu disindaki- oyuncularin hepsi amatér kisiler ve “gercek” iscilerdir.

2000 yili yapimi ingiliz filmi Liam, 30'lu yillarin ekonomik bunalimi ile miicadele etmeye caligan ingilterenin, isgi

kenti Liverpool'dan sinif manzaralarini, bir ocugun géziinden anlatan etkileyici bir dramdir. iki savag arasi depresyon
dénemidir.

©
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irlanda asilli iggi sinifi ailesinin iki gocugundan kiigiik olani Liam’m ilk komiinyon téreni 6ncesinde babasinin caligtigi
fabrikanin kapanmasi aileyi sikintiya sokar. Babanin, Yahudi patronuna olan kizginli§i sonucunda fasist gruplarla
yakinlagmasi, olaylari iyice gigirindan cikarir.

ingiliz sinemasinin 80 sonrasi genc kusaginin énde gelen isimlerinden olan Stephen Frears ilk filmi The Hit (1984)
ile dikkatleri tizerine gekmis, ikinci filmi Benim Giizel CamasirhanemTe (1985) tim diinyada taninmisti. Frears bu
bagarisinin ardindan Hollyvvood'a gidip orada bir dizi film yapti. Yénetmen 2000 yilinda yaptigi filmi Liam ile ingiltere'ye
dondu. Jimmy Mc Govern'in otobiyografik senaryosu Liam, Frears'a anlatmayi sevdigi ingiliz isgi sinifinin hayatina
yeniden dénme firsati verdi.

1990 sonras iran sinemasinin en taninmis isimlerinden birisi olan Macid Macidi'nin 2001 yapimi filmi Baran'da iki
geng isginin ask Gykusi etrafinda alt siniflarin gergedi yalin bir bicimde ortaya konuluyor. 17 yasindaki Azeri Latif,
Tahran'daki bir ingaatta ameledir. Ayni ingaatta kacak olarak ¢alisan bir Afganll is kazasinda yaralaninca Latifin hayati
da beklenmedik bir yon alir. Sakatlanan isginin yerine oglu Rahmat ¢alismaya baglar. Kalabalik ailesini gegindirme
derdindeki bu gekingen geng, bir siire sonra istemeden de olsa Latifin kantindeki isini elinden alir. O andan itibaren
Latif, Rahmat'a kars biiylk bir kin beslemeye baglar. Ancak bu bilyik kin, bir sirrin agi§a ¢ikmasiyla buyik bir aska
vesile olacaktir.

1970'lerden bu yana hem Sah doneminde hem de islami rejim déneminde uygulanan sansirlerden dolay! alternatif
bir dil ve anlatim arayisi iginde olan iran sinemasi, 6zellikle 80’ierin ortalarindan itibaren kayda deger gelisme
gdstermis ve Abbas Kiyeriistemi, Muhsin Makmelbaf, Rahsan Banu itimad gibi isimler sayesinde, biitiin diinyada
taninmaya baslamisti. 90'larda ise birinci kusag! takip eden yeni bir yonetmenler kusadi ortaya cikti. Macid Macidi
de Cafer Penahi, Semira Mahmelbaf ve Behman Gubadi ile birlikte ikinci kusak iran sinemasinin en énemli
isimlerinden biridir. Macidi 1996'da cektigi ilk uzun metrajli filmi Baba ile dikkatleri iizerine gekti. Daha sonra gektigi
Cennetin Gocuklar ve Cennetin Renkleri filmleri ile tiim diinyada tanindi. 2001 ‘de gektigji Baran ile yerini sadlamlastirdi.
Baran bir ask oykiisi temas! etrafinda giniimiiz iran is¢i sinifindan bir kesiti aktarmaktadir.

Sadece ingiliz sinemasinin degil 1970 sonrasi diinya sinemasinin da en énemli yénetmenlerinden biri olarak kabul
edilen Ken Loach'un filmi Ekmek ve Giiller, Amerikanin eglence sanayiinin merkezi Los Angeles'm perdeye pek de
yansimayan bir ylizinu anlatir. Los Angeles dzellikle Meksikall kagak gé¢men iscilerin en yogun olarak yasadigi
kentlerden biridir. Ekmek ve Giller, abla-kardes iki gd¢men iscinin yasam micadelesi araciliiyla ofis ve biro
temizligi ile gecinen iscilerin sendikalasma ve hak arama miicadelesini anlatmaktadir. Filmde, 1985 yilinda
gerceklestirilen "Temizlik iscilerine Adalet” kampanyasi ve bu gergevede iscilerle isveren sirketleri ve polis arasindaki
micadele de perdeye yansitiimaktadir.

Ekmek ve Gilller filminin yonetmeni Ken Loach sadece cektigi filmlerle degil filmlerinde tuttu§u tarafi agik segik
beyan etmesi ile de ayriksi bir figirdir. Ken Loach her zaman isgi sinifini ve onun micadelesini, sinif ici sorunlarini,
sendikalasma cabalarini, diger siniflarla ve iktidarla olan iligkilerini mercek altina almistir. Bugiin kiiltiirel alanda
Uretim yapanlarda hakim yénelim haline gelen, “¢6zim Uretmeyip sadece sorunu gdsteren" tavrin tersine, taraf tutan
ve bunun gerekliligini hatirlatan, bu tutumu ile sinemanin vicdani olan bir yénetmendir Ken Loach.

Segtigimiz uzun metrajli filmler arasinda en eski tarihli olan film italyan Ermanno Olmi'nin is (Il posto) filmidir. Film,
egitimini yarida keserek is arayan ve biylk bir sanayi kurulusunda agilan sinavi kazanip hademe olarak ¢alismaya
baglayan bir gencin yasadiklarina odaklanmistir. Film bir yanda is¢i sinifindan bir ailenin oglu olan Domenico’nun
ise girme sirecinde yasadiklarini anlatirken bir yandan da hizla sanayilesen ve ekonomik calkantilarla miicadele
eden savas sonrasi kalyasinin da sakinmasiz bir tasvirini yapmaktadir.



Neden ve nasil sectik 20 ulke 40 film!

Turkiye'den Uzun Metrajli Filmlere Dair

Ermanno Olmi, hem film dilinin farklii§i hem de sinema karsisinda aldigi radikal tulumla italyan sinemasinda gok
ayriks! bir yere sahiptir. Olmi 1950'lerde belgesellerle basladigi sinema yasaminda her zaman is ve is¢i sinifi ile
ilgili olmustur. Bitiin filmlerinde i, isci, ¢calisma yasami, ¢alismanin anlamu, isin getirdigi yabancilasma gibi konulari
ele alir. Bunlar yaparken belgeselin 6gelerinden de yararlanan kendine 6zgui dogal bir anlatimi ve daha ¢ok amator
oyunculara dayanan bir bigimi tercih etmistir. Bu anlamda Olmi'nin filmlerinin estetiini gercekeiligin olusturdugu
sdylenebilir.

Tiirkiye'de "isciler” sinemada, 1960T! yillarin ortalarindan itibaren yer alabildiler, iscilerin, toplumsal sorunlariyla,
isci - isveren iliskileri, is kazalari, grev haklari, sémirilye karsi dayanisma bilinci gibi konularla filmlere ancak
1960’larin ortalarindan itibaren konu olabilmesi, elbette ki tek basina sinemanin ya da ynetmenlerin tercihiyle
agiklanamaz. Bu durum, isgiler ve onlarin toplumsal sorunlarini dile getirmeleri i¢in kurduklari 6rgtliilukler tzerindeki
baskilar denli, film yasaklama olaylari ve sansir tlizi§u gibi araclarla kurulan sinemacilar tzerindeki baskilarla da
ilgilidir. 1960'larda is¢i sinifi hareketi degisirken, bu degisime kosut bir bicimde, sinemada da yeni bir yaklasim
ortaya gikmistir.

"Karanlikta Uyananlar”, bu degisimin, yeni yaklasimin ilk filmi olarak isci filmleri festivalinde gosterilmektedir. Vedat
Tiirkali'nin senaryosundan Ertem Goreg'in 1964'te ¢ektigi "Karanlikta Uyananlar”, timdyle bir isgi filmidir. Tark-is
Sendikas ve Marshall Boya Fabrikasi'nin katkilaryla gekilen film 6nce sanstire takilir ancak, bir sitire sonra gésterime
girer. Karanlikta Uyananlar, ayni zamanda toplumsal gercekgilik akimi agisindan da sinemanin 6nemli agamalarindan
birisidir.

Yavuz Ozkan'in yonettigi 1978 yapimi Maden filmi de festivalimizde yer aliyor. Maden 1979 yili Antalya Film
festivali'nden cok sayida ddille dénmisti. Bir maden ocaginda sémdrtiye karsi baskaldirip, bilinglenen iscilerin
oOykistni anlatan filmde Cuineyt Arkin ve Tarik Akan bagrolleri paylasiyor.

isci filmleri agisindan dnemli bir agamaya imzasini atan Vedat Tirkali, festivalimizin onur konugudur. Tiirkiye'den
filmler arasinda gosterecedimiz “Giinesli Bataklik" da Vedat Tirkali'nin 6zgiin senaryosundan perdeye aktariimistir.
Sinema elestirmenlerinin sinemasal niteliklerinden cok, dénemin siyasi atmosferini adeta belgeleyen tavriyla dikkati
ceken politik bir calisma olarak niteledi§i Gunesli Bataklik, kamera arkasini iceren "Giinese Bakan Kamera" isimli
belgeselle birlikte festival programinda yer almaktadir. Biittin filmlerin, is¢ileri konu alsin ya da almasin, ardinda
olaganisti bir emegi barindirdigini, sinema emekgilerini temsil etti§ini bize hatirlatan Giinese Bakan Kamera,
festivalimize arsivini agarak destek veren Kaya Tanyeri'nin filmidir. Filmin senaristi Vedat Tirkali ve filmin oyunculari
yaninda, set iscileri ile roportajlar da iceren belgesel, 30 yillik bekleyisin ardindan tekrar giinese bakmaktadir.
Festivalde gdsterilecek olan “Cark” ise daha yeni tarihli bir calismadir. Dort fabrika iscisinin micadele dykisini
anlatan film, festivalimize destek veren sevgili Muzaffer Hicdurmaz'in ydnetti§i bir filmdir.

<§
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Neoliberalizme karsi direnis dykileri

Secilen belgesel filmler, giinimiizde is¢i sinifinin karsi karsiya oldugu olumsuz 6znel ve nesnel kosullari oldugu
denli, bu kosullara kars! yukselen is¢i sinifi miicadelesini de agiga cikartmaktadir. Neoliberalizmin kiiresel saldirisi
karsisinda ortadan kalkan sosyal ve sendikal haklar, ucuz emek pesinde diinyanin bagka yerlerine tasinan isyerleri
ve bu isyerlerinin issiz kalan isgileri, neoliberalizme eklemlenmis ¢iriimis sendikacilar ve tim bunlara karsi gelisen
direnisler, koylulerin, tarim iscilerinin, 6zellestirilmis devlet isletmelerinin iscilerinin, issiz iscilerin, kadinlarin, egitim
emekgilerinin, taktik ve talepleri degisiklik arz eden, ancak neoliberalizme ve emperyalizme karsi ¢ikis noktasinda
ortaklasan direnigleri yansitan belgesel filmleri ayni resmin parcalari haline getirmektedir.

Uluslararas! Belgesellere dair

Silk and Iron ve Job to Win, kadin iscilerin ve ayrimcilija maruz kalarak islerini Cin'den ve Romanya'dan gelen ucuz
iscilere kaptiran iscilerin yasamini anlatmaktadir. Concrete Revolution ise, kapitalizme entegrasyonu hizla gergeklesmekte
olan Cin'de isgi sinifinin durumunu, dzellikle de bu entegrasyonun en gdriiniir yanini olusturan insaat sektdriinde
ortaya koyan bir filmdir. Filmde, Cinli ingaat is¢ilerinin yasamlari, umutlari ve geleceklerine iligkin soyledikleri sozler,
bugiin ¢ok giiclii olmasa da ses vermeye baslamis olduklarini gdstermektedir.

Roger and Me, Fighting Wal Martization ve Bloodletting, “Gelismis tlke ABD" timcesindeki “gelismis olma” sifatinin
yalnizca ABD sermayesini tanimlayabilecegini, tlkenin isci sinifi igin ise ne ¢alisma, ne yasam kosullari, ne de sosyal
haklar agisindan hi¢ bir gelismenin séz konusu olmadigini tim ciplakhi§i ile ortaya koymaktadir.

Gas Is Not For Sale, Breyani and Councillor ve Iguazu Effect filmlerini birbirine baglayan, 6zellestirmeye karsi
miicadeleyi temel almalaridir. Diinyanin i farkli késesinden, Bolivya, Giiney Afrika ve ispanya'dan yukselen dzellestirme
karsiti mticadelenin filmleri, ayni zamanda neoliberalizmin yeryiiziindeki bitin halklari dylesine birbirine baglamis
oldugunun ve her birinin basina geleceklerin bir digerinin basina gelecekleri agiga ¢ikarttiginin kanitiaridir.

One Step At A Time ve On The Right Track, Kore'li isgilerin sendikalasma miicadelelerini, sendikalarini demokratik
ve iscilerin 8zgtr iradelerini yansitan bir yapiya evriltmelerini anlatmaktadir. Breaking Walls ise Filistin/israil’de Bati
Seria’'da isgilere sendikal érgitlenmenin dnemini bir stadyumun duvarina resim yaparak anlatmaya ¢alismanin filmidir.

Sasetru, The Take, Garanito De Arena, Patronsuzlar ve Topraksizlar ise, Gliney Amerika'da isgi, issiz ve kdylulerin
neoliberal saldirgania ve emperyalizme karsi yanitlarini anlatmaktadir, issiz iscileri, toprak isgilerini, koylileri,
kisacasi yoksul halklari bir araya getiren yeni dinamik kitlesel hareketlerin, is¢i sinifinin kapitalizme karsi tarihsel
meydan okumasini pratie dénistirmeleri, ayni zamanda topyekun bir projenin sembolik bir adimini da ifade
etmektedir.

Turkiye'den Belgesellere Dair

Festival siiresince, Tiirkiye'den yedi belgesel film gbsterilecektir. Bu filmlerden ikisi, Yer alti Maden-is ve Kemal
Turkler belgeselleri, lkemizdeki isci sinifi miicadelesinin tarihini bir parca da olsa agiga gikartan filmlerdir. Gérsel
teknolojinin bir diistince araci olarak kullanilimasi konusunda arastirma, proje ve Uretim yapmak i¢in dernek olarak
orgiitlenen VideA'in Griin olan Kagit iscileri, Hakkari'den Ankara'ya uzanan bir gog hikayesinin son asamasini ve
Ankara'nin "atiginda" kendisine ekmek parasi arayan insanlarin hikayesini konu almaktadir.. Ekmek Davasl, Tageron
PTT iscilerinin Bahgelievler Postanesi 6niinde baslattiklari eylemlerin, belgesel filmidir. Post, Génen'de sendikalagma
micadelesi veren tabakhane iscilerini konu almaktadir. Bugday ise,.kapitalizmin yarattigi yikim karsisinda yasamini
stirdirmeye calisan kiigiik tarim treticilerini anlatmaktadir. Post ve Bugday'in ortak yani “Film Kollektifi" ¢alismasinda
egitim alan bir yénetmenin filmleri olmalaridir. Yerli tiretim belgesellerden bir digeri de “Saglik Haktir” isimli
belgeseldir. Saglik alanini 6zellestirme politikalarinin neden ve sonuglari ile ortaya koyuldugu bu belgesel, TTB
tarafindan yaptinimistir ve drgiitlenme ¢alismalarinda kullaniimaktadir.



Abdiilkadir Demirkan'in Vedat Tirkali olarak portresi

Funda Senol Cantek

Abdiilkadir Demirkan 1919'da Samsun'da dogar. Cumhuriyet Tirkiyesi'nin macerasinin baslangig tarihiyle bu tesadifi
ortuisme Demirkan'in ideolojik konumlanisi acisindan belirleyici olacaktir. Oldukca yoksul bir aileden geldigi icin
“sinif miicadelesi” olgusu ile hem kuramsal, hem de pratik diizlemlerde erkenden tanisir: "Okulda edindigim imtiyazsiz,
sinifsiz (!) Kemalist heyecanin balonunu patlatip, diinyayi gercek yiziyle gérmemde, sinifsal kokenim, icinde
bulundugum agir yasam kosullari etken oldu” der (Aktaran Karaca, 1996:160). Déneminin miinevverleriyle oturup
kalktigi ve muhalif olma potansiyelini okuyup yazarak besledigi icin Marksist solcu olacaktir. Ancak genglik gtinlerinin
heyecani diner dinmez Kemalizm elestirilerinden vazgegip solculugunu Kemalist bir kdkene baglayacaktir (Ttrkali,
1992:96). Ayni zamanda subay olan Demirkan, yiiksek 6grenimini istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji
Bolimi'nde yapar. Edebiyatla zaten siki olan iligkisini burada sajlam temellere oturtur. Universiteden sonra askeri
liselerde edebiyat hocaligini stirdiriirken yasadisi orgiitiere tiye oldugu ve “tlkenin bttinliigiini tehlikeye distirecek”
faaliyetlerde bulundugu gerekcesiyle dgretmenlikten uzaklastinlir ve tevkif edilir. Yil 1951'dir. Demokrat Parti iktidarinin
sultas! altinda Marksist olmak, hapse diismek, en azindan mahkemede ifade vermek i¢in yeterlidir. Hapisteyken en
biiyiik tutkusu olan sinema (izerine kitaplar okur. Kuramsal bir temel hazirlar kendine. Kendisiyle ayni nedenden hapse
digmiis olan Nijat Oz6n de onun 6zel "sinema egitimi"ne katkida bulunur. Bu galismalardan, o zamana dek gordigi
yerli filmlerin - ki saplantili bir yerli film izleyicisidir - kafasinda bir elestirisini yapmak ve tikanmis yerli film piyasasina
bir alternatif ¢ikis yolu yaratmak cabasinda yararlanacaktir.

Askeri mahkemenin verdigi dokuz yillik hapis cezasi yedi yil sonra "kosullu" olarak sona erdirilir. Serbest kalmanin
kosulu benzer "siyasi suglar" islememektir. Bu kosul uzun yillar her giristigi iste basinin Ustinde "demoklesin kilict
gibi" sallanacak ve kaginilmaz bir oto sansir mekanizmasi gelistirmesine neden olacaktir.

Hapisten ¢ikti§i 1958 yilinda artik issizdir. Dostlarinin da yardimiyla yine "yazi-gizi" ile ilgili bir is bulur: Bablali'de,
Cumhuriyet Gazetesinde musahhihlik. O zamanlar eski bir siyasi sugluyu barindirabilecek tek gazete Cumhuriyet gibi
gorlinmektedir. Bunda Cumhuriyetin sol egilimli yayin politikasinin yani sira Demirkan'in araya giren hatirli dostlarinin
da etkisi vardir. Cumhuriyet'teki bu kisa donemli galismasi onun Yesiicam Dedikleri Tirkiye adli romanina malzeme
teskil edecektir. Romanin ilk bélimiinde Giindiiz, adini vermeden, tashihlerini yaptigi gazetenin ydneticisi ile
aralarindaki diyaloglari aktarir. Adini vermedigi gazetenin, yine adini vermedigi yoneticisi Nadir Nadi'dir. Nadi romanda
kendi gayretiyle diriist gazetecilik yapma arzusuyla yola ¢ikmis, ancak iktidarin ydriingesine cekilerek ilkelerinden
6din vermis bir kisi olarak tariflenir. Bu durum onu kaypak, oldugundan baska gérinen biri haline getirmistir.
Galisanlariyla iliskisi gazetesinin ve dolayisiyla kendisinin ¢ikarlarina dokunuldugunda bozulur, béyle durumlarda
hemen savunmaya geger ve gerektiginde onlari kolayca gozden gikarir. Cizilen bu Nadir Nadi portresi ¢zellikle Yesiicam
Dedikleri Turkiye yayinlandiktan sonra onun Cumhuriyet Gazetesi ile iliskisinin bozulmasina ve bu gazetenin yazarlariyla
polemiklere girmesine neden olacaktir. Yesiicam Dedikleri Tiirkiye'nin yaratti§i tepkilerden sadece biridir bu ve yazarin
Vedat Tirkali adiyla yayinladi§i her roman farkli yogunluklarda olsa da gok sayida suglamanin hedefi olacaktir. Oyle
ki, Turkali Savunmalar (1989) ve Yanitlar (1992) adi altinda bu elestirilerle onlara verdii yanitlar kitaplastirmak
geregini hissedecektir. Edebiyat ve sinema diinyasinda pek sik rastlaniimayan bir durumdur bu.

Demirkan, Bablalideki musahhihlik isinden sinema piyasasina gegmeden once bir siire yayinciigi dener. Rifat ilgaz'la
birlikte Gar Yayinlarimi kurar. Gan Yayinlarimin onun yasamindaki en énemli rolii Yilmaz Giiney ile tanismasina vesile
teskil etmesi olacaktir. Gliney, mizahi hikayelerini yayinlatmak arzusuyla yayinevine geldiginde heniiz 19 yasindadir.
Ama, Demirkan'l “sinemaya uygun bir insan olduguna” inandirarak ve onu Kemal inci'yle tanistirarak hayatinin akisini
degistirmeye muktedir olacaktir (Aktaran Giirata, 1998). Bu kisa sireli yayincilik macerasi, bu isten hoslanmadigini
farketmesiyle sona erince ortaya gikan boslugu sinema dolduracaktir. Kemal inci ona senaryo yazmasini teklif eder.
1960'larin siyasal ortaminda, 27 May!s'in yarattigi gdrece dzgiirliik¢ii ortama ragmen sinema piyasasina girmek onun
icin zor olacaktir. Ne de olsa "tescilli kom{nisttir, sabikalidir ve Ustelik kosullu serbest birakilmistir.Sansir Kurulu
araciliiyla sinema piyasasini sultasi altinda tutmaktadir. Ufak bir ayrinti, mesela bir diyalog, bir kurumus agag, bir
giysi rengi veya bir isim "béluculik girisimi" ya da "milli birlik ve beraberlige saldir" gerekcesiyle bir senaryonun
geri cevrilmesine neden olabilmektedir.



Abdiilkadir Demirkan ismi ise bizatihi bir umaci olabilecektir Sansiir Kurulu nezdinde. Ote yandan para kazanmak
ve piyasada tutunmak ugruna yapmak zorunda kalacag, kendine yakistirmadigi islerin altinda kendi imzasinin
bulunmamasi i¢in de ugrasmaktadir: "...sinemada belki kendimi kabul ettirmek igin, adima yakistiramayacagim seyler
yapmak zorunda kalabilirdim. Bu seylerin ¢ok ters olmasina izin vermezdim hi¢ bir zaman, ama yine de kendi adimla
kesinlikle yapmayacagim seyler olabilirdi, bu nedenle adimi degistirdim." (Tirkali, 1989:88). Bunlari hesaba katarak,
Yilmaz Giiney'in dnerisine uyarak (Aktaran Girata, 1998) ismini degistirmeye karar verir Abdiilkadir Demirkan. Senaryo
yazarken kullanacag isim Vedat Tirkali olacaktir. 0 tarihten itibaren Demirkan sinema izleyicileri ve edebiyat okuru
taralindan Vedat Turkali olarak bilinir. Ancak Demirkan, giindelik yasaminda kullandigi soyadini da degistirmek ister.
Ailesi Pirhasan ogullarindan geldigi i¢in Abdiilkadir Pirhasan adini almak iizere mahkemeye bagvurur. (Pirhasan,
dinsel gondermeler tasidigi icin mahkemede hakimin "Tekke mi kuracaksiniz?" bicimindeki tepkisiyle karsilasir.) Kizi
Deniz, Tiirkali, oglu Baris ise Pirhasan soyadlarini tercih ederler. Eski arkadaslari ise ona Abdilkadir demeyi siirdirirler
(Yilmaz, 1995:186). Bazi senaryolarda ise takma ad kullanacaktir. Ancak sinema camiasindaki adi "Hoca"dir. Kendisi
bunu séyle aciklar: "Sinemaya girdigimde higbir seyi hazir bulmadim. Diistinsel bir birikim yoktu. Belki, benim hoca
adim da oradan kondu. Siradan bir edebiyat hocasiydim. Bayag bilgili bir adam sayllmaya basladim." (Tirkali, 1985a:
202).

"Kendini karsilikli herkesin yerine koyabilen, insana bu aliskanli§i edinmeyi dgreten tek arag" (Turkali, 1985a: 9)
olarak gordii§u sinemaya girdigi donem sinemanin umut vaad eden bir dénemidir. Ekonomik ve teknik olanaksizliklar
siirmektedir ancak 27 Mayis 1960 Askeri Miidahalesi her alanda oldugu gibi sinema sektériinde de bir iyimserlik
riizgari estirir. Demokrat Parti iktidarinin her tirli baskisi, basta sansir olmak izere ortadan kalkacak gibi gdrinmektedir.
Ustelik sinemada tiyatrocularin iistiinliigii sona ermistir. Yillik film, sinema salonu, yapimevi ve seyirci sayisi artmis,
sinema bir endiistri kolu olma yoluna girmistir. Bu gelismeler, yeni bir sinema dili ve "ulusalcilik" beklentilerini de
arttinr (Ozon, 1966:11). ilk bes yillik dénem Tiirk sinemasinda "toplumcu gergekgilik" akiminin egemenliginde geger.
Bu akim, edebiyattaki gercekgilik akiminin sinemaya yansimasidir. Diinyada Gorki, Steinbeck v.b.nin romanlarinin
anatemalari tizerine kurulu filmlerle hayata gegirilmis toplumcu gercekgilik ilkemizde 60'larda ragbet bulabilecektir.
Metin Erksan'in Gecelerin Otesi, Memduh Un'in Kink Canaklar, Atif Yilmaz'in Suglu'su bu akim dogrultusunda
gerceklestirilen filmlerdir. Ancak ticari filmler de egemenliklerini sirdiirmektedirler. Erkek tavirli kadinlarin éne
cikarnildigi filmler, Aysecik-Omercik-Yumurcak filmleri, piyasa romanlarinin beyazperde uyarlamalari yiiksek gise
hasilatlarindan dolayi yine prodiiktorlerin daha fazla yatirim yaptigi ve rejisorlerden talep ettigi filmler olacaktir
(Scognamillo, 1988:13).

27 Mayis 1960 Mudahalesi’nin senlikli ilk gtinleri 1939 Sansiir Tiiziigii'ne yeniden islerlik kazandirnlmasiyla sinemacilar
icin kébusa dontisir. Tuzugiin uygulamadan kaldirnimasina iliskin girisimler Anayasa Mahkemesi'nin tiizi§iin Anayasa'ya
aykin olmadigini karara baglamasiyla hizini kaybedecektir (Ozén, 1966:11). iste boyle bir ortam igerisinde Tirkali'nin
cekimine sahit oldugu ilk film Kemal inci'nin énerisiyle setine gittigi Uskiidar iskelesi (yonetmen Suphi Kaner, 1960)
olur. Bu filmde suflorlik bile yapar. Ayrica, hayatinda 6nemli yer tutacak olan Ertem Goreg ile orada karsilasir (Aktaran
Giirata, 1998). ilk senaryo calismasi Kardesler, Ayrilan Yollar adiyla filme ekilir. Sonra Nusret ikbalin Be-Ya Film
Sirketi'ne Otobiis Yolculari'nin senaryosunu verir. 27 Mayis Midahalesinin "cicim ginleri"nde senaryo sansiire
takilmadan geger. Turkali'nin yillar siren ¢ileli sanstir macerasinin belki en kolay asamasidir bu. Bu senaryoyu
Tiirkali'nin Yesiicam Dedikleri Tirkiye'de Refik olarak bahsettigi ve tanismalarini hikaye ettigi Ertem Goreg ceker.
Goreg ve Tirkali bu tarihten itibaren Tirk sinema tarihi icinde ¢ok dnemli sayilan filmlere beraber imza atacaklardir.
Goreg'in ilk filmi Kanli Sevda'dir (1960). Goreg'in Tiirkali'nin senaryosuyla ¢ektigi Otobiis Yolcular Ayhan Isik ve
Tiirkan Soray ikilisini biraraya getirir, iyi bir gise hasilati yapar. Otobiis Yolcular'nin senaryosunun kaba taslak bigimi
Tiirkali'nin aklina istanbul'a ilk gelen burunsuz belediye otobiislerinden birine binen geng ve giizel bir kadin ve bigkin
otobiis soforliniin ona gosterdidi ilgiye sahit olmasiyla gelir. 27 Mayis'in getirdi§i goreli 6zgurlik ortaminda da
toplumsal - elestirel bir igerik kazanir ve yasanmis bir kooperatif yolsuzlugu olayi tizerine bina edilir. Géreg ve Tirkali
senaryo (zerinde aylarca birlikte galismislar, yasanmis bir hikayenin mahkeme kayitlarini inceleyerek olay 6érgiistinii
kurmuslardir. Filmde o guinlerde on dort yasinda geng bir kiz olan Turkan Soray, ilk distintlen basrol oyuncusu Belgin
Doruk’un yeni evlendigi ve kocasi dplisme sahnelerine izin vermedigi igin rolii reddetmesiyle bir anda G¢lnci sinif
bir rolden bagrole atlar (Turkali, 1985b: 12-14).



Otobis Yolculari'nin Tirkiye sinema tarihi i¢in énemi, toplumcu gercekgi akimin ilk érneklerinden olmasidir. Ayni
zamanda, Goreg-Tirkali ikilisinin ilk ortak galismalari da oldugundan, filmin senaryosunun yazilmasi da, ekimleri
de aligilagelenden uzun siirer. (Gekimlere 1960'ta baglanip 1961'de bitirilir.) Oyle ki, Yesiicam cevresinde, filmin
yapimcisi Nusret ikbal'in sirketinin adi kastedilerek, “Be-ya Film'in otoblsiiniin lasti§i patladi” tiriinden alayci
sdylentiler dolasir.

Filmin 6nemli karakteri, beklenecegi tzere, Ayhan Isik'in canlandirdigi belediye otobiisii soférii Kemal'dir. Kemal,
hayat kosullarinin zorlugu nedeniyle, cok istedigi halde egitimini tamamlayamamis, sinif bilinci yiiksek, okur-yazar
ve yakisikli bir genctir. Belediye iscisi olmasi hasebiyle “emekgi”; "iyi edebiyati” sevmesi, siir yazmasi hasebiyle
"entelektiel” ve fiziksel giictind, zamanini haksizliklara son vermek i¢in kullanmasi hasebiyle “yi§it” bir delikanhdir.
Aslk oldudu, filmin zengin ve kétii adaminin Gniversiteli kizi Nevin'e kendini anlatirken sarfettidi, “Sikildikca okudum,
okudukca da sikintilarim artt" s6zi, onun bilinglenme ve sinif kimligini bulma siirecini 6zetler. Kemal, filmde baskin
bir 6zellik olan iyilerle kétuler arasindaki keskin ayrimin iyiler tarafinin semboliidiir. Hem romantik asik, hem inandigi
degerler ugruna savasip kazanan kahramandir. Yine kendini anlatirken s6ziind etti§i, “Butun cirkinliklere, kotuliklere
direnen, dayatan insanlarin giici’” onda toplanmistir adeta.

Asi§i oldudu istanbul’u bikip usanmadan turlamak igin soférligii secmistir ve her éniinden gegiste Silleymaniye'yi
selamlar. Vedat Tirkalimin Siileymaniye ve Mimar Sinan hayranigi Kemal'in agzindan aktarilir. Su dizeler de Vedat
Tarkali'nin degil midir?: "Blyik ve sakin Sileymaniye’nde bekle/Bekle zafer sarkilariyla gecisimizi/Bekle bizi
istanbul...”. Stileymaniye istanbul’'un giizelliginin ve tarihsel zenginliginin sembolidir. Bitin girkinliklere dayanma
guci verir. Ve emekgi halkin malidir. Meydan sémdrilye, esitsizlije, vahsi kapitalizme birakiimamalidir. Kemal'in
tabiriyle, “karincalar gibi topraga saglam basan" emekgi sinif eninde sonunda hakkini alacaktir.

Filmde dikkati geken bir bagka nokta, dslubunun didaktik olmasidir. Diyaloglarda belirginlesen bu 6zellik, toplumcu
gercekei yapitlarin mesaj kaygisi ve "dogru yolu gosterme” niyeti tasiyan naifliklerine hastir. Didaktizmin baskin
niteli§i, Nevin'in dayisinin, Nevin'in babasi ve halalarina yénelttigi elestirileri nutuk ceker gibi dillendirmesi tizerine,
halalardan birinin "Dayi 6gretmen olmaliymis” yoniindeki alayci ama yerinde tespitiyle pekismektedir. Senaryoya
bilingli olarak koyulmadi§ini dustindiren bu tespit, aslinda farkina varmadan filmin 6zelestirisini yapmaktadir.

Filmin sonunda iyiler, yani hayat bilek gliciiyle ve zorluklarla sirdirmesine ragmen dolu dolu yasayan emekgi sinif,
bolluk icinde, tath ama anlamsiz bir hayat yasayan kotiler karsisinda kaginilmaz bir zafer kazanirlar.

Filmde sdzu edilmeye deder 6nemli dzelliklerden biri, kooperatif magduru mahalle halkinin haklarini korumak igin
bir tiirlil drgiitlenememesidir. Orgiitlenmenin geregini kavrayamayan “biling diizeyi diisik” mahalleliler sermayedarlarin
oyununa gelip daha fazla kaybederler. "Birlesen halk asla yeniimez” slogani hem Otobiis Yolculari, hem de Karanlikta
Uyananlar'in ana temalarindan biridir. Nitekim, filmin finalinde birlesen mahalle halki, sermaye sinifinin “hakkindan
gelecektir”. Bunu yaparken, kitle psikolojisinin etkisiyle ling girisiminde bulunulmasinin gurur verici bir birlik/beraberlik
drnegi olarak gosterildigine tanik oluruz. Para ugruna ocuklarini gdzden cikaran hirsl ve aggézli baba figiirinin,
insanlikdisi bu hareketi hakli ¢ikarmaya yonelik bir etken olarak alti cizilir.

Otobiss Yolculari'nin basarisindan sonra tekrar bosluga disen Tirkali'yi edebiyat cevresinde arkadas oldugu Yasar
Kemal, sonradan sektdrde kendini kabul ettirecek olan Atif Yilmazla tanistirir. Tirkali ve Yilmaz kisa siirede cok yakin
dost ve Yilmaz'in Turkali'nin kizi Deniz ile evlenmesi dolayisiyla da akraba olacaklardir. Vedat Tiirkali'nin Atif Yilmaz
icin yazdigi ilk senaryo bir polisiye giildiri olarak gekilir: Allah Cezani Versin Osman Bey (1961). Safa Unal'in bir
Amerikan filminden kopya etti§i bir 6yki tzerine kurulu olan senaryo Tiirkali'nin “en kendime yakistiramadigim
filmdir" (Aktaran Girata, 1998) dedigi, kalitesiz ama ¢ok seyirci ceken bir yapim olmustur. O sirada Atif Yilmaz Orhan
Gilingiray'la ortak Yerli Film Sirketi'i kurmustur. Yilmaz ve Turkali birlikte yaptiklan guldurtinin ardindan Dolandiricilar
Sahi'ni (1961) cekerler.



Senaryo (zerine birlikte ¢alismalarina ragmen nihai metin Tirkalinin elinden ¢ikar. Bu hikaye Gogol'in Mufettisi ve
Fellini'nin Kalpazanlar Cetesi'nden esinlenmistir. Kasaba gergeklerine ve Ttirk aydininin sorunlarina egilen bir filmdir
(Scognamillo, 1988:16). Film, 27 Mayisin getirdigi goreli 6zgirliik ortamina olumlu géndermeler yapti§i igin,
korkulanin aksine, Sanstir Kurulu'ndan rahatlikla gecer, hatta Kurul'un begenisini toplar (Aktaran Giirata, 1998). Turkali
"emek¢i halka" sinema yoluyla yararli olma tutkusunu bundan bdyle her yil buna benzer bir senaryoyla tatmin etme
karar almistir. Dolandiricilar Sahi kimi elestirmenlere gore popiilizm egilimi tasiyan bir senaryodur. Tirkali bu elestiriyi
kabul eder ancak hem Otobis Yolculari, hem de Dolandiricilar Safii'nin denenmis kaliplarla, zorlamadan, yormadan
halka birseyler verip, yeni bir diistince ufku acan birer film oldugunu da ekler (Turkali, 1985a: 25). Sinemaya ilk
girdigi yillardaki idealizmini ¢ok gegmeden kaybedip, kétiiniin iyisini yapmaya yoneldiginde sunu siar edinecektir:
“Halkin aliskanliklarini tedirgin etmeden, onun bildi§i yontem icinde daha gtizelin, daha iyinin, nasil varedilecegine
bakilmalidir' (Aktaran Girata, 1998).

Zaten bundan baska gikar yolu da yoktur. Ciinkii sinema sektériinde birlikte calisti§i sinemacilar bundan fazlasini -
gerek kendi entelektiiel donaninmlarinin yetersizligi, gerekse piyasanin isterlerine bagimhliklari yiziinden -
becerememektedirler. Senaristliginin ilk yillarinda Tuncan Okan gibi elestirmenler onun "toptanci senaryoculardan
bir farki olmadigini iddia ederler. Ozellikle Yerli Film ile yapti§i calismalar bu izlenimi uyandirmigtir. Okan daha da
ileri giderek Turkali'ye "Tiirk sinemasini sémirtyor" ithaminda bulunur (Turkali, 1985a: 31). Yasamin her alaninda
soémdrlye karsl olmayi yasam felsefesi olarak kabul eden Tiirkali icin bu itham basyapiti saydigi eserlerini heniiz
yaratmamisken agir bir yikim olur. Kendisini savunmak icin, yaptigi bu ¢ok kaliteli olmayan filmleri Karanlikta Uyananlar
gibi bir misyon tasiyan filmler yapabilmek i¢in gerekli ticari gliveni kazanmak amaciyla yaptigini vurgulayacak
aciklamalar yapacaktir sonralari (Tirkali, 1985a: 27).

Yerli Film macerasi hem Yilmaz hem de Tirkali icin sona erdi§inde, 1962'de tekrar biraraya gelirler. "Grotesk"
denilebilecek bir taglama filmi yaparlar: Tatll Bela. Filmde burjuva sinifina yonelik apacik bir elestiri vardir. Ama film
benzer tirlerden oldukca farkli bir Gislup tasimasina ragmen, - belki tam da bu yiizden - pek is yapamaz. Bu nedenle
ikilinin ortak calismalari yine sekteye ugrar. Yiimaz'dan uzaklasti§i donemde Turkali Halit Refig icin Sehirdeki Yabancr'nin
(1963) senaryosunu hazirlar. Bu film de aydinin topluma yabancilagsmasi temasi zerinden gider.

Refig ile Turkali'nin iliskisi basindan beri sorunlu olmustur. Tiirkali Refi§'i bir yénetmen olarak ¢ok basarili bulur.
Ancak onun "ulusal sinema" (izerine tezlerini ve sinemacilarla polemiklerini tasvip etmez. Onun, konustugu zaman
sagmaladi§ini, ama film yaparken harikalar yarattigini diistinmektedir (Tarkali, 1985a: 25). Halit Refig'in teorisyen
olarak Kemal Tahir'e olan hayranlifina ise hi¢ anlam verememektedir. Tiirkali'ye gére Tahir'in tarih tahlilleri bizi
Turkiye'de burjuva yoktur, siniflasma dogmamustir yolunda bir 6n kabule zorlar. Kemal Tahir sadece Tiirklerin tarihteki
yerine bakmakta, 6zellikle Adalet Partisimin iktidarinin en baskici déneminde varli§ini hissettiren toplumsal sorunlari
gozardi etmekte, belki de bilingli olarak gizlemektedir. “Kemal Tahircilik" akiminin, bilhassa Refi§ araciligiyla sinemada
da cok kdétir etkiler yapti§ini sdyler. Kemal Tahir'in bir romanci olarak ¢ok yetenekli olmasindan dolayi arsivlerle,
arastirma-inceleme kitaplariyla ilgilenmeyen aydinimiza (ya da aydin geginenlere) bazi tarihsel gercekleri farkettirdigini
kabul eder. Ama Kemal Tahir sadece bir hatirlaticidir ona gére, bir aktaricidir. Kemal Tahir'in bir baska olumsuz yaninin
da "ictenliksizligi, garip bir kurnazlik tagimasi" oldugunu iddia eder. Refi§ ve arkadaslariyla biraraya geldiginde sinema
sektoriinde ayni davayr gudiyormus gibi gdriinmesine ragmen, onlarin bulunmadi§i ortamlarda tamamen zit gorusleri
savunduguna taniklik etmistir (Turkali, 1985a: 53-56). Yine de yonetmen olarak ¢ok basarili buldugu Halit Refig'in,
Kemal Tahirden uyarladi§i Yorgun Savasgl Genelkurmay'ca yakildiginda en fazla tzintii duyanlardan biri Vedat
Tiirkali'dir.

Refig'in yonetmenligine sapka ¢ikaran ve onu sanatsal verimlilifine yonelik saldirlardan koruyan Tirkali senaristle
rejisoriin senaryo Uzerinde birlikte calismasinin nasil belali bir is oldugunun onunla yaptigi Sehirdeki Yabanci filmiyle
farkina varir. Turkali'nin ifadesine gdre onu zaman iginde senaristlikten uzaklastiracak olan da bu duygudur. Tirk
sinemasinda hakim anlayis senaristi diyalog yazar olarak gérmektir. Ve bu anlayis en akli basinda yoénetmenlere de
hakimdir Trkali'ye gore (Turkali, 1985a: 29-34). Sonralar “fikir ve estetik planda bir takim adamlara metreslik
yapmak” (Aktaran Gurata, 1998) olarak niteledigi senaristlikten uzaklasmasi ve ydnetmenlige soyunmasi da onu
tatmin etmeyecektir.

©



Vedat Tirkali bundan haz duymamasina karsin senaryo yazarliginin ilk yillarinda uyarlama yapmayi strdirtr. Orhan
Kemal'in romanindan Ltfi Akad'la beraber galisarak Ug Tekerlekli Bisiklet adli bir senaryo cikanirlar. Jenerikte sadece
Tirkali'nin adi gecmesine ragmen senaryo ortak calismanin driintidir. 1962'de Litfi Akad tarafindan ¢ekimine baslanan
film 1963'te Memduh Un tarafindan bitirilir (Onaran, 1990:102). Film 1963 izmir Film Senliginde en iyi film segilir.
En 6nemli filmi saydigi Karanlikta Uyananlara baslamadan once Atif Yilmaz icin Erkek Ali adli bir senaryo hazirlar
(1964). Bu biranti-kahraman filmidir ve bir kacakginin ikilemleri izerine kuruludur.

Goreg-Tirkali ikilisinin en verimli ama bir yandan da en sancili birlikteli§i Karanlikta Uyananlar'in ortaya ¢ikmasini
sadlar. Turkali yillar sonra yazacagi romaninda (Yesiicam Dedikleri Tiirkiye) Goreg ile tanismasindan Karanlikta
Uyananlar'in vizyona girmesine kadar gegen sireyi konu edinmis, satir aralarinda da Yesiicam Sokagi'nin sakinleri
ve ilag piyasasindaki tekellerin i¢yiizlerini okura aktarmistir. Turkali'ye gére Gore¢ Karanlikta Uyananlar gibi bir serlivene
atilmadan énce okuyup-yazmayan, “aydinlari kiigimseyen, solcu denilemeyecek, kendi halinde ama yetenekli bir
sinema teknisyenidir. Vedat Tiirkali ile tanistiktan sonra biraz da zorlanarak senaryoyu is¢i sinifinin uyanisi temasi
Uizerine kurmaya razi olmus ama yine de stire¢ icinde sik sik catlak ses ¢ikarmistir.

Tiirkali-Géreg ikilisinin yollarini ayiran da yine bu film olmustur. Cinkii sinema anlayislarinin gok farkli oldugu daha
once yaptiklari filmlerden daha agir ve acili bir stireg icerisinde anlasiimistir. Karanlikta Uyananlar'dan sonra Trkali
ve Goreg yillarca ks kalirlar. Ttrkali filmin cektigi tepkilerle de birlesince Géreg'in ruhsal ¢okiintiisiinin had safhaya
vardigini ve "Bu filmi belki de hic yapmamamiz lazimdi” bile dedigini soyler (Turkali, 1985h: 27).*Bdylesi uzun bir
darginlida yol agan ortak calisma Turkali'ye gore, yine de Gorec'siz asla gergeklesemeyecektir (Aktaran Giirata, 1998).
Gunki Goreg, o zamanlar “ugrasina tutkuyla sarilan, bilyik savlara kalkismaksizin 6nemli isler kotaracak yetenekte,
piril pinl bir gengtir" (Turkali, 1985b: 9).

Karanlikta Uyananlar Tiirk sinemasinin ilk "grev filmi" denemesidir. Adini hem fabrika is¢ilerinin mesaiye baglamak
icin uyandiklari tan vaktinden hem de "gafletten kurtulup bilinclenme stireci"nden almaktadir. Fiim bir boya fabrikasinda
calisan isgilerin "bilinglenmesi" ve “hak miicadelesi” izledi tizerinden gider. Géreg ve Tirkali senaryoyu hazirlamadan
once aylarca galisarak boya sektoriinii elinde tutan karteller, boya endistrisinde disa bagimlilik, boya imalatinda
kullanilan hammaddeler ve bunlarin nerelerden saglandigi, boya Uretiminin maliyeti, devletin boya ureticileriyle iliskisi
gibi teknik ve burokratik konularda, bir tekniker veya bir biirokrat kadar hakim olabilecek bilgi edinirler. Bu sirecte
karsilastiklar guglikler ve harcadiklar emek Yesiicam Dedikleri Turkiye'de ilag sektrii Uizerine hazirlanacak bir filmin
on caligmalari esnasinda yasanmig gibi, ayrintili olarak anlatilir. Gyle ki, kitabin yayinlanmasindan sonra ilag igverenleri
Sendikas! kendisini aklamak icin gazetelere, kitapta yer alanlarin asli olmadigini kanitlamaya yénelik ilanlar verir.
Filmin 6n calismalarinin titizligi sayesinde Tiirkiye'de boya endustrisinin hem calisanlarini hem de devletin mali
kaynaklarini nasil istismar ettigi tum ayrintilariyla ortaya dokiilir. Filmde cizilen bu karamsar tabloyu bozan tmit verici
bir eylem boya fabrikasi iscilerinin greve giderek haklarini elde etmeleridir. Fabrikanin kaynakgisi Ekrem’in isgileri
etrafina toplayarak yapti§i su konusma adeta filmin ana temasidir: "Sendika sensin be, sen, ben, o, hepimiz. (Boya
kutusunu géstererek) Su meydana gelir miydi emegimiz olmasa? iste bunu yaratan emegimizin hakkini aimazsak,
kim verir bize? Neyiniz var kaybedecek? Kopek gibi korkup titreseceginize, hele bi simsiki tutunun birbirinize.
Ekmeginizle, insanliginizla oynanabilir mi 0 zaman?".

Bu ve benzeri replikler, bu filmin de Otobis Yolculari gibi didaktik bir Gisluba biriinmesine yol agar. Sloganvari sozler,
filmin finalindeki grev sahnesinde tasinan pankartlarla gercek birer slogana donistirler. Géreg, yillar sonra bu konuda
6zelestiri yapar ve filmin “Nutuk havasinda gibi" oldugunu itiraf eder. Ama bunu, dénemin politik kosullarina ve
Marksist terminolojinin heniiz yeni yeni égreniliyor olmasina baglar.

* 1999 istanbul Uluslararasi Film Festivali kapsaminda verilen onur ddiilleri Tiirkali ve Goreg'e verilmistir. Boylece
onyillar sonra bu ikilinin yollar farkli bir bicimde yine kesigmistir



Karanlikta Uyananlar'da, Otobiis Yolcularimdan farkli olarak iyiler mutlak iyi, kétiiler mutlak kotii degildirler. Omegin
boya fabrikatoriiniin oglu ve fabrika isgisi Ekrem’in cocukluk arkadasi Turgut, kalender ve dost canlisi bir karakterdir.
Ancak babasinin 6limiinden sonra onun makamina oturunca, kosullar ve gevresindeki hirsli insanlar onu sermayenin
cikarlar ugruna emekgileri feda etmeye zorlarlar. Turgut'un is konusundaki cehaleti ve zayif karakteri onu eski arkadaslari
olan isciler karsisinda acimasiz ve kétii karakterli sermayedar konumuna yerlestirir. Filmin sonunda Turgut tekrar asil
karakteriyle arzi endam eder. Filmin kahramani kaynakg! Ekrem ise yigit ve sinif bilincine sahip bir delikanli olmasina
ragmen, sefahate diiskiin ve saldirgan bir karakterdir. O da finalde hatalarini anlayarak "mutlak iyiler” arasina katilir.

Turkali her iki filminde de buyiik iddialarla yola ¢ikmaz. Azami seyirciye hitap edebilecek yalin bir dil, halk masallari
ve kahramanlik menkibelerinin anlati kaliplarini kullanir. Mahalle, sicak komsuluk iliskileri ve dostluk her iki filmde
de yoksullugu katlanilir kilan, haksizliklara karsi miicadelede birlikte hareket etmeyi saglayan unsurlardir.

Grev olgusu Tiirk sinemasi i¢in yeni bir temadir. Ama tamamen yabanci degildir. 1963'te (filmin vizyona girmesinden
yaklasik bir yil dnce) Metin Erksan'in baskanli§inda ilk Sinema iscileri Sendikas! (Sine-Is) kurulur. Kisa siire sonra
set isgileri Ar Film Stiidyosu'nda bir grev yaparlar, belli bir stire is birakirlar. Toplu sézlesme imzalanmasini sagjlayamazlar
ama ikincisi ancak oniki yil sonra gerceklestirilebilecek bir eylemin tohumunu atarlar. (ikinci eylem 1975'te yapilacak,
dért ay sirecek ve toplu sézlesme imzalanmasini saglayacaktir.) (Ozgiig, 1990: 84).

Tiirkali icin sinema emekgilerinin sendikal eylemliligi ok biiyik 6nem tasimaktadir. Ona gére, sinema sektdrindeki
"tefeci, komisyoncu, araci takimiyla, bunlarin etki alanindan cikamayan prodiiktdrlere (Ttrkali, 1985a: 68) karsi
yiritilmesi gereken sendikal micadele basibos birakilmis neredeyse tek is¢i kesimi olan sinema iscilerini biraraya
getirebilecektir. Ancak onun Gnerisi sadece set isgilerini degil, sanatgilari, senaryo yazarlarini, sanat yénetmenlerini,
mizik yapanlari... biraraya getirebilecek Tiirkiye Sinema Emekgileri Sendikasidir (Tirkali, 1985a: 124). Tirkali,
siyasetin her alaninda ancak ortak miicadelenin sonu¢ verebilecedine inanir. Bu nedenle kitleleri ortak hedefte
birlestirmenin araci olarak sinemaya hir anlam yiikler. Ona gore her seyin dl¢iiti seyircidir sinemada (Trkali, 1985a:
117). Yaptigi filmler bu nedenle devrimei mesajlar tagimalidir, halki bilinglendirmelidir. Orhan Kemal'in hem edebiyatta,
hem de sinemadaki varligi tam da bu nedenle énemlidir Tiirkali i¢in. “Orhan Kemal'in edebiyattaki uzantisi filan ya
da fesmekan Glkedeki en son edebiyat, sanat akimini izleyip Tirkiye'de onun acentali§ina soyunmak degildir. iginde
yasadigi emekgi yi§ininin isterlerine, gereksinimlerine gore yaraticilik savasi vermek, hem de basa gelecek her tiirden
aclyl cekerek, her belaya katlanarak yapiimaldir”. Orhan Kemal bunu bagarmistir ona gére ve is¢i sinifinin "kendi
kendine" oldugu bir tarihsel donemin yazaridir (Tirkali, 1985a: 94). Turkali, Kemal Tahirde arayip da bulamadi§ini
Orhan Kemal'de bulmus, senaryolarinda ondan ilham almigtir. isgi sinifinin "kendisi igin" olmasini saglama girisimlerinde
de onun yazdiklarinin yardimina bagvuracaktir. Orhan Kemal'in sanatini éverken yerdigi “Bati hayrani ve taklitcisi
zlippe entelektlel” tiplemesi, Karanlikta Uyananlar'da dnemlice yer bulur kendine. Fabrikatoriin oglu Turgut'un asik
oldugu ressam geng kiz, Ttirkali'nin yozlasmis buldugu entelektiiel kesimin temsilcilerinden birisidir. Vefakar, ahlakl
ve iyi niyetli olmasi onu kendisine atfedilen kiiltiirel yozluktan kurtaramaz. Filmde onun aracilifiyla “teshir edilen”
Batici entelektiieller camiasi, Tirkali'nin Onat Kutlarla kavgasinin izlerinin sirillebilecegi sahnelerle sergilenir.
Ornegin, Onat Kutlar, Onat Tansayar adiyla, Edip Cansever'e de gonderme yapilarak cizilen, toplumsal sorunlara,
sinifsal geliskilere duyarsiz, “kictik burjuva duyarliklarina kapiimis bir karakter olarak gdsterilir. Vedat Trkali'nin
savunucularindan oldugu toplumcu gergekei sanatla burjuva sanatinin ¢atismasi filmde neredeyse anti entelektiializme
kayan bir siddetle vurgulanir.

Karanlikta Uyananlar sansir kuruluyla uzun siire miicadele ettikten sonra vizyona girer. Siyasi iktidarin filme olan
tepkisi bununla da kalmaz. Adalet Partisi sempatizanlari filmi izlemeye gelen seyirciyi siddet uygulama tehdidiyle
yildirarak sinemaya sokmaz (Turkali, 1989:112). Turkali ikinci Altin Portakal Film Festivali icin Antalya’ya gitmeden
dnce “Kizil Yiizbasl geliyor" sloganiyla milliyet¢i-muhafazakar kesim harekete gegirilir ve Ttirkali bu geziyi bir tehdit
havasl iginde tamamlar (Aktaran Gtirata, 1998). Film 60'larin sol aydinlari igin bir gurur kaynagidir ve kitlesel bir tepki
alamazsa da aydinlar nezdinde ayricalikli bir konuma yerlesir: "Karanlikta Uyananlar, bugtinkii Tirkiye'yi anlatiyor.
Binbir aci ile, fakat piril pinil umutla dolu Tarkiye'yi. Memleketin zenginliklerini yabancilara peskes cekme gayretinde
bir avug yabanci sermaye ajani, kompradorlar, ciliz ve distinceden yoksun endistri burjuvazisi, geri kalmis tlke
olmanin biitiin agiri§ini ve sikintisini yiklenen halk ve bu halkin yanindaki yerini bilen namuslu aydinlar, olup bitenlere
ilgisiz diizmece aydinlar bu filmde gézler 6nine serilmistir." (Algan, 1965:141).



iste film boylesine keskin devrimci algilamalara neden olmustur. Filmin bas oyunculari Beklan Algan, Ayla Algan
ve Fikret Hakan da kendi dénemlerinin sol entelektiiellerinden sayiimaktadirlar ve film icin secilmelerinde bunun da
rolii vardir. Ote yandan, Algan ¢ifti film igin ailelerinden parasal destek de sa§lamislardir (Aktaran Giirata, 1998).
Filmin kitlelere ulasmasi engebense de, ikinci Altin Portakal Film Festivali'nde en iyi 3. film, en iyi senaryo ve en
iyi film mizigi odillerini kazanir. Turkali 3. ilan edilmekle filme haksizlik yapildi§ini diisiinddgtinden en iyi senaryo
6ddlunt reddeder. Turkali'nin Antalya’'da gosterdigi bu tepkiden sonra film yeniden Sanstr Kurulu'na girmek zorunda
kalir. Filmin dérdinct Sansur Kurulu gésteriminde donemin icisleri Bakani bizzat izleyiciler arasinda yer alarak filmin
denetimden gegmesini sadlar (Tirkali, 1985b: 26).

Tirkali Karanlikta Uyananlar'in ardindan kendisine getirilen uyarlama senaryo tekliflerinden bunalmis durumdadir.
Kerime Nadir, Ojuz Ozdes, Esat Mahmut gibi bireysel kaygilari, kendi deyimiyle "kiigiik burjuva duyarliklarini igleyen
hikayelerle bogusmak istememektedir. Bes yillik sinemacilik deneyimine dayanarak film yénetmenligine girisir. ilk
filmi 1965'te cektigi Sokakta Kan Vardr'dir. Yilmaz Guney, Tirkali'ye bir dostluk gosterisinde bulunur ve filminde
bagrol oynar. Filmde fuhusla miicadele eden bir gazetecinin dykiisii anlatilir. Tirkali bu filmle de polisiye olaylarin
ardinda, aslinda yine sinifsal catismalarin yattigini “kas goz isaretleriyle” anlatmaya calismistir.

Cunki prodiiktorle o bildik catismalardan birini yasamistir. Hasilat yapmayacak bir filme yatinm yapmak zorunda
kalmis olan prodiiktdr filmi popiilist bjr séyleme ¢ekmeye ugrasmistir. Béylece filmin prodiktérinid memnun eden
tek 6zelligi Yilmaz Giney'in cektigi seyirci ilgisi olur. Oysa Tirkali sinemaya girdigi ik donemlerde tanidigi ve
yiikselmesine sahit oldugu Yilmaz Giney'in mitlestiriimesini dnlemeye calismistir. Yesiicam Dedikleri Tirkiye'de
cizdigi Guney portresi (Sahin Dogu) bircok sinemacliy rahatsiz eder. Buradaki Yilmaz Giiney yoksulluktan gelen,
sinemada basdondiricu bir yukselisle sohreti yakalayan, ama bunu hazmetmek icin zamani olmadigindan silaha,
karanlik iliskilere ve sefahate yakasini kaptiran, 6ziinde temiz, iyi yurekli ama sert mizacli ve kendini kanitiamak
pesinde bir Anadolu delikanlisidir. Giiney'in zaaflarinin onu ¢ok yakindan taniyan ve hep saygi duydugu biri tarafindan
ortaya dokilmesi Glney'in basina bir hale yerlestirip, onu Turk sinemasinin tek kurtaricisi ilan etmek isteyenlerle
Tirkali'nin yolunu ayinr. Boylelikle Ttirkali biraz daha yalnizlasmistir. Zaten Karanlikta Uyananlar'dan sonra Yesiicam
Sokag tarafindan dislanmis ve sinemadan sogumaya baslamistir.

1965 yilindan sonra Tiirk sinemas! bir tartismaya sahne olmustur. 1965'te kurulan Tirk Sinematek Dernegi ile sinema
alaninda bir Gslup yaratma cabasinda olan ydnetmenler arasindaki tartismadir bu. Sinematekgiler sinema klasiklerinin
gosterimi yoluyla Turkiye'de sinema kiiltiiriniin gelisebilecegi ve Tirkiye'de yapilagelen sinemanin bir degeri
olmadigini savunurlar. Yeni yonetmenlerse kendilerinin Tirk sinemasinda bir tarz yaratma yolunda olduklarini iddia
etmektedirler. Ancak her iki tarafin da gozardi ettigi bir sey vardir: Tiirk sinemasinda o zamana dek yapilagelenlerin
bir degerlendirmesini yapmak. Tartismada taraf olanlar bunu yapmak yerine Tirk sinemasinda yeni ve baglantisiz
bir sayfa agmay yeglerler. Ttirkali bu tartismada her iki tarafa da mesafeli bakar. Ona gére hem diinya sinemalarinin
en iyi érnekleri Turk sinemacilarina ve seyircilerine tanitilmali, hem de yerli sinemanin mirasi geregi gibi degerlendirilmeli
ve ondan feyz alinmalidir. (Ama Turkali degerlendirmesine toplumcu gergekgi temalar icermeyen melodramlari,
avantur filmleri, v.b. katmaz.) Tirkali Sinematek'in kurucusu olan Onat Kutlar'i Tirk sinemasina bakisindan dolay! hos
gormemektedir. Bu memnuniyetsizligini ve elestirilerini Karanlikta Uyananlar'dan sonra Yesiicam Dedikleri Tiirkiye'de
de dile getirir. Romanda Sinematek'in kurucusu Melih (Onat Kutlar), "Yesilcam'a saldiran aydin ziippelerin elebasisi”
olarak nitelenir. Romandaki Melih karakterinin gonderme yaptigi kisinin kim oldugu anlasilir anlasiimaz Turkali
Sinematekgilerin hiicumuna maruz kalacaktir.

Sokakta Kan Vardimin ¢ekim seriiveni ve vizyona girdiginde yasanan gise sikintilari onu sinemadan uzaklagtirir.
Tiyatroya geger ve Dallar Yesil Olmali, Bu Olii Kalkacak gibi oyunlar yazar, TRT yarismalarina katilir. 1972'de sinemada
sansini bir kez daha denemek Uzere Yesilcam'a déner ve Kopuk filmini ceker. Kopuk hirsizlikla geginen bir adamin
OykUsidir. Burada da Usti ortilii toplumsal mesajlar vardir: Kisiyi hirsizia sevkeden sosyo-ekonomik etkenler 6n
plana ¢ikariimaya calisilmistir. Ayni yil Tirkali son bir deneme yapar ve Korkusuz Asiklar'i ceker. Bu ticari amagla
yapilmis, ask-macera filmidir. Ancak ticari basari da elde edemez ve Tirkali'nin ydnetmenlik macerasi béylece son
bulur. Ama Yesiicam macerasinin sona ermesi i¢in heniiz vakit vardir. 1974'te Siireyya Duru "sinemada gercekgiligin
yeni zaferi"ni (Dorsay, 1974) ilan eden Bedrana'yl ¢eker.* Film Bekir Yildiz'in eserinden Vedat Tiirkali tarafindan
senaryolastirip.



Dogu'daki acimasiz yasam kosullari Tiirkali ve Duru'nun deneyiminin stizgecinden gecerek beyaz perdeye aktarilir
ve filmin senaryosu Carlovy Vary Film Senliginde Cidale Odilimi kazanir. Bu filmin uluslararasi basarisi ayni tiglilyii
yeniden biraraya getirir. 1975'te Kara Carsafli Gelin ortaya ¢ikar. Ama bu kez (i¢ defa (stiiste sansire takilir. Ancak
Danistay karan ile gésterime girebilir. 1977'de 14. Antalya Film Senligi'nde en basarili film, en basarili senaryo ve
en basarili kadin oyuncu (Semra Ozdamar) ddillerini kazanir. Stireyya Duru bu iki kdy filminden sonra Tirkali'nin
6zguin bir senaryosundan Giinesli Bataklik'i (1977) ceker. Bu bir kent filmidir. Bu da yine sansir baskisina ugrar. Bu
kez Danistay'a bile gitmesine izin vermemek icin film MC Hukimeti sansir kurulunun elinde aylarca bekletilir. CHP
iktidari doneminde de bu bekleyis siirer. Ustelik Duru 25 yillik CHP (yesidir. Bu bekleyis nedeniyle sinema sezonu
kaginlir. Sonunda CHP filmi sansiirden de geri gevirir. Geri gevrilme gerekgesi bélge kiskirticiigi, cinayete dzendirme,
anarsizme 6vgl, polise hakarettir. Sine-Sen, Sinematek, Yazarlar Sendikasi, Sinema Yazarlari Derne§i gibi orgttler
bu durumu protesto ederler (Turkali, 1985a: 145-146). Film ancak iki yil sonra gdsterime girebilir.

* Turk sinemasinda yillar yili Bati sinemasi karsisindaki basarisizligin alternatifi yerlilik, otantikligin koyu bir kivamla
islenmesi olmustur. "Batili kaliplari taklit etmekten kurtulalim, kendimiz gibi olalim!" slogani ise Batillasma ve
cagdaslasmay siar edinmis geng bir Cumhuriyet igin yeterince inandirici ve hayata gegirilebilir degildir. Nitekim,
"kilim filmleri” olarak da adlandirilan; Anadolu'yu (¢ogunlukla da Giineydogu ve Dogu Anadolu'yu) mekan olarak
segen, senaryolari efsanelere veya zor yasam kosullarina dayanan, yigitlik, kahramanlik, kétiiye ve zorbaya direnme
ya da feodal iligkilerin baskisina maruz kalan kadin ve erkeklerin yasamlari tizerine kurulu, “koyunlu-kuzulu, karli-
kisli, atli-silahli, agali filmler" bir yandan zorbaligi, ezilmisligi, esitsizligi elestirirken, diger yandan da kdy insaninin
safligini, (zaman zaman can ve mal alsa da) doganin vericiligini, kil cadirlari, tandir ekmegini, yerde bagdas kurup
yemeyi yiiceltiyorlardi. Oysa bu tiirden bir otantiklik Anadolu insani icin hayati zorlastiran bir heyula haline gelmisti
coktan. Koy evlerindeki esya hiyerarsisi icinde radyo ya da gazocagl, tandirdan veya el dokumasi kilimden énce
geliyordu.

Tiirkali kendi icinde tutarli ve basarili bu ¢alismalarindan sonra Fatmagiil'in Sugu Ne? adli bir senaryo yazar. 1986
yapimi olan bu film irza tecaviiz olayiyla baslar ve gelenek elestirisi ve insan iliskilerinin sorgulanmasiyla devam eder
(Scognamillo, 1988:125). Bu senaryonun ilging bir dykiisii vardir. Senaryo galinir ve yedi yil siireyle izine rastlanmaz.
Bu arada Orhan Gencebay'in basroliinii oynadi§i senaryonun Batsin Bu Diinya adiyla filme cekildigi anlasilir. Turkali'nin
Umutsuz Safaklar adiyla tasarladigi hikaye Liitfi Akad tarafindan Erdogan Tinas'a anlatiimis, o da bunu senaryo haline
getirip Osman Seden'e vermistir (aktaran Girata, 1998). Mahkemeye bagvurulur, dava kazanildiktan sonra senaryonun
sonu degistirilir ve Siireyya Duru bunu yeniden ¢eker. Tiirkali Fatmagl'iin Sugu Ne?'den énce sinemadan uzak
gecirdi§i dénemde (70'lerin sonu) Kiiltiir Bakanigi Sinema Yarkurulu Uyeligine secilir. Kiltir Bakani Ahmet Taner
Kislall, Yarkurul Baskani Ltfi Akad'dir. Bu Kurul sinema alaninda hukuki, ekonomik, kiiltirel duzenlemeleri gerceklestirmek
icin bir danisma kurulu niteli§gindedir. Turkali 1979'da Kiiltir Bakani olan Kislal'nin sinemada sanstriin kaldirilacagi
yontindeki vaadine glvenerek bu konudaki diizenlemelere danismanlik eder. Ancak sansiiriin ufak tefek degisikliklerle
strdigund gorince Uye oldu§u Sine-Sen'in Sinema Yarkurulu Uyelerini istifaya ¢agiran duyurusuna riayet ederek
Litfi Akad'in da destegiyle istifa eder.

Vedat Trkali Yegilcam'i Turkiye'nin sosyo-ekonomik yapisinin bir aynasi gibi gérur: "Yesiicam yapisi ile, insan
iligkilerini yansitmaslyla, Ttirk insaninin ve Tiirk insan iligkilerinin adeta minyaturti gibidir, bir anlamda." (Tirkali,
1989:119). Yesiicam Dedikleri Tirkiye bu tezin kurgusal bir metinle savunulmasi gibidir. Disa bagimlilik ve tepkisizlik
mikro diizeyde sinemayi, makro diizeyde de Tirkiye'yi halihazirdaki ¢ikmaza sokmustur ona gore. Turkiye'nin degistirdigi
her iktidar, yasadigi her darbe, yeniledi§i her yasa maddesi sinema sektdriinde etkisini gdsterir. Mesela sansir
Tirkiye'nin sosyo-ekonomik yapisinin bir nedeni degil bir sonucudur (Tirkali, 1985a: 20).

Sinemanin sorunlarinin saglikli ve isabetli olarak saptanamamasinin nedeninin sinemanin sadece bir sanatsal faaliyet
alani gibi gorilmesine badl oldugunu savunur. Altyapinin belirleyicilijine inanan bir Marksist olarak sinemanin bir
endiistri kolu oldugunu hatirlatir yazilarinda. Ama Tiirkiye'de sinema endiistri olmay! basaramamistir. Sinema tefeci
ve aracllarin elindedir, ithalatcilarin elindedir. Bu nedenle sanatsal niteli§i agir basan filmler bir yana eli-yizii diizgiin,
film denebilecek filmler yapmak bile imkansiz hale gelmistir (Trkali, 1989:109).



Ona gore Urtintin yaratilis siirecinde zorunlu bigimde yapisik dogdugu dretim araglarina ve o tiretim araglarini elinde
tutan toplumsal gliglere, sonug olarak iginde olustugu toplumun sosyo ekonomik yapisina, hi¢ bir sanat kolu sinema
sanatl kadar bagimli degildir (Tiirkali, 1985a: 13). Tiirkiye'de prodiiktér sémdrilen kisidir. Somirense isletmecidir.
Prodiiktér film yapabilmek igin bir zamanlar emrinde calisan isletmecinin verecedi bonolara bagll hale gelir. Bu
bonolar alabilmesinin bas kosulu da belirli oyuncularla ¢alismasidir. Star sistemi bu sayede sektére yerlesmis ve
kemiklesmistir. Halk, bu sistem nedeniyle beyaz perdenin Unliilerine dylesine kosullanmistir ki, onlarin parlak
yasamlariyla sinema emekgilerinin korkung sémriilerini birbirinden ayirdetmek kolay is degildir (Ttirkali, 1985 a
118).

Tirkali'ye gore disa bagimlilik da sinemanin kalitesinin ytikselmesini engelleyen unsurlardan biridir. Sinema ulusal
kaynaklardan beslenmelidir. (Ornegin Dedekorkut Hikayeleri beyaz perdeye gikmalidir.) Ama ulusal sinema anlayiginin
hakim paradigma haline gelen bicimini de sert sekilde elestirir. Yabanci filmlerin hakimiyetine karsin "ulusallik"
cabasinin Tirk sinemasi icerisinde "Muharrem Girses ilkelliji'nden 6teye gecemedigini iddia eder. Halit Refi§'in
Turk insaninin duyus ve davranislarinin, geleneksel Tirk temasa sanatlarina uygun bigimde (primitif de olsa) ortaya
konmasi gerektigine iliskin tezini (Refig, 1971:90) de bu nedenle elestirir. Ulusal olmanin tarihin miizesine kaldiriimig
birtakim fosilleri savunmaktan ibaret olamayacagini da ekler. C6zimiin ise yasayan degderleri, ge¢misin klttiriinden
miras alabilecegimiz ve halkin bilinglenmesine yardimci olabilecek degerleri yaraticiigin niivesine oturtmakta
oldugunu savunur (Turkali, 1985a: 64). Ulusal sinema olgusunun yozlasmasini da Kemal Tahirin yerli sinema
Uzerindeki etkisine baglar. Tahirin ulusalcihgi milliyetci-muhafazakarligin sinirina getirdigini soyler (Tirkali, 1985a:
202). Bu "carpiklikla pay! olanlardan birinin de kendisi oldugunu itiraf eder. Kemal Tahir'in sinemada yer edinmesi
icin Kemal Tahir karsitlarina karsi miicadele verdigini ama Kemal Tahir'in s6z konusu tavrinin kendisini hayal kirikligina
udrattigini belirtir.

Ulusal sinemanin desteklenmesinin milliyetci d§eleri 6n plana ¢ikarmak yerine bilyik sermayedarlarin maddi destegine
bagvurmak yoluyla gerceklesebilecegini savunur. istanbul Sinema Giinlerinde dagjitilan para édiillerinden bahsederken
soyler der s6zgelimi: "Tiirk sinemasina ayrilan da Eczacibagi Holdingin verdigi iki milyonluk 6duldiir. iki milyon da
sinemanin bahsisi bile degildir. Bizim koca finans daglarimiz Tiirk sinemasi igin tavsan bile dogurmadi desek pek
mi ayip kacar dersiniz?" (Tirkali, 1989: 29). Tiirkali finans sektériiniin sinemaya verecegi parasal destegin nasil bir
bagimlilik yaratacagi tizerine ise kafa yorma geregji duymaz. Ornegin, Yesiigam Dedikleri Tiirkiye'nin filme cekilmesi
ve bu filmin bir festivale katilmasi durumunda Eczacibasi'nin finanse ettigi bir parasal 6diliin ne kadar hak ederse
etsin bu filme verilmeyeceginin farkinda degilmis gibi gértindr.

Vedat Tiirkali sinema piyasasindan uzaklasmaya basladiktan ve ozellikle tam olarak koptuktan sonra edebiyat alaninda
Uretmeye baslar. Yillar siiren sinemacili§inin etkileri 6zellikle romanlarinda kendini hissettirecektir. Anlatimda, tislupta,
karakterlerin ciziminde, olaylarin kurgusunda sinemacilifindan uzaklasamadigini kendisi de kabul eder (Turkali,
1985a: 89). Roman karakterleri arasindaki uzun diyaloglar, ayrintili gevre tasvirleri (6rnegin bir yemek masasindaki
yiyecekler, duvarda asili tablolar, kitapliktaki kitaplar, sisler altindaki kentin goriintimii v.s.) senaristlikten romancilija
gecmis birinin izlerini tagir.

Turkali Yesilcam'a edebiyat diinyasindan giren bir kisi olarak yeni bir soluk getirmistir. “Toplumcu gergekci” sanat
akimina bagli, kitlesel tepki yaratmaya yonelik, “umut ve zafer" vadeden senaryolari yerli sinemanin saplanip kaldi§i
dar sinirlari zorlamis, bir élgiide de genisletmistir. Yesilcam'in sinemaci profilinden farki, entelekttiel birikimi; Marksist
temelli ideolojik yapilanmasi; emek-sermaye, ezen-ezilen ikili§i tizerine kurulu temalari sinemaya sokma yolunda
verdigi miicadelede ortaya ¢ikmaktadir. O donem icin “anarsist" olarak bile adlandiriimasina yol agabilecek ctiretkar
cikislarina ragmen kendisinin de kabul ettigi izere cogu zaman sektdre édiin vermekten geri duramamistir. Ancak
Tiirkiye sinema tarihinde iz birakmis, ilk olma 6zelligi tasiyan filmleri ve gerek Tirkiye sinemasinin ekonomik ve
dustinsel yapilanmasi (izerine, gerekse fikir hayati ve siyasal yapi Uizerine diistinceleriyle sinema ve edebiyat tarihimizin
6nemli isimlerinden biridir.



Tirkali'nin Filmografisi:

Uskiidar iskelesi (1959)

Yonelmen: Suphi Kaner

(diyalog yazimi)

Ayrilan Yollar (1964)

Yonetmen: Ertem Goreg

Otobiis Yolculari (1961)

Yonetmen: Ertem Goreg

Dolandiricilar Sahi (1960)

Yonetmen: Atif Yilmaz

Allah Cezani Versin Osman Bey (1961)

Yonetmen: Atif Yilmaz

(Tirkali tarafindan Safa Unal'in 6ykiistinden senaryolagtiriimistir.)

Kizil Vazo (1961)

Yonetmen: Atif Yilmaz

(Turkali tarafindan Peride Celal'in 6ykiisiinden senaryolastiriimistir.)

Tath Bela (1961)

Yonetmen: Atif Yilmaz

Seni Kaybedersem (1961)

Yonetmen: Atif Yilmaz

(Atif Yilmaz ve Atilla Tokath ile birlikte senaryolastiriimistir.)

Belali Torun (1962)

Y6netmen: Memduh Un

Sehirdeki Yabanci (1962)

Yonetmen: Halit Refi§

Ug Tekerlekli Bisiklet (1962)

Yonetmen: Litfi O. Akad

(Turkali tarafindan Hiisamettin Gonenli takma adiyla Orhan Kemal'in Sokaklarin Cocugu adli romanindan

senaryolastirimistir.)

Umitler Kinlinca (1962)

Yonetmen: Orhon Murat Ariburnu

Bir Gecelik Gelin (1962)

Yonetmen: Atif Yilmaz

Erkek Ali (1964)

Yonetmen: Atif Yilmaz

(Turkali tarafindan Herman Zudermann'in Mix Bumbulis adli éykiisiinden senaryolastiriimistir.)

Kizgin Delikanli (1964)

Yonetmen: Ertem Goreg

Duvarlarin Otesi (1964)

Yonetmen: Orhan Elmas

(Tiirkali tarafindan Turgut Ozakman'm oyunundan senaryolastiriimistir.)

Karanlikta Uyananlar (1964)

Yonetmen: Ertem Goreg

Kurt Bey (1972)

Yénetmen: Sireyya Duru

Sokakta Kan Vardi (1965)

Yonetmen ve Senarist: Vedat Turkali

Kopuk (1972)

Yonetmen ve Senarist: Vedat Turkali

Korkusuz Asiklar (1972)

Yonetmen ve Senarist: Vedat Turkali

Bedrana (1973)

Yonetmen: Stireyya Duru

Kara Carsafll Gelin (1975)

Yonetmen: Siireyya Duru

Giinesli Bataklik (1977)

Yonetmen: Siireyya Duru

Fatmagul'iin Sucu Ne? (Umutsuz Safaklar) (1986)

Yonetmen: Sireyya Duru o
<
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Vedat Tiirkali Biyografisi (Haz. Sabahat Ozdemir, 2005)
Ozgirik igin Kiirt Yazilan (2005



Yonetmen / Director: Majid Majidi

Senaryo/ Script: Majid Majidi

Gortintii Yonetmeni / Cinematography: Mohammad Davudi

Miizik / Music: Ahmad Pezhman

Kurgu / Editing: Hassan Hassandoost

Oyuncular/ Cast Hossein Mahjoub, Mohammad Amir Naji, Abbas Rahimi, Gholam Ali Bakhshi, Mahmoud Behraznia,
Fouad Nahas

Yapim/ Production: Majid Majidi ve Fouad Nahas

Majid Majidi: 1959 yilinda, iranli ortasiniftan bir ailenin ¢ocgu olarak Tahran'da dogdu. Tahran'da biytidi ve 14
yasinda amator tiyatro gruplarinda caligmaya bagladi. Dramatik Sanatlar Enstitiisiinde egitim aldi. 1978'deki islami
Devrim sonrasinda, sinemaya olan ilgisi, en énemlisi Mohsen Makhmalbaf'in « Boycott » (1985) olan degisik
filmlerde rol almasina neden oldu. Yonetmen ve senaristlije, Cannes Film Festivalinde gosterilen ve ulusal diizeyde
pek cok adiil kazanan« Baduk »(1992) isimli ilk konulu filmi ile basladi. O zamandan beri, en énemlisi Montreal
Uluslararasi Film festivalinde en iyi film secilen ve En iyi yabanci film Oscar'i kazanan « Children of Heaven »
(Cennetin Gocuklari) olmak (izere diinya capinda taninan pek ¢ok film yazdi ve yonetti.

Majid Majidi was born in Teheran in 1959 from an Iranian middle class family. He grew up in Teheran and at the age
of 14 he started acting in amateur theater groups. He then studied at the Institute of Dramatic Art in Teheran. After
the Islamic revolution in 1978, his interest in cinema brought him to act in various films, notably "Boycott" (1985)
from Mohsen Makhmalbaf. His debut as a director and screenvvriter is marked by "Baduk" (1992), his first feature
film that was presented at the (uinzaine of Cannes and won several awards nationwvide. Since then, he has wvritten
and directed several films that won worldwide recognitions, notably "Children of Heaven" (1997) that won the "Best
Picture" at Montreal International Film Festival and nominated for best foreign film at the Oscar Academy Awards.
His film "The Color of Paradise"

Secilmis Filmografi / Selected Filmography
2005 - Beed-e majnoon

2003 - Olympik tu urdugah

2002 - Pa berahneh ta Herat



Baran

2001 - Baran

1999 - Rang-e khoda

1997 - Bacheha-Ye aseman
1996 -Pedar

1995 - Khoda miad

1993 -Akhareen abadeh
1992 - Baduk

1961 - Otobis Yolcular,
1964-Karanlkta Uyananlar,
1970 - Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler,
1975 - Harakiri, Hashas
1976 - iki Kizgin Adam

Tahran'da bir ingaat alaninda, 17 yasinda Lateef, ustabasi Memar tarafindan idare edilen bir bina insaatinda ¢alismaktadir.
Latef'in isi, strekli takistigi iscilere, gay servisi ve yemek yapmaktir. Bazi isciler savasin mahvettigi Afganistan’dan
miilteci olarak gelmislerdir. Kimlik kartlari yoktur ve ucuz emek olarak yasadisi bicimde insaatta calismaktadirlar, is
mifettisleri gériindigiinde Afgan isciler saklanmaktadir, insaatta kacak isci olarak calisan bir afgan insaattan diisup,
oglu Rahmat ailesini gecindirmek (izere sahneye ¢ikinca, olup bitenler beklenmedik sekilde yon degistirir. Memar,
kisa stire sonra Rahmat'in agir isler i¢in uygun olmadi§ini farkeder ve Rahmat'la Lateef'in islerini degistirmeye karar
verir. Lateef cok kizar, Rahmat'l tehdit eder. Fakat Rahmat'in sirrini 6§rendiginde ikisinin de hayati sonsuza dek
degisecektir.

in a Tehran building site, a 17-year-old Iranian named Lateef works in a building construction managed by MEMAR,
the site foreman.. Lateef's job is to serve tea and prepare food for the wworkers with whom he is always quarrelling.
Some workers are Afghans refugees from war torn Afghanistan. They have no identity card and are employed illegally
as cheap labor. When the labour inspectors show up, the Afghan workers must hide.Then things take an unexpected
turn when an Afghan coworker falls from the building and the worker's son, Rahmat, enters the scene to become the
new provider for his family. Memar soon realizes that Rahmat is not fit for hard works and decides to switch the jobs
between Rahmat and Lateef. Lateef is furious, threatens Rahmat. But when Lateef has learned Rahmat's secret, both
of their iives are forever changedh



insan Kaynaklari / Human Resources Fransa « Ingltere 1999

100 dakika /Renkli /DVD

Ressources Humaines natires stz

Yonetmen / Director Laurent Cantet

Senaryo/ Script: Laurent Cantet, Gilles Marchand

Goriintti Yonetmeni / Cinematography: Matthieu Poirot-Delpech

Kurgu/ Editing: Robin Campillo, Stephanie Leger

Oyuncular/ Cast Jalil Lespert, Jean-Claude Vallod, Chantal Barrd, Veronique de Pandelaere, Michel Begnez, Lucien
Longueville, Danielle Melador, Pascal Sémard

Yapim / Production: Caroline Benjo, Carole Scotta

Odller / Awards:

1999, Amiens International Film Festival

En iyi Erkek Oyuncu, OCIC Odiilii, Amiens Kenti Odilii.
1999, San Sebéstian Uluslararasi Film Festivali

En iyi Yénetmen

1999, Torino Uluslararasi Geng Sinema Festivali
CinemAvvenire Odilii, Cipputi Odiilii, Ozel Odiil

1999, Selanik Film Festivali

En iyi senaryo 6duli

2000, Buenos Aires Uluslararasi Bagimsiz Sinema Festivali
izleyici Odiili, En iyi Film Odiili.

2000, Louis Delluc Odiilii

Louis Delluc En iyi ilk Film Odlii

2000, Seattle Uluslararasi Film Festivali

Cikis yapan yeni yénetmen adlu

2001, Sezar Odiilleri, Fransa

Lumiere Odulii (En umut vaat eden geng aktor



insan Kaynaklari / Human Resources
Ressources Humaines

Laurent Cantet: 1961 yilinda Fransa’da dogdu... Laurent Cantet, Marseille'de gorsel-isitsel dalda lisans Ustli 6grenim
gordi. Ardindan 1984'de IDHEC Sinema Okuluna gitti. Gelecegin sinemacilari Dominik Moll, Vincent Dietschy ve
kendisine ilk kisa metrajli filmi “L'Etendu”de (1987) goriintii ydnetmeni olarak yer veren Gilles Marchand ile arkadaghg
burada basladi. Bu saygin sinema okulundan “Chercheurs d'or" basli§ini tasiyan bitirme filmi ile 1986'da mezun
oldu.

Laurent Cantet, Liibnan savasini konu alan ve televizyon icin yapilan bir belgesel filme imza atti (Un ete & Beyrouth
| Beyrut'ta bir Yaz, 1990). Daha sonra Marcel Ophuls'un “Veillees d'armes” filminde yonetmen yardimcisi olarak
calistl. Ardindan cektigi iki kisa metrajli filmi sayesinde farkedildi. Bu filmlerinde fetis konularindan ikisi kendini
gosterir; ‘Tous & la manif” (Jean-Vigo Odulii, 1995)'de sinif miicadelesi, Jalil Lespertin perdeye ilk adim attigi “Jeux
de plage" da ise aile iliskileri.

1999'da Arte icin "Les Sanguinaires” filmini yaptiktan sonra Laurent Cantet, yine bu Fransiz-Alman kanalinin destegiyle
ilk nzun metrajli sinema filmini gevirdi: “Ressources humaines". Bir fabrikadaki toplumsal iliskiler ile bir baba-ogulun
iliskisini ayni ustalikla inceleyen film, belgeselin gicinii melodraminkiyle birlestirir. Film, iki Cesar'la selamlanan
bir basan sagladi: En lyi ilk Film ve profesyonel olmayanlardan olusan bir oyuncu kadrosundaki tek aktér olan Jalil
Lespert'e Umut Veren Geng Oyuncu &ddlleri.

is sorunu Cantet'nin ikinci uzun metrajli filmi olan “L'Emploi du temps”in da merkezindedir. Film 2001 yilinda
Venedik'te 6dil aldi. Bir yandan insanin kanini donduran diger yandan bir disciliik havasi tasiyan eser, mitoman
(yalan séyleme hastasi) Jean-Claude Romand'in dykisinden esinlenir.

Yine Mostra’'da gésterilen dciincu yapiti “Vers le sud" ile ydnetmen uzak bir tlkeyle (Haiti) ve tnli bir aktrisle
(Charlotte Rampling) karsilasti. Kendi sozleriyle film, "binlerinin toplumsal sefaleti ile digerlerinin cinsel sefaletini
karsilastirir”. Cantet igin kisisel olanla politik olani eklemlemenin yeni bir bi¢imidir bu.

Filmografi / Filmography
2005 Vers le Sud

2001 Emploi du Temps, L
1999 Ressources humaines

Fransa'nin glindeminde haftada 35 saatlik calismaya gegilmesi meselesi vardir. Yonetmen Laurent Cantet bu énemli
meseleyi ele alarak ekonomik ve ailevi politikalar gercevesinde ilerleyen, bilyiileyici bir ilk filme dontstiryor. Franck
isletme fakiiltesi mezunu geng bir adam olarak ailesinin yasadigi kiigtik kente doner. Babasinin 30 yildan beridir
calismakta oldugu fabrikada yonetim birosunda stajyer olarak gérev alir. Franck, haftada 35 saat ¢alisma konusunda
sendikanin degil tek tek iscilerin gorislerini aimak tizere bir referanduma gidilmesini onererek ilk hatayr yapar. Ust
diizey yonetim, onun bu galismasinin sonuglarini, iscilerin bir kismini isten ¢ikarmak i¢in bahane olarak kullanir. Bu
yalnizca isgiler ve isverenler arasinda degil baba ve ogul arasinda da biyik bir atismaya yol agar. Yonetmen, biyiik
cogunlugunu amatérlerden (isciler) sectigi oyuncu kadrosu, gercekgi yaklasimi ve ¢ekimleriyle, politik ve etik konumlar
lizerine, baba ve evlat arasindaki sevgi iliskisini de giiclii bir bigimde disa vuran muhtesem bir hikaye kuruyor. Film
politik gérisler nedeniyle yiizlesmek zorunda kalinan riskleri de ¢ok iyi yansitiyor.

The 35-hour work week has ali of France in its thrall. Filmmaker Laurent Cantet has taken this economic touchstone
and turned it into a fascinating first feature about economic and familial politics. Frank, a business school graduate,
returns to his provincial hometowvn to take a management position in the factory where his father has been working
for 30 years. First Frank makes the mistake of actually asking the workers on the assembly line for their opinions.
Then upper management manipulates his findings to lay off employees. This creates a huge rift, not only between
labor and management, but between father and son. Using a realistic style of shooting and a cast of mostly non-
professionals, Cantet creates a human morality tale that is overpovvering in its evocation of paternal and filial love,
and illustrates the personal risk behind political ideas.



italya 1961 /90 dakika

is/The Job/IL Posto Siyah - eyaz /DVD

italyanca, Tiirkce ve
ingilizce altyazih

'EI
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HC:

Yonetmen / Director: Ermanno Olmi

Senaryo / Script: Ettore Lombardo, Ermanno Olmi

Goriintii Yonetmeni / Cinematography: Roberto Barbieri, Lamberto Caimi
Miizik / Music: Pier Emilio Bassi

Kurgu / Editing: Carla Colombo

Oyuncular / Casi: Tullio Kezich, Sandro Panseri, Mara Revel

Yapim/ Production: Alberto Soffientini

Odiiller / Awards:
1961, Venedik Film Festivali
italyan Film Elestirmenleri Odiili: Ermanno Olmi

Ermanno Olmi: 24 Temmuz 1931 'de italya'da dogdu. Ermanno Olmi'nin hiimanist sinemas! giiniimiiziin birgok italyan
sinemacisi tarafindan bir kesinlik ve beceri timsali olarak gériiliiyor. Ermanno Olmi, italya’da, Bergamo'da dogdu.
Babasinin ikinci Diinya Savasi'nda élmesinin ardindan Edison-Volta elektrik fabrikasinda calismaya basladi. Orada
sirketin sponsorlugunda gergeklestirilen sinema ve tiyatro projelerinde yer aldi ve on yedi yilda 40 belgesel yapti -
ki bunlardan biri de 1959 tarihli Il tempo si e fermato idi. Olmi'nin daha sonraki eserlerinin karakteristik 6zelligi olan
duyarlilik bu filmde kendini gésteriyordu. Filmin kazandigi basarisi sonunda Olmi dram yénetmenligine gecti. En
cok 1978 tarihli Lalbero degli zoccoli / Naln Agaci adli uzun metrajli konulu filmiyle taninir.

Segilmis Filmografi / Selected Filmography

19591l tempo si e fermato

19611 posto /is

19631fidanzati/Nisanlilar

1969 1recuperanti

1971 Durante l'estate

1973 La circostanza

1978 L'albero degli zoccoli / Nalin Agaci

1987 Lunga vita alla signora/ Hanimefendiye Uzun Omiirler



is/The Job/IL Posto

1988 La leggenda del Santo Bevitorg / Ermis Ayyas Destani
20011 mestlere delle armi/ Savas Meslegi
2004 Cantando dietro i paraventi/ Paravanin Arkasinda Sarki Soylerken

Not: Biyografik bilgi ve segilmis filmografi istanbul Film Festivalinin web sayfasindan alindi.

Domenico ve Antonietta bilyik bir kurumda “yasam boyu siirecek bir is" ararken yollari kesisen, italya’nin banliyélerinden
iki genctir. 17-18 yaglarindaki bu iki geng yazili sinaviar, fiziksel dayaniklilik testleri, “sikintilarinizi unutmak icin icer
misiniz?" tiirinde sorular iceren milakatlarla dolu zorlu bir siirecten sonra" teknik bolim" ve “daktilo bdliimleri"nde
calismaya baglarlar. Domenico yasli bir calisanin dlmesiyle bosalan mustahdem kadrosuna geginceye kadar ayak
islerine bakan bir eleman olarak galisir. Daha sonra, 6len kisinin 12 miistahdemle paylastigi ve yukaridaki masasinda
oturan midur tarafindan izlenen odasina yerlesecektir. Film, Kiicik ve penceresiz bir odanin arka tarafindaki kugtik
masasinda, bir kopya makinasinin, midiriin masasina karbon kopyalar iletirken cikardigi sesleri dinleyerek oturan
Domenico'nun kendi kaderi Uzerine diisiinceleriyle siirer.

Domenico and Antonietta are two suburban Italian youths who meet while seeking "a job for life" from a big city
Corporation. After a bizarre screening process made up of vvritten exams, physical agility exercises, and interview
questions such as "Do you drink to forget your troubles?" (Domenico and Antonietta are no older than 17 or 18),
they land jobs in the "Technical Division" and “Typing Services" respectively. From there, Domenico works as an
underutilized errand boy until a derk position is vacated by the death of an older employee. Domenico finally takes
his place in a room of 12 other clerks with a manager overseeing them from a desk at the head of the room. The
film ends as Domenico ponders his fate, from behind his tiny desk at the back of the small windowless room, listening
to the sound of the mimeograph machine as it runs off carbon copies next to the manager's desk.



ingiltere - Almanya - Fransa 2000

Liam 90 dakika Renkli /DVD

Tiirkge ve ingilizce altyazih

Tiir/Genre: Drama

Yonelmen / Director: Stephen Frears

Senaryo/ Script: Jimmy McGovern

Goriintli Yonetmeni / Cinematography: Cinematography: Andrew Dunn

Mizik/Music: John Murphy

Kurgu / Editing: Kristina Hetherington

Oyuncular / Cast: Cast: lan Hart, Claire Hackett, Anthony Borrows, David Hart, Megan Burns
Yapim/ Production: UK 15

Odiiller / Awards:

2000, Venedik Film Festivali

ocIC Odiilii (Stephen Frears)

Marcello Mastroianni Odilii (Megan Burns)

Stephen Frears: 1941 yilinda ingiltere'de dogdu. Cambridge’te hukuk egitimi aldiktan sonra 1966 yilinda Karel Reisz'in
Morgan adli filminde, 1968'de ise EB'de Lindsay Anderson’in asistanligini yapti. 1971'de Gumshoe ile basladifji
yonetmenlie 14 yil ara verdi. Bu siire zarfinda basarili televizyon dramalari yapti. 1984'te ispanya'da gecen bir
ganster ykisiind anlattigi The Hit'le adini diinya gapinda duyurdu.

Stephen Frears: Born in 1941 (Leicester, UK). Frears came to a movie career after having earned a Cambridge law
degree. He made assistantships of director Karel Reisz (Morgan.1966) and of Lindsay Anderson (EB, 1968). Frearsl
first solo directorial film was Gumshoe (1971). He would not helm another theatrical feature for 14 years, but he
made a lot of succesful dramas in British TV. in 1984 Frears won international recognition for his direction of The
Hit a gangster yarn set in Spain.

Filmografi / Filmography

2005 The Queen

2005 Mrs. Henderson Presents (2005)
2002 Dirty Pretty Things (2002)

2000 Liam (2000)



Liam

2000 High Fidelity (2000)e
1998 The Hi-Lo Country
1996 The Van

1996 Mary Reilly

1992 Hero

1990 The Grifters

1988 Dangerous Liaisons
1987 Sammy and Rosie Get Laid
1987 Prick Up Your Ears
1985 My Beautiful Laundrette
1984 The Hit

1971 Gumshoe

Kiiglk Liam'in babasi Buyik Depresyon sirasinda isini kaybedince, ailenin tamami farkli bi¢imlerde varkalma
micadelesine girisir. Etraflarindaki diinya parcalandikca, aile bireylerinin her biri bu durumla basa ¢ikmak Uzere farkii
yollar deneyecektir. Liam'in babasi fagistlere katilir, erkek kardesi sosyalistlerin gizli toplantilarina katiimaya baslar,
kiz kardesi, kapatilan tersanenin sahibi olan Yahudi ailenin yanina hizmetgi olarak girer ve Liam da annesi, 6gretmeni
ve mahalle papazinin siki disiplini altinda, dogru yanitlar Katoliklikte aramaya girisir. Hayat giderek giivensiz bir hal
aldikca insanlar caresizce dine yénelirler; dini, ideolojik, sinifsal, ailevi baglar birbiriyle yaris i¢indedir...

When liftle Liam's father loses his job in shipyard during the Depression, the family struggles to hold things together.
As the world around them comes apart, we see how everyone in the family deals with the stress in their own way.
Liam's dad joins the fascists, his brother attends secret meetings of the socialists, his sister goes to work as a
housekeeper for a vwvealthy Jewish family that owns the closed shipyard, and Liam searches for answers in Catholicism,
under the strict guidance of his haggard mum, his teacher, and the local priest. As life becomes increasing more
insecure, people begin to turn more desperately to their own belief system for answvers. Religious, ideological, class
and family ties ali compete for primacy



Ekmek ve Giller / Bread and Roses rorece, ispalo L 1:DD

ingilizce altyazih

Tir/Genre: Drama

Yonetmen / Director: Ken Loach

Senaryo / Script: Paul Laverty

Goriintli Yonetmeni / Cinematography: Barry Ackroyd

Muzik / Music: George Fenton

Kurgu / Editing: Jonathan Morris

Oyuncular / Cast: Pilar Padilla, Adrien Brody, Elpidia Carrillo, Jack McGee, Monica Rivas, Frankie Davila
Yapim/ Production: Rebecca O'Brien, Ulrich Felsberg

Odiiller /Avvards:

2002 ALMA Odilleri

Eniyi Yardimci Kadin Oyuncu Odiilii [Elpidia Carrillo]
2002 Imagen Vakfi Odiilleri

En lyi Film Odiilii

2001 Santa Barbara Uluslararasi Film Festivali
Phoenix Odiilii [Ken Loach]

2000 Temecula Valley Uluslararasi Film Festivali

Jiri Odiilii [Ken Loach]

Ken Loach: 1936'da Warwickshire'da (ingiltere) dogdu. St. Peter College’ta hukuk egitimi aldiktan sonra tiyatroya
yoneldi. Yapimci Tony Garnettla birlikte, evsizlere iliskin yasalarin degismesine dogrudan katki sunan Cathy Come
Home (1966) gibi cok begenilen, bir dizi belgesel drama yapti. 1967 tarihli Poor Cow ile sinemaya adim atti. Halen
Britanya'da tiim zamanlarin en iyi filmlerden biri olarak nitelendirilen Kes (1969) ile iin kazandi. Sonraki 20 yil,
dagitimi dogru duriist yapilmayan ya da asla yayinlanmayan filmlerin (6megin 80'lerin baginda ingiltere’yi sarsan
biiyik madenci greviyle ilgili belgesel) yarattigi moral bozukluguyla gegti. Fakat 1990'larda, onu Avrupa'nin en buytik
yonetmenleri listesine kesin olarak yerlestiren bir dizi 6diilli filmle (Riff-Raff, Hidden Agenda, vb) gérkemli bir geri
donls yapti



Ken Loach: Born in Warwickshire (UK) in 1936. After studying law at St. Peter's College, Oxford, he branched out
into the theatre, performing with a touring repertory company. This led to television, where in alliance with producer
Tony Garnett' he produced a series of docu-dramas, most notably the devastating 'Cathy Come Home' 1966), whose
impact was so massive that it ied directly to a change in the homeless laws. He made his feature debut Poor Cow
the follovving year, and with Kes in 1969 he produced what is now acclaimed as one of the finest films ever made
in Britain However, the follovving two decades saw his career in the doldrums with his films poorly distributed and
his TV work in some cases never broadcast (most notoriously, his documentaries on the 1984 miners' strike). But
he made a spectacular comeback in the 1990s, with a series of award-winning films ((Riff-Raff, Hidden Agenda, ete)
firmly establishing him in the pantheon of great European direetors

Filmografi/ Filmography
2005 Tickets

2004 Fond Kiss..., Ae

2002 11'09'01 - September 11 (ingiltere bélimii / segment "United Kingdom")
2002 Swveet Sixteen

2001 The Navigators

2000 Bread and Roses

1998 My Name IsJoe

1998 McLibel (1998)

1997 The Flickering Flame
1996 Carla's Song

1995 Land and Freedom

1995 A Contemporary Case for Common Owvnership
1994 Ladyhird Ladybird

1993 Raining Stones

1990 Hidden Agenda

1990 Riff-Raff

1986 Fatherland

1984 Which Side Are You On?
1980 The Gamekeeper

1979 Black Jack

1969 Kes

1967 Poor Cow

Meksika sinirindan illegal olarak Los Angeles'a gegen Maya, ablasi Rosa'nin evine yerlesir. Rosa ona, sendikasiz ve
glvencesiz isci calistirilan bir sirkette temizlik isi bulur. Hizmet isgileri sendikasi, Sam Shapiro’yu “temizlik isgileri
icin adalet” kampanyasini drgiitlemek Uzere gérevlendirir. Maya'y: tutkulu bir dinleyici olarak drgiitlemeye calisan
Sam, ondan hoslanmaya baslar. Hasta kocasini dusiinmek zorunda olan Rosa, bu iliskiye karsi ¢ikar, isiler halkin
destegini saglamak Uzere caba harcarken, sirket yénetimi de isgileri bolmeye ve akillarini gelmeye calisir.

Maya is a quick-witted young woman who comes ¢ver the Mexican border wvithout papers and makes her way to the
LA home of her older sister Rosa. Rosa gets Maya a job as a janitor: a non-union janitorial service has the contract,
the foul-mouthed supervisor can fire workers on awhim, and the service-workers' union has assigned organizer Sam
Shapiro to bring its "justice for janitors" campaign to the building. Sam finds Maya a willing listener, she's also
attracted to him. Rosa resists, she has an ailing husband to consider. The workers try for public support; management
intimidates workers to divide and conguer.



Turkiye 1977

Gunesli Bataklik / Sunny Swamp Torkge

Yonetmen / Director: Stireyya Duru

Senaryo/ Serip? Vedat Tirkali

Kamera/ Cameraman: Orhan Kapki

Miizik / Music Hursit Yenigiin

Oyuncular / Cast: Hakan Balamir, Semra Ozdamar, Aytag Arman, Ali Cagaloglu, ilhan Yice, Zilfikar Divani, Suna
Yildizoglu, Kayhan Yildizoglu, Enver Orhan, Sirri Elitas, Salih Kalyon

Yapimci / Producer: Sireyya Duru (Murat Film)

Odilller / Awards:
1978, Uluslararasi Karlovy Vary FF-Sendikalar Birligi Ozel Odiili

Siireyya Duru: 1930 yilinda Samsun’da dogdu. Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra ii¢ yil Hukuk Fakiiltesine devam
etti. 1954'de babasinin kurmus oldugu Duru Film’de galismaya bagladi. 1955 yilinda O. Liitfi Akad'in Beyaz Mendil
filminde prodiiksiyon amirligi yaparak setlere adim atti fakat kendi filmini yapmasi igin aradan bes yil daha gecmesi
gerekti. Kendi sirketi Murat Filmi kurmadan énce, ¢ogunlukla aile sirketi Duru Film icin ¢alisti ve burada siradan
edebiyat uyarlamalari ile avanttir filmler yonetti. Duru Sinemada ilk ciddi ¢ikisini Bekir Yildizin dykiisiinden Vedat
Tiirkali'nin senaryolastirdigi Bedrana (1974) ile yapti. Bu filmden, tamamlanmasindan kisa bir sure 6nce hayata veda
ettigi "Ada"ya (1988) kadar gecen 14 yilda, kendisine ¢izdigi yeni yolda ilerleyerek, yine Vedat Tiirkali ile birlikte
calistigl "Kara Carsafli Gelin” (1975) filminde oldugu gibi, toplumsal yo6ni agir basan filmler yapti.

Sireyya Duru was born in Samsun, 1930. Graduated from the Lycde Galatasaray and attended the Faculty of Law
for three years at the istanbul University. in 1954 he started to work at Duru Film, a firm founded by his father. The
next year he worked as produetion chief in “Beyaz Mendil / White Handkerchief” by yet another master of the Turkish
Cinema, Liitfi O. Akad. Stili it took five years for him to make his first feature. Duru, the owner of Murat Film has
direeted thirty five films. Sireyya Duru, before he established his own produetion company Murat Film, direeted
mostly for the family company, Duru Film and made routine literary adaptations. The first film of importance that
marked a turning point Duru’s career is “Bedrana" (1974), adopted from a story by Bekir Yildiz, seripted by Vedat
Tirkali. During the fourteen years in between, Siireyya Duru made films like "The Bride with the Black Veil” (1975),
exposing problems of the peasants and feodal relations impressively (again cooperating with Vedat Tirkali).



Glnesli Bataklik / Sunny Sivanip

Filmografi / Filmography

1974 Bedrana

1975 Kara Carsafli Gelin

1976 Gunesli Bataklik

1979 Derya Gilli

1986 Fatmagil'iin Sugu Ne ?, Uzun Bir Gece

Bir fabrika, fabrikada yikselmek icin herseyi yapan bir calisan, isciler, grev, miicadele, fabrika yonetimi ile isbirligi
yapan fasist ceteler ve 80 dncesi Tiirkiye atmosferini farkli bir gdzle yansitan namuslu bir film. Yilda 1 ya da 2 isgi
ve toplumsal olaylara duyarli filmin cekildigi dénem diistinildiigunde oldukga

anlamli ¢aba oldugunu 6zellikle belirtmeliyiz. ‘Giinese Bakan Kamera' isimli kamera arkas! belgeselinde oyuncularla-
senaristle sdylesilerde filmin cekilis streci zorluklarini géreceksiniz."



Turkiye 1978 /90 dakika

Maden / Mine Renkli /DVD

Turkce

Yonetmen / Director: Yavuz Ozkan

Senaryo / Script: Yavuz Ozkan

Goriintli Yonetmeni / Cinematography: izzet Akay

Miizik / Music: Zulfu Livaneli

Kurgu / Editing: ismail Kalkan

Oyuncular / Cast: Ctineyt Arkin, Tarik Akan, Halil Ergiin, Hale Soygazi, Meral Orhonsay, Nurhan Nur, Baki Tamer,
Ahmet Kostarika, Sevki Erdal

Yapim/ Production: Gigek Film (Arif Keskiner)-Z 1 Film Atélyesi (Yavuz Ozkan)

Odiller | Awards:

1979,15. Antalya Film Senligi

En iyi Film

En Bagarili Kadin Oyuncu

En Bagarill Erkek Oyuncu

En Bagarili Yardimer Kadin Oyuncu
Uluslararasi Yarismada En iyi Film.

Yavuz Ozkan: 1942 yilinda Yozgat'ta dogdu. 1956-66 yillarinda dergi ve gazeteler yayinladi. Daha sonra tiyatro oyunlari
yazdi ve yonetti. Kocaeli Tiyatrosu'nu kurdu. 1970'lerde kisa filmler cekti ve film senaryolari yazdi. Vardiya adli belge
filmiyle yonetmenlige basladi (1974). 1975'de ilk konulu filmi "Yans" ¢ekildi. 1978'de Maden'i, 1979'da Demiryol'u
cekti. 1980'de Paris'e gitti ve yedi yil kaldi. Fransiz televizyonu igin, Bekleyis ve Son Savasgi isimli iki televizyon
filmini yazdi ve yénetti. 1987 yilinda dondu. Dizenli olarak her yil bir film gekti. Filmleri yurtici ve yurtdisinda 6ddl
kazandi ve birgok filmi diinyanin bircok tlkesinde gdsterime girdi.

Yavuz Ozkan bom in Yozgat in 1942. He published several nevspapers and magazines between 1956 and 1966. He
also started to write and direct plays, and was a member of the group that founded the Kocaeli Theater.. His debut
as a director and screenvvriter is marked by a documentary film “Vardiya” (1974). He released his first feature film,
Yaris (The Race), in 1975. His next feature, Maden (The Mine), brought him nationvwvide success and international
recognition, and won the Best Film Award at the Antalya Film Festival in 1978. After working as an actor, director,
and author in France between 1980 and 1987, he returned to Turkey and became one of the most widely recognized
directors and screenvvriters in the nation.

t)



Maden / Mine

Filmografi / Filmography

1975 Yaris/The Race

1978 Maden/The Mine

1979 Demiryol / Railroad

1987 Yagmur Kagaklari / Runaways under the Rain
1988 Umut Yarina Kaldi / Another Hope tor Tomorrow
1989 Film Bitti/The Film is Over

1990 Buyik Yanlizlik/ The Great Solitude

1991 Ates Ustiinde Yurimek / Walking on Fire
1992 ki Kadin/Two Women

1994  Bir Sonbahar Hikayesi / An Autumn Story
1994 Yengeg Sepeti/ Lobster Pot

1995 Bir Kadinin Anatomisi/ Anatomy of a Woman
1997 Bir Erkegin Anatomisi / Anatomy of a Man
2004 Hayal Kurma Oyunlari / Dreaming Games

Bir maden ocaginda sémiiriiye karsi bagkaldirip, bilinglenen iscilerin dykiisi. is kazalarinin élimle sonuglanmasi
nedeniyle ilyas (Ciineyt Arkin) maden ocagindan calisan is¢i arkadaslarini uyarir. Tedbir alinmasi icin imza toplamaya
calisirsa da gereken dayanisma kurulamaz. Bu arada da sendika agalari, isilerin bu uyanisini engellemeye ¢alisir,
ilyas'tan yana olan Nurettin'de (Tarik Akan), o ydreye gelen ¢adir tiyatrosu artistlerinden birine kendini kaptirir,
miicadeleyi unutur, ilyas, sendika adalarinin adamlari tarafindan kursunlanir. Agir yarali olarak hastaneye kaldirilir.
Bu sirada maden ocagi yéneticileri, llyas'i kendileri igin tehlikeli bir elebasi gorerek, arkadaglariyla birlikte onu bagka
bir ocada calismak Uzere verirler. Galisma aninda meydana gelen gocik, ilyas'in 8limiyle sonuglanirken, ilk kez

isciler arasinda bilingli bir dayanisma kurulur.



Karanlikta Uyananlar Tarkiye 1964

Siyah eBeyaz /Turkce

Those Avvakening in the Dark Tirkee ve ngilizee aityazil

Yonetmen / Director: Ertem Goreg

Senaryo/ Script: Vedat Ttirkali

Kamera/ Cameraman: Turgut Oren,Mahmut Demir

Mizik/Music: Nedim Otyam

Oyuncular / Cast: Fikret Hakan,Beklan Algan, Ayla Algan, Tiilin Engin,Kenan Pars,Miimtaz Ener
Yapim/ Production: (Filmo Film)

Odiiller / Awards:
1965, Antalya Film Senligi
En lyi 3. Film, En iyi Senaryo, En iyi Ozgin Miizik

Ertem Goreg: 1931 yilinda Bursa'da dogdu. Ortaokul 6greniminin ardindan spor ¢alismalari yapti. Milli basketgi oldu.
Sinemaya Orhan Atadeniz'in yaninda montajcilik yaparak girdi. Bircok filmin kurgusunu yapti ve bu teknik calismalarin
6ne cikan ustalarindan biri oldu. 1950'li yillarda Stirglin’le 6nce Orhan M. Ariburnu'na, sonra da Atif Yiimaz,
Abdurrahman Palay ve Memduh Un'e asistanlik yapti, 6zellikle de Un’iin senaryo calismalarina katildi. 1960'da ilk
filmini yonetti. ilk onemli gikisini Vedat Tiirkali'nin 6zgiin senaryosundan uyarladi§i “Otobis Yolcularf'yla gerceklestirdi
ve 1964'de “Karanlikta Uyananlarla is¢i sorunlarini ele alan "ilk grev filmini” yénetti. Uzun siire sanstirle catisti ve
sonunda filmin Gzerindeki yasaklar kaldirildi.

Secilmis Filmografi / Selected Filmography
1961 - Otobiis Yolculari,

1964-Karanlikta Uyananlar,

1970 - Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler,
1975 -Harakiri, Hashas

1976 -iki Kizgin Adam

Yetimoglu Boya fabrikasi isgileriyle isveren arasindaki siirtiigme bir tiirlii sonuca ulagmaz.isgiler patronlariyla
anlasamayinca grev karan alirlar. Patronun 3 isciyi isten ¢ikarmasi digerlerinin géziini korkutur, bolinme baslar. Bir
sure sonra patron, isgilerle anlasmayi kabul eder, ama bu karardan sonra gegirdigi bir kalp krizi sonucu 6lir. Fabrikanin
yonetimi oglu Turgut'a kalir. Boya sanayii konusunda hi¢ bir bilgisi olmadidi i¢in ne yapacagini sasiran Turgut
idarecelerin elinde oyuncak olup ¢ikar. Bu arada ¢ocukluk arkadasi, fabrikada kaynakgilik yapan Ekrem (Beklan
Algan) emekgilerin basina geger, onlari greve gitmeye ikna eder. Bir yandan kendisini batirmaya calisan rakipleri ile
basa ¢ikmaya calisan Turgut bir yandan da baslarinda gocukluk arkadasi Ekrem'in oldugdu grevci iscileri ikna etmeye
calisir.



Turkiye 1987

Cark/The Vtfheel Renkli

Turkce
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Yénetmen/Director: Muzaffer Hicdurmaz

Senaryo / Script: Hasmet Zeybek (Bekir Yildiz'in bir hikayesinden)

Gortinti Yonetmeni / Cinematography: Erdogan Ererez

Muzik/Music Cahit Berkay.Cem Karaca

Oyuncular / Cast: Tarik Akan,Miige Akyamag, Savas Yurttas,Erol Demirdz, Oktay Sozbir, Gunay Girik, Ihsan Yice.
Yapim/ Production: Burak Film (Sungur Esen- Ibrahim Mertoglu)

Muzaffer Higdurmaz: 1944 yilinda Eskisehir'de dogdu.1954 yilinda istanbul’a geldi. 1959'da Liitfi O. Akad'in yonettigi
Meyhanecinin Kizi'nda set iscisi olarak ¢alisti. 1962 yilina kadar set is¢ili§i, 1sIk teknisyenligi, yapim yardimciligi,
Amerikan Haberler Ajansi'nda kamera asistanli§i yapti. 1962'de yénetmen yardimcisi olarak Litfi 0. Akad'la ¢alisti.
1987'de isci sinifinin sorunlarini ele alan "Cark" filmini yapti. Higdurmaz halen Mijdat Gezen Sanat Merkezinde
sinema 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaktadir.

Muzaffer Higdurmaz was born in Eskisehir in 1944. He has been living in istanbul since 1954.in 1959 he began
working in films as a set worker in the film “Meyhanecinin Kizi" of Omer Litfi Akad. Till 1962 , he has worked as
set worker, light technician, assistant producer and assistant cameraman (in the American News Agency). In 1962
he became an assistant director in the film "Ug Tekerlekli Bisiklet" of O.L.Akad. In 1987 he has directed the film
“Cark" that is telling the problems of working class in Turkey. Higdurmaz is now a instructor in alternative conservatory
whnich is called Mijdat Gezen Faculty of Art.

Segilmis Filmografi/ Selected Filmography

1992 - Eda Hanim
1987 -Cark
1983 - Kilibik (Ahmet Sezerel ile ortak ydnetmen)

Dort fabrika is¢isinin miicadele dykiisu. Bir cam fabrikasinda ¢alisan dort arkadas, emeklerinin karsiligini alamayinca
patronla catismaya girerler. Ancak sonug aleyhlerine gelisir ve kendilerini kapinin diginda bulurlar. Bu kez dort emekgi
bir tersanede is bulur. Ne var ki bu yeni islerinde de baska bir sémiirli diizeni ortaya ¢ikar. Patron tarafindan "grev
kiric1” olarak kullanildiklarini farkederler. Dort arkadasin calisma yasamindaki son duraklar Kazlicesme'deki deri
atélyeleridir. Denetimsiz, son derece derece kotil ve sadliksiz bir diizende ¢alismasini sirdiiren iscilerden biri yasamini
yitirir. Bu is kazasl sonucunda dért emekgi arkadas, iscileri bilinglendirerek hakli olduklari grevi baslatirlar.

The story of four workers. They are fired, then find themselves as strikebreakers and eventually join the struggle and
lead a strike.



ABD 1989 91 dakika

Roger and me Renkli /DVD

ingilizce ve Tirkge alt yazilili

Tir/ Genre: Belgesel / Documentary

Yonetmen / Director: Michael Moore

Senaryo / Script: Michael Moore

Goruintti Yonetmeni / Cinematography: Chris Beaver, John Prusak, Kevin Rafferty, Bruce Schermer
Kurgu/ Editing: VWendey Stanzler, Jennifer Beman

Oyuncular / Cast: Michael Moore

Yapim/ Production: Dog Eat Dog Films, Warner Bros

Odiiller / Awards:

1990 Amerikan Sinema Editérleri

Eddie, En lyi Belgesel Kurgu Odiilii

1990 Berlin Uluslararasi Film Festivali

Baris Filmi Odiilii

1990 Uluslararasi Belgeselciler Birli§i (IDA)

IDA Odiilii

1990 Kansas Film Elestirmenleri Birligi Odiilleri (Film Critics Circle Awards)
En lyi Belgesel Odilii

1989 Los Angeles Film Elestirmenleri Birligi Odiilleri
En lyi Belgesel Odiilii

1989 National Board of Review, ABD

En lyi Belgesel Odilii

1990 Ulusal Film Elestirmenleri Toplulugu Odulleri, ABD
En iyi Belgesel Odilli

1989 New Film Elestirmenleri Birligi Odulleri

En lyi Belgesel Odilii

1991 Politik Film Toplulugu, ABD Expose

1989 Toronto Uluslararasi Film Festivali

People's Choice Award (Halkin Tercihi Odiilii)

1989 Vancouver Uluslararasi Film Festivali

En Popiiler Film Odiili



Roger and me

Michael Moore: 1954'te Michigan'da dogddu. Michigan-Flint Universitesinde gazetecilik egitimi aldi. Universite
gazetesinde editdr olarak calismaya basladi. Bol 6dulli “Roger and Me" ile sinemaya adim atti. Amerikadaki silah
Ureticileri ile bireysel silahlanmanin dehsetli artisini konu alan "Bowvling tor Columbine™la biiytik in yapti ve Oscar
kazand.

Michael Moore: Born in Michigan (USA) 1954. He studied journalism at the University of Michigan-Flint. Started
working as an editor tor the journal of the University he attended at the beginning to his journalism career. He then
turned to filmmaking, and made "Roger and Me" that won a lot of awards. He landed his first big hit with "Bowvling
for Columbine" about the weapon holding and individual arming in America, which earned him an Oscar and a big
reputation.

Filmografi / Filmography

2004 Fahrenheit 9/11

2003 The Best of R.E.M.: in View 1988-2003
2002 Bowling for Columbine

1999 "The Awful Truth" (TV)

1998 And Justice for Ali (TV)

1997 TV Nation 2 (V)

1997 TV Nation (V)

1997 The Big One

1995 Canadian Bacon

1992 Pets or Meat: The Return to Flint (TV)
1989 Roger & Me

General Motors'un Michigan-Flint'teki fabrikasinin kapatiimasi, 30 bin kisinin isini kaybetmesine neden olmustur.
Film yapimcisi Michael Moore, sirketin icra Kurulu Bagkani Roger Smith’le bir miilakat ayarlayabilmek i¢in bin takla
atar!

A documentary about the closure of General Motors' plant at Flint, Michigan, which resulted in the loss of 30,000
jobs. Details the attempts of fimmaker Michael Moore to get an interview with GM CEO Roger Smith



Kanada 2004 /ispanyolca

|§ ga I/The Take 87 dakika Renkli DVD

ingilizce ve Tiirkge altyaziiil

Yonetmen / Director Avi Lewis

Senaryo/ Script: Naomi Klein

Goriintli Yonetmeni / Cinematography: Mark Elam

Muzik / Music David Wall

Oyuncular / Cast: Bili Clinton, Gustavo Cordera, Freddy Espinoza, Nestor Kirchner, Naomi Klein, Avi Lewis, Carlos
Saill, Menem, Lalo Paret, Juan Domingo, Peron, Anoop Singh, Luis Zanon

Yapim/ Production: Silva Basmajian, Avi Lewis, Naomi Lewis

Diinya Haklari / World Sales Celluloid Dreams (2004) (worldwide) (ali media).

Odiller / Awards:
2004, AFi Los Angeles International Film Festival
Belgesel Odiili: Avi Lewis

Avi Lewis'in filmografisi

The Take (2004)
The New Music (1980)

Buenos Aires’in kenar mahallelerinde, otomobil yedek parcasi Ureten bir fabrikanin issiz kalmis 30 eski calisani,
terkedilmis fabrikaya girer, uyku tulumlarini agar ve oradan ¢ikmayi reddederler. Tum istedikleri, sessiz makinalarin
tekrar calismasidir. Ancak bu basit “isgal” eylemi, kiiresellesme tartismalarinin kendi etrafinda dénmesini saglayacak
bir glice sahiptir. Kanada'nin séziinii sakinmayan énemli gazetecilerinden biri olan Yonetmen Avi Lewis ve ¢ok satan
uluslararas! bir kitabin (No Logo) yazarl senarist Naomi Klein, isgal filmiyle 21. ylzyil igin radikal bir iktisadi
manifestonun 6nclligiinl yapiyorlar.

in suburban Buenos Aires, thirty unemployed auto-parts workers walk into their idle factory, roll out sleeping mats
and refuse to leave. Ali they want is to re-start the silent machines. But this simple act - the take - has the power to
turn the globalization debate on its head. With The Take, director Avi Lewis, one of Canada's most outspoken journalists,
and wvriter Naomi Klein, author of the international bestseller No Logo, Champion a radical economic manifesto for
the 21 st century



Beton Devrimi/ Concrete Revulotion

Cin'de siren ingaat patlamasini ve Cinli isgilere etkileri odagina alan bu filmde, Pekin'deki doniisiime ve bunun
iscileri nasil degistiriyor ve etkiliyor olduguna dikkat ¢ekiimektedir. Yeni Cin'i yaratan iscileri kendileri, isleri, yasamlari
ve umutlari hakkindaki konusmak Uzere serbest birakan gugli bir anlatima sahiptir.

The historic construction boom now going on in China and the effect on Chinese workers is the focus of this film.
it is called attention the transformation of Beijing and how it is changing and effecting the workers who are doing
the work. it is a powerfull statement that allows the vrarkers to speak for themselves about their work, their lives and
their hopes



Arjantin 2003

Sasetru iscilerindir / Sasetru Obrera Ispanyolca /30 dakika

Tirkge altyazili

Gida Gretimi yapan biytik bir fabrika olan Sasetru, 20 yil 6nce 5000 is¢iyi issiz birakarak kapilarini kapatti. 2003
yilinin Haziran ayinda fabrikanin eski iscileri ve Polo Obrero’da érgutlii isciler fabrikay! yeniden Uretime gegirerek
“toplum mutfagi hareketi'ne makarna Uretimi yaparak destek vermek zere, binayi isgal ettiler. Film, bu isgalin
baslangicindan, 25 Mart 2004'de polis gugleri araciligi ile fabrikanin bosaltiimasina kadarki stireci belgelemektedir.

Twenty years ago the gigantic Sasetru food production factory closed its doors leaving more than 5,000 workers
unemployed. in January 2003 former employees of the factory and other workers organized in the Polo Obrero (the
Workers Pole organization) occupied the building to put it into production dnce again, successfully retooiing the
pasta production iines to supply the community kitchen movement.



Glney Kore 2002 /Korece

Dogru Yolda / On the Right Track 57 dakika /Torkse aityazl

Lee Ji - Yung

Kore'de ilk demiryolu Japon isgali doneminde insa edilmistir. Kurtulus sonrasinda, Kore sendikalar birliginin
olusturulmasina ve 1946 yilinda ilk demiryolu grevine 6nciiliik etmistir. Fakat ABD askeri giigleri ve Kore hiikimeti
bu sendikay! devre disi birakarak, demiryollarinda hiikimet denetiminde yeni bir sendika 6rgiitlemislerdir. Kurulusundan
53 yil sonra, 2000 yilinda, isgiler bu hiikimet destekli sendikaya karsi, kendi haklarini korumak icin karsl ¢ikarlar.
“Dogru Yolda” siradan insanlarin demokrasi ve ézgiir iradeleri i¢in miicadelelerine dair detayl bir belgeseldir.

Odiiller / Awards:
7. Pusan uluslar arasi film festivali En iyi belgesel 6dalii (2002).

The first train whistle blew in Korea during the Japanese Occupation. After the liberation, they led the formation of
Korea's first council of trade unions and led the general strike in 1946. But the Korean and American military
governments broke up the union council and formed a new, government-controlled railroad labor union. 53 years
after the founding of the railroad labor union, finally the wvorkers stood up to this government-kept union for their
rights in the year 2000. On the right track is a detailed and energetic record of the ordinary people’s struggle for
democracy and self-determination.



VValMart’lagmaya Direnmek / ABD 2004 / ingilizce

26 dakika /Turkce altyazili

Flgthlng Wal-martizatlon Labor Video Project

Wal-Mart marketler zinciri, ABD'de Ucretleri disirme konusunda kritik bir role sahiptir. Bu belgeselde emek hareketinin
ABD'de VWalMart'lasmay1 nasil durduracagi ve VValMartlasmanin tim insanlarin yasam kosullarini neden tehdit ediyor
oldugu anlatiimaktadir.

Wal-Mart plays a critical role in holding down wages in the US. This video looks at how the labor movement is
seeking to stop the Wal-Martization of America and why this threatens the living conditions of ali the people.



israil 2004 /ibranice

Duvar ari Yikmak / Breaking Wa Is

«
Ben Efrat - Video 48

Video 48, israilli Araplarin durumuna odaklanmis bir alternatif film yapimeilar grubudur. israil, duvarlar érerek
kendisini Bati Seria'daki Filistinlilerden ayristirmaya basladiginda, Los Angeles'dan Bagdata kadar bir ok yerde,
yasayan en biiytik duvar ressamlarindan Mike Alewitz, WAC'den (is¢i Danisma Merkezi) kendisine bir Arap kéylinde
yer bulunmasi i¢in yardim istedi. WAC Kufr Gara'yl secti. Alewvitz’den bu kdydeki futbol sahasinin duvarina, diger
iscilere sendikali olmanin énemini agiklamalarina yardim edecek bir duvar resmi yapmasini istediler.

Video 48 is a group of alternative filmmakers focusing on the situation of Arabs inside Israel. When Israel began
walling itself off from the Palestinians of the West Bank, Mike Alewitz, who paints colorful murals, from L.A. to
Baghdad, asked the Workers Advice Center (WAC) to help him find a site in an Arab village. WAC chose Kufr Qara,
where workers picked a promising wall at the football stadium. They told Alewitz that they wanted "a mural that vvould
help them explain to other workers why joining a union is important.



ABD 2004 /ingilizce

Kan Kaybi / Bloodletting 67 dakik Tarkee alt yazi

Lorna Green

Bir filmci, saglik hizmetlerini arastirmak icin bir kamera 6ding aldifinda neler olur? Bu kisisel hale gelir. Film,
isverenleri tarafindan sigorta edilmemis ve hasta iki aile tyesinin oldugu evine geri dénmek uzere, saglik hizmetlerini
kesfetmek icin Kibaya giden bir film yapimcisi hakkindadir. Film, Amerikan saglik sisteminin acimasizligini agiga
cikartmaktadir.

What happens when a filmmaker borrows a camera to explore healthcare? it becomes personal. BLOODLETTING is
about a filmmaker who travels to Cuba to investigate its healthcare system, only to return home where two family
members, uninsured by their employers, develop illnesses. The film reveals the cruel underbelly of America's
healthcare system.



Giiney Kore 1999 Korece

Adim Adim / One Step At a Time 4 dakika Tirkce aityazh

Haber dretimi -Labor News Production

Chunggu Sungshim Hastanesi Seul sehrinde bdlgesinde en bilyiik hastanedir. Fakat bu 6zel hastanenin calisma
kosullari ok kétudir. Hastane yonetimi kar etmekten baska bir sey diisinmemektedir. Bu belgesel film hastane
calisanlarinin durumunu ve sendikalasma miicadelesini anlatmaktadir.

August 6,1998, Chunggu Sungshim Hospital, located in Eunpyung-gu, Seoul became the night mare for ali the
workers who had been fighting against the owner's unfair treatment. And the one year around this terrible accident
was symbolic in many senses reflecting the situation of Korea at the time of IMF crisis. As a only general hospital
in the community, this hospital had enjoyed record speed of growth, but this growth did not improve vvorking
conditions. Instead, the situation regressed 10 years to when the hospital didn't have a union. The hospital's unfair
treatment of workers began as the IMF stepped in to manage the economic crisis in Korea. it was the very same year,
the hospital had recorded the highest wage increase. The owner of the hospital declared himself as a kind of vanguard
of the capitalists and used various ways of union-bustings. But the workers' fightback successfully defeated the
owners oppression and right after this video was finished, the owner had agreed with the demand proposed by the
union. This video documentary was made for the support for the struggle and was distributed by the alternative way
to the community citizens, students, and other hospital workers. Vivid sight of on-going agony and struggle of the
workers in this documentary was possible due to home videos shot by one of the female wvorkers and the continuos
discussion between Labor News Production and the union. Most of the revenues made by this video is donated to
the trade union who stili fight for social justice.



Bolivia 2003 /ispanyolca

El Gas, No Se Vende / Gaz Satilik Degil 2 dakika/ rirkse attyaz

Tercer Mundo* - Labor
Video Group of Bolivia

Film, Subat 2003'de Bolivya'da ilkenin dodal gazinin dzellestiriimesi ve Sili'ye satilarak ABD'ye ihra¢ edilmesine
karsi madencilerin, 6gretmenlerin, yerli halkin ve kadinlarin kitlesel ayaklanmasini anlatmaktadir. Bu 6zellestirme
ABD/IMF ¢zellestirme politikalarinin dogrudan bir sonucudur. Bolivya ordusu, ayaklanmay! bastirmak izere goreve
cadriimis ve sonugta 33 kisi yasamini kaybetmis, yiizlerce kisi ise yaralanmistir.

This film recounts the massive rebellion of miners, teachers, indigenous people and vvomen in Bolivia in February
2003 against the privatization and sale of the country’s gas to Chile and for export to the United States. This privatization
was the direct result of the US/IMF privatization policies. The Bolivian army was called in to repress the people and
dver 33 were murdered and hundreds were wounded.*

* Tercer Mundo, El Alto’dan ba§imsiz bir isci video kollektifidir. Bolivya'daki diger isgi medyasi gruplar ile birlikte
Ekim 2005'de ilk Latin America Emek¢i Siniflar Film ve Video Festivalini Bolivya'da diizenlemistir.



El Gas, No Se Vende / Gaz Satdik Degil

Bolivya, Yer alti kaynaklan, ispanyol sémiirgeciliginin yeni kitaya ayak basisindan bu yana gecen 500 yil boyunca
sémdriliyor. Glims bitti, Kalay bitti, Guhergile bitti; simdi sadece kitanin en zengin ikinci rezervi olan Dogalgaz
kaynaklan kaldi.

Bolivya halk hareketi de yerliler, koka giftcileri, isgiler ve kent yoksullarinin neo-liberal sémirgecilige karsi miicadelesi
lizerinde yukseliyor. Bu hareketlerin temel talepleri; dogalgazin kamulastiriimasi, yerli haklarini taniyan bir kurucu
meclis olusturulmasi ve o&zellestirilen kamusal hizmetlerin yeniden toplumsallastiriimasi.
Bolivya halk hareketlerinin siyasal aktorleri iginde en on plana cikanlar MAS, COB ve FEJUVE. izleyeceginiz filmde
protesto edilirken gériilecek olan "Devrimci Sol Hareket” ise adinin aksine (ilke siyasetinin sag kanadini temsil ediyor.
Koka ciftcisi Aymaya yerlisi Evo Morales liderligindeki MAS halk hareketi i¢indeki kilit aktordu..
Bolivya halki ilk olarak Nisan 2000'de Cochabamba eyaletinde suyun 6zellestiriimesine isyan etti ve su savaslarinin
ardindan Amerikan Bechtel sirketi Bolivya'dan kovuldu.

12-  13/Subat 2003: IMF direktifleri dogrultusunda vergilerde artinm dngdren yasaya karsi protestolar nedeniyle polisin
de katildigi ayaklanmalar askerler tarafindan kanli bir sekilde bastiriidi. 31 kisi 6ld.

15 Eylul 2003: Kdyliler gazin Bolivyalllarin yararina kullaniimasi talepleriyle gazin Sili'ye satilisini protesto ederek
yollara barikat kurdular.

19 Eylul 2003: Madenciler, isciler ve halk “gaz savasi” na katilarak gesitli sehirlerde yurilys ve gdsteri yaptilar.
20 Eylll 2003: Baskent La Paz'a 45 mil mesafede Titicaca Golii yanindaki VWarisata'da kdyliler ve askerler arasindaki
catismada 7 koylu éldiruld.

25 Eyliil 2003: Bolivya'nin en biiyiik isci federasyonu Bolivya is¢i Merkezi (COB) protestolara katilarak “Baskanin
istifasfni istedi.

29 Eylil 2003: Tiim halk "Baskanin istifasini isteyen gdsterilere basladi.

9-12/ Ekim: La Paz yakinlarinda 1,000,000 nifuslu El Alto’da siddetli protestolar yapildi.
13- 14/ Ekim: La Paz'a sigrayan catismalar sonucunda 80 kisi dldu.

13 Ekim: Sanchez de Lozada gaz ihracatini donduracagini ve referanduma gidecegini bildirdi. Ancak protestocular
onun teklifini reddederek gdsterilere devam ettiler.

17 Ekim: Sanchez de Lozada yani halkin deyimiyle Goni istifa etti ve Carlos Mesa Devlet Baskanligi gérevini devraldi.
2006 yilinda Bolivya...

17 Ekim tarihinde devlet baskani olan Carlos Mesa, Dogalgaz rezervlerinin kamulastirimasi ve yerli haklarini taniyacak
bir kurucu meclis taleplerine yanit vermedi. Bunun tizerine baslayan ve haftalar siren kitlesel gdsterilerin ardindan
10 Haziran 2005'te istifa etti. 18 Aralik 2005 tarihinde yapilan secimlerde Evo Morales liderligindeki MAS iktidara
geldi. MAS Bolivya'yr Kiba ve Veneziella'yla birlikte ABD’nin karsisina dikti; ancak heniiz biyiik bir degisim
gerceklesmedi.

www.latinbilgi.net
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Ispanya 2002 /ispanyolca

Iguazu Etkisi / Iguazu Etfect 89 dakika Turkge alt yazih

Pere Joan Ventura

Filmin adi, Brezilya ve Arjantin sinirindaki Iguazu Selalesinden yola cikarak deyimlesen "lguazu Etkisi" deyiminden
gelmektedir. 2001 yilinda ispanya’nin ulusal telefon isletmecisi olan Telefonica, en biyiik alt sirketlerinden birisi
olan Sintel'i ilkedeki kiiresellesme siirecinin bir parcasi olarak satti. Sintel'i alan sirketin bir finansal skandal sonrasinda
iflasini agiklamasiyla1800 isci isten cikartildi. isgiler Madrid'in merkezine bir "umut kampi” adini verdikleri bir cadir
kent kurarak 187 giin boyunca burada yasadilar. Film, bu 187 glnlik mucadeleyi anlatmaktadir.

IGUAZU ETKIiSi ALTINDAYIZ!

"Bize olan, 10y1l 6nce telefon sebekesikurmak igin Arjantin'e gittigimizde gérdigumiz seydir. Arjantinli binlerce is¢inin,
vahsi bir dzellestirme siurecinden nasil etkilendi§ini gérdik. Bir hafta sonu, bir grup Sintel iscisi olarak
Iguazu Selalelerini gormeye gittik. Bir helikopterle yikseldik ve Iguazu Nehrinin, ormanin ortasinda nasil sakin
gorundigunu gordiik, sulari hareket elmiyormus gibiydi. Fakat selalenin dékuldigu noktaya yaklastigimizda,
Sudaki akintinin hizini gorduk.

Simdi, kiiresel kapitalizm caginda biz isgiler iguazu'da yiizen teknedeki balikgilar gibiyiz. Balikgilar nehrin sakin ve
givenlioldugunu disintyor, ve biz sadece teknemiz, selale oluguna yaklastijinda tehlikenin farkina variyoruz. 0 an,
akintinin hizini hissettiginiz zamandir, Ama Cok geg!

Bagirmaya, isaret vermeye calisirsiniz, diger balikgilari uyarmak icin nehrin sakin olmadigini, bir seyleryapiimasi
gerektigini, binlerinin harekete ge¢mesi gerektigini anlatmak icin umutsuzca seslenirsiniz. Ve teknenizin selalede bir
trajediyle sona ermesiniistemiyorsunudur ve bunuyapmak zorundasinizdir."

Bugiin, Ispanya'da binlerce is¢i, Avrupa'da ve dinyada milyonlarcasi “lguazu Etkisi"ne “Selale Etkisi"ne tabiidir.

Odiiller / Awards:
2003 yilinda Goya Belgesel Odiilii

The "lgazu Effect" is a complex metaphor for the deleterious effects of global capitalism. Boatsmen on the Iguazu
river are in calm waters just before plunging disasterously éver the falls (which are much larger than Niagara). The
Spanish phone monopoly Telefonica sold out one of its largest subsidiaries Sintel and laid off thousands of workers
in 2001. The workers formed a shanty city in the heart of Madrid and lived there in a massive protest for 6 months
in 2001 before bringing the government to take action.



Iguazu Etkisi / Iguazu Effect

ispanyol Telekom Ozellestirmesi ve Sonuglar..

izleyeceginiz film ozellestirme sonrasinda calisanlarin karsilastigi durumu tim ciplakiigi ile gézler éniine seriyor.
ispanyol Telekom sirketi Sintel'de 6zellestirme sonras! yasanan isten ¢ikarmalari, Umut kampr’'nda 6 ay siiren direnisi
ve sonuglari gdreceksiniz.

Sintel, ispanyol Telekom sirketi Telefonica'nin telefon hat tesisleri yapan alt sirketidir.

Telefonica'nin Ozellestirmesi sonrasinda, Telefonica, kendi alt firmasi olan Sintel'i bir ozel sirkete satmaya karar
verdi. Sinteli satin alan sirket, Sintel hisselerini kullanarak borsa spekiilasyonlarina giristi, Sintel'in tim mal varligini
borsaya siirdii ve 2000 yilinda iflasa terketti. Sirket ¢alisanlarin maaslarini demedi ve isten cikartmalar baglatti.
Sintel ana sirkette 1818, Sintel'in de alt sirketlerinde 3000 olmak (izere, toplam 4818 isci calisiyordu.

Sintel'in isten gikarmalari duyurmasini takiben, Sintel galisanlar Telefonica’ya kargi 6 ay siiren bir kampanyayi
siirdiirdiler ve Madrid'in ana caddelerinden birisinde bir “umut kampi" insa ettiler. isciler, islerine yeniden donmeyi,
maaslarinin ddenmesini, sirketin yeniden ayada kaldiriimasi icin hiikiimetin destek olmasini, sirketin borclarini
yatinmcinin yapmasini ve devletin Telefonica'nin dzellestirilmesinin yarattigi sonuclardan dogan sorumiulugu kabul
etmesini talep ettiler.

ispanya Meclisimin arabulucu oldugu gériismeler sonucunda 2001 yazinda Sintel konusunda bir anlasmaya varildi.
isciler maag alacaklarinin ddenmesi ve 900 isginin basta Telefonica olmak iizere diger telekomiinikasyon sirketlerine
dagitiimasini iceren bir anlasmayi kabul ettiler. Kalan isciler ise, erken emeklilik anlasmasini kabul ettiler. Bdylece
¢6zuim bulunmus gibi gériiniyordu.

Ancak bu kez de isgiler ile sendika arasinda anlasmazlik ¢ikti. Bir grup Sintel is¢isi, 2003 yilinda yeni bir sirket
kurmaya giristi. Disaridan herhangi bir destek almaksizin Sintratel Group SA adinda, 247 is¢inin calistigi ve 7 subesi
bulunan bir sirket olusturdular. Sirket calisanlarinin tamami Sintel'in eski isgileri, yas ortalamalari 48. Sirket, taseron
mekanizmasini reddediyor ve tim isleri kendi isgiiciine yaptiriyor.

Eski Sintel isgileri, kendi ¢dziimlerini kendileri olusturdular. Ancak is¢ilerin kurdugu sirketi, diger sirketlerden ayiran
onemli farklar olsa da, elestirel bakildiginda, kiiresellesmis ekonomide ayni rekabet kurallarina gore isledikleri, benzer
emek somiriisi modellerini uygulamak zorunda olduklari ve toplumsal ve teknik dogasi degismeyen bir piyasa
ekonomisinin Gretim doéngtisiine konu olduklari agiktir.



Turkiye 2006

Patronsuzlar-1 / Galler Tower Madeni Tirkge /36 dakika

Metin Yegin

Neoliberal Diinyadaki ilk uygulayicilarindan olan Blyiik Britanya'da madenler pes pese kapatilarak madenciler issizlik
ile basbasa birakildi. Madenci kasabalar biitiin olarak yok olmaya, insanlar issizlige, gengler uyusturucuya terk edildi.
Buna karsin Galler deTower madeni iscileri bu yokedilise direnerek madeni isgal etti ve yonetimi devraldi. Film, Tower
madeninin direnisinin, patronsuz olarak varlifini sirdirmesinin dykiustni anlatmaktadir.

Tiirkiye 2006

Patronsuzlar-2 Brezilya Turkge /47 dakil

Metin Yegin - Dili

Brezilya diinyanin en zengin kaynaklarina sahip Ulkelerinden birisidir. Neoliberal politikalarin en 6nemli ayag olan
odzellestirme uygulamalariyla, zaten disa bagimli olan ekonomisi daha da zor duruma diismiis, ytizlerce fabrika iflas
ederek, kapanma durumuyla kargl karsiya kalmistir. Buna karsin isgiler fabrikalari isgal ederek, is¢i denetiminde
‘patronsuz' 6rgiitlenmelerle bu yok olusa direnmisler ve hala direnmektedirler. is¢i denetiminde kamulastirmay!
savunmaktadirlar. Sloganlari ‘isgal et, diren ve (ret' tir.



Turkiye 2006

Patronsuzlar-3 Uruguay - Arjantin Turkge /44 dakika

Metin Yegin - Dilek Colak

Arjantin ve Uruguay latin Amerikanin gelir diizeyi en yiiksek (lkeleri iken neoliberal politikalar sonucu krizden krize
strtiklendiler. Bu krizlerden sanayi kesimi de payini alip yok oldu. Bu stiregten dogrudan etkilenenler ise emeklerinden
baska satacak hi¢ bir seyleri olmayan isciler oldu, isgiler kaderlerine razi olmayip fabrikalarina, emeklerine sahip
ciktilar, isgal ettiler. Farkli bicimlerde de olsa yeni, birlikte, is¢i denetiminde 'baska fabrikalar' yarattilar.

Patransuzlar-4 Bolivya - Veneziiella ot vegin 5 otak

Bolivya ve Veneziiella, Chavez'in Bolivar devrimi ile, dinamit lokumlariyla dogal gazin satisini durduran Bolivya'll
madenciler ile ABD emperyalizmine kafa tutuyor. Film, bu iki tilkede altin ve glimiis madenlerinde yasam, 6zellestirmelerin

sonuglar ve buna kargi fabrikalarda, madenlerde yeni bir isci direnisi yaratma ¢abalarini dogrulari ve yanlislari ile
anlatiyor.



Turkiye 2005

Bir Senlikti Uzun Ylryus - Topraksizlar — Tirke s dakia

Metin Yegin «Dilek Colak

MST topraksizlar hareketi, neoliberal tarim politikalarini protesto etmek ve toprak reformu talebiyle, Goyan'dan bagkent
Brasil e 273 kilometrelik 17 giin stiren uzun yirilyis gerceklestirdi. 12.807 delegenin ydriiytist, sadece sayilardan
bakildiginda bile her giin binlerce kap yemegin, sandvicin, binlerce ton kahvenin ama her seyin 6tesinde isgal edilen
topraklarin yani bir érgtitlenmenin dykiisi haline geldi. Film, kollektif liderlerinin ‘drgtitlenmemiz i¢in en 6nemli
egitim bu' diye nitelendirdikleri yurilyiisti, dinyanin en biiylk halk hareketlerinden MST-Topraksizlar hareketinin
liderlerinden, kadrolarina Topraksizlarin ytiriisiinii anlatmaktadir.



Venezuela’nin Yikseligi / Venezuela 2006 Ingilizce
65 dakika Turkce altyazili
Venezuela Rising

Jennifer Wager

Belgesel, bir bilyikanne ve toplum énderi olan Gladys Bolivar'i ve onun yoldaslarini Baska Hugo Chavez'in ¢ekilip
cekilmemesi konusunda yapilan referandumun éncesindeki 4 giin boyunca izleyerek, onlarin gézinden demokrasi
ve siyaset sorununu ele almaktadir. - Bir secimin adil ve 6zgir olmasinin kistasi nedir ve yurttaslarin katilimini
sadlamak yeterlimidir? Secim nasil basarili bir demokrasinin nihai dl¢iitii olmustur. Bu siirecte tim Venezuela halki
devinim halindedir. Pek cok Venezuelal ilkesinin gelecegi lizerine kumar oynandigini hissetmektedir.

As seen through the eyes of grandmother and community organizer Gladys Bolivar, the documentary follovwvs her and
her compatriots dver four days as it is decided by popular referendum vvhether Venezuelan President Hugo Chavez
will continue in Office or step down. Issues of democracy and politics are addressed - what consitutes a free and
fair election - and is that enough to ensure Citizen participation? How are elections the ultimate measure of a
successful democracy? The entire nation has been mobilized. Most in Venezuela feel that no less than the entire
future of their country is at stake.



Barinma Halcki / e e
Breyani and Councillor

Sally Giles - Fhazel Khan

I.ULUSLARARASI

FILMLERI |>
FESTIVALI IS
1-7 MAYIS 2006

2005 yilinda G. Afrika'nin Durban kentinde ANC htikiimetinin kamu hizmetlerini 6zellestirme ve gecekondu bélgelerini
zorla bosaltma politikasina karsi, basta “Kennedy Yolu” mahallesi olmak (izere bircok gecekondu mahallesinde yoksul
halk harekete gecmistir. Film bu yoksul halk hareketini anlatmaktadir. Breyani, Gliney Afrika’ya Hint azinlik tarafindan
getirilmis geleneksel bir Hint yemeginin adidir. Yoksullarin destegini kazanmak amaciyla rusvet olarak kullanilan
yiyecek anlaminda kullaniimaktadir.



israil 2004 /ibranice

1$Ve Ekmek/ A \]Ob to Wln 55 dakika /Turkge altyazil

Video 48' Grubu /Shiri Wilk

Yonetmen ve goriinti: Shiri Wilk

Yapimci ve arastirmaci: Nir Nader

Senaryo / Script: Jonathan Ben Efrat, Nir Nader and Shiri Wilk
Edit6r: Jonathan Ben Efrat

Miizik: Yoel Ben Simhon

55 dakikalik bu belgeselde 1990'h yillarda islerini kaybeden insaat iscilerinin dykisi anlatiliyor.Politik kriz ve
kirresellesme sonucu diinyanin diger bolgelerinden getirilen ucuz ve givencesiz isgiicti sonucu issiz kalan 35.000
arap insaat iscisi bu defa 6rgutlil olarak insaat alanlarina geri dontyor. Film ismini isgilerin islerini geri kazanmak
icin giristikleri cetin miicadelede yiirittikleri kampanyadan almaktadir. Bu film, kiiresel diizeyde yiritiilen neoliberal
saldinlarin is¢i sinifi miicadelesine etkisi tzerine disinmemize neden olacak.

Political crisis and globalization have taken the jobs of 35,000 Arab consfruction workers. They are now returning
to the building sites - this time organized! This 55-minute documentary telis the story of construction workers in
Israel who lost their jobs in the nineties. it records the struggle they are waging to gain them back, with the help of
the Waorkers Advice Center (WAC). Today, in a chaotic labor market, Video '48 reveals the forces at play in the
construction industry. The camera follovvs the Minister of Labor, (he President of the Contractors' Association, the
manager of the Employment Service, managers at construction sites, and especially the jobless workers. Another
force is that of the VWorkers Advice Center (WAC - or Ma'an in Arabic). The camera follows WAC's first steps in a
campaign called "A Job to Win." At the time of the filming, WAC had managed, against ali odds, to return 400 Arab
construction wvorkers to their jobs. The number is now 500, and another 400 are organized and vvaiting.

<&



ipek ve Demir / Silk and Iron 2 &I ronce awan

Teoh Ghee-Nye N
CAW-Committee For Aslan Women

Film, 5 yil 6nce yasanan ekonomik krizin ardindan tim Asya’da etkili olan sayisiz soruna odaklanmaktadir. Entormal
sektorde ipek dokumacisi olarak calisan giiclii bir kadin is¢i imgesi ile baslayan film, sendika aktivistleri ile yapilan
réportajlarla sorunlar ortaya koymaktadir. ipek ve Celik, Asya'da kadin isgilerin ikili roliinti vurgulamak igin segilmistir.
Onlardan verimli Gcretliler olmalar ve celik gibi gucli olmalar beklenirken, ayni zamanda da bir es olarak kibar,
anlayisli, sabirli olmalari, ipek kadar yumusak olmalari beklenmektedir.

Silk and Iron focuses on a myriad of issues prevailing in Asia following the economic crisis five years ago. The Film
brings out the issues through interviews with leading labour activists. The video starts with a powverful image of a
woman workers in the informal economy weaving a silk fabric with a sickle in her hand. The theme, Silk and Iron
was chosen to represents the dual role played by women workers in Asia- they are expected to be productive earners
and be strong like Iron and at the same time, they are expected to play the gentle, patient, tolerant parts of a wife,
motherand be softasSilk.



Meksika 2005

Kum Taneleri / Granito de Arena 62 dakika Turke altyazil

Jill Freidberg Corrugated Film

Meksikadaki 6gretmenlerinin 25 yillik kokli miicadelesi; miicadelesi kiiresellesme politikalarinin Meksikadaki kamu
egditimini ne hale getirdigi, buna kars yiiritilen Meksika egitimcilerinin miicadelesi..
Filmde Ky Enstitiileri modelinin Meksikadaki ve giinimizdeki halini gdreceksiniz.

Odiiller / Awards:

En iyi Belgesel

Tres Continentes Uluslararasi Film Festivali,
Caracas, Venezuela

San Diego Latin Film Festivali, 2006

Big Muddy Film Festivali, 2006
Uluslararasi Belgesel Film Festivali, Santiago Alvarez, Kiiba
Siyah Dinya Film Festivali, 2005
CineFestival, San Antonio, TX, 2005

World Community Film Festivali, 2006
Harlem Uluslararasi Film Festivali, 2005



El Sabor Amargo de Coca Cola/ Koloml
Coca Cola’nin aci tadi

Film, Kolombiya'da sendikali iscilere kars islenen suglari ve insan haklari ihlallerini, yiyecek icecek maddeleri
endiistrisi sendikasi SINALTRAINAL isimli sendikada orgiitlii Coca Cola Sigeleme Fabrikasinda caligan isgiler 6zelinde
gostermektedir.

Film showvs the human rights abuses committed against unionized workers, with particular attention to the cases ot
the SINALTRAINAL (union ot the food and beverages industry workers) workers in the Coca Cola bottling plants in
Colombia.



El Sabor Amargo de Coca Cola/
Coca Cola’nin aci tadi

Kolombiya'da 20 Coca-Cola siseleme fabrikasi, Coca-Cola'ya bagimli yetkili merkezler (franchise) olarak Coca-
Cola'nin rehberli§i altinda calisirlar. Bu franchiselarin ¢ogunun yari sahipli§i Coca-Cola'ya aittir. Fabrikalardaki
isciler, yiyecek icecek maddeleri endiistrisi sendikasi SINALTRAINAL tarafindan érgiitlenmislerdir.
22 Temmuz 1986 da bir Nestle is¢isi olan Hector Daniel Useche Beron ve bir Sinaltrainal lideri, Bugalagrande'de
oéldarulriler. O giinden beri siddet ve terdr, Kolombiya hikimetinin de yardimiyla, Coca-Cola'nin, sendikalari yok
etmek icin bas vurdugu en temel araglardan biridir. Bu terér yiiziinden SinaltrainalTn tye sayisi 2300 e distil. 7si
Coca-Cola iscisi olmak uzere 14 lider dlduriildi. Bunlardan 3 U isyerlerinde katledildi. 48 kisi zorla bdlgeyi terke
zorlandilar. 2 kisinin nereye gittigi bilinmiyor. Sinatrainal liderleri ve aileleri kacirildi, iskenceye tabi tutuldu.

Asagidakiler yapilanlarin sadece bazilaridir:

- 2 Mayis 1992'de Coca-Cola miduri Jose Gabriel Castro, iscileri agik agik gerilla ajani olmakla sugladi.
- Nisan 1994'de Sinaltrainal eylemcisi ve Coca-Cola isgisi Jose Eleazar Manco David, Carepa-Antioquia’da 6ldurtildi.
- 23 Nisan 1995'de yine Carepa’'da, Sinaltrainal eylemcisi ve Coca-Cola isgisi Luis Enrique Gomez Granados
oéldurtldu.

- 4 Kasim 1995'de Kolombiya Ordusu 5’inci tugayl, Bucaramanga-Santander'de Sinaltrainal ofisini basti.
- 30 Eylul 1996'da ayni ofis Milli Polis tarafindan basildi

- 5 Aralik 1996'da toplu sézlesme yaptigi sirada Sinaltrainal Genel Sekreteri isidro Segundo Gil, yari-askeri giigler
tarafindan Carepa'da 6ldirdldii.

Ayni giin yari-askeri glicler Sinaltrainal ofislerini basarak atese verdiler.

- 9 Aralik 1996'da yari-askeri gucler Coca-Cola fabrikasina girerek tiim iscileri silahla tehdit altinda sendikadan
istifaya zorladilar.

- 26 Aralik 1996'da 65 yasindaki Sinaltrainal eylemcisi ve Coca-Cola iscisi Jose Libardo Osorio Herrera, silahli yari-
askeri glicler tarafindan stiriklenerek isyerinden cikarildi. Ertesi giin cesedi Chigorodo-Antioquia‘'da bulundu.
- 8 Subat 1999'da Cambio 16 magazini, Coca-Cola'nin "is¢i problemlerini” ¢ozmek icin yari-askeri gugleri cagirdigini
iddia etti. Oysa ki 15 Agustos 1998'de Coca-Cola direktdrleri ve yari-askeri giiglerin baskani Carlos Castano’nun
toplant! yaptiklar biliniyordu.

- 4 Haziran 2001'de Kolombiya'daki tim siseleme fabrikalari isgileri, isyerlerine kitlendiler ve is kontratlarindan vaz
gecmeye zorlandilar. Kontratlarndan vaz gegmeyenler isten cikarildi. Ayni sey Subat 2001 'de ve Ekim 2000'de de
olmustu. Bdylece Coca-Cola 1000 isciyi isten ¢ikardi.

- 21 Haziran 2001'de Sinaltrainal eylemcisi ve Coca-Cola is¢isi Oscar Dario Soto Polo Monteria-Cordoba'da
olddralda.

Bu olaylarin sorumlulari "dokunulmazlik” nedeniyle cezalandirlamadigindan, Sinaltrainal, ABD Birlesik Celik iscileri
ve Enternasyonal is¢i Haklan Fonu'nun dayanismasiyla 2003 de Miami'de dava agti. Fakat mahkeme Coca-Cola
Firma’sinin franchiselarin davranisindan sorumlu tutulamayacagi kararini aldi. Sinaltrainal mahkemeye giitmenin
yeterli olmadigini bilerek, Devlet terdriine ve gok uluslu sirketlerin politikalarina karsi Kolombiya halki miicadelesinin
bir gostergesi olarak Genel Halk Mahkemeleri (Popular Public Tribunals) siirecini baglatti. Bu mahkemelerin bir
uluslararasi dayanisma gerceklestirdigi kadar Sinaltrainal'in yiiz yiize geldi§i problemlere karsi koruma ve bu
problemlere dikkat cekme mekanizmasi yaratmasi da umulmaktadir. Bu yolla, globalesmeye karsi ve sosyal adalet
icin, Kolombiya halk hareketlerini uluslararasi hareketlere baglamak amaci da gerceklestirimeye calisiimaktadir.

<8



Turkiye 200...

iscilere Benden Selam Soyle Turkge 42 dakika

Kemal Turkler - Selma Kadakal

Birlesik Metal-is sendikas! tarafindan hazirlatilan ve Kemal Tirkler'in hayatini anlatan bir belgeseldir. Kemal Ttrkler'in
hayatini izlerken ayni zamanda Turkiye sendikal hareketinin bir donemini, Kavel direnisini, Tirk-is'ten kopusu, Disk'in
kurulusunu, 15-16 Haziran direnisini, 1 Mayis 1977'yi izliyor olacaksiniz.



2 Eylul Direnisi / Turkiye 200... /Trkge

23 dakika /Fransizca altyazih

The September 2nd ReS|StanCe ishak Isitan
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Filmografi:

Money (L'argent), 2003;

Gangs, Law on the Street (GANGS, la loi de la rue), 1999;

By Any Means Necessary (Par tous les moyens necessaires), 1997;
The Tree of returning (L'arbre du retour), 1993;

The Voodoo (Le Vaudou), 1991;

L'hypnose (1988) (codirected with Carole Poliquin);

The Daycare we want (codirected with Carole Poliquin), 1983;
The September 2nd Resistance (La resistance du 2 septembre);
Le massacre du ler mai '77 (1977);

Une calamitd naturelle (1976).

ishak Isitan, 1952 yilinda Samsun’da dogddu. istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi mezunu. Kendi deyimiyle 1970'li
yillarda halk ve devrimciler arasindaki iletisime katkida bulunmak amaciyla Begesel Sinema'ya basladi. Tolumsal
konularda belgesel filmler gekti. 1980 yilinda Kanada'ya gitti. Su anda Kanada'da yasayan ishak Isitan calismalarina
orada devam etmektedir.

Isaac Isitan was born in Turkey. He studied Law at the University of istanbul before launching into a film producing
and directing career. in Turkey, he founded the group « Cinema du peuple» and produced and directed a several
films on social issues. He has been living in Canada since 1980 as a Canadian Citizen, directing more than a hundred
TV reports, and producing and directing documentary films.

Umraniye 1 Mayis mahallesindeki yoksul halkin barinma hakki miicadelesi 1970'li yillarin 2. yarisinin atmosferinde
veriliyor.



30 dakika
Erol Arikan

POST - Tabakhaneler / Skin - Tannery ok
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Postalindan gocuguna, kabanina kadar sayisiz tiriintin Gretiminde deriye hayat veren tabakhane iscilerini konu edinen

filmde. Balikesir Génen'de isgiivencesi, sigorta ve sendika isteyen is¢ilerin isten atilma ve miicadele dyklerini
izleyecegiz.



Ankara 2006

Kagitcilar / Paper Gatherers 47 dakica

Alper Sen
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Ankara'da her giin Mamak ¢opliigune giden tonlarca atik, yaklasik 20.000 kisinin gegim kaynagi ayni zamanda.
Ankara'da "nitelikli atigin" yani kagit ve plastigin en gok ciktigi yer sehrin merkezi; ve bu sehrin merkezinde bu atikla
gecimini sadlayan, hemen hemen hepsi Hakkarili 1000 kisilik bir topluluk var. Bu belgesel Hakkari'den Ankara'ya

uzanan bir go¢ hikayesinin son asamasina ve Ankara'nin "atiginda" kendisine ekmek parasi arayan insanlarin hikayesini
konu aliyor.



Turkiye 2003

Ekmek Davasi / Struggle lor bread 28 dakika Turkce

F Serkan Acar
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Miizik / Music: Grup Yorum
Kurgu / Editing: Barig Ozkaya

istanbul, Bahgelievler PTT'sinde galisan taseron isgilerin insani kosullarda ve onurlu calisma haklar icin baslattiklari
sendikal miicadeleyi belgeleyen film amatdr kamera ile 3 ayda isgilerle direnisi yasayarak ¢ekildi. Cekimler sirasinda
yonetmeni de isgilerle birlikte g6z atina alindi.

in July 2003, F. Serkan Acer accompanied the organised and united workers of the handling and distribution
department of the Turkish post (PTT) in Bahgelievler, Turkey. The workers, who possess no rights vvhatsoever are
employed by temp-agencies who work with the turkish post, which is a state-run institution. it culminates in a strike
that, as such, has never been seen before, and ultimately to an unforseeable end. The workers, anxious dver their
very existence, remain steadfast and act on the principle of the old Turkish saying: ‘we would rather die than to stray
from our path. Our fight is the fight for our daily bread'’.



Unutturmaman
Devrimci Yeralti maden - 13 Sendikas! Yeni Celtik Belgeseli a?ftm ?3iiL Uasu

Devrimci Yeralti Maden-is Sendikasi'nin kurulusu, maden is kolundaki miicadele anlayisi, bu anlayis temelinde nasil
bir sendika drgiitlenmesine gittigi; gevre kdyler ve ydre halki ile iliskileri, bugtinkii sendikal érgitlenme ve miicadele
anlayisi ile 1975-80 yillarinin érgitlenmesi ve miicadelesi anlatiimaktadir.



Glnesli Bataklik filminin film ¢ekimi calismalarinin kamera arkasini géreceginiz bir belgesel. Belgeselde Yénetmen
Siireyya Duru, senaristi Vedat Tirkali, oyuncu Semra Ozdamar, Set iscileri ile ayri ayr gorigmeler yapiimig ve 1977'li
yillar Turkiye'sinin politik atmosferi, is¢i filmi ¢ekmenin zorluklar tim ayrintilari ile gdsterilmistir.

AYTAG ARMAN -SEMRA OZDAMAR-HAKAN BALAMIR

ALI CAGALOGIU*IHSAN YUCE-ZULFIKAR DIVANI-SONYAYILOIZOGLU-ENVER ORHON-SIRRI EIITAS-MENDERES SAMANCI-MESUTSURMEtiveRIZATUZUN

Esersenoryu-VEDAT TURKALI »iratlar. S :ii'Lil.Y Y A Goruntu yénetmeni ORHAN KAPKI



Turkiye /English Subtitle/2003

Saghk Haktir / Right to Healthcare | r p K

Turk Tabipler Birligi icin hazirlandi.

Tiirkiye'de 1980 yillarda ivme kazanan neo-liberal politikalarin saglik sektériine yansimasi. Sagh§in giderek
"piyasalasmasi”. Dogustan bir "hak" olan saglik hakkinin, satin alinir bir hale dontismesinin 6ykiis. 2003 yilinda
yapilan bu ¢alismanin (izerinden gok degil 3 sene gecti. O donemde "vatandaslarin daha iyi saglik hizmeti almasi
icin" yapildigi séylenen saglikta déntistim projesi, vatandaslarin daha ¢ok para 6deyerek saglik hizmeti aldiklari bir
sekle donstd. Bu film, halen sirmekte olan bu stireci ve olasi sonuglarini anlatiyor.



Ekmegin Anasi; Bugday...

Bugday tanecigi topraga ekildiginde ekmege dogru uzanan hiizinli, ileli, bir o kadar da guzel olan emekle oriili
bir yolculuga ¢ikar. Hep yani basindadir ciftci, hep onunladir. Ona sevgisini verirken ondan kendine dair bir seyler
almak ister, umut eder. Ve bir kez daha umdugunu bulamamistir; bugdaya verilen taban fiyati gereksinimlerinin gok
altindadir. Biraz daha zora girmistir. Ve Kesan'da bulusurlar, ytrirler ve oradan seslenirler.
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http://www.festival.sendika.org/atotye.shtml

3 Mayis 2006 10-13,14-17 atOlye calismasi -
Gaorduklerimizi Gosterelim!

GordUklerimizi gosterelim!

insanlar tarih boyunca kendilerini ifade etmenin yollarini aradilar. ilkin sz vardi belki ama sz de zamanla ugtu.
Sonralari yazi bulundu ama o da yerini goriintilye mi birakti yoksa? Bu atdlye ¢alismasinin ilk boluminde videonun
bir eglenceden ¢ok kendimizi ifade etme ve 'gercekleri' aktarma yolunda bize ve hayata saglayabilecekleri izerinde
durulacak. Bu yonde hazirlanmig videolar izlenecek. ikinci bélimde gektifimiz gérintiniin sisteme alternatif bir
arag haline getirilmesi kamera-bilgisayar-kurgu-internet uygulamalariyla somutlastirilacak. Gordiiklerimizin daha da
gérindr  olmasinin pratikleri verilerek eylemin videosundan videonun eylemine yol alinacak.

SézUcgar, YaziKalir. PekiYaGorintu?
Giirsat Ozdamar

Bu yazi daha dnce de yazilmis olabilirdi.

Baska bir diinyayl miimkiin sayanlarin medyay! da baskalastirmalari kadar dogal bir sey olamazdi, video aktivistleri,
alternatif medyacilar bunu 'gésteriyorl

Goriintll kaydetme ve oynatma cihazlarinin bir tiir eylemci ruh haliyle kullaniimasina Seattle'da rastliyoruz. 0 giine
dek ister yerel olsun ve ister uluslararasi pek ¢ok basin yayin kurumunun verdigi haberlerden, aktardigi gériintilerden
baska bir Seattle olduguna ya oraya giden kisilerin anlattiklarindan ya da yazdiklarindan ama asil iste bu video
gorintileri ile 'haberdar' olduk.Bu goriintiiler ilk basta bu protesto gésterilerine katilan kisilerin kendi sahsi kayitlart
disinda pek de anlam tasimiyordu belki. Aradan gegen lig-bes yila ragmen bile, o giinlere donip baktigimizda en
birinci elden kayit altina alinmis tanikliklar olarak one ¢ikiyor. Evet, ama taniklik sdzcugi de pek yeterli olmasa gerek.
iste simdilerde video aktivizmi olarak sikga duydu§umuz seyin ta kendisi. Hayatin belgesi.
Yani haber denilen sey ne ise belki bunu da tartismaya acarak. Ctinkii pek de yiiksek ¢dzunGrlikli gortintiler olmadan
da, netlik ayari tam tutturulamadan da, gerceve iyi saglanamamis olsa da tum onlar gergekten olan seylerdi. Ve biyik
olasilikla da baskaca bir kayitlari yoktu. Olaylarin kendisinden kaynakli olarak birer tarihi belgeye de donistyordu
daha cekilir cekilmez. Reyting icin degildi, ana habere yetistirme telasi yoktu, sunu ¢ceksem yayinlanir mi yayinlanmaz
mi endigesi yoktu. Ozgirdii yani. 'Ozgir' basindan bile 6zgiir!

Miilkiyet: Kamera sizin, gorintiler herkesin

Ve kimilerini rahatsiz edici yani da buydu belki. Gézlerimiz gergekleri ‘binlerinin' gercekleri olarak algilamaya
ayarlanmisti o zamana kadar. Bu yanilsamadan kurtulmanin da bir yoluydu video aktivizmi. Farkli olani, gercegi
gosteriyordu. Bunun 6nemi ¢abucak kavrandi. Bu tirden bagimsiz ve do§rudan kayitlar birgok merkezde derlenerek
neredeyse ‘aninda’ paylasima agildi. Yerlesik basin-yayin aliskanliklarini degistiren bir anlayisti bu. Giinkii haber argivi
kimsenin bilmedigi bir yerde degil herkesin gdzii 6niinde tutuluyordu. Video kameralarla internet teknolojisinin
paslasmasi ile de tum bu kayitlara ulasmak, haber ve goriintii eklemek, yorum yapmak ¢ok daha kolayladi.
Seattle'dan sonraki yillarda bagsta Prag, Cenova, Floransa ve Evian olmak tizere diinyanin pek ok yerinde gerceklesen
kitlesel gosterilere ait gériintiler ve haberler yine bu alternatif aglar araciligiyla aktarildi. Bu goriintiilerin yer aldi§i
video kasetler ve CD'ler elden ele dolasti. Bagimsiz kurmaca ve belgesel filmlerin hatta mizik parcalarinin yer aldigi
kasetlerin de bu aglar aracilifiyla dagitiimasiyla bir tir kiresel eylem agi olusmustu bile.



1. "Ogrenci ya da igsiz degilseniz, yani caligiyorsaniz isyerinizden istedi§iniz zamanlarda izin alabilmenin bir yolunu
bulmali, stirekli gegerli mazeretler tiretebilmelisiniz.

2. Kendinize ait bir video kameraniz olmasinda, degilse size her defasinda kamerasini 8diing verebilecek bir ya da birkag
iyiniyetli* bulmanizda fayda var.

3. Kasetleri alabilmek i¢in igiyorsaniz sigarayi azaltin, icmiyorsaniz hi¢ baslamayin. Hatta bir siire sonra giinlik yemek
ogunlerinizi de 3'ten 2'ye, 2'yse Ve indirmeniz gerekecek.

4. Uyku duzeniniz diye bir sey varsa simdiden unutun.

5. Bilgisayarinizin ve iyi kéti kurgu yapabildidiniz bir programiniz olmasi gerektigini de unutmayin. Programlari satin
almaya calismayin, kirilmislari var.

6. Bilumum internet gruplarina tiye olup bu gruplarda neler olup bittiginden haberdar olmanizi nerilir. Giinki pek gok
eylem-gosteri-sdylesi gibi etkinlik duyurusu internet Gizerinden duyuruluyor.

7. Demek ki miimkiinse kesintisiz, degilse de ucuza bir internet baglantisi edinmelisiniz.

8. Yine de uzun vadeli planlamalar yapmaktan uzak durun. Her an her sey olabilir. Bu arada pilleriniz strekli sarjli olsun.

9. Gekim sirasinda sizin kim oldu§unuzu merak edecekler olacaktir. Onlari tatmin edici yanitlariniz olmall.

10.  Yurtdisi ile de baglantilar oldugundan orta derecede ingilizce bilmeniz size bilyik kolaylik saflayacaktir.

11.Yine yurtdisi eylemleri icin strekli gecerli ve vizeleri alinmis bir pasaportu ihmal etmemelisiniz. Yol paras i¢in ise
bor¢ alabileceginiz iliskilerinize 6nem verin.

12. lgeri girerseniz sizi kurtaracagini digiindiginiz birileri mutlaka olsun. Ya da sizi ziyarete gelsinler.

13. Alistirilmis bicemlere takilmamak igin miimkiinse televizyon izlemeyin.

14. Anlagiimaya calismayin. Ozellikle ailenize bu durumu anlatmaya galigmayin.

15. Bu iste yukselmeyi beklemeyin. Meshur olmayi ummayin.

16. Cekim esnasinda cesur ve sogukkanli olun.

17. Kameray titretmekten korkmayin, 1sida aldirmayin, cerceveyi dert etmeyin, (zum dahi yapabilirsiniz)

18. Baskaca bir mizansen sakin ama sakin yaratmaya ¢alismayin.

19. Bildiklerinizi paylagin.

20. Gordiiklerinizi gdsterin!



| HaUSRI 2,
FESTIVALI
1-7 MAYIS 2006=E

Program
Acilis ve plaket toreni

Bogazigi Gosteri Sanatlari
Toplulugu Eski45'likler

Ruhi Su Dostlar Korosu

Medea- Ayse Emel Mesci
(Tek Kisilik oyun)

Acilis Filmi:
Bloodletting -Kan Kaybi

Btoodleting (Kan Kaybii)
1kBOI200tt\ng\iizcelt>7 dk./Turkge altyazil
Yonetmen: Lorna Green

ABD ve Kiiba saglik sistemleri arasindaki en
temel farklar nelerdir? ABD'li yénetmen Lorna
Green Kiiba'ya giderek bu sorunun yanitini
aramis ve "Kan kaybi" Filmi ortaya ¢ikmis.,
Film, Amerikan saglik sisteminin acimasizhi§ini
tum ¢iplakhigr ile agiga cikartmaktadir.

www.festival.sendika.org

ACILIS 6ECESS

Turkiye'nin ilk isci filmi
Karanlikta Uyananlarin

ve bircok isci filminin senaristi
Vedat Turkali'nin,

Gunegsli Bataklik Filmi

set isgilerinin ve ydnetmeni
Ertem Gorec¢'in,

acihis filmimiz Bloodletting
(Kan Kaybi) filminin yonetmeni
Lorna Green'in de katilacagi
acilis gecemizde sizleri de
aramizda gérmekten
mutluluk duyacagiz

I. Uluslararasi isci Filmleri
Festivali Dlizenleme Komitesi

2 Mayis 2006, 20:00

Yeni Melek Gosteri Merkezi
Beyoglu

"Katilim Ucretsizdir"


http://www.festival.sendika.org
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