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TURKIYE’DE OGRENCI
FiLMLERI UZERINE
BiR INCELEME:
OYKULER, TARZLAR
vE ODEVLER

Hasan Akbulut’

GiRiS: ARZUHAL EYLESEM!

Sinemanin, daha dogru bir ifadeyle gorsel anlati liretmenin, yalnizca Tiir-
kiye i¢in degil, ayn1 zamanda diinyanin geneli i¢in, son on yilin gekici ug-
rasilarindan biri oldugu bir gergektir. Degisen zamani, mekani, insan kav-
rayigini, toplumu anlatmak i¢in film yapmak, hem seylerin ardindaki 6zii
¢arpici bigimde ifade etme sansi verir, hem de onu gergeklestiren kisiye,
hatir1 sayilir bir “dikkat” ¢ekme olanagi saglar. Bu durum, son on bes

* Prof. Dr. Hasan Akbulut, istanbul Universitesi, letisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sine-
ma Boliimii, Sinema Anabilim Dali

! Calismann, akademik, kurumsal goriinen bashginin tersine, ara baghklarin bu serbest ve mii-
zikal halinin bir kargitlik olusturdugunun farkindayim. Ancak bu tiir bir serbest vezin havasi-
nin, yaziyi didaktik tonundan kurtaran bir ¢aba olarak okunmasini éneririm. Ara basliklar, Kul
Himmet, Pir Sultan Abdal gibi halk ozanlannin siir ve deyislerinden 6diing alinmugtir.
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yildir Tiirkiye’deki akademik egitimde yapilan segimlerden, hem de {ini-
versite dis1 pek ¢ok kurumun/kurulusun agtigi film yapim kurslarindan da
anlagilabilir. Oyle ki, bu yazimin yazilmakta oldugu Haziran 2015 tarihin-
de Tiirkiye’de Sinema-Televizyon, Radyo-TV Sinema, Film Tasarimi, Si-
nema gibi adlar altinda kurumsallasmis olan bdliimlerin sayisinin, biiyiik
bir hizla artarak elli bese (55) ulastig1 goriiliir.”

Akademik sinema egitiminin, iletisim Fakiilteleri ile Giizel Sanatlar
Fakiilteleri arasindaki ¢ift baslilig: bir yana, {iniversite egitimi, Tiirkiye’
de iiretilen film sayisim artirmig, bu artiga paralel olarak ¢ogalan, ¢esitle-
nen onlarca film festivali ve film yarismasinin da ortaya ¢ikmasina katki-
da bulunmustur. Mevcut haliyle Tiirkiye’de otuzun iizerinde film festivali
ve elliye yakin film yarigmasi vardir ve bunlarin ¢ok azi kurumsaldir. Di-
gerleri ise, 6zel giin ve haftalar, anmalar, kutlamalar ger¢evesinde yapilan
etkinlikler olarak kayda gegmislerdir.

Bu yazida, gerek sinema iizerine yazan bir akademisyen olarak, gerek-
se yukarida belirtilen ¢esitli yarigma ve festivallerde gérev yapmuis bir jiiri
iiyesi olarak, Tiirkiye’de festivaller, yarigmalar igin iiretilen kisa filmlere
ve bu filmlerdeki anlati ve bigim sorunlarina odaklanip, kimi saptamalar
yapmay1 amagliyorum. Her ne kadar sinemada anlam iiretimi tizerine ¢ok
sayida kaynak olsa da ve iiniversitelerde dersler agilsa da, birkag 6rmek
disinda festival ve yarigmalarda goriiniip kaybolan kisa filmlerde bigim
ve igerik sorunlarini tespit etmenin, yararl ve anlamli bir ¢gaba oldugunu
diisiinmekteyim. Johannes Riis (2010: 155), kisa film {izerine olan ve
kendi 6greticilik deneyimlerinden yola ¢iktig1 yazisinda, “uygulamal de-
neyim temelindeki bir kuramlastirmanin belirli bir soyutlama diizeyi ge-
rektirdigi i¢in akademide mesru oldugunu, bu tiir ¢ikarimlarin tarih, tarz
ve estetik sorunlanyla iligkilendirilmesi gerektigini, ancak genellestirme
ve nitelendirmelerde kars1 6meklerin gézden kagirilmamas: gerektigini
vurgular. Riis, yaptig1 siniflamaya, kuramlastirmaya poetika denilebilece-
gini de ekler: “Bir filmin semboller, alegoriler vb. bulgular iizerinden bir
sey ifade ettiginin diisiiniildiigii, yorumlandig1 bir yol, bir bagka sece-
nek...” (2010: 155). Ardindan David Bordwell’in, su poetika tanimina
bagvurur: “Bir gesit orta diizey kuramlastirma, dikkate deger sanat pratik-
lerini betimlemek veya agiklamak igin yapilan bir girisim” (Bordwell’den
skt. Riis, 2010: 155). Riis’in agiklamalar1 ve Borwell’in poetika tanimi,
Ogrenci filmleri {izerine yazmanin hem gerekgesini hem de g¢ergevesini

’Bu saylya, fakiilteye 6grenci alarak modiil programi uygulayan Galatasaray Universitesi, Ileti-
sim Sanatlan ve Tasanmu egitimi veren Bilkent Universitesi, Medya ve Gérsel sanatlar egitimi
veren Kog Universitesi ve yeni agilmis olan {letisim Sanatlan egitimi veren Yalova Universite-
si dahil edilmemistir. Onlann da dahil edilmesiyle bu say elli dokuza (59) ulagmaktadir.
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¢izmede yol gostericidir. Bu yazida yapmaya g¢alistigim sey, bir tiir 6g-
renci filmlerinin poetikasini ortaya koymaya c¢abasina kiigiik bir katki ola-
rak da goriilebilir.

(GJORUNENI ADLANDIRMAK

Oncelikle iizerinde anlatim ve bigem sorunlarini tartigtigimiz platformu
tanimlamaya ¢aligalim. Zira sorunu dogru tanimlamak igin, sorunun igin-
de var oldugu yapiya, biitiine bakmak gerekmektedir. Baglikta goriildiigii
gibi yazi, 6grenci filmlerini temel almakta. Ancak literatiirde 6grenci film-
leri diye bir kategorinin evrensel olmadigim da belirtmek gerek. Nijat O-
z06n, hazirladigr sozliikte 6grenci filmini (student film) sdyle tanimliyor:
“Sinema/sinemacilik 6gretimi veren kurumlarda egitim goren Ggrencile-
rin, bu kurumlan bitirirken hazirladiklar1 film. Genellikle 10-15 dakikalik
kisa film bigimindedir” (2000: 517). Aym sozliikkte Ozon, 6grenci filmi
maddesinin kisa film, sinemacilik 6gretimi, sinema 6gretimi maddeleriyle
iliskili oldugunu da belirtiyor. Ogrenci filmi ile kisa film arasindaki iliski,
Oylesine sikidir ki, Jonannes Riis de kisa filmin, “genellikle bir 6grenci
filmi tiirii gibi diisiiniildiigiinii ve uzun yapim déneminin maliyeti ve san-
cilarina uzak olan bir kisa filmin bigiminin, genellikle anlati1 becerilerini
uygulamak ve gelistirmek i¢in bir firsat gibi goriindiigiinii” (2010: 154)
sOyler.

Sinema alanyazininda 6grenci filmlerinin, “amatér film”, tiiriine goére
“kisa film” baglig ile karsilandif1 soylenebilir. Biz biraz daha yavastan
alalim ve tekrar “Ogrenci filmi ne demektir?” diye soralim. Devam edilen
okul, kurs ya da atélye ¢ergevesinde zorunlu ya da segmeli olarak, diisiik
biitgeyle 6grenciler tarafindan gergeklestirilen filmler, 6grenci filmleri
olarak adlandinlabilir. Goriildiigii gibi bu tanimlama, filmin yapim gerek-
¢esini ve onu yapan 6znenin kimligini 6ne ¢ikarir. Dersi gegmek, okulu
bitirmek, mezun olmak gibi nedenlerle 6grencilerin yaptig1 filmler, ikinci
olarak kisith teknik ve ekonomik olanaklar akla getirir. Kendi harghig,
aile destegi gibi sinirli ekonomik olanaklar ile yapilan filmler, iyi bir kisa
filmde olmasi gereken teknik yeterlik ve sinematografi anlaminda pek
¢ok unsuru sinirlamig olur. Béylece dogal seslerin konugma seslerini bas-
tirdig1, yeterli 1s1klandirma olmadigi igin gece ¢ekimlerinin ya kullanil-
madig1 ya da yeterli goriiniirliikkte olmadig1, tek kamera kullanimi nede-
niyle farkli kamera agilarina yer verilmeyen bir film ¢ikar ortaya. Ustiine
iistliikk, profesyonel oyuncular yerine ¢ogu kez inandiriciliktan uzak ama-
tér oyuncularin (film ekibinin arkadaglan ya da aile yakinlan gibi) can-
landirdig1 oyunculuk da filmi izlenir kilmaktan uzaklagtirir. Ancak garip-
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tir ki biitiin bu inandiricihgindan uzak filmler, izleyiciden oykiiledigi se-
yin gercekmis gibi algilanmasini beklerler. iste bu “gergekmis gibilik”,
¢ocuk oyunlarinda gordiigiimiiz bir durumu ve kavram akla getirir; me-
taksis. Tiyatro kuramcisi ve uygulamaci Augusto Boal, ‘metaksis’ kavra-
mini, “timiiyle ve eszamanl olarak iki farkl1 6zerk diinyaya aidiyet yapi-
s1” (1995: 43) olarak tanimlar. “Kavram, kurmaca ve ger¢ek diinyanin bi-
lincinde olmak anlamina gelir. Elindeki sopay: kili¢ olarak sallayan ¢o-
cuk, bunun gergek bir kilig olmadigini bilir, ama oyundaki diger oyuncu-
lar da bunu kilig olarak kabul ettiginde oyun anlamli hale gelir” (Akbulut,
2009: 32). Bu yoniiyle metaksis, kurmaca ve gergeklik arasindaki farkin bi-
linmesi anlamina gelir. Ogrenci filmleri de anlatisal, teknik, ekonomik ye-
tersizliklerine karsin, kendilerinin tam bir film gibi algilanmalarim1 bek-
lerler. Bu karsilikli oyunda seyirciye diisen de metaksisi kabul etmektir.

Kisa film ise, “genel olarak otuz dakika ya da daha az uzunlukta olan;
anlatis1 drama, belgesel, deneysel bigimlerde ve bu bigimlerin her biri de
canli ¢ekim ya da animasyon olarak gergeklestirilebilen film” (Cooper
and Dancyger, 2000, s. 1-2) olarak tanimlanir. Cooper ve Dancyger (2000
:4) yapim maliyetlerinin, uzun metrajli film yapimina gore daha diisiik
olmasi nedeniyle kisa filmlerin, sadece ekonomik gerekliliklerin dayattig1
zorunlu bir bigim olarak algilandigini, ancak bu anlayis1 kabul edilebilir
bulmadiklarini belirtirler. Zira yazarlara gore (Cooper ve Dancyger, 2000)
kisa film, yukanida belirtildigi gibi, cogunlukla Kuzey Amerika’da dgren-
ciler ve profesyoneller igin ekonomik bir zorunlulukla tercih edilse de,
Avrupa’da kiiltiir bakanlhiklarinin destegiyle ayakta kalan bir sektor gorii-
niimiindedir. Can ise kisa filmi, “zamani daha ¢ok yogunlagtirilmig olarak
kullanan, izleyiciyi kisa siireli yolculuga ¢ikartan ve bu yolculugun so-
nunda duygu ve diisiince olarak, onu basindaki ruh halinden bagska bir ye-
re tagiyan film” (2005: 15) olarak goriir. Bu bakis, filmin yapim kosulla-
rindan ¢ok, seyircide uyandirdig1 duygusal ve diisiinsel tepkiyi esas alma-
styla onu bir sanat formu olarak 6ne ¢ikarir. ister yapim nedenleri, kosul-
lan isterse sonuglan agisindan ele alinsin, kisa film, yénetmenlerin uzun
filme gegmeden evvel kendilerini sinadiklan bir alan, akademik ve mes-
leki film egitiminin nihai giktis1 ya da tiimiiyle bir ifade alani olarak gorii-
lebilir. Bu yazida ise kisa film, 6grenci filmleri kapsaminda bir dykiisii
olan dramatik form olarak ele alinmis ve tartigtilmistir. Oncelikle 4. Atif
Yilmaz Kisa Film Yarismasi’na katilan filmler iizerinden, 6grenci filmle-
rine iliskin kimi saptamalar yapilmis ve sorunlar siralanmis, ardindan ise
kisa filmde dramatik bir yap1 kurmak i¢in dikkat edilmesi gereken dgeler
agiklanmigtir.
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Derpim COKTUR HANGISINE YANAYIM?:
BIiR FILM YARISMASININ ARDINDAN?

Tiirkiye’nin pek ¢ok yerinde diizenlenen kisa film yarigmalarindan biri de
Mersin Universitesi iletisim Fakiiltesi ile Forum Mersin’in diizenlemis
oldugu At:if Yilmaz Kisa Film Yarigmasi. 2015 yili Mayis ayinda doérdiin-
ciisii diizenlenen bu yarigmaya, 237 filmin bagvurmasi, kisa filmin iiretim
dinamikleri agisindan olduk¢a anlamli. Yangma 6ncesinde 6n jiiri iiyesi
olarak izlemis oldugum kisa filmlere dair bazi1 ortak noktalar ve sorunlar
sOyle siralanabilir:

1. Cogu filmde teknik yetersizlik belirgin bir sorundur. Ancak az sa-
yida filmde teknik yetersizligin bir avantaja, bir anlatim iislubuna
doniistiiriildiigii goriiliir. Omegin Dondurma’da (Serhat Karaaslan)
yer alan omuz kameras: ve titrek ¢ekimler, aksiyonu takip etmek
i¢in gerekli ve etkili bigimde kullanilmigtir.

2. Koyde kopegi olan bir evden siit getirmeye ¢alisan bir gocugun oy-
kiisiinii anlatan Yusuf (Elvan Toprak) filminde oldugu gibi bazi
filmlerde minimalist bir diyalogla film ¢ekme ¢abasi egemendir. Bu
¢aba, sinemanin, oncelikle gérsel bir dil oldugu olgusuna dayan-
makta ve Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu gibi yonetmenlerin
onciisii oldugu Yeni Tirkiye Sinemasi’min bazi ozelliklerini tagi-
maktadir.

3. Mitomani (Mahmut Atilgan, Bulut Gilimiisboga), Hezeryen (Recep
Fakiroglu), Kaotika (Yigit Kiigiikkibar), Feyk (Berk Sata) filmle-
rinde oldugu gibi, pek ¢ok filmde ilging film isimleri bulma gabasi-
nmn hakim oldugu gériiliir. Ayrica baz1 filmlerin isimleri ile igerigi
arasinda zorlama bir iliski s6z konusudur. Baz filmler ise isimleri-
ne ve igeriklerine uygun olmayan gérsel bir dil kullanir.

4. Bazi filmler, kisa filmden ¢ok tamitim filmi (Keske’de —M. Enes
Giildali- oldugu gibi) ya da sosyal reklam (Cevresiz’de oldugu gibi
—Ozgiir Yilmazkol) mantigina daha ¢ok benzemektedir.

5. Teknik yetersizliklerden biri ve en yaygin olani, gece gekimleridir.
Yetersiz 151k ve aydinlatma, gece gekimlerinin perdede ya goriin-
memesine ya da ¢ok az goriinmesine yol agmaktadir. Baz filmlerde

* Yazimin bu béliimiine konu olan filmler ve gézlemler, jiri iiyesi oldugum 2015te diizenlenen
4. Auf Yilmaz Kisa Film Yansmasi’ndan edinilmistir. Yansmada Sonu¢ (Hakan Siimer) birin-
ci, Sali (Ziya Demirel) ikinci ve Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film (Omer Capoglu ve Ser-
dar Onal) iiiincii segilmistir. Facebook oylamasinda Li Ezmani/Gékyiiziinde (Ozlem Giiler) en
¢ok begeniyi alan film segilmis, Esinti (Altan Yiicel) filmine ise, Forum Mersin Kadin Ozel
Odiilii verilmistir.
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ise 151k kaynag olarak mum ya da gaz lambasi kullanimi gériilmek-
tedir. Ancak mum ve gaz lambasi aydinlatmas, gerekli olmaksizin
kullamldig: igin, filmin gorsel dilinde romantik ya da otantik bir at-
mosfer saglamaktan 6te bir anlam katmamaktadir.

6. Pek ¢ok filmde dengesiz ve gereksiz bir ses ya da efekt kullanimi
goriilmektedir. Sesin abartili ya da yetersiz kullanimi da 6nemli bir
sorundur. Kisa filmlerin ¢ogunda sesler ya patlamakta ya da ortam
sesleri abartilarak kullaniimaktadir. Omegin 6ykiisii kdyde ya da
kirsal alanlarda gecen filmlerde havlayan kopek, circirbcekleri gi-
bi dogal ortam sesleri abartili bigimde yer almaktadir.

7. Hizli gevrinme ve kamera hareketleri, ritme uygun olmayan hizh at-
lamalar bagka bir sorun olarak goriiniir.

8. Konusma sesleri ve sonradan seslendirme de ses kusagyla ilgili bir
sorun olarak, filmi izlemeyi giiglestiren bir sorundur.

9. Anlam iletmede miizik, belirleyici konumdadir. Neredeyse biitiin
kisa filmler, jenerikle birlikte yogun bigimde miizik kullanirlar.

10. Atmosfer olugturma ve karakterlerin gegmisini vermede fotograf-
lardan etkili bigimde yararlanilmaya baglandigi gériilmektedir.

11. Nar Zamam (Cevahir Cokbilir) filminde oldugu gibi 12 Eyliil
1980 darbesini konu edinen filmlerde bir arti§ s6z konusudur.

12. Pek ¢ok filmde hayatin kliselerle resmedildigi goriiliir. Omegin
koy evi, duvarda asili halilar, yer sofrasinda yemek gibi birkag 6ge
lizerinden tasarlanmigtir. Dogu’nun kligelerle tanimlanmasi, yaygin
bir uygulama olarak dikkati geker. Ozellikle kaba insanlar, agir tére
uygulamalar, abartih konugmalarla Dogu bir kez daha inga edilir.

13. Igerik olarak hatin sayilir film, baba-ogul iliskisine odaklanmak-
tadir. Genelde filmlerde ebeveynlerden biri, ¢ogunlukla da anne
yoktur. Boylesi bir odaklanma, kisa filmlerin, Yeni Tirkiye Sine-
masi’nda gériilen kentli, entelektiiel erkegin tagrada kendini bulma
siirecini konu edinen izlegi paylagtigim diigtindiiriir.

14. Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin arahk kapilar (Zeki Demirkubuz) ve
kirsal siikiinet (Nuri Bilge Ceylan ve Semih Kaplanoglu) gibi 6ne
¢ikan kimi atmosfer 6zeliklerine, kisa filmlerde de rastlanmaktadir.

15. Bir Gece Hikdyesi (Suat Senocak) filminde oldugu gibi bazi film-
ler, farkli uglardaki karakterleri biraraya getirerek olay orgiisiinii
kurarlar. Bir miiezzin ile bir travestiyi ayni otomobilde bir araya ge-
tiren Bir Gece Hikdyesi, agik sonuyla da ilgi ¢eker.

16. Gosterisli ve iddial jenerikler, gen¢ yonetmenlerin, teknik beceri-
lerinin kamtlanmaya ¢aligildig: bir alan olarak dikkat gekicidir.
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17. Filmlerde otlayan tavuklu galar saat ya da kadram olmayan saat
gibi aksesuarlara, sembollere sik rastlanmaktadir.

18. Olaylan agin soyutlama, 6zlii sézler soyleme, yazma, alintilama
egilimi, 6nceki 6grenci filmlerine gore azalms olmakla birlikte, de-
vam etmektedir.

19. Karakterlerin insasi, yasadiklann mekén/gevre, inandirici bigimde
kurulamamaktadir.

20. Keskin bigimde iyi/k6tii ayirnmini yeniden {ireten abartili oyuncu-
luk, inandinicilig1 zedeleyen etmenlerden biridir.

21. Bazi filmler, 6grencilerin yagadiklari sikintiyi, en gergekgi bigim-
de anlatabildiklerini de ortaya koymaktadir. Bu sikintilar, elbette
yazarlarin yazma, yonetmenin film ¢ekme sikintis1 gibi tanidik/kli-
se sikintilar olsa da.

22. Merkezdeki karakterin kurbanlagtinilarak seyircinin ilgisini ve em-
patisini kazanma g¢abasi, ¢ogu filmde goriilen ortak bir 6zelliktir.
Kurbanlastirilan karakter, ¢ogu kez bir gocuktur, ona zulmeden ko-
tii ise, ya ofkeli bir baba ya da baskici toplumsal kosullardir.* Bu
tiir bir durumda seyirciyi baslangigta meraklandiran sey, daha sonra
empati ve merhamet duygularim dogurur.

23. Ogrenci filmleri, bilginin dagitim, gizlenmesi gibi olay o6rgiisii so-
runlarina odaklanan anlati kuramlarindan yararlanmaktan ¢ok, ki-
mileyin bildik filmlerin parodisini yapmaktadirlar. Omegin Wong
Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film’de Omer Capoglu, Kar Wai filmle-
rinin igleyisine uygun bigimde diizenledigi oykiisiinde, bagkarakte-
rini, agk acis1 ¢gekmekten mutlu olan bir insana doniistiiriir. Bunu,
karakterine Kar Wai filmlerini izleterek gergeklestirir.

24. Yangmaya bagvuran filmlerin 6nemli bir kismu Kiirt¢edir ki, bu
durum, Kiirt dili ve kiiltiiriinii aktarmada, gelistirmede sinemanin
da etkili bir arag olarak kullamldigini kamtlar. Kiling (2014: 243)
inceledigi son donem kisa filmlerinde tarihsel olarak yeni sayilabi-
lecek ve kiiltiirel 6zgiinliik barindiran bazi temel sorunlann ele
alindigim1 ve bu filmlerde ilki 6zellikle kiiltiirel-dinsel ve etnik ige-
rikli, digeri ise modemlesme temelli yabancilagma olmak iizere iki
temel konunun &ne giktigini belirtir. Yazara gore ilk konu, Tiirkiye’
de son yillarda yasanan demokratiklesme ¢abalariyla iligkiliyken,
ikinci konu, ge¢ modern sanat sinemasina baghdir.

Bu saptama ve sorunlar, bir genelleme iddiasindan uzak olsa da, égrenci
kisa filmleri hakkinda genel bir kan1 uyandirabilecek veriler sunmaktadir.

* Kurbanlastirma ve baskici toplumsal gevre, akla melodram tiiriinii getirir.
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Bu sorunlar, asagida oldugu gibi temelde su ii¢ baglik altinda toplanarak
tartisilmistir: Metodolojik sorunlar, dramaturjik sorunlar ve sinematogra-
fik sorunlar.

SORUNLAR: “BIR DERDIM VAR iDi BIN DAHA OLDU”®

Tiirkiye’de kisa film tiretimindeki en temel sorunlardan biri, pek ¢ok ma-
kale, tez, kitap gibi bilimsel ¢aligmalarda oldugu gibi, igerigin yapilandi-
nlisiyla ilgilidir. Bu sorun, metodolojik dramaturjik ve sinematografik ol-
mak lizere ii¢ boyutludur. Gergekte birbirlerinden ayrilamayacak olan bu
iic boyut, i¢ ige gegmis halkalar gibi diigiiniilebilir. Metodolojik boyut, en
temelde bir bilimsel aragtirma siirecine benzer bigimde, film igin gerekli
¢ikig1 saglayan sorunun/sorunsalin ifade edilmesiyle ilgilidir. Dramaturjik
boyut ise, sorunun/sorunsalin ifade edildigi temanin, temay1 tagiyacak/ete
kemige biiriindiirecek bir hikayenin, hikdyenin dagilmasin1 6nleyecek bir
odagin, hikdyenin nasil anlatilacagim (sdylem/ syhuzet) belirleyen sanat-
sal durusun belirlenmesi ve diizenlenmesi ise ilgilidir. Sinematografik bo-
yut ise, dramaturjik siizgegten gecirilmis film Gykiisiiniin, ¢ergeve, renk,
1sik-aydinlatma, kamera, ses, miizik, kurgu gibi bilesenler ekseninde bir
kaliba aktarilmasi anlamina gelir. Kuskusuz bu boyutlara, sanatsal-estetik
boyut da eklenebilir. Sanatsal-estetik boyut, film Gykiisiiniin dramaturjik,
sinematografik diizenlenisinden ortaya ¢ikan giizel duyudur ve sanat ve
sinema akimlanyla igli dish olmay1 gerektirir. Simdi sinematografik ve
sanatsal-estetik boyutu bagka bir yaziya erteleyerek, dnce metodolojik bo-
yuttan neyi kastettigimizi agiklayalim, sonra ise kisa filmde dramatik bir
yapi inga etmede yol gosterici olan dramaturjik boyutu tartigalim.

Bir sanat formu olan film iiretimine “metodoloji” kavramiyla bakma-
nin, ilk bakista yararh bir ¢aba olarak gériindiigii séylenemez. Ancak me-
todolojik boyutun, filmin gergekg¢i/sahici bir sorunsali olmasiyla iliskili
oldugu vurgulandiginda, bu kavram se¢iminin gerekgesi de anlasilabilir.
Yo6ntembilim anlamina gelen metodoloji, “yontem arastirmak, yeni yon-
temler gelistirmek igin ilkeler gelistiren bilim™ olarak tanimlanabilir. Ya
da yontem, “bir bilimin amacina ulagmasini saglayan zihinsel tutumlarin
ve diigiinsel girisimlerin biitiiniine” (Ergun, 2005: 63) denir ki Ergun, bu-
nun “bir tavir, amaca gore akil yiiriitme, mantikli bir girigim, tutum”
(2014: 7) oldugunu vurgular. Yontemin 6ziinde ise, gozlemlemek ve soru
sormak vardir. G6zlem, pek ¢ok olay, olgu arasinda iliski kurmayi, onlari

* Bu tiirkiiniin sozleri Miisliim Aydogdu’ya aittir.
¢ Bu yaygin tanim, internette yer alan Uludag Sézliikten aktanlmistir. www.uludagsozluk.com,
10 Agustos 2015.
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belirli baglamlarda ve yerlerde kurulmus iliskiler ag1 olarak kavramayi
gerektirir. Bir soru sormanin nciilii, gézlemlemektir. Ister bilimsel, ister
sanatsal bir ugras olsun, yazili, gorsel, isitsel ya da performatif bir anla-
ti/yap1 kurma siirecinin 6zii bir noktada toplanabilir. Bu nokta, “anlatacak
bir derdi olmak” sianyla ifade eldir ¢ogu kez. Bir derdi/sorunwsorunsali
olmak, neden o filmi yaptigimizi, neden bu tez konusunu ¢alistigimizi an-
lagilir kilarak, ger¢ekg¢i goriinmesini saglar ve bu derde baglh olarak anla-
tacak bir hikdyeyi de inandirici kilmaya hizmet eder. Omegin 4. Atf Yil-
maz Kisa Film Yangmasi’nda birinci film segilen Sonu¢’ta sorunsal, yo-
netmenin gézlemlemis oldugu agik olan, egitimde siddettir. Film, bir te-
mizlik¢i adamin, bir derslikteki tahtada yazili olan toplama (8+9:?) isle-
miyle iliskisini konu edinir. Bu islem, onu ¢ocukluguna gétiiriir ki, topla-
ma isleminin sonucunu yanhs yaptiginda 6gretmeni tarafindan azarlanip
dayak yemistir. Bu gergegi bir kez daha animsayan adam, tahtadaki topla-
ma isleminin altina “0” (sifir) yazar. Béylece Sonug, otoriter egitim anla-
yisinin sonucu gelen cezanin bir ¢ocugun, bir hayatin kaybina, bir 15181n
karartilmasina yol agtif1 etkili bir dille anlatr.

Mezuniyet ya da bitirme projeleri kapsaminda film yapmalan gereken
geng arkadaglara, ne yapmay: diisiindiiklerini sordugumda, su tiir yanitlan
aldigim ¢oktur: “Bir adam var. Adam, .... gidiyor, .... yapiyor, basina ...
geliyor. ... Sonunda ... ya vaniyor/ ayriliyor/ kavusuyor.” Filmin 6ykii ve
olay orgiisii kangik bu anlatimi, geng arkadasin, heniiz filmi metodolojik
olarak diisiinmediginin/tasarlamadiginin da yalin bir ifadesidir. Neden o
konunun diisiinceyi mesgul ettigi, bize ¢ekici geldigi, konunun hangi bo-
yutlarinin oldugu, bunlardan hangisinin daha anlatilmaya uygun ve deger
oldugu gibi pek ¢ok soru, metodolojik, dramaturjik ve sinematografik bir
analizi gerektirir. Bir sorunun anlatilmaya deger olmasinin, psikolojik,
toplumsal, politik, ekonomik pek gok nedeni olabilir. Onemli olan sey, bu
nedeni dogru fark etmek ve film {izerine diisiinmenin, aym1 zamanda ken-
di iizerine de diisiinmek oldugunu gérmektir.

Konu ya da sorun segildikten sonra da sorunlar bitmez. Zira bu kez
nasil anlatilacag1 (anlatim) 6nem kazanir. Konunun nasil anlatilacag: so-
rusu, elbette dramaturji ve sinematografi bilgisini gerektirir. Baslangigta
“drama yapitlarinin, oyunlarin i¢ yasalarini, ana kurallarini, oyun yapisi
ilkelerini ortaya koyan drama sanati1 bilgisi” (Caliglar, 1995: 179) olarak
tanimlanan dramaturji, kuramsal olandan, bir oyunun yénetmen ile birlik-
te sahneye konulmasini anlatan uygulamali dramaturjiye dek anlam zen-
ginligine ulasmig ve yalmizca tiyatro igin degil, miizik, dans ve sinema
icin de kullanilir olmugtur. Sinema dramaturjisi, “bir Sykiiniin, filmin
gorsel ve isitsel anlat1 kanallanyla en etkili bigimde uyum iginde diizen-
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lenmesi igin kullanilan ilkeleri ve araglan saglar” (2015)”. Kurmaca bir
film yapmak, dramatik bir yap1 kurmay: gerektirir ve bu bilgiyi, anlatibi-
lim ve dramaturji saglar. Kurulan bir 6ykiiniin olaylarinin nasil bir sira
icinde dizilerek olay orgiisiine doniigtiiriilecegi, hangi zaman ve mekanda
konumlandirilacagi, hangi olayin anlatida kag kez yer alacagi, karakterle-
rin ve aralarindaki iligkilerin nasil kurulacagi, ne tiir ses, miizik, renk, 151k
vb diizenlemelerine yer verilecegi sorulan, dramaturji ve sinematografi-
nin konu alanina dahil diizenlemelerdir. Bu yazinin kalan kisminda ise,
dramatik bir yap1 kurmada gerekli olan yap1 6geleri, filmlerden 6meklerle
aciklanmaya ¢aligilmigtir.

SINEMADA DRAMATIK BiR YAPI KURMAK

Ister kisa ister uzun olsun, kurmaca filmler, hatta belgeseller 6ziinde dra-
matik olani1 barindirirlar. Sener, dramatik olam soyle agiklar: “Bir deger
tagiyict olarak insanin, eylemi, davranigi, tavri, tutumu ile ortaya ¢ikan,
eylem Oncesi tahmin ya da umut edilenle daha sonra ger¢eklesen arasin-
daki uyumsuzluk yiiziinden diis kiriklif1 yaratan, diisiindiiriicii ve etkile-
yici insanlik gergegi dramatiktir” (1997: 38). Burada su bes 6ge yan yana
gelmistir:

a. Dramatik olan, diigiindiiriicii bir insanlik gergegini igerir.

b. Bu gergek, insanin kendi eylemi, davranisi, tavn, tutumu ile ortaya
¢ikmustir.

c. Eylem 6ncesi umut ve tahmin edilen ile eylem sonras: gergeklesen
arasinda bir uyumsuzluk vardir (Umut edilen, insanin layik oldugu,
hak ettigi, gereksindigi anlamindadir. Tahmin edilen ise, oyunun
kurgulams1 bakimindan seyircide belli bir beklenti yaratan anla-
mindadir).

d. Bu uyumsuzluk, diis kinklig: yaratir. Diis kirikli§1, acima ya da giil-
me gibi heyecansal bir tepki uyandirarak, diisiinceye eslik eder. Du-
ruma Gzgii anlam, bu agamalann ustalikli bir bigimde kurgulanmasi
ile ortaya ¢ikar, seyirciye ulagir ve onda tamimlanir (Sener, 1997:
38-39).

Hareket ve eylem ile iligkili oldugu g6z 6niine alindiginda, dramatik ola-
nin insanla iligkili bir durum oldugu goriiliir. Ozetle “dramatik olan, in-
sanla ilgili bir duygu, insan yasamini temel alan ve bu yasamdaki bir so-
runu, bir ani, bir diisiinceyi ya da duyguyu ileten bir goériiniimdiir” (Sener,

7 Bu tamm, www.dramaqueen.info adh blog sayfasindan alinmistir. Tamim, Peter Rabenalt’in
Filmdramaturgie (2000, Berlin) adli kitabindan aktanlmstir.
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1997: 29). Dramatik olanin, bu haliyle yalmizca tiyatro oyunu, sinema fil-
mi gibi sanatsal yapitlarda degil, aym zamanda gergek yasamda da var
oldugu goriiliir. Universitede iyi bir bolimde okumayi hedefleriz; ¢ok
calisinz; beklentimiz yiiksektir; oysa sinav kotii gegmistir ya da farkl bir
puanlandirma sonucu bekledigimizin disinda bir boliime yerlestinliriz.
Hepimize olduk¢a tamidik gelen bu deneyim, dramatik olandir. Gergek
yasam i¢inde karmagik ve rastlantisal halde bulunan pek ¢ok 6ge, sanat
metinlerinde birbirleriyle iligkilendirilerek yeniden kurgulanir ve drama-
tik olan, daha belirgin hale getirilir. Oyleyse dramanin, kurgulanmis bir
gergegi temsil ettigini sOyleyebiliriz. Bu nedenledir ki Aristoteles dram
sanatini, “yasamdaki bir olayin ya da hareketin yeniden yaratilmasi”
(2009) olarak tamimlar. Yani dram sanati, yasam gercekliginin yansilan-
masidir. Kisa film de yasam gergekligini yansilayan bir drama formu
olarak goriilebilir.

Dramatik bir yapinin kurulusu, 6ziinde bir anlati inga etmekle ilgilidir.
Anlati, bir olayin yeniden sunumu olarak tanimlanir. Bir baska deyisle
yasanmig, yasanma olasilig1 olan herhangi bir olay, birileri tarafindan an-
latildiginda, hikaye edildiginde anlati haline gelmis olur. Anlati, duruma
gore bir yeniden diizenleme, yeniden yazma, segme yapma gibi bir ¢ekip
¢ikarma etkinligidir. Burada vurgulanmasi gereken sey, anlatinin bir olay
icermesi gerektigidir. Olay icermeyen bir yeniden sunum, yalnizca betim-
lemedir, anlat1 degildir. Ayse ve Zeynel Kiran, bir anlatinin okuru (ya da
izleyiciyi) kendisine baglamasi igin gereken ilk 6genin “dykiileme” oldu-
gunu soylerler. “Eylem nasil dykiilenir? Neler olup neler biter? Olaylar
nerede, ne zaman, nasil gergeklesir? Oykii anlatiya nasil yayilir, hizlan-
malar, yavaslamalar, duraksamalar, olaylann siiresi, zamanlarin kullani-
m1, bigemin etkinligi gibi 6geler nasil kullanilir?”” (2000: 21). Ikinci ola-
rak gereken sey, anlatida “kisilerin sahneye konulmasi”dir. “Okurun/izle-
yicinin en ¢ok ilgisini ¢ceken sey, kigilerdir; okur onlara baglanir. Sunum-
lan, dig goériiniimleri ve i¢ diinyalar1, yaradiliglari, ruhsal durumlari, si-
nanmalari, zaman iginde gegirdikleri evrimler bir anlatinin romana 6zgii
derinligini olustururlar. Bu gercevede anlatisal metin, bir olayi, bir 6ykii-
yii anlatir. Olayin akisimi belli bir zaman ve uzama yerlestirir. Olayin ev-
relerini anlatarak siiresini ve sinirlarim saptar (Kiran ve Kiran, 2000: 21).
Oyleyse anlatinin hem bir &ykiisii, hem de bu &ykiiniin sunulma bigimi
vardir. S6ylem ya da olay 6rgiisii olarak adlandirilan bu sunulma bigimi,
anlatinin anlatim bigimidir.

Dramatik anlatim, dramatik bir anlatinin, sahneye, perdeye, gosteriye
aktarilma siirecini ve bigimini ifade eder. Yazil bir tiyatro eserinin sahne-
lenmesi, bir 6ykiiniin, senaryonun filme alinmasi, dramatik bir anlatimin
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ta kendisidir. Dramatik anlatim, temelde bir anlatinin insa edilmesi siire-
cidir. Bu siireg, anlatiy1 etkili kilacak yollar, yéntemler ve tarzlardan uy-
gun olanlanimi segmek, diger segimleri elemek bigiminde geligir. Drama-
tik anlati inga etmek, dil ve edebiyati, 6ykii anlaticiligini (sozlii kiiltiir),
dramatik metni sahneye ya da perdeye/ekrana aktarmak igin tiyatro ve
sinemaya iligkin teknikleri bilmeyi gerektirir. Omegin okurw/ izleyiciyi
korkutmak i¢in inga edilen bir anlati, ancak s6zgelimi 1§181n, sesin ve mii-
zigin 6zgiin bir kullanimiyla bagsariya ulagabilir. Bu nedenle dramatik an-
latinin bir yonii dramaturjinin ilgi alanina girer, diger yonii de miizik, ses,
151k, renk, dekor, kostiim gibi teknik anlatimin, sinematografinin aragla-
riyla ilgilidir.

Bordwell ve Thompson’un anlat1 tanimi ise séyledir: “Zaman ve me-
kan igerisinde meydana gelen neden-sonug iliskisine sahip olaylar dizisi.
Bir anlatiyi, i¢inde meydana gelen olaylan tanimlayarak ve bu olaylan
nedensellik (neden-sonug), zaman ve mekdn agisindan birbirleriyle iligki-
lendirerek anlamlandirabiliriz (2012: 75). Anlati, bir baslangici, ortasi ve
sonu olan, neden-sonug zinciriyle kurulmus olay ya da olaylarin, uzamsal
ve zamansal bir bigimde diizenlenmesi” (Branigan, 1992: 3) ya da “anla-
tim, bakis ag¢isi, sozlii agiklamalar, goriintiiler ve kurgu araciligiyla bir
Oykiiyii izleyiciye anlatma eylemi” (Nick Browne’den aktaran Stam vd.
1993: 84) olarak tanimlanir. Bagka bir deyisle “bir olay, yeniden sunuldu-
gu, biri tarafindan yeniden aktarildig: (anlatildig, filme alindig), sahneye
konuldugu) zaman bir anlat1 olur” (Kiran ve Kiran, 2000: 54). Greimas
(akt. Stam vd., 1993: 69) anlatinin ‘bir amaca dogru yonelmesi gerektigi-
ni’ belirterek kapanis ve biitiinliik duygusuna vurgu yapar.

Anlati, ¢ogunlukla anlatilan seyin igerigini ifade eder. Anlatilan sey,
bir film, hikaye, riiya, bir futbol ma¢1 ya da 6nceki giin arkadag grubu
arasinda g¢ikan bir kavga da olabilir. Bir de anlatinin bigimi vardir ki, bu
¢ogu kez anlatim olarak ifade edilir. Ryan ve Lenos anlatiyi, “film 6ykii-
siiniin anlatilma yolu” (2012: 25) olarak tanimlar. Bu durumda kast edilen
sey, anlatis ya da anlatimdir, yani bir 6ykiileme bi¢imidir. Manfred Jahn
da, metinle, resimle, goriintiiyle, performansla ya da bunlarin hepsinin
birlesimiyle bir hikayeyi anlatan ya da sergileyen her seye “anlat” dendi-
gini belirtir (2005) ki, bu tanim, daha ¢ok anlatinin aktarilis bigimine vur-
gu yapmaktadir. Bu ayinm, 6ykii (fabula) ve olay o6rgiisii (plot, syuzhet,
s6ylem) olarak kavramsallastirilir.

Anlati1 kurami, anlatinin en az iki diizeyde temel bileseni oldugunu or-
taya koyar. Olaylar ve eylemler, 6ykiiniin bilesenidir. Anlat1 diizeylerini,
Aristoteles, Rus Bigimcileri, Todorov, Genette, Chatman ve Bordwell
farkli bigimlerde tamimlamis olsalar da, bu diizeyler sunulan boliimler,
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Oykii, eylemlerin diizenlenisi ve medya temsilinin bilesenleri olarak sira-
lanabilir. Sunulan béliimler, olaylar ve var olanlar (existence) olarak sira-
lanir. Bir anlatimin en 6nemli 6gesi, kuskusuz bize anlattigi 6ykiidiir (Ak-
bulut, 2009). Oykii sunulan boliimleri igerir ya da Bordwell’in belirttigi
gibi “6ykii/fabula,® eylemi, verili bir siire ve uzamsal bir alan i¢indeki
olaylan, etki-neden zinciri iginde, kronolojik olarak cisimlendirir” (1985:
49°’dan akt. Neitzel, 2005: 232). Neitzel’in belirttigi gibi (2005: 232) 6y-
kii, metinde icerilen enformasyona dayal olarak, bir alic1 tarafindan yapi-
lan Gzetlenis ya da biraraya getirilmistir. “Eylemlerin diizenlenisi (olay
orgiisii- syuzhet-plot/mythos)’, metindeki olaylarin sirasiyla iliskiliyken,
sOylem, yalmzca olaylarin sunulusunu degil, aym zamanda anlaticinin ro-
liinii, olaylarin odaklanmasim'® ve anlatim (narration) tarzim igeren anlati
durumunu bildirir” (Neitzel, 2005: 232-233). Anlatinin temel 6gesi olan
Oykii, oykiiniin hangi olay 6rgiilerinden olustugu, bunlarin kimin tarafin-
dan anlatildif: (anlatict) ve olaylar kimin goérdiigii (odaklayim) ve nasil
sunuldugu anlatisal ¢g6ziimleme ile ortaya ¢ikarilabilir.

Forster, Roman Sanat: adli kitabinda oykiiyii, “olaylarin zaman sirasi-
na gore dizilerek anlatilmasi” olarak tamimlar. Yazara goére olay orgiisii
ise, olaylarin neden-sonug iliskisine gére dizilmesidir. “Kral 6ldii, kralice
de 61dii”, dersek, bu dykii olur. “Kral 6ldii, sonra iiziintiisiinden kralige de
o6ldii”, dersek, bu olay orgiisti olur (Forster, 1982: 128). Boylece fabula
ya da oykii, ‘ne oldu’ sorusuna yamit vererek, olaylar arasinda zamansal
bir iligkiyi esas alir. Syuzhet ya da olay orgiisii ise, olaylarin neden-sonug
iligkisine gore dizilimini esas alarak, “bu 6gelerin, belirli bir ama¢ dog-
rultusunda, belirli etkiler elde edebilmek i¢in, belirli bakis agis1 dogrultu-
sunda diizenlenmesidir” (Oluk, 2008: 25). Olay o6rgiisii terimi, 6niimiizde-
ki filmde goriilebilir ve duyulabilir her seyi tammlamak i¢in kullanilir.
Olay orgiisii ilk olarak dogrudan tanimlanan 6ykii olaylarim igine alir.

Filmsel anlatiy1 6ykii ve olay orgiisii bigiminde tasarlayan bu anlatibi-
limsel yaklasim, kisa filmler i¢in de yol gostericidir. Ciinkii kisa filmde,
yasamin belirli bir anina, bir kesitine odaklanarak, biitiin anlatilmaya ¢ali-

¥ Fabula, anlatibilimde anlatiy: ¢6ziimlemek igin yapilan ayinmlardan biridir. Farkli yaklagim-
lar, anlatinin farkli ¢6ziimleme birimleri oldugunu belirtmis olsalar da, Mieke Bal, bir anlatinin
metin, dykii ve eylem diizeni olan fabuladan olustugunu séyler. “Bu haliyle fabula, anlati
igindeki bilginin kendine 6zgii bir bilissel yapi iginde diizenlenisidir, eylem diizenidir. Omegin
Robinson Crusoe’da fabula, yolculuklan sirasinda ve adasinda yasarken Robinson’un basina
§elen her seydir” (Onega; Garcia Landa, 2002: 16).

Syuzhet, 6ykii olaylannin nasil, neden, nerede, ne zaman, kimler arasinda olustugunu, bu
olaylann hangi sirayla anlatilmasi gerektigini, 6ykii bilgilerinin hangilerinin ne miktarda ne za-
man verilecegini belirleyen anlatibilim kavramidir.

1 Odaklayim, bakis agisi olup, anlatida olaylann kimin bakis agisindan anlatildigini tamimlar.
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silir. Bunun i¢in dnce biitiin diziler halinde siralanir, ardindan bu siralar-
dan belirli bir segme ve birlestirme yapilir. Elbette biitiinii olusturmada
yaygin bi¢imde benimsenen klasik dramatik yapi, Aristocu dramatik eg-
ridir. Aristoteles’e (2009) gore olay 6rgiisii biitiin ve tamamlanmig olma-
hidir. Biitiinden kasit, olay Orgiisiiniin basi, ortas1 ve sonu olmalidir. Bag-
langi¢: Baska bir seyin ardindan gelmesi zorunlu olmayan seydir. Ancak
onun ardindan bagka bir seyin meydana gelmesi dogaldir. Orta: Hem bir
seyin ardindan gelmesi gereken, hem de baska bir sey tarafindan izlenme-
si gereken seydir. Son: Baslangicin tersine bagka bir seyin ardindan ya
zorunlu olarak gelen ya da ¢ogu kez olmasi dogal olan seydir. Ondan son-
ra da hicbir sey olmasi gerekmez. Kisaca serim, diigiim, ¢6ziim olarak
adlandirdigimiz bu yaklasim, baslangicta karakterin, mekdnin ve zamanin
tamitildigy, ardindan karakterleri eyleme gecirecek ¢atigmanin basladigi,
sonrasinda bu ¢atismanin en yogun oldugu doruk noktaya gelerek hizlica
¢Oziildiigli bir egri bicimindedir. Bu yapi, daha sonra Gustav Freytag’in
gelistirmis oldugu modelle yayginlik kazanmis ve sinemada da kullanil-
mugtir.

Ister kisa, ister uzun olsun, bir anlati/kurmaca filmde dramatik formu
olusturan belirli 6geler vardir. Bu 6geler John O’Toole’un agikladig tize-
re agagidaki gibi siralanirlar:

1. Roller ve iligkiler

2. Odak

3. Gerilim

4. Uzam/ Mekan

5. Zaman

6. Dil, Ses ve Hareket

7. Mod, Sembol ve Anlam (1992: 6)."'

1. Roller ve liskiler: Kurmaca baglam igindeki insan 6zneler, davramsla-
ri/eylemleri araciligiyla iliskilerini duruma ve birbirilerine yansitirlar.
Karakterin ortaya koydugu rol ve tepkileri rastlantisal degildir; bireylerin
yeterlikleri, sinirlamalar1 ve diger bireylerin kisisel 6zellikleri araciligiyla
dolayimlanmis durumla saptanmis (empoze edilmis) gérevlerin ve sinirla-
malarin bir {iriiniidiir (O’Toole, 1992: 17). Dramatik formda rol, eylemde
bulunan karakterin yapip ettikleridir ve ii¢ temel bileseni vardir: Amag,
statii ve tutum.

"' Bu 6geler, dramatik yazarlik, drama egitimi, egitimde drama, yaratic1 drama gibi alanlarda
dramatik formun bilesenlerini 6gretmek amaciyla John O’Toole tarafindan olusturulmustur. El-
bette bu formun 6gelerinin nihai temeli, Aristo’nun Poetika adl1 kitabidir.
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Roliin Amaci: “O rolii listlenmemizin amaci nedir?” ya da “rol, neyi ba-
sarmak istiyor?” sorusunun karsiligidir. Her roliin mutlaka bir amaci va-
rdir. Genelde tek bir karaktere odaklanan kisa filmlerde roliin amaci net
ve anlagilir olmalidir.

Roliin Statiisii: Dramatik yapida da roller, ger¢cek yasamda oldugu gibi
ast-iist iligkisi i¢indedir. Bu konumlar, anlati boyunca degisebilir. Kisa
filmlerde roliin statii degisimi, filmsel anlatimin sinirli zamani nedeniyle
gerceklesmeyebilir, ¢ogu kez da degisim gerceklesmez.

Roliin Yonelimi (tutumu): “Roliin duruma iligkin yaklagimi nedir?” soru-
suna verdigimiz yamttir. Roller, amaglarim gergeklestirirken, olumlu-
olumsuz, destekleyici-engelleyici, barig¢il-diismancil yaklagimlar gelisti-
rirler. Omegin aym isi yapan iki gardiyandan biri, tutsaklara karsi anla-
yish davranir, “onlan kader kurbanlar1” olarak goren bir tutum gelistirir-
ken, digeri onlar lizerinde tahakkiim kurarak kétii davranabilir. Raskin
(2010: 173), bir kisa filmde karakter odag: ile karakter etkilesimini belir-
lemenin 6nemine vurgu yapar. Yazara gore en iyi kisa filmler, genellikle
baslangi¢larindan itibaren kimin hikayesini anlattiklarini, yani karakter
odagim agik eder ve ana karakterin, diger karakterlerle nasil etkilesime
gecirecegini tasarlar (Raskin, 2010: 173-174).

Roliin Motivasyonu: Roliin amaci, statiisii ve yoneliminden ortaya ¢ikar.
Roliin amacimi gergeklestirme siiresince giidiilenmesi yiiksek olursa, daha
inandiric1 bir form ortaya ¢ikar. Yakin ¢evreden tanidiklarla ya da amator
oyuncularla gerceklestirilen dgrenci filmlerinde inandiricihigin diisiik ol-
masinin nedenlerinden biri, roliin motivasyonundaki eksikliktir. Wong
Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film’de Ahmet Rifat Sungar tarafindan sergi-
lenen gii¢lii rol motivasyonunun, filmin basarisinda biiyiik bir pay:1 oldu-
gu aciktir. Arkadasinin Onerisiyle izlemeye basladigi Wong Kar Wai
filmleri araciligiyla, Kar Wai filmlerindeki karakterlerin ruh halini yasa-
yan bagkarakter, seyirciye kisa filmlerin de oyunculuk agisindan yeterli
olgunlukta olabilecegini kanitlar.

Yonetmenligini Oliver Hirschbiegel’in yapmis oldugu Deney (Das
Experiment, 2001) filmine roliin bilesenleri agisindan baktifimizda, bag-
karakter Tarek’in amacinin is bulmak oldugunu goriiriiz. Tarek, isten atil-
mig bir gazeteci olarak is arar. En 6ncelikli amaci para kazanmaktir. Son-
rasinda ise, deney sirasinda, yolunda gitmeyen garip durumlar oldugunu
kesfetmesi lizerine, deneyin nereye erisebilecegini gormek ister. Bu ne-
denle aksiyonu baglatir, katalizor olur. Deney, bir 6liim kampina déniigtii-
giinde ise, tek amaci kalir; oradan sag salim kurtulmak, 6zgiir hayata ka-
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vusmak ve arkadaslarim kurtarmak. Baslangigta deneye bagvuran herke-
sin esit olan statiisii, deneyin bir oyun olmadiginin, bir baska deyisle rol-
lerin/kurmacanin gergegin ta kendisi olmaya bagladiginda bozulur ve kes-
kin bir ast-iist ayrimi ortaya ¢ikar. Tarek, gardiyan olmadig i¢in, onlarla
esit statiide degildir, ama cesareti, isyankar kisiligi ile mahkimlar arasin-
da, daha popiiler bir statiiye kavusur. Tutum ise, keskin bir donemeg gibi
filmsel anlatida farklilagir. Tarek de diger deney katilimcilan gibi, “para-
miz1 almaya geldik, biraz eglenelim” tutumundan, gardiyanlarin otoriter
tutumlar nedeniyle gergekligi idrak edip tutum degistirir. Deney boyunca
kisiligini ezdirmeden miicadele etmek tutumunu benimser.

2. Odak: Oyunda ya da filmde ele alinan konuya hangi agidan yaklasila-
cagim iceren odak (dramatik an), olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii dramatik ak-
siyon, odaga gore bigimlenir. Ele aldigimiz soruna ekonomik, politik,
sosyolojik ve psikolojik odaklarin yani sira i¢inden, hemen ardindan ve
sonrasindan bakilabilir. Bu anlamda odak, hem konuyu belirli yénde si-
nirlandirmak hem de eylemin anin1 odaklamak anlamina gelir.

Kardeslerden birinin asker, digerinin gerilla oldugu bir ailenin, terér
nedeniyle koyden Istanbul’a gogiinii ve orada travesti olan diger kardesin,
kendi kardesi tarafindan vurulmasiyla sonuglanan Mahsun Kirmizigiil’iin
Giinegi Gordiim (2009) filmi, belirgin bi¢imde odak kaymasinin yasandi-
g1 bir filmdir. Terér, ekonomik sikinti, farkli cinsel yonelimler, yashlik,
hastalik gibi pek ¢ok konuyu aymi anda ve farkli boyutlariyla islemeye ¢a-
lisan filmin biitiinliik duygusu vermeyisi, odak kaymasi nedeniyledir. Ki-
sa filmlerde konuya hangi boyuttan bakilacagi anlaminda odak bulmak
sorun olmasa da, dramatik 4na odaklanmak anlaminda ¢esitli sorunlar ya-
sanabilmektedir. Bu sorunun iistesinden gelmenin bir yolu, dramatik ey-
lemi, ¢atismaya ya da gerileme yakin bir noktadan baglatmaktir.

3. Gerilim: Dramatik bir form olusturmanin belkemigini, rol kisilerini
eyleme gegirebilecek bir ¢atigma ya da gerilim, sinirlamalar yaratmak
olusturur. Kuskusuz eylemsizligin de bir eylem bi¢imi oldugunu ortaya
koyarak dramatik ¢atigma kavramini degistiren, cesitlendiren filmler ve
oyunlar mevcuttur. Omegin absiird tiyatronun yetkin 6rnegi olan Samuel
Beckett’in Godot'yu Beklerken oyununda eylem, beklemekten ibarettir.
Bunun sinemadaki kargiliini ‘sanat filmi’ olarak adlandirdigimiz filmler-
de gormek de miimkiindiir. Kendisine ve ¢evresine yabancilagmis kahra-
manin, hatta artik bir kahraman bile olamayan karakterin yaptig1 sey de
eylemsizce beklemektir. Bu 6mekler ¢ogalsa da, dramatik yapida karak-
terlerin eyleme gegebilecegi bir catiymanin yaratilmasi ya da gerilimi or-
taya ¢ikaracak sinirlandirmalarin olmasi olduk¢a 6nemlidir.
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Gerilim, giiclerin ¢atismasimi ya da karakter lizerindeki sinirlandirma-
lan agiklayan bir kavramdir. Drama bir sinirlandirmalar sanatidir. Cé6ziil-
mesi zor ve 6nemli bir sorundan kaynaklanmalidir gerilim. Basit bigimde
iki kigi arasinda kalem alig-verigine dayal bir dramatik formda gerilim,
taraflardan birinin, kalemi manevi degeri olmasi, biiyiilii bir nesne olmasi
ya da arada bir kan davasi olmasi gibi nedenlerle digerine vermemesi,
giiglii bir gerilimdir. Bazen de karsit giigler yerine, kigileri sinirlandiran,
baskilayan durumlar s6z konusu olabilir. Omegin hem ¢ocuk dogurmak
hem de kariyer yapmak isteyen bir kadinin durumu gerilimi olugturur.
Bazen de gerilim, istenmeyen iki durumun aym anda karakteri etkileme-
siyle ortaya ¢ikabilir. Hem 1spanak yemek istemeyen hem de yemek ye-
medigi igin erken uyumak istemeyen ¢ocugun yasadig: sey de bir gerilim-
dir. John O’Toole (1992: 27) gerilimi, eylem i¢inde ve zaman iginde var
olan bir 6ge olarak goriir ve kaynaklarini, karakterler ile onlarin amagla-
nnm gerceklestirmeleri/bagsarmalan arasindaki bosluk olarak tammlayarak
gerilimin kaynaklan §oyle siralar:

a. Gorevin gerilimi

b. iliskilerin gerilimi

¢. Siirpriz, gizem ve gizin gerilimleri
d. Metaksis — Gergegin gerilimi

Goérevin Gerilimi: Durumun kendisinden kaynaklanan bir gerilimdir.
Amaglarim gergeklestirmek icin, kurmaca iginde karakterlerin iistlendik-
leri amaglar, dogal olarak degistirilir, tamamlanmasi zaman alir ya da en-
gellenir. Bu goérevlerin iistlenilmesinde bir gerilim vardir (O’Toole, 1992:
28). Zor bir gorevi yerine getirmek, bir gérevi basariyla tamamlamak, go-
revin gerilimidir. Kralin, ¢ocuklarindan genglik iksirini bulmasini isteme-
si; 7 Samurai’da (Akira Kurosawa, 1954) kéyliilerin, samuraylardan sal-
dirganlan uzaklastirmalarini istemeleri bu tiir bir gerilimdir. Bu gerilim
bagariyla tamamlanmis oldugunda karakter, kahraman niteligini de kesin-
lemis ya da pekistirmis olur.

Hiskilerin gerilimi: Kurmaca baglamda karakterler arasinda yasanan en
yaygin gerilim olup, goniillii ve goniilsiiz formlan vardir. En yaygin go-
niilsiiz gerilim formu olan ¢atiyma, karakterlerin birbirlerine ve motivas-
yonlarina kars tutumlarindan kaynaklanan sinirlandirmalardir. Ikinci ola-
rak ikilem, karakterlerin kendilerini birini se¢gmeleri gerektigi iki amag/is-
tek arasinda buldugu bir gerilim kaynagidir. Ikilem zorlastik¢a ve riskler
arttikca, gerilim de artar. Ugiincii gerilim kaynag ise, tutumsal ya da du-
rumsal olan yanhs anlamadir (O’Toole, 1992: 29). Gelin-kaynana, 6gret-
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men-6grenci, ebeveyn-gocuk ya da patron-ig¢i arasinda kiiltiirel, kusak,
toplumsal ya da simifsal nitelikli ¢atigmalar bu tiiriin 6meklerindendir.
Goniilsiiz gerilim formlari, karakterlerin kendilerini iginde bulduklan du-
rumlarla ilgilidir. Omegin 6nemli bir 4min paylasildig mahremiyet/sami-
miyet anlan ya da ritiieller bu tiir bir gerilime 6mektir. Sarhog bir din go-
revlisinin, yonetecegi dyine ge¢ kalmasi ya da Bir Gece Hikdyesi’nde ol-
dugu gibi, bir travestinin, bir miiezzinin otomobiline teklifsizce binip onu
istemedigi bir maceraya siiriiklemesi, goniilsiiz geriliminin iyi 6érmekleri
olarak gosterilebilir.

Siirpriz, gizem ve gizin gerilimi: Siirpriz, gizem ve giz, kendi i¢inde bek-
lenen ve beklenmeyen olarak ikiye ayrihir. Kétii bir sinavdan sonra diisiik
not aldigin 6grenen bir 6grencinin durumu ya da belediyenin on bes giine
kadar yikim emri verdigi evlerini bosaltmasi i¢in yikim ekiplerini karsi-
sinda goren ailenin durumu beklenen siirprize 6mektir. Tersine, hayatim
kurtardigin adamin bir savas suglusu oldugunu 6grenmek, beklenmeyen
stirprizdir. Gizem ise, daha belirsiz ve merak uyandiran bir durum olup,
sonunda siirprize evrilmesi olasidir. William Shayamalan’in Koy (2004)
filminde, ¢evrelerindeki garipliklerin farkinda olan, ama nedenleri bilme-
yen koyliilerin durumu buna 6mektir. K6yiin disina ¢ikmak isteyenleri
tehdit eden, ama tanimlanamayan gii¢, gizemin gerilimi olarak korku ya-
ratir. Ancak filmin sonu, bu gizemin kaynaginda beklenmeyen bir siirpriz
oldugunu, seyirciyi sasirtarak gosterir.

Metaksis — Gergegin gerilimi: Kurmaca baglam ile ger¢ek baglam arasin-
daki gerilimden ortaya ¢ikar. Yazinin basinda da vurgulandigi gibi me-
taksis, “tlimiiyle ve eszamanh olarak iki farkli 6zerk diinyaya aidiyet ya-
pist” (Boal, 1995: 43) olarak tamimlanir. Kurmaca ve gergek diinyanin bi-
lincinde olmak anlamina gelen bu gerilim, kurmaca igindeki karakterlerin
durumlarina iliskin algilariyla ilgilidir. Nuri Bilge Ceylan’in Mayis Sikin-
nist (1999) filminde, oglunun ¢ekecegi filmde oynamayi kabul eden baba-
nin, sufleye karsin oynayamadig) an, tipik bir metaksis gerilimidir. Aga¢
altinda otururken goékyiiziine bakip, “Yagmur yagacak™ demesi gereken
baba, bir tiirlii bu ciimleyi sdyleyemez. Cekilen filmde, seyirciyi yagmu-
run yagacagina inandirmak igin s6ylemesi gereken bu ciimle, babaya gére
gercegi yansitmaz. Ciinkii gercek baglamda hava bozmus degildir, yag-
murun yagmasina imkan yoktur.

Gerilime, Deney (Das Experiment, Oliver Hirschbiegel, 2001) filmi
izerinden de bakilabilir. Film, grubun uyma ve itaat davranisina iligkin
yapilan gergek bir sosyal psikoloji deneyinden hareketle yapilmigtir. Kati-
limcilarin, karsiliginda para kazanabilecekleri ve kurayla bir kisminin
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mahkiim, bir kisminin gardiyan olmalarini saglayan deneyde, isler bir sii-
re sonra kontrolden ¢ikar. Gardiyanlar, mahkmlar lizerinde denetim kur-
mak igin, her tiirli siddeti kullanirlar. Deney, 6liimle sonlanir. Filmdeki
temel ¢atigma, insanin hem kendisiyle hem de diger insanlarla olan ¢atig-
masina dayanir. Bu ¢atigsma insanin, nereye kadar kurallara uyacag, ne-
reye kadar vicdamnin sesini dinleyebilecegi lizerine bir temay: besler.
Filmde gii¢lii istekleri olan, ne istedigini bilen, bunlara ulagmak i¢in ka-
rarh eylemler ortaya koyan kisilerin yaptig1 gelismeli ¢atigma ile filmin
basinda muhtemel bir durum iizerine dikkat ¢ekilerek daha sonra adim
adim bu ¢atiymanin gerceklestirilmesi nedeniyle 6nceden belirtilen gatig-
ma tiirleri s6z konusudur. Olaylar tetikleyen, sinirlar1 zorlayan taksi so-
forii Tarek’tir. Tarek, giiglii kisiligi ile filmde olaylan tetikleri aksiyonu
ilerletir. Ote yandan anlatida uyma, itaat ve disiplin iizerine bir gatiyma
olacag sezinlenmektedir. Zira deneyin kendisi, tam da bunu 6l¢meye
¢aligmaktadir. Deney filminde bagarilmasi gereken zor bir gérev oldugu
i¢in (deneyi basariyla tamamlayip, vaat edilen paray: kazanmak) gérevin
gerilimi vardir. Aym zamanda goérevlerin mahkim-gardiyan bi¢iminde
dagilimi, kisiler arasindaki, bir bagka deyisle iligkilerin gerilimini olugtu-
rur. Bir grup kurallar koydukga, diger grup da kurallara karg1 direnir. De-
neyde birinin 6lmesi, beklenmeyen bir slirprizdir.

Kisa filmde gerilimin geciktirilmeden kurulmasi ve a¢ik olmasi 6nem-
lidir. Omegin annesinin istedigi siitii, kapisinda kopegin bagli oldugu ko-
yiin diger ucundaki bir evden getirmekle gorevlendirilen ¢ocugun yasa-
diklarini anlatan Yusuf adh kisa film, ¢ocuk Yusuf’a verilen zor gérevi
engelleyen ya da bu gorevi basarmay: zorlagtiran bir dizi fiziksel, psiko-
lojik ve digsal etmeni ortaya koyarak gerilim kaynaklarini agik eder.

4. Zaman: Dramatik bir formda zaman, anlatibilim kuramcilan tarafindan
tanimlandig: gibi ii¢ yoniiyle anlam kazanir: Diizen, siire, siklik. Bu kav-
ramlar, 6ykii zamani, olay Orgiisii zamam ve ekran zamani arasinda da
ayirim yapmay1 gerektirir. Bir filmi izlerken, dykii zamanini, olay orgii-
siiniin sunduklar temelinde olustururuz. Omegin olay &rgiisii, olaylan za-
mandizinsel diizenin disinda sunabilir. Yurttag Kane’de (Orson Welles,
1941) bir adamin gengliginden 6nce onun 6liimiinii goriiriiz ve onun ya-
saminin zamandizinsel versiyonunu yaratmak zorundayizdir. Olaylar za-
mandizinsel diizende gosterilse bile, ¢ogu olay orgiisii her ayrintiy1 basin-
dan sonuna gostermez. Karakterlerin uyku zamanim olaysiz gegirdikleri-
ni, bir yerden baska bir yere yolculuk ettiklerini, yemek yediklerini vb.
varsayariz, ancak iligkisiz aksiyonu igeren 6ykii siiresi atlanmigtir. Bagka
bir olasilik, aym 6ykiiyii, bir karakterin travmatik bir olay1 hazirlamas: gibi,
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birden daha fazla anlatan olay &rgiisiine sahip olmaktir. Bunlar diizen, sii-
re ve siklik olarak karakterize edilir (Bordwell, Thompson, 2012: 80).

a. Zamansal Diizen: Oykii olaylanmn, olay orgiisiine yerlestirilme siras,
zamansal diizeni olusturur. Filmler, 6ykii olaylarini, olaylarin olug sirasi
olan ABCD bi¢iminde gibi zamansal bir dizim i¢inde vermek yerine, ¢o-
gu kez olay sirasini1 degistirerek yeniden diizenler. (Bordwell, Thompson,
2012: 80). Omegin gogu filmde yer alan geriye déniis (flashback) ve ile-
riye sigrama (flashforward), olay sirasinin bozularak dizildigini gosterir.
Olaylarin zamansal siralamasi, filmlerde merak uyandimak, sasirtmak
gibi duygu ve heyecanlar uyandirma islevini yerine getirirler.

b. Zamansal Siire: Siire, anlatida 6ykii siiresi, olay 6rgiisii siiresi ve ekran
sliresi olmak iizere li¢ tiirliidiir. Bordwell ve Thompson’un belirttikleri gi-
bi (2012: 81) Alfred Hitchcock’un Gizli Tegkilat (North by Northwest,
1959) filminde olay o6rgiisii, Thomhill’in yagsamindaki dért dolu giin ve
geceyi sunar. Ancak 6ykii, bundan geriye dogru uzanir, ¢iinkii olay orgii-
siiniin akig1 boyunca gegmisle ilgili enformasyon verilir. Oykiideki olay-
lar, Thomhill’in evliliklerini, ABD Gizli Servisi’nin George Kaplan adl
sahte bir ajan yaratma entrikasini ve koétii karakter Van Damm’1n bir dizi
kagakgilik faaliyetini igerir. Filmlerde olay 6rgiisii siiresi, genelde 6ykii sii-
resinin belirli dilimlerinden se¢me yapilarak olusturulur. Ekran siiresi ise,
filmin gercekte izlenme siiresidir. Omegin Gizli Teskilat’in dykii siiresi
birkag yil (biitiin iligkili gegmis olaylar dahil), olay orgiisii siiresi dort giin
ve gece, ekran siiresi ise 136 dakikadir (Bordwell, Thompson, 2012: 81).

c. Zamansal Siklik: Oykii olaylarimin, olay 6rgiisiinde kag kez gosterildik-
leri sikhik kavramiyla ifade edilir. Genelde bir dykii olayi, olay 6rgiisiinde
bir kez sunulur. Unutulmayan korkular, sevgililer, ¢ocuklukta yasanan
travmatik anlar gibi 6ykii olaylari, olay orgiisiinde birkag¢ kez yer alabilir.
Kog Lola Kog’ta (Tom Tykwer, 1998, Almanya) tek bir olay, ilk kez ol-
masinin ardindan bir¢ok kez yinelenir: Lola’nin erkek arkadag: telefonla
uyusturucu parasiyla dolu bir ¢antay: (Tasche) kaybettigini bildirir ve onu
ve Lola’y: birka¢ kez “Tasche” diye bagirdiklarin1 duyariz, aslinda ger-
¢ekten bunu bir ya da iki kez sdylerler. Onlarin bagirislarinin y6nelisi, bir
bakima yasadiklar: terériin altin1 gizer ve bu, asiri hareketli bir filmin
ozelligidir (Bordwell, Thompson, 2012: 81-82). Benzer bi¢imde Sonu¢
adh kisa filmde temizlik¢i adamin ¢ocukken yasadig olay, dykiide bir
kez olmustur, ama olay orgiisiinde bu travmatik ¢ocukluk anisi, geriye
doniigle bir kez ekrana gelir, ancak yavaslatilmis ¢ekimle ekran siiresi ve
etkisi artirilir.
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5. Uzam/Mekdn: Sinemayi da kapsayan dramatik anlatilarda uzam/me-
kan, dramatik aksiyonun ingasinda, gelisiminde etkin bir islevdedir ve li¢
tiirde karsimiza gikmaktadir: Oykii mekani, olay 6rgiisii mekani, sinema-
nin kullandig: ekran mekam, yani gergeve icinde goriilebilir mekan. Oy-
kiide aksiyonun gegctigi yer, aym zamanda olay 6rgiisiiniin de gegtigi yer-
dir, ancak bazen olay o6rgiisii, bizi 6ykiiniin pargasi olarak baska yerleri
anlamaya sevk edebilir. Gizli Tegkilar’ta Thomhill’in biirosunu ya da
Yurttag Kane’de (Orson Welles, 1941) Kane’i kovan kolejleri asla gérme-
yiz. Boylece anlati bizden asla gosterilmeyen mekanlari hayal etmemizi
isteyebilir. Otto Preminger’in Exodus (1960) filminde bir sahne Dov Lan-
dau’nun katilmay1 istedigi bir ter6r 6rgiitii tarafindan sorgulanigina tahsis
edilir. Dov, kendini sorgulayanlara, géniilsiizce bir Nazi toplama kampin-
daki yasamini anlatir. Film bu mekan asla géstermese de, sahnenin duy-
gusal giicli, kamp1 anlatigim imgesel olarak tamamlamaya hizmet eder.
Oykii mekani, sinema ekram mekimm da kullanabilir. Ekran mekan,
olay orgiisii mekdminin belirli béliimlerini segebilir (Bordwell, Thomp-
son, 2012: 82). Uzam/mekan, sinemada aksiyonu, kendi alamiyla sinirlar;
anlatida hangi karakterlerin olacagim bildirir; karakterlerin verecegi ka-
rarlan sinirlayabilir; dramatik gerilimi giiglendirir. Ayrica belli mekanla-
rin gii¢lii ¢cagrisimlan da dramatik aksiyonu besler. Sato, mezarlik, arkeo-
lojik bir alan, bos bir ev, ugsuz bucaksiz bir hir¢in deniz boylesi bir isleve
sahiptir. Omegin bog, metruk bir ev, dncelikle tekinsizligiyle korku tiirii-
nii akla getirir ve karakterlerin de bu ¢agrisimla insa edilmesine firsat ve-
rir. Omegin Cafe de Kitap (Emrah Cevher) adh kisa filmde mekan, bir
cafedir ve karakterler de ¢alisan garsonlar ve patron olarak belirlenmigtir.
Mekan, bir yandan rutin igleyisi goriiniir kilar, bir yandan da ¢ahisanlar
arasindaki iligkilerin gerilimi i¢in atmosfer olusturur. William Shayama-
lan’1in K6y (2004) filmi ise, tiimiiyle uzam araciligiyla insa edilmis bir ge-
rilime dayanir. Koyiin disina ¢ikanlarin korkutuldugu filmsel anlatida, se-
yirci de filmin karakterleri gibi kdyiin 6tesini géremez ve saldirilarin ne-
reden geldigini, gariplikleri anlayamaz. Karakterlerin kiyafetleri ve akse-
suarlar da, seyirciye filmin zamaninin simdi zaman olmadigini, hatta ka-
ranlk Ortagag oldugunu diisiindiiriir. Filmin bitisinde kamera orman i¢in-
deki koyiin iizerinde yiikselerek agildiktan bir siire sonra, kadraja ormam
¢evreleyen otobani goren seyircinin yasadigi sey, saskinliktir. Filmsel an-
lati, ge¢misi degil, modemn diinyamin bugiiniinii anlatmaktadir. Uzamn si-
nirlandirilisi, seyircinin, zamam da yanls algilamasina neden olmustur.

6. Dil/ Ses ve Hareket: Dramatik formun bilesenlerinden biri olan ses ve
dil, sesin tonu, al¢akhig yiiksekligi, sozciiklerin s6ylenis bigimi, sessizlik-
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ler ile anlam yaratir. Kisa film, uzun filmlerden farkl olarak konusma se-
sine/dile ¢ok gereksinme duymayabilir. Bu durumda film, gériintiilerle
bir dil kurar, ayrica hem karakterlerin hareketi hem de goriintiilerle sagla-
nan hareket belirli bir anlam olusturur. Her dramatik anlatida eylemin or-
taya ¢ikardig bir hareket vardir. Aksiyon filmlerinde hareket hizli ve
giigliiyken, sanat filmlerinde hareket daha duragan ve yavastir. Omegin
Cafe de Kitap’ta cafeye gelen miisteriler ve g¢alisanlar, hem dili hem de
hareketi etkin bi¢imde kullanarak, aksiyonun hizlanmasina yol agarlar.
Ancak ¢aliganlar arasinda ¢atigma belirdiginde, aksiyon, karakterler ara-
sindaki gerilimi vurgulamak i¢in yakin g¢ekimlerle, yavas hareketlerle
gosterilir. Yumurta’da ve Wong Kar Wai Uzerine Kisa Bir Film’de ise da-
ha yavas olan hareket, sanat sinemasina 6zgii bir atmosferin olusmasina
yol agar.

7. Mod, Sembol ve Anlam: “Bu 6geler, dramatik formun diger bilesenle-
rinden farkli olarak onlarin {iriinleridir” (O’Toole, 1992: 41). Mod, “dra-
manin dekoru ya da onun i¢indeki bir sahne ya da pargasi ve eylem araci-
lig1yla yaratilan asir1 duygusal iklim” anlamina gelir. Mod, genelde dra-
matik anlatinin belirli bir 4ninda hissedilir, dramatik eylemden ortaya ¢i-
kar,ama modun bilesenlerinden biri olan empatiden farkhdir” (O’Toole,
1992: 41-42). Karakterlerin durumu filmsel anlati i¢inde ¢6zme bigimleri
ve siirecleri, modu olusturur. Bir bagka deyisle mod, filmde yaratilan ruh
durumu, olaylarin bi¢imine gére degismektedir. Mod, olaya eklenen her
bilgiye gore nasil degismektedir. Omegin Yusuf'ta mod, gocuk onca zah-
met ve giicliikle tasidig: siit kabim kayip diisiirdiigiinde ortaya ¢ikan aci-
ma, ¢aresizlik, hayiflanma ve {iziintii duygulandir.

Dramatik sanatlarin 6nemli bir pargasi olan sembol, bir nesne olabildi-
gi gibi, bir s6z ya da eylem de olabilir. Sinema, yananlamlar ve metafor-
larla (egretileme) sembollerin yogun kullanildig: bir sanat formudur. Bir
karakterin yiirlimek i¢in kullandig: baston, yas ile ya da kér olmakla ilgili
bir sembol olabilir. Sonu¢ filminde oldugu gibi sembol, temizlik¢i ada-
min, yillar sonra karatahtada karsilagtii aym toplama islemine yazdigi
“0”dir (sifir) . “0”, egitimde otoriter anlayiga, siddete bir isyan, onun red-
di ve ayn1 zamanda yanhs egitimle kaybedilmis bir hayatin metaforudur.

“Dramatik anlam, sabit bir 6z degildir; olusur, ¢oguldur ve ¢ok kat-
manhdir. Daima tartigilabilir, ama her zaman kontrol edilmez” (O’Toole,
1992: 43). Tam da bu yoniiyle dramatik anlam, dramatik formun bilesen-
lerinin bir bilegkesinden, biitiin dramatik eylemlerden ortaya ¢ikar. dra-
matik anlamin ortaya ¢ikarilmasi, baska bir deyisle 6riilmesi ise, drama-
turjik bir analiz ile miimkiindiir.
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Sonuc:
“ONLAR ERMIS MURADINA BiZ CIKALIM KEREVETINE”

Film ¢aligmalannda sanat filmlere ya da popiiler filmlere gosterilen ilgi,
6grenci filmlerinden ne yazik ki esirgenmistir. Bir okulu, kurumu, kursu
bitimek amaciyla iiretilen dgrenci filmlerini ¢aligmada festivaller ve ya-
rismalar bir olanak sunmaktadir. Bu ¢alismada, 4. Atif Yilmaz Kisa Film
Yansmasi’na katilan filmler tizerinden hem Tiirkiye’de 6grenci filmleri-
nin kaba hatlariyla da olsa poetikasini ¢aliymaya bir giris yapilmig, hem
de 6grenci filmlerindeki metodolojik, dramaturjik ve sinematografik so-
runlar saptanmaya g¢alisilmigtir. Bir film yapmanin, bilimsel ve sanatsal
tiretimlerin temelinde yatan belirgin bir soruna, sorunsala dayanmasi
gerektigi fikri lizerinden metodolojik boyut tartigilmistir. Orekler, sorun-
salin uzagimizdan degil, yakimmizdan seg¢ildiginde, sorunun boyutlar et-
raflica incelendiginde, filmin daha sahici goriindiigiinii ve daha inandirici
bir anlatima sahip oldugunu géstermektedir.

Ogrenci filmlerindeki dramaturjik boyut ise, neyin nasil anlatilacagin
bilme noktasinda yararh bir gerceve sunmaktadir. Ogrenci filmlerinin
dramatik bir form olarak goériilmesi, bu formun bilesenlerinin farkinda
olarak, onlarin daha saglam dramatik bir yapiya kavusmalanm saglayabi-
lir ve seyircilerin filme baglanmalarina katki sunabilir. Bu yazi, Tiirkiye’
deki 6grenci filmlerindeki kimi sorunlardan yola ¢ikarak, dramatik agidan
daha saglam filmler iiretmede, dramatik formun bilesenlerinin yol goste-
rici oldugunu 6meklerle ortaya koymaya ¢alismistir. Yazida saptanan ve
film 6mekleriyle agiklanan dramatik formun bilesenleri, {iniversitelerin
sinema-televizyon boéliimlerinde senaryo yazarligi derslerinde oldugu
gibi, ondan da evvel dramatik anlatim, dykii anlaticiligi, yaratici drama,
dramatik egitim gibi at6lye formunda diizenlenecek derslerle daha yasan-
tisal bigimde Ggretilebilir. Bu nedenle sinema egitimi veren okul ve ku-
rumlarda, sinemanin aym zamanda dramatik bir sanat formu oldugunu
animsatan, bunu dramatik etkinliklerle yasantisal hale getirerek Ggreten
derslere, atdlyelere, seminerlere gereksinim vardir. Bu gereksinim, ayni
zamanda {iniversitelerde sinema egitiminin bi¢iminin ve niteliginin tarti-
silmasini, yeniden diizenlenmesini de gerektirmektedir.
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Bir M ACAR VEDASI:
JaNCcSO MIKLOS

Gokhan Erkilig

... Bizi yoksul ve tutsak kilanlara

Bir zerresini bagislamam yasama hakkinun...
... Highbir uzlasmaya yanagmadan

Mutlu olma hakkinu haykiririm...

Jozsef Attila
Cev: Ataol Behramoglu

Once kisaca Macar sinemasina deginmekte yarar var. Macar Kkiiltiir diin-
yasinda tarihle yiizlesme, bilgiye deger verme, dgretici olma, tarih ve top-
lum gibi konularla iligkilenme inisli gikigh bir yol izlese de her daim var-
ligin siirdiirmiis egilimler. Film kuramu, elestirisi ve ¢6ziimlemesi hem
bagimsiz bir alan olarak gii¢lii, hem de ¢itas: yiiksek sinema yapitlarinin
ortaya ¢ikmasinda dikkate deger bir rol oynuyor. Béla Baldzs, Gyorgy
Lukacs ve Alexander Korda isimleri bu alanin diinya ¢apinda bilinen
isimleri. Sinemanin bir sanat dali ve ideolojik bir aygit oldugu diisiincesi-
nin ¢ok erken yillarda yerlestigi sayil iilkelerden biri. Bu agidan kisa sii-
reli Béla Kun donemi 6nemli; 1919°da SSCB’yi burun farkiyla gegerek
sinema sektoriinii devletlestiren ilk iilke.

Politik baskilardan hayli can1 yanmig bir sinema. Sanata déniik kisit-
lamalari, sansiirii ve ¢ikarilan engelleri agmanin yolunu, yasanmig olanla
yasananlar arasinda zaman agimli metaforik baglantilar kurmakta bulmug
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olan ¢ok sayida yonetmen olunca, bu anlayis ulusal sinemanin ana karak-
teristiklerinden biri olmus. Tarih, yazin, politika, canlandirma, biyografi,
resim, mimari {izerine filmlere odaklanan bir aragtirmacinin yolu Macar
sinemasina ¢ikmiyorsa yolunda gitmeyen bir seyler var demektir. Yonet-
men sinemasini ekip bigmek i¢in uygun topraklara ve iklime sahip Maca-
ristan i¢in yaratict yonetmen cenneti denilebilir: Péter Bacso, Csaba Bol-
Iok, Judit Elek, Ildiko Enyedi, Zoltan Fabri, Istvan Gaal, Pal Gabor, Pé-
ter Gothar, Livia Gyarmathy, Imre Gyongossy, Szabolcs Hajdu, Zoltan
Huszarik, Zoltan Kamondi, Ferenc Kardos, Agnes Kocsis, Lajos Koltai,
Ferenc Kosa, Zsolt Kézdi-Kovacs, Gyula Maar, Karoly Makk, Marta
Mészaros, Kornél Mundruczo, Gyérgy Pdlfi, Géza Radvanyi, Janos
Rozsa, Pal Sandor, Sandor Sara, Istvan Szabo, Janos Szasz, Béla Tarr,
Péter Timar. Sinemayla kurdugu iliski film festivalleri lizerinden yiirii-
yenler i¢in tamdik isimler bunlar. Jancsoé boylesine giiglii bir yonetmen
ordusu iginde, stelik onlardan bazilarinin agik¢a dile getirdigi gibi, lilke-
sinin en 6nemli yonetmeniydi.

Prolog: Yoneten ile yonetmen arasindaki ayirimin a¢ik kanitlarindan
biridir Jancsd. 1921 Vac dogumlu. Savas yillarinda Kolozsvar’da hukuk
okudu, bu alanda doktora yapti, eszamanl etnografya ve sanat tarihi egi-
timi aldi. Savagin son aylarini tutsak olarak ge¢irdi. Ardindan Budapegste
Sinema ve Tiyatro Akademisi’nde sinema egitimi aldi. 1950-70 yillan
arasinda yogun big¢imde kisa ve belgesel filmler iiretti. Mdrta Mészaros
(1931-) ile olan evliligi bu yillar arasinda on y1l kadar siirdii. 1956 ayak-
lanmasini izleyen aylarda, belgesel ¢alismalari nedeniyle Cin’de bulunu-
yordu. ilk konulu uzun metrajh filmi Canlar Roma’ya Gitti (A harangok
Romaba mentek) 1958 yapimudir.

Insanlar varlikbilimsel konularla ilgilenmiyor.
Aklim yitirmekten ve telasa kapimaktan korkuyor.
Insanhik kendi durumunu gérmezden gelerek bir tiir savunu gelistiriyor.

Evimin Yolu (Igy jottem, 1964) Ikinci Biiyiik Savas sona yaklagirken, Sov-
yet birliklerinin kamp kurdugu Macaristan’in karmakarigik ortaminda evi-
ne dénmeye ¢aligan bir Macar askerinin Gykiisiinii anlatir. Bu askerin ha-
yatta kalmasimi ve fazla hirpalanmamasini saglayan, ¢ocuksulugunun za-
rar vermez izlenimi ve ige yarar oldugunu anlayip kullandig1 6grenciligi-
dir. Her karsilastigi birlik onu kendince tamimlar, kullanir. O ise, kendini
bir tarafi bile hissetmedigi bu savas ortaminda, kagarken diistiigii mayin
tarlasindan sag salim ¢ikmasim saglayarak insan hayatini 6nemsedigini
gosteren hasta bir Rus askerinin hayatim kurtarmak i¢in sirtina onun iini-
formasini gegirir, silahin1 boynuna asar ve savagtan kagan bir grubun igin-
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deki doktoru zorla yolundan alikoyar. Jancso6 tarihsel ve toplumsal kosul-
larin 6ngériillemezligine neden olan kaos i¢inde insanin degersizligi olgu-
suna kaygisim gizlemeden odaklanir.

Insan dogas: savas ortaminda bile, bilingli veya bilingsiz, bazen traji-
komiklige bazen absiirtliige varan komik unsurlar yaratir: Giinliik kullani-
lan baz1 kelimelerin ayakiistii yapilan Macarca-Rusca ¢evirisi bazilarinin
catisma degil, yakinlik kurma derdinde oldugunu gésterir. Kim ve neci
olduklarim 6grenemedigimiz pilotlarin bizim askerin kadinlara olan ilgi-
siyle bir alip veremedigi vardir: Once bilmeden ona yardimcr olurlar, ha-
vadan gelen 6liim tehdidi agka iyi gelir; sonra da onca gabaya ragmen
ulagmasina engel olurlar, agk bozkirda gézden yiter gider. Neye ve kime
hizmet ettikleri anlagiimayan, kendilerinin anlamis oldugu da siipheli olan
bir grup Kazak athsinin fasist diye tamimladiklan ii¢ askeri infaz etmeleri
dekadraj ses kullanimiyla verilir. Savas tutsaklarinin alikonuldugu kamp-
ta, nehrin igine tel orgiiyle sinirlanmig bir agik hava banyosu yapilmig ol-
masi, Ruslarin saglik ve giivenlik konusunda ne denli hassas oldugunu or-
taya koyar.

Tiim bunlarin ardindan, Askerin Tiirkiisi’nii (Ballada o Soldate, Gri-
gory Chukrai, 1958) ve Ermanno Olmi’nin saf ve insan kalmay1 basarmig
karakterlerini animsamak gerekir. Zaman zaman Cek sinemasinin giildii-
rii atmosferine yakinlasan ama Macarligi elden birakmayan Evimin Yolu
filminin Biiyiik Odiil kazandig1 1965 Pecs FF’nin en iyi yonetmen &diilii
Jancsé’ya gider.

Hep sahte tarih yaratiyoruz. Metaforik bir dil kullamyoruz.

Kanunsuzlar (Szegénylegények, 1965), agilisin1 nicedir uzak kaldigimiz
bir tadi annmsamamizi saglayarak yapar: Ancak bizi 1860’11 yillara gotii-
ren bu karakalem resim sergisini gezme zevkimiz duydugumuz kuskular-
la bulutlanir, resimlerin keyfimizi kagiran bir igerik tasidigin1 anlamamiz
uzun siirmez. Cagin militarizm, endiistri, refah ve gii¢ iizerine kurulu sis-
tematik yalanlaridir aktarilan. Gézde bir kent olarak Budapegste, modemn-
ligin simgesi trenler, binalar ve tiiten bacalar. Macar tarihini bilenler i¢in
soylemek gerekirse, 1848 ruhunun s6ézde kaldigy, bir tarafta refahtan ¢at-
lamak iizere olan burjuvazinin, diger tarafta geleneksel iiretim tarzlarina
mahkiim birakilmis halkin yasam siirdiigii bir dénem, ¢ok bildik ve hig
degismeyen tarihsel bir tablo. Zenginlik yoksulluga ragmen, diizen kes-
mekese ragmen var olmay1 amaglar.

Sug ve ceza sosyal ve ekonomik dengesizliklerin bir iiriinii olarak or-
taya ¢ikar. Somiiriiye, haksizliga ve yoksulluga karsi isyan sosyal haydut-
lan, halk kahramanlarimi dogurur. isyanlanyla adlarina tiirkiiler yakilan
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Ozgiirlik savascilar, dengesizliklerin kaynagi olan egemenlerin elinde
oyuncaga donmiis devletin géziinde vatan hainlerine, se¢kinlerin huku-
kunda suglulara doniigiir. Halkin isyancisi devletin asisi olarak tarihte ye-
rini alir. Devlet mekanizmasi tehdit olarak algiladig: sugu cezalandirmak
ve sugun kaynag olan isyancilar ortadan kaldirmak i¢gin yola koyulur ve
kisa siirede azih bir su¢ sebekesine doner. O saatten itibaren halk, hukuk,
yasama catlar, c¢atlak yanga, yarik uguruma doniigiir. Her biitiin kendi
icinde durmaksizin boliinmeye ugrayarak kaosu dogurur. Toplum biitiin
kurumlariyla yoldan ¢ikar ve kontrolsiiz alanlar hizla biiyiir. Diizeni yeni-
den kurmak adina, otoriteyi temsil eden devletin direksiyonuna tanisi ko-
nulmamis ruh hastalarinin gegmesi adettendir. Onlar da kendi benzerle-
rinden olusan asalak, ¢ikarci, fasist, hastalikli bir kurmay siiriisii yaratir.
Kanunsuzlar, iste bu ¢ok ama ¢ok tanidik dykiiniin Macar versiyonlarin-
dan birini aktarr.

1848 yilinda Lajos Kossuth (1802-1894) liderliginde baslayan Avus-
turya karsit1 Macar bagimsizlik ayaklanmasinin iizerinden yirmi y1l geg-
mistir. Ayaklanmanin titrek solugu devrime yetmemistir. Ancak bu halk
devrimi ¢agrisi tabana yayilma firsat1 bulamadan monarsinin dlgiisiiz gii-
cii kargisinda yenilmis olsa da sesini Macar ovasinda yankilamig, tohum-
larim topraga serpmistir. Kendilerini hige sayan ve kiigiik diigiiren bu ha-
reketin yarattifn kompleksler altinda kivranan otorite birligi partizanlara
haddini bildirmek ve koéklerini kazimak i¢in kogullarin uygun hale gelme-
sini bekler. Aradan gegen yirmi yilin ardindan ayagina ¢elme takanlarin
pesine diisen devlet 1848 artiklarini cezalandirmaya kararhdir. Nihayetin-
de, 6¢ arzusuyla yanip tutusan otorite askeri giiciinii ovaya siirer. Amag;,
direnisten arta kalan koylii kirintilarim yakalamak, partizan liderlerini or-
tadan kaldirmaktir. En 6nde gelen hedef Sandor’dur. Sandor karakteri
Kossuth saflarinda savasa katilan koéylii liderlerin en iinliisii olan gergek
bir kisilige, halkg1 haydut Sandor Rozsa’ya (1813-1878) gondermede bu-
lunur.

Ordu Sandor’un pesine diismiis goriiniir ama bunu onun ortalarda ol-
madigim bildigi halde yapar. Bu durumda derdi kiminledir? Derdi diinle
mi, bugiinle mi yoksa gelecekle midir? Kargisinda savasan bir gii¢ bula-
mayan ordu klasik it masalin1 okur: B6l, tuzak kur, birbirine diisiir, sorgu-
la, ez, yonet, yok et. Esi ve oglu oldiiriilen yaslica bir kadindan Kkatilleri
teshis etmesi istenir. Kadinin igaret ettigi adam sorguya ¢ekilir. Eline tu-
tusturulan ipi, hazir eline almisken boynuna gegirmesi istenir. Once red-
detse de sonradan 6ldiirenin kendisi oldugunu itiraf eder. itirafi araya bas-
ka oliimlerin sikigtig1 bir itiraf daha izler. Sorgu subay: kendisini asil he-
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define gotiirecek bir pazarliga girisir. Sugluya kendisinden daha fazla sug
islemis, insan 6ldiirmiis birini bulmalarim saglarsa affedilecegini soyler.

Sandor ortalhkta yoktur. Ovamin ortasinda tastan bir kalede, kalenin
tastan komutanlan onu ortaya ¢ikarmak i¢in insan akhinin kendisini soy-
suz kilacak her tiir yontemine bagvurmaktan ¢ekinmez. Yakalanip kaleye
getirilen biri 6ldiirdiigii subayin yerine gecmekle suglanir ve idamin bek-
ler. Kaleye tikilmis koyliilerin arasina atilir. Aver yem kugkusu, yem avci
kuskusu tagir. Aralarinda ¢iplak halde kosturuldugu iki sira askere kirbag-
lattinlan kadin av i¢in kullanilan bir 4si yemidir. Mahkiimlarin buna kat-
lanamayarak tepki vermesi beklenir; aralarinda bulunan Sandor’un buna
seyirci kalamayacagindan emin olan komutanlarin plam islemez. Ancak
olay: ¢ikartildiklar kuleden izleyen mahkimlar arasinda agag atlayanlar
olur. Ne var ki cesetlerin higbiri aranan lidere ait degildir. Onlar asagilan-
ma eziyetine daha fazla katlanamayanlar veya gen¢ kadim diisiiriildiigii
durumdan kurtarmanin isyankar ¢agrisina uyanlardir.

Bir yanda suskunlar, suskunlaganlar, sallandirilanlar, bagka tiirlii ko-
nusanlar vardir; 6te yanda sorgulayan, tehdit eden, 6ldiirenler... Diizenin
kurbanlara bigtigi deger higlestirmeye kadar uzanir. Adim adim hedefe
yaklagihyor ve sessiz direnis kinliyor gibidir ama aklina geleni yapan
otoritenin diizeni kurma siirecinde de bir tutarsizlik, bir daginiklik hisse-
dilir. Haklanm yememek lazim, kendini alternatifsiz géren her iktidar
sagmalar. Film bu agidan bakildiginda, anlattif fasizan otoritenin yaratti-
g1 psikolojik ortam kargisinda saglam durur, yoldan ¢ikmaz. Totaliter gii-
ciin dogasimi ve insanhk disihgim tiim ¢iplakhigiyla ortaya koyar. O gii¢
ki insani degerler ve haklar kargisinda dikis tutturamaz, kumag ezer, ete-
gini kapsonuna diker.

Macar bozkir1 hapis hayatina dogal bir sinir olusturur. Kafkaesk bir
kaosa, endiseli bir beklentiye, yapisip kalan bir sikintiya ve adim adim
giiglenen bir tiirbiilansa ev sahipligi yapar. Bu terdr ortaminda kimilerinin
yalpalamasi da olasi1 sonuglardan biridir. Katil tarafindan hedefe konulan
ve ayni adi tasiyan baba ve ogul iizerlerine atilan sugtan dolayr idam ce-
zasina ¢aptirilir. Ancak sadece biri asilacaktir. Diisiiniip asilanin hangisi
olacagina karar vermeleri istenirken, asil hedef, otoritenin artik patolojik
bir takintis1 haline gelen liderdir. Itirafta bulunmalan beklenir, ancak her
ikisi de digerinden vazgegmez. Komutan avuglanm kapatir ve onlara uza-
tir, tercihlerini yapmalarim ister, biri kazansin ve boynuna ip gegirilerek
6diillendirilsin diye. Komutan kendi varhgiyla felsefenin oldum olas: ya-
mtsiz biraktig bir soruya yamit bulur: Insanin yaratabildigi en biiyiik digk
kendisidir. Insamn insanhk digilikla ilk tanismasim saglayan kendi digkisi
olduguna gore buna sasirmamak gerek. Koétii kalplilik, yok edicilik, vic-
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dansizlik... Adina ne dersek diyelim, insan digkiik durumu her giinii
kendi varhigini ispat etmek i¢in kullanmiyor mu zaten?

Tutuklularin birbirine diismeleri igin gosterilen ¢abalar, ¢liimiine da-
lagmalan emri izler. Orduya katilacak olanlann affedilecegi agiklamasi
olta yemidir. Gostermelik genel af duyurusuna dénemin iinlii asker-politi-
kacilarindan Kont Raday’in adi kanstinlarak isin ciddiyetine vurgu yapi-
lir. Kale digina gikarilarak 6zgiirliiklerinin kendi ellerinde oldugu yanilsa-
masi yaratilan kitleye efsane lider Sandor’un da affedildigi sdylenir. Se-
vinglerini saklama geregi duymayan ve havaya girip hep bir agizdan 6z-
giirlik mars1 sGylemeye baslayan kitlenin ¢evresi sanlir. Boylece kalinti-
lar temizlenir ve i¢lerinden efsaneler ¢gikma olasihigina kargi kalici bir 6n-
lem alinmis olur.

Emirlerin kaynagi olan otoriteyi gormeyiz, bildigimiz varsayilir. Bu
da bizim bir emir-komuta zincirinin oldugunu diisiinmemize neden olur.
Zincirin her halkasi kendini asal otorite yerine koyar ve yerel otoritenin
sonu¢ almaktaki kararli bagina buyruklugu zincirin iletkenligini islemez
hale getirir. Otoriter gii¢ kor ve duyarsizdir. Hoggoriisiizliigiin hayat alam
genisledikge baskinin dozaji artar ve bunun i¢in mantigin isletmesi de
gerekmez. Ancak onlari sonuca ulastiracak salt kendi yontemleri degildir,
degeri kiiciimsenemeyecek bir sanslari vardir: Halk yiginlan 6rgiitlenme
ve iletisim agisindan onlardan ¢ok daha zayiftir. S6ziin 6zii, otoriteyi giig-
li kilan kargisinda bir giiciin olmamasidir. Baski, korku ve yildirma tak-
tikleri ipleri ele gecirenin yontemi haline gelir. Boylesi bir diizende dev-
let, adalet, demokrasi ve cumhuriyet kavramlarinin sadece ismi korunur.
Kitlelerin paymna defterlerden huzuru, 6zgiirliigii ve mutlulugu silmek
diiser. Demokrasi, hak ve 6zgiirliik istemi fasizme davetiye ¢ikarmak mi-
dir? Demokrasinin maskeli balosunda boy gosteren fagizm, monarsinin
diizenlediklerinde maskeye ihtiya¢ duyar mi?

Zayif varsa giiglii de var. Ne yapmal, nasil yapmal? Insanligin rota-
sin1 ¢izmek konusunda zayifin ahldkindan ¢ok giigliiniin ahlaki rol oynar.
O yiizden, insancil degerlerle beslenmek konusunda 6ncelik hakkini giig-
liye vermeli. Giiciin kétiiye kullanimi sanildig) iizere her durumda hiye-
rarsik bir kétiiciil gii¢ yapisinin varligini isaret etmez. Bu zincinn baglan-
tisiz, kopuk ve otonom halkalar1 bosluklar dogurur. iktidar giiciinii so-
muttan ¢ok soyuttan, yok etme kapasitesinden ¢ok korku uyandirma ka-
pasitesinden alir. Otoritenin insani karakterini, kurdugu gii¢ zincirindeki
insancil halkalarin etki giicii belirler. Otorite zincirinden halkalarin kop-
masi, bashalkayi yalnizliga iter ve bu onun son kullanim tarihinin yakin-
lastiginin kamtidir. Kanunsuzlar’da ne halkin ne de egemen sinifin lider-
leri goriiniir. Biri efsanelesmis, digeri higlesmistir. Diizenin ¢arklarinin
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donmesi i¢in bu gereklidir: Bana liderini s6yle, sana kim oldugunu séyle-
yeyim. Halk, iktidar ve ahlak tiggeninin saghkl islemesi egitimin kalitesi-
ne, sosyal haklann esitlik¢i kullanimina ve ekonomik varligin dengeli da-
gihmina baghdir. Oncelikli olarak bu alanlardaki yetersiz kazamimlar ve
dengesizlikler bu iiggenin varhigini tehlikeye atar, sagduyusuna giivenilen
halklarin yerini ruhsuz, ¢ikarci, aptal, kaderci, yoksul, cahil, dengesiz ve
hasta halklar alir. Otorite i¢in halkin sagduyusuna duyulan giiven gergek
ve gizil anlamim bu agamada bulur.

Bozkirin ortasindaki topraktan kaleye kapatilan koyliilerin otorite tara-
findan neden kanun tanimazlar olarak goriildiigii, gozaltinda tutuldugu ve
sorgulandiginin yamtim filmin orijinal adinin kargihginda aramak gere-
kir: Kanunsuzlar. Onlar kime gore kanunsuzdur? Rejimin giiciinii hukuk-
tan degil de kanundan aldig1 durumlarda bu ufak detay biiyiik bir geligki
yaratir. Hukuk ilkel ve yobaz otorite i¢in engeldir, dolayisiyla paspas
edilmelidir. Ancak daha da garip bir durum vardir ortada. Otoriter rejim
kendi kanununu da tamimaz. Filme adim veren kanunsuzlar hangi taraftir?

Kanunsuzlar sadece gegmiste yasanan bir olayin yeniden yaratim ola-
rak ele alinmamali; o, otorite ile halk arasindaki tiim anlasmazliklarin ve
catigmalarin tarihi iizerine bir model, insanlik trajedisi {izerine bir sunum
olarak okunmali. Bu nedenle, filmin Jdnos Kdddr yonetiminin halktan
uzakligina, onu yabanci saymaya ve otekilestirmeye doniik ¢abalarina do-
niik bir i¢ metin tagidigina dikkat ¢ekenlere sagirmamak gerekir.

Jancs6 romantizmin ve hikayeci tarihin pesinden gitmez. Tarihin bir
analizini yapar. Onun yiiriidiigii yollar aklin, tarihin ve insan dogasinin
birlestigi kavsaga ¢ikar. Hem koreografik mizansen hem de kendi kore-
ografisini gergeklestiren kamerasi simgecidir. Agirlasan zaman doganin
sesini duyulur kilar: Ozgiir kuslarin civiltilan ve esen yelin 1shklan bu-
yurgan ve ezik insan seslerine karsi durur. Psikolojik gergekligi kullana-
rak sOmiiriiye bagvurmaz, insan davraniglarini gerekgelendirerek insanin
Oziine iner. Jancso aktorlitk agisindan minimalist ancak yogun ileti tagi-
yan, eylemlerin ¢ogunlukla bireyin ve toplulugun i¢ diinyalarindaki yan-
simalarim agiga ¢ikartan bir tarzi benimser: duruslar, mimikler, sesli/ses-
siz tepkiler, eller, gozler, yarim kalan s6zler. ..

Gergekligi simgesel dokunuslarla, soyuta indirgenmis verilerle beze-
yerek aktarnirken, Kafka diinyasinin goérsel kargiliginin geliskin bir versi-
yonunu yaratir. Sonrasi Jancs6 denince hemen akla gelen, kariyerinin ilk
biiyiik adim olarak goérdiigiimiiz ve zamanla benzersiz bir modele donii-
secek olan Kanunsuzlar olur. 1966 Pecs FF Biiyiik Odiilii’nii alirken, Jan-
csO’ya da en iyi yonetmen 6diiliinii kazandiran film, 1966 Locamo FF
Fipresci Odiili’niin de sahibi oldu.
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Kizil ve Beyaz (Csillagosok, katonak, 1967) filmiyle, 1968 Pecs FF’
nin en iyi yénetmen &diiliinii alan Jancs6’nun yolu bu sefer Bolsevik dev-
riminin huzursuz ilk yillarina diigser. Macarlar Rusya i¢ savasinin siirdiigii
Ukrayna topraklarinda Kizil Ordu saflarinda savasir. Hizla amacindan sa-
pan savas ne imparatorlugu yeniden diriltmeye yarar ne de 6zgiirliik ide-
allerinin savunusu olma hayalini korur, aklin ¢ok ¢abuk yittigi bir kiyim
arenasina doniigiir. Savag tutsaklanna ve kadinlara uygulanan asagilayici
davranislar, barbarlik ¢esitlemeleri ve gereksiz cinayetler birilerine hayat-
larim ne i¢in riske attiklarini diigiindiirecek boyuta gelir.

Hemgirelerin taraf tutmaksizin yarali askerlere yardim etmesi asker
kafasinin anlayabilecegi bir tutum degildir. Bu ortamda taraf tutmanin bir
anlam tasiyip tasimayacagl da baska bir konudur zaten. Beyazlar onlan
ormana gotiiriir ve kendileri igin dans etmelerini isterler. Miizik ve dans
bile giizelligini yitirir. Filmin gorsel diizenlemesindeki estetik duyarlilik
bile insanin kétiiciil karakterinin izlerini silemez. Sirasi gelmisken, film-
den bagimsiz olarak da analiz edilmesi gereken bu sahnenin bellekte kali-
c1 hasar birakma potansiyeli tagidigini, bunun da kiiltiir seviciligini igle-
mek agisindan siki bir neden olusturdugunu yazmadan gegemeyecegim.
Kaldi ki tiim 6nemli yonetmenlerin, gélge etmekten baska ihsani olmayan
¢ok miihim zat-1 taksiratlari payladigi birka¢ mizanseni vardir mutlaka.

Filmin mizansenlerine ve 6l¢eklerine odaklanan bir gdz, yalinlastiril-
mi§ bir tasarima ve gercekei karakterlere sahip olmasiyla klasiklesmis
atalarindan farklilagan bir film, bir tiir eastern izledigi hissine kapilabilir.

Kizil ve Beyaz giigler arasindaki ruhsal farklan epeyce indirgeyen
Jancsd, Sovyet devriminin ellinci yili kutlamalari igin 1smarlanan filmde
kafasina gore takilmaktan kaginmamis, o bildik kekremsi politbiiro surat-
lilardan ¢ekinmemis anlasilan! Askerler koyliileri, Jancs6 da Ruslarn hiza-
ya sokmanin derdine diismiis. Filmin oyunculan arasinda, bir Beyaz Ordu
subay roliine ancak bu kadar soyunulabilir dedirten Nikita Mikhalkov gé-
rillmeye deger. Jancs6 mu ileri goriislii, yoksa biz mi Mikhalkov’un dog-
ma biiyiime Beyaz oldugunu anlayamadik, bilemedim.

Giiniimiizde efsanelere seyrek olarak rastlanyor.
Bunun yerini efsanelerin yeniden yapilandirilmas: aldh.

Sessizlik ve Ciglik (Csend és kialtas, 1968) piyano sesi eslemesi yapilmig
fotograflarla agilir. Bulastig1 pis islerden mutsuz goriinen atinin iizerinde
kral bozmasi1 Miklos Horthy ¢alim satar. Anlatilan da bu dénemin baski
ve zorbaligidir. Kurbanlarin acisi yaganmadan yeni kurbanlar diiger topra-
ga. Uydurma delillerle katiller yaratilir, dosyalar kapatilir. Olan bitenler
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tiim siddetiyle Macaristan’da da uygulanan Stalinist yok etme politikasi-
nin varhgina isaret etmektedir.

Kizil asker Istvan agik hava hapishanesinden farksiz bozkira, Terez’in
ciftligine siginir. Rejimin bolge subayr Kemeri, Terez ve Anna ile iiglii
bir iliski kuran Istvan’i zaman zaman gérmezden gelerek daha biiyiik bir
baski altina sokar. Bu da bildik bir dgiitme taktigidir. Ciftligin kadinlan
bolgeye yerlesen jandarmalara direnmezler, hayati kabullendikleri kadar
onlar1 da kabullenirler. Rejim ve zorlu hayat kosullarina uyum saglama-
yan direnisgiler, yaslilar ve hastalar yararsiz ve gereksizdir. Egemen ideo-
lojiye katkis1 olmayan ve iiretmeyenler yok edilmelidir. Salt tiiketiciler
ise ¢oktan gbzden ¢ikarilmigtir. Terez kendisine ayak bagi olan kocasi ve
anasim zehirler. insanin akhina, ister istemez, farkli bir baglama yaslansa
da Narayama Tiirkiisii (Narayama Bushiko, Keisuke Kinoshita, 1958) ge-
liyor.

Yasananlar kargisinda eli ayagi bagh olan Istvan’a bu sessiz seyir kar-
sisinda ¢1glik atmak diiger. Ama kendini duyarsizlik roliine kaptirmig Ma-
car bozkir1 pusztada ne ise yarar ki bu? Yasamak ve terk etmemek i¢in
onursuz bir hayata hayir diyememenin acisi filmin biitiin karelerine az
¢ok yayilir.

Filmin adindaki sessizlik kitlelerin zorbaliklar karsisindaki tarihsel tu-
tumunu, ¢1ghk ise sorgulayan insanin tepkisini temsil eder. Korkunun hii-
kiim siirdiigii, toplumlarin iizerine ¢oktiigii donemlerde sikic1 ve garesiz-
lik iireten bir sessizlik kaplar her yani. Bu duruma karg:1 direnenlerin, is-
yan edenlerin ortak eylemidir ¢iglik atmak. Sessizlik dénemlerini ¢13lik-
larin sona erdirmesi bu yiizdendir.

Bu etki-tepki meselesini vurgulamak igin mi, yoksa karakterleri sar-
malayan ruhsal ¢okiintii halini desteklemek ig¢in mi bilinmez ama dagimk
aydinlatmanin yarattig: losluk ve karamsarlik ile alan derinliginin yiiksek
seyir konsantrasyonuna zorlayan baskin kullanimi dikkat gekici.

1968 Avellino FF Altin Odiilii sahibi olan Sessizlik ve Ciglik’1 tema,
stilizasyon, mekan kullanimi ve semboller agisindan ele alirsak Kanun-
suzlar ve Kizil ve Beyaz filmlerinin ardindan onu bir li¢lemenin son hal-
kasi olarak gorebiliriz.

Adin1 1940’1 yillarda Macar Komiinist Genglik Hareketi’nin sik¢a
kullandig1 bir sarkidan alan Parlak Riizgdrlar (Fényes szelek, 1969) fil-
minde, bir halk okulunun 6grencileri bir toplantiya katilmak iizere bir ki-
lise okuluna gider. Ancak beklenmedik bigimde tutuklanirlar. Hadlerinin
bildirilmesinin ardindan serbest birakildiklarinda, diizene karsi bilenmis
olmanin dogurdugu bir diisiinsel refleksle devrimci siddeti segerler. An-
cak Parti arkalarinda duruyor goziiktiigii 6grencileri gézden ¢ikarir. Riiz-
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gar dedigin Macaristan gibi yerlerde biraz daha kontrolsiiz eser ve nereye
vuracagini kestirmek zordur.

Macaristan’in bir kez daha i¢ hesaplagmanin yok edici sonuglarina ta-
nik oldugu yillarin bilindik olaylanndan biridir bu. izleyen olaylarin so-
nucunda, sorusturmalar bir gosteriye doéniistii ve Igisleri Bakam LdszI6
Rajk’1n idam edilmesiyle sonuglandi.

Filmin kamera koreografisi, térensel jestleri ve mizansen tasarimi yo-
netmeninin Jancs6 oldugunu hemen belli eder. Bu koreografik stilde, po-
litik ¢alkantilarin ve térensel mizansenlerin dogrudan etkisi goriiliir. Janc-
s0’nun dénemin sosyal ve politik ortamina déniik bir ¢6ziimlemesidir film.
Anlatilan olaylann 1947°de ge¢mesine ragmen, filmin yapim ve gosteri-
minin Alexander Dubcek’in 1968 reformlannin yarattig1 karmagik ortam-
la ¢akigmasi, yapitin okumalarim renkli kilmis ve eklektik boyutlara tagi-
migt1.

Cok sayida sinemasever i¢in Jancs6 dendiginde akla gelen ilk film,
1972 Cannes FF’nde en iyi yonetmen ve 1972 Milano FF’nde Altin Kiire
odiillerini alan Kizil [lah dir (Még kér a nép, 1971).

... Boylece devraliyoruz nébeti
kegislerden, askerden, soylulardan
ve kavrayarak tiim yasalar: iste.
Insani diiglerden eden

-bir kemanin, ah, derin sesi!-
sakir durur icimizde araliksiz...

Jozsef Attila
¢ev: A. Kadir — Eray Canberk

1890’lar. Zengin bir kontun genis arazisinde, ¢aliyma kosullarina ve yok-
sulluklarina isyan eden tanm emekgilerinin grevi var. Koyliiler isyanlar-
n1 yoksulluktan ve her seyin sahibi olan zenginlerden dert yanan bir gar-
kiyla dillendirir. Bu sirada birkag¢ zibidi keman nagmeleri esliginde ve
kendi havalarinda giizel ¢ocuklar dansi yapar. Ancak kéyliiler i¢in bir sar-
ki birlikte s6ylendiginde anlam kazanir. Iglerinden bir kadin gengleri ken-
dilerine katilmaya ¢agirir.

Kéahya aralarinda huzursuzca dolanirken, kdyliilerden biri bildiri okur:
tarim, somiirii, endiistri, geleneksel iiretim, topraksiz is¢iler, toprak sahip-
leri... Ve ekler: Yeni bir sosyal sistemin kosullan olusturulmahdir. imza,
Friedrich Engels. Kahya araya dalar: Sizler bundan bir sey anladimiz mi?
Ben anladim, bunu sizinle tartigabilirim. Yamt 6zgiir olmayan isgilerin
biiyiik patronun boynuzunu kiracagindan sdz eden, emekgi kesimine uzun
Omiirler dileyen bir baska sarkiyla gelir. Kdhyamin ¢enesi durmaz: Hepi-
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niz benden daha iyi bilirsiniz ki dilekler iizerine kurulu bir hayat olmaz.
Eylemleriniz ulusa kars1 islenen bir sugtur!

Bagkaldirinin 6n saflarinda ezilenlerin ezileni kadinlar vardir. Olan bi-
teni uzaktan izlemekle yetinen, vaziyeti caka satmakla kurtaran askerler
kahyay1 yalmz birakarak geri gekilince, koyliiller ondan ¢uval yaparlar.
Halkin dogumu da 6liimii de ac1 ve baskiyla gergeklesir, sevinglerine bile
kekremsi bir tat bulagir. Havay: bir nebze katlanilir kilan, aristokrasinin
yemledigi kentli kanarya trendinden ¢ikip aslina dénen kemanin sesidir.
Mozart’1n kulaklan ¢inlasin!

Bizsiz olmaz, bizsiz higbir seydir her sey,
Bunu bir bilsek, bir bunu bilemedik...

Bu kadar ¢ok efendi varken ézgiirliik olmaz
Ne kadar ¢ok zengin, ondan da ¢ok yoksul
Bu denli cakayla ¢alismaz insan

Bunca cahillik, tiranlari var eden

Insanlik az bulunur, boylesine ikiyiizliliikte ..

Gomleklerinin 6niinii agarak halkin arasindan siyrilan, Zeus’un kizlarinin
ruhunu tasiyan ii¢ geng kiz, iki yanlarinda iki korucu kadin yiiriimeye
baglar. Kizlar soyunur ve kollarim sararak bir daire olusturur. Askerler
onlara dogru kosturur. Koyliiler kadinlarinin ¢evresini kusatip koruma al-
tina alir. Diiniin heykelleri canlaninca, {iniformalarinin ardina saklananla-
rin karsisinda bir direnis semboliine doniisiirler.

Charlie, rapsodi, dans, dans... ve araya kursunlar girer. Oldiirmekle
gorevli askerin yere attig1 tabanca bir bagkasinin eline tutusturulur. Kur-
sun geng kizlardan birini elinden vurur. Kizi1 omuzundan 6pen ilk askeri
de vurur aym el. Yere diisen asker kizlardan birinin 6pmesiyle canlanir.
Kizin kanl elinde kizil kurdeleli bir ¢igek agar. Halkin yeniden dogusunu
simgeleyen kizil bir dans baslar.

Deri ceketli efendi kdyliilere ekonomi dersi vermeye yeltenir. Uretim
ve kazancin kargisinda 6zgiirliigiin lafi olmaz. Onur ve gurur islerini bira-
kalim. Bu isi bir yere baglayalim, baglayamazsak siz bilirsiniz. Okumus
bir koylii otokratik sistemin yerini alacak organize emek giiciinden bah-
seden bir yamt verir. Emekgilerin kosullarim iyilestirmek konusunda
ayak siiriiyen efendiye laf atar. Efendi bir iki laf tingirdar, yana diiser, 6l-
miistiir. Anlagilan, diizenin vebalini sirtlanacak giicii kalmamis, gelmekte
olan yeni diizene tanik olmak istememistir. Efendinin sarigin hatunu koy-
lilleri katil ve haydut ilan etmekte gecikmez.
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Sahne alma siras1 asker korumali din amcalarina gelmistir. Koyliilerin
beklenmedik tepkisi sonucunda Isa’ya siginirlar. Greve 6lgiisiiz miidahale
catismay1 dogurur. Ekmek i¢in su¢lananlar, ekmekleri i¢in miicadeleye
hazirdir. Catismanin kapiy1 ¢almasi bir yandan saflarin siklagmasina, Gte
yandan farkl sdylemlerin dogmasina neden olur. Hak ve kanun kargi cep-
helerde yer tutar. Catisma hem bloklar arasinda hem bloklar i¢inde yasa-
nir. Tiim diisiinceleri dinlemeye agik olmasi gereken bir sosyalizm anla-
yisin1 ve kimseyi yok saymamak gerektigini savunan bir koylii lideri,
siddete engel olunca diglanir. Koyliiler kendi inancina tutsak olmug rahibi
kiliseye tikar, tizerine kapiy1 kapatip binay1 atese verirler.

Dinlerine bagh koyliiler bu siddeti neden sergiler? Oziinii yitirmis,
gecmigini unutmus, sicilini diinya degerleriyle bozmus bir din anlayigina
mi1, yoksa kendi yanlarinda yer almayan bir din adamina mu1 karg: gelirler?

Kadinlarin ettigi dualardan dul kalmaktan ve g¢ocuklarinin yetim kal-
masindan korktuklarini anlanz. Sadece bu da degil; siiriilmek, kle olmak
vardir bu igin sonunda, seker pancarina ve etsiz kabaga ¢atal sallamak,
delik botlara kalmak. Kafalardaki karnigiklig1 iyi anlamak gerekir. Olduk-
¢a insani, tiimilyle gergekei ve tarihin sikga tamk oldugu bir sorgulama
siirecidir bu. Akli basinda bir sosyalist yikmaz. Yikmaz ama ne yapmal,
nasil yapmali? Yapmak i¢in yikmak, tarihin 6zeti. Baris adina yapilan sa-
vaslar, savas i¢in yapilan savaslarin yaninda hige yazmis, bir tarih 6zeti
daha. Insanlik ve barbarlik, ilericilik ve gericilik, 6zgiirliik ve kolelik, esit-
lik ve ayirimcilik, kardeslik ve diismanhk, ikilemler, ikilemler... insanlik
tarihinin 6zetleri.

Tartigmalar siirer gider: sosyalist halk bilingli emek¢i demektir. Giizel
adimiz1 kirletmeyelim. Paranin bir sémiirii araci olarak kullaniimadigi,
emekgilerin hakkin alacag giinlerin er ge¢ gelecegine duyulan inangtan
beslenir koyliiler. O giinler geldiginde, ¢aliymayana terle 1slanmig ekmek-
ten verilmeyecektir.

Yaghlardan biri diizenin degisecek olmasindan ve huzurunun kagaca-
gindan duydugu endiseyle bileklerini keserek intihar eder. Yasananlarin
etkisi altindaki koyliiler ona dyle bir cenaze téreni diizenler ki beklenen
yas havasi dagilir ve yerini devrim sdylemleri alir. Adamin cesedi kirmizi
kurdelelerle siislenir ve giiniin ruhuna uygun bigimde, zalimce davranan-
lardan ve hakki gérmezden gelenlerden uzak durulmasimi ve onlarin ba-
gislanmamasini 6giitleyen Isa’dan evrim gegirmis bir alinti yapilr.

Askerler ¢evrelerini sardiginda liderlerin vedasi anlamhidir: Unutma-
yin, tarlayr kim ekiyorsa onun sahibidir. Ardindan askeri bandonun zim-
birtilarinin yerini ¢ocuklarin oyundan aldiklan hazla beslenen mutluluk
cighklar alir. Askerin biri gocuklann ardina sigindiklarim séyleyerek
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koyliileri asagilar ve korkaklikla suglar. Macarlar diiriisttiir, adamdur, yi-
gittir, savagcidir, falan filan. Macar toplumu ancak yiirekli Macar isgile-
riyle birlikte olacaktir, falan filan. Topraklan hemen bosaltmazlarsa... fa-
lan filan. Catismama karan alan koyliiler atlan, arabalar1 ve hayvanlariyla
boélgeden aynlir. Aralanna katilan bir koylii igin emekgi vaftiz téreni dii-
zenlenir.

Koyliiler bahan kutlamak i¢in bir diizliikte toplanir ve yiizlerce yillik
bir gelenegin izinde, uyamsin simgesi olan ¢iceklerle siislii bir senlik di-
reginin ¢evresinde dans edip eglenirler. Onlan dagitmakla gérevlendirilen
birligin askerleri de aralarina katilir. Gelen emir eglenceye nokta koyar ve
koyliilerin etrafin1 saran askerler onlara ates agar. Subaylar katliamin ar-
dindan kadeh kaldinr. Dere kan aglarken, ¢an seslerinin korumasi altinda
konusan din amcas: askerleri, isbirligini ve diizeni kutsar. Asker siingiisii
altinda kizillar beyaza durur.

Asker kafah din amcas: sosyalist beladan pismanhk duyduklarina dair
bir yemin ettirir koyliilere. Diizene, otoriteye ve kanunlara baghlik yemi-
nidir bu. Sira ayaklanmaya onderlik edenlerin idamina gelir. Onlarin kor-
kusu yoktur dliimden, umutlan 6rselenmis olsa da gelecege inananlarin
arasinda son sozlerini sdylerler: Giiciin cellatlarina kars: ellerimiz bostur,
hesabi kanla gérmeyiz biz.

Halk yeniden ayaklanir, atese atar kendini. Katledilen isyancilar bede-
nen yitseler de ruhen ayaklanmaya katilirlar. Oliimlere yenileri eklenir.
Kiligtan geg¢irilmis insanlarin kanli beyaz elbiseleri. Keman suskun, be-
yaz giivercin 6liidiir. Beyaz eldivenler yeniden kadehlere sanlir. Bir kizil
ilahe, bir devrim perisi ortaya ¢ikar ve askerlerin arasinda dolasir. Eline
bir silah gegirir, diizeni temsil eden ve koruyan kim varsa teker teker vu-
rur. Elinde kizil kurdeleli sildhiyla kameraya doner ve bize artik tamdik
gelen, emekgilere uzun 6miirler dileyen sarkiy1 sdyler.

Sayis1 otuzu bulmayan ¢ekimlerde, birbirine ¢apraz devinen athlarin
ve halkin arasina karisan kamera olaylarin kaotik akisina ayak uydurarak
senfonik bir koreografi gergeklestirir. Cekimlerin her biri siirecin bir asa-
masini isleyen devingen tablolar bigiminde tasarlanmistir. Olaylarin akta-
rim1 poetik bir soyut séylemle, 6znesini kaybetmis diyaloglarla ve sarki
sozleriyle gergeklesir. Birkag¢ yil 6nce Ozgiirliigiine kavusan ve yeniden
ulusal mars olarak sesini duyurmaya baglayan La Marseillaise, d6nemin
gozde isyancilarindan Iskog baladi Charlie’ye ve Macar halk sarkilarina
yoldaglik eder, Jancsd devrim ve isyan atesinin evrenselligine gonderme
yapar.

Koyliilerin ayaklandiklarinda karsilarinda geleneksel giigleri bulmasi
o6nemlidir: beslemelerinin korumasinda toprak sahipleri, din adamlan ve
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sorunu yok ederek ¢dzecegini sanan askerler. Kahya’nin aghkla géz kor-
kutmasi ve tahil ¢uvallarim yakmasi, kardes bildikleri askerlerin tehditleri
ve rahibin iglerindeki seytan1 kovmak i¢in yaptigi dualarin ardina sakla-
nan cezalandinlma korkusu... Hepsi biraraya gelse de hak bildikleri yol-
dan alikoymaz koyliileri. Macar, komiinist, Hiristiyan kiiltiir ve ideoloji-
ler diyalektik bir ortamda birlegir. Topraktan ¢ikan bu devrim Oykiisii yik-
may1, yok etmeyi degil, evrimlesmeyi hedefler.

Jancsd sinemasinda tarih ve birey genellikle bireyden yana agirhgini
koyan bir harmanla karsimiza ¢ikarken, Kizil flahi’de tarih agirhigim ko-
yar, zamansiz ve sinirsiz olarak. Sinemasal estetige verdigi ruh, bi¢im ve
kimlik ayirt edilir olmasim saglar Jancso sinemasinin. Ancak onun film-
leri salt estetik bir dille konugmaz; tarihi, psikolojiyi, sosyolojiyi ve poli-
tikay1 da konusturur. Kiz:/ Ilahi bu agidan da gok 6zel bir bilesimdir. Onu
¢Oziimleyebilmek i¢in tasidig1 verilerin 6tesine uzanmak kaginilmaz; ta-
rih, mitoloji ve ekonomik iligkiler iizerinden yorumlamak gerekir. Ona
Jancs6’nun en iyi filmi demek, hattd Macar sinemasinin en iyi filmi de-
mek hafif, fazla hafif kalir. Sinema tarihindeki yakin akrabalari epeyce
uzakta dogmustur: Cinema Novo’nun heniiz kentle tanmismamis epik poe-
tik yapitlar1 ve Giiney Amerika’min film baladlari. Bertolucci’nin Nove-
cento’suna (1976) gelince, akrabadan saymamak daha hayirh olur.

*

Sanat heniiz diinyevi olaylarla ilgilenmemigtir.

Onun temel karakteristikleri orijinalite ve siradigiliktir.

Ne kadar sira disiysa o kadar sanatsaldr, anlagiirhigi ve onanmasi da o
kadardir.

Jancs6 modemizmi Macar sinemasiyla tamgtiran yonetmen. Bazi yerel si-
nema tarihgilerince Macar yeni dalga akiminin ilk filmi olarak gosterilen,
gergekei stil ile en olmadik yalanlar1 sdyleme aliskanhiginin yerini salt
gergegin alabilecegini kamitlayan, tiirlii baskilarla ezilirken hayal kiriklik-
lariyla biiyiiyen siradan bireyin ger¢egine dokunan Cantata (Oldas és ko-
tés, 1963) ve Evimin Yolu gibi ilk donem filmleri bile modemist anlatiya
Oormek gosterilse de bu saptamay1 dogrulayacagimiz nitelikler agisindan
zayiftirlar.

Modemist Macar sinemasinin Jancs6 ile basladig1 saptamasinin genel
kabul gormesini saglayan Kanunsuzlar ile bu saptamanin dogrulugu tar-
tisma konusu olmaktan ¢ikar. Siras1 gelmisken, bu sinemayr modemizm
icine dahil etmemizi saglayan ayriksi stil anlayisina deginelim. Jancsé ge-
nel goriisii sinirlayan veya engel olan unsurlar1 mesafe algisini zora soka-
cak ve perspektif algisin1 bozacak bigimde azaltir. Bu stilizasyonu nede-
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niyle, doneminde kiyaslandifi Antonioni ise bu tiir algi unsurlarim yok
etmez, aksine bir arada kullamir. Panoramik alan tercihi, Amerikan ve Rus
sinemasinda siklikla gérdiigiimiiz gibi salt mekam tamitma istegine indir-
genemez.

Jancs6 filmleri mizansen 6gelerini kullanma anlayisi, teknik yetkinligi
ve soyut gorsel kavramlar yaratmasiyla tanindi. Jestler ve devinimlere di-
yaloglarin islevini ve misyonunu yiikledi. Oykii bir fon ve gerekge olarak
varligin siirdiirse de Jancsd’nun 6ncelikli ugras alam tarihin, olgularin ve
kavramlarin analizi oldu.

Jancsd’nun gorselliginde dekoratif sunum goz alicidir. Minimalist ol-
masiyla ayriksiligini bir bakista algiladigimiz bu sinema, bigim ve igerik
arasindaki gerilimin dozajin1 ayarlamak konusunda olaganiistii bir duyu-
mun varhigin1 kamtlayan gorkemli bir senteze ulasir. Minimalist yaklagi-
min sinematografik tasarn iizerindeki detayci kontrolii olaganiistii bir
anlam zenginligine biiriiniir: simgesel motifler, jestler, 6zerk sdylemler
yaratan gecisken kamera devinimleri, karakterlerin sinifsal temsil kodlan,
kitlesel devinimler, despotluktan derbederlige kadar simgeci roller iistle-
nen kostiimlerin sade tasarimi, terk edilmislik hissi uyandiran ve sinirsiz-
ca uzanan bir bozkirin ortasina serpistirilmis gibi duran dekoratif me-
kanlar. Mizansenler usta bir ressamin gocuksulugun pesine takilmis fir¢a-
sindan ¢ikmis resimler gibi igten ve dogrudandir.

Icinde Dogu’nun varhigim hissettirdigi bir Bat1 bigimciligi ile Bati
soylemlerinin ¢ekirdegine kadar indigi bir Dogu igerigi bu sinemada ben-
zersiz bir kivama déniisiir. Bu noktada maniyerizmin artistik bir alan ola-
rak sinemaya ne denli yatkin oldugu da ortaya gikar. Tercih edilen konum
ve agilar standart bakigin formuyla oynar. Tiim unsurlar devinim halinde-
dir; zihinsel siiregler bile aktif bir seyir izler. Artistik yap: konvansiyonel
uzlasilarin karizmasim ¢izer. Uzlagilarin reddi uyumsuzluk yerine ben-
zersiz bir uyum dogurur. Bireysel yorumun giicii auteur sinemanin kapi-
sin1 ¢alar. Sonug olarak, modemizm gatis1 altinda politik Ugiincii Sinema
ile artistik ikinci Sinema bulugur ve bir senlik dogar.

Jancsé’nun tarih okumalarinda birbirlerine dénem, toplum, cografya
ve ideoloji olarak yakin durmayan olaylarin ortak insani yanlarim ortaya
¢ikarma anlayis1 belirgindir. Ancak bunun en geliskin 6rmeklerini, yolu
dramlarla ¢izilmis iilkesinin tarihsel analizi iizerine oturtur. Tarihin diya-
lektik siireci montajla degil, dogasinda oldugu iizere gorsel akigkanlikla
saglanir. Genis uzamda agilar, 6lgekler ve devinimler diyalektik siireci do-
gurur ve bizim olaylan okumamiz iizerinde de diyalektik bir etki yaratir.
Anlatisim ve verilerini sinemasal dile ¢evirirken akademik, 6lgiilii, metrik
ve ussal bir yoldan gider, psikolojik gerceklikten uzak durur. Diyalektik
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siireg, tarihin bir algisin1 degil, gergekte oldugu gibi tarihin 6znel bir algi-
sin1 yansitir. Ortaya ¢ok yonlii, gegisken katmanlara sahip bir tarih ¢ikar.

Sinemasini olgular, kavramlar ve diisiince lizerine kuran bir sinemaci
Jancs6. En derin yapitlarinin tasidig siirsel imgelem ve destansi anlatim
nedeniyle epik poetik sinemanin akla gelen ilk isimlerinden. Ancak bu
yapitlar insanin olgunlugunun ve yaratma giiciiniin destanimi anlatmaz,
anlatamaz; daha ¢ok insan gergeginin karanlik sayfalarinda yol alir ve in-
sanlarin neden birbirini ve kiiltiirel miraslarim dur durak bilmeksizin yok
ettiginin yanitin1 arar. Devrim ve karsi-devrim tematik agidan gozdesidir.
Ancak kendini bu girift temalarla sinirlamaz. Aym yere takilip kalmama-
sinda, farkli zaman, tema ve Gykiilere atlamasinda yoldasi ve hemen tiim
one cikan filmlerinin senaristi Gyula Hernadi’nin (1926-2005) 6nemli
payl var.

Epik poetik yapitlarinin kendine 6zgii gorsel stilizasyonunun 6nemli
bilesenlerinden biri de oyuncu yonetimi. Psikolojik ifadelerinden arindi-
rilmis aktorliik tercihi filmlerin tagidigy ruhla ve iletileriyle ortiigiiyor. Bu
tercihin nasil bir fark yarattigimi Andrds Kozak (1943-2005) ve Zoltan
Huszarik’in 1971 tarihli Szindbad’indan tamdigimiz Zoltdn Latinovits’in
(1931-1976) diger yonetmenlerin filmlerindeki performanslariyla kargi-
lagtirarak gorebilirsiniz. Oyuncularin ¢iplakligi seksiiel kullanimi tiimden
diglamasa da anlamim estetik ve poetik analizde bulur. Sessizlik ve Ciglik
ve Kizil [lahi’de giplaklik 4nti-militarist bir kars1 durusu temsil ederken,
Kanunsuzlar’da baski ve asagilama mekanizmasinin bir pargasidir. Cip-
laklik psikolojik ifadelerden uzaklagtik¢a ¢ok anlamlilik kazanir; durumu
kabullenmemek, hayattan yana tavir almak, kargit bir hamlenin sozciilii-
giinil yapmak, haksizliklar karsisinda ses ¢ikarmak ve savunmasizlara karsgi
gii¢ kullananlarin ige doéniik bir ahlaki sorgulama yapmasim saglamak.
Bu ideolojik gondermeler estetizmle, gérsel uyanyla ve siirsel hazla bag-
n1 koparmaz. Koreografik sahnelerde kitle oyunculugu solo performans-
lardan bir adim One ¢ikar. Bir biitiiniin par¢asi olarak hareket eden, birey-
sel varliklan geri planda kalan, doganin iginde eriyip giden kitlelerin oyun
performansi folklorik bir tat birakir. Varliklariyla huzursuz ve gergin bir
hava yaratan atlar bile bu kitle oyununun dogasina uygun davranir.
Kamerasim olayin ve hareketlerin izinden gitmekle sinirlamaz Jancso,
kendi karakterini ve sdylemini yaratmasina olanak verecek derecede ge-
liskin bir misyon biger ona. Boylece, kamera beklenmedik bir anda ve
plansizca gelismekteymis hissi uyandiran olaylann ortasinda 6nceden ta-
sarlanmus birlesik devinimlerini gergeklestirir ve kendisiyle birlikte olay-
lan1 da anlatir, agiklar ve ¢6ziimler. Kamerasi kirik ydriingeler kullanir,
bazen uysal bazen agresif bir ruhla hareket eder ama haylazlig1 elden
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birakmaz. Plan-sekanslar1 hareketleri kendi dogal akisinda ve ritminde
yakalamak ve aktarmak i¢in kullanir.

Olaylar tamamim géremedigimiz oyun alanmin yagatacag siirprizlere
agiktir ve birbirine bagh bir gelisme gosterir. Dekadrajlar anlatiy: siirekli
besler. Kamera devinimleriyle dekadraj kadraja dahil edilirken, dekadraj
alaninda eylemlerin yeni boyutlar kazanmakta oldugunu veya yeni ey-
lemlerin bagladigimi anlanz. Bir tiir diyalektik siire¢ yaratir kamera. Ka-
rakterler eylem ve soylemleri nedeniyle sahne alacaklar1 zaman kamera
karsilarinda biter. Kamera kurgusuyla hizla degismekte olan ve panora-
mik plandan yakin plana devinimin dogal akiginda degisen Glgekler yiik-
selen ve diisen ritmin nabzim tutar.

Jancs6 sinemasi pusztada nefes alir; ters ag1 bir sdylemle, 1ss1z puszta-
lara hayat verir. Puszta iklimi ve ¢ilekes dogasiyla kucak agtig1 insanlarin
diinya algisini, yagsam tarzin ve ruhsal durumunu bigimlendirir. Sagladig:
ortamla yonetmene genis Olcekli koreografik mizansenler kurma olanag:
verir. Issizhigin ortasinda uyanmay:1 bekleyen kaygilar anlatiy: ilerletir.
Korunaksiz duran, yalmzlik hissi ve mazosist bir bagimlilik iireten, ka-
derci bir otonomizme teslim puszta, Jancsoé ile kabugundan ¢ikar, dogasi-
n1 diinyaya ve insanliga yayar.

Pusztada ayak siiriiyen zaman eylem beklentisi yaratir. Tempo ve rit-
min paradoksal algisina doniik az ve zor bulunur yetkin érmekler onda
cok ve kolay bulunur. Mizansen agir yiiklerinden kurtulup, nicelik olarak
boylesine hafiflerken, niteliginin bdylesine agirlasmasi zamanin iginde
stiriiklenen insam daha goriiniir kilar. Yalinlagan mizansen zihin-imaj1 ag-
resif bir karaktere doniismesi konusunda yiireklendirir.

*

Jancs6 sinemasinda 1970’li yillarda tekrarlarla kendini hissettiren, 1980’
li yillar ve sonrasinda agik¢a goriilen diisiis, filmlerinin siyasal tarihle
kurdugu iliskiyle, sosyal doniisiimlere paralel seyriyle agiklanabilir. Onun
imzasin tagiyan yapitlar diisiin diinyasinin degerli bulundugu ve sanatin
sesinin en yiiksek perdeden duyuldugu yillarin sembolleriydi. Diisiisiin
kigisel nedenlerini de atlamayalim: diisiinsel aktivitesinde goriilen enerji
yitimi, yorgunlugunun eylemlerini kisitlamasi ve belki de en acimasiz,
umutlarinin kaybolmasi.

Gene de baz1 6nemli yapitlar vermekten uzak kalmadi Jancsd. Macar
Rapsodisi (Eletiinket és vérunket: Magyar rapszodia 1, 1978), Allegro
Barbaro (Allegro barbaro: Magyar rapszodia 2, 1978) ve Canavarlar
Mevsimi’ni (Sz6myek evadja, 1987) izlemenizi 6neririm.
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Jancs6 1990 Venedik FF’'nde sinema yapitlarinin toplamu igin Kariyer
Altin Aslan Odiilii’nii ve 1992 Montreal FF’nde Mavi Tuna Valsi (Kek
Duna Keringd, 1992) ile en iyi yonetmen &diiliinii kazand1. Anayurdunun
en biiyiik ulusal kiiltiir 6diilii olan Kossuth &6diiliine, 1973 ve 2006 yilla-
rinda, iki kez deger bulundu.

Jancsé iizerine gok sayida belgesel galisma var. Iglerinden ikisi 6zel-
likle one ¢ikar: llluziok — Jancso Miklos (Tibor Puszt,1996) ve Jancso
Among Relatives (Miklos Jancs6, 1984). Tercihiniz okumaktan yana olur-
sa, okur tarafindan gayet iyi bilinen nedenlerle Tiirk¢e kaynak yok sevi-
yesinde, Giovanni Buttafava ve Yvette Biro’nun yonetmen lizerine yazdi-
g1 iki kitap ile filmleri iizerine kisa bir aragtirmayla ulasabileceginiz ¢ok
sayida yazi ve sOylesi bulunmakta.

Jancs6 2014 y1li baginda aramizdan aynldi.
Eskiden, hem de ¢ok eskiden, birileri sarki sdylerdi uzaklarda. Belki
de kuytu koselerde, hala sdyleniyordur sarkilar, eski dostlardan eski dost-

lara. Sahi, asil sana sormak lazim, eski sarkilar1 hdld hatirlayan var mi
Jancsé?
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YERYUZU VE DUNYA
ARASINDA WALL-E:
HEIDEGGERCI BiR
DEGERLENDIRME

Ozgiir Taburoglu

Pixar’in, 6nemi Olgiisiinde eglenceli ¢izgi sinemas1 Wall-E, diinya igin,
“Isil 1511, piriltilarla dolu, gozlerini kapa ve panldamalanimi seyret, dinle”
diye baslar.! “Yeryiizii”niin altinda kaybolmus olan bu “diinya”, kararms
1518101, kisilmis sesini yeniden duyurmak ister. Copgii robot Wall-E’nin,
arada ¢alisip ¢cogu zaman keyfine baktig1 manzarada bu diinya yerle bir
olmus, gokyiizii yeryiiziiyle birlesmistir. Ozellikle toz bulutlan altinda
yer ve gok ayirimsizlasir. Ufuk ¢izgisi kaybolur ve toz bulutlan birgok fe-
laket filminde oldugu gibi yeryiiziinii siipiirir durur. Toz firtinalariyla
diinyanmn iizeri kapanir yavas yavas. Yakin zamanh, Interstellar ve Mad
Max filmlerinde diinyanin siliietini kaybetmesinin, yeryiiziine yenik diis-
mesinin igareti gene bu toz bulutlaridir. Ama bu toz, topraktan kopmus par-
calar degil, ¢iirimekte olan bir diinyanin artiklaridir; pasly, isli bir tozdur,
kurumdur, en iyi olasilikla kumdur. Diinyay: siipiirdiikge kirleten bu artik,

' Pixar'in 2008 yapimi bu ¢izgi sinemasini alti yagindaki oglum Baran yaklagik yirmi kez izle-
mistir. iki yiiz kez izledigi rivayet edilen gocuklar da var etrafimda. Burada bu sinema yapitini,
Zizek'in birgok popiiler filme yaptigi gibi, ‘agin yorumlama’ ¢abas: igerisine girecegiz. Bir
yandan da Heidegger’in yapitiyla ilgili kendi tefsirimizi bu filme biraz da zorla giydirmeyi de-
neyecegiz.
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topragin lizerini tamamen kapatir. Canhlarin igerisine dogacagi her boslu-
gu Once bu toz bulutlan doldurur. Derinlerde veya yiizeyde hayat bulanin
canlilik niivelerini yok eder, topragin 15131 ve suyunu keser. Yeryiiziiyle
diinya arasinda yesillenen bir verimin yiizeye ¢ikmasina engel olur. Bu
toz firtinalari, insanin terk ettigi diinyanmin hatirasi bir “metafizik”in kalin-
tilaridir. Yeryiiziine ve diinyaya esit 6lgilide yabanci, ikisi igerisinde de
¢Oziinmeyen bir bulutsudur. Her sey yavas yavas bu toza teslim olur. Toz
genellesir ve kiyamet sonrasi diinyanin temel bileseni olur.

Resim 1: Felaket sonras: diinyayt ¢6p ve toz kaplar.

Gokyiiziiyse tiimiiyle iletisim uydulariyla dolmustur. insanlar en yakinin-
dakiyle bile bu uydular iizerinden haberlesirler. O kadar sik araliklarla at-
mosfere yerlesmislerdir ki, giinesin 1s181m keserler. Digaridan gelen bir
151k yerine, diinyaya bu uydularin aydinlattigi bir hayat bilgisi, kanilar,
“tefsirler” hakim olur; Lichtung yerine, lumen naturale yeryiiziinii aydin-
latir. Ustelik tiim uydular aym malumati yankilarlar. Zaten hepsini aym
sirket gokyiiziine birakmigtir. Uydudan yeryiiziine inip ¢ikan ve birbirine
ulanarak ¢ogalan bu veri dolasim ve haber ¢oklugu, malumun her sefe-
rinde yeniden ilamudir. Iletisim olanaklan arttik¢a insanlar daha da yal-
nizlagirlar. Bu kadar uyduya ragmen, olan bitenden habersiz yasar gider-
ler. Ta ki kendi tiiketimleriyle yasanamaz kildiklar1 bir diinyayla karsila-
sana kadar.

En biiyiik felaketlerden sag ¢ikacagi hep sdylenegelen bir hamam bo-
cegi son canh olarak hayatta kalir. Insanlarin uzay gemilerine binerek
terk ettigi, ¢op daglariyla gokdelenlerin beraberce yiikseldigi yeryiiziinde-
ki bu canliya Wall-E son derece itinayla yaklagir. Onun diginda tiim can-
lilik belirtilerinin son buldugu bir gezegende varolanlara ilgi gostermek,
robotlar dleminin de son temsilcisi Wall-E’ye kalir. Onun igin yeryiizii,
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sinirsiz bir geniglik olur ve insanlarin geri ¢ekildigi bu agikhikta kendi
diinyasim1 yaratmaya baglar. Etrafi tiirlii varolanlarla ve baskalanyla ¢ev-
relenir. Wall-E bu sekilde, deyim yerindeyse sagakh bir varolus edinir;
varolanlara ilgi, baskalarina itina gdsteren miistesna bir varolan, Dasein
olur. Bu vasfini, her firsatta bagkalanna uzattif elleriyle ifade eder. Hatta
kendisine de el uzatir, sik sik metalden ellerini birlestirir. Dasein, 6nce
kendisine el uzatandir bir bakima.

Buy Large (BnL), hem diinyanin sonunu hazirlayan hem de diinya ya-
sanamaz olduktan sonra insanlar uzaya ¢ikaran girkettir. Bu ¢akigma ade-
ta, Heidegger’in, “modem varhk anlayis1”nin temeli saydig “gii¢ istenci”
nin neden oldugu “tehlikeyle, “kurtarici gii¢”iin birbirlerine kosut olarak
agiga ¢ikip kaybolduguna dair belirlemesini kamtlar. Birgok baska bilim-
kurgu filmde oldugu gibi, yeryiiziiyle diinya arasindaki agiklig, tiim var-
ik imkanlarinin neget ettigi verimli ara yeri bir sirket doldurur. “Varhk”
ve “varolanlar” bu sirket dolayimiyla birbirlerine erisebilirler. Tann gibi,
varlig1 dolayimlayan bu sirket, hayrin ve serrin adeta tek kaynagi olur.

Resim 2: Buy Large (BnL) sirketi, yeryiiziiyle diinyanin arasina girer.

Diinya, bu girket tarafindan talan edilmis gezegenlerden sadece birisidir.
Giig istenci, kendine kaynak olusturacak baska gezegenler de bulur. Ya-
sanamaz durumdaki diinyaya déniik ilk ¢6ziim, Wall-E gibi ¢evre dostu
robotlarla diinyay: sinirsiz tiikketimin yarattigi ¢op daglarindan kurtarmak-
tir. Yani gii¢ istencine tek basina sahip ¢ikan sirket, diinyay: yok etmek ve
kurtarmak gibi iki karsit islevi beraberce iistlenir. Temel ¢abas1 “varligi
tuzaga diisiiriip”, ondan varlk imkénlar1 devsirmek olan bu sirketin mev-
cudiyeti dylesine genellesmistir ki, diinya iizerindeki tiim varolanlar aym
tezgahta agifa cikar; sakizdan valize, uzay gemilerine kadar. Tuzaga dii-
sen varlik, tiim imkanlariyla bu girkete agilir. Ama bu tiir bir varhk anla-
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yisinin yarattif: tehlike er geg ortaya ¢ikar ve sirketin yarattifi metafizik
dagilir. Bu bozulmanin egretilemesi olarak gokyiizii katmanlan bozulur.
Bilinen gokyiizii kaybolur ve varligin kem nazan gibi bir giinesin 1ginlari-
na maruz kalan yeryiizii, ya tozlar altinda karanlik ya da fazla igikh bir
yer olur. “Yiicelik”, “Gergek”, dogrudan diinyaya deger. Diinyay: yasana-
maz kilan 1s1klar, gazlar ve ¢6p daglarindaki patlamalar geri doniigsiiz bir
felakete neden olur. Bunun sonucunda insanlar uzaya ¢ikaran sirketin he-
defi, yeryiiziinii temizlemek, yeniden bir diinya kurmanin geregi agikhigi
yaratmaktir. Toz bulutlar, gokdelenler ve ¢6p daglariyla golgelenenen,
parsellenen diinyada 151k alan yeni bosluklar agilmasin beklemektir.
Uzay gemisiyse, yeryiiziinden farkh olarak tam bir diinyadir. Ama her
ikisinde de, yeryiiziiyle diinyanmn kargilikli ve verimli savagimi yok olmus-
tur. Eski diinya yerini yeryiiziine birakmistir, uzay gemisiyse saf bir diin-
ya olmustur. Her ikisinde de Dasein ortadan kaybolmustur. Yeryiiziinde ya-
sam sans1 kalmamig, uzay gemisindeyse insana, tiiketici bireye doniismiis-
tiir. Buna karsilik, insanlar igin yer agmasi beklenen Wall-E, yeryiiziinde
oncelikle kendisine bir ev yaratir, hamam bé6cegi ve bir bagka robottan
olusan bagkalariyla beraber Dasein olmanin temel belirtilerini gosterir.

Resim 3: Wall-E’nin mazi pargalanyla dolu evi.

Wall-E, evini ilgi gosterdigi varolanlarla, gereglerle donatir. Daha ¢ok da,
Tanpinar’in “mazi pargalar” diyecegi tiirden seylerle; ya da Walter Ben-
jamin’in “diyalektik imge”leriyle. Bu sekilde mazi, Heidegger’in zaman
kavrayisiyla uyumlu olarak, ge¢mis, simdi ve gelecegin kosutlugunu tarif
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eder. Bir zamanin geregleri islevlerini yitirince, el-altinda-hazir bir varo-
landan, varlikla Dasein’in bu toz ve ¢op altinda kaybolan baglantisim ye-
niden canlandiran, ona tarih ve hakikat kazandiran bir “goriingii”’ye donii-
siir. Varolanlar farkh islevler edinir; ekmek kizartma makinesi, bir tiir ¢ek-
mece olur s6zgelimi. Wall-E, topladiklarina yeni bir degerbilirlikle davra-
nir; pirlantayr atip kutusunu saklar, siityeni gozliik olarak kullanir. Ama
bu mazi pargalannin ¢ogunun tek islevi saklanmalandir; unutulmadan ka-
yitsizhiga, ilgisizlige terk edilmeden. Bu sekilde, kullanish olmaktan uzak,
iskartaya ¢ikmig halde yeniden hayat bulan tiim bu metalar, bir zamanlara
neden olduklar unutusu ortadan kaldirmak, varhi: geri ¢agirmak iizere
bir araya getirilirler. Varolanlar, bir zamanlar neget ettikleri varlig: yeni-
den temellendirmeye kosulurlar; sahici olan1 sahici olmayan insa eder.

Wall-E, ¢6p yiginlan arasinda 6nceden hi¢ gormedigi bir varolana, bir
tiir yesillige rastlar. Yeryiiziinde boy vermis yeni bir dirim, yasam belirti-
sidir. Ama bu yesillik film ilerledikge, yeryiiziinden diinyaya gegisi sagla-
yan bir goriingii gibi deger goérse de, ilk basta, diger ¢6p yiginlan kadar
yeryiiziiniin pargasidir. Ciinkii bir varolam yeryiiziinden alip, diinyamn
pargasi yapan, Dasein’in ona yonelik ilgisi, gereksinimi, arzusudur. Yer-
yiiziindeki tek aciklik olan Wall-E’nin evi ya da yeryiiziindeki tek diinya-
nin igerisinde bir varolan olan bu yesillik, varhgin “serbest biraktig” bir
goriingiidiir. Wall-E, bu 15181 kendinde goriingiiyii, Heidegger’in ¢ok
6nem verdigi, iizerine bir de risale yazdig, Van Gogh’in Koylii Ayakka-
bisi adl resmindekine benzer bir botun igerisine yerlestirir. Yesilligin
yerlestigi bu yer, sahici sanat yapitlarindan beklenecegi tiirde bir agiklik,
varligin 1s131m1 bahsedecegi bir “kayran” yaratir.

Resim 4: Wall-E, yeryiiziinde yasam kamt1 bir yesillik bulur ve
onu Eve’e hediye eder.
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Yeryiiziine dolaysizca diisen giines 1sinlarinin diginda, ilk nce kirmizi
bir lazer isaretgisi gibi ortaya gikan ve nedeni anlagilmaz 1g1k ve ses kar-
masasi gibi yeryiiziine yaklagan uzay gemisi, varlik tarafindan serbest bi-
rakilan bir bagka goriingii gibidir. Wall-E, yeryiiziine gelmekte olanin ne
oldugunu, ancak onu mesele ettikge anlayabilir. Yaklagmakta olanin, 6l-
ciileri ve niyeti kendisinde saklidir. Wall-E, varhiktan sokiin eden bu seyi,
goriip isitse de, ona dokunamadigini fark eder. Bu 151kl ve sesli goriingii-
niin indigi alan, 6nceden agilmis bir yer pargasi, bir bagka kayrandir. Var-
liktan neset eden bir goriingiiniin ve onun 15181n1n vurmasi igin dncelikle
boyle bir agiklik olmahdir. Isikh ve sesli goriingii, ayn1 zamanda kendi
“siddet”ini, sarsintisim1 da beraberinde getirir. Bu, agiklikta yer tutmak
icin gerekli bir cebirdir. Isig1yla, sesiyle ve siddetiyle gelenin ne oldu-
gunu, ne anlama geldigini ¢6zmek i¢in Wall-E, kararh bir Dasein olarak
yakinina sokulur ve bekler. Tekinsiz olanin yakininda yer tutar. Disaridan
gelenin Ogretisine agik olmak, dilini 6grenmek igin bu goéziipeklik zorun-
ludur. Bu korku veren kargilagmayi géze almanin yaninda, meraktan gok
hayret saikiyle yeryiiziinde serbest kalmis olani izler. Sadece agilmakta
olanm bekler, kendisini gosterene taniklik eder. Bu kararlilik sonug verir.
Uzay mekiginin kapaklan a¢ildiginda tanik oldugu ‘“hakikat” aym za-
manda “giizel” olanin gériiniir olmasidir. Wall-E de uzaydan gelen robota
bu nedenle ilk goriiste dsik olur.

Uzaydan gelen robot Eve, heniiz isler durumda olmadiginda, uzuvsuz,
yumurta seklinde, organsiz bir beden gibidir. Bu yumurta sayisiz olanagin
ve giiciin igerisinde barindig: bir igkinliktir. Uzayh robot, serbest kaldik-
tan sonra, yeryiiziinde yer agmaya agik tiim yetileriyle yola koyulur ve
yeryiiziinde yagamaya uygun bir agiklik, karanlik maddeyle ortiilmemis
bir bosluk aramaya baglar. Robot Eve, yeryiiziindeki diinya kalintilarini
ya da yasamin Dasein i¢in olanakl oldugu yeryiiziiyle diinya arasindaki
ara yeri tarar bir bakima. Yeryiiziinde kalmis olmasi muhtemel aydinlik
bir diinyay: arar. Ama her yer teknolojinin, endiistrinin, tiiketimin ve do-
layisiyla sinirlarina varmig gii¢ istencinin artiklanyla doludur. Eve, Wall-
E ona yesilligi verince aradigini bulur ve tekrar bir yumurtaya doniisiir.
Gorevini tamamlayinca geldigi yere geri doner; Wall-E de arkasindan.

Uzay gemisinde, insanin tek eylemi titketmektir. Tiim ¢aligmanin ken-
dilerine terk edildigi robotlar, ¢ok farkh bigimler almigtir. Yapilmas: ge-
reken sayisiz ise gore degisik ergonomiler kazanmiglardir. Calisma yok
olunca, Dasein’in varlik kosulu olarak varolanlarla ve baskalariyla bir
arada olma zemini de degisir. Araglannda seyrederken belirlenmis yol
cizgilerinde, arkalarina yaslanarak, direksiyon ¢evirme zahmetine dahi
girmeden aligveris merkezi, eglence yerleri arasinda yol alirlar. Bu yolcu-
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luk sirasinda kurulduklan koltuk, hem arabalari hem de tek basina yasa-
diklar1 evleni olmustur.

Bir eglenceden digerine ulansalar da, kendilerini neyin eglendirdigini
unuturlar; her an 6nlerinde asihi duran ekran, “Ne yapmak istersin?” diye
sordugunda, “Bilmiyorum. Bir seyler iste” gibi cevaplar verirler. Eglen-
celeri igin bile gaba géstermekten uzaktirlar. En kolay iiretim olarak eg-
lencesinin pegine bile diisemeyecek durumdadirlar. Bu mecalsizlik igeri-
sindekine farkli bir seyler sunmak da yersizdir. Bu yiizden yedikleriyle
ictikleri, bu iiretimsizlikle kosut olarak farksizlasir; aym biiyiik bardaktan
yer veya igerler.

Kendilerini giindelik bir yazgiya kapatmis, kendi mutluluklan igin ¢a-
lisan bir gii¢ istencine teslim olmus, katatonik bir hal almiglardir. Gemide
ayricaliksiz herkes aym durumdadir. Gemi kaptam bile, her seyden haber-
sizdir. Gii¢ istencinin goriiniir bir aktorii yoktur. Kaptanlarin yedi yiiz yil-
lik seceresi igerisinde, her gecen zaman daha da sismanladiklar goriiliir.
Giigten diistiikge sismanlarlar. O da her seyi ayagina, eline isteyen diger-
lerinden farksizdir. Diger yandan son derece ¢aliskan ve fit robotlar, tii-
miiyle hizmet odakl, yonetsel bir aygitin memurlan gibidirler. Giig isten-
ci, insan ya da robotlarin 6tesinde, genel isleyigin kimyasinda saklhidir.
Oziinde herkesin iyi, nezaketli ve ¢aliskan oldugu bir tertibatin goriiniir
kisminda olmayan, saklandif: yerde mevcut bir komplodur. Tiim eleman-
lan bir araya gelse ifadesini bulamayacak olan bir egemenligin sahibi, is-
leyisin genel tasariminda yatar. Heidegger, kisaca buna *‘varhk anlayis1”
der. Modemligin 6ziindeyse, varligin kendisini agma kipi gii¢ istenciyle
bagdasiktir.

Gemi sakinlerinin giizergahlar1 ne kadar belirli, 6nceden ¢izilmis ise,
rahatlan1 da o kadar yerinde olur. Boyle bir hayat siirmeleri, onlara doniik
gizli ya da agik bir dayatmanin sonucu degil, kendi diinyalarina “diigkiin-
lik”lerinden ileri gelir. Bir yasam paketi ya da tefsiri icerisine yerlesmis
olarak yasarlar. Her ayrintis1 6nbelirlenmis olan bu yasam paketleri, her-
kesin yan yana birbirlerine degmeden, bakmadan, isitmeden varolmasina
imkan verir. Ne kadar sismanlar, hantallasirlarsa, onlan ¢ekip geviren ter-
tibat da o kadar incelir, miikemmellesir; ya da bu diizenek inceldikge, sis-
manlamaktan baska yapacak bir sey kalmaz. Omegin ahsverislerinin ke-
fareti gibi, bir kasiyerle bile yiizlesmek durumunda kalmazlar.

Wall-E, yarattig1 diger her durumda oldugu gibi, kazayla karistig1 bu
trafikte tiirlii diizensizliklere neden olur. Giindelik tefsiri, onceden belir-
lenmis seyriiseferi bozar. Pesine diisen robotlar, 6nceden ¢izilmis olana
“bulasan” etkilerini ayiklamaya ¢alisirlar. Bu bulagma, bir elektronik dev-
reye, anakarta dizilmis elemanlar gibi, kendi belirli yollannda gidip ge-
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lenlerin arasinda kisa devrelere neden olur. Kendi yolunda seyretmekte
olan, karar verilemezin ortasina diiser. Uzay gemisi sakinlerinin yollan
birbirine karigmaya, kesismeye baglar. Wall-E’nin kirli ve bulasic1 varo-
lusu, gemide yiiriirliikte olan genel kaniya bulasir ve degdigini, yolundan
cikardigim farkli “ruh halleri’ne siiriikler. “Teknolojik ¢ergevenin bir
bilesenine doniismiis olan insan, kendi kokensel varolusuyla bulusmaya,
“kendine gelmeye” baglar. Bu haller, insanin Dasein’a doniismesinin ilk
isaretleridir. Belirlenmis yol ¢izgisinden sapmak ayn1 zamanda agikliga
¢ikmak ve bir varlik olanagiyla donanmak anlamini da tasir.

Resim 5: Wall-E uzay gemisi sakinlerini yoldan ¢ikarir.

Ayn istinai durum, gemidekilerin her an onlerinde agik duran, bagkala-
riyla ve kendileriyle etkilesimlerini saglayan ekran kararinca da ortaya ¢i1-
kar. Ekram aradan g¢ekilen, diinyada ve baskalariyla beraber bir yasam
siirdiigiine dair kékensel duyuma erigir. Sahih olarak nerede yer ve zaman
tuttugunun ilksel goriisiine sahip olur. Burasinin gergek diinya olup ol-
madigi fark etmez. Ekrandan basini kaldirdig ilk anda duydugu, kendisi
icin tefsir edilmemis, bilmedigi bir renk, 151k ve ses karmasasidir. Bu yiiz-
den, diisiikk goz kapaklan kalkar, gézler biiyiik¢e agilir. Gii¢ istencinin
anonim ve kudretli tertibati hemen yeni giizergahlar agsa da, belirleneme-
zin ufku goriinmiistiir. Yere diisenin, rahat1 bozulanin, yolundan edilenin
zihnine kusku yerlesmistir bir kez.

Wall-E’nin neden oldugu kazalara maruz kalanlar, Heidegger’in iyi
ruh halleri diye simiflandiracag tiirden tecriibelere mazhar olurlar. Diin-
yayla aralarina giren ekranin, bu diinyay1 agmak yerine kararttig1, {izerini
orttiigii ortaya ¢ikar. Bu ekran ¢ekilince, onlar adina yeni bir motor-sema-
s1 inga olmaya, hi¢ goriilmemis olanlar géze ¢arpmaya baslar; zihinsel ve
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bedensel olanaklar yiizeye ¢ikar (hattd robotlar i¢in de). Ekranla beraber
metafizik perde de aradan gekilir. Etkilesimin dolayimi degisir. Boylece
en yakindakiler goriiniir olmaya baslarlar; uzak ve ilgisiz seyler silinirler.
Gozler ve kulaklardaki perde kalktikga, etraflarina sevkle bakmaya basg-
larlar; bagka duyulara ve dokunuslara firsat bulurlar. Diger gemi sakinle-
rine dokunmaya, bakmaya baslarlar.

Resim 6. Uzay gemisinin sakinleri, bakmay1, dokunmay: yeniden kestederler.

iki robot, Wall-E ve Eve’in, Dasein igin tehlikenin en biiyiik oldugu sira-
da, kurtarici bir gii¢ gibi tasidiklar1 umut, yeryiiziine geri doniis yolunun
acildig1 anlamimi tasir. Yeryiiziinden, yedi yiiz yil sonra ilk kez varliktan
neset eden bir canlilik belirtisi gelir. Kurtarici gii¢, gemide her seyin yo-
lunda, herkesin en rahat oldugu sirada ortaya ¢ikan metafizik tehlikeyi
onarmak iizere gelir. Dasein’1 kusatan “gayrisahih” perde ya da metafizik
aradan ¢ekildikge, yeryiiziiyle tekrar yiizlesen Dasein, kendisine yeni bir
diinya kurabilecektir. Ancak gemideki rahatlik ve huzurlu ama bir o kadar
da sahici olmayan varolusa kars1 savagsmak kaginilmazdir. Bu savas, gemi
icerisindeki huzuru giivenceye alan ve yeryiiziine dénmeye, diinya kur-
maya engel gii¢ istencine karsidir.

Kurtaric1 gii¢, mevcut tehlikeye dolanmis oldugundan, en gerekli ol-
dugu zamanda, Dasein varligin ufkundan tamamen ¢ikmadan yetisir. Ba-
sit bir bitki, tiim tertibatin ve karmasanin iizerinden atlayarak, geminin
rotasim yeryiiziine gevirebilecek giictedir. Wall-E’nin lizerinde getirdigi
toprak, bir yeryiizii pargasi olarak gemideki diinyaya bulasir ve yesillik
gibi, metafizik yirtigin baslangicini isaretler. Yesillik ve onun yer tuttugu
toprak, sahici varlik 15181yla donanmis kutsal bir anahtar gibi, hakikatin
mecrasina gemidekileri yeniden tasiyabilecektir. Gemi kaptani da, eline
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aldig yesillik, 6ziinde belirli bir sey vaz’etmemesine ragmen, bir kararli-
likla donanir ve gii¢ istencinin yarattif1 engeller arasinda diinyaya geri
donmeye karar verir. Bu kararlilik sonucunda, karsisina dikilen robota
kargi “hayatta kalmak istemiyorum yagamak istiyorum” der. Gemideki
sinirsiz rahathik ¢coktandir hayatta kalmaktan farksiz olmustur. Béyle ya-
samanin tehlikelerle dolu oldugunu ve hayatta kalma ugrasinin aslinda bu
bolluk igerisinde gergeklestigini dile getirir. S6ziinii ettigi, Heidegger’in
tehlike olarak tamimladigindan farksizdir. Kaptan elindeki yesilligin 6gre-
tisiyle konugmaktadir artik. Yasamim kendisine bir anda yabancilastiran
ve onu iyi bir ruh haline ve kararhliga tagiyan bu bitkidir. Bu kararhligi
bulmak i¢in, Oncelikle gii¢ istencinin sinirlan, gergevesi disina ¢ikmak
gereklidir. Gemideki isyan da boyle yoldan ¢ikmiglar arasinda baglar. Cil-
dirmis robotlar ve iletisim ekranindan kurtulan insanlar karsi bir isteng
yaratirlar. Bu ayaklanmada, rahatliktan usanmig olanin “istememe isten-
ci” yasam bulur.

Gemidekiler, kurtaric1 giigle gelen varlik gériingiisiiyle beraber, yeni
olanaklarin farkina varirlar. Hi¢ kullanmadiklar1 uzuvlarim oynatir ve her
seyden 6nce ayakta durmayi yeniden 6grenirler. Hi¢ merak etmedikleri ko-
nulara merak sararlar; dans etmekten s6z ederler; tiim bunlar gii¢ istenci-
nin sinirladig: yollarin disina ¢ikarak, agiklik bir yerde icra ederler. Bu
sayede onlar i¢in, gemide, Dasein’in kokensel olarak yasam siirdiigii, yer-
yiizilyle diinya arasinda bir ara yer agilir. Dasein, varliktan neset eden, var-
higin serbest biraktigina erigsmek igin bu ara yerde olmalidir. Eski bir ayak-
kabinin kayraninda gelen yesillik, b6yle bir yerin yaratilmasini saglar.

Boéylece, ylizyillardir varlikla varolan arasina giren gii¢ istencinin ¢6-
ziilmesiyle, kurtarici giiclin varhk ve varolanlar1 dolayimlamasi, yeni bir
¢agin, yeni bir varlik anlayisinin baglamasi miimkiin olur. Bu sekilde,
Dasein’in, dogrudan varhktan feyz aldig1 bir donem agilir. Ama bu altin
¢agin da fazla uzun siirmeyecegi bellidir; yeni bir metafizigin yolda oldu-
gu kaptanin “yeryiiziinii kolonilestirmek” s6ziinden anlagilir.

Resim 7: Yeryiizii, tekrar insanlann diinyasi olur.
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JOEL SCHUMACHER’IN
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Jon Lewis Film Analizine Girig kitabinin baslangicinda Karmagik Filmle-
rin Hakkini Vermek ve Anlamak olarak ¢evrilebilecek alt bashiginda Japon
sinemasinin dénem &meklerinden Vengeance is Mine’1 (Intikam Benim,
Shohei Imamura, 1979) ele alarak bu ve benzeri filmlere niifuz etmenin
diger filmlere gore daha zor oldugunu belirtir. Ciinkii bu tip filmler bek-
lentilerimizin disina ¢ikar, inang sistemlerimizle oynar ve filmle olabildi-
gince yogun bir iletisim igine girmemizi gerektirir. Filmi Lewis agisindan
ilging kilan bu durum bizim de 8mm’yi ele alma nedenimizle neredeyse
tam olarak Ortiismektedir.

" Dog. Dr. Orhun Yakin, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Miitercim-Terciimanhk
Béliimii.



Peki, Yeterince Snuff’mi? Joel Schumacher 'in Sekiz Milimetresine Yeniden Bakmak

Filmin iki farkh afiginden en az iki farkl karakter ve konu izlenimi edinmek
miimkiin.

Intikam Benim’de seyirci katile olabildigince yakin durma sansini elde et-
mektedir ama onu “anlamak” adina filmin sundugu neredeyse hicbir sey
yoktur.' Bu anlamda ana karakteri canlandiran Ken Ogata’nmin performan-
s1 seyircinin karakteri anlamaya y6nelik ¢abalanm olabildigince engelle-
yecek sekilde sunulmaktadir. Lewis, filmin seyirciyi olduk¢a zorladigini
ama sonucun buna degdigini ifade ederek birgok su¢ filminin belli bir ta-
kim formiiller ¢ergevesinde olusturuldugunu ve hikayedeki o ugursuz/me-
sum karakter(ler)in filmin anlatimina yedirilerek neredeyse dnemsizlesti-
rildigini savunarak esas 6nemli noktaya gelir: Imamura’nin filmi bizi ah-
sik oldugumuz, beklentilerimizin 6nceden belirlenmis oldugu bélgemizin
disina ¢ikartarak hem boyle bir hikdyeyi neden izledigimizi hem de boy-
lesi bir seytani karakterin/durumun (nasil olup da) ortaya ¢ikmis olabile-
cegini anlamaya zorlamaktadir. Boylesi bir yaklagim/analiz bizim hem
modern toplumlarda var olan seytani yapinin dogasini yeniden gézden

' Bu yaklasim bize déneminin en tartismal: filmlerinden birisini, 6zellikle Birlesik Krallik'ta
ciddi bigimde sansiire ugramis olan Henry: Portrait of a Serial Killer’y (John McNaughton,
1986) animsatmaktadir.
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gegirmemizi hem de bazen kisilerin kotii seyler yaptiklar ve daha da be-
teri bunlan nigin yaptiklarim (tam olarak) bilmedikleri gibi tiiyler iirperti-
ci bir sonuca varmamizi saglayacaktr.

Amerika Birlesik Devletleri’nde 1990’lh yillarda iiretilen su¢ filmle-
rinden Bad Lieutenant (Abel Ferrara, 1992) iizerine yazmis oldugumuz
yazmm2 tamitim boliimiinde s6z konusu donemin birgok ilging dzellikle-
rinin arasinda iiretilen sug filmlerinin biiyiik bir ¢esitlilik gosterdigini —ilk
akla gelenler (Internal Affairs, 1990), Goodfellas (1990), Reservoir Dogs
(1992), Pulp Fiction (1994), Casino (1995), Natural Born Killers (1994),
The Usual Suspects (1995), Heat, 1995), Fargo (1996) ve Jackie Brown
(1997)- belirtmistik. 1990’1 yillarin kapanisina denk gelen Sekiz Milimet-
re (bundan sonra metin iginde SM) hem bu dénemin —sug filmleri 6zelin-
de- kapanis filmlerinden birisi oldugu i¢in ama daha da 6nemlisi Holly-
wood ana akim sinemasinin daha 6nce —aslinda sonrasinda— hig ele al(a)-
madig bir konuyu islemesi agisindan olduk¢a kendisine has bir durum
olusturmaktadir. Bu konu Snuff filmleridir. Her ne kadar, asagida bahset-
tigimiz bu alanda yolu agan ilk film olan Snuff'sonrasi en az 20 kiisur film
cekilmigse de bu “tiir” filmleri biitiiniiyle konusu yapan, hikayesini oldu-
gu gibi bu filmlerin varhgi/yoklugu iizerinden kurgulayan, karakterlerini
bu filmlerin varlig: ve etkisi ¢ercevesinde derinlemesine irdelemeye ¢ali-
san ilk film SArdir.?

Ozellikle Tiirk sinemasina yénelik birgok ilk ve kaynak metin olarak
kabul edilen eserlere imza atmis olan Nijat Ozon daha once iki kez ya-
yimlamig oldugu sinema ve televizyon terimleri sozliiklerini (1963 ve
1981) iyice gelistirerek 2000 yilinda ¢ikardign 1400 sayfaya yakin kap-
samh Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarli Sinema Sozliigi’ nde bu ya-
zida ele alinan 8mm filminin (Sekiz Milimetre, 1999) —en azindan ilk ba-
kista— ana konusunu olusturan Snuff filmleri igin de bir baghk ayimustir.*
Tiirkge karsihgim “tecaviiz ve oldiinme filmi” olarak veren Ozon’iin bu
konu hakkinda sundugu bilginin® bence en ilgi gekici yam s6z konusu

2 “Giinah, Kefaret, Kurtulus ya da Cehennem: Abel Ferrara’dan Bad Lieutenant” (1992), Dogu
Bau, Say: 73, Mayis, Haziran, Temmuz 2015, ss., 37-60.

° Snuff sonras: piyasaya gikan ve Hollywood ana akim sinemas: disinda kalabilen bu filmler
arasinda bana gore one ¢ikanlar: Last House on the Dead End Street (1977), Hardcore (1979),
Cannibal Holocaust (1980), Videodrome (1983), Henry: Portrait of a Serial Killer (1986) ve
ozellikle 6nemli buldugum Tesis (1996) ile A Serbian Film (2010).

* 1981°de yayimlamis oldugu TDK Sinema ve Televizyon Terimleri Sozligii’nde bu veya ben-
zeri bir kategori/baslik bulunmamaktadir.

* Bu maddenin tiimiinii alintilamak yer agisindan biraz zor olsa da 6zetlenmesi miimkiin olabi-
lir: “cinsel sémiirii filminin en agir: bigimi, biiyiik bir sadizm icinde gergek tecaviiziin ve oldiir-
menin yer aldig: film, bu filmlerde yer alanlar... gergek kurbanlardrr... kagirilan, tecaviize ug-
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filmleri “gergek” olarak kabul etmesi ve bu filmlerin halihazirda ciddi bi-
¢imde yayginlastigim soyleyerek, bu konuya yonelik ¢ekilmis bir filme
omek olarak da 8mm’yi (tarih olarak 1998 veriliyor) gostermis olmasidir.
Ama, konu bu s6zliik maddesinin igeriginden ¢ok daha derinlere gitmekte
ve gittikce daha da tatsiz hale gelmektedir. Snuff sozciigii bir seyi bitir-
mek, son vermek anlaminda kullamlmakta. Ingilizce argo kullaniminda
bir mumun sondiiriilmesinden tiireyerek insan hayatina son verme seklin-
de kullanima yerlesmesi yiizlerce yillik bir kullanim sonucu olugmustur.
Sonuna film ya da sinema sozciiklerini ekledigimizde Ozon’iin tanimla-
maya ¢alistigina yakin bir film tiiriine yaklasmis oluyoruz. Belki “dldiir-
me ya da sondiirme” filmleri gibi bir karsilik 6nerilebilir ama genel kabul
gorecek bir secenek netlesene kadar bu tiir filmler igin Ingilizcedeki kul-
lammi kabul etmek durumundayiz. ¢

Daha ayrintili bir yaklaginu hak ettiklerini diigiindiigiim iki film: Tesis ve
ozellikle de A Serbian Film.

rayan, igkenceyle éldiiriilen kigiler... ozellikle kadmnlar ve ¢ocuklardrr... varliklar: 1970’ lerden
beri biliniyordu... Baglangigta 8mm 'lik kisa filmlerle gergeklegtiriliyorlardr”. (s. 684)

¢ Bu yazida kullandigimiz SM’nin orijinal DVD kopyasindaki Tiirkge altyazi segeneginde ¢e-
virmen(ler?) Yeralu filmi/filmleri gibi bir tercih kullanmistir. Eksik ve igerik agtsindan yanls
algilamalara yol agabilecek bir karsilik oldugunu diisiiniiyorum.
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Snuff filmlerinin, —bir sehir efsanesi olarak anilmaya baglamalarindan iti-
baren—, tarihsel ge¢misi gercekten ¢ok ilging olup, konuya yonelik olduk-
¢a kapsamh bir literatiir —yeterince— arandiginda bulunabilmektedir. Bu
yazida, s6z konusu tarihgeye bir genel bakis diizeyinde yer vererek ele al-
digimiz film agisindan yerini ve 6nemini gosterme amacini giitmekteyiz
ama yazimizin sonundaki biyografi bu konuya daha yakindan bakmak is-
teyenlere yol gosterici nitelikteki malzemeleri de kapsayacaktir.”

Farkh kaynaklardan faydalanarak ortaya bir tanimlama koymaya ¢a-
listigimizda kargimiza g6yle bir durum ¢ikmaktadir:

Kerekes ve Slater’a gore Snuff filmleri bir insamin herhangi bir 6zel
efekt ya da film hilesine bagvurulmaksizin oldiiriilmesi/kurban edilmesini
gosteren, bu tiire merakl bir seyirci kitlesinin hog vakit gecirmesi igin ha-
zirlanan filmlere verilen genel bir isimdir.

“Snuff film” ifadesinin ilk kez Ed Sanders’in 1971 tarihli kitabi The
Family: The Story of Charles Manson’s Dune Buggy Attack Battalion”
isimli Sharon Tate ve bir grup arkadasinin 9 Agustos 1969’da evlerinde
¢ok kanl bir bi¢cimde katlediliglerini anlattig1 kitabinda gegmektedir. San-
ders, cinayetleri isleyen Manson grubunun bu tiirden filmlerde ¢ekmis
olabilecegini (akla dogal olarak Tate cinayetlerinin de ¢ekiminin yapilmis
olmasi olasihigini getiriyor) ama bu filmlerin ¢6lde bir yerlerde gomiiliip
kayboldugunu ya da birilerine satilmis olabilecegini de ekliyor.?

7 Snuff 6zelinde ve filmlere yansimus 6liimlerin olabildigince aynntih bir sekilde ele alindigi en
6nemli kaynak David Kerekes ve David Slater’in ortaklasa yazmis olduklan ve neredeyse ¢ikar
¢ikmaz tiikenen, yillarca fotokopileri elden ele dolasan kiilt kitabi Killing for Culture: an illust-
rated history of death film from Mondo to Snuff (Creation Books, 1994)’dir. Sadece bir kez ve
biraz daha fazla malzeme eklenerek 1995'te tekrar basilan bu kitap o tarihten beri ancak sahaf-
larda bulunabiliyordu ama tam da bu yaz1 hazirlanirken edindigim bilgiye gore ayn1 yazarlar ta-
rafindan neredeyse bir kat daha genisletilmis ve zenginlestirilmis yeni baskisi piyasaya ¢ikmak
iizere. Alaninin en 6nemli bagvuru kitabi olan bu eserin yeni baskisina bakma sansim olsaydi
bu yaziy1 daha da zenginlestirebilirdim kanisindayim.

¥ Manson’1n aile iiyelerinin 1969 yazinda NBC televizyon sirketine ait bir yayin aracim galdik-
lan, sonrasinda araci terk ettikleri ama bir kameray kendilerine ayirdiklanm biliyoruz. Dahasi,
aile iiyelerinin elinde 3 adet Super-8 film kamerasi oldugu ve ekmek parasi kazanmak i¢in ba-
nnaklannda —Spahn Ranch— pomno film ¢ekmek i¢in bu kameralan kullandiklan da bilinmekte.
Polisin baskininda ele gegen kullanilmamis film yiikli bir kamera bulunmakla beraber snuff
film tirii bir malzeme bulunamamstir.
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Sanders’in kitabimin zamarinda gikmug iki farkl baskisi.

Snuff ve filme aktarilmis 6liim sahneleri konusunda yayinlannmus belki de en
onemli kitap.

66



Orhun Yakin

Film diinyas: iginde isledigi cinayetleri belgesel filmlerinde kullanan bir
film yapimcisinin anlatildigi Michael Powell’in Peeping Tom’u (Kadin
Katili, 1960) belki bu tiiriin —herhangi bir “ger¢ek” 6ldiirme olay:1 goste-
rilmese de— yukaridakini buradan olarak goriilebilir. Ama hem terimin
hem de igeriginin bir daha silinmemecesine film diinyasina girmesine ne-
den olan yapim tam da ABD’de iilkeye gizlice Snuff filmlerin sokulmak-
ta oldugu dedikodularinin medyaya iyiden iyiye goriilmeye basladigi bir
zaman diliminde gosterime giren Snuff (Michael ve Roberta Findlay (g6-
riintii yonetmeni) —daha sonra Allan Shackleton, 1975) filmidir. Bu filmin
yapimi, ¢ekildikten sonra 4-5 y1l gosterime sokul(a)mamasi, yapimcinin
kontrolii ele alip (Shackleton) yeniden kurgulayarak, adim degistirerek
(orijinal adi1 Slaughter) ve sonuna filmin yeni adina uygun diisecek 6ldiir-
me sahneleri eklemesi ve ABD’de kadin haklan gruplannin gok sert tep-
kisiyle karsilagmasi, Shackleton’un medyay: filme y6nelik uydurma bil-
gilerle siirekli beslemesi ve filmin gosterildigi herhangi bir noktada aley-
hte bir gosteri yoksa parasini neyse verip bir protesto yiirilyiisii ayarlat-
masi gibi ayrintilar ayn bir yazinin konusu olacak kadar zengindir. Ama
tiim bu meraklisi igin oldukga ilging olabilecek ayrintilar bir gergegi gor-
memizi engellememektedir: bu film gergekten sinemasal agidan berbat
bir filmdir. Sonuna kadar dayansamz da, yakin tarihte prestijli bir sirket-
ten ¢ikan Blu-ray versiyonuna baksamiz da bu gercek degismeyecektir.
Ama zaten yapimcinin da yonetmenin de boyle dertleri yoktur. Uzun yil-
lardir siirmekte olan “istismar/explotation” sinemasi geleneginin bir par-
casidir ortaya ¢ikan film. Afiste de ifade edildigi gibi (bu film ancak ha-
yatin gergekten ucuz oldugu Giiney Amerika’da gekilebilirdi!) Arjantin’
de dort haftada gergekten de ucuza mal edilmis, oyuncularin biiyiik kismi
Ingilizce bilmeyen yerel yeteneklerden olusturuldugu igin sessiz ¢ekilmis
ve Amerika’da seslendirmesi (oldukga kétii bir bigimde) yapilmig bir film
var karsimizda. Ama deyim yerindeyse, baraj kapaklarinin agilmasini
saglayan bir ilk 6mek oldugunu’® belirtmek gerekir. Yukarida da belirtil-
digi gibi, ayn1 donemde FBI'y1 harekete gecirtecek kadar ciddi bir takim
dedikodularin da yayilmasi sonugta bu filmin hi¢ de hak etmedigi kadar
ilgi gérmesine yol agmugtir.

® Ayni dénemde hardcore pornografi alaninda benzer bir durumu, en azindan ABD &zelinde-
Deep Throat (1972) filminin yarattigin1 soylemek miimkiin. Kalitesizlik baglaminda Snuff ile
yansabilecek nitelikte olsa da kendi alaninda bir ilk olma ve kendisinden sonra gelenlere kapiyr
agma gorevini iistlenmesi agisindan ¢ok 6nemli bir film oldugu tartisilmaz. Hattd bir kiyaslama
yaptigimizda Smuff’in bir anlamda siddet pornografisi gibi bir siniflandirma igine dahil etmemiz
miimkindiir.
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<
The film that couid only be made in South America...
wherelifeisCHEAP!

Filmin afisi.

Bu noktada, snuff film olgusunun ortalama sinema seyircisi tarafindan da-
ha duyulur hale gelmesine yol a¢an bir durumu da eklemek istiyoruz. Ja-
ponya’da —ki tiiketim kiiltiirii ve sanat vasitasiyla kendini ifade etme agi-
sindan diinyanin geri kalanindan neredeyse tamamen farkli, kendine has
bir anlayis ve algi ile yoluna devam etmektedir— seksenli yillarin ortasin-
dan baslayarak toplam 7 filmlik bir seri haline déniisen Guinea Pig (Ko-
bay Faresi) filmleri'® snuff filmlerinin gergek olup olmadiklari noktasin-
daki tartigmalara oldukg¢a ilging bir katki sunmuglardir. Serinin ikinci fil-
mi olan Flower of Fleshand Blood"1 (1985) bir arkadag ile tesadiifen sey-
retme sansim yakalayan oyuncu Charlie Sheen goérdiigii sahnelerin film
endiistrisi i¢inden gelen kisiler olarak nasil gekilebildigini mantikli bir
bigimde agiklayamayinca FBI ile temasa ge¢cmis ve elindeki video- kase-

' Serinin filmleri sirasiyla Guinea Pig: Devil’s Experiment (1985), Guinea Pig 2: Flower of
Flesh & Blood (1985), Guinea Pig 3: Shudder! The Man Who Doesn 't Die (1986), The Guinea
Pig 6: Mermaid in a Manhole (1988), The Guinea Pig 5: Android of Notre Dame (1988),
Guinea Pig 4: Devil Woman Doctor (1986°da serinin 4. filmi olarak ¢ekilmis ama sonrasinda 6.
filmi olarak gésterime sokulmustur) ve Guinea Pig 7: Slaughter Special (1988)’dir.
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tini yetkililere teslim etmisti. Yapilan aragtirmalar (Japon polisinin de
katkilanyla) sonucu—filmin yapimcilannin bir sahne arkasi belgeseli de ha-
zirlamalarinin etkisiyle— FBI s6z konusu sahnelerin ¢ok zekice ve ustalik-
la hazirlanmig 6zel efektlerle kotarilmig oldugu sonucuna varmistir ama
konuya Charlie Sheen gibi profili yiiksek bir Hollywood yildizinin déhil
olmus olmasi konunun genis kitlelere yayilmasina neden olmustur.

Dijital ortamda sikhikla bulunabilen Guinea Pig’in baskilarindan biri. Uste-
lik yaninda hediyesi de var.

Benzeri bir olay tartismal filmler listesinin —¢ok sayida canlt hayvanin
oldiiriilme sahneleri ve diger kanh sahneler nedeniyle— en baslarinda yer
alan Ruggero Deodato’nun Carnnibal Holocaust (1980) filmi de benzer
bir suglamayla kars1 karsiya kalmig ve yénetmen basrol oyuncularim 6l-
diirmek ve bu sahneleri filme almakla suglanmigtir. Deodato s6z konusu
oyuncularin mahkemeye taniklik yapmak tizere gelmeleriyle su¢lamalar-
dan yakasim siyirabilmistir.
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Snuff sahneler icerdigi diisiiniilen en popiiler filmlerden birisi: Cannibal
Holocaust ve iki farkh afigi.

Internet ve sosyal medya ¢aginda, ne yazik ki, gergek kurmacanin éniine
fersah fersah ge¢mis durumdadir. Sok siteleri olarak da bilinen kan, 6liim
ve vahget iceren goriintiileri ziyaretgileri ve/ya iiyeleri ile paylagan Best-
Gore.com, GoreGrish.com, TheYNC.com ve hatti haber sitesi + kan golii
sitesi olarak da tamimlanabilecek liveleak.com gibi internet siteleri saye-
sinde 6liimiin hemen her tiirliisii merakh kitlelere kolaylikla ulasabilmek-
tedir.'"' Bu konudaki en tiiyler iirpertici 6rneklerden birisi de Luka Mag-
notta olayidir. Yukanda adi gegen sitelerin miidavimi olan basansiz por-
no oyuncusu ve model Magnotta ilgi ¢cekmek ve takip¢i sayisim arttirmak
icin ise 6nce (fona John Lennon’dan War is Over pargasim koyarak) kii-
¢iik kedi yavrulariyla baslamis ve sonunda New Order grubunun True
Faith pargasi esliginde Cinli bir 6grenci olan Jun Lin’i kesip, bi¢ip, dog-
rayip afiyetle yiyisini gosteren videosu / Lunatic 1 Ice Pick baghg ile
malum sitelere yiiklemigstir. Kurbaninin parc¢alanm ilkokullara ve siyasi
parti temsilciliklerine gonderen Magnotta olaylarin gelismesiyle vatanda-

" Gergek goriintiiler yerine bilgisayar destekli iskence, zuliim ve 6liim videolan banindiran ¢ok
sayida internet siteleri de bulunmaktadir. Bunlar arasinda 6zellikle ‘kadin kurbanlan’ 6ne ¢i-
karan sitelerin fazlalig1 dikkat ¢gekmektedir: DeadSkirts, FemmeGore, NecroBabes, Dead Sexy
Women, Kill Her Productions, Crucified Women ve ChokeChamber gibi daha birgok site bu
tiirden igerigi sayfalannda toplamaktadir.
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s1 oldugu Kanada’y: terk etmis, hakkinda kirmiz1 biilten ¢ikanilmig ve
sonrasinda Berlin’de bir internet kafede kendisi ile ilgili gelismeleri takip
ederken tutuklanmistir. Bu hikayedeki can sikici ve iirkiitiicii taraf video-
yu seyredip yorum birakanlarin biiyiik kisminin bir miktar sok yasamasi
ama genel olarak “mesafeli/seviyeli/cool” bir durus sergilemeleri, video-
daki 6ldiirme olaymnin gercek oldugu konusunda gogunlukla hemfikir ol-
malan'? ama 6zel efekt sesleri yerine kurbamin bogulurken gikardig: ses-
lere daha fazla yer verilmesi gerektigini diisiinmeleri ve tartigmalarin esas
olarak videodaki anlatinin bityiik kisminin kurban 6ldiikten sonraki za-
man diliminde gegiyor olmasi ile New Order’in iyi bir miizik grubu olup
olmadig iizerine yogunlasmasidir. "

Luka Magnotta ve 6grenci degigimi ¢ergevesinde Kanada'da bulunan kurba-
ni Jun Lin.

2 Snuff konusunu irdeleyen yazisinda John Bailey, Swinburme Teknoloji Universitesi’nde film
ve cinsiyet iizerine ¢aligmalar yapan yazar Alexandra Heller-Nicholas’dan ilging bir alintiya
yer vermektedir: “Saddam Hiiseyin’in idami sirasinda ¢ekilen video kayitlann ilk kez dolasima
girdigi tarihlerde sinifta bu konuyu tartismaya agtigimda 6grencilerin aralannda en gok tartis-
tiklan konu kayitin gergek olup olmadigiydi. Meraklanni cezbeden tek konu buydu. Neyi sey-
rettiklerini diisiindiigiiniizde ¢1lginca bir seydi bu. Bdylesi bir duruma sahit olurken ortaya ¢i-
kan sorunun bu olmasi gergekten tiiyler tirperticiydi.”

® En az Magnotta olay: kadar sikintili bir baska olaya da dijital diinyada ulasma olanag1 ne
yazik ki bulunmaktadir. 2008 yilinda internete yiiklenen bir videoda, 3 Guys ! Hammer ismiy-
le, 48 yasindaki Sergei Yatzenko isimli bir erkek yiiziine defalarca vurulan tahta/¢gekic darbele-
rinin ardindan goziinden bigaklaniyor ve son olarak da bir tomavidayla karnindan yaralanarak
oldiirtildiigiinii goriilyoruz. Ukraynal i¢ delikanlidan olusan Dnepropetrovsk Manyak lan isimli
sug getesi (videolan satarak para kazanma niyetinde olduklarin: itiraf etmislerdi) yakalanarak
2009 yilinda -en az yirmi kisiyi daha 6ldiirmek sugundan— yagam boyu hapse mahkim edil-
misti. Video ¢esitli sitelerde bulunmakla beraber ‘bir kez seyredildikten sonra ak:ldan ¢ikmna-
ma’ olasiliina kary! potansiyel izleyicilere ¢esitli uyanlarla birlikte sunulmakta.
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Ama bu 6mek tek basina bize tecimsel amagla hazirlanmis snuff filmleri-
nin var oldugunu ispatlamaz. Her ne kadar snuff filmlerle ilgili olarak bu
konu oldukga tartismali olsa da, yani kar amaciyla iiretilen 6ldiirme/oldii-
riilme filmleri mi yoksa Magnotta olayindakine benzer filmlerin mi “ger-
¢ek” snuff sayilmasi gerektigi konusu, bu iki yaklagim arasinda ¢ok da bir
fark bulunmadig) kanisindayim.

1993°de The Straight Dope isimli popiiler kosesinde konuyla ilgili bir
yazi hazirlamak amaciyla pomografi ¢alismalar: alanindaki en donanimli
(alana yonelik elinde yaklagik 400.000 civan film bulunan) uzmanlardan
birisi olan Ted Mcllvenny’e (Institute for the Advanced Study of Human
Sexuality yoneticisi'*) damsman Cecil Adams’in edindigi bilgiye gore
Mcllvenny meslek yasaminda sadece 3 kez filmlerde gerc¢ek 6liim olayina
rastlamis olup bunlardan ikisi tamamen tesadiifi sekilde filme alinan 6liim
olaylanyken 3. film Fas’ta olduk¢a garip ve i¢ kaldiran —ayrintisina bu
yazida girmek istemedigim— bir dinsel téren sirasinda filme ¢ekilmis ama
sonugta ticari bir amag giitmeyen ve tezgah altindan gizlice satisi gergek-
lesmeyecek olan bir yapim olarak kayitlara ge¢mis. Bu bilgileri bir nokta-
ya kadar desteklercesine, yakin tarihte aramizdan aynilan, ABD’nde yasal
pomografinin sinirlarinin yeniden ¢izilmesinde —Hustler dergisinin kuru-
cusu Larry Flynt’la birlikte— biiyiik rol oynamis olan Screw dergisinin ku-
rucusw/sahibi Al Goldstein’in yillar 6nce yaptig bir sekilde ticari olarak
satisa sunulmus bir snuff filmini bulup getirene 1 milyon dolar verme s6-
zii kendisi vefat edene kadar gegerliligini korumugtu.

Aslinda, yukarida sozii edilen Magnotta olayr gibi belli araliklarla
medyaya yansiyan ve ortalifi kizistiran, kapinin hemen ardinda ya da ya-
tagimizin altinda bekleyen bir ¢esit 6ciiden bahsediyoruz. Gegmis donem-
lerde, sinema 6zelinde, bu ve benzeri konularda hem gérsel hem de yazili
malzemeye ulasmanin zorlugu (6zellikle film geleneklerinin daha az ta-
nindig: {ilkelerde iiretilen yapimlar s6z konusu oldugunda, daha sonra 6y-
le olmadig1 net bir bigimde ispatlansa/gosterilse bile bir¢ok korku filmi
izleyicisinin Le Jorobado de la Morgue (1972), Burio Omega (1980) ya
da Der Todesking (1990) gibi filmlerde gercek cesetler kullanildigina ha-
len inanmiyor olmasi gibi) g6z 6niine alindiginda snuff konusunun nasil
olup da hep bir sekilde giindemde kalmayi bagardigini belki daha iyi an-
layabiliriz.

Diger taraftan, bu tiir filmleri pazarlayan, ¢ekimlerini ayarlayan ve kii-
¢iik cocuklan ve gen¢ kiz ve erkekleri rutin bi¢imde kagirip kullanan,
diinya ¢apinda islevi olan bir takim yapilarin varligi/siiphesi sadece bir

" http://www.humansexualityeducation.com/iashs-home.html
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degil bircok snuff film bulunmas: olasiligi bu korkuyu hep bir sekilde
canh tutmustur.'> Dahasi, bu filmlerin var olmasi/var olma olasilig1 yete-
rince korkutucuyken diger taraftan bu filmlere istenen paralan 6deyen bir
seyirci/miisteri kitlesinin de var olma olasiligin1 beraberinde getirmesi bu
durumun iizerine tam anlamiyla tuz biber ekmektedir.

Bu yazida yorumlanacak olan SM ise Internet devriminin biitiin gii-
ciiyle sahneye ¢ikisindan hemen onceki bir donemde gecen bir 6ykiiyii
anlatmaktadir.

BANA YONETMENINI SOYLE SANA...

SMnin yonetmeni Joel Schumacher (d.1939) Hollywood sinemasinin en
¢ok elestirilen taninmig yonetmenlerinin belki de basinda gelmektedir.
Moda diinyasindan film diinyasina geg¢is yapmis olan Schumacher 30 ya-
sina girmek iizereyken kariyerinde neredeyse dibe vurmak iizereydi. Ya-
kin ¢evresinde ayik olan tek arkadasinin destegi ile haftada 200 dolar iic-
retle B sinifi bir filmin kostiimlerini hazirlama igini buldu. Bu tiir bir is
belki insam mesleki agidan ¢ok yiikseklere ¢ikarmazdi ama hemen ardin-
da 1971 baslaninda bir bagka yonetmen ayni nedenle kendisine is teklifin-
de bulundugunda Schumacher’in hayat: kokten degisecekti. Bu yonetmen
New York’ tan ¢ok ender ¢iktifi zaman dilimlerinden birisinde olduk¢a
diisiik bir biitgeyle Sleeper (1973) isimli filmini kotarmaya ¢alisan Wo-
ody Allen’di. Allen’in degerli tavsiyelerini gbz ardi etmeyen Schumacher
Los Angeles’a taginip zamanin ruhuna bir bigimde denk gelen ve ¢ok iyi
hasilat yapan Car Wash’in (1976) senaryosunu satmayi bagardi ve ilk yo-
netmenlik denemesi olan T he Incredible Shrinking Man’i (1981) gekti. St.
Elmo’s Fire (1985) ve The Lost Boys (1987) gibi gise basaris1 yiiksek
filmler sayesinde Schumacher stiidyolara 1990’1 yillarda esas iiniinii sag-
layacak olan filmlerin y6netmeni olabilecegi yoniinde giiven vermis oldu.
Genel olarak basarili kabul edilen iki John Grisham uyarlamasi (The Cli-
ent, 1994 ve A Time to Kill, 1996) ve ciddi gise basarilari getiren ama

¥ Birlesik Krallik’ta yayimlanmakta olan The Sunday Express gazetesi 11 Mayis 2014 tarihli
sayisinda Britanya polisinin bilyiik olasihikla diinyada ilk kez geng bir kizin da iginde yer aldig1
pornografik bir snufffilmi ele gegirmis olabileceginin haberini vermisti. Aksanindan Amerikah
olabilecegi diisiiniilen geng kiz yaklasik 20 dakika siiren bir video kaydinda 40 yaslannda bir
erkek tarafindan 6nce tecaviize ugruyor, ardindan kafasina gegirilen plastik torbayla boguluyor
ve tekrar tecaviize ugruyor. Cinayeti isleyen kisi ardindan kizin bedenini yere serdigi genis
plastik tabakayla sikica sanyor ve film bu noktada kesiliyor. Yillann tecriibeli polis memurlan-
m bile soka ugratan bu sahneler gergek gibi goziikkmekte. Geng kizin rol yapmis olma olasilig
yetkililerce imkénsiz olarak degerlendiriliyor. Davaya bakan hakim de aym goériisii paylasiyor:
“biitiin delillerin de isaret ettigi gibi kurban ¢ekim esnasinda yasamim yitirmistir/ all the evi-
dence points to the fact that she almost certainly died on camera”.
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film elestirmenlerinin konular: ve karakterleri fazlasiyla sulandirdig:, ge-
rektiginden fazla ‘gocuksu’ yaptigi suglamalariyla) ¢ogunlukla yerden ye-
re vurdugu iki Batman uyarlamas1 90’11 yillann ilk yansinda geldi: Bat-
man Forever (1995) ve Batman & Robin (1997). Sert tepkiler kargisinda
‘sugunu’ kabul eden Schumacher, biiyiik stiidyo baskisi altinda 6yle dav-
randigint ama sonugta sorumlulugun kendisinde oldugunu ifade etti. Yo-
netmenin 90’11 yillardaki hakimiyeti sadece yiiksek biitgeli ve giseli film-
lerden ibaret olmayip —bir¢ok miizik videosu y6netmenin disinda-daha
diisiik biitgeli ve karakter/konu agisindan daha karanlik, agir konularda
da— kendisinin de ifadesiyle yapimcilan ve elestirmenleri gicik etmekten
biiyiik zevk alarak- filmler ¢ekmis olmasidir. Bu serideki filmleri, Flarli-
ners (1990), 6zel bir ilgiyi hakettigini diigiindiigiim Falling Down (1993),
Flawless (1999) ve bu yazimin konusu olan SM’dir (1999).

8MM... KAYBOLUP GITMI$ BiR FILM FORMATINDAN
DAHA FAZLASI...

Trespass (2011) filmine yonelik kapsaml bir sdylesisinde Schumacher,
kendisine filmi tam olarak agiklayamadig bir bigimde komik/neseli bul-
dugunu séyleyen muhabire “Evet, anliyorum. Zaten 6yle olsun diye yap-
tim... tipkit Phone Booth’da (2002), Falling Down’da oldugu gibi. SM’de
de oldukg¢a hastalikli espriler vardir. Ama sonugta hayat da béyle degil
midir zaten?” seklinde cevap verir. Bu mizahi yaklasim sezmek, karak-
terlere ve oykiiye yonelik 6nyargilanmiz: bir tarafa birakmayi bagarirsak,
sozii edilen filmlerde gérmemiz/hissetmemiz miimkiindiir. Benzer bir bi-
¢imde ¢ok uzun siiredir escinselligini saklamayan ve bu y6niinii ¢ektigi
birgok filminde (kendi adima SM’de bu noktay: birkag kez hissettigimi
s6ylemeliyim) bilerek yansittigimi ifade eden Schumacher igin —Falling
Down’1 savunurken de bahsettigi gibi, seyirciyi ve elestirmenleri tam or-
tadan bolebilmek o filmin basarilh oldugunun kesin bir géstergesi olmak-
tadir. Gene aym s6yleside Schumacher ¢alismay: 6zellikle sevdigi bir tiir
olup olmadig: sorusuna “karanlik taraflan olan hikdyelere bir egilim ve
merak gelistirdigimi soyleyebilirim. Saninm Falling Down ve 8MM ol-
dukg¢a karanlik filmler” yanitim1 vermektedir. Biiyiik stiidyolarin Grisham
ve Ozellikle de Batman’in gise basarisindan sonra kendisinden gene bir
Grisham ve Batman filmi istediklerini ifade eden yonetmen “sirtimi don-
diim ve yaz mevsiminin tipik bir gise canavari olmaktan olabildigince
uzak bir film olan 8MM’yi yaptim” demektedir. Bir yonetmen olarak ken-
disinden bagka bir Allahin kulunun 8MM’nin senaryosuna dokunmak is-
temedigini, hikdyenin anlattif) yerlere bir yonetmen olarak gitmenin ken-
dilerine zarar verecegini diigiindiiklerini, sonugta herkes tarafindan bege-
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nilmeyi ve sevilmeyi arzuladiklarimi anlatan Schumacher séylesiye soyle
son verir: “ 8MM’den ¢ikan seyircilerin ‘bayildim 8MM’ye’ demesini
bekleyemezsiniz. O tiir bir film degil ki. Cok rahatsiz edici bir film yapti-

gimz1 bilmektesiniz. Seyirciyi rahatsiz etmesi gerekiyor”.'®

“I have never seen the movie. And I have not read the script in a long
time myself..."/Filmi hi¢ seyretmedim, senaryoya da uzun siiredir
bakmanugtim....

Andrew Kewin Walker

“Half-jokingly my reaction would be, why don’t we leave Se7en alone
and 1 think it’s time to go re-make SMM, which I would love to do”/
“Tepkim, yari esprili bir bigimde, Se7en’1 rahat birakalim da 8MM’yi
yeniden ¢ekelim, bunu gergekten isterdim seklinde olurdu.

A. K. Walker, Se7en filminin olasi bir yeniden ¢ekimi hakkinda ne
diistindiigii soruldugunda verdigi yanittan.

Yukaridaki —ve farkl s6ylesilerinde dile getirmis oldugu benzer ifadeler-
den de- alintilardan da sezilebilecegi gibi Se7en’in senaryo yazan And-
rew Kewin Walker’in stiidyolan pesinde kosturan (o donemde) yeni se-
naryosu SM, sonunda Columbia tarafindan satin alinmis ve filme aktan-
labilmigti ama sonu¢ Walker’in bugiine kadar siiregelen nefretinin (ya da
daha yumusak bir ifadeyle hognutsuzlugunun) kaynagini da olusturmustu.
Walter’in Schumacher’a y6nelik —6zellikle y6netmenlik baglaminda—her-
hangi bir sorunu olmamakla beraber senaryoya ciddi bigimde miidahalede
bulunmasim kabullenememesi filme y6nelik halen siirmekte olan olum-
suz tutumunun arka planim olusturmaktadir. Her ne kadar Hollywood’un
isleyis mekanizmasina gore filmin senaryo yazan genel olarak hiyerargi-
nin en altinda goriilmekte ve ¢ikacak ilk sorunda en kolay harcanacak kisi
olarak kabul edilmektedir. Satin alinan senaryo, ¢ok ender durumlar ha-

' Schumacher burada aktanlan goriislerinin oldukga benzer bir versiyonunu bir baska soylesi-
de de tekrarlamisti “And then I was expected to do another Grisham, because The Client and
A Time to Kill had been so successful. And I pulled out, I just couldn’t do it. And I purposely
took 8MM because, well I liked the story and I knew it would cause a lot trouble and would be
dangerous and there would be a lot of clucking of tongues, and it’s fun to make trouble. It also
was as far as from a summer feelgood movie as you could possibly get, and that was very
exciting... and I'm very proud of the film/Sonrasinda bir baska Grisham uyarlamasi yapmam
bekleniyordu ¢linkii The Client ve A Time to Kill gok basanl olmuslardi. Ve ben de birakiver-
dim. Yapmam miimkiin degildi. 8MM’yi ozellikle segtim ¢iinkii hem hikdyeyi begenmistim
hem de sorunlara yol agacagini biliyordum. Tehlikeli bir film olacak, millet ‘cik cik’layip du-
racaktl. Sorun ¢ikarmak eglencelidir. Dahasi, bu film yaz aylannda insanlann kendilerini iyi
hissetmek igin gittikleri filmlerden olabildigince farkliydi ve bana gore bu ¢ok heyecan verici
bir seydi... ve filmimle gurur duyuyorum.
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rig, bir sekilde ama kaginilmaz bigimde stiidyo, yapimci, yonetmen ya da
yildiz oyuncularin arzularina gére yeniden sekillendirilmektedir. Biiyiik
biitgeli yapimlar i¢in bu durum ¢ok daha kesindir ve gosterime ¢ikmadan
once yapilan deneme gosterimlerinde segilmis seyircilerin ellerindeki ra-
por formlarina yazdiklarina bakilarak degil sadece senaryoda ya da oyun-
cularda degisiklige gidilmesi bazen filmin tiimden iptaline varacak sekil-
de kararlar alinmas: siklikla goriilebilen durumlardir. Walker’da bu du-
rumun farkinda olmasina ragmen 6zellikle-biraz da sansinin ve filmin yil-
diz1 Brad Pitt’in de destegi ile Se7en’da yasamis oldugu deneyimden ol-
dukga olumlu izlenimlerle ayrildig i¢in benzeri bir durumu SM’de de ya-
sayacagim diigiinmiis ama sonugta duydugu hayal kiriklig: kendisini film-
den tiimiiyle ve oldukga sert bir bigimde soyutlamasiyla son bulmustur.
Peki, y6netmenini boylesine mutlu etmis ama 6ykiiyii yazam derin bir 1s-
tirap igine sokmus (ve seyircisini de sevenler ve nefret edenler olarak or-
tadan bolmiis) olan bu film neyin nesidir?

Filmin DVD versiyonlarindan( ABD?) birisinin kapag:. Cage'den ¢esitli
tepkiler kolajlanmus.
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Pek rastlamadigim bir diger DVD kapagi. Vurgu Cage iizerine. Konuya
yonelik bir ipucu yok.

Bu yazida kullanilmak iizere filmin nasil algilandigina y6nelik veri top-
larken beni en ¢ok sasirtan noktalardan birisi de 6zellikle doneminde ya-
yimlanmig birgok film elestirisinde yazarlarin elbirligi etmisgesine filmi —
senaryosunu, oyuncu se¢imini ve belki de hepsinden daha fazla y6netme-
ni— ciddi bi¢imde kétiilediklerini gormek olmustu. Once bu durumun ara
sira rastlanan “elestirmenlerin yerin dibine soktugu ama seyircinin pek de
Oyle diisiinmedigi filmler” kategorisiyle agiklanabilecegini diisiindiim
¢iinkii yaklasik 40 milyon dolara ¢ikan film ABD ve diinya genelindeki
topladigi hasilat ile —96 milyon dolardan fazla— bu kategoriye olabildigin-
ce uyan bir profil ¢izmekteydi. Ama sonrasinda, 6zellikle olumsuz elesti-
rilerin arkasinda elestirmenlerin satirlarina ya ¢ok az ya da hi¢ yansitma-
diklann daha bagka olgular olabilecegini diisiinmeye basladim. Evet, bazi
karakterler i¢in oyuncu se¢imi —Nicholas Cage dahil- belki ¢ok da isabet-
li olmayabilir, Cage’in Welles karakteri snuff film bulmak i¢in J. Phoneix
(Max) esliginde Los Angeles’in karanlik késelerinde turlarken kargilagtigi
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tipler ve mekanlar belki (biraz) abartii sergilenmis olabilir, ya da evet,
Cage’in kansi ve kii¢iik ¢ocugu ile iligkisi hem sinir bozucu hem de ara-
larindaki kimya agisindan neredeyse yok diizeyinde sunulmustur, orijinal
senaryoya sadik kalinsaydi ¢ok daha iyi olurdu vs.. Bu 6mekler bir miktar
daha arttinlabilir ama, yukanda da Schumacher’in alintilarindan da fay-
dalanarak vermeye ¢alistigimiz gibi, bu film, daha en basindan hemen her
seyin kusursuz ya da kusursuza yakin bir sinema diliyle, eski oliimsiiz us-
talanin da onaylayacag), bir bigimde var olmaya ¢alismamstir. Temel bir
insanlik durumuna yénelik ¢ok ciddi bir derdi vardir ve bu derdi yonet-
men, senaryo yazarini kendi hikayesine yabancilastiracak kadar kizdirma
pahasina, kendine has bir dille anlatmaya ¢alismaktadir. Bu ciddi dert/so-
run tek basina snuff filmlerin olasi varhigi degildir. Sorun, bu filmlerin bi-
linen dmeklerinin sahte ¢ikmasi ve/ya oralarda bir yerlerde snuff filmin
genel olarak kabul edilen tarifine olabildigince uygun bir kayit olmasi da
degildir. Sorun, Schumacher’in da belirtmis oldugu gibi, bu malzeme igin
ortada ciddi bir pazar olmasidir. Bu filmlerin, sahte ya da degil, alicisi/tii-
keticisi kimlerdir? Sahtesi ile “gergegini” seyretmek arasinda nasil bir
fark vardir ya da var midir? Genel bir bakisla, milyarlarca dolarlik bir pi-
yasaya sahip olan pornografi diinyasimin hig tilkenmeyen ve Internet son-
rasinda hizla artmaya devam eden miisteri kitlesi kimlerden olugmakta-
dir? iste SM —becerebildigi kadan ile- bu sorulan sormakta ve olabilecek
en rahatsiz edici noktadan yola ¢ikarak kendince bir yanit bulmaya galig-
maktadir. Snuff filmler konusunu hazmetmekte —yani olas1 varhigi iizerine
diisiinmek durumunda kalma— ciddi sorun yasayan elestirmenlerin yuka-
rida bir kismn verilen bahaneleri gerektiginden fazla biiyiiterek bu filmi
bir anlamda hasir alt1 etmeye ¢alistiklar1 kanisindayim.

Filmin konusu, bir sinopsis diizeyinde verildiginde, ¢ok da 6nemli de-
gilmis gibi goriilebilir: ¢ok da 6nemli olmayan isleri kabul ederek ailesini
(kansi ve kiigiik bebegi) gegindirmeye ¢aligan, ekmeginin pesinde kendi
halinde bir 6zel dedektif olan Tom Welles’in pek de biiyiik sorunlan yok
gibidir. Kendisini ve ailesini ¢evreleyen diinyaya ve onun karanlik taraf-
larina yonelik bilmesi gerekenleri ve bunlardan nasil uzakta kalmasi ge-
rektigini bildigini diisiinmektedir. Cok zengin bir miisteri adayinin avuka-
tindan, Daniel Longdale, aldig: bir telefon sonras: olasi bir i goriismesi
icin gittigi devasa mansiyonda gorecegi sey bu inancini biraz sarsacaktir.
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Bazi karakterlerin de dchil edilmis oldugu bir kolaj.

Yakinlarda 81 yasinda vefat etmis olan bir ¢elik devinin —Welles’in 6n-
ceki igini noktalarken bulundugu ortamda masanin iizerindeki gazetenin
on sayfasinda bu haberi gordiigiinii hatirlayalim— dul esi Mrs. Christian
(ki esinin ne tiir islere bulastigi ortaya ¢iktiginda olduk¢a manidar bir so-
yadina (Hiristiyan) sahip oldugu goriilecektir) kocasinin 6liimiiniin ardin-
dan 45 yillik evli olup,4 gocuk ve birgok torun sahibi olmuglardir ve Mrs.
Christian rahmetlinin kendisine olan agkindan, sevgisinden ve de sadaka-
tinden son derece emindir ama ¢ok az sayida kisinin kabul edildigi 6zel
odasindaki kasasinin iginden —odada kendisinin dev bir resminin arka-
sinda sakh duran bu kasanin sifresi bilinmedigi i¢in 6zel bir uzman ge-
tirtmek durumunda kalmiglardir— anlam veremedigi bir sey ¢ikmustir.

Bu eski tip, 8mm formatinda oldukg¢a kisa, yaklagik 4 ya da 5 dakika
stiren bir filmdir. Ama filmi merak edip seyreden acili dul es dehsete diis-
miigtiir ve filmin igeriginin ger¢ek olup olmadigim anlamak istemektedir.
Bir bagka odada filmi seyreden Welles dehsete kapilir ¢iinkii bu kisa, pek
de net olmayan filmde yiizii deri maskeli iri yan bir adam yan ¢iplak bir
geng kiz1 her tarafi mugambalarla kaph belirsiz, karanlk bir mekdnda 6n-
ce doviip ardindan vahsice 6ldiirmektedir ya da film bunu destekleyecek
sekilde gekilmistir. Goérdiiklerinden oldukga sarsilan Welles —bu tiirden
“6ldiirme/snuff” filmlerini sehir efsanelerinden birisi olarak kabul etmeye
meyilli olsa da filmin kendisinde biraktii etki Oylesine giigliidiir ki ken-
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disine Onerilen isi kabul eder— filmin ger¢ek olup olmadigini, filmdeki
geng kizin kim oldugunu ve ger¢ekten oldiiriiliip 6ldiiriilmedigini bulma-
ya gahisacaktir. Sonrasinda, Welles’i, Los Angeles’ta yolunun diistiigii bir
pormo diikkdninda tezgahtarhk yapmakta olan basarisiz miizisyen Max
California’nin rehberliginde, pomografinin karanlk diinyasinda yolunu
bulmaya ¢aligirken izleriz. Konu genel hatlariyla boyledir.

SM, isledigi konunun istismara ne kadar agik oldugu goz oniine alindi-
ginda, biiyiik bir ustalikla —tabii gosterim igin gerekli olan yas sertifikasi-
nin da olabildigince 1liml verilmesini saglamaya galisarak— sundugunu
(aslinda o dénemin CGI sartlarinda 6zellikle 6ldiirme ve “sahte snuff”
sahnelerinde belli diizeyde bir inandiricilik kesinlikle saglanabilirdi ama
yonetmenin derdini bu olmadigimi anlayabiliyoruz) sdylemeliyiz. Filmin
baslarinda dedektif Tom Welles’in kendisinden sahte mi yoksa gergek mi
oldugunu bulmasi beklenen 8 mm’lik filmi ilk kez seyrettiginde seyirci
de kisa ama ortada ¢ok koétii bir seylerin gectigini anlamasina yetecek ka-
dar goriintii pargalarina maruz birakilir:

Bu sahnede, Cage’in oyunculuguna yonelik elestirilerin (overacting-
abartih rol yapma) ¢ok da anlamsiz olmadiginm1 gérmek de miimkiin. Bir-
¢ok elestirmenin ortak tavr o6zellikle Cage’in bu rol i¢in yanls seg¢im/
miscast oldugu yoniindedir. Bu yorumlara bir noktaya kadar katiimak
miimkiindiir ama senarist ne kadar kizarsa kizsin bu film i¢in esas 6nemli
olan sey neyi anlattif1 ve eger varsa mesajini iletip iletemedigidir. Bunu
sOylerken, kendi adima, Cage dahil hemen tiim oyuncularin profesyonel
bir tutumla ellerinden geleni yaptiklarini, hatta bazi sahnelerde —6megin
yeni yetenek avcisi, nihilist manyak Eddie Poole roliinde yakin tarihte ya-
samim yitirmis olan James Gandolfini’nin— ‘rol ¢aldiklarini’ bile s6yle-
memiz miimkiindiir.

Gorevi kabul eden Welles, esiyle vedalagip, yanina kansimin endigeli
bakislar1 ve sorulan egliinde tabancasini da almay: ihmal etmeden yola
koyulur ve her y11 850.000 ile 1.000.000 aras1 kayip dosyasinin eklendigi
Kayip Kisiler Biirosu’nda yaptig1 aynntili bir arastirma sonucu filmden
¢iktisim aldigi kizin resmi ile uyusan bir dosyaya denk gelir.

Welles, edindigi bilgiyle kizin annesi Janet’1 ziyaret eder ve derin iiziin-
tii igindeki kadimin giivenini kazanarak -6yle ki aynlacag giiniin aksa-
minda kadinin o ana kadar ihmal ettigi izlenimini edindigimiz bakimim
yaptig1 ve bir bicimde Welles’i geceyi kendisiyle gegirmeye ikna etmeye
¢ahgtigim da goriiriiz— kizimn geride biraktig1 giinliigiinii bulur ve isine
yarayacak bilgiyi aldiktan sonra iiziintiilii anneye bir faydasi olur diisiin-
cesiyle giinliigii gorebilecegi bir yere birakarak tekrar iz siirmeye devam
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eder. Welles acili anneye, nasil olursa olsun gergegi 6grenmek isteyip is-
temedigini de sorar:

— Bayan Mathews. Hi¢ aklimza geliyor mu... Mary 'nin hi¢ dénmeyebi-
lecegi... séyleyebilir misiniz, bir segcim yapmamz gerekirse onun bir
yerlerde mutlu, giizel bir hayati olup bundan hi¢ haberi olmamasini
mu yoksa en kotiistinti, onun oldiigiinii ama bunu biliyor olmay: mi ter-
cih ederdiniz? Sonunda ona ne oldugunu 6grenmis olacaksiniz.

— Tercih mi yapmam gerekiyor?

—Evet.

— Bilmek isterdim."’

Welles aldig1 yanitla yoluna devam eder. Giinliikte geng kiz sevgilisiyle
yildiz olacagim diisiindiigii Hollywood’a dogru yola ¢iktigin1 yazmakta-
dir. Welles, babasindan sevgilinin Hollywood’da degil eyalet hapishane-
sinde oldugunu 6grenir ve oglana kisa bir ziyarette bulunur. Oglan Wel-
les’e kizin kendisi i¢in higbir sey ifade etmedigini, aynca kalmak is-
tediginde tekmeyi basip gonderdigini anlatir. Karargdhin1 kurdugu otel
odasinda defalarca seyrettigi 8mm’lik filmin markasin1 ve 1992°de iireti-
mini durdurdugunu kesfeden Welles, Mrs. Christian’a telefon ederek ko-
casinin 6-7 yil 6ncesine kadar yaptig1 harcamalarim kontrol edip dikkat
¢eken bir durum olup olmadigini sorar.

Filmin ilk 30 dakikasinin sonunda Welles’i Los Angeles’ta Holly-
wood’u simgeleyen duvar resimlerinden birisinin 6niinden gegerken go-
riiriiz. Artik olasi olay yerine vanlmistir.

Welles’in arabasindan sokaklara bakigi, 6zellikle gece sahnelerinde
yakalanan kareler 6ncelikle Taxi Driver (1976) ve bazi noktalarda SM’ile
benzerlikler tasiyan Hardcoreu (1979) amimsatmaktadir. Biiyiik metro-
pollerin tehlikeli, giivenilmez, ugursuz ve ucube yonlerini ortaya koyma
¢abasi —belki de bu muhafazakar yaklagimla seyirciyi de ayni ruh haline
sokma niyeti— benzer filmlerde karsgimiza siklikla gikan olgulardandir.

Welles’i karanlik kuliiplerde ya da giindiiz vakti kapilarinda sanslarini
denemek igin bekleyen hayatlan kaymis gibi goziiken evsiz genglerin si-
ralanm bekledikleri artist ajanslannin yetkililerine kizin resmini gésterir-
ken ve konusurken izleriz. Genellikle giin 1518inda ¢ekilen bu sahnelerde
yonetmenin bir (neo)noir havasi yakalamaya ¢aligtigini gérmek miim-
kiindiir.

" Bu ve benzeri alintilarda filmin 2003 yilinda Hollanda’da piyasaya ¢ikmus olan ve Tiirkge
dahil 15 altyazinin bulundugu dvd versiyonundaki ¢eviriler kullanilmistir. Cevirmen(lerin?)
tercihlerine miidahale etmedim ama (yukanda 6 numarali dipnotta da belirttigim gibi) siklikla
karsima ¢ikan geviri sorunlannin varligindan da haberdar oldugumu belirtmek isterim.
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Ama Welles’in sonug alamadigi bellidir ¢iinkii Los Angeles gibi sinir-
lan neredeyse belli olmayan bir sehirde adeta vahsi bir ormana diismiis-
cesine tecriibesizdir. Sansim rastgele girdigi bir pomografik malzeme sa-
tan ditkkkdnda denemek ister. Sansi yaver gitmistir. Tezgdhta duran diik-
kan gorevlisi (Max California) sempatik ve belli bir iicret karsihginda
kendisine ‘yol yordam gosterebilecek’ birisidir.

Max gergekten de oldukga tecriibelidir ve geng yagina ragmen pomog-
rafinin karanlik tarafina yonelik oldukga fazla bilgisi vardir. Bu diinyanin
tehlikelerinin de farkindadir ve Welles’i birka¢ kez uyarmay: da ihmal
etmez: “Gormek istemeyecegin seyleri gorebilirsin”, “Goérdiiklerini asla
silip atamazsin”, “Babalik, seytanla dans ediyorsun” ve en ¢ok alint1 ya-
pilan 6zlii sozii “when you dance with the devil, you don’t change him:
the devil changes you/seytanla dans ettiginde onu degistiremezsin, o seni
degistirir”.

Ikilimiz,tamam karanlik ortamlardan olusan ve birtakim oldukga yiik-
sek risk iceren noktalan —6megin Meksika asill1 bir sokak saticinin Wel-
les’in snuff film sorusuna gosterdigi tepki gibi sahneler—, ziyaret ederler
ve bu sahnelerin tamamina yakini yukarida soziinii ettigimiz neo-noir ka-
relemelerine uygun bigimde yansitilr.

Max’in rehberliginde ugradiklar1 bodrumda diizenlenmis bir ¢esit por-
no pazari sayilabilecek mekan ise gergekten lrkiitiiciidiir ve Schumacher’
in Walker’in orijinal senaryosundaki tanimlara ¢ok az miidahale ettigi
sahnelerden birisini olusturur. Mekinda hemen her tiir pomografik mal-
zemeye ulasmanin miimkiin oldugunu gériiriiz. Welles saskinhik ve deh-
set iginde tezgdhlan dolagsmaya baglar.

Welles’in dikkatini yiiziinii géremedigimiz bir satici ve satigtaki mali-
ni1 tasvir eden bir karton pargcasi ¢eker.

Kartonda “way beyond/serbest geviri ile: daha Gtesi yok™ ifadesi ve
igerigin yogunlugunu anlatmak igin genellikle sinemalarda gosterime gi-
ren sert pornografik filmleri isaret etmek i¢in kullanilan “XXX” uyansini
XXXXXXXX sekline sokularak yazilmigtir. Bu noktada Welles’in sati-
ciyla girdigi —aslinda ortam diisiiniildiigiinde biraz safca kalan—diyalogu
seyirci agisindan oldukga agiklayici olabilir:

“Bunlar ne? - “Siddet filmleri/Tecaviiz filmleri/Manyaklik” “Bes ta-
ne alana bir tane de bedava”.

“Daha sert bir geyler var mi?”’— “Daha serti yok”.

“Yeralti?”’— “Yeralt diye bir sey yok”.

Bu konugmaya gahit olan Max, Welles’in yanina gelip fikrini sdyler: “Sa-
na snuff’in palavra oldugunu sdylemistim”. Geng kizin bir siire kalmis ol-
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dugu bir siginma evinde birakmis oldugu valizinden ¢ikan bir ipucunu
degerlendiren Welles, gen¢ kizin modellik ildnin1 degerlendirmek igin
gitmis oldugu ajansa —Celebrity Films mekan sahibi/yetenek avcis1 Eddie
Poole’a ulagir.

Poole ile yiiz yiize konusmak bir sonu¢ getirmeyince sirketin karsin-
daki bir binada bog bir daireye yerlesen Welles telefonunu gizlice dinleme-
ye aldig1 Poole’u izlemeye baslar ve telefon ederek yillar 6nceki durumu
bilen birileri oldugunu sdyleyip Eddie’nin panige kapilmasina yol agar.

Telaglanan Eddie’nin telefon ettigi kiginin kendisini sanatsal agidan
gereginden fazla ciddiye alan pormo ve siddet kangim filmlerin yapimci-
si/yonetmeni “efsanevi/kiilt” adam Dino Velvet oldugu ortaya ¢ikinca da
Max ve Welles Dino’yu ofisinde ziyaret etmek iizere New York’a dogru
yola ¢ikarlar.

Sehre ulagip arabayla Velvet’in ofisine ulasmanin yollarim ararlarken
Max’in ilk kez New York’a geldigini 6greniriz. Elindeki kamerayla ara-
bayr kullanmakta olan Welles’i ¢ekmeye c¢alisir ama Welles’in tepkisi
sert olur: “Beni ¢ekme!” Bu arada rahmetli gelik tiiccarinin esi de kocasi-
nin hesaplarinda yaptigi arastirmalar sonucunda zaman iginde birden faz-
la hesaptan belirsiz kisi ya da kisilere toplam bir milyon dolarhik nakit
O0deme yapildigim1 Ggrenmistir ve bu bilgiyi Welles’a iletir. Velvet’in
¢ekmis oldugu videolanim inceleyen Welles bazi ¢ekimlerde elinde bulu-
nan snuff filmdeki gen¢ kiz1 6ldiiren maskeli, elinde yildiz d6vmesi olan
iri yan adam gériir ve dogru yolda olduguna iyiden iyiye kanaat getirir.
Max, filmdeki karakterden haberdardir. Velvet’in en gézde oyunculann-
dan birisi olan bu adam “Machine/Makine” takma ismiyle sanatim icra
etmektedir. Velvet’in adresini bulup ziyaret eden Welles ve Max kendile-
rini 6zel bir film gektirmek isteyen iki miisteri olarak tamtirlar ve yiikli
bir depozit karsiliginda ¢ekilecek filmde hem Machine’in olmasini hem
de Welles’in film ¢ekiminde gozlemci olarak bulunacag soziinii alirlar.'®

Velvet aym gece telefonda Welles’a bir adres vererek ertesi giin oraya
gelmesini tembihler. Max’e yiikliice bir para veren Welles geng adamin
biitiin itirazlarina ragmen bir an evvel Los Angeles’a geri donmesini ister.
Ertesi giin verilen adrese giden Welles terk edilmis, izbe bir yapinin i¢in-
de Machine ve Velvet’la bulugur. Ortam olduk¢a gerilimlidir. Velvet 6n-
ce paray: ardindan da, elindeki ok ve yayin da yardimiyla, Welles’in si-
lahimi alir. Oyunculann ne zaman gelecegini merak etmekte olan Welles

'® Velvet’in stiidyosundaki goriismenin ardindan Max ve Welles gtkmak iizereyken Velvet'in
Welles’e yiiziinii gok begendigini ve miimkiinse filme almak istedigini goriiriiz. Ama yolda
Max’e hayir diyen Welles bu sefer de sanki ruhunun Velvet’in kamerasinin i¢ine mahkim
olacagni diisiindiigiinden “ben kameradan utaninm” diyerek ¢ekimi engeller.
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mekana gelen bir arabanin i¢inden ¢ikan Eddie’yi goriince islerin kotiiye
gitmekte oldugunu anlar.

Iste tam bu noktada arabanin siiriicii koltugunda oturan ve ilk basta
gormedigimiz kisi de arabadan ¢ikar ve bilmece bir anlamda ¢6ziiliir. Bu
kisi rahmetli ¢elik kralinin avukati Daniel Longdale’dir.

Ik soku atlatan Welles’i bir baska sok beklemektedir. Mekana ilk kez
girdiginde Velvet’in ok ve yay ile atig talimi yaptigi hag seklindeki hedef
tahtasinin diger yiizii dondiiriildiigiinde agz1 bantlanmis, tahtaya sikica
baglanmis ve olduke¢a kotii sekilde doviilmiis olan Max’i goriiriiz. Velvet
durumu net bir bigimde ortaya koyar: “Bize hemen filmi getireceksin,
yoksa Max gider.”

Avukat ve silahinin esliginde park ettigi arabasindan filmi almaya gi-
derlerken® film agisindan —ama Welles agisindan degil- hayati 6nemde
bir diyalog gergeklesir.

Artik sinirleri iyice bosalmig olan Welles, avukata nasil olup da bu ise
bulastigini, rahmetli ¢elik kralinin nasil boyle bir filmi seyretmek istedi-
gini ve bunun i¢in ciddi miktarda para verdigini, gene Cage’in o abartili
oyunculugu esliginde sorar. Avukat i¢in ise tiim bu sorular sagma ve an-
lamsizdir.

Ciinkii, daha sonra Eddie Poole’nin de sdyleyecegi gibi mesele vicdan
vb. seyler degil sadece paradir. Paranin giicii, diger her seyin iistiinii Grte-
bilmekte, bu hikdyede oldugu gibi ve az sonra Dino Velvet’in de gostere-
cegi gibi, suguz ve giinahsiz bir insam “yok” seviyesine indirip ardindan
higbir pismanlik duymamay: saglamaktadir. Avukatin ve Eddie’nin Wel-
les’in bitmek bilmeyen sorusu “why/neden?” kargisinda sagkinlik gegir-
meleri de bu yiizdendir. Ortada sasiracak bir sey yoktur, kimsenin umur-
samadig1 bir geng kiz para karsiliginda eglence olsun diye oldiiriilmiistiir.
Esas sagkinhk uyandiran, birisinin bunu kendine dert edinip arastirmaya
baslamasi ve bu kadar mesafe kaydedebilmis olmasidir.

1% Bir dnceki sahne, Max’in ortaya ikarilisi ve bu sahne yonetmenin akis olarak aym: biraktig
ama dramatik efekt agisindan senaryoya miidahale ettigi iki plami olusturmaktadir. Senaryoda
Max mekana arabanin bagajinda getirilmekte ve Machine tarafindan ¢ikarilip digerlerinin
oniine birakilmaktadir. Diger planda ise Welles ve avukat birlikte sehir merkezine, Welles’in
filmi sakladig1 banka subesindeki kasay1 agmaya gitmektedirler. Kisisel olarak bu iki sahnenin
filmdeki sekliyle degistirilmis olmasini1 daha “dramatik” ve “heyecanl” buldugumu soyleyebi-
lirim ama A. K. Walker’in konuya hi¢ de Oyle yaklasmadigim biliyoruz. Sonugta, nasil ki
Welles’i ¢izerken senaryoya koymus oldugu (ve yonetmen tarafindan es gegilen) ¢ok sayida
kugiik aynntinin karakterin ge¢misini ve de karakterini daha iyi yansitacagim disiinmiigse bu
sahneleri de —6zii filmde aym birakilmis olsa bile— kendi zihnindeki akisa uygun oldugu igin
yarattiy ortadadir. Sonugta, Walker'in da kabul etmek zorunda kaldig: tipik bir Hollywood
Gergegi Sanata/Yaraticihiga Karg: olaylanndan birisi daha gergeklesmistir.
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Ama Welles artik kendisini iyice kaybetmistir. Bir insanin nasil olup
da boylesine gaddarca davranabildigini anlamak istemektedir. Kalan son
giiciiyle bir kez daha sorar: “neden bdyle bir sey yapt1?”

Avukat, nesesinden hi¢ bir sey kaybetmeksizin yanitlayacaktir kendi-
sini: “ciinkii boyle bir seyi yapabilecek giice sahipti ve yapti...”

Avukatin yamti —ve benzer bigimde filmin sonunda Machine’in getir-
digi agiklama da- filmin en ¢ok tartigilan ve elestirmenlere gére en “za-
y1if” bulunan noktalarindan birini olusturmaktadir.

Welles’in duydugu saskinlik —ki daha sonra Machine ile kargilastigin-
da saskinhigi bundan daha da fazla olacaktir— avukati iyice neselendirmis-
tir. Hayat gergeklerinden birisini daha patlatir: “Bagka bir sebep mi ari-
yordun?”

Filmi alan Welles ve avukat tekrar Velvet’in mekdnina donerler. Filmi
alip gosterigli bir bigimde yakan Velvet igin tiim bu olanlar, gen¢ kizin
katledilmesi de dahil olmak iizere, sanki “bir varmus, bir yokmus” tadinda
bir gosteridir: filmi bobininden agarak yerde bir 6bek haline getirir,. iizeri-
ne alev alici bir sivi doker ve kibriti ¢akarak iizerine atar. Yiikselen alev-
ler Velvet’in yiiziinii daha da seytani bir hale sokar ve hareketinin etkisini
daha da arttirir: “Bu ig de bdylece bitti. Sanki hi¢ yagamamg gibi”. Vel-
vet’in bu hareketi ile gen¢ kiz1 ashinda bir kez daha oldiirdiigiinii sdyle-
mek ¢ok da abartili olmaz diyebiliriz.

S6z konusu sahnenin bir diger 6nemli tarafi da filmin adina dogrudan
bir génderme yapmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir ¢esit sehir efsa-
nesi olmasinin diginda snuff filmlerin bir diger 6zelligi de —dijital ¢ag 6n-
cesi durumu kastediyoruz— bir anlamda “erigilemez” olmalanydi. Yani,
bu filmler o donemlerde var olsalar bile kopyalari bulunmuyordu ¢iinkii
s6z konusu 4-5 dakika sadece orijinalde var olmak durumundaydi. Uretici
ve de tiiketici agisindan, 6zellikle de tek bir 6zel siparis s6z konusuysa,
son derece avantajli bir durum s6z konusuydu. Bir eserin var olan teknik
agidan tek kopyasina siz sahiptiniz, ¢linkii iiretenin iirettigi anda ikinci bir
kopya yapmasi —kurbanv/kurbanlar tekrar ldiiremeyecegi i¢in— imkansiz
oldugundan sadece bir kez yasanan bir olay: bir kez kayda almak ve her
agidan “unique/benzersiz” bir esere sahip olabiliyordunuz. Boylesi bir for-
matin Dino Velvet gibi sanat kavramimi olduk¢a yanhs anlamis olan bir
sapkin i¢in bulunmaz bir gans sundugunu da s6ylemek miimkiin olabilir.

Bu dramatik gosterinin ardindan Velvet’in emriyle Machine zavall
Max’in bogazim keser. Artik kendini iyice kaybetmis olan Welles bura-
dan kurtulmanin tek yolu olarak daha 6nce Mrs. Christian’dan aldig: bil-
giyi devreye sokar ve hedef tahtasina avukati koyar. Caniler i¢in hemen
her sey affedilebilir ya da akigina birakilabilir ama g6z gore gore kazik-
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lanmis olmak giinahlarin en biiyiigiidiir ve affedilemez. Avukat filmi
miisterisine bulmak adina 1 milyon dolar almis ama yiikiin altina girenle-
re kisi bagi sadece 100’er bin dolar vermistir. Az 6nce bagajdan filmi alir-
ken —senaryoda avukatla birlikte gittikleri banka subesi i¢inde agikta du-
ran bir makas— avukata ¢aktirmadan montunun koluna yerlestirdigi ucu
sivri metal gubugun da yardimiyla Welles birbirine diisiirdiigii grubun ar-
dindan olduk¢a kanli bir bigimde siyrnlmay: basarir. Bu arada, avukat
Velvet’in okuyla, Velvet de 6lmek iizere olan avukatin sildhindan ¢ikan
kursunla hayat veda etmis, Welles’in isini bitirmek isteyen Machine de
sivri uglu metalin kamina saplanmasiyla yaralanarak saha kenarina tagin-
mistir.

Durumu, halen bileginden kelepgeyle yataga bagh olsa da, gegici ola-
rak kontrol altina alan Welles elinde tek kursun kalmis olan tabancasiyla
artik zihninde bir saplantiya doniigmiis olan ve yerde yaral olarak yatan
Machine’e doner. Sonrasinda bir kez daha tekrarlayacagi —ve senaryo ya-
zaruimiz Walker’1 filme yonelik olarak belki de en ¢ok rahatsiz eden konu
haline gelen— istegini seslendirir: “Cikar gu maskeyi!”

Ama Machine bu istegi yerine getirmez, olaylar gelisir ve Welles geri-
de kalan Eddie’nin arabasina yagdirdigi kursunlar altinda olay yerinden
hizla uzaklasir.

Yolda Mrs. Christian’1 arayan Welles kadina filmin gerg¢ek oldugunu
ve kizin da oldiiriilmiis oldugunu séyler. Ona diigen elindeki delillerle po-
lise gitmektir. Ama aym aksam Mrs. Christian’1 almak i¢in malikaneye
giden Welles’i bir aci siirpriz beklemektedir: Yagh kadin 6grendiklerinin
agirhgim tagiyamayarak intihar etmis geriye de bir not “Bizi unutmaya
¢alisin” ve hem kendisine hem de kizin acili annesine verilmek iizere para
dolu iki zarf birakmustir.”® Welles igin artik biitiin hikdye son derece kisi-
sel bir problem halini almistir. Film boyunca kansim siirmekte olan so-
rusturmaya yonelik karanlikta birakmasi yetmiyormus gibi bu sefer de
“benim disimda bu isi bitirecek kimse kalmadi” der, evini, kansim ve kii-
¢iik cocugunu tekrar geride birakarak Eddie’nin pesine takilir.

Eddie’yi Hollywood tepelerindeki dokiintii evinde kagma hazirhigi
icindeyken ansizin yakalayan Welles adami kendisini geng kizi o6ldiirdiik-
leri yere gétiirmesi igin “ikna” eder. Bu mekan terk edilmis, kimselerin
olmadig1 harabe halindeki binalarin bulundugu 1ss1z bir yerdir.

Bu mekanda Welles ile Eddie arasindaki diyalog gergekten filme bii-
yiik ivime kazandirmakta ve ayni zamanda 6ykiiniin de en tartigmali nok-

¥ Senaryoda Welles evine geldiginde Mrs. Christian’in birkag giin 6nce intihar etmis oldugu
haberini kansindan alir.
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talarindan birisini olusturmaktadir. Biiyiik bir 6fkeyle Eddie’yi dévmeye
devam eden Welles o kahredici soruyu sorar: “Sen igerdeydin. Mary an-
ne’in kanlar iginde 6liiiinii seyrettin. Neden seyrettin?”’

Bu soru énemlidir ¢iinkii Welles olay1 ¢6zmiis olmasina ragmen ayrnn-
tilan anlayamamaktadir. Bir insan diger bir insanin zevk i¢in pargalara
ayrilarak 6ldiiriilmesini neden/nasil seyreder? Ama filmin tamamina ya-
yilmis ve belki de doneminde hem elestirmenleri hem de bir kisim seyir-
ciyi ¢ok rahatsiz etmig gibi goriinen o nihilist atmosfer burada da kargi-
miza ¢ikacaktir. Ciinkii Eddie’nin yanitinda esrarli, karanlik bir taraf bu-
lunmamaktadir: “Seyretmek istedim. Daha 6nce hi¢ gormemistim.”

Bu kadardir iste! Eddie sadece merak etmistir, firsat ¢ikmigsken de
bakmistir. Ama Welles i¢in bu yeterli degildir. Peki ya bu igren¢ adam da
miisterisi gibi bu goriintiiden zevk almig midir acaba?

“Sertlestin mi? Hosuna mu gitti?”

Ama bu seferki yanit beklendigi gibi degildir: “Hayir, beni igrendirdi”.

Fakat bu gorece “insani” yanitin devami Welles’i yine bir girdabin
icine siiriikleyecek niteliktedir:

“Ama,manyak zenginin biri kendini bu sekilde doyuruyorsa, bana ne?”

Iyice zivanadan ¢ikan Welles, Eddie’yi biraz daha dévdiikten sonra
onu Oldiirecegini sOyleyerek tabancasini ¢aresizce —elleri arkasindan bag-
li— halde beklemekte olan Eddie’nin iizerine dogru ¢evirir. Ama elleri tit-
remekte, kararsizlik gegirmektedir. Durumun farkina varan Eddie firsati ka-
¢irmaz. Bu islerin ona gére olmadigini, insan 6ldiirmenin de kolay olma-
diginy, yiirek istedigini s6yleyerek bol miktarda kiifrii Welles’in iistiine bo-
ca eder. Bumundan soluyan Welles sildhin namlusunu adamin alnina da-
yar ama nafile. Eddie bu yollardan bir sekilde geg¢mistir ve insan sarrafi ol-
mustur. Welles ile dalga gegmeyi siirdiiriir: “Hadi, ceksene tetigi. ibne!”

Welles diismiis oldugu bu duygusal girdabin iginde perisandir, bir si-
gara molasi igin disariya ¢ikar, Eddie’nin kiifiirleri ve tehditleri arka plan-
da devam etmektedir: “karimi kizim gonder bana. Bir film gevirelim, ibne!”
Arabasina girer ve Mary Anne’in annesi Janet’1 arar. Son durumu anlatir
ve kadini hattin 6teki ucunda tam bir yikima sokar. Orijinal senaryo bu
asamada kesilmektedir ama film versiyonunda Welles kadindan kizina bu
kotiiliigli yapanlar cezalandirmasi igin kendisine izin vermesini ister. Bu
sahne gergekten yikicidir ve Amy Morton sahnenin hakkini —yonetmenin
de DVDr’nin sesli yorum kisminda da ifade ettigi gibi— miithis bir oyun-
culukla vermigtir. izin verilir, Welles hizla binaya girer, son gordiigiimiiz
Eddie’nin korku ve hayretle agilan gozleridir. Sonrasi bir takim vurma
seslerinden ibaretti. Hemen ardindan binanin kapisinda soluk soluga,

87



Peki, Yeterince Snuff"m:? Joel Schumacher'in Sekiz Milimetresine Yeniden Bakmak

elinde tutmakta oldugu tabancasinin kanl kabzasi ile zangir zangir titre-
mekte ve soluk alip vermekte olan iistii basi kan i¢cinde Welles’1 goriiriiz.

Bu sahne, filme y6nelik genellikle olumsuz yorumlarda bulunan ama
elestirisine yaklasik 10 sayfa ayirmayi da ihmal etmeyen Jake Horsley’e
gore filmin zirvesini olusturmaktadir. Kahramanimiz yarali bir boga gibi
solumakta, son derece Ofkeli bir vaziyette hem kan dokmiis olmanin o
garip zevki hem de vicdaninin sesi arasindaki o tanimlanamaz boglukta
kalakalmistir. Horsley’e gore bu sahne gergekten rahatsiz edicidir ve fil-
min diger kusurlan olmasa aslinda seyirciye neler verebileceginin kiigiik
bir gostergesi de olmustur. Bu gergekiistii zirve bize resmen sunu ilan et-
mektedir: kahramanimiz ashinda psikopatin tekidir.' Bu yoruma tiimiiyle
katilmasam da yaklasimin oldukga ilging oldugunu kabul ediyorum.

Bagaja koymus oldugu pomografik malzemeyi de Eddie’nin cesedinin
iizerine boca eden Welles benzinin iizerine bir kibrit atarak arkasini déner
ve binay: terk eder. Sirada esas hedef vardir. Welles’in saplantisi artik en
iist diizeye ¢ikmis durumdadir. New York bolgesindeki ¢esitli hastanele-
rin acil servislerine polis memuru taklidi yaparak telefonlar eden Welles
sonunda aradigi kigiyi bulur ve adresini alarak arabasiyla evi gozlemeye
baslar. Goriinen odur ki Machine annesiyle bir mezarligin hemen yam ba-
sindaki iki kath miitevazi evlerinde huzur iginde yagamaktadir. Verilen
bir ipucundan yash kadinin dinine oldukg¢a bagl bir kilise miidavimi ol-
dugunu da anlanz ama goriinen odur ki bu inancim ogluna pek de asila-
yamamugtir.

Gozetlemeye devam eden Welles, annenin evden ¢ikigindan sonra ha-
vanin kararmasim bekleyip ardindan bodrum penceresini kullanarak eve
girer ve elinde susturucu takilmis tabancasiyla Machine’i aramaya baglar.
Adamin odasinda ¢almay: bitirmis ama donmeye devam ederek cizirti/ta-
kilma yapmakta olan bir plakgalarin sesi gelmektedir.”> Beklenen kapis-

2! “The moment that comes after the killing, when we see the hero breathing heavily like some
wounded beast, plainly in a state of extreme agitation, torn between the soaring high of his
blood lust and the creeping horror of his conscience, is the film’s high point. Despite the shod-
diness of the murder scene itself, this aftermath is genuinely disturbing. It is the moment at
which we get the barest whiff of where the movie might have taken us: as an isolated moment
(a Surrealist high) it’s worth preserving in wine. It’s official: the Hero is a Psychopath. This
image alone gets 8mm an honorable place in the neo-noir cannon” (ss. 358).

2 Bu ayrintiyr eklememin nedeni bazi elestirmenlerin yénetmenin Machine’in “satanist miizik”
dinleyen dolasiyla sapik ve/ya 6lmeyi daha bastan hak eden bir karakter olarak vermeye ¢als-
masi ve bunu géstermek adina bu yonde belli bir iine sahip olan Amerikali rock grubu Danzig’
in posterlerini sahneye sikistirdigimi iddia etmeleridir. Ama orijinal senaryosunda Walker orta-
m su sekilde tasvir etmektedir: Shelves are full of BOARDGAMES and COMIC BOOKS. A
DANZIG POSTER on the wall. There’s a RECORD PLAYER with LP RECORDS beside it. A
record turns on the turntable, the needle caught at the center, SCRATCHING... (s.117)
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ma gergeklesir. Kavga sirasinda ikisi de balkondan evin digina, mezarlik-
taki mezar taglarinin arasina diiserler. Kavga sirasinda Machine 6zellikle
ustiinliigii ele gegirdigi anlarda bize —elestirmenlerin biiyiik kisminin ne-
redeyse nefret ettigi— bazi agiklamalar yapar.

Ama ilk “agiklama” Welles’in iistiinliigii ele gecirmesiyle gelecektir
ve tabii 0 malum konuyu da giindeme getirerek: “Maskeni ¢ikar!”.

Bu defa Machine emre uyacak, maskesini ¢ikartacak ve hemen ardin-
dan da bombay: patlatacaktir:

“Ne umuyordun, bir canavar m?”

Ciinki film/senaryo bizi hep boylesi suglan igleyecek birinin fiziksel
olarak da “normal” bir kigiden farkli olmasi gerektigi beklentisini zihinle-
rimize yerlestirecek bi¢cimde kurgulanmigtir. Ama maskenin altindaki kigi
fazlasiyla “hush puppy” goriiniimlii, gézliikk kullanan, tonton bir tiptir.
Dahasi, tipki Eddie gibi o da lafin1 esirgemeyenlerdendir. ifadelerinden
de Welles’in kafasina takilmisg olan sorunlardan haberdar oldugunu gos-
termektedir. Ama yanitlan bile “ger¢ek” yamit olmaktan —en azindan
Welles ve elestirmenler agisindan— uzak géziikmektedir.

Dabhasi, filmin senaryosu bu agsamada o déneme degin bir anlamda ar-
tik “klise” kabul edilebilecek, yerlesik anlayisa ters diismeyen birtakim
6n kabulleri de yerle bir etmeye baglayacaktir. Machine bu 6n kabulleri
bir anda yok edecektir:

“Dayak yemedim. Taciz edilmedim. Annem beni dovmedi. Babam hig
vurmadr” >

Kavga devam eder, Machine tam anlamiyla istiinliigii eline gecirmis
gibi goriinmektedir. Firsat bu firsat deyip “durumu” tiim netligiyle —ve
bana goére biitiin iirperticiligiyle— ellerini girtlagina dolamis oldugu Wel-
les’i agiklamaya kara verir. Yonetmenin olabildigince Machine’in yiiziine
yakin ¢ekim yapmasi bu seytani karakterin adeta gegirgen bir malzeme
ile kaplanmig izlenimi veren derisi ve iki parlak boncuk gibi parlayan
gozleri ile birlesince sahnenin ve sdylenenlerin etkisini arttirict bir iglevi
oldugunu da sdylememiz gerekir.

Sonunda Welles miicadeleden zaferle aynlir ama fiziksel olarak ¢ok
ciddi hasar gérmiistiir. Zar zor bir hastaneye gittigini ve arabadan ¢ikar
¢tkmaz yere serildigini goriiriiz. Sonrasinda Welles’in evine kavustugunu,
besikteki bebegine bakip higkirmaya basladigin1 ve ardindan aglayarak
kansina sarilip “Saril bana”** dedigini goriiriiz. Zaman geger, halen olay-

3 Orijinal metinde “dévmedi” iin kullanilan “abuse/(cinsel) taciz ya da istismar” iken “vur-
madi” igin kullanilan ifade de “rape/irzina gegmek ya da tecaviiz etmek”tir. Soylenenlerin —ve
dolayisiyla klise ifadelerin— etkisini azalttigini diistiniiyorum.

%% Senaryoda “save me/kurtar-koru beni” seklindedir.
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lann agirhigini iizerinden atamamis olan Welles’i bahgesiyle ugrasirken,
donuk, hiiziinlii bir ruh hali iginde goriiriiz. Ardindan postaci bir teslimat
yapar.

Ve zarfin iginden Janet’in her sey i¢in tesekkiir eden, o kétii adamlarin
baglarina geleni hak ettikleri ve kendisine gercegi sdyledigi i¢in 6nce ¢ok
kizdigini ve {iziildiigiinii ama artik aslinda Mary Anne’i gergekten sevip
diisiinen iki kisiden birinin o oldugunu anladigin1 yazmaktadir.

Film, sonunda kameranin biraz olsun huzur bulabilmis gibi gériinen
Welles’in yiiziine odaklanmasiyla biter.

Pexi, YA soNuc?

1990’larin bir anlamda Hollywood 6zelinde kapanigin1 yaptigini séyleye-
bilecegimiz SM, benim degerlendirmeme goére hatalar1 ve sevaplan ile
tam olarak anlasilamayan ya da hakki daha sonra verilebilecek filmler lis-
tesinin tepelerinde yer almaktadir. Oldiirme filmleri gibi, kendisinden 6n-
ce ancak belli belirsiz yer verilen son derece sikintili bir konunun tama-
mini isleme cesareti bulan —biraz da bunun i¢in yapildigin1 yonetmenin
de ifade ettigi— bir filmle kargi karsiyayiz. Hollywood (biiyiik/major) stiid-
yo sistemi igerisinde ¢ekimlere baglanmasi i¢in “olur” alabilmesi bile
kendi basina bir mucize olan SM 6zellikle orijinal senaryodan —sonunda
Welles’in tiim bu olanlara dayanamayip arabasini bir duvara siirerek inti-
har etmesi de dahil olmak {izere— ayrildig1 Gl¢iide —senaryo yazan basta
olmak iizere— ¢ok sert elestirilere maruz kalmigtir. Ama bu konu da bana
gore olduk¢a tartismalidir. Orijinal senaryoya baktigimizda Walker’in
bagta ve sonda iki konunun altim1 s6zciigiin ger¢ek anlamiyla kalin olarak
¢izdigini gorityoruz. Birincisi, baglarda Welles’in seyrettigi snuff filmin-
den hi¢bir goriintiiniin az ya da ¢ok ekrana kesinlikle yansimamasi, ikin-
cisi de Machine ile miicadelesi sirasinda ya da sonrasinda katilin yiiziiniin
hi¢bir kogulda gosterilmeyecek olmasidir. Walker senaryosunda Welles
ve Machine’in kapismalarinin tiimiiniin evin iginde kapali mekanda gege-
cek sekilde vermesi ve sonunda Welles’in evin bodrumunda Machine’i
sildhla ti¢ kez vurup (biri gégsiinden) bunun da yetmemesi sonucu eline
gegirdigi bir ¢amasir ipiyle yerdeki ¢amasirlar arasinda debelenmekte
olan adam arkasina gegip boynuna ipi dolayarak oldukga zahmetli bir bi-
¢imde 6ldiirmesi seklinde aktarmigtir. Schumacher bu sahneleri degistir-
mis yukarida aktarilan kavga sahnesinin sonunda Welles’in yerde cansiz
yatmakta olan Machine’in bedenini sirtiistii ¢evirerek maskesini ¢ekip ¢1-
karttig1 kismi da kendi anlatimina dahil etmemistir. Zaten Walker’in se-
naryosuna koymus oldugu yukaridaki uyarisi da tam bu noktada devreye
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girmistir. Ama sonralan Walker yonetmene kars1 herhangi bir garezi ol-
madigini, Hollywood’da islerin béyle yiiriidiigiiniin farkinda oldugunu
soyler ama sonugta hikdyesinin gerektigi gibi anlatilamadigim diistinmek-
tedir. Benim a¢imdan Schumacher’in senaryoya getirmis oldugu degisik-
ler ve ilaveler filme etkisi ve verilmek istenen mesaj/lar agisindan biiyiik
bir zarar vermemektedir. Filmin baslarinda olabilecek en sansiirlii sekilde
ve takip edilmesi oldukg¢a gii¢ bir sekilde sunulan kurmaca snuff film par-
¢alan o dna kadar bu film tiiriine yonelik higbir bilgisi olmayan seyircinin
konuya daha ¢abuk uyum saglayabilmesi amacin giitmiis olabilir. Welles
roliinde mimiklerini Nicholas Cage’den daha iyi kullanabilen bir bagka
oyuncu olsaydi bile seyircinin sadece bu mimiklerden yola ¢ikarak perde-
deki goriintiilerin dehsetini yeterince kavrayabileceklerine yonelik siiphe-
lerim var. Machine’in kendisini ‘ifade etme ¢abasi’ ise s6z konusu snuff
film parcalarina gore daha tartismali. Walker’1in hakkinda higbir arka plan
bilgisi vermedigi (ama sonugta bu durum Welles harig biitiin karakterler
icin gegerli bir tercih) bu karakteri bir ¢esit insan/canavar olarak agikla-
maya c¢aligmak yonetmen agisindan dogru mudur? Sonugta bir agiklama
cabasi varsa bile film ele aldig1 konuyu ‘agiklama’ getirmeden bitiriyor
diisiincesindeyim. Ne kadar ‘anlamsiz’ ve ‘yiizeysel’ gibi goziikse de bu
sugu isleyenlerin motivasyonlar1 Walker’n istedigi gibi ambiguous (miip-
hem, muglak, belirsiz) olarak kalmaya devam etmistir. Sonugta, sirf iste-
digi icin, hoguna gittigi i¢in, yapabilecek giice sahip oldugu i¢in bu yola
girmis olarak gosterilen insanlarin durumu yeterince belirsizlik tasimakta-
dir kanisindayim.

Bu agidan, yénetmenin senaryonun biitiiniine yedirdigi higlik ve bos-
luk duygusu ile suglularin higbir nedamet gostermemeleri ve sonuna ka-
dar neredeyse “hakli” olduklarin1 savunmaya ¢aligmalari ve firsat bulsalar
ayni sekilde hayatlarina devam edecekleri gergeginin agik¢a verilmesi eles-
tirmenleri ve —bir noktaya kadar da— seyircileri filme yabancilagtirmigtir
diyebiliriz. Zaten konusu ve biiyiik stiidyo kosullarinin sinirlandirilmasi
sonucu® bu son derece sorunlu konunun bu sekilde sunulabilmesi bile
takdir edilmesi gereken bir durumdur ve Schumacher’in “filmimle gurur
duyuyorum” agiklamasi ¢ok da abartili bir ifade olarak algilanmamalidir.
Walker’1n senaryosu satir satir takip edilebilseydi belki daha da ilging bir

% Biiyiik stiidyo sisteminin yonetmen ve senaryo yazarlan iizerindeki baskisi filmlerin yapisini
ve igeriklerini ciddi bigimde etkiledigi —ne de olsa paray: veren diidiigli ¢almaktadir— bilinen
bir gergektir ama 6zellikle 90’lar sinemasinda baz biiyiik yildizlanin da bu bigimde davranma
hakkim kendilerinde bulduklanm biliyoruz. Horsley filmi elestirirken verdigi bir dipnotta
Cage’in yonetmene §6yle dedigini alintilar: “the only thing I said to Joel was that we should
find a way to end this movie with some sense of hope/Joel’e séyledigim tek sey bu filmi biraz
olsun umut verecek sekilde bitirmenin bir yolunu bulmamz gerektigiydi.”
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film ortaya ¢ikarabilirdi. Ne de olsa baz1 seyleri hayal giiciine birakmak
(tim iyi korku edebiyat1 dmeklerinde de oldugu gibi) seyirciler agisindan
daha iyi sonuglanabilirdi diye diigiiniilebilir. Kendi adima, hazir el atil-
misken bundan (ve Walker’in diisiindiigiinden bile) daha “kara” bir filmin
yapilabilmis olmasini isterdim ama iiretim ve gdsterim kosullarinin/sinir-
landirmalarin Amerika’da bile buna pek imkidn vermeyeceginin de far-
kindayim. Tiim bunlar filmin beyaz perdede (ya da genis ekran iyi bir te-
levizyonda) gériintii yonetmeni Robert Elswit’in katkisiyla ¢ok sik goériin-
diigii gercegini degistirmemektedir. Yogun bir karanligin ve kirliligin ha-
kim oldugu sahnelerin ¢oklugu ortaya ana hikdyenin o sevimsiz, ac1 ve
korku verici yanlanm ¢ok daha iyi bigimde yansitmasini saglamigtir diye-
biliriz. Mychael Danna’nin dogu ezgilerinden ilham alan miizigi de hem
hiiznii hem dehseti bazen ayn1 anda ¢ok iyi yansitmaktadir. Gosteriminde
gise agisindan ABD’de pek de basarili olamayan bu filmin esas izleyicisi-
ni yurt disinda, 6zellikle Avrupa’da bulmus olmasi dikkat ¢ekilmesi gere-
ken bir diger noktadir. Ama sonugta film, 6zellikle konusu ag¢isindan,
agizda oldukga aci bir tat birakmakta, bu “sehir efsanesi” tizerine bir an-
lamda son sozii soylemektedir: yani snuff filmler (daha sonra 2010 yilin-
da A Serbian Film’in sonuna kadar destekleyecegi sekilde) sehir efsanesi
olmayip bu filmleri ¢eken canavarlar da (Machine karakteri 6zelinde su-
nuldugu gibi) aramizda, belki de semtimizde ya da yan dairemizde yasi-
yor olabilirler. Bu ve benzer alanlarda iiretilen filmlerin ciddi bir pazan
olup beraberinde ¢ok ciddi bir bagka —ama cevabi olmayan— soruyu da
getirmektedir. Yonetmenin de bir s6ylesisinde vurguladigi gibi: “who’s
watching (fake) snuff? /Bu (sahte) snuff filmlerini kimler seyrediyor?”
Sorunun yaniti belki de insan ruhunun miimkiinse hi¢ ugranilmamasi
gereken o karanlik koselerinde sakli olan bir soru bu. Yonetmen Schu-
macher’in bir sdylesisinde konuyla ilgili olarak kendisinin ya da Walker’
1n alan aragtirmasi yapip yapmadiklan eger yaptilarsa neler bulduklarina
yonelik bir sorusuna verdigi yanitla yazimizi bitirebiliriz:

Andrew’in aragtirmasina yonelik bildigim bir sey yok. Gengliginde bir
dénem video diikkaninda ¢aligmig ama hi¢ snuff filmine rastlamadig-
m soylityor. Ben de hi¢ gormedim ve gormek de istemem. Umanin
boyle bir sey de yoktur (...) Eger boyle konulann iglendigi sahte igken-
ce ve kolelik (bondage) igerikli filmler izliyorsamiz bunun gergegini
izlemekten farki nedir? Ana akim filmlerde genellikle kahramanimiz
ociiyti bir sekilde yakalar ve hesabim goriir. Filmler, kitaplar, tiyatro
oyunlarinda hep bir son vardir, genellikle de o dykii baglaminda ada-
letin yerini buldugu bir sondur bu. Ama yasamda ¢ogu zaman Gylesi
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sonlar bulunmaz. Orada durum genellikle karmagik, birbirine zit ve
gariptir ve zaten higbir sey de ¢dziime kavusmaz.
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BILIMKURGU SINEMASI VE
MiMARLIK UZERINDEN
HavAaL GUCUNUN
[ZLERINI ARAMAK

Feride Tug¢ce Mamati

BAsLARKEN

Mekdn tek bir mekandir, diigiince de tek diisiince, ama zihnim mekanlarin
mekdnlara onlar: da mekdnlara béliiyor, diisiincelerini de diisiincelere,
onlar: da diisiincelere. Kocaman bir toplu konut binas: gibi.

Andy Warhol

Yeni dogan bir bebegin etrafin1 merakh gozlerle seyredisini hatirlayin.
Her sey ama her sey yeni, goriilenler bir yana gérmek bile yenidir bir be-
bek i¢in. Kendini kesfeder, anlamaya ¢aligir. Cocukken siirekli neden di-
ye sorarak ailemizi biktirdigimiz zamanlarla devam eder bu heyecan.
Sonra zamanla alisiriz olan bitene. Gilines saridir, ¢igekler giizel kokar,
simgek bulutlar arasi elektrik akimidir, insanlar her giin igse gider ¢ocuklar
ise okula. Ogrendikce daha az sorular sormaya baslariz. Soru sormaz ol-
duk¢a aliskanlik pesinden gelir. Yasadigimiz diinya, i¢inde bulundugu-
muz var olug boyledir ve boyle olmasi gerekir gibi hissetmeye baslariz.
Oysa bagka varoluglar her zaman i¢in miimkiindiir, yeter ki hayal giicii-
miizii kullanmaya devam edelim.

Sinema; evreni ve kendini anlama ¢abasinin, merakin ve hayal giicii-
niin yiizyillar boyu yasadig1 seriivenin teknoloji ile bulugmasi sonucu or-
taya ¢ikar. Sinemacilar hayal gii¢lerini hi¢bir zaman koreltmemis, bulun-
dugu mekam (evreni, bedeni...) diislemenin yanisira bilinmeyen mekan-
lar kurgulamaktan da geri kalmamiglardir.

Bu hayal giicii ise bir ¢ocuk oyununda karsimiza ¢ikar. Evrenle iligki
kurmaya ¢aligmamiz aslinda bir oyundur ve yaratici diisiincemizden bes-
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lenir. Bir bebek degiliz belki ama hala bir kimlik ve yer arayisindayiz.
Hayal giicii, bireysel deneyimlerden beslenir; bu nedenle de 6zneldir. Bi-
reysel deneyimlerimiz sayesinde karsilastigimiz bu Duyulur Diinyay: Dii-
stiniiliir Diinyaya g¢evirmek igin bir Hayal Edilir Diinya kuranz. Iste bu
Hayal Edilir Diinyalar 6znel olmalarindan dolay: oldukga ¢esitlidir.

Bilimkurgu bu Hayal Edilir Diinyanin bir tiriiniidiir. Bilimkurgu sine-
masl ise Hayal Edilir Diinyay g6zlerimizin 6niine serer, onu sekillendirir
ve zaman kavramuyla birlestirir. Bugiine dair tasidigi izler ile gelecek
kurgusu meydana getirirken aslinda gene bugiine dair bir sz sdylemek
ister. Sinemanin mekan ile iletisim halinde olusu onu benzer bir ¢alisgma
alan olan mimarlik ile de kiyaslamamiz: saglar. Her iki alan da birbirin-
den beslendigi ve hayal giiciiniin izlerini tagiyan iiretimler olduklan igin
birini arastirirken digerini de gozden gegirmek faydali olacaktir.

Bu makalede, hayal giiciiniin izlerini bilimkurgu sinemasi ve mimarl-
gin tarih boyunca verdigi iiretimler iizerinden arastirilacak, dénemin ruhu
hayal giiciiniin tiretimlerine nasil etki ediyor diye bakilacaktir. Giiniimiize
kadar uzanan siireg aragtirmasi sonrasinda ise, Her filmi iizerinden giinii-
miize dair bir sonug¢ béliimii ile ¢aligma sonlandinlacaktir. Ancak elbette
insanin sorgulama siireci bitmeyecegi i¢in bilimkurgu sinemasi ve mimari
tiretimler de bu aragtirmadan sonra yeni sdzler séylemeye devam edecek-
lerdir.

“Bilimkurgu ilk olarak her giin sorgulamaksizin siirdiirdiigiimiiz alig-
kanhklarimizi, boyun egdigimiz kurumlan, tabi oldugumuz séylemleri,
burmmumuzun ucunda olup da bir tiirlii goremediklerimizi uzaklara, bam-
bagka diinyalara tagiyip goriiniir kilarak baglar ige.” (Giiney, 2007, s. 8).

ARAYIS YA DA “SAPKADAKI TAVSANA DAIR

HAYRET VE HAYALLER”
Acikli olan, biiyiidiik¢e aliskanliklarimizin sadece yergekimi yasasiyla sinmirli kal-
mamasi. Aym zamanda diinyanin kendisine de alisiriz. Goriinen o ki, cocuklugumuz
swrasinda diinyaya hayret etme yetenegimizi kaybediyoruz. Ama bu sirada ¢ok
onemli bir seyi de kaybetmis oluyoruz. Filozoflarin tekrar hayata kazandirmak
istedikleri de budur iste. Derinlerde bir yerde bir sey bize hayatin biiyiik bir sir
oldugunu séyler. Bu, diigiinmeyi 6 grenmeden ¢ok dnce yagsadiginuz bir duygudur.
Jostein Gaarder

Neden aragtirma yapiyoruz ve elde ettiklerimizle nereye varmaya ¢aligi-
yoruz? Sayfa sayfa yazdigimiz yazilarda, okudugumuz kitaplarda neyi
artyoruz? Resim, heykel, sinema, bilim, teknoloji... Farkh araglarla bir-
¢ok caligma alani iizerinde yogunlasirken aslinda biitiin ¢aligma, tiretme
ve diisiinme siirecinde en temel amacimiz nedir?
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Merak, insanlarin dogustan itibaren igsel olarak tagidiklari en dogal ve
en gii¢lii giidiilerden biridir. Yeni dogan bir bebegin etrafin1 saskinlkla
izlemesi ile baslayan merak etme siireci, bireyin algi siizgecinden gecen
her imgenin kendi hayal giicii aracilifiyla bir bilgi sistemine déniismesiy-
le devam eder. Bu siiregte olagelen her sey aslinda bir “kendinin farkinda
olma halinden” ortaya ¢ikar. Kendi varliginin bilincinde olan birey, kim
oldugunu, nerede oldugunu ve varolusun nedenini sorgulamaya baglar.
Dolayisiyla diyebiliriz ki hayal giiciiniin bireyi ulastirdigi her yorum, et-
kilesim ve iiretim aslinda varolusu anlama ¢abasiyla meydana gelir. Peki,
varolug tanimlanabilir mi? Bu sorgulamayi, Jostein Gaarder’in Sofie nin
Diinyas: kitabinda “Felsefe nedir?” sorusunu yanitlayis siirecini aktararak
ve “Silindir Sapka” béliimiinii alintilayarak siirdiirmek istiyorum.

“Hayatta en 6nemli sey nedir? Aglik ¢ekilen bir iilkede birine bu soru-
yu sorarsak cevap ‘yemek’ olacak; donmakta olan birine aym soruyu
sorarsak cevap ‘sicak’ olacaktir. Kendini yalniz ve garesiz hisseden birine
soracak olursak cevap mutlaka ‘diger insanlarla beraber olmak’ olacaktir.

Ama biitiin bu ihtiyaglar giderildikten sonra, biitiin insanlarin ihtiyaci
olan bir sey daha var midir hala? Filozoflar buna ‘evet’ diye cevap verir-
ler. Onlara gore insan sadece ekmekle yasayamaz. Tabii ki biitiin insanlar
yemek yemelidir. Aynca sevilmeye ve ilgi gérmeye ihtiyaglan vardir.
Ama biitiin insanlarin ihtiyaci olan bir sey daha vardir: kim oldugumuzu
ve neden yasadigimizi bilmek” (Gaarder, 2010, s. 20).

Cevremizde neler olup bitiyor, bu devinim nasil ve ne zaman basladi,
tiim bunlar neden oluyor? Biz bu akigin i¢inde neyiz ve neredeyiz? Daha-
s1, ne yapmak istiyoruz? Her ¢agda sorulmus olan bu sorulan yasadigimiz
cevreyi, daha biiyiik 6lgekte bakildiginda evreni ve bu evrendeki konu-
mumuzu anlamak i¢in soranz. Gordiigiimiiz nesnelerle, etrafimizdaki can-
lilarla ve evrenle iletisim kurmaya ¢alisinz. Tiim bu iletigim aginin iginde
higbir sey tekil olarak gergeklesmez, her sey birbirine karmagsik bir iliski-
ler ag1 ile baghdir. Kendimiz ve iletisim kurdugumuz her sey karsilikli
olarak birbirini var eder.

Kargilikli olarak birbirini var etmek aslinda kendi 6zelliklerini karsin-
dakine yansitarak onu sekillendirme anlamina da gelir. Bu sekillenme du-
rumu yasanilan dénem, sahip olunan kogullar, bireyin kendi tercihleri, ha-
yal giicii gibi birgok etkene bagh olarak degiskenlik gosterir. “Felsefi
sorular sormak onlara cevap bulmaktan daha kolaydir.” diyen Gaarder
(2010), bugiin de bu sorulara herkes kendi cevabim1 bulmali diyerek de-
vam eder. Belki de varolus, aslinda onu anlamak i¢in sordugumuz sorula-
nn cevaplanna dogru giderken kullandigimiz araglar ve anlatilarin kendi-
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si, cevaplar ise bireyin zaman ve mekana bagh olarak sekillenen algila-
rindan siiziilen bir goriingiidiir.

Gaarder, “iki bin y1l 6nce yasamis eski Yunan filozoflarindan biri fel-
sefenin insanlarin hayretiyle ortaya ¢iktigina inanmigt1” der ve evreni al-
gilayis siirecimizi bir sihirbazin oyunlarim1 seyreden insanlara benzetir.
“Sihirbazin bos bir silindir sapkadan tavsan ¢ikarmasi nasil anlagilamaz
bir seyse, bir¢ok insan i¢in de diinya béyledir.” Metinde evren sihirbazin
sapkasindan ¢ikan tavsana benzetilir, ancak bizler evrenin bir sihirbaz al-
datmacasi olmadiginin farkindayiz, bizim i¢in sasirtici olan evrenin ken-
disidir. Tavsanin varhigi, sapkadan nasil ¢iktig1 sorgulanirken bizim de as-
linda o tavsanin bir pargasi oldugumuz séylenir. Ortada tavsana ve dola-
yisiyla evrene dair bir gizem ve agiklanmay1 bekleyen birgok olgu vardir.
Gaarder “Not: Beyaz tavsan belki de biitiin evrenle kargilagtirmak daha
iyi olur. Biz tavsanin tiiylerinin en diplerinde oturan kimil kimil bocekler
gibiyiz. Ama filozoflar biiyiik sihirbazin gézlerinin igine bakabilmek i¢in
ince tiiylerin ug¢larina tirmanmayi denerler” ifadeleriyle merak etmekten
vazgecmeyen filozoflarin cevaba ulasma ¢abalarim anlatirken insanlarin
zamanla merak giidiilerinin tamamen yok olmasa da koreldiginden de
bahseder. (Gaarder, 2010, s. 22)

Daha 6nce bahsettigimiz gibi, diinyaya ilk geldigimizde karsilastigi-
miz her sey bizim i¢in yeni ve oldukga hayret vericidir. Gordiigiimiiz her
seyi kavramaya ve tanimlamaya c¢alisiriz. Ancak deneyimler ve gozlemler
sayesinde edindigimiz bilgiler ile bir diigiince sistemi olugturduktan son-
ra, iginde bulundugumuz uzam' giindelik olana déniisiir. Onceden tahmin
edilebilir, belirli bir ritimde akan giindelik hayatta yasadiklarimizi olagan
bir akis halinde algilamaya yoneliriz. “Kuskusuz, viicudun bu ritimlere
teslim olmasi yillar alir; bu da, ¢ocuklann toplumsal ritimlere neden di-
rendigini agiklar.” (Lefebvre & Regulier 2005)

Bizi farkh diisiinmeye itecek bir uyaran igermeyen giindelik ritim, ar-
tik bizim igin hayret verici bir sey de tagimaz hale gelir. Ta ki o ritim bo-

' “Uzam seylerin ii¢ boyuta yayildiklan ve yer degistirmelerine karsin 6zdesliklerini koruduk-
lan homojen ortamdir. Bir nesnenin yerinin degismesiyle 6zelliklerinin de degistigi sik sik
olur: 6rmegin kutuptaki bir nesneyi ekvatora gotiiriince nesnenin agirhiginin degistigini goriiyo-
ruz, 1s1 arti§1 yiiziinden o nesnenin bigiminin de degistigini goriiyoruz. Ama agirlikla bigimdeki
bu degisimler yer degisikligine baglanamaz; uzam kutupta neyse ekvatorda da odur; arada fark-
lilik gosteren sey fiziksel 1s1 kosullandir; geometrinin alaniyla fizigin alan1 hep bigakla kesilmis
gibi ayn ayn durur; diinyanin bigimiyle igerigi birbirine kangymaz; bir nesnenin iginde bulundu-
gu fiziksel kosullar degiskenlik gostermeseydi, nesnenin geometrik ozellikleri yer degisimin-
den sonra da ayni kalirdi.” (Merleau-Ponty, 2008, s. 20)

“Biitiin seylere ayn1 yakinlikta, bakis agis1 olmayan, viicutsuz, konumsuz mutlak bir goz-
lemcinin, yani sonugta saf zihnin boyunduruk altina alabilecegi bir eszamanli seyler ortami de-
gil demek ki uzam.” (Merleau-Ponty, 2008, s. 24)
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zulana kadar edindigimiz giindelik aliskanhklar nedeniyle gordiigiimiiz
her seyi ¢ok fazla sorgulamadan kaniksamaya devam ederiz. Hayal gii-
climiizii daha az kullanmaya ydnelten bu durum, aligkanhigin kendisidir.

“Daha once kopekleri gordiigiimiiz i¢in biz bdyle heyecanlanmayiz”
diyen Gaarder (2010, s. 24) aligkanhk halini agiklamak igin bir gocugun
ilk defa kopek gordiigiindeki heyecan: ile annesinin ¢ocugun davranigini
asint bulusunu kiyaslar.” Ciinkii giindelik olan énceden tahmin edilebilir
ritimleri ile aligkanlig1 ve dolayisiyla olan bitene kars1 duyarsizlig getirir.

Olagan akis iginde gergeklesen seylerin aslinda hala ilk kargilagtigimiz
zamandaki gibi bir gizem igerdigini goz ardi etmeye aligmakla beraber
yasamun birgok yone dagilan segenekler igerdigini de unuturuz. Olan bi-
ten her seyi 6yle olmasi gerektigi i¢in olmus gibi kabul etmeye baslariz.
“Farkh nedenlerle insanlar giinlitk hayata Gylesine baglanirlar ki, hayata
hayret etme duygularim1 bastirirlar. (Onlar tavsanin tiiylerinde ta diplere
yerlesip orada rahat ederler ve biitiin hayat1 asagida gegirirler.)” Tavsanin
tilylerinin diplerine yerlestigimizde yasamin baska senaryolar da igerebi-
lecegini géremez oluruz. (Gaarder, 2010, s. 26)

Oysaki Lefebvre ve Regulier’in de Giindelik Hayat ve Ritimleri maka-
lelerinde degindikleri iizere ritim karmagik, hatta diyalektik iligkiler ige-
rir. Bu ritim i¢inde yaptigimiz her tercih de diger seceneklerden vazgecmek
demektir. Dolayisiyla yasam bir¢ok farkli senaryoyu iginde barindirir,
simdiye kadar varolusun getirdigi diizenin mutlak bir dogru oldugu ve ya-
pisinin degisemeyecegi anlamina gelmez. Diinya ashinda hila olagan-disi
bir sey, sirlarla dolu bir bulmacadir veya Perec’in Olagan-igikitabinda giin-
delik hayatin envanterini ¢ikararak géstermeye ¢aligtigi lizere, asil arasti-
rilmasi gereken ve 6zel olan giindeligin kendisidir, olagan kabul ettikleri-
mizdir. Evren, varhginin tagidig1 gerilim iginde ¢esitli senaryolarla farkl
mekanlara yolculuk yapmamiz i¢in hayal giiclimiizii beklemektedir.

“Beyaz bir tavsan bos bir silindir sapkadan ¢ikarilir. Bu tavsan ¢ok bii-
yiik oldugundan bu numara milyarlarca yil siirer. ince tiiylerin en tepe-
sinde gocuklar diinyaya gelir. Iste bu yiizden ¢ocuklar bu inamlmaz sihir-
bazlik numarasina hayret ederler. Ama yaslandik¢a tavsanin tiiylerinin

2 “jIk kelimeleri s6ylemeye baslayinca, gocuk ne zaman bir kopek gérse durup “hav hav” der.
Bebek arabasinda nasil zipladigimi ve kollanni nasil salladigim gériiriiz: “Hav hav! Hav hav!”
Arkasinda birkag seneyi birakmug olan bizler ¢ocugun bu heyecanini biraz agin buluruz. “Evet
evet, bu bir hav hav” diyerek yolumuza devam ederiz. “Ama sen simdi giizelce tekrar yerine
otur.” Daha dnce kdpekleri gérdiigiimiiz iin biz boyle heyecanlanmayiz.

Cocuk bir képegin yanindan gegerken artik heyecan gostermedigi giine kadar, bu heyecanh
senaryo belki de yiizlerce kez tekrarlanir. Bir fil veya bir su aygin i¢in de bu gegerlidir. Cocuk
dogru diiriist konusmay: 6grenmeden gok once ‘veya felsefi diigiinmeyi 6grenmeden ¢ok 6nce’
diinya onun i¢gin bir aligkanhk haline gelmistir.” (Gaarder, 2010, s. 24)
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diplerine dogru yerlesir, orada kalirlar. Bu tiiylerin dibi ¢ok rahattir, iste o
yiizden kiirkiin ince tiiylerinden yukan dogru tirmanmay1 higbir zaman
gbze alamazlar. Sadece filozoflar dilin ve varolusun en dig sinirlarina
dogru tehlikeli bir yolculuk yapmay1 goze alabilirler. Bunlardan bazilari
yolda kaybolurlar ama digerleri tavsanin tiiylerine sikica tutunarak tirma-
nir ve yumusak kiirkiin diplerinde yiyip i¢ip yasayan insanlara seslenirler:

‘Bayanlar, baylar. Boslukta siiziiliip duruyoruz.’” (Gaarder, 2010, s. 28)

MEKAN YA DA “OYUN PARKINDA HAYAL GUCU ILE
SAKLAMBAC OYNAMAK”

Evren gériindiigii gibi degildir. En derin seviyede ne oldugu, muhtemelen insan-
larin en derin seviyelerinde ne olduklariyla aymdir. Evren diigiinendir ve diigiin-
cedir. Insanlar olarak bizler de onun par¢as: oldugumuz igin son tahlilde bu
Sikirlerin diigtiniirleri ve diigiinceleriyiz.

Philip K. Dick

Evreni sorgulamanin énemine ve sorgulama siirecinin dinamiklerine de-
gindikten sonra bu siiregten elde edilen verilerden bahsedelim. Merak et-
me giidiisiiyle gelen varolus sorgulamasi bir nevi kendimizi tanimlayabi-
lecegimiz bir kimlik ve evren iginde kendimizi konumlandirabilecegimiz
bir yer’ arayisidir. Kimlik, kendini evrenin i¢inde konumlandirabilme
amaci ile bir yere bagh olmak zorunda iken, yer hem fiziksel mekani hem
de fiziksel mekanin 6lgiilerinden ve sinirlarindan bagimsiz olan, yagsanan
mekani yani mekansallig1 kapsar. Mekansallik ise, saatlere boliinmiis 61-
clilebilen zamanin 6tesinde, hissedilen siire, gecmis, simdi ve gelecegin
biraradalig1 gibi durumlarn ifade eden zamansallig1 da igerir. Bundan do-
lay, varolusu sorgulama siirecimizde mekani incelemek ve insan-mekén
etkilesimini arastirmak hayal giiciiniin izlerini takip edebilmek adina da
faydal olacaktir.

Mekénsalligin ve zamansalligin igkin oldugu ¢ogulluk, her insanin
kendi hayal giicii aracilifiyla ulastig1 yanitlarin 6znelligi ve devingenligi,
kimlik ve yer olgularinin da en 6nemli 6zellikleridir. Bu mekénsallik ve
zamansallik i¢inde karsilastigimiz her sey ile bir etkilesim, iletisim halin-
deyiz. Bir gerilim tagiyan bu iletigim, kurulan etkilegsimleri siirekli olarak
yikar ve yeniden kurar, bir unutma ve yeniden hatirlama halidir. Olusan
iligkiler aginda higbir tamm, imge veya yorum sabit kalmaz, 6zne de da-
hil olmak iizere her sey yeni etkilesimler ve yeni karsilagmalar ile yeni-
den kesfedilir.

? “Yer: Insanlar arasinda, zaman iginde paylasilan deneyimlerin demir atti1 bir nokta.”” (Artun,
2012)
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Merak etme giidiisiiyle ortaya ¢ikan evren ile iletisim kurma ihtiyaci
ve evreni, kendini kesif siireci, bireylerin ve toplumlann ¢evrelerini oku-
yabilmeleri igin bir dil* kurmalarim gerektirir. “Diinya ancak nesneye do-
niismesi sayesinde bilginin erigimine girer ve bir varlik kazanir, gercekle-
sir” (Artun, 2012). I¢inde bulundugumuz mekansal ve zamansal uzamda
karsilagtigimiz her seyi, daha sonra bir bilgi sistemine doniigmek iizere
montajlayabilmek i¢in kurdugumuz dil araciligiyla tanimlar ve ayristiri-
rnz. Algilanmizi uyaran her seye bir isim veririz, onlan kategorize ederiz.
Béylece diinya da nesnelesir ve diisiince ortamina girme olanagi bulur.

Agamben, “Cocukluk ve Tarih” kitabinda evreni bahsedilen benzer
amaglar nedeniyle, kendi gergekligini tasiyan fiziksel diinya ve birey ta-
rafindan algilanan diinya olarak ikiye ayirir. Agamben’in Duyulur Diinya
olarak adlandirdi: fiziksel diinya ve Diigiiniiliir Diinya olarak adlandirdi-
g1 algilanan diinya tasvirleri arasindaki iletisimi, algi montaji1 olarak nite-
lendirebilecegimiz bir arayiiz olan Hayal Edilir Diinya saglar. Madde, ha-
reket ve zaman ile diislince arasindaki iletisim halini saglayan Hayal Edi-
lir Diinya, insan i¢in kesif ve bilgi tiretim alanidir. Varolusumuzu bu diin-
ya araciligiyla tamimlanz ve boylece fiziksel diinyaya kendi gercekligi-
mizle sizmay1 bagarinz.

Mekan; fiziksel yapisi, atmosferi, gorsel karakteristigi gibi 6l¢iilebilir,
inga edilebilir 6zellikleriyle birlikte sosyolojik, ekonomik, siyasal durum-
lan gibi sahip oldugu diger ¢esitli 6zellikleriyle de Hayal Edilir Diinya
kurma siirecimizi yonlendirir, sekillendirir. Insanin hayal giicii, hareketle-
ri ve dolayisiyla bedeni gibi bireysel deneyimlerini olanakli kilan olgular
tizerinde de etkide bulunan mekan bir yandan da etkilenen durumundadir.
Birey ve mekan arasindaki bu etkilesim Heidegger’in “hermeneutik-feno-
menolojik™® yaklagimiyla agikladigi mekan diisiinceleriyle de ortiisiir. Hi-
sarligil, Heidegger’in mekan iizerine diigiincelerini su sekilde aktanr: “in-

% “Yetiskin insan da kendi yasaminda kiiltiiriiniin, egitiminin, kitaplarn ve gelenegin kendisine
gormeyi ogrettigi seyleri bulguluyor. Hep belli bir kiiltiiriin iizerinden temas ediyoruz ken-
dimize; en azindan disandan edindigimiz ve kendimizi tammamizda bize rehber olan bir dil
izerinden temas ediyoruz. Bundan dolay1dir ki aragsiz tarihsiz saf benlik ya da zihin her ne ka-
dar ¢evremizden gelen diisiincelerin bizi diipediiz belirlemesinin kargisina ¢ikardigimiz elestirel
bir makam ise de, tamamlanip etkili bir 6zgiirlige kavugsmasi ancak ve ancak dil aracini kullan-
makla ve diinyanin yasamina katilmakla olur.” (Merleau-Ponty, 2008, s. 53)

* Heidegger Varltk ve Zaman’da varhgin temel yapisini inceler. Varhigin temel yapilanm ise
“var olanlar” seklinde adlandirir. Heidegger'in ¢ahsmasinda var olmak Dasein’in yani “Var-
Iik’wtn anlami nedir?” diye sorabilen canlinin varhk bigimi anlamina gelir. Varolusun genel nite-
liklerini arastinrken agiklamalar yorumsal bir 6zellik tagir. Fenomenoloji, varhgin yapilann an-
lagilmas: igin kullamlan yéntemdir. Hermeneutik ise yorumlamanin metodolojisinin arastinl-
masi1 anlamina gelir. Heidegger, Dasein’1 anlamak olarak nitelendirdigi yorumlamaya dayah
kendi yontemine Hermeneutik Fenomenoloji adini verir.
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san diinyada var olur; insanoglu i¢inde yasadig1 diinyada var iken, bu
diinyanin kurulumu da insanin kendi deneyimlerinden olusur.” (Hisarli-
gil, 2008). Heidegger, mekanin zaman, kiiltiir, kimlik gibi birgok farkl
boyutunu hesaba katmayarak mekam yalnizca koordinatlara indirgeyen
Kartezyen diiglince sistemine kargi ¢ikar. Onu bir etkilesim ve deneyim
yeri olarak goriir. Kargilikli var olma ve etkilesim durumuna Maurice
Merleau-Ponty ise Malebranche’in géz yanilgisi {izerine sOylediklerini
aktararak ormek verir.

“Omegin Malebranche’in inceledigi iinlii géz yanilgisim ele alalim:
ufukta ay daha dogarken, tepeye vardigi zaman gériindiigiinden ¢ok daha
biiyiik goériiniir bize. Malebranche’in varsayimina gére bu 6mekte insan
algisi bir tiir akil yiiriitmeyle ayin biiyiikliigiinii abartir. (...) Bugiiniin psi-
kologlarinin ¢ogu ufuktaki ay yanilsamasin1 béyle anlamiyor. Sistematik
deneylerle elde edilen bulgulara gére, algi alanimizin genel bir 6zelligi
uyarinca algi alanimizda yatay diizlemde goriinen biiyiikliikler dikkat ¢e-
kici bigimde sabit kaliyor, oysa dikey diizlemde bu biiyiikliikler uzaklag-
tik¢a hizla kiigiiliiyor; dogallikla bunun nedeni de bizim gibi diinyal var-
liklarin yasamsal deviniminin ve etkinliginin diizleminin yatay diizlem
olmasi.” (Merleau-Ponty, 2008, s. 25).

Huizinga ise Homo Ludens® kitabinda aktardig1 “Soyutun her ifadesin-
de simge vardir ve her simge bir kelime oyununu icermektedir.” s6zleri
ile Hayal Edilir Diinya kurma siirecini yani soyut bir kurgu olan algi
montajlarimi olusturma eylemini oyun’ olarak niteler. Kimlik ve yer ara-

¢ Homo Ludens, Huizinga’mn oyun kuramuyla ilgili ¢ahsmalannda kullandigi oyun oynayan
insan anlamina gelen tammdir. M. Sadik Aslankara konuyu kisaca su sekilde aktanr:

“Qyleyse biz oyun igin, yasamlanin yeniden kurgulanmas, hatta kurulmasi da diyebiliriz kaba-
ca. Ozdemir Nutku, Oyun, Cocuk, Tiyatro’nun daha “Girig”inde su vurguyu yapma geregi du-
yuyor: “Kisacasi, insanoglu dogustan homo ludens’tir, yani oynayan insandr. ilkel insanin gev-
resini tanimasi, 6grenmesi, bilgi edinmesi ve sanati oyunla baslamistir; bu insanin yasamin var
eden kiiltiir oyundur. Uygarlik gelistikge homo ludens’e bir yenisi, homo sapiens, yani diiglinen
insan eklenmistir. (...) Buna oyunun entelektiiel diizeye ¢ikmas1 da denilebilir. (...) Sanayi
Devrimi ile birlikte, bir iigiinciisii, homo faber, yani ¢alisan (emekgi) insan ortaya ¢ikmigtir.”
(Aslankara, 2009)

7 Kimileri oyunun kokeninin ve temelinin, yasam enerjisi fazlahgindan kurtulmanin bir bigimi
olarak tamimlayabilecegine inanmigtir. Bagka teorilere gore ise, canh varlik oyun oynarken, do-
gustan gelen bir taklit egiliminin hilkmii altindadir; veya bir gevseme ihtiyacim tatmin etmekte-
dir; veya hayatin ondan talep edecegi ciddi faaliyetiere hazirhk antrenmam yapmaktadir.; ya da
oyun, insanin nefsine hakim olmasin: saglamaktadir. Daha bagka varsayimlar da oyunun koke-
nini hem egemenlik kurma arzusu hem de yangma ihtiyaci iginde bir sey yapabilmeye yonelik
olan kendiliginden yatkinlkta aramaktadirlar. Nihayet bazi teoriler, oyunu zararh egilimlerden
masum bir sekilde kurtulma yolu olarak kabul etmektedirler; yani bunlara gére oyun ya fazla-
siyla tek yanl olarak hareket etmeye y6nelten bir egilimin zorunlu telafisidir ya da gergek ha-
yatta gergeklestirilmesi olanaksiz arzulann bir kurmaca araciligiyla giderilmesi ve bdylece kisi-
sel benlik duygusunun korunmasinin saglanmasidir.” (Agamben, 2010, s. 17, 18)
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yi1simiz i¢in denedigimiz her yol aslinda bir oyundur. Oyun ise dogasinda
yaraticilig1 yani hayal giiciinii barindinr. Aslankara, oyun kuraminin ha-
yal giicii ve yaraticilik ile iliskisine deginirken Winnicott’tan su alintiy1
yapar: “Bir ¢ocuk ya da yetigkin ancak oyun oynarken ve sadece oynar-
ken yaratici olabilir ve biitiin kisiligini kullanabilir; birey de kendini an-
cak yaratici oldugunda kesfedebilecektir” (Aslankara, 2009). Daha 6nce
bahsettigimiz gibi sorgulama siirecinde varilan her cevabin 6znel olusu-
nun en 6nemli nedeni, cevaplan kendi hayal giiciimiiz ile kurgulamamiz-
dir. (Huizinga, 2013).

Tiim bu verileri toparlayacak olursak; merak giidiisiiyle tetiklenen tire-
tim ve kesif i¢in dil bir arag, oyun ise bir yontem iken, gerekli olan en te-
mel etkenin ise hayal giicii oldugunu sdyleyebiliriz. Kisacasi, bireyin ken-
disini ve evreni tanimlayigi hayal giicii ve bireysel deneyimler sayesinde
olanak bulur. Ozdemir Nutku, oyunla yaraticilik arasinda sanata giden
yolun da altin1 ¢iziyor: “Oyun ile miizik, oyun ile siir i¢ igedir. (...) Tiim
ritiiellerde, sarki sdylenir, dans edilir ve oyun oynanir. Oyunun uyum ve
tartima doniigmesiyle sanatsal yoneligin ilk adimlan atilmis olur” (Aslan-
kara, 2009). Aslinda bu kadar uzun bahsederek vardigimiz nokta, evrene
ve varoluga dair sorgulannmizin hayal giiciiniin sagladig ¢esitlilikle birlik-
te bizi sanata gétiiriiyor olusudur.

Buraya kadar sorgulamanin énemine ve merak giidiisiiniin nasil yer -
mekan ile iligki i¢cinde olduguna degindik. Buradan hareketle evren ile
iletisimimiz yani Hayal Edilir Diinyamiz aslinda bizim i¢in bir oyun ala-
nidir diyebiliriz. Var olanlarin kendilerinde sakli cevaplan arayisimiz bir
diger deyisle oyunlarimiz gesitlilik gosterir. Ciinkii herkes aynm sorulan
soruyor olsa da yorumlar bireyseldir ve bireyin kendi hayal giiciiniin te-
tiklemesi ile meydana gelir. Ancak iiretilen higbir sey yoktan var edilmis
degildir. Tipki birey ve mekan arasindaki birbirini var etme durumu gibi,
nasil hayal giicii cevaplar iiretiyorsa, kendisi de cevaplarindan veya bu-
lundugu uzamdan etkilenir. Hayal Edilir Diinya, Duyulur Diinya ve Dii-
stniiliir Diinya arasinda olusturdugu képriide kaginilmaz olarak bu etkile-
simden izler tagir. Saninm, bu izleri tagimayan bir {iretimde bulunmamiz
imkansizdir diyebiliriz.

Hayal giicii bazen evrene dair bir yorum iiretmek i¢in devreye girerken,
hosnut olunmayan bir duruma ¢6ziim bulmak, begenilen bir seyin yiicel-
tilmesi veya sadece bir durumun ilerleyen zamanda ne gibi sonuglar dogu-
rabilecegini gormek i¢in de alternatif evrenler yaratmamiza yardimci ola-
bilir. Hayal giiciiniin dénemin ruhundan bagimsiz olarak diisiiniilemeye-
cegini, Margaret Atwood’un kiigiikken kurguladig: siiper kahraman hika-
yelerindeki tercihlerinin nedenlerini anlattig1 su sézlerle dmekleyebiliriz:
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“Haylazlik Diyan’nin tavsanlan diizensiz yasiyorlardi. Etrafta balon-
lara tutunup dolamyorlardi. II. Diinya Savagi yillarinda bulunmadigindan
balon bana ¢ok biiyiileyici gelen bir seydi. (...) Bir kedim olmasim g¢ok
istiyordum ama izin verilmiyordu, o ylizden tavsanlarimin bir siirii kedisi
vardi. Tavsanlar kiilahta dondurma disinda bir sey yemiyordu. Dondurma
da savag doneminde ve savagi takip eden yokluk yillaninda eksikligi geki-
len bir seydi” (Atwood, 2014, s. 30).

Bazen de, bunun tersi bir yontem uygulayarak, 6nce tiretimleri incele-
yip kendi doneminin sartlariyla kiyaslayarak neden hayal giiciiniin o yone
aktarildigin1 tahmin edebiliriz. Her fikrin arkasinda yatani, her yaratici
trtinii tetikleyen motivasyonlari, Hayal Edilir Diinyay analiz etmek, o
fikri gelistirmek ve Duyulur Diinyanin Gtesine gegebilmek demektir.

Kendisine esin kaynag: olan ilk ¢izgi roman 6meklerine neler ilham
vermisti diye sorgulayan Margaret Atwood da konuyu su sekilde 6mekler:

“Higbir sey yoktan var olmaz, o halde ilk siiper kahraman 6mekleri
hangi kaynak materyallerden tiiremisti? Temel baz1 genetik havuzlar ol-
dugu ortada: Superman, Krypton gezegeninden gelmisti; demek ki kis-
men de olsa Ingiliz alfabesinin tuhaf harfleri K, Z, Y, X ve Q’nun cirit at-
tig1 1030’larin bilimkurgu yazininin evladiydi. Kaptan Marvel’in sihirli
kelimesi SHAZAM, bir dizi klasik tann ve klasik olmayan bir figiiriin —
Solomon, Herakles, Atlas, Zeus, Akhilleus ve Merkiir — bas harflerinden
miitesekkildi. Yani bir bakima antik ¢ag mitolojisine dayamyordu kokeni.
(...) Mitoloji, baska gezegenlerin anlatildig1 bilimkurgular ve modem
teknoloji birbirine gegiyor.” (Atwood, 2014, s. 31-32).

Bu izleri ise her zaman bilingli bir sekilde diisiincelerimize ve iiretim-
lerimize yansitmayiz, ancak onlar1 analiz etmeye ¢alisarak biitiinciil bir
mantiga ulasabiliriz. Philip K. Dick, “Tek tek molekiillerin nasil hareket
ettigini bilmesek de bu tiir genel seyleri biliyoruz (...) O zaman her ne
kadar o toplumlan olusturan insanlarin bireysel davranisini tahmin ede-
mesek de, belki toplumlarin nasil hareket edecegini yeterli isabetlilikte
tahmin edebilirdik.” sézleri ile benzer bir diisiinceyi aktarir (Giiney,
2007, s. 47). Bu sayede, yasadigimiz evreni ve kendimizi anlamaya ¢ali-
sirken, gelismis teknoloji ile birlikte hizla daha ¢ok karmagik hale gelen
modem hayata dair de ¢ikarimlarda bulunmanin ve s6z s6ylemenin sanat-
la i¢ ige yiiriiyen bir yolunu da bulmus oluruz.

Sanatin kendisi ise bash basina bir tartisma konusu ancak bu arastir-
manin odak noktasi hayal giiciinii ve mekansal kargiliklarini inceleme
olanag bulabildigimiz iki alan olan bilimkurgu sinemasi ve mimarhktir.

Sinema, Gzellikle bilirnkurgu sinemasi, insanlarin varolus sorgulama-
lar1 ve hayal giigleri ile dogurduklar1 altemnatif yorumlarin teknoloji ile
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gelisme imkani bulmus bir aktarim yoludur. Mimarlk ise ilk insanlardan
giiniimiize kadar evrilerek gelmis ve gene hayal giiciinden beslenerek or-
taya ¢ikan mekén tasvirleri yapan bir iiretim alanidir. iki alan da kalici
iriinler ortaya ¢ikarmalar agisindan aragtirma igin 6nem tagir. Ayrca,
gene her iki alan da 6neminden ve hayal giicii ile etkilesimlerinden bah-
settigimiz zaman ve mekin kavramlanndan bagimsiz diisiiniilemezler.
Philip K. Dick’in séyledigi gibi; “Gergegi taklit eden kurgularimiz ve
kurgular taklit eden gergeklerimiz var” (Giiney, 2007). Bilimkurgu sine-
mas1 ve mimarhigi hayal giicii yansimalari iizerinden degerlendirmek; ha-
yal giiciiniin tagidig1 motivasyonlar: agiga ¢ikarmak; yiizyillardan beri sii-
regelen varolus sorularinin bizi nereye getirdigini gormek ve simdi ve bu-
rada neler oldugunu ve nedenlerini gérebilmek; donemin ruhunu anlamak,
farkina varmak ve bir 6zelestiride bulunabilmek i¢in olduk¢a 6nemlidir.

Y ADIRGATMACI SANAT YA DA “KENDINi ARARKEN
KENDINE YABANCILASMAK?”

Egri biigrii daracik sokaklari, merdivenleri, ¢ikmaz sokaklari, yoksul mahallele-
riyle asagiya-yukariya yayilan Eudosia'da kentin gergek bigimini seyredebilece-
gin bir hali var. Diiz ve yuvarlak hatlar boyunca motiflerini yineleyen simetrik
figiirlerden olusan, tiim drgiisii boyunca her birini ayri ayri izleyebilecegin nefis
renkte ipliklerle dokunmugs bu halinin deseni kadar Eudossia'ya benzemeyen hig-
bir sey yoktur ilk bakista. Ama durup onu dikkatle incelediginde, halidaki her
noktamin kentteki her noktayla iliski iginde oldugunu, kentte var olan ve senin
trafige, kalabaliga, itis kakiga takilarak gézden kagirdigin her ;éyin aralarindaki
gergek iliskiye gore diizenlenmis sekliyle desende bulundugunu anlarsin.

Italo Calvino, Goriinmez Kentler, “Kentler ve Gokytizii” 1

Hayal giiciiniin izlerini tagiyan s6ylemleri ve mekansal kargiliklarini, tarih
boyunca karsimiza farkh sekillerde ¢ikmis halleriyle takip edebiliriz. Ilk-
¢aglarda insanlar, avlanma faaliyetlerini, heniiz neden olduklarimi ¢6ze-
medikleri doga olaylarini, gkyiiziinde gordiikleri gezegenlerin hareketle-
rini, yakinlarinda bulunan hayvanlari, yani giindelik hayatta yasadiklarini
ve kargilagtiklarin1 hayal giigleri araciligiyla tasvir etmeye ¢alisiyorlardi.
Darko Suvin’e gore bu tasvirler sanatin ilk émekleridir ve Suvin, sanati
natiiralist sanat ve yadirgatmaci sanat olarak ikiye ayirir. (Somay, 2005)
Natiiralist sanatin onciilleri olarak magara resimleri, dans ayinleri, in-
sanlann koti ruhlardan korunmak igin ¢ikardiklan ritmik seslerle miizigi
kesfetmeleri 6mek gosterilebilir. Kisaca, natiiralist sanat igin insanlann
zaten yasadiklar ve ¢ok iyi bildikleri seyleri yeniden tasvir etmeleridir
diyebiliriz. Sonrasinda ise bildigimiz iizere tiyatro, klasik romanlar, des-
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tanlar gibi sanat dallan ve akimlar bu tiiriin 6rmekleri olarak yerlerini ala-
caklar. Aym dénemlerde insanlarin heniiz bilimin gelismemis olmasi ne-
deniyle rasyonel bir nedene oturtamadiklar1 doga olaylarini; uzak yerlere
yaptiklar1 seyahatlerde kargilastiklar1 ve daha 6nceden asina olmadiklar:
canllar;; dogum, hastalik ve 6liimden sonraki hayat gibi aciklamasi zor
durumlan agiklayabilmek i¢in bagvurduklar1 yontem ise yadirgatmaci
sanatin ortaya ¢tkmasin saglar. Brecht’in tiyatrosunda® da karsilastigimiz
bu kavram; insanlann var olan ama hala gizemini koruyan olaylan, nes-
neleri, canlilar1 abartarak, bagkalastirarak ama 6ziinii aym tutarak aktar-
malarina olanak tanir. Yani aslinda yadirgatmaci sanat, daha bilinen kav-
ramlar aracilifiyla daha az bilineni veya var olanin i¢inde heniiz agik¢a
kesfedilemeyeni g6stermeye yarar. Aynm zamanda, yabancilagma; hemen
yanimizda olan ve kaniksadigimiz olaylara digaridan farkh bir gozle ba-
karak onlar fark etmemize ve irdelememize de olanak sunar.

Yadirgatmaci sanatin insanlarin sorgulama siiregleri i¢in dnemini At-
wood’un mitler iizerine aktardigi “Herkesin enine boyuna genisletilebile-
cek bir benlik imgesi vardir ve bu gibi durumlarda benligimizi bedenimi-
zin, ailemizin, evimizin, arabamizin, sehrimizin ve yasadigimiz iilkenin
geemisi ile su anki halinin Gtesinde algilariz. Mitlere 6zgii bir bagka unsur
da bu: Hedef kitlelerini biinyelerine alip sinirlandiriyorlar. Bir toplami
topluluga doniistiiriiyorlar” ifadesiyle vurgulayabiliriz (Atwood, 2014, s.
61). Mitler, 6nceki boliimlerde de bahsettigimiz lizere, bireye bir kimlik
ve yer vaat ederken bilmedigi evrene dair cevaplar da sunmaktadir. Ona
gerektiginde 6liimden sonrasini, yasadigi hayatin altemnatiflerini, hastalik-
lardan veya korkularindan kurtulma yontemlerini géstermektedir.

“Demek ki, mitler ait olduklan kiiltiirlerde merkezi pozisyona sahip ve
insanlarin ritiiellerini ve duygu diinyalarimi onlar etrafinda sekillendirece-
gi ve hatta ugruna savaglar agabilecekleri dlgiide ciddiye alinan hikayeler.
Bu hikayeler, dykiilerde tekrarlanan dogruluk ve hakikate iligkin temel
6nermelere duyulan inang, hitkkmiinii ve gergekligini yitirince yeraltinda
cekiliyor. Ancak sonra, sanat ya da siyasi ideolojiler gibi baska kiliklarda
tekrar sahneye ¢ikiyorlar.” (Atwood, 2014, s. 66)

Ancak ilk ¢aglarda insanlar igin olduk¢a 6nemli olan bu inanglar ve
ayinler, zamanla bilimin gelismesi, bilginin kamtlanamamasi gibi ¢esitli
nedenlerle inandinciligini yitirdiginde tamamen ortadan kaybolmak yeri-

¥ Brecht tiyatrosu Epik Tiyatro 6regidir ve yabancilastirma Brecht’in en ¢ok kullandig1 yén-
temlerden biridir. Sahnelenen tiyatronun bir oyun oldugunun seyirciye hatirlatiimasi amaciyla
yapilir. Bu sayede seyircinin duygulannin etkisinde kalmasi ve rasyonel bir tutumla oyunu
elestirememesi onlenmis olur. Yabancilagtirma, oyuna dahil edilen bir efekt veya miidahale gi-
bi diisiiniilmemeli, oyunun bir pargas1 olarak gériilmelidir.
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ne birer sanat unsuruna doniisiirler; sanatsal {iretimler igin bir zemin, ger-
¢ekeiligin digina ¢ikilmak istendiginde bir kaynak halini alirlar. Béylece
yadirgatmaci sanatin ilk 6mekleri olan halk masallari, efsaneler ve mito-
lojik hikayeler de giiniimiize kadar farkl siireglerden gegerek fantastik -
bilimkurgu edebiyati ve sinemasina evrilmiglerdir.

Sekil 1: “Nadire Kabinesi” Omegi

Biitiin bunlarin mekéansal karsiliklar ise ilk koleksiyon 6mekleri olan na-
dire kabineleri,” herkesin erigebilmesi igin bilginin birarada toplandi ilk
kiitiiphane olan Iskenderiye Kiitiiphanesi'® gibi insa edilmis yapilardan
giiniimiize kadar gesitlenerek gelmis miizeler, katedraller, tapinaklar ve
sanat galerileri sayilabilir. Inga edilmemis kurgu mekanlar igin ise ilk 6r-

® “Modern miizelerin 6nceli olan ve Rénesans’la birlikte yiikselen Nadire kabineleri, bireysel
Olgekte ‘bu diinyay:r mesken tutmak’ iizere nesneler aracihifiyla kurulan koleksiyonlara daya-
nan kisisel evrenlerdir. Kabine koleksiyonu bir anlamda “Rénesans’a 6zgii neoplatonik bir gi-
zemcilikle ya da Antik Misir kiiltiiriinden evrilip gelen bir hermetizmle modemlik arasinda
salinan bir hayal dlemidir. (...) (Kabine koleksiyonlan) zamanin koleksiyonerleri olan impara-
torlann, asilzadelerin, veya alimlerin, merkezine kendilerini yerlestirdikleri harikalar arasinda
kudretlerini tefekkiire daldiklan birer mikrokozmos sayilirlar.” (Bal, 2012)

1 MO 3. yiizyl baglannda Misir’da Makedonyal Bilyiik Iskender tarafindan kurulmus olan
kiitiiphane, yangin nedeniyle tahrip olana kadar o giine degin elde edilmis tiim bilgilerin birara-
ya toplanmasi ve herkesin bu bilgilere erisebilmesi amaciyla birgok kaynaga, el yazmasi kitap-
lara ev sahipligi yapmistir. Yazili kaynaklan banindumasinin yaninda diger sanat dallarna ait
birgok eserin ve o giine kadar kargilagilan tiim canlilardan 6rmeklerin de toplamildig: bir ¢alisma
alam haline gelmistir. Miize, kiitiiphane gibi islevlerinin yaninda dénemin kogullanina gére de-
gerlendirildiginde el yazmas: kitaplar iiretmesi nedeniyle o dénem igin bir yaynevi olma 6zel-
ligi de tagimaktadir.
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neklerinden itibaren yeni bir iilke, toprak parcasi tizerinde farkli bir sis-
tem kurmaya ¢aligan iitopyalardan; gotik edebiyatin bireyin hayal giiciinii
kullanmasini tetikleyen mekan tasvirlerine, gerek sinema gerek edebiyat
alaninda bilimkurgu tiiriine ait ortaya ¢ikan {iriinlere kadar yazinsal ve
gorsel birgok 6mek sayilabilir.

BiLiM KURGU YA DA “HANGI DUNYA
MUMKOUN DEGIL Ki?”

Gezegeni ne dlgiide mahvettik? Paganuzi kurtarabilir miyiz? Tiiriimiiziin tama-
nunn dahil oldugu bir kendini kurtarma ¢abasi gergekten sahnelenirse neye
benzer? Ve ayrica: Utopik diisiince nereye gitti?

Margaret Atwood

Bahsedilen tiim bu siireci incelemek i¢in 6nce bilimkurgu terimini biraz
a¢gmak ve tanimlamak gerekir. Bilimkurgu kavramu, ilk bakista her ne ka-
dar gergekten ve insandan kopuk goriinse de kavramin ¢ikis noktasinda
insan ve evrene dair sorgular vardir. Hayal giicii ile diigsel diinyalar olus-
turarak simdiyi ve kendini sorgulamaya olanak tanir. ilk ¢aglardan Ay-
dinlanma Cagi’na kadar siiregelen bu sorgulamalar bu dénemde aklin ve
bilimin egemen olmasi sayesinde insanlann kendilerine olan inancinin
artmasi ile birlikte olumlu yonde bir ivme kazanir. Efsaneler, mitler Ay-
dinlanma Cagi’nda daha sistemli ve daha gergekgi olan iitopyalara donii-
siir. Insanlar artik teknolojinin de gelismesi ile birlikte dogaya hiikkmede-
bilecegini ve onu degistirebilecegini de diisinmeye baslamigtir. Her za-
man boyun egmek zorunda olmadiginmi fark edince baska diinyalara dair
hayaller kurmaya daha siki sanlir ve onlan hayata ge¢irmeye ¢aligir. Ciin-
kii artik bu hayatta da artik aksayan ve hosuna gitmeyen seyleri degistire-
bilecegini gérmiistiir. Hayaller, bagka diinyalar neden miimkiin olmasin
ki? “Bilimkurgu, en azindan bilimkurgunun belli bir kolu, yasadigimiz
diinya iizerinde mutlak, zorunlu ve degismez géziiken yapilan yikmay ve
bu yikimin hemen ardindan farkh olana, degisen, doniisen, yeni diisiince
ve eylemlere kapi aralamayi amag edinir” (Giiney, 2007, s. 7).

Utopyalar, bagka diinya hayalleri baz1 kesimlerce bu diinyanin gergek-
liginden kagmak olarak nitelendirilir. Oysa bilimkurgu, bu diinyadan kag-
mak yerine tam olarak bu diinyada olan biteni kendisine konu edinir. Sta-
nislaw Lem’in de isaret ettigi lizere “Realizm bu diinyay1 giiniimiizdeki
haliyle tasvir eder. Bilimkurgu ise onu uzay-zamanin farkh noktalarinda
tasvir etmeye ¢alisir” (Giiney, 2007, s. 31).

Peki, yadirgatmaci sanatin bir diger 6rmegi olan fantastik kurgu ile bi-
limkurgu arasinda nasil farklar vardir? Gene Darko Suvin’in anlatimu ile
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bu ikili arasindaki farklan nasil vurguladigina bakalim. Somay, Suvin’in
goriislerini aktanrken onun bilimkurgu igin “cognition (bilis)” terimini
kullandiginmi sdyler. “Yadirgatmaci bir kurgu metni eger kendisini bugiin
var olan bilimsel kabullerle temellendirmeye ¢alistyorsa bilimkurgudur,
boyle bir kaygisi yok ise fantazidir” (Somay, 2005). Kisacasi, bugiinkii
bilimsel veriler bize Ay’da hayat olmadigini1 kanithyorsa bilimkurgu da
bunun aksini s6ylememeli diyerek 6mekleyebiliriz. Ancak elbette ki onun
bir kurgu oldugunu da unutmamak gerekir. Atwood’un da degindigi gibi
bilim, bilmek kelimesinden tiirer; bu nedenle bilimkurgunun bir yam ‘is-
pat edilebilir gergeklerle iligkili olma durumu’ igerir. Kurgu kelimesi ise
‘gercek olmayan, yaratilmis bir seye’ tekabiil eder. Bu nedenle bilimkur-
guya gergekei bir kurgu goziiyle de bakamayiz, onu ‘varsayimsal kurgu’
olarak degerlendirmek gerekir (Atwood, 2014). “Bilimkurgunun dayanak
noktasi, gosterilen her seyin prensipte ampirik ve rasyonel bir a¢idan yo-
rumlanabilir olugsudur. Bilimkurguda agiklanamaz mucizeler, askin du-
rumlar, seytanlar ve iblisler olmaz ve olay orgiilerinin, gerceklesmesi
muhtemel durumlar olarak gériilmesi gerekir” (Giiney, 2007, s. 31).

Bilimkurgunun bagska diinyalar araciligiyla bu diinyaya dair varsayim-
larda bulundugunu, ¢ikanmlar ve denemeler yaptigini anlattik. Genel ola-
rak bilimkurgunun diger tiirlerden farkli olarak ele aldig1 konulan da sira-
lamak faydali olacaktir. Bilimkurgu genellikle “Ya olsaydi?” seklinde bir
bakis agisiyla hareket eder ve canlinin ne oldugunu, varolusu sorgular,
politik sistemlerin igleyisine ayna tutar ve yeni diizenler 6nerir, teknolojik
gelismelerin uzun donemde etkilerini tahmin etmeye ¢alisir ve gelecek
ongoriilerinde bulunur, toplumsal ve teknolo jik konularin yaninda ekono-
mi alamyla da ilgilenir. “Son olarak, bilimkurgu 6ykiileri hayal giiciiniin
sinirlarinda gezinerek bizi daha 6nce hi¢ kimsenin gitmedigi ya da daha
dogrusu hi¢ gidemeyecegi yerlere cesurca tasir.” (Atwood, 2014, s. 74).
Insanlarin var olan ve igine sikismak iizere olduklan durumlardan bir
¢ikis yolu bulmasi igin bunlar gibi kilit sorular {izerine yogunlagr.

Peki, neden bilimkurgu? Elbette diger sanat akimlari ve tiirler de ben-
zer konularda birgok iiretimde bulunmuslardir. Ancak diger alanlar bu
konularda iiretimlerde bulunurken hayal giiciinii ya ¢ok kisitl bir sekilde
aktarmak durumunda kalir ya da gergeklikten koparak en bastan hayali
bir diinya kurar. Bilimkurgu ise, diger tiirlerden farkli olarak insanin ev-
renle kurdugu iligki iizerine yeni kurgular getirebilme &6zelligini tagiyan
ugsuz bucaksiz yepyeni bir sayfa sunarken diger bir yandan da bilime sir-
tint dayamasi nedeniyle ayaklari en ¢ok yere basan tiirlerden biridir.
“Tiim bunlar gergekei kurgu temayiilleri igerisinde ancak diyaloglar, diig-
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lemler, hikaye i¢inde hikayeler, haliisinasyonlar veya riiyalar araciligiyla
aktanlabilir.” (Atwood, 2014, s. 75).

Buradan sonra bilimkurgu tiirii ilizerinden incelemelere devam etme-
den 6nce bilimkurgu sinemasi ile mimarlik arasindaki iligkiden de bahset-
mek faydali olacaktir.

BiLiIMKURGU SINEMASI VE MIMARLIK YA DA “MEKAN
NASIL URETILIR?”

Bir zamanlar icki evlerimizin ve biiyiik kentlerdeki caddelerin, biirolarimizin ve
mobleli odalarimizin, tren istasyonlarimizin ve fabrikalarimizin arasina umut-
suzca hapsolmug gibiydik. Daha sonra sinema geldi ve zindandan olugma bu
diinyay: saniyenin onda biri uzunlugundaki zaman par¢aciklarinin dinamitiyle
paramparga etti; simdi bu diinyanin genis bir alana dagilmis yikintilar1 arasinda
seriivenli yolculuklara ¢ikmaktayiz.

Feride Cigekoglu

Sinema ilk icat edildigi donemden beri mimarlk ile iligki igindedir. Ge-
rek sinema gerekse mimarlik mekani ve zamani igleyen iki iiretim alam
olmalannin yaninda birgok farkli disiplin ile beslenen organik yapilardir.
Sosyoloji, politika, ekonomi, psikoloji gibi beslendikleri kaynaklarn ya-
nisira birbirlerini var eden bir durum igindedirler. Birini digerinden ba-
gimsiz disiindiigtimiiz takdirde iki alanin da heterojen dogasini yeterince
irdeleyememis oluruz.

Sinema; kadraj, senaryo, mizansen, 151k gibi tasanin araglan ile zaman
ve mekan liretimi yapan diisiince sistemidir. Sinema gerektiginde yapili
¢evreden yararlanmig, bazen de montaj, kurgu, bilisim gibi farkl teknik-
ler sayesinde kendi sanal mekanlanni olusturmustur. Bu agidan benzer
kaygilar tagiyan ve bir diislincenin tasarin haline getirilmesi demek olan
mimarlik igin sinema bir aragtirma ve beslenme alami haline gelmigtir.
Ayrnica geleneksel mimari tasann siireglerinin de degisime ugramaya
basladig1 giiniimiiz kogullanni diisiinecek olursak, mimarlann da artik si-
nematografik bir tasanm y6ntemi ile ¢alisildigin1 sdylersek yanlis olmaz.
Bedeni, mekani, zamani ve hareketi kendisine 6l¢ii edinen bu iki alan giin
gestikge birbirinden ayn diisiiniilemez olduklanini kanitlar nitelikte iiriin-
ler vermektedirler.

Bu iligkiyi ortaya dokmeye niyetlenen ilk girisim 1930 yilinda Briik-
sel’de yapilan bir kongredir. Uluslararasit Mimarlik Kongresi’nin (CIAM)
liglinciisii ile Sinema Kongresi’nin (CICI) ikincisinin birlikte yapilmasi
fikri ile mimarlik ve sinema arasinda bir ittifak olusturulmak iizere birara-
ya gelinmis, Serim’in de Eisenstein’dan aktardig) iizere bu fikir ‘olduk¢a
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karmagik nedenlerle suya diigmiistiir’. “Sanayi-iiretimi-sinema, —paradok-
sal olarak— kapitalizmin film tizerindeki belirleyiciligini reddederken; mi-
marlar da, sanayiyle biitiinleserek modernizmi standart bir yasama kiiltii-
rii haline getirmek istiyorlardi.” (Serim, 2014).

Gene de Steven Holl, Jean Nouvel, Bernard Tschumi gibi mimarlar si-
nema tekniklerinden faydalanarak iiretimlerde bulunduklarimi agiklamisg-
lardir. Aymi zamanda bir filmin atmosferini olusturan ve kurgusunu des-
tekleyen 6ge de mekandir. Sinema aym1 zamanda mekani bir mesaj verme
araci olarak da kullanir; filmin gegtigi dénemi, zaman gegislerini, toplum-
sal durumu, olaylarin nerede gectigini mekan sayesinde aktarir ve kendi
anlatimim destekler. Ses, 151k, malzeme gibi kullandiklar1 ortak &geler;
kurgu, kompozisyon, estetik kaygi gibi ortak terimler kaginilmaz olarak
bu iki alani birbirine baglamaktadir.

Bilimkurgu sinemasi tiim bunlarin yaninda bir de genel duruma elegti-
rel bir bakis agis1 getirir ve farkli yorumlar katar. Bagka diinyalar kurma
hayallerini mekam degistirerek, yeniden yorumlayarak, eksilterek veya
¢ogaltarak aktarir. Hayal giiciinii kullanma olanagin1 degerlendiren bilim-
kurgu sinemasi, mekan iizerinde ¢aligabilmek icin de faydali bir deney
alamidir. Boylece hayal giiciiniin izlerini gérmek i¢in zengin bir kaynak
haline gelir.

Ik boliimlerde mekamn da aslinda 6znel bir yorum olusundan bahset-
tigimiz lizere; bilimkurgu sinemasi da mimarlik da bu ¢esitliligi saglayan
ve destekleyen iki organik iiretim alanidir. En belirgin ortak 6zellikleri
tanrisal bir konuma gegerek yeni diinyalar yaratiyor olmalaridir. Bilim-
kurgu sinemasinin ve mimarligin hayal giiciiniin izlerini lizerlerinde tagi-
malar ve birbirleri ile bu denli iligkili olmalarindan dolay tirettikleri ge-
sitli mekan kurgularnni incelemek; dénemin ruhunu anlamak ve hayal gii-
ciiniin motivasyonlarini irdeleyebilmek agisindan olduk¢a 6nemlidir.

T ARIHSEL BIiR ANALIZ YA DA
“HAYAL GUCUNUN iZINDE”

Vurulmadan énce, tamanum degil de yarim buradaymig gibi gelirdi hep bana —
hayati yagamak yerine TV seyrediyorum diye diisiiniirdiim hep. Insanlar filmler-
de olaylarin meydana gelis bigiminin gergekdisi oldugunu séyler bazen, ama
dogrusu, gergek hayatta bagimza gelen seylerdir asil gercekdigi olan. Filmler
duygularin ¢ok giiclii ve gercek goriinmesine yol agar, oysa olaylar gercekten
basimza geldiginde tipki TV seyreder gibi olursunuz — higbir sey hissetmezsiniz.

Andy Warhol
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Insanlarin ilk ¢aglardan beri hayal giigleri araciligiyla birgok soruya ce-
vap aradigindan ve hayaller, efsaneler, mitler iirettiginden bahsettik. Bun-
lanin sonucunda ilk zamanlarda ortaya sozlii birtakim anlatilar ¢ikmig
sonrasinda liretim araglarinin artmasi ve gelismesi ile farkh sanat dallan
ve akimlar1 olugmusgtur. Tiim bunlar yeni birer sorgulama alanlann meyda-
na getirmis, sorgular da genellikle bilinemeyen olgulara dair akillarda be-
lirmigtir. Uretimi tetikleyen sey o donem yasanan sorunlar, belirli kaliplar
icinden ¢ikma hevesi veya yenilik arayislaridir diyebiliriz. Omegin Tho-
mas More, Kral VIII. Henry’nin hizmetinde ¢alisan bir devlet adamiyken
Utopya’y1 (1516) yazar. Amaci agik¢a elestiremeyecegi yonetim sistemi-
ni hikayelestirerek yermek ve yerine bagka bir sistem 6nermektir. Bu se-
kilde, agik bir elestiri getiremedigi kisith bir durumdan yaratici bir ¢6ziim
ile siyrilmay: basarir.

Aydinlanma Cag ile birlikte her seyin somut olarak ele alinmasindan
ve akla dayandiriimasindan bir nebze uzaklasabilmek i¢in okuyucularin
hayal giiciinii harekete geg¢iren licra késeleri, gizemli ormanlar ve gatolari
mekén segen Gotik Roman tiirii olugur. Sanayi Devrimi ile degisen hayata
teknoloji dahil olur; giindelik hayat, sehirler, binalar, her sey degisime
ugramaya baslar. Giderek mekaniklesen hayata kars1 bir durus ve yeni ye-
ni ortaya ¢ikan durumlara karsi bir endise hakimdir. Dolayisiyla bu du-
rumdan mimarhk kadar diger sanat dallan da etkilenir. Savaslardan tahrip
olan kentlerin yeniden inga edilmesi i¢in mimarlar ig bagina gegerken,; sa-
vastan etkilenen insanlar da korku ve paranoya iginde kendilerine yeni ¢i-
kis noktalan aramaya ¢alisirlar. Bilimkurgu sinemasinda gordiigiimiiz
uzayh istilalari, siiper kahramanlar, ¢ilgin bilim adamlarn béyle bir orta-
mun etkisinde kalan insanlann eserleridirler.

Sekil 2: “The Gothic Arch” (Sanat¢1 Giovanni Battista Piranesi, 18.ytizyil)
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Tiim bu etkileri bilimkurgu sinemasi ile mimari iiretimlerin kiyaslanarak
inceleyebilmek igin 1818 yilindan, yani ilk bilimkurgu iiriinii oldugu ka-
bul edilen Frankenstein romaninin yazildig: tarihten baslayarak ilerlemek
gerekir.

1700’lerin sonlarinda ve 1800’lerin baslarinda modern fizik alaninda
yasanan gelismeler; irrasyonelligi savunan gotik {islubun hakim oldugu
donemde yazarlann ilizerinde yavas yavas etkilerini géstermeye baglar.
Galvani’nin'' elektrik iizerine yaptigi deneyler (1791), telgrafin icadi
(1792), Volta’nin'? voltaik pilleri bulusu ve plastik cerrahi alaninda yasa-
nan gelismeler o donemde entelektiiel kesimin de ilgisini ¢eker. Popiiler
bilim yazilan genis bir kitleye ulasir, hayal giiciiniin de etkisiyle bilim
insan1 olmayan kesimlerce bu gelismeleri igeren farkli gelecek senaryola-
r1 yazilmaya baslanir. Elektrik ile 6lii hiicreye can verme, 6lii dokularin
birlestirilmesiyle yeni viicut olusturma fantezileri; o0 dénemin insanlarinin
i¢ sikintilan, heniiz bir¢ok hastaligin tedavisinin bulunamamig olmasi yii-
ziinden yasanan 6liimlerin neden oldugu karamsarlik gibi durumlar ile
birlesince 1818 yilinda ortaya Mary Shelley’nin iinlii canavari Frankens-
tein ¢ikar. Daha sonralan bu roman, hikayesinde bilimsel arka plan olus-
turma gabasi nedeniyle bilimkurgunun ilk 6megi olarak kabul goriir.

Sinemanin heniiz kesfedilmedigi bu dénemde sihirbazlar hareketli go-
riintiileri kullanmaya ¢alistiklan gosterileriyle sinemaya Onciil olmuglar-
dir. Kariyerine sihirbazlik ile baglayip gelisen teknoloji olanaklarini zeki-
ce kullanarak ilk sinema filmlerini ¢ekmeye baslayan Georges Melies bu
duruma 6mek gosterilebilir. Melies, kendisinden 6nce ¢ekilmis ve 6zel-
likle Lumiére Kardeglerin yonettigi birkag filmi gérdiikten sonra dénemin
ruhuna uyum saglayarak hem eglence hem seriiven tiiriine uyan uzayda
seyahat filmleri ¢ekmistir. Tiyatro sahnesi mantiginda ¢aligan set orta-
minda goriintiilere hareket katabilmek i¢in bir¢ok sihirbazlik numarasin-
dan da faydalanmigtir. Goriintiiniin hareket edebilmesi i¢in fondaki gérse-
li hareket ettirmek, bilgisayar efektlerinin olmadigi donemde uzay: perde-

"' Luigi Galvani (1737-1798), kas ve sinir hiicrelerinin elektrik urettigini kesfeden fizikgidir.
Galvanizm terimi, fizik¢inin soyadindan tiiremis olup kimyasal yolla elektrik elde edilmesi is-
leminin adidir. Bu kegifler dogrultusunda kurbaga bacag) iizerinde yapti1 deneyler sonucu kas-
lardaki reflekslerin hizla harekete gegebilecegini fark etmistir. Bu deneyle, popiiler bilim der-
gilerinde 6li kaslann elektrik ile canlandinlabilecegini, heniiz agiklanamamis olan ruh kav-
raminin elektrik olabilecegini anlatan yazilar ile yayimlanmgtir.

2 Alessandro Volta (1745-1827), voltaik pil adini verdigi elektrokimyasal devreyi kesfeden fi-
zikgidir. Galvani’nin, kurbaga bacag) ile yaptig1 deneylerde iki metali kurbaga bacagin degdir-
diginde kaslarda hareketlenmeler oldugunu kesfetmesi iizerine Volta; kurbaga bacaginin bir
iletken oldugunu kesfeder. Bu ¢aligmalar {izerine yaptig1 denemeler sonucu voltaik pili iiretir.
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ye aktarabilmek i¢in maketler ve kuklalar kullanmak, stop-motion gibi hi-
leler ile sinema tarihinde denenmemis yontem birakmamugtir denilebilir.

Sekil 3: “The Vanishing Lady” (Georges Melies, 1896)

Sekil 4: “The Crystal Palace” (Sir Joseph Paxton, 1851)

Mimarhk alaninda ise, bu bilimsel gelismelerin yanina Sanayi Devrimi’
nin etkilerini de katarsak, yapilagmada ve sehir planlamalarinda farklilasg-
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malanin kaginilmaz oldugu bir donem yasaniyordu. Yeni malzemelerin
kesfedilmesi, elektrikli asansoriin icadi (1887) ile binalarin yiikselme ola-
nagy, sosyokiiltiirel degisimlerin dogurdugu farkh ihtiyaglar; konutlarda,
endiistri yapilarinda yeni ¢oziimleri beraberinde getirmisti. Teknolojinin
ve farkli malzeme kullaniminin mimaride etkilerini gorebilecegimiz 6r-
neklerden biri Sir Joseph Paxton tarafindan Londra’da 1851 yilinda tasar-
lanmig olan The Crystal Palace’tir. Celik ve camin mimaride kullanimina
ilk 56mek olmasinin yaminda; 39 metrelik yiiksekligi ve 92.000 m’lik alam
ile kendi déneminde bir 6nciidiir.

1900’ler 6nceki yiizyila gére daha hizl ilerlemeler ve daha radikal ye-
niliklerin yagandig1 bir donem olur. Amerika Birlegik Devletleri ve 6zel-
likle 1903 yili bu yeniliklerin merkezi ve onciisii konumundadir. Elektri-
gin kesfi giindelik hayata ancak bu yillarda ampuliin bulunmasiyla dahil
olabildi. Fonografin icad ile ses artik kaydedilmeye baslandi. 1903 yilin-
da Wright Kardesler ilk motorlu ugagi ugurdular. Teorik ve uygulamah
fizikteki gelismelerin yaninda Ford T modeli iiretim sistemi ile kitlesel
tiretim ve tiiketim ortaya ¢ikti. Bunu desteklemek amaciyla sikigtinlmig
toprak yol yapimlari baglandi. Aym zamanda Is¢i hareketlerinin goriildii-
gii bu donemde bir yanda ise Rus- Japon savaglar1 yasaniyordu.

Sekil 5: “The Airship Destroyer” (Walter R. Booth, 1909)

Bu olaylar meydana gelirken bilimkurgu tiirii de kendine yazinsal olarak
gelisebilecegi bir alan bulur; ’pulp magazine’ denilen yayin araglar iyi-
den iyiye popiilerlesiyordu. 1926 yili ise bilimkurgu i¢in 6nemli bir esik-
tir. Bu yilda bilimkurgu 6nciisii sayllan Hugo Gemsback editorliigiinde
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Amazing Stories dergisi yayimlanmaya baglanir. Dergi bu dénemde poli-
siye ve korku hikayelerinin yaninda yeni yeni gelismeye baglayan bilim-
kurgu hikdyelerine de yer verir. Bu hikayeler, bahsettigimiz teknolojik
gelismeleri kurgulaninda kullanirken; iitopyalar ise diinya tizerinde kegfe-
dilmemis adalardan bagka diinyalara taginmaya baglamiglardir. “Dolayi-
siyla Cennet ve Cehennem ya da en azindan buralarda yasayanlarin bii-
riindiikleri baz1 geleneksel formlar, X Gezegeni’ne gitmistir. Hatir1 sayilir
miktarda tann ve kahraman da oraya taginmistir. Bagka yere diikkan ag-
miglardir, ¢linkii orada olmalari, burada olmalarindan daha kabullenilir
bir seydir bizim i¢in. X Gezegeni’nde akla yatkin bir 6ykiide yer alabilir-
ler. Akla yatkin derken, kendi diinya disi1 parametreleri iginde demek
istiyorum. Ve ¢ogumuz orada bulunduklan miiddet¢e kendileriyle hasir
nesir olmaya raziyiz ¢iinkii, bazi1 kuramcilara gore, onlar1 yaratan arketip
yapilar i¢ benligimizdeki yerlerini hald koruyorlar” (Atwood, 2014, s.
76). Ugak; diinya iizerinde gériilmeyen yer birakmamaya olanak sagladi-
gindan, iitopyalar inandinciligin1 koruyabilmek i¢in bu diinyadan gé¢ et-
mislerdir. “Ama her iistopya'’ yazarinin su ii¢ soruya cevap vermesi ge-
rekir: Nerede, ne zaman ve haritalarla iligkili olarak, sekli semaili nasil?
Ciinkii biz okurlar ancak iistopyalarin haritasi ¢ikarilma ihtimali tasiyan
yerler olduguna inanirsak inangsizligimiz: askiya almaya goniillii oluruz”
(Atwood, 2014, s. 85).

Sinema filmleri ise; yazinsal bilimkurgu {iriinlerinde teknolojinin saf
bir sekilde kullanilmasinin yaninda teknolojinin ve diger gelismelerin
toplumu psikolojik ve sosyal agidan nasil etkiledigine daha ¢ok odaklanir.
Bu dénemde, I. Diinya Savasi’nin psikolojik etkilerini yansitan, uzayh
varliklarla kargilagma ve istila temasi bilimkurgu filmlerinde siklikla kar-
simiza ¢ikar. Omegin, Walter R. Booth’un 1909 yilinda gektigi The Air-
ship Destroyer filmi dénemin teknolojisin tiir i¢inde kullanimim da ak-
taran bir istila filmidir. Sosyal bir elestiride bulunan; Viktoryan ahldk ku-
rallarina, iyi ile kotii arasindaki keskin aynma karsi ¢ikan; insanin tekno-
loji sayesinde kazandig) tanrisal giice dair endiselerini aktaran filmler de
bu dénemde kendine yer edinir.

" UUstopya, Margaret Atwood’un kendisinin iirettigi, itopya ve distopyanin birlesimine kargilik
gelen bir terimdir. Bagka Diinyalar kitabimin “Melun Kartografyalar” bolimiinde agikladig)
sekliyle aktanrsak: “ideal bir toplum hayali ve onun tam tersini bir ¢at1 altinda toplamiyorum,
ciinkii benim bakis agima gore ikisi de ortiik olarak birbirinin tezahiiriinii igeriyor. ‘Melun’ ilk
bakista sadece madalyonun distopi kismiyla ilgili goriinebilir ¢linkii distopyalara nahosluk ha-
kimdir ama iitopyalara da bagka bir agidan, ortaya koyduklan mitkemmeliyet standartlanna uy-
mayan insanlann agisindan bakarsak, onlar da aym o6lgiide melundur.” (Atwood, 2014, s. 77)
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Sekil 6: “Ville Radieuse” (Le Corbusier, 1924)

Makinelesme, hiz, mesafelerin daralmasi ve uluslar arasinda yasanan giig
degisimleri mimarhk alaninda da yeni akimlar dogurur. Cagdas, moder-
nizme dogru giden yalin bir mimari anlayis ortaya ¢ikar. 1916 yilinda
Einstein’in Gorelilik Teorisi zaman kavraminin farkh agidan ele alinma-
sim saglamasi ile; goriinmeyeni, zamana ve yere gore degisimi anlatma
derdi bilimkurgu ve mimarhgi paralel olarak etkilemistir. 1924 yilinda
mimar Le Corbusier de bu diigiinceler dogrultusunda, degisen ve gelisen
sehir yapilan igin bir 6ngoriide bulunarak standartlagsma, toplu iiretim ve
endiistrilesme tizerinde dururken yiiksek kath binalar ve gehir i¢inde oto-
mobil ile saglanan ulasim ag1 planlamistir. Ville Radieuse isimli bu ger-
¢eklesmemis proje, insan 6lgegini asan yapilagmasi ile ilerleyen dénem-
lerde elestiri alirken projenin tasarim asamasinda dénemin {iretim model-
lerinden, yeni malzeme segeneklerinden de etkilendigi goriilmektedir.
Kiibizm akim ile saf formlarin kullanilmasi, makinelesme-hiz-devinim
ile ilgilenen fiitiirizm akimlar1 da aym dénemde ortaya ¢ikan ve benzer
diistincelerin farkli yorumlanmasi sonucu ortaya ¢ikan iiriinlerdir.
Fiitiirizm akimi, Antonio Sant’elia ve Filippo Tommaso Marinetti iki-
lisinin ortaya ¢ikardig: Fiitiirist Manifesto ile ilkelerine kavusur. Fiitiirist
akim, kentlerin yikilip yeniden yapilmalarini savunurken bilimsel gelis-
melerin etkisi altindaki insani1 da yeniden tamimlamay: arzular. Kadin er-
kek esitligi, yikim, tehlike gibi ilkeleri ile beraber her seyin devrimci ol-
masi gerektigini savunur. “Kendilerine hedef aldiklan mimarligin; ‘he-
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saply, atak, yalin’ oldugunu gérityoruz. (...) Yaptiklan Fiitiirist Kent tani-
my, bir bakima iitopyalarinin da ipuglarimi veriyor; ‘... o her pargasi dina-
mik olan, ugsuz bucaksiz, kargasali, canli ve soylu bir santiye gibi olma-
lidir’” (Seving, 2004, s. 90).

Sekil 7: “Citta Nuova” (Antonio Sant'Elia, 1914)

1920’lerde baslayan hareketlilik 1930°lar ve 1940’larda en iist seviyelere
ulagmustir. 1905 siralarinda meydana gelen gelismelerin 15181nda biiyiiyen
kusakta bilime ilgi duyanlar, miihendisligin ilk defa MIT’de bilim dal
olarak kabul gérmesiyle bu alana yonelirler. 1930’lar bu kusagin artik
tiretim yapmaya basladig yillardir.

1937 yilinda Astounding Stories isimli derginin editorii, gérevini John
W. Campell’a devreder ve dergi yayin hayatina Astounding Science Fic-
tion olarak devam eder. Béylece bilimkurgu ismi ilk defa kullanilmig
olur. Bilimkurgunun Altin Cagi olarak adlandinlan bu déneme iki tema
hakimdir:

1. Robotlar: Karel Capek is¢i anlamina gelen robot terimiyle 6ykiiler
yazar. Is¢i simifinin devrimi metaforuyla yazilmasina ragmen 6ykiiler in-
gilizceye cevrilirken bu metafor es gegilir. Teknolojik oyuncaklarin yara-
ticilanina kars1 isyam olarak goriilen hikayeler yazilir.

2. Galaktik imparatorluklar: ingiltere’nin giiciinii kaybetmesi, Wilso-
nizm ve giiglenen ABD, kétii olarak goriilen Sovyetler Birligi, bu hikaye-
lerin arka planini olustururlar. Bilimkurgu yazarlan bu dénemde gogun-
lukla erkeklerden ve miihendislerden olusmaktadir. Hikayeler de bilimsel
Ongoriiler igermektedir.
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Bu savas ve buhran yillannda ses ve diyalog sinemada kendine yer
bulurken biitgelerin diisiiriilmesi igin senaryolarda degisiklikler de yapilir.
Ancak bu yillarda yasananlanin neden oldugu psikolojik travmalar ve bu
travmalardan ‘kagig’ temalar1 senaryolara hakimiyetini siirdiirmektedir.
“Bilimkurgu tiiriiniin gelisiminin teknolojinin ve dogabilimlerinin ilerle-
mesiyle baglantih oldugu apagik bellidir; yeni olanaklar hayal giictinii k6-
riikler. Ama Gte yandan diinyanin yeni biiyiik giigler arasinda paylagilma-
styla ortaya ¢ikan uluslararasi anlagmazhklarin belirledigi siyasal gelis-
meler de bilimkurgu tiiriinii etkilemekten geri kalmayacaklardur. (...) S6-
miirge diinyasinda seriivenler yasayan kahraman, yerini, yavas yavas ide-
al bir erkek imajimi temsil eden teknoloji devrimcisine birakacaktir”
(Seeblen, 1995, s. 163-164). 1930’larda yasanan krize ragmen liretilen bi-
limkurgu filmleri sayisinda bir artig gézlemlenmektedir. David Butler’in
1930 yilinda yiiksek biitge ile ¢ektigi “Just Imagine” filminin basarisizlig
yapimcilan diigiik biitgeli filmler cekmeye yonlendirir. Ayn1 zamanda bu
donemde, savag ve kaos ortamindan insanlar1 kurtaracak bir kahraman
arayisli ile ortaya ¢ikan ¢izgi romanlar da bilimkurgu sinemasinda uyarla-
ma olarak yerlerini bulurlar. ilk zamanlarda siirekli bilimkurgu sinemasi-
nin 6niinde yer alan korku filmleri de Amerikan bilimkurgu sinemasinda,
basroldeki ¢ilgin bilim adamlan ile birlikte yerini korumaya devam eder.

Sekil 8: “High Treason” (Maurice Elvey, 1929)

Gene savagtan ve iktidarda olan iki diktatoriin y6netiminden kagma arzu-
suyla farkli kitalar arasinda koprii kurarak bir ¢ikig yolu bulma fikri de bu
yillarda fazlasiyla islenmektedir. 1940’lh yillara dair bir diinya kuran
1929 tarihli Maurice Elvey filmi High Treason da ingiltere ile Avrupa ki-
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tas1 arasinda bir kopriiniin ve bansgin korunmasini anlatir. Y6netmenin
Hayal Edilir Diinyasinda savagin ve teknolojinin etkilerinin fantastik bir
mimari ile birlestigini gérmekteyiz.

Sekil 9: “Broadacre City” (Frank Lloyd Wright, 1932)
Sekil 10: “Konstruktivizm Omegi” (Chemikov, 1935)

Boyle bir donemde 6zellikle Sovyetler Birligi’nde, konstruktivizm akimi-
nin etkisinde giicii simgeleyen resmi binalar géze ¢arpar. Siyasal a¢idan
yasanan geligmelerle birlikte; ig¢i siniflari, kentlesmeler, somiirgelesme-
ler mimarlarn alternatif sehir diistincelerine siiriikler. Bir yanda yeni kuru-
lan gehirler, bir yanda sinifsal aynliklara gore kentlesme, diger bir yanda
{itopya ¢izimlerine rastlanan mimari agidan farkli yorumlann ortaya ¢ik-
tig1 bir donem yasanmaktadir. Rus konstruktivizmine Chemikov’un ¢alis-
malar1 6mek gosterilebilir. Chemikov, tasarimlarinda temel geometrik
formlardan faydalanirken ¢aligmalarina ‘makine giicii’ temasi1 hakimdir.
1950°li yillara gelecek olursak; II. Diinya Savagi ile birlikte yagananlar
bilime olan inancin sarsilmasina neden olur. DGneme paranoya ve endise
hakimdir. Onceki dénemlerde ilerlemeye, uygarhiga ve konformizme kar-
silik gelen bilim; atom bombalariyla birlikte diger yiiziinii de agiga vurur.
Insanlar, kendi iirettikleri teknoloji ile kendi sonlanim getirebileceklerini
atom bombasi ve yarattif1 felaketler neticesinde deneyimleyerek gormiis
olur. Bilime sirtin1 yaslayan bilimkurgu bu nedenle 1950’li yillarda y6n
degistirir ve distopyalar ortaya ¢ikar. Yikim ve felaket senaryolan, genel
olarak karamsar bir dénemin iiriinleridir. Ancak distopyalann ortaya ¢ik-
masi ile birlikte bilimkurgu okuyucu kitlesi genisler, kadinlar da bilim-
kurgu tiirlerini okumaya ve yazmaya baslarlar. Pozitif bilimler ile baglan-
tis1 olmayan yazarlar da bilimkurgu alanina girme imkam bulurlar. Sosyal
bilimlere ilgi duyan kisilerin bilimkurguya y6nelmesi, bilimkurgunun salt
teknoloji iizerine degil sosyolojik kaygilarla daiiriinlerin verilmesini saglar.
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Sekil 11: “Them!” (Gordon Douglas, 1959)

Insanlarin kendilerini yok edebilecekleri giice dair tagidiklar korku, savas
ve savunma psikolojisi bu dénemin bilimkurgu filmlerinde paranoya te-
masiyla islenir. New Mexico’da yapilan atom testlerinin ters gitmesi so-
nucu karincalarin mutasyona ugrayarak insan yiyen canavarlara doniig-
melerini konu alan 1954 yapimi Them! filmi, donemin ruhunu yansitan bir
Gordon Douglas filmidir. Filmde, doga ve kentler temiz ve gézalici bir
sekilde aktarilirken insanlann kendi yarattiklar1 canavarin bu dogal me-
kanda nasil yikici bir unsur oldugu vurgulanacak sekilde mizansenler ta-
sarlanmistir.

Sekil 12: “Pruitt-Igoe Sosyal Konut Projesi” (Minoru Yamasaki, 1956)
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Savas sonrasinda mecburi olarak degisime ugrayan kentlerde yasanan
ekonomik zayiflik, konut anlayisini da degistirir. Yikim, ka¢inilmaz ola-
rak tiim kentlerde kendini gostermektedir. Bu nedenle hizla insa edilebi-
lecek ve en ekonomik sekilde en gok kisiye ulasmay: hedefleyen binalara
ihtiya¢ duyulmaya baglanir. Birbirinin aym tipte iiretilen ve kullanicinin
bireysel ihtiyaglarin1 géz ardi eden sosyal konutlar ve toplu konutlar bu
dogrultuda iiretilmeye baslanir. Ancak daha sonralan bu konut anlayisi-
nin ekonomik olmasinin diginda tasanim siirecine yon veren beklentileri
kargilamadigi, bu binalarin birer su¢ mahallerine doniistiigli gozlemlen-
mektedir. 1950’li yillarda, yeniden yikimlarin bagslayacag: bir déneme
dogru, savasin izleri silinmeye ¢aligilarak ilerlenir. Amerika’nin Missouri
eyaletinde insa edilen Pruitt-Igoe sosyal konutlann bu durumun 6mekle-
rinden yalnizca bir tanesidir.

1960’lann ortasinda, iktidar sorgulamalari, siyasi ve toplumsal karma-
sayla birlikte, kars: kiiltiir hareketlerinin ve Vietnam Savasi’nin ardindan
bilimkurgu hep aym tema iginde sikisir ve durgun bir doneme girer. Tiir
iginde yeni bir soluk arayisi, once Ingiltere’de sonra ABD’de kendini
gosteren ‘Yeni Dalga’ akimini dogurur.

Yeni bir tarz arayisindaki politik ve sosyolojik kaygilar tasiyan geng
yazarlar ¢ogunlukla yakin gelecege dair hikdyeler yazmiglardir. Ancak
Yeni Dalga akimina tepki olarak, bir siire duraklama yasamis olan ‘hard
core (sert) bilimkurgu’ yazarlari da yeniden yazmaya baslarlar. Zaten
1960’11 yillarda yasanan astronomi, niikleer fizik, molekiiler genetik alan-
larindaki ilerlemeler de bu dénemde yeni romanlara zemin hazirlamak-
taydi. Bu donemde aym zamanda feminist goriisler ve ¢evrebilim de bi-
limkurgu tiirii iiretimlerde kendilerine yer bulmuglardir.

60’11 yillarin karmagasi ve getirdigi yeni sorgulamalar bilimkurgu si-
nemasinda edebiyat alanindaki kadar hizli bir sekilde ortaya ¢ikmamigtir.
Bu donemde, Amerika Birlesik Devletleri ve Sovyetler Birligi arasinda
yasanan uzay yanglan ve Ay’a ilk defa ayak basilmasi gibi meydana ge-
len gelismeler sayesinde, hayal giiciiniin ¢ok da yanls yonlerde dolagsma-
digim gosterircesine bilimkurgu filmleri gergeklesmeye baglar. Bu konu-
larin edebiyat alaninda ele alinmasi ve yogun geri doniisler almasi nede-
niyle yonetmenler de harekete gecer. Donem igin yeni bir durus sergile-
yen ve dikkate almaya deger filmler ortaya ¢iktikga bilimkurgu sinemasi
bu donemde yiikselise gecer. Jean Luc Godard 1965 yilinda Alphaville
filmini ¢ekerek bu donemin benzer kaygilarimi anlattifi metalagma, esit-
lik, dilin yo6nlendiriciligi, ekranlar, kameralar ve gosterge iiretimi gibi
konulara deginir. Degindigi bu konulara dair vurgulanim ise filmdeki 151k
kullanomiyla yapar. Bina yiizeylerine diisen yansimalar, kent imgesini
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1sikla soyutlayan yiizeyler, 1s1kla par¢alanmis topolojiler; ‘karanlig1 dag-
tarak sanki i¢indeki yabancili goriiniir hale getirmeyi amaglamaktadir’.
Rasyonel bakigi ve modern yasami, modem kentleri Hayal Edilir Diinya-
sinda 151k ile siliklestirerek elestirmektedir.

1968 yilinda Stanley Kubrick’in yonettigi 2001: A Space Odyssey ise
Spielberg’in ifadeleriyle bilimkurgunun biiyiik patlamasidir. Bilimkurgu
sinemasinda gerek inandiric1 gorsel efektleri gerekse yiiksek biitgesi ne-
deniyle bir devrim niteligindedir. Bu film ile birlikte bilimkurgu sinemasi
70°li yillarda bilimkurgu edebiyatinin 6niine ge¢mistir. Bu yillarda, 60’la-
rin iktidar ve 6zgiirliikk kaygilarina ek olarak; giigleri yiikselmekte olan
uluslararas: sirketlere karsi tepkiler de goriilmektedir. Buna verilebilecek
en baslica 6mek ise Ridley Scott’in yonetmenliginde 1979 yilinda ¢ekil-
mis olan Alien filmidir. Filmde, kendi ¢ikarlan i¢in bir grup insanin haya-
tim tehlikeye atmaktan ¢ekinmeyen iktidann iirettigi uzay gemisinin go-
tik unsurlar tagiyan ve erilligi vurgulayan yapisi; bu tepkilerin mekansal
olarak vurgulanigina bir 6mektir. Aym sekilde insanlhigin 6zii gibi konu-
lara da odaklanan 2001: A Space Odyssey filminde ise uzay gemisini kon-
trol eden ve igindekileri her an gozetleyebilen bilgisayar HAL ile benzer
tepkilerin mekansal ifadelerini goriiriiz.

Sekil 13: “Alphaville” (Jean Luc Godard, 1965)

Sekil 14: “HAL” (2001: A Space Odyssey) & “Nostromo” (Alien)
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Ayni donemde mimari alanda da savasin etkilerinden uzaklagma istegi
goriiliir. Bilimkurgu yazarlar gibi mimarlar da, ¢aligmalarinda hem sos-
yal, hem politik elestiri yapma egilimindedirler. Kent iitopyalari, alterna-
tif diinya arayiglar1 ve hayal giicii kendini mimari iitopyalarda géstermeye
devam etmektedir.

Hayal giicii ve oyun kavramlanna deginmisken, bu yillarda birgok oyun
alam tasarlamig olan Mimar Aldo Van Eyck’in tasanmlarina bakmak fay-
dali olacaktir. Eyck, II. Diinya Savasi yillarinin tahribatin1 ortadan kaldir-
mak i¢in gérevlendirildiginde, basladigi mimari ¢aliymalaninda 60’11 yil-
larda bilimkurgu sinemasinin da tasidigi, Godard ile 6meklendirdigimiz
kaygilan ile tasarimlarina yon verir. Bireysel deneyim Eyck i¢in olduk¢a
6nemlidir ve modern kentlerin her bir alani tasarlayan yapisina karsi ¢i-
karak deneyimi saglayan hayal giiciinii agiga ¢ikaracak mekanlar tasarlar.
Tasarimu bir noktaya kadar siirdiiriip geri kalanini kullanicinin hayal gii-
cline birakmay saglamak i¢in minimalist tasarimlar yapar. Eyck’ in Ams-
terdam igin tasarladig1 birgok oyun alaninda, modern kentliyi 6zgiir bi-
rakan, yetiskinlerin de birgocuk gibi ‘oyun’ oynamasim saglayan basit
kurgular yaptigin1 ve farkli malzemeler ile diisiincelerini destekledigini
goriiriiz.

Sekil 15: “Amsterdam'da Bir Oyun Alani” (Aldo Van Eyck, 1960’lar)

Insa edilmis tasanimlann yaninda; Superstudio, Walter Jonas, Archigram,
Aldo van Eyck’in da aralarinda bulundugu Team X gibi mimarlar ve mi-
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marlardan olusan gruplarin; modem kentleri yeniden yorumlayan mani-
festolar ve dergiler yayinladiklanni, tagidiklan kaygilan eskizler aracili-
giyla mekansal olarak yorumladiklarimi gormekteyiz.

“Evrensellige karsi kisilik, mekan yerine yer, zaman yerine durum, tek
bagsina duran nesneler yerine kent, kampiis gibi 6lgeklerde ¢alisma, ‘islev-
sel hiyerarsi’ (yasama,-eglenme-galisma-ulagim) yerine insan iligkilerinin
ve toplu yasamin hiyerarsik 6geleri (ev-sokak-mahalle-kent); trafik, alty-
ap1, dolasim ag, kiime-kent (cluster-city) gibi kavramlann planlama 6ge-
leri olarak 6nemi; bitmis mitkkemmellik yerine, biiyiime ve a¢ik uglu mi-
marlik... digiincelerini savunuyorlar” (Seving, 2004, s. 114).

Devletlerin savunma amagh makineler ve teknolojiler gelistirme ama-
ci ile soguk savas déneminde uzayda yer edinme istegi dolayisiyla 80’li
ve 90’11 yillarda yapilan ¢aligmalar sonucunda bilgisayarlar ortaya ¢ikti.
Hizl veri iletimi ¢aligmalar: siiriip giderken bilisim kavrami olustu ve ya-
pilan ¢alismalar giderek kisisel bilgisayar tiretimine dogru yol aldi. Tiim
bu gelismeler yasanirken bir yanda da kapitalist sistem elestirileri de sii-
riip gitmekteydi. Boyle bir dénemde bilgisayarlari, iletigim aglarini, siber
uzay1 ve toplumsal ¢okiintiiyii konu alan bilimkurgu romanlar1 yazilmaya
baglanir. ‘Cyberpunk’ terimi de béylece hem edebiyat hem sinema olmak
tizere bilimkurgu tiirleri arasinda yerini alir. Bu dénemde bilimkurgu si-
nemasinda bilgisayar teknolojilerinin kullanimi, hem sinirsiz bir hayal
giicii kapisi agar hem de gorsellestirmeye farkh boyutlar katar.

Bilgisayarlann bu denli hayatin i¢ine girmeye baslamasi ve insanlann
makinelere karsi gelisen mecburi bagimliligl, insan ile makineler arasin-
daki iligkinin de sorgulanmasina yol agar. Robotlann gelistirilmesi ve ba-
z1 noktalarda insanlardan daha giiglii olmalari, “Insan nedir?” sorusunu
giindeme getirir. Aym1 zamanda teknolojinin ve genetik bilimin gelismesi-
nin, gelecegin kentlerinde ve insan irklarinda degisiklige yol agabilecegi
diisiincesi de yazar ve yonetmenlerin liretimlerinde karsimiza ¢ikmaya
baglar.

Philip K. Dick’in Androidler Elektrikli Koyun Diigler Mi? isimli ro-
manindan 1982 yilinda Ridley Scott tarafindan uyarlanan Blade Runner
filmi ise dénemin getirdigi sorgulamalar: aktaran hikayesi ve dikkat ¢eki-
ci mekan kurgulamalar: ile birlikte donemin simgesi haline gelir.

Blade Runner filminde, gelecegin kentlerinde binalar yiikselmis, geg-
misin izlerinin lizerine yeni ve daha gii¢lii olanlari inga edilmistir. Yiikse-
len binalar, sokaklar1 yalmz birakmig, asagi tabakadan gelen insanlarin
kullandig1 mekénlar halini almistir. Bir nevi {ist katlar kentin yoneticisi
durumunda iken sokaklar yoneticilere gerekli malzemeleri saglayan bir
pazar yerine doniligmiigtiir.
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Sekil 16: “Blade Runner” (Ridley Scott, 1982)

Gelisen bilgisayar ve gorsellestirme teknolojileri, 1980’lerden itibaren si-
nemada oldugu gibi mimari alanda da kéklii degisimlere ortam hazirlar. Bu
teknolojilerin kullandig: ‘render’ kavrami, mimaride bilisim bilim dalina
kadar yol alir ve bir tiir mimari iiretim alan1 yaratir. Projelerin bilgisayar
programlan ile tasarlanir olmasi ve modellemelerin farkli diizlemler ara-
ciligiyla incelenebilmesi mimari tasarim siirecini etkilerken, medya ile mi-
marligin sonug iiriinde de birlikte ortaya ¢ikabildigini gériiyoruz. Ekran-
larin, ses ve 151k enstelasyonlarinin birer mimari eleman olarak kullanilma-
s1, mimarhgi sanal ile ger¢egi bulugturdugu bir alan haline getirir. Sadece
verilerden olusan kent iitopyalari, etkilesimli cephe tasarimlari, mekanin-
hareketin kayit edilmesi mimaride farkh diisiince arag¢lar1 haline gelirler.

Sekil 17: “Berlin Ozgiir Bolge” (Lebbeus Woods, 1990)
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Bu konuda, insa edilmesinin olanaksizhiginin yaninda medya araglarn ile
var olabilen iiretimler yapan mimarlardan biri Lebbeus Woods’tur. Wo-
ods, tarihsel ve sosyokiiltiirel agidan koklii sehirler igin kurguladig: iitop-
yalarin yanisira bilimkurgu filmleri i¢in de tasarimlar yapar. Wood’un
tasarimlar1 var olan kentlerin aksine anarsist bir yapidadir, iktidarin ege-
menliginin yerine bireyi yerlestirir. Bireyin merkeze alindigi tasarimlar
ise haliyle belirsizligi de iginde tasir. Wood bir nevi heterotopyalan'* yi-
kan projeler hazirlar.

Sekil 18: “MetaCity / DataTown” (MVRDV, 1999)

Higbir topografya veya gevresel veriye sahip olmadan sadece bilgisayar
verileri ile tasarlanan MVRDV projesi MetaCity/DataTown da bir bagka
6mek olarak gosterilebilir.

Kiiresellesmenin konusuldugu bu yillarda MVRDV projesi, tiim me-
kanlar1 ve zamanlan biraraya getirebilen ve kavram, yerellik gibi durum-
lara bagvurmadan sadece bilgisayar verileri ile olusturulabilen bir ag sis-
temi 6ne siirmektedir.

80’li yillarin izinde, savaslar agisindan biraz daha sakin gecgen ve iyi-
den iyiye sanal gergeklik ile i¢ ice ge¢cmis olan 90’ yillar itibariyle ise

14 “Heterotopya 20. yiizyiln sonunda ortaya gikan, ‘farkh islevleri, birimleri bir biitiin olarak
sunan yer’ anlamina gelen bir kavramdir. Bugiiniin kentlerinin banndirdiklan aligveris, ¢ahs-
ma, bannma, eglenme gibi boliinmiis birimlerinin olusturdugu sézde birliktelik heterotopia
6zelliklerinden biridir. Bu pargalanmisligin sonucu olarak cennet ve cehennemler birarada bu-
lunmakta ve giiniimiiziin kentlerini bigimlendirmektedir.” (Seving, 2004, s. 147)
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bilimkurgu sinemasi; sanal gercgeklik tarafindan yonetilen bilgi ile hafiza-
y1 ve gercek-sanal arasindaki ayrimi kendisine sorun edinir.

2004 tarihli Michel Gondry filmi Eternal Sunshine of the Spotless
Mind sevdigi insan1 unutabilmek i¢in hafizasindan onunla ilgili verileri
sildirmeyi tercih eden bir ¢ifte odaklanirken bahsedilen sanallik, bellek,
gerceklik gibi kavramlar1 sorgulamaktadir. Hafizanin degiskenligini,
sanal ile gergek ayiriminmi sinematografik hileler ve kurgular ile aktarmay:
secen filmde mekanlar ve zamanlar arasindaki gegisler karmagik bir hal
almakta, Onceki boliimlerde bahsettigimiz lizere mekinin ve zamanin
goreceliligine dair de gorsel bir temsil olugturmaktadir.

Sekil 19: “Brother Klaus Field Chapel” (Peter Zumthor, 2007)

Artik giiniimiizde bilimkurgu tiiriinde iiretimde bulunan yazar ve ydnet-
menler ve hatta tiiriin siki takipgileri, giiniimiizde artik bilimkurgunun ve
bilimin ¢akigtigini, bundan sonra her seyin bilimkurgu oldugunu ve artik
yeni bir bilimkurgu hikayesi ve senaryosu yazilamayacagini sGylemekte-
dirler. Her seyin boylesine i¢ ice gegtigi donemde geriye kapitalist siste-
min izleyici konumuna diigiiriilmiig bireyinin bile hala sahip oldugu ‘de-
neyimler’ kalmaktadir.

Benzer diigiincelerin mimari alanda mekéan yansimalarina, mekén at-
mosferi iizerinde duran mimar Peter Zumthor’un ¢alismalarnin1 6rmek gos-
terebiliriz. Brother Klaus Field Chapel projesinde, bir binanin sadece
kendisi olmas1 gerektigini, baska bir diisiinceyi agifa vurmak i¢in degil
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sadece kendisini yansitmasi i¢in tasarlanmasi gerektigini vurgular. Zum-
thor malzemeleri, yarattig1 atmosferi, kendi islevini kendisinin belirleyisi
ile 6zgiin bir yap1 olusturmak istedigini aktarir. (Sveiven, 2011).

Kisacas! giiniimiizde mimarhk da eski kati1 kurallanndan siyrilmis; si-
nirlan olmayan, gegirgen bir deneyim alani haline gelmistir. Artik “gegici
atmosferler”, “organsiz bedenler”, “jenerik kentler” bir yanda, kentsel
doniisiimler ve rant kaygis1 bir yanda olmak iizere farkli gerilimlerden

beslenen ve belki de bu gerilimlerle varolan bir mimarhgi yasamaktayiz.

SONA DOGRU

Hangi meydan hangi sokak
Bulugturur bizi

Hangi yalan hangi yasak
Karsilar bizi

Murathan Mungan

Sinirlarin ortadan kalktigy, bireylerin 6n plana ¢iktig1, makinelerin ve ya-
pay zekalann giindelik hayatimizin bir pargasi oldugu bu dénemde, her
seyin giderek daha miikemmel olmasini istemeye basladigimiz1 sdyleye-
biliriz. Birer arzu makinesi olarak yasadigimiz hayatimizda iginde bulun-
dugumuz sistem bizi daha ¢ok tiiketmeye iterken sadece esyalar1 veya pa-
ray1 degil, kendi zamanimizi, hayatimizi ve insanlar da tiikketmeye bash-
yoruz. Kolay ulagilabilirlik, el altinda olma hali, teknolojinin getirdigi hiz
bir diger yanda hayatlanmizda bizi doyumsuzluga iterken tahammiil si-
nirlarimiz1 da asagiya ¢ekmekte. Hayal giiciimiiz, Hayal Edilir Diinya-
miz, tiim bu doyumsuzluk ile bocalarken arayisinda oldugumuz kimlik ve
yer bize i¢inde giderek daha da kiigiik kaldigimiz sistem tarafindan ta-
nimlanmakta. Boyle bir sistemin iginde gene de bir sekilde direnebilmek,
kendi yolumuzu bulabilmek i¢in; her ne kadar bilimkurgu artik yeni bir
sey iiretemez desek de bilimkurgu sinemas1 ve mimarlik yeni kapilar a¢-
mak i¢in ¢aliymaya devam edecektir.

Spike Jonze, 2013 yilinda ¢ektigi Her isimli filminde, sinirlarin orta-
dan kalkt1g1 bu teknoloji diinyasini, umutsuz bir distopya seklinde yansit-
mamak i¢in mavi rengi kaldirip masals: bir atmosfer yaratarak kurguladi-
g1 yakin gelecegin Los Angeles kentinde canlandirirken, gene bizim gibi
tahammiilsiiz, milkkemmeli arayan ama her seyin anlamim yitirdigini dii-
siinen bir karakteri bu kentte dolastirarak bizim su an yasadiklarimiza
uzaktan bakabilmemizi saghyor.

Filmde teknoloji ile o kadar i¢ ige yasaniyor ki, insanlar kulaklik ve
ellerinde tasidiklar: bir ekran disinda neredeyse higbir seyle iletisime geg-
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miyorlar. Birbirleri ile olan kopuk ve en aza indirilmis iletisimlerinin ya-
ninda tahammiilsiizliikleri giderek koriiklenirken mitkemmellik arayislan
da yeni iligkiler kurmalarina engel oluyor. iletisim ¢ag olarak goriilen d6-
nemde duygusal iliskiler bile yapay zeka aracilifiyla gerceklesen esles- .
melerden ibaret kaliyor.

Spike Jonze’un ¢ok fazla degistirmeden ancak kiigiik ama belirgin do-
kunuslar ile gelecegi tasvir ettigi Los Angeles’ta ulasim ag1 giiniimiizde
oldugundan ¢ok daha iyi bir sistem olarak kurgulanmis. Buna karsin film
boyunca doga ve yesillik ancak asansér duvarlarinda birer golge oyunu,
bina girislerinde kullanilan siis bitkileri, ekranlarda gosterilen hayvan go-
riintiileri olarak kargimiza ¢ikiyor. Filmin kahraman1 Theodore’un bikkin-
likla oturdugu yol kenarinda, arkasindaki ekranda beliren baykusun sanki
onu yakalayacakmig gibi bir goriintii olusturmasi ise elbette ki tesadiif de-
gil. Binalarin, metronun, avmlerin birbirlerine bagh oldugu bir ulasim
aginda hayati kolaylastiracag diisiiniilen kent bir sikisma mekan haline
geliyor ve mekéanlar Hayal Edilir Diinyaya taginamaz derecede iletisime
kapali hale geliyor. Bunun yanisira filmde, dogal olan her sey hayatin
icinde birer temsil olarak yer aliyor. Tipki 50’li yillara kadar dayanan
nostaljik mobilyalar ve i¢ mekédn tasarimlar gibi, hattd kullanilan kiya-
fetlerin nitelikleri de bu duruma dahil edilebilir. iletisimi, samimiyeti, do-
gal olani ararken teknolojinin esiri olmus zihinlerimizin yasadigi ¢ikmazi
aktariyor Her. Geriye sadece film iizerinde daha ¢ok diisiiniip simdiki ha-
limiz iizerine ¢ikarimlarda bulunmak kaliyor.

Sekil 20: “Her” Asansér Sahnesi
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Sekil 21: “Her” i¢ Mekan Sahnesi

Sekil 22: “Her” Dis Mekédnda Ekran Kullanimi

Sekil 23: “Her” Bina Cikis1 ve Metro Haritasi
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Sekil 24: “Her” Dig Mekan ve Platform
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BELGESELLER ARACILIGIYLA
KENT MEKANININ
DoONUSUMUNE BAKMAK!

Leyla Bektag’

Giris

Bugiin artan niifusuyla diinya sermayesinin gozdesi haline gelen kentler,
aym zamanda pek ¢ok sorunla bag etmeye ¢alisir. Cevre bolgelerden ken-
te durmaksizin gelen ve ucuz isgiicii olarak degerlendirilenler, kentle ile-
tisime ge¢mek, kente dokunmak ve onun bir pargasi olmakta gii¢liik ¢e-
kerken, birka¢ kusaktir kentte yasayanlar da dogup biiyiidiikleri bélgenin
yasadig1 doniisiime ayak uydurmakta zorlanirlar. Kent mekdninda mey-
dana gelen hizli doniisiim, kentlilerin iistesinden gelmeleri gereken bir
uyum siirecini zorunlu kilar.

Neoliberal politikalarin kent mekdninda uygulanmasiyla 6ne ¢ikan bir
misyon haline gelen kiiresel kentler yaratma miti, kentleri diinya kapita-
lizmiyle yeni bir tarzda biitiinlesme siirecine zorlarken kentsel ortami de-
rinden etkileyen degisimlere de perde aralar (Ercan, 1996, s. 85). Mekén
izerinde gergeklestirilen doniistiiriicii ¢caligmalar, kamusal alanlarin daral-
masina, tarihi yapilarin turistik ve ticari amaglarla asil misyonundan uzak-

' Bu makale yazann, Kent Mekdmmn Déniigiimii ve Yabancilasma: Kente Belgeseller Uzerin-
den Bakis (2013) adh yayinlanmams yiiksek lisans tezi temel alinarak yazilmistir.
* Leyla Bektas, Istanbul Sisli Meslek Yiiksekokulu.
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lagarak islevsel bir forma biiriinmesine sebep olurken, kentlerin simgesi
kabul edilen ve yapimi yiizyillarca geriye giden yapilann yerle bir edil-
mesi ya da doganin tahrip edilmesi siklikla yaganir. Sermaye dongiisiiniin
tastyicisi olan kentler, hem tiiketime goriiniirliik kazandinr, hem de tiike-
timin objesi olmaktan geri duramaz. Hizin, yiiksekligin, kent geperini
zorlayan ve dogal kaynaklan tiiketen yapilanmalann, insan algisin1 agan
mesajlarin tasiyicisi konumuna gelen kentte yasanan kokli degisim, asi-
naligin kaybini ve bellegin yitimini de beraberinde getirir. Kentli, boyle
bir ortamda kendini, yerinden edilmis ve koéklerinden koparilmis hisseder.

Bu ¢alismanin ortaya gikisinda, yasadigi kent olan Istanbul’un, gozle-
rinin 6niinde hizla bagkalagsmasina miidahil olamayan arastirmacinin,
kendi yabancilagsmas: iizerinden hareket ederek diger kentlilerin durumu-
nu anlamaya ¢abasi yatar. Her giin saatlerce yolculuk yapan, [stanbul’un
farkh noktalarina erisen, ancak o bélgeye temas edemeyen arastirmaci,
kentte disarlikli olmay1 bizzat yasar. Kentin telasini, degisim g¢abasin,
durmaksizin insandan uzaklasan dokusunu yalnizca soklar diizeyinde ya-
sayabilirken, sosyal bilimler alaninda bir galigma yapiyor olmanin dogasi
geregi, kendi igine diistiigii durumun toplumsal baglamdaki karsiligin in-
celeme arzusu tasir. Bu durumu ¢o6ziimleme noktasinda da belgesellerin
araciligindan yararlanilir.

Bu ¢alisma kapsaminda, neoliberal politikalarin uygulandig: kentte,
insanlann yasadiklar1 ortama yabancilastigi, bu yabancilagsmanin gittikge
hizlanip keskinlestigini sdylemek miimkiindiir. Basta iigiincii diinya iilke-
leri olmak iizere, kapitalizmin elinin degdigi pek ¢ok yeri benzer kilmasi,
birbirine yakin sorunlarin niiksettigi kentte yasayanlar1 da benzer sorunla-
ra maruz birakir. Yasanan kentsel yabancilagma, kentin hizh ve geri d6-
niilemez bir hale dogru evrilen doniisiimiinde, insanin kendisine, ¢aligma
ortamina, diger insanlara, dogaya kars1 yasadig1 yabancilagmalar igine
alir diizeydedir. Bu durum, diinyanin farkli noktalanna uzanan belgesel-
lerde de okunabilir.

Calisma kapsaminda incelenen film tiirii olan belgesellerin gergeklikle
kurdugu iliski, digerlerinden farkli bir boyut tasir. Sinemada gergege en
yakin tiir olan belgeseller, diger sinema tiirleriyle séylem, filmin yaratici-
s1 ve izleyicinin yorumlamasi agilarindan kiyaslandiginda, kargimiza s6y-
le bir tablo ¢ikar: Belgesel filmlerde anlatilan diinya, tarihsel ve toplum-
sal bir baglama dayanir; belgeselin yaraticisinin séylemi olaylan agikla-
mak ve bakis agisini retorik bir gsekilde sunmak iizerinedir; izleyici bir te-
zi, bir sorunu akil ve empati ekseninde ele alarak yorumlar. Belirsizlikle-
rin ve mugldkhiga doniik bir anlatimin yer almadig: belgesel filmler, bu
yonleriyle digerlerinden aynlir (Nichols, 1991, s. 166). Calismada belge-
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selin gahitliginden yararlanmak, arastirmacinin, meseleye konu olan taraf-
larin goriislerine erismesine ve bir medya iiriiniinde doniigiimiin sunumu-
nu incelemesine olanak saglar. Bununla birlikte, film tiirleri i¢erisinde
gergege en yakin tiir olan belgeselin kaginilmaz olarak kurmaca Ggeler
banndirdig1 g6z 6niinde bulundurulmahdir. Bir gergegi kayda alan, duy-
guyu yansitan bir goriintilye ¢eviren yonetmenin, belgesele yorumunu
kattig1, gormek ve anlatmak istedigini kadraja aldig1 unutulmamahdur. Iz-
lenen, belgesel de olsa her zaman manipiilasyona agik bir medyadir. Jean-
Luc Godard’in bilinen ifadesiyle “Dogru imaj yoktur, yalmzca imaj var-
dir.” Bu ¢ahgsmada da bir imaj olarak degerlendirilen belgesel tiirii iize-
rinden okumalar yapilmaya ¢ahgilacaktir.

Cahsmada, kent mekaninin neoliberal politikalarin etkisinde yasadigi
doniigiime kisaca deginildikten sonra bu doniisiimiin kentliler itizerindeki
etkileri belgeseller araciligiyla incelenmeye ¢alisilacaktir. 2000’ ler sonra-
sinda ¢ekilmis belgesellerde, Istanbul, Londra, New York, Cape Town,
Liverpool, Tokyo, Mexico City, Beijing, Shangai, Brasilia, Stuttgart, Bo-
gota gibi farkli cografi ve sosyo-kiiltiirel 6zelliklere sahip kentlerin, d6-
niigiim siireclerindeki farklilik teslim edilmekle birlikte egemen kiiresel
politikalarin, kentlerin bir¢ogunda benzer bir sekilde isledigi one siiriiliir.
Calisma kapsaminda Istanbul’un doniisiimiinii inceleyen Ekiimenopolis:
Ucu Olmayan Sehir’ (Azem, 2011), diinya iizerindeki farkli cografyalar-
dan pek ¢ok kente uzanan Kentli (Urbanized, Huswit, 2011), Liverpool’
un doniisiimiine odaklanan yonetmenin kendi anilan iizerinden ilerleyen
Zamana ve Sehre Dair (Of Time and the City, Davies, 2008) ve Tokyo,
Beijing (Pekin), Dakka, Londra ve Mexico kentlerinde yasanan kentsel
doniisiimleri inceleyen Megakentler (Megacities: Living in the City,
Hobkinson, 2011) belgeselleri incelenecektir.

Belgeseller, diinyanin farkh noktalarina erigerek kentler arasinda gezi-
nip doniisiime tamkhk etmeye, alan uzmanlarinin goriislerine erismeye ve
pek ¢ok kentte devam eden bu faaliyetlere magdurlar agisindan bakmaya
olanak saglar. Neoliberal politikalarla 6ne ¢ikan kentteki degisim dina-
miklerini resmeden belgeseller, bu ¢alismada yapilacak analizde ortaya
konan savlann, belgesel filmlerde de isaret edildigini gosterir.

KENT MEKANININ DONUSUMUNE KISA BAKIS

Sosyal ve mekénsal doniisiime isaret eden bir siireci ifade eden neolibera-
lizin (Brenner ve Theodore, 2005: 101), politikalarin1 uygulamaya koyar-
ken kentleri diinyaya agarak kiiresellestirir. Sermayenin uluslararas: aki-

? Bundan sonra yalmzca Ekiimenopolis denecektir.
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sina paralel olarak, kapital birikim ve dagitim siirecinde kent basat bir ko-
num kazanir. Yeniden yapilanma igerisine giren kent mekaninda, toprak
izerinden rant kazanilarak ucuz, hizli ve karh bir sekilde ingaatlar- bag
gosterir (Harvey, 2010, s. 89).

Kent mekan iizerinde yapilan doniisiimlerden, arsa degerinin ¢ok yiik-
sek olmasi, pek ¢ok kisinin giin i¢erisinde bu bolgeyle temasta bulunma-
s1, ulasim ve altyapinin gérece daha iyi olmasi gibi nedenlerden 6tiirii en
cok kent merkezleri etkilenir. Ilhan Tekeli (2011, s. 56) de siirekli biiyii-
me icerisinde olan kentlerde merkez iizerinde baski hissedildigine ve
merkezi is alanlarinin yayilmasi sonucu bu bolgelerin bazi islevlerinin
dislanabilecegine deginir. Kentte gergeklestirilen doniisiim ¢alismalari,
kentlerin siirekli olarak yenilenmesi iizerine kurulurken, yenilenen kentte,
kentsel esitsizlikler maskelenir. Kentin merkezinde finans merkezleri, si-
gortacilik ve emlak kazancini dne ¢ikaran is merkezleri yogunlasip, is ku-
leleri yiikselirken ¢eperlerde toplu konutlara sikigtirilmis ayakkabi kutusu
biiyiikliigiinde evlerde yasayan insanlarin sefaleti gizlenir. Merkezde inga
edilen seyirlik yapilar, kentlere uluslararasi arenada bilinirlik kazandirir-
ken, kent yoksullarinin esamesi okunmaz ve yoksulluk hasiralt: edilir.

Benzer politikalar giidiimiinde yenilenen kentler, bir siire sonra birbi-
rine benzemeye baslar. Yasanan aynilagma siireci, tarihi ve kiiltiirel de-
gerlerin tahrip edilmesi pahasina ilerlerken, kentler sahip oldugu kimligi,
kendine has dokuyu terk etmeye zorlanir. Kiiresel politikalarin etkisinde,
tarihi ve dogal degerler, ¢elik ve camdan insa edilen kulelerle ikame edil-
meye baslanir. Omegin Singapur, “diger uluslararasi kentler”den farki
kalmayan, “Asyali olma” 6zelliklerinden siyrilan bir kente doniistiiriiliir-
ken (Chua, 2005, s. 51), Beyrut’ta da tabula rasa yaklasimiyla, biiyiik
oranda hasar goren eski merkezin yikintilan iizerine insa edilen kent mer-
kezi ve saglam kalan binalarn iigte ikisinden fazlasinin yikilmasi yoluyla
kentte, Manhattan ya da Hong Kong insa etme yoluna gidilir (Kassab,
2005, s. 78). Bu benzetme ¢abasi, mimarinin yan: sira kentsel planlamada
da siirdiiriilir. Her unsurun planlanmasi gerektigini diisiinen bugiiniin
yaklagiminda, siirprize yer vermeyen, kentin “siiri” ve “metafizigini” an-
lamayan, anlamaya da ¢abalamayan (Bumin, 1998, s. 23) bir kent plam
uygulanir. Modern kentlesme anlayisinin merkezinde yer alan iglevsellik,
kenti 1zgara plan iizerine yerlestirir. Mekdni1 nétrlestiren bu planlama,
kent merkezinin kaybolmasina sebep olurken, kentin disar1 dogru sinirsiz-
ca biiyiimesini beraberinde getirir (Sennett, 1999, s. 66-67). Kentin nétr-
lesen yapisindan kaynaklanan benzerlik, kentlinin yasadig bolgeyle aidi-
yet gelistirmesinin oniine geger. Devlet rasyonalizminin sekillendirdigi
mekanlarin dikkat ¢eken izotopisi olan biiyiik diiz ¢izgilerin, genis ve bos
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caddelerin, agik perspektiflerin, insanlarin hak ve ¢ikarlarini umursama-
digin1 sdyleyen Henri Lefebvre (2013, s. 122), bugiinkii yapilanmanin es-
kinin iistiinden ge¢ip onu ezen ve orada yasayan insanlarin beklentileriyle
uyusma tasasi tagimayan yoniinii elestirir. Yapilan tasanimlann, uygula-
nan plan ve ¢aligmalarin insan i¢in yapildiginin unutulmasi, o bolgede ya-
sayanlarla herhangi bir mutabakat kaygisinin giidiilmemesini beraberinde
getirir. Bu tiir planlarin kullanimi, kentlerin gevresini saran, kentsel yerle-
simi yararak ilerleyen otoyollara da zemin hazirlar. Ozel otomobil kulla-
nimin1 bir dayatma olarak kentlilerin karsisina ¢ikaran otoyol merkezli
kent planlan, daha fazla tiiketimi tesvik ederken, kentte farkli siniflarin
mekansal ayrismasini da koériikler.

BELGESELLERIN ANALIZi

Calisma kapsaminda incelenen belgeseller, kent mekanindaki koékli do-
niisiime vurgu yapmalar1 ve bu esnada kentlinin durumunu 6ne ¢ikarma-
lar1 dolayisiyla 6nem tagir. Diinyada bu tiir faaliyetlere nesne olmus pek
¢ok kenti ele alan, 6zellikle metropollesmis kent mekanlarina odaklanan
belgesellerin en temel 6zellikleri, izleyiciye 21. yiizyildaki herhangi bir
kent mekanini degil, belli bir kenti sunmasidir. Bu belgesellere kisaca
deginmek, inceleme esnasinda belli bir dnbilgiye sahip olmak ag¢isindan
onemlidir. Ekiimenopolis (Azem, 2011), Istanbul’da gergeklesen kentsel
doniisiim sonrasinda kent disina yerlestirilenlerin hayatta kalma miicade-
lelerini anlatirken, diinya iizerindeki farkhi cografyalardan pek ¢ok kente
uzanan Kentli (Huswit, 2011), 6zellikle kent planlama iizerinde durarak
iyi ve kotii 6mekleri paylasir. Zamana ve Sehre Dair (Davies, 2008), Li-
verpool’un déniisiimiinden hareket eder. Megakentler (Hobkinson, 2011),
Tokyo, Beijing (Pekin), Dakka, Londra ve Mexico kentlerinin yakin d6-
nemde yasadif1 doniisiimlerde, o bélgede yasayanlarin nasil bir uyumlan-
ma siireci gegirdiklerine odaklanir. Bu belgeseller arasindan Kent/i (Hus-
wit, 2011), kent planlamasinin farkli boyutlarim ele aldig1 ve pek ¢ok
kente yer verdigi i¢in 6ne ¢ikar. Diinyanin pek ¢ok noktasindan alaninda
uzman mimar, kent planlamacisi, emlakgi, sanat¢i, yonetici gibi onlarca
kisiyle yapilan goriismelerde, Detroit, Pekin, Cape Town, Brasilia, Bom-
bay, New York gibi kentlerin kentlilerle iligkisi, yapilan goriismeler iize-
rinden anlatilir. Kentli araciligiyla, kentte yasayanlarin daha ¢ok katilim
gostermesinin, kentte aktor olabilmesinin ne tiir farklhiliklarin yasanabile-
cegi, 6mek projelerle incelenebilmistir.

Istanbul’un iginde dolagsan kameraya, kentin pek ¢ok bélgesinde siir-
mekte olan ingaat alanlarinin takilmasiyla baslayan Ekiimenopolis (Azem,
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2011), goge uzanan vingleri, kenti yaran otoyollari, bulundugu uzam: de-
lerek yiikselen binalar serer 6niimiize. Bir tagit igerisinden ¢ekilen goriin-
tiilerin bagka bir yolla elde edilmesi de miimkiin gériinmez. Bu sekilde
bir yapilanmayla gevrilen kentte yiiriiyebilmenin imkéani yoktur. Dogaya
dair hemen higbir seye rastlanamayan bu gériintiilerden sonra devreye gi-
ren animasyonda binalarin sayisi artmaya baslar, yapilar birbirini sikisti-
rarak zemine sifamaz hale gelir. Zeminin ters yiiz olarak kentin bas asagi
dondiiriildiigii animasyonda, otomobiller agagi diismeye, kent pargalan-
maya baglar. Bu girig, her gecen giin yeni ingaatlarin bagladigi ve artik bu
yeni yapilanmalan tagtyamayacak duruma gelen istanbul’un, dogal kay-
naklarinin tilkenme noktasinda oldugunun da isaretlerini verir.

Ekiimenopolis’te, daha fazla kar etmek icin kenti paravan yapan kapi-
talist diizenin uzandigx pek ¢ok kentte gozlenen doniigiimler istanbul iize-
rinden anlatilir. Kiiresel kent olma yolunda uygulanan politikalarin tehli-
keli yoniinii analiz eden belgesel, bu ugurda yapimi bir tiirlii tamamlana-
mayan konutlann, ¢evresine yeni yerlesimleri ¢agiran kopriilerin, kenti
¢epegevre saran otoyollarin ve bu ugurda yok edilen dogal alanlarin kent-
lerin sonunu getirmek iizere oldugu ve kentler i¢in tehlike ¢anlarinin ¢ok
uzun zamandir ¢aldig: hatirlatilir. Bu hizla devam eden yapilanmanin, ya-
kinda metruk kentler yaratacaginin belirtildigi belgeselde, bu durumun
kentliler iizerindeki etkisine de deginilir. Kentin déniisiimiinden en ¢ok
etkilenen kesim olan yoksullar, bu siirecin her anlamda yikici olan etkile-
rinden evlerini, mahallelerini, komsuluk iliskilerini, hatiralarim muhafaza
etmeye ¢aligirlar.

Istanbul gibi hizli bir yapilanma igerisine giren ve biiyiik doniigiimler
gegiren kentlerden biri olan Pekin’de an gegtikge gokyiiziine uzanan yapi-
larin sayisi artar. Bu yapilanma, kentte yasayanlarin dogup biiyiidiikleri
Pekin’i tammyamamalanina sebep olur. Gary Hustwit’in (2011) Kentli bel-
geselinde Mimar Yung Ho Chang, “Bu, yeni Pekin ve ben oray: sevdi-
gimden emin degilim! Ben ¢ocukken yazlan aksam yemeginden sonra ai-
lemle yiirityiisler yapardik ve tanidiklarla karsilasirdik. ... Bu his, artik bu
sehirde yok! Bitti! ... Bu durum hi¢ huzurlu degil” diyerek kentteki donii-
siimiin yasayanlar {izerindeki etkisini anlatir (Hustwit, 2011). Kent me-
kanim sermaye iizerindeki giiciinii artirmak, daha fazla kar elde etmek
icin ara¢ olarak goren, mekan iizerinde sahiplik kurmayi birincil amag
edinenler, yasama araglanna uzaklagir, dogay: kendilerine digsallagtinr-
lar. Lefebvre’in (2010, s. 54), insanin iirettiklerinin, onun bilincinin ve
denetiminin disina ¢iktig1, ortaya ¢ikan iiriinlerin soyut bigimler aldigina
yonelik vurgusu, Chang’in kentine karsi hissettiklerinin arkasindaki di-
namikleri ortaya serer. Kente ve kentin 6gelerine yalnizca sermaye arzu-
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suyla yaklasarak miidahalede bulunanlar, onu kendi dogasindan uzaklas-
tinir ve kentin soyut bir bi¢cime biiriinmesine sebep olur. Lefebvre’in
(2007, s. 51), insan ile doga arasindaki aynligin artisinin ahengi pargala-
dig1 ve yitirilen dogaya ve gegmise karsi bir 6zlem yarattifi yoniindeki
saptamasi da burada karsiligim1 bulur. Chang, kendi ge¢misinden verdigi
omeklerle, insanin dogadan kopusunun yarattig hisleri de ifade eder.
Cin’de, Pekin gibi Sangay da bu doniisiimii gegirir. Otuz yil 6nce se-
kiz katin tizerinde 121 bina varken, 2011 yili itibariyla bu say1 10 bini as-
mistir. Gokdelenlerden gokyiiziinii gérebilmenin miimkiin olmadigi, so-
kaklarina giines 15181n1n degemedigi pek ¢ok bélge, demir ve camlarla in-
sa edilen kenti insandan koparir. Pek ¢ok kentte inga edilen yeni yapila-
rin, Avrupa’nin, Orta Dogu’nun ya da diinyanin en yiiksek yapisi olma
hiilyasiyla temelleri atilirken, yerlerini ¢ok kisa siire sonra bir baskasina
devredecegi neredeyse kesindir. Andrew Marr’in sunumunu yaptig1 ve
Sam Hobkinson yonetmenliginde BBC tarafindan ¢ekimi gergeklestirilen
Megakentler’ (2011) belgeselinde; kamera, barinma sorununun 6nemli
seviyelerde seyrettigi Tokyo’ya, kentin gokdelenlerle oriilii dokusuna ¢e-
vrilir. 33 milyon civarinda niifusuyla kent mekaninin diinyada en pahal
oldugu yerler arasinda olan Tokyo, pek ¢ok faaliyetin binalar iizerinde
gergeklestigi bir kenttir. Golf alanlarindan, futbol sahalarina ve hatta sii-
riicii kurslanna dek pek ¢ok aktivite, yeterli alan bulunmadigindan binala-
rin istiinde gergeklestirilir. Béylece topraga degmeden golf, ¢ime basma-
dan futbol oynayabilmek; trafige kangip binalarin arasindan ge¢gmeden
stiriicii olabilmek miimkiindiir. Alan sikintisi, insa edilen binalarin yiizol-
¢iimiinde de kendini gosterir. Marr’in konakladig 25 metrekarelik otel
odasi, yiirimenin dahi zor oldugu yerlesim planlarinin uygulanmak du-
rumunda kalindigina bir 6mektir. Modern mimaride 6ne ¢ikan cam kulla-
nimi, bu otel odasinda da mevcuttur. Ug tarafi camla gevrili odada, trans-
paranlik, banyo ve lavaboda da siirer. Bu mimari tercih, konaklayan kisi-
nin kendini rahatsiz/tekinsiz hissetmesine sebep olur. Marr, “Kendimi bir
kutudaki ¢iplak kurbaga gibi hissedecegim. Kotii bir his” (Hobkinson,
2011) derken bir yandan mahrem alaninin kaybolmasindan ve yeni do-
nem kent tasariminin 6zel alam1 kamusallagtirmasindan sikayet eder. Ka-
musal ve 6zel alanin birbirine karistigl, disarinin seyirlik bir nesne gibi
evin igerisine girebildigi ve evin dig mekanda seyirlik bir goériintiiye do-

? Dakka (Banglades), Sangay (Cin), Londra (ingiltere), Tokyo (Japonya), Mexico (Meksika)
kentlerindeki agin biiyiimenin mimari, kent yapisi, ¢aligma kosullan ve tiim bunlann insan iize-
rindeki etkisini inceler. Andrew Marr bu kentlere giderek oralan kendisi deneyimler, halkla ve
uzmanlarla gdriigiir.
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niistiigii bu tiir yapilar, konaklayanlar igin evlerinin igerisine getirdigi dis
mekan daha da uzaklagtinr. Marr’in goriisleri de benzerdir:

Bu, gergekten tekinsiz. Daha 6nce de kiigiik mekanlarda bulundum,
kiigiik daireler gordiim. Fakat bu... Burada kim yasasa bence depresif
olur. Ben hizlica deliririm. Dakka’daki gecekonduda yasamayi tercih
ederim.* Ciinkii en azindan ayaklarun yere degiyor. Biraz yesil alan
var, insanlar ve giiriiltii var. Bir par¢a insan coskusu var. Bu, ¢ok kas-
vetli degil mi? (Hobkinson, 2011).

Biiyiik kentlerdeki dikeyligin, binay1 bulundugu uzamdan kopararak ko-
nutun bu ortamla kurdugu iliskiyi yapaylastigin1 belirten Gaston Bache-
lard (2008, s. 66), mahrem yasamin bu yapilan terk ettigini hatirlatir.
Kentin dikey yonlii uzanisi, insan algisim asan, géziin ve insanin sinirla-
rin1 zorlayan bir algiy1 dayatirken, tamam yiiksek binalardan olusan bir
sokakta gezinmek, insanin bulundugu mekéna tutunamamasina ve kendi-
ni dogal bir ortamin pargasi gibi hissedememesine sebep olur. Bilime gi-
den yolda, anlamdan vazgegen insanin, olgiiye uymayan seyleri kestirip
atan yoniinii, modern kent tasariminda gérmek miimkiindiir (Adomo ve
Horkheimer, 2010, s. 21-30). Buradan hareketle kentleri gokyiiziine yiik-
selten yapilara bakildiginda, kat sayilarinin artigimin ardindaki temel di-
namigi anlamak daha kolaydir. Binanin, insan i¢in inga edildigi unutuldu-
gunda ve ona kendinde bir varlik olma giicii atfedildiginde, biraz daha
uzamasinda ve insan algisini zorlamasinda bir sakinca goriilmez. Nicelik-
sel yonii One ¢ikarilan yapilar, beraberinde notrliigii getirir, insanlik disi
bir bannak olmaktan Gteye gidemez (Sennett, 1999, s. 109). Kentli’de
Peyzaj Miman James Comer, kentlerde son otuz kirk yildir artan post-
endiistriyel yapilarla insanlarin nasil bas edeceklerini bilemediklerini ve
oralar1 yikmak, ortadan kaldirmak istediklerini séyler. Marr’in, mekanik
bir sogukluk ve rahatsiz, robotik birdrmekligin mekan: olarak tanimladigi
Tokyo’da yaptig1 gézlemler ve goriismelerden sonraki analizi bu noktada
carpicidir (Hobkinson, 2011):

Tokyo’da ikamet eden pek ¢ok kisi kaskat: yiikseklik, tekinsiz ve bii-
yiiyen bir fenomen olan baskilanmig toplum arasinda sikigmig hissedi-
yor. Hikikomori’ hastaligina yakalanan, toplumdan uzaklasan bireyler,
Tokyo’da kendi bolgelerine donmiisler. Cok nadiren evlerinden ¢ik-
maya cesaret edebiliyorlar. Bu kentte, hayatla yiizlesemiyorlar.

* Dakka’da bir gecekondu (slum) bolgesine gidip bir aileyle bir giin gegiren Marr, bu ifadeyi
kullanarak sefaletin igerisinde yasamayi, bu sekilde ‘steril’ bir hayat siirmeye tercih ettigini be-
lirtir.

* Hikikomori: Toplumsal hayata kanlmaktan korkan ve ¢ok nadiren evlerinden ikanlar.
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Fotograf I: Andrew Marr, Tokyo’da dairesindeki banyonun seffafligini kapatma-
nin yollarin ararken —6niinde lavabo, arkasinda kiivet vardir— (Hobkinson, 2011).

Marr, hikikomoriye yakalanan 28 yasindaki Yugo ile yaptig1 goriismede,
onun 13 yildir nadiren odasindan ¢ikan biri oldugunu 6grenir. Sosyal ilig-
kilerin zayifladig, insanlarin arkadas bulmakta giiglitk ¢eker hale geldigi
Tokyo’da, bu eksigi kapatmaya yo6nelik meslekler de belirir. Omegin ar-
kadas kiralamak, yiikselise gecen bir meslektir. Insanlarin ¢ok az arkada-
sinin oldugu kentte, gesitli aktivitelere katilirken yalniz kalmak isteme-
yenler arkadas kiralayarak gevrelerine sosyal olduklari mesaji vermeye
¢alisirlar. Tokyo’da, kendileri i¢in uygun goriilen bu tip konutlarda yasa-
mak zorunda kalan, aksi halde Yugo gibi kentten uzaklasan, kendini bu diin-
yanin yaptirimlardan korumak igin hayattan fiziksel anlamda da kopan
insanlarla kargilagsmak siradandir. Max Horkheimer (2010, s. 135-136),
“Kendini uyarlamak demek, varligimi siirdiirmek i¢in insamin kendini
nesneler diinyasina benzetmesi demektir” der. Bu, insana, yasamasi igin
inga edilen konuta kars1 ¢ikmadan, kendi yapisini onun yapisina uyarla-
yarak yasamasini dayatir. Insanin dogasi esyalar diizeyine indirgenir.

Cagdas kent hayatinin giin igerisinde onlarca kisiyle iletisime gegmeyi
zorunlu kilan, binlerce mesaja maruz birakan yapisi, ayri bir uyum siire-
cini dayatir. Yugo ve diger kentlilerden beklenen, Simmel’in kavramsal-
lagtirdig1 gibi bu duruma uyum saglayan metropol tipi kisilik gelistirmele-
ridir (2011, s. 86). Yiizeysel iliskilerin seyrettigi metropole uyum sagla-
mak i¢in insanlarin kendilerini duygularinin etkisinden kurtarmalari gere-
kir. Bu da ya tepkilerin kontrol edilmesine ya da bir siire sonra tepkisizli-
gin yerlesmesine sebep olur.

Kent mekaninda gergeklestirilen doniisiimler, yalnizca binalarin yuka-
1 yonlii filizlenmesiyle agiklanamaz. Kentte, binalardaki form degisikli-
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ginin 6tesinde, kokten bir doniisiim hakimdir. Modern kent planlamas: bu
doniisiimlerin baginda gelir. Modern kent plani olarak sunulan ve kente
uygulanan regeteler, insanin kentle hemhal olabilmesine engel teskil eder.
Kentli’de goriisiilen mimarlardan Ellen Dunham, modem kent planini,
diizenli ve orantili yapis1 dolayisiyla giiniimiiz grafik ve endiistriyel tasa-
rnimina benzetir. Kent tasariminda tercih edilen 1zgara tipi planlama, ken-
tin kendiliginden gelisim ve doniisiimiine izin vermez. Bu tiir planlama-
nin temel sebeplerinden biri otomobil igin uygun olmasidir. insanin bir
mekandan digerine ulagiminin kolay olmadig: bu tarz kent tasarimlarina
o6mek olarak Brasilia (Brezilya’nin bagskenti) verilebilir. Mimar Oscar
Niemeyer’e gore, Brasilia, otomobil kullanimina gére tasarlanan modern
kentlere 6mektir: “Havayolundan bakinca muhtesem goriiniiyor, fakat
goz seviyesine indiginiz ve bir yerden bir yere yiiriimeye basladigimz za-
man korkungtur. Tiim mesafeler ¢ok uzak ve seyler birbiriyle baglantili
degil” (Huswit, 2011). Niemeyer bu konusmay: yaparken, kamera yuka-
ridan asag1 dogru inmeye baslar ve sonunda kentsel alana odaklanir (Fo-
tograf II). Muntazam binalar, yesil alanlar ve birbirinden ayrik bir sekilde
tasarlanmis yapilar... Kamera asag: indikge, yiiriimenin ne denli zor ol-
dugu anlagilir. Bu tiir bir tasanim, kentliyi araca mahkim eder ve kentli,
yasadig1 kenti ancak bir otomobille deneyimleyebilir. Mimar Dunham da
aym diisiinceyi savunur ve bu durumun temelini, 1950’lerde sanayilesme-
nin yiikselise gegisiyle birlikte kentlerin yol tasannmindaki radikal donii-
siimle agiklar (Huswit, 2011).

Cadde ve sokaklar1 otomobiller aracilifiyla deneyimleyen pek ¢ok
kentlinin, artik bir kamusal alan da olmayan bu mekénlarda kentle bagi
kopmaya bagslar. Kentli, kendi 6zel alaninda (otomobil), gecis mekanlar
(otoyollar) iizerinde hareket eder. Kentin yeni planinda sokaga ve yiirii-
meye yer verilmez. Islevsizlestirilip oldiiriilen sokak, Lefebvre’in (2013,
s. 22-23) srarla iizerinde durdugu gibi, bilgilendirme ve oyun gibi tiim
fonksiyonlarim1 kaybeder: “Sokak, diizensizlik demektir. Siiphesiz. Kent
yasaminin baska yerlerde sabit ve kendini yenileyen bir diizen iginde do-
nup kalmis olan tiim unsurlar sokaklarda 6zgiirlesir ve sokaklardan mer-
kezlere dogru akar”. Kent yasgaminin planhhigina karsit bir pozisyon alan
sokak, rastgeleligin, eylemliligin ve bu yonleriyle de itirazin, direnisin
merkezi olma roliine sahiptir.
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Fotograf II: Brasilia’da otoyol temelli planlanan kent gériiniimi. Bir noktadan
digerine gitmenin olanaksizlig1 agiktir (Huswit, 2011).

Insanlarin biraraya gelebildigi alanlarin tektiplikten uzaklasmasi, farkli
ihtiyag ve aligkanliklara gére evrilebilmesi de mekanla bag gelistirilebil-
mesi i¢in 6nemlidir. Kopenhag’in incelendigi Kentli’de meydanlarda bi-
raraya gelebilen, sokak gosterilerini izleyen, bir arada sabah spor yapan
insanlarin yiizlerine yayilan giiliimseme, kente katilimin ve onun bir par-
¢as1 haline gelen diger insanlarla birlikte olabilmenin fiziksel disavuru-
mudur. Amanda Burden, toplanma alanlarina farkl tarzlarda oturaklarin
yerlestirilmesinin dahi insanlarin o alana gelmeleri igin bir sebep héline
gelebilecegini savunur. Kameranin gezindigi halka agik alanlara yerlegti-
rilen beton toplara oturup kitap okuyan, siis havuzunun kenarlarinda so-
luklanip sohbet eden, sokak boyunca siralanan banklara yerlesenlere rast-
lanir. Mekanlarda hareket ettirilebilen sandalyelerden yararlanmak gibi
¢ok basit bir adim, insanlann bulunduklan alani sahiplenmesine, orada
kendini istedigi bigimde yeniden konumlandirmasina zemin yaratir. Bur-
den’in anlatimiyla, sosyallesebilmeye, kentin bir pargasi olabilmeye ya da
kentten uzak durmaya olanak verir (Huswit, 2011). Kentsel alanlarin tasa-
riminda dikkate alinmasi gereken bir diger nokta da, insanin fiziksel yapi-
sina uygun adimlar atmaktir. Insan géziiniin yatay diizlemde gordiigii, yu-
kar1 yone ¢ok az odaklanabildigi dikkate alinarak tasarimlar yapilmasi,
goziin en fazla yiiz metre i¢in yorumda bulunabileceginin hatirda tutul-
masi, insanlarin kendilerini daha rahat ve huzurlu hissedebilecegi ortam-
lar yaratabilir. Burden, New York’ta yaptiklar1 bir projeyi bu dogrultuda
degerlendirirken, Robert Moses’in degil, Jane Jacobs’un kriterlerini dik-
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kate aldiklarini soyler.® Bir diger ifadeyle, kente yukaridan goz gezdire-
rek degil, sokaklarinin ig¢inden gegerek, orada yasayan insanlarin goziin-
den bakarak tasarim yapmayi 6ne ¢ikarir.

Giindelik yasam alanlan ve pratiklerinin déniistiiriilmesi, kamusal ala-
na yonelik yikici adimlarin atilmasi, kentlinin giivenli bir sekilde davran-
masini saglayan sahihlik duygusunun kaybolmasina ve “biitiinliik duygu-
sunu gelistirip perginleyen manevi referans diizeneginden” de yoksun
kalmasina sebep olur (Oktay, 2002, s. 210). Kamusal alanlarin yerini 6zel
alanlara birakmasi, otomobil merkezli bir yapilanma gergeklesmesi gibi
durumlar, kent mekaninda belli bélgelerde deger artiglar1 yaratirken yeni
kent siirgiinlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Kentsel déniigiim faali-
yetleri, ¢esitli gerekgelerle mesru bir zemine oturtulmaya ¢ahisilirken kent
yoksullar1 yersiz yurtsuzlagtinlir. Kent topraginin deger kazanmasi ve
kent merkezinde kullanilabilir alanin azalmasiyla birlikte, Hangzou’dan
Lyari’ye Lizbon’dan Ayazma’ya dek diinyanin pek ¢ok noktasinda ika-
met edenler, evlerinden aynlarak kentin digina tahliye edilirler. Cogu za-
man da kent merkezlerindeki evlerin, is yerlerinin, tarihi yapilarin ¢iirii-
mesi ve dokiilmesi esnasinda hi¢bir miidahalede bulunulmaz ve buralar
¢okiintii bolgeler haline getirilir; b6ylece kentsel doniisiim ¢aligmalan
mesru temele oturtularak miidahale sart kosulur.

Fotograf III ve IV: Kopenhag’da kentlilerin agik alanlarda vakit gegirme pratik-
leri (Huswit, 2011).

Zamana ve Sehre Dair’de (Davies, 2008) yonetmen ve senarist olan, ayni
zamanda belgeselin seslendirmesini de yapan Terence Davies’in belgeseli

¢ RobertMoses (1988-1981), mimarhk ya dakentplanlamas alanlaninda herhangi bir egitim gor-
medigi halde New York’ta bu alanlarda pek ¢ok pozisyonda gorev almistir. New York’ta uygu-
ladig1 yanhs politikalarla pek ¢ok yapiya ve kentin dokusuna zarar veren Moses, Amanda Bur-
den’in anlatimiyla (Huswit, 2011): “Sehri yukandan goriiniisiine gore planladi. Ve ana cadde-
deki evler tiim bolgelerde yikildi. Manhattan’daki nhtim kenanindaki evlerden ana caddedekile-
re kadar tiim aday: kesti. Onun duyarsizhg1 masalsi derecedeydi ve sehir tarihine de gegti.” Kent
aktivisti Jane Jacobs ise Biiyiik Amerikan Sehirlerinin Oliimii ve Yagamrnda (2011) kentin
diizenlenmesinin kentliden ayn yapilamayacagini, sokagin ve mahallenin 6nemini dile getirir.
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bu anlatiyr destekler. Ilk sahnede kirmiz1 bir perdenin agilmaya basladig
filmde, gocuklugunu ge¢irdigi Liverpool’un doniigiimii Davies’in g6ziin-
den anlatilir. Davies (2008), Liverpool’'un gegmisine uzanirken, kendi go-
cuklugunun ve anilarinin da perdesini agarak izleyiciyi igeri ¢agirir: “Gel
yakindan bak ve diislerini gor, gel yakindan bak ve benim diislerimi
gor...” Sahnede 6ncelikle bir restorana déniistiiriilmiis olan Katolik kili-
sesi belirir. “Burada insanlar 6lityordu, evleniyordu ve yakiliyordu” dedi-
gi kilisenin gegirdigi doniisiimii ve bir restoran olarak hizmet vermesini
sorgulayan Davies (2008), “mutluluk, miikemmellik bu mudur” diye so-
rar. Bir liman kenti olan, kiyillanndan denize girilen, kiigiik bir kasaba ha-
yat1 yasanan Liverpool’un geg¢irdigi tahrip edici doniisiimiin anlatilmaya
baslandig1 esnada filmde renkler solar ve anlatim siyah-beyaz devam
eder. Bugiiniin yash insanlarinin ¢ocukluklarina uzanan yolculuklarda
oyunlar oynadiklar1 mahalleler, parklar, okul bahgelerini goriir izleyici.
Davies cevap beklemeden, su soruyu sik sik sorar: “Hatirliyor musun?”
Ciinkii artik o kente dair pek ¢ok sey yalmzca anilarda kalmistir ve hafi-
zalar izin verdikge yasayacaktir. Mekanla iligkisi kopan bellegin, bir siire
sonra hatirlamasi ve o donemlere ait herhangi bir imgeyi zihninde canlan-
dirmas1 miimkiin degildir. Daha 6nce Pekin’deki degisime bir serzenisle
deginen Chang’in basina gelenlerin benzeri burada da yasanir. Bu kez s6z
konusu olan, anilarindan koparilan, ge¢misinden uzaklastirilan ve bu es-
nada tahayyiil edilen mutlulugu bulamayan Davies’tir.

Fotograf V: Yikintilar i¢inde bir adam mahalleyi izlerken (Davies, 2011).

Zamana ve Sehre Dair’de, izleyicinin karsisina, bir zamanlar bir mahalle
olan bélgenin yikintiya déniistiigii bir alan ¢ikar. Bir erkek de bu goriintii-
ye, izleyiciyi temsilen karsidan bakar. Goriintii ekranda birka¢ saniye
donduktan sonra bu mahallelerin akibeti 6niimiize serilir. Bir otoyol ke-
narinda uzanan yeni konutlarin uzandigt mahallede devam eden hayata
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odaklanilir. Mahalle yenilenmis; yiiksek binalar, asansorlii daireler ve bir-
birinin benzeri konutlardan olusan bir yapilanmayla bezenmistir. Onceleri
sokakla i¢ ige vakit gecirebilen ve mahallede kosusturan ¢ocugunu izleye-
bilenler, sokaktan kopuk, yiiksek kath yeni evlerinin balkonlanna ¢ikarak
mahalleleriyle biitiinlesme arayisina girerler. Bir ¢ocugun ikinci kattaki
apartmanin balkon demirliklerine baglayarak yaptig: salincakta tek bagina
sallanmaya ¢aligtig1 goriintii ise bu tiir yapilanmanin gocuklarin kentle
iliskisini olumsuz yonde etkiledigini gosterir.

Belgeselin sonuna dogru Liverpool artik tamamen degismistir. Da-
vies’in hatiralarindan oriilii perdeyi aralayip izleyiciyi igeri ¢agirdigi o ilk
anlardan eser yoktur. Liverpoollular kendi topraklanina yabanci kilinmig-
tir: “Benim sevdigim ve bildigim Liverpool nerede? Bensiz nereye gitti?
Ve simdi kendi topraklanmda yabanciyim” (Davies, 2008). Kent degis-
mistir, kent aynilagmigtir: Degismistir, ¢linkii biiyiik bir déniigiim gegir-
mistir. Evler, okullar, kiliseler ya yikilip yerini yenilerine birakmis ya da
farkli bir islev kazanmigtir. Aynmilagmigtir, ¢linkii sermayenin yonlendirdi-
gi kent politikalan diinyanin pek ¢ok kentini aym siiregten gegirir; birbi-
rinin aynm ve estetik degeri diisiik kentler yaratir. Bu yiizden de Davies
(2008), “Buradayim ya da herhangi bir yerde” der. Burada, Zeynep T.
Siialp’in sorulan kag¢inilmaz olarak &niimiize serilir (2004, s. 76):

Bes duyunla i¢inde dolandigin kent, biligsel haritalarim ¢izmenin 6n-
kosulu mekanlara ait hafizan, duygularin ve bir mekam siirekli var
eden onun toplumsal olarak yeniden iiretiliyor olusu ya her giin yeni-
den dagiliyorsa? Yani kentin seslerinden, kokularindan, kente dokun-
dugumuz uglarindan, en bildigimiz perspektiflerinden bir harita ¢ikar-
mak, kent bu aliskanliklanndan hizla ve siirekli olarak siyriliyor diye
daha da zorlastiginda ne olmaktadir?

Siialp’in sorulan, cevaplanmni i¢inde banndinr. Giinler igerisinde siirekli
degisim geciren ve o bolgede yasayanlarin biligsel haritalarim gelistirme-
lerine izin vermeyen kent, durmaksizin yeniden insa edilirken, gegmisle
baglantisim kaybeder. Doniisiimii kendi kenti iizerinden irdeleyen Da-
vies’in Zamana ve Sehre Dair belgeselinin akabinde doniisiimlerin arka
planinda yatan sistemsel dinamikleri sorgulayan Ekiimenopolis’e bakmak
yerinde olacaktir. Ekiimenopolis, Istanbul’un Ayazma, Sulukule ve Bas-
biiyiik semtlerinde gergeklestirilen kentsel doniisiim faaliyetlerine odak-
lanir ve bu bélgelerden uzaklastirilan insanlarin kargilasgtiklar1 durumlan
ele alir. Evleri yikilanlar, bir yandan yagsam alanlarim1 kaybederken, diger
yandan mahallelerinden kopartiliyor olmanin istirabin1 yasar. Yikim es-
nasinda kadin-erkek, kiigiik-biiyiik herkes tepki gostererek yikima mani
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olmaya ¢aligir. Yikim dninda olay yerinden zabitalar tarafindan uzaklagti-
nlmaya ¢aligilan gocuklar, yikim sirasi ve sonrasinda kalan birkag parga
esyalarim toparlamaya ¢alisan kadinlar ve kepgeye miidahale etmeye ¢a-
hsan erkekler... Belgeselde 6ne ¢ikan isimlerden olan Kasim Aydin,’
kepgenin yanindan zabita tarafindan uzaklastirilirken ellerini yukarn kal-
dirir ve beddua eder: “Allah sizin yuvamzi da boyle yiksin!” ve bir kadin
kepgenin ¢alistigi yere dogru bagirir: “Ben yuvamu istiyorum sizden. Al-
lah agkina duy[un] sesimi!” (Azem, 2011).

Fotograf VI: Ayazina’da evleri yikilan halkin kepgelere tepkisi (Azem, 2011).

Siiregiden hayata indirilen kepge darbesi esnasinda elden ele taginarak yi-
kintinin altinda kalmasi dnlenmeye ¢alisilan bir 6grenciye ait pembe bir
beslenme ¢antasi ya da yikintilar arasinda goriilen ¢izgi film karakterleri
¢ikartmah egyalar, yuvadan atilma gercegiyle erken yasta tamigtirilan go-
cuklarin mekandaki yasam izleridir. Siirecin devaminda belki de en bii-
yiik zorlugu ¢ekecek olan ¢ocuklarin ¢ogu egitimine devam edemez; para
kazanip ailelerine destek olmak i¢in is hayatinin acimasiz yiiziiyle erken
yasta tamismak zorunda kalirlar. Hem evlen ellerinden alinir hem de ¢o-
cukluk anilan yerle yeksan edilir. Aym giin yikim bitip de giin geceye ka-
risirken ¢ocuklar ailelerine ait esyalarin yikintilar arasindan toparlanmasi-
na yardim eder. Kurulu kalan sobanin borular sokiiliir; bagka bir sahnede
soba yeniden yamyordur ve kiigiik eller isinmak lizere sobaya uzanmistir.
Kentsel d6niigiime ugrayan mahallelerin sakinleri, yerlerinden edildik-
ten sonra, eski mahalleleriyle baglanm ancak anilarinda yasatabilirler.
Yasam alanlan ellerinden alinan ve bazi bélgelerde birkag kusaktir yasa-
diklar1 topraklardan siiriilen insanlar, biiyiik ¢ogunlugu islerine de yakin

7 Ayazma’da evini kaybeden ailelerden birinin ferdi. Belgesel bu ailenin hikiyesini merkeze
alir.
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olan mahallelerinden uzaklastirildiklan igin iglerini kaybetme riskiyle
kars1 karsiya kalirlar. Birgogu gercek meslegini icra edemez olur. Istan-
bul’un Sulukule semtinde gergeklestirilen kentsel doniisiim faaliyetlerin-
de evinden edilen ve Istanbul’un disinda (Tasoluk semti) insa edilen toplu
konutlara génderilen Levent Umag bunlardan biridir: “Bizim bildigimiz,
cahil aklimizin aldig1 bir sey varsa, kentsel dniisiim denen sey Istanbul’
un goébegi olan bir yerin zenginlere peskes ¢ekilmesi[dir]” (Azem, 2011).
Benzer bir yakans, isi Taksim civarinda dénen ve Sulukule’de otururken
ulagim sorunu yagsamayan Cafer Gitmez i¢in de gegerlidir: “Buradaki mil-
letin, oraya gidenlerin Allah yardimcisi olsun. Herkes simdi merakta. (...)
30 km git, 30 km gel, 60 km. E, benim isim Taksim’de déniiyor, Dolap-
dere’de® déniiyor. Kazandigim benim 20-30 lira. Onu da yola mi verece-
gim?” Mesleklerini icra edemeyen ve gegimlerini saglamak igin farkh is-
ler yapmak zorunda kalanlar i¢in kent, hayatlarim1 kisitlayan, yasamlarim
zorlastiran bir yerdir. Bununla birlikte, go¢ ettikleri kirsal bélgelerde de
gecimlerini saglayamayacaklar i¢in burada yasamaya mecburdurlar.

Fotograf VII: Pekin’de gergeklestirilen kentsel doniisiim ¢aligmalarindan bir gé6-
riintii. Arkada uzanan konutlarin benzerlerinin insas1 igin hazirhk yapildigina
isaret (Hobkinson, 2011).

2008’de kentsel doniisiim projesi kapsaminda Sulukule’den Tasoluk’a
gonderilen 330 aileden sadece biri 2011 yil1 itibanyla o bélgede yasama-
ya devam edebilir. Bunun temel sebeplerinden biri, bu evlerin taksidini
6deyememeleri, digerleri ise isyerlerine uzakligi, kentin diginda yer aldig1
icin tiim yasam alanlarindan kopuklugu ve altyapi yetersizlikleridir. Dep-
reme dayanikli oldugu iddiasiyla insa edilen, ancak iki y1l sonra kolon be-
tonlarinin dokiiliip, i¢lerindeki demirlerin disar1 ¢ikmaya basladigi bu
apartmanlar, diisiik maliyetle, hizli bir sekilde insa edilmistir. Is alanla-
rindan ve kentin diger imkanlarindan uzak, komsuluk iligkilerini siirdiir-
meye uygun olmayan, ¢ocuklar igin 6zel alanlarin bulunmadig) bu tiir

¥ Taksim ve Dolapdere, Sulukule’ye, yani eski yerlesim bolgelerine yakin semtler.
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toplu konut yapilanmalar1 diinyada 6nemini hizla yitirirken, Tiirkiye’nin
hemen her kentinde varligin siirdiiriir. Cin’in en biiyiik kentlerinden olan
Sangay'da da durum benzerdir. Megakentler belgeselinde, Sangay’da ta-
rihi dokunun yogun oldugu bir bélgede, yikilacak olan evlerin iizeri isa-
retlenir, belediye tarafindan bolgede yasayanlara bir teblig gonderilerek
belirtilen tarihten 6nce gikmalari istenir. Buradan taginmalar ve kentin
sinirlarina ayda 100 bin dairenin insa edildigi bolgelere yerlesmeleri bek-
lenir. Mar, “Eski yerlesimciler i¢in bu biiyiik toprak gaspinin anlami, ev-
lerinden ve mahallelerinden uzaga atilmaktr” diyerek durumu 6zetler.

Kentin merkezinden yoksullarin uzaklastirilarak kent ¢eperlerine yer-
lestirilmeleri, kentin varsillarla yoksullar arasinda fiziksel anlamda boliin-
mesine de sebep olur. Ekiimenopolis’te Kasim Aydin, bir siire sonra yer-
lestirilecekleri toplu konutlardan bir dairenin penceresinden disar1 bakip:
“Bana oturacak rahat bir yer lazim; burada rahat olamayiz” (Azem, 2011)
derken, yillarca yatay diizlemde gelisen mahallelerinde yasadiktan sonra
—gene aym belgeselde— Istanbul Mimarlar Odasi’ndan Miicella Yapi-
c’nin ifade ettigi gibi Faraday kafeslerine yerlestirilmek, insanlarin bu-
rada kendilerini huzursuz hissetmelerine sebep olur. Hayatlarinin biiyiik
bir kismini sokakla i¢ i¢e gegiren insanlar, ¢ok kath yapilarin hakim oldu-
gu bolgelere yerlestirilerek sokaktan koparilmislardir. Evlerinin merdi-
venlerinde oturarak sokakta oynayan ¢ocuklarini takip edip, sohbet ede-
bildikleri bir yerlesim seklinden yiiksek katlara yerlestirilmis, inip ¢ikma-
nin zor oldugu bir yasama pratigine mecbur birakilmislardir. Zamana ve
Sehre Dair’de de sokagin kenarinda, evlerinin 6niinde oturan insanlardan
ve yasayan bir mahalleden toplu konutlarin sessiz, yalniz, yalitilmis bél-
gesine uzanirken degisen yasam bi¢imi dikkat ¢ekicidir.

Cogunlukla kentin geperine insa edilen toplu konutlar, kent merkezle-
rine bir hayli mesafelidir. D6niisiimlerin dogasina paralel olarak hizla ve
kalitesiz malzeme kullanilarak insa edilen bu yapilar, bulunduklar bélge-
yi de betonlastirarak nefes almayi giiglestiren bir ortam yaratir. Kent yok-
sullarinin kentin digindaki toplu konutlarda yasgamaya mahk{im edilmesi,
kent mekaninda varsillarla yoksullari fiziksel anlamda birbirlerinden uzak-
lagtirir. Sinifsal ayristirmanin iist diizeyde yasandig: bu tiir kentlerin du-
rumunu degerlendiren kent sosyologu ve akademisyen Hatice Kurtulus,
“Bu ayrigmis kent geri donecek. Bu konutlarin geleceginde buralar i¢in
yeniden kentsel doniisiim projeleri iiretilecek” (Azem, 2011) der.

Kent mekaninin her késesini ranta ¢evirmek i¢in atilan adimlarin belki
de en tahripkarn kent igerisindeki parklara ve kamusal alanlara miidahale
edilmesidir. Kent/i’de, Almanya’nin Stuttgart kentinde tren raylarinin yer
altina alinarak yapilacak olan hizli trene uygun ray désenebilmesi, 200
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yillik agaglarin kesilmesini ve kentin simgesi olarak gériilen bir binanin
yikilmasim gerektirir. Biiyiik bir kalabalifin toplanarak agaglan kestirme-
me ¢abalan basarisizlifa ugrarken, insanlara ragmen, onlarin gézyaslari
ve ¢igliklar: altinda aga¢ kesimi gergeklesir. Projenin sozciisii Udo And-
riof’un belirttigi gibi ulagim bahanesiyle yeni evlere ve i sahalarina alan
agilmis olur. II. Diinya Savasi esnasinda bile yakacak odun ihtiyacina
ragmen kesilmedigi belirtilen agaglar, hizarlarla yerle bir edilirken, insan-
lar tepkilerini su sozlerle dile getirirler: “Gé6zlerimin 6niinde kentin kalbi-
nin boyle lime lime edildigini gérmek ¢ok iiziicii”, “Burada olan resmen
sivil savast’” (Huswit, 2011). Kentin her bolgesinden daha fazla kar ede-
bilmek i¢in atilan bu adimlar, kentlilere ragmen kente miidahaledir.

SONUC VE ONERILER

Diinyanin ¢esitli kentlerinde etkileri goriilen kentsel doniisiim ¢aligmalari,
kentlilerin evleri, sokaklari, mahalleleri ve kentleriyle kurdugu bag ke-
sintiye ugratir, ortadan kaldirir ya da yenileme gayretine girer. Kentlerde
siirdiiriilen tahrip edici faaliyetler, hem mekéanin hem de insanin dogasina
zarar verirken, ¢aligma boyunca anlatilanlar, kentlerin kurtanlamaz bél-
geler ilan edilmesini mesru kilmaz. Siirdiiriilen basarili projelerle, insan-
larin yasadiklar1 kente katilimi1 miimkiindiir. Belgesellerden 6meklerle de
sunulan bu uygulamalar, kentlerin insanlar i¢in ve onlann katilimiyla bi-
cimlenmesi gerektigini gosterir. Aksi takdirde, Ekiimenopolis belgeselin-
deki gibi birbirinin iizerinden uzamaya devam eden yapilanin, otomobil-
lerce kusatilmis sokaklann, doganin katlini caiz géren sermaye hareketle-
rinin kenti daha da yasanilmaz kilmasi kaginilmazdir. Kentlerin insan i¢gin
ve insanla beraber olmasi gerektigi unutulmamalidir.

Belgeseller araciligiyla inceleme firsati yakalanan diinyanin farkli
kentleri, biiyiik tahribatla bogusurken, atilabilecek kararli adimlarla bu
bolgeleri geri kazanabilmek de miimkiindiir. Kent yénetiminden sivil top-
lum kuruluslanna, kentlilerin bireysel ¢abasindan kolektif miicadeleye
uzanan yelpazede kararh bir durus sergilemek, kentlerin insan odakh ol-
dugunu hatirlatmak i¢in 6nemlidir. Kent hakki miicadelesi, kentlinin igine
diistiigii yabancilasmanin kirilmasinin ilk basamagi olma potansiyeli ta-
sirken, mekénin politiklestirilmesinin gerisinde yatan dinamiklerin giiglii
analizi, mekandan yeni politikalar iiretilmesinin de zeminini olusturacak-
tir. Bu noktada, yiiriitiilen basarili projelerin varligin belgeseller aracili-
giyla anmakta fayda vardir. Kent yoksullarina kisith bir biitgeyle toplu
konutlardan daha yasanabilir evlerin nasil tasarlanabileceginin bir 6regi-
ni Kentli’de goriiriiz. Sili’nin Santiago kentinde yapilan bir sosyal konut
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projesi, yoksul ailelere belli bir miktar biitge sunup altyap: saglarken aile-
nin ihtiyaglarina gére tasarim yapilabileceginin bir 6megidir. Katilimci
tasarim olarak adlandirilan bu sistemnde, inga edilen konutlar igin neyin
daha 6nemli oldugunun burada yasayacak ailelere sorularak ilerlenilmesi,
eldeki kisith biitgeyle burada yasayacak aileler i¢in en uygun uygulamala-
rin hayata gegcirilmesine olanak yaratir.

Yasanilabilir konutlarla birlikte giivenli bir sekilde yiiriinebilir sokak-
lara olan ihtiyaca cevaben, Cape Town’da birtakim miihendislik faaliyet-
leri sonrasi olusan, kullamlmayan genis alanlarin sug bélgesi olmaktan ¢i-
kanlmasi i¢in yapilan ¢aligmalarda, hirsizlik ve insan kagirma olaylarinin
yasandig1 bu bolgelere her 500 metrede bir, sokaklar boyunca kurulan ak-
tif noktalar, giivenligi saglamada basarili olur. igerisinde yedi giin 24 saat
boyunca bir gorevlinin bulundugu, kirmiz: rengiyle herkes tarafindan fark
edilen, yiiriirken kolaylikla goriilebilecek sekilde tasarlanan, aksamlar ay-
dinlatilan bu giivenlik noktalan, insanlanin sokaklar1 kullanmasin1 miim-
kiin hale getirmis ve ¢ocuklarin sokakta giivenli bir sekilde oynayabilme-
si i¢in uygun ortam da saglamigtir. Bu uygulamalarin baslangicindan bu
yana siddet olaylarinda biiyiik oranda gerileme oldugu saptanir.

Ulagimdan kaynaklanan problemlere getirilecek basarili ¢oziimler ise
tiim kentin yararinadir. Ulagimda kullanilan motorlu ara¢ sayisini mini-
mize ederek ¢evre kirliligini, park sorununu ve kaza riskini azaltmak
miimkiindiir. Kopenhag’da son kirk yildir ulasimi bisiklet agirhkh ger-
ceklestirmek icin karayollarinin digtan ice dogru yayalar, bisikletliler,
park eden araglar ve arag trafigi i¢in organize edilmesi, bisikletlilerle ha-
reket halindeki otomobiller arasina park eden araglarca giivenlik seridinin
olusturulmasi, ulagimla ilgili sorunlar1 ¢6zmek i¢in atilan somut adimlar
arasindadir.
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HAavAaLLER HAKIKAT OLURSA:
(OsMANLI ISTANBUL’UNDA
FiLMLER, GOSTERIMLER,

IZLENIMLER
(1896-1909)

Ozde Celiktemel-Thomen"

Giris'

Bir hayli senelerden beri Ramazan gecelerinde bulunamadigim Sehzadebasi’'na
birkag ay evvel bir refikimle gitmigtik [...] Cayci diikkdnlar: kargilarinda “sirk”!..
Zuhuri kolu! Bes-on adim ilerde “‘fonograf™!.. Karagoz! Yam basinda “Sinema-
tograf”!.. Edison Zuhuri kolunu seyrediyor, Karagéz Edison’u dinliyordu. Edi-
son! Bu hdrika-i hilkatin, bu yeni diinyamn, kadim Asya ile bir iskemlede otur-
mast bir garip tezat degil midir?*

* Ozde Celiktemel-Thomen, University College London.

' Bugalismanin gesitli agamalannda bana yardimci olan Hasan Ali Cakmak, Nurgin Ileri, Saadet
Ozen, Mustafa Ozen ve Ozge Ozyilmaz, Dilan Yildirim ve Cemil Yildizcan’a tesekkiir ederim.

? Sami Pagazade Sezai, “Musahabe”, Sami Pasazade Sezai, Zeynep Kerman (haz.), istanbul:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlan, 1986 [1898], s. 86. [Orijinal eser: Jkddm, 1441, 16 Tem-
muz 1898.] Zuhuri kolu ortaoyununda taklit¢i anlamindadir. Thomas Alva Edison (1847-1931),
kinetograph, kinetoscope ve vitascope gibi sinematik aletleri icat eden, 1908’de Motion Pictu-
res firmasiyla film stiidyo sistemini baglatan ABD’li mucit ve is adamdur.
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1898°de bir Ramazan gecesinde, Sehzadebasi’nda kamaval havasindaki
sokaklar tarif eden Sami Pasazade Sezai (1860-1936), Karagoz ve sine-
matograf ildninin yan yana olmasim “bir garip tezat” olarak nitelendir-
mekteydi. Goriinen o ki 1898’den sonra yurtdisindan gelen filmlerin art-
masiyla sinema Istanbul’daki Ramazan /i 'biyydtimin bir pargasi haline
gelmisti. Bu durumu bir nebze Bat1 Dogu kargithig1 yaratarak tasvir eden
Sami Pasazade Sezai, sinemay1 Batr’dan, yani “yeni diinya”dan, “kadim
Asya”ya getirtilen bir “harika-1 hilkat” olarak degerlendirmisti.’ Ressam
Salih Erimez ise, bir Ramazan gecesini betimledigi ¢iziminde, sinematog-
raftan Karag6z’e envd '-i temdgd ilaninin Istanbul sokaklarim doldurdugu-
nu gostermektedir (Figiir 1). Erimez, adeta yillar sonra, Sami Pasazade
Sezai’nin $ehzadebasi’ndaki deneyimini resmetmistir.

Geg 19. yiizyil Osmanl Istanbulu imparatorlugun siyasi ve ticari mer-
kezi olmakla beraber bir kiiltiir ve eglence baskentiydi. Yabanci tiyatro
gruplarinin 6nemli bir durag: olan Istanbul, aym zamanda Karagéz’den
meddaha ve ortaoyununa kadar pek ¢ok seyirlik gosteriye ev sahipligi
yapmaktaydi. Sinemanin kesfinden kisa bir siire sonra 6ncelikle saray ve
Istanbullu elit 1896°da sinemayla tanisti. Baglangigta Beyoglu (Pera), Seh-
zadebag1 ve Yildiz Sarayi’nda gergeklesen gosterimler zamanla kentin di-
ger mubhitlerine de yayildi. Lumiére kardeslerin operatorlerinin (Alexan-
der Promio & Frangois Doublier) 1896 ve 1899°da geldigi Istanbul, sessiz
filmlerin konusu da olmaya baslamisti.* Halig, Bogazigi ve benzeri pano-
ramik manzaralar ve Istanbullular, Batih firmalarin (Lumiére, Charles
Urban ve British Pathe ve digerleri) objektifine yakalanmaktaydi. Bu ¢a-
lismada, erken sinema déneminde heniiz olusum asamasindaki sinema-
nin, film gosterimleri, yapimlan ve seyirci izlenimleri baglaminda Istan-
bul’daki 13 yilhk sinema tarihi ele alinacaktir.’

3 Sami Pasazade Sezai, “Musahabe”, s. 86.

* G.-Michel Coissac, Histoire du cinématographe De ses origines a nos jours, Paris: Gauthier-
Villars, 1925, s. 196-197.; Jacques Rittaud-Hutinet, Le Cinéma des Origines: Les Fréres Lu-
miére et Leurs Opérateurs, Seyssel: Champ Vallon, 1985, s. 141-147; 158, 230.

5 Sultan I1. Abdiilhamid’in saltanatinin (1876-1909) son doneminde, istanbul’a sinemanin gel-
digi 1896 senesi bu ¢alismanin ¢ikis noktasidir. Jon Tirk Devrimi’yle parlamenter rejimin bas-
ladig1 yeni devir, 1909 ise arastirmanin sonlandii donemdir. Bu tarihsel aynm, her iki siyasal
donemdeki sosyal, ekonomik ve kiiltiirel farkliliklann sinemayi etkilemesinden dolay: tercih
edilmistir. II. Mesrutiyet doneminde (1909-1918) denetimden gegen filmlerin gosterim, yapim
ve dagitim kosullanna kadar gerceklesen pek ¢ok uygulama bir evvelki siyasal yapidan, bazi
benzerlikler olmasina ragmen, dnemli farklarla devam etmistir. Sinema alanindaki farkh yasal
diizenlemeler bilhassa istanbul’daki eglence ve gosteri kiltirinii dogrudan etkiledigi ve degi-
sen hiikkiimetlerin s6ylemini yansittig1 i¢in bu ¢alismada siyasal doneme bagh lronolojik bir ay-
nm bulunmaktadir.
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Figiir 1 - Ressam Salih Erimez’in “Sehzadebasi’nda Direklerarasinda Piyasa”
adli gizimi istanbul’daki Ramazan gecelerini tasvir eder. Resimde bayraklarin al-
tinda bir sinematograf ilam goriiliirken en solda Karagoz, sagdaysa Komik-i Sehr
Hasan Efendi’nin oyununun ildn1 vardir. 1941°de yayimlanan bu ¢izim, Sami Pa-
sazade Sezai’nin 1898’de Sehzadebasi’ndaki Ramazan gecesi tasvirindeki envad’-i
temdgsénimn biraradahgiyla paralellik tagir.®

Merkezi hiikiimetin bulundugu liman kenti Istanbul, imparatorluga gelen
filmlerin 6nemli duraklanindan biriydi. Ordu mensuplarindan gesitli kade-
melerdeki biirokratlara, diplomatik goérevlilerden tiiccarlara kadar niifu-
sun egitimli ve elit tabakasinin yogunlastig1 baskent, imparatorlugun sine-
ma merkezi haline gelmekteydi. Erken sinema doneminde, bilhassa elit
niifusun erigebildigi filmler halihazirda varolan temasa kiiltiiriine eklem-
lenmeye ¢alismaktaydi. Bagka bir deyisle, istanbul’da sinema heniiz yay-
gin kitlesel bir seyirlik haline gelmemisti. Ozellikle 1896’dan sonra film-
ler, halihazirda temasanin bir pargasi olarak miinferit ve kisa gésterimler-
le sinirliydi. 1900’lerin ilk ¢eyreginden itibaren sinema, yavas yavas daha

® Salih Erimez, Tarihten Cizgiler, istanbul: Cumhuriyet Matbaasi, 1941.
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uzun ve kapsamh film gosterimleriyle, Istanbul’daki temasa hayatimin
onemli bir pargasi olmaya baglad:.’

Yildiz Sarayr’ndaki hokkabaz Bertrand, saray ahalisine vakif oldugu
sanatlan sergilemek disinda Avrupa’daki yenilikleri takdim etmekle me-
suldii. Sultan II. Abdiilhamid’in® kizi1 Ayse Osmanoglu, Bertrand’in sara-
ya sinemay getiren ilk kisi oldugunu amlarinda yazmist1.” Saray disinda,
Istanbul’da “basin mensuplan ve birkag davetli” igin diizenlenen ilk hu-
susi film gosterimi, 11 Aralik 1896°da Beyoglu’'nda Sponek Birahanesi’
nde gerceklesmisti.'® Bu yillardaki film gosterimlerini diizenleyenler ise
Istanbullu sanatkarlardan dénemin son teknolojilerini takip eden Osmanh
tiiccar ve igletmecileriyle yurtdisindan gelen is adamlanindan olugmaktaydi:
Tiiccar Sigmund Weinberg, ressam Henri Delavallée, miizikhol ve sirk is-
letmecisi Ramirez, saray hokkabazi Bertrand, miihendis ve film ekipman
tireticisi Pierre-Victor Continsouza, Bay Aleksan, Yildiz Saray: terciima-
n1 Sabuncuzade Louis Alberi ve digerleri, Osmanlilarin sinemayla tanis-
masina vesile olmuslardi. Dogrusu Nezih Erdogan’in 6nerdigi gibi bas-
langigta sinemay: Istanbul’da tanitanlar gayrimiislim niifus, baska bir de-
yisle cihanilerdi.'' Bu yeni icad1 duyan tiiccarlar ve saray yetkilileri, Bati
Avrupa ve ABD’deki film ekipman firmalan ve elgilik temsilcileriyle ile-
tisime gegerek sinema hakkinda bilgi edinmeye baslamislard:.'?

” Bu gikanm dénemin basinina yansiyan gosterim ilinlanna dayanarak yapilmaktadir. Bkz.
Stamboul, Le Moniteur Oriental ve fkdim.
sO]um/Dogum 1842-1918 ve Saltanati: 1876-1909.

® Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamit, Istanbul: Giiven, 1960, s. 68.
19 “Théatres”, Stamboul, 12 Aralik 1896. Dénemin gesitli giinlik gazeteleri tarandiginda ilk
gosterim i¢in daha erken bir tarihle karstlagma ihtimali olabilir. Stamboul gazetesinin 1896 tari-
hindeki niishalannda ilk sinematograf gosterim bahsi 12 Aralik 1896 tarihine aittir. Haberde bir
evvelki giin, 11 Aralik 1896, basin mensuplan ve 6zel davetliler igin gergeklestirilen gosterim
degerlendirilir. Bu konudaki ilk aynntili saptamayir Mustafa Ozen yapmigtir. Bkz. Mustafa
Ozen “Travelling Cinema in Istanbul”, Travelling Cinema in Europe: Sources and Perspecti-
ves, Martin Loiperdinger (der.), Kintop Schriften, 2008, s. 47-54. 1k gosterimler hakkinda fark-
I bir ¢alisma igin bkz. Ali Ozuyar, “Tiirkiye’de Gésterilen i1k Filmler”, Cevrimigi Tiirk Sine-
mas: Argivieri: http://www.tsa.org.tr/yazi/ yazidetay/12/turkiye%E2%80%99de-gosterilen-ilk-
filmler (Erigsim 10 Temmuz 2015).
"' Nezih Erdogan, “The Spectator in the Making: Modemity and Cinema in Istanbul, 1896-
1928, Orienting Istanbul Cultural Capital of Europe?, Deniz Goktiirk, Levent Soysal & Ipek
Tiireli (yay. haz.), London: Routledge, 2010, s. 131.
'2 Ornegin, fotograf¢i O. Diradaur ve Theodore Vafiadis Lumiére kardesler ile iletisime gege-
rek cinématographe hakkinda bilgi edinmeye ¢alismislardir. Bkz. Jacques Rittaud-Hutinet &
Yvelise Dentzer (yay. haz.), Letters: Auguste and Louis Lumiére Correspondances, Pierre
Hodgson (gev.), London: Faber and Faber, 1995, s. 24. Nijat Ozén, Sinema El Kitab:, istanbul:
Elif, 1964, s. 113. Berlin Sefareti ve Yildiz Saray: arasindakj yazismalardan Sultan Il. Abdiil-
hamid’in Cin’deki son durumla ilgili olarak “sinematograf aleti vasitasiyla saha’i temasa-1 vaz’
olan resimlerin getirilmesinin” istendigi goriiliir. Cin hakkinda herhangi bir film bulunamadigi-
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Seyircisini hayretten hayrete siiriikleyen,'? biraz merak uyandiran bi-
raz oyalayan, bazen korkutan, heyecanlandiran veya alay konusu olan bu
kisa filmler, tipki1 meddah, Karagoz, tiyatro, opera, laterna ve temasa ha-
yatinin diger 6geleri gibi Istanbullulari zamanla etkisi ve biiyiisii altina al-
makta gecikmedi. Ayse Osmanoglu’nun belirttigi gibi, filmler “cok yeni
bir sey oldugundan” seyircilerin ilgisini ¢ekmis olabilirdi. Bu “yeni” ol-
ma hali, bilimsel ilerlemeyi ve donemin pek ¢ok icadinda oldugu gibi,
“Bati1 teknolojisini ve modemitesini” zihinlerde somutlastirmay1 sagli-
yordu. 12 Aralk 1896’da Stamboul gazetesi, bir tanitim yazisiyla, sine-
manin yeni teknolojisini okurlanna tamtmakta geg kalmamst1." Gazete-
de “Merak uyandirici fotograflar” baghigiyla bu yeni icadin teknik igerigi,
filmlerin siiratli hareketi ve illiizyon etkisi anlatiimaktayd:.” Belki de bu
sebeple, Sami Pasazade Sezai’nin dile getirdigi gibi, tiim karmagsik teknik
donanimiyla sinemanin, koéklii temasa geleneginin simgesi olan Karagoz’
le birlikte Sehzadebasi’nda, Istanbullulara sunulmasi sagirticiydi.

Tiirklerin, Ermenilerin, Rumlarin, Kiirtlerin, Yahudilerin, Levantenle-
rin ve diger Osmanlilarin; 6grencilerin, askerlerin ve biirokratlarin; belki
de Sponek Birahanesi’nin, Kristal Palas’in, Lebon’un, Odéon’un, Con-
cordia’nin, Pera Sirki’nin, Fevziye Kiraathanesi’nin, Haydarpasa Gazino-
su’nun, Weiss Kitabevi’nin miidavimleri ve Abdullah Biraderler’de port-
relerini aldiran Istanbullular, asrin nev-i /it ’biyydtim kisa siirede kesfede-
ceklerdi. Aynen Karag6z gibi filmler de karanlik bir salonda perdeye ak-
sederken, seyircilerin dimaginda ya bir illiizyon, ya hakikatin ta kendisi,
ya da bilinmeyen bir dlemin hayal perdesine déniisecekti.

FiLMLER

Kamera, Hali¢’te arkasinda biraktig1 dalgalar boyunca Cisr-i Cedid’i ta-
kip etmektedir.'® Bir vapur ve kiiregine sikica asilan bir sandalci objektife

n1 belirten elgilik yetkilileri saraya bagka filmler gondermistir. Bkz. BOA.Y.PRK.ESA. 40/1,
(3/M/1320), [12 Nisan 1902].

13 Cemal Kafadar, bilhassa 17. yiizyil Osmanh gorsel kiiltiiriinde seyircinin hayranhkla seyretti-
gi gorintl kargisindaki halini “hayret parmagini 1simak™ seklinde tarif edildigini belirtir. Aym
durumun geg 19. yiizyilin yeni icadi sinemayla da devam ettigi ve seyircinin sinemay: alimlar-
ken hayret iginde kalabilecegi vurgulamir. Cemal Kafadar, Agih Ozgiig, Giovanni Scognamillo
& Deniz Bayrakdar, “Sinema ve Tarih”, (Panel Tartiymas1), Tiirk Film Aragtrmalarinda Yeni
Yonelimler 5, Deniz Bayrakdar (der.), Istanbul: Baglam Yayinlan, 2006, s. 18-21.

'42009°da Stamboul gazetesinin yerini (Fransiz Anadolu Aragtimalan Enstitiisi, Istanbul) sap-
tamama yardimci olan Mustafa Ozen’e tesekkiir ederim. Gazetenin farkl kopyalan Salt Galata/
Arastirma’da bulunmaktadir.

' «“Une Curiosité photographique”, Stamboul, 12 Arahk 1896.

' Bu koprii pek ¢ok kez restore edilmis ve tarih boyunca farkl isimlerle amlmistr: Biiyiik
Kopri, Valide Kopriisii, Karakoy Kopriisii, Yenicami Kopriisii ve Yeni Galata Kopriisii olarak.
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yakalanmaktadir. Yaklagik |1 dakika 19 saniye siiren bu kayit, Alexandre
Promio’nun Hali¢ Panoramas: adh filmine aittir (Panorama de la Come
d’Or, No 416, 1897) (Figiir 2)."” Hali¢ Panoramas: donemin diger seya-
hat filmleri gibi kisa, sessiz ve siyah beyazdir. Istanbul’un gézde manza-
ralarindan biri olan Halig turistik bir gozle filme alinmigtir. Lumiére kar-
deslerin operatérlerinden Promio’nun, Osmanh topraklan disinda Avrupa
ve ABD’de cesitli turlar diizenledigi bilinmektedir. Lumiére’ler, bu turlar
araciligiyla cinématographe’1 tamitmak ve degisik cografyalarda film ¢e-
kerken ayn1 zamanda kendi yapimlanm farkh seyircilere gostermeyi he-
deflemisti.'®

Figiir 2 - Hali¢ Panoramas: (Alexander Promio, Panorama de la Comne d’Or, No
416, 1897).

1850’lerde imparatorlugun farkh kentlerini ve halklarim1 resmeden Fran-
siz ressam Jules Laurens gibi, Promio da Istanbul’un ilgi ¢eken panora-
mik bélgelerini ve insanlanni filme almistir.'® Promio’nun imparatorluga
gelirken Osmanlh glimriigiinde karsilastig1 biirokratik zorluklar sinema

" Filmin farkhi kayitlan mevcuttur, muhtemelen orijinal ¢ekim daha uzundu. Alexander Pro-
mio’nun Istanbul’daki filmlerini “akiskan kadraj* kavramiyla ele alan bir ¢alisma igin bkz. Ash
Ozgen Tuncer, “Istanbul ve Bogaz Kiyllannin Akiskan Panoramasi“, Toplumsal Tarih, 263,
(Kasim 2015), s. 26-34.

18 Jacques Rittaud-Hutinet, Le Cinéma des Origines, 1985, s. 141-147; 158, 230.

"% Erol Makzume & Esra Kocabasoglu, “Jules Lauren (1825-1901) Dogu’da Bati’yr Unutma-
yan Oryantalist”, Toplumsal Tarih, 113, (Kasim 2013), s. 59.
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tarihi literatiiriinde farkli yorumlara neden olmussa da,”® Fransiz operatér
Istanbul disinda Sam, Yafa, Kudiis ve Beyrut’a da gitmistir. Promio, bu
kentlerde film ¢ekmis ve gosterimler diizenlemistir.”' istanbul’da Hali¢
Panoramas: disinda, Bogazigi Panoramas:’n1 (Panorama des rives du Bos-
phore, No 417, 1897) (Figiir 3) ve Tiirk Piyade Alay:’nin Gegit Téreni’ni
(Défilé de I’infanterie turque, No 414, 1897) ¢ekmistir.”? Bugiin, Pro-
mio’nun filmleri, Fransiz Film Arsivi Kiitiiphanesi’nde (Bibliothéque des
Archives Frangaises du film, Bois d’Arcy) ve Fransa Frangois Mitterrand
Milli Kiitiiphanesi’nde (Frangois Mitterrand Bibliotheque nationale de
France) bulunmaktadir. Imparatorlukta gekilen bu filmler dénemin diger
seyahat filmleriyle de ortiismektedir. Degisen seyirci kitlesine gére farkli
cografyalarda “egzotik™ veya “siradisi” addedilen manzaralar ¢ekmek bu
doénemde firmalarin ticari pazarlama tercihiydi.

Figiir 3 - Bogazigi Panoramas: (Alexander Promio, Panorama des rives du Bos-
phore, No 417, 1897).

2% Nijat Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi (Diinden Bugiine) 1896-1960, Ankara: Antalya Kiiltir Sa-
nat Vakf1, 1962, s. 18.; Ozde Celiktemel-Thomen, “Denetimden Sansiire Il. Abdiilhamid Déne-
minde Sinema”, Toplumsal Tarih, 255, (Mart 2015), s. 73-74.

2l Jacques Rittaud-Hutinet, Le Cinéma des Origines, s. 141-147.

22 Rittaud-Hutinet, Le Cinéma, s. 145, 146, 158, 231. Promio’nun imparatorlukta ¢ektigi diger
filmler sunlardir: Bir Sokak (Une Rue, No 406, 1897), Yafa Limam, Dogu Kiyiar: (Porte de
Jaffa: coté est, No 402, 1897), Souk-el-Fakhra (No 413, 1897), Canons Meydan: (Place des
Canons, No 410, 1897) ve digerleri.
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Ilerleyen yillarda Istanbul, Charles Urban ve Pathé gibi firmalarin odak
noktasi haline geldiginde sehrin farkli manzaralan objektife alinmaya de-
vam etmisti.”® Istanbul konulu filmlerin giindelik yasamdan kesitler sun-
dugu da séylenebilir. Omegin, Said N. Duhani anilarinda, Beyoglu Halep
Carsisi’ndaki bir film gosteriminden bahsederken Istanbul ile ilgili Prin-
kipo (Biiyiikada) Yat Yariglar: ve Bir Cuma Giinii Kagithane 'de adl film-
lerin gosterildigini yazmistir (Figiir 4).2

Figiir 4 - Prinkipo (Biiyiikada) Yat Yanslar’ndan bir fotograf. *

Istanbullular ve popiiler yerler disinda, Sultan II. Abdiilhamid de kamera-
nin objektifine yakalanmigtir. Selim Sim Tarcan’a gére padisahin filmi
ilk kez 1905°te Yildiz Camii’nde ¢ekilmigtir. Sultan II. Abdiilhamid, ikin-
ci defa 1908’de Hamidiye Camii’nde Pathé’nin kamerasiyla goriintiilen-
mistir.’® Hamidiye Camii’nde Cuma Selamlig1 (Pathé Fréres, No 2465, 90

2 Charles Urban, 1904’te istanbul ve Bogazi¢i (Constantinople and the Bosphorus, 183 metre,
1904,) ve Constantinople (Constantinople, 45.7 metre, 1904) filmlerini ¢ekmisti. Charles Ur-
ban’in yapimlan igin bkz. http://www.imdb.com/company/ co0013221 /?ref =ttco_co_1 (Eri-
sim 10 Temmuz 2015).; Hollanda Film Miizesi ve Avusturya Film Arsivi’nden derlenen gériin-
tiilerle Istanbul’un farkli dénemlerini yansitan bir film icin bkz. /stanbul Do/Redo/Undo: Sular,
Sokaklar, Suratlar, Nezih Erdogan (yon.), Tiirkiye, 2010, 16 dakika.

** Said N. Duhani, filmlerin yapim bilgilerini paylasmaz. Bkz. Said N. Duhani, Beyoglu’nun
Ad: Pera Iken, istanbul: Celik Giilersoy Vakfi Istanbul Kiitiiphanesi Yayinlan, 1990, s. 76. Le
Moniteur Oriental’deki 22 Nisan 1913’teki ilana gore bu filmlerin Sigmund Weinberg tarafin-
dan ¢ekilmis olma ihtimali yiiksektir. Cinéma Edison’da gésterilecegi ilan edilen filmler su se-
kilde listelenmistir: Chasse a courre a Djendéreé (Kiathane), par le Hunting Club de Constan-
tinople, film S. Weinberg. “Spectacles et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 22 Nisan 1913.

25 Sermet Muhtar Alus, Masal Olanlar,Nuri Akbayar (yay. haz.), istanbul: letisim, 1997, s. 168.
% Burgak Evren, Tiirkiye 'ye Sinemay: Getiren Adam Sigmund Weinberg, istanbul: Milliyet Ya-
yinlan, 1995, s. 123. ibrahim Yildiran, “Selim Sim Tarcan ve Tirk Sinemasinin Erken Donem
Tartigmalarnina Katki”, Kebikeg, 27, 2009, s. 223-228.
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metre, 1908) adli bu film Pathé kayitlarina “Le Salamalick public a la
mosquée hamidi€¢” adiyla ge¢mistir. Filmin Rusg¢a ara-baghkli versiyo-
nunda, Yildiz Sarayr’'ndan Hamidiye Camii’ne giden yolda toplanan Is-
tanbullular ve askerler goriiliir. Askerler gegit toreni igin hazirlanmakta-
dir. Ardindan faytonuyla gelen Sultan II. Abdiilhamid belirir, etrafi asker-
lerle gevrili olan padisah eliyle hafif¢ce halki seldmlar. Diger saray ahalisi
arabalariyla gecerken goriintiileri kameraya yansimaktadir. Filmin sonun-
da Hamidiye Camii cepheden yakin planda gosterilir. Bu kayittaki tiim
¢ekim, yaklagik 2 dakika 20 saniye siirer (Figiir 5).

1903 Sinematograf Imtiyazi’na gére imparatorluk hakkinda yapilacak
filmlerin tarafsiz ve 6l¢iilii olmasi, padisahin halk: igin yaptig iyiliklerin
ve hizmetlerin gosterilmesi kaidesi bulunmaktadir.”’ II. Abdiilhamid, si-
nema aracilifiyla siyasal mesruiyetini vurgulayabileceginin farkindaydi.
“Her resim bir fikirdir. Bir resim yiiz sahifelik yazi ile ifade olunmayacak
siyasi ve hissi manalan telkin eder”® sézlerini beyan eden Sultan II. Ab-
diilhamid, gérsel medyay: takip etmesine ragmen, diger padisahlar gibi
fotografimi kamusal alanda paylasmaya pek hevesli olmamigti. Zira Ha-
midiye Camii’nde Cuma Selamligi’nin 1908 Jon Tiirk Devrimi sonrasinda
cekildigi diisiiniiliirse, saltanatinin sonuna yaklasan padisahin giindeminin
oldukga yiiklii oldugu tahmin edilebilir. Eger uygulansaydi, Sinematograf
imtiyaz’nin 2. maddesine gore, filmin gosterimi ancak padisahin onayy-
la miimkiin olacakti ki,”® neticede, bu filmin Istanbul’da gésterime girip
girmedigi halen bilinmemektedir.

Sinema teknolojisiyle birlikte, degisik cografyalar1 ve halklan kaydet-
mek ve bu manzaralan diinyanin dort bir yanindaki farkl seyircilere sun-
mak miimkiin olmustu. Bu durum goérsel kiiltiirdeki gesitliligin ve zengin-
ligin artmasi anlamina gelmekteydi. iste bu yiizden Osmanl Istanbul’u
pek ¢ok filmin konusu olmustu. Nezih Erdogan’in sdyledigi gibi, 20. yiiz-
yil boyunca “diinyay: sinematografik olarak kataloglamaya ¢alisan ¢ilgin
sinemacilar” gitgide ¢ogalacakti ve siklikla ugradiklar: kentlerden biri de
Osmanlilarin bagkenti Istanbul olacakti.® istanbul konulu filmler, siyasi

7 1903 Sinematograf imtiyazimn Osmanlica adi “Memalik-i Sahanede Sinematograf Temasa
Ettirilmesinin Serait-i Imtiyaziyyesi”dir. BOA.Y.PRK.AZJ, 46/16, (29/Z/1320), [29 Mart
1903], 2. madde. Bu konudaki ¢alimalar iin bkz. Ali Ozuyar, Deviet-i Aliyye’de Sinema, An-
kara: De Ki, 2007, s.11-14, 135-139.; Ayhan Ceylan, “Osmanli Donemi Tirk Sinemasinda Hu-
kuki Diizen”, Tiirk Hukuk Tarihi Aragtrmalari, 9, (Bahar 2010), s. 7-19.; Ozde Celiktemel-
Thomen, “1903 Sinematograf imtiyaz1”, Toplumsal Tarih, 229, (Ocak 2013), s. 26-32.

*® Tahsin Pasa, Sultan Abdiilhamid, Tahsin Pasa’mn Yidiz Hatralar:, istanbul: Bogazigi Ya-
;'mlan, 1990, s. 356-357.

® BOA.Y.PRK.AZJ, 46/16, (29/Z/1320), {29 Mart 1903], 2. madde.

30 Nezih Erdogan, “Basin Dilinde ‘Canh Fotograf ve Hakikilik”, Cevrimigi Tirk Sinemas: Ar-
sivleri: http://www.tsa.org.tr/yazi/yazidetay/32/basinin-dilinde-
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durumla ilgili kayitlardan Bogazi¢i’ndeki panoramik manzaralara ve Is-
tanbullulann giindelik hayatindan kesitlere kadar uzanmaktaydi.

Figiir 5 - Hamidiye Camii’nde Cuma Selamligi (Pathé Freéres, No 2465, 90 met-
re, 1908).

(GOSTERIMLER

Bu muazzam hareket icindeki hakikat ¢ok sasirticidir: Orada acele eden, hizla
gegen insanlar, birbirleriyle karsilagan, selamlagan, tokalasan, ¢ene ¢alan fla-
neurler [aylaklar] gériiriiz. Tipki penceresinden bakarmisiz gibi son hizlariyla
gegen at arabalan, hususi arabalar, omnibiisler [ath otobiisler] goriiriiz. Paris’
te Opera Meydani filmi (Place de I’Opéra a Paris)*’

Stamboul gazetesi 11 Arahk 1896’da, Beyoglu’'nda Sponek Birahanesi’
nde, “basin mensuplar: ve birkag davetli” igin hususi bir fotograf projek-
siyonun (film) gosterildigini duyurmustur.®? Yildiz Sarayr’ndaki ilk gos-

%E2%80%9Ccanli-fotograf%E2%80%9D-ve-%E2%80%9Chakikilik%E2%80%9D, Yayin ta-
rihi 15 Nisan 2015. (Erisim 12 Temmuz 2015).

31 «“Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 29 Mart 1897. Bu paragraf Paris'te Opera
Meydani (Place de 1’Opéra) filminin tamtuninin yapildigs ilandan ahinmigtir. 1897 tanhli ilinda
Edison’un filmlerinin gosterilecegi duyurulur, fakat piyasada bu yillarda ayni isimde birkag
film vardir. Keza Edison’un Place de I'Opéra’s) 1900°de gekilmistir. Film hakkinda ayrintih
bilgi igin bkz. https://www.loc.gov/item/00694270/. (Erisim 10 Temmuz 2015).

32 “Une Curiosité photographique™, Stamboul, 12 Aralik 1896.
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terimin kesin tarihi bilinmemektedir; fakat, onun da, yine 1896’da ger-
¢eklesmis olma ihtimali yiiksektir. 11 Aralik’taki gosterimin ise tanitim
amagli, 6zel bir gosterim oldugu ve ahaliye a¢ik olmadig1 Stamboul’da 12
Arahk’taki tamitim yazisiyla kesinlesmekte. 12 Arahk 1896’daki ildndan,
Istanbul ahalisi i¢in film gosterimlerinin basladigi s6ylenebilir (Figiir
6).* 25/26 Aralik 1896’daki ilinda ise Sponek’teki gosterimin ressam
Henri Delavallée tarafindan yapilacagi bilgisine yer verilmistir (Figiir
7).** Miiteakip yillarda operatérler ve gosterimleri diizenleyen kisiler de-
gismekteydi. Omegin 17 Nisan 1897°de Petit-Champs (Tepebasi) Tiyat-
rosu’nda tiiccar Sigmund Weinberg esliginde Edison’un yeni cinématog-
raphe’1 seyirciyle bulusmustu.*

Asnn nev-i la’biyyan, kdh “sinema kurdelas1” kdh “canl fotograf”
olarak adlandinlirken, yerel gazeteler ildnlannda bu yeni icadin ismi ko-
nusundaki kafa kangikhgim1 da yansitmaktaydilar. Stamboul! gazetesi,
photographie vivante/canlt fotograf, cinévitagraph ya da cinématograp-
he/sinematograf olarak adlandirilan bu aygitin tamtimim 1896 Arahk
ayindan itibaren yapmaya baglamist1 (Figiir 6, 7 & 8).*® Omegin, 12 Ara-
ik 1896°’daki Stamboul’da, “Merak uyandirici fotograflar” baghkl tani-
timda, sinema teknolojisi hakkinda aynntili bilgi verilmistir. Yazida,
“oxyhydrique” denilen bir 151kla aydinlatilan, 800°den 1000’e kadar hare-
ketsiz fotografin iki dayanikl lensin arasindan gegerek hareketli manza-
ralara déniistiigii belirtilmekteydi.”” Yine, Le Moniteur Oriental, 26 Ocak
1897°de Odéon’ daki film gosterimi igin yanhghkla cinévitagraphe tabi-
rini kullandiklarini, fakat temsilin dogru adinin cinématographe oldugunu
okurlarina duyurmaktayd:.*® Gériinen o ki patent ve isim konusunda yar-
san firmalar, sinema aygitlarimn adlandirilmasi konusunda miicadele
ederken Istanbul’ daki yerel gazeteler de bu konuda bazi sorunlar yasa-
maktayd. Refik Halid [Karay] (1888-1965), istanbul’daki ilk film géste-
riminde “Canli fotograf” tabirini kullanan kisilerin abisi ve dayisi oldu-

3 «“Une Curiosité photographique”, Sramboul, 12 Aralik 1896.

34 “Théatres”, Stamboul, 25-26 Arahk 1896.

3 “Théatres”, Stamboul, 17 Nisan 1897. istanbul’da sinemanin gelisiminde 6nemli rolii olan
Weinberg, 1899°da imparatorluk hakkinda film ¢ekmek igin izin istedigi dilekgesini ve sinema-
tograf katalogunu Yildiz Sarayr’na yollamigtir. istanbul’daki ilk hususi sinema salonunu ise,
Pathé Sinemasi, 1908’de Weinberg tarafindan agilacakti. BOA.Y.PRK.MYD. 22/60, (17/
C/1317), [23 Ekim 1899].

36 “Théatres”, Stamboul, 12 Arahk 1896.; “Théatres”, Stamboul, 17 Mart 1897. Le Moniteur
Oriental’de de benzeri kullammlar géze ¢arpar, bkz. “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Ori-
ental, 23 Ocak 1897.

37«“Une Curiosité photographique”, Stamboul, 12 Aralik 1896.

3 “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 26 Ocak 1897.
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gunu iddia etmistir.*® Refik Halid, alayci bir tonla “San ve solgun, silik
ve soniik seyler” olarak tarif ettigi filmlerin, can buldugu aygitin ismi
konusundaki kavram kargasasim vurgulamaktaydi. Keza Refik Halid,
“Canl fotograf da ne ola?” sorusuyla, sinemanin ilk yillarinda halen olu-
sum evresinden gegtigini bir kez daha hatirlatmaktadir.*’

Figiir 6 - Stamboul, 12 Arahk 1896.*'

'Salle Sponek

_ Les c'ur_ieuges séances (ue nous dpnne
M. Heowl Delavallée avee ses projec-
tions pholographiques attirent chayge
soir _beaucoup de monde. - Remarqug
Jeudi dernier; la présence de S. E |e

ministre de'Greéce - d’un ca-
vass et du personnel (e la !

Nous avons dit . © léressante
nod’%eaulé Mi nous présenle
et -nous reeotnmandons encore 3 nos !(-(-:

teurs d'aller;assister a ce speclacle auss;

awnusant que peu couteux. <
Représentation tous les soirs, a 5] »

61/2 8. : .
Prix d" 5 piastres.

\

Figiir 7 - Stamboul, 25/26 Arahk 1896. **

% Refik Halid [Karay] “Sinema”, Deli, istanbul: Semih Litfi Kitabevi, 1939, s. 82-83.

® Refik Halid [Karay] “Sinema”, s. 82.
*! Figiir 6 - Sponeck Salonu’nda: ilk kat. Canli Fotograflar. Kendi dogal boyutunda hareketli

projeksiyon. Temsiller her aksam saat 17.30, 18.30, 20.30 ve 21.30’da. Cuma ve Pazar giinleri

matine. “Théatres”, Stamboul, 12 Aralik 1896.
“ Figiir 7 - Sponek Salonu’nda: Merak uyandiran seanslanyla M. Henri Delavallée'nin fotograf

projeksiyonlan her aksam pek ¢ok insanin ilgisini gekmekte. Duyuru, gegen Persembe giinii,
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Cinevitagraph de la Salle nslk

Nounvelles projections,  seenes  coms
ques. Ladanse ser |:eulmu
e eouleurs, animée.  Pho e re
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A 6y8 ] el 91 2 lienres !

Le dimanchie matinée 43, fets

Figiir 8 - Stamboul, 17 Mart 1897.

Istanbul gazeteleri ise Karay’in ifadelerinin tersine sinemay tiim gérkemi
ve pariltisiyla tamtmaktaydilar. “Pera’da giiniin olayini” okurlarina ileten
Le Moniteur Oriental, Petits-Champs (Tepebasi) Belediye Tiyatrosu’nun
biiyiik fuayesinde Yeni Edison Cinématographe’inin faaliyete gececegini
duyurur. Aynca gosterimdeki 3 6nemli film aynntilariyla tamtilir: Paris’
te Opera Meydan: (Place de I’Opéra a Paris), Trenin Gara Geligi (L’arri-
vée du train) ve St. Petersburg’'da Trenin Gara Geligi (L arrivée du train
a St Petersbourg, 1897, Thomas Alva Edison). Segkide aynen canlilan
kadar hakiki ve dogal boyuttaki “fotograflar”in Odéon’da Istanbullular ile
bulusacagi duyurulmaktaydi. Ilanda cinématographe’in biiyiileyici tesiri-
ni az da olsa hissettirebilecek baska higbir seyin olmadig1 savunulmaktay-
di; Yeni Edison Cinématographe’1 harikuladeydi!*

Diinyanin dort bir yanindan imparatorluga gelen operatérler, Osmanli
girisimcileriyle isbirligi yaptilar. Bu operatérler, getirdikleri filmler, pro-
jektorler, fonograflar ve diger teknik aygitlarla, sehir sehir mekdn mekan
gezerek Osmanhlara asrin yeni icadim tanittilar. Istanbul’da tiyatro bina-
lari, kahvehane, birahane, miize, okul, bahge ve benzeri yerlerde filmler
gosterilmigtir. Hattd operatorler Bogaz vapurlarinda, aynen trenlerde ol-
dugu gibi, gezici sinemayi ahaliye ulastirmay1 hedeflemislerdi. Arsiv ka-
yitlarina gore, iki Fransiz operatér “Sirket-i Hayriye’nin tedaviil olan on

kavas zaptiyesi korumasindaki Yunan bakan S. E. ve temsilcileri de gosterimde bulunmustu.
Siz degerli okuyuculanmiza son derece muazzam bir yenilik sunan M. Delavallée’nin bu makul
fiyattaki eglenceli temasasina katilmamzi tavsiye ettigimizi soylemistik. Temsiller her aksam
17.30,18.30,20.30 ve 21.30°da. Girig iicreti 5 piastres. “Théatres”, Stamboul, 25/26 Aralik 1896.

B Figiir 8 - Sponek Salonu’nda Cinevitagraph: Yeni projeksiyon, komik manzaralar. Renkli ve
hareketli Serpentine Dans: filmi. Muazzam hakikilikteki fotograflar. Temsiller her aksam saat
18.00, 20.30 ve 21.30’da. Pazar giinleri saat 15.00, 16.00 ve 17.00°de matine. Stamboul, 17
Mart 1897.

4 «Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 29 Mart 1897.
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sekiz numarali vapuruyla Bogazigi, Adalar, Bakirkdy ve izmit Korfezi sa-
hillerinde rémorkorler gekerek icine sinematograf makinesi koyarak giiya
ahaliye sinematograf resimleri temasa ettirmek igin isticira tesebbiis” et-
misti.** Durumu 6grenen yetkililer ise “mahazir mebni” karanyla sinema-
tograf gosterimine miisaade etmemigti. “Sakincali goériilen” bu girigim
muhtemelen yangin tehlikesinden dolayr durdurulmus olabilir. Keza,
1903 Sinematograf imtiyazi’nin 13. maddesinde, biiyiik sehirlerdeki gos-
terimlerin ancak 6zel binalarda “husiisi mebani”, yani sinema salonu ya
da tiyatroda yapilacagi; kasaba ve koylerde ise panayir ¢adirlarinda film-
lerin gosterilebilecegi belirtilir.* istanbul’da ilk yerlesik sinemanin, Pat-
hé Sinemasi, 1908’de agilmasiyla gezici sinema zamanla yerini sinema
salonlarina birakacakti.

Sinema, baslangigta Istanbul’daki merkezi muhitlerde varolan temasa
tiirleriyle birlikte 4deta ek program gibi sunulmaktaydi. Dolayisiyla film-
ler genel bir programin pargasi gibi Karagdz, meddah, tiyatro, varyeteye
eslik etmekteydi. Omegin, 11 Arahk 1901°de Concordia Tiyatrosu’nun
Ramazan Bayrami’nda olduk¢a genis bir programi oldugu duyurulmak-
taydi. Programda Tiirkge sarki ve danslarla oryantal sovu, oyuncu Hasan
Efendi’nin skegleri, Tiirkge bir komedi oyunu, sinematograf, pandomim
ve diger skegler yer almist..*” Kimi zaman sadece film gosterimleri de dii-
zenlenmekteydi, muhtemelen Sponek Birahanesi’ndeki gosterimler bu se-
kilde gerceklesmisti.

Sultan II. Abdiilhamid’in 27 Nisan 1909’da tahttan indirilmesinin ar-
dindan, 6-7-8 Agustos 1909°da Yildiz Festivali diizenlenmistir. Ug giin
lic gece boyunca parkin ve sarayin ¢esitli boliimlerindeki temiga-gah ile
tam bir karnaval havasi yaratlmistir. ilk giin, 6 Agustos Cuma giinii, Yil-
diz Saray1 Tiyatrosu’ndaki 2 saatlik cinématographe sovu disinda, pehli-
van giiresi, jimnastik gosterisi, Bahriye Korosu, Incesaz Korosu, ortaoyu-
nu, varyeteler, ¢esitli piyesler ve Napolitan serenad: seyircilerle bulus-
mustu. 7 Agustos Cumartesi giinii, Yildiz Saray1 Tiyatrosu’nda saat 13.00
-20.00 arasinda, giin boyu, cinématographe gosterimi yapilacagi duyu-
rulmustu. Aym zamanda konserler ve benzeri etkinlikler, parkta, Cadir
Koskii’nde ve Biiylik Mabeyn Kogkii’'nde devam etmekteydi. Festivalin
son giinii, 8 Agustos Pazar giinii, yine tiyatroda saat 13.30-18.00°de, yak-
lagik bes buguk saatlik cinématographe gosteriminin yapilacag belirtil-

* BOA.LHUS.167, (95/CA/1326), [1908/1909].
% (zde Celiktemel-Thomen, “1903 Sinematograf imtiyaz1”, s. 29.
a “Spectacles et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 11 Aralik 1901.
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misti.*® Yildiz Festivali tam ménasiyla bir karnavaldi. Adeta 1900 Paris
Universal Exposition’daki gibi ana etkinligin biiyiik bir boliimiinii sinema
olusturmugtu.”’ Bilhassa bes buguk saatlik film gosterimi, donem filmleri-
nin kisali§1 géz oniine alinirsa, programin olduk¢a zengin oldugunu dii-
siindiirmekte.

Istanbul’un Beyoglu ve Sehzadebasi muhitlerinin cezbedici birer eg-
lence merkezi olarak sinemaya ev sahipligi yaptig1 bilinmektedir. fkddm
gazetesindeki 1906-1908 yillarindaki ildnlardan, aym zamanda Kadi-
koy’de Kusdili, Haydarpasa, Sogiitliicesme ve Icadiye’de; Avrupa yaka-
sinda Bakirk6éy, Cemberlitas ve Aksaray’da gesitli bahge, gazino ve bele-
diye isletmelerinde de film gosterildigi anlasiliyor.* Bir baska deyisle, si-
nema 1900’lerin ilk ¢eyreginden itibaren Asya ve Avrupa yakasindaki Is-
tanbullular i¢in artik daha erisilebilir hale gelmigtir.

Yabanci film yapiminin yaygin oldugu erken sinema déneminde, belli
bash birkag film tiirii bulunmaktaydi: seyahat, haber ve aktiialite filmleri,
etnografik filmler, komedi, melodram, erotik filmler ve digerleri.”' Asag-
daki tabloda (Tablo 1), konu ve tiir ayirnmi olmaksizin, 1896-1909 sene-
lerinde Istanbul’da gosterime giren veya gekilen bazi filmler goriilebilir:

“® Maalesef Le Moniteur Oriental festival ilininda aynntili olarak film segkisinin bilgisini pay-
lagsmamakta. “Le Gala de Yildiz”, Le Moniteur Oriental, 4 Agustos 1909.

*Emmanuelle Toulet, Birth of the Motion Picture, Harry N. Abrams, 1995, s. 43.

%0 “Sinematograf ve Pandomima”, fkddm, 4686, 19 Haziran 1907/1325, s. 4. “Sinematograf™,
Ikdém, 4676, 9 Haziran 1907/1325, s. 4. “Sinematograf”, fkddm, 4678, 11 Haziran 1907/1325,
s. 4. “Sinematograf”, fkddm, 4711, 14 Temmuz 1907/1325, s. 4. “Sinematograf™, fkddm, 5045,
12 Haziran 1908/1326, s. 4. “Sinematograf”, /kdém, 5481, 22 Kanunuevvel 1909/1325, s. 6.

3! Aynntih bilgi igin bkz. Richard Abel (der.), Encyclopedia of Early Cinema, New York: Ro-
utledge, 2010, s. xxvi. ﬁmegin, bu donemdeki melodramlar da kendi arasinda farkl tiirlere ay-
rlir: Heyecana dayah melodramlar yahut yerel melodramlar (melodrama domestic) gibi. Aksi-
yona ve hiza dayal ve olaganiistii anlan yansitan filmler de bu tiire dihil edilmekteydi. Omegin
volkan patlamast, sel, deprem gibi doga olaylan, selale, lokomotifli tren goriintiileri, batan ge-
miler ve digerleri. Bkz. Ben Singer, “Melodrama, Sensational”, Encyclopedia of Early Cinema,
Richard Abel (der.), New York: Routledge, 2010, s. 423.
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Hazretlerinin Paris’e Viiridu Teuileries Sahili’nde Bir Sabah
Deniz Hamami Seine Nehri’nde Bir
Endiilis’te Randevu

Kulesi’ne Gece Y™

Kiz Mektebi Dansi

Panoramasi Manoe!’in Intikarm
Hindistan’da Fillerle Avi Kiz

Olan Polis Kahire ve Piramitler
ilan Yasaktir Yildiz Efsanesi
Vuran St. Trenin Gara

Korsan Maceralari Gelinin

Victoria’nin Cenaze Mera-simi

Londra’nin Asma Yolculuk
Rihtimlan Salomé
Trenin Gara Zavalli

Avusturya Imparatoru Hagmetli Franz Hasmetli Almanya imparatoru Hazretle-
Hazretlerinin Berlin’e rinin Meteor Yatt

Stockholm’de Buz Ustiinde Gemicilik ~ Siivarinin Yiizme Talimi

Tablo 1 - Bu film 6meklemi 1896-1909 senelerini yansitan gazete ilanlari, arsiv
belgesi ve anilardan derlenmistir. Filmler sadece isimlere gore temsili olarak lis-
telenmistir. Film tiirii, yapimi, gésterimi, tarihi ve benzeri bilgiler dahil edilme-
mistir.>

[zLENIMLER

Biraz dnce 1ssiz olan garin bu boliimii birdenbire, hizla kalabaliklagir: tren gelir,
gorevliler kapilar agar, insanlar iner, vedalagir ve vagonlara binerler... Bu go-
riintiiler hicbir seyin tasvir edemeyecegi bir tesir yaratir. Bir kez daha, bu hari-
kuldade temasay géoriin diyoruz. Kesinlikle buna deger. Trenin Gara Girigi filmi
(L’arrivée du train)™

52 Bu listede gesitli kaynaklar kullanslmigtir: Said N. Duhani, Beyoglu 'nun Ad1 Pera Iken, s. 76,
Stamboul, 12 Aralik 1896. Refik Halid [Karay], “Sinema”, s. 86. BOA.Y.PRK.ESA. 40/1, (3/
M/1320), [12 Nisan 1902]. “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 20 Mart 1901.
“Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 12 Ekim 1909. “Théatres et Concerts”, Le Moni-
teur Oriental, 16 Ekim 1909. “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 23 Ekim 1909.
Erciiment Ekrem Talu, “istanbul’ da ilk Sinema ve ilk Gramafon”, Perde ve Sahne, 7, (1943),
s. 5. Ali Ozuyar, “Tiirkiye’de Gosterilen ilk Filmler”. Stamboul, 17 Mart 1897.

%3 “Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 29 Mart 1897.
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Figiir 9 - Ressam Salih Erimez, Erciiment Ekrem Talu’nun ilk film gosterimine
katilimini, 1943’te Perde ve Sahne igin resmetmisti.

Projektorden yansiyan i1sikla aydinlanan perdede, raylarin iizerinde ilerle-
yen bir tren goriilmektedir. Operatér ayakta, hemen projektor ile fonogra-
fin arkasindadir. Fransiz Pathé kardegslerin amblemi, horoz, perdenin iis-
tiindedir. Salondaki hildl ve yildizla bezeli bayraklar dikkati ¢eker. Du-
varlardaki Osmanlica levhalar da bu manzaranin tanidik bir yere ait olabi-
lecegini diisiindiirmektedir. Karanlik mekan geng-yasli, fesli erkeklerle
doludur. Bir tanesi heyecanh gozlerle arkasina dénmiis projektore bak-
maktadir. Bu sahne, Ressam Salih Erimez’in Istanbul’daki film gosteri-
mini tasvir ettigi resmine aittir. Erciiment Ekrem Talu’nun (1886-1956),
Beyoglu’'nda Sponek’te ilk film seyrinden izlenimlerini anlattifi yazisina,
Erimez asagidaki ¢izimle eslik etmisti (Figiir 9).>*

Talu, “Asrin harikasi” betimlemesiyle sunulan “canh fotografin” ken-
disini baslangigta korkuttugunu dile getirmistir. O zamanlar sekiz dokuz
yaslarinda olan Talu’nun korkusunun sebebi salonun “zifiri karanhik”
icinde kalmasiymis. Hatta filmde, gardan ¢ikan trenin neredeyse salona

3% Erciiment Ekrem Talu, “Istanbul’da ilk Sinema ve ilk Gramafon”, Perde ve Sahne, 7, (1943),
s. 5-14. Talu Sponek’teki bu gosterimin 1896 veya 1897°de oldugunu yazmigtir.
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dogru gelecekmis gibi olmasi seyirciler arasinda sagkinhk yaratmgtir.
Neticede, Talu’nun meraki korkuya iistiin gelmis ve bir nhtimda adeta
“sar’a nobetine tutulmus” gibi “telas” iginde yiiriiyen insanlan izlemeye
koyulmustur. Talu, Galatasaray Lisesi’nde bu goésterim hakkinda uzun
uzun konusuldugunu yazmaktadir. Talu’nun satirlan seyircilerin goriisle-
rini ¢arpici bir bigimde 6zetlemektedir:

Kimi, bu sihirli icad1 gidip gormeyi giinah sayiyor, kimi gidip gordii-
giinden dolay: tevbe, istigfar ediyor, ileri fikirliler ise bir medeniyet
unsurunun daha yurda girmis olduguna seviniyorlardi.>®

Hig siiphesiz seyirciler sinemay: farkh bigimlerde yorumlamaktaydi.*®
Hayret, merak, saskinhk, heyecan, korku ve ilgi uyandiran filmler, bazen
bir illiizyon bazen de hakikat olarak goriilmiistii. Talu’nun belirttigi gibi,
celigkili ruh haline biiriinen bazi seyirciler, filmlerin giinah sayilabilece-
ginden dahi korkmustur. Hattd Sermet Muhtar Alus (1887-1952), sinema
hakkindaki ihtilafli durumu tasvir etmek igin bir fikra anlatmaktadir. Bil-
hassa yaghlarin “canh fotograf” tabirini duyunca kelime-i sehadet getir-
diklerini ve saldvat ¢ektiklerini iddia eden Alus §oyle yazar:

O senelerde bir Sali giini, kirk yilhk ahbaplardan kul cinsi bir hatune-
yi Sevki’nin Zamboglu Bahgesi’ndeki tiyatrosuna gétiirdiik. Uyanikga
kafal,, her seye merakliydi. Kapilar, bacalar, pencereler kapanip, sa-
noya (sahneye) gekilen perde aydinlanip insanlar belirmeye, kosusma-
ya baslayinca kadincagiz: -“Estagfirullah, estagfirullah, Celle sanu-
hu!..” diyerek kendini locadan disan atmaya kalkismasin mi1? Ustelik
safrasi da kabarmig, “Aman bana bir yudum gazoz!” diye, avucu ag-
zinda dort doniiyor. Ortalik zindan, yol nerede?.. Nagar (¢aresiz) goz-
lerini yumdu. Makinelerin ¢atirtilan duruncaya kadar okudu, iifledi.
Ertesi giinden itibaren ii¢ giin orug.”’

Alus’un karikatiirize ettigi bu ilk seyir deneyimi, Istanbul’daki sinema se-
yircilerinin tek tip olmadigim gésterir. Her seyirci, sinema hakkinda muh-
telif yorumlar yapabilirdi, fakat filmlerdeki hakikatin sorgulanmasi ortak
bir nokta olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yukandaki satirlarda Alus, perde-
ye yansiyanlan sagkinhk ve hayret iginde seyreden seyirciyi alayci bir

3% Erciment Ekrem Talu, “Istanbul’da ilk Sinema ve ilk Gramafon™, s. 14.

56 Seyirci izlenimlerini edebiyat eserlen baglaminda inceleyen bir galiyma igin bkz. Meltem
Giindem Oktem, “Tiirk Sinema Tarihinin Erken Donemini Aydinlatma Gabalanna Bir Katki:
Edebiyat¢ilanmizin Sinema Hatiralan”, Civilacademy Sosyal Bilimler Dergisi, 7, 2, (Yaz
2009), s. 65-81.

57 Sermet Muhtar Alus, “Sinemalar: Meshur Filmler, Yildizlan™, Eski Giinlerde, Faruk Ilikan
(yay. haz.), istanbul: iletisim, 2001, s. 61.
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tonla betimler. Esasen illiizyon, film yapimcilarinin seyircide bilingli ola-
rak yaratmaya caligtiklan bir etkiydi. Donemin gazetelerinde, filmlerle
seyircinin adeta hakikate “bag dondiirecek kadar yakin” olduklan iddia
edilmekteydi.*® Omegin, Le Moniteur Oriental, St. Petersburg’da Trenin
Gara Geligi (L’arrivée du train a St Petersbourg, 1897, Thomas Alva Edi-
son) adh filmi tanitirken illiizyon etkisi iizerinde durmaktaydi:

Seansta seyirciler arasinda ilk sirada bulunan bir Rus asker; trenin
geldigi sahnede, yolcular arasinda vagondan inen ve karsisinda beliren
albayini goriir. Albayimi taniyan cesur er ayaga kalkar: bu giiglii i/liiz-
yonun tesirindeyken albayina asker selami verir.”

Alus, hayal ile hakikat arasinda adeta bir illiizyon igindeki seyirciyi tarif
ederken Trenin Gara Geligi filminin tanitiminda da benzeri bir etki vur-
gulanmaktaydi.®® Belki de “canh fotograf” tabirinin yorumlanmasi, per-
dedeki hayal ile hakikatin arasindaki ince ayinmda gizliydi. Alus’un fik-
rasina gore perdedeki hayal hakikat olmustu. Kimi seyirciler ise sinema-
nin hilebaz oldugunu savunmaktaydi.®' Neticede, filmler hayret, heyecan,
merak, saskinlik, korku ve ilgi uyandirirken ¢ogunlukla seyirciyi biiyiile-
mekteydi; keza asagidaki satirlar bu durumu kanitlar niteliktedir.

Alus, Yildiz Saray ikinci mabeyncisi Arap izzet Pasa’y1 konfora diis-
kiin bir pasa olarak tarif etmektedir. Paganin Besiktag’taki konag1 Avru-
pa’dan getirtilen guguklu saatler, sofra takimlan, giimiis setler ve mobil-
yalarla doludur. Arap izzet Pasa, her tiirlii yeniligi istanbul’a getirmeye
calismistir. Dahasi Alus’a gore pasa, Istanbul’da kendi konaginda film
seyreden ilk pasadir:

Istanbul’da sinemay: ilk seyreden bahtiyar kimdir biliyor musunuz?
Karin-i sani, Arap izzet Pasa. Kimden duyduysa duymus yahut resmi-
ni nerede gordiiyse gérmiis. Ayip degil a, merak bu. Derhal Avrupa’ya
siparis etmis ve konagmna getirtmis. Koca kisane, film parlamasi yii-
ziinden kiil olup gitmisti.*2

%8 «Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 29 Mart 1897.

%9 «“Théatres et Concerts”, Le Moniteur Oriental, 29 Mart 1897.

% Erken sinema dénemindeki “tren etkisi” hakkinda bkz. Stephen Bottomore, “The Panicking
Audience?: early cinema and the ‘train effect””, Historical Journal of Film, Radio, Television,
19, 2, (1999), s. 177-216.

¢! Nezih Erdogan, “Basin Dilinde ‘Canli Fotograf ve Hakikilik”.

2 Sermet Muhtar Alus, “Eski Pasalann bazi meraklan, garip tabiatlan ve hususiyetleri”, Masal
Olaniar, Nuri Akbayar (yay. haz.), istanbul: iletisim, 1997, s. 277-278. Sinema ve yangin ko-
nusunda bkz. Nezih Erdogan, “Erken Sinemanin Kazasi Nitrat Yanginlan ve Onlemler”, Top-
lumsal Tarih, 255, (Mart 2015), s. 56-60.
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Arap Izzet Paga’nin ilk film seyri yangin gibi vahim bir sonla bitmistir.
Fakat, yangin Istanbullulara kotii 6rmek olmams gibidir.** Yildiz Saray:
tercliman Sabuncuzade Louis Alberi, 9 Eyliil 1902°de seyrettigi bir fil-
min aniden durdugunu yazmustir. Louis Alberi, filmin durmasim elektrik
kesintisine baglamaktadir. Fakat “Seyirciler makinede bir infildk vuku
buldugunu” sandiklan igin “birbirlerini ¢igniyerek” kagismislardi.®* Bu
hadiseye ragmen, Louis Alberi 1904’te, Sultan II. Abdiilhamid’in ciilusu-
nun yirmi sekizinci yil déniimii miinasebetiyle, Biiyiikada’daki evinde
ahaliye bir film gosterimi diizenler. Fonograf ve projektoriin kullanimim
bizzat 6grenen Louis Alberi anilarinda geceyi soyle tarif eder:

1 Eyliil — Bugiin Zat-1 Sahanenin tahta ciiliisunun yirmi sekizinci yil
doniimiidiir. Bu miinasebetle evimin elektrik tezyinatimi hazirlamakla
mesgul oldum. Giines battiktan sonra fenerleri ve elektrik lambalarini
yapt1k6. Asetalin 15181 ve sinema makinesiyle halka manzaralar seyret-
tirdik.*’

Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944), babasiyla Sehzadebagi’'nda sine-
maya giden bir gocugun bagsina gelenleri anlattigi Cocuklara Yasak (1908)
adlh 6ykiisiinde, gocuk ve sinema konusunu islemektedir. Giirpinar, 6ykii-
stinii kurgularken Miisliiman Istanbullularin film seyretmeyle ilgili gekin-
celerinin oldugunu gézlemlemis gibidir. 19. yiizyildan itibaren istanbul’
da zoetrope, biiyiilii fener, fotograf ve kartpostalllar aracilifiyla erotizmin
(c1plaklik ve pornografi) temagasinin yaygin oldugu bilinmektedir.5¢ Ne-
zih Erdogan’a gore filmler bu yillarda “bedenleri metalagtirarak™ seyirci-
ye vaat ettigi “hakikati” sunmaya baslamist1.®” “Mavi suaraler” veya “si-
yah geceler” tabirleriyle adlandirilan gosterimler pornografinin Istanbul’
da boy gostermeye basladigini ima etmektedir. ®®

® Nitrat film yapisindan kaynakli veya kullanilan enerji tiiriine bagh olarak (elektrik, komiir,
gaz, petrol ve digerleri) olusan yanginlar film yapimi, dagitimi ve gésterim kogullann etkile-
mekteydi.

® Erken sinema doéneminde, elektrik veya kullanilan diger enerji tirlerinden kaynakl stkintilar
disinda, filmin kopmasi sik¢a yasanan sorunlardan biriydi. Sabuncuzade Louis Alberi, Yidiz
Saray:'nda Bir Papaz, Mehmet Kuzu (yay. haz.), istanbul: Selis Yayinlan, 2007, s. 252.

¢ Sabuncuzade Louis Alberi, Yidwz Sarayi 'nda Bir Papaz, s. 306-307, 315.

% Edhem Eldem, “Gériintiilerin Giicii - Fotografin Osmanh imparatorlugu’nda Yayilmas: ve
Etkisi”, Camera Otomana - Osmanl: Imparatorlugu’nda Fotograf ve Modernite 1840-1914,
Zeynep Gelik & Edhem Eldem (der.), Aysen Giir (gev.), istanbul: K o¢ Universitesi Yayinlan,
2015, s. 109-110; Paolo Cherchi Usai, “Pornography”, Encyclopedia of Early Cinema, Richard
Abel (der.), New York: Routledge, 2010, s. 525-526.

¢7 Nezih Erdogan, “Basin Dilinde ‘Canli Fotograf ve Hakikilik’".

% Nezih Erdogan, “Basin Dilinde ‘Canh Fotograf ve Hakikilik’".
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Cocuklara Yasak adh 6ykiide gocuk karakter, annesine sinemada “ayip
seyler gosteriyorlarmig” diyerek eve doniis sebebini anlatir. Buna ragmen
anne, ¢ocugun agiklamasinin “yalan” olabilecegini diisiinmektedir. Sine-
madan eve donen babanin esiyle olan diyalogu ise ¢ok daha ilgingtir:

Hanim — Cocugu ni¢in oyuna koymadiniz? Recep — Bu aksam oyun
¢ocuklara yasakmis... Hanim — Neden? Recep — Neden oldugunu pek
bildigim yok. Hanim —Hig bir sey duymadin mi1? Recep — ... Hanim -
Soylesene. Recep — Herkes bir giina laf soyliiyor da... Hamm — Ne di-
yorlar? Recep — Igeride pehlivan karlar varmig da, birbirinin imugunu
sikiyorlarmis da... Hamim — Kandan pehlivan olur mu? Recep — Olur
hammefendi, olur... Ahir zamana geldik. Artik her sey oluyor. Hamim
— Sen hig igeri girip ne oldugunu seyrettin mi? Recep — Hayir, girme-
dim. Komsunun usagi girmis de o anlatti. Hanim — Ey, ne varmis iger-
de? Recep — Pehlivan kadinlar dolagiyormus da efendim... Hamim —
Daha? Recep — Dahasi efendim, girenin abdesti bozuluyormus...Ne bi-
leyim ben...*®

Bu diyalogdan sonra, 6ykiideki komsu evde, sinemaya giden bir baska er-
kegin esiyle olan konusmas: baglar. Bu sefer erkek karakter, ¢ocuklarin
sinemaya alinmadig1 aksam, filmlerde “Sa¢ma sapan seyler... Kirlar, de-
nizler, memleketler...” gosterildigini s6yler.” Fakat evin hamm “kadina
anlatilmayan, ¢ocuga gosterilmeyen” bu gériintiilerin pek de masum ol-
mayacagim bildiginden iistemeleye devam eder. Sonunda erkek itiraf
eder:

Perdede bir kadin soyundu. Banyoya girdi. Bir erkek de paravanin iis-
tiinden seyretti...Hanim bayilir gibi bir halde: -Siz de seyrettiniz mi?
~Tabii...”"

Bu oykiide tarif edilen mahremiyetin korunmamasi ve erkeklerin filmler
araciligiyla erotizm arayigina girmesi, bilhassa kadin karakterleri hayal
kinkligina ugratmis gibi gosterilmektedir. Erkek karakterler ise, réntgen-
ciligin goélgesinde kalmayi goniillii olarak ger¢eklestirmis gibidir. Cocuk-
lara Yasak’ta, sinema hayata Gylesine sirayet etmistir ki artik ahali filmle-
rin dedikodusunu yapmaktadir. Bir baska deyisle, Istanbul’da gosterilen
filmlerin mahrem diinyasi, digarida binbir gehresiyle evlere kadar sizar.
Giirpinar’in kurguladig: 6ykiide anne, “ayip filmlere” giden ogluna kizar-

® Hiiseyin Rahmi Giirpinar, “Cocuklara Yasak”, Eti Senin Kemigi Benim, istanbul: Atlas Kita-
bevi, 1973, s. 29.

" Hiiseyin Rahmi Giirpinar, “Cocuklara Yasak”, s. 31.

" Hiiseyin Rahmi Giirpinar, “Cocuklara Yasak”, s. 32.
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ken erkeklerin seyirci oldugu ve miistehcenligin yasandig1 bir mecra ola-
rak sinema aile i¢i gerilimlerin kaynag oluverir.

Sonuc

Istanbul’daki 13 yillik sinema tarihinin aktarildig1 bu ¢alismada, olusum
evresindeki sinemanin halihazirda diger temésa tiirleriyle bir arada goste-
rildigi iddia edilmektedir. Gezici sinemanin yaygin oldugu bu dénemde
film yapim, dagitim ve gésterim pratiklerinin standartlagmis bir yasal de-
netim olmaksizin isledigini hatirlamakta fayda var.”” Sinema baz seyirci-
ler nezdinde, Karag6z’iin hayal perdesinden &te, hayallerin hakikate d6-
niisebilecegi bir temasdydi. Bazen sinemanin hakikiligi sorgulanmakta ve
bu “hilebaz aygitin sahtekarhigi” da tartisilmaktaydi.”® Teknolojinin cazi-
besi, istanbullu seyirciler arasinda merak uyandirmis; kimini sasirtmus ki-
mini hayretler iginde birakmugti. “Erotizm veya pormnografi” yiiklii bazi
filmler ise “tehlikeli” bulunmustu. II. Abdiilhamid devri 1909°da sona
ererken, II. Mesrutiyet ile birlikte sinema giderek daha erisilebilir hale
gelecek, film gésterim mekédnlannda kadin seyirciler daha goriiniir ola-
cak, hususi sinema salonlari agilacak ve Osmanlilarin ¢ektigi filmler bas-
ka diyarlara ulasacakt.”

Kaynakca

Basbakanhk Osmanh Arsivi (BOA)
BOA.L.HUS.167, (95/CA/1326), [1908/1909].
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PADiSAHIN FiLmi
SURET VE PROPAGANDA

Saadet Ozen

Osmanl sinemas hakkindaki arastirmalar¢ok uzun siire “Ilk Tiirk filmini
kim ¢ekti” diye 6zetlenebilecek bir merkezde, ulusal tarihin bir yan hika-
yesinin kronolojisinin olusturulmasi hedefiyle, Istanbul temel alinarak
yiiriitiilmiisti.' Son yillarda yeni kaynaklarin devreye girmesiyle (basta
Osmanh Arsivi olmak iizere) konu basliklannin, dolayisiyla ¢esitli yakla-
simlarla ilgili paradigmalar yaratabilecek sorularin ¢ogaldigi gozleniyor.
Bir 6rnek olarak II. Abdiilhamid devrinde sinemayla ilgili yasal diizenle-
melerin giindeme getirilmesini,” ardindan ortaya ¢ikartilmis olan belge ve
degerlendirmelerle ilgili tartigmalarin baglamasini sayabiliriz. Sinemanin
Osmanl topraklarnna girdigi donem olmasindan 6tiirii II. Abdiilhamid dev-
riyle ilgili aragtirmalarin bu yeni icadin nasil yayginlagtigini, yasal, kiiltii-
rel uyum ya da uyusmazliklar ve gelistirilen ¢areleri, ayrica yeni bir ileti-
sim yontemi olarak iktidar-mesruiyet baglaminda iligkisini anlamak, tec-
riibeleri izlemek bakimindan ayn bir 6nemi vardir. Ancak bu tartigmalar
sadece sinemanin ge¢misine bakisa degil, on dokuzuncu yiizyil son-yirmin-
ci yiizyil bagi i¢in genel tarihyazimina da yeni perspektifler getirebilir. Na-

! “Ayastefanos Amtr’nin Yikihgi”nin kaydinin ilk Ttrk filmi olarak ingasina dair: Dilek Kaya,
“The Russian Monument at Ayastefanos (San Stefano): Between Defeat and Revenge, Remem-
bering and Forgetting”, Middle Eastern Studies 43.1 (2007): 75-86.

2 Ali Ozuyar’in Osmanh Arsivi’nden belgelere dayanarak II. Abdiilhamid d6neminde bir “sinema
nizamnamesinden” bahsettigi ¢alismasi: Deviet-i Aliyye'de Sinema (De Ki Yayinlan, 2007). Yaza-
nn Osmanh sinemasiyla ilgili bashica kitaplan: Tirk Sinema Tarihinden Fragmanlar (1896-
1945) (Phoenix, 2013); Sinemanin Osmanlica Seriiveni, (Oteki Yaywmevi, 2008); Sessiz Dénem
Tiirk Sinema Antolojisi (1895-1928) (Kiire Yayinlan, 2015).
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dir Ozbek’in II. Abdiilhamid dénemi tarihgiligi iizerine degerlendirmesin-
de igaret ettigi lizere bu alandaki ¢aligmalar “son yirmi, yirmi bes y1l ige-
risinde 6nemli degisimler gegirdi. Omegin, ‘Islimi’ ve ‘laik’ gevreler ara-
sindaki ideolojik boliinmenin golgesinde sekillenmis olan ‘Kizil Sultan mu,
Ulu Hakan m1?’ kutuplagmasi, akademik tarihgilikte biiyiik oranda agil-
d1.”® Bu gergevede film tartigmalari, hatta ilk basta pek etkili gériinmeyen
tekil film 6mekleri bazi yaklagimlarin ne derece doniistiigiiniin —ya da d6-
niismediginin— degerlendirilmesini saglayabilir. Nitekim yasal diizenle-
melerle ilgili ilk bulgular baslangigta kokii eskiye dayanan “Abdiilhamid
devrine damgasini vuran sansiir” diye 6zetlenebilecek bir gercevede de-
gerlendirilmisti. Ardindan sansiir kavraminin tarifi de dahil olmak iizere
gergevenin tartisilmasi ve aymi belgelere yeni yorumlar getirilmesi* meto-
dolojik olarak da, tarihyazimi agisindan da verimli sonuglar dogurabilir.

Ne var ki giderek derinlesseler bile, Osmanli d6neminde sinema aras-
tirmalan tarihin geleneksel epistemolojik kaynagi olan yazilhi belgelerin
disina nadiren ¢ikiyor. Oysa film sinemanin bizatihi iiriinii, ister kiiltiirel
ister siyasi yahut salt eglence amaci giidiilmiis olsun kitlelere ulasan te-
mel pratigi, aracidir. Dijital teknoloji sayesinde ne biiyiik bir film stoku-
nun dolagima girdigini hepimiz pratikte tecriibe ediyoruz. Bundan yirmi
sene, on sene Once hi¢ bilinmeyen, Osmanl devrine ait pek ¢ok arsiv fil-
mine kisisel bilgisayarlardan ulasabiliyor. Bunun yanisira pek ¢ok arsiv
filmi —Tirkiye a¢isindan 6zellikle Osmanl dénemi goriintiileri- ¢ogu
zaman kaynag belirsiz pargalar halinde dijital iletisim kanallarinda bii-
yiik bir hizla dolasiyor. Bu goériintiilerin ge¢miste {iretilmis, gecmisin bir
izini tagiyan bir bilgi kaynag: olarak aymi hizla degerlendirilebildigi ise
sOylenemez. Goriintii hala, adeta biitiin islevi ge¢misle bugiinkii seyirci
arasinda duygusal bir bag kurmak olan, bir bilgi kaynag: olarak belirsiz-
likler barindiran, koleksiyonluk bir hatira muamelesi goriiyor.”

? Nadir Ozbek, “Modemite, Tarih ve ideoloji: II. Abdiilhamid Dénemi Tarihgiligi Uzerine Bir
Degerlendirme”, Tirkiye Aragtrmalar: Literatiir Dergisi, Cilt 2, Say1 1 (2004): 71-90.

* Yasal diizenlemeler konusunda bkz. Ozde Celiktemel-Thomen, “1903 Sinematografi imtiya-
21", Toplumsal Tarih n. 229 (Ocak 2013): 26-32; “Denetimden Sansiire Osmanl’’da Sinema”,
Toplumsal Tarih, n. 255 (Ocak 2015): 72-79; “Prime Ministry Ottoman Archives: Inventory of
Written Archival Sources for Ottoman Cinema History”, Tarih: Graduate History Journal,
vol.1, No: 3, (Bogazigi Universitesi Tarih Boliimii, 2003): 17-48. Serdar Oztiirk, “Soylemsel
Ingalardan Uretilen Sansiir ve Denetim Efsanesi (1896-1923), der. Deniz Bayrakdar, Tiirk Film
Aragtnrmalarinda Yeni Yonelimler (Istanbul: Baglam, 2009): 43-56. Ayhan Ceylan, “Osmanl
Donemi Tiirk Sinemasinda Hukuki Diizen”, Tiirk Hukuk Tarihi Aragtirmalari, s. 9 (Bahar
2010): 7-19.

* Filmin tarih malzemesi olarak kullanilmasinin tarihgesi ve bir metodoloji denemesi igin: Saa-
det Ozen, “Bir Tarih Malzemesi Olarak Film: Manaki Kardeslerin “Hamyet” Gekimleri”, Os-
manl’dan Cumhuriyet’e Sinema Tarihi Dosyasi, ed. Ozde Celiktemel-Thomen, Toplumsal
Tarih 255 (Mart 2015): 62-72.
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Bu yaklasimin yerine goriintiiniin kendine has bir mesaji ve bunu ilet-
me yontemi olan bir kaynak olarak ele alinmasi bize sunu kazandirir: Tek
bir 6regi bulunsa bile film biiyiik kitleyle bulugma ihtimali diisiiniilerek
hazirlanmis bir igerik barindirir. Dolayisiyla geleneksel arsivlerde, yazili
belgelerde hi¢ adi gegmese bile herhangi bir filmin varlig1 bagh basina,
filmi hazirlayan ile muhayyel seyirci arasindaki muhtemel bir kiiltiirel, si-
yasi, toplumsal iliskinin ayak izidir. Goriintiiler yahut goériintii arsivleri,
tipk biitiin diger belgeler gibi herhangi bir tarihyazimi meselesine tek ba-
sina cevap verecek giigten yoksundur. Hatta pek ¢ok filmin igeriginin ta-
rifi bile —hakkinda hig¢bir yazih-s6zlii bilgi olmadig: takdirde— ancak bili-
nen bazi referanslar icermesiyle miimkiindiir. Ancak 19. yiizyildan bu
yana film giinliik hayatin, dolayisiyla ge¢misin bir bilesenidir. Bir biitiin
olarak sinema, tipki yazili belge gibi bir an sonraki muhayyel “gelecek”
icin bir gegmisin ipuglarini tagir. Bu ipuglar sadece goriintiiniin igerigiyle
degil olustugu sartlarla, arka plandaki beklentilerle ve ne sekilde algilan-
mi§ olduguyla da ilgilidir.

Bu yazida yapilacak olan degerlendirme, dijital ortamda birka¢ sene-
dir dolagimda olan bir film {izerinden bu ¢ergevede bir deneme niteligin-
dedir. Varligina yazil kaynaklarin isaret ettigi, ancak kendisini uzun siire
goremedigimiz bu film su an biitiin diinyanin erigimine a¢iktir, hattd Tiir-
kiye’de de baz1 belgesellerde kullamlmigtir.® Pathé sirketi tarafindan ce-
kilmig olan bu film Sultan II. Abdiilhamid’in Yildiz Camii’ndeki bir cu-
ma selamhginin kaydidir (1908).” Bu filmin disinda, tarihyazim agisin-
dan daha aynintili olarak degerlendirilmesi gereken, su an heniiz iizerinde
calismakta oldugum iki filme kisaca, icerdikleri ipu¢lari bakimindan de-
ginecegim. Bunlar sirasiyla Fransa ve Ingiltere’de ¢ekilmis, Sultan II.
Abdiilhamid’i konu alan kurmaca filmlerdir: Jalma la Double (1927)¢ ve
Abdul the Damned (1935).°

Elimizdeki ii¢ filmin ortak yani, Sultan II. Abdiilhamid doneminde ve
sonrasinda Padisahin mesruiyeti ile goriintiisii arasindaki iligki hakkinda
sorular uyandirmalaridir. Daha somut olarak ii¢ film de bizzat Sultan II.
Abdiilhamid’in sahsi ve sureti iizerinden ideolojik propagandanin isleyisi-
ne dair birer 6rnektir.

Yukarida belirtildigi gibi ele alinacak olan filmlerden en eskisi 1908
yilina aittir. Osmanh topraklarinda sinema faaliyetlerinde dnemli bir yeri

¢ «I1, Abdiilhamit”, yonetmen Zeynep Kegeciler, Yapimci Zeynep Kegeciler (2013); Son Hali-
fe, yoneten Saadet Ozen, Hact Mehmet Duranoglu, Nivan Yapim (2012).

7 https://www.youtube.com/watch?v=yl50-9riYho (Aralik 2015te erisildi).

¥ Kiinye igin: http://www.imdb.com/title/tt0492993/ (Aralik 2015’te erisildi).

® Kiinye igin: http://www.imdb.com/title/tt0026032/ (Aralik 2015°te erisildi).
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olan Pathé sirketinin'® kataloguna baktigimizda, Eyliil 1908’de Fransa’
daki sinema seyircisinin Pathé Films tarafindan Istanbul’da ¢ekilmis ii¢
haber filmiyle karsilastigim gériiriiz. Iki ila ti¢ dakika uzunlugundaki bu
filmler bashklarina gére Istanbul’daki bazi yeni gelismelerin kaydinmi ak-
tarmaktaydi: Istanbul Mahallesinde Yangin, Yeniden Dogan Tiirkiye ve
Hamidiye Camii’nde Cuma Selémlig.."' Bu filmler katalogda goriinse de
Pathé sirketinin Paris’teki arsivinde bulunmuyordu, nitekim dijital sto-
kunda halen mevcut degildir.'"” Ancak Rus Film Arsivleri erisilebilir hale
geldiginde bu filmlerden ikisinin Pathé’nin o donem Rusya piyasasinda
gostermis oldugu, Rusca arayazili kopyalanna ulasmak miimkiin oldu."
Bizi bu yazida ilgilendiren film Yildiz Camii’nde bir Cuma seldmlig-
n1 gosteren Hamidiye Camii’nde filmidir. Elimizdeki kopyada arayazilar
Ruscadir, yani orijinal Fransizca film kesilip kismen de olsa yeniden
montajlanmigtir. Film seyirciye gorecegi sahne hakkinda bilgi veren ara-
yazilarla dort bolime ayrilmistir (Pathé Arsivi’ndeki yapim fisinde de
boliim bagliklar1 aymdir): “Sarayin girisi”, “Yol kenanna dizilmis olan
askerler ve kalabalik”, “Sultan pesinde kalabalik maiyetiyle camiye gi-
derken” ve “Saray hareminden kadinlar camiye giderken.” Toplam dok-
san metrelik bu filmde her bir sahnede yirminci yiizyil baginda bir Cuma
selimligindan sahneler goriiriiz: Filmin ilk saniyelerinde Yildiz Sarayr’
ndaki Kii¢iik Mabeyn binasi, saray duvar ve saraya giden yokusa bakan,
Hamidiye Camii’ni sol arkaya alan yiiksek bir noktadan sarayin girgi kay-
dedilmistir. Sabit duran kameraman, uzak mesafeden hem sarayin iginde
olup, duvarin iizerine yiikselerek digsaridaki merasimi seyredenleri, hem
de tek sira halinde kendi solundaki camiye dogru giden askerleri goriintii-
lemigtir. Askerlerle kamera arasindaki meydana ise seyirciler yerlesmig-
tir. Havanin sicak oldugu kalabaligin iginde semsiye tutanlarin ¢ok olma-
sindan anlagilmaktadir. Askerlerin ¢erceveden ¢ikmasiyla tablo sona erer.
Ikinci tabloda, daha yakin plandan ve tam kargidan saraymn girisi go-
riintiilenmis, ilk Once siivarilerin, ardindan Sultan’in, kendi kullanmadig:

' Mustafa Ozen, “Fransiz Firma Pathé Freres Istanbul’da, 1908-1914", Tiirk Film Arastirmala-
rinda Yeni Yonelimler 5 (Baglam Yayincihk, 2006): 57-65.

U Swrasiyla: L'incendie du Quartier de Stamboul, La Turquie renaissante, and Le Salamalick
public a la mosquée hamidié. Pathé katalogu igin: http://www fondation-jeromeseydoux-pathe.
com/site/index.html (Aralik 2015°te erisildi). Bu yazida incelenecek olan film hakkindaki
katalog bilgileri igin: http://filmographie.fondation-jeromeseydoux-pathe.com/2004-salama-
lick-public-a-la-mosquee-hamidie (Aralik 2015°te erisildi).

2 www gaumontpathearchives.com Gaumont ve Pathé sirketlerinin resmi ortak arsivini barin-
diran bu siteye Oye olunarak stoktaki bitin filmler seyredilebilir, farkh parametrelerle arama
Yapllabilir.

3 Rus Arsivleri'nin katalogu igin: http:/russianarchives.com/catalogues/rgakfd_e/index.html
(Aralhik 2015°te ersildi). Film su an pek ¢ok dijital kanalda izlenebilmektedir.
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bir arabayla saraydan ¢ikisi, karsi cepheden gosterilmigtir. Sultan’in ara-
basi sola dogru kivrilarak kameranin goriis agisindan ¢ikmadan hemen 6n-
ce Sultan’1n elini kaldirarak seldm verdigi goriilmektedir. Bu durumda ka-
meramanin bu giizergdhi1 ve zamanlamay bilerek ona gore bir nokta seg-
tigi, Sultan’in da kameranin varligim1 goz 6niine aldig: tahmin edilebilir.

Sultan II. Abdiilhamid’in Cuma selamlig: filminde ilk tablodan bir goriintii. As-
kerler Yildiz Saray: 6niinde toren diizeninde beklerken. Arkada, Kiigiik Mabeyn
6niindeki setin lizerinde seyirciler.

Ugiincii tabloda, bashktan anlagildigi kadariyla harem kadinlarina ait olan
arabalar, Kii¢iik Mabeyn duvannin 6niinden, yokustan asagi inmektedir.
Bu esnada, saray duvar dibinde askerlerin ¢ift sira olarak dizildigi géze
carpmaktadir. Kameranin merasimin biitiin agamalarimi kaydetmedigi —
sozgelimi askerlerin duvarin 6niine dizildigi 4m ya da filmin kurgusu
yapilirken giizergah ve téren diizeni iginde belli segimlerin yapildig: dii-
stiniilebilir.

Dérdiincii pano, Hamidiye Camii’nin kargidan (Kii¢iik Mabeyn kame-
ranin arkasina denk diisecek sekilde) genel goriintiisiiyle baglamaktadir.
Ardindan yaklagik bes saniye boyunca bagka bir cami gosterilir, biiyiik
ihtimalle kurgu sirasinda farkl bir filmden kesilmis bir gériintii buraya
eklenmistir. Hemen arkasindan yeni bir ara baglikla son tabloya gegilir.
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Once Kiigiik Mabeyn’i tam karsidan alan kamera sonra sola dogru déne-
rek Hamidiye Camii ginsine gidenleri goriintiiler, arkada siluet halinde
Besiktas’in Yildiz hizasina denk gelen iist kismindaki birtakim binalar
siluet halinde ortaya ¢ikar. Hemen arkasindan ag1 yiiz seksen derece degi-
sir, bu sefer saraydan gikmakta olan Sultan’in arabasi yakin plandan kad-
raja girer. Gerek araba, gerek arabanin 6niindeki ve yanindaki saray hade-
meleri gok hizli hareket etmektedir. Sultan bu kez kameranin sagindan ve
¢ok yakinindan cami yoniine kivrilir.

Canli bir kayit olarak film pek ¢ok farkli aragtirma konusu igin ipucu
verebilir: S6zgelimi modemn resmi t6éren diizeni, seyirciler, sinema dili,
hattd mimari ayrintilar i¢in bir belge sayilabilir. Filmin en son bdliimiin-
de, kadinlar hi¢ goriinmedigi halde “harem kadinlan” baghg: altinda ha-
rem arabalarinin gegisi kurguda iki kez tekrar edilmistir ki bu ayrint1 bagh
basina seyircinin Istanbul’da gekilen bir filmden beklentileri dihilinde
degerlendirilebilir. Ancak bastan belirledigimiz sinir dahilinde filme Pa-
disah ve propaganda ger¢evesinden bakacak olursak, film hemen her gé6-
riisten aragtirmacinin hemfikir oldugu bir noktadan dikkati ¢eker: Padisa-
hin kendi suretiyle, suretinin kamusal alandaki varlhig1 ve dolagimiyla ilig-
kisi ve buna karsi tavri.

Bu konuda yaygin kam Sultan II. Abdiilhamid’in suretinin dolagimi-
nin yasak oldugudur.' Bu bakimdan 19. yiizyilin diger sultanlarindan ay-
rildigy, suretiyle iliskisindeki tavnnin “ikonofobi” olarak degerlendirildigi
de goriiliir."” Yeni ¢ahsmalarda da meselenin sorgulandig goriilmez.'®
Bazi yayinlarda II. Mesrutiyet’in ildnindan itibaren Padisahin ve suretinin
kamusal alana ¢iktif1 ifade edilir, ancak bunun sebebi, yahut daha once
neden goriinmez kaldig1 belirsiz kalr."”

" Sultan I1. Abdiilhamid’in kendi fotografinin gekilmesine ya da portresine yaklagimi hakkinda
yaygin kanilar igin bkz: Engin Ozendes, Abdullah Fréres, Osmanli Sarayimin Fotografcilart,
Istanbul: YKY, 2006, s. 83-86; Kandemir, “Febiis anlatiyor! Febiis Abdiilhamid’in fotografini
nasil gekmis!”, Aydabir 7, Mart 1936, s. 53-55, alintilayan Mustafa Armagan, Abdiilhamid’in
Kurtlarla Dans, istanbul: Ufuk Kitaplan, 2008, s. 65. Osman Nuri Ergin ayni roportaj igin
bagka bir kaynak gosterir: Tasvir-i Efkar, 16 Mart 1941. Bkz. Osman Nuri Engin, Tiirk Maarif
Tarihi 34 (Eser Matbaasi, 1997), s. 1054. Portreleri konusunda: Fausto Zonaro’yla réportaj, /i
Caffaro, 1924, aktaran Osman Ondes - Erol Makzume, Osmanl: Saray Ressami Fausto Zonaro
(YKY, 2003), s. 80.

I’époque modemne”’, Omar Carlier ve Raphaelle Nollez-Goldbach (ed.), Le Corpdu Leader.
Construction et représentation dans les pays du Sud (Paris: L’Harmattan, 2008): 171-202.

' Catherine Pinguet, [stanbul, Fotografgilar, Sultanlar, gev. Saadet Ozen (is Bankas Kiiltiir
Yayinlan, 2014).

" Mustafa Ozen, “Visual representation and propaganda: Early films and postcards in the Otto-
man Empire, 1895-1914”, Early Popular Visual Culture, Vol. 6, n. 2 (Temmuz 2008): 145-
157. Selim Deringil, The Well-Protected Domains (Tauris: Londra, 1998): 22.
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Padisahin sureti konusunun derinlemesine arastirilmas bilgi olarak bi-
linenlerde koklii bir degisim yaratacak bir sonu¢ dogurmayabilir. Hatta tek
basina diisiiniildiiglinde, bilinenin tam aksi bir sonuca ulasilsa bile yaygin
bir malumatin tashihinden 6te bir anlam da tagimayabilir. Ancak dar alan-
lardaki sorgulamalarin genel tarihyaziminda hala eski aligkanliklarin siir-
diigiine isaret etmek, Sultan II. Abdiilhamid’in uzun saltanatina yeni me-
kanizmalari, doniisiimleri igeren bir donem degil, Padisahin iradesinden,
ferasetinden yahut ferasetsizliginden ibaret yekpare bir biitiin olarak bak-
manin sakincalarim hatirlatmak gibi bir katkisi da olabilir. Bu dogrultuda
bakildiginda, bu filmi Padisahin suretinin dolagimiyla ilgili yerlesik kani-
lara dair baz: sorular sormak i¢in bir firsat olarak degerlendirebiliriz.

Elimizdeki film Pathé kataloguna goére Eyliil 1908°de Fransa’da goste-
rilmis,”® ardindan Almanya’da ve muhtemelen Avrupa’min baska iilkele-
rinde de gosterime girmisti.'” Rusya’da da gosterilmis oldugunu elimiz-
deki kopyadan tahmin edebiliriz. Ote yandan biiyiik ihtimalle elimizdeki
filmin ¢ekilisini gérmiis bir taniga da sahibiz: Padisahin kizlarindan Sadi-
ye Sultan 1908’de, Mesrutiyet’in ikinci Cuma seldmlig1 sirasinda bir film
¢ekildigini anlatir. Buna gére 31 Temmuz “(...) geng, zarif ve dikkate sa-
yan, ecnebi olusu ilk bakista anlagilan biri, garip bir makine ile resimler
aliyordu!” Sadiye Sultan ne oldugunu merak ettiginde vazifeliler arasinda
bulunan Selim Sim Bey (Tarcan) séyle cevap verir: “Film alacak Sultan-
efendi, resim kaydini1 aliyorlar; bu miithis giinii ¢ocuklarimiza da gostere-
bilecegiz (...)™°

Sayet su an kaydina ve kendisine rastlamadigimiz bagska bir film s6z
konusu degilse Sadiye Sultan elimizdeki filmin ¢ekildigi giinii gérmiistiir.
Ote yandan filmin Avrupa’da Eyliil ayindan itibaren gésterildigi diisiiniil-
diigiinde Temmuz sonunda ¢ekilmis olmas1 mantiga uygundur, hata payi
katilarak tam 31 Temmuz’da degilse de Mesrutiyet’in ilk Cuma seldmlik-
larindan birinde ¢ekildigi varsayilabilir. Padisahin kamera kargisina ¢ikti-
g1 film sarayla yapimcilar arasinda bir mutabakatla ¢ekilmis olmalidir. O

" http:/filmographie.fondation-jeromeseydoux-pathe.com/2004-salamalick-public-a-la-mos-
q)uee-hamidie (Aralik 2015°te erisildi).

" ibrahim Yildiran, “Selim Simn Tarcan ve Tiirk Sinemasimin Erken Dénem Tartismalanna
Katkir”, Kebikeg 14, (2009): 221-230.

2 fbrahim Yildiran, age. Mehmet Ferit Ulusoy, Hanzade: Siirgiinde Bir Sehzadenin Giinliigii,
yay. haz. Ismet Bozdag (istanbul: Tekin Yaymevi, 2003), s. 125. Murat Bardak¢i Hanzade’nin
gercegi yansitmadig1 iddiasinda bulunmus, hatirat sahibinin Osmanli hanedanindan olmadigini
savunmustur. Ne var ki bu hatiratta Sadiye Sultan’dan naklen Mesrutiyet’in ilk cuma selaml:-
ginda gekilen bir film oldugu ilk defa belirtilmis ve bu film sonradan gergekten de bulunmus-
tur. Dolayisiyla kimin tarafindan yazildig1 ya da yazanin kimligi ayn tutularak anlatilanlardaki
gerceklik pay: dikkate alinmaly, en azindan her anlatilanin temelsiz olmayabilecegi g6z 6niinde
tutulmahdur.
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devrin kameralanyla siki kurallara bagh, katihmcilann denetlendigi bir
Cuma selamhg) esnasinda “gizli” ¢ekim yapilmis olma ihtimali diigiiktiir,
kald: ki filmde, normalde olan diizenin aksine?' birtakim fotografgilarin
da serbestce dolagtif1 goze ¢arpar. Sadiye Sultan’in hatiratindan da anla-
sildig1 lizere kamera sarayin Oniine gelmis, Selim Sim Bey kameramana
eslik etmistir. Sultan II. Abdiilhamid’in filmde yakin plandan gériinmesi
kameranin onun gegecegi yola bilingli bir sekilde yerlestirildigini ve geki-
min oldukga yakindan yapildigim gosterir. Ustelik Padisahin Hiirriyet’ten
sonra ¢ekilen tek filminin bu olmadigin1 dénemin baz1 gazetelerinden an-
hyoruz: Stamboul gazetesi 2 Mart 1909°da secimlerin, ve yeni meclisin
agihginin sinemada gosterildigini, vekillerin de gosterime davetli oldugu-
nu haber verir.”> Osmanh déneminde sinemanin siirekli giindeme gelen
isimlerinden olan Weinberg’in ¢ektigi bu filmin giiniin birinde bir argiv-
den cikabilecegini umut edebiliriz.”

Sultan II. Abdiilhamid’in II. Mesrutiyet’ten sonra gériiniir hale geldi-
gi, varsayilan tasvir-i hiimayun yasaginin bu tarihten sonra ortadan kalkti-
g1 genellikle kabul edildigine gore bu filmler ¢ok sasirtici olmayabilir. En
kaba tahminle Padigahin ihtilalden sonra héla iktidarim elinde tuttugunu
Osmanh ve Avrupa kamuoyuna duyurmak i¢in bu yontemin faydasim an-
lamis oldugu diisiiniilebilir. Ote yandan Ilustration gibi gazetelerin de
Padisahin fotograflarim1 bastig, hatta altina “hi¢ resmi ¢ekilmemis ada-
min fotografi” notunu diistiikleri de bir gergektir. Fakat iddia edildigi gibi
suretinin dolasimina kat1 bir yasak koyduktan sonra neden bir anda fikir
degistirdigi sorusu genellikle cevapsiz birakilmig, hattd bu soru ortaya
atilmamistir. Esasen donemin basinina ve 6nemli bir iletisim yontemi ola-
rak kartpostallara kisaca g6z atildiginda iktidann yeni namzetlerinin mes-
ruiyet saglama y6ntemine Padisahin ayak uydurdugu gézlenir: Basta Ma-
nastir’da faaliyette olan Manaki kardegler olmak iizere gesitli stiidyolarin
cektigi Hiirriyet Kahramanlar: Resneli Niyazi Bey’in, Enver Bey’in ve
diger baz1 isimlerin resimleri hizla yayilarak bir sembol ve ikon degeri
edinmekte, o giine kadar taninmayan bu figiirler biiyiik oranda resimler

' Osman Nuri Ergin Cuma selimhklan sirasinda fotografa izin verilmedigini kaydeder. Osman
Nuni Ergin, age.,s. 1058-1059.

22 Mustafa Ozen, age.

2 Weinberg’le ilgili olarak: Burgak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye'ye Sinemay: Getiren
Adam (Milliyet Yayinlan, 1995). Bugiin T.C. Kiiltir Bakanhig1’nin elinde 600.000 metre nitrat
tabanh film bulunmaktadir. 2010 yihnda bu filmlerin restore edilmeye baslandig: ilan edilmis,
Mustafa Kemal Atatiirk’iin baz sesli goriintiileri, Sultan Vahdettin’in Kili¢ Kugsanma Merasimi,
Lozan Heyeti’nin Donisii gibi filmler bu kapsamda dijital ortamda seyredilebilir hale gelmistir.
Restorasyon sirasinda Weinberg'in ¢gekmis oldugu baz filmlerin kesfedilmesi beklenebilir.
http://www.ntv.com.tr/turkiye/tarih-yeniden-canlaniyor,VjOrhyréDUmshhrR_bvpWQ (Arahk
2015’te erisildi).
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sayesinde hanelere girmekte, goriiniirliilk ve siyasi megruiyet kazanmak-
tadir. Bagka bir deyisle bu resimler hanedan digindan birilerinin iktidar ta-
lebini megrulagtimmasina aracilik etmektedir. Dahasi resimlere eslik eden
23 Temmuz ile 24 Temmuz tarihleri Mesrutiyet’in, yani Hiirriyet’in Ma-
nastir’da ve Saray’da ilan edildigi iki giin iizerinden itiban sahiplenmek
igin bir miicadele yasandigim gosterir.”* Bu durumda Padisahin hanedan
digindan birileriyle aym platformda ¢ekismenin, bir bakima onlarla esit-
lenmenin risklerini goze alarak gorsel malzemeyi kendisini gostermek
i¢in kullandig) diisiiniilebilir.

Ancak bu ¢ikarun gene de o dna kadar Padigahin suretinin dolagimini
neden, nasil yasakladigi sorusunu ortadan kaldirmaz. Hattd buna cevap
aramadan once bagka ve daha koklii bir soru sorulabilir. Daha 6nce giin-
deme gelmis, bazi kaynaklarda amlan,?® ancak suret-iktidar ¢ergevesinde
degerlendirilmemis daha eski bir filmin varligi bu bakimdan giindeme
getirilebilir: Elimizdeki filmin ¢ekildigi giiniin muhtemel tamg olan Sa-
diye Sultan 1905°te bagska bir film daha ¢ekildigini sdyler. Bahsettigi tarih
gene anlamlidir, séyledigine gore 1905°teki suikast girisiminden iki hafta
sonra (bu durumda 4 Agustos 1905) kameralar benzer bir ¢ekim yapmus-
tir. “Babam” der, “21 Temmuz 1905 giinii Belgikali Edward Joures’nin
planladigi bombali suikastten —Allah’in bir liitfu olarak— kurtuldugunda
da boyle bir film alinmigti...”

Bu gercevede elimizdeki goriintiiye film grameriyle baktigimizda il-
ging bir durum goze garpar. Padisah yukanda bahsedildigi tizere iki kez
kadraja girer. Ancak agilar farklidir. Bu iki ayn kameranin kullanilmig ol-
duguna delalet sayilabilir. Ne var ki sadece agilar degil Padigsahin arabasi-
nin ve etrafindakilerin hizi da farklidir. Bu durumda —sayet Padisah ayni
giin aym yerden iki kez, farkhi hizlarda gegmediyse- ¢ok biiyiik bir ihti-
malle elimizdeki film II. Abdiilhamid’in iki farkh giin ¢ekilmis gériintii-
lerini igermektedir. Bu ikinci film Sadiye Sultan’in bahsettigi 1905’ teki
film de olabilir, bagka bir film de. Elbette hangi tarihte ¢ekilmis olursa ol-
sun, 1908 oncesi goriintii alinmig olma ihtimalini Padigsahin suretinin do-
lagimi yasaginda birer istisna saymak, Padigsahin ¢ok dnemli durumlarda
saglhiginin yerinde, iktidar: elinde tuttugunu gostermek igin béyle bir yon-
teme basvurdugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak farkh bir yaklagim da
miimkiindiir: Bu durum suret yasaginin Mesrutiyet’ten 6nce de —en azin-
dan biitlin iktidar1 boyunca, kesintisiz olarak— uygulanmadiginin isareti,

2 Saadet Ozen, “Manakilerin Objektifinden Hirriyet”, Toplumsal Tarih 220 (Istanbul, Nisan
2012): 50 - 57.

» Burgak Evren, age.,s. 119.

2% Yildiran, age., Ulusoy, age.,s. 125, 126.
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farkh bir siyasetin gostergesi olarak da diisiiniilebilir, kaynaklar ve bili-
nenler bu agidan gézden gegirilebilir.

Bu ise Oncelikle kat1 bir yasak oldugu iddiasinin temellerine tekrar
bakmak anlamina gelir. Bu konuda yapilan galigmalar gozden gegirildi-
ginde tekrarlanarak tartisilmaz hale gelen yasak iddiasinin hep aymi bel-
gelere dayamilarak insa edildigi, birbirine zit denebilecek yaklagimlarin
bile kalibina oturdugu, dolayisiyla sorgulanmasina liizum goriilmedigi
sOylenebilir. Hattd Said Pagsa’nin anilarina dayanilarak Padigahin genel
olarak resimlerin propaganda giiciinii iyi bildigi vurgulanms,”’ agirlikh
olarak onun déneminde ¢ekilen fotograflan i¢eren Yildiz Albiimleri mo-
demn araglarin degerini kavramis olmasimin bir kamti olarak ele alinmig,?®
ancak bu varsayimla kendi suretini yasakladig1 iddiasi arasinda bir geligki
olup olmadig: bir siiphe olarak bile giindeme gelmemistir. Bir an igin su-
ret yasag iddiasin1 unutarak yukanda bahsedilen filmleri bagka tiirlii bir
politikanin, belli zaman ve mekéanlarda Padisahin suretinin kamusal alan-
da goriiniir kilinmasinin bir isareti sayalim. Bu gézle bakildiginda basta
Bagbakanlik Osmanli Arsivi olmak iizere en klasik bilgi kaynaklannin bi-
le yeterince aragtirilmamis oldugu goériiliir, nitekim Osmanli Arsivi’nde
halihazirdaki kesin suret yasagi iddiasina siipheyle, en azindan niiansh
bakilmasi gerektigine isaret eden belgelerle karsilaginz.”

Farkl tarihlere ait mekler bu konuda saltanatinin bagindan II. Megru-
tiyet’e kadar devam eden yekpare bir tavir olmadigim diistindiiriir. Orne-
gin 1894 tarihli uzun bir yazisma dosyasinda Uskiip’teki Bulgar mekte-
binde tasvir-i hiimayunun gerektigi sekilde, itibarli bir yere asiilmadiginin
sikdyet edildigi, bu nedenle Bulgar eksarhi Yosif’ten agiklama istendigi

?” Mabeyn Bagkatibi Sait Paga’ya gore Sultan II. Abdiilhamid resimler hakkindaki griigiinii su
sekilde ifade etmistir: “Her resim bir fikirdir. Bir resim yiiz sahifelik yazi ile ifade olunamaya-
cak siyasi ve hissi manalan telkin eder. Onun i¢in ben tahrini miinderecatlanindan ziyade resim-
lerinden ifade ederim.” Tahsin Pasa, Esbak Mabeyn Baskatibi, Abdiilhamit Yddiz Hatwralar:
(Muallim Ahmet Halit Kitaphanesi, 1931), s. 251.

8 Hakan Yilmaz (ed.), Sultan II. Abdiilhamid Aryivi istanbul Fotograflar (Kiiltiir A.S., 2010).
Kitabin tamitiminda su ciimlelere yer veriliyor: “Teknik gelismelere karg1 inanilmaz bir istiyak:
olan Sultan II. Abdiilhamid, ender olarak ¢iktig1 Yildiz Sarayr’ndan tiim imparatorlugu ¢ektir-
digi fotograflarla izlemistir.” Albiimlerden Diinya Liderleri, Sultan II. Abdiilhamid’in Aile Al-
biimii, Sultan II. Abdiilhamid Arsivinden Diinya baghklanyla ayni yaynevi tarafindan baska
seckiler de yapilmigtir.

»Basili resimlerle (fotograf, kartpostal, basin vb.) filmlerin dolasimi genel olarak “surete yakla-
sim” agisindan birlikte ele alinabilir, ancak isleyisleri, kullanim sekilleri ve muhtemel etkileri
birebir aym degildir. Bu nedenle pek yakinda tamamlanacak olan baska bir ¢alijmada dogrudan
resimleri ele aliyor, aynca “yasak” sdyleminin tarihyaziminda ne sekilde gelistigini tespit etmeye
gayret ediyorum. Dolayisiyla bu yazida Osmanh Arsivi'nden tasvir-i hiimayunla ilgili ¢ahsil-
mamisbelgeleribirkagémekle sinirh tutacagim. Ancak Osmanl Arsivi’nde ipuglan aramaya be-
ni buyazidabahsettigim filmler,daha sonra 1908 6ncesi bazi fotograf ve resimler tesvik etmistir.
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goriiliir.”® 1899 tarihli baska bir belgede Besinci Ordu-y1 Hiimayin Miigi-
ri Ahmed Cevad Beyrut’ta, “kigla-i hiimayun salonunun kapi cihetindeki
duvarinda ve kargisina tesadiif eden duvarda tasvir-i hiimayun-1 hazret-i
velinimet-i azami muallak bulunup” ifadesiyle en azindan bu tarihte kig-
laya Padisahin bir tasvirinin asilmis bulundugunu bize gésterir. Ahmed
Cevad, bu tasvirin iistad bir ressam tarafindan ¢izilmemis oldugunu belir-
tir. Mektubun yazilma nedeni II. Wilhelm’in kislayr ziyareti sirasinda
“cesamet-i tabiyyede” ve gosterisli bir ¢ergeve iginde kendi resmini hedi-
ye etmis olmasidir, bu nedenle Padisahin tasviri ddeta gélgede kalmigtir.
Ahmed Cevad’in Onerisi ¢er¢evenin degistirilmesidir, ancak ikinci bir
Onerisi vardir ki padigahin suretinin dolasimi1 konusunda bize bir fikir da-
ha verir: “... Viyana’da yaptirmis ve o giinden beri (...) her gittigim yer-
de bagimin lizerinde tagimakta bulunmus oldugum tasvir-i alinin Beyrut
kislasina ihdasiyla...”' Baska bir deyisle Ahmed Cevad gururla padisa-
hin bir portresini yurtdisinda yaptimis oldugunu ve yaninda bulundur-
makta oldugunu teyit eder. Bu 6mekler daha da gogaltilabilir, 6megin
1895°te Berlin sefii Ahmet Tevfik bin ismail Hakki imzasiyla Sreker
adinda bir ressamin yaptig1 “tasvir-i hiimayun”un istanbul’a gonderilme-
siyle ilgili yazismalar mevcuttur.*> Ancak bunun yamisira piyasada yay-
lan tasvir-i hiimayunlarin toplatilmasiyla ilgili kararlar da mevcuttur. Or-
nek olarak 1904’teki bir belgede “Izmir’de kahvehane ve gazino ve diik-
kénlarda tasvir-i hiimayun diyerek muallak olan levhalann™ bes alt1 sene
evvel toplattiriimasina ¢alisildigi, ancak bu levhalarin kaldirilmasi mad-
desi “su-i tefsire ugramaga basladigindan” kararin terk olundugu, fakat
bu kere kesin olarak toplattirilacaklan belirtilir.”* Belge 1900’lerde top-
latma karan alindiysa da doniildiigiinii, ancak 1904’te —o an i¢in- kesin
bir tavir alindigini, baska bir deyisle Padisahin iktidar1 boyunca siirekli,
degismez bir tavnin olmadigini ortaya koyar. Bu da esasen neye kars1 dik-
katli olmak gerektigi hakkinda bir ipucu sayilabilir: Yekpare, degismez
bir tavrin tespitinden ¢ok bu konudaki kararlann degisimine bakarak go-
riintiilerin (film, fotograf, kartpostal, hatta ¢ikolata kartlar1 vb.) yayilma-
sinin ve bunun etkisinin vardig: seviye hakkinda fikir edinmeye ¢aligmak
daha verimli sonuglar dogurabilir.

Sultan II. Abdiilhamid devri sinemanin, kartpostalin icat edildigi, 1830’
larda icat edilmis olsa da fotografin ancak ¢ogaltilabilir ve basinda kulla-
nilabilir hale geldigi zamana tekabiil eder. Dolayisiyla yeni araglara karsi

¥ BOA, BEO. 483 /36211, 2 Temmuz 310 (14 Temmuz 1894).

3 BOA, Y.PRK.ASK. 154/108, 13 Eyliil 315 (25 Eyliil 1899).

32 BOA, Y.PRK.TSF. 4/22, 26 Mayis 311 (7 Haziran 1895).

Y BOA, Y.EE.KP 23/2252, 13 Kanunievvel 320 (26 Aralik 1904).
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kararsizliklar, siipheler, tecriibeyle gelen yeni ve degisen politikalarla kargi-
lasmak en olaganidir. Su an i¢in bildigimiz Padisahin goriindiigii —biri eli-
mizde olan, digeri varligi muhtemel- iki filmi de katarak goriintiilerin pro-
paganda a¢isindan faydasi, buna karsilik kontrolden ¢ikmalar1 durumunda
verecekleri zarar arasindaki geligkinin donem dénem kararlarin yenilen-
mesine yol agtig1 s6ylenebilir. Ancak bazi gerekli durumlarda bu risk gé-
ze alinmig, Padisahin suretinin —zellikle okullar ve Patrikhane gibi— kon-
trollii alanlarda bulundurulmasina izin verilmis, hatta bunun sekli denet-
lenmistir.**

Sultan II. Abdiilhamid’i Yildiz Sarayi’nda gosteren bir portre. Kimin tarafindan
¢izildigi belli olmayan karakalem ¢izim Osmanl Arsivi’nde bulunmaktadir.”

Bundan ¢ikacak sonug elbette bilinen her seyin yanlis oldugu, tam bir ser-
besti iginde Padisahin suretinin dolastirildigi degildir, olmamalidir da.
Hattd tam aksine belirsizliklerin, kararsizliklarin iletisim yontemlerinin
isleyisine ve ampirik tecriibeye dair birer kanit olarak ele alinmasi somut
durumu kavramak igin fayda saglayabilir. Suretin saglayacag: faydayla
kontrolden ¢iktig1 zaman verecegi zarar arasindaki geliski her donem ta-
virda belirleyici olmustur. Hareketli yahut hareketsiz goriintii Padisahin
kontroliinden ¢iktiginda ne olabilirdi? Bununla ilgili bol 6mek mevcuttur.
Padisahin iktidarda oldugu siirede Avrupa basininda ¢ikan alayci, Padisa-

3 BOA, Y.PRK.AZJ. 17/44, 31 Temmuz 1306, 12 Ajustos 1890.
¥ BOA, Y.PRK.M.5/7.

192



Saadet Ozen

hi eli kanh tasvir eden karikatiirler, kartpostallar buna bir 6mek sayilabi-
lir. Padisahin 6liimiinden sonra, Cumhuriyet devrinde, 1927°de Fransa’da
cekilen Jalma la Double, 1935°te ingiltere’de ¢ekilen Abdul theDamned
isimli filmler, beyaz perdenin II. Abdiilhamid hakkindaki baz1 yargilan
yayginlagtirmasina, kolektif bilingte perg¢inlemesine, birtakim diisiinsel
refleksler olusturmasina dair kamtlar olarak diisiiniilebilir.

Bu filmlerden Jalma la Double®® seyirciyle ne sekilde bulustugunu,
olusturdugu bazi tepkileri de bildigimiz igin verimli bir 6mektir. Paul
d’Ivoi’nin ayn1 adli romanindan (ilk baskis1 1905)*’ uyarlanan film Sultan
II. Abdiilhamid devrinde geger. V. Murad Ciragan’da tutsaktir. Senaryo-
ya gore tahttan indirilirken soyundan gelen herkes katledilmis, sadece gok
kiigiik yagta bir torunu kurtulabilmistir. Torun Jalma (Selma?) yash bir
adam tarafindan sahiplenilmistir. Filmin baslangicinda bu olayin iizerin-
den yillar ge¢mis, Jalma bir geng kiz olmustur. Yash adamin bir de kendi
kiz1 vardir ve yash adam diginda kizlar da dahil hi¢ kimse hangisinin Sul-
tan Murad’in soyundan geldigini bilmemektedir. Ugii de Fransiz elgiligi-
nin korumasi altindadir, o nedenle Padisah onlara dokunamamaktadir. Bu
nedenle, hangi kizin Ja/ma oldugunu anlamak i¢in yakin adami Albay
Yerba (?) araciligiyla ¢esitli entrikalar diizenletir. Film yash adamin ve
V. Murad’in intihan, buna karsilik kizlarin ikisinin de kurtularak Fransa’
ya varmasiyla sona erer. Filmde V. Murad 6zgiirliikgi, Ustelik iilkesi igin
canina kiyacak kadar fedakar bir figiir, II. Abdiilhamid ise en klasik veg-
heleriyle zeki, ancak koétii niyetli ve entrikaci, egzotik bir despottur. Sul-
tan ¢ogunlukla sarayin i¢ mekénlarinda gériiliir, V. Murad ise genellikle
tutsak edildigi sarayin bahgesindedir. Padisahin kapaliligi, disanyla iliski-
sinin kisithi olmasi entrikaci karakterini vurgulamanin da bir yoludur. Bu
bakisin daha erken 6mekleri mevcuttur, 6megin 1905°te, bir Fransiz ga-
zetecinin tanikhiginda da aym perspektife rastlamir. Bomba Hadisesi’nden
bir siire sonra saraya kabul edilen gazeteciler arasinda bulunan Lecture
Pour Tous muhabiri saraydaki tecriibesinde aymi kapalilig1 vurgular: “Gii-
niimiizde imparatorlarin ve krallarin halkla daha yakin baglantilar1 var.

3 Jalma la Double, Gaumont-Pathé Arsivi'nde 1928CFPFIC 00008 numarayla kayithdir.
www.gaumontpathearchives.com adresinden argive ulasilabiliyor, ancak filmleri seyretmek igin
arsive iiye olma sarti1 vardir. Aralik ayinda bu yazinin kaleme alindig1 dna kadar bir saat on da-
kikalik bu filmin arsivde sadece on bir dakikasi seyredilebiliyordu. Arsiv gorevlilerinden Ag-
nés Bertola’ya e-posta ile bunun sebebini sordugumda biiyiik bir nezaketle filmin orijinal kop-
yasinin dijital ortama aktanlmasinda bir sorun oldugunu ve birkag giin iginde filmin seyredile-
bilir hale gelecegini belirtti. Nitekim filmin tamam artik seyredilebiliyor. Bertola’ya yardimi
i?in ¢ok tesekkiir ederim.

37 Paul d’lIvoi, Jalma la Double (Paris: Jules Tallandier, 1905). Kitabin 1928’de (belki filmin
getirdigi ivmeyle) ikinci baskis1 yapilmigtir.
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Fakat ¢ilginca bir gizemle gevrilmis bir hiikiimdar mevcut... Istanbul’
da...” Padisahin goriinmezligi, hattd suret yasag1 imgesinin popiiler kiil-
tiirde nasil yayilmis olabilecegine 6mek olusturan ifadelerle devam eder:
“Avrupalilar i¢in siirprizlerle dolu Yildiz Sarayi’yla ilk karsilagma kadar
heyecan verici bir sey olamaz... Yildiz, hi¢ kimsenin asla giremedigi
yer...”* Oysa gazeteci sarayin igindedir, Sultan tarafindan kabul edilmis-
tir, fakat bagtaki yargilan Yildiz Sarayi’ndaki canli tecriibesinden daha
giiclii, belki niiansh bir bakisa dahi izin vermeyecek kadar yerlesik, gaze-
tede yazilacak bir hikdye olarak da zayiftir. Jalma la Double filminde de
sarayin disariya kapalilig1 Padisahin entrikaci, gizemli karakterinin kuru-
cu bir unsuru olarak vurgulanmigtir.

Jalma la Double, Hugues de Bagratide Sultan II. Abdiilhamid roliinde.

Filmdeki II. Abdiilhamid karakterinin belli bir ideolojik nkabullerle olug-
turuldugunu Osmanli Arsivi’nde bulunan bir belgeden de anlayabiliyo-
ruz. Film cekilecegi sirada yonetmen Roger Goupilliéres’nin istanbul’a
geldigi ve Fransiz sefirinin kefaletiyle iki ay sonra iade edilmek iizere As-
keri Miize’den bazi kiyafetleri kostiim olarak istedigi anlagiliyor. Yetkili-
leri ikna etmek i¢in kullandig1 argiiman ise filmin Cumhuriyet rejimine
uygun bir propaganda filmi oldugudur.” Cevabin ne oldugunu elimizdeki
belgeden anlayamiyoruz. Fransiz gazetelerinin verdikleri bilgilerden ig
mekan ¢ekimlerinin Fransa’da kurulan setlerde yapildig), kiyafetlerin Ro-
manya’dan alindig: anlasihiyor.** Hakkinda gazetelerde art arda haberler

38 «“Notre visiteau Sultan Abd-ul-Hamid”, Lecture pour tous, 1906, say belirsiz.
e BOA, HR.IM,, 256/53. Belgeyi bana ileten hocam Prof. Edhem Eldem’e tesekkiir ederim.
® " Afrique du Nord illustrée: journal hebdomadaire d’actualités nord-africaines, 15 Ekim 1928.
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¢ikan filmin igeriginin olduk¢a ses getirdigi de net olarak séylenebilir:*'
Sultan II. Abdiilhamid’in soyundan gelen on ii¢ kisi Fransa’da, filmin
gosterimden kaldinlmas: igin bagvuruda bulunmugstur. Gerekge II. Abdiil-
hamid’in V. Murad’in ¢ocuklarim aslinda 6ldiirtmemis olmasi, filmin ta-
rihi gergeklere uymamasi, torunlarin dedeleri hakkinda olugturulan olum-
suz imgeden rahatsizlik duymasidir.> Ancak mahkeme filmi yasaklama-
mis§, gazetelerde ise “bunun i¢in torunlarinin mahkemeyi Abdiilhamid’in
kuzu gibi munis olduguna inandirmalari gerekir™* tiiriinden yorumlar
¢ikmist. Filmin Tiirkiye’de gosterime girip girmedigi, girdiyse ne kadar
ilgi gordiigii konusu simdilik arastirma asamasindadir.

Bir devrin ve anlayisin sembolii olarak Sultan II. Abdiilhamid 1935°te
bu kez Ingiltere’de gekilen bir filmin ana karakteri olmustur. Abdul the
Damned adh bu filmde de Padisah gene sarayin disina ¢ikmayan bir fi-
giirdiir. Ayn1 zamanda saraydan dans, sarkilar eksik olmaz, hattd Padisah
Viyanali bir sarkiciya ilgi duyar. Onun hatirina diismam olan Jontiirkler-
den birini serbest bile birakir. Ancak sarayda sarkilar ¢alinirken mahzen-
de Jontiirkler devrim sarkilan sdyleyerek kursuna dizilmektedir. Filmde
seyircinin kolay algilamasi igin Jontiirkler beyaz fes, digerleri siyah fes
giyerler, baska bir deyisle karakterler net olarak iyiler ve kétiiler olarak
ikiye aynlmistir. Film Weekly filmi “suikast korkusuyla iskence ¢eken
ugursuz bir sultan hakkinda gii¢lii bir drama” olarak niteler ve Fritz Kort-
ner sayesinde filmin bir “karakter ¢alismasina” doniistiigiinii soyler.*
New York Times’ta Frank S. Nugent filmde Padisahi1 oynayan Fritz Kort-
ner’in performansini éver, ancak Ingiliz yapimcilar1 senaryonun merkezi-
ne saray haremine girmeye mecbur birakilan Viyanal sarkiciy1 koydukla-
n igin elestirir.*’

Bu filmlerde ¢izilen porwre —sahsiyetini saran esrarengizlik halesiyle
beraber— tarihyaziminda da rastladigimiz tek boyutlu padisah portresinin
karikatiirize halidir. Filmler, tipki popiiler romanlar gibi Avrupa kamuo-
yunda Sultan II. Abdiilhamid hakkinda gii¢lii yargilarin yerlesmesinde

! Film 1928°de gosterime ¢ikmis olmasina ragmen 1930’larda hala bazi sinema salonlannda
seyredilebiliyordu. “Oyunculan ve manzaralanyla Jalma la Double sadece sezonun en canli, en
gorkemli prodiiksiyonlanindan biri degil, aym1 zamanda Sark siirinin damgasini tasiyan en
karakteristik eserlerden biridir. Son derece siiriikleyici seriiven Istanbul’da, ugursuz kizil sultan
Abdiilhamid’in zamaninda geger.” L '4venir du Bassin d’Arcachon: le grand journal du bassin,
12 Ocak 1930.

“2«A propos d’un film”, Le Temps, 8 Subat 1928,

*3 «Jalma la Double” sera projetée, Le Populaire: journal-revue hebdomadaire de propagande
socialiste, 20 Mart 1928, 20 Mart 1928.

# «Abdul the Damned”, Film Weekly, 20 Eyliil 1935.

*% Frank S. Nugent, “Sidelights on Turkish History in ‘Abdul the Damned’ at theRialto — The
Globe’s Devil’s Squadron”, New York Times, 11 Mayis 1936.
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belli dl¢iide de olsa bir pay sahibi oldugu diisiiniilebilir, en azindan birta-
kim ticari beklentilerle filmleri yapanlarin bu portrenin “popiiler degeri-
ni” goz oniine aldiklan agiktir. Ote yandan ideolojik olarak Cumhuriyet
hiikiimetlerinin bu iki filmi nasil kargiladigini simdilik tam olarak bilemi-
yoruz. Ancak dyle ya da bdyle Sultan II. Abdiilhamid’in giindemde tutul-
masina, hattd Sultan V. Murad’1n onun karsit1 bir 6zgiirliik savas¢isi ola-
rak sunulmasina karg: belli bir rahatsizlik dogmus olabilecegini diisiindii-
ren bir belgeye sahibiz. 1935°te bu kez Alman yapimcilar bir II. Abdiilha-
mid filmi yapmis, anlagilan bu film Tiirkiye tarafindan uygun goriilme-
mis, aym sirket bu kez “Abdiilhamit filimini degisik sekilde ¢evirmek
icin” Berlin Sefareti’ne bagvurmustur. Dahiliye Vekili S. (Siikrii) Kaya
imzal karar “(...) tadilat yapilarak ¢evrilmesine istenen miisaadenin ve-
rilmesinde de mahzur gordiigiimiizden, i§’anmiz lizerine elgiligimizin Al-
man propoganda nezareti nezdinde yapdig1 tesebbiis neticesi olarak fili-
min yapilmamasi hakkinda nezaretce icab edenlere kat’i sekilde emir ve-

rildigini arz ederim”,* seklindedir.

Jalma la Double, biri Sultan V. Murad’in, biri yash adamin kizi. Sultan II. Ab-
diilhamid film boyunca kizlardan hangisinin sultan oldugunu anlamaya ¢aligir.

Sultan II. Abdiilhamid’in kendi suretinin dolasimim yasaklamak degilse
de kontrol altinda tutmaya ¢aligmasinin, buna karsilik Dahiliye Vekili’nin
her ne surette olursa olsun filmin yapilmamasini yazmasinin arka planin-
da gerek hareketli gerek hareketsiz goriintiiniin temel ve geliskili 6zelligi
yatar: Bir kere yapilip gosterildiginde film oncelikle ele aldig1 karakteri

% BCA, 30.10.86.567.24, 86/38. Belgeyi bana ilettigi i¢in Ozde Celiktemel-Thomen’e tesekkir
ederim.
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popiiler bir imgeye doniistiiriir, ancak aym zamanda seyirci sayisi kadar
yorumcu yaratir. Genel algiy: yonetmek bir olgiide miimkiin olsa da film
aym zamanda sonsuz bir yorum kaynagi, aym zamanda koétii goésterilen
karakterlerin dahi bir ikon halesi kusandig: bir platformdur. Bu bakimdan
filmin bir karakteri olumsuz gostermesi miimkiindiir, ancak bu bile hay-
ranlik uyandirabilir. Bu nedenle her ne sekilde sunulursa sunulsun go-
riintiiniin ve hakkindaki yorumlarin istenilen sekilde tutulmasi zordur. ik-
tidarlar agisindan goriintii hem propaganda agisindan bir ihtiyag hem de
her seferinde bir risktir. Sultan II. Abdiilhamid zorunlu hallerde bu riski
almig gibi goriiniiyor. Padisahin tahttan indirilmesini izleyen donemde,
ardindan Cumbhuriyet devrinde imgesinin tamamen ortadan kalkmasi,
ddeta hi¢ olmamis gibi davranilmasinin fiilen daha isabetli oldugu kesfe-
dilmis, bu bir tavir olarak giderek benimsenmis, nihayet kaynag: unutul-
mus olabilir mi? Bu konuda bilingli bir tavir alindigim1 degilse de “suretin
yasak oldugu” soyleminin adim adim geliserek tartisilmaz hale geldigini
gosteren bazi meklere sahibiz'’. Bunun yam sira bu konuda soru isaret-
leri uyandiran gorsel malzeme de mevcuttur. Bu yaziyla birlikte yayinla-
nacak olan, Padisahin portresinin bilerek disarida birakildigi, Sultan V.
Mehmed Resad donemine ait bir padisahlar silsilesi bir 6mek sayilabilir.
Giderek ¢ogalmakta olan, Osmanli donemine ait hareketli ve hareketsiz
goriintiileri halihazirdaki 6nkabullerle degerlendirmek yerine birer yeni
ipucu olarak kabul etmek gecen yiizyilin iletisim y6ntemleri, goriintiiniin
islevi ve kullanimi1 hakkinda daha ayrintili aragtirmalarin 6niinii agabilir.

Abdul the Damned (Melun Abdiilhamid). Fritz Kortner Sultan II. Abdiilhamid
roliinde.

7 Kaynak gosterilmeden daha sonraki yayinlarda sik sik kullanilmig bir 6mek Resimli Tarih
Mecmuasr'nda 1951°de, Resuhi Baykara imzasiyla ¢ikan makaledir: “Abdiilhamidin Fotograf
Yasag)”, Resimli Tarih Mecmuas: 21 (Eylil 1951).
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Sultan V. Mehmed Resad donemine ait silsile. Biitiin padisahlar mevcut, Sultan
II. Abdiilhamid harig. Acaba Padisahin imgesinin dolagiminin yasak oldugu zan-
m bir 6lglide bu yondeki bir propagandadan ya da malzemenin kismen kendili-
ginden, kismen miidahaleyle dolasim dis1 kalmasindan m kaynaklaniyor?*®

“8 Silsile kendi koleksiyonumdan. iki ayn miizayededen ayni resmin biri Fatih’te, digeri Ma-
nastir’da bir matbaada basilmig niishalanna ulagmak miimkiin oldu.
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AFFINIZA MAGRUREN...
OrLmMaz AMA MALIHULYA

Orhan Kandemir

]

“Bahtimin bir giildiigii taraf varsa o da sensin’

Sadri Alisik - Muhabbet Kusu.

I¢inde Sadri Alisik’in oldugu bir film, sinemanin biiyiisiiyle yasamin ger-
¢ekleri arasinda gizlenebilir 15181 bulmaya yardim eder. Onun tiim anato-
misi iskeletinden dokulanna kadar ve tiim bunlan orten bir deriyle kalbi
iizerine seklini almis gibidir. Ayaklarindan biri bu diinyaya bagli degildir
sanki. Fotograftaki egreti durusundan bellidir baska alemlerin adami ol-
dugu. Sokaklarinda dolastig1 kent ayagina uymayan bir kunduradir, gii-
vercin topuklarina asina meydanlarinda bu yiizden biitiin diinyanin 6kge-
sine basarak dolagir. Sadri Ahisik diis makinasinda, bildigimiz uygarhigin
eli degmeden imal edilmis bir masal kahramanidir. Her masal kahramamni
gibi aklin disinda kalan zamandan konusur.

Aym Yolun Yolcusu’nda imam, Paydos’ta 6gretmen, Muhabbet Ku-
su’'nda dolmus soforii, Balik¢i Osman’da balik¢i, Soytari’da cambaz, Ah
Miijgan’da manav ¢iragy, Yalmzlar Rihtimi’nda kaptandir. Tiirk sinemasi-
nin en biiyiitk oyuncularindandir. Hemen her tiirde yaptig1 yiizlerce filmde
yapayliktan uzak igten oyunculuguyla seyircisiyle kopmaz bir bag kurar.
Ofkesi, sevinci, ac1 gekmesi ve konusmas: da tanidik olunca bu bag sine-
mada var oldugu elli yil boyunca iyice pekisir. Sadri Alisik ¢ok az oyun-
cunun yakalayabilecegi bir sahicilik duygusu yaratir izleyenlerde. Ancak
yerlilik niianslar algilaninca tadina varilacak bir oyunculuktur bu. Bir kere-
sinde Muhsin Ertugrul’a, Kii¢iik Sahne’deki bir oyun provasinda: “Ho-
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cam ben hep George, Paul falan oluyorum. Hani ah diyorum, bir oyunda
sOyle kahve meydancisi1 Ali olsam, askiy1 usuliince tagisam, bir mendili
fiyakal bir bicimde omzuma atsam...” serzenisiyle kurdugu ciimle sine-
manin yayginlagmasiyla birlikte yerlilik temelinde kargiligini bulur.

Nuri Ergiin’ilin 1967 yilinda yonettigi Serseri bu anlamda Sadri Aligik
sinemasinin bos vermisligi, glicenmisligi dmre tekabiil eden geri doniis-
siiz kayb1 ve hepsinden 6nemlisi yalnizlif1 en giizel anlatan filmlerinden-
dir aslinda. Film sokakta balik satarken ailesi var diye i¢erlendigi bir ma-
hallelinin, “Bir giin de yiiziin giilsiin be Kazim” serzenisiyle baslayip
meyhanede gegen bir sonraki sahnede “Bir giin de selam ver digimi kira-
yin” ciimlesiyle devam eder. Masada Miislihittin’in 6liimii tizerinden kor-
kuyu vurgulayip hayatin 6limii beklemek olduguyla ilgili 6fkeli ve bir o
kadar da gii¢lii tiradindan sonraki kuliibesinde gegen ilk sahnede bir ay-
nanin karsisinda kendisinin imgesel insasina tamklk ederiz. Aynadaki
goriintii kendisine, ama dudaklan kimildasa da ses ‘bagkasi’na aittir.
“Kendimi yalniz hissetmemek i¢in biitlin gece aynanin karsisinda otur-
dum”' diyen Pavese’nin aksine ayna, Kazim’a yalmzhiginin yaninda yiti-
rilmis benlik saygisini duyumsatir. Ge¢miste tasarlanan hayat ile simdi
icinde bulundugu hayat arasindaki endazede, aynadaki 6zimgede gelece-
ge yonelik bir umut da géremedigi i¢in hissettigi sey 6fke ve derin bir
yalmzliktir. Kalpler kirip kumarda iitiildiigii siradan bir gecenin sonunda
olmus olanlar1 anlatip kendisiyle konusmaya basladiginda ise kendi yal-
nmizhig1 mechule uzayip gider. “Yoksa ben kétii bir adam miyim?” soru-
sunda ise kendi goriintiisiiniin aynntilarina dair ipuglarim verir. Burada
Kazim ilk defa baskalariyla kurdugu bir ¢esit empatinin izlerini sergiler.
Kendisine sonunda “ge¢mis ola artik” ciimlesiyle biten eskiyi unutup, in-
sanlarin arasina karigmakla ilgili birtakim ogiitler telkin ettikten sonra,
denizin ortasinda bir sandalda baliklarla dertlestigi sahnede bogucu yal-
nizhig1 bir kez daha kendisini ele verir. Yalmzlikla bilenmis 6fkesi kendi-
sini yiyip bitirmeye basladigi hayatinin bigak sirt1 bir diliminde bu ruh
hali, sahilde gece vakti yalmiz oturan Zeynep’i ikaz ettikten sonraki
“Aman bana ne, insan degil misiniz yiyin birbirinizi” ciimlesinin satir
aralannda okunabilir. Béyle bir diinyaya ait olma” hissinin artik baskala-
rinin da canini acitmaya déndiigii noktadir. Haksizliga ugrayan telafi hak-
kina sahiptir anlayisi, kendince adaletle ikame olur. Tavsan yerine karga-
ya niyet ¢ektirip “evin yikilacak, sevgilin kagacak, oglun sinifta kalacak”
gibi lakirdilarla tiim niyetler bedduaya déniisiince 6fkesini dindirecektir.
Hayat, karsisina kor de olsa hayali bir yogunlasmayla tiim renkleri kendi

' Cesare Pavese, Yagama Ugrag1, cev. Cevat Capan, Can Yayinlan, 2000.
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icinde barindiran gozlerle bakan Zeynep’ten ¢ikarinca vazgeger. Bu asa-
mada herkes gibi olma talebi imtiyaz talebine déniisiir ve bu imtiyazlar
ugranilan haksizligin tamir kosuludur. Bundan sonrasinda Kazim, Sadri
Alisik’in ¢ogu filminde oldugu gibi kuvveti zorbalik ve kavgada degil
sevgide kullanir.

Hulki Saner’in Helal Olsun Ali Abi filminde bir yan karakter olarak
ilk kez Turist Omer adiyla yer alir. Seyirci tarafindan ¢ok begenilen Tu-
rist Omer filmlerinin serisi boylelikle baslamis olur. “Yasamsal isteklerin
baglarindan kurtularak serbest¢e yayilmasi ve bunun sonucunda kisiligin
artmasi. Kendi varliginin ortaya ¢ikmasina katkida bulunan seylere min-
net duygusunun ortadan kalkisi.” Ortega Y. Gasset’in ‘teknisizm’ adiyla
kavramlastirdigs kitle insanimin psikolojik ¢ehresidir. Turist Omer filmleri
biiyiik kentlerde belirginlesen iliski bi¢imlerinin yarattig ¢eliskileri dene-
yimleyen bireyin kimlik sorunlarim ortaya koyar. Bu anlamda egemen
ideolojik s6yleme bir altemnatif sunmak ya da ortiik olmayan bir elestiri
getirmesini beklemek popiiler sinemanin dogasina aykindir. Bir film met-
ninin higbir zaman tam anlamiyla gerg¢egi yansitmadigi ancak toplumsal
gergekligi kurdugu ifade edilir. Bireyin kigisel alanim insasinda figiir fon-
la, i¢ disla, bos doluyla, yogunluk soyutlamayla, kék salma ise gezginlik-
le kargithik iligkisi tagir. Mekan sahiplenme bireyin evrene demir atmasi,
kok salmasi olgusunun ifadesidir. Burasi bagka yere karsit olarak vardir
ve bu yiizden farklilagtirilmalidir. Burasi yagam boyunca siireklilik ve ye-
nilenebilirlik gosteren birtakim orijinal uyaranlarin, dekorlarin ve eylem-
lerin karmasasidir. Boliimleme, kapatma, ¢evreleme gibi davranislar, bir
yer kendilemenin temel aracidir. Bu davranislar psikolojik planda burasi
ve bagka yere ayrilirlar. Buna karsilik tiim diinyay: kendilemis gibi gorii-
nen Turist Omer’in evi ailesi ya da kimligiyle ilgili bilgi edinemeyiz.
Diinyaya sigarasi i¢in ates almaya gelmis gibidir ama acelesi oldugunu da
belli etmez. Haritalarda tanimsiz bir irmak gibi akar yasama. Askin kav-
ramlann kusaticiligina bos verip ‘¢aligma etigi’ adi altinda gelistirilen ‘di-
siplin etigi’ne kars1 6zgiirliigii aylakhikta bulan bir bireydir Turist Omer.
Kismi insan olmayi reddeder. “Kurallara uygun davranma arzusu, kural-
lar1 yikmak ya da degistirmekle degil kurallan bozmakla sonuglamr”.’
Modemist tasarinin bir bakima tiniforma bigimini almig konfeksiyonunun
(hazir giyim) big¢imini bozarak amag-arag karsitligini bir an diigiinmemize
olanak saglar. Sapkasi vardir ama deforme olmustur, trasi 6zensizdir.
Gomlek giyer ama diigmeleri iliksiz ve daima iitiisiizdiir. G6mleginin bir

2 Ortega Y. Gasset, Kiitlelerin [syan, gev. Nejat Muallimogullan, Bedir Yaynlan, 1976.
3 Nazh Bayram, “Varhkh ve Egemen Olmayan Bir Aylak; Turist Omer”, icinde, Kahkaha ve
Hiiziin, Sadri Ahgik, Dost Yayinlan, 2006.
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kismi da pantolonundan disan sarkar. Kumas pantolon giyer o da litiisiiz-
diir, kemerle degil bir iple tutturulmustur. Ayakkabisi kunduradir ama bo-
yasizdir ve siirekli 6k¢esine basarak dolagir. Giyimindeki belirsizlik kim-
ligine de yansir. Turisttir yani ve konusulan dili de argo ile bozar. “Mo-
demn olmak, kisinin siirekli bir sinir gegme durumu i¢inde devamli olarak
kendisinin 6niinde olmasi anlamina gelmektedir. Bunun yaninda ancak
gerceklestirilmemis bir proje olarak var olabilen bir kimlige sahip olmak
anlamma da gelir.”” Modem olanin bu anlamiyla oyunda zar tutmayan
aylak sistemin kiyisinda kalir. Bilir ki zar tutmak zar tutam degistirir. Zar
tutabilen birisi istedigi zar gelmediginde yenilmez, oyunu kaybeder. Ye-
nilgi tuttugu zar gelmeyince degil degistigi igindir. Belirsizliklerin orta-
dan kaldirilmas: bir yere kadar bir seydir. Zar tutmak da bir seydir ama
biitiin zarlarin tutulmas: gerektigi iddias1 modemitenin kendisidir. Oyna-
nan sey sonunu bildigin bir sey oluyor ama oynanmaya deger bir oyun
olmuyor. Turist Omer talepkar degil teslimiyetgidir. Sokaklarda aylak ay-
lak gezen paraya pula pek onem vermeyen Turist Omer tiplemesi Sadri
Alisik’1in yorumuyla aslinda bir flanordiir.

Fransizcada aylak, amagsiz, igsiz giigsiiz, avare dolasan anlamina ge-
len flandr kalabalik i¢inde yasayan bir terk edilmistir. “Flanér, isi giicii
olmayan birinin kisiligine biiriinerek gezinir. Boylece insanlar1 birer uz-
man yapan igbdliimiinii de protesto etmis olur. Bunun yanisira insanlarin
is gli¢ pesinde kosturup durmalarin1 da protesto eder, 1840’larda pasajlar-
da kaplumbaga gezdirmek bir siire i¢in kibarligin gereklerinden sayilmis-
t1. Flanor, kendisini kaplumbagalarin temposuna uydurmaktan hoslanirdi.
Eger ona kalsaydi ilerlemenin béyle adimlarla siirmesini isterdi.””” Masal-
lar, zamam ¢eliskili kildiklar i¢in saat zamanin yiiziinde inat¢1 bir leke-
dir. Gegmis simdi ve gelecegin 1s1ltilarinin birbirine karistigi ruhun saati
ictendir, i¢seldir. Oysa biliriz ki modemn kent hayatinin yiiregi saattir;
durmadan daha hizli daha hizli atar. Iliskilerden gegici islere, hazir ye-
mekten hazir giysilere, hazir bilgiye kadar. iktidarin pek hosuna giden tii-
ketici aylagin ise sorgulayacak vakti yoktur, ¢iinkii zamanin biitiiniinii hi-
za teslim etmistir.

Sadri Aligik filmleriyle birlikte Insan diinyasinin sinirlarina girdigimiz
anda degerler sorunuyla yiizlesiriz. Ask da bir deger alami olarak iyi ve
giizel’i kapsar, askta hem giizelin hem de iyinin belirgin bir agirlig: var-
dir. lyi ‘ahlak’, giizel ise “estetik ile ilgilidir. I¢tenlik de askta degerin pa-
hali kumasidir. Bu yiizden ask igtenlikli bir yiiregi gerektirir. 4h Giizel Is-

? Zygmunt Bauman, Bireysellegmis Toplum, gev. Yavuz Alogan, Ayrinti Yayinlan, 2005.
3 Walter Benjamin, Pasajlar, gev. Ahmet Cemal, YKY, 1992.
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tanbul filminde, yeri geldiginde sevdigi insan i¢in her seyini feda edebi-
len ‘hiiziinler kuliibesi sikini’ esir-i 4s1k nihayetinde de akli bir karig ha-
vada safiyane ‘Ayse Kiz’ ugruna kendisine bile ihanet ederek 6mriinii fe-
da eden yorgun ve miskin Hagmet’tir. Byle bir anda agkin ruhunun kor
noktalarina iterek gormesini engelledigi degerlerinden “Sehnaz Longa’
nin bir intikamidir. Kaba kitle duyarliliginin hdkim oldugu Medeniyet
Pansiyonu’nun kapisi yiiziine kapanacaktir. “Her sey olur, tiim yasanan-
lara ragmen diinyada giivenilecek iyi seyler daima bulunur.” Menekse
Gozler’de Sadri sessizce geri ¢ekilir. Hep gidici kadinlan sevigine aglar.
Fakat bu kadinlarin gidisleri hep bir mecburiyetmis gibi durur. Gene tes-
lim olur Sadri, kilig kinindan ¢ikmaz ama kini kiligtan ¢ikarmak igin de
ugrasmaz. Onun diinyasina zamanin eli ulagmaz. Sevdigini sevdiginin
kendisi i¢in sevmis gibidir. Bu yiizden “Ben seni unutmak i¢in sevme-
dim’ derken kavusmak, keyifsiz bir detayin hitkkmii gibi kalir. Sairdir, gi-
dene nereye gidiyorsun, gelene neden geldin demez. Yiiregi “sagris1 yara-
I atlar gibi kanar”, ama o “kanamalara kumrular sagarak kanatlanmg at-
lar gibi geger “ufki silueti ve ¢ivit mavisi gelinligiyle yar edindigi” sehrin
sokaklarindan. Yiiregi degil vakit dardir. Istanbul Ah giizel, Miijgan Ah
Miijgan’dir. Adi Osman’dir ve hep ofsayttir. Ofsaytin tanimin1 onlarin
grameriyle yapamiyor diye attig1 goller hep gegersiz sayilir. Aslinda Mu-
habbet Kugu’nda sevdigi ve en yakin arkadag: tarafindan aldatilmaz, Sad-
ri onlara giivenir. Sadri Alisik, dolu dolu aglamak, dolu dolu giilmektir.
Gozyasinin tuzu kahkahanin tadidir. O her ikisinin de hakkim layikiyla
verir. Siir de yazar ama sairligi siir yazdigindan degil, “dilimin altinda
selvi agaclan™ tasiyan; aslen ‘uyamklik hali’ piir dikkat bir riiyay: da,
miiphemlik tagiyan ‘narkoz etkili’ hayali de barindiran sairane yagamin-
dandir. Sadri’nin riiyalan, tekrar tekrar basa alinmis bir hayati yasiyor-
mugcasina ‘gérmiis gegirmis’ havasi veren berrak bir istikametken, hayal-
leri; hayalin kendi i¢inde bulunan ‘yalan’a inanmanin rahathigiyla kendini
aldatmaktaki bile bile lades olmanin bataklig1 gibi yutar onu. Elbisesi es-
ki, sapkasi delik ama o hayatla banigiktir. Saka ile karigiktir. Uzerine hi-
simla gelen hayat karsisinda vaziyetini bozmaz. Korku ve endisenin cid-
diyetini bebek gibi kundaklar. Oliimii sakaya vurur. Erdemliligin fiyaka-
sim atmadif gibi yanlis islerin lizerine de yatmaz. Hayatin getirileri kun-
dakladig1 bebegin terli avucundaki ¢izgilerde biriktirdigi pamuklardir.
Hayata da onlarla tutunmus gibidir. Bazen de dag gibi bir durusla arsin
merkezine saplanir. Hayata kars1 beyefendi bir durustur bu, biitiin kuglar-
la gidilir yanina, 6liime mahcup bir rolans, damarlarinda kosan toprakla
siislenir de yandan bakinca uzun yiiziinde kabartma bir deniz, denize vu-
ran 151ksa giinesin pasidir.

203



Sener Sen
(Eskiya, Yonetmen: Yavuz Turgul, 1996)



TURK SINEMASINDA
(COKUS VE Y UKSELIS
DONEMLERI

Onur Kirsavoglu

80’LER TURK SINEMASINA GENEL BiR BAKIS

80°li yillar Tiirk sinemasi igin bir yavaglama dénemiydi. Roman uyarla-
malarinin agirlik verildigi, kimi yildiz oyuncularin yiikiin ¢ogunu tasidigi
ve 12 Eyliil’lin etkisinin uzun bir siire atilamadig yillar. Dolayisiyla kim-
lik bunalimlarinin daha ¢ok tercih edildigi ve hayatin zorluklarinin siyasal
diizlemde masaya yatirildig: filmlerin agirhigi da bu zamanlara denk dii-
ser. Film sayis1 70’li yillara gore epey azalmigtir. Bunda darbe sonrasi ge-
len bask1 ve sansiir hadiselerinin de payi biiyiiktiir. Korku ve nefret eken
politik sonuglar, yénetmenlerin ve oyuncularin elini kolunu baglamigt:.
Bu sebeple ¢ogu filmin kopyalarinin dahi yok olmasi sinema i¢in en aci
verici hadiselerden biriydi. Karamsarlik Tiirk sinemasinin igine iyice is-
lemis ve her koldan sektorii etkisi altina almigti. Mevcut filmler nitelik ve
nicelik agisindan pek tatmin edici degildi. Turgut Ozal’in serbest piyasa-
ya ekonomisi ve diga agilimi ile yabanci filmlerin piyasaya hi¢ olmadigi
kadar girisi ve TV video-kaset kiiltiiriinii tegvik etmesi ise sinemaya vuru-
lan son darbeydi. Video-kaset ile en biiyiik eglencesi sinema olan halk
eve hapsedilmis, aile sinemasi yerini bireysel sinemaya birakmigti. Siyasi
olarak ¢alkantinin devam etmesi iyice direnci kirmis, artik tek ¢are olarak
sinemacilar belirli tiirlere y6nelmisti. Bunlarin basinda ise bol miizikli,
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arabesk sanatgilarinin konser kaydiymigcasina ¢ektigi arabesk filmleri ge-
liyordu. Bu siralarda Yavuz Turgul-$ener Sen ikilisinin ve Kemal Sunal’
1n 6ne ¢iktig1 bazi yildiz isimlerin filmleri, sektoriin tamamen bitmesini
engellemis, bir nebze olsun nefes almasini saglamisti. Aslinda ¢okiis en-
gellenememis, sadece bir siireligine ertelenmisti. Tabii bunun yanisira ya-
sanan siyasi olaylar bazi1 yonetmenlerin tabular1 yikma girisiminde bulun-
masina ve gen¢ yonetmenlerin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur ama in-
sanlarin daha ¢ok eve hapsolmasi ve sinema salonlarinin yavas yavas ka-
panmasi da ne yazik ki gene bu déneme denk gelmistir. 80’1i yillara ait
tek olumlu olay ise; 3257 sayilh kanunun devlet tarafindan ¢ikarilmasi ve
o zamana kadar iletisim halinde olmayan devlet-sinema sektérii birlikte-
ligi i¢in bir adim atilmasidir. Kanunun temel esaslarn, eserlerin kayit alti-
na alinmasi, telif haklarinin korunmasi ve dagitim konularinin diizenlen-
mesiydi. Sinemacilarin devlet ile olan iliskileri daha sonra bu kanun ko-
nusunda da sikintilar yasanmasina sebebiyet verdi. Bu konulara diger
boliimlerde yeri geldik¢e deginecegiz ve 80°li yillarda sinemamizin ne-
den diisiise gectigini anlamaya ¢alisacagiz...

12 EYLUL DARBESI VE SINEMA

Sokaga ¢ikma yasagi ile baglayan siireg, halkin refahi igin yapildi dense
de tam tersine biiyiik bir tedirginlige yol acar. Ilk olarak da sanatin i¢inde
yer alan, egitime 6nem veren yani kisaca diisiinen insanlar mahkim edi-
lir. Gazeteler, dernekler kapatilir, gdzaltilar olur ve birgok film, kitap bi-
rer sug unsurudur artik. Kitaplar1 yakilan bir toplum dogal olarak daha da
ice kapanir ve apolitiklesmeye dogru gidilir. Sinemacilar, en biiyitk mu-
halif giicii olugturan kesimlerden biri olarak darbeden etkilenirler. Bu sii-
recin disinda bir seyler yapmak isteyenler ise ya yasaklanir ya da bir se-
kilde siirgiin edilir. Bu donemde tamamen i¢e kapanmig bir sinema sekto-
rii mevcuttur. 70’lerde yilda yaklagik 200 film ¢eken sektor bir anda 60
filmi zor ¢ekebilir hale gelmistir. Yapimcilar da elini etegini neredeyse
¢ekmis ve yerini markalanin, sponsorlarin film ¢ekme arzusu almigtir.
Darbe ve hemen arkasindan gelen Ozal dénemi amacina fazlasiyla ulagir.
Insanlar susturulmustur ve muhalif olmak sokaklara kalmistir. Birgok
sendika gibi sinemacilara ait Sine-Sen sendikasinin kapatilmasi ve liyele-
rinin yargilanmasi ise sinemaya vurulan son darbe olmustur. lyice dibe
vuran donemin sinemasi, 12 Eyliil ile hesaplagmak, yiizlesmek istediyse
de darbenin izleri tamamen silinene kadar buna cesaret edilemedi. Gittik-
¢e bunalan, kisisel psikozlara yonelen sektdr sonrasi seyirci de tamamen
salonlardan kagmay: tercih etti. Seyirci ¢areyi eve kapanmakta bulmustu.
Artik bir altematif olarak televizyon vardi. Yabanci sirketlerin de yavas
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yavas sektore giris yapmasiyla sinema darbe sonrasi/80’lerin ilk yansi
miithig bir gerileme ve bireysel olarak kabuguna ¢ekilme siirecini yasi-
yordu. Toplumsal hafizasi neredeyse yok ediliyor, medyamn da giicii ile
toplum itaatkar bir giiruh haline getiriliyordu. Bu sartlar altinda sinema
yapmaya ¢aliymak tam bir deli cesaretiydi. Sinemada bir seyler anlatma-
ya ¢aligmak ve ortaya bir sanatsal yapit koyabilmek imkansiza yakindi.
Gene de sinemamiz hemen pes etmedi, darbenin etkilerini zamanla {ize-
rinden atabilecek giicii zamanla kendisinde bulabildi.

8(0’LER SINEMASINDA KADINA BAKIS VE
YILDIZ ISIMLERIN ONEMIi

Darbe sonrasi susturulan ve igine kapanan siyasi/sivil muhalefet daha ¢ok
sol fraksiyonlardan olusuyordu ve uzun bir siire bu kesim sesini ¢ikara-
mayacaktl. Tam da bu noktada muhalifleri tekrar ayaga kaldiracak, en
azindan sanat dalinda bir geyler icra edilecek bir ortam lazimdi. Diinyada
yiikselen feminizm ve escinsel hareketler bunu kargilayabilirdi ve epey
malzeme yaratabilirdi. Hal bdyle olunca toplumdaki ¢esitli akimlar sine-
maya bir siireligine yon verdi. Kadinlar ve toplumsal cinsiyet meselesi bir
tartisma alani agmist1. Escinsel sinema i¢in ortam hala pek uygun degildi
ama basta Atif Yilmaz’in oldugu bir grup sinemaci kadinlar1 anlatmay:
tercih etti. Bu, aym zamanda 70’li yillarda erotik film furyasindan étiirii
kadinlara yonelik itibarsizlagtirma hareketine karsi da bir tavirdi ve ka-
dinlardan bir nevi oziir dilemekti bu. Daha evvelki filmlerde olduk¢a anag
ve itaatkar rolii olan kadin, artik bagkaldiran, haklarin1 savunan ve kendi
istediklerini yasayan bir portre gizer. Seyirciye ve topluma tekrar inana-
cagi bir seyler veren, onlan sinemaya tekrar ¢cekmeye baslayan bu tarz,
erkek izleyiciler i¢in de kadinlarin sorunlarini anlama olanag: ve onlari
daha iyi tanima imkam sagliyordu. Peki, muhalif seyircileri sinemadaki
kadin, gise anlaminda bir siire ayakta tuttu ama digerleri? Apolitik olan,
ev isleri ile ugrasan, daha ziyade “bana dokunmayan yilan bin yasasin”
disiincesinde olan insanlar? Burada ise devreye yildiz isimlerin, daha gok
arabesk sanatgilarinin miizikal kivamdaki filmleri girdi. Ferdi Tayfur, Or-
han Gencebay, Ibrahim Tathses, Kiigiik Emrah gibi isimlerin bol sarki
sOyledigi melodramlar halkin biiyiik kesimini her seye ragmen salonlara
topladi. 70’ler sinemasinda da epey yeri olan bu filmler neredeyse hi¢ hiz
kesmeden yoluna devam etti. Bu filmlerden bazilan toplumsal olaylara
deginip, genis bir kitleyi etkilese de genel anlamda basit senaryolara sa-
hip hikdyelerin 6tesine gegemedi. Insanlarin toplamp sinemaya gittigi son
yillarda en ¢ok hasilat yapan da filmler bunlar oldu. Bunlarin diginda gi-
seyi ayakta tutmaya galisan diger bir akim ise yildiz isimlerin komedile-
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riydi. Sener Sen, Kemal Sunal ve ilyas Salman gibi isimlerin rol aldig:
yapimlar her kesimi kendine baglayan ve varlig: yillar gegse bile etkisini
stirdiirmeye devam eden filmlerdi. Siyasi gorisii (¢ogu filmde siyasi gén-
dermeler bol olsa da), entelektiiel seviyesi ve yasam kosullarnn ne olursa
olsun, herkesin ortak paydada bulusabildigi ve hafizalarina ddeta kazindi-
g1 filmlerdi bunlar. Sinemamizin ¢6kiis yillannin son kahramanlariydilar.
Sinema salonlar1 ardi1 arkasina kapansa bile bu isimler ev sinemasina
transfer olmus, etkilerini artirarak devam ettirmislerdir.

VIDEO KASET, YABANCI SIRKETLER VE
OZEL KANALLAR

Tiirk Sinemasinin gerilemesi ve halkin evlere ¢ekilip, sinema salonlarinin
yavas yavas kapanmasi hususunda en 6nemli birka¢ donemece gelelim.
izleyicinin evlere hapsolmasi tam da bu tarihlerde Tiirkiye piyasasina
giren video-kaset teknolojisinin ve yabanci girketlerin yararinaydi. War-
ner Bros. basta olmak {izere, bir¢ok sirket biiyiik bir atilimla piyasaya y6n
verdi. Insanlarin en biiyiik sosyal aktiviteleri, bireysel aktiviteye doniistii.
Tabii ki insanlarin mesut ve birarada film izledikleri bir aragti videolar
ama bu eylem aile ile sinirlanmaya, dolayisiyla sosyallesmenin Oniine
ge¢meye basladi. Zaten gerileme doneminde olan sinemamiz, video-kaset
pazarinda Gzellikle Amerikan filmleri ile bas edemez oldu. Yilda 100 ci-
varinda dolasan film sayisi, kat kat fazlasi olan ve TV filmi kiiltiiriine de
sahip olan Bati sinemasina yetisemedi. Insanlar sinemada haftada 2-3
film izlerken, giinde 4-5 filmi hem de daha ucuza izleme sansina sahipti-
ler. Salonlann kapanma hiz1 gittikge artt1. Tiiketim ¢ilginlig1 kendini faz-
lasiyla hissettirdi. Video-kaset diikkdnlar1 sinema salonlarimin kapanma
hiziyla paralel olarak yayginlasti. Artik izleyici iizerinde bir ev sinemasi
tarz1 hdkimdi. Bu duruma ek olarak videolarin bir iist modellerinin gel-
mesiyle insanlar evlerinde ¢ilginca kayit yapmaya basladilar. Dogum
giinleri, torenler, diigiinler, akla gelebilecek her organizasyon ve TV’de
yayimlanan ve sevilen her program artik kayit altina aliniyordu. Koleksi-
yonerler ise koyuldu, degis-tokuslar yapilmaya baslandi, giizel bir filmin
lizerine mag kayit edenler bile vardi. Tiiketim ¢ilginhiginin zirve yaptigi
donemlerde video-kaset kiiltiirii en genis popiilerligine ulasti. Sinemalar
ise kaderine mahkim bir sekilde kapanmaya devam etti. Wamer Bros. bi-
le Wamer Home Video adi altinda tamamen bu piyasaya yonelik sirket
kurdu ve karsisinda durmak artik imkansiz hale geldi. Tabii video-kaset
doneminin cezbedici Ozellikleri de vardi. Sirketler ve yonetmenler i¢in,
her ne kadar salon sinemasini bitirmeye yardim etse de, finansal agiklan
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kapama noktasinda video kaset satig ve kiralamasi ¢ok ise yaradi. 70’
lerde bir donemin olumsuzluklan erotik filmlerden kazanilan paralar ile
nasil kapatilmaya g¢aligildiysa, 80’lerde de video kasetler bu durum igin
kullanildi. izleyiciyi cezbeden sinemasal 6zelliklere gelindiginde ise bir-
¢ok tiiriin taninmasi, birgok iilke sinemasinin evlere kadar girmesinin da-
ha kolay hale geldigi s6ylenebilir. Karate filmleri ya da absiird komedile-
rin zihinlerde yer edisi bu doneme rastlar.

Salonlar ve sinemamiz tam bu darbeyi atlatacak ve sorunlarimi tama-
men ¢okmeden 90’lara tasiyacakti ki bu sefer de karsisina 6nce TRT ek
kanallari, sonra da 6zel kanallar ¢ikti. 1986°da sadece TRT 1 ve TRT 2
varken, bu say:1 her gegen yil artti. 1990°da dért TRT kanalinin yanisira
Star Tv de yayin hayatina bagladi ve ilk 6zel kanal oldu. 1995 yilina ge-
lindiginde yerel kanallar ile birlikte bu say1 50 civarindaydi. Video-kaset
ile bogusmaya ¢alisan sinema, simdi de 6zel kanallar ile savagmak zorun-
dayd: ve ev sinemasi ya da evde sosyallesme artik biinyelere tamamen si-
rayet etmisti. Salonlar iyice tenhalagmaya bagladi. Yiizol¢limii ve niifus
sayis! olarak “kii¢iik” yerlesim yerlerinde durum daha da vahimdi. Koca
kentlerde sadece 1-2 salon ayakta kalabilmeyi basarmisti. Bunlarin ¢ogu
da yavag yavas hayatimizda ¢ogalmaya baglayan AVM ya da benzeri yer-
leskelerin sinemalanydi. Artik yilda gekilen film sayis1 20’lere kadar diis-
miistii. Dizilere egilim bu zamanda basladi. Darbenin etkileri, video-kaset
kiiltiirii, 6zel kanallar, dizilerin ¢ogalmasi ve siyasi ge¢is donemi gibi ol-
gular insanlar eve hapsetmis ve sinemamizin kurtulmasi igin artik geriye
bir mucize kalmisti.

90°LI YILLAR TURK SINEMASINA GENEL BIR BAKIS

Amerika ve Avrupa, 90’1l yillar ile birlikte ddeta en verimli dénemlerin-
den gegiyordu. Birgok tiiriin ayaga kalktigi, yenilerinin ilk meyvelerini
verdigi ve gelmis gecmis en iyi film listelerinin epey giincellendigi yillar.
Biitiin diinya yavag yavas dijitale gecisi miijdelerken, bunun alt yapilarim
da olusturuyordu. Peki, ya Tiirk sinemasi? Yok olmaya yakin, neredeyse
film bile ¢ekilmeyen ve hayata yenik diismiis bir halde sonunu bekliyor-
du. Kendini yeniden var etme ¢abasinda olan bir sinema ne kadar etkili
olabilirdi ki? 80’li yillarin biitiin sorunlarin1 ve bunalimlarim1 bu déneme
tasidigini diigiiniirsek sinemamizin en zor donemi oldugunu anlamak sa-
ninm zor degil. Ya tamamen bitecektir sinema ya da buradan kalkmasini
basaracaktir. Eski ve yeni yonetmenler pes etmemeye calisirken, televiz-
yona yenilmemek igin film iiretmeye devam ettiler. Daha sonra deginece-
gimiz bazi 6zellikler ve bir filmin kivilcimi ile bunu basardilar da. Sonra-
s1 ise giiniimiize kadar uzanan ve dur durak bilmeyen bir gelisimin halka-
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stydi. 90’1 yillar sinemasi dramayi, komediyi de ve bol yildizli filmleri
de her seye ragmen denedi. Salonlar kapandi, yapimcilar iflas etti, oyun-
cular elini ayagini ¢ekti ama sinemanin ger¢ek sahipleri yonetmenlerdi.
90’1 yillar Tiirk sinemas: denilince akla hep ugurumun kiyisindan don-
mek sozii gelecektir. 90’lan anlatirken psikolojilerden, hissiyatlardan ve
zorluklardan bahsedecegiz hep.

90’LARIN iLK BUYUK SANCISI: EKONOMI

90’lara girildiginde, ekonomik sorunlar nedeniyle sinemamiz iyice igin-
den ¢ikilmaz bir hal aldi. Sinema sektérii, donemin koalisyon hiikiimeti
ile goriiserek belirli antlagmalar ve kaynak yaratimi konusunda s6z birligi
yapmislardi. Buna gore devlet sinemaya bir biitge ayiracak ve filmlere
destek verilmek iizere bu biitgeyi pay edecekti. Yardimlar basladi, siireg
bir siire sorunsuz ilerledi ama ¢esitli koordinasyonsuzluk ve engellemeler
nedeniyle fazla ileri bir noktaya gidilemedi. Aynca bazi sinemacilarin fi-
nansal kaynaklan farkh sekillerde degerlendirmek istemesi ipleri tama-
men kopardi. Bu basarnisizlik bir sonraki koalisyon hiikiimeti olan Refah-
yol doneminde belirginlesti ve yardimlar tamamen kesildi. Bundan sonra
yapilmas: gereken baska kaynaklara yonelmekti. Yapimcilarin tek basina
bir film ¢ekebilmesi neredeyse imkansizdi ki, sinemamizda ve iilke sart-
larinda bu beklenen bir sey degildi. Sponsorlar, destek fonlan, reklam ver-
mek isteyen sirketler ile irtibata ge¢ildi ama onlarin da yeterli olmadigi
goriildii. Bu noktada sinema igin bir kipirdanma yaratamayacak iki proje
giindeme geldi. Biri pek ise yaramayan ve sinemacilarin kendi emegi ile
olusan Sinema Vakfi, digeri ise hila destegini siirdiiren ve 6nemli filmle-
re imza atilmasini saglayan Eurimages fonu. Sinema Vakfi, 90’lann orta-
sinda 10 yonetmenin sinemay1 kalkindirma projesi olarak ortaya ¢iktu.
Seslerini duyurmak i¢in ve geng sinemacilara finansal destek vermek igin
20’ser dakikalik S’er film iireterek iki uzun metraj ¢ikarmak. Orhan
Oguz, Atif Yilmaz, Omer Kavur, Memduh Un, irfan T6ziim, Yusuf Kur-
cenli, Zeki Okten, Ali Ozgentiirk ve Barig Pirhasan’dan olusan vakif ne
yazik ki amacina ulagamadi. Bir siire sonra da kendini lav etti. Ikinci olu-
sum olan Eurimages ise Avrupa Konseyi tarafindan, AB iizerinden dev-
letler arasi olugturulan bir kiiltiir bakanliklar1 fonudur. Tiirkiye’de 30’dan
fazla filme 6n ayak olmugtur. 2 yabanci ortak ile film ¢ekme sart1 vardir
ve farkl: iilkelerin birarada bir seyler iiretmesi esasina dayamr. Tiirk si-
nemasinin o donem az ama 6z olan bir¢ok projesinde imzalan mevcuttur
ve hala ¢aligmalarina devam etmektedirler. Bu fonlar ve TRT nin daha
sonra destek vermesiyle finans sikintisi giderilmeye ¢alisilsa da basarili
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olunamadi ve 90’lann &zellikle ilk yansi bu bunalim ile kapandi. Artik
birka¢ yonetmenin ¢ektigi kisisel filmlerden bagska film ¢ekilmez oldu.

Y UKSELIS ONCESI SON CIRPINISLAR

90’1 yillara batmak tizere giren ve kriz s6zciigiiniin eksik olmadig: sine-
mamiz en kotii donemini yasadigini sayisal verilerle de géstermistir. Yil-
da ¢ekilen film sayisi en alt seviyede seyrettigi gibi, bunlarin hepsi de
gosterim sansi bulamiyordu. Malzemesi bol ama neredeyse film iireteme-
yen bir lilke halinde gelmistik. Veriler korkutucu diizeydedir:

1990 - gekilen 74, gosterime giren 26 film.
1991 - gekilen 33, gésterime giren 15 film.
1992 - ¢ekilen 39, gésterime giren 13 film.
1993 - ¢ekilen 82, gosterime giren 11 film
1994 - ¢ekilen 84, gésterime giren 15 film
1995 - ¢ekilen 37, gésterime giren 10 film.
(Kaynak: 1990 Sonras: Tiirk Sinemast - Nigar Posteki)

Durum bu kadar vahimdir. Cekilen film sayisi bile yeterli degilken, gos-
terim sansi bulan, salon bulup seyirci kargisina ¢ikan film sayisi oldukga
diisiik seviyede seyreder. Serif Goéren’in Amerikali filmi ve sansasyon ya-
ratan Sinan Cetin filmi Berlin in Berlin sektore biraz olsun hareket getir-
misti. Burada, her tarzdan insan1 harekete gegirecek, sinemanin giizel yii-
ziinii onlara tekrar gosterecek bir hamle, belki de bir film gerekiyordu. O
film gelse, digerlerine de yol agilacak, sinema yeniden ayaga kalkacakti.
Iste o beklenen proje sonunda gelmisti. Belki de tek bagina biitiin sorunla-
ra yeten, insanlan tekrar heveslendiren ve sinemamiz i¢in yeri ¢ok ayn
olan Eskiya filmi...

ESKIYA FILMI VE TURK SINEMASININ YUKSELISI
UZERINDEKI ETKILERI

1996 yilina gelindiginde biiyiik filmlerin yonetmeni Yavuz Turgul ve ki-
milerine gére gelmis ge¢mis en iyi oyuncu olan $ener Sen tekrar biraraya
geliyordu. Yanlarinda da Muhsin Bey basyapitinda beraber ¢alistiklari
Ugur Yiicel. Setten sizan ilk forograflar bile insanlar1 heyecanlandirmayi
basarmisti. Eskiya bir sug filmiydi ama Istanbul ile Dogu arasindaki gog
olaylarina kadar varan ¢esitli alt metinleri igeriginde barindiriyordu. Ayni
zamanda hiiziinlii bir agk filmiydi de. Terériin yogun yasandig1 yillarin
ortasinda Giineydogulu bir vatandasin istanbul’a gelisi, mizah giicii yiik-
sek bir sekilde anlatilinca film daha da ilging bir nitelik kazanmigti. Eu-
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rimages ve iki iilke destekli filmin prodiiksiyonu o zamana kadar yapilan
en iyi iglerden birisiydi. Filme ilgi o kadar uzun siirdii ki, tam 57 hafta
vizyonda kalma bagarisini gosterdi. Insanlar sinemanin ne kadar giizel bir
sey oldugunu yeniden kesfetti. Yatinmcilar, Eskiya sayesinden olusacak
riizgan fark ettiler ve yeni salonlar agilmasi i¢in para akitmaya basladilar.
Seyirci salonlara geri déonmiistii. Tabii Egkiya’nin agtigi ¢igir bununla si-
nirh degildi. O donem epey revagta olan atari salonlarindan kopan, sine-
maya giden ve bir seylerin farkina varan geng sayisi azimsanmayacak ka-
dar ¢oktur. Bunun iizerine soundtrack albiim kiiltiiriinii de lilkeye arma-
gan eden gene Egskiya filmidir. Daha evvel arabeskgilerin albiimlerine fil-
min kapagim koymaktan 6te gidemeyen ve bu anlamda Cahit Berkay’a
bile gereken degeri veremeyen bir sektoriin artik film miizikleri ad: altin-
da bir albiimii vardi. Erkan Ogur’un miizigi ile Egkiya filminin soundtrac-
ki biiyiik bir satig rakamina ulasti ve neredeyse her eve girmeyi basardi.
Eskiya seyirciyi geri toplamis (ki o zamana kadar en yiiksek seyirci sayisi
olan 2.5 milyon) genglere sinemay: tanima firsati vermis ve koskoca bir
sektorii tek basina ayaga kaldirmigtir. Neredeyse film ¢ekilmeyen bir iil-
kede, birdenbire siradisi bir hareketlenme yasanmigtir. Dizi sektorii de bu
durumdan faydalandi. Egkiya ekibinin ¢ogunlugunun g¢ektigi fkinci Bahar
ve benzeri diziler Tv pazarini gii¢lendirmisti. Yabanci film girketleri bu
ivmeyi gommiis, aylar sonra iikeye hi¢ ugratmadiklan filmleri gésterime
sokmaya baglamiglardi.

ESKIYA SONRASI POPULER SINEMA

1996 yilindan sonra hareketlenen sektdrde film sayisinda ciddi bir artig
gozlemlemek miimkiin. Seyircinin geri doniigiinii saglama almak ve bu
hevesten yararlanmak adina bol yildizli, popiiler filmler art arda gekilme-
ye baslandi. Kalabalik kadrolu Agir Roman, yildiz isimlerin birarada ol-
dugu Her Sey Cok Giizel Olacak, agir toplan yeniden bir araya getiren
Propaganda ve epey iddiali epik film Salkim Haninun Taneleri bunlara
birka¢ drmek. Umutlanan, tekrar geri donen seyirci ise aradigini fazlasiyla
buluyordu. Bagka mecralardan sinemaya gegis yapan iinliiler, bir donem
suskun kalip beyaz perdeye gecen eski ustalar ve popiiler yildizlan ile si-
nemamiz tekrar sagaali giinlerine doniis yapiyordu. Tabii burada biraz da
Tiirk filmleri gigesine faydasi dokunan yabanci filmlerden s6z etmek ge-
rekir. Salonlar dolup tagsmaya baslayinca dagitimc: sirketler daha fazla fil-
min haklarin1 satin almaya bagsladilar. Sinemalardaki alternatifler artik
epey ¢ogaldi ve sinemalarin kendi i¢indeki salon sayilan artmaya basladi.
Cok tercih edilen bir Tiirk filmine bilet bulamayinca yabanci bir filmi,
¢ok tutulan yabanci bir filme bilet kalmadiginda ise bir Tiirk filmini izle-
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me segenegi vardl. Sinemaya gitme arzusu ve biiyiik bir aktivite olusu da
yeniden zihinlere kazininca bundan yararlanan biitiin sekt6r oldu. Bu rag-
bet, farkli arayiglarda olan seyirciyi ve bu amaca hizmet etmek isteyen
yeni Tiirk yonetmenlerini cezbediyordu. Sonradan modern sinemanin us-
talan olarak adlandirilacak Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz ve Reha
Erdem gibi ustalar ilk filmlerini bu dénemde yapmis ve yok olmaya yiiz
tutan sinemanin, artik alternatiflerinin bile oldugunu ortaya koymustu. Bu
cesitlilik ve bir nevi 6zgiirliik, yurtdisinda da yanki bulmug ve festivallere
katiimlann yolunu agmusti. Neredeyse her festivalde 1-2 filmimiz temsil
edilir hale gelmisti.

Y ENI YESILCAM VE YONETMENLER

1996 yilindan sonraki evrim, birgok tabunun yikilmasina sebep oldu. Bu-
nalimin atlatilmasiyla kaynak sorunlarinin yavas yavas ¢oziilmesi tekno-
lojik olarak simif atlanmasina sebep oldu. Hem popiiler ve ticari sinema
hiz kazandi, hem de auteur yonetmenler ve farkl tatlar kendini gosterme
firsat1 buldu. Kendi bakis agilarini pelikiile aktaran, bireysel sinema yapa-
bilen y6netmenler risk almaya bagladi. Popiiler komediler ve sanat diin-
yasmnin diger dallarindan transferler ¢ogaldi. Bu gisede salonlarin ve ya-
pimcilann yiiziinii giildiirdii. Yillardir siiregelen ve hilad devam eden nite-
liksiz filmin yarar-zarar tartigmalar1 da bdylece baglamis oldu. Bu filmle-
rin hi¢ olmamasi gerektigini diisiinenler kadar, gisede sektére para kazan-
dinip, diger filmlere finans ve gosterim sansi sagladigim diisiinenler de
var. Tabii sinemay: sadece ve sadece eglence unsuru olarak goren kesimi
de diisiinmek gerek. Popiiler sinemanin elbetteki bu agilardan diisiiniildii-
giinde nitelik tartismasi bir kenara birakilarak gerekli oldugu yadsinamaz
bir gergek. Tv kiiltiiriiniin de zirvesini yasamaya bagladig1 hesaba katilir-
sa magazin yiizleri, Tv yildizlar1 ve dizi oyuncularinin oldugu filmler her
zaman i§ yapar ve dongiiyii saglamak adina hatir1 sayilir oranda sinemaya
bir gii¢ kazandirir. Tabii bu kisim haricinde sanat sevdalisi izleyicinin
aradigs sey kesinlikle nitelik, 6zgiinliik ve yaraticiliktir. Bunu da eski Ye-
silcam’dan 90’lara emegini siirdiiriip film ¢ekmeye devam eden ustalar
ile yeni, modemn sinemayi olusturan ve daha evvel adimi zikrettigimiz yo-
netmenler basarmigtir. Tiirk Sinemasinin en iiretken yonetmenlerinden
Atif Yilmaz, 60’1 yillara damga vuran ve 6nemli diigiiniir olarak taninan
Halit Refig, insam insana en iyi anlatanlardan Memduh Un, auteur sine-
manin iilkedeki 6nciilerinden biiyiik usta, Omer Kavur, Yilmaz Giiney si-
nemasina verdigi katkilarla daha ¢ok taninan Serif Goren ve bir bagka us-
ta Yavuz Turgul gibi yénetmenlerin basini ¢ektigi isimler 90’lardaki yiik-
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selisin temellerini atmustir. Yeni doneme adapte olmakta belki biraz zor-
luk ¢ekmislerdir ama sinema asklarinin 6niinde de higbir seyin durama-
yacagim gostermislerdir. Dramatik altyapili filmlerin ve karakter odakli
hikdyelerin 6nemini tekrar tekrar anlamamizi onlara bor¢luyuz. Moder-
nizme ayak uydururken ana akim ve tiirevlerini de unutmamak, yonetmen
sinemas! dedigimiz olgunun temellerini aklimizdan ¢ikarmamiz gereki-
yor. Ozellikle Yavuz Turgul’'un hem sinemayi, hem giindemi ve toplu-
mun temposuna ayak uydurusunu yillar gegse de unutmamak gerekiyor.

Giiniimiiz sinemasini olusturan, onun diinyaca taninmasini saglayan
yonetmenlere geldigimizde ise olumlu bir tablo gérmekteyiz. Sadece si-
nema degil, sosyal projelere olan istirakler, gen¢ sinemacilara olan des-
tekler ve duyarhihk. Adeta darbeden de 6nceye bir doniis. O berrak za-
manlara, halk ile i¢ i¢e olan sinemacilara d6niis. Hem de bu sefer ¢ok da-
ha evrensel filmlerle. Isimleri, eklemelerini de yaparak tekrarlayalim: Mi-
nimalist filmlerden biiyiik isler ¢ikaran Nuri Bilge Ceylan, toplumun ile-
tisim sorunlar ve yabancilagsmasi konusunda manifestolar yazan Zeki De-
mirkubuz, iki iilke sinemasim birden yiicelten Ferzan Ozpetek, 2000’li
yillara daha ¢ok etki eden ama kiiltiir soklarin1 anlatmaya 90’larda bagla-
yan Fatih Akin, 6diillii bir romanci olarak sinemaya damga vuran Dervig
Zaim ve son yillarda ad1 siklikla giindeme gelen Reha Erdem. Biitiin bu
yonetmenler de yiikselisin 6nemli unsurlaridir. Kasaba hayatindan biiyiik
sehrin bunalimlanna, kisisel ¢alkantilardan siyasi hezeyanlara, bireylerin
tercih ve ozgiirlitklerinden sinifsal farkliliklara ve en nihayetinden bizim
sorunlarimizin da pekéla evrensel olabilecegine 151k tutan filmlere 6ncii-
lilk etmiglerdir.

1990 SONRASI CEKILEN FILMLERIN
GENEL OZELLIKLERI

Burada belirli bir tiirden ya da agirlikli olarak kullanilan temalardan bah-
setmek neredeyse imkansiz. Cok ¢esitlilik gosteren bir yelpazeye sahip
olan bu d6énemin sinemas: i¢inde iletigimsizlik, yabancilagma, kasaba
hayat1 gibi kavramlar ve minimalist yonelimler mevcuttur. Seyirci odakh
sinema arz talep meselesinin 6n planda oldugu yillarda (2000’lere gegme-
den hemen 6nce) sinemanin bu dénemi iginde kendine yer bulmustur. Bir
yandan yeni yapilanma, bir yandan kiiresellesen diinyay: yakalama telas:
arasinda korkulanndan kopamamis bir sinema da iglevini siirdiirmekte.
Belirli kaliplara uyamayan iilke ve insaninin yansimalan sinemada da go-
riilmiis, aidiyet duygusu neredeyse yok olmustur. Tabii izleyici i¢in film
yapilacaksa da bu goz ardi edilemezdi ve psikolojik olarak karmagik pro-
jeler azimsanmayacak kadar ¢oktu. Yonetmenler yapimci baskisindan
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kurtuldular ve daha 6zgiir anlatim imkam buldular. Kisisel filmlerin 6nii
acildi ve seyirciden bile bagimsiz olabilen yénetmenler eserlerini ortaya
koymaya bagladi. Yenilenen seyirci, Hollywood etkisi ile daha hizl: tiike-
tim mantig1 icinde aksiyon filmlerine yoneldi. Ulke sinemasi zaten her
zaman bir buhran i¢indeydi ve bu duruma ayak uydurmasi imkénsizdi.
Bir ¢ikis yolu olarak ¢are, 2000’lerin basina da sarkacak sekilde komedi
filmlerinde bulundu. 90’l yillarin sonlan ile baslayan iinlii komedyenle-
rin filmlerin popiilerligi halda devam etmektedir. Tabii bu durum sadece
komediler igin degil genel anlamda kullanilmigtir. Taninmis medyatik
yiizler sinemaya transfer edilmistir. Daha 6nce degindigimiz sanat filmi,
gise filmi tartigmalar1 da bu dénemde alevlenmistir.

2000°LI YILLARA KISA BiR BAKIS

80°li yillardaki ¢6kiis ve 90’11 yillardaki kiillerinden dogma hadisesinden
sonra nihayet 2000°li yillarda bir¢ok ag¢idan daha iyi durumda olan bir
Tiirk sinemasindan bahsedilebilir. Yerli film sayis1 yabanci filmleri bile
gecmistir. Hem gise filmleri seyircisine istedigini vererek dongiiyii sag-
lamakta hem de sanat filmleri kavraminin i¢i fazlasiyla dolmaktadir. Her
festivalde odiile bogulan bir Tiirk sinemasindan bahsetmek neredeyse
miimkiin. Destekleyici 6zelliklere baktifimizda ise profesyonellik artik
yerlesmeye baslamis vaziyette. Egitim veren kurumlar iist diizeye ulas-
mustir ve atélyeler, seminerler yurt disi destekli yapilmaktadir. Ulkedeki
festival sayisi ise olabilecek en yiiksek rakamlardadir. Bu festivaller yo-
netmenlerin katilimlari ile dolu dolu yasaniyor. Belki bu anlatim belki bi-
raz iyimser bulunacaktir ama sinemamiz 6nceki donemlere kiyasla en iyi
zamanini yasiyor. Daha evvel film ¢ekmeye ciiret edemedigimiz baz tiir-
lerde bile art arda filmler ortaya konuyor. Diinyaca taninan yonetmenleri-
miz de artik mevcut. Ozellikle Nuri Bilge Ceylan sinemasi, diinyanin bir-
¢ok yerinde hayran kitlesine sahip. Cannes Film Festivali basta olmak
tizere 6diil almadig: festival neredeyse yok gibi. 2000’li yillar sinemasi
komediler ile minimal sinema savaslar seklinde ge¢ti. Komediler gisede
aradifini bulurken, minimal bagyaputlar festivallerde yiiziimiizii giildiirdii.
Sektor o kadar hizlandi ve her konuda ve tiirde film yapar hale geldi ki,
sosyal medya iizerinden meshur olan bazi tiplemelerin filmleri bile yapil-
di. Cem Yilmaz, Yilmaz Erdogan ve Sahan Goékbakar’in basim ¢ektigi
yiikselen komedi sinemasi en ¢ok film iireten tiir olmanin yanisira, en ¢ok
kotii filmi de sinemamiza armagan eden tiir oldu. Bu tartigmalara Nuri
Bilge Ceylan, bir roportajinda séyle yanit veriyor: “Modem diinyanin pi-
yasa kogullan artik bu tip siniflamalar1 zorunlu kiliyor. Artik biiyiik pro-
diiksiyonlar igin belli kaliplara uyan, oyunu kurallarina gére oynayan ve
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riskleri minimuma indiren projeler vazgegilmez goziikiiyor. Kimi sine-
madaki hedefleri dogrultusunda, kimi zorunluluktan, kimi kisiliginin ya
da ilkelerinin dayattif1 birtakim zorlamalarin etkisi ile sinemayla bir iligki
icinde. Tabii kisisellik sinemanin ticari kurallariyla gelistigi i¢in, kisiselli-
gin kendini kayitsiz sartsiz dayattigi yontemler kendi iiretim kosullarini
gene kendileri yaratmak zorunda kaliyorlar. Bunun bedeli de sinema igin
diger sanatlara gore ne yazik ki daha agir. Ama sonugta yapacak bir sey
yok. Tarkovski’nin deyisiyle, sanat¢i, ya yetenegini son damlasina kadar
ve biitiiniiyle ortaya koymak ya da ruhunu ii¢ kurusa satmak arasinda bir
tercih yapmak durumunda.”

SoNsoz

80 sonras! ¢okiise gegen ve 90 sonrasi toparlanmaya baslayan Tiirk Sine-
masi en sasaall giinlerini yasiyor ama hala eksik, gedik ¢ok. Finansman
sorunu her ne kadar ¢oziilmiis goriinse de Holywood standartlaninin yan
kalitesinde bile prodiiksiyonu yiiksek film yapma sansimiz ne yazik ki
bulunmuyor. Nitelik tartigmalar ise iilkenin hali ile dogru orantili olarak
her zaman siirecek bir durum. Bu elbette hayata ayna tutan sanata ve si-
nemaya olumsuz etki ediyor, etmeye de devam edecek. Bunun yanisira
maddi destek anlaminda devlet ile sinemacilarin arasi hi¢ olmadig: kadar
iyi olsa da sansiir ve benzeri yasaklamalar hali can yakiyor. Ozellikle,
festivallere olan baski ve festival zamani uygulanan son dakika sansiirle-
ri, 80 sonrasina déniilmesi yoniinde bir endiseye yol agiyor. Daha ¢ok ke-
netlenen ve daha ¢ok birliktelik olgusunu yasayacak olan sinemacilara
ihtiyag her zamankinden ¢ok duyulmakta. Egitim alaninda daha ¢ok pro-
fesyonellesme olmasina ragmen, zihniyet bakimindan hala kisir kalmig
bir sinemamiz var. Yonetmenler konusunda ¢igir agtik ama senaryolarini
kendi yazan yonetmenler ¢ogunlukta. Hal b6yle olunca da iilkede senarist
kavrami ¢ok alt seviyelerde. Goriintii yonetmeni, kurgucu gibi terimlerin
karsilig1 da senarist taniminda oldugu gibi yeteri kadar dolmamakta ve bi-
linen isimler bir elin parmaklarim1 gegmiyor. Medyatik kisilerin sinemada
kullanim1 gisede olumlu sonuglar dogursa bile, kalite yéniinden sinemay1
bir hayli sarsmakta.

Sinemanin birlestirici ve isyankar yoniine her zaman gereksinimimiz
var. Kitlelere biling ve farkindalik kazandirma konusunda en fazla gansi
olan olgu sanat ve sanatin igindeki sinemadir. Zira sinema; hem gorsel,
hem isitsel olarak biitiin sanat dallarin1 iginde banndinr. Sinema bir yan-
dan kitleleri eglendirirken diger taraftan kitlelelere 1s1k tutabilecek birey-
lere zengin bakig agilan, diinya goriigleri ve iitopyalar sunar.
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DEKALOG VE Uc RENK
UZERINE
Nurhan Tanriverdi

Sinema higbir seyi degistirmez ama insanlarin birgok geyi
anlamalarini saglar. Diinyay degistirecek olan sey
filmler degil, o filmleri seyreden insanlardr.

K. Kieslowski

Giris

1965 yilinda yaptif: iigiincii bagvurudan sonra kabul gordiigii Lodz Film
Okulu’nda Tramwaj adinda ilk kisa filmini ¢ekti 27 Haziran 1941 Varso-
va dogumlu Krzysztof Kieslowski. Bu kisa filmden 6liimiine dek 23 kisa
metrajli, 24 uzun metrajlh film ortaya koydu. 1996 yilina kadar yaptig: ve
icinde yer aldig1 tiim projelerde seyircinin kafasim kanstirmayr amagla-
mustir demek sanirim abes olmayacaktir. Fakat tiim kariyeri boyunca yap-
mak istedigi sey temelde aymiyd:; hayati siirsel bir bakis ile anlamak.
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Kieslowski sinemaya ve hayata dair bakigim1 su ciimlelerle 6zetliyordu:
“Bir insanin komiinist veya dayanigma yanlis1 olmasindan, dinsiz ya da
dindar olmasindan daha 6nemli seyler bulundugunu fark ettim; agk, 6liim,
yalmzlhk, nefret, kayg: gibi. Bunlar pek soziinii etmedigimiz ama birlikte
yasadigimiz, hayatimiza yon veren seylerdir.” Iste tam da bu yiizden
Kieslowski’ye sinemanin sairi denilmektedir. Antik dramlarla ilgilenirdi.
Dostoyevski ve Albert Camus’yii severdi. Bu sebeple belki en temel duy-
gulardan s6z etmeyi, onlar hakkinda insanliga bir seyler katmay1 amagli-
yordu. Ama ayni zamanda filmlerin mutlaka didaktik olmamas: gerektigi-
ni, sirf film yapmak i¢in film yapilamayacagim da biliyordu. Ciinkii 6yle-
si onun agisindan en biiyiik giinahlardandi; hem bu ydnetmenlerin degil
teolog ve dgretmenlerin isiydi. Insanlara bir seyler vermek ve onlan bir
yerlere gotiirmek i¢in film yaptigim s6yliiyordu. Dolayisiyla sezgi diinya-
sina m1 yoksa zeka diinyasina mi1 agirhik verilmesi gerektigi Kieslowski
icin 6nemsizdi. Bir saire yaragir sekilde diisle gergek arasindaki sinirin
nerede oldugunu tam olarak bilemedi hi¢bir zaman. Bildigi tek bir sey
varsa o da gergek ve somut seylerle somut Gtesi birtakim seyler anlatabil-
menin miimkiin olmasiydi. Gizli olam nasil gosterebilir, kendimizden ve
baskalarindan gizlediklerimizi nasil ortaya ¢ikarabiliriz, hep bunun pesin-
de oldu. Ciinkii bu insanligin baslangicindan beri sorulan bir sorudur ve
tatmin edici kesin bir yanit1 yoktur. Bundan dolay: hayat onun goziinde
bazen anlamsiz, bazen de harika olmugtur. Tiim filmlerinde evrensel dykii
ve temalarn anlatmak istedigini 6zellikle vurgulamistir ama aym zamanda
Ozel hayattan fragmanlar da sergileyerek. Ciinkii evren o 6znenin evreni-
dir. Bu farkindalik sayesinde bir filmin basarisini o 6znenin filmde kendi-
sinden bir geyler bulabilmesine baglamistir. Politika ve politikacilan sev-
miyordu. Hattd Lenin sinemasinin bir propaganda araci oldugunu sdyle-
mistir. Tipki kendisinin de s6yledigi gibi, neden buradayiz, biz kimiz,
yazgi nedir gibi sorular1 hep kendine ve seyirciye sormus, sorgulatmgtir.
Insanlar arasindaki akil almaz problemler, kaderin hayatlar iizerindeki
yok sayilamaz egemenligi, devlet ve siyaset kavramlarinin siradan insan-
lar1 nasil etkiledigini isleyen Kieslowski her daim dogal ve igten olandan
yana olmugstur. Bu metinde ydnetmenin Dekalog ve U¢ Renk Uclemesi
tizerinde duracagim.

DEkaroc

Kieslowski, bana ni¢in film yaptifim sorulursa “konusmak i¢in, kendimi
anlatmak igin...” diye yamtlarim diyor. Schopenhauer’in da bahsettigi
okumak, yazmak ve yasamak meselesi. O yalmzca geleneklerden degil,
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icinde yasadiklarindan ve g¢evresinden; yalnizca degismis olandan degil,
hareket eden ve canlanan, kendisinin de dogrulayabilecegi seylerden esin-
lenirdi. Ve insanlarin kendisiyle iletisim kurmak isteklerine karsi ¢ok ince
diisiiniirdii; bu istegi bosa ¢ikarmayacak ilging seyler sunmaliyim onlara
diye diisiiniirdii. Bu diisiinceden yola ¢ikarak kendisine has bir ekol olus-
turmug ve diinya sinemasina ¢ok 6nemli bagyapitlar kazandirmigtir. We-
ronika’mn Cifte Hayati, Dekalog ve U¢ Renk Uglemesi en ¢ok bilinen eser-
leridir. Polonya televizyonu i¢in ¢ektigi Dekalog (1989) toplam on bo-
liimden olusan ve 55’er dakikalik bir dizidir. Hem aligilmadik siiresi ama
ayni1 zamanda boliimler arasinda organik bir bag kurmasi, hem seyirciye
verdigi birtakim diisiinceler veya hissiyatlar, hem de tiim bunlar yapar-
ken bagvurdugu kendine 6zgii anlatim teknikleri bakimindan Dekalog si-
nema tarihinde ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Sinema elestirmenleri Dekalog
i¢in Kieslowski’nin yaptig tek film bile olsaydi, muhtemelen onu sinema
tarihinin en biiyiik yonetmenleri arasina katmaya yeterdi derler. Dekalog,
Hz. Musa’ya vahyedilen On Emir’den ilham alan ve bu emirleri insanog-
lunun modern dénemdeki ahldk arayisina bir katki olarak yorumlamamu-
za imkan saghyor. Bu On Emir agagida verilmistir:

-Senin Tanrin benim; baska Tanrin yoktur.

-Tanri’mn adini bos yere agzina almayacaksin.

-Sabat giiniinde tatil yapacak ve o giinii kutsal sayacaks:n.
-Anne ve babana sayg: gostereceksin.

-Oldiirmeyeceksin.

-Zina etmeyeceksin.

-Calmayacaksn.

-Yalan yere sahitlik yapmayacaksin.

-Komgunun malina goz dikmeyecek, onu kiskanmayacaksin.
- Put yapmayacaksin.

Dekalog dizisi bu siraya gore emirleri televizyon ekranlarina tagimigtir.
Bir peygamberin daha dogrusu bir dinin on kutsal emrini isleyen birisi
olarak diisiindiigiimiizde Kieslowski’ye dindar denilebilir fakat bu yamil-
tict bir durumdur. Ciinkii Kieslowski’nin bir roportaj sirasinda sdyledigi
bir ciimle buna en iyi agiklamay: getirecektir saniyorum: “Kendimi higbir
dine ait hissetmiyorum. Ama kendi igimde dindar birisiyim.” Herkesin
kendi tannsim aradigi bu diinyada Kieslowski de kendi igindeki yaratici-
ya ve onun yarattig1 yazgiya inanan fakat hi¢bir dinin boyundurugu altina
girmeyen birisiydi. Dekalog dizisinin On Emir’i isledigi biitiin béliimleri
Vargova’da bir sitede gegmektedir ve bir béliimdeki ana karakterlerin hig-
birisi diger boliimlerde ya hi¢ oynamamakta ya da yan karakter olarak
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goziikmektedir. “Her boliimiin bir biitiiniin pargasi oldugunu gordiigiimiiz
Dekalog, insanoglunun ezeli ve ebedi evrensel ahldk arayisinin kose tas-
larina yaptig1 vurgu ile olduk¢a saygiya deger bir yapittir. Bir anlamda
dogal hukukun ve ahldkin temellerine yonelik bir fikir jimnastigi ve bu
temelleri sanatsal olarak kavrayis yolu olarak da okunabilir bir dizi. Her
boliimde mutlaka iki defa boy gésteren, beyazlara biiriinmiis ve konu ile
ilgisiz gibi goériinen gizemli adam ise, (sanirim) insanoglunun yazgisinda
varolan (ve bazen kendi elinde olmayan) birtakim seylere vurgu yapiyor.
On Emir’den aldigi ilham Kieslowski’nin bu yapitini dini bir temele otur-
turken modern doneme ait ahldki konulan ve dilemmalan ele almasi da
yapitin evrensellige agilan kapisi olmaktadir. Filmlerin agik uglu ve yo-
ruma agik kapisi, onlar her izleyiste yepyeni bir katmana erismemizi sag-
larken Zbingiew Preisner’in miiziginin de anlatilan hikayelerle adeta bii-
tiinlestigini goriiyoruz. Kameranin dinginligi, mekanlarin, hikayelerin si-
nematografik anlatimina olabilecek en uygun mekénlar haline getirilmis
olmasi ve hikdyenin diyaloga fazlaca yer vermiyor olusu, izleyici a¢isin-
dan yasanan gergeklige kendini daha kolay konsantre edebilme ve her ye-
ni izleyiste yeni bir deneyimle taglandinlma anlamina gelmektedir.”'
Dekalog hakkinda, Polonya’da oyunculan ‘Dekalog’da oynamis’ veya
‘oynamamis’ diye ikiye ayirdiklarini sdylemem gerekiyor. Kieslowski bu
harikulade eserinde sehir hayatindaki insanlarin On Emir’i nasil telakki
edebilecegine, onlarin 6zel hayatlarina On Emir’in nasil uygulanacagina
dair alintilar vermektedir. Esasinda higbir dine mensup olmayan Kieslows-
ki, Museviligin On Emir’ini agip bu emirlerin insan 6ziinde nasil yasan-
digim ve nasil sekillendirildigini 6znel bir gdzle beyaz perdeye yansitms-
tir. Diger yandan, Dekalog serisini birlikte yazdigi Krzysztof Piesiewicz
koyu bir Katolik’tir. Ve ayn uglarda duran bu iki insanin yahut ayn uglar-
da duruyor gibi goziiken bu iki insanin birlesmesiyle, dini a¢idan islenen
kurallarla insanin 6ziine inilerek bambagka bir bakis agisi yaratilmstir.
Dekaloglarn genel degerlendirmesine Stanley Kubrick’in sézleriyle son
verecegim: “Biiyiik sinemacilarin eserlerinin belli bir yonii iizerinde dur-
ma konusunda hep isteksiz olmusumdur ¢iinkii bunun, eseri kaginilmaz
olarak basitlestirme ve indirgeme ihtimali vardir. Fakat Kieslowski ve
yardimci yazar Piesiewicz’in senaryolarini igeren bu kitapta fikirlerden
sadece bahsetmek yerine bunlan dramatize etme konusunda ¢ok ender
rastlanan’ bir yetenekleri oldugu gézlemini yapmak yersiz olmayacaktir.
Kastettikleri seyi dramatik bir eylemle anlatarak, seyircinin anlatilanin
Otesinde gerceklesen seyleri kesfetmesi gibi bir kazanca da sahip oluyor-

! http://www.derindusunce.org/2008/12/14/kieslowski-sinemasi-ve-dekalog/ by eg
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lar. Bunu 6yle hayranlik verici bir yetenekle yapiyorlar ki fikirlerin ortaya
¢ikisim fark edemiyor ve ancak ¢ok sonralan kalbinize ne kadar derinden
niifuz ettiklerini anlayabiliyorsunuz.””

Dekalog’un her béliimiinden yahut Emir’inden ve oyunculardan bir-
kag ciimle ile bahsetmek gerekirse, bu konuda Istanbul Modern Sinema’
nin 6-23 Subat 2014 tarihinde Kieslowski Haklanda Her Sey baghkh Tiir-
kiye’de bugiine kadar yapilmis en genis retrospektifinde sundugu kisa de-
gerlendirmeleri paylasacagim.

[Dekalog 1 (Dekalog, Jeden), 1989
Polonya, Renkli, 53°, Lehge
Oyuncular: Henryk Baranowski, Wojciech Klata, Maja Komorowska

“Senin Tanrin benim, benden baska Tanrin yoktur.” Krzysztof bilgi-
sayarina, veri hesaplarina korii kériine inanan geng bir bilim adamudir.
10 yasindaki oglu Pawel, babasinin Noel’de hediye ettigi buz patenle-
riyle hayatindan memnundur; ¢iinkii bilgisayar, buzlanmg goliin pa-
tenle karsiya gegilebilecek derecede giivenli oldugunu hesaplar.

Dekalog 2 (Dekalog, DWA), 1990
Polonya, Renkli, 57°, Lehge
Oyuncular: Krystyna Janda, Aleksander Bardini, Olgierd Lukaszewicz

“Tann’nin ismini bos yere agzina almayacaksin.” Kocasi agir hasta
ve muhtemelen de 6lecek olan bir kadin, aym zamanda baska bir
adamdan hamiledir. Bir taraftan kocasi 6lecek olursa gocugunu koru-
mak isterken, diger taraftan ise doktorun onun hakkinda diiriist bir ka-
rar vermesini ister. Doktoru zor bir karar bekler, ¢iinkii verecegi cevap
bagka bir insamin olimiinii ya da yasamimi dogrudan etkileyecektir.
Acaba Tanr’y1 oynamaya hakki var midir?

Dekalog 3 (Dekalog, TRZY), 1990
Polonya, Renkli, 55°, Lehge
Oyuncular: Daniel Olbrychski, Maria Pakulnis, Joanna Szczepkowska

“Alt1 giin ¢alisacaksin, bir giin dinleneceksin.” Janusz bir taksi sofo-
riidiir ve ii¢ y1l 6nce kansim Ewa ile aldatmigtir. Noel gecesinde Ja-
nusz, aile bireylerine hediyeler vermeyi planlar. Ewa’nin ise kocasi
kayiptir ve onu bulma konusunda Janusz’dan yardim ister. Acaba Ja-

2 Stanley Kubrick, The foreword to Kieslowski & Piesiewicz, Decalogue: The Ten Command-
ments, London: Faber & Faber, 1991.
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nusz bu kutsal giinde evde mi kalmali yoksa Ewa’ya yardim mi etme-
lidir?

Dekalog 4 (Dekalog, CZTERY), 1990

Polonya, Renkli, 56°, Lehge

Oyuncular: Adrianna Biedrzynska, Janusz Gajos, Artur Barcis

“Anne ve babana saygih davranacaksin.” Anka, oyunculuk egitimi
alan, babasiyla birlikte yagsayan geng bir kadindir. Annesini kendi do-
gumundan hemen sonra kaybetmistir. lyi bir arkadas oldugu babasi sik
sik is seyahatleri igin sehir disina ¢ikar. Gene onun olmadig: bir giin,
¢alisma masasinda “ben o6ldiikten sonra ag¢!” notlu bir zarf bulur ve
babas ile ilgili yeni gergekler grenir.

Dekalog 5 (Dekalog, PIEC), 1990
Polonya, Renkli, 57°, Lehge
Oyuncular: Miroslaw Baka, Krzysztof Globisz, Jan Tesarz

“Oldiirmeyeceksin.” Cinayetin vahgetine odaklanan bu béliim, hem bir
taksi soforiiniin nedensiz oldiiriilmesine, hem de faile karg: yiiriitiilen
idam cezasina dair uzlagmaz bir portre sunuyor. Film, yasal veya de-
gil, cinayetin acimasizhgin1 6nemsiyor, esit bigimde yargiliyor, ahlaki
ogretiyi etkin bir bigimde sorgulamaya itiyor. Bu boliim Polonya’ da o
kadar etkili olmugtu ki, infazlarin beg y1l ertelenmesi karan alinmigtu.

Dekalog 6 (Dekalog, SZESC), 1990
Polonya, Renkli, 58°, Lehge
Oyuncular: Olaf Lubaszenko, Grazyna Szapolowska, Piotr Machalica

“Zina yapmayacaksin, esini aldatmayacaksin.” Ask Uzerine Kisa Bir
Film’e doniistiiriilen bu boliimde 19 yagindaki utangag Tomek karsi
komsusu Magda’yi diirbiinle gozler. Magda evine girip ¢ikan asiklan-
m perdesi acik odasinda eglendiredursun, ¢ok yakinda Tomek onu iz-
lemekle yetinmeyecek, evini ziyaret edecektir.

Dekalog 7 (Dekalog, SIEDEM), 1990
Polonya, Renkli, 55°, Lehge
Oyuncular: Anna Polony, Maja Barelkowska, Wladyslaw Kowalski

“Calmayacaksin.” Alt1 yagindaki Anya, annesi Majka ve anneannesi
Ewa arasindaki bir kavganin ortasindadir. Majka 16 yasindayken geng
bir edebiyat 6gretmenine asik olmus ve ondan hamile kalmistir. O si-
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rada okulun miidiresi olan annesi, bu skandah 6nlemek igin Anya’nin
bakimin iistlenmis, onu kendi kiz1 olarak niifusa kaydettirmigtir. An-
ya’nin annesi oldugu gergegini de gocuktan gizlemislerdir. Yillar son-
ra bu durum, Majka’nin iizerinde bir yikim etkisi yaratmaya baglar.
Kadin, bir giin Anya’y: kagirarak Kanada’ya gé¢ etmeyi planlar.

Dekalog 8 (Dekalog, OSIEM), 1990
Polonya, Renkli, 54°, Lehge
Oyuncular: Maria Koscialkowska, Teresa Marczewska, Artur Barcis

“Yalan yere gahitlik yapmayacaksin.” Zofia, iiniversitede etik dersleri
veren, degerli ve bilge bir profesér kadindir. Ancak Polonya kékenli
Amerikal bir kadin olan Elzbieta’nin derslerine girmeye baglamasiyla
kendi gegmisiyle yiizlesmek durumunda kalir. Sinifta konugulan “han-
gi kosulda olursa olsun, bir gocugun yasami her seyden 6nemlidir” te-
zi lizerine Elzbieta, Polonya’daki soykirim zamam gestaponun elinden
kagabilmek i¢in Zofia’min evine siginan 6 yasindaki ¢ocuk oldugunu
sOyler. Zofia ve esi 0 zaman yalanci sahitlik yapmama adina kendisini
kabul etmemistir.

Dekalog 9 (Dekalog, DZIEWIEC), 1990
Polonya, Renkli, 58°, Lehge
Oyuncular: Ewa Blaszczyk, Piotr Machalica, Artur Barcis

“Komgunun kansina géz dikmeyeceksin.” Iktidarsiz koca Roman’in,
kans1 Hanka’nin sadakatine inanmak i¢in verdigi biiyiik miicadeleyi
izleriz. Roman, hastaliginin kalici oldugunu 6grenince karisinin onu
aldatacagindan emin olur. Bir giin onu bagka bir adamin kollarinda
goriip de yakalayinca kansiyla agklan bir daha yeserir. iligkilerini to-
parlamalarn igin Hanka’nin bir tatile gitmesi gerektigine karar verirler.
Moderm kan-koca iligkilerini derinden inceleyen film, sevgi ve bagl-
ligin simirlarim sorgular.

Dekalog 10 (Dekalog, DZIESIEC), 1990
Polonya, Renkli, 57°, Lehge
Oyuncular: Jerzy Stuhr, Zbigniew Zamachowski, Henryk Bista

“Komsunun mahna géz dikmeyeceksin.” Iki erkek kardes, babalarinin
oliimii iizerine miras kalan bir pul koleksiyonu i¢in yeniden bir araya
gelir. Basta ilgilenmedikleri koleksiyonun ¢ok degerli oldugunu kes-
feden ikili, Polonya’da essiz bir koleksiyonu tamamlamak igin gere-
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ken tek bir pulun pesine diiser. Onu da eklediklerinde paha bi¢ilmez
bir koleksiyon olacaktir. Ancak babalannin evi soyuldugunda, ikisi de
ayn ayn karakolun yolunu tutar. Dekalog 10, komedi olmasi dolayi-
styla diger boliimlerden farkhidir.]’

SINEMADA ‘RENK’

Gorme so6zciiklerden dnce gelmigstir. Bizi gevreleyen diinyada kendi yeri-
mizi goérerek buluruz. Bu diinyay: sozciiklerle anlatiriz ama s6zciikler
diinyayla ¢evrelenmis olmamizi higbir zaman degistirmez. Her aksam gii-
nesin batigini goriiriiz. Diinyanin giinese arkasini donmekte oldugunu bi-
liriz. Fakat bu bilgi gordiiklerimize uymaz ¢gogu zaman. Siirrealist ressam
Magritte “Diislerin Anahtar1” adli resminde sozciiklerle gériinen nesneler
arasinda her zaman var olan bu ugurumu yorumlamigtir.

Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneler goriisiimiizii etkiler.
Gene de sozciiklerden 6nce gelen ve s6zciiklerle tam olarak anlatilama-
yan gérme, uyaricilara karsi mekanik bir tepkide bulunup bulunmama so-
runu degildir. Omegin bir seyi gordiikten hemen sonra, ayni zamanda
kendimizin de goriilebilecegini fark ederiz. Karsimizdakinin gozleri bi-
zimkilerle birleserek goériinenler diinyasinin bir pargasi oldugumuza biitii-
niiyle inandirir bizi. Mesela karsidaki tepeyi gordiigiimiizii kabul edersek
o tepeden bizim de goriilebilecegimizi kabul etmemiz gerekir. Goriisiin
iki yanlhiligi konusmalarin iki yanliligindan daha baskindir. Cogu zaman
karsilikli konusma bu gérme-goriilme islemini dile getirme ¢abasidir. Si-
nema ise o gérme-goriilme arasinda veya otesinde bir eylemdir. lk goste-
rildigi giinden bu yana gerek teknik agidan gerekse diisiinsel agidan sii-
rekli gelismistir. Sinemaya ne zaman yeni bir teknik yeni bir diisiince gir-
diyse o ilk basta biiyiik tepkilerle karsilanmis daha sonrasinda yeni ara-
yislara gidilmistir. Omegin, sinemaya once ses girmistir ancak sinemay:
gergeklige ¢ok fazla yaklastirdig: diisiincesiyle tepkiyle karsilanmigtir. Bu
tepkilerden kurtulan sinema bu defa rengin gelmesiyle kargasa ortaminin
icinde bulmustur kendisini. Fakat rengin girmesiyle sektor hizli bir ivme
kazanmugtir.

Sinema dilinin ve tekniklerinin gelismesiyle filmden beklentiler art-
mistir. Ve bu beklenti yalnizca teknikle ve diisiinceyle simirhl kalmamustir.
Artik sinemada filmin ne anlatmak istedigi diisiincesi yerini nasil anlatil-
dig1 sorusuna birakmistir. Goriintiiyii olusturan birtakim teknikler vardir,
O6megin c¢ergeveleme, kamera agisi, 151k, dekorasyonun dagilimi gibi. Bu

3 http://www.istanbulmodern.org/tr/sinema/gecmis-programlar/kieslowski-hakkinda-her-sey _

1311.html
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Ogelerin anlam yaratmadaki islevleri anlagilmis ve yukanda da degindi-
gim gibi tepkiler esliginde ilerlemeye devam etmistir. Sonrasinda ise
renkli filme gegis siireci baglamistir. Ilk zamanlar filmler renkle boyan-
mis daha sonrasinda ise renkli film olarak gekilmeye baglanmistir ve do-
layisiyla gorsel anlatim ¢ok farkli bir boyut kazanip her gegen giin zen-
ginlesmistir. Renk, sinemada sadece ¢ekilenin birebir yansitilmasi igin
degil farkli ve aligilanin disinda anlam yaratmak igin de kullanilmistir ve
renk goriintiiniin olusturulusunda vazgecilmez bir 6ge halini almustir.

“Sinema goriintiilerden, goriintiiler de goriintii 6gelerinden olusur. Bag-
lica goriintii Ogeleri, ¢ergeve-gergeveleme, goriintii diizenlemesi, goriig
noktasi, alict agisi, ¢ekim Olgegi, oyuncu-oyun, ¢evre-bezem, donatim-
giysi-makyaj, aydinlatma, igerik-izlek-konu-oyunluk-dramatik yapi, devi-
nim, ses ve yonetimin yanisira sinemada anlamin olusmasinda ¢ok 6nem-
li bir etkisi olan renktir.””

“Sozlitkk anlamiyla renk, goz ile anlasilan bir 151k tesiridir. Isigin esya
lizerine ¢arpmasiyla yansiyan isinlardan, géziimiizde meydana gelen du-
yumlarin her birine renk denir. Renk objelerin veya sivilarin degil, 15181n
ozelligidir. Her obje belli ve degismez bir renge sahip degildir. Renk ob-
jeler iizerinde daima degisen bir ortii gibidir. Bu degisim giines 151n1nin
geldigi agiya gore ¢esitli degerler kazanir. Renk objeden ayr: bir seydir,
bir duyumdur.”

Herbert Zettl, Sight Sound Motion kitabinda renklerin islevlerinden
bahseder ve renkleri ii¢ temel baslik altinda toplar. Ona gore renkler te-
melde {i¢ islev i¢in kullanilir: Bilgi verici islev, kompozisyonel islev ve
ifade edici islev.® “Rengin bilgi verici islevi daha ¢ok obje ve olay hak-
kinda bir seyler sOyler. Renk sahneyi daha gergekg¢i bir duruma getirebi-
lir. Renk, ayn1 zamanda objeyle kimliksel kodu saptamamiza, ayirt etme-
mize yardim eder. [...] Rengin kompozisyonel islevi, belirli sahneleri
tanimlamamiz1 saglar ve ¢evredeki elementlere enerji verir. Bu islevden
bahsetmek igin, rengi belirli bir amag igin kullanmak gerekir. [...] Rengin
ifade edici islevi, bizim renkle 6zel bir durumu algilamamizi saglamakta-
dir. Oncelikle renkler, objenin veya olayin temel niteligini, anlatabilir.
Ikincisi, renkle duygusal etki saglanabilir. Ve iigiinciisii de, renkler bir
olaya heyecan ve dramatik etki katabilir. [...] Rengin, bu ii¢ temel islevi-
nin yaninda bir de diizenleme islevi’ vardir. Resimde oldugu gibi renkler,
goriintii alanlannm kesin olarak tamimlamaya yardimci olur. Cergevenin
bazi alanlanm vurgulamada, bazi nesnelere dikkati cekmede ya da bunla-

* Nijat Ozon, Sinema: Uygulayimi-Sanati-Tarihi, s. 12, Hil Yaynlan, i§tanbul, 1985.
5 Saadettin Caglarca, Renk ve Armoni Kurallan, s. 5, Inkilap Kitapevi, Istanbul, 1986.
¢ Herbert Zettl, Sight Sound Motion, s. 73-88, Wadsworth Pub., California, 1990.
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rnn tersi durumda etkili olur. Renk, goriintiiniin olusturulug bigiminde
Oonemli bir goériintii 6gesi olarak, sinemada anlam yaratmada ¢esitli bigim-
lerde kullanilmaktadir. Sinema ve televizyonda da sahnenin béliimlere
ayrilmasinda, bazi sahnelerin 6n plana ¢ikarilmasinda, bazilarinin da arka
plana atiimasinda rol oynar. Belirli bir rengi, ger¢evenin odak noktasi ola-
rak belirleyip diger renkleri de uygun bigimde dagitarak etkili bir diizen-
leme elde edilebilir.”’

RENGIN TOPLUMSAL UZLASIDAKI
SEMBOLIK ANLAMLARI

“Cok eski ¢aglardan itibaren simgesel olarak kullanilan renklerin ilk or-
neklerine Lascaux ve Altimara’daki tas devrinden kalma kiigiik magarala-
rin duvarlannda bulunan renkli hayvan figiirlerinde rastlanmigtir. Magara
duvarlarina resmedilen renkli imgeler ilkel donemin basit iletigim bigimi-
ni olusturmaktadir. Eski insanlar renkleri, biiyiisel, tapinma sirasinda gor-
sel etkileyicilik, diismanlarindan gizlenebilmek ya da korkutucu goériine-
bilmek, begenilme ve giizellesme i¢giidiisiine cevap verebilmek amaciyla
kullanmuslardir.”®

Ilkel insanlar bir baska ifadesiyle yabani! insan, doganmin renklerini
taklit etmeye ¢aligmigtir. Sadece taklit etmekle kalmamis onlara sembolik
anlamlar yiiklemis, evrenin gizemini anlatmaya ¢aligmigtir. “Mistik bir
o6neme sahip olan renk, dekorasyondan Gte giines, diinya, yildiz ve gékku-
sagiyla 6zdeslestirilmis; insan viicudu renklerle betimlenmistir. insanin
viicudu kirmizi, akh san, ruhu mavi olarak kabul edilmistir. Rengin diin-
yada insanlan koruyacagina inanilmig, cennette emniyetli bir rehber ve
evrenin heybeti olarak sembolize edilmistir.”® “Omegin, gékkusag1 Bati
Anadolu’da hayreti sembolize eden kutsal Thaunos’un sevgili kizinin;
gok ile yeri birbirine bagladif: i¢in de tannlann habercisi sayilan Iris’in
sembolii kabul edilmistir.”'® Filozoflar da rengin dogasi iizerine ¢okga
tartigmiglardir. Omegin Pythagoras, Platon, Empedokles, Demokritos,
Epikuros, Zenon ve Aristoteles gibi filozoflar renk, 151k, gérme ve bakma
farki, algilamadaki temel yaklasgimlar ve ayirimlar iizerine ¢esitli fikirler
ortaya atmiglardir. Ve temel renkleri toprak, ates, hava ve su gibi dgelerin

" Defne Ozonur Cologlu, Sinemada Bir Anlam Yaratma Siireci Olarak Renk ve Krzysztof
Kieslowski’nin “Ug Renk: Mavi, Beyaz, Kirmuzi” Uglemesi, s. 157-160, KILAD, Kocaeli.

'E. Ustaoglu, Renklerin Insan Yagamindaki Yeri, s. 28, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Maltepe Universitesi, Istanbul, 2007.

® Defne Ozonur Cologlu, age., s. 13-14.

1® Mustafa S6zen, Sinemada Renk ve Sembolik Anlamlar, s.13, Detay Yayincilik, Ankara,
2003.
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farkli bigimleri, farkli formlan oldugunu iddia etmislerdir. R6nesans’ta
Leonardo Da Vinci de ayni goriisii savunarak, sarinin topraga, yesilin su-
ya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin karanliga ait oldugunu
savunmustur.

“Giintimiizde de milli bayrak, fikir hareketi, kuliipler, kuruluglar gibi
bir¢ok alanda rengin sembolik anlamlan bir ileti araci olarak kullanilmak-
tadir. Omegin iilkelerin ulusal bayraklannda yer alan renkler gegmisteki
yasanilan olaylarin ya da fikirlerin kisa bir anlaticisi olarak segilmistir.
Kadin-erkek arasindaki esitsizligin bir bagkaldinsi olarak bilinen feminist
kadinlar hareketinin simgesi olan eflatun rengin dykiisiiniin, Yunan mito-
lojisine goére yansi kadin yansi erkek bir tanri olan ve iki cinselligi sim-
geleyen mitolojik anlatida bahsedildigi belirtilmektedir. Hirgin erkegin
rengi kirmizi ile sakin kadinin rengi mavinin birlesimi olan ve daha Orta-
¢ag’dayken ‘zithklann birlesme noktasinin simgesi olarak sayilan bu iki
rengin karigimi olan mor, iki ger¢ekligin ortasinda yer almakta ve arala-
rinda bir képrii olusturdugu sdylenmektedir. Renk psikolojisi uzmani
Herald Breame’e gore erkeksi kirmizi ile kadinsi mavinin karisimi olan
mor, kadin hareketi igin haklarin esitligini simgelemekteydi.”!! Aynca
renklerin bir enerjiye sahip oldugu da bilinmektedir ve bu konuda ciddi
aragtirmalar hala devam etmektedir. Omegin bazi renkler beynin sahip ol-
dugu frekanslar ciddi manada etkilemektedir. Eski Yunan ve Misir top-
lumlarinda da bu inan¢ hep varolagelmistir. O zamandan bugiine kadar
arastirmalar renklerin tedavi amagh dahi kullanilabilecegini gostermistir.
Eski Misir’in Heliopolis, giines kentinde bulunan tedavi tapinaklarinda
renkli 1s1klardan yararlanarak hastalarin tedavi edilmeye ¢alisildig; Eski
Tiirklerde de yesil rengin ruh hastalarinin sinirlerini yatistirdigi ve akil
hastanelerinin yesile boyandig belirtilmistir. Giiniimiizde ise menekse ve
¢ivit mavisinin migren tedavisinde kullamldig1 belirtilmektedir. Rengin
tedavi amagl kullaniminin devam ettigini gosteren ‘Renk Bilim Merkez-
leri’ ve ‘Renkbilimciler’ bazi hastaliklarin iyilestirilmesinde rol oynamak-
tadir. Washington, Nice, Paris, Pekin ve Tokyo gibi diinyanin pek ¢ok
kentinde Renk Bilim Merkezleri’nin insanlara bu dogrultuda hizmet ver-
digi belirtilmektedir."?

Aynca renklerin psikolojik baglamda iletisimsel boyutlan oldugu,
sosyal yasamin diizenleyicisi konumunda oldugu ¢esitli kaynaklarda ay-
rintili olarak yer almaktadir.

" Deniz Ozer, Toplumsal Diizenin Olusmasinda Renk ve Iletigim, s.270, ODU Sosyal Bilimler
Enstitiisti Sosyal Bilimler Aragtirma Dergisi, Cilt: 3, Say1:6, 2012.
12 age., s. 270.
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“Eski toplumlarda ise renklerin sosyal yasami diizenleyici bir unsur
olarak kullanildig: gériilmektedir. Omegin Avusturalya’nmin Tivi Adalan’
nda yasayan Tivi halkinin dort simgesel asiboyasi rengiyle kuruldugu be-
lirtilmektedir. Herkes dort yannmdan biri olarak dogmakta ve giines, tas,
tekir balign ve pandanus palmiyesi olmaktadir. Giines kirmizi, tas siyah,
pandanus beyaz ve tekir baligi san ile betimlenmistir. 1.400 kisiden olu-
san halk yillarca diinyadaki tek insanlar olduklarina inandiklarindan dola-
y1 aile i¢i evlenmeyi 6nlemek iizere kat1 kurallar koymuslardir. Halk kar-
ma okullan yasaklamis, kiz ve erkek kardeslerin birbirleriyle konugmasi
hatta birbirlerine bakmasi yasaklanmigtir. Giines, giines ve tasla evlene-
mez; giinesin ancak tekir balif1 veya pandanusla evlenmesine izin verile-
bilmektedir. Renklerle temsil edilen bu yarimlarda kirmiziyla siyah ancak
beyaz ve sanyla evlenebilmektedir. ‘Gii¢lii’ renklerin daima ‘yumusak’
renklerle evlenmelerine izin verilmektedir. [...] On bin kilometre yolu
denetiminde tutan Inka Imparatorlugu ise, mesajlan kosucular takimi ile
iletmekteydi. Geligmis bir yaz1 sistemi olmayisindan dolay: ve ezberlene-
meyecek kadar karmagik bilgileri aktarmak igin taginan seritler renk ve
diigiimlerden olusmaktaydi. Siyah tel, zamam,; san, altini; mavi, gégii ve
tannilari; kirmizi, koyu morumsu kirmizi, Inkalarin kendilerini, ordularini
ve her seye giicii yeten imparatorlarini anlatmaktaydi. Tepesine diigiimler
baglanmig olan kirmizi serit biiyiik savas anlamina gelmekte ve kan renk-
li diigiimler ka¢ kisinin 6ldiigiinii gostermekteydi.”"® Sonug olarak renk
sosyal yasamin da diizenleyicisi konumundadir. Bunun yaninda dinlerin
renklere yiikledigi sembolik anlamlar da vardir. “Omegin san renk Hiris-
tiyan toplumu ve Cinliler tarafindan kutsal sayilmaktadir. islim dininde
ise yesil kutsal renk olarak kabul edilmektedir. Hiristiyanhkta kirmizi
renk Isa’nin fedakarligin, insanlar igin akittig1 kam, mavi ise onun gok-
selligini temsil etmektedir. Dolayisiyla sosyolojik agidan renkler gelenek
olarak diisiiniilebilmekte, insanlann zaman iginde olusturduklar1 yasam
bi¢imi anlayiglan olabilmektedir. Ortagag’in baslarinda bagpiskoposlar
kendi siniflarina uygun olarak mor rengi se¢mislerdir. Bu se¢im giinii-
miizde de hili 6nemini siirdiirmektedir. Bunda Roma Imparatorlarinin
Suriye’nin antik kenti Tyrus’ta (Sur) iiretilen mor ile (Tir moru) boyan-
mis togalar giymelerinin etkisi olabilecegi diisiiniilmektedir. Katolik kili-
sesinde bir din adamu hiyerarside ne kadar yiikselirse, ciippesindeki mor
tonlar ve beneklerin sayisi da artmaktaydi. Piskoposlar leylak rengi giyi-
nirken, erguvan giysili kardinaller aynca mor ametist tag1 olan bir yiiziik
de takmaktaydilar Katolik inancina gore yas rengi olan eflatun, biiyiik

Y Victoria Finlay, Renkler, s. 52-53,139-140, Dost Kitabevi, istanbul, 2007.
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perhiz sirasinda ve Noel’de tévbe ve pismanligi simgelemekteydi. Dogru
yola doniis ve pismanligin rengi olarak kabul edilen eflatun, daha sonra
kadin hareketinin de simgesi haline geldi ve kadin hareketinin iiyeleri ey-
lemlerine kilisenin de destegini alabilmek i¢in dyin giinlerinde eflatun bir
boyun bags1 ya da papazlarin boyun atkilarindan takiyorlardi. Kilisenin di-
sinda ise bu kadin hareketinin tiniformasi eflatun askili pantolon olarak
kullanilmaktaydi. Akdeniz ve Karadeniz’e verilen ‘ak’ ve ‘kara’ isimleri-
nin de dinin sosyal yasamin {izerindeki etkisini gostermektedir. Biitiin
Karadeniz ve gevre topluluklarimin ‘kutsal kara’ renge/giysiye verilen
6nem ve giindelik hallerinde bu rengi kullaniyor olmasi; Akdeniz’de ise
Diirzi/Maruni topluluklarinin ve eski ‘Med rahipleri’nin ‘kutsal beyaz’
giysi rengine dayaniyor olmasindan geldigi belirtiimektedir. insan yagam
var oldugundan itibaren renklere yiiklenen dinsel anlamlarin toplumsal
yasami, ¢evresel adlandirmalar etkiledigi, insanlara bir sdylem bigimi
olusturmak i¢in siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Giinlimiizde de renk-
lerin din iizerindeki etkisinin devam ettigi, dolayisiyla renklere verilen
degerin 6nem derecesinin goz ardi edilemeyecegi anlasilmaktadir.”"*

Renkler genel olarak asagida goriildiigii sekilde sembolik anlamlara
sahiptirler. Genel kabul bu minvalde olsa da su noktay1 vurgulamak gere-
kiyor: Renkler Bati’da ve Dogu’da farkli anlamlara sahiptirler. Omegin
yesil Dogu kiiltiiriinde huzuru temsil ederken Bati’da hastalik ve kiskang-
lig1 sembolize etmektedir. Bu degerlendirme gz 6niinde bulundurularak
renklerim gostergebilimsel analizi yapilmalidir. Aksi takdirde kiiltiirel
kodlara bakilmadan yapilan degerlendirmelerde ciddi mdnada yanhslikla-
ra diisiilecektir.

Kiwrmizi: Sicaklik, tehlike, kizginlik, durmak, heyecan, ask, tutku, iha-
net, gii¢, dayaniklilik.

Yesil: Bahar, tazelik, umut, genglik, 6liimsiizliik, hastalik, ¢iiriime, gi-
zem, gipta, kiskanglik.

Sari: Giines 15181, eglence, sicak, kuru, ¢ol, varlik, hastalik, gii¢, dogu,
hainlik, ihanet, parlaklik, g6z alicilik, miikemmellik.

Turuncu: Giines, genglik, sicak, dayaniklilik, nese.

Mavi: Serinlik, sonsuzluk, gerceklik, dogruluk, gece, derin duygular,
acik hava, haysiyet, cennet, igtenlik, goksellik, Gnem, anlam.

Mor: Melankoli, ciddiyet, giin dogusu, giin batimi, gerilim, zarafet,
saltanat, drama.

Kahverengi: Rahatlik, dogallik ve arkadaglik.

Gri.: Durgunluk, asalet, pismanlik.

" Deniz Ozer, age., s. 279-280.
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Beyaz: Kar, soguk, barig, temizlik, incelik, kibarlk, saflik, zarafet, ki-
rilganlik, zayiflik, matem, bekaret, teslimiyet, sadakat, giiven, iyilik.

Siyah: Oliim, karanlik, yas, korku, kétiiliik, sug, canilik, kir, endise,
ciddiyet, kuvvet, zindelik, enerjiyi ifade eder.

U ¢ RENK UCLEMESI

Saussure’iin gostergebilimi yahut Peircea’nin simgebilimi ya da Fransiz-
larin semiyotik dedikleri géstergelerin yorumlanmasini, iiretilmesini veya
isaretleri anlama siireglerini igeren biitiin etkenlerin sistematik bir sekilde
incelenmesine dayanan bilim dali olan géstergebilimi toplumsal uzlagima
dayanir. Filmlerde kullanilan renkler, toplumun sembolik manalar atfetti-
gi ve lizerinde bir uzlagima vardig1 gostergelerdir. Fakat ayn1 zamanda
yonetmenin 6znelligini de unutmamak gerekir. Uzlasima aykir ya da uz-
lasimdan farkli anlamlar da yiiklenmis olabilir. Ciinkii filmlerde kullani-
lan renkler ve ¢agristirdiklar1 sembolik anlamlar, yani gosteren ile goste-
rilenler arasindaki iliski ¢ogu kez toplumsal bir uzlagima dayansa da, y6-
netmen kimi zaman renklere farkh anlamlar da yiiklemistir. Renkler si-
nema ve reklam filmlerinde gorsel yaratim siireci anlatisinin, izleyici ta-
rafindan algilanabilmesine yardim eder. Fellini, Antonioni, Demy ya da
Varda gibi yonetmenlerin renkte 6ncelikle aradiklari, giindelik yasamdan
farkl bir diinyadir. Gizemli, gbz 6niinden gitmeyen, i¢ karartici, diigsel
gibi. Nesnel gergeklik zaten goriiniirdedir. Sinemada renklendirilmis bir
diinyanin yaratilmas 6znel bir anlatim aracidir."®

Kieslowski’nin U¢ Renk Uglemesi’ndeki filmlere adlarini veren isim-
ler Fransiz bayragindaki renklerdir; mavi, beyaz ve kirmizi. Toplumsal
uzlagima dayah bir diigiince ortaya koydugumuzda mavi 6zgiirliigii, be-
yaz esitligi, kirmizi dostlugu simgeler. Filmlerde bunlari zaten ¢ok basari-
I1 bir sekilde isleyen Kieslowski sadece bunlar1 yansitmakla kalmamustir:
Kieslowski Ug Renk hakkinda soyle der: “Mavi, ozgiirliik; Beyaz, esitlik;
Kirmizi, dostluk... Bu ii¢ kavrama, insanlarin giinliik hayatlarinda nasil
var olduklarim diisiinerek, tamamen yasamsal ve kisisel pencereden bak-
tik. Bu idealler insan yapisiyla geliskilidir ve bu kavramlarla tek tek kar-
silastiginiz zaman onlarla nasil yasayacaginizi bilemezsiniz. Insanlar ger-
cekten Ozgiirliigii, esitligi ve kardesligi ister mi?” Ya da gergcekten bu
kavramlar gergek mi, ¢agristirdiklar1 nedir? Tipki Dekalog’da oldugu gibi
bu kez de (On Emir’e paralel diisiiniirsek) gene bir kavramlar biitiinliigii-
nii tek tek ele almis ve diinyanin varolusundan bu yana siiregelen {i¢ ana

1* Mustafa Irgat, Duhuldeki Deney, s. 64-66, Yapi Kredi Yayinlan, Istanbul, 1995.
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rengin insan hayatindaki isleyisini, ne kadar varoldugunu ve bizim bu
kavramlar karsisinda hayatlarimizi nasil sekillendirip, onlarla nerelerde
kargilastigimizi incelemistir.

Filmlere adanan renklerin sebeplerine gelince, Kieslowski’nin bu ko-
nu hakkinda net ve doyurucu bir agiklamasiyla karsilasamiyoruz. Fakat
mavi renk insanlar tarafindan her zaman gokyiizii ve 6zgiirliik olarak ni-
telendirilmistir. Beyaz ise, gokkusagindaki tiim renklerin birlikteligiyle
ortaya ¢ikan bir renktir, yani esitlik... Kirmizinin kardeglik temasina uy-
gun goriinmesi de ¢ok anlasilmaz degil; hepimizin arasinda ortak kan ba-
g1 var ve insanhig1 birbirine baglayan temel etken, yalmzca DNA degil,
kanmimizdir. DNA, elbette tiim 6zelliklerimizi kapsar ve tasir, fakat kani-
mizda DNA disinda hem ortak bir renk bagi hem de yasamsal bir gérev
yiikliidiir: Ve en ufak bir toplulukta bile, insanlann yakinliklarim 6lgmek
i¢in One siiriilen ilk faktor, kan bagidir.

Kieslowski nin bu iiglemesinde, ¢ok duygusal ve yikici sahneler var-
dir fakat duygularin gelisigiizel yansitilmasina yer yoktur. Belki de filmi-
nin basyapit sayilmasinin temel nedenlerinden biri budur: samimiyet ve
dogallik. Karakterlerin basindan gegen her sey, bizim yasadiklarimizdan
bir pargadir. Ya da yasayacaklartmizdan... Kader kavramina, “hayatin
bizimle ilgili, asla kavrayamayacagimiz ¢ok biiyiik bir plam var” diisiin-
cesiyle derinden bagh olan Kieslowski, diger tiim filmleri gibi bu iigleme-
de de seyirciye bunu hissettirir. Hayata ne kadar yon vermeye ¢aligirsak
caligalim nafile, elimizde olmayan ufacik bir degisiklik her seyi alt st
edebilir ve o dna kadar planladigimiz her sey yikilip gider. Ve Mavi’de is-
ledigi 6zgiirliik kavramyla ilgili Kieslowski, “Aslinda sevgi ve 6zgiirliik
birbirine aykir1 anlamlar igeriyor. Eger birisi severse, birinin 6zgiirliigiinii
kisitlar. Bir kadim severseniz, hayatinizi yasar ve bilmediginiz y6nlerinizi
sevdiginiz kadinin goéziinden Ogrenirsiniz. Ozgiirliigii kisitlayan birgok
Omek var: bir kopek, bir araba, bir televizyon... Insanlar bu 6meklerle
ozgiirliik fikrini diisiinmeye baslayabilirler. iste bizim yapmak istedigi-
miz seyin hikdyesi de bu” demistir.

Isledigi bu ii¢ ana temaya inanmak ister Kieslowski, fakat bunlann
miimkiin olmadigini, insan 6ziine ters diistiigiinii bilir. Beyaz’da islenen
esitlik diisiincesi i¢in; “Polonya’da ‘herkes esitligi herkesten daha ¢ok is-
ter’ diye bir s6z vardir. Bu bir atasoziidiir. Fakat bu insanoglu igin ¢eligki-
li bir durum. Komiinizmin basarisizligidir bu. Ama esitlik gene de sevim-
li bir kelimedir ve her hareketimizde onu elde etmek i¢in ugragmahyiz,
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onu diisiiniip akilda tutmak buna yetmez. Ciinkii insanlar, esitlikten s6z
ederlerken kendilerini Toplama Kamplarinda buldular.”'®

UC RENK: MAVI

“Misirhlar tannsalligi, dogrulugu ve biitiinselligi mavi renkle sembolize
etmislerdi. Ingiltere’de evlilik torenlerinde mavi renk kullanimi olduk¢a
fazladir. Bati kiiltiiriinde halkin yansindan ¢ogu mavi rengi kullanmakta-
dir. Mavi renk uyutur. Bu yiizden hastaneler maviye boyanir. Ayni za-
manda bangin rengidir. Biiyiik uluslararasi 6rgiitlerin bayragi mavidir...
Incil’de Meryem Ana’nin mavi giysi iginde oldugu betimlenir. Mavi Hi-
ristiyan dininde kendini adanmigligi, korunmay: temsil eder. Koyu mavi
saf dinf hisleri; soluk mavi asil bir amaca adanmay1; parlak mavi baghligi
ve igtenligi gosterir.”"

Ozgiirliikle, insan 6zgiirliigiiniin kusurlanyla ilgili olan U¢ Renk: Ma-
vi gercekte ne kadar 6zgiir oldugumuzu sorgular. Kieslowski Mavi’de
rengi hem anlamsal boyutuyla hem de uzlagimsal olarak temayi destek-
lemek amaciyla kullanmigtir. Ailesini filmin baginda bir trafik kazasinda
kaybeden Julie, sorumluluklarindan kurtulur ve artik 6zgiirdiir. Ama asil
soru burada yatmaktadir. Acaba Julie ne kadar 6zgiirdiir, ne kadar 6zgiir-
ce yasayabilecektir? Film baginda 6zgiir kalan Julie film boyunca bu 6z-
giirliik diisiincesini siirekli kovalayacaktir ve yasamaya ¢aligsacaktir. Yani
kendi iginde bir 6zgiirliikk miicadelesi verir. Filmin baginda Julie ve ailesi-
nin kullandig1 arabanin altindan mavi gokyiizii géziikiir. Sonsuzluga dog-
ru gittiklerini sembolize etmek i¢in kullanilmistir. Film agisindan da hem
Julie’nin sonsuza giden hikdyesi islenmistir hem de kocasinin 6liimii son-
suzluga gidistir. Filmdeki kaza sahnesinde ara¢ uzaktan ¢ekilmistir ve ek-
ranin iistii mavi gokyiiziine ayrilmistir.

Julie odasindayken aniden baglayan miizikle irkilir ve sesin artmasi ve
algcalmasi aym1 zamanda mavi renkle de sembolize edilmigtir. Ses arttikga
renk de artiyor veya tam tersi. Hatiralara gidisi mavinin tonlariyla veril-
migtir.

Kir evine geldiginde hizmetliye sordugu ilk soru mavi oday1 bosaltip
bosaltmadigidir. Ciinkii orasi 6len kizinin odasidir. O odadan sadece mavi
tagh lambay alir ve yeni taginacagi evine gotiiriir. Aslinda gegmis hatira-
larindan kurtulmak ister ama lambay1 da yaninda gétiiriir. Kocasinin ya-
rnm kalan kongertosunun notalarina bakip miizigi duymaktadir. Birden
piyanonun kapagi hisimla kapanir, miizik biter ve Julie’nin yiiziine mavi

' http://kaankoc.tumblr.com/post/75797495260/sinemanin-sairi-krzysztof-kieslowski
17 Ergilin Yolcu, Renklerin Oznel Kullammu ve Ekinsel Olarak Algianmas:, s. 654-655, istanbul
Universitesi iletigim Fakiltesi Dergisi, Cilt: 13, istanbul, 2002.
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151k vurur. Miizigin bitisiyle Julie tekrar yalmzdir, yani 6zgiir. Sonralan
¢antasinda kizina ait bir seker goriir. Bu kizinin filmin basinda arabanin
camindan dalgalandirdigi mavi jelatinli sekerdir. Julie sekeri hizli bir ge-
kilde yer, ¢iinkii sekeri yiyince kizini i¢inde hissedecegini zanneder.

Julie yeni tagindig1 evinde aksamlan duru masmavi bir suda yiizer.
Giindiizleri var olma miicadelelerinden sonra, geceleri bu duru ve mavi
suda yiizmektedir. Bu onun i¢in inatla yagamaya ¢alistig1 kendi 6zgiirliik
miicadelesinin her gece pekistirilmesidir.

Yanmn kalan kongertonun sonunu kendisi besteler. Ozgiirliigiinii sonu-
na kadar yasamak igin Oliver’le birlikte olmak istedigine karar verir ve
yazdiklanni da yanina alarak onun yanina gider. Mavi tagh lambay: da ar-
kasinda birakir. Gidigi lambanin arkasindan goériiliir. Oliver’le birliktey-
ken sanki cam kutunun i¢indedir. Bu cam kutu, 6zgiirliigiin sinirlanini sem-
bolizea etmektedir. Yani sonsuz bir 6zgiirliigiin olmadigini bizlere vermek
ister.'

UC RENK: BEYAZ

“Insanin yaraticilik duygularini agiga gikaran, gelistiren bir renktir. Beyaz
151k, temel 151k renklerinin birlesmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Beyaz renk
birlikte kullanildig1 6biir renklerin giiglerini ve etkilerini artirir. Temizlik,
saflik, iyi niyet, ki ve dinginligi ¢agnstirir. Beyaz yansiz, iletisime kapa-
I, agin titiz kigilik gostergesidir. Beyaz 6teki diinyay: simgeler. Ruhsal ve
dinsel degerleri ifade eder. Gk Tanris1 ve Athena’min sembolii beyazdir.
Beyaz renk karakterde gizem ve bilinmeyene ilgi duyar.”"

Film bagindan sonuna kadar neredeyse siyah beyaz ¢ekilmis, renksiz
bir film gibidir. Oyle bir izlemin yaratmaktadir. Ama bu yonetmen tara-
findan elbette bilerek yapilmig bir tekniktir. Ciinkii gostergebilimsel ma-
nada diisiiniildiigiinde her sey karsit1 oldugu i¢in anlamhdir. Beyazin kar-
sit1 olarak siyahi diisiindiigiimiiz zaman filmde bu iki rengin ¢ok fazla
kullanilmasi gayet manidardir. Beyazi vurgulamak i¢in siyah renk fazla-
styla kullanilmustir.

Filmde Dominik, bosanma davalarinda birka¢ kez geri doniisle evlen-
dikleri giine doner. Uzerinde bembeyaz gelinligi vardir ve sahnede beyaz
renk hakimdir. Filmde beyaz rengin en etkili kullanildig1 sahne de budur.
Dominik Karol’a o giin en temiz sevgisiyle bakmaktadir ve hayalinde o
giin hep kusursuzdur. Ciinkii evlendikten sonra Karol’un iktidarsizligiyla,

'® Defne Ozonur Cologlu, age, s. 161-163
' Ergiin Yolcu, age, s. 657-658
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sevgileri tek tarafli kalmig ve Karol bu olaydan sonra kendisini asagilik
birisi olarak gormeye baslamistir.

Karol Fransa’dan ayrilmadan 6nce beyaz bir kadin biistii goriir, ¢ok
sever ve onu yanina alir. Polonya’ya sadece bunu gétiiriir ¢iinkii ona Do-
minik’i hatirlatir. Daha sonra hirsizlar tarafindan kirlir bu biist. Ama ge-
ne de iilkesinde olmaktan dolayr mutludur ve umutludur, ¢iinkii etraf
bembeyaz ve alabildigine genis arazi karla ortiiliidiir.

Karol karanlik islere bulasir Polonya’da bir plandan 6tiirii ve ¢aligti1
adamlann ona emanet olarak verdigi paray: bankaya gétiiriip dolara gevi-
rerek el koyacaktir. Bu kirli bir paradir. Karol parayi beyaz bir kutu i¢in-
de getirir. Bankaci kadin ise dolarlar siyah bir kutu igine koyar.

Karol’u Polonya’ya getiren Nikolay ve Karol arasinda gegen intihar/
oldiirme veya tekrar hayata tutunma eyleminden sonra ikisi birlikte bem-
beyaz bir buzun iizerinde dans ederler. Buz o andaki en saf, en temiz ve
yasamaya dair duyduklarn sevinci isaret etmektedir.

Dominik’e bir oyun oynayan Karol kendisini kagit iizerinde oldii gos-
terir ve tiim mal varligim Dominik’e birakir. Dominik defin islerinden
sonra aksam otele dondiigiinde Karol’u odada bulur. Karol ona neden bu-
nu yaptigin1 anlatir ve aralarinda tekrar agk baglar. Karol aglar; karanlik
sokakta, gozlerinden diisen damlalar, 15181n altinda beyaz beyaz damla-
maktadir. Bunlar Karol’un en temiz, en saf duygulandir, askidir. Bu bir
son ile baglayan ve bir baslangg ile biten hikayedir. %

UC RENK: KIRMIZI

“Renklerin simgesel anlaminin ¢ok 6nemli oldugu ‘Kabuki’ (Japon) tiyat-
rosunda kirmizi sicak ve g¢ekicidir. Cin’de gelinler yeni hayati ve mutlulu-
gu anlatmak i¢in kirmizi renge biiriiniirler. Cin kiiltiiriinden etkilenen Ja-
pon kiiltiiriinde de gelinliklerin i¢inde kirmizi renk vardir. Kirmizi aym
zamanda devrimcilerin rengi olmugtur. Fransiz devriminin sonlarina dog-
ru aristokratlar kirmizi mendiller kullanmaya bagsladilar. Bunun sebebi
idamlarn protesto etmekti. [...] Bir rengin koyu lekeli kismi, olumsuzlugu
gosterir. Kirmizi-kahverengi duyarlilik ve sehvet diiskiinliigiinii; pembe-
kirmizi hirs1 ve acimasizligy gosterir. Tehlike oldugunu isaret eden yazilar
da kirmizidir. Uyaric trafik isaretleri kirmizidir. Kirmizi otoriteyi de tem-
sil eder. Ciinkii kimizi yasagin rengidir.” *!

Atesin rengi olan kirmiziy1 dostlugun rengi olarak kullanan Kieslows-
ki filmin a¢ilig sahnesinde Michelle ve Valentine’i telefonla goriistiiriir.

2 Defne Ozonur Cologlu, age., s. 163-165.
2! Ergiin Yolcu, age., s. 653-654.
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Ve bu telefon hattinda bir yolculuk baslar seyirci igin. Valentine, Michel-
le’i ¢ok 6zledigini, geceyi onun kirmizi ceketine sarilarak gegirdigini s6y-
lerken eline kirmizi ceketi de alir. Kirmizi burada agkin hattd tutkunun
simgelenmig halidir.

Valentine, sik sik evinin altindaki kafede kumar makinesinde kumar
oynar ve genellikle kaybeder, o giin de kazanamamistir. Bundan hig
iizlintli duymaz ¢iinkii o kumarda kaybetmek istemektedir, zira agkta ka-
zanacagim diisiiniir. Sonrasinda bir sakiz reklami i¢in fotomodellik yapar.
Reklam fotografinda korkung bir sey diisiiniir gibi verdigi pozun arka pla-
ninda dalgalanan kirmizi kumas, yiiziindeki endiseyi pekistirmek amacty-
la kullamlmuigtir.

Sokakta kirmizi 1gikta arabasiyla bir kopege ¢arpar, tasmasina bakar
ve onu sahibine yani Yargig Kem’e gétiirmeye karar verir. Kopege vur-
duktan sonra arabasindan indiginde yiiziine sokaktaki kirmizi 1s1k vurur,
bu sahne onun endigesini anlatmak i¢in kullanilmigtir. Yargicin evinin ka-
pist agiktir, igeri girer. Ev ¢ok karmagik ve terk edilmis gibi durmaktadir.
Arayis1 arttikga tedirginligi ve gerilimi de artmaktadir. Buna paralel ola-
rak kirmizi 151k da artmaktadir. Yargig, inanglarim kaybetmis, karamsar
ve hayata dair hi¢bir beklentisi olmayan birisidir. Képegin ezilmesine de
tepkisiz kalir. Valentine ile aralarinda gergin bir konugma geger, Valentine
kopekle birlikte evi terk eder. Evden ¢iktiginda evden hala kirmizi 1g1k yan-
simaktadir. Bu da igeride olan gergin havaya igaret eder. Daha sonra ko-
pegi veterinere gotiiriir orada da kirmizi renk kullanilmigtir ¢iinkii kirmizi
ayni zamanda sevginin, kopege duydugu sevginin de isareti sayilmistir.
Kopege kirmizi tasma takar, bu da aralarindaki sevginin semboliidiir.

Bir bagka giin gene kumar makinesinde oyun oynar ve ii¢ kirmizi gilek
gelir, kazanir. Bunun agkta iyiye isaret olmadigim diisiinmeye baglar.
Tekrar yargicin evine gider ve yargicin yaptigi ve ona ¢ok kizdig isi bir-
likte yaparlar, komsularinin telefon konusmalarini dinlerler. Bu sahnede
ikisinin de yiiziine kirmizi 151k vurur, ¢iinkii mahcubiyeti temsil etmekte-
dir. Kirmizilik aym zamanda yargi¢ ile Valentine arasinda gittik¢e artan
dostlugu da simgelemektedir. Valentine defilesine yargici da davet eder
ve sonrasinda kirmizi koltuklara otururlar. Yargi¢ ¢ok 6zel amlarimi orada
Valentine ile paylasir dostluklar iyice pekismeye baglamigtir. Dostluklari
ilerledik¢e kullanilan kirmizi rengin tonu da koyulagmaya baslamistir.
Valentine yargica yaptif1 seyin ¢ok kotii oldugunu séylemesiyle yargig
kendisini ihbar eder. Yargicin yiiziine mahkeme salonunda kirmizi 151k
vurur, ¢linkii yargi¢ orada ¢ok gii¢lii ve dayanikli durmaktadir.
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Uglemenin ii¢ filminde de yash bir kadin zorla yiiriiyerek sise kutusu-
na bir sige atmaya ¢aligir ama 6nceki iki filmde de atamaz. Kirmizi da dost-
lugu simgeleyen Valentine kadina yardim eder ve siseyi birlikte atarlar.

Askta kaybettigini 6grenen Valentine hayatindan biraz uzaklagsmak is-
ter ve bir ayligina Ingiltere’ye gitmeye karar verir. Yargicin da tavsiye-
siyle feribotla gider. Valentine gibi agkta kaybeden ve onunla ayn sokak-
ta oturan yargig adayr Auguste’un sevgilisi yeni sevgilisiyle feribotla
Mang’a giderken Auguste da onlan izlemektedir. Feribot hareket ettikten
sonra Valentine’in reklam afisi agilir ve hava birden karanr. Riizgardan
yargicin evinde pencerenin kenarinda duran kirmizi likor dokiiliir. Bu ko-
tiiye igarettir nitekim feribot kaza yapmustir ve binlerce kisi olmiistiir. Ka-
zadan sadece yedi kisi kurtulur. Bunlar: Barmen, Mavi’de oynayan Julie
ve sevgilisi Oliver, Beyaz filmindeki Karol ve kansi Dominik, Auguste
ve Valentine’dir. Kader onlan bdyle karsilamistir. Ve belki de yargicin
gengliginde yakalayamadig1 sans1 Auguste yakalamigtir, hayatinin kadini-
n1 Valentine’i bulmustur. Valentine’in batan feribottan kurtulduktan son-
raki hali, sakiz rekldmi igin verdigi pozun aynisidir. Yiiziinde korku dolu
bir ifade vardir ve bu sefer fona itfaiye gorevlisinin kirmizi yagmurlugu
geemistir. Kirmizi kaderin karmagsiklig: iizerine kurulmus, kirmizinin ne-
redeyse tiim sembolik anlamlannin kullanildig: bir filmdir.*

Kieslowski ayn1 zamanda su mesaji da vermek istemistir seyirciye:
Hayattaki tiim aksilik ve giizellikler birbirlerine anlagilmaz bir bagla bag-
lidirlar. Ve kendi aralarinda onlarin bir kafiyesi vardir. Ve giiclimiiz bu
kafiyeyi ¢cozmeye asla yetmez. Ciinkii bir yaratici vardir ve biz bunu ni-
hayetinde kabul ederiz.

Sonuc

Rengin sinematografik anlatiminda etkili olan ii¢ yontem vardir. Birinci-
si, rengi gercekligi anlatmak i¢in kullanabiliriz yahut 6yle degerlendirebi-
liriz. Fakat sinema gergeklige yakin midir, olmali midir bu farkl bir tar-
tismamn konusudur. Ikincisi, estetigi artimmak i¢in kullamilabilir. Ugiincii-
sii ise renge veya renklere anlam yiiklemek i¢in kullanilabilir. Kieslowski
sinemasini 6nemli kilan unsur ise onun bu ii¢ y6ntemi de ustaca kullani-
yor olmasidir. Aynca film igerisinde karakterlerin i¢ déngiilerini, ruhsal
analizlerini o kadar ince diigiinmiistiir ki, bunu anladigimiz zaman Kie-
slowski agisindan sinema nedir sorusuna net bir cevap bulabiliriz.

2 Defne Ozonur Cologlu, age., s. 166-170.
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Tarkovski, Fellini, Tarantino, Godard gibi birgok bilindik ve 6nemli
yonetmenin oldugunu kabul eden fakat Kieslowski’ye ¢ok ayn bir yer ve-
ren, Kieslowski ds1g1 ve ona sinemanin gairi diyen Kaan Kog¢’tan bir alin-
tiyla sonlandirmak istiyorum yazimu:

“Renk Uglemesi’ni bitirdikten sonra bir daha film ¢cekmeyecegini agik-
layan Krzysztof Kieslowski, ‘evime gidip sigara igecegim’ der. Kariyeri-
ne noktayr koyan son soézii bile, altinda bir¢ok sey saklayan ve insami
¢agrisimlarla dolduran bir ciimledir. Filmlerinde niteledigi kardeslik, esit-
lik ve 6zgiirliik kavramlariyla tutarh olarak, 6zellikle Renk Uglemesi’nde
Kieslowski, birgok farkl milletten insanla ¢aligmis ve sette-filmlerde 4
farkl: iilkenin dili konusulmugtur: Fransa, Polonya, Ingiltere ve Almanya.
Ama Kieslowski, ‘kendinizi Avrupal hissediyor musunuz?’ diye sorul-
dugunda, belki de sanatin ruhunun agiklar bir cevap verir; ‘Hayir. Kendi-
mi Polonyali hissediyorum. Daha dogrusu ben, Polonya’nin kuzeydogu-
sundaki ufak bir kéyde sahip oldugum eve ait hissediyorum kendimi, ora-
da yasamaktan mutluyum. Ama orada g¢alismiyorum, sadece odun toplu-
yorum.’”
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