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tutsak gilizel'
imgesi

belle captive

Sinema kuramlarinda vurgulandig gibi
sinema, izleyiciye iki farkl haz sunar:
perdedeki bazi karakterlerle /oyuncu-
larla 6zdeglesmeden dogan bir haz
(narsizm) ve ‘bakma’ eyleminin bizzat
kendisinden dogan - rontgencilik tarzi
— bir haz (skopofili). Kadin figiirii,
erkekler i¢in (hem erkek izleyiciler, hem
de filmdeki erkek karakterler) birer
‘arzu nesnesidirler.” Kadin figiiriiniin
perdedeki sunumu, kadinlann “bakila-
s1” olmalarina dayanir. Bunun doruga
ciktigy anlarda filmin anlatis1 adeta
duraksar; sikca verilen bir 6rnek, bakis-
larin Marlene Dietrich’in bacaklarina
odaklanmasimin saglandig: tinlii sah-
nedir — ki benzer ornekler kolaylikla
gogaltilabilir (feminist yazar Laura
Mulvey, 6zellikle ‘sov-kiz1" (show-girl)
sahnelerinin sinema izleyicilerinin ve
filmdeki erkek karakterlerin bakisla-
rimin odaklannin teklesmesine kargtlik
geldigini isaret eder). Ote yandan kadin
figiirii, erkekler icin yalnizca bir arzu
nesnesi degil ayn1 zamanda bir endige
kaynagi (1) da olabilir: kadinin erkekte
yarattigr arzunun envai gesit sebeplerle
tatmin edilemeyecegi ihtimalinin/ger-
¢eginin yarathg: bir endige. Mulvey,
kadinin bakilasi olarak sunuldugu ve
anlatimin duraksatildig1 anlarda dev-
reye giren fetisizmin yani sira, poptiler
sinema filmlerinin anlatilarinin da
kadinlarin tiirla tiirli sekillerde ‘yola
getirildigi,” "haddinin bildirildigi’,
‘cezalandinldigy’ dykiilerle bu endise-
nin yatighrilmasina hizmet ettigini ve
dolayisiyla anlatinin duraksadigi
anlarda fetigizmin, anlatilarda ise
‘sadizmin’ devrede oldugunu vurgular
(2).

Istismar sinemasindan ‘sanat sine-

Kaya Ozkaracalar

masina’ kadar sinemanin pek gok
alaninda, cesitli filmlerde goriilen ‘giizel
kadinlarin tutsak alinmasi” vakalari
yukarida 6zetlenen cerceve igin ilging
ornekler teskil ediyor. Bu filmleri kisaca
‘tutsak giizel’ filmleri olarak anacagim
(bu arada bu tanimlamay1, bu adla bir
roman yazan ve bir film ¢eken Alain
Robbe-Grillet’den aldigimi, onun da
bu adla bir dizi tablo yapan Magritte’
den esinlenmis oldugunu kaydetme-
liyim). Aynen ‘sov-kiz1’ sahnelerinde
oldugu gibi, ‘tutsak giizel’ sahnelerinde
de izleyici ile erkek karakterin bakiglari
tek bir odakta toplamr. Dogal olarak,
bu filmler kadinlarin yukarida belir-

istismar
filmlerinden, 'sanat’
filmlerine kadar
pek cok filmde
'glizel kadinlanin
tutsak alinmasr’

vakalar goriiliir.




Sado-erotik
fantazilerden
beslenen bazi

filmlerde kadimin,
arzu nesnesi
kimliginin sinirlari
zorlanarak
kutsanmasi s6z
konusu olabilir.

tildigi gibi “tirli turli sekillerde ‘yola
getirildigi, ‘haddinin bildirildigi’, ‘ceza-
landirildigy’ Oykiiler tizerinden tirnak
iginde veya sozciigiin genis anlaminda
bir sadizmi degil, resmen kadinlann
kagirilarak tutsak edilmesi tarzi ‘apagik’
bir sadizmi perdeye yansitirlar. Yani,
bir baska deyisle, baska bir ¢ok filmde
desifre edilen alt-metin, bu filmlerde
tam da er meydamnda olan metin gibi
gariilebiliv. Ancak asagida sergilemeye
calisacagim gibi yine bu filmlerin
sadizm bahsinde her seyin, her zaman,
ilk bakista gorunddgii gibi olmaya-
bilecegi iizerine giiclii emareler de
sunmasi soz konusudur. Tlging bir te-
zatla, belki de melodramlardan ve bas-
ka popiiler tiirlerdeki filmlerden farkl
olarak, dogrudan sado-erotik fantazi-
lerden beslenen baz filmlerde arzu
nesnesi olan kadinin, erkekte tatmin
edilemeyen arzular yaratip erkegi
tehdit ettigi i¢in ‘cezalandirilmast’
yerine bu arzu nesnesi kimliginin
sinirlan zorlanarak kutsanmasi da s6z
konusu olabilir.

Sade ve Justine

Tutsak giizel’ imgesinin ilk kayda de-
ger orneginin miladi muhtemelen Mar-
quis de Sade’in ‘kotii-iinli’ eserlerine
kadar gotiiriilebilir. Sade’m kendisi de

gencliginde bir kag kez geng kadinlan
— genellikle fahiseler —ahkoyup isken-
ceye maruz birakmakla suglanmigt.
Ancak donemin ‘dejenere’ aristokratlan
arasinda bu tarz davramsglarn bir hayli
yaygin oldugu ve bunlardan Sade”s
aywran temel farkin ise fantazilerini
daha sonra hapisteyken kaleme dok-
mesi oldugu soylenebilir. Sade’mn Justine
adl romaru, esere adim veren faziletli
ama talihsiz kizin bagindan gecenleri
anlatir. Romamin en ¢arpici boliimiinde
Justine’in sigindig1 bir manastirda, gok
sayrda kadinin ‘dejenere’ kesisler ta-
rafindan sonu gelmez seks ve igkence
orjileri igin esir tutulduklar ortaya
cikar. Dinsel taslama iceren 6zgiin yont
bir yana, Justine’deki bu boliimiin
bigimsel yapisinin edebiyat ve sonra
da sinemadaki ‘tutsak giizel’ imgesinin
oncist ya da prototipi oldugu soyle-
nebilir.

Kadina Tapmnma / Onu Yiiceltme
Olarak ‘Tutsak Giizel’

Sade’in militan bir ateizmle pergin-
lenmis giiclti 0zgiirliik¢ii damarina
fasizan yonelimlerin kanghgi capragik
felsefesini agimlamaya bu yazida giris-
meyecegim (3). Ancak Sade’in eserle-
rindeki, ozellikle [ustine’deki bariz
sadizmin niteligi tizerinde durmak ko-
numuz acisindan zorunlu. Justine’deki
biitiin iskenceci karakterlerin talihsiz
kiza uzun uzun beyan ettikleri tizere,
bu eserdeki iskencelerin ve eziyetlerin
kurbanin ac1 ¢ekmesinden zevk alma
giidiisiiyle yapildig: soylenebilir. Ede-
biyattaki ve sinemadaki baz1 ‘tutsak
glizel” ornekleri ile — ki bu yazinin ilgi
odaginin agirhigini nispeten boylesi
ornekler olusturuyor — Sade’daki sa-
dizm arasinda 6nemli bir niians var.
Bu hassas nokta belki soyle ifade edi-
lebilir: ‘Tutsak giizel” imgesinde birbi-
riyle baglantih ama birbirine indirgene-
meyecek iki egilim veya boyut vardir:
katiksiz sadizm ve fetisizm. Bazi
orneklerde biri, bazilannda ise digeri
onceliklidir veya daha agir basar.
Sadein eserleri, birinci kategoriye dahil
edilebilir. Ama bagka ‘tutsak giizel’
orneklerinde ise farkl bir oykii okuna-
bilir. Kendi ifadesiyle “heterosekstiel
bir sadist” olan yazar ve yonetmen
Alain Robbe-Grillet’'nin eserleri, sa-
dizmin, ortlik fetisist boyutunun gok



net bigimde agiga vuruldugu ornek-
lerdir. Metne Magritte tablolarinin eslik
ettigi 'resimli-roman’ La Belle Captive'de
(1975), anlatici-6zne, kagirilan kurban-
lar hakkinda sorguya gekilirken su
pasaji okuruz (sf. 128) [4]: “Kagirilan
kizlarin basina ne geliyor? Bu konu
metin iginde bagka yerlerde ayrintili
bicimde ele ahnmigh. Ozetleyeyim: Ha-
yaletlerin ve kayip anilarin tapinaginda
miiminlerin taptigr tanrigalara
doniigiiyorlar.” [vbal

Talihsiz kurbanin ‘gercek’ (?) ka-
deri, ‘nesnel’ (?) bir bakis agisindan —
ve eklemek gerekir ki ayrica muhte-
melen kurbanin bakis agisindan (5) -
iskence ve cinayetten bagka bir sey
olmayabilir ama bu siddet eylemleri,
uygulayias: tarafindan “tutsak giizele”
tapinmak amaciyla uygulanmakta ve
onun tarafindan boyle algilanmaktadir.
Siddetin uygulayicis: agisindan, tutsak
giizelin ‘’kurban edilmesi’ degil, tam
tersine ona tapinilmasi s6z konusudur.

Magritte’in bir tablosundan da bu-
na benzer bir tema vardir — ki bu tablo
da La Belle Captive’ de metne eglik eden
gorsel malzemeler arasinda yer almak-
tadir (sf. 152). S6z konusu tablo, Fanto-
mas seriyalinin iinlii posterinin farkh
bir versiyonudur. Fantomas, popiiler
bir cinayet romanlan dizisine ve ondan
uyarlanan seriyale admni veren bir anti-
kahraman, acimasiz bir katildir. Ozgiin
posterde dev bir Fantomas figiirii, elin-
de bir hanger oldugu halde Paris’in
lizerine ¢okmiistiir. Magritte tablo-
sunda ise aym fonda ve aymi pozdaki
Fantomas elinde bir giil tutmaktadir.
Hangerin yerini giiliin almasi, yani
hanger ile giiliin birbiriyle degis-tokus
edilebilir, birbirinin yerini tutabilir
olmasy, giil sunmak ile hancer sap-
lamanin - “sapkin” bir perspektiften —
ayni kapiya giktig1 sonucuna gottirebilir
bizi. Goriiniirdeki sadist eylemin ar-
dinda yatan giidii veya igine oturdugu
baglam, basitce katiksiz bir sadizme
(yani “ac1 ¢ektirmekten zevk almak”)
indirgenemez, kadinin fetisgist bir tapin-
mamn nesnesi olmasiyla baglantihdir
(ve dolayisiyla kelimenin dar anla-
minda ‘kadin dug;manhgly]a acikla-
namasz).

Heterosekstiel sadizmin — ‘tutsak
glizel’ imgesinin - bu 6rtiik boyutunun

veya varyantinin ¢ok daha belirgin bir
ornegi, tinli manga sanatcgis1 Hidesi
Hino’nun yonettigi kotii-tinli video
filmi Guinea Pig 2: Flowers of Bloody
Flesh’de (1989) karsimuza gikar. Fﬂm
bir kadinin Samuray giysileri igindeki
sapik bir erkek tarafindan kagirihp par-
ca parca edilerek oldiiriilmesi tizerine-
dir. Sapik, tutsag1 iizerinde ise girisme-
den 6nce §oyle der: “Ona verdigim ilag
sayesinde, goriilecegi iizere, her tiir
aciy1 hissetmekten miinezzeh. Ama ac
yerine, yalnizca ecstasy hissediyor. Bu
diinyada bundan daha glizel bir sey
yok. Simdi, ideal giizelligi agiga cikara-
cagim. Once, bileginde kirmiz bir gicek
acacak.” (6) Ve bu sozlerin ardindan
kadimin bilegini kesmeye girisir.

Burada cinsel siddetin fetigist bir
baglam iginde tezahfiriiniin bariz bir
ornegini goriiyoruz. Kanli yaranin
“kirmizi ¢icek” olarak algilanmasi,
Fantomas ornegindeki hancer-giil esles-
mesinden daha agik bir noktaya gider:
Sapigin motivasyonu (eylemin ‘nesnel’
niteliginden bagimsiz olarak), tutsaga
ac1 gektirmek degil, ondaki “ideal gii-
zelligi” agiga qikararak onu “yliceltmek.”
Bu, en uc noktaya vardirilmis bir fe-
tisizmdir.

Siddetin
uygulayicisi
acisindan, tutsak
giizelin ‘kurban
edilmesi’ degil,
tam tersine ona
tapinilmasi s6z
konusudur.

A Century Old Passion Strikes Back
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Justine

Tutsak alinan
giizel bir kadin
olduktan sonra,
bir film (erkek)
izleyicilere tutsak
alanin cinsiyeti
veya amacindan
bagimsiz olarak
ayni hazzi
verebilir.

Sinemada ‘Tutsak Giizel’ imgesine
Giris

Tutsak giizel’ imgesi tizerine yogun-
lasan ilk istismar filmi muhtemelen
White Slaves of Chinatown (Cin Mahal-
lesinin Beyaz Koleleri, 1964) olsa gerek.
Filmin konusu, Amerika'yr mahvetmek
i¢in New Yorklu kizlan kagirip isken-
ceyle uyusturucu ticaretine zorlayan
Olga adli komiinist — “igimizdeki dtig-
man’ - figiirii etrafinda dontiyor. Filmin
siyasi yonelimi, anti-Komiinist parano-
yanin istismar agisindan ilging olsa da,
filmin en az bunun kadar énemli bir
cazibe noktasirun da kagirilan kadinlara
iskence yapilmasinin perdeye getiril-
mesi oldugu kaydediliyor (7). Filmin
cok biiytik bir gise basans: elde etmesi,
aynt y1l icinde birbiri ardina ti¢ devam
filmi (8) ¢cekilmesini saglanms. Kusku-
suz bu filmde kadinlara yonelik siddet
uygulayicisinin da bir kadin olmasi
dikkate ahnmah. Bu agidan film, diger
‘tutsak giizel’ filmlerinden, erkeklerin
kadinlan cinsel saikinle — yani, sirf gii-
zel olduklan igin — kagirdiklart filmler-
den ayriliyor. Hem tutsak alma eylemi-
nin ardindaki siyasi saikin, hem de
tutsak alamin cinsel kimligi, ‘isimizi
kanstryor’, ‘tutsak giizel” imgesinin
ardinda neyin yathg sorusunun ya-
rutini, baska etkenlerin harici etkisin-
den ayiklamak zorlagtyor. Ancak tutsak
alinan giizel bir kadin olduktan sonra,
bir film (erkek) izleyicilere tutsak alanin
cinsiyeti veya amacindan bagimsiz
olarak ayr hazzi verebilir. Hatta say1siz
‘kadinlar hapishanesi filmi” ve daha da
koti bir tine sahip olan Nazi toplama
kampi filmlerinin cogunda ‘tutsak gii-
zel’ imgesine yer verildiginde kadin
gardiyanlar, miidiirler veya komutanlar
soz konusudur.

Amerikan istismar sinemasinda,
erkeklerin kadinlan sirf giizel olduklar
igin kagirp alikoyduklar: filmlerin ilk
drneklerinden bazilar1 The Big Snatch
(1968, Bityiik Zapt), Barn of the Naked
Dead (1973, Ciplak Oliiler Ahir1) ve
Schoolgirls in Chains (1973, Zincire Vu-
rulmus Okul Kizlar) adlarim tastyor.
Tiiriin aym donemde cekilen oldukga
carpict bir ornegi ise Danimarka yapimi
(9) Slaver I Buro (1972, Slaves in Cages,
Kafesteki Koleler). Filmin baglarinda

geng bir kadm, bir adam tarafindan ka-
cirilarak bir mahzende kafese kapati-
liyor. Mahzendeki kafeslerde benzer
sekilde kaginlmis bagka kadinlar da
vardir. Adam, bu kadinlart mahzende
az sayidaki bir izleyici kitlesine diizen-
ledigi erotik gosterilerde kullanmak-
tadir. Filmde kismen agir ¢ekim olarak
ve Jimmy Hendrix’in mizikleri egli-
ginde uzun uzadiya sunulan kirbac-
lanma sahneleri, istismar sinemasi
icinde en ‘Ozenle’ kotarilmig ‘anlatinin
duraksatilmasi” 6rneklerinden biri say1-
labilir. Ancak bu filmde yukarnda soz
ettigimiz ‘tutsak giizel” imgesinde
kadinin ‘sapkin’ bir sado-erotik bag-
lamda yiiceltilmesi/tapimlmasi duru-
munu gormek pek kolay degil agikgasr:
Tutsaklarin, dnlerine sunulan taslardaki
yemekleri dort ayak iizerinde ellerini
kullanmadan agizlariyla yemeye zor-
lanmalar: gergekten de en azindan ilk
bakasta filme son derece itici ve bir hayli
‘’kadin diismam’ bir hava veriyor. An-
cak yine de finalde kizlarin mahzende
izleyicilere sunulan bir gosteri sirasinda
adamu dldiirmeleri ve izleyicilerden
alkis alarak sahneyi terk etmeleri belki
de filme tizerinde durulmas: gereken
ayn bir anlam da katiyor. '
1960'larda ve 1970'lerde Amerika’
nin araba veya ara sokak sinemalarinda
stkca rastlanan “tutsak giizelli’ istismar
filmlerinin yanu sira seks diikkanlanimn
arka odalarinda gosterilen veya kiraya
verilen kisa metrajli, sessiz, 8 mm. ‘ma-
karalar’ (loops; stags olarak da bilini-
yorlar) icinde bu tarzin daha ‘basit’
ornekleri mevcut. Sado-mazo /fetigist
makaralarin bilinen ilk rnekleri 1950
lerde Klaw ailesinin ¢ektigi ve tinli
Betty Page’in oynadig: “estetik’ maka-
ralar ancak 1970'lere gelindiginde ise
¢ok daha ‘sert’ {iriinler devreye girmis.
Konusuz veya gok basit konulan olan
bu tip tirtinler genellikle son derece
sert siddet eylemlerinden ibaret. Or-
negin bir tanesinde (bu 6rnekte oldugu
gibi ‘makaralarin’ ¢ogu isimsiz ve je-
neriksiz oluyorlar) bir grup adam,
sokaktan gecen bir kiz1 kacirnip bir bod-
ruma indiriyorlar ve... Amerikan ma-
karalarinin ¢ogu yalnizca yapimcila-
rinin/dagitimailarinin adlaryla (10)
aniliyorlarsa da Avrupa’da 68 kuga-
gindan bir anargist olan Lasse Braun



(gercek adi: Alberto Ferro), “kaliteli”
makaralarin “auteuri” olarak tin yap-
mis ve Braun’un eserleri arasinda sa-
dizm temali makaralar da var, ornegin
bir tanesinde Viking savaggilann, gani-
meti olarak aldiklan kadnlar lime lime
etmelerinin yer aldig kaydediliyor.
Mazinin makaralarinin iglevini giinii-
miizde kisa metrajh underground video-
larin aldig: soylenebilir.

Sadede gelelim. Sade’in eserleri cok
sayida filme esin kaynag1 olmustur.
Roger Vadim'in yonettigi ve Catherine
Deneuve’iin bagrolde oldugu Justine
uyarlamasi La Vice et Ia Virtu'nun (Ko-
tilitkk ve Erdem; 1962) konusu Nazi
Almanyasi'nda, Pasolini’nin yonettigi
Sodom’un 120 Giinii uyarlamasi Salo’
nunki (1975) ise Italya’da fagist rejimin
son giinlerinde gegiyor. Ancak fantazi-
lerin kagida ddkiilmesi olan Sade’in
eserleri ile toplumsal baski rejimleri
gibi tarihsel gercekler arasinda iligki
kurulmasi tartismal bir konudur: Ge-
rard Lenne, Le sexe a ["écran (Perdedeki
Seks) adli eserinde bunu agikga bir
‘hata’ olarak niteler, Roland Barthes’in
da Pasolini'nin filmine — baz1 genel
itirazlarin yan sira - 6zel olarak bu agi-
dan da elestirel yaklastigin kaydeder
(11).

Jesus Franco

Beyazperdede simdiye dek yapilan
nispeten en sadik Sade uyarlamas, Jess
[Jesus] Franco imzah Justine (1969) olsa
gerek. Bu filmin baginda jenerikten 6nce
Klaus Kinski'nin canlandirdigi Sade’in
hapishaneye getirilip hiicreye ablma-
s izliyoruz. Kafese konmus bir aslan
gibi hiicresinde bir o tarafa bir bu tarafa
dolasan Sade, iskence edilen geng ka-
dinlara iligkin sanrilar gérmektedir.
Sonunda oturur ve zihninden gegenleri
kaleme aktarmaya basglar: “Justine.”
Boylece filmin jenerigi girer, sonra da
iinlii eserin uyarlamasi olan filmin esas
konusu baslar. Filmin geri kalanin cogu,
kotii-iinli yonetmeninin sanina yarag-
mayacak sekilde yavan bir anlatiya
sahip olsa da, manastir sahnelerine
Franco’nun biiyiik bir heves ve ‘Gzenle’
yaklastigr acik. Bu anlarda adeta anlat-
nin gidisatina esler konulur. Bas kesis
(Jack Palance), neye ugradigini sagiran
zavalli Justine’e (Romina Power; evet,

sarkic1 Tyrone Power'in kizi!) sado-
hedonizm tizerine bir sdylev vermeye
baslar (“Paylasilan bir zevk, illa artan
bir zevk degildir,” gibi aynen roman-
dan alinma repliklerle, Simon de
Beauvoir'yi “Sade’t yakmah mi?” so-
rusunu sormaya yonelten bu tarz éner-
meler olsa gerek!). Monologun sesi git-
tikge azalirken, Bruno Nicolai imzal
miizigin sesi artar; hala soylev vermek-
te olan kesisin yiiziintin gorintisu bir
¢oziilme efekd ile yerini Justine’in ma-
ruz kaldig: iskence goriintiilerine bi-
rakir — bu arada Justine'in aa haykirg-
lart miizige karigmaktadir. Bu arada
zaman zaman Sade’in (Kinski) huc-
resinde yaz1 yazdig) goriintiiler ise yine
¢oziilme efektleriyle perdeye artarda
gelip gider. Filmin kalan sahnelerindeki
realist, standart, yavan isiklandirmayla
tezat olusturacak sekilde iskence
goriintierinin, mavi, kirmizi gibi temel
renklerin hakim oldugu ‘estetik’ bir
siklandirmayla cekilmis oldugunu da
eklemek gerekli.

Franco'nun ayn donemde ¢ektigi
Eugenie... the Story of Her Journey into
Perversion (Eugenie’in Sapkinliga Yol-
culugunun Hikayesi, 1969) adl filmin
de Sade’in bir bagka romam olan Phi-
losophie dans Boudoir’dan esinlenmis
oldugu kaydediliyor. Sade’dan uyarla-
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Franco’nun ayni
donemde cektigi
Eugenie... the
Story of Her
Journey into
Perversion adh
filmin de Sade’in
bir baska romani
olan Philosophie
dans Boudoirdan
esinlenmis oldugu
kaydediliyor.

Her body is bruised and
embraced beyond her
wildest dreams.

DASTINCTION FLME INC SI8SEaTE

nan veya esinlenen bu iki filmin otesin-
de, Franco'nun diger filmlerinin de
cogu ‘tutsak giizel’ imgesiyle dolup ta-
sar. Franco'nun, ¢ok sayida ‘kadinlar
hapishanesi filmi’ yonetmis olmasinin
yaru sira gizli ajan parodilerinden kadin
vampir filmlerine kadar ¢ok farkls
turlerde yonettigi filmlerde, konudan
bagimsiz olarak bir kadinin kagirilip
iskence edildigi sahnelere yer verdigi
de olmustur. Yonettigi 160’dan fazla
film icerisinde basroli bizzat fistlendigi



L'Eden et apres

‘“Tutsak giizel’
imgesinin icine
oturtulabilecegi
‘oyun’ baglamu,
bu imgenin
fantazi boyutu
Robbe-Grillet’'nin
filmlerinde stirekli
ve vazgecilmez
bicimde
sozkonusudur.

tek filmin adi ise Sadist of Notredame
(1980). Bir anlamda edebiyatta Sade’in
yeri ne ise, sinemada da Franco’nun
yerinin o oldugu soylenebilir. Franco’
nun, Paris‘in ‘yozlasmis” kadinlarim
“fahige olduklar” igin tanr: adina
“cezalandirma” ve giinahlarindan “a-
rindirma” misyonunu kendinde goren
bir dinsel fanatigi canlandirdify Sadist
of Notredame, anlatisi itibariyle basitce
“kadin diigmant” bir film olmak bir ya-
na, tam tersine dinsel fanatizmdeki ka-
din diismanhigimin parodisi niteligin-
dedir.

Yukarida soz edilen Justine’de, per-
deye gelen oykiiniin zindana tikilan
bir tutsagin kaleminden ¢ikmuis olma-
stun vurgulandigim gormiistiik. Fran-
co’nun video piyasasina heniiz gikma-
nus cok az sayidaki filminden biri olan
Eugenie'nin de, yasanan igkence olay-
larinin kabus mu, gercek mi oldugunun
belirsizligi tizerine kurgulandig kay-
dediliyor. Yine aym donemde gektigi
Venus in Furs'de (Kirkler igindeki
Veniis, 1968) ise sadist bir orjinin kur-
bani1 olan bir kadinin canlanarak katil-
lerinden intikam almasinin oykiisii
anlatilirken yine sanriyla gercek ara-

sindaki ayrim i¢inden ¢ikilmaz derece-
de belirsizlesir. Midnight Party’de (Gece-
yarisi Partisi, 1975) ise filmin kurmaca
niteligi sagirtic1 bir miidahaleyle anim-
satilir: Yan rollerden birini tistlenmis
olan Franco, bir kadina iskence yaptig
sirada bir ara ytiziinii kameraya/iz-
leyicilere dogru donerek “Ben yalnizca
bir aktérum!” der...

Alain Robbe-Grillet

"Tutsak glizel’ imgesinin igine otur-
tulabilecegi ‘oyun’ baglami, bu imgenin
fantazi boyutu Robbe-Grillet'nin film-
lerinde siirekli ve vazgecilmez bicimde
sozkonusudur. Kendisinden beklene-
cegi tizere Robbe-Grillet'nin yalmzca
romanlar degil filmleri de ‘tutsak gii-
zel’ imgesi ile doludur. Trans-Europe
Express’de (1966) basroldeki erkek ka-
rakter bir sahnede basroldeki kadin
karakteri bir yataga baglar, bir baska
sahnede ise zincirlenmig bir kadinin
sahneye giktiga bir gece kuliibiinii zi-
yaret eder. Yataga baglama sahnesi sine-
ma dili agisindan ¢ok fazla 6ne ¢ikarlan
bir sahne olmasa da gece kuliibii sah-
nesi, konunun gelisimin duraklamaya
ugradig bir ana tekabiil eder: Kamera,
kadinin viicudu ve zincirlere dakika-
larca odaklanmis durumda kalir. Mul-
vey'in filmlerdeki ‘sov-kiz1’” sahnele-
rinin sinema izleyicisinin ve filmdeki
karakterlerin bakiglarinin ayni seyir
nesnesinde bulugsmasina isaret ettigi,
“tutsak giizel’ sahnelerinin de ayn islevi
gordiigii yazimin girisinde kayde-
dilmisti. Trans-Europe Express’in bu
sahnesinde ise diipediiz “tutsak giizel’
pozu i¢indeki bir ‘sov-kizi” vakasi stz
konusu! Bu filmin de yer yer gerceklik
ve hayal arasindaki siarlan belirsizles-
tiren bir anlatisi olsa da, yine de
nispeten ‘anlasilir’ bir konusu vardir.
Robbe-Grillet'nin sonraki filmlerinden
bazilari ise bu agidan daha da agir ug-
lara giderek neredeyse anlatiin nerede
devam ettigi, nerede duraksadigi
belirsizlegir. Sanki bu filmler bastan
sona anlatimin donduruldugu anla-
rinin damitilmasindan olugsmuslardir
—hem L’Eden et aprés (Cennet ve Otesi;
1971) hem de Glissements progressif du
plaisir (Hazzin Kayarak llerleyisi; 1974)
kafese konmus, baglanmus, zincirlenmis
kadn gortintiileriyle doludur. La jeu



avec le feu’ de (Atesle Oyun; 1975) zincire
vurulan tinli erotika yildizi Sylvia
Kristel’dir, La belle Captive'in (1983
[Robbe-Grillet nin aym adh resimli-ro-
maninin uyarlamasi degil]) adi ise
yeterince agik.

Glissements progressif du plaisir'de
geng bir kadin, kiz arkadasim yataga
baglayip kirik bir siseyle 6ldirmekle
suglanarak hapsedilir. Ote yandan
muhtemelen hapishaneyle aym mekan
olan manastirin zindanlarinda da zin-
cire vurulmus geng kizlarin feryatlan
duyulmaktadir. Zamanla tutsagin gi-
zelligi, gengligi, canliligy karsisinda,
onu tutsak alanlar ona boyun egerler.
Sonunda geng kiza atfedilen ‘sugun’
bagka bir agiklamast oldugu, iki kizin
aslinda ‘oyun oynamakta’ olduklari
ama ‘olay mahalline’ gelen ‘yetkililerin’
bunu idrak edememis olduklari anla-
silir. Aynen savci ve rahip gibi tutsagin
etkisi altina giren avukatin, saglarini
saldiktan sonra (ayn1 aktrisin canlan-
dirdig1) ‘maktulle’ aynu kisi haline
geldigine siiphe kalmaz. Boylece dongii
tamamlanmis, baslanilan noktaya geri
gelinmigtir.

Giizel kadinin tutsakhigimin, onu
tutsak edenin hayalinde veya bu film-
lerin anlatilarinda ‘gercek” zaman ve
mekan ¢okmiis oldugu igin gergek za-
man ile mekanin digindaki belirsiz bir
‘gergeklik” diizleminde yasandig1 soy-
lenebilir. Bir baska deyisle, Robbe-
Grillet'nin filmleri belki de katiksiz fan-
tazinin (fantazi olarak fantazinin) temsi-
li olma niyeti tagirlar (12). Ve Sade’in
ifadesiyle “duyularimiz vasitasiyla
aldigimiz zevklerin tamamen hayal
glcimiize bagh oldugunu ve onun
tarafindan diizenlendigini kabul eder-
sek, [...] zevklerin sonsuz gesitliligi
olmasina [...] sasirmamak gerekir (13).”

NOTLAR:

(1) Psikanalize dayanan feminist yazarlar,

bu endiseyi “hadim olma” endisesi olarak

gortirler!

(2) Laura Mulvey, Visual and Other Pleasures

(1989, Londra, McMillan Press).

(3) Bu agdan ancak girig mahiyetinde olsa
"da bkz: Kaya Ozkaracalar, ‘Sade’t Ne

Yapmali?’, Radikal Cumartesi, 17.2.2001, sf.4.

(4) La Belle Captive sayfa numaralan

University of California Press (gev. Ben

Stolzfus, 1995) baskisindan.

(5) Histoire 4’0 (1975; O'nun Hikayesi) gibi

sado-mazosist filmlerde ise tutsak guizelin
goniilliiliigii soz konusudur. Sado-mazogist
sinema, bash basina ayr bir yaziy1
gerektiriyor.

(6) David Kerekes & David Slater, Killing
for Culture (Creation Books, Londra, 1995),
sf. 259-260. n. 6.

(7) Eddie Muller & Daniel Farris, That's
Sexploitation (Titan Books, Londra, 1997),
sf. 101.

(8) Olga’s Girls (Olga'nin Kizlar1), posterinde
“Freud’un yalmzca ima etmekle yetindigi
seyi gdsteren film” diye yazan Olga's House
of Shame (Olga’man Utang Evi) ve Olga’s
Massage Parlour (Olga’nin Masaj Salonu).
(9) Filmin ynetmeni olarak jenerikte Carl
Bucholz ad1 gegiyor; ancak ne bu isim, ne
de oyunculardan herhangi birinin adinin
baska hig bir filmin kiinyesinde kayd:
bulunamadigindan takma isim olmalan
muhtemel.

(10) Alpha Blue Archives web sitesindeki
bilgilere gére: hardcore seks ve bu piyasadaki
en sert giddet sahnelerini sunan New York
merkezli RDFE kostiun ve set tasarimina
dzen gosteren, California merkezli Roxbury
Press, hardcore sekse hig yer vermeyen, yine
Bati Yakasi'ndan House of Milan ve Los
Angeles'den TAO. Bu makaralarin favori
yildiz1 ise Serena olarak bilinen bir aktris.
(11) Sex on the Screen (gev.: D. Jacabs;
St.Martin's Press, New York, 1985), sf. 37.
(12) Her ne kadar Barthes, fantazilerin ancak
yaziya aktarilabilecegini ama

‘giisterilemeyecegini’ giiglii arguumanlarla
savuninugsa da Lenne (a.g.e, sf. 40-41),
Bunuel'in Belle du jour"u gibi bu gigligi
asabilen drnekler oldugunu ifade eder,
(13) Justine (gev.: Birsel Uzma; [stanbul,
Civiyazilamn, 2000), sf. 179.

Gelecek sayida:
Uzak Dogu Sado-Erotik Sinemasi

Glissements. ..

Giizel kadinin
tutsakhginin, onu
tutsak edenin
hayalinde veya bu
filmlerin
anlatilarinda
‘gercek’ zaman ve
mekan cokmiis
oldugu icin gercek
zaman ile mekanin
disindaki belirsiz
bir ‘gerceklik’
diizleminde
yasandigi
soylenebilir.



COCTEAU VE CORMAN ARASINDA BIR YERDE

carnival of soqls‘un
hakkini verirken

David White

cev.: Orhun Yakin

Film pat diye
baslyor. Ne bir
giris miizigi ne

siyah bir fondan
yavas yavas
aydinhga dogru bir
gecis ne de bir
stiidyo logosu var
ortalikta.

Film pat diye baghyor. Ne bir giris
miizigi ne siyah bir fondan yavas yavas
aydinliga dogru bir gecis ne de bir
stildyo logosu var ortalikta. Sadece
olimcil bir araba yarigina girmek
tizere olan iki araba var perdede. Bir
film seti ve tamdik yiizler falansa hak
getire. Birakin tipik bir Hollywood
filminde ki teknik ustalik gosterilerini,
film bir drive-in (araba sinemas) filmi
havasi bile tasimamaktadir. Hatta
filmin acilis1 bile filmden baska her
seye benzemektedir. Bu goriintiilerin
tizerinizdeki etkisi sarsia ve sasirtiadr.

Komik bir sapka taknug olan adam
at kuyruklu bir kiza araba yarisi igin
meydan okumaktadir. Daha yiiziinde
"kotii bir sey olacak, biliyorum" ifadesi
olan kizin yiiziind bellegimize kazi-
maya firsat bulamadan iki arabanin bir
kopriiniin tstiinde hizla ilerlediklerini
goriiriiz. Ne bir lastik cayirtis1 ne de
stirticiilerin yakin plan zevk gigliklar
attiklarini gosterilir seyirciye. Sonra,
aniden kizin kullandig araba kontrol-

den gikar ve kdpriiniin korkuluklarin
kirarak asagiya ucar. Ne bir qighk
igitiriz ne de dehset i¢indeki yiizlerin
yakin cekimlerini goriiriiz. Insanlar
korkuluga yaklagirlar ve agsagida araba-
run yavas yavas dibe dogru ¢okiistinii
seyrederler. Araba yavagca kaybo-
lurken panik icinde kalan kadinlarin
da yeri yoktur bu ¢ekimde.

Digiik biitgeli gerilim filmlerinin
stirekli kullandig: seyirciyi maniptile
etmeye yonelik tipik kliselerden eser
yoktur bu sahnelerde. Kisacasi, Carnival
of Souls"un (1961; Ruhlar Karnavali) ilk
bir kag dakikasinda seyirciye izlemekte
oldugu seyin bir konulu film oldugunu
gosterecek hig bir ipucu yoktur.

Ama sonra, filmin ad1 ve kadro-
dakilerin isimlerinin perdede belir-
mesiyle biraz rahatlariz. Ama o iir-
kiitiicli miuizik halen duyulmaktadir.
Sadece org kullanilarak icra edilen bu
miizik drive-in seyircilerinin 1962'de
sik stk duyduklan heyecanh anlan ifade
etmek icin kullanilan birbirine ben-



zeyen, alisilmis miiziklere hi¢ benze-
memektedir. Filmin jenerigi bittiginde
seyirci kafasi iyice karisms, sagkin ve
birazda...nasil demeli... korkuya ben-
zer bir firperti icindedir.

Drive-in seyircisinin igine diistiigii
bu durumu anlamak miimkiin aslinda.
Daha biraz 6nce artik iyice yaslanms
olan Lon Chaney Jr.'m bagroltinti oyna-
dig1 The Devil's Messenger (Seytan'm
Habercisi) filmini seyretmis ve biitiin
sadik drive-in miisterilerinin ¢ok iyi
bildigi gibi siradaki film igin igleri tam
anlamiyla sansa kalmisti. Eger sans-
hysalar siradaki son siirat akip giden
dusiik biitgeli bir Roger Corman filmi
olabilirdi. Eger o kadar sansh degillerse,
aslinda 30 kiisur dakikalik bir diya-
logun esnetilerek normal bir film sti-
resine gekilmesi sonucu ortaya gikmus,
son derece sikia bir diigiik biitgeli filmle
vakit gecirmek zorunda kalacaklardi.
Ama o gece sansh giinleriydi ve karsi-
larina Amerikan B film endiistrisinin
en yaratici, giiclii ve bagimsiz sine-
manin en basarili korku film triin-
lerinden biri gikt.

Jenerikten sonra ilk agilis sekan-
sinda icimize yerlesen o garip duygu
filmin geri kalan 70 kiisur dakikasinda
devam edecektir. Anlayabildigimiz ka-
dar ile kazadan sag kurtulan biri var-
dir: Kazadan bir kag saat sonra sudan
afallamig ve camura bulanmis bir se-
kilde sahile ¢ikan Mary Henry (Canda-
ce Hillgoss). Mary'nin nasil olup da
béyle bir kazadan sag kurtuldugunu
anlayamayiz, Oyle ki Mary bile kazadan
sonra ne oldugunu hatirlayamamak-
tadir. Ertesi giin, Mary kaza ile ilgili
her seyi geride birakmaya karar vermis
bir gekilde — bogulan arkadaglarindan
bile s6z etmez kimseye — egyalarim
toplar ve sehri terk eder. Anlariz ki,
Mary aslinda bir kilise orgcusudur ve
Salt Lake City'de daha yeni bir ig bul-
mustur. Sehir disinda, karanlik otoyol-
da ilerlerken Mary ilerde, koyu renk
elbiseli, ytizti gamagir suyundan gik-
nmusa benzeyen ve kendisine giillimse-
mekte olan bir adam goriintiisii goriir.

Bu olaydan kisa bir siire sonra
Mary kendisinin de aciklayamadigy bir
bi¢imde anayolun hemen Gtesinde dev
boyutlarda bir binaya dogru adeta
suiriiklenir. O civardaki bir benzin istas-
yonu gorevlisi binanin eskiden kar-
navallar icin kullamildigin soyler.

Mary Salt Lake City'e ulagir ve ga-

lisacag kiliseye giderek rahip efendiye
hiinerlerini gosterir. Cok etkilenen
rahip yaninda duran cemaatten birine
"Ruhlar alevlendirecek bir orgcu
bulduk sonunda,” der. Ote yandan
Mary nin isi ile ilgili herhangi bir ma-
nevi veya ruhsal beklentisi yoktur: "Bu
benim i¢gin sadece bir is," der.

Mary'nin pek pas vermedigi tek
kisi sadece yeni igvereni degildir. Bir
odasini kiraladig1 evdeki komsu-
larindan Bay Linden (Sidney Berger)
de "baska kaprya" muamelesi gorir
Mary'den. Sisman ve bohemvari Lin-
den kahvesini brendi ile desteklemeyi
pek sevmekte ve Mary'ye sehri tanitma
konusunda ok istekli goriinmektedir.

Ustiine bir seyler almak igin
aligverige gikan Mary ansizin hig
kimsenin kendisini gormedigini ve
isitmedigini fark eder. Panik icinde ma-
gazayi terk eden Mary careyi bir psiki-
yatrin koltugunda arar. Doktor ona
biitiin bu sanrlarnin ve endisesinin
gecirdigi kazanin yan etkileri oldugunu
soyler. Mary doktora sehrin disindaki
terkedilmis binay1 gordiigiinde kapil-
dign korkudan bahseder. Doktor Mary'e
karnavala tekrar giderek korkulariyla
yiizlesmesini 6nerir. Mary denileni ya-
par ama pesini birakmayan goriintiiler
esliginde gerceklikten kopmaya da
devam eder.

Ani bir krizle org'unun tuslarina
saldiran Mary'nin mitizigini kutsala
saygisizlik olarak addeden rahip ken-
disine kapiy1 gosterir. Sonunda, yeni
komsusunun da destegi ile icki ve seks-
le dolu bir gece gegirip dagitmaya karar
veren Mary aynanin karsisina geg-
tiginde kire¢ surath adamun yansi-
masini goriir. Adam yavagca Mary'nin
boynuna dogru egilerek omzuna bir
opiiciik kondurur. Kontroliini kay-
beden Mary karnaval mekanina geri
gider. Ama orada kendisini bir ruhlar
karnavali beklemektedir.

Ruhlar Karnavali'mn bu "beklen-
medik sonu", son 30 yilda cevrilen
korku filmlerinden ¢ok azim bile iz-
lemis olanlar icin pek sasirtict olma-
yacaktir. Ashnda bu hikayedeki beklen-
medik son, yonetmen Herk Harvey ve
senarist John Clifford'in 1961'de sadece
30.000 dolarhik bir biitge ile bu projeye
soyunduklarinda hig de orijinal bir bu-
lus degildi. The Hitchiker (Otostopgu),
Louise Fletcher'in yazdigy, tilkeyi boy-
dan boya kat eden bir adanun ikide bir

Filmin jenerigi
bittiginde seyirci
kafasi iyice
karismis, saskin ve
biraz da...nasil
demeli...korkuya
benzer bir iirperti
icindedir.



Ruhlar
Karnavali'nin bu
"beklenmedik
sonu”, son 30
yilda cevrilen
korku filmlerinden
cok azini bile
izlemis olanlar icin
pek sasirtici
olmayacaktir.

de sagirtic1 kimliklerle kargisina ¢ikan
oliim melegi ile karsilasmasimni anlatan
popiiler bir radyo oyunuydu. Ambrose
Bierce'in An Occurrence at Owl Creek
Bridge (Owl Creek Kopriisii Olay1) adh
kasa Oykiisii daragacinda asilmasindan
hemen once kagtigini hayal eden bir
sucluyu anlatmaktaydi, Bu iki hikaye
de, Rod Serling'in artik klasiklesmis te-
levizyon dizisi The Twilight Zone'un
(Alacakaranlik Kusagi) boliimleri ola-
rak filme gevrilmis ve Ruhlar Karna-
vali'nin senaryosu ile benzerlikler gos-
termekteydi.

Her ne kadar bu kisa filmler ol-
dukga yaratic ve iirperticiydiyse de,
Ruhlar Karnavalynin farkliligs bu hika-
yelerin genel yapisim aynen alip igine
bir tutam karmagik karakter olusumu,

hayal giicii ve bir Yahudi-Hiristiyan
paranoyasi ekleyerek sunabilmesi oldu.
Clifford'in ¢ok katmanli senaryosu ile
insan beyninin karmagikligt ve ruhun
ne menem bir sey oldugu konusu tize-
rine kurdugu 6zenli diyaloglar bize
ikilinin derdinin sadece seyirciyi aligi-
lageldik numaralarla korkutmak olma-
digin gosteriyor. Ruhlar Karnavalt bir
takim groteskliklerle seyircisinin ka-
fasina vurmuyor; yavas ve saburli bir
bigcimde derisinin altina sizmay tercih
ediyor.

Bu ciddi, karanlik ve hayaletlerle
dolu film, Harvey, Clifford, kompozitor
Gene Moore ve film i¢in ellerinden
geleni esirgemeyen ve severek ¢alisan
ve bu ruh halini beyaz perdeye de yan-
sitan oldukga ilging bir oyuncu grubu-
nun ortak ¢aligmasimin trdnuddur.

Harvey ve Clifford daha cok 6g-
retici filmlerin yapim ve dagitimu iize-
rinde yogunlasmis olan Centron firmasi
ile calismaktaydilar. Centron gibi fir-
malar ¢ok uzun siiredir faaliyet goster-
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mekteydi ve Hollywood'a gidip etrafi
dagitmak gibi bir amaglar olmayan
film yapimcilarina olanaklar sagla-
maktaydilar. Bu filmler genellikle 30
dakika civarinda olup sarhog araba
kullanmanin tehlikelerinden tutun da
Amerikan veletlere diinyanin 6teki
ucundaki “Kore” ve “Rusya” gibi aca-
yip isimler tagiyan esrarengiz yerleri
tanitmaya kadar her tiirlii konuyu ele
almaktaydilar.

Centron diger firmalarin hep bir
gomlek iistiinde olmasim kendisine
has bir artistik yaklagima borgluydu.
Film yapimailarinin 1srarla tstiinde
durduklan konu, filmlerin ikna edici
olmalannin yolunun gercekei karak-
terlerle ele alinmalarindan gegecegine
olan inanglarydi. Harvey ve Clifford
iste bu yaklagmm Ruhlar Karnavali’'nda
birebir uygulama firsahm bulmuslardi.
Filmde ki bir ¢ok sahne egitici bir hava
tagimaktaydi ama bu da filmin lehine
bir durum yaratmaktayds. Ciinkii egi-
tim filmleri genellikle hayali bir hika-
yeye degil gercek olgulara dayanir ve
bu baglamda zaman zaman oldukga
ciddi bir havaya biiriinen diyaloglar
filmin hikayesini daha inandine1 kih-
yordu. Her ne kadar senaryonun dozu
biraz fazla kagmus gibi goziikse de
seyirci, oyuncularin oynamasma ve ka-
rakterlerinin de konusmasima olanak
sagladiklar igin filmi yapanlara hay-
ranhk duyar.

Tabii ki tebriklerin biiytik bir kismi
da ¢ok iyi oyunlar veren Sidney Berger
(Mary) ve Candace Hillgoss'in (Mary’
nin azgin komgusu) hakki. Her ne
kadar seyircilerin biiyiik bir boliimii
kire¢ suratli adamin (yani, yénetmen
Harvey) goriildiigii sahnelerin filmdeki
en siki sahneler oldugu fikrinde olsalar
da, Berger ve Hillgoss'in cekimlerde
aralarinda olusan ve biraz sapkin ola-
rak nitelendirebilecegimiz kimyalar
filmin hikayesine bir biittinliik ve enerji
kazandirmakta.

Centron’un binas1 Kansas eyaletinin
Lawrence sehrinde bulundugundan
Ruhlar Karnavaly’min bir ¢ok sahnesi
(Salt Lake City sinirlar icinde bulunan
terk edilmis Saltair Eglence Parki'nda
gekilen karnaval sahneleri hari¢) bura-
da gekilmisti. Hollywoodun 1siltisinin
¢ok uzaginda kalan bu bélge filmin
tonunu ve ruh halini belirlemigti. Har-
vey, Lawrence sehrini gercekten cok
seviyordu ve bu sevgisini filmin her



karesinde gormek miimkiindii. Her ne
kadar Kansas eyaleti bir cok sinema
severin belleklerine Wizard of Oz'da
(Oz Bityuctisu) Dorothy Gale'in terk
etmek istedigi bir yer olarak kazindiysa
da, Harvey bize buranin sadece yiizey-
sel olarak bakildiginda siradan gelen
bir yer oldugunu gosterir. Uzayip giden
banliyéleri ve 1551z sehir merkezi gortin-
tilerinin altinda dinsel paranoya ve
sessiz bir caresizlikle yasamakta olan
sehir sakinleri vardir. Mary kot birisi
degildir ve oldukca sempatik bir karak-
ter olarak gizilmistir. Ama bunun da
pek onemi yoktur zaten. Kiliseye inan-
may1s1 ve insan irkinin bir pargasi ol-
maktaki tereddiidii onu zaten lanetli
bir kigi haline sokmustur bile. Bu du-
rumda, kaybolan ruhunun pesinde
kosan bir 6lii igin Amerika’nin Bible
Belt’inin (Incil Kugagi) kalbi olan
Kansas'tan daha uygun bir yer neresi
olabilirdi ki?

Harvey bir roportajinda Jean
Cocteau ve Ingmar Bergman’in gorsel
unsurlarim yakalamak istedigini
soylemigti. Bunu gergekten takdir edi-
lecek bir sekilde yaphgin sdyleyebiliriz.
Meyus bir siyahbeyazla bezenen filmin
bazi sahneleri korku sinemasi tarihine
korku filmi sinematografisinin has
ornekleri olarak ge¢cmeyi hak ediyor.
Filmin finalinde yer alan bir alay
bembeyaz suratlh 6lemeyenin (undead)
Mary’i terk edilmis karnaval salonunda
kovalamast George Romero isimli geng
bir yénetmene kendi diisiik biitceli, ba-
gimsiz filmini, Night of the Living Dead
(Yagsayan Oliilerin Gecesi), cekmesi icin
ilham verecekti.

Ruhlar Karnavalt mitkemmel bir
film degil. Performanslar bazen gerek-
tiginden daha abartih ya da diyaloglar
biraz egreti kagiyor ama bagimsiz film
yapimcilarimn, zaten sayilarinin pek
de fazla oldugu soylenemez, risk al-
maktan kagndiklar bir donemde kota-
rilmis olmasi énemini arttirmakta.
Harvey gergekten de Roger Corman,
radyasyonla devlesmis karincalar ve
ilk genglik yallanin yasayan kurt adam-
larin maceralari ile negelerini bulan
drive-in seyircisinin filmini biyiik bir
sabirla izleyebileceklerini diisiinmiis
miiydii? Kim bilir? Biitiin naifligi ve
olgunluk eksikligine ragmen Ruhlar
Karnaval: higbir bahanenin ardina sak-
lanmadan kendisini ciddiye almay1 ba-
sanyor. Sonunda da karsimiza bir cahil-

lik driinit olarak degil kararli ve hirsh
bir filmcilik 6rnegi olarak geliyor.

Ama ne yazik ki 1962 yilinda, filme
bu sekilde yaklasabilenlerin sayisi pek
de fazla degil. Kansas seyircisi filmin
alistiklan yiiksek biitceli ve heyecanh
Hollywood yapimlarina benzemedi-
ginden sikayetciydi. Bu yeterince kotii
bir durum degilmis gibi dagitici firma
Hertz-Lion Releasing filmin 7 dakika-
sin1 karpti ve hemen ardindan iflasint
ilan etti, Centron igin cekmekte oldugu
bir film igin Kore’de bulunan Harvey
kazancinin elinden alindigindan biha-
berdi. Amerika’ya geri dondugiinde
Ruhlar Karnavali acisiz ve gabuk bir
oliimle ruhunu teslim etmisti bile.

Gegtigimiz 20 y1l iginde film cesitli
televizyon kanallarinda dontigiimlii
olarak gosterilmeye baglandi. Yeni bir
nesil belki de bu film i¢in en iyi format
sayilabilecek beyaz ekranda bir kegifte
bulundu. Ruhlar Karnavalt igin en uy-
gun seyir vakti gece yansindan sonra
2 sularinda, yalniz basiniza karanlik
bir odada gerceklesebilir. Sonraki yil-
larda film bir kiilt namina erdi ve eles-
tirmenler oldukca gecikmis olan olum-
Iu elestirilerini doktiirmeye basladilar.
Nihayet 80'lerin basinda video kaset
olarak piyasaya stiriilen film yeni nesil
korku film hayranlarina da ulasma
firsatim yakaladh.

Harvey 1996'da aramizdan ayrildi.
Ruhlar Karnavali’nin etkisini Thom
Eberhardt'in Sole Survivor (Tek Kurtu-
lan) ve Mary Lambert'in Siesta gibi
filmlerinde gormek miimkiin. Hillgoss
yeniden ¢evrimin yapimcihigina soyun-
du ama bir takim talihsizliklerden sonra
proje tizerindeki kontroliint kaybetti.
Ortaya gikan, yapimciligimi Wes
Craven'in ustlendigi ve hemen video
piyasasina siirtilen aym adh yeniden
cevrim film orijinalini unutulmaz kilan
ne varsa diglanus bir tiriindi.

2000 yrilina geldigimizde, Criterion
Collection (son derece kaliteli sinema
rtnleri tizerine uzmanlagan bir laser
disk ve DVD firmas1) Ruhlar Karnavalt’
n1 koleksiyonuna katarak filmi biri
orijinal digeri yonetmenin kendi versi-
yonundan olusan ikili bir set halinde
piyasaya siirdii. Ayni yil, Criterion Jean
Cocteau’'nun Orphic Trilogy'sini dijital
yenilemeden gecirerek tekrar piyasaya
siirdii. Harvey ve Clifford"un filmi
sonunda ilham kaynag: ile beraber
olabilecekti artik.

Harvey bir
roportajinda Jean
Cocteau ve
Ingmar

- Bergman'in

gorsel unsurlarini
yakalamak
istedigini
soylemisti.
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TATLI SERT

Peel, 1960’larda
ozgiirlesmis ‘yeni
kadin’ tipinin
beyazekrana ilk
yansimasiydi.

kult TV dizisl

Ekrana énce biri devrilmis iki sam-
panya kadehi geliyor. Tempolu bir caz
ritmi esliginde 6ndeki kadehlerin ar-
dindan arkada elinde bir gise tasiyan,
semsiyeli ve melon sapkali bir adamin
ytiriimesini izliyoruz. Adam elindeki
sampanya sisesinin tipasim agmaya
baglamak tizereyken goriintiiye bir
tabanca giriyor ve usta bir atigla sisenin
agzin1 mermiyle agiyor. Melon sapkali
adam ve eli tabancali geng kadin bir-
birlerine manali manah giiliimseyerek

kadehleri dolduruyorlar. Jenerik: “The
Avengers”. “Basrolde” basindaki melon
sapkasin diizelten “Patrick MacNee”.
“Ve” bir koltugun ardindan elindeki
tabancasiru dogrultan geng kadin, bir
anligina ytiziine diisen saglarim ta-
bancal eliyle diizeltip hi¢ bozuntuya
vermeden ytizlinde miistehzi bir gii-
limsemeyle tabancasim yeniden
dogrultuyor: “Diana Rigg.”

Belki Yankilere kargi biraz fazla
onyargiliy1z ama herhalde sozkonusu
olan bir Amerikan dizisi olsaydi muh-
temelen Rigg'in sa¢larinin bir anligina
ytziine diismesini ve hemen diizel-
tmesini kurguda cikarirlar veya o
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sekansi bir kez daha, bu kez “diizgtin”
(1) olarak ¢ekerlerdi.

Zamaninda Tiirkiye dahil 120’den
fazla lilkede gosterime girdigi kay-
dedilen The Avengers, veya Tiirkiye’de
bilinen adiyla Tatlr Sert, ticari agidan
en basaril Ingiliz televizyon dizisi olma
ozelligini tagiyor. Aslinda Britanya’'da
1961’de yayina baslayan ve 1969'a ka-
dar stiren The Avengers’da gizli ajan
John Steed’e (MacNee) farkli sezon-
larda ¢ok sayida degisik karakter eslik
ettiyse de dizi esas itibariyle Mrs. Em-
ma Peel (Rigg) karakterinin yeraldig:
boliimleriyle (1965-68 arasinda 51
boliim) belleklerde yeredecekti. Emma
Peel, profesyonel gizli ajan degil bir
maceraperestti. Peel'in dizide yeraldig
yillarin diinyadaki degisim ve isyan
riizgarlarinin en giiglii bigimde estigi
1960’1 yillarin ikinci yarist olusuna
dikkat etmek gerek. Peel, o tarihe kadar
beyazekrana gelmis en ‘Ozgiir’ kadin
tiplemesiydi. Kendinden emin, basina
buyruk ve bir erkege bagh olmayan
haliyle 1960'larda ozgiirlesmis ‘yeni
kadin’ tipinin beyazekrana ilk yan-
simastydi 0. Emma Peel’li boliimlerden
bazilar1i ABD’de fazla ‘ciiretkar’
olduklar1 gerekgesiyle gosterilme-
yecekti, ornegin Peel’in bir haremde
gobek dansi1 yaptig1 ‘A Taste of Honey’
adh boliim veya siyah deri fetis giysiler
iginde kirbaglandig ‘A Touch of Brim-
stone’ adh boliim gibi.

Dizide ashnda ¢ok sayida bagka
karakter gelip gecmesine karsin dizi
nasil Emma Peel’le 0zdeslesmisse,
Emma Peel de siyah deri kostiimiiyle
ozdeglesmisti —siyah deri kosttimleri
ondan 6nceki kadin karakter de giymis
olsa da ve hatta Peel, siyah-beyaz



boltimlerden sonraki renkli boliimlerde
bu kostiimiinii giymese de. Siyah-
beyaz boliimlerin kapanis jenerigi bu
‘imgeyi” On plana cikararak, fetis du-
yarhhigin bir hayli vurgular: Bir aski-
likta Steed’in sapkas: ve semsiyesi
asthidir, askihgin dibinde ise yerde bir
cift siyah deri ¢izme durmaktadir. Ens-
tantaneler geklinde ekrana gelen bu
kapamis jenerigindeki bir sonraki ka-
rede siyah deri eldivenli bir elin ¢iz-
meleri ayagina giydirmekte oldugunu
goriiriiz. Sonraki karede ise Mrs. Peel
tam takim siyah deri kostiimii icinde
ekrana gelir.

ABD'de sansiire takilan, yukarida
andigimiz, ‘A Touch of Brimstone’ adli
bélimde ise siyah deri giysilerde ifa-
desini bulan fetis ¢agrisimlar kostiim
tasariminin iyice u¢ noktaya var-
dinlmastyla bissbiitiin su yiiziine gikip,
‘alt-metin’ olmaktan kurtulur. Bu
béliimde Peel ve Steed, Cehennem
Ategi Kuliibii adl1 bir cemiyete sizarlar.
Ortagag kiyafetleri icindeki adamlarin
masalarin iizerinde dolgun gogiislii
kadinlann iizerine atladig bir s6lenin
onur konugu Mrs. Peel’dir. Cemiyet ii-
yeleri Mrs. Peel’i gecenin anlam ve
onemine uygun bir kostiime kavus-
turmak iizere alip gotiriirler. Tam
geceyarisina dogru Mrs. Peel, “iste
huzurunuzda Giinah Kraligesi” diye
takdim edilir: Ayaginda sipsivri topuk-
lu siyah cizmeler, iizerinde bacaklarin
ve kollarini cémertce sergileyen ve
bedenine yapisan daracik siyah bir
giysi, boynunda bir tasmay: andiran
sivri gikintilar bulunan bir aksesuar ve
elinde bir y1lan oldugu halde Mrs. Peel,
hizmali gézkapaklarimin ardindan do-
nuk bakiglarla kalabalig stizer. Cemi-
yet bagkani, kalabaliga “alin onunla
dilediginizi yapin” diye buyurur. Cos-
kulu kalabalik, ‘Giinah Kraligesi’ni
omuzlar iizerine alip solen mekanim
terkeder. Steed, olan biteni bir kosede
hayret icinde izlerken, omuzlar iize-
rinde bilinmeyen bir yere gotiiriilmekte
olan Mrs. Peel'in gozlerinde gizli bir
keyif sezilir. ‘Giinah Kraligesi’ kostii-
miin tasarinunin bizzat Rigg tarafindan
yapildigini ve bu bélimin video-
kasedinin ABD’de ilk piyasaya cik-
tiginda diikkanlarin sado-mazosist
videolar bolumiinde satisa sunul-
dugunu ekleyelim.

Peel ve Steed arasindaki iligkinin
‘’kimyas1’ da dizinin bir diger 6ne ¢ikan
cazibe noktasidir. Biri erkek digeri ka-
din bir ikilinin basrolde olduklarn tele-
vizyon dizilerinde genel bir kural, bu
kisilerin asla evlendirilmemeleridir.
Aralarinda bir duygusal iligki gerekli
yerlerde ima edilmeli fakat bu bile asla
agiga vurulmamahdir. Hatta bunu ka-
rakterler inkdar etmeli, aralarindaki
mesafeyi en azindan zevahirde hep
korumalidirlar. Seyirci bu sekildeki ilig-
kinin nereye varacagim merak etmek
icin diziyi seyretmeye devam eder ama

baskahramanlar muradlarna ererlerse
diziye ilginin azalma ihtimali ytikselir.
Steed’in geleneksel Ingiliz muhafaza-
Karhigini temsil etmesi onun Emma Peel
ile duygusal ya da cinsel bir iligkiye
girmesini zorlagtirmakta veya boyle
bir sey sozkonusuysa bile bunun agiga
vurulmasini 6nlemektedir. Zaten kocasi
bir ugak kazasinda kaybolmus bir ka-
rakter olan Emma Peel daima “Mrs.
Emma Peel” olarak anilarak boyle bir
iligkinin memnu olacagi seyirciye vur-
gulanir. Ancak pek gok boltimiin so-
nunda Peel ve Steed’in gorevlerini ba-
sariyla tamamladiktan sonra bir sise
ickiyle eve kapanmalarmn (hatta bir
béliimiin sonunda kendilerini bizzat

Peel ve Steed

arasindaki iligkinin
‘kimyasI’ da dizinin
bir diger 6ne cikan
cazibe noktasidir.
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Fikret Tartan ile
Engin Senkan’in
Steed'i ve Elcin
Sanal'in Peel’i
seslendirmesi,
lilkemizde bu
dizinin
tutulmasinda
onemli rol
oynamustir.

tebrike gelen Bagbakan’a bile kapiy1
agmazlar!) ardindan neler yasandigi
da spekiilasyonu kiskirtici tarzda hep
merak konusu olacaktir (1).

Biitiin bunlarin yamisira Emma
Peel’li boliimlere goz ahldiginda diger
sezonlara gore farklihgin ince ama vaz-
gecilmez bir mizah, bigimci arayiglar
ve bilim-kurgu unsurlarinin fazlalig
oldugu hemen goriilecektir. Onceki
boliimlerde de bilim-kurgu unsurlan
vardi ama bunlara daha ¢ok casusluk
romanlarindaki gibi arka planda kalmug
zayif bilim-kurgu unsurlarn olarak
bakilabilir. Oysa Peel’li béliimlerde
Cybernaut adli robotlar (“The Cyber-
nauts’ [2] ve ‘Return of the Cyber-
nauts’), et yiyen bitkiler (‘Man-Eater of
Surrey Green’), meteoroloji kontrolii
(A Surfeit of H,O"), kiictiltme (‘Mission
...Highly Improbable’), zihin transferi
(“Who’s Who???") gibi katiksiz bilim-
kurgu unsurlanna rastlamak miimkiin-
diir. Bazi boliimlerde de igin ilging
tarafi, goriinmezlik (“The See-Through
Man’), zaman makinesi (“Escape in
Time’) gibi olgulara yer verilir ama

bunlarin uydurmaca oldugu sonugta
ortaya cikar. Hayaletler (‘The Living
Dead’) gibi korku motifleri de ayni
akibete ugrarlar. Bu arada Ingiliz korku
sinemasinin Dracula rolleriyle tinlii
oyuncusu Christopher Lee ve rakibi
vampir avcist Van Helsing’i canlan-
diran Peter Cushing’in zaman zaman
dizide konuk sanatci olarak boy goster-
diklerini de kaydedelim. Dizinin yo-
netmenleri arasinda Britanya sinema
piyasasinin iinlii yonetmenleri (6zel-
likle iki yonetmen Charles Chrichton
ile Roy Baker) bulunmaktadir. Crich-
ton, Ingilizlerin tinlii Ealing komedi
filmlerinin yonetmenlerindendir. Baker
ise korku filmleri yapmakla tinlenmis
Hammer film stiidyosunun tirtinlerinin
birkagina imza atms bir yonetmendir.

Dizi bicim olarak kimi zaman pop-
art ve hatta kimi zaman stirrealizme
yakindir. Ornegin Emma Peel’in evinin
dekorasyonu siradan bir ev tasari-
minda degildir. Ayni sekilde Death’s
Door boliimiindeki riiya sahneleri
stirreel acidan oldukga basarilidir.
1974’de The Final Programimne adh, pop-
art bicimli bilim-kurgu filminin yonet-
meni Robert Fuest de yine The Avengers
dizisinin yonetmenlerindendir. Ilk
sezonun miizikleri Ingilizlerin tinli
cazcilarindan Johnny Dankworth’e aitti
ama Emme Peel’li boliimlerden itibaren
Laurie Johnson’un miizikleri daha
bagarihidir. Dankworth diziye sadece
crime jazz tarzi bir hava veririken,
Johnson ayrica hizh ritmler, romantik
keman kisimlan da ekleyerek dizinin
miiziklerine bir sicaklik saglaya-
bilmigtir. Johnson ayrica Peel’den
sonraki boliimlere ve New Avengers
dizisine de miizik yazmigtir. Dizinin
bagarisina (3) katki yapan isimleri sa-
yarken bir¢ok boliimiin senaryosunu
yazan ve aym zamanda son sezonlarn
yapimciligint da tistlenen Brian Cle-
mens’in (4) adint anmamak olmaz.

Tiirkiye'de Tatli Sert bahsine ge-
lirsek, Fikret Tartan ile Engin Senkan'in
Steed’i ve Elgin Sanal’in Peel’i seslen-
dirmesi, tilkemizde bu dizinin tutul-
masinda ¢ok onemli rol oynamistir. Bu
arada TRT seslendirmesinin altin
doénemi icinde seslendirilmis bu dizinin
seslendirme yonetmenleri Yiiksel Sm-
direl ile Umit Demiray’t da unutmamak
gerekir. (5)



Dizinin Tarihcesi

The Avengers'in kokeni aslinda 1960'da
yayinlanan ABC televizyonu patentli
Police Surgeon adl televizyon dizisine
dayanir. Bu dizi, lan Hendry’nin can-
landirdig) adli tabip Dr. Geoffrey Bent’
in maceralan tizerineydi. Dizinin diigiik
reytingler almasi tizerine Hendry nin
yine bir doktoru canlandiracag bagka
bir dizi projesi giindeme geldi. Bu yeni
dizinin ilk béliimde Dr. David Keel ev-
lenmek tizereyken nisanlsi oldtiriiliir.
Bunun iizerine Keel, yamna gizli ser-
visten arkadas: John Steed’i alarak
intikam almak i¢in nisanlisinin katilini
aramaya baglar. Bu konusundan 6tiirii
dizinin ad1 “Intikamcilar” anlamina
gelen The Avengers olarak konulur.
Steed karakteri iste bu sekilde dizide
once yan kahraman olarak yeralir (6).
Ancak dizinin ikinci sezonunda Dr.
Keel artik yeralmaz ve dolaystyla Steed
bas kahraman durumuna gelmis olur.
Bu arada bu sezon iginde Steed’e yan
kahraman olarak iki kadin karakter
ortaya gikar. Biri gece kuliiplerinde
sarkicibk yapan Venus Smith (Julie
Stevens), digeri de deri kayafetiyle judo
uzmam Catherine Gale (Honor Black-
man). Venus Smith sadece 6 boliimde
goziikiirse de Cathy Gale karakteri kisa
zamanda asil ikinci kahraman konu-
muna yiikselir ve 3. sezon bu ikiliyle
devam eder. 4. sezonda Gale yerine
Peel devreye girer.

Peel’li boliimlerin yukarida so-
zedilen ‘A Touch of Brimestone' ile bir-
likte en begenilenlerinden biri, ‘House
that Jack Built'tir. Steed’in tamamiyle
ikinci planda kaldigx bu boliimde Peel,
tarumadig) bir “amcasindan” kendisine
kent disinda bir malikanenin miras kal-
digina iliskin bir haber alir. Malikaneye
gittiginde bir koridorun sonundaki
odaya girer, odadaki kapidan gikti-
ginda kendini yine ayn1 odaya giden
koridorun baginda bulur! Mrs. Peel, bir
Escher labirentini andiran bu evde hap-
solmustur. Aklini kullanarak malika-
nedeki mekanizmay: kesfeden Peel
sonunda duvarlarinda ¢ocuklugundan
itibaren kendi resimlerinin sergilendigi
bir bagka odaya ulagir. Bir duvardaki
boydan boya kendi portresini yirtarak
gerideki gizli bolmeye geger...

Siyah-beyaz olarak yayinlanan dizi

5. sezondan itibaren renkliye geger. Ne
var ki, yapimcilar tutulan bu dizinin 6.
sezonu icin hazirhklara baglarlarken
bir sorunla kargilasirlar: Diana Rigg
artk dizide oynamak istememektedir
(7). Bunun igin yapimcilar hemen yeni
bir ‘Steed Kiz1’ aramaya koyulurlar ve
Linda Thorson ile anlagirlar. 5. sezonun
son boliimii “The Forget-Me-Knot” ayni
zamanda bu devir teslimini de gos-
termektedir: Boliimiin sonunda olaylar
¢oziimlenmis ve Steed evinde gazete
okumaktadir. Gazetenin ilk sayfasinda
Emma Peel’in kay1p kocasinn Ingil-
tere’ye dondiigii yazihdir (Gazete bag-
liginda ayrica s6yle bir ekleme bulun-
maktadir: “Karst Onu Bekliyor™). Igeri-
ye Emma Peel girer. Peel artik kocasinin
yaninda olmak zorundadir ve bu ne-

The Avengers'in
kokeni aslinda
1960’da
yayinlanan ABC
televizyonu patentli
Police Surgeon adh
televizyon dizisine
dayanir.



KGB ve diger
diismanlar,
ingiltere'deki
kuliiplere sizmis
ve bunun disinda
bir takim paravan
demekler, sirketler
kurarak bunlarin
icinde korkunc
planlarim
hazirlamaktadiriar.

denle yeni maceralara atilmaya niyeti
yoktur. Hiiziinlenmis Steed’in yanag:-
na bir veda opiiciigit koyarak evden
aynlir. Merdivende gizli sefvisin Steed’
e yardimai olarak atadig1 Tara King
(Thorson) ile kargilasir, hatta ona nasi-

- hatte bile bulunur (“Lipton ¢ayimn saat

yoniinde kangtinlmasinu sever”). Soka-
ga qiktiginda kocasinin bekledigi ara-
baya biner. Kocasi da sanki John Steed’e
benzemektedir (!?). Steed-King ikili-
sinin maceralan iki sezon stirmiisse de
dizi eski basarisini yakalayamaz ve
dolayisiyla 1969°da ekranlara veda eder
8).

The Avengers ve Britanya

Dizi bir gizli ajan dizisidir ama asla
James Bond filmleri ya da Patrick Mc
Goohan’in bagroliinii oynadigr 1961
yapimi Danger Man ve onun devami
niteligindeki 1965 yapim Secret Agent
tarz1 casusluk tizerine TV dizisi de-
gildir. John Steed de Bond gibi liiks
icinde yasar ama melon sapkasi ve sem-
siyesiyle aym: zamanda bir aristokrattir.
At yanglarina gider, ozel kuliiplere
tyedir, yukar: kesime ait bircok ta-
nidig1 bulunmaktadir. Bu sekliyle
Steed, Inglhzlerm tutucu ve muhafa-
zakar tarafini ¢ok iyi bir sekilde temsil
etmektedir.

Bir muhafazakar olarak Ingiltere’
nin yiiksek degerlerini korumaya
caligsan Steed’in diismanlar da tabii
soguk savasin etkisiyle Ruslar ve
KGB'dir. KGB, Ingiltere’yi ele gecirmek
icin canla bagla calismaktadir. Bunun
icin hicbir fedakarliktan kaginmaz. Hat-
ta Norfolk’daki bir koyiin tiim sakin-
lerini yok ederek kendi ajanlarini bile
yerlestirmislerdir (‘Town of No Re-
turn’). Bir ara Steed’in benzerini bulup
onu Steed’in yerme gecirmeyi bile
denerler ('Two’s A Crowd). Bunun di-
sinda bir de tabii casusluk romanlarnrun
ve filmlerinin olmazsa olmaz unsuru
¢ilgin bilim adamlan da bulunmak-
tadur.

Ama asil 6nemlisi, KGB ve diger
diismanlar, Ingiltere’deki kuliiplere
sizmis ve bunun diginda bir takim
paravan dernekler, sirketler kurarak
bunlarin icinde korkung planlarim
hazirlamaktadirlar.

Paravan dernek kavraminin ede-
biyattaki ilk drneklerinden biri Sir

Arhur Conan Doyle"un Sherlock Hol-
mes maceralan igin yazdig ikinci hika-
yesi “The Red Headed League”’dir. Bu
oykide kizil sach biri dedektife bas-
vurur. Miigteri bir gazetede “Kizil
Saglilar Birligi” seklinde bir dernegin
kuruldugu ilan {izerine bu dernege
iiye olmug fakat dernek bir hafta sonra
ortadan kaybolmustur. Tabii ki, Hol-
mes bu garip dernegin arkasinda bir
cete oldugunu kegfetmekte pek zorlan-
maz.

Goriildiigii gibi Ingilizlerin kuliip,
dernek diskinligi Ingiliz edebi-
yatinin 1800l yallarinda bile gegmek-
tedir. Bu diigkiinliik ayn1 zamanda,
yine Ingiliz tutuculugunun esas unsur-
larindandir. Dolayisiyla diismanlarin
golf kuliibii (Thirteenth Hole), centil-
menlere usak saglayan kurumlar (What
The Butler Saw) ya da Ingiliz asilzade
gocuklan igin 6zel dadi yetistiren okul-
lar (Something Nasty in the Nursery)
gibi bu “mahrem” yerlerden hemen
atilmas1 gereklidir. Bunun disinda
“Tehlikeyi Sevenler Dernegi” (The
Danger Makers), sakaci “Cehennem
Atesi Kuliibii” (A Touch of Brimstone),
Zeka kuliibii (The Master Minds),
Ventisliiler Dernegi (From Venus With
Love) gibi kurumlara da Ingiltere’de
yer yoktur.

Tath Sert dizisinde bir diger tehlike
yuvasi olan sirketlerde bir bagka tehlike
de ortiik bir sekilde ima edilmektedir.
Evlendirme biirolan (The Murder Mar-
ket), cevap verme servisleri (Dial A
Deadly Number), dans kurslan diizen-
leme (Quick-Quick Slow Death) gibi
islevleri olan bu sirketler aslinda Ingil-
tere’ye Amerikan kiiltiriinden gel-
mistir. Steed ve Peel, buradaki diisman-
lan yok ederken bir taraftan kapitalist
sistem adina ¢alisirlar ama 6te yandan
Ingll tere’yi Amerika'min bu “dejenere
edici kirliliklerinden” de temizlemek-
tedirler.

Ancak dizi yapimcilar bu dok-
trinlere sahip ¢ikmalarina karsin, bir
taraftan da ait olmadiklan bu aristokrat
siufiyla da dalga gegerler (9). Hatta
unlii “five o'clock tea” olayim bile abar-
tirlar. "Town of No Return’ boliimiinde
Steed ve Peel, trenle yolculuk eder-
lerken bes cay1 merasimini unutmagzlar.
Steed’in ufak piknik ¢antasindan neler
¢ikmaz: Cesitli tiirde poget gaylar, fin-



canlar, tabaklar, kahvaltilik takimi1 ve
hatta fokurdayan bir ¢aydanlik...

‘Sonuc yerine’ (1)

The Avengers bilindigi iizere bir siire
once Hollywood tarafindan beyaz-
perdeye uyarland1 —ve gisede fiyas-
koyla sonuglandi, hatta bagkahraman-
lann Opiismesinin perdeye yansidigi
sahne Britanya’da izleyiciler tarafindan
yuhalanmus. Ozellikle Steed ve Peel ka-
rakterleri icin oyuncu seciminin (Ralph
Fieness ve Uma Thurman) ¢ok kéti
oldugu konusunda herkes birlesti ama
zaten kimi se¢seler, MacNee ve ozellik-
le Rigg'in yerini doldurabilmeleri pek
olanakh degildi. Eski dizinin “Town of
No Return’, ‘The See-Through Man’,
‘A Surfeit of H,O’, ‘House that Jack
Built’ gibi boliimlerine de gondermeler
igeren filmin, eski dizinin hayranlarna
gozkirph bir sahneyi kaydederek bu
yaziy1 bitirelim: Filmin ikinci yansinda
Steed (Fieness), arsive iner ve orada
‘gorinmez adam’ seklindeki arsiv
gorevlisi Albay Jones kendisine yar-
dimci olur. Bu arsiv gorevlisi havada
ugan bir pipo ve bir ses olarak kendini
belli eder. Yalnizca bir saniye igin oda-
daki slayt perdesinin oniinde dur-
dugunda viicut ve yuz hatlarn belli
belirsiz goriilir ama Tatli Sert hay-
ranlar icin bu yeterince tamidik bir
simadir. Nitekim kapanis jeneriginde
Patrick MacNee'nin ad1 da yazihdir.

NOTLAR

(1) Ote yandan Steed'in miizmin bekarlig,
Emma Peel’e yaphg birkag kompliman
diginda dizide hig¢bir kadina ilgi
gostermemesi -kimi yorumlara gore- onun
egcinsel olabilecegi kuskusunu da
beraberinde getirmektedir; hatta bu ihtimal,
yapimalarm, Steed in temsil ettigi tist simfa
karg1 yaptiklan ince ‘alay’ gergevesinde
degerlendirilebilmektedir.

(2) 1974'de TRT'de ‘Tek Vurus’ adiyla
gosterilen bu boliim iilkemizde gosterilen
ilk Tath Sert macerasidir.

(3) Dizinin belki de elestirilebilecek bir yam
dublér cekimleridir. Steed ve Peel’in
dismanlanyla ddviisme sahnelerinde
kullamlan dublérler hig oyuncularin
kendilerine benzemezler, hatta bazen Diana
Rigg'in dublériintin peruk takmus erkek
oldugu ¢ok bellidir. Bu arada dizinin dublér
koordinatérii Ray Austin’in daha sonra
yonetmen olarak sinemaya gectigini ve The
Virgin Witch (1971) adl1 lezbiven bir vampir
filmi gektigini kaydedelim.

(4) Clemens aym zamanda lilkemizde de
bir zamanlar ilgiyle seyredilmis
Profesyoneller (Pro%essiohals dizisinin
yapimasidir.

(5) New Avengers dizisinde ise Steed'i Erol
Kardeseci, yeni yarduncilar1 Purdey’i Isik
Yenersu, Gambit'i Lemi Bilgin
seslendirmistir.

(6) The Avengersin Dr.Keel'li ilk
sezonundaki béltiimlerden yalmizca bir
tanesi glinumiize kadar gelebilmis
durumda. Dizinin bu sezondaki bazi
bélumleri canli olarak cekilip
yayinlamiyorlar ve kalicl olarak kayda
alinmiyorlardi. Diger bélimlerin
kaydedildigi kasetler ise muhtemelen bir
kez yaymlandiktan sonra iistlerine yeniden
kayit yapihyordu. Anlasilan ilk sezondan
yalmizca tek bir bélim 16 mm. filme
aktarilarak muhafaza edilmus.

(7) Ingiltere kraligesi tarafindan sovalyelik
nisaninin kadinlardaki karsiligs olan ‘Dame’
iinvaniyla &dillendirilmis olan Rigg, seyrek
araliklarla da olsa héla bazi televizyon
dizilerinde ve filmlerde rol almay:
stirdiirtiyor. On Her Majesty's Service adli
James Bond filminde, 007 nin karisim
canlandirdy; bu, Bond un sinemadalki ilk ve
tek evliligiydi, llgingtir ki, bu filmde Blofeld
kizlarindan birini canlandiran Joanna
Lumley, daha sonra New Avengers dizisinde
Steed’in yardimcist Purdey roliini
oynayacaktr.

(8) Dizi 1976'da New Avengers adiyla tekrar
hayata déndiiriilmeye calisilrrustr. Steed'in
yaninda bu sefer “Steed Kiz1” olarak Purdey
(Joanna Lumley) karakterinin diginda bir
de Kung-fu nzmam Mike Gambit (Gareth
Hunt) adli erkek karakter bulunmaktadir.
Fransiz ortakh birinci sezondan sonra isin
icine bir de 1977'de Kanada ortakhi da
girer ve boylece ikind sezonun son kisimlari
Kanada'da gekilir. Ne var ki, bu yeni dizi
60’11 yillarin dizisinin o eski havasim bir
tirla 70°1i yillara tasiyamamushr ve
beklenen ilgiyi géremez. Macnee'nin
kariyeri yalnizca bu televizyon dizileriyle
sinurl de%il, sinema filmografisi bir hayli
uzun. 1943'te sinemaya girmis olan oyuncu
A View to a Kill adh Bond filminin yanisira
son yillarda ¢ok basaril bir kurtadam filmi
olan 1980 tarihli The Howling (Ciglik), bir
mumyalar miizesinde gecen Waxwork (1988)
ve Waxwork I (1992) adh fantastik korku
filmlerinde rol almisti.

(9) Bu baglamda Tara King'li maceralardaki
Anne (Mother) kod adli seflerine
deginmekte de yarar vardir. Steed gibi iyi
giyimli bu kigi ayni1 zamanda kétiiraimdiir
ve tekerlekli sandalyede oturmaktadar.
Agzindan hicbir kelime gikmayan ketum
bir sekreter ona yardima olmaktadir.
Sekreterin bu isi isteyerek mi yoksa
istemeyerek mi yaptig1 bir turli belli
degildir. Yapimailar bu sekilde yine arka
planda aristokrat simfinin titkenmigligini
ima etmektedirler.

The Avengers
bilindigi lizere bir
siire once
Hollywood
tarafindan beyaz-
perdeye uyariandi
ve gisede
fiyaskoyla
sonuclandu.
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1986'da Tiziano
Sclavi tarafindan
yaratilan ‘Kabuslar
Dedektifi’ Dylan
Dog'un italya’da
ayhk 1 milyona

kabuslar dedektifi
dylan dog
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Su anda diinyamn en onde gelen korku
cizgi-romani olan Dylan Dog gegtiginiz
aylarda tilkemizde uzunca bir aradan
sonra yeniden piyasaya cikti. 1986’da
Tiziano Sclavi tarafindan yaratilan
‘Kabuslar Dedektifi’ Dylan Dog/un Ital-
ya’'da aylik 1 milyona varan tiraj rakam-
larim yakaladigr kaydediliyor. Dylan
Dog, Ingilizce'ye cevrilerek sirurl 6l-
ciide de olsa Amerikan ¢izgi-roman
pazarnna girmeyi bagarabilen az say1-
daki Italyan ¢izgi-romanlarindan biri.
Simasi Ingiliz aktor Rupert Everet’ten
esinlenerek (1) cizilen Dylan Dog,
polislikten ayrilmis ve daha ¢ok do-
gauqtu olaylarla ilgi-
lenen bir 6zel de-
dektif.

Ulkemizde ilk
kez 1996-97 yillari
arasinda dergi for-
matinda 10 say1 ya-
yinlanmig olan Dy-
lan Dog simdi Oglak
Yayinlar'nin ‘Mace-
raperest Cizgiler’

varan tiraj
rakamlarini
yakaladigi
kaydediliyor.

Karaca Savas
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serisinden iki ayr1 formatta kitapcilarda
bulunuyor. Iginde bir ka¢ macera bu-
lunan biiytik boy ‘albtimler’ belirli ara-
liklarla piyasaya stiriiliirken, Dylan
Dog ile bir bagka tinlti fantastik ¢izgi-
roman kahramani olan Martin Mys-
tére’nin ortak maceralarinin yer aldig
standart boydaki (ama bir hayli kalin)
bir bagka iiriin de piyasada. Oglak Ya-
yinlar'min gtkardig bu ¢izgi-romanlar
ne yazik ki bu satirlarin yazan dahil
pek cogumuz i¢in astronomik (“kazik”)
say1labilecek fiyatlar tagiyor. Cizgi-ro-
manin iktisadi altyapisinin bayilerde
de satilan m::peten ucuz fiyath dergl
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formatindan yalmzca kitapgilarda
satilan buyiik boy, kalin ve de pahal
albtim formatina kaymasi, ¢izgi-ro-
manin artik bir popiler kdltiir Grtinii
olma niteliginin giderek yok olmaya
baslayip salt mutlu azinhgin teke-
lindeki “elit” bir burjuva zevkine haline
gelmesi sonucuna bizi adim adim yak-
lagtirtyor. Oglak Yayinlari'ndan gikan
biitiin Dylan Dog'larin tanitimim
yapacak — ve de yapabilecek -- durum-
da degiliz ama biitce sorunlari ne-
deniyle bir tercih yapmak gerekirse
Martin Mystére (MM) ile ortak mace-
ralann yer aldig kitaba oncelik vermek
mantikh goriiniiyor.

486 sayfalik Dylan Dog & Martin
Mystére’ de yer alan {ic maceradan ashn-
da ilk ikisi iki kahramanin ortak ma-
cerasl, sonuncu macera ise MM'nin ba-
giumsiz bir macerasi. Ozellikle ‘Son
Durak: Kabus’ adini tagiyan ilk mace-
ranin simdiye dek okudugum korku
¢izgi-romanlar i¢inde ¢ok agik farkla
en begendigim oldugunu tereddiitsiiz
sOyleyebilirim ve bu kitap, sirf bu
macera igin bile ahnmaya deger. Dylan
Dog Londra metrosunda, MM de New
York metrosunda bazi korkung haliisi-
nasyonlar gortirler. Kahramanlarimiz,
dinyanin altindaki metro hatlariyla
ilgili ilging bir komplo teorisi gelistiren
bir aragtirmaciya ve insan kurban eden
satanist bir tarikata ulasirlar. Ancak iki
kahramamn igbirligi, mazide aralaninda
yasanmis trajik bir takim olaylara
iligkin bir giz nedeniyle biraz limonidir
ve bugiin yasanmakta olan garip
olaylarin da sanki bu gizle bir ilgisi
vardir. Bu gizin ardindaki sagirtici ger-
¢egi okuyucunun énceden tam olarak
ongormesi olanaksiz ama sonra geriye
donitip onceki sayfalar: dikkatlice ince-
lediginizde bu sasirticr gergege olanak
veren gok usta bir anlatisal ve ona bagl
gorsel tasarim fark edip bir kez daha
hayret ediyorsunuz.

Ikinci macera olan ‘Dinyanin
Sonu’ aslinda, 1996-97 yillar1 arasinda
yayinlanan Dylan Dog dergilerin 7. sa-
yisindaki ‘Alfa ve Omega’min devami
niteliginde. Korku tiiriinde sayila-
mayacak bu maceranin agir temposu
baz1 gizgi-romanseverlere pek ¢ekici
gelmeyebilir ama adeta epik nite-
liginden dolay1 kimilerinin de bir hayli
begenisini kazanabilir. Uciincii macera

olan ‘Orman Cinleri’ ise diger iki mace-
raya oranla cok daha "hafif’ ama bir
hayli eglenceli bir macera. Her ti¢ mace-
ra da daha dnce hem Dylan Dog’da
hem de MM'de ¢ahgnus olan Giovanni
Freghieri tarafindan cizilmisler. Ucti-
niin de senaryolart MM'nin yaraticis
Alfredo Castelli'ye ait ancak dogal
olarak iki kahramanin ortaklasa yer
aldig ilk ikisine Sclavi de katkida
bulunmus.

Bu arada Oglak Yayinlari'nin pa-
hal1 ve ‘elit’ albiimlerinin yani sira
Aksoy Yaymalik, nispeten makul fiyat-
I1 aylik gizgi-roman dergilerini yayin-
lamay siirdiiriiyor. Daha dnce 8. say1-
mizda tamtugimiz giallo gizgi-romani
Kadm Dedektif [aslinda kriminolog!]
Julin da bunlardan biri. Julia’ mn zelikle
14. sayisindaki ‘Aver” adh macera gim-
diye dek yaymlanmus en dikkate deger
maceralarindan biri.

(1) Argento’nun yanindan yetisme
Michele Soavi'nin Sclavi'nin eserle-
rinden hareketle cektigi Della morte
Della amore’de baskahramarn da Everett
canlandirmistt zaten.

OTUNLARIMIZ-
DA DEGISIELIK
YAPMAK [EIN
BlR SEY GETIR-
B, MEMHUEN
OLDUN MUT,

Geriye doniip
onceki sayfalar
dikkatlice
incelediginizde bu
sasirticl gercege
olanak veren cok
usta bir anlatisal ve
ona bagh gorsel
tasarimi fark edip
bir kez daha hayret
ediyorsunuz.

Asagida; Julia no, 14
Yanda: DD& MM
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Kilink
istanbul’'da'nin
Franco’nun cizgi-
romanlardan
esinlenerek cektigi
filmlerden asagi
kalir bir yam yok.

Ozellikle 1960larin sonlar1 ve 1970lerin
baglarinda Tiirkiye’de gekilen ¢ok sa-
yida siiper-kahraman filmi, yalnzca
tilkemizde degil diinyada da “kiilt”
film merakhlarinin ilgisini ceke-
gelmigtir. Bu filmlerden bazilan (6r-
negin, 3 Dev Adam, Yilmayan Seytan,
Siipermenler Olimpiyatta) bir zamanlar
Almanya’da, oradaki Tiirkiyeli go¢men
seyirciler icin video piyasasina siiriil-
miis, bazilar1 da (6rnegin, Stiperadam
Istanbul’da, Kaptan Swing) tilkemizde
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Karaca Savas

oOzel tv kanallarinda gosterilmis olma-
larina karsin 6zellikle siyah-beyaz o-
lanlar, 6rnegin neredeyse efsanevi bir
tin kazanan Kilink Istanbul'da, ne yazik
ki “kayp film” statiisiinde sayiliyordu.
Bu filmlerin 6nemli bir boliimiiniin al-
tinda imzas) olan yapimci-yonetmen
Yilmaz Atadeniz’in kendi filmlerinin
izini siirdiigii biliniyor ve bazilarinin
6zgiin kopyalarimi bulmay bagardigina
ilisgkin duyumlar alintyor, ancak bek-
lentilerin aksine s6z konusu filmler bir
tirlid video piyasasina gikmuyordu.
Sonunda Istanbul’daki Fanatik adli bir
sirket Atadeniz’in baz1 filmlerini “Fan-
tastik Tiirk Filmleri” adiyla VCD for-
matinda bandrollii olarak ¢ikardi. Fakat
ne yazik ki, yaygin bigcimde piyasaya
siiremedi. Bunlar, Istanbul, Beyog-
lu'ndaki Atlas pasajinda Atilgan adli
diikkanda bandrollii olarak satihyorlar,
diger kentlerde ise, bu bandrollii kop-
yalardan edinmek icin <skonuralp
@yahoo.com> internet adresine
basvurabilirsiniz.

Kilink Istanbul'da [1967] (siyah-beyaz)
Killing adl Italyan foto-romanindan
uyarlanan filmde iskelet kostiimlii ca-
ninin yaru sira Kaptan Marvel ile Siiper-
man karmasi olan siiper-kahraman
“Ugan Adam” var. Foto-romana sadik
kalarak siddet dozunu istim {istiinde
tutan bu filmde Kilink, esir aldig: geng
kadinlar1 actmasizca kirbaglatiyor ve
tabii baska iskencelere de tabi tutuyor.
Kilink Istanbul’da gerek iginde ba-
rindirdig1 sadizmin dozu gerek de ge-
nel havasi itibariyle Jesus Franco’nun
ayru donemde cesitli ¢izgi-romanlardan
esinlenerek ¢ektigi filmlerden hi¢ de
asag1 kalir bir yani yok agikgasi. Ata-



deniz’in verdigi bilgiye gore, Kilink
Istanbul ‘da gosterime girdigi donemde
yildiz oyuncularn rol aldig Yesilcam
filmlerinin ortalama hasilatindan bes
misli fazla hasilat yapmis. Atadeniz’in
deuncti Kilink filmi olan Kilink, Soy ve
Oldiir bir stire once bir tv kanalinda
gosterilmisti ama ne yazik ki Killink
Istanbul ‘da’min devam olan Kilink Ugan
Adama Kargt'yr izleyebilme olanagindan
hala yoksunuz.

Kizilmaske [1968] (siyah-beyaz)
Atadeniz’in yalmizca yapimei olarak
imzasin tagtyan bu filmi o donemdeki
asistani Cetin Inang yonetmis. Ata-
deniz'in ifadesine gore, ne yazik ki
Inang pek cizgi-roman meraklhsi olma-
dig1 igin filmin popiiler ¢izgi-romanla
baglantisi cok zayif. Hatta filmin bagla-
rinda Kizilmaske'yi — Kapadokya'daki!
— bir magarada tahtta otururken
gordiigiimiiz bir sahne ve tabii bir de
kahramamn kostiimii diginda filmin
cizgi-romanla hig bir ilgisi yok da diye-
biliriz. Bu mahaldeyse film, herhangi
bir kostiimlii-maskeli kahraman fil-
minden farksiz. Oysa Tolgay Ziyal'in
ayni yil aym adla gektigi diger Kizil-
maske filminde tamtam calan Afrikalx
yerliler, Kizilmaske'nin sevgilisi Diana
(Nebahat Cehre!) ve képegi Seytan tam
takim halinde mevcut, ama bu film ise
piyasada herhangi bir formatta bu-
lunmuyor. Bu arada belirtelim ki VCD
nin kapagindaki illiistrasyon ashnda
bambagka bir filmin (Siiperadam Istan-
bul'dn) posterinden alinma, tistelik bu
islem sirasinda o posterdeki “eastma-
color” ifadesi de alinmig! Bu arada
VCD'deki filmin sonunun eksik
oldugunu da ekleyelim.

Zorro Kamgilx Siivari [1969] (siyah-
beyaz)
Bagrolde Tamer Yigit.

Maskeli Seytan [1970] (siyah-beyaz)
Serinin en dikkate deger filmlerinden
biri. Filmin baglaninda bir grup haydut,
yatakta qiplak bir kadinla (unutulmaz
Melek Gorgiin) sevismeye baslamak
izere olan bir adami vurup oldii-
riiyorlar. Fonda bir caz ritmi gerilimi
arthnrken, anadan dogma bir haldeki
kadin aradan sivisip bir ormana kagiyor

ve ormanda dehset icindeki kadini
haydutlar kovaliyor. (Cepheden belden
asagis1 da kadraj icindeyken!) Tam en-
selendigi anda maskeli-kostiimlii bir
kahraman ve siyah yagmurluk ile siyah
gizmeler igindeki yardimais: (Feri Can-
sel) imdadima yetisip haydutlann kigina
tekmeyi basiyorlar — mecazi anlamda
degil, basbayagi!

Belamin Kralx [1971] (renkli, ¢ift VCD)
Feri Cansel'in bir diger maskeli
kahraman filmi. Filmin sonlarma dogru
renk kalitesi bir hayli bozuluyor,
besbelli temin edilen orjinal kopyanin
son makarasindaki film ¢tirtimis.

Yilmayan Seytan [1972] (renkli, cift
VCD)

Simdiye kadar Almanya kékenli video
kopyalar1 mevcut olan bu film de
“Fantastik Turk Filmleri” serisinden
VCD olarak gkt Gerek Fu Manchu
tarzi makyajiyla Erol Tag'in gerekse
emrindeki 6ldiiriict robotun da kat-
kisiyla bir hayli eglenceli bir seyirlik
sunan ve eski bir Amerikan seriyalinin
uyarlamasi olan Yilmayan Seytan ve
esin kaynagy haklkinda bkz. Geceyarist
Sinemast, no. 9, sf. 15-16. Atadeniz, seri-
yalleri cocuklugunda izleyerek belle-
gine kazidigini s6yliiyor ama Myste-
rious Dr. Satan adli eski seriyalin ¢zel-
likle ilk boliimlerini izleyip Yilmayan
Seytan’la sekans sekans kargilagtirdi-
gimizda sevgili sinemacimuizin bellegi-
nin giliciine sasmamakta bir hayli zor-
lantyorsunuz agikgasi.

Piyasadaki Baz1 Yabanci Film
VCD’leri

Ozgiirliik / Libertarias (Tiirkge
altyazili ve genis kadraj [widescreen])
Gegen sayimizda tanithginuz lezbiyen
vampir filmi La novia estrangata’nmin
(Kanh Gelin; Bloodspattered Bride; 1972)
yonetmeni Vicente Aranda’nin nis-
peten yeni filmlerinden Libertarias'in
Boyut Sinema’dan gkan VCD'si piya-
sada bulunuyor. La novia estrangata da-
hil genellikle kendine ¢zgii ‘feminist’
alt-metinli filmleriyle dikkat geken bu
Ispanyol (erkek!) yonetmenin feminist
daman Libertarins’da iyice tereddiitsiiz
bigimde su yiiziine ¢ikiyor. Konusu
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Mysterious Dr.
Satan adh eski
seriyalin dzellikle
ilk boliimlerini
izleyip Yiilmayan
Seytan'la bire bir
karsilastirdiginizda
Atadeniz'in
belleginin giiciine
sasmamakta
zorlaniyorsunuz.



Rahibenin sigindigi
genelev de kadin
anarsistlerin
baskinina ugrar ve
devrimciler,
fahiseleri
“ozgiirlestirirler.”

Ispanya Ig Savasi sirasinda gecen film,
bulundugu manastir anarsist dev-
rimcilerin saldisina ugramadan 6nce
geng bir rahibenin bir geneleve si-
ginmasiyla baghyor. Ancak rahibenin
sigindig1 genelev de kadin anargistlerin
baskinina ugrar ve devrimciler, fa-
higeleri “6zgirlestirirler.” Geng rahibe,
kadin devrimcilerin birinin yaninda
cepheye gider. Ancak erkek devrim-
ciler, kadin yoldaslarinin silah altinda
bulunmasindan pek hosnut degildirler;
kadinlarnn cephe gerisinde kalarak
‘kadm islerini’ {istlenip erkeklere destek
olmasini tercih etmektedirler. Boyut
Sinema’nmin tanitim fragmanlarinda
Aranda’nin gectigimiz sezonlarda
sinemalarimizda gosterilen Ciplak Bakis
adli erotik filminin de VCD'sinin bu--
lundugu kaydediliyor.

A¢ Goziinii / Open Your Eyes [Abre los
ojos] (T. dublaj)

Ispanya’nin umut vaat eden kor-
ku/gerilim yonetmeni Alejandro Ame-
nabar’in ikinci filmi olan A¢ Goziinil,
iilkemizde vizyona girdiginde ne yazik
ki ¢ok simurh sayida sinemada ve yal-
mizca bir kag hafta gosterimde kalmusg,
pek dikkat cekmemisti. A¢ Goziinii,
onceden uzun boylu anlatilmasi du-
rumunda izleme keyfini azaltacak

tarzdaki filmlerden. Anilarin, ha-
yallerin, deja vularn, riiyalarin birbirine
kangtig1 ve bu karmaga iginde gergegin
ne oldugunun izinin siiriilmesine dair
bir ¢abay anlatan film, hem boylesi bir
karmasa duygusunu hem de bu kar-
maga i¢inde gergegi aramanin ne kadar
zor oldugunu, usta isi bir kurguyla
izleyiciye aktaryor. Bu karmasanin ar-
dinda celiskili istek ve arzular ve bun-
larin tatmin edilmesinin 6niinde bir
sekilde cesitli engellerin olduguna dair
bir sezgi filmin dokusu icinden siziyor.
Filmin ikinci yarisinda, basarili bir
miizik kullamiminin da katkisiyla, yer
yer bir hayli gerilimli ve bazen de tiiyler
trpertici anlar yasandigini eklemek
gerekli. Finale dogru filmdeki esrarin
¢Oziimuniin belki tatminden uzak
oldugu soylenebilir ama A¢ Goziinii
kuskusuz birden fazla defa izlenmeyi
hak eden bir film. Tabii kegke dublajsiz
olsayda.

Basit Bir Plan / A Simple Plan (T.
dublaj)

Ulkemizde sirl dlgekte gosterime
giren ve hak ettigi ilgiyi gormeyen bir
film daha dublajli olarak VCD pi-
yasasinda. Sam Raimi'nin 1999 tarihli
bu filmi, bir grup dar gelirli insanin bir
ucak enkazinda bulduklan yiiklii



miktarda paranin yasamlarim nasil
kabusa gevirdigini anlatiyor. Basit Bir
Plan, psikolojik gerilim tiiriintin mii-
tevazi bir bagyapit sayilabilir. Sine-
mada kagiranlar igin bu dublajli VCD,
“hi¢ yoktan iyidir” cercevesinde bir
firsat.

Kabus / The Stendhal Syndrome [La
Sindromi di Stendhal] (T. dublaj)
Dario Argento’nun kizi Asia’y1 bas-
rolde oynatthg1 ve sinemalarmizda
Stendhal Sendromu adiyla sirh Glgekte
gosterime giren bu miikemmel giallo
haklkinda bkz: Geceyarist Sinemast no.1,
sf. 27-28. Tabii ki film esas itibariyle si-
nema ortaminda izlenmeyi gerektiriyor
ve artik kiigiik ekranda izlemekten
baska sans yoksa da dublajli bir VCD’
den daha iyi bir formati hak ediyor
(ama yine de, dilim varmasa da: “Hig
yoktan iyidir!”)

Paganini (T. dublaj)
Oliimsiiz Klaus Kinski'nin bu son filmi,
ayni zamanda inlii oyuncunun tek

yonetmenlik denemesi. “Seytan’in Ke-
mancis1” olarak da bilinen, “yandeli”
Paganini rolii i¢in Kinski gergekten de
bicilmis kaftan. Kotii dublaj, bu agir
tempolu filmin havasin bir hayli bozsa
da Paganini yurtdisinda bile ¢ok zor
bulunan bir film oldugundan
iilkemizde hangi formatta ve hangi
kosulda olursa olsun piyasaya ¢ikmasi
sasirtici ve memnunluk verici.

Seytanin Metresi / Serpent’s Lair (T.
dublaj)

ABD-Romanya ortak yapimi bir erotik-
korku filmi! Bir kag y1l dnce Doyumsiz
ve Oliimciil adiyla sinemalarimizda
sinirli Olgekte gosterime girmis ve daha
sonra bu adla video piyasasina da
ctkmugti. Jeffrey Reiner tarafindan yo-
netilen filmin konusu, ¢ikis noktasi
olarak Ibrani mitolojisindeki Lilith
efsanesini aliyor. Fi tarihinde resmi
Tevrat1 derleyen isimsiz kalemler ta-
rafindan sansir edilerek metin dis
birakildig anlagilan ama uzmanlar
tarafindan 6zgiin kadim metinlerde izi
bulunan bu efsaneye gére Lilith,
Adem’in Havva'dan 6nceki ilk karisidir
ve cinsel iliskide pasif konumda kal-
may1 reddettigi icin cennetten ko-
vulmustur. Bunun iizerine yerytiziine
inmis ve ugradign muamelenin acisini
gikarmak icin pusuda beklemektedir.
Iste Seytanin Metresi, Lilith'in (jenerikte
ad1 yalnizca “Lisa B.” olarak gegen
esmer bir dilber tarafindan canlan-
dinliyor) giiniimiizde evli barkli bir
adami avucunun ig¢ine almasini an-
latiyor. “Bagyapit” olmayabilir ama
ilging ve fena kotarilmanusg bir film.

JEFF FAHEY

SEYTANIN METRESI

Serpent's Lair

Cehennemin-yenl hir svi oldu

“Seytan’in
Kemancisi” olarak
da bilinen,
“yarideli” Paganini
rolii icin Kinski
gercekten de
bicilmis kaftan.



“itibara mazhar” goriilen bir isim

ROGER CORMAN

Festivalde,
Corman’in
1950'lerdeki
diisiik biitceli
filmlerinden
hicbir ornek
olmamasi bir
eksiklikti.

Ed Wood’dan sonra bir diger “kiilt”
sinemaci daha Istanbul Film Festi-
vali'nin ilgisine mazhar oldu: Roger
Corman. Miihendislik egmrm goren
Corman, sinema kariyerine 20™ Cen-
tury Fox’da kuryelik gibi ayakislerine
bakarak baglamis! Corman'in hayati-
nin doniim noktasi ise, kisa siirede
Amerikan B-sinemasinin 1 numaral
stiidyosu haline gelecek olan American
International Pictures’da (AIP) calis-
maya baglamasi. Corman’in 65 bin
dolara malederek cektigi The Day the
World Ended’in (Diinyanin Sona Erdigi
Giin; 1956) beklenmedik bir ticari bagan
elde etmesiyle hem AIP, hem de Cor-
man’in 6nii agilacakti. Istanbul Film
Festivali'nde Corman’in yonetmenlik
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kariyerinin bu ilk déneminden, yani
1950'lerdeki diistik biitceli filmlerinden,
ozellikle bilimkurgu iiriinlerinden
higbir 6rnek olmamas: bir eksiklik.
Niikleer savas sonrasinda hayatta kalan
az sayida Amerikali’'mn atomik mu-
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Kaya Ozkaracalar

tasyona ugrayarak canavarlasmis niik-
leerzedelere kars1 kendilerini korumaya
calisirlarken kendi aralarinda bir-
birlerine diismelerini anlatan The Day
the World Ended, bir hayli bagarih bir
gerilim /bilimkurgu filmi. George
Romero’nun bu filmden ¢ok daha iinli
olan Night of the Living Dead (Yagsayan
Otiilerin Gecesi; 1968) filmi, bu filmden
bir hayli esinlenmige benziyor. Cor-
man’in diger bilim-kurgulari ise nis-
peten daha “hafif,” daha “eglencelik”
tiriinler. It Conquered the World'de
(Diinyay1 Fethetti; 1956) son derece
geng bir Lee van Cleef, vampir bir
Veniislii“yle miicadele ediyor, Attack of
the Crab Monsters’da (Yenge¢ Cana-
varlarnn Saldirisi; 1957) ise dikkatlice
bakarsaniz “atomik mutasyon tirini”
canavarlarin kostiimlerinin alindan
oyuncularin ayaklarimin goriilebildigi
kaydediliyor.

Festival programinda yer alan The
Little Shop of Horrors (Kiiciik Korku
Diikkani; 1960) gercekten de Corman’in
en tinlii filmi. 2.5 (klavye hatas degil:
iki bucuk!) giin gibi ¢ok kisa bir stirede
cekilen filmin oykiisti, yamyam bir bit-
kinin etrafinda geciyor. Bu kor-
ku/komedi filminde, Jack Nicholson
da kiiciik ama unutulmaz bir rolde oy-
nuyor.

Little Shop of Horrors’m ardindan
Corman, 1960’11 yillarin ilk yanisinda
birbiri ardina E.A.Poe uyarlamalar:
cekerek kariyerinin en “ciddi” done-
mine girecekti. Biri haric hepsinde
emektar oyuncu Vincent Price’in bas-
rolde yer aldig1 bu sekiz Poe uyarla-
masinin dordiiniin senaryosu iinlii
Richard Matheson’a ait. House of Usher
(Usherlerin Evi; 1960) ile baslayan bu



seride Corman, asirt diistik biitgeli,
siyahbeyaz yapimlan geride birakarak
200,000 dolar gibi kendi standartlarina
gore yiiksek (!) sayilabilecek biitcelerle
renkli ve sinemaskop tirtinler verecekti;
iistelik bu filmler iki hafta gibi yine
Corman standartlarina gore bir hayli
uzun (!) stirelerde ¢ekilecekti. Festival
programinda Corman’in bu Poe uyar-
lamalarindan House of Usher'in yarsira
¢ok yerinde bir secimle bir de Pit and
the Pendulum (Cukur ve Sarkag; 1961
[bu filmin fotoromani 1970lerde tilke-
mizde Satodaki Dehset adiyla yayin-
lanmust1]) yer aliyor. House of Usher,
Poe’ya nispeten sadik, Dehset Saati
adiyla programda yeralan Pit and the
Pendulum ise bir hayli serbest bir uyar-
lama. Ingiliz asilli olmasina karsin daha
¢ok Italyan korku filmleriyle taninan
Barbara Steele’in tek Amerikan korku
filmi olan Pit and the Pendulum’un
avantajlanndan biri korku sinemasinin
bu ¢ok 6nemli kiilt oyuncusunun var-
lig1. Belki bugiiniin zevklerine gore
kimileri igin biraz “eski moda” kaldig
sOylenebilir ama Pit and the Pendulum,
antik sato mekanlarnnin ¢ok bagarih bir
bicimde kullaruldigs, gotik korku sine-
masin giizel, Anglo-5Sakson sinema-
severlerin tabiriyle “atmosferik” Gr-
neklerinden biri. Ustelik ilk izleyiste
finale dogru bir sahnede insan nere-
deyse koltugunda yerinden sigriyor.
Hele Pit and the Pendulum’u sinema
salonun karanhginda dev perdede izle-
yebilmek muhtemelen evde videoda
televizyon ekranindan izlemekten ¢ok
daha ayricalikli bir deneyim olacaktr.
Corman, Poe uyarlamalari ile
“yapim kalitesi” agisindan kendisini
“agarken” (!?) aym1 zamanda eski
aliskanliklarim da siirdiiriiyordu. Poe
serisinde yer alan The Raven'm (Kuz-
gun; 1963) cekimleri planlanandan bir
kag giin 6nce bitmis ve boylece bu film-
de Price’la birlikte yeralan Boris
Karloff'un mukavelesinde ongoriilen
mesaisinden tasarruf saglanmigti.
Corman, bu durumu derhal deger-
lendirerek kalan zamanda Karloff'la
The Terror (Dehset; 1963) adinda bir
film daha cekiverdi! Neredeyse dogag-
lama olarak yazilan senaryo, Corman'in
denetiminde ama esas itibariyle onun
asistanlan tarafindan filme alindi. Bu
asistanlardan birinin adi da Francis F.

Coppola’yd... Bu geng yetenege kendi
imzasiyla ilk filmini yonetme sansim
da Corman Dementia 13 (1963) ile vere-
cekti. Corman’in bu dénemde eski alig-
kanhklarim stirdiirmesinin bir diger
ornegi de AIP'nin ele gecirdigi bir
Sovyet bilim-kurgu filmini Amerikali
oyuncularla cekilen yeni sahnelerin
ilavesiyle bastan kurgulayarak mey-
dana getirdigi filmlerdir. Corman’in
otobiyografisi bosuna How I Made A
Hundred Movies in Hollywood and Never
Lost a Dime (Holywood’da Nasil 100
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Corman, bir
Sovyet bilim-kurgu
filmini Amerikali
oyuncularla cekilen
yeni sahnelerle
bastan
kurgulayarak yeni
filmler meydana
getirdi.
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Ustte: Monster
Altta: Carnasour 2

Giizel kizlar
kaciran yari-
insan deniz
canavarlarinin
onlari ne
yaptigini merak
ediyorsaniz, bu
filmde
goriiyorsunuz:
irzlarina
geciyorlar.

Film Yaptim ve Tek Bir Kurus Bile Kay-
betmedim) adim tagimiyor.

Aslinda Corman’in meslek yasa-
minda bir adet ticari basarisizlik var:
‘sosyal icerikli" The Intruder (Fitneci;
1961). Istanbul Film Festivali prog-
raminda yer alan irkgilik karsiti bu film,
“hassas” konusundan dolay1 yaygin
bicimde gosterime girememis.

Corman, Poe uyarlamalarindan
sonra donemin modasi neyse o tarzda
filmler gekti, bazen de giiniin modasim
belirledi. Hell's Angels adl kotii-tinli
motorsiklet getesinin bizzat rol aldig:
The Wild Angels (Vahsi Melekler; 1966)
ve uyusturucu deneyimi eksenli The
Trip(Yolculuk; 1967) Corman’in kari-
yerinin ti¢tincii doneminin en tnli
filmleridir. Corman, 1970'de AIP"den
ayrilarak kendi adina yapimciliga giristi
ve yonetmenligi birakti (AIP ise Cor-
man'siz yola devam etmeyi basardi;
1980'1erin basina kadar kendi adiyla
faaliyet gosteren sirket, daha sonra el
ve isim degisimlerine ugrady; Orion'in
kokeni AIP’'de yatar). Fakat Corman
yillar sonra yalnizca bir seferligine,
Frankenstein Unbound (1990) ile yonet-
menlik koltuguna yeniden oturur. Cor-
man’in son 30 yilda yapima olarak
imza attif1 200 civarinda filmin en
tinliilerinden bazilar Filipinli sinema-

alarla ortak-yapim olarak bu iilkede
gekilen bir dizi kadinlar hapishanesi
filmi (1971 tarihli The Big Doll House,
vd.), Joe Dante'nin yonettigi Piranha
(1978), Jurassic Park’tan esinlenen
Carnasour (1993) ve Vampirella (1996).
Corman’in yapimai oldugu oldukga il-
ging bir film ise Humanoids from the
Deep (diger adi: Monster; T. vid. adu:
Denizde Vahget; 1980). Kara Goliin
Canavari tarz1 filmlerde geng ve giizel
kizlar1 kagiran yan-insan deniz cana-
varlarinin onlar ne yaptigini merak
ediyorsaniz, bu filmde goriyorsunuz:
irzlarna gegiyorlar.

Bizim sine-estlerin Ed Wood'un
farkina varmalar: samrim Tim Burton’
in filmi sayesinde olmusgtu. Gergi Cor-
man’in adi auteur sGyleminin en giin-
demde oldugu uzak bir mazide “acaba
auteur sayllmay1 hak ediyor mu?” tarzi
tartismalarda bir hayli ge¢mis ama
galiba simdi burada Corman’in ragbet
gormesi ile de bir elestirmenimizin
yurtdisindaki bir festivalde bu sinema-
cinin eserlerinin toplu gosterisiyle
kargilagmasinin pay1 olabilir gibi
geliyor. Acaba bizim kendi Ed
Woodlarimizin, Roger Cormanla-
rnnmizin burada dikkate alinmas: igin
degerlerinin 6nce yurtdisinda anlasil-
masi ve bu sayede bazilarinin kafasina
dank etmesi mi gerekiyor?




yazar

(auteur)

Parisli bohemler ve entelektiiellerin
“kiltiirel alam” ve cinemateque’in si-
nemaseverliginin eklemlenmesinin bir
uriini olan auteurciilik (auteruism,
yaratici/yazar), bir hareket olarak ilk
kez savas sonrasi Fransa’sinda ortaya
qikt1. Felsefi olarak, auteurciiliik varo-
lus¢ulugun romantik bir gesidiyle ko-
sutlanmighir; Sartre’dan alinti yapan
Bazin, sinemanin “varolusunun, 6ziini
onceledigini” iddia eder. Auteurciiliitk
1957'de basilan bir yaziyla — La Politique
des auteyrs — André Bazin tarafindan
“kisisel etmeni, bir referans olgtitii
olarak, sanatsal yarahda secme ve sonra
da bunun kalicihgini ve hatta bir isten
digerine ilerledigini varsaymaya”
dayali ¢oztimleyici bir siireg bigiminde
toparlanmistir.

Auteurciiliige ancak 1950lerde
ragbet edilmeye baslanmasina karsin,
koken fikrin kendisi baz1 agilardan ge-
lenekseldir — sinemanin sanatsal mesg-
ruluk arayisiin pargasidir. Sinemanin
“yedinci sanat” olarak karakterize edil-
mesi zaten ortiik olarak sinema sa-
natcilarina yazarlar ve ressamlarla aym
statilyi vermisti, Griffith ya da Eisen-
stein gibi yonetmenler kendi sinemasal
tekniklerini Flaubert ve Dickens gibi
yazarlarin edebi araglariyla karsilag-
tirmuglardi. Hatta 1921'de filmci (film-
maker) Jean Epstein, “Le Cinéma et les
lettres modernes’de,” “yazar” (author)
terimini filmcilere karsihk gelecek ge-
kilde kullandy, bu esnada Louis Delluc
ise Griffith, Chaplin ve Incein filmlerini
“Onciil-auteurcii” olarak adlandinlabi-
lecek bir edayla ¢ozimledi.

Savas sonrasi Fransa’sinda auteurcii
egretileme (metaphor), film elestirisi ve

Robert Stam
cev.: Savas Arslan

kuraminda yapilandinci bir anahtar
kayram haline geldi. “The Birth of a New
Avant-Garde: The Camera Pen” de (1948),
Alexandre Astruc romanci ya da sair
gibi filmci de “ben” diyebilmeli 6ne-
risiyle sinemamin bir kisisel ifade araci
oldugunu éne stirdii. Astruc’un “ca-
mero-stylo’sundan” (kamera-kalemi)
Metz'in Language and Cineina’daki “sine-
ma ve écriture” tartismasina kadar bir
tir grafolojik betimleme (trope) gesidi
ddnemin hakimi oldu. Film yapmay1
ve [film hakkinda] yazi yazmayn basitce
ifade edici yazimin iki bigimi olarak
gorerek, cogu film elestirmeni olarak
baslayan Fransiz Yeni Dalga yonet-
menleri, yazisal (scriptual) egretilemenin
meraklistydilar. Godard (1958) biraz
melodramatik bir sekilde soyle yazar:
“Ister bos sayfann karsisinda ister de
stiidyoda olsun, bir daima yalmiziz.”
La Pointe courte’yi yapmak iizere olan
Agnés Varda da ifsaatiysa soyledir:
“Ayn birisinin bir kitap yazmasi gibi
bir film yapacagim.” Ayni zamanda
Yeni Dalga yonetmenleri, hem izlen-
mesi gereken bir model hem de asin
edebi yazilar bigimindeyken kagi-
nilmas gereken bir diisman olan edebi-
yat hakkinda tamamiyla muglaktrlar.
Estetik-ideolojik agidan auteurciiliik
ayr1 donemlerin izlerini barindiran bir
tir yaz1 kagidi (palimpsest) bicimini
almistir: yazarin yaratict dehasina
tapinmastyla romantik, estetik zevkiyle
modernistken, es zamanl olarak
“yiiksek” ve “asag1” sanat arasindaki
sinurlan ¢ozmesiyle de postmodern du-
yarhhigin bazi semptomlarim gosterir.

1951"deki ilk sayisiyla Cahiers du
cinéma ana muteurcii organ haline geldi.

Auteur kuraminin
yeniligi, her ne
kadar geleneksel
anlamda bireysel
yetenekleri
yokeden giiclii bir
makine olarak ele
alinan bir dizgede
calismus olsalar da
bazi stiidyo
yonetmenlerinin de
auteur oldugunu
onermesiydi.



Bardot, Godard'in
Le Mepris filminde

Kokarcanin
ayirt edici kokusu,
kendisini giillerin
kokusundan daha

hos ya da iistiin
kilmaz.

Cahiers auteurcii fikirleri yaymak igin
baz silahlar kullandi: alayc “en iyi on”
listeleri, baz1 yonetmenlerin “alegorik”
olarak methedilmesi ve bagkalarimin
da reddedilmesi, ve en favori yonet-
menleriyle yaptiklan soylesiler. Cahiers
hem Fransiz (Renoir, Cocteau, Bresson)
hem de Amerikan (Hawks, Hitchcock,
Welles) auteurleri hakkinda yazilar
yazildi ve bunlarla soylesiler yapti.
Cahiers, Hollywood’daki iglerinin kali-
tesi diistigii onyargisiyla karsilagan
Lang'in Amerika’da cektigi filmleri de

savundu. Cahiers Hitchcock'un yalnizca
Amerika’da gektigi filmleri savunmakla
kalmadi ve iki dergi iiyesi, Eric Rohmer
ve Claude Chabrol, Hitchcock'tan isleri
“sucun transferi” temasi etrafinda do-
nen teknik bir dahi ve engin bir meta-
fizikci olarak bahseden bir kitap bile
yazdi.

Auteurci elestirinin hazlarindan
birisi daha once sezilmeyen bireysellik
ve ayirt edici stilleriydi. Auteur kura-
muinin “skandal,” edebi yazarla yonet-
meni esit prestijli olarak kutsamasinda
degil bu prestiji kimin verdiginde yatar.
Eisenstein, Renoir ve Welles gibi film-
ciler daima auteur olarak ele alin-
musglardi ¢iinkii kendi yapitlar tizerinde
sanatsal bir kontrolleri oldugu bili-
niyordu. Auteur kuraminin yeniligi,
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her ne kadar geleneksel anlamda bi-
reysel yetenekleri yok eden giiglii bir
makine olarak ele alinan bir dizgede
calismus olasalar da Hawks ve Minnelli
gibi stiidyo yonetmenlerinin de auteur
oldugunu onermesiydi. Ama auteur
kuraminin 6nerisine gore, verili olarak
glicli yonetmenler, yillar gegtikge,
Hollywood'un “hayal fabrikasinda”
calisiyor olsalar bile, fark edilir bir sti-
listik ve tematik kisilik sergileyecek-
lerdir.

1957’deki kose tas1 yazisinda,
Bazin, favori yonetmenleri kusursuz
tistatlar kilacak herhangi bir estetik
“kisilik kiiltiine” karsi uyarmistir.
Bazin'e gore, auteurciiliik bagka yak-
lasimlarla —teknolojik, tarihsel, toplum-
bilimsel — tamamlanmalidir; bityiik
filmler yetenek ve tarihsel bir anin
bahth bir kesisiminden dogar. Ara sira
ortalama bir yénetmen, — Bazin Curtiz
ve Casablanca’dan soz eder — kendine
Ozgti bir auteur 6zelligi olmasa da, tarih-
sel bir anu canli bir sekilde yakalayabilir.
Kalite kontrolii ise Hollywood un iyi
yaglanmig endiistri makinesinden
garanti ve dahas belirli bir yetkinlik
ve hatta seckinligi de neredeyse temin
eder.

“La Politique des auteurs,” “kuram”
olarak degil, sozliik anlamiyla “auteur
politikas1” olarak ¢evrilir. Fransa’da,
auteurciiliik yeni bir tiir film yapmaya
yol agan bir stratejinin pargas: olmus-
tur. Truffaut ve Godard gibi elestirmen-
yonetmenler, kat1 iiretim hiyerarsisi,
stiidyo gekimlerini tercih etmesi ve
geleneksel anlat kaliplari olmasindan
otiirii istthzayla “cinéma de papa” ola-
rak damgalanan kurulu sisteme sal-
dinp dinamitle kendilerine bir yer
agiyorlardh. Birlesik Devletler'de Film
Culture, Britanya’da Movie ve Brezil-
ya’da da Filme Cultura ile uluslararas:
alanda da yayginlasan aufeurciiliik
farkli mekanlarda degisik renkler ka-
zandi; Britanya’da Leavisite eletiriyle
kosut gitti, Birlesik Devletler'de de
“yeni elestiriyle.” “1962’de Auteur
Kurami Uzerine Notlar” adl yazisinda
Andrew Sarris, Amerikan sinemasinin
astiinliglinii ileri stirmek icin auteur
kuramim milliyetci bir araca doniis-
turdi. Sarris, ihmalci ve etnosentrik
bir sekilde “diinyanin geri kalam” ola-



rak adlandirdig: seyden Amerikan sine-
masinin “stirekli tistiinliigii” nosyo-
nuna “elestirmenlik itibarin1 dayan-
dirmaya” hazir oldugunu ilan etti.
Sarris bir auteurii fark etmek igin tig
Olgiit 6nerdi: (1) teknik yetkinlik, (2) a-
yirt edilebilir kisilik, ve (3) kisilik ve
malzemenin geriliminden ¢ikan ig
anlam.

Pauline Kael “Cemberler ve Kare-
ler” (1963) adh kars1 yazisinda bu iig
oOlctitiin ' buldu. Kael'e gore,
teknik yetkinlik gecerliligi zor olan bir
olgtittiir ¢iinkii Antonioni gibi bazi
yonetmenler yetkinligin dtesinde; tam
da teknik yetkinlik fikrini sorgulamis-
lardir. “Ayirt edilebilir kisilik” anlam-
sizdir ¢iinki nadir olarak yeni bir sey
denediklerinden stilleri fark edilebilir
olan tekrarci yonetmenlere 6nem ver-
mektedir. Kael'in benzetmesine gore,
kokarcamin ayirt edici kokusu, ken-
disini giillerin kokusundan daha hog
ya da iistiin kilmaz. Kael, son olarak
ise, imkan disi1 miphemliginden ve
“Ortintiilerin (plof) gediklerini stille
dolduran ¢entikgileri” kayirmasindan
otirii “i¢ anlam1” da defeder. Ancak
Sarris-Kael tartismasinn fevri ortak
varsayimlarini gélgeler — filmler ve
yonetmenlerin karsilastirmali olarak
siralanmasiyla ilgilenen film kura-
mi/elegtirisinin degerlendirmeci olmas:
fikri, anlayis1. En azami noktasinda, bu
yaklasim karsilastirmal hiinere dair
dalagsmalarn ve elestirel itibara iligkin
pervasiz iddialasmalan sterilize et-
migtir. Keyfi zevkler, s6zde kati hiye-
rargiler kisvesine biiriinmtigtiir.

Auteurculiik 1960larin sonlar ve
1970lerde ortaya cikan ve birey olarak
auteurlerin yaratici iradelerinin ifadesi
olan film anlayisiyla daha az ilgilenen
bir kuram olan dilbilim merkezli gos-
tergebilim tarafindan yeraltina itilmis
ve yerinden edilmistir. Auteurciiliik
yuzeydeki ipuglan ve semptomlara ba-
karak bir yazarvari kisilik arayan ve
inga eden bir tir dizge ortaya koy-
mugtur. Auteurciiliigiin bu dizgeci yam
onu bir tiir yapisalcilikla uzlagtirilabilir
hale getirmigtir; bu da, Geoffrey No-
well-Smith’in Visconti (1967), Peter
Wollen'in Sinemada Géstergeler ve Anlam
(1998) ve Jim Kitsesin Bat: Ufuklar:
(1969) calismalarinda érnegini bulup

“auteur-yapisalaihk” denilen tuhaf bir
kullanushi-evlilige yol agmustir. Aufeur-
yapisalcilar yonetmenin adini tirnak
icinde vererek auteurin kanh canh bir
kisiden cok elestirel bir insa oldugu
fikrini vurgularlar. Derin anlamlarnin
anahtar olarak, sozgelimi John Ford
filmlerindeki ¢ol ve bahgenin kil-
tiir/doga ikili karsithg gibi, baz yonet-
menlerde tipik bicimde yinelenen sti-
listik figiirler ve tematik 6n motiflerin
altinda akan sakh yapia kargitliklan
aranuglardir. (Burada yapisalcihgin iki
numarah tarafi keyfi sekilde ayncalikli
kalma giicii ayirt edilebilir.)

Ancak “auteur-yapisalahktaki” tire
nihayetinde vurgulanmalidir ¢ilinki
kuram yazarligin bireyciligi ve mitin
kolektifligi arasinda pargalanmistr.
“Dil yazar soyler,” ve “ideoloji 6zneyi
soyler,” seklindeki yapisala iddia ya-
zarlik ajansina cok az yer birakir.
Yapisalcilar ve post-yapisalcilar, sine-
may1 diger sanatlar tarafindan ¢oktan
terk edilmis yari-dinsel bir roman-
tizmin (Sarris’in “panteon” kavrami
tann-gibi sanatgtya olan hiirmeti akla
getirir.) son kalesi haline getiren bir
kurami formiile etmesinden dolay1
auteyrciligii hor gormiislerdir. Hem
yapisalcilik hem de post-yapisaleilik,
yazarn bir kok noktas: degil bir “yer”
(site) olarak gormeyi tercih ederek
metnin salt kokeni ve yaratict kaynag
olan yazar nosyonunu goreceles-
tirmistir. Roland Barthes’a gore “yazar”
yazinin bir gesit yan tiriind haline gel-
mistir. Dilbilimsel anlamda ozne
/degistirici “ben” nasil “ben” diyen
durumdan fazla degilse, yazar da yaz-
ma durumundan fazla degildir.
Barthes’a gore bir metnin birligi,
kokiinden degil yoneliminden tiirer.
Barthes demagogvari bir edayla “ya-
zarm Olimd” ve “okurun dogumun-
dan” s0z eder.

Bu arada, Foucault ise fikirler ta-
rihinin “bireysellesmesinin” bir 6rnegi
olarak 18inci ytizyilin kiiltiirel orta-
minda yazarn ortaya gikmasim ko-
numlandirmigtir. Foucault “soylemin
yayilmaci anonimliginin” gelecekte ge-
¢ici bir zaman-bazh kurum olan yazar-
ligin yerini alacaginin diisiindiigiinden
“yazar islevinden” stz etmeyi tercih
eder. Sonuctaysa film yazar, bir metnin
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Barthes'a gore
"yazar" yazinin
yan-iriinii haline
gelmistir. Barthes
demagogvari bir
edayla "yazarin
oliimii ve okurun
dogumundan”
sozeder.



Auteurciiliik artik
polemige yol
acmamaktadir
ciinkil bir parca
da olsa
kazanmistir.
Bugiin
auteurciiliik bir
cok cekinceleri
olanlarca bile
uygulanmaktadir.

yaratict kaynagr olmaktan gikarak
okuma ve seyretmenin tarihsel olarak
kurulan yollarniyla bir grup filmin
kesigiminden tireyen degisken bir
soylemsel kurulum haline gelmeye
egilimlidir. Bu hiimanizm-karsiti oku-
madaki yazar diasporiklestirilmis; “soy-
leme,” (enunciation) “0znelegtirme” ve
“écriture” gibi daha soyut, kuramsal
durumlarla kaynasmustir. (Siipheciler,
yazann oliimiini ilan eden post-ya-
pisalal yazarlann kendilerinin kutsan-
mus yazarlar, hatta yildizlar, oldugunu
ve bu soyluluk unvanlarini da top-
lamay1 ihmal etmediklerine dikkat
cekerler.)

Auteurciilitk daha pratik agilardan
da elestirilmistir. Denmistir ki, auteur-
culiik tiretim kogullarimin etkisini azim-
sar. Filmci aga diismemis bir sanatgi
degildir; maddi kisitlamalarin bata-
gmndadir; teknisyen, kamera ve 1siklarin
giriltisii ve seslerin karmagas ile sar-
malanmugtir. Hapishanedeki sair bir
mendil {izerine siirlerini yazabilir ama
bir filmci para, kamera ve negatife ih-
tiyag duyar. Ayrica film yazan igbir-
likgilere ihtiyag duyar. Diisuk biitgeli
bir film bile genis bir zaman diliminde
caligan bir grup insan icerebilir. Mii-
zikal gibi bir tir ise besteci, miizikgi,
koreograf ve set tasarimcilarinin etkin
bir yaratia katilimlanm gerektirir. Ya-
zarlar, gortintii yonetmenleri, besteciler,
yildizlar ve sirket idarecilerinin tamami
film yazarhgina katkida bulunurlar.
Bu arada, Thomas Schatz gibi endiistri
kokenli elestirmenler yazarlarin de-
hasindan degil Bazin'in “dizgenin
dehast” olarak adlandirdigy seyden s6z
ederler — yani, iyi finanse edilip ye-
teneklerle doldurulmus endiistriyel
makinenin ytksek kaliteli filmlere
dontisme kapasitesi. Auteurctler kigisel
stil ve mizanseni vurgularken, Bord-
well, Staiger ve Thompson “klasik
Hollywood sinemas1” iizerine olan ya-
pitlannda ana ozellikleri anlatisal birlik,
realizm ve goriinmeyen anlatm olan
homojen bir viicudun kigisel olmayan
ve standartlasnus “grup stilini” vur-
gularlar. Toparlarsak, tutarli her ya-
zarlik kuramu, filmsel yazarhgin maddi
durumlar ve personel anlamindaki
degisik apragikliklarini goz ontinde
bulundurmahdar.
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Auteurciiliik televizyon gibi komsu
medyalara da uygulanabilmesi igin dii-
zenlemelere tabi tutulmalidir. Bazi-
larina gore televizyondaki gergek
auteurler Norman Lear ve Stephen
Bochco gibi yapimailardir. Televizyon
reklami yonetmenleri (Grnegin Ridley
Scott ve Alan Parker) sinemaya gecerse
ya da prestijli yonetmenler (6rnegin
David Lynch, Spike Lee, Jean-Luc Go-
dard) reklam gekerse, ya da Michelan-
gelo Antonioni Renault icin psikodelik
bir spotun koreografisini yaparsa, bu
kisilerin yazar olarak konumlarina ne
olur? Her zaman ve her durumda au-
teur olarak kalirlar mi, ya da auteurliik
konumlan arag, ortam ve bigime ba-
gimli nudir?

Auteur kurami hem ticari Holly-
wood hem de Avrupa sanat sine-
masinda koken bulmaya egilimlidir,
ve alternatif pratikler tarafindan biraz
da olsa bozguna ugratilirlar. Pam Cook
gibi avant-garde partizanlar auteur-
ciiliigii deneysel sinemaya yer birak-
mama hatasina diismesinden ottirii
tenkit etmiglerdir. Dolayisiyla au-
teurciiliik Michael Snow ya da Hollis
Frampton'un islerine toslamaktadir.
Grupo Cine de la Base gibi siyasi film
kolektifleri tarafindan da tamamiyla
cokertilir. Aslinda, daha kolektif ve
esitlikci modelleri segen solcu film
eylemcileri dogal olarak auteurciliigiin
altinda yatan hiyerarsik ve otoriter var-
sayimlara kugkuyla bakarlar. Marks-
istler ayrica guteurciligiin sonugta
yetenegin hangi siyasi ya da ekonomik
kosullarin hakim oldugunu “dig-
layacak” olmasina dayal tarihsel ol-
mayan varsayimini elegtirirler. Bu ara-
da Ugtincii Dunya elestirmenleri autetr-
ciliige farkh tepkiler vermislerdir.
Brezilyah filmci/elegtirmen Glauber
Rocha 1963'te “eger ticari sinema ge-
lenekse, mutenr sinemasi da devrimdir,”
diye yazar. Ama 1969°da Arjantinli
solcu filmciler Fernando Solanas ve
Octavio Getino (“ikinci sinema” de-
dikleri) auteur sinemasina siyasi olarak
zararsiz ve sistemle kolaylikla uzlas-
tinlabilir olmasindan &tirii takalmiglar
ve kolektif, militan ve eylemci olan
“figiincit sinemanin” tarafin tutmus-
lardir.

Feminist analizciler de auteurciiliige



dair muglak ifadelerde bulunmuglardur.
Bir yandan, “kamera kalem” gibi be-
timlemelerin fallosentrik vurgularina
ve “cinéma de papa” ve “yazann olii-
miintin” yerilmesindeki ortiik Odipal
altyapiya isaret etmislerdir. Diger yan-
dan da, Sandy Flitterman-Lewis ve
Judith Mayne gibi kuramcilar ise Ger-
maine Dulac, Ida Lupino ve Dorothy
Arzner gibi kadin auteurlerin farkina
varilmas: gerektigini belirtmislerdir.
1973 gibi erken bir tarihte, Claire
Johnston auteur kuraminin onemli bir
miidahaleyi belirledigini savlamgtir:
“normatif 6zelliklerinden arindirilmig
yonetmenlere gore yapilan bir film
siniflandinlmasi sinema deneyimimizin
asin derecede tiretici bir diizenlenme
yoludur.”

Bugiinse, auteurciliik artik siddetli
polemiklere yol acmamaktadir; ashnda,
Dudley Andrew gibi bazi isimler
auteurculigiin “ronesansindan” bile
s0z etmektedirler. Ancak auteurciiliik
artik polemige yol agmamaktadir ¢iin-
kii bir parca da olsa kazanmstir. Bugiin
autenrciililk “kuram” agisindan bir cok
cekinceleri olanlar tarafindan bile uy-
gulanmaktadir — Ingmar Bergman,
Woody Allen ya da Pedro Almodovar’
in filmlerinin “arkasinda” yatan hayali
kisiyle siiregiden bir diyalog seklinde
filmle aralarinda hissi bir iligki hayal
eden film akademisyenlerince bile.
Auteur kuramina cesitli kars: akislar
olsa da, miizeler hala belirli yonet-
menlerin islerini gosteren retros-
pektifler diizenlemekte, film dersleri
yonetmenler etrafinda dénmekte ve
film hakkinda yapilan yaymnlar auteur
calismalarina 6ncelik verme egili-
mindedir. David Bordwell’e gore, “aka-
demik film ¢alismalarimn kurumsal
ortami aciklamaci, temelde auteur
merkezli elestirinin bir sonucudur.” Ve
genelde insanlarin hizla artan bir
boliimii filmleri yildizlar ve tiirler
agisindan degil auteurler aqisindan
se¢me egilimindedir. Timiithy Corri-
gan’a gore auteurciliik, “bir auteuriin
potansiyel kiilt konumuna seslenen ve
bununla eslenen dagitim ve pazarlama
amaclarina bagh bir elegtirel kavram
olarak seyirci tepkisini orgiitlemek igin
kullanilan bir ticari strateji” haline
gelmistir.

Her durumda auteurctilik ken-
disinden once gelen metodolojilerin,
ozellikle izlenimcilik (yalmizca eles-
tirmenin duygulanimlar ve zevklerine
dayal filmlere iligkin bir tiir sinirsel
(neuro-glandular) tepki) ve toplum-
bilimcilik (hikaye ya da karakterlerin
algilanan ilerici ya da gerici siyasi 0z-
leliklerine dair indirgemeci bir goriige
dayali degerlendirmeci bir yaklasim),
otesinde bir ilerlemeyi acgikga temsil
eder. Aynca auteurctilitk ihmal edilmis
filmler ve tiirler icin degerli bir kur-
tarma operasyonu yapnughr. Sagirtici
yerlerde yazarsal kisilikler ayirt etmistir
~ ozellikle Samuel Fuller ve Nicholas
Ray gibi Amerikan B-filmciler. Ede-
biyattan gelen bir ytiksek sanat 6nyar-
gisindan bazi tirlerin tamamini kur-
tarmigtir — gerilim, western ve korku
filmi. Auteurcilik film kurami ve
metodolojisine agik bir 6zsel katkida
bulunmustur. Auteurciiliik ilginin film-
lerin kendisine ve yonetmenin stilistik
imzasinin yeri olan mizansene yo-
nelmesini zorlamistir, Auteur calis-
malar1 bugtin bir yonetmenin igini bi-
reysel dehanin bir ifadesi olarak degil,
tersine bir biyografi, bir ara-metin, bir
kurumsal ortam ve bir tarihsel anin
karsilasma yeri olarak gorme egi-
limindedir. Bakhtinci bir “trans-dil-
bilimsel perspektif” icinde, sézgelmi
sanatcilar yaraticidir ama ex nikilo
(higten) yaratmazlar, tersine biitiinsel
bir gekil verici rolii kaybetmeksizin
kendilerinden dnce var olan sesleri,
ideolojileri ve soylemlerin “orkestras-
yonunu” yaparlar. Giintimuz auteur
calismalarinin gogunlugu bir yonet-
menin isinin hem tiir, teknoloji, stiid-
yolar ve aracin dilbilimsel yonergeleri
gibi kisisel-dis1 ogelerin araci oldugu
ve hem de kisisel olabildigi yollan
vurgulamak icin romantik bireyci
auteyrctiliik yiikiinden kurtulmuslardir.

Kaynak: “Introduction to Part I: The
Author” Robert Stam ve Toby Miller
(ed.) Film and Theory: An Anthology.
Oxford: Blackwell, 2000.

Auteur
calismalan bugiin
bir yonetmenin
isini bireysel
dehanin bir
ifadesi olarak
degil, tersine bir
biyografi, bir
arametin, bir
kurumsal ortam
ve bir tarihsel
anin karsilasma
yeri olarak gorme
egilimindedir.
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mickey knox

Leone
yonetmenlige
gecmeden dnce
miikemmel bir film
teknisyeniydi ama
yonetmen olarak
iletmek istedigi bir
diisiincesi yoktu.

ile soylesi

o = 1
Sergio Leone'nin en basanl iki wester-
ninin (The Good, The Bad and The Ugly;
lyi, Kotii ve Cirkin - Ik¢ ve Once Upon
a Time in the West; Bir Zamanlar Batida
— BZB: Batida Kan Var) Ingilizce versi-
yonlarmin unutulmaz diyaloglarinin
yaratiais1 Mickey Knox, Leone ile ca-
listigr giinler hakkinda Cenk Kral'la
konustu:
C.KIRAL: Baglamadan 6nce, bana bu
soylesi igin zaman ayirip yardimci
oldugunuzdan dolay1 cok tesekkiir
etmek istiyorum. Hig stiphesiz hem Le-
one'nin en iyi iki western filmine biiytik
katkilarimiz oldu hem de bu filmlerin
¢cekim agamalarinin en dnemli tanik-
larindansiniz.

M.KNOX: Daha once de soyledigim
gibi, Leone oldukga sig biriydi. Yonet-
menlige gecmeden once mitkemmel
bir film teknisyeniydi ama yonetmen
olarak iletmek istedigi hig bir dtigtincesi
yoktu. Ornegin, Martin Scorcese, Orson
Welles ve diger biiytlik yonetmenler
hep bir seyler vermek istemiglerdir ve
bu durumu filmlerinde de gormek
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Cenk Kiral

mumkiindiir. Sergio Leone'nin onlar
gibi hatirlanacagim hi¢ sanmiyorum
clinkii verebilecegi bir seyi yoktu.Onun
filmleri peri masallartydi sadece.
C.KIRAL: Gerek sinema dergilerinde
gerekse internette bir ¢ok izleyici Leone'
nin filmlerinde bir ¢ok sey bulduklarim
soyliiyorlar. Filmlerinden gercekten
zevk alan ¢ok sayida hayram var.

M.KNOX: Bu dogal bir sey ctinkii film-
leri seyir zevki veren hareket dolu ya-
pimlar.

C.KIRAL: Bize Leone ile cahisirken go-
revinizin ne oldugunu ve nasil tanis-
tigimz1 anlatr misimiz?

M.KNOX: Sanirim eski bir arkadagim
olan Eli Wallach sayesinde tanigtim
onunla. Ikimizde ayn: menejerle calisi-
yorduk ve bu menejer Sergio'yu IKC'
nin New York'taki seslendirme ¢als-
masini benim yonetmem konusunda
ikna etmis. Bunun anlami benim biitiin
filmi diizgiin bir Ingilizceye aktarmam
anlamina geliyordu. Biitiin diyaloglan
ben hallettim. United Artists bana "Bu-
rast Amerika, senkron miikemmel ol-
mali!" direktifini vermisti, yani dia-
loglar dudak hareketleri ile uyum
i¢cinde olmaliyd1. Ama bunu saglamak
o film igin pek de kolay bir is degildi.
Ses sorunu Sergio' nun umurunda de-
gildi ciinkii biitiin filmlerinin ses-
lendirilmesi film bittikten sonra
yapilmaktaydi. Cogu zaman degisik
oyuncular diyaloglar1 seslendir-
diklerinden bu, Sergio'ya seslendirme
sorununu diisiinmeden gorselligi is-
tedigi gibi sekillendirmesine olanak
saghyordu. Zaten o da bu durumu so-
nuna kadar kullanda.



C.KIRAL: Senaryo yazim agamasi nasil
ilerliyordu? Yani diyaloglar senar-
yonun icinde yer alarak nu geliyordu
yoksa hepsini siz mi yaztyordunuz?
M.KNOX: Séyle calisiyorduk: Sergio'
nun elinde Italyanca'dan oldukga koti
bir bigimde cevrilmis olan bir metin
oluyordu, zaten Amerikali oyun-
cularda sahneyi oynarlarken c;ngun-
lukla diyaloglari kafalarina gore
degistiriyorlardi.O yiizden, yapa-
bildigim kadan ile, dudak harcketlerine
gore durumu yeniden ayarliyordum.
Alman oyuncular Almanca, Ispanyollar
Ispanyolea, Cinliler de Cince konugmak
durumundaydilar ama sonugta hepsi-
nin doniip dolagip gelecegi yer In-
gilizce'ydi. Ben ne konusuldugunu
anhyordum ¢iinkii senaryonun Italyan-
cast elimdeydi. Soylediklerinin alinda
yatan "anlami" gérebiliyordum. Benim
derdim sadece hikayenin akisim sag-
hiyacak nitelikte degil ayn1 zamanda
dudak hareketlerine de uyacak diya-
loglart bulmakti. Bu 6yle kolay bir is
degildir. Ashna bakarsaniz, "dudak ha-
reketleri ile uyumlu senaryo" denilen
boyle bir metni yazmak 6 haftanu al-
must. Genel olarak normal bir film icin
bu sitire benim igin 7-10 giin ara-
sindadir. Ama o film, IKC, pek de
normal bir film degildi.

C.KIRAL: Yani Leone ile ¢alismaya
bagladiginizda filmin Italyanca se-
naryosunda diyaloglar zaten verilmigti
diyebiliriz degil mi? Isterseniz simdi
biraz da BZB hakkinda konusalim, ne
de olsa sizin fimin yapimindaki paymiz
IKC'den gok daha fazla. Calisma nasil
ytritildi bu filmde?

M.KNOX: O filmde biitiin diyaloglar
Italyanca olarak hazirlanmisti. Bana
diigen onlan Ing1hzce ye uyarlamakt
ki -- bu, bir cok durumda, ozellikle bir
Sergio Leone filminde, bir ¢ok garip
ifadenin Ingilizce'deki esdegerini - ay-
nisin demiyorum -- bulmak anlamina
gelmekteydi ciinkii eger Italyanca'dan
Ingilizce'ye dogrudan cevirecek olur-
saniz hig bir sey ifade etmeyecektir.
C.KIRAL: Peki "Iki gesit mahmuz
vardir..." gibi meghur tek ciimlelik rep-
likler s6z konusu? Bunlarin hepsini siz
mi yazmistinz?

M.KNOX: IKC'de hep Leone'nin he-

deflerini g6z oniine almaya calishm.
Senaryoya kendi fikirlerimi sokmaya
gahismadmm. Cogu onun fikridir. Bazen
de oyuncunun. Ama Leone o konuda
oldukca iyiydi. Ne istedigini biliyordu
ve bir mizah anlayis1 oldugunu soy-
leyebilirim. Yani o 'tek ctimlelik' replik-
leri kendisi Italyanca yaziyordu ve
sonra Ingilizceye gevirtiyordu. Ama
bazilan igin bu stz konusu degildi. Iste
boyle durumlarda Amerikancasin ya-
ratmak durumunda kaliyordum. Her
dilde oldugu gibi Italyan esprilerini,
niiktelerini ve hazr cevaphihgini baska
bir dile ¢evirmek hic de kolay bir is
degildir.

C.KIRAL: Leone nasil biriydi?
M.KNOX: Soyle agiklayayim.

Kaldirimin kenarina kivrilmig susuz-
luktan ¢lmek tizeresiniz.Uzerinizden
atlayip yoluna devam eder. Bas-
kalarinun duygularina ve diigiincelerine
hi¢ 6nem vermezdi. Cok sert bir a-
damdi. Bu yoniini hig sevmezdim. Bir
Ornek vereyim size: BZB'nin ¢ekimleri
sirasinda Monument Valley'de yerlilere
ait bir otelde kaliyorduk. Aksamlari
biitiin ekip yemek sonrasi garsonlara
iyi bir bahsis birakiyordu ciinkii bu
kigilerin yasamak icin tek kazanclar
buydu. Sergio bir kez bile bahsis bi-
rakmadi. Konuyu kendisine agtigimda
servis ticretinin ddedigi paranin icinde
oldugunu sdyledi bana. Ben de o
paradan calisanlara ¢ok az bir sey kal-
digin1 ve bu nedenle bahgis almay1
umduklarnm agikladim.

C.KIRAL: Peki daha sonra bahsis verdi
mi?

M. KNOX: Hayir, hi¢ birakmadi.

C KIRAL: Saninm bu miinakasa sizinle
Leone arasinda bayag sorun yarattr.
Tender Comrades adli kitabinizda bu
olay1 araruzdaki iligkinin bitis nedeni
olarak gosteriyorsunuz.. Gergekten o
kadar kotii bir tartisma miydi bu?
M.KNOX: Aslinda sagmasapan bir tar-
tismaydi. Bugtin olsa Oyle davranmam.
Hep o sagma bahsis olay1 ve Leone'nin
katihg yiiziinden oldu.

C.KIRAL: Ve yollanimz ayrldi.
M.KNOX: Evet, hemen o giin.

C.KIRAL: Leone sette nasil bir yo-
netmendi? Sert miydi, heyecanh miydi,

Alman oyuncular
Almanca,
ispanyollar
ispanyolca, Cinliler
de Cince
konusmak
durumundaydilar
ama sonucta
hepsinin doniip
dolasip gelecegi
yer ingilizce'ydi.

]



Leone, gergin ama
kendine hakimdi.
Ekip kendisine
biiyiik saygi
gosteriyordu ciinkil
ondan herkesin

odii kopuyordu. Ne
istedigini bilen
biriydi.

yoksa oldukga sakin miydi?

M.KNOX: Gergin ama kendine ha-
kimdi. Yani demek istedigim ekip ken-
disine biiyiik sayg: gosteriyordu gtinkii
ondan herkesin 6di kopuyordu. Ne
istedigini bilen biriydi. Ne yapmak
istediginden emin olamayan &teki
yonetmenler gibi degildi. Kafasinda
cekimi bitirmisti bile. Hatta BZB'nin
miizigi film bitmeden dnce hazir-
lanmistt. Yani 6nceden her seyi bi-
liyordu. Her sahne igin miizigin nasil
olacagini tasarlamigti. Cekimleri bit-
meden miizigi hazir olan film sayis1
pek fazla degildir sanurim. Film ceki-
lirken sette miizigi calinirda.

C.KIRAL: BZB'nin setindeki genel ha-
vadan bahsedebilir misiniz?
M.KNOX: lyiydi, oldukga iyi. lyi
oyuncularla galisip iyi bir performans
altyordu. Unlii yildizlarla da galist,
zaten onlar da ne yapacaklarini bilen
insanlardi. Leone hepsiyle iyi iligkiler
icindeydi.

C.KIRAL: BZB'nin ¢ekimlerinde ak-
torler Leone ile calismaktan memnun
muydular?

M.KNOX: Aktorlere ¢ok iyi davramrdi.
Aktorler yakin ¢ekimi pek severler,
bilirsiniz. Henry Fonda bir keresinde
meslek yasaminda hi¢ bu kadar muh-
tesem yakin gekim vermedigini
soylemisti bana.

C.KIRAL: Iki farkh kiiltiirden gelmeleri
nedeni ile Ttalyanlar ile Amerikahlar
arasinda herhangi bir sorun yaganmis
muydi? Bu iki kiiltiir arasinda uyum
nasil saglandi cekimler sirasinda?
M.KNOX: Sunu soyleyebilirim size, bir
gok Italyan yapimunda ¢alistm ve bana
gore Italyan ekipleri gercekten hari-
kadir. Bunun iki nedeni var. Iglerini
gergekten cok iyi biliyor olmalar: ve
cok tath insanlar olmalar. Hem kendi
aralarinda hem de yabanailarla gali-
strlarken son derece olumlu bir yak-
lasimlan var. Harika insanlar bence.
C.KIRAL: Ama Amerikalilar'dan fark-
lilar...

M.KNOX: Evet, diinyann "en iyi" set
elemanlar: onlar. Ispanya, Ingiltere,
Fransa ve Amerika'da ¢alishm ben.
[talyanlar en iyileri.

C.KIRAL: Okudugum baz: yazilarda

Clint Eastwood ve diger baz yildizlarin
filmin ¢ekim siireci ile ilgili olarak fazl-
asiyla gevsek bir programlama, arap
sagina donmiis organizasyon gibi so-
runlardan sikayetci olduklarim oku-
mugtum.

M.KNOX: Ama burada hatirlamamiz
gereken Amerikal oyuncularin tilke-
lerinde oldukga siki bir disiplin iginde
calismaya alismis olmalan gergegidir.
Ashina bakarsaniz ben Italyada bir ok
projede calisirken normal bir calisma
giinii 15 saat siriiyordu. Belki gegen
zaman i¢inde biraz degismistir ama bu
durum bir oyuncu igin oldukga zor bir
durum.

C.KIRAL: Henry Fonda bu duruma
nasil tepki gosteriyordu?

M.KNOX: Pek hoslandigini soyle-
yemem. Biraz sikayet¢i oldugunda
Leone durumu onun igin kolaylag-
tiracak diizenlemeleri yapmaya ga-
hisiyordu. Ama bakin, gecenlerde
burada ki bir projede tam 18 saat ca-
lighm ve ertesi gin goziimden bir
ameliyat olmam gerekiyordu. Onu da
burada yaptlar. Isler eskisinden daha
kotu gidiyor bu civarda anlayacagimniz.
Televizyon diinyas: berbat bir yer.
C.KIRAL: Film cekimlerinde Leone
aktorlerle nasil iligki kuruyordu? Hep
cevirmen mi kullaniyordt yoksa Ingi-
lizcesi bir sahneyi anlatmak igin yeterli
miydi?

M.KNOX: Hayir degildi. O zamanlar
hi¢ Ingilizcesi yoktu. Zaten hig bir
zaman yeterince Ingilizce ogrenmedl
Islerini her zaman Ingilizce 6gretmeni
olan kaymblraderl ile ytritti. Ama
kismini ben yiiklendim. Cekim siire-
since beni hep sette tuttu. Bana yapim-
da gorev verilmis olmasimnin ne-
denlerinden biri de buydu. Charles
Bronson ve Henry Fonda gibi aktorlerle
cahisiyorsamz ¢ok laf etmeniz gerekmez
zaten. Leone'nin kendilerine soyle-
yebilecegi seylerin biiyiik kismini bili-
yordu onlar.

C.KIRAL: Sette, ister birbirleriyle ko-
nusarak olsun ister yeni sahneler
yaratarak olsun, hi¢ dogaclamaya gi-
dildi mi?

M.KNOX: Hayir, pek dogaglama ya-
pildigini soyleyemem. Senaryo orta-



dayd1. Leone Onerilere agikti ama ge-
nel olarak senaryoya sadik kalindu.

C.KIRAL: Leone'nin yapimcilarla olan
ilskisi nasildi? Yapim biitgesine sadik
kaliyor muydu?

M.KNOX: Aslinda o filmlerin yapimaist
kendisi sayilir. Birisi yapimciligim tist-
lenmisti ama, neydi ad1...?

CKIRAL: Bino Cicogna

M.KNOX: Evet, O. Yapimcilardan bi-
risiydi. Paray1 koyanlardan biri . Ama
yillar sonra ¢ok fazla borcun altina
girdi. Ulkeyi terketmek zorunda kalds,
Brezilya'ya gitti ve daha sonra 6lii ola-
rak bulundu. Intihar ettigi soylendi
ama aslhinda olayin nasil oldugunu
kimse bilmiyor.

CKIRAL: Biitiin bu gelismeler BZB'den
sonra m1 meydana geldi?

M.KNOX: Hatirladigim kadan ile o
filmin ¢ekim tarihlerine yakin bir za-
man diliminde olmasi lazim glinkii bo-
gazina kadar borca batmgt: ve iilkeyi
terketmesi gerekiyordu.

C.KIRAL: Peki BZB biitge smirlari
icinde bitirilebildi mi? Ya da gtyle sora-
yum, Leone biit¢eyi nasil ayarliyordu?
M.KNOX: Hem filmin y6netmeni hem
de yapimailarindan biri olmak gibi bir
sansi vardi. Bu yiizden de kafasinda ki
biitcenin sinirlar pek belirgin degildi.
Yani her filmin baglamadan once bir
biitgesi vardir ama onun buna pek bagh
kaldig1 soylenemez. Cekimler iler-
ledikge biitce de degisiyordu. Ona gore
filmin degeri yaninda biitcenin laf bile
olamazdi. Cekimleri hep uzun siirer
ve oldukga fazla mesai yapardi. Yani
kisacasi, kendisi de yapimcilardan biri
oldugu igin, biitgenin oldukga esnek
odugunu soyleyebilirim.

C.KIRAL: Peki ama Leone'nin Para-
mount Pictures'a kars1 herhangi bir
sorumlulugu yok muydu?

M.KNOX: Paramount ve Gulf Western
sirketinin bagindaki kisi ile oldukga iyi
bir iligkisi vardi. Avrupa kokenli, gok
zengin bir gen¢ adamdi. Ad1 neydi
unuttum simdi (hatirlamaya calistyor
ama bagaramiyor). Gulf Oil'den milyon-
larca dolar kazanmis ve Leone'den de
hoslanmusti. Onun biiyiik bir yonetmen
oldugunu diigiintiyordu. Bu ytizden
BZB'nin ¢ekimlerinde Leone istedigi

gibi 0zgtr davranabildi.

C.KIRAL: Biitgeyi ash mu1 peki?
M.KNOX: Biiyiik bir olasilikla asti
ctinkti gekimler oldukca uzun siirdii.
Ama Leone'nin biitge umurunda
degildi, tek diisiindiigi filmiydi.
C.KIRAL: Dedikodulara gore Clint
Eastwood ve Leone IKC'nin seslen-
dirme stiidyosunda biiyiik bir miina-
kasaya tutugmuslar. Siz buna sahit
oldunuz mu?

M.KNOX: Hayir, ama size neler ol-
dugunu anlatayim. Ben IKC'nin seslen-
dirmesi ile ugrasirken Clint Eastwood
da bir bagka filmde calisiyordu ve
stiidyoya gelemedi. Filmin Clint'in
sahneleri harig biitiin seslendirilmesi
tamamlanmugti. Ben de onun gelmesini
bekliyor ve bu arada ticretimi de al-
maya devam ediyordum. Leone ¢ok
ucuz bir adamd. Oylesine ucuzdu ki
"bu herife bosu bosuna niye para
ddeyeyim ki, Clint'in seslendirme igini
ben hallederim" diye diisiindii. Bana
bekledigim siire icin para vermek is-
temiyordu yani. Ben de biraktim isi.
Clint'in bolimii hari¢ her seyi ben
kotardim.

C.KIRAL: Yani Clint Eastwood ses-
lendirmenin kendine diisen boltimiinii
tek bagina yapti, Oyle mi?

M.KNOX: Evet, isin yontemi buydu.
Oteki oyuncunun ne dedigini kaymttan
dinleyip ona gore kendi ciimlesini sOy-
lityordu.

C.KIRAL: Yakin zamanda Oreste
DeFornari'nin Sergio Leone tizerine
yazdig bir kitab1 okudum (The Great
Italian Dream of Legendary America

Leone, Knox (arkada
ortada) ve Cardinale

Cekimler
ilerledikce biitce
de degisiyordu.
Ona gore filmin
degeri yaninda
biitcenin lafi bile
olamazd.
Cekimleri hep uzun
siirer ve oldukca
fazla mesai
yapardi.



Tren hareket eder
ve sonuna
geldigimizde
uistiinde bir top
olan vagonunu
goriiriiz. Ona
“nereden geldi
aklina boyle bir
sey yapmak?” diye
sordugumda bana
bir Amerikan
kitabindaki
fotografi gosterdi.

[Biiyiik italyan Riiyasina Gore Efsanevi
Amerika], 1997). Kitapta Sergio Donati
ile yapilmus bir sdylesi de yer aliyordu.
Donati bu soyleside Eastwood'un stiid-
yoya senaryonun orijinali ile geldigini
ve kendi bolumlerini oradan okumak
icin 1srar ettigini soyliyor. Ama Chris
Mankiewicz (United Artist'in yonetim
kurulu bagkan) Eastwood'u oldukea
sert bir bicimde tehdit ederek metnin
son halini okumasim istiyor.
M.KNOX: Baz1 sorunlar yasandigindan
haberim vardi ama Chris benim orada
calistigim sirada o projenin bagindaki
kisiydi ve ben ayrildigimda orada ol-
dugundan eminim. Senaryonun benim
yazdigim versiyonu Chris'in de galis-
makta oldugu United Artist tarafindan
onaylanmigt ve filmi de o gekilde da-
gima vereceklerdi. Sanirim o yiizden
en son versiyonu okumasi igin East-
wood'a 1srar ettiler.

CKIRAL: Filmin Ingjlizce admun karar-
lastirilmasi asamasinda tam olarak
neler oldu? Filmin [talyanca adinda ki
siralamanun (11 Buono, il Brutto, il Cattivo;
Tyi, Girkin, Kotii) Ingilizce de farkls
olmasina (The Good, The Bad and The
Ugly; Tyi, Koti ve Cirkin) kim karar
verdi?

M.KNOX: Samirim filmin biitiin da-
gitim haklarin elinde bulunduran Uni-
ted Artist karar verdi. Ben ige dahil
oldugumda adi zaten The Good, The Bad
and The Ugly olmustu.

C KIRAL: Sinemalarda gosterilen versi-
yonun yanlighgi ile ilgili olarak neler
soyleyebilirsiniz?

M.KNOX: O konuda bir ey bilmi-
yorum. Benimle ilgili bir sey degil.
C.KIRAL: Eger filmi seyredecek olur-
samiz ¢cok onemli bir hata yapildigir
goreceksiniz. Lee van Cleef '¢cirkin” Eli
Wallach ise 'kotii' olarak gosteriliyor
jenerikte. Bir hata oldugu agik segik
ortadayken aym hatay1 defalarca yine-
lediler. Filmin DVD versiyonuna da
dahil ettiler, diger kesilmis sahneler ile
beraber...

M.KNOX: Cok sagma ¢linki Lee van
Cleef kesinlikle 'girkin' degildi. O rolii
Eli Wallach oynamisti.

C.KIRAL: Almeria'da ki calisma kosul-
lar1 nasild1?

M.KNOX: Almeria nu? Tam bir felaket-
ti (giliiyor). Guadix feciydi. Tren istas-
yonu ve bir kac sahneyi daha orada
cekmistik. ..

C.KIRAL: Guadix'in tam olarak nere-
sinde? Almeria ve Guadix'e filmdeki
yerleri, 6rnegin Flagstone kasabasin
ve acths sahnesindelki kiigiik tren istas-
yonunu, gormek icin gittigimde hic
birini bulamadim.

M.KNOX: Tam olarak sdyleyeme-
yecegim ama ¢oliin ortasindaydik.
Oldukga uzun bir mesafe gidiyorduk
ve sabahin kortinde kalkiyorduk. Or-
tam ¢ok sicak ve tozluydu.

C. KIRAL: Western filmlerinin tarihine
bakarak klasik Amerikan westernleri
ile kargilagtirdiginizda Italyan spagett
westernlerini nasil degerlendiriyor-
sunuz.?

M. KNOX: Sergio, Amerikahlarin hig
yapmadig seyleri yapt. Yaptiklan da
kesinlikle otantik seylerdi. Ornegin
karakterlerin tozdan korunmak i¢in
giydikleri, tozluk diye bilinen, uzun
pardosiiler gibi. Sergio ok iyi araghrma
yapardi. Bati iizerine bir ¢ok kitap ve
resim vardi elinde. Amerikan western-
lerinde bu tiir ayrintilar, yani dar pan-
tolonlar, silah kemerleri, pek ragbet
gormiiyordu giinkii seyirciye gekici gel-
meyecegi varsayiliyordu. Yani Sergio
biitiin bu detaylan koyuyordu film-
lerine. IKC'de son vagonunun iistiinde
bir top olan treni hatirhyor musun?

C.KIRAL: Evet, hatirhyorum.

M. KNOX: Tren hareket eder ve sonuna
geldigimizde iistiinde bir top olan va-
gonunu goriiriz. Ona “nereden geldi
aklina boyle bir sey yapmak?” diye
sordugumda bana bir Amerikan kita-
bindaki fotografi gosterdi. Ig savasg
sirasinda trenleri saldirilardan koru-
mak amactyla kullanilirmig megerse.
C. KIRAL: Yani Leone'nin detaylar
konusunda son derece dikkatli bir
adam oldugu konusunda okuduk-
lannuz dogruymus diyebiliriz.

M. KNOX: Kesinlikle oyleydi. Sergio
ve Henry Fonda'min birlikte Fonda'ya
uygun bir sapka arayiglarim hig unut-
mayacagum. Ben de oradaydim. Saatler
boyu belki ytizlerce sapka denediler
(giiliiyor). IKC'de Eli'nin normal bir
tabanca kemeri takmak yerine om-



There were three
men in her life,

One to take her...
one to love her

-and one to kill her,

zundan agag sarkitmasi fikri de ondan
cikmust. Eli de “Iyi de silahi boyle nasil
kavrayacagim, gostersene bana!” diye
sordu. Sergio kemeri boynuna asip si-
lah1 cekmeye calisti ama basaramada.

C. KIRAL: Leone'nin filmlerinde sahne
tekrarlan ¢ok olur muydu? Yani bir iki
¢ekim onun igin yeterli miydi, yoksa
bir gok tekrar mu isterdi?

M. KNOX: Ekip sahneyi onun istedigi
gibi gekene kadar gekerdi ama genel-
likle bu durum ok tekrar gerektigi
anlamina gelmiyordu. Yani 400 tekrar
isteyen bir William Wyler durumu
yasamiyorduk. Wyler ekibine ne iste-
digini bir tirli tam olarak soyleye-
meyen biriydi. Ama hayir, Sergio’nun
filmlerinde durum Gyle degildi ¢iinkii
o her sahneyi tam olarak isteklerini
karsilayacak sekilde hazirlar, oyuncular
da onun ne istedigini tam olarak
anlarlard1. Zaten bir biiytik bir aktor
olan Jason Robards istediginiz gibi bir
performans veriyorsa, Charles Branson
kendine has bir oyunculuk sergiliyorsa
ve Henry Fonda gibi birisi de filminizde
rol aliyorsa kag tane gekime ihtiyacimz
olabilir ki?

C. KIRAL: Leone ile yasadiginiz tecrii-
belerinizle ilgili eklemek istediginiz bir
sey var ni?

M. KNOX: Bu konuda soyleyebile-

cegim son sey onun pek de iyi bir insan
olmadigdir. Kisiligi ile ilgili olarak
sOyliiyorum bunu. Ama bir sinemaci
olarak, 80 yonetmenle ¢aligmig biri
olarak sOyliiyorum bunu, en iyile-
rinden biriydi. Ote yandan, filmlerin-
den neyi almak istiyorsaniz onu
alirsiniz. Ama sunabilecegi kayda de-
ger hig bir fikri olmayan birisiydi o.
Daha once de soyledigim gibi, film-
lerinin hepsi birer peri masahydi. Cok
iyi yazilmus ve perde de ¢ok iyi goriinen
masallar. Akilli bir adamdi. Hig bir
zaman Amerikan western filmlerini
taklit etmedi ciinkii istedigi o degildi.
Kendisine has bir bakis agis1 vardi.
Kahramanlar oldukca sert ama 6z-
lerinde dtizgiin tiplerdi. Yani kadinlan
ve ¢ocuklar: 6ldiirmeyen tipler demek
istiyorum. Oldiirme igini Henry
Fonda'ya birakh. Fonda bir keresinde
bana “Amerika'ya gidemeyebilirim.
Gebertecekler beni. Daha once hig
kiigiik bir ¢ocugu vurmamigtim.” de-
misti. Leone gercekten Fonda'ya, o se-
vimli, tath karaktere, cocugu vurdur-
may: duistinecek kadar zeki bir adamda.
Bir bagka sert adam, her zaman da sert
tipleri oynamus olan Charles Bronson’i
filmin (BZB) kahramani yapmisti.
Biitiin o karakterleri kafasinda yarat-
misti. Onun filmlerinden once boyle
tipleri goremezdiniz perdede.

Leone gercekten
Fonda'ya, o
sevimli, tath
karaktere, cocugu
vurdurmayi
diistinecek kadar
zeki bir adamdi.

Y -



film miziginde

ondes martenot

theremin

ve diger elektronik zamazingolar

1906 yazinda otuzun tizerinde nakliye
arabasi, New York'a gitmek flizere,
Massachusetts’teki Holyoke ka-
sabasindan yola gikmusti. Bu araclarin
hepsi topu topu bir aletin taginmasi
igin kiralanmist. Bu aletin ad1 Tell-
harmoniun’ du. Mucit Thadeus Cahill’in
icat ettigi bu alet, bir siirii mil ve bu
millere bagh disli tekerleklerden
ibaretti. Bu alet ne mi yapiyordu? Gayet
basit... Her tekerlek farkli huzla dg-
nerken, tekerleklerin kenarlarindaki
disli ¢ikantilarla temasta olan tel fircalar

Tellharmonium  vasitasiyla belli frekanslarda alternatif

Tellharmonim'un
gelistirilmesindeki
amac, abonelik
vasitasiyla lokanta,
otel, vs. yerlere
canh miizik yaymni
yapmakti.

akimlar olusturuluyordu. Bu elektrik
akimi ise disarya ses olarak verilmek
tizere telefon kulakliklarnina veriliyordu.
Anlagilacag: sekilde Tellharmonium, ya
da bir baska adiyla Dynamophone, bir
miizik aleti idi. Belki de tiim za-
manlarnn en ilging ve en biiyiik miizik
aleti ¢tinkii 19 metreye varan uzun-
luguyla bir oday1 dolduracak bii-
ytikliikte olup agirlign 200 tonun
ustiindeydi. Millerin ve disli te-
kerleklerin ¢ahgirken cikardiklar sesler

Sadi Konuralp

¢ok guriltili oldugundan, tus
kistmlar1 ayn bir odada bulunmakta
ve alet buradan galinmaktaydi.

Tellharmonim’un gelistirilmesindeki
amag, abonelik vasitasiyla lokanta, otel,
vs. yerlere canh miizik yaymi yapmakh.
Bunun igin 24 saat siireyle aletin
basinda duracak olan birileri devaml
miizik calacak ve bu miizik, telefon
hatlaryla abonelere ulagtinlacakti. Boy-
lece bu tiir yerler, orkestra kiralamak
yerine daha ucuz bir sekilde miizik
sorunlarini halletmig olacaklardi. Bu
ilging girisim fiiliyata gecirildiyse de
kisa zamanda vazgegilmek zorunda
kalind1 ¢linkii miizigin kaliteli ve-
rilmesi i¢in telefon hattinda bant aralig:
genig tutulmus ve bu da miizigin
normal telefon konusmalariyla ka-
nsmasina neden olmugtu. Cahill’in bu
girisimi, fiyaskoyla sonuglanmis olsa
da miizik diinyasinda onemli bir
atilima baglangi¢ vazifesi gormiigtiir.

20. ytizyila girilmesiyle birlikte,
miizik diinyasi da yeni miizik ara-
yislarina dogru yonelmisti. Mii-
zisyenlere gore, geleneksel miizik artik
bir kisir dongiiye girmisti ve bu
nedenle el degmemis alanlara el a-
tilmas1 gerekmekteydi. Bunun icin
hemen her sey denenmeye baglandi.
Kimi dogu miizigindeki nota zen-
ginligini esas alarak bati miizigine de
yeni notalar koymaya calisti kimi
geleneksel melodi ve armoni an-
layislarini karmay denedi kimi melodi
ve armoniye hi¢ dnem vermeyip
ritimden meydana gelen perdesiz
miizik fikrini benimsemek suretiyle
vurmal calgilar iizerinde yogunlasti.

Kimileri de yeni sesler ve do-
layisiyla da yeni miizik aletleri icat



etmeye koyuldu. Bir zamanlar giiriiltii
olarak nitelenen seslere artik yeni ses
ve yeni miizik kaynaklar olarak ba-
kilmaya baslandi. Tellharmonium en
azindan yeni ses arayisinda elektrikten
yararlanilmasi gerektigini gostermigti.
Gerci kimse bu “hantal” miizik aletini
kullanmadi ama elektro org ve syn-
thesizer olarak anilan elektronik miizik
aletlerinin yaratilmasinda cikis noktasi
olmustur. Dolayisiyla Tellharmonium
bu aletlerin biiyiikbabasidir.

1907’de Lee De Forest'in triyotu
icat etmesiyle radyo lambalarindan ku-
rulu osilatorlerle elektronik ses o-
lusturma isi gok kolaylasti. Ozellikle
Birinci Diinya Savasi'nin ardindan
elektronik miizik aletlerinin sayisinda
adeta bir patlama olmug, 1950 senesine
kadar olan siire icerisinde bir siird
elektronik miizik aleti ortaya ¢ikmisgti.
Iste bunlardan bir kaci: Theremin (1919),
Sphaerophon (1927), Dynaphone (1928),
Ondes Martenot (1928), Givelet (1929),
Trautonium (1930), Emicon (1930),
Hellertion (1931), Piano-harp (1932),
Vivatone (1932), Electronde (1933), Croix

Sonore (1934), Partitrophone (1935),
Variophones (1935), Electrochord (1936),
Pianotron (1938), Melodium (1938),
Novachord (1938), Ondioline (1941),
Clavioline (1947), Solovox, (1947),
Mixturtruatonium (1948), Melochord
(1949), Elektronium (1950). Ve bu
aletlerin ¢ikardig1 yeni ve dogada bu-
lunmayan ses renkleri, girisimci mii-
zisyenler igin onemli araglar olu-
vermisti.

Genel olarak miizigin yan sira
ozelde film miiziginde de bu tarz ara-
yislar vardi. Film miiziginde farkh ses
aray1s1 kendisini sessiz film done-
minden itibaren gostermistir. Bu donem
icin verilebilecek en bariz ve en carpici
ornek, hi¢ kuskusuz George Antheil’in
1926’da tinlti ressam Fernand Léger’in
yonettigi Le Ballet Mécanique igin
yazdig mizik skorudur. Filme eglik
eden orkestra 4 piyanoyla (delikli kart
sistemine bagh olarak otomatik olarak
calan piyano), vurmali calgilar, kapi
zilleri ve bunlarin yaninda bir de per-
vaneli ugak motorundan olusmaktayd.
Léger’in soyut gortintiilerini bu mii-
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Ondes Martenot

Gerci kimse bu
“hantal” miizik
aletini kullanmadi
ama elektro org
ve synthesizer
olarak anilan
elektronik miizik
aletlerinin
yaratiimasinda
cikis noktasi
olmustur.



Theremin

Hammord orgu,
miizik piyasasi
icerisinde en
popiiler olan
elektronik miizik
aletlerindendir.

zikle seyretmek o donem igin bir dev-
rim sayilird: (Nadiren de olsa konser
salonlaninda yorumlanan bu eser, ugak
motorunun sesinden olsa gerek, din-
leyicilerde hep bir hava baskim igin
yazilmis miizik izlenimi uyandirnustir).
Sesli film doneminde film miizigine
elektronik katk: ise 1935'den sonra
Hammond orgu ile olmugtur.

Daha onceleri saat imal eden bu
firma, elektrikli saat konusunda ge-
listirdigi tecriibesini kullanarak miizik
piyasasina girmeye karar vermis ve
kendi elektro orglarim tiretirken Tell-
harmonium’un teknigini daha pratik
bir sekilde kendisine uyarlamigt. Ham-
mond orgunda da tekerlek vardi ve bu
tekerleklerin tizeri belli aralikli ¢iz-
gilerle doluydu. Yalhitkan-iletken-ya-
litkan-iletken... seklinde araliklara
boliinmiis tekerlegin manyetik alan
icinde dondiiriilmesi suretiyle indiik-
siyonla sabit frekansh elektrik akimi
olusturuluyor ve bu da sese gevrili-
yordu.

Hammord orgu, muzik piyasasi
icerisinde en popiiler olan elektronik
miizik aletlerindendir. Giiniimiiziin
elektro org olarak andigimiz aletlerin
ilk prototipidir. Cikardig giiclii ve ka-
rakteristik sesi, onu geleneksel orglarin
yerine kullanilmasini sagladi. Tabii
sebep sadece kalite ya da orga benzer
ses tiretmesi degildir. Isin iginde bir de
ekonomik sebepler bulunmakta; gele-
neksel orglan satin alamayacak kisiler
icin Hammond orgu daha hesapl ve tis-
telik daha az yer kaplamaktaydi. Bu
sekilde film stidyolarinin miizik
dairelerinde Hammond orglari, klasik
orglarin yerlerini yavas yavas almaya
basladi. Bride of Frankenstein (1935) filmi
Hammond orgunun kullamldigs ilk film
miizigi skorlarindandir.

Hammond firmas: diger miizik
aletleri firmalariyla rekabet etmek zo-
runda oldugundan, indiiksiyonla ses
tretme yontemini kisa zamanda terk
ederek lambali osilatorlerle ses tiretme
yontemine gecmek zorunda kaldi. Boy-
lece 1939'da ilk lambali modeli olan
Novachord'u gelistirdi. 169 lamba igeren
ve 72 tuslu bu alet, 12 osilatori sa-
yesinde 6 oktavlik bir ses alanina sa-
hipti. Novachord, Hammond orguna
nazaran film miiziginde daha ¢ok e-
megi gecmis bir mizik aletidir. Yine
elektro org 6zelliklerine sahip bu alet,
bir ok filmin miiziginde kullanilmgtir.
En eski kullanilan filmlerden 6rnek
olarak Wolf Man (1941), The House of
Dracula (1945) gibi Universal'in kor-
ku filmlerinde ve Ten Commandments
(1956) gibi epik filmlerde gerilim ve
efekt amaciyla kullanilmigtir. Ne var
ki, lambalarin zamanla performans-
lanm kaybetmeleri, aletin arada bir
ayarlanmasini gerektiriyordu ve 1942’
de Hammond firmas1 Novachord'un
tiretimine son vererek daha ucuz alet-
lere yoneldi.

Hammond orgu ile Novachord, zaten
piyasa tarafindan da benimsenmis
aletlerdi. Ama asil iki Diinya Savas:
arasinda gikmus, gelistirilmis miizik
aletleri vardi ki, bunlar bir avug cagdas
bestecinin disinda pek kimsenin ilgisini
cekememisti. Bu aletlerin her biri farkli
yontemlere bagh olarak ses iiretiyordu.
Yeni ses renkleri olugturulmasinin yam
sira bu aletler, aynca modern miizigin
farkl nota arayisi i¢inde olan miizik-



cgilere de hizmet etmeyi amacgladik-
lanindan, iizerlerinde fazladan bir takim
tertibatlar bulunuyordu. Bati miizi-
ginde bulunmayan notalarin gikar-
tilmasi ve bunlann ¢alinmas;, aletlerin
kullanimini ister istemez geleneksel
miizik ¢algilarindan daha farkli hale
getirmigti. Dolayisiyla bu aletlerin
herbirinin kullanilmas 6zel bir vir-
ttiozlik istiyordu. Ozellikle bu virtii-
oOzliik sorunu yiiziinden giiniimiize bu
aletlerden ancak bir iki tanesi ge-
lebilmistir. Bu sag kalabilmeyi bagaran
aletlerin ayakta durmasinda en 6nemli
etkenlerden biri sinema, daha dogrusu
film miizigi olmustur. Bu agidan film
miizigi icerisinde elektronik miizigi
incelemek ilgingtir. [ster ekonomik is-
terse estetik amaglarla olsun, elektronik
miizik, film miiziginin gelisiminde
Onemli bir rol oynamugtir (ve hala da
oynamaktadir).

Belki miizik aletlerinin kronolojik
sirasina gore gitmek yerine, film
muzigindeki ilk kullanimlarina gore
bakmak daha dogru olacaktir. Film
miiziginde popiilerlik kazanan ilk
elektronik alet bir Fransiz miizisyeni
Maurice Martenot'nun 1928’de icat
ettigi Ondes Martenot’dur (Martenot
dalgalan). Monofonik ozellikli bu aletin
klavye kismu diginda bir de bu klavye
alinda gerilmis bir tel bulunmaktayd.
Bu tele gegirilmis bir de yiiziik vardi.
Bu yiiziige parmak gegirilip tel uize-
rinde gezdirilmesi suretiyle istenilen
frekansta ses cikartmak miimkiindii.
Yiiziigiin tel boyuncu kaydinlma-
sindan Otiirii seste ayrica bir glissando
(mtizigin kayarmisg gibi gitmesi) etkisi
de olusmaktayd .

Ondes Martenot, miizik diinyasinda
ilgiyle karsilanmisti. Otuzlu yillar ige-
risinde Darius Milhaud, Arthur Honeg-
ger, Charles Koechlin, André Jolivet
gibi taninmus besteciler, eserlerinde bu
aleti orkestra ile kullandilar. Ozellikle
Messiaen’in “Turangalila Senfonisi” ile
“Trois Liturgie” eserleri, en 6nemli
Ondes Martenot repertuarlar: arasin-
dadir. Bu bahsedilen besteciler arasinda
film piyasasi ile en igli digh olana Ho-
negger’di. Besteci, konser salonlarinda
bas koseye koydugu bu yeni miizik
aletini dolayistyla film miiziklerine de
yerlegtirmeyi unutmamsti.

Honegger'in elektronik ses katilnus

skorlarina ornek olarak Crime et
Chatiment (Pierre Chénal, 1934), L'Idée
(Bertold Bartosch, 1934), Le Démon
d’Himalaya (Andrew Marton, 1935)
filmleri verilebilir, Bu filmlerde Marte-
not, miiziklerde efekt amacindan ziyade
bir enstriiman zihniyetiyle kullanl-
nustir. Ondes Martenot sesi Crime et
Chatiment'da vicdam vurgulamaya
cahisirken, Bertold Bartosch'un Belgikal:
disavurumcu ressam Frans Masereel’in
83 tahta oyma resminden yola ¢ikarak
hazirladig1 soyut animasyon filmi
L’Idée’de insanhign sembolize eden qip-
lak kadin goriintiisiine miiziksel olarak
eslik etmistir.

Yine ayni yillarda, Naziler yii-
ztinden anavatanindan ayrilmak zo-
runda kahip Paris’e yerlesen bir bagka
besteci Franz Wachsmann da Ferenc
Molnar'in aym adli romanindan uyar-
lanan Liliom’da bu galgidan yarar-
lanmigtir. Yonetmen James Whale, bu
filmi seyredince mizigine hayran
kalmus ve besteciyi Bride of Frankenstein
filminin miiziklerini hazirlamasi igin
Amerika'ya cagirmist (Wachsmann A-
merika’ya geldiginde soyadin1 Wax-
mann olarak degistirecektir). Filmin
biraz once deginilen miizikleri disii-
niiliirse, bu segcimde Ondes Martenot’
nun etkisinin oldukca etkili oldugu
diistiniilebilir. Ama ilgingtir ki, filmin
bu en can alic1 sahnesinde Martenot
degil, yukarida da bahsedildigi gibi

Hitchcock ve Sala,
Trautonium basinda ,
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aleti orkestra ile
kullandilar.



Theremin ilk
olarak 1928'de
sessiz film
déneminde
yonetmenligini
Kozintsev'in
yaptigi Odna (Tek
Basina) filminde
kullamimustir.

org kullanilmigtir. Yine de orgun et-
kileyici bir sekilde kullanilmasindan
otiirti olsa gerek, filmde Ondes Martenot
kullaruldig seklinde yanhs kant bulun-
maktadir).

Bride of Frankenstein, Hollywood un
Ondes Martenot'ya kars ilgisizliginin
en bariz 6rnegidir. Gergekten de bu
calg1 Hollywood'da fazla ragbet gor-
memistir (En azindan ileride goriilecegi
gibi 70'li yillara kadar). Yine ilgingtir
ki, Hollywood'un ragbet ettigi bir bagka
elektronik miizik aleti de Avrupa’da
ilgi gormeyecektir. Bu muzik aleti On-
des Martenot'nun icadindan dort sene
once (yani 1924’de) Leon Thermen adl
bir Rus’un icat ettigi Theremin’dir.
Theremin tussuz bir galg olup iizerinde
iki anten bulunan ufak bir kutu sek-
lindedir. Ses, ellerin antenler etrafinda
havada hareket ettirilmesiyle meydana
gelmektedir. Ondes Martenot'yla kiyas-
lanursa sesi biraz daha sert, daha de-
rindir. Sag elle sesin frekanst, sol elle
de sesin gideti ayarlamaktadir. Tabii
ellerin hareketinden Gtiir{i notalar ara-
sindaki gegis glissando geklindedir.
Bunun yamn sira, aleti ¢alabilmek gok
iyl virtiiozliik istemektedir.

Theremin ilk olarak 1928'de sessiz
film doneminde yonetmenligini Ko-
zintsev'in yaptig Odna (Tek bagina)
filminde kullamlmigtr. Filmin sonlanna
dogru yer alan tipi sahnesindeki or-
tamin gerilimini besteci Dmitri Shosta-
kovich, Theremin ile vermeye ¢ahgmugtir
(Gengliginde gecimini kazanmak igin
sessiz film piyanistligi yapmus bu tinli
besteci, sesli film doneminde de film
miiizigi isini brrakmanusg, 30 kadar filme
miizik bestelemistir). 1930'da sesli filme
gecildiginde bu filme kisa konusmalar
ve ses efektleri de eklenerek filmin bir
de sesli versiyonu olusturulmustur.
Tabii bu arada filmin dzgtlin muzik
skoru da filme ilave edilmistir. Theremin
bunun disginda, Leo Thermen’in Ame-
rika'ya gog etmesinden olsa gerek, bas-
ka Avrupa filmlerinde pek goriilmez.

Amerikan sinemasinda ise ilk
Theremin sesi Kurt Weil’in aym adh
miizikalinden filme uyarlanan Lady in
the Dark (1944) filminde bulunmaktadir.
Komple miizikalden sadece iki-lig sar-
kiyla yetinip psikolojik bir film haline
getirilmeye ¢ahsilan bu uyarlamada
Theremin sesi, Robert Emmet Dolan’in
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aymca yazdigi miizik skorunda yer ahr.
Ne var ki, Theremin asil popiilerligini
The Lost Weekend (1945) filminde
kazandig icin bir cok kaynakta bu film
ilk Theremin igeren film muizigi skoru
olarak anilmaktadir. Yonetmenligini
Billy Wilder'in yaptig1 film, bir alkoligin
(Ray Milland) igkiyi birakma savagim
anlatmaktadir. Igki krizleri esnasinda
Milland bir takim sanrilar gérmektedir.
Iste bu sanrt sahneleri igin besteci Mik-
los Rozsa, orkestranin yamina Theremin'i
katmak suretiyle gercek-tistii duygu-
sunu filme ok iyi vermistir.

Bu bagansinin ardindan Rozsa, ay-
1 y1l yine iginde gergekiistii sahnelerin
yer aldigr baska bir filmde daha
Theremin'den yararlamr. Bu film Alfred
Hitchcock un Spellbound (1945) filmidir.
Filmin kahramami Gregory Peck, ne-
denleri kendi bilingaltinda gizli olan
bir talam diirtii ve korkularla ugragir.
Bir psikiyatr hipnoz yaparak ona hatir-
layamadig riiyalart anlattinr (bu riya
sahneleri 6zel olarak Salvadore Dali
tarafindan tasarlanmigtir) ve bu riiya
coziimlemeleriyle biling-altinin sak-
ladig sir ortaya cikar. Korku, riiya,
biling-alt1 gibi kavramlarin hepsi mii-
zikte Theremin ile temsil edilmektedir.
Rozsa'min Spellbound skoru o y1l En Iyi
Film Miizigi dalinda Oscar Odiilii
almistir. Bu skorun piyano ve orkestra
seklindeki uyarlamasi (yani Theremin-
siz) zaman zaman konser salonlarinda
cahinmaktadir (Tabii ki bizim konser
salonlarindan bahsetmiyoruz).

Theremin sesinin gerilimli sah-
nelerde iyi bir katkada bulundugunun
anlasilmasiyla, The Spiral Staircase
(1946), The Red House (1947) gibi gerilim
filmlerinin miiziklerinde kullanilmugsa
da, “dogaya ait olmayan-tirkiing ses”
niteligi onu 6zellikle 501i yillann bilim-
kurgu filmleri ve korku filmlerinde bag
koseye yerlegtirmigtir. Rocketship X-M
(1950), The Day the Earth Stood Still
(1951), The Thing (1951), It Came from
Quter Space (1953), The Beast from 20
000 Fathoms (1953), House of Wax (1953)
akla gelebilecek ilk orneklerdendir. The
Day the Earth Stood Still’de besteci
Bernard Herrmann, 4 tane Theremin’in
yar sira Novachord ve elektro-keman-
lardan da yararlanmistir. Besteleri
Dmitri Tiomkin'e ait The Thing ile bir-
likte The Day the Earth Stood Still, There-



min ile yapilnus en iyi film miizikleri
olarak kabul edilmektedir.

Hollywood ve Theremin kelimeleri
akla ayni zamanda Dr. Samuel Hoff-
man ismini ¢agnshrr ¢linkii bu film-
lerin muziklerinde kullarulan Theremin'i
genelde o calmistir (Theremin virti-
Ozligiiniin kolay olmadigim soyle-
migtik). Bunun disinda Jerry Lewis’in
oynadiga The Delicate Delinquent (1957),
Thereminseverlerin hog bir tebessiimle
hatirladiklan bir filmdir. Dean Martin
ile birlikte bizde “Canciger Kardegler”
olarak amilan ikili filmleri biraktiktan
sonra tek basina oynadig bu ilk fil-
minde Jerry Lewis belini, kollarim ve
ellerini oynatip kivirtarak Theremin
calar.

Filmlerde kullanilma agisimdan do-
layisiyla Ondes Martenot Avrupa si-
nemastnin ve Theremin ise Amerikan
sinemasinin elektronik miizik ¢al-
gilaridir denebilir. Bunun disinda
gorildigii gibi, Ondes Martenot ile The-
remin, film miiziginde farkh amaclarla
kullanilmaktadir. Ondes Martenot
gerektiginde miizigin melodi kisim-
laninda da bulunurken, Theremin ken-
disini hep fark ettiren ama yine de bir
arka plan enstriimani, bir efekt aract
olarak yer almaktadir.

Fransa ile Rusya’daki bu elektronik
miizik faaliyetlerine Almanya’y: da
ekleyebiliriz. 1930'da elektrik mii-
hendisi Friedrich Trautwein’in icat
ettigi Trautonium, yine ses agisindan
ayirt edilebilir 6zelliklere sahiptir. Alet,
neon lamba osilator devresi ile metal
bir gubuk tizerine gerilmis bir direng
telinden meydana gelmekteydi. Metal
cubuk tizerinde tus sekilleri bulun-
maktaydi. Ses telin qubuga degdi-
rilmesi suretiyle olusturuluyordu. Bu
alet Almanya’da ilgiyle karsilanmisti.
En basta besteci Paul Hindemith, bu
elektronik calgiy: cok sevmis ve hatta
onu kullanmay1 6grenmeye kalkisrist.
Ayrica Trautonium igin bir kag eser de
yazmugti (Ornegin, “Trautonium ve
orkestra igin kongertina”), Trautwein
daha sonra Hindemith'in dgrencisi
Oskar Sala yardimiyla Trautonium’u
geligtirerek Radio-Trautonium ve Con-
cert—Trautonium modellerini meydana
getirdi. Bu modellerde artik tug talami
da bulunmaktaydt. Telefunken firmast
bu aleti Volkstrautonium adiyla piyasaya

tiretmeye basladiysa da, Ikinci Diinya
Savasi'nin baslamasi bu girisimi yok
etti.

Ne var ki, ayn: zamanda bir Trau-
tonium virtiiozii olan Oskar Sala, bu
ilging galgidan vazgecmedi. 1949-1952
yillar1 arasinda transistor teknoloji-
sinden yararlanarak Trautonium’un
daha yeni bir modelini gelistirdi ve
buna Mixturtrautonium adim verdi.
1958 de Berlin’de kendi elektronik mii-
zik stiiddyosunu kuran Oskar Sala, bu
gozde aletiyle Der Wiirger von Schloss
Blackimore (1963), Die Todesstrahlen des
Dy, Mabuse (1964), vb. filmlere ve bir
ok belgesele miizik yapmughr. Bunun
disinda 1963'de Bernard Herrmann ve
Remi Gassmann ile birlikte Alfred
Hitchcock'un Birds filmindeki kuglarin
seslerini elektronik yollarla (ve tabii
Mixturtrautonium’'un yardimiyla) olug-
turmustur (Birds filminde miizik
kullanilmanustir ama iicli de miizikgi
olan bu kisilerin 6zel olarak olus-
turduklan ses kusag bircok kaynakta
yanhs sekilde film miizigi olarak
gecmektedir). Trautonium un sadece
Alman filmlerinde kullanildig: soy-
lenebilir. Tek istisnai durum, 1959'da
ABC Televizyonunda oynatilan One
Step Beyond dizisinin miiziklerinde
kullarulmasidir. Twilight Zone, Outer
Limits gibi diger TV dizilerinin yolunda
gitmeye calisan One Step Beyond, Gyki
agirhg daha cok parapsisik olaylara
veren bir diziydi.

Film miizigindeki degisik ses ara-
yislan ayrica 30lu yillarda Bauhaus'da
Laszlo Moholy-Nagy, Oskar Fischinger
ve Rudolf Pfenninger gibi yeni ses
kaynaklan arayisindaki sanatqilara da
yol gostermistir. Filmde sesin olus-
turulmasi (yani optik olarak film iize-
rine kaydedilmis ses titresimlerinin
daha sonra bir fotoelektrik hiicre vasi-
tastyla sese doniistiiriilmesi) teknigi
onlar i¢in bir cikis noktasiydi. Bu sa-
natgilar icin 6nemli olan sesin kay-
dedilmesi degil, olusturulmasi idi.
Optik ses kusagi tizerine bir takim
geometrik sekiller cizmek ya da bunlan
fotografik yolla aktarmak ve bu kugag
bir fotoelektrik hiicreden gecirerek ne
gikacagina bakmak, onlar icin daha
heyecanl idi. Zaten 1922'de Moholy-
Nagy, yazilarinda foto-elektrik hiic-
resiyle yardimyla film tizerinde Gzgiin

Filmlerde kullamima
acisindan
dolayisiyla Ondes
Martenot Avrupa
sinemasinin ve
Theremin ise
Amerikan
sinemasinin
elektronik miizik
calgilandir denebilir.
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Fischinger, animasyonlu
ses callsmasinda

Mikrofon kaydi
olmadan film
tizerine yoktan ses
var etme yontemine
animasyonlu ses
(animated sound)
adi verilmektedir.

seslerin yaratilmasinin miimkiin
olabilecegini ileri stirmiigtii. Sanatgi
yillar sonra bu kuramim ispatlamak
amaciyla 1933’de Tdonende Alphabet
(Sesin Alfabesi) adin1 verdigi bir de-
neysel film de hazirlamistir. Bu filmde,
ses kusag iizerine harfler, egriler,
parmak izleri, her tiir isaret ve sembolii
yiiklemis ve ayni zamanda bu sekilleri
de filme alarak, ¢ikan sesin kaynagim
perdede gostermistir.

Mikrofon kaydi olmadan film tize-
rine yoktan ses var etme yontemine
giiniimiizde animasyonlu ses (animated
sound) ad1 verilmektedir. Bu amag igin
bir cok deneysel filmci ve deneysel ani-
masyoncu, farkh farkli yontemler
ortaya ¢itkarmuslar, kendi 6zel ses kii-
tiiphanelerini kurmuslardir. Bu sekilde
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deneysel animasyoncular ayni za-
manda kendi filmlerinin de miizikgisi
ve hatta kimi zaman bestecisi olu-
yorlard1. Bu tiir ilk calismalar 1930'da
Leningrad’da “Bilimsel Deneysel Film
Enstitiistin’de miizik kuramcis1 A. M.
Avzaamov ve animasyoncu N.Y.
Zhelinsky ile N.V. Voinov tarafindan
yapimstir. Yaptiklar calismay1 “ses
tizerine siislemeli animasyon” adim
vermiglerdir. Ayni1 calisma daha sonra
Leningrad Konservatuari’'nda G.M.
Rimsky-Korsakoff ve E.A. Scholpo
tarafindan da yuritilmdstir. Avra-
amov, sesler icin belirli geometrik
sekilleri artarda dizip fotografim ceke-

rek ses frekanslarim olusturuyordu.
Sesin siddetini ise kameranin bu
sekillere olan uzakligiyla ayarhyordu.
Ayrica tist iiste pozlamayla da istenilen
akorlar elde ediyordu. Daha sonralan
Voinov'un tek basina gelistirdigi ani-
masyonlu ses sisteminde ise 87 sekilden
olusan bir ses kiitiiphanesi bulunu-
yordu ve Avraamov'un yonteminden
daha kullanigh idi. Voinov, bu sekilde
Rachmaninovun “Do mindr Preliidii”
ile Schubert'in “Moment Musical”ini
yapay olarak seslendirmisti. Benzer
sekilde Almanya’da da Oskar Fischin-
ger ve Rudolf Pfenninger’in animas-
yonlu ses denemeleri olmustur. Pfen-
ninger de kart sistemine dayal bir ses
kiitiiphanesi olusturmus ve Serenade,
Barcarole gibi kukla filmleri ile Pitsch
und Patsch gibi animasyon filmlerinin
ses kusaklarmmi bu yontemle hazirla-
nushr.

Ama hi¢ kuskusuz, bu teknigi en
ileri derecede kullanan kisi aslen Ingiliz
olan ama uzun yillar Kanada’da tinli
GPO film biriminde calisan Norman
McLaren’dir. Animasyonlarinn biiytiik
cogunlugunu fotografik yolla degil de
film tizerine cizerek, kaziyarak, boya-
yarak hazirlayan McLaren, aym za-
manda ses efektlerini ve miiziklerini
de bu yapay yontemlerle hazirlamak-
tan geri durmamustir. Allegro, Dofs,
Loops, Now is the Time, Phantasy,
Neighbours bunlardan sadece bir kagidur.
Bu filmlerin ses kugaklarinin nasil
hazirlandigini bilmeyen biri, skorun
bir elektronik miizik aletiyle hazirlan-
digini yanilgisina kolayca diisebilir.

Bunun digsinda John ve James
Whitney kardeslerin 40'l1 yillarda yap-
tiklar1 animasyonlu ses denemeleri de
kayda degerdir. Whitney kardesler, sesi
olusturmak icin ne film tGzerine ¢iz-
mekten ne de geometrik sekillerden
yararlanmiglardir. Bunun yerine bir
sarkacin salinmasindan yararlan-
mislardir. Sarkag salinirken bunun
gorintist filmin ses kusagina kay-
dedilmektedir. Whitney kardesler bu
sekilde Five Abstract Films adli bir kisa
film cekmislerdir. Fakat sarkag tek-
nigiyle ses tiretiminde bir takim sorun-
lar bulunmaktaydi (Ses sinyalinde
istenmeyen dip gtiriiltiiler de meydana
gelmekteydi ve o zamanin tek-
nolojisiyle bunlar yok etmek im-



kansizd) ve bundan 6tiirii bu teknikten
vazge¢mek zorunda kalmiglardi.

Biitiin bunlarin yani sira, ani-
masyonlu ses denemelerinden yola
¢ikarak 1938’de Yevgeny Murzin adl
bir Rus mucit, foto-elektronik bir miizik
aleti icat etmis ve adim1i da ANS
koymustu (Unli Rus bestecisi Alex-
ander Nikolayevich Scriabin’in bag
harfleri). Optik synthesizer da dene-
bilecek bu alette ses soyle olusuyordu:
Uzerinde gekiller bulunan cam diskler
dénerken tizerlerine 1g1k dtistriiliiyor
ve bu ik camin diger tarafindaki bir
fotoelektrik hiicre vasitasiyla oku-
nuyordu (Rusya’nin boyle bir optik
teknoloji ile synthesizer olugturmasi
hala takdire gayandir.)

Murzin'in bu aleti diinyaya ya-
yilmasa bile 1960’da film miizigi bes-
tecisi Eduard Artemyev sayesinde
filmlerde duyulur olmustur. Ruslann
en onemli elektronik miizikcilerinden
kabul edilen Artemyev, aym zamanda
Rus film miiziginin demirbag ele-
manlarindandir. Ozellikle Tarkovsky’
nin Solaris (1972), Mirror (1976) ve
Stalker (1979) filmlerinde ANSden cok
yararlanmustir. Ne var ki, Solaris’te yer
alan Bach'in “Ich Ruf Zu Dir, Jesu Christ”
koral prelidiiniin yorumlanmasi
disinda Artemyev, ANS'yi bu filmlerde
daha ¢ok dip efekt amaciyla
kullanmastir (Aslinda buna sasirmamak
gerekir ciinkii Tarkovsky, filmlerinde
Bach disinda belirgin bir miizik
olmasini pek istemezdi.) Artemyev'in
ANS caligmalar1 ayrica Nikita
Mikhailov'un ve Andrei Koncha-
levsky'nin filmlerine yaptig1 miizik-
lerde de rastlamak miimkiindir.

Daha pratik elektronik miizik cal-
gilarinnin ¢ikmas ve tistelik bunlarin
kullanilmasinin kolay olmasi, zaman
icerisinde bu aletlerin piyasadan kay-
bolmasina sebep olmustur. Peki ya film
miiziginde? Film muzigindeki bu yagh
elektronik aletler acisindan en sanshsi
Ondes Martenot olmusg, 501i yillarda
unutulmussa da 60h yillarda tekrar
ortaya ¢ikmugtir. Martenot’nun ikinci
kez ortaya gikmasinda en biiyiik pay,
David Lean’in yonettigi Lawrence of
Arabia (1962) filmidir. Filmin bestecisi
Maurice Jarre, g6l sahnelerindeki gizem
ve cekiciligi ve bu mekandaki in-
sanlarin kendi yalmzhklaryla bas basa

kalmalarini verebilmek tizere Martenot
sesinden yararlanmugtir. Jarre, benzer
bir yontemi daha sonra Mustafa Akad’
1n Message (Cagri) (1977) filminde de
uygulayacaktr. Jarre bagka filmlerde
de Martenot'dan yararlanmigsa da, 80l
yillardan itibaren synthesizer teknolojisi
ona daha cazip gelmistir (Meraklisina
not: Fransiz elektronik miizikgisi Jean
Michel Jarre, Maurice Jarre'in ogludur).

Ilgingtir, Ondes Martenot ikinci
donemini asil Amerika’da yagamgtir.
Besteci Elmer Bernstein bunu ilk
1981'de Heavy Metal gizgi filminde
Tarna adl karakter igin 6zel olarak kul-
lannustir. Bu karakterin ugan bir yaratik
iistiinde belirdigi ve 6zel bir tapinak
gibi bir yere giderek savas kostiimlerini
donandig sahnelerde — bu sahnelerde
konugma pek olmadigindan — Ondes
Martenot nun mtuiziksel gorevi oldukga
on plandadir. Bernstein daha sonralarn
da bu miizik aletinden miimkiin ol-
dugunca yaptig1 her film miiziginde
yararlanmaya ¢ahsmigtir. Glintimtizde
de bestecinin bu tutkunlugu hala azal-
madan devam etmektedir —en son film
miiziklerinden biri olan Wild Wild
West'de de kullanmisgtir.

Bernstein’in film miiziklerinde
Ondes Martenot, Cynthia Miller ta-
rafindan ¢alinmaktadir ve bu son y1l-
larda kendisi de besteci olarak film
miizigi piyasasina girmistir. Tabii bu
arada gozde aletini de ihmal etme-
mektedir. Yine son yillann filmlerinden
Dogma’da da Ondes Martenot sesini
duymak miimkiindir (Filmin mi-
zikleri Howard Shore'a aittir). Theremin
ise 50li yillarin bilimkurgu filmleriyle
birlikte kaybolmus goziikse de, o
donemleri anlatan filmlerde bu calgiya
daima yer verilmigtir. Ozellikle Tim
Burton'un Ed Wood (mizik: Howard
Shore) ve Mars Attacks (miizik: Danny
Elfman) filmleri buna verilebilecek en
iyi orneklerdir. Trautonim su siralarda
yeniden elektronik miizikgilerin go-
ziine girmeye ¢alistyor. Bu aletin dijital
modelleri olusturulmaya calisiliyor.
Kim bilir belki de yakin bir zamanda
bir film miizigi skorunda yine yer
alabilir. Kisacasi bu bir avug elektronik
aletin filmlerdeki sesleri bos bir sinema
salonunda hos bir seda olarak
kalmamstir,

Daha pratik
elektronik miizik
calgilarinnin
cikmasi ve listelik
bunlarin
kullaniimasinin
kolay olmasi,
zaman icerisinde
bu aletlerin
piyasadan
kaybolmasina
sebep olmustur.
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~ sabunlardan filmlere tlrkiye'nin
“amerikanizasyon” doneminden bir kesit
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Kiicitk Amerika Olacagz!
Cem Erogul’a gore, Atatiirk dénemi
pympeas 1 - . disinda, Tiirkiye’de Baticithgin tarihi
Tiirkiye, azami bir “patron-devlet” degistirme tarihidir.
otuz sene sonra, Bubaglamda, yirminci ytizyilin orta-

- : sindan itibaren Tiirkiye icin Batr'daki
otuz n?“yonla__em “patron-devlet” Amerika’dir. Ikinci
milyon niifus Diinya Savagi'nin hemen ertesinde
arasinda bir SSCB’nin Tiirkiye'nin “toprak bii-
. tiinligtint tehdit etmesi” ve Ame-

Amerika rika’n;gn gerek cografi konum gerekse
olacaktir.” ekonomik zayiflik dolayisiyla sov-
yet/komiinizm "tehdidi" altinda

bulunan iilkeleri “kurtarma” misyo-

Dilek Kaya

nunu iistlenigi, Tiirkiye’nin Amerika’
dan yana tercih kullanmasina ve iki
iilke arasinda hizla gelisen bir eko-
nomik ve politik iligkiler zincirine yol
acmustir (1). Amerikana dis politikanin
zirvesine ulasmasinin yan sira, 1950-
1960 Demokrat Parti (DP) iktidan
sirasinda Tiirkiye, her yoniiyle “kiigiik
Amerika” olma hayaliyle tamsmistir.
Dénemin Cumhurbaskan: ve DP'nin
eski genel bagkam Celal Bayar, gerek
Amerika’ya yaptgi resmi ziyaretlerde
gerekse yurt icinde verdigi soylev ve
demeglerde kendisinin ve Tiirk mille-
tinin Amerika’ya olan hayranhgim her
firsatta dile getirmigtir (2). Bayar, 23
Nisan 1954’te radyodan yayinlan bir
konugmasinda “kiigiik Amerika” olma
hayalini su sozlerle vurgulamugtir: “Bu-
giinkii iktisadi durumumuz, harici iti-
barimiz, milli tesaniidiimiiz ve birli-
gimiz bize bu kanaati vermektedir ki
Tiirkiye, azami otuz sene sonra, belki
otuz seneye kalmadan daha evvel, otuz
milyonla elli milyon niifus arasinda bir
Amerika olacaktir”.

Hafta Dergisinde Amerika(n)
Reklami

Donemin iktidar1 Amerika’y1 “en
biiyiik dostumuz” ilan ederken, giin-
delik hayatta magazin basim da Tiirk
toplumunu “Amerikan tarz1 yagam bi-
¢imi” ile tarugtirmaktadhr. Ellili yillarda
magazin basimm inceleyen Hiirriyet
Konyar, “Amerikan yasam tarzinin bu
dénemin magazin basininin en ¢ok
ilgilendigi konu” olduguna dikkat ge--
kiyor. Dénemin onde gelen magazin
dergilerinden Hafta"ya bakip, Amerika
ve Amerikan yasam big¢iminin, devlet



liderlerlerinin hayatindan Amerika-
hlarin ne yeyip ne ictigine kadar mercek
altina alindigini gérmek mim-kiin.
Bununla birlikte, giindelik hayatin icine
sinmis Amerikan hayranliginin ve
“Amerikanlagsma” tutkusunun en
¢arpia1 bicimini Hafta dergisinde yer
alan reklamlarda gozlemliyoruz.

Reklam, bir iirtinii, kendisiyle ayni
kategoride bulunan ve hemen hemen
aymi iglevi goren diger iiriinlerden
ayirdetmek igin o tiriine bir “imaj”
atfeder (Williamson, sf. 24). Boylelikle
reklam, tiiketiciyi, basitge iiriinti tii-
ketmeye degil, tirlinle 6zdeslesmis, hat-
ta tirtiniin Oniine gegmis olan “imaj”a
sahip olmaya davet eder (Goldman 19).
Bir baska deyisle, reklam, tiiketiciye,
uriint satin alarak sahip olabilecegi
yeni bir kimlik sunar. Hafta dergisinde,
ozellikle 1950-1956 arasinda yayim-
lanan, ¢cogu kozmetik iiriinlere ait
reklamlarin biiyiik kisminda, Tiirk top-
lumuna sunulan kimliklerin, Amerikan
tarzi bir yasam bicimini 6ngordigiinii;
hatta ne oldugu agik¢a ortaya kon-
marmug bir “Amerikali” ortak kimligine
isaret etti§ini soylemek miimkiin. Bir
tiriiniin reklamin yaparken o tirtiniin
tiim meziyetlerinin yarm sira, hatta ba-
zen yalmzca, Amerikan mah olduguna,
Amerika’dan geldigine veya Ameri-
kahlar tarafindan kullanildigina vurgu
yapmak, yani “Amerikanhk” ve “Ame-
rikalibk”imajin1 6ne ¢ikarmak, bu
reklamlarda en basta gelen promosyon
stratejisi olarak belirmektedir.

Sabunlarin Savasi

Amerikan mali ve Amerikalilann ter-
cihi olarak reklami yapilan onca tiriin
arasinda, Puro sabunlan, kullandig:
farkl bir stratejiyle goze carpmakta.
Puro sabunlari, “en pahali” ve “en
miikemmel” Amerikan sabunlarindan
“daha tistiin”, “daha bol kopikli” ve
“daha ucuz”, “Tirkiye'nin 1 numarali
tuvalet sabunu” olarak sunuluyor. Puro
reklamlari, her ne kadar, Amerikan
oldugu one siiriilen tiriinlerin tiniine
ve tercih edilirligine aslinda pek gélge
dugtirmiiyor ve kalite/deger konu-
sunda Amerikanhg hala tek standard
olarak kendi i¢inde barindiriyorsa da,
Puro sabunlarinin, Amerikan iriin-
lerinden de tstiin olma fikriyle yola

s jilette degil... Sabundadir

Hicbir tras sabunu, hatts
Amerikanin en mikem-

mel ve en pahal

trag sabuno dahi
PURO Tras Sa-
" bunu kadar bol ve
sonmiyen kopige

sahip degildir.

 TRAS SABUNU

Bol kopuklu - Nefis kokuludur.

gikip, kendisine tek rakip gordiigu
Amerikan sabunlarina kars: savas aca-
rak kendi alamnda bir ilke imza attigim
soylemek miimkiin. Puro, 1950'de bas-
latig1 bu savasa 1953'de bir miittefik
de bulmus gibi goriiniiyor. Zira, Cock-
tail ve Butterfly coraplar1 “en liiks
Amerikan goraplarna bedel” oldugunu
iddia etmekle kalmayip, bir adet Cock-
tail ve Butterfly corabi alana bir de Puro
sabunu hediye ediyor.

Filmlerin Savagi

Avrupa film enddstrilerinin savag
kogullartyla yipranmasi ve Tiirk Sanstiir
Kurulu'nun Rusya ve Dogu Avrupa
kokenli filmlerin Tirkiye'de goste-
rimine koydugu yasak, soguk savas
yillarinda, Tiirkiye’deki sinema salon-
larin1 Amerikan filmlerinin hakimi-
yetine agmist (Gevgilili, sf. 27). Elliler-
de, Tirkiye’'deki sinema salonlariru
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Reklam,
tiiketiciye, iiriinii
satin alarak sahip
olabilecegi yeni
bir kimlik sunar.
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isgal ederek yerli film endiistrisinin
kargisindaki en biiyiik tehlikelerden
biri haline gelen Amerikan filmleri,
filmleri salon bulamayan Tiirk film ya-
pimcilarinin hedefi haline gelmis ve
1955’te Tiirk Film Dostlar1 Dernegi'ni,
bir rapor hazirlayarak, yerli film endiis-
trisinin gelisebilmesi igin yabanci film
ithalatimin kisitlanmasi 6nerisinde bu-
lunmaya kadar gotiirmiistii (3). Tiirki-
ye'de sinema alaninda Hollywood'la
Yesilcam arasinda yasanan bu gerilim,
aymu gilinlerde farkh bir alanda, Ame-
rikan ve Tiirk sabunlarn arasinda yasa-
nan savasa da yansimust.

Sabunlarin Savasinda ikinci Perde

Yukarda kisaca belirtilen duruma bagh
olarak, ellilerde Tiirkiye’de gosterilen
Hollywood filmleri, Tiirk toplumunun
Amerikan yasam tarziyla tanismasinda
rol oynayan en 6nemli kanallardan biri
olarak goriiliiyor. Hafta dergisinde
1952’de yayimlanan, “Sanki Holly-
wood’dasimiz:” sloganiyla yola ¢ikan
ve miisterilerine “Amerikan teknigi”
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ve “Hollywood modas1” ile 6zellikle
“gogiis giizelligi” vaad eden, “Istan-
bul’un yegane teknik siityen miies-
sesesi”, “Hollywood Enstitii” reklami,
daha ellilerin basinda Hollywood'un
Tiirkiye’deki popiiler imajin1 gozler
Oniine seriyor. Bayle bir ortamda,
Hollywood'a -Hollywood Amerikas1’
na- referans vermenin , Hafta dergi-
sinde yer alan ve tiriiniin Amerikalilar
tarafindan tercih edildigine vurgu
yapan reklamlarda kullanilan stra-
tejilerden birisi olmasi sasirtict olmasa
gerek. Hollywood artistlerine referans
veren reklamlarin basinda, 1953 tarihli
Havilland krem ve 1954, 1956 tarihli
Liiks sabun reklamlan geliyor. Havilland
reklamlari, Hollywood’da artistlerin
bu kremi tercih ettigini, bu kremle gii-
zelliklerini muhafaza ettiklerini be-
lirtmekle yetinirken, Liiks reklamlari,
meghur Hollywood kadm yildizlarimn
fotograflarina yer vererek, Liiks'1i ter-
cihlerini, kendi agizlarindan dile ge-
tiriyor (4). Liiks"tin 1954’ te baglattg: bu
stratejinin karsisina Puro, aym yil, Ye-
silcam artistleriyle ¢ikiyor.(5) Bu bag-
lamda, Puro’'nun, 195(0’de Amerikan
sabunlarina kars1 baslattig1 savasi, bu
kez, Yesilcam yoluyla Tiirkiye’de Ame-
rika’nin en biiyiik temsilcisi haline
gelen Hollywood’a kars: siirdir-
diigiinii soylemek yanhs olmayacaktr.

Bu yazida sergilendigi tizere, el-
lilerde magazin reklamlarinda Puro ve
Amerikan sabunlar: arasinda ortaya

ESTHER
WILLIAMS
M.G.M.’in
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e
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sobununy kullonimz.
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cikan gerilimin, kiigiik bir iriin-ler arast
rekabet savag1 gibi goziikse de, farkl
toplumsal alanlarda olup bitenlerle
birlikte ele ahndiginda, Tiir-kiye'de,
politikadan giindelik hayata her alanda
hizli degisimlerin yasandig1 bir
donemin ve Tiirk sinema tarihinde her
zaman gilindemde kalmis olan Ye-
silcam/Hollywood c¢ekismesinin bir
alegorisi olarak da okunabilecegi kani-
sindayim.

NOTLAR:

(1) Tiirkiye'nin, Truman Doktrini
kapsamina alinmas: (1947); Marshall
Plani’na dahil edilmesi (1948); “ki-
zillar”a karg1 Amerika'ya destek olmak
amaciyla Kore'ye asker yollamasi
(1950); Nato'ya kabulii (1952).

(2) Bu konuda bkz. Celal Bayar'in Segim
Kampanyalarmdaki Soylev ve Demecleri
1946-1950-1954 ve Celal Bayar'in Siylev
ve Demecleri: Dig Politika. Istanbul: Ig
Bankasi, 1999,

(3) Akis 233 (28 Ekim 1958): 31. Bu 6neri
hi¢ bir zaman uygulamaya konamasa
da, Tiirk Lirast'nin siirekli deger kay-
betmesi sebebiyle, ithal edilen Ame-
rikan filmlerinin sayisinin ellilerin or-
talarindan itibaren diismeye baslamasi
Tirk film yapimcilarini iimit-
lendirmigti. Bu konuda Kim dergisinin
1958 tarihli 21, 23 ve 29. sayilarina
bakiniz.

(4) Liiks, agirhikli olarak Holly-
wood’daki Amerikal kadin yildizlara
yer verse de, Tiirkiye'nin Hollywood
sayesinde tanidigy Avrupal kadin
yildizlar1 da malzeme olarak kul-
lanmugtir. Cyd Charisse, Susan Hay-
ward, Brigitte Bardot, Sophia Loren,
Ava Gardner, Esther Williams,
Elizabeth Taylor bunlardan bazilandir.

(5) Bu artistler gunlardir: Ayfer Feray,
Ayten Cankaya, Goniil Yazar, Neriman
Koksal, Erika Remberg.
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