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. Era Yeni Ufuklar
Festivalinde, Turkiye
sinemasina ayrilan
kapsaml bir bolim yer
allyordu. Festivalde yakin
dénemin pek cok yerli
filmini tekrardan izleyen
CUneyt Cebenoyan,
dair yeni bir tanmlama
yapmanin mimkin
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roclaw’daki (Vrosvav okunu-
Wyor), 10. Era Yeni Ufuklar (Era
Nowe Horyzonty) Festivali kap-
samli bir Turkiye bélumiine sahipti, bu bé-
limiin icinde Zeki Demirkubuz retrospek-
tifi de yer aliyordu. Festivalin segicileri bu

bélimi olustururken belli bir tarihsel do-

L
nemi ele almiglardi. Artik genel kabul géren
ve Yeni Turk Sinemas: olarak adlandirilan
bu dénemin baglangi¢ filmi olarak genelde

Dervis Zaim'in Tabutta Révasata’s1 (1996)
gosterilir. Festivalin gosterdigi en eski Tiirk
filmiise Reha Erdem’in A Ay1 (1988) idi. Zeki
Demirkubuz'un C-Blok’u da (1993) daha én-
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ceki bir tarihe denk geliyor. Hemen hemen
butin Turk filmlerinin buytk ilgi gordi-
gunt séylemek mamkiin. Konuklariyla, pa-
nelleriyle, sergileriyle Yeni Tiirk Sinemasina
belki de bir festivalde hi¢ bu kadar yakindan
bakilmamasgti. Tek olumsuzluk, kiiltiir atage-
sinin Kazim Oz'in Fotografini (2001) san-
sirlemis olusuydu. Daha énce de yazdim;
Lecce’de (italya) Nisan ay1icinde yapilan fes-
tivalde Firtina (Bahoz, 2008) gosterilmisti.
Wroclaw’daki uygulama tamamen keyfiydi,
demek ki. Miistesarlarin mezhebine gére bir
film sansiirlenebiliyor ya da gosterilebiliyor.
Bu utang verici ve gayri demokratik tutumu
bir kez daha kiniyorum.

Festivalde epey bir Tirk filminin sunu-
munu yaptim, soru-cevap béliimlerini yénet-
tim ve panellere katildim. Dolayisiyla Yeni
Tiurk Sinemas: hakkindaki gériislerim biraz
daha gelisti. Festival hakkinda yazi yazmam
6nerilince de bu konuyu ele almak istedim.
Okuyacaginiz yazi Yeni Tiirk Sinemas: hak-
kinda kapsamli bir inceleme degil. Biitiin yo-
netmenler ve biitiin filmleri ele almak gibi
bir iddias1 yok yazimin. Kendi geldigim nok-
tay1 paylasmak, tek iddiam.

...dedikten sonra pek de iddiasiz olmayan
bir kavram ortaya atacagim. Yeni Tiirk Si-
nemasi bir regresyon/gerileme sinemasidar.
Insani, psikolojik, sosyal acidan bir gerile-
meyi temsil eder, kimi zaman bu gerilemeyi
i¢sellestirir ve teorize eder. Bu gerilemede 12
Eylil cok 6nemli bir rol oynamigtir ama ta-
rih 12 Eylul'le baglamadigi/bitmedigi gibi,
Turkiye diinyadaki gelismelerden kopuk bir
tulke de degildir. Yani dinyadaki genel gidis
de bu gerilemede pay sahibidir. Ve yine hem
Tirkiye’de hem de diinyada neo-liberalizmin
yikselisi ve sosyal devlete yénelen saldirinin
etkileriyle birey giderek korumasizlagmisg ve
yalnizlagmigtir. Bu da asosyal, bazen de anti-
sosyal davraniglari yayginlagtirmigtir. Tabii
ki gulluk gulistanlik bir diinyadan gelmiyor-
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Zeki Demirkubuz'un israrla resmettigi erkek tipi az gelismis bir
tiptir. Sosyal ve ruhsal acidan geridir.

duk. Ve tabii ki Zeki Demirkubuz'un sik sik
ornek verdigi gibi Binbir Gece Masallarr’ndan
beri degismeyen seyler var insana dair. Ama
icinde yasadig: toplumsal kosullar, iligkiler
ne olursa olsun insanin hep ayni kaldig: gibi
bir sava inanmiyorum. Toplumsal kogsullar
kimi insani 6zellikleri ya gelistirir ya da k-
reltir. Kimi sorunlar belli ortamlarda daha
rahat agilabilir, belli ortamlarda ise hasta-
lik mertebesine ulagir. Travma yasamas, is-
kence gérmiig, ihanet etmis veya ihanete
ugramig, ¢ maymunu oynamak zorunda
kalmis insanlarla bunlar1 yagamayan in-
sanlar bir degildir.

DEMIRKUBUZ'UN ERKEKLERI

Retrospektifin 6znesi Zeki Demirkubuz’un
filmleriyle baslayalim. Demirkubuz film-
lerinde iki temel erkek tipinin varligindan
soz edilebilecegi yeni bir fikir degil. Bu tip-
lerinden biri (C-Blok, Masumiyet, Kader,
Uciincii Sayfa, Itiraf) tutkuyla hedefinin (bir

Masumiyet

kadin ya da agk) pesinden kogar ama kade-
rini kontrol edemez ve bir girdaba kapilmig
gibi felakete dogru striiklenir. Bir de kade-
rin kontrol edilemeyecegini teorize etmis,
pasifligi aktif bir bicimde benimsemis tip
vardir (Yazgi, Bekleme Odast). Bu festivalde
fark ettigim yeni bir sey oldu. Bu erkeklerin
neredeyse tiimii baska bir erkegin kadini-
nin pesinde kosuyorlardi. Ve bu diger erkek,
hep bir sekilde daha iistiin oluyordu kahra-
mandan. Aslinda diger erkegin ustunlugu
onemli ama belirleyici degil, belirleyici olan
kadinin bagka biriyle iligki i¢inde olugu. C-
Blok’ta kapicinin oglu Halet, calistigi apart-
manda oturan ve evli bir kadin olan Tilay’a
asik oluyordu. Halet ile Tiilay’la eginin hiz-
metcisi sevigtiklerindeyse hizmetci Asli, ev
sahibesinin (Tulay’in) roliine burtniyordu.
Halet hem hizmetgi Asli'yla hem de Tulay’la
bir anlamda ayni seyi yasiyordu. Daha gii¢li
bir erkegin, hizmet ettigi ev sahibinin ka-
diniyla sevigiyordu yani. Halet, Tiilay'in is-
tegi dogrultusunda bir katilin pegine takil-
diginda ise, fagasini bozan (facanin bozul-
mas1 Yazgi ve Kader'de de var) bir yara ali-
yor ve nihayetinde akil hastanesine diigi-
yordu. Kader’de (2006) Bekir, mahallenin en
sert erkegi Zagor'un sevgilisine asik oluyor
ve onun pesinde intihara dogru strukleni-
yordu. Masumiyet’te (1997) ise Bekir’in ro-
luni Yusuf devraliyordu. Zagor'un sevgilisi-
nin pegine diismek bu kez Yusuf’un kaderine
donustyordu. Zagor adi ustiinde bir mittir,
bir ¢izgi roman kahramanidur, tstundur.
Uciincii Sayfa'nin (1998) kahramani {sa'nin
sevdigi kadin ise hem ev sahibinin, hem de
ev sahibinin oglunun sevgilisi olmanin yan:
sira baska bir adamla da evliydi. Isa'nin bii-
tiin bu adamlardan daha yoksul ve daha za-
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vizyon otesi festivallerden

lleriye bakamayinca, geriye dénip bakiliyor. Daha ileri bir
toplumsal dizen hayali kalmamissa, tasranin daha “masum”
iliskilerinin cekici gelmesi dogaldir.

yif oldugu da agiktur.

Itirafn (2001) ¢iftini tanidigimizda cift
evlidir ama Nilgin baska bir adamin ka-
din1 olmugtur bile; bellidir ki egini aldati-
yordur. Fakat asil mesele zaten Nilgiin'le
Harun'un iligkisinin en baginda yagsanmig-
tir. Nilgiin Harun’la birlikte olmaya bag-
ladiginda Harun'dan ¢ok daha dirist bir
adamla, Taylan’la birliktedir. Tipk: digerleri
gibi Harun rakibiyle ytizlesmez, miicadele et-
mez. Dogrudan hi¢ miicadeleye girmezler bu
kahramanlar kadinlar i¢cin. Harun, Taylana
ihanet eder. Itiraf ve ihanet gibi kavramlar
politik mahpuslarin 12 Eylul’de yasadikla-
rin1 da cagrigtirir. C-Blok’un hapishaneyi
cagrigtirmas: gibi.

Yazgrnin (2001) kahramani Musa, patro-
nunun sevgilisi Sinem’le birlikte olur. O, pa-
sif-agresif kahramanlar kategorisindedir.
Cinsel arzusu disinda hicbir yakinlik bek-
lentisi ya da karsisindakine verebilecegi bir
seyiyoktur. Gelen gelir, o kadar. Cinsel arzu-
sunu da en kaba, en agresif bicimde gosterir.
Sinem’in kendisini aldattigini 6grendiginde,
o da rakibi olan patronuyla miicadeleye gir-
mez. Bekleme Odasrndaki (2003) yénetmen
cevresindeki diger erkeklere gore tistun bir
stattiidedir ama yine de baskasinin kadinina,
bir sevgilisi olan asistanina yénelir. Asista-
ninin sevgilisi, ydnetmen kargisinda hi¢ de
ezilmez fakat, sevgilisi i¢cin miicadele eder,
yonetmeni tehdit etmedigini iddia etse de
yine de bir miktar eder. Yénetmenin tavri
yine kacak déviigmektir. Rakibi kargisinda
aslinda tek avantaji iistiin statiisidir.

Bas kahramanlar: kadinlar oldugu i¢in
Kiskanmak’1 degerlendirme diginda birakiyo-
rum. Aslinda C-Blok’'un da bas kahramaninin
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kadin (Tiilay) oldugu séylenir ama ben Halet
oldugunu diigiiniiyorum. Asil onun hikayesi
trajik olandir. Akilda da o kalir.

Peki bagkasinin kadinini ayartmaya ¢ali-
san ama rakibiyle yiizlesmeyen bu erkek tip-
leri neye isaret ediyor? Bu tipler hep olma-
misg midir? Mesela Joseph Loseynin Kaza
Gecesi (Accident, 1967) filmindeki profesér
de boyle bir tiptir ve ne neo-liberalist kapi-
talizmin hiktm strdagt bir dilnyada yasar,
ne de 12 Eylil travmasina maruz kalmagtir.
Ama bir kadin yalnizca bagkas: i¢in ¢ekici ol-
dugu miiddetce ona da ¢ekici gelir.

Demirkubuz'un israrla resmettigi bu tipin
ornegine her zaman ve her yerde rastlana-
bilir. Ama su bir gercek ki bu tip az gelismis
bir tiptir. Sosyal ve ruhsal agidan geridir. Ne
kendisine ne de bagkalarina kargi bir sorum-
luluk duygusu gelistirmemistir. Cevresiyle
saglikli iletisim kuramadig: gibi, Yazgr'da

en u¢ 6rneginde gérdiugimiiz haliyle, ne di-
sindugi ya da ne hissettigi soruldugunda
¢ogunlukla bir cevabi yoktur ve kargi bir so-
ruyla cevap verir. Finaldeki bilin¢ ve karar-
lilik patlamasiysa filmin geneliyle tezat i¢in-
dedir. Musa, patronuna annesinin élumini
haber verdikten sonra bir ¢ocuk gibi “benim
su¢um degil” diyen adamdar.

Bu az geligmisligin 12 Eylil’un travma-
styla ve ardindan gelen anti-sosyallesmeyle
yakindan iligkili oldugunu dustniyorum.
Sosyal ortamin geriligi bu karakterlerin bi-
rer yetigkine evrilmelerini de olumsuz bir
bicimde etkilemistir. Odipal karmasalarini
asamamisg, daha giiclii baba figiirlerinin ka-
dinlarina, yani anneyi temsil eden kadin-
lara yonelmiglerdir. Babayla dogru diriist
hesaplagamadiklar1 ve hesaplasacak giigleri
de olmadig: i¢in, kendi kadinlar: hi¢bir za-
man olmayacaktir, oldugunda da ona sahip
¢ikmayacaklardar.

Serdar Akar'in Gemide’sindeki (1998) tay-
falarin en biyik eglencesi kaptanin cinsel
maceralarini dinlemektir. Ve sonunda bir ka-
din1 pezevenklerin elinden alip gemiye ge-
tirdiklerinde, kaptanin kendilerine anlattig:
cinsel fanteziyi aynen hayata gecirmeye cali-
sirlar. Kagirilan kadin, kaptanin yani baba-
nin kadini, yani annedir sembolik olarak. Bu
erkeklerin hicbiri bir kadinla gercek bir iligki
kurabileceklerini hayal bile edemezler.

Nuri Bilge Ceylan'in Iklimler’indeki Isa da
boyle bir karakterdir. Ayrildig: sevgilileri
ancak bagkalar1 i¢in cazip oldugu zaman ye-
niden Isa'nin ilgisini cekmeye baslar. Ama
Isa’nin kadini olamazlar ciinki Isa zaten
boyle bir sey istemez. Kadin kendisininse
bir cazibesi kalmamig demektir.

Regresyonun anneye yoénelmek di-
sinda aldig: bagka bi¢imler de var. Tabutta
Révasatamin Mahsun’uyla Kosmos'un (2009)
Battal/Kosmos'u arasinda garip paralellikler
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goériiyorum. Her seyden 6nce ikisi de cocuk-
sudur. Ne igleri, ne de evleri vardir. Kahvede
oturup parasini 6demedikleri ¢aylari icerler
ve bagkalarinin miilklerine tecaviiz ederler.
Mahsun arabalar: gecici olarak calar, Bat-
tal/Kosmos kasalardan paralari. Mahsun,
Rumelihisarr’nin surlar1 arasinda ordunun
golgesinde (ve mehter marslar1 egliginde)
tavuskugsu kovalar. Tavuskusu kendisinden
daha st bir sinifa ait canki kizin ikamesi
gibidir. Ne zaman kizla iligkisi bir ¢1tkmaza
girse, Mahsun tavusa yoénelir. Once kusu
alir, arabayla gezdirir, sonra da dldiriip, ki-
¢ina bir cubuk sokarak (tecaviiz ederek) pi-
sirmeye kalkar. Mahsun'un sonu hapishane-
dir. Battal/Kosmos da ordunun golgesinde
yasar. Komutanin baldiziyla ve ¢gretmenle
(anne figtrleri) sevigir ve hapse diigmekten,
sehirden kacarak kurtulur. Battal'in gercek
agk: Neptiin'le yasadig ise tensel bir temas
icermez. Cift qigliklar atarak ve fizigin si-
nirlarinin Stesine gegerek “birlesir.” Mah-
sun da Battal da sosyal olarak gelismemis
tiplerdir. Ne kendilerine sinir koyabilirler ne
de bagkalarinin sinirlarina saygilar: vardir.
Battal, insanin hayvandan farki olmadigini
iddia diizeyine tasir zaten.

Ama iki film arasindaki fark Tabutta
Révasata’da karsimiza bir zavalli olarak ¢i1-
kan regresif karakterin Kosmos'ta ytucelti-
lerek ideal bir varlik kimligine kavusmasi-
dir. Regresyon oturmus, yerlesmistir artik.
12 Eylul'le birlikte gelen ve sosyal hayati
darmadagin eden rejimin yerlesmesi gibi...
Antisosyallige ilahi (dinsel) bir 6z arama do-
nemine girilmigtir.

TASRANIN MASUMIYETI

Tagranin tezahiir bicimi de en ¢cok konugulan
konularindan biridir, Yeni Tiirk Sinemasr’nin.
Kasaba, Lou Reed ve John Cale’in bir sarkila-
rinda dedikleri gibi nefret edilesi ve kagilmas:

gereken bir yerden ¢ok, kagilacak yer olarak

Tabutta Révasata
»
£)

ortaya ¢ikar. Oysa Liitfi Akadin Gelin’'inde
(1973), Yilmaz Giiney’in yazip Zeki Okten’in
yonettigi Diisman’da (1979) kavganin verile-
cegi yer olarak sehri goruriiz. Yine Giiney’in
yazdig1 ve Zeki Okten’in yénettigi Siiri’de
(1978) butun kétilugiine ragmen, sehir yine
de devrimci miicadelenin verildigi yerdir. Ve
tasradaki iligkiler daha iyi degildir.

Nuri Bilge Ceylan’in tasraya nostaljik bir
bakis1 oldugunu séylemek dogru olmaz. Tagra
sikicy, igsizligin bagini alip gittigi, kapitaliz-
min aamasizhiginin hissedildigi bir yerdir.
Ama tagra insaninda bir masumiyet, idealizm
ve insanilik vardir gsehirli kahramanlarda ol-
mayan. Hem Mays Stkintistnin (1999) hem
de Uzak'in (2002) sehirli kahramanlar: ¢ev-
relerindeki insanlar1 kendi bagarilar: i¢in
kullanirken onlara fazla deger vermezler.
Yesim Ustaoglunun yénettigi Pandoranin
Kutusu'ndaysa (2008) akli bagindaki tek kisi,
paradoksal olarak, Alzheimerl kéyli anne-
dir. Anne kendinde oldugunda sehirli ti¢ co-
cugunu da mikemmel analiz eden ciimleler
kurar, kenar mahalle ¢ocuklarini kedilere
eziyet etmekten uzaklastirip, cevresinde bir-
legtirir. Sehirli yetigkin kardegler icinse pek
umut yoktur. Giinese Yolculuk’ta (1998) da ol-

Iklimler

dugu gibi kendini bulmak, sehirden uzakta

gerceklesebilecek bir sey gibi goziikiir. Semih
Kaplanoglunun Yusuf ticlemesi ise her haliyle
geriye bakan bir yap: sergiler. Kahraman tas-
radan yola ¢ikar, sehre gelir ve yeniden tas-
raya, anne ocagina geri doner. Bal (2009) ko-
ruyan, kollayan bir baba 6zlemiyle sona erer-
ken, Yumurta (2007) koruyan kollayan bir
annenin hayaletinin evinde son bulur. Arada
kahramanimizigci sinifi saflarina katilir ama
oykiistinin anlatilmayan kisminda o sinifin
ve kahramanimizin ne yasadigim (12 Eylal)
tahmin edebiliriz.

fleriye bakamayinca, geriye doniip bakiliyor.
Daha ileri bir toplumsal yagam hayali kalma-
migsa, tagranin daha “masum” iligkilerinin
cekici gelmesi dogaldir. Yeni Tirk Sinemas:
dabu ¢agin insaninin geriye bakan, gerilemis
halinin temsillerini sunuyor. Ozellikle erkek
tipleri patolojik 6zellikler gosteriyorlar. Erkek
yonetmenler cogunlukta ve erkek 6ykiilerini
anlatmay: tercih ediyorlar ya da bunu yapa-
biliyorlar. Gérdiigumiiz erkekler ise kadin-
larlailigki kuramayan, cinselligi ya pis bir sey
(Uzak) gibi ya da dogrudan tecaviiz ya da te-
caviize yakin bir tarzda (C-Blok, Gemide, [klim-
ler, Barda, Yazgu...) yasayabilen erkekler. Bana
rahatsiz edici gelen ise, bu regresyon duru-
munun mutlaklagtirilma, teorize edilme egi-
limi. Bu regresif durumun tarihsel, toplumsal,
ekonomik ve psikolojik nedenlerinin es gegile-
rek, insanin kétulagii gibi metafizik bir agik-
lamaya ya da tamamen nedensizlige dogru gi-
dilmesi. fyilik ve kotiligin analitik kavram-
lar olmadiklarimi dasiiniiyorum. Yeni Tirk
Sinemasrnin temsil ettigi insanlardan daha
geliskin bir sosyallesme potansiyelimiz oldu-
guna ve bu yénde ¢abalamamiz gerektigine
inaniyorum. Hepimiz ayni gemideyiz. 8

not:

“Baska erkegin kadin1” gibi kavramlarin, ataerkil,
miilkiyetci, seylestirici ¢cagrisimlar yaptiginin far-
kindayim ama sevgilisi, karis1 gibi kavramlardan
daha uygun olduklarini disiniyorum.
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