Tuncel Kurtiz:
“Umut Cannes’a bavul icinde, gizlice gitti.”

2009 yuwmun illc oyuncu retrospektifinde Tirkiye sinemasuun bi-
ytik oyuncusu Tuncel Kurtiz'i konuk ettik. Kurtiz Kazdaglartndalki
evinden Mithat Alam Film Merkezi'nin daveti i¢in kallti, Istanbul’a
geldi, Bogazici Universitesi'nde dért giin gecirdi, bizi upuzun yol-
culuklara ¢ucardr, Merkez’de saatler siiren séylesisinin ardindan
bir 6grencinin dedigi gibi “keske meydana bir ates yalkap etrafinda
otursayduk da, Tuncel Hoca anlatmaya devam etseydi... "Kurtiz ile
soylesiyi Kurtiz’i cok yalkwindan tanwyan iki isim, Ahmet Boyactoglu
ve Burc¢ak Evren yonetti.

Ahmet Boyacioglu: Tuncel Kurtiz kimdir? Biz Gezici Festival’i
yapiyoruz on dort yildir. Her y1l Turk sinema tarihinden bir tane
o6nemli filmi alalim, gosterelim gibi bir diistincemiz vardi. Tani-
sikligimiz aslinda 1994 yilinda, Yolun, Stritntin Ankara Film
Festivalinde gosterilmesiyle basladi. Unutu goésterdik; Tuncel
Kurtiz vardi. Ertesi yil, epeydir gosterilmiyordu, Otobiisti gos-
terelim dedik, onda da Tuncel Kurtiz oynuyordu. Uctincii yil
Strttytl gosterince, dedik ki, Tuncel Kurtiz'le ilgili bir kitap ya-
palim, ctinkdi Turk sinemasinin bircok énemli filminin altindan
Tuncel Kurtiz cikiyor. 1999 yilinda kitab1 yapmaya karar ver-
dik. Tuncel Kurtiz’i taniyan on dokuz kisi onun hakkinda bir
seyler yazdi. Sinema ile ilgili yaymladigimiz yirmiye yakin kita-
bin en ilginclerinden birisi oldu. Karakter renkli olunca, kitap
da oldukea ilging oldu. Ornegin, hayatimin énemli bir béltiimtinti
Isvec'te, Almanya’da gecirmesi, araba kullanmaktaki inanilmaz
yetenegi... Simdilik s6zti daha fazla uzatmadan Burcak'a dev-
rediyorum. Ardindan sorularinizla biraz interaktif giderse daha
renkli bir soylesi olacaktir, aksi takdirde biz birbirimizi cok uzun
yillardir tamidigimiz i¢in hep ayni seyleri konusabiliriz.

Burcak Evren: Tabii ki Tuncel Kurtiz’i, bir oyuncuyu tanimak,
onu betimlemek, onun i¢ dliinyasina girmek pek kolay bir is de-
gil. Hele karsimmizdaki gercekten bu isin tistad: ise. Tuncel Kurtiz
kitabini yaptik, gecen sene Adana Film Festivali'nde. Tuncel Bey
o zaman Antakya’'da idi. Asi adli dizide Cemal Aga karakterini
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oynuyordu. Ben de bir stire Antakya’da kaldim ve epeyce siki bir
calisma yaptik. Ben 35-40 yildir sinema isindeyim; bircok oyun-
cuyla bircok yerlerde, hem yurticinde hem yurtdisinda bulun-
dum. Bir sinema oyuncusunun bu denli ilgi gorduigtine ilk defa
tanik oldum. Sokakta iki adim atamiyoruz. Polis arabalar1 duru-
yor, biittin arabalar duruyor. “Tuncel Agabey, gel, Samandagi'na
gidelim. St. Simon Manastir’ni, Titus Tluneli'ni gérelim. Orada
daha rahat ederiz,” dedim. Ondan sonra sehir disina ciktik. Ara-
bay1 ytiz kilometre hizla kullaniyor ve kéylerin icinden geciyo-
ruz. Inanin, kdylii kadinlar bile arabanin éntine atliyordu. Fakat
bundan tek rahatsiz olan kisi Tuncel Agabey’di. Kendisiyle fotog-
raf cektirenlere, hicbir nezaket kuraliyla bagdasmayacak sekil-
de, dover gibi davraniyor; elini asla uzatmiyor, sikmiyordu. Bu
bana baslangicta cok tuhaf geldi. Yani herkese korkunc bir tepki
var ama bu ilgi géormenin getirdigi bir ssmarnklik degildi. Aksine,
o ilginin getirdigi bir tiztintiintin sonucuydu, ¢ctinkd herkes ‘Ce-
mal Aga’ diyordu. Siritntin, Umutun, Duvar'in, daha bir¢ok fil-
min oyuncususunuz ve sadece bir dizide oynadiginmiz karakterle
ozdeslestiriliyorsunuz.

Tuncel Kurtiz: O sirada Yasamin Kyisinda oynuyordu.

Burcak Evren: Evet. Ve bu kadar, dedigim gibi, sert, kendisini
seven herkese arkasimi doénen, hatta kavga eden bir Kkisilige sa-
hipti. Sonra, bir gece vakti eski bir Antakya kahvehanesine git-
tik. Oradaki genc garson cocuk geldi ve “Ben yeni nisanlandim,”
dedi, “ve nisanlima sizin bazi filmlerinizi gosteriyorum, birlikte
izliyoruz,” dedi. “Sturity,” dedi, “Umut'u,” dedi ve baska birkac
filmi. O zaman iste, o aksi adamin yerine tam can damarina
basilmis olan adam c¢ikti. O artik Cemal Aga degildi. Siirirniin
Hamo’su veya Umut'un Cabbar'in arkadasi cikmusti. Ik kez film-
leriyle, yani gercekten deger verdigi filmlerle animsanmasi o
aksi adamin yerine bambaska bir sanatcinin ortaya cikmasim
sagladi. Benim oyuncularla ilgili herhalde yirmi, yirmi bes tane
kitabim var. Cogu oyuncuda zorlanmadim. Ctnku “Senaryoyu
nasil calisiyorsunuz?” dedigim vakit, bana soyledikleri ilk sey:
“Biz senaryoyu okumuyoruz ki,” oldu. “Ctinkt filmler bize gore
yapiliyor,” dediler. Tuncel Bey’'in kitabi beni bir hayli zorlad: ¢tin-
ki cok kisa bir stirede biten bir festival kitabiydi. Tanimlamaya
yonelik bir kitapti. En azindan elli bir filmini tek tek izledim. Bir
o kadar kisa filmini izleme olanag1 buldum. Kimisiyle ilgili yazi-
lar topladim. Ama bir oyuncunun diinyasina girmek kolay degil.
Bir zaman stlirecinin 6tesinde, oyuncuyu her yoéniiyle animsa-
mak gerekir. Samandagina giderken kafasinda her zaman var
olan Seyh Bedreddin’i anlatmaya basladi. O sirada éntimtizdeki
arabaya vurdu. Adam feryat ediyor ama o hala Seyh Bedreddin’i
anlatiyor. Bunu yazmak, anlayabilmek pek mtimkiin degil. Evet,
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tiyatroculuk dénemine girmeyecegiz ama Tuncel Kurtiz'in sine-
macilik dénemini biraz anlatayim. 1964’te ilhan Engin’'in Sey-
tanin Usaklartyla sinemaya basliyor ve 1965’te, saniyorum elli
bir filmin on bes tanesini ardi ardina yapiyor. Onceleri kiictik,
karakter rollerle, daha sonra Yilmaz Guney’le beraberlik... Lutfi
Akad’la Hudutlarin Kanunu, Erden Kiral'la Kanal... Elli bir film
belki sinemamizin skalasi icinde pek kabarik bir film sayis1 sa-
yilmaz. Ama nitelik acisindan baktiginiz vakit, bu elli bir filmden
en az yirmi tanesi sinemamizin basyapiti. Bir sinema oyuncu-
sunun yirmi basyapitta oynamasi ¢ok, ¢cok énemli. Onun icin,
Tuncel Kurtiz'in bu basyapitlarinin analizini yapmak bile bash
basma bir mesele. Ama benim en cok merak ettigim sey, Tuncel
Kurtiz’'in yonetmenlerle olan iliskisi. Ctinkui kitabimda da soyle-
mistim, bir tsunami gibi: Ne kacabiliyorsunuz, ne kontrol altina
alabiliyorsunuz. Boyle bir oyuncuyu; yasadig: gibi oynayan ya da
oynadig1 gibi yasayan, o Platon’dan beri gelen mimesisi oldugu
gibi alttist eden bir oyuncuyu yénetmek nasil olabilir? Alip ba-
sim1 gidiyor. Yénetmeni dinledigini hic sanmiyorum. ilk dénem
filmleri disinda, kendine 6zgii oyun tarzimi gozlemliyorsunuz.
Onun icin, bundan sonra onunla calisacak ydénetmenlere ben
gercekten biraz sabir diliyorum. Nasil dengelenebilir veya nasil
bir oyunculuk tarif edilir bilmiyorum ctinkti oynarken yénetme-
ne, senaryonun disma cikarak, ezberi bozarak, kendine 6zgu
oyunu tutturuyor. Cogu yonetmenin, bu oyunu, kendi yazdigin-
dan ya da dustundugiinden cok farkli oldugunu animsayarak,
onu serbest biraktigini da soéyleyebilirim. Evet, benim de girisim
bu kadar. S6zti Ahmet’e birakiyorum.

Ahmet Boyacioglu: Efendim, basit soruyla baslayalim. Yilmaz
Gliney?

Tuncel Kurtiz: Yilmaz Guney’le 1957 yilinda tanismistim. Ben
hukuk fakiiltesinde okuyordum, ya da birakmistim, Ingiliz filo-
lojisine gecmistim, yahut galiba felsefedeydim. Elimde bir bavul
kitapla dolasiyordum. icinde James Joyce’'tan tut da Faulkner'a
kadar, Sait Faik’e, Cahit Sitkr'ya, Orhan Veli'ye, James Hilton’a,
Rabindranath Tagore’a tonlarca kitapla dolasirdim. Ama tniver-
sitede derslere pek girmezdim. Kantinde otururdum daha cok.
Mina Urgan Hamim c¢ok saydigimiz bir insandi; onun derslerine
ara sira giderdim. Haldun Taner tniversitede tiyatro derslerine
baslamisti. Haldun Dormen Tiyatrosu'ndan Metin Serezli, Nec-
det Ayberk, Nisa Serezli, Dogan Avsar bu kurslara katilirdik. Ve
orada gerek epik tiyatro tizerine, gerek Amerikan tiyatrosu tize-
rine, dliinya tiyatrosu tizerine konusmalar devam ederdi. Yilmaz
da iktisat fakultesindeydi. O da Cep Tiyatrosu'na girdi bir ara.
Fakat asistanlik yapmaya basladi. Yani bir tanisikligimiz yoktu
o zaman. Bebek’te bir apartmanin bodrum katinda oturuyordu.



86 Mithat Alam Film Merkezi Séylesi, Panel ve Sunum Yilligi 2009

Bir daktilosu vard1 masada, bir de sandalyesi. Asabi bir cocuktu.
Komunistti. Ben de komuinisttim. Ama komtinizmin ne oldugu-
nu da bilmiyorduk yani. Elimizde Marksizm Nedir? diye Remzi
Kitabevi'nden bir kitap var. Bir tane de yine Remzi Kitabevi'nden
Miilkiyetin Tarihi diye bir kitap var. Ama okuyoruz. Ve bir sey
var, bir haksizlik var. Yilmaz bir koylti cocugu. Benim dedelerim
pasa, babam kaymakam, sonra vali muavini, dayim Halk Partisi
milletvekili filan, dyle bir yerden geliyorum. Parayla pulla hi¢ me-
selem yok. Ben kendimi Kafka filan zannediyorum. Ara sira Joy-
ce zannediyorum, ara sira Spinoza zannediyorum. Yani her seyi
zannediyorum. Aynaya bakinca “Amma yakisikliyim,” diyorum.
Ama Turk sinemasiyla en ufak bir ilgim yok. Yilmaz'la arkadas-
hgimiz boéyle bashyor. Yilmaz da hikaye yaziyor, ben de hikaye
yaziyorum. Ama Yilmaz'in hikayeleri daha cok sosyal realist di-
yebilecegimiz, Maksim Gorki'ye benzer hikayeler; isci simifinin
arasinda, koylulerin arasinda gecen hikayeler. Bense, koprt tis-
tiinde ucuz bardaklar arayan insanlarin arasimda Sait Faik 6zen-
tisi, bir martiyla konu§maktaylm Marti1 glinese ucmak, gliinese
ulasmak 1st1yor Ben diyorum ki “Enayi, glinese yaklasamazsin.
Yanarsin,” falan. iste béyle seyler yaziyorum daha cok. “Tagri-
do, kendini 1s1l 1511 yanan bir tramvay rayna benzettiginden beri
boyledir bu,” diyorum. “Bana gore, kara biyiklarimin her teline
gore, cok sevdigim deniz, bir buytk tlke, hi(;bir zaman cevremde
olmayan ama her zaman icinde oldugum,” diye soyutluyorum.
Halbuki Yilmaz Uc Bilinmeyenli Esitsizlik diye bir hikaye yaziyor
ve On Ug dergisinde yayinlaniyor hikayesi. Uc ytiz tane basiyoruz
Ozdemir Asafin matbaasinda. Birdenbire, bir savcinin kulagma
nasil gidiyorsa Yilmaz Giliney yedi bucuk sene hapse mahkum
oluyor. Arkadashgimiz strdii gitti. Ben 65 yilinda tiyatrodan
ayrildigim zaman Orhan Gunsiray ve Sema Ozcan’la bir filmde
oynadim, Seytarun Usaklart diye. Pek de hoslanmadim. Yilmaz
hapisten ve stirgtinden déndu. “Gel usta, beraber olalim,” dedi
ve Konyalke¢t Kabadayiar Krali diye bir film yaptik. Facia bir sey.
Arkasindan bir de Uctiniizii de Mihlarun1 yaptik. “Ne yapiyoruz
agabey‘?” dedigim zaman, “Agabey, boyle yapacagiz simdi,” dedi,
“Simdi boéyle yapacagiz, cirkin kral olacagiz ki istediklerimizi ya-
palim”. “Hadi, sen yap. Ben de ara sira gelirim,” dedim. “Ben ti-
yatrodayim.” Ben hoslanmiyorum bu islerden. Garip bir hikaye.
Mesela bir filme “Gel, bunda oyna Tuncel,” diyor, gidiyorum; Ha-
racima Dokunma, Sayui Kabadayuar filan. Ondan sonra “Bunda
da gel,” dedi, gittik. iceride Orhan Seyfi Orhon var, Senih Orkan
var, Ali Seyhan var, kétti adamlar. Ben iceri giriyorum diyorum
ki “Nedir hoca bu is?”, “Yilmaz d1ye bir dehkanh var,” diyorlar.
“Tamam, hangi Yilmaz?” diyorum, “Iste su,” diyorlar. “Ha, o, Er-
zurum hapishanesinde beraber yattik. Delikanli cocuktur. Ben
bu isi yapmayayim, daha iyi” deyip déntiyorum. Arkamdan beni
vuruyorlar. Bilittin sinema beni alkisliyor.
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Burcak Evren: Bir sey soracagim. 60’ ihtilali, énce sol gosterip
sonra sag vurmaya baslayana kadar, Tiirk sinemasi belki de tari-
hinin en iyi basyapitlarim: Susuz Yaz, Ben Oldiik¢e Yasarun, Ka-
ranlikta Uyananlar ve bir stirti baska filmi tiretiyor. Yilmaz Guiney
ve siz, biraz sol tandanshsmiz fakat ilk sinema filminiz 64'te {lhan
Engin’in Seytanin Usalklart ve arkasindan da Bilge Olgac'n bir
melodramu geliyor. Ve siz hep koétli adamsiniz orada.

Tuncel Kurtiz: Yok. Yilmaz bana hep karakter oynatmak isterdi...

Burcak Evren: Yilmaz'a gelmeden. 64’te, artik o sanstirtin biraz
yavasladig: bir devirde... Suf sinemaya girmek icin mi girdiniz,
yoksa hal hatir i¢in mi girdiniz?

Tuncel Kurtiz: Param yoktu. Evlenmistim. Teklif geldi. Bir bak-
tim. Kag¢ bin liraydi1? 3 bin 500 lira m1 ne. Orhan Gunsiray ve-
riyor. Basrol. Orhan’a dedim ki “Orhan, bak senin roltinti ben
oynayayimm, benim roliimi sen oyna. Cok daha gtizel olacak.”
Orhan yaslanmis artik, hala hukuk talebesini oynuyor. Ben de
Atesogullar’nin kabaday: delikanlisi. Kiz kardesimiz icin bogu-
suyoruz. Sonunda koétii adam Altan Gilinbay’la kavga ederken
ben yaralaniyorum. Yerden yilani aliyor Yilmaz ve sallayip Altan
Glinbay'in boynuna doluyor. Yilan 1siriyor ve Altan Gulbay 6lt-
yor. Sonra biz ticiimtiz, kiz kardesim, Orhan ve ben giinese dog-
ru yurtyoruz. Ertesi giin Hurriyet gazetesinde “Altan Gtinbay
yilan 1sirdi,” diye haber cikti.

Burcak Evren: Konyakgt bashiyor. Duygu Sagiroglu'nun Ben Ol-
diikcce Yasarun filmi.

Tuncel Kurtiz: Konyalcct facia. Orada tam kotti adamim.

Burcak Evren: Merak ettigim bir konu var: Mesela Konyalkgtyla
bashyor, Bir Giin Mutlaka, Ben Oldiik¢ce Yasarun, Duygu
Sagiroglu'nun —o ¢izgi tistti bir film— ama Konyalkgt, Krallar Krali,
At Avrat Silah, Cirkin Kral... Bunlarin senaryosu var miydi1?
Tuncel Kurtiz: Yok senaryo filan canim.

Burcak Evren: Peki, nasil oynuyordunuz?

Tuncel Kurtiz: Yilmaz yaziyordu hemen.

Burcak Evren: Sette mi yaziyordu?

Tuncel Kurtiz: Ara sira. Genel olarak rejisériimiiz Yilmaz
Atadeniz’di. Bana gelir “Ya ihtiyar yahu, su sahneyi yaziver Allah
askina,” derdi. Ben orada sahneyi yazardim.
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Burcak Evren: Yilmaz Atadeniz'in de kitabimi gecen sene yap-
mistim ben Antalya Festivalinde. O da sdyle anlatti: “Tikandi-
gimiz yerde, sette de senaryoya devam ediyorduk. Bazen senar-
yoyu yetistiremiyorduk.” Yani senaryo yok. Sette yazip hemen
oynuyorsunuz.

Tuncel Kurtiz: Mesela, Yilmaz'la benim birbirimizi biraktigimiz
bir film vardlr Once ben dedim ki “Yilmaz, bu filmde asistanlig
ben yapayim”. Bir burjuva ailesi anlatillyor. Simdi su burjuva
ailesini artik bu figtiranlardan, o stislemeli evlerden kurtaralim.
Burjuvamiz var ciinkii. Yahut burjuvamiz degilse bile burjuva
O6zentimiz var. Ve evlerinde giizel tablolar var. Yani Picasso’su,
Chagall'i olan bile var. Oyle ellerinde viski bardaklari, porno film
seyretmiyorlar. Oyle bir seye girdim. Konyak bardaklar1 hazr-
Iiyorum, sunlar1 hazirliyorum. Hikaye birden degisti Yilmaz'in
kafasmda. “Ne oluyor Yilmaz ya?” dedim. Ondan sonra ben ay-
rildim. Ama ayrilamiyorum da. Kavga da ettik o gtin, bayagi. On-
dan sonra ben ayrildim gittim. Tekrar cagirdi. Apo! geldi. Dedi
ki “Yilmaz seni istiyor”. “Yalniz,” dedi, “konyak, votka bir de cin
istiyor. Nane yapragi da bulursan iyi olur”. Oyle gittik. Optistiik,
sarildik. Bitti film. Ondan sonra uzun yillar calismadik Yilmaz’la.
Hangisiydi hatirlamiyorum film. Ben gene tiyatroya dondtm.

Burcak Evren: Peki, 64’te bir film var. 65’te on dort film var, ki
zaten toplam film sayisi elli bir. Ucte bire yakin bir film var. Han-
gi film sinemada kirilma noktasi oldu? Mesela 66’da Hudutlarin
Kanunu mu? Yoksa Duygu Sagiroglunun Ben Oldiikce Yasarimi
m1? Yoksa 70’te Unut mu?

Tuncel Kurtiz: Bana asla yapabilecegimin 6tesinde bir is ver-
mediler. Ben hep ikinci adamdim. Bir yerde tamamliyordum bir
seyi. Bir tarlti u¢cmama firsat gelmedi aslinda. U¢mak istiyorum,
ucamiyorum. O rol gelmiyor bir kere. Hep arada duruyorum.
Hep tirnaklarimla yavas yavas tirmanmaya cabaliyorum. Hika-
ye bu. Nihayet Hudutlarin Kanununda bir gun Lutfi abi? dedi
ki, “Bak, Tuncel, sana bir sahne var, buradan oraya kadar otuz
metrelik plan. Bir defa cekecegim. iki defa cekemem. Filmim yok.
Bir defada gekmemlz lazim. Hadi bakayimm”. Gittim, “Nasil oldu
hocam?” dedim. “Idare eder,” dedi, gitti. Ben Oldiikce Yasarunda
yine bir ataktir. Duygu beni ¢ok sever. Bitmeyen Yol'daki ufacik
roltimii de cok severim.

Ben konservatuar egitimi filan almadim. Universitede kitap oku-
dum, derslere girdim, sinema seyrettim. La Strada’y: seyrettikten
sonra sabaha kadar dolastim. Sinema hastasiydim. Bir yandan

1 ébdurrahman Keskiner
2 Omer Lutfi Akad
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tiyatro devam ediyordu ama sinemay bir tiirlti benimseyemiyor-
dum. Ama ne zaman ki Umnut geldi... Ya da Yilmaz Seyyit Han
yapt1 6nce. Seyyit Han cok gtizeldi, cok énemli bir filmdir. As-
kerligi de beraber yaptik Yilmazla Mus’ta. O cavustu ¢tunku 60°
yilinda girdigi hapisten sonra yedek subaylik hakkin kaybetmisti.
Ben yedek subay 6gretmenlik yapryordum. Yilmaz da 223. piyade
alayinda cavustu. Gtizel gunler gecirdik ve déontisiimtizde de beni
Umuta c¢agirdi. Ben o zaman hala askerdim ama gittim. Yildinm
Aktuna o zaman benim arkadasimdi. Benim deli oldugumu bi-
liyordu zaten. “Ben bu filmde oynamak istiyorum” dedim, o da
bana deli raporu verdi, ‘bir ay Bakirkéy Hastanesinde tedavi gore-
cek’ diye. Ondan sonra ben gittim, Umut filmini calistik Yilmaz’la
beraber. Umutu cektiler, ben askerligimi bitirdim. Ondan sonra
Umutu alip Cannes’a gottirdiik. Yilmaz anlatmakla bitmez.

Ahmet Boyacioglu: Unutun Cannes’a gidis éykuist ilgin¢ ama,
degil mi?

Tuncel Kurtiz: Unutu Cannes’a gotirmenin yolunu ariyoruz,
bir tarlt bulamiyoruz. Kacirmanin yolu yok, sansur izin vermi-
yor. Arif Keskiner, Osmaniyeli eski ‘komtinist Arif’, ald1 “Ben go-
tararam agabey filmi,” dedi. Gitti Yesilkéy havaalanina, bavulun
icine koydu filmi. Bir hamala verip, “Al sana bes yuz lira,” dedi,
“Bu bavulu uc¢agin yaninda goreyim, bes ytiz lira daha verece-
gim,” dedi. Hamal goétiirdii oraya, geldi bes ytiz lirasim1 da aldi.
Bin liraya Cannes’a uctu. Benim ucakla girisim tehlikeliymis.
Kara yolundan cikardilar beni. Ciktim, Cannes’a gittim. Kanada-
I1 bir yapimeciyla filmleri konusurken haber geldi; filmi baglaya-
muyorlar. Karmakarisik bobinler halinde doldurmuslar bavulun
icine. Filmi bilen tek ben varim. “Hadi Arif” dedim, girdik. Oradan
bagla, buradan bagla, sunu yap, bunu yap, derken filmi bitirdik,
bagladik ve dogru sinemaya génderdik. Bir kapida ben durdum,
bir kapida Arif durdu. Buytik alkislarla, btiytik bir begeniyle kar-
silandi film. Ondan sonra sahneye ciktik. Sahnede dedik ki “Iste
bu filmi yasakliyor bizim fasistlerimiz”. Dilimizi tutamiyoruz ¢tin-
k. “Ama biz getirdik. Bu filmde ne var?” dedik. Alt tarafi bir tane
polis, arabaciy1 defediyor, 6teki adama da “Buyurun efendim”
diyor. Buna takiyor sanstir. Ondan sonra, tabii ben bdyle sdyle-
yince, Yilmaz da orada filmi kacirmaktan mahkemeye veriliyor.
O sirada 12 Mart bastirmis. Cannes’da filmi takdim ederken ben
kacirdim deyince Arif geri dontiyor, ben déonemiyorum. Ve boyle-
ce benim Avrupa maceram basliyor. Yilmaz Guney’le ilgili sunu
soyleyebilirim: Yilmaz'la yaptigim Siirii ve Umnut filmleri, bana iki
kanat olmustur Avrupa’da. Aldigim buttn isler ashnda, bu iki
filmde gosterdigim performansi goren batili rejisorler tarafindan
bana teklif edilmistir. Israil'de iki tane filmde oynadim, italya’da
bir filmde, Fransa’da iki filmde oynadim. Almanya’da bir¢ok film-
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de oynadim. Bunlar hep Umut ve Siiritden dolay1 olmustur. Yok-
sa beni nereden taniyacaklardi? Nereden goreceklerdi ki? Ben
Peter Stein’la da calistim, Peter Brook’la da calistim. Eger 6lme-
seydi David Lean’le de calisacaktim. Disarida da isler yapabil-
dim ama iyi ki geldim Turkiye'ye sonunda. Mehmet Eryilmaz'in
yaptig1 kisa Bedr filmini seyrettiyseniz eger, orada btittin bunlar
daha detayl olarak anlattim.

Ahmet Boyacioglu: Geri dontiyorum ama 6énemli oldugu icin
Umut'un ¢ekimiyle ilgili sormak istiyorum: Senaryonun olmadigy,
geldigi...

Tuncel Kurtiz: Senaryo yoktu. Beni geldi aldi “Thtiyar,” dedi,
“sen gel”. lyi, gidelim, dedim. “Babamin hikayesi,” dedi. “Babam
evi kazdi temellerine kadar burada define var diye. Bir hoca girdi
kafasina, sattilar, sivadilar. Hoca yedi, gitti. En sonunda da evde
hicbir sey kalmadi,” dedi. “Sonra ben hocay bir giin parfiim satar-
ken bir pazar yerinde géordtim. Ters ters baktik birbirimize,” dedi.
Boyle basladi. Hamal Hasan da o hocayla beraber ama ondan bir
seyler araklamanin pesinde. Sadece zenginle fukara arasinda,
kapitalistle emekci arasindaki problem degil; bir de emekcinin
ya da limpen proleterin birbirine karsi olan zalimligi var. Hatta
karisina sulanma hikayesi bile vardi. Ve finalinde benim kafami
tasla ezecekti. Apayr bir sey baslad: birdenbire. Yilmaz geceleri
kapanip yaziyor, sabahleyin gelip bana okuyor. “Nasil oldu ihti-
yar?” diyor. “Iyi, cok iyi oldu béyle,” diyorum. Yavas yavas o isler
cikti gitti, inanch insanlar girdi birdenbire. Umut... Umut yok.
Umutsuz insanlar1 anlatmaya basladi. Film ciktig1 zaman Halit
Refig’'den bir elestiri geldi. Dedi ki “Bu film bir Hiristiyan filmi-
dir”. Dogru taraflar1 da vardir. Ama Hiristiyan filmi degildi. Neden
“Hiristiyan filmidir?” dedi. “Ctinka,” dedi, “bizim Turkiye'mizde
loncalar vardir. Bir arabacinin ati élirse 6teki arabacilar ona bir
at alirlar,” dedi. Biz de “Oyle sey olmuyor artik,” dedik; “O senin
riyan, hayallerinde var”. Kemal Tahir tistadimiz “Bu ne bicim
istir?” dedi; “Ne ltizumu var bdéyle at arabacisi filan? Endustri-
yel bir dénem yasiyoruz, sanayi devriminin icindeyiz. Bir sofért
ele alsaydi,” dedi. Sosyalist gazetesinde Hikmet Kivilcimli'min ise
soyle bir elestirisi ¢ikti: “Biz Yilmaz Gtiney’i elinde kizil bayragry-
la arabacilar grevinde 6n safta gormek isterdik.” Yilmaz da bu
gurultilerin arasindan Cirkin Kral olarak cikti. Benim cok iyi
arkadasimdi. Inandigim bir insandi. Ben Yilmaz'm yaninda hep
ikinci adamdim ve bundan, béyle olmaktan zevk aldim. Ama o da
bana baska ttirlt ihtiya¢ duyardi. En sonunda Duvara ¢agirdigl
zaman “Ihtiyar, gel, yamimda dur yeter,” dedi bana. “Yanimda
dur. Her giin al konyagimni i¢, sarabimi i¢c. Yamimda dur. Yanmimda
olmamn istiyorum,” dedi. Ben de o sirada Isvec-Macaristan ortak-
Iig1 bir filmde oynuyordum. Gittim, mukavelemi geri cevirdim ve
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Yilmaz'm yaninda oldum. Inandigim bir insandir. Cok biiytik bir
yetenekti. Yazik ki riiyalarim1 yaninda gottirdii. Yazih birakama-
di. Cok okuyan bir insandi. Fransizca, Ingilizce bilirdi. Diinya
edebiyatini ¢ok iyi bilirdi. Turkiye politikasinin i¢inde Cirkin Kral
olmaktan baska care bulamadi. Ben de onun yaninda oldum.
Sonra ben kendi yoluma gittim.

Ahmet Boyacioglu: Burcak sen Unut'u Istanbul'da ilk seyredi-
sini anlatirsin hep...

Burcak Evren: 70’li yillarda biz Ttrk sinemasimmda melodramlar-
la yetistik. Cizgi dis! filmler hemen kendini belli ediyordu. O za-
man Milliyet'te yaziyordum galiba. Umnmutu 70’ yilinda, ilk vizyona
ciktiginda, Kadikéy'de Feza Sinemasinda izledim. iki bin kisilik
devasa bir sinema salonuydu. Film bittiginde, inanin, salondan
kimse ayaga kalkmadi. Donmustu. Yani Umut filmi 70’lerdeki bu
kitlenin suratina tokat gibi carpti ve boyle bir etki yaratti. Simdi,
hep Yilmaz Guney’den bahsediyoruz. Tabii ki bahsedilecek ¢tinkii
Tark sinemasmin en ender insanlarindan birisi. Ama baz film-
ler vardir ki, o filmlerdeki bir rol o rolii oynayan oyuncuyla bui-
tiinlesir. Mesela Muhsin Bey'i Sener Sen’siz diistinemeyiz. Mesela
Anayurt Oteli Macit Koper olmasaydi ne olurdu? Simdi Siuriiyt
dastntin: Hamo Aga, Berivan agireti... Senaryo gilizel; ydnetmen
Zeki Okten, cok iyi. Ama, bir de o rolle értiismek var. Hamo Aga
roltinti de Tuncel Kurtiz'siz diistiinmek mtimkiin degil.

Tuncel Kurtiz: “Hamo’yu kim oynayacak?” diyorlar Yilmaz'a
hapishanedeyken. Yilmaz diyor ki, “Ihtiyar1 bulun”. “Thtiyar kim
Yilmaz Bey?” diye soruyor Zeki. “Tuncel Kurtiz,” diyor. “Agabey,”
diyorlar, “o simdi Almanya’da bir film ceviriyormus”. Yilmaz di-
yor ki “Su Hurriyet gazetesine bir ilan verin, o gelir”. Ben de o s1-
rada Turkiye'ye dogru, E5 Karayolu diye bir belgesel ¢cekiyorum.
Turkiye'ye gelirken de Yilmaz'mn sevdigi kokular aldim. Paco Ra-
banne severdi. Guizel kadife pantolon aldim, tahta ayakkabilar
aldim hapishanede ayagi rutubet kapmasin diye. ki sise konyak
aldim, bir viski aldim, nasilsa sokarim iceriye, dedim. Geldim
ve herkes dedi ki “Yilmaz seni ariyor”. “Allah Allah, Yilmaz beni
niye artyor?”. Ertesi giin haber salindi ve ben cezaevine gittim.
Biz kapidan girince birdenbire pencere acildi ve demir parmak-
Iiklarin arasmdan Yilmaz gortindu. Gtlilimsedi ve kafasiyla bir
isaret yapti. Ben de karsihik verdim ve “Tamam,” dedim, “Oldu
bu is.” Girdik iceri, mudurtin odasmna. Ben c¢ikardim viskileri,
kokulari, sunlarn bunlan verdim. Yilmaz dedi ki, “Mudure de
ver bir sey Tuncel”. Mtidiire de bir konyak verdim orada. Ondan
sonra konustuk. Bana senaryoyu verdi. Ben de o arada Otobiis
filminden dolay1 Tun¢ Okan’la fena halde bozusmusum. Onun
da oynayacagina dair bir seyler duymustum. Dedim ki “Valla



92 Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel ve Sunum Yilligi 2009

Tunc¢ Okan oynuyorsa oynamam Yilmaz”. “Yok, yok” dedi, “Ta-
rik diye bir ¢cocuk var, Melike var. Cok iyi olacak ihtiyar,” dedi.
“Tamam,” dedim. Aldim senaryoyu, gittim, okudum. Ertesi sa-
bah, bu defa kosa kosa, tekrar hapishaneye gittim. Ctinkii bu
seferki bambaska bir roldii yani. Zeki Okten’le cok 1y1 anlastik,
Tarik’la cok iyi anlastik, Melike’yle 6yle. Daglarda yurtimeye bas-
ladim. Yurtdtam, ytradim, yartadtm. Hi¢ makyaj yapmadan,
Siirt'te giinesin altinda, betonda bdyle saatlerce yattim. Ytziim
degismeye basladi. Hi¢ icki icmedim. Devaml ¢obanlarla bera-
ber ytiridtim. Yavas yavas... Oradaki adamin elbiselerini aldim,
giydim tizerime, kendi elbiselerimi de ona verdim. Ondan sonra
basladik ytrtimeye. Yuruytusum degisti, ritmim degisti. Oyun-
culuk nedir ki? Ogretilir mi? Nereye kadar 6gretilir? Bir metot
mudur? Yoksa bir duygu mudur? Okudugun bir kitap midir?
Yasadigin hayat midir? Cografyan midir? Kimyan midir acaba?
Hepsi beraber bunlarin. Ben hep Bedreddin’den bir s6z sdylerim:
Her insan bir kainattir. Her insanda milyarlarca yildiz vardir, fa-
kat gizlidir. Insan onu ancak kendisi bulup cikarabilir. Hepimiz
birer kainatiz. Hepimizde her sey var. Eger istersek onlar1 ortaya
cikarabiliriz. Bu diistinceyle gidiyorsun. Ne biliyorsan... Mitoloji
biliyor musun? Ne kadar biliyorsun? Tarih, ne kadar biliyorsun?
Sadece Hamo Aga’y1 oynamak olmuyor. Sen ne kadarsan o ka-
darsim. Otesi olmaz. Ben o kadarmisim demek ki. Biittin giiciim-
le ytuklendim tabii. Ama bdyle bir rol de her zaman gelmiyor ki.
Bana baska birtakim teklifler geldi onemli filmlerde. Ben baktim,
“Yapamayacagim,” dedim. Ben bir karakteri gérmek istiyorum.
Adam ne yiyor, ne iciyor? Ne hastaligr var? Nasil simkurtyor?
Elindeki nasir1 nasil kesiyor? Dinamo nasil bir dinamo? Ne tire-
tiyor? Buittin bunlar ¢ikiyor bazen. Bir insanin daima bir rejisére
ihtiyaci var. Sen akacaksin. Rejisor seni toparlayacak. Surada
Mutlu Guiney var. Onunla mesela Avctyr calistik beraber. Mutlu
oynuyor ama ben de rejisériiytim. Ben de ondan bir seyler isti-
yorum. Mutlu bana butin olanaklarimi sunuyor: “Bende bu da
var, bu da var, bu da var”. Ben de Zeki'ye “Bende bu da var, bu
da var” diyordum. Hatta bir defa attim kendimi yere ve Zeki'ye
“Ne glizel oynadim, degil mi?” dedim. Soylesin istedim. Yani iyi
bir is yaptim orada hakikaten, buldum bir sey yaptigimi. Ama
iste oraya gelene kadar, hem tiyatroda hem sinemada, hep adim
adim, adim adim. Onat Kutlar bir kere “Tuncel Kurtiz’'e bu til-
kede hicbir zaman hayal ettigi sanslar verilmedi ya da kendisi
onlan yakalayamadi,” demisti. Yakalayamadim Turkiye’de. Ama
yurtdisinda Peter Brook’la calistim. Benim icin ¢cok énemliydi.
Peter Stein’la beraber oldum. Susan Austin’le beraber oldum.
Yilmaz Guney’le beraberdim. Duygu Sagiroglu’yla arkadashk et-
tim. Bulent Oran da arkadasimdi. Ozturk Serengil’e bayilirdim.
Oztuirk’ti oynatmak istedim Berlin'de, Ke@anh Ali’'de. Birdenbire
Peter Stein beni ¢cagirdi, “Tuncel,” dedi, “Cok koétii seyler oluyor.
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Tiyatroya buyuk tehditler yagiyor, ‘Yakariz, ederiz. Bu fasisti na-
sil oynatirsin?’ diye”. “Kimmis fasist?” dedim. “Buitiin sol grup-
lardan yazilar gehyor ‘fasist Oztiirk Serengil’i oynatmayin, ya-
kariz’ dlyorlar dedi. Dedim ki “Oztirk fasist filan degll Ozturk
palyacodur.” Harika, inanilmaz bir palyacodur yani. Inanilmaz!
Ozturk Sehir Tiyatrosunda Abdurrahman Palay, Sirin Devrim’le
Hucin Kizda seyis roliinii oynamusti, valla Ingilizler o kadar iyi
oynayamamuglardir. Baska bir yetenekti o, inanilmaz bir adam-
di. “Sana fa§1st d1yor1ar Ozttiirk ya” dedim. “Yok be Ibrahim!”
dedi, “Bir gun,” dedi, “ben Sheraton’dayim. Asagida MHP'nin
bir eglencesi varmis, beni de cagirdilar. Gittim, baktim, Turkes
orada. Yakaladim kelleyi, ‘Vay be! Kelleye bak!” dedim. Agabey,
ben artik gelmeyeyim,” dedi, “Bu isin tad:1 kacti.” Halbuki orada
harikulade iki rol var ve ondan iyi kimse oynayamaz o rolleri.
Armatori ve Kesanli'min siyasetcisini oynayacakti ve piyes bir-
denbire ayaga kalkacakti. Ama solcu arkadaslarimiz dediler ki
“Bu fasiste asla is verilmeyecek!” Peki agabey.

Burcak Evren: Sener Sen de var miydi?

Tuncel Kurtiz: Sener de vardi. Sener de Ipsiz Nuri'yi oynuyordu.
Kerim Afsar ve Ayla Algan da vardi. Cok btiytik bir projeydi. Halki-
mizla bir selamlasma projesiydi. Ondan sonra promiyer gecesi ge-
lip yuhaladilar bizi. Benimle Aylanin sevisme sahnesinde de bana
“Potsdamer Strasse’ye! Yilmaz Guliney’in sana verdigi emeklere ya-
ziklar olsun!” diye bagirdilar. Ctinkti gecekonduda bir soférle bir
kiz 6ptistii. Optismek de yasakti. Ondan sonra, Frederic Luft diye
onemli bir tiyatro elestirmeni s6yle yazdi Berlinen Morgen Post’ta:
“Bu inamlmaz giizel oyunu btitiin Alman rejisorler gérmeli. Bu
ritmi duymalilar. Yazik ki, sonunda sagcilar tiyatroyu basti. Fakat
seyirci sahneyi cicek yagmuruna tuttu”. Solcular1 sagci zannetmis
adam sonunda. Ctiinkti Haldun Taner saray tiyatrocusuymus. Bi-
zim devrimci tiyatro oynamamiz lazimmis Berlin'de. Isci simfi da
boyle gosterilmeliymis daima; korkuncg, vahsi adamlar olarak...
“Yahu gidin istasyonda, Bahnhofta, gidin gértin, hicbirisi dyle de-
gil ya,” dedim. Iste boyle, nereden nereye geldik.

Burcak Evren: Biliyorsunuz Bereketli Topraklar Uzerinde filmi
kayipt1 ya da kayip olmasi istendi. ilk defa galiba Bereketli Top-
raklar Uzerinde filmiyle yapimcilik deneyiminiz oldu ama biraz
st kapali kaldi ve filme baskalar: sahip cikti. Yapimeilik, sena-
ristlik ve hatta onun da 6tesinde katkilariniz var. Biraz bu filmin
hikayesini istiyoruz. Bir de ilk ve tek yonetmenlik deneyiminiz-
den, Giil Hasan filminden bahsetmenizi istiyoruz.

Tuncel Kurtiz: Otobiis filminde Tun¢ Okan’la anlasamadik.
Tunc¢ Okan geldi, beni buldu Zurih'te. “Film yapacagiz agabey-
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cigim,” dedi. “Yapalim agabey” dedim. Dedi ki “Sen bir disci ola-
caksin. Ben avukat olacagim. ikimiz de devrimciyken sonra bir-
denbire birimiz devrimci olmaktan vazgececegiz. Ondan sonra
ayni kiz1 sevecegiz. Chopin c¢alarken duielloya ¢agiracagim ben
seni.” Dedim, “Agabey ne yapiyoruz biz ya?”. Fasulye kovboylar
filan, bahsetti bir seyler. Kaba, grotesk bir hikaye var elde. Yani
bayag1 sevmedigim bir hikaye, ¢tinklti ben alay etmekten yana
degilim. Insanlar tanimaktan yanayim. Velhasil basladik. Cok
guizel anlar yakaladik ve bir yere kadar geldik. Ben filme yan ya-
riya ortagim. Stockholmin prodiiksiyonunu ben yénetiyorum.
Oyuncular1 ben buluyorum. Cekimleri yapiyoruz. Bir ara Tunc
Okan herkese para vermeye kalkti. Biner kron, yani iki ytiz lira
filan. Aras Oren, Stimer Isgor, Unal, Rauf Alazan, hepsi oyuncu.
Ben paylasmaktan yanayim. Herkes ortak olsun istiyordum fil-
me. Cunki hep beraber emek vererek yaptigimiz bir seydi. Bas-
ka tarlt yapilamazd: bu is. Ondan sonra Tung bizim filmleri bir
yerde yakaladi, ald1 ve bir aksam kayboldu, gitti. Soférti oynayan
Oguz vardi. Onunla anlasti ve gidip filmi Hamburg'da bitirdi. Ve
bir daha da gértismedik. Bana da on alt1 sayfalik bir mektup yaz-
di: “Tuncel Kurtiz'in bu filmdeki isi koéfte pisirmekten ibarettir.
Gtlines balcikla sivanmaz. Ama kendisini hala cok sevdigim icin
ve alkolik dayima benzettigim icin alt1 bin frank génderiyorum”.
Tabii ki parayr almadim ve bitti is. Bundan sonra ben oturdum
Giil Hasan diye bir film yaptim. Yine paramiz yoktu ama arka-
daslarimiz vardi. Hani Can Yticel'in dedigi gibi “Onlarin usaklar,
bizim dostlarimiz var”. Vardi dostlarimiz. Bir ise basladik, kirk
kutu film bulduk. O sirada Turkiye’den bircok grup, burada is-
cilerimize oyunculuk dersleri verip film yapacagiz diye bir sistem
kurmuslardi. Iyi para kazaniyorlard: bu iste. Isimlerini vermeye-
yim. Hepsi geldiler, aktorliik dersleri verdiler ve gittiler. MHP ta-
raftarn bir arkadasimiz orada “Turk, titre ve kendine dén” diye bir
afis yapistirdi. Onlarn topladi. Ben de hikayeyi yazdim. Adamin
da adim Okanbay koydum. Gelip Ttrk iscilerine “Tiyatro, sinema
yapacagim, ama iste soyle boyle,” filan diyordu. Yamimda Savas
Dincel var, Mujdat Gezen var. Bir de Ozcan Ozgur var. Birisi
aktor, birisi prodiiksiyon amiri, birisi anlatici. Bir de Nuri varda,
arkadasimiz. Biz filmi bitirdik. Baz1 problemler oldu. Isve¢c Ens-
tittisti para vermek istemedi. Kendi montajlarini kabul ettirmek
icin ugrastilar. Ama film iyi satildi. Biz iyi para kazandik. Nuri,
benim 1969’daki tiyatro arkadasim. Anadolu turnesi yapmisiz.
O da orada kabzimallik yapiyor. Paralarimizi tuttuk, Turkiye'ye
geldik. Tezer Ozl bana dedi ki “Tuncel c1g1m Erden Kiral film
yapmak istiyor, parasi yok. Sende para var.” Nuri'yle beraber
konustuk, tamam dedik. Ne olacak? Yine para kazanmisiz nasil
olsa. Isvec televizyonu bana istedigim paray1 veriyor. Almanya’da
istedigim isi alabiliyorum... Mtithis, ucuyorum ben artik. Simar-
misim biraz da. “Tamam, yapalim agabey.” “Kac¢ liramiz var bi-
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zim Nuri?”, “U¢ ytiz bin markimiz var.” “Hadi baslayalim. Neler
lazim? Salih Dikisci, kameraman. Kimler oynayacak? Ozcan oy-
nasin bir kere, Yaman oynasin, Tarik oynasin.” Tarik bir aksam
Erden Kiral'a kitfretti. Dedim “Tarik sen oynamiyorsun. Rejisére
kiifreden adam filmde oynayamaz.” “Kim oynayacak?” dedi, “Ben
oynayacagim,” diyemedim. “Yaman oynayacak,” dedim. Mende-
res Samancilar'a da cok énemli bir rol verdim. Kendim de ufa-
cik bir rol aldim. O sirada Adana’ya gittik. Ugrasiyoruz. Nevzat
Senol’dan buytk yardim aldim. Karatas'taki btiytik kampi, asci-
s1 dahil olmak tizere, bedava verdiler. Boylece otel masrafindan
kurtardik. O zamanki esim Finlandiya’dan stiper objektifler ge-
tirdi ve durumu goérdigti zaman bana dedi ki “Alin terinle ka-
zandigin paray1 nasil buraya gémuiyorsun? Hemen birak bu isi.”
Ortagima dedim ki “Bak ne diyor. Ne kadar harcadik?”, “Yuiz bin
mark harcadik,” dedi. “Birakalim bunu, benim bir projem varda,
onu yapalim. Yapamayacagiz bunu, bitmeyecek bu is,” dedim.
“Ay1p olur arkadaslara, bitirelim,” dedi ve bitirdik filmi. U¢ bu-
cuk saatlik bir film cikti. On bin, on bir bin metre film ¢cekmisiz.
Bir kurus paramiz kalmadi. Benim parayla hic¢ ilgim yoktur. Ne
banka cltizdamim vardir ne baska bir sey. Her seyi Nuri idare
ediyor. Nuri, Erol'dan ve Selcuk’tan biraz para almis ve “Siz de
ortaksiniz,” demis.

Burcak Evren: Erol Demiréz, Selcuk Uluergtiven.

Tuncel Kurtiz: Bir de Ali Tav'dan. Nasil oldugunu bilmiyorum.
Ben ondan sonra gittim, tekrar Isvec'teki filmin bazi isleriyle
ugrastim. Daha sonra da zaten Turkiye'ye gelmedim bir daha.
Pardon. Geldim. Uc bucuk saatlik bir film vardi orta yerde. Top-
ladim biittin kadroyu, Tezer Ozlii, Demir Ozlti, Orhan Duru,
Sarp Er, Erden Kiral, Ergin Erdem, Arif Keskiner, muzisyen
ve dlgerlerlm Uc bucuk saatlik filme baktik ve “Olmamis bu
film,” dedik hep beraber. Yeniden bir montaJ basladi. Iki saat
on daklkaya indigimiz zaman, Jan Persson “Simdi film olmaya
basladi,” dedi. O gece Tezer Ozli1 bana telefon etti, “Bu cocuk
aghyor ‘Benim epik filmimi Amerikan filmi haline getiriyorlar’
diyor,” dedi. Biraktik ve Nuri'yle negatifleri alip Isvec’e gittik. Bu
arada Ayberk’le son konusmamiz oldu zaten. Kenan Evren geldi
basa. “Gelmeyecek misin?”, “Gelmeyecegim artik,” dedim. Zaten
problem de basladi. Ciktik. Yilmaz hapisten kacti. Ondan sonra
film orada kaldi. Benim Turkiye'ye girisim yasaklandi. Yilmaz,
Duvar1 cekti. Duvarda konustum. Iste bu arada Berelketli Top-
raklar da hicbir yerde gosterilmedi, oynayamadi. Birkac¢ o6dtil
ald1 bir yerlerde ama satilmadi. Bir tek ARD aldi, onun para-
sindan da bana hicbir sey gelmedi. Ve film orada kaldi. Ondan
sonra da ne oldu? Ben tiyatro yapmaya basladim. Nuri’ye on bin
dolar daha para buldum. Kardesim Benim’i ¢cektik beraber. Ben
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cekecektim ama Turkiye'ye gelisim yasaklaninca Nesli'ye (Colge-
cen) cektirdi filmi. Béylece Nurinin elinde Giil Hasan, Bereketli
Topraklar Uzerinde ve Kardesim Benim gibi tli¢ tane film oldu.
Ve ¢ filmi de hicbir yere satamadig icin iflas etti. iflas edince
Berlin’e geldi. Berlin’de bir video sistemi kurdu. Isvec’le ilgisini
kesti. Ben kendi hayatimi yasadim baska yerlerde. Bir ttirlii Be-
reketli Topraklar Uzerinde'yi cikaramiyoruz ortaya. Yillar sonra
ne olmus efendim? Nurinin arkadasi, sttidyo sahibi Leonard, isi
birakmis. Birilerini aramis “Nuri ya da Tuncel’i bulabilir misi-
niz?” diye ama bulamamuislar. Orada birisi Erden’e haber vermis.
Negatifi almislar, Turkiye'ye getirmisler ve demisler ki “Calinmis
filmi bulduk.” Film calinmadi; orada duruyordu zaten. Hicbir
sey yapamiyoruz ¢cinki anlasamiyoruz kimseyle.

Burcak Evren: Cannes Film Festivalinde yeni kopyas1 gosteri-
lecek. Burada merak ettigim konu filmin yapimcisinin kim oldu-
gu? Film kaybolmamisti ki bulunsun. Filmin ilk ti¢ bucuk saat-
lik versiyonu daha sonra kisaltildi. Bu montaj1 kim yapt1?

Tuncel Kurtiz: O montaji Jan Persson’la ben yaptim. iki saat on
dakikaydi. Daha fazlasina izin vermediler.

Burcak Evren: Bu filmle ilgili gecen yil ¢ok buiylk olaylar oldu.
Film yeni bulunmus gibi lanse edildi. Halbuki filmin nerede ol-
dugunu zaten Tuncel Bey de biliyordu, herkes de biliyordu.

Tuncel Kurtiz: Ali Tutal bana gelip “Agabey su filmi satalim bir
yere,” dedi. “Oglum, nasil satalim?” dedim. Kimin oldugu belli
degil. Oyle bir hale getirdiniz ki filmi, aldimiz kendinizin yaptiniz.
Ne oldu? Ne bitti? Arif Keskiner gliya ortada hakem. Onun da
blirosunu su mu basmis bir sey olmus, btitiin kagitlar kaybol-
mus. Ne ugrasacagim simdi bunlarla!

Burcak Evren: Hayir, ama simdi, paray1 koyan siz, ekibi topla-
yan siz, filmin yar1 yapimcisi siz ve filmi ti¢ bucuk saatten boy-
lesine bir kurgu, montaj yaparak o dénemde vizyona sokan siz;
fakat en cok suclanan siz oldunuz.

Tuncel Kurtiz: Ben ondan sonra Berlin’de calisirken sttidyoya
gidip filmi aldim ve 16 mm bir kopya yaptirdim. Jan Persson’la
yeniden calisarak 16 mm kopyadan bu sefer seksen yedi daki-
kalik bir film yaptik. Ama bu filmi nasil simdi yeniden alacagim
da... Yani o olanaklar kayboldu. Ekmek parasi icin ugrasiyoruz
artik. Is zorlasti Avrupa’da. Tirkiye'ye gidemiyorsun. Nerede is
bulursan oraya gidiyorsun. Bazen vasat Alman filmlerinde oynu-
yorsun. Care yok. Her zaman iyi is bulamadim. Beni New York’a
cagirdiklar1 zaman cebimde bir kurus para yoktu. Bor¢ parayla
bir smokin aldim. Onlar da zaten biletimi géonderdiler, dyle git-
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tim. Ondan sonra kucuk bir film teklifi geldi, kosa kosa gittim
oynadim. O filmde oynadiktan sonra yeniden isler gelmeye bas-
ladi. Ancak boyle idare ettik. Tamam, ben New York’ta iki bin bes
yuz dolarlik evde de oturdum ama en son Berlin’de, zemin katta,
rutubet icinde ve tuvaleti disarida sobali bir evde oturuyordum.
Yine kitaplarim vardi. Yine Bach dinliyordum, Neset Ertas din-
liyordum. Ama bu film icin ne yapayim simdi, baskasinin oldu
artik film. Ne yapayim, mahkemeye mi vereyim yani?

Mehmet Eryilmaz: Cok o6zur dileyerek bir sey soracagim bu
filmle ilgili. Bu filmin adi her gectiginde benim o kaplumbaga
sahnelerinden dolayi icim acir. Sekiz, on tane yavru kaplumba-
ganin gercek kursunla vurulmasi sahneleri...

Burcak Evren: Biilent Kayabas'in vurdugu...
Tuncel Kurtiz: Valla, oldu onlar, evet...

Mehmet Eryilmaz: Yarin Cannes’da oynadiginda btittin din-
ya orada o kaplumbagalarin gercekten éldurtldtgint gorecek.
Benim icin bir film, bir sinegin hayatindan bile daha degerli de-
gildir.

Burcak Evren: Vizyona girdiginde de aym tartisma olmustu.
Tuncel Kurtiz: Bulent o sahnede huingur htingur agladi.

Ahmet Boyacioglu: Bu yil Berlin Film Festivali sirasinda Nuri
geldi ve Bereketli Topraklar Uzerinde filminin seksen yedi dakika-
Iik is kopyasini bana verdi. Ben de kopyay1 Turkiye'ye getirdim.
Elimizde bdéyle bir kopya var ama is kopyasi. Onu simdi Fono
Film’e goturecegiz. O kopyadan ne cikacagina bakilacak.

Tuncel Kurtiz: Hadi bakalim. Bunlar eski konular. Fakat iste
Burcak diyor ki “Bir sinema tarihi yaziliyor ve birtakim gercekler
bilinsin.” Bilinsin tabii ama bu da bdéyle bir sey. Kimsenin aley-
hinde konusmak istemiyorum ama hoslanmiyoruz birbirimiz-
den. Onat Kutlar dedi ki “Tuncel, ben bu Hakkari’de Bir Mevsinm'i
senin icin yazdim. Sen oynayacaksin.” “Oynamam agabey,” de-
dim. Oynamam. Bir adam bir rejisére inanmiyorsa nasil oynar?
Sonra Berlin’deydim. Yilmaz Guiney’den telefon geldi. “Yol filmini
cekiyoruz. Senin gelmeni istiyorum,” dedi. “Gelirim,” dedim, “Re-
jisoér kim?”, “Erden Kiral” dedi. Bunun uzerine kusura bakma
deyip reddettim. Arkasindan telefon geldi tekrar, “Erden birakt,
Serif bashyor,” dedi. O zaman da ben Schaubeuhne’yle mukavele
imzalamistim. Mecburen, Yol filmine gelemedim. Benim yerime
Necmettin Cobanoglu oynadi ve cok da giizel oynadi.
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Ahmet Boyacioglu: Tabii bu arada cekimler sirasinda attan
dusti. Kafasinda hala kocaman bir delik vardir ve kemik yoktur
orada. Peki, Siirii filminde “Bu adam oyuncu olamaz, mutlaka
koyludutr,” diyen kimdi?

Tuncel Kurtiz: Almanya’da, Schaubuehne’den cok iyi bir arka-
dasim var, Miriam Goldschmidt. Amerikal bir zenciyle bir Yahu-
di kadinin gayrimesru cocugu. Bir Yahudi ailesi evlatlik olarak
almis, okutmus. Cok 6nemli bir konservatuan bitirip buiytk bir
oyuncu olmus bir kadin. Peter Brookun bir¢cok oyununda oyna-
mis. Schaubuehne’de oynamis. Peter Brook bir giin diyor ki “Gel
gidelim, bir film seyredelim” ve Peter Brook’la beraber Siiril'ye
gidiyorlar. Filmi izlerken Peter Brook “Bu ihtiyar kim? Bu oyun-
cu olamaz, bir kéylii mutlaka,” diyor. O da diyor ki “Koéylu filan
degil, o benim arkadasim. Berlin’de bir filmde oynadik beraber.”
“Bulabilir miyiz? Ingilizce bilir mi?” diye soruyor Peter Brook.
“Bilir,” deyince de “Bulalim sunu yahu” diyor. Buluyorlar beni.
Ben o sirada New York’tayim. Onemli bir filmde oynayacagim
giiya. Menahem Golan'in Aleksi Zorba mitizikalinde Anthony
Quinn’le beraber oynayacagim. Uc¢ dansim, {i¢ sarkim var. Wal-
dorf Astoria’da falan konusuyoruz ama bir kurus para yok cepte.
Vaziyet boyle. Menajerim telefon etti, dedi ki “Peter Brook seninle
gorismek istiyor. Yarin otelde kal, seni arayacak.” Ben otelde
kaldim. Telefon geldi. “Ne giizel Ingilizcen var,” dedi, “Gelir misin
Paris’e, goriismek istiyorum,” dedi. “Gelirim,” dedim. Ertesi giin
ucaga atladim, Paris’e gittim. U¢ giin benimle audition yapti ve
bir ay sonra bana haber gonderip “Bizimle ¢alisir misin?” dedi.
Tabii, ben atladim tizerine. Dogru Paris’e gittim. Yedi bin dolar
bir para aliyoruz. Miithis bir para. Gliinde on saat calisiyoruz.
Miithis bir ¢calisma. Ben dokuz rol oynuyorum. Bir giin dedim ki
“Peter, bence dokuz rol yetmez. Bana dokuz tane daha verseniz,
ben tek basima oynasam daha iyi olmaz mi?”. “Cok iyi olur,”
dedi. iki bucuk sene boyunca zuliim tiyatrosunun icindeydim;
yani buiytik bir baski ama sahne tizerinde 6zgurltk. On iki saat-
lik piyesi devaml seyretti, devamli not aldi. Her oyundan sonra
bir araya geldik. Elestirilerini séyledi. Ondan sonra ertesi gin
gene oynadik, gene seyretti. Paris’te stiidyoyu kontrol ettigi icin
Tokyo’daki oyunu seyredemedi bir tek. Mesela, Ghatotkachanin
6lim sahnesinde, sahneye cikarken hep sdyle soylerdi: “No emo-
tions. No emotions®. Sahneye cik, ve Churchill'in 6ldiga gin
btuittin o vinglerin asag1 indigi, buttin bayraklarin indigi ve bir
anlaticinin gayet sakin bir sekilde bu olay1 anlattig: gibi, sahnede
kor krala durumu anlat.” Ve benden duygusuz bir sahne iste-
mesine ragmen ben sahneye cikip, bir yanardag gibi patlayarak

3 Ing. “Duygu yok, duygu yok”
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“Ghatotkacha gave his life*!” diyerek oynadim. Hicbir sey sdyle-
medi. Sahnede ben 6zgliirdiim yani. Baska bir 6zgurlik havasi
icinde, baska bir arkadaslik icinde, sonuna kadar direndim. Ve
bana devaml sdyledi. Son temsile kadar benim kral sahnemde
duygusuz oynamamu istedi ve ben kral sahnesinde Istanbul'da
bir ortaoyunu Ibis’i gibi oynadim hep. Yalniz son temsilde Peter
Brook yoktu ve ben onun dediklerini yaptim. Herkes sasirdi. Cil-
g, bagiran ortaoyunu Ibis’i baska bir tragedya oyuncusu gibi
oynamaya basladim. Ciddi oynadim yani. Ondan sonra da “Bu
paraya oynayamam, ben profesyonel bir sinema oyuncusuyum,”
dedim ve beni atmadi. Bana para verdi ama filmde bir tek sahne-
de oynatti. Cok severim, cok saygi duyarim. Cok énemli bir tiyat-
ro yonetmeni ama ¢ok kotti bir sinema yonetmenidir maalesef.

Ahmet Boyacioglu: israil?

Tuncel Kurtiz: israil'e de yine Siurii filmi icin cagirdilar. Ben
Filistin'den yanayim. “Beni niye cagiryorlar ya Israil'e?” dedim.
Stirit filminin promiyer gecesine cagiriyorlar. “Niye gitmeyeyim?”
dedim kendi kendime; Siirit benim en sevdigim filmim sonucta.
Gittim. {lk gece sahneye c¢agirdilar, konustum. Derken bir adam
arkadan Turkee “Yalan soyltiyorsunuz!” diye bagirdi. Ben de Tturk-
ce “Niye yalan soyliiyoruz kardesim?” dedim. “Ben Turkiye’'de tip
okudum. Turkiye’de doktorluk yaptim. Turkiye'de hastaneler be-
davadir,” dedi. “Ne zamandan beri?” dedim, “1945’'ten bu yana,”
dedi. “Bizim” dedim, “Hacettepe Hastanesi'nde cektigimiz buttin
sahneler belgeseldir. Bizim o sahneleri kurmaca yapma olana-
gimiz yok ki. Paramiz yok ki bir kere”. Ondan sonra Ingilizceye
terciime ettim. Arkasindan bir basin toplantisinda artik slogan
haline gelmis laflarim séyledim. Glauber Rocha’nindir, benim de-
gildir ama ben ondan caldim. Glauber Rocha der ki, “Biz ne Ame-
rikan ticari estetiginden yanayiz ne Sovyet idealist estetiginden
ne de Avrupa burjuva estetiginden yanayiz. Biz baska bir tilkeyiz.
Biz Brezilya'yiz.” Biz de Turkiye'yiz. Efendim, Turkiye’de problem-
ler nedir? Sanat sinemasi, ticari sinema; sanat roman, ticari ro-
man... Ben bunun yerine sinema sanati, roman sanati diyorum.

Ahmet Boyacioglu: Altin Ay1?

Tuncel Kurtiz: Orada bana iki tane rol teklif ettiler, “Arapca oy-
nar misin?” dediler. Yine param yok, “Oynarim,” dedim. Arapca
birka¢ dua biliyorum ¢ocuklugumdan ama s6z konusu olan bas-
rol. Rejisér Shimon Dotan da Siiritden dolay1 beni ¢ok seviyor.
“Turkce oyna,” dedi. Nasil oynarim Tuarkce ya! Aylardir Arapca
calisiyorum. “Istersen Ingilizce oyna,” dedi. Ama bu defa daha

4 Ing. “Ghatotkacha hayatin1 verdi”
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da batt1 bana. Misirli gazeteciler gelip benimle Arapca konustu-
lar. “I am sorry, I do not speak Arabic®,” dedim. “Musliiman?”
dediler, “No, atheist,” dedim. Ondan sonra bana bu filmle En
Iyi Erkek Oyuncu Odilii verdiler. Ben o sirada Frankfurt Se-
hir Tiyatrosu'nda Sevgi Ozdamarin yazdigi Karagéziin Déniisit
diye bir oyunda, Almanca oynuyorum bu defa. Almanca konus-
ma metinlerimi her yere yazmistim: Kuliste btittin duvarlarda
Almanca, cantamin icinde Almanca, aynay1 acarsam aynada Al-
manca... Basrol ne de olsa. Bitmek nedir bilmeyen bir basrol...
Bir elime cantay1 kelepcelediler. O kelepceli elle cantay1 acip us-
turayla tiras olmak da var. Zor bir is yapiyorum. Bir de kot bir
ev vermisler bana, otoban gurtltiisinden sabaha kadar uyuya-
miyorum. Bir sabah tiyatroya geldim, sinir icinde “Bana bir ev
bulun, buralarda oturamayacagim ben” derken, birdenbire birisi
dedi ki “Kuzunun Giillimseyisi filminiz 6dtil alm1§, seni cagiri-
yorlar.” “Beni niye cagiriyorlar peki?” dedim. “Bilmiyoruz. Seni
cagiriyorlar. Bu aksam ucgakla gidiyorsun,” dedi. Bindik ucaga,
gittik. “Nedir bu 6d1?” dedim. “En Iyi Erkek Oyuncu Odiilir'nii
aldin,” dediler. Boyle garip bir sey. Bir de 6dulia Gina Lollobrigida
veriyor. Bana dedi ki “Filme en iyi 6dult vermek istedik ama ol-
madi. Bunu verebildik sana ancak”.

Ahmet Boyacioglu: 2001°de bir [srail film haftas1 yapalim dedik.

O zaman Israil Buytikelciligi'nde Gilad Cohen diye birisi vardi.

Onunla iletisimdeydik. Tabii, Israil film haftas1 deyince Kuzunun
Giliimseyisi filmini gosterelim mutlaka dedik. Hem Tuncel Kur-
tiz oynuyor hem de Berlin’de Guimuis Ay1 ¢6dultinti almis bir film.
Filmi istedik. Bu arada Tuncel Usta bana dedi ki “Ya ben o hey-
keli aldim. Tek 6dtl oldugu icin yapimciya verdim ve heykel gitti,
bir daha da gelmedi.” Aradan on dort yil gecmis. Ben de bunu
Gilad’a s6yledim. Bir giin beni btiytikelcilige gaglrdl Gittim. Oda-
da bir tane kutu duruyor. “Bak, bu ne?” dedi. “Film degil mi?”

dedim. “Ac¢ a¢” dedi. Kutuyu actim. icinden siyah bir ay1 heykeli
cikti. Gimus Ayl on dort y1l boyunca kararmis, siyah bir ay1 ol-
mus. Dediler ki “Biz bunu temizletecegiz. Kuzunun Giiliitmseyisi
acilis filmi olacak ve acilista da Tuncel Kurtiz'e verecegiz.” Israil
Buytikelcisi acilista hakikaten Gtimtis Ayr'yr on doért yil sonra
Tuncel Kurtiz’e iade etti. O anin fotografi Hurriyet'in Ankara eki-
nin tam sayfa kapagi oldu Israil'in buiytik jesti diye. Daha sonra
burada gosterilmek tizere DVD’sini bulahm dedik. ki ti¢c ay ev-
vel Israilli dostlarimiza mail attik ve hemen gonderdiler. Yalniz
Ingilizce altyazis1 yoktu ama saniyorum {izerine Ingilizce altyazi
bindirildi simdi.

Burcak Evren: Konu 6duilden acilmisken merak ettigim bir seyi

5 Ing. “Oztir dilerim, Arapca bilmiyorum”
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sormak istiyorum. En son Yardimci Erkek Oyuncu Oduli'nii
alirken sahnede “Ben kime yardim ettim ki?” dediniz. Bu sitem
dolu sozle neyi kastettiniz?

Tuncel Kurtiz: Siri filmiyle Tark Sinema Yazarlari Dernegi
bana Yardimeci Erkek Oyuncu Oduli'ni verdi. Tarik Akan da En
Iyi Erkek Oyuncu édilii aldi. Tarik ¢ok iyi oynadi tabii ama “Ben
kime yardim ettim?” dedim yani. Mesela film Fransa’da oyna-
dig1 zaman benim koskocaman bir portremi koymuslard: afise.
Turkiye’de “Tarik Akan, Melike Demirag, Tuncel Kurtiz” diye ya-
zar; Fransizlar ise “Tuncel Kurtiz, Melike Demirag, Tarik Akan”
diye yazmislar. Ama Sinema Yazarlar1 ben yash oldugum icin
yardime1 oyuncu 6dula veriyor. Yani, gen¢ olman lazim En lyi
Erkek Oyuncu 6dultinti almak icin. Bir sitem vardi tabii.

Burcak Evren: Kitapta ben en cok -hemen hemen dort sayfada
bir- “yine parasiz”, “yine parasiz”’ diye yazmisim. Merak ediyo-
rum, yani elli bir tane film, yurtdisinda bir stirti tiyatro oyunu
vs. ama buna karsilik yoksulluk... Yeterli para m1 kazanamadi-
ni1z yoksa kazandiginizi hoyratca mi harcadiniz?

Ahmet Boyacioglu: Tuncel Kurtiz'in Isvec’ten, Almanya’dan ev
arkadasi olan Saim diye bir arkadasimiz var. Saim’in anlattigina
gore her ikisi de calisiyorlar ve cok para kazaniyorlar. Paralar da
bankaya vs. yatirmak yerine bir tane kavanozlari var, onun i¢ine
atiyorlar. Paralar on besinci gtin bitiyor. Cevrelerindeki insanla-
ra 1smarliyorlar, en iyi yerlerde yemekler yeniyor... Saim “Usta
yapma, biraz idareli gidelim.” diyormus ama dinleyen yok... “Ka-
zaniyoruz nasil olsa,” diyormus.

Tuncel Kurtiz: Simdi 6yle degiliz tabii. O zaman da demek istedi-
gim suydu aslinda: Bu paralar 6yle buiytik paralar degil. Bunlan
biriktirsen ne olacak? Sonucta calismak zorundayiz. Calisip para
kazanmak zorundayiz. Ve o paray1 da iyi harcamak zorundayz.
Iyi harcamak nedir? Kitap. Iyi harcamak nedir? Miizik. Iyi har-
camak nedir? lyi icki, iyi sarap. lyi sarap icecegim tabii. Neden
kotli sarap iceyim? Fransa’da filmde oynuyorum, kazandigimla
iyi sarap iciyorum. Japonya’'dasin; parayl ne yapacaksin? Fuji'ye
cikmayacak misin yani? Gitmeyecek misin kimsenin gitmedigi
yerlere? O Buda mabetlerini gormeyecek misin? iki giinliik aram
olunca biniyordum hizli trene gidip déntiyordum. Ustelik bunu
tiyatronun izni olmadan, kacak yapiyordum. Los Angeles’tayken
iki glin aram olunca araba kiralayip gidiyordum Meksika’ya. Bir
gun gidiyordum, bir giin geliyordum. Japonya’dan ti¢ buguk ayda
altmis bes kilo kitapla déndim. Butiin Japon edebiyati, tiyatro-
su, sinemasi... Havaalaninda farkedince yirmi kilo hakkimi ¢ok
astigimi, cikarip dagittim kitaplar oradakilere. Otuz kiloya inince
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“Hadi git artik,” dediler. Ama benim gtizelim kuitiphanem gitti.
Tuarkiye'ye gelemiyorum. Ben de oradan Yunan adalarma gittim.
Dolastim oralarda, yazilar yazdim, ytizdtim... Bir baktim para bit-
mis. Yeniden is aradim ondan sonra. Hi¢ banka ctizdanim olma-
di. Arabanin arkasina, bir kese kagidinin icine koyardim parayi.
Arabay1 da duvara dayardim ki acamasinlar diye. Her gtin icinden
bir miktar alip gidiyordum ve bitiyordu. Bitince “Eyvah ne yapaca-
81z?” diyorduk. Hi¢ kimse bira da 1smarlamiyordu. O zaman gidip
en ucuz nereyse orada yasiyordum. Ama hicbir zaman kimseye
muhtac¢ da olmadim. Kan kustum, “Kizilcik serbeti ictim,” dedim.
Hep kavga ettim. Hep istedigimi yapmak icin ugrastim. Yaptim,
yapamadim... Bazen cok kétii yonetmenlerle calistim parasizhik-
tan. Yani hi¢ kolay degildi. Oyle her zaman bir eli yagda, bir eli
balda dyle yasamak... Nerde! Arada bir bdyle Israil hikayesi cikin-
ca harika bir sey tabii... Bir baktim bana Israil'de En Iyi Yabanci
Aktor o6dult veriyorlar. Utandim. Clinkti Richard Burton vardi,
John Hurt vardi, 1984 vardi. Adamlar Siiritye vuruldular! Inat
Hikayelerine bayildilar. “Niye yarismaya girmedi bu film? Girse
birinciydi,” diyor jtiri tiyeleri bana. Ben de jiiri baskani oldugum
icin filmi yanismaya almadilar. Erol Gliney’le tanistim. Bir gtin gel-
di, tamistik. Mikemmel bir Ttirkce konusuyor. “Kimsiniz efendim
siz?” dedim, “Orhan Velinin kedilerini bilir misiniz?” dedi, “Kedi
siirlerini?”. “Bilirim,” dedim, “Yoksa Erol Gtiney mi? Onun kedile-
ri mi?” dedim. “Evet” dedi. 55" yilinda Menderes htiktimeti “Hadi
sen gazla bakalim, git” demis, “Sen Turk vatandasi degilsin”. Erol
Giiney de bir zamanlarin Terctime dergisini yéneteni Hasan Ali
Yticel'in sag kolu... “Birdenbire is bulamadim. Burada is buldum,
buraya geldim,” dedi. Edirne’den gelen fukara Yahudiler var. “Ne
getirdiniz Turkiye'den buraya?” dedim, “Ne mi getirdik? Gel bu
aksam benim eve, gor,” dedi. Eve gittim; Munir Nurettin, Yeni
Raki, beyaz peynir, pathcan salatasi... “Iste bunu getirdim be!”
dedi. Gtizel seyler tabii. Yani nedir bu insanin insana diismanhg;,
bir trli anlayamiyorum.

Yamac¢ Okur: Salondaki arkadaslar bilmiyorlardir buytk ihti-
malle, aslinda Tuncel Bey’in burayla ilgili de anilar var, bu kam-
pusle. Babasi burada okumus. Kendisi de ayni1 zamanda futbol
sahasinda futbol oynamis.

Tuncel Kurtiz: Babam burada okudu. Futbol sahasida futbol
oynadim. Yamuktu futbol sahasi. Ben de sag acik oynuyorum.
Bir turlt alisamadim. Hep yamimdan vizir vizir geciyorlar ¢tinkii
saha kaplumbaga sirt1 gibi meyilli. Onlar ezbere biliyorlar topu
nereye atacaklarini. Dolayisiyla yenilmistik. Babam burada 1928
civarinda okuyor. Insaat birinciligi, hitabet birinciligi madalyala-
r1 var bende. Robert Kolej ve eski Turkceyle “hitabet birinciligi”
yaziyor uzerinde madalyanin. Atletizm takimimdaymis ayni za-
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manda. Tiyatro da yapmis burada. Fakat dedem Izmir'e tayin
olunca Izmir International College’a gidip orada bitirmis. Kolejde
de Turk Harsimi Koruma Cemiyeti diye bir cemiyetleri varmais.
Bes arkadasiyla beraber fotograflar var. Turk harsimi, yani Tark
medeniyetini, koruma cemiyeti ¢ctinkti her seye ragmen baslan-
gicta bir misyoner okulu oldugu muhakkak.

Mehmet Eryilmaz: Tuncel Agabey, babanizi aninca aklima gel-
di... Londra’da alinan mavi bir pardésti vardi, hatirladimiz mi? O,
Iklimler filminde Nuri Bilge'nin tisttindeki parddsu.

Tuncel Kurtiz: Oyle mi?
Mehmet Eryilmaz: Evet. Babanizin pardéstist filme girdi yani.

Yamac¢ Okur: Biz bu seckide Tabutta Révasata’yr gostermedik.
Ama sizin filme kattiginiz ¢cok 6énemli bir sey var. O film de bili-
yorsunuz buralarda cekildi...

Tuncel Kurtiz: Dervis Zaim bana geldigi zaman ben Son Tan-
rica diye bir tiyatro oyununun provasimdaydim. Dervis durma-
dan pesimde rol i¢in ama ben istemiyorum. “Figtiranlan getir,
bu rolti oynarlar. Vereceksen bana Ahmet'in roliint ver,” de-
dim. “Yok, onu vermem,” dedi. “O zaman ben oynamayayim,”
dedim fakat o kadar 1srar etti ki sonunda oynadim. Gtizel de bir
is oldu. Ahmet de ¢ok gtizel oynadi. Ama ben Ahmet’in oynadig:
karakter cok daha zeki, firlama bir tip olsun istiyordum. Yani
hangi arabay1 alirsa o arabanin i¢cindeki muizigi dinlesin, kitabi
karistirsin istiyordum. Ctunkti bir ¢ay kasigiyla en liiks araba-
larin bile kapisini acip iceri girebilen bir adam ve sonra tiim
Istanbul’'u dolasiyor gece boyunca o arabayla. Mesela benim
arabami alsa, Marianne Faithfull dinlese. Otekinde birdenbire
Bach cello stitleri ¢iksa karsisina. Bir kitap bulsa orada, mese-
la ne bileyim, birinde Jack London, digerinde Nazim Hikmet ya
da bir Gandhi bulsa... Ve o kadar zavalli1 olmasin istedim ben.
Ama Ahmet baska bir yorumla, ¢ok gtizel oynadi. Film de ba-
sarili oldu. Ondan sonra Dervis Zaim bana hic rol vermedi. Bir
rol verdi Filler ve Cimen'de, dedim “Dalga m geciyorsun yahu
sen? Ben bir traktériim. Beni bahc¢enin icine niye sokuyorsun?
Kipirdayamam bile burada.” Sonra bir giin “Dizi aktorleriyle ya-
pilan filmler daha cok tutuyor,” dedi. “Iyi agabey, biz de dizi ak-
tora oluruz,” dedim ondan sonra. Simdi ¢ok énemli bir rejisor
oldu bence. Hem Cenneti Beklerken'de hem Nokta’da hayranlik-
la izledim. Cok 6nemli bir is yaptigina inaniyorum. Turk sine-
masida c¢ok 6nemli isler yapiliyor. Antalya Film Senligindeki
juri baskanligimdan dolay1 beni sanat sinemasina kars: ticari
sinemadan yana olmakla sucladilar. U¢c Maymun’'a 6diil verme-
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dik diye. Canim, her jiiri U¢ Maymun'a vermek zorunda mi? Uc
Maymun ¢ok 6nemli bir film. Nuri Ceylan ¢cok énemli bir reji-
sértmiuz. Zeki ¢cok énemli bir rejisériimtiz. Hepsinin bir degeri
var. Ama bu juri degerlendirdi ve bu karar1 verdi. Nokta aldi
odula. Benim icin Nokta’daki o tek plan, Tuz Goéli'ndeki tek
plan, bir deha eseridir. Yalmz Turkiye’de degil, diinyada da.
Oyunculuk da cok 6énemlidir. Tabii, ben her istedigimi yaptira-
mazdim. Bir juri vardi ve o jiiri sonuna kadar direndi birbirine.
Sonuna kadar tartist1 ve sonunda da bu kararlan verdi.

Burcak Evren: Burada ben araya girece§im. Antalya Film
Festivalindeki son degerlendirmeler Tirk sinemasimda bir kirl-
ma noktasi oldu bana gére. Ctinkti o déneme kadar, son ti¢, dort
yildir hep durum sinemas: édtillendirildi; olay sinemasi degil.
Ilk defa sizin juri baskanlhiginizda bu tersine déndt. Bu, durum
sinemasina bir tavir miydi1? Yoksa gercekten jurideki herkes aym
fikirde miydi? Gercekten bu isi bilen genc agirhkh bir juriydi. Bir
tavir sonucu mu béyle bir durum ortaya cikt1? Yoksa kendiligin-
den bir rastlanti sonucu mu? Mesela U¢ Maymun'a vermedik,
diyorsunuz. Bu Cannes’a bir kars1 koyma mi? Yani “Cannes ve-
riyor, biz vermiyoruz” gibi miydi?

Tuncel Kurtiz: Ben ilk toplantida da séyledim: Her jiiri baska bir
karar verir. Her jurinin bir gértisti vardir. Mesela, Kopenhag'daki
jurideyken bir Avusturya filmine (Kalpazanlar) 6dil verilmeme-
si icin 1srarla ugrastim ve kabul ettirdim diger juri tyelerine.
Ama o film gitti Yabanci Film Oscar'm aldi.. Sirp filmine de
odul verilsin istedim ama verilmedi. O film de daha sonra Altin
Kaz Festivalinde odul aldi. “Biz filmimizi Cannes’a géturecegiz,
Cannes’da 6diil alacagiz,” diye bir sey yok yani. Cannes’da 6dtil
almak icin film yapilir m1? Sen 6nce filmini yaparsin, ondan son-
ra dastintrsiin. Bir de oyunculuk hakkinda ufak bir sey soyle-
yecegim: Konservatuarlarda ve akademilerde hocalar vardir, 6g-
rencileri onlar gibi yetisir. Bedri Rahmi Eytiboglunun atélyesine
giden herkes, Bedri Rahmi gibi cikar disari. Musfik Kenter'in
ogrencileri, Musfik gibi oynar. Yildiz Kenter'in 6grencileri, hepsi
birer model Yildiz Kenter’dir. iInsanlara kendisi olmay1 68retmek
gerek. Sinemada da birdenbire herkes birer Nuri Bilge Ceylan
kesildi. Okullarda herkes Nuri Bilge Ceylan gibi film yapiyor.
Pazar-Bir Ticaret Masal: filmi var mesela... Bir pazar yerini, gii-
neydoguyu bu kadar dogru anlatmay ilk kez bir Ingiliz adamda
gordtim. Bir camiye giris sahnesi var; camiye giriyor, yukariya
bakiyor, “Icmeyecegim Allah'im,” diyor, “Su isi bana yaptir, go-
zUnu seveyim, icmeyecegim” diyor. Camiden disar ¢iktig1 zaman
sefaleti gortiyorsun sadece. Ama eve gittigi zaman yine biray: ali-
yor. O kadar gercek insanlar yakalamis ve dyle glizel anlatmis
ki hikayeyi... Ne idealize etmis ne batirmis. Ben Nuri Ceylan'in
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ozellikle Mayis Stkantistve Uzalk filmlerini cok severim. Kasaba’y1
da severim. Baska bir sinemadir onlar. Burada baska bir nokta-
ya dogru gidiyor. Ve biz de tartistik jiride. Ne biz ne de ulusla-
rarasi juri 6dili ona verdi. Simdi, birdenbire dedikodular c¢ikti:
Bir rejisértiimiiz demis ki, “Tuncel Kurtiz havaalaninda Serdar
Akar’la konustu; ‘Artik sanat sinemasmdan yana olmayacagiz;
ticari sinemay1 destekleyecegiz’ dedi.”. Boyle bir laf edilir mi?
Ben hic Antalya Havaalanina ugramadim bile zaten. Arabayla
Edremit’ten gidip geldim. Bunlar sagma sapan laflar. Bir jtri tar-
tist1 ve bir karar verdi.

Burcak Evren: Hem o6dtilleriyle hem jurinin yapisiyla bir kirillma
noktas1 miydi demek istedim Antalya Film Festivali icin. Bun-
dan iki y1l evvel festival jurisinde belki de Turk sinemasinin en
onde gelenleri, bu sinemay1 ¢ok iyi bilen kisiler vardi. Ama dijital
filme en iyi laboratuar 6dula verildi; kurgusu olmayan filme en
iyi kurgu édula verildi; kostiimii olmayan filme en iyi kosttim,
makyaj éduli verildi...

Tuncel Kurtiz: Muzigi olmayan filme en iyi muizik 6dulu verildi.

Burcak Evren: Yani daha 6nceleri Antalya’da birinci en iyi film,
ikinci en iyi, tictincti en iyi film secilir, fakat en iyi yonetmen 6d-
It baska bir filme giderdi. Oyle bir mavi boncuk dagitma yéntemi
vard1 sanki ve belki ilk defa bu olmadi. Yani ticari sinemayla
sanat sinemasi arasindaki iliskiden ziyade, durum sinemasiyla
olay sinemasi arasinda bir tercihten bahsediyorum ben. Bu da
belki ge¢ kalinmis bir tercihti. Hatta cok dogru bir karar verdi-
ginizi ve o acilan kapidan diger kurumlarin da 6dul dagitiminda
benzer bir yol izledigini s6ylemek istedim.

Tuncel Kurtiz: Valla tesekktir ederim. Ben orada Arapca bir laf
ettim, “Barika-i hakikat, miisademe-i efkardan dogar,” diye. Yani
“Gergek, fikirlerin tartismasindan dogar.” Karsilikl konusacagiz,
tartisacagiz. Biz juri olarak tartistik ve bir karara vardik. Katiyen
On tavrimiz yoktu.

izleyici: Ben soylesinin basimi biraz kacirdim, bilmiyorum bah-
settiniz mi ama yurtdisinda yapilmis Mahabharata diye bir ti-
yatro projesi var icinde sizin de yer aldigimiz. Ben 1-2 yil 6nce
duymustum ama cok fazla bir sey 68renememistim hakkinda.
Sadece Turkiye’den bir tek sizin oldugunuzu ve dinya capinda
pek cok farkl tilkeden iyi tiyatrocularin yer aldigimi duymustum.
Biraz bu projeden bahsedebilir misiniz?

Tuncel Kurtiz: Biraz bahsettik ama ben anlatmadigim tara-
fim1 sdyleyeyim. Bes bucuk saatlik bir filmi de var o projenin.
Bu, on iki saatlik bir oyundu. Bu sene Berlin’de En Iyi Oyuncu
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Odiilirnii alan Senegalli oyuncu Sotigui Kouyaté, Mamadou Di-
oumé, Italya’dan Vittorio Mezzogiorno, Polonya’dan Grotowski'nin
prensi Ryszard Cieslak, ayrica Andrzej Wajda'min yonettigi Vaat-
ler Ulkesi filminden Andrzej Seweryn, Norman Beaton, Babam [s
Gezisinde filminden Sirp aktér Miki Manojlovic de vardi benimle
birlikte. Benden baska bir Ttirk daha vardi: muizikte Kudsi Ergii-
ner. Kudsi cok énemli bir is yapti orada. Bir de saray kemencesi
calan Iranl cocuk vardi. Bizi mesela daireye yerlestirir, sonra
Mahmud Tebrizi ile Kudsi'yi yan yana getirirdi, “Hadi biraz ko-
nusun,” derdi. Mahmud Tebrizi elindeki yayli kemenceyle, Kudsi
de neyle konusmaya baslarlardi. O kadar gtizel bir ritim vardi
ki... Benim mesela kirk bes dakikalik bir zar sahnem vardi. O zar
sahnesini darbuka ritmi altinda oynardik. Japon miizisyenler ve
o darbuka bize sahnenin ritmini verirdi, biz de ona uyardik. Bir
govde olurduk. Buiyuik bir 6zguirliik verirdi Peter'in bos alan ca-
lismasi. Her sabah dylesine jimnastik yapardik ki yorgunluktan
olurduk. On iki saatlik bir oyuna hazirliyordu sonugcta bizi. Sekiz
arkadasimiz meniskiis ameliyati gecirdi prova déneminde. Bir
salonda Yoshi Oida'yla Japon ritimleri ve nefes temrinleri ya-
pilir. Bir stiidyoda Kudsi Ergtiner’le nihavent calismasi vardir.
Bir stiiddyoda ok calismasi vardir. Bir sttidyoda yoga yapilir. Ve
hepsini ondan sonra bir araya getiriverir. Ben daha ¢ok niha-
vende giderdim. Zor isti. Bir tarlii ne oldugunu bilemedigimiz
isler de yaptirirdi. Mesela, simdi bu sesle yapamam ama ilging
ses egzersizleri yaptirnirdi. Bir keresinde “Agabey ne oluyor, ne
yapiyoruz biz? Bir anlami var m1 bu yaptigimiz seyin?” dedim.
“Bilmiyorum,” dedi. “Ama” dedim, “bu egzersizi stirekli yapiyo-
ruz.” “Bu” dedi, “diyafram icin énemli.” Meger bunun hikayesi
bir boru olmakmis. Her sabah oyuncular birbirlerinin ayagima
masaj yapardi. Birbirimizin gévdesine dokunurduk. El ele tutup
devamli, elektrik oyunu oynardik. Sikihirdik artik. Yani, niye ya-
piyoruz bunlar1? Ama yapacaksin mecbur. “Cuf cuf cuf” yapardj,
devam ederdik yapmaya. Hepimiz btiytk bir disiplin icinde el ele
devam ederdik egzersizlere. Ondan sonra alana verirdi bizi. O bi-
zim canmimiza okurdu bir taraftan. Yahnayak camurun i(;ine du-
sersin ve orada Oylece kalirsin sana “Kalk!” diyene kadar. “Kalk”
demeden kalkmak yok. Oyle bir disiplini vardir ama oyuncusu-
nu cok sever bir yandan. Onunla ugrasir. Fakat herkes de orada
kalamaz. Sami Frey kalamadi, Norman Beaton kalamadi érne-
gin. Ben Kingsley “Ne olacagim biliyorum ben,” diyerek gelmedi
bile. Erland Josephson seyrettigi zaman, “Ne yapiyorsunuz siz?
Bu ne delilik!” dedi. Birileri geldi, dedi ki “Kokain mi kullaniyor-
sunuz?”. Ne kokaini kardesim? Esek gibi calisiyoruz... Adaleler
tutmuyor. Boéyle bir calisma ancak bir kere yapilir ama hayatta.
Gergi ta o zaman Yoshi Oida ile on sekiz yildir beraber calistyor-
lardi. Peter Brook ne derse kabul eder ve yaparlar.
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Burcak Evren: Tabii, tim bu calismalarin, egzersizlerin cok fay-
dalar da var. Ahmet Boyacioglu'nun Goéreme’deki bir festivalin-
de beraberdik. Bir ytizme havuzu vardi ve iddiaya tutustuk. Ben
kendimi iyi yliziyor saniyorum o zaman. Bir tur attim, nefesim
kesildi ve hemen c¢iktim. Tuncel Bey benden sonra yirmi yedi kez
o havuzda gidip geldi. Sonunda biz ¢ikarmak zorunda kaldik.

Tuncel Kurtiz: Bir seylere yaradigi muhakkak. Cok da gtizel
bir calismaydi. Mesela ben direkt Peter Stein’la calismadim.
Allah’tan calismadim. Ondan kaciyorsun. Bir gtin beni de ald1 St-
nif Ditsmaru piyesinin provalaria ve orada gordiim oyunculari-
n1 ne kadar yordugunu. Oyuncular provadan aglayarak cikiyor.
Peter Stein da bdyle. Onun i¢in oyuncular duvarlara hep “Stein
is duff’ yaziyorlar ama Stein olmadan tiyatro olmuyor. Tiyatro
rejisor istiyor, sinema rejisor istiyor, oyuncu istiyor. Kyyamet fil-
minin 6zel koleksiyon versiyonunu izlediniz mi? Filmin sonunda
Marlon Brandonun ortaya koydugu bir performans var, inanil-
maz bir sey. Ya da John Huston deyince hi¢c kimsenin aklina
gelmeyen bir film vardir: Fat City. Stacy Keach ile Susan Tyrell
oynar. Filmde inamlmaz bir oyunculuk goértirstiniiz, reji gorur-
stintiz. Yani, sinema sanati biiytikk bir sanat. Roman sanatin-
dan da, siir sanatindan da, resim sanatindan da buytk ctnkt
hepsi icinde. Bir Visconti seyrettiginiz zaman, 6rnegin Leopari
izlediginizde, siiri de gérityorsunuz, resmi de, mimariyi de. ina-
nilmaz bir sey. Kubrick’i seyrederken asabim bozuluyor; “Niye
bana bdyle roller yazmiyorlar ya!” diyorum. Bir tane Siirii geliyor
sadece. Umut'ta da en glizel sahnelerimi kestiler. Bir giires sah-
nesi vardi, kestiler. Ondan sonra Yilmaz bana Paris’te dedi ki “Ya
ihtiyar, kesmeyecektik o sahneleri ama kestik ve sonra negatif-
leri de kayboldu.” O sahnede ben bir adamla bes ytiz lira icin bir
handa guresiyorum. Adam beni yere caliyor. Bu arada guresir-
ken Yilmaz “Hadi Hasan Gardas! Hadi Hasan Gardas!” deyince,
adamin biri elindeki gazeteyle kafasma vuruyor Yilmaz'in. Yilmaz
susuyor. Bu sahne i¢in sonra bizim isletmeciler diyor ki, “Olur
mu boyle sey? Yani koskoca Yilmaz Guiney’in kafasina vuruyor
adam! Olmaz, o sahneyi keseceksin.” Dolayisiyla, bir sanstrtin
kestigi var, bir de isletme sanstrinun kestigi var. Siiritniin ¢e-
kimleri sirasinda en buiytik problemlerden bir tanesi sabah na-
maziydl. Sabah namazi gtines dogmadan kilimir. E, biz dagdayiz.
Ne lamba var ne baska bir sey. Gines de dogmamus... Farz et ki
baska bir namaz aslinda. Sonucta namaz kilintyor yani. Gtines
de doguyor, siluet var arkada. Isvec'te olsa sabah namazini nasil
kilacagiz? Alt1 ayda bir. Oradaki bir haci bana dedi ki “Sen orug¢
tutmaz, namaz kilmazsin.” Dedim “Haci, su anda seferiyim ben.
Benim geldigim yerde simdi hi¢ gtines batmiyor.” “Yok yahu!”
dedi, sonra kabul ettirdim.
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Ahmet Boyacioglu: Siiriide bir otel var; Ankara Oteli.

Tuncel Kurtiz: Ankara Oteli, evet. Ankara'ya geliyoruz. Yolda bti-
tiin para bitti. Karpuz caldi yolda izzet, onu yiyoruz... Ankara’ya
geldik. Kumarhane sahibi Siirtli Osman karsiladi bizi. Bir kebap-
clya goturda 6nce. Lahmacun, kebap, a¢ karnina bir gtizel yedik.
Ondan sonra bizi bir otele gétuirdiiler. Gece birdenbire polis geldi
kapiya, “Burasi kapanmisti. Ne zaman acildi1?” dedi. Meger ran-
devueviymis orasi. Melike “Ben kalmam burada,” dedi. Melike'yi
gonderdik. Biz kaldik mecburen. Para yok. Sonra, beyaz koyun
bulamiyoruz. Kara koyunlar getiriyor Osman, “Ya kardesim cek,
bunla ¢ek. Koyun degil mi ki?” diyor. Zeki diyor ki, “Agabey, ora-
da vagona bindirdigimiz koyunlar beyaz. Yolda kararmadilar ya”.
Bazen zor sartlarda iyi filmler cikiyor iste.

Mehmet Eryilmaz: Koyunlar boyadiniz mi1 sonra?

Tuncel Kurtiz: Yok, bulduk sonunda beyaz koyun. Yilmaz daha
neler neler istiyordu? Diyor ki, “30 Agustos gunii, askeri ban-
do yurtiytis yaparken surti Kizilay'in ortasindan gecer!” Gtizel
sahne tabii ama cekemedik onlari. Ancak Ankara sokaklarinda
dolastirdik stirtiyti. Sonra, kahve taranmasini da yapamadik.
Zaten treni Ulastirma Bakanligindan zor bela alabildik. O zaman
CHP'liydi.

Burcak Evren: Ve tarifeli seferdi tren, degil mi?

Tuncel Kurtiz: Evet, tarifeli seferdi. Trende gidiyoruz, Kayseri'de,
Sivas’ta arama tarama yapiliyor. Bu arada birisi geldi, “Hep boy-
le kota filmler cekiyorsunuz. Turkiye'yi kot gosteriyorsunuz,”
dedi. “Sen” dedim, “bakma simdi boéyle olduguna. Koyunlar1 go-
tirtyoruz simdi. Satip sonra oglana Hilton’da diigtin yapacagiz,”
dedim. “Tamam” dedi, “Hadi eyvallah.” Trende ticincti mevkide
gidiyoruz. Ttiim bunlar olurken bir yandan cekimlere devam edi-
yoruz. Yilmaz dedi ki “Oyunculukta, Tuncelcigim, sen Melike'yle
hic arkadaslik etme. Birak Melike’yi. Melike yok senin icin,” dedi.
“Tamam,” dedim. Filmde Tarik’la Melike asik birbirlerine ama
kavusamiyorlar. O sirada Tarik’la Melike birbirlerinden nefret
ediyorlar aslinda. Birbirlerine tahammulleri yok. Melike'yle be-
nim aramsa c¢ok iyi. Yilmaz pek &yle istemedi ama biz tamamen
tersini yaptik yani. Ben cekimlerden sonra sarki sdylemeye bas-
lardim. Ne olacak yani? Konsantrasyon. Konsantrasyon. O da
bozuluyor bazen yani. Ben oynadigim karakterle sonuna kadar
birlesmek isterim. Yani, o adamin yaris1 ben olurum, yaris1 o
olur. Ben kendimi seyretmekten hi¢ hoslanmam. Hele ilk zaman-
larda Siirit'yt izlerken bakamaz oldum kendime. “Bu ben mi-
yim?” diyordum kendi kendime. Onun i¢in yapilacak en iyi sey
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oynadigin filmi dort, bes sene sonra izlemektir. O zaman kendini
cok daha iyi gorurstin. Mesela, Otobiisti seyrettim gecenlerde.
Yahu, ne bicim oynamisim agabey ben! Hayret yani. Ama ilk sey-
rettigim zamanlar hi¢c begenmiyordum mesela.

Ahmet Boyacioglu: Fatih Akin’dan hi¢ bahsetmedik...

Tuncel Kurtiz: Fatih Akin baska bir adam... Maradona. Onunla
calismak bir zevk. Bana “Prova yapalim,” dedi. Ben “Prova hic
sevmem,” dedim. Cagird1 beni; Hamburg'a gittim. O kadar gtizel
hazirlamis ki her seyi. Sadece Nursel var, ben varim, bir kame-
raman var. Kahvemiz, sarabimiz... Konusma basladi. Konustuk,
oynadik, tekrar oynadik. Kamera c¢ekiyor. Bir daha oynadik. Ara
verdik, yemek yedik. Tekrar oynadik. “Burasi bdyle mi olsun,
soyle mi olsun?” dedik. Tekrar, tekrar... Ondan sonra bana bir
ay dustnme zamani verdi. Rol benim elimde, benimle beraber
bir ay daha yasadi. Simdi baska bir film projesi var Temmuz'da
cekilecek. Elimde bir komuinist rolti var. Onun calismasi icin-
deyim simdi. Ama kafamdaki karakterden bir yerlere gidecegiz
daha sonra. Onlarn rejisériime sunup bakacagim hangilerini ka-
bul edecek diye. Etmeyince tiztilecegim bazen. Ama belki yanli-
yorumdur. Onun i¢in rejisére inanmak zorundayim.

Burcak Evren: lyi bir rejisér mti? Yani tanidik birisi mi?

Tuncel Kurtiz: Evet, tamidik. Sol cenahta ve ilk uzun metraji
ustelik. Ben yeminliydim aslinda, ilk uzun metrajda calismaya-
cagim diye ama...

Mithat Alam: Projelerden bahsetmisken, Seyh Bedreddin proje-
nizden biraz bahseder misiniz?

Tuncel Kurtiz: Seyh Bedreddin’i Yilmaz'la yapmak istiyorduk.
Ik defa 1965'te bir kitap cikti, Bedreddin diye. Onu okuduk.
Nazim Hikmet'in Bedreddin Destani’ni ben babamin eski sandi-
ginda bulmustum. inanilmaz bir ritim... Konustuk, ettik. Yilmaz,
tabii, cok baska bir Bedreddin diistinmeye basladi. Ctinkt kirk
bin asker var, on bin asker var. Biiyiik savas sahneleri var. Ina-
nilmaz biiytik... Sonraya birakmaya karar verdik. Mesela, Boynu
Biikiik Oldiileri dort mevsimde cekecektik. ‘Cekecektik’ diyorum,
cuinkti o 6yle soéyltiyordu. Beni baska bir yere oturtmustu. Hani,
fotografim bile olsa yaninda hosuna gidiyordu. Meyerhold’la
Eisenstein'in hikayesi gibi: “Meyerholdun fotografini getirin bu-
raya, bakayim. O deli adamin fotografi dursun yanimda” diyor
Eisenstein. Cuinkti Stanislavski, Stanislavski’den sonra talebesi
Meyerhold; Meyerhold'un talebesi de Eisenstein. Inanilmaz bir
gelenek var. Saygi var, anlayis var, karsi koyma var sinemasin-
da. Bizim sinemamizda da ¢ok gtizel seyler var. Bir Metin Erksan
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var, bir Lutfi Akad var, Yilmaz Gliney var. Simdi Zeki Demir-
kubuz var, Nuri Bilge Ceylan var. Ondan sonra, Nokta'y1 yapan
Dervis Zaim var. Mehmet Eryilmaz var. Bircok genc¢ var daha
benim tanimadigim.

Mithat Alam: Seyh Bedreddin bitti mi?

Tuncel Kurtiz: Bitmedi. Hala calisiyorum. Hala rayalar gora-
yorum. En son riiyamda Amik Ovasi'nda arabayla gidiyorum.
Arabanin caminda birdenbire benim Cicek Bar’da ciplak oyna-
digim Bedreddin’den sahneler dolasmaya basliyor. Goézlerimi
kapatip iniyorum arabadan. Disariya cikinca bir bakiyorum,
1410 yillarindan bir Osmanh stivarisi ucarak geliyor. Cok gtizel
olmasi lazim o sahnenin. O atin tizerinde delikanlinin u¢masi
lazim. Ulak’taki gibi de degil. Daha gulizel olmas1 lazim. Hayal
ediyorum simdi. Geliyor béyle. Obiir tarafa déniince yar1 beline
kadar ciplak, kuvvetli bir delikanli gértiyorum; basmda bérka
var, yayl germis. Biraktig1 zaman bir yaban 6rdegi diistiyor asa-
giya. Yaninda Bizans Buytkelcisi var, Macar Kral var, Bulgar
Car1 ve yirmi tane daha adami var. Ve ath yildirim gibi geliyor,
diz vurup “Yazdi Sultanim,” diyor ve kitab1 veriyor. Kitab1 aciyor
ve -su anda ezberimde degil ama- “Hicbir sey varken yok olmaz,
yokken de var olmaz,” diye bashyor. O kitap devamh okunacak
film boyunca. Bunun aklima nereden geldigini de anlatayim.
Yildirim Beyazit'la Timur'un savasinda Timur'un saray: yaban-
c1 elcilerle doluydu. Beyazit®t durdurmak istiyorlardi. Beyazit
gidiyordu, Istanbul gidiyordu elden. Ve Ingiliz edebiyatimin ¢ok
o6nemli tiyatrocularindan Christopher Marlowe, Tamburlaine
(Timurlenk) diye bir piyes yazdi o dénemde. Duistinebiliyor mu-
sunuz? Timurlenk’i goklere ¢cikaran bir piyes yazdi. Ve Beyazit
yenildi. Beyazitn bes oglu vardi: isa, Musa, Siileyman, Mus-
tafa. Hepsi peygamber. Bunlar birbirlerini 6ldturduler. Musa'yl
da Mehmet Celebi 6ldtirdti ve basa gecti. Musa'min kethtidasi
Seyh Bedreddin’di. Yani “Senin malin benim malimdir. Benim
malim senin malindir.” Nazim'in soézleriyle, “Hep bir agizdan
tirkt soyleyip / hep beraber sulardan cekmek ag1 / demiri
oya gibi isleyip hep beraber / hep beraber stirebilmek topra-
g1 / ball incirleri hep beraber yiyebilmek / yarin yanagindan
gayri her seyde / her yerde / hep beraber / diyebilmek” Ama,
Osmanl tarihcileri ‘yarin yanagindan gayri'yi atladilar. “Bunlar
kadinlarim1 da ortak kullanirlardi,” dediler. Ve en buytk dus-
manlar1 oldu. Yok edildiler, éldurtldiler. Yalmiz Karaburun
Savasrndan sonra iki bin kisi, Ayasuluk’a, bugiinkii Selcuk’a
getirildi ve orada boyunlar1 vuruldu. Boyunlar1 vurulmadan
once kelime-i sahadet getirmelerini istediler. Ve onlar dediler ki
“Iris Dede Sultan, iris!” ve boyunlarim1 vurdurdular. Dede Sul-
tan da Mustafa Borkltice diye bir Hiristiyan Selcuklu prensi-
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dir aslinda. Carmiha gerilmisti bir deve hoérgtictinde, ciril¢iplak
bedeniyle. iki bin kisi de orada katledildi. Ondan sonra Alevi
katliami baslad1 Anadolu’da. Hala devam etmektedir Alevi kat-
liami. Evet, uzun bir proje bu. Daha hazir degil. Yapamiyorum.
icine kendimi de katmak istiyorum, daha fazla katmak istiyo-
rum. Ondan sonra, birdenbire bir persembe aksami Antakya’'da
bir otelin balkonunda sarap icerken karimla beraber, bir ilahi
duyuyoruz. Yarabbim! Turkce ilahi... Ve sanki John Coltrane
saksafon caliyor. Gozlerimiz yasararak dinliyoruz. Ben din-
dar bir insan degilim ama bir sanat eseriyle karsilasiyorsun.
Oradan bir Yahudi havrasmna gidiyorsun. Yahudi havrasinda
harikulade bir ayinle karsilasiyorsun. Ortodoks ayinine gidi-
yorsun, inanilmaz bambaska bir sey goériiyorsun. Ve o karma-
sanin icinde; hi¢c kimsenin hi¢ kimseyi dinlemedigi, herkesin
karincalar gibi kosturdugu, belki herkesin daha ucuz bir sey-
ler aradigr bir dinya... Ondan sonra ben cikiyorum St Simon
Manastirr'na. Kac¢ bin sene 6énce yapilmis manastir ama Simon
onun Uzerinde oturmus. Oraya girdigimiz zaman ben orada bin
tane koylii géormek istiyorum. Kadin ve erkek. Salvarli, yama-
Ii, yalinayak. Bugtinkti halleriyle. Hayir, yapay degil, kurmaca
degil. Kdylerden alip getirecegim ve aralarina sadece -kurmaca
olarak- frakli, smokinli beyler koyacagim. Hep beraber yasiyo-
ruz ctinkii. Ondan sonra cirill¢iplak Tuncel Kurtiz... Siyaha bo-
yanmis bir kara samani oynamak istiyorum ctnkti. Anarsist
bir kara saman. Sonra, “Sedirde al, yesil dal dal Bursa ipeklisi
/ duvarda mavi bir bahce gibi Kiitahyal ciniler / guimus ib-
riklerde sarap / bakir lengerlerde kizarmis kuzular, nar idi /
Oz kardesi Musa'y1...” diye bashyorum. Aralarina giriyorum. O
sahne bitiyor orada. Bu birinci sahnesidir Seyh Bedreddin’in.
Ondan sonra aksamiistii, havuz kenarinda kebap yiyoruz. Ve
politik bir tartisma bashyor. AKP ve laikler arasindaki bir tar-
tisma olabilir bu. Komtinist fraksiyonlarin tartismasi olabilir,
-ki hepsi var zaten. Beni yemege davet ediyorlar, parasini ben
6demek zorunda kaliyorum gecenin sonunda. Ben bunlarin
hepsine sahit oldum. Beni davet ettiler, gittim. Tartistik, tar-
tistik, tartistik... Kalkip gittiler, paray1 da ben 6dedim. Bir tane
garsonum var orada, geliyor. Daima kayarak geliyor. Diyor Ki;
“Her insan bir kainattir degil mi Tuncel Agabeycigim?”. Ondan
sonra iste kirk bin kisilik ordu var, su var... On béltim halinde.
Daha cok detay var. Fakat ask yok icinde. Ask koymak zorun-
dayim ben bunun i¢ine. Olmuyor. Ya benim askimi koyacagim,
birisine asik olacagim yani. Bir kéyde birisine asik olamaz m
yani? Mesela orada bir tane kadin var -bunu Hasan yazmisti-
Baliklr'da, Karaburun tarafinda domates ekerken toprag: kazi-
yor. Ondan sonra, bir sey buluyor; tistiinde ¢ivi izleri olan iki
el kemigi... Ctiinkt orada hala toprag: kazarsan insan kemikleri
cikar daima. On bin insan 6ldurilmis sonucta o topraklarda,
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meydan muharebesinde. Domateslerin altindan cikiyor. Pazar
yerinde “Haydi! Bunlar Isa'nin domatesleri!” diye satmaya bas-
Iiyor. Artik ‘Bérkliice'nin de diyebilir. Tam olarak bilmiyorum
simdi... Veya ask illa da lazim m? Olmayiversin yani. Adamin
aski baska seye: “O ates ki kalbimin icindedir / tutusmustur
/ ginden giine artiyor / doéviilmiis demir olsa dayanmaz buna
/ eriyecek ylregim // Ben gayr1 zuhur ve huruc edecegim /
toprak adamlari toprag fethe gidecegiz. / ve kuvvet-i ilmi, s
tevhidi gerceklendirip / biz milletlerin ve mezheplerin kanun-
larim1 / iptal edecegiz” diyorlar. Ondan sonra, Bergama’da bir
pazar yerinde, resimlerle “Ne geldi Bedreddin’in basma?” diye
anlatmaya bashyorum. Karpuzlar satiliyor kabaklar, patlican-
lar, domatesler arasinda. Arkada Kizil Kilise duruyor. Ve bir
adam diyor ki “Al géoziim seyreyle. Seyreyle ne geldi Bérkltice
Mustafa'nin basina, ¢ikinca Dordtincti Beyazit Pasanin karsi-
sma.” “Yirmi bes kurus” diyor. Yirmi bes kurusu veren goziinu
dayiwyor ve birdenbire Bedreddin yigitleriyle gelenlerin kavgasi
goérinmeye bashyor. Onlar1 desenle, desen animeyle gostermek
istiyorum. Mithat kardesim “Anlat biraz,” dedi. Bunlar benim
hayallerim... Belki de ben her gece bir film cekiyorum. Belki
bunu da cekemem. Ama ugrasacagim. Belki de cekerim. Daha
yetmis dort yasindayim, hentiz gencim.

izleyici: Bir politik sinema tanimlamaniz var mi yoksa boyle bir
tamimlamay1 anlamsiz m1 bulursunuz?

Tuncel Kurtiz: Politik sinema cok énemli bir sey. Can Ytucel
“Yapalim bir ajit-prop, Tuncelcigim, Ajitasyon!” derdi. Ama ben
Brezilya sinemasini ¢ok seviyorum 6rnegin. Oylesine gercekei
bir sinema ki... Ille ajitasyon, sol yumruk kaldirilarak degil.
Brezilya sinemasinda Glauber Rocha’da o kadar gercekci bir
anlatim var ki. Bizde Yilmaz Guney’in sinemasi, Siirii olsun,
Umut olsun, Seyyit Han olsun, temelinde politiktir. Politik sine-
ma deyince illa ki Aclikc gibi bir film yapmak gerekmiyor. Her sey
politiktir aslinda. Ama ben olay anlatilsin ve politik bir mesaj
gitsin istiyorum. Mesela Ankara’da Can Senligi Oyuncularryla
calisacaktim. Onlar ajit-prop yapmay1 tercih ettiler. Fabrika-
lara gidip komtinist propagandas1 yapmak istediler. Ben yap-
mayin, faydasi yok bunun dedim. Cok yetenekli cocuklar ama
sonra dagildilar, Almanya’ya gittiler. Almanya’da tiyatro yapi-
yorlarmis. Ben “Gelin Mahabharata’yr yapalim,” dedim. Hem
de Peter Brook'u taklit etmeyelim. Haci1 Hiuisrev’de bir Cingene
mahallesinde baslasin. “Sana insanoglunun tarihini yazayim
m1?” diye anlatsin. Cingenelerin hikayesini anlatsin ve smif-
sal meseleyi de koyalim ortaya, dedim. Tanrilarin da yalanci
olduklarini1 soéyleyelim. Baska tuirlti bakalim. Peter Brook'ta
hepimiz yar1 tanriydik, biz béyle yapmayalhim dedim. Cocuklar



Tuncel Kurtiz 113

onu da kabul etmediler. O zaman biz yine yalniz kaldik ¢tinkt
tiyatro tek basmna yapilmaz. Peter'in cok guizel bir sézii vardi
bununla ilgili. Her gittigimiz sehirde bin kisiyle atélye yapardi.
“Icinizde kac tane aktor/aktris var?”, aktorler ve aktrisler elle-
rini kaldirirdi. “Kag rejisor var?”, rejisorler ellerini kaldiriyor.
“Peki kac¢ prodiiktoér var?”, kimse elini kaldirmadi. “Produktor
olmadan yapilamiyor ki hi(;bir sey,” dedi. Birisi “Nasil rejisor
olabilirim?” dlye sorunca, “Once kendi arkadaslarini inandira-
caksin,” dedi, “Once bes arkadasin sana inanacak ki beraber
calisacaksin. Beraberlik baslayacak, ondan sonra buytyecek
bu.” Ama 1 Mayis'larda bize izin vermezdi, provalar devam
ederdi. “1 Mayis,” dedi, “Tamam, bayramdir, ama siz isc¢isiniz,
emekcisiniz. Ben size izin veremem. Gidip bagiracaksiniz, se-
siniz bozulacak. Bana lazimsimiz.” Konuya dénersem, mesela,
Dogville bence politik bir filmdir. Ama Saticuun Olitmii de poli-
tik bir filmdir. Kim Korkar Virgina Woolf tan? da politik bir film-
dir. Yani, politik sinemay1 bir partinin sézculiigtinii yapmak
olarak gérmuiyorum. Bir sanatc¢inin bir parti adami olabilece-
gine de inanmiyorum. Beni hep parti tiyesi yapmak istediler.
Hic parti tiyesi olmadim. Meyerhold da olmadig: i¢cin cok fena
olduraldt, Mayakovski de. Ben Sovyet Devrimi'ni sonuna ka-
dar desteklerim, ama icindeki arizalarin hepsini de séylemek
zorundayim. Cin sinemasini (Beyaz Saclt Kadut'l) da ilk defa
ben yuhaladim herhalde Locarno’da. Benim sinemam bu degil.
1968 6ncesi bana DiISK'ten dediler ki “Gel Tuncel Agabey, ku-
cuik tiyatro oyunlar1 yapalim ve isci sinifi hep galip gelsin.” “Ne
olacak isci sinifi hep galip gelince? Galip gelmiyor ki is¢i sinifi,”
dedim. Isci simifi hep yenilsin yahu yaptigimiz islerde. Biz de
bir gercegi saptiyoruz ¢ctinkti. Hayal kurmanin anlami yok. Ha-
yali baska turlti kur. Nasil geleceginin hesabini yap. Arjantin
simdi, bir sene sonra IMF’yle buittin iliskilerini kapatiyor ama
herkes tc¢ kisilik filan ¢alisiyor orada. Bizde ise hicbir hareket
yok. Koyde diyorlar ki “Niye calisiyorsun ki? Paran mi yok?”.
Calissana iste... Cocugunu daha iyi okutursun, daha iyi bir
hayat stirersin... Yok, calistirmiyor. Bilmiyoruz calismayi. Ka-
tiyen “Halk daima hakhdir!” diyen Yasar Kemal tavrinda degiliz
yani. O oporttinizmde yokuz.

izleyici: Diger arkadasin sorusuna paralel bir sey sormak istiyo-
rum. Bereketli Topraklar Uzerinde filmi, sonradan eklenen Orhan
Kemal'den bir alintiyla bitiyor. Biiytik ihtimalle sizin kurgunuz-
du benim izledigim.

Tuncel Kurtiz: Evet. O kurguda biraz sanstir korkusu vardir.
Onu ben son yaptigim iste bozmustum. Yani jandarma gelir ve
agay1 da goturtr. Halbuki aga gitmez, gitmemistir de zaten. Yil-
maz mesela Erol'un, ustabasinin boynundaki kirmiz mendile ta-
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kilmis; “Ne gerek vardi o kirmizi mendile?” diyor. Hakhdir. Ne
gerek vardi o kirmizi mendile? illa komiinist olacak. Ondan son-
ra koylulerin elindeki tirmiklari, oraklar gosterme sahneleri...
Maocu hayaller onlar. Benim c¢ok sevdigim bir oyuncudur Erkan
Ytcel, ama Erkan Ytcel sonra fena halde Maocu oldu ve ben
Erkan'm bircok sahnesini kestim filmden ctinkti komik oynu-
yordu. Halk sanatcis1 olmak istiyordu. Baska bir Maocu kadin
oyuncuya fahise roltinti verdik, “Ben oynamam,” dedi; “Btittin
parti arkadaslarim ne der sonra bana?”.

Burcak Evren: Ben bir seyler sdylemek istiyorum bu kirmizi
esarbin, aganin gosterilmesi, veya sémuruden, 6zgurlukten s6z
edilmesi ile ilgili. 70’li yillardan bahsediyoruz, sansuriin had saf-
hada oldugu yillar. Sanstire nelerin takildigina dair kuctik bir
ornek vereyim. Ayhan Isik’la Ajda Pekkan Bogaz'mm bir yerinde
denize giriyorlar. Fakat Ajda Pekkan rol icabi ytizme bilmiyor.
Ayhan Isik dizkapagima kadar suyun icinde. “Gel sevgilim,” di-
yor, “Bak, dizkapagima kadar su. Hicbir sey olmaz.”, ve bu film
Bogazin stratejik noktalarini diismana gosterdigi icin yasaklani-
yor. Boyle bir ortamda Siirit'yti, Unutu, Hudutlarin Kanununu
yapiyorsunuz. Yani, bunlarn yapmak gercekten ytirekten 6te sey-
ler ister. Boylesine bir sanstirle cebellesilen bir ddsnemde bu film-
lerin yapilmasi olagantistii bir sey. Bunu vurgulamak icin séylt-
yorum.Yoksa bugtin belki onlar ¢ok asilmistir. Ama o dénemde
bunu yapan kisiler de, oynayanlar da, emegi gecenler de bir sey-
ler anlatabilmek icin kil kirk yarmak zorundaydilar. Iste Susuz
Yaz. Yasaklaniyor. Once “Kéyltilerimiz bu kadar semiz degildir,”
diyorlar, sonra “Yok, koyliiler bu kadar cihiz degildir,” diyorlar.
Yani sisman da yapsan zayif da yapsan sanstrden kurtulusun
yoktu. Onun i¢in gercekten Siirii, Umut gibi filmler Tuark sine-
masinda bir déntim noktasi olmustur. Elbette daha gtizel filmler
yapilacaktir ama o ortamda bundan daha iyisi, bundan daha
cesaretlisi, ytireklisi yapilamazdi. Onun icin ¢ok énemsiyoruz.

Tuncel Kurtiz: Ben de bir sey eklemek isterim. Butin bun-
lar olurken bir de “Ben de yaparmm!” hikayesi vardir. $Simdi,
Turk sinemasi, tamamen isletmecilerin bonolariyla, yilda doért
yuz filme kadar ¢ikmistir. Hal boyle olunca, tabii ki, halkimi-
zin istedigi sinemayl yapmak zorundayiz. Isim vermeyecegim
ama halkimizin istedigi sinemay1 yapmak isteyen iyi egitim
almis bazi arkadaslarimiz, bu defa halkcr olmak icin ugrasti-
lar. Memduh Un ile bir giin kuliste yan yana dustiik. “Bak,”
dedi, “Tuncelcigim, Muharrem Gurses, alir eline bir dosya, gi-
der Kadir Kesemen’in yanina. Baslar okumaya. Aslinda bostur
dosya. Okur, okur, okur. Sonunda kiz 6liip de adam mezarin
basinda aglarken, Kadir Kesemen de aglar. Zaten Muharrem
Gurses aglamaktadir o sirada. Ve filmi yapmaya karar verir-
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ler. Simdilerde bizim ilerici, devrimci arkadaslarimizda da bdéyle
filmler yapma istegi dogdu. Ama yapamazlar, ¢inkti Muhar-
rem yaptigina inaniyor. Bunlar ise taklit etmek istiyorlar,” dedi.
[sim vermeyeyim ama o arada, bunlarin cok giizel érneklerini
gorturstintiz. Muharrem Gurses ¢ok énemli bir oyuncudur ay-
rica. Hudutlarin Kanununda da mtikemmel oynadi. Cezmi Ar
diye bir kameraman vardir, Muhsin Ertugrul'un kamerama-
niydi. Aysel Batakli Damun Kizini yapan kameramandir. Nefis
bir siyah beyazdir o. Yani, tarih olan adamlar var. Muthis gu-
zel isler yapilmistir. Muhsin Ertugrul’u hep tiyatro aktoérleriyle
calist1 diye sokaga atamayiz. O bir dénem. Rus sinemasinin
etkisinde tabii ki. Rusya’da egitim gérmtis. Oyuncularin hep-
si tiyatro oyunculari. Hi¢birisini kolay kolay kenara atamazsi-
niz. Bir Behzat Butak’, bir Talat Artemel’i kenara atamazsimniz.
Mahir Canova'nin sahneye koydugu Késebast oyununu dustin.
Bunlarla iliskilerimizi koparmamiz lazim. Kibris'ta mimar-
lar bir proje yaptilar, ben koéprii projesi yaptim. Yarim koépru
yaptik, oteye gecemiyoruz. Cicek Palas olaylarini icinizde bi-
len var m1? Birakin onu, 6-7 Eylul'ti bile kimse hatirlamiyor.
Ne oldugunu bilmiyorlar. Peki, 1970’te neler oldu? 80’de neler
oldu? 60’ta Menderes 6ncesi nasildi? Nereye gidiyordu Turki-
ye? NATO’yla iliskimiz neydi? Kore'ye nasil adam génderdik?
O arada, 1950’de Izmir Fuar’'nda Beyaz Plak yapildi. Bu Beyaz
Plak’1 Celal Sahin okumustu: “Amerika, Amerika! Bizler diinya
durdukca, beraberiz, seninle biz, htirriyet savasinda. Amerika,
Amerika!”. Simdi Obama geldi. Bakalim neler yapacak. Ben Tar-
sus Kolejinde okudum bir ara. Katiyen Amerika diismamn filan
degilim. Amerika’da harikulade arkadaslarim var. Bir gun bir
yazar arkadasim Times Square’deki bir elektrikli tabelay1 gos-
terip sordu: “Bak Tuncel, tabeladaki rakami gértiyor musun?”
dedi, “Gortiyorum agabey”, “Okuyabilir misin?”, “Okuyamam,”
dedim, “Milyon, milyar, 6tesini bilmiyorum ben.” “O” dedi, “Su
anda Amerikanin borcudur ve strekli artiyor. Biz savas eko-
nomisi olmadan, eroin ekonomisi olmadan yasayamayiz,” dedi.
Ne yapalim ki diinyanin kovboyu Amerika. Latin Amerika'ya
giremedigi icin su anda yenik vaziyette ama yine de kovboy.
Irak’ta, Afganistan’da kac¢ milyon insan 6ldii. O onu 6lduri-
yor, bu sunu éldurtyor. Biz ne yapacagiz simdi Turkiye’'de? Biz,
burada, kapimizin 6éninu temizleyecegiz. Filmimizi yapacagiz.
Okulumuzu okuyacagiz 6nce. Her seyi birdenbire degistireme-
yecegimizi bilecegiz. Bana 1968’de bir ¢gretmen dedi ki “Ben
devrimi géormek istiyorum Tuncel Bey!”. Herkes devrimi gérmek
istiyordu. Devrim yaptik. Su anda devrimin icindeyiz iste. Lenin
devrimini birak simdi sen. Mao'nun devrimini birak. Ne acilarla,
nasil yapild: onlar. O sartlar var m1 acaba? Nazim siirinde 6yle
soyltiyor: “Dun erkendi, bugiin ge¢. Vakit tamam bugtin”. Ma-
hir Cayanlar, “Vakit tamam,” dediler ve ¢ok kotti éldartlduler.
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“Onlar 6lmediler, onlar kalbimizde yasiyor,” dedi birisi. “Yalan
soyltiyorsun,” dedim. Kalbinde yasattigin coktan 6ldu. Ve cok
guzel insanlarn kaybettik. Ama onlar hala bizim hayatimizin en
onemli degerleri. Kac insan 6ldiirtildi. Kenan Evren déneminde
bir milyon insan hapisteydi. Ne yapacagiz? Calisacagiz ve her
birimiz birer birey olarak ge¢misimizle olan iliskimizi kuraca-
g1z. Tarihimizi bilmek zorundayiz. Ogrenmek zorundayiz. Hangi
meslekten olursaniz olun mutlaka Tulirkiyenin tarihini, dtiinya
tarihini sinemasiyla, edebiyatiyla takip etmek zorundasimiz.
Burada bitireyim ben. Bitirmeden bir de siir sdyleyeyim Can
Yiicel'den. Can Baba benim ¢ok sevdigim bir insandi. Ozdemir
Asaf da, Miuinir Ozkul da... Cahit Irgat dyle... “Kedere déndii
deniz / denizin goézu bizde / sahil boyu meyhane / bir ceset
yaklasiyor sahile / bu gelen kimin dostu imanmim? / bu gelen
benim dostum / éldiirtilda ve atildr denize / yasamak istedigi
sehre dontiyor / selam, alin teriyle ekmek yiyen herkese / se-
lam bugtnu hazirlayan 6liiye / selam saclarindan asilan, taba-
nindan civilenen diriye / selam seksen merdivenli, kara yuzli
binanin tist katindan atilan berrak ytizlti paramparca cesede /
giden gitti, kalana sabir / bu kara gtinlere, kislara sabir / sabir
zindandaki, stirgtindeki dostlara / yeni bir giin doguyor”, Cahit
Irgat... “Sen miydin o, yalmzligim miyd: yoksa / kér karanhkta
acardik paslh gozlerimizi / dilimizde aksamdan kalma bir kaftur
/ salonlar, piyasalar, sanat sevicileri / derdim gintm insan
arasima c¢ikarmakti seni / yakanda bir amonyak cicegi / yalniz-
ligim benim sidikli kontesim / ne kadar rezil olursak o kadar
iyi // Kumkapi meyhanelerine dadandik / éntimtizde altinbas
altin zincir fasulye pilakisi / ardimizda gorevliler ekipler Hizir
pasalar / sabahlar aciklarda bulurlard: lesimi / 6yle sicakti ki
copctlerin elleri / ¢opctuilerin elleriyle oksardim seni / yalmz-
ligim benim stptirge sachm / ne kadar koétti kokarsak o kadar
iyi // baktim gokte bir kirmizi bir ucak / bol ¢elik bol y1ldiz bol
insan / bir gece sevgi duvarimi astik / disttigtm yer 6yle acik
secik ki / basucumda bir sen varsin bir de evren / saymiyorum
olup olup dirilttiklerimi / yalnizligim benim cogul ttrktlerim /
ne kadar yalansiz yasarsak o kadar iyi.” Boyle muazzam bir yere
sahipsiniz. Mithat diyor ki, “Benim hic ilgim yok, buras: onla-
rin. Her sey onlar icin. Sinema salonu burada. Rezerve edip film
seyrediyorlar. Kiitiphanesinden istedikleri kitab1 alabiliyorlar.”
Bu ne buytik zenginlik cocuklar! Biz, Selcuk Taylaner’le, ka-
meramanla Karakoy'e inerdik. Karakdy’de bir Polonya diikkam
vardi. Orada bir tane Paillard Bolex 16 mm kamera vardi, gidip
bakardik uzaktan. “Ne bicim sey yahu! Boyle bir seyimiz olsa...”
diye i¢ gecirirdik. Simdi dtistinsenize, her seyiniz var. Keske
ilkokuldan itibaren herkesin eline bir kamera verseler ve her-
kes kompozisyon derslerini film cekerek yapsa. Fena mi olur
yani? Mesela, Mus’'ta ben 6gretmenlik yaparken btitiin cocuk-
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lara “Herkes bir ttirktintin resmini yapsin,” dedim. Bir tanesi
geldi “Makinem geliyor 6nii kirmiz1” tirkiistinii yapti. Bir tane
kamyon cizip 6ntina kirmiziya boyadi...
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Tuncel Kurtiz kimdir?

1936 izmit dogumlu; sinema ve tiyatro oyuncusu, yénetmen, ya-
pimci ve senarist.istanbul Universitesinin, Hukuk, Felsefe, In-
giliz dili ve Edebiyati, Sosyoloji boltiimlerine devam etti, ancak
hicbirini bitiremedi. Ik kez 1959 yilinda Dormen Tiyatrosu'nda
oyunculuga baslayan sanatci, tiyatro calismalarim1 ABD, Isvic-
re, Almanya, Isvec, Norvec, Danimarka, ve Hollanda’da oyun-
cu ve ydénetmen olarak sturdurdi. 1964'te Seytanin Usalklart adli
filmde rol alarak kamera karsisina gecti. 1971 yilinda yurtdisina
gitti. Fransa, Isvicre, Almanya ve Isvec'te tiyatro ve sinema ilgili
calismalar yapti. Turkiye’ye de gelip giderek sinema calismalari-
n1 yuruttt. Umut, Siirii ve Otobiis filmleriyle tintinti tiim dtinyaya
duyurdu.

Filmlerinden Bazilart
Seytanin Usaklari, 1964
Ben Oldiikce Yasarim, 1965
Hudutlarin Kanunu, 1966
Cirkin Kral, 1966

At Avrat Silah, 1966
Silahlarin Kanunu, 1966
Umut, 1970

Otobts, 1974

Kanal, 1978

Surd, 1978

Gul Hasan, 1979

Bereketli Topraklar Uzerinde, 1979
Duvar, 1983

Kuzunun Gulumseyisi, 1986
Agrr'ya Donus, 1993

Bir Ask Ugruna, 1994
Istanbul Kanatlarimin Altinda, 1996
Usta Beni Oldtirsene, 1996
Tabutta Rovasata, 1996
Akrebin Yolculugu, 1997
Inat Hikayeleri, 2003
Yasamin Kiyisinda, 2007
Gtiz Sancisi, 2009



Tuncel Kurtiz 119

Odiillerinden Bazilart

1981 Antalya Film Festivali, En lyi Senaryo (Gtil Hasan)

1986 Berlin Film Festivali, En iyi Erkek Oyuncu (Kuzunun
Guluimseyisi)

1994 Antalya Film Festivali, En lyi Yardimc1 Erkek Oyuncu (Bir
Ask Ugruna)

1997 Ankara Film Festivali, En lyi Yardime1 Erkek Oyuncu
(Akrebin Yolculugu)

2007 Antalya Film Festivali, En lyi Yardimc1 Erkek Oyuncu
(Yasamin Kiyisinda)





