


Orgutlenmeye dogru
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USTUN BARISTA

Il - ORGUTLENMENIN ZAMANI
(ORGUTLENME ONCESI)

Yeni bir sinema yapma savasina
girmis ve bunu sanatsal ve devrimci
bir ahldk sorunu olarak kabul etmis o-
lan Geng Sinemacilar icin «drgutlenme»
kuskusuz gerekli, 6rgitlenmemis bir
toplulugun ne konuda olursa olsun,
kargl c¢iktigi dizenin glci ne olursa
olsun bodyle bir savasi kaybedecegi
apaciktir. Kisisel devrimci c¢abalarin,
konu sanat dahi olsa, bugiin ve yarin
Turkiyede bir 6érglt disinda saglayabi-
lecekleri etkinlik sinirlidir, kisa sureli-
dir. Ortaya cikan yapitlar gercekten sa-
natsalsa bile, ¢ok genis ve gugcli bir
sinema mekanizmasi karsisinda -llke
ici ve disi ekonomik sinema mekaniz-
masl-, 6rnedin bir «dag;tm» olay! kar-
sisinda glgsuzdir ve de kendini tat-
mindir. Bltun kisisel ¢abalarin sonun-
da ortaya ¢ikabilecek ve gercek bir
sanatsal olgunluga kavusmus kisa ve
uzun filimlerin bir-iki yarismada, U¢-bes
dernekte ve hattd bir-iki sinemada se-
yirciye ulasip sonrada bir dolapta yeni
bir-iki yarisma, Ug¢-bes dernek cagirsi
ve yardimi beklemeleri Yeni Sinema
ve Geng Sinemacilarin sorunlarinin ne
denli bir ¢dziimlenmesi olabilir?

Boyle bir soruya verilecek cevap
bizi «6rgltlenme geredi veya gereksiz-
ligi» disuncesinin gobek noktasina go-
turecektir.
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ORGUTLENMENIN ZAMANI

orgltlenmenin zamani érgutin bi-
¢imiyle de dolaysiz iliskilidir. Burada
«zaman» ve «bigim», belirgin ve somut
sartlan icinde, aralarinda kurulacak
saglam bir iliskiyle Yeni Sinema, Geng
Sinema 6rgltundn yapisini ortaya G-
karacak ve kuracaktir. Gen¢ Sinemaci-
larin  kafalarindan, 6rgit konusunda
«no zaman? ne bigcimde?» sorulari ge-
cebilir, merak ve heyecanla o «mesut»
olay ve doguracagi «mucizeler» (ze-
rine bir takim hesaplar yapilabilir, or-
gltlenme olayina gercek bir «kurtarici»
gOziyle de bakilabilir ve de bu konuda
acele davronilabilir.

Orgiitlenmenin geregini duyan ve
amaglayan Gen¢ Sinemaci i¢in bugu-
nin sorunu, onun su anda iginde bu-
lundugu doénemin sorunudur. Yani
Geng Sinemaclyi gercek bir érgite go-
tirecek «eylemidir». Geng Sinemacila-
rn orgltlenme oOncesi dénem iginde
gOsterebilecekleri eylem, verecekleri
kigukll blyukli savasgilarin  sonug-
lari onlari basamak basamak orgiite
(Ulastiracaktir. Ne varki acele davran-
mamak gerekir bu konuda, zira gercek
eylemin Gen¢ Sinemacilar igin bir sa-
nat eylemi oldugu hi¢ bir zaman g6z6-
ninden uzaklastirmadiginda en buylk
sorunlarinin sanatsal kisiliklerini gelis-
tirmede, olusturmada oldugu goralar.



Geng Sinemacilar eylemin ilk a-
dimlarim atmis didrimdalar bugin. Ati-
lan bu adimlar orgutlenmeye dogru
atilmis adimlardir. Eylemlerinin surdik-
¢e daha bir yogunlasmasi, yeni asama-
lar icinde daha bir sanatsal yapiya otur-
masi gerekiyor. Zor ve gigcli bir ey-
leme girmislerdir Gen¢ Sinemacilar.
Ve de yalnizdirlar bugiin icin savasla-
rinda. Kendi dislarinda da devrimci-
kalturel guglerin dayanismasina gerek-
lilik duymaktadirlar. Zira sorunlari salt
kisisel sorun degildir.

SONUC

Orgutlenme ve zamani, Geng¢ Si-
nemacilarin orgitlenme ©oncesi goste-
recekleri «eylem»le iligkilidir. Bu eylem-
de genel olarak iki ana ydnde -tamam-
layici iki yoénde- gelisecektir -ve gelis-
mektedir-: sanatsal ve siyasal yonlerde.

«ORGUTLENMEYE DOGRU» slo-
ganinin esanlami «ORGUTLENME ON-
CESi EYLEM» dir Gen¢ Sinemacilar
icin.

sinema cephesinde
yveni bir sey
var

YILMAZ OZEN

B

iyiler daha bir cok ezilmeyecek
En incelmis halkasindan kopacak zincir

Turk Sinemasini, yeteneksizlikleri
nedeniyle ya da bilerek, kendi ¢ikarlari
ugruna buglnki dizeyde, tutanlara
karsi bir uyarmadir bu cikis. Gizli bir
yani yok adimimizin; acik ve secik: Ger-
¢ek Turk Sinemasi ug@runa, her turli
engele karslyiz. Bu uyarmayi olumlu
karsilar, kabul ederlerse yanlis yolda
olduklarini ya da yetmezliklerini ne iyi.
Yoksa boyle cevrelerin timinin saf-
larimiza katilmasi ya da c¢ekilip gitmesi-
ne kadar siurecek catismamiz. Yillardir
bitlin olanaklari sadece maddi yonden

(hem de en kolay yoldan) gigclenme!;
icin harcadilar. Bu onlara gecici bir yu-
reklilik kazandiriyor: «Bitin olanaklar
elimizde, bu boyle sirer.» Surmeyecek-
tir. Sayet uyarma olumlu sonug vermez-
se uzun sureli fakat sonu belirli bir ca-
tisma mutlaka olacaktir : Gerillacilar
gibi eyleme gececegiz. Gozdaglari, karsi
taktikler, kiguk basarilarimizin aldatici
sarhosluklari, bikkinhk  derecesindeki
yorgunluklar, higbirinin  uyusturucuiu-
guna kanmayacagiz. Tum basar alinin-
caya dek rahata erme hevesi asla.



sanat ve sanatcl

GAYE PETEK

SANAT VE SANATCI

Kisaca denilebilir ki sanat, insan-
lar arasindaki iliskileri belirtebilen u-
marlardan biridir. Kentsoylu diizen ve
soyut sanat taraftarlari baska agidan
bakarlar sanat kavramina cogunlukla:
sanat Ozel bir etkinlik Grindddr. Buna
O0zglrlik derler. Bu sbdzcugu kullana-
m ama - varsa eger bdyle bir sey - onu
yerli yerine oturtarak.

Diyebiliriz ki sanatin bu yorumu
karsisinda bir baska gercek var: sana-
yi ¢cagl ve onun kolesi : - satin alinan
insan glicl -. Sanata gelince, burada
da gerceg@i gormeliyiz; bu duzende yer
alan sanat yapiti salt bir mal niteligi
tasir. Boylece etkinlik sdzcudl bitun
bitiine yokoluyor; insan c¢lrimekte
¢unkll malda, kendini taniyamamakta.
Cilnki verdigi, bireyin birey igin verdigi
degil, insan iligkileri yokolur bdylece ve
varligimiz drdnlerimizin bir islevi olarak
kalakalr.

Sanatci/6zgir kisi gérinumi 19.
ylzyilda ortaya ¢ikmistir. O gunden bu
yana da butin kentsoylu demokrasile-
rin goruslerini belirlemekte. Kentsoylu
demokraside sanatgl, dnsezileri ile ro-
mantik bir perde ardinda yasayan bir
kisidir. Buna karsi gen¢ sinemacilarin
bir sorusu olacak: «Bu sinemacinin
kavga'sindan so6z edilebilir mi? Edile-
bilirse, bu kavga no olabilir? Kendini
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bilmeyen bir diinyaya karsi bir savas
mi?» Eger Oyleyse, bu kavga gizemci
bir deger tasir olsa olsa! Sanatini an-
lamayan bir toplumdan ya da sanati-
nin ge¢cmedigi bir tlkeden - kendi Ulke-
sinden - kagmak, ya da - dizenlene
dek - uzaklasmak. Bu da cok kolay ve
alcakca, bencil bir davranis. Boylesi
bir dizende sanat Grin'dir yalnizca. Bir
film ©rnegdi: yonetmenin ve sanatginin
oldugu kadar, yapimci ve dagitimcinin
da maldir. Sanatgl yapiti tamamlayan
bir nesne, tamamlayici bir varlik oluyor
bdylece. Kentsoylu siniflarin istekleri
uyarinca. Sanat, 6lmis, mizerik soyut
bir nesne bigcimine girer ve amagsiz bir
etkinligin, soguk bir imgelem'in parca-
sI olur. Yasasin «dzgiur» sinemaci!...
Yasiyor da, kendisini «bdzgur» sanan
sanatcilar cogunlukta ne var Kki.

— ...« (Sanatg¢inin) calismalari
umar olmazlar, sonug, erek olurlar...»

Bunu da Karl Marx séylemis.

DEVRIMIN YERI

Kentsoylu diizen, sermaye diizeni.
Sanatginin buna karg! ¢ikmasi devrim-
ciligini saglar mi? dnemli olan nokta su:
geleneksel degerlerin yerine yeni de-
gerler dusinmek vo bunlarin yerlestir-
mek, yeniden bir geleneksel deger di-
zeni kurmaktir. Varolan dizen ve alt-
yapi degismedikce, kentsoylu dizen'in
kélesi olan bir sinemanin yerine dev-



rimci bir sinema getirmek, devrimci ol-
mak degildir.

Halka doénuk bir sinemadan so6z
ediyoruz, halka dénmek o halkin ta-
nidi§i sinema yerine yeni bir sinema
kurmak degil, kendisine devrimin ve
sinemanin kapilarini agmak, o halki
devirmci ve sonra sanatgl yapmaktir.

SINEMAYA GELINCE

Toplumsal bir deger tasir sine-
ma, ¢lnkl yapitin sonucu gosterisidir.
Asil sinemaci da bu amagcla calisandir,
yani yonetmendir, bulan, yaratan, de-
vingen kilandir.

Sinema ne zaman devrimci olabi-
lir? Yalnizca filmin konusu ile degil, yo-
netimi, seslendigi seyirci - devrimci si-
nema, devrimi yapacak olan Kkitlelere
seslenir, ilkbnce emekgi ve koyliye -,
cevrilisinin nedenleri ve tarihsel siyasal
ortami ile devrime yo6nelebilir. Sinema-
cl, kurulmus dizende belirli bir seyirci
kitlesine seslenir.  Sorumluluk ylkle-
yen bir durumdur bu. Sinemaci sanat-
cidir, yaraticidir yani; yénetmendir, se-
yirci ile yapit arasinda bir birlesme ola-
nagl kurar; gOsteriden sorumlu olandir,
varolan dizeni de savunabilir bu nite-
ligiyle. Sinemaci halka bir kualttr ulas-
tirabilir ama o kdltird uzaklastirabilir

«Her ¢ag kendi yazarini
getirir».

PAPIRUS

29. Say! cikti
P. K. 627 Karakdy-Istanbul

de ondan.

Bir gercek saptayalim : Turkiye'de
40.000 koy ve 200G kentlerde olmak
Uzere 1000 sinema var. Geriye pek az
«kultar alanlari» kalir goraluyor ki. Bu
alanlarda gosterilen filmler, halka do-
nik denilen sinema, degerli oyunculari-
mizin yanlis seslerini, zengin giysilerini
ve kocgekliklerini yansitacaksa, sinema-
cilarimiz kultdrd bhalka ulastirmis ola-
caklar mi? 6te yanda, koyliye alin te-
rini ve buyuk sirtini gosteren sinemaci-
miz var. Ne var ki sémuirulene sémuri-
lstinii gostermekle is bitmiyor. Anlat-
makla, yapmak ve eyleme gecmek
arasinda blyik bir asama var - bir ki-
sim sinemacilarimiz anlatmaktan 6te ne
yapabiliyorlar ki? - Ayrica iyi yonetilmis
bir film yapmak baskadir, bir seyirci
yaratmak baska. BIR SEYIRCi YARAT-
MAY! BASARMAK GEREK. Bu basari-
ya ulasmak, sahte bir diizen i¢in sahte
bir sinema ve sahte bir devrim disun-
mekle olmaz. Bir seyirci yaratmak, hal-
ki basariya ulastirmaktir. Sinemaci bu
basariy! filmi ile halkin damarlarina asi-
layabilir. Bir halkin titresimini damarla-
rinda duyan sanatcidir ki devrimci bir
sanati disinebilir. Halkinin titresimle-
rine deger verebilen, ona direnis ve
devrim yollarini gosterebilen sinemaci-
dir ancak, sinemasina devrimci diyebi-
len.

YENI UFUKLAR

Aylk fikir ve sanat dergisi
Aralik sayisi ¢ikti

P. K. 1034 Karakody



devrim
estetigi

m

ALTAN YALCIN

Yillarin tortusu insanlar Uzerinden
bir gun cekilir olur. Cikar duru ve ay-
dinlik gokylizd yarinlara. Eler yalnizligi,
basiboslugu, aldatiimishgi, sémuriyi
ureticiler. Eller sarilir ve oksar yarati-
lanlarl. Duman koyu siyahliginin yerini
tath bir kil rengine birakir. Turkuler
sOylenir ictenlikle ve sesi gir. Ve tir-
kulesir Uretim. Ve turkulesir tlke. Ari-
nir aydinhk bir gelecegin boz kirlar,
yozlasma yitme ve yokolma vyerini bi-
rakir basaklara. Eller vardir, anlamli ve
s:cak. Eller vardir Ureten yemislerimizi.
Gelecogi oksayan eller. Gozler vardir
gecmisin hincini tasiyan, piriltili aydin-
ik ve bakmasini bilen. Birligi ve 6zgur-
gt apacik dengeleyen insanlar var-
dir. Yeni degerler verilir yikilmayacak.
Nesneler yosunlagsmis binyillarin yoru-
mundan kurtulur. Hop yasayan, yara-
tan insanlar 6zgurliklerini hizdnlerini
ve sevinglerini bir destanin sirekliligin-
de kazanirlar. Kaliplagsmasinda degil ya-
samanin. Hakeden, Ureten bulur sevin-
ci emeginin karsihginda. Cocuklar 6l-
meden kosar yasamaya, 6zlemi ¢ekilen
¢ocukluk butind icinde yasamanin erir
durur.

Devrim yaratir estetigini, Arinmis
ve slrekli yenilenen bir bicimde.
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Yenilenme ve asma 6ziindedir sa-
natin. Sidrecin Guzelligi catismanin gu-
zelligi olusturur kesintisiz devrim este-
tigini. Sahte olan hersey, sémiren, tu-
tan ve olduren duser karanhdina unu-
tulmanin. -DEVRIM YARATIR ESTETI-
GiNi- yenilenen saglam ve tutarli. G6-
rilmeyen kalmaz, apagik ve yalin ve
yalinin guzelli§i. Sapanin yerini alan
makinanin makinay!r yoneten insanin,
kendisini bulan, ve bir daha sartlandi-
rilamiyacak olan insanin guzelligi. So6-
mirulmeyen, sémirmeyen insanin gi-
zelligi. Soyut olan firlatilir gokylzine.
Somutlagir topraktan biten, Kof yapi-
larin ¢okist ve bunlarin gosterilisi ve
de tek glcin emekgciler oldugunun gu-
zelligi.

Sanatgl bu saglam ve ar glzellik-
lerden kurar yapisini.  Devrimi kendi
icinde ve eylemin iginde gelistirir. Ba-
sar Ulkenin kiltirine damgasini yoru-
ma elestiriye bitlin igtenligi ve bilinci
ile acik. Devrimin estetigidir bu. Gizil
glclerin saghkli bir analizi. Saglamliga,
insana ve gelecege donik olmanin gu-
cl sanatglyi yeniler ve biler. Ve herseye
insana, kisisel tutkulara, tek olma ya
karsin devrim olusur ve Yaratir esteti-
gini.



silah basina

FARUK ATASOY

Tam devrimci  sinemacilara  bir
¢agridir bu. Tarkiye bugiin 2. Ulusal
Kurtulus Savasinin igindedir. Turk hal-
kinin savasi, Ulkede somutlasmamis
bir «gizli istila»ya ve igbirlik¢i burjuva-
ziye karsidir. Cok dogal olarak bu ug-
rasin silahlar da degisik olacaktir. Si-
nema ise bu savasta kullanilacak arag-
lardan biridir.

Yalniz devrimci Gen¢ Sinemacinin
ugras! tek yonlia degildir. Tark emekgi-
leri yaninda devrim igin savasirken, ay-
ni zamanda kurulu dizenin bir parcasi
olan Yesilcam dizenine karsi da bir ug-
ras vermektedir. Devrime ve sanata
karsi ¢ikan bu sinema diizeniyle ugras
Geng Sinemaciya dismektedir. Dev-
rimci ugras utkuyla sonuglandiyi za-
man, kurulu sinema duzeni de nasil de-
gisecekse, Yesilcam sinemasina vuru-
lacak darbelerde devrimci ugrasa o 0Ol-
cude glc¢ katacaktir. Cunkd Yesilcam
duzeni, kurulu toplumsal, ekonomik,
siyasal diizenin bir parcasindan baska
bir sey degildir.

Geng sinemaci iki yonli bir ugra-
sin icine girerken, yapacagl eylem de
tek yonli olmiyacaktir. Bir yandan film
cevrilirken, bir yandan da filimleri gos-
termede gorulecek zorluklarla ugras-
mak gerekecektir. Tirkiye'de sinema
sayisinin az olmasi bir yana, normal
kosullar altinda genis emekgi yiginlari-
nin film seyredebilme olanag! yoktur.

Devrimci ugrasta sinemaci silahi-

ni ne sekilde kullanacaktir? Cézumi ge-
rekli ilk sorun bu. ilk 6nce sunu bilmek
gerekir ki, devrimci, halktan yana sine-
ma bir takim emekgi gorintilerini arka
arkaya siralanmakla olmaz. Devrimci
Geng Sinemayi, degil gerceklere, ¢ogu
kez gercekliklere bile inemiyen, asir ro-
mantizm igindeki Yesilgam filimlerin-
den ayri olarak, bir takim gerceklikleri
vermekle yaratma olanag var midir?

Tarlada kizgin glnes altinda cali-
san koylu, fabrikada kazan basindaki
emekgci gorintuleriyle ancak gerceklik-
lere yodnelinmis olunur. Emek¢i yigin-
larina kendi yasantilarindan bir takim
goruntiler vermekle hi¢ bir sey elde
edemeyiz.

Bu tip filimler sehirlerde ise ay-
din cevreler arasinda ancak bol alkisl
sempati gosterilerine yol acacaktir.

Cevirdigi filimlerde sinemaci ger-
cekliklerle beraber, seyircisinin bilmedi-
gi, bu gergekliklerin altinda yatan ger-
ceklere egilmeli ve bunlari seyirciye
vermelidir. Gercgeklere, celiskilere, so-
runlarin, catismalarin altinda yatan ne-
denlere egilip, bilinglendirme sirecini
hizlandirmak, kisileri eyleme itme olma-
dir amag. Cevrilen filmlerde bir, taraf-
tan bunlar yapilirken, diger taraftanda
emekgilerin iktidari i¢in yapilan ugra-
sin varli1 goruntulerle dogrudan veya
dolayli bir bicimde onlara iletilmelidir.

Bitin bu yazdiklarimizin yamsira



sinema lile
ugrasmak
B

ENGIN AYCA

«Bu gln dinyada, butin kualtar-
ler, butin edebiyatlar, butin sa-
natlar belli siniflarin - malidir ve
belli bir politik c¢izgi izlerler. Sa-
nat icin sanat, politikanin disinda,
egemen sanat gercekte yoktur.
Emekgilerin edebiyati ve sanati,
emekgilerin devrimci butin eylem-
lerinin bir parcasidir, Lenin'in de-
digi gibi 'ktucuk bir tekerlegin, k-

¢Uk bir vidasidir' ».

Bir adamin birdenbire sinemayla
ugrasmaga karar verdigini dusinelim,
Yonetici olarak filmler yapmak istegin-
dodir, hangi nedenle bu ise heves et-
tigini tartismadan kendi kendimize so-
yalim bakalim bu adam gercekten film-
jler yapabilir mi? Yapabilmesi i¢in ne

sinemanin bir sanat oldugunu unutma-
digimizi belitmek gerekli olacaktir.
Filmler halk icin c¢evriliyor diye, yalniz
bir takim gerekli géruntileri arka arka-
ya sirallyalim demek no kadar yanlissa,
bicim kaygusuna diusmekte o kadar da
yanhstir.  Unutulmamahdir ki sinema
goruntiye dayanan bir sanattir. Digim,
6z ve sinemacinin kendi kisiligi ile yog-
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gibi ozellikleri olmakhgi gerek? Kim-
lerle filmini gergeklestirebilir? Ne tip
filmler yapabilir? Filmini sonradan g0s-
terebilir mi? gibi sorular ve kendi bildi-
gimizce, gordigumuizce cevaplandirma-
ga calisalim, fakat 6yle bir takim bi-
limsel c¢alismalara, arastirmalara falan

rulup kendiliginden olusacaktir.

Geng Sinemacinin olanaklari sinir-
hdir. U@ras kurulu sinema duzeni di-
sinda, kurulu toplumsal, ekonomik di-
zene Kkarsi da oldugundan, 6rnegin
‘Geng Alman' sinemasina yapildigi gibi
bir yardim distinilemez. Ugras:miz zor-
ludur, ¢lnki c¢ok yonludir. Ugrasimiz
zorludur, ¢linkii adi 'DEVRIM'dir.



girmeden-, yalnizca ¢ok agik olarak be-
liren bazi gergeklere bakarak, kulak ve-
eerek :

Turkiye'de 30 kistr milyon tirk
I/atandasl yasamaktadir, bunun c¢ogun-
uzu tarimla ugrasir ve koylerde- yasar
/e bu koylerin icinde de elektrigi olan-
jr cok hem de pek cok azdir. Sdylen-
Ggine gore adam basina disen yillik
jelir de ortalama olarak bir ka¢ bin li-
adir ancak, fakat bu ortalama 6rnegin
¢inde ayda milyonlar kazanan «talihli»
>azi kimselerle, yilda birka¢ yuz lira
juEbela elde edebilen «bahtsiz» yigin-
ar da vardir. Bu durumda ister iste-
mez hatiri sayilir bir gogunluk sinema-
dan habersizdir, sinemanin disindadir.
Dyleyse sinema yapabilecek birisi go-
i kalan bir azinlik toplulugunun bir bi-
reyi olacaktir. Bu azinlik elektrigi olan
x0y bucak ve kasabalarda, illerde ya-
lamaktadir. Buralarda yasiyanlarinda
hepsinin birden iclerinde bulunduklari
kosullar ve sorunlar nedeniyle sinemay-
la ugrasmak isteyebilmeleri pek distni
lemez, drnegin tefeciden faizle aldigini
odiyemiyen bir kimse tarlasina haciz
;onma durumuyla karsi karsiya ise,
le yapallm, biz de sinemaya ge-
;ip bir kag film yapalim diyebilir mi?
7ir eleme de burada olmakta ve kala
:ala pek az bir kimsenin sinemaya ya-
asabilmesi durumu ortaya cikmakta-
ir. Hos bunlari bilmeyen pek yoktur ve
ctabii herkes sinema ile ugrasamaz»
liyenler ¢coktur ama, biz gene bir kez
daha tekrar edelim. «Clnki amacimiz
.erkesin  sinema da yapabilecegi bir
ortamin yaratilmasidir ve bunu nasil
olabilecegi Uzerirge arastirmalarimizi
takip eden yazilarimizda  sirdlrece-

giz). Pat diye ben sinema ile ugrasa-
cagim, filmler yapacagim diyen bu
adam, iste suzile slzile elimizde ka-
lan bu kaymak tabakalarda yasayan
birisi olacaktir. Yani 6zgurligin ve de-
mokrasinin sampiyonlugunun yapildigi
su ulkede, anavatanda, agac¢ altinda
tembel tembel «kekah» oturup yatan-
lara (issizlikten) bankalarin kredi ver-
medigi toplumda, hep birlikte fakir ola-
cagimiza hep birlikte zengin olacagi-
miz Turkiye Cumhuriyetinde her éniine
gelen sinema yapamaz, bu hak herke-
se taninmamistir, tersini savunmak,
kurulu dizene karsi ¢ikmaktir, demok-
rasiye karsi ¢cikmaktir, anarsidir, komu-

nistliktir, masonluktur, bozgunculuk-
turv b.....
Herkesin  6zgrligl  baskasinin

Ozgurluginin basladi§r yere kadardir,
fakirin 6zgurligu  zenginin 6zgurlugu-
nin basladi§i yere kadar, bilginin 6z-
gurlagu cahilin  6zgurltginin basladi-
g1 yere kadar, bizim konumuzda da, si-
nema yapma 6zgurligu geri kalmis ta-
bakalarda yasama 6zgurliginin basla-
dig1 yere kadardir. Tarkiyede film yap-
mak ancak bu is icin gerekli 6zglrlik
izni olanlara mahsustur, 6zgurliuklerin
(") bolindigu ve paylasildigi bir di-
zeyde, Ozgir olmak bile izne tabidir.
Bu izni kimlerin verdigi konumuzun di-
sinda (aslinda degil ya, simdilik oyle
olsun).

Sinema ile ugrasmak, filmler yap-
mak isteyen bu adam, demek ki sine-
ma ile u@rasma Ozgurlugu olan bir
adamdi; oyleyse filmler yapabilir, tab-
bi kendisine ¢izilen 6zgurlugin sinirla-
r iginde.



genc sinemanin
kKonumu

m

ARTUN YERES

Siyasi 6zgurliklerin

NEDEN SINEMA

Genis halk topluluklarina hitabe-
den ozelligi ve yayginligi ile sinema,
gunumuzde 6nemli bir sanat olmustur.
Halka en kisa yoldan ulasabilen sine-
ma, okuyup yazma orani c¢ok disik
olan (Ulkelerde, halkin  yararina kul-
lanilabilecek etkili bir aragtir.

Bizde ise sinema, tatli kéarlar ko-
valiyanlarin tekelindedir. Film yapim-
cilart ve film ithalcileri, yillardir hal-
kin belli bir seyirci ortamina ulasma”
sina bilerek ya da bilmeyerek engel
olmaktadir. Filmi sadece bir mal gi-
bi goren ve filmin basarisini getirece-
gi kéra gore olgcen bu baylar, halkin
duygusunu, duisincesini  korletmek-
te, parasini da somurmektedirler.

Yillardir sinemamizin ekonomik ve
estetik sorunlarina ¢d6zim yollar aras-
tiran sinema yazarlari ve ybdnetmen-
leri, cesitli distnce ve gorusler ©ne
surddler. Karsilikli yazismalar ve go-
rismeler ise isi sonunda karsilikl
suclamalara ve hakaretlere kadar go-
tirdd. Olumlu dusinceler degerlendi-
rilemedi. Duslinceye gu¢ kazandiran
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olmadi§i yerde her sey siyasettir.

JUAN GOYTISOLO

eylem ise daima sinemacilardan geldi-
ginden 6nemli bir degisiklik olmadi.

KISA FiLM

Yeni bir hareketi sadece kendi igin-
de bir bicim degismesi olarak goren,
Oncesel verilere sahip dogmatik diisun-
celi kisiler, Yesilcam'in disinda, ticari
amagclara bagli olmadan yapilacak film-
lerin sinema olay! olarak degerlendiri-
lebilecegine  inanamiyorlardi. (Hala
boyle duslinenler ¢ogunluktadir.)

Son yillarda ise llkemizde sinema
kluplerinin ¢ogalmasi, sinemaya duyu-
lan ilginin artmasi ve iki yildir yapil-
makta olan Hisar Kisa Film Yarigsma-
sinda 60'a yakin amatoriin ilk deneme-
leri olan kisa fimlerin godsteriimesi so-
nucu, bu kisa filmlerden bazilarinin bi-
rer sinema olayl olarak degerlendiril-
mesi, yesilgcam kosullar disinda, ticari
amaglara bagll olmadan da sinema ya-
pilabilecegi gergegini ortaya cikarmis
oldu.

GENC SINEMA

Kisa film olayinin ortaya c¢ikisin-
dan bir yil sonra, kisa film yapanlarin



arasindan ufak bir grup ayni amaclari
guttiklerinden kendi aralarinda topla-
nip GENC SINEMA adi altinda birles-
tiler.

Henlz yolun basinda olan GENC
SINEMA ekonomik ve teknik olanaklar-
dan yoksundur. Gergek seyircisiyle de
henliz tam olarak iliski kuramamistir.
Ne var ki biitin bunlar GENC SINEMA
icin asilamiyacak engeller degildir.

Buyik sermayeler olmadan da
film yapilacagini ortaya koydugu gibi,
sinema salonu olmadan da halka film-

lerini gbsterebilecegini ortaya koyacak-
tir.

SIYASAL SINEMA

GENC SINEMA, iilkesinde ortbas
edilmeye calisilan gercekleri agiklama-
ya, pasiflije, gevseklige, gizlemcilije
dinamik bir gu¢ verebilecek filmleri el-
betteki bitin moda akimlarin disinda
yeni 6z ve bigimler arastirarak yapma-
ya calisacaktir.

Dustince  6zgurligine  inandigi
icin de hi¢ bir zaman tarafsiz ya da ce-
kimser kalma yoluna gitmeyecektir.

ELESTIRMELER

halka biraz daha korluk:
koroglu

MEHMET GONENG

Bir afyon sinemasi vardir. Gorevi
uyutmak biraz daha uyutmaktir bu si-
nemanin. Evrensel bir sebeke ydnetir
bu sinemay: : kapitalizm. Uyku ilaglari
Ulkeden Ulkeye degisir ama amag bir-
dir: uyutarak para kazanmak. Neden
uyumak ister halk?. Her Ulkede bunun
bilincli bir arastirmasi yapilir. Bir takim
kaliplar ve bigimler memur-ydnetmen'-
lerin ellerine verilir, onlarda gozlerini ka-
par vazifelerini yaparlar. Bu bicim ve

kaliplar, halkin kisiligini olusturan sos-
yo-psikolojik 6gelerin birer tepkisel kar-
sitt olan kompleksler, duygular ve 0z-
lemlerden baska degildir. Yani halkin
glnlik yasantisi icinde elde edemedik-
lerini karanhk salonlarda birer goriinti
ambalajl icinde halka geri verilmis gibi
gozukerek onu kendi kendini tatmin e-
der bir kisi durumuna getirip yukarda
sOzUnl ettigimiz sebekenin  kasasina
paralari doldurmaktir gorevi afyon si-

n



nemasinin. Biz burada s6zuniu ettigimiz
bicim ve kaliplari, yani halkin sosyo-
psikolojik tepkilerinin genel perspekti-
fine deginmeyip Kéroglu filiminin psiko-
lojik etkilerinin gozlemini yaparak yuka-
ridaki savimizi kanitlayan bir takim so-
nuclar elde etmeye calisacagiz, iddia
edecegiz ki Koroglu filimi «afyon sine-
masi»nin bir érnegidir.

Kéroglu olayl, Padisahin iktidar
fonksiyonunu yerine getiren bir Bey'in,
Bolu Beyi'nin karsisina dikilen halktan
bir gencin o6ykusudur. Bu olay, halkin
0 zamanin egemen siniflarina karsi icin-
de duydugu tepkiyi destanlastirmis,
Kdroglu'nun agzindan bir siir-masal ola
rak dilden dile dolasmis ve bugune dek
yasamistir. Altyapisal bir olayin halk
kultird biciminde Ustyapiya yansima-
sindan bagka bir sey degildir Kéroglu
olayl, iste Yesilcam 06zinde devrimci
bir birikim tasiyan bu olayr kendi var-
Iiginin bir fonksiyonu olarak afyon am-
balaji igcinde halka sunmaktadir.

Filim, olayin ana dramatik 6gesi
ile gelismeye baslar: Boiu Beyi-Kérog-
lu catismasi ile. Bu catismaya zaman
icinde Husnlbald (Bolu Bey'inin kiz
kardesi) -Koroglu aski eklenir. Fakat
bir stre sonra goérilir ki bu ikinci yan
6ge birincinin yerini almakta ve drama-
tik gerilim ana 6genin yerini alan bu
askla ayakta tutulmaktadir. Boylece
afyon sinemasi kendi dogal gorevini ye-
rine getirmekte, sinifsal catisma iyi in-
san-kotll insan catismasina donustiril-
mektedir. Koroglu Beylik diizenine de-
gil de kotu bir insan olan Bolu Bey'ine
karsi onun iyilik sever kizkardesi ile bir-
likte savasmakta ve kutsal askini za-
man i¢inde yogunlastirmaktadir. Sonug:
Koroglu Husndbala ile olan askini en-
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gelleyen Bolu Bey'ini 6ldirerek kirat
Uzerinde yemyesil ovalarda, daglarda
Hisnibald ile basbasa nurlu ufuklara
dogru yollanmaktadir.

Halk neden sever bu filimi? Yani
hangi kompleks, duygu ve 06zlemleri
tatmin edilmektedir?  Birazda bunlar
ele alalm :

1 — Koroglu (Cuneyt Arkin) ya-
kisiklidir. Her kadini kolayca cezbede-
cek bir fizik yapisi vardir. Husnubala'-
nin (Fatma Girik) guzel goézlerini bile
kamastirir.

Burjuva sinifinin makyajla amba-
lajlanmis glizel kadinlarinin yanina yak-
lasamayan kiliksiz bir emekgi, kendi
safindan birisinin bu cinsel basarisin-
dan elbette hosnutluk duyacaktir.

2 — Koroglu kuvvetlidir. Babasi-
nin vasiyeti tUzerine Camlibel Kalesi'ni
elinde bulunduran eskiya Cidali Ke-
nan'in adamlarini birtakim demir alet-
leri kirarak, bikerek kendine hayran
birakir ve Cidali Kenan'in yerine kendi-
si sahib olur Kale'nin. Boylece hem
halkin ezikligi ve gig¢sizligunin komp-
leksi tatmin edilmekte, hem de bir bas-
kaldin olay! olan eskiyaliga karsi duy-
dugu sempati daha da kuvvetlendiril-
mektedir. (Kéroglu daha sonra, soy-
gunda Cidalidan asag kalmadigini is-
pat edecektir).

3 — Kadin-erkek iligkisini sinir-
layan ekonomik dizenin yarattigl ask
6zlemi ve mitos'una mutlu bir sona u-
lasan Koroglu-Husnlbala aski ile ayri-
ca s6zimona lirik bir takim goruntiler-
le karsilik verilmektedir.

4 — Koroglu'nun Bplu Kalesini
kilik degistirerek, yiziine siyah boyalar
surerek zaptetmekteki pratik zekasi,
gunlik yasama dizeni icabi ayak uy-



duramayan ama bir takim kurnazliklar-
la bunu gerceklestirmek, dolayisiyla
kendi sinifinin cilesinden bir Ust sinifa
gecerek kurtulmak ahlaksizhgini da ay-
rica halka maletmek istemektedir bu
filim.

Lafi uzatmayalim, bitintyle bir
afyondur Koroglu filimi. Yani halka kar-
si tarih 6niinde islenmis bir suctur. is-
te suglular; Yapim: Memduh Un, Yo6-
netim: Atif Yilmaz, Senaryo: Ayse Sa-
sa ve filmi dekor ve giysi olarak yal-
dizlayan: Duygu Sagiroglu.

iste bir Geng Sinemacilar diyoruz

ki :

«GELENEKSEL KULTURUN, YA-
BANCI KULTURLER GiBi ANCAK
DEVRIMCi BIR PERSPEKTIFLE BAKIL-
DIGINDA YARARLI OLABILECEGI KE-
SINLIKLE ANLASILMALI VE ANLATIL-
MALI, BIRIKMIS DEGERLER DEVRIiM-

Ci ACIDAN DEGERLENDIRILMELI-
DiR».

(Geng Sinema, sayi 1, Bildiri mad-
de : 3)

Yukarida ki suclular tarihin gelisi-
mi icinde bu madde ile yargilanacak-
lardir.

goruntld hazinemiz

ya sev ya oldur

MUSTAFA IRGAT

Yoénetmen : Duygu Sagiroglu

Senaryo : Duygu Sagiroglu

Goruntl yonetmeni: Cengiz Tacer

Oyuncular : Fatma Girik, Kuzey Vargin
Peri-Han, Demir Karahan

Yapim : Efes Film

Goriilmesi gereken bir filim.

Elliiki yilhk Tark Sinema Tarihinin
eserlerini (1) en kesin cizgileriyle iki k-
meye ayirabiliriz :

1) Bltin aksayan uclarina rag-

men Ulusal Turk Sinemasinin yaratili-
sinda bir asama olacak olan filimler, ya-
ni sinemanin anlatim diyalektigini zor-
layan filimler (ki bunlar yilda ortalama
olarak «ortaya cikarilan» ikiytz filim-
den ancak iki-liciinii kapsar. iki yeni
ornek verelim : Kizilirmak-Karakoyun,
Seyit Han).

2) ikinci kiimedeki filimlere (yilda

ortalama olarak «ortaya c¢ikarilan» iki-
yiz filimden 195 kadarcigi) kisaca ko-
ti, bayagi, vb. gibi sifatlara bile layik
olmayan filimler diyorum, ornek ver-
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meyide gereksiz buluyorum. Bu kime-
deki filimler arastirma konusu olamaz,
ancak deginilir. «<YA SEV YA OLDUR»
butin agirhgiyla bu kiimeye girer.

DEGINME

Baslangi¢ :

Filmin basinda a) bir kari - koca
kavgasina; b) basarn ile sonuglanma-
yan bir intihara tanik oluruz. Séyle ki :

— Ekrem'in ¢ok kotl bir tirfc-
ce'yle yakinmalari, karsiliginda o denli
kotl bir tirkgc'yle Feride'nin yalvarma-
lari...

— «kizginerkek» Ekrem’in hisim-
la evi terketmesi, bunun Uzerine «za-
valli» Feride'nin pikaba bir plak koyup
(nedense)

ellerim boyle bos bos mu kalacakt
g6zimde hep bdyle yas, yas mi olacakt
aramizda sira daglar, daglar mi olacakt
Uzilme sen melegim, gun olur kavusu-
ruz...

...uyku hapi alp intihara kalkismasi ve
aile fotografini godgsine bastirip, ag-
lamakli bakislarla élumunid beklemesi.
(Tabii zavalll Feride kurtarihr fakat do-
gacak olan ¢ocugu olir).

Sonug:

Filmin sonunda a) basar ile so-
nucglanan bir intihar olayina; b) basari
ile sonuglanan bir écalma olayina; c)
yine basari ile sonuglanan bir baska in-
tihar olayr benzerine tanik oluruz. Fil-
min bdtin basarisizligina ragmen).

— Karisinin kendisini Suat'le al-
dattigini sanan Ekrem bir siri «dayak
at-dayak ye»den sonra evine doner.
Radyoyu acar. Radyoda o mahmut sar-
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ki | ellerim bodyle bos, bos mu kalacak-
ti... Derken cekmeceden bir tabanca
cikarir. (Birgeyler daha vardi ama unut-
tum). Tam karisi kapida goérinduga si-
rada tabancayi atesler.

— Feride kocasinin 6cint almak
icin Suat'in evine dbnar. Suat Bey'e
evlenme teklifini kabul ettigini soéyler.
Yukari kata c¢ikar, gelinligini giyer...
Suat Bey'in sobayl yakmak icin egildigi
bir sirada duvardaki baltayl kapar ve...

— «Son» kelimesinin ¢iktig1 son
karede tren raylarinin Ustiine gelinligiy-
le yatmis olan Feride'yi goruriz...
Neyse...

Filmin ilk yedi-sekiz (daha fazla
degil) dakikasindan sonra konu tika-
nir. «Cimbus» yani «entrika» baslar.
(Tirk Sinemasinda «entrika» nedir?
Nasil uydurulur? Kahramanlari kimle-
ridir vb. gibi sorularin karsihidini cesit-
li kimseler gesitli yazilarinda belirtmig-
lerdir). YA SEV YA OLDUR filmindeki
entrika olsa olsa baska filimlerdeki
«entrika olayminin» kilik degistirmis ha-
lidir.

Yonetmen ya da senaryocu igin
onemli olan bir baslangi¢ ve bir sondur.
Bu iki bolime bir ka¢ 6lum, intihar ve
benzeri palavra sahneler serpistirmek-
le isler halledilir.

YA SEV YA OLDUR'Un yalnizca
bu iki bélumine dedinmek istiyorum.
Bu bolumlerde :

1) Turk sinemacisinin en belirgin

Ozelligi olan kotu konusmalar aracili-

giyla gozlemden ve ayrintidan, yani
«gorinti»den kagma vardir. Bir aglk
oturumdan :

Jean Douchet: Uluslararasi bir se-
yirci neden Turk filimiyle ilgilenmesin?
Duygu Sagiroglu : Cunku bu genel



kultire bagh bir seydjr. Turk dili... (iyi
ki cimlenin sonu gelmemis)

YA SEV YA OLDUR adi filimde
«Ekrem vyaktin beni...», «Feride seni
seviyorum, neden bana aci gektiriyor-
sun?», «lIgiyormuyuz Feride Hanim?-
Evet, iciyoruz Suat Bey» vb. gibi islevi
olmayan seylerin yanisira «Gazla go-
dos...» gibi de sahte argolara yer veril-
mistir. (Daha iyi bilgi icin bak. Yeni Si-
nema, sayl 9. Turk Sinemasinda Ko-
nusmalar Ustine Aykiri Bazi Notlar-

pikaba plak koyup
o seyi dinlemesi...). Bu filim giderek
«melodram 06zelliklerinden» bile yok-
sundur. Oysa bir Muharrem Girses'-
in filimlerinde bir cesit yereysellikten
otiri «melodram Ozellikleri» vardir.

g6gsiine bastirp,

b) Feride'ye hasmini éldirtmeden

once gelinlik giydirmek gibi yavan
bir gercekusticilige ragmen sonda-
ki 6calma bolumi sadist egilim-
ler tasir. Bunun tek nedeni filmin ba-
sindan dramatik yapiy! olusturacak ge-

Onat Kutlar). rekli malzemenin saglanmamis olma-
2) Sinemanin bitun anlatim aragdir.
larina en ilkel bir bicimde yabanci olun- 3) Filmin timunde oldugu gibi bu

dugundan «insani durumlar»la oyun oy-
nanmaya elveriglidir. Bir sanatcinin
«insani durumlari»  yorumlayabilmesi
icin yeni «insani deg@erler» getirmesi
gerekir. Yeni «insani degerler»i ise an-
cak «yasayan» bir sinema getirir. Oysa,
burada gordiklerimiz yasanmamistir,
yasanamaz, yasanmayacaktir.

a) intihar olaylarinin hic bir birdiginden ve kisirhgindan

sel ve toplumsal nedeni yoktur. Kesin.
Cunku gercek sinemaci  yasatacagi
«intihar evrenini» salt dislnce ile ya-
ratir. 6rnegin intihar evreni yaratmak-
taki en 6nemli 6gelerden biri olan nes-
ne-kisi iliskisi son derece ucuzdur, yut-
turmacidir  (Feride'nin aile fotografini

boélimlerde de yerli filim (!) ve yaban-
ci filim gibi dis kaynaklardan aktarma-
lar vardir. Yine de belirli bir ortam tut-
turulamamistir.

«Kendi 6zkdk ve kaynaklarimizin,
bu arada goérinti héazinelerimizin, ilkel-
bahsedenler
yanilmakta, sagmalamakta, cehaletleri-
ni, bati yapisi yaldizlar arkasinda sak-
lamaktadirlar.  Korkarim ki gelecekte
¢ok daha agir sifatlarla suglanacaklar-
dir.

Bu bdyle biline.»

(Duygu Sagiroglu)
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genc
sinema’dan
18

Gen¢ Sinema dergisi Uglinci sa-
yisiyla da Bildiri'sine kosut bir eylemi
sirdriayor. BUtin putlarin  devrildigi,
tabularin ¢o6klip distugu bir ortamda
Geng Sinemacilar kaliplasmis anlayis-
lari disinda elestirilerini, bulgularini o-
lustUrmaktalar.

Bu sayinin belirgin 6zelligi Geng
Sinemacilarin elestiri  anlayiglarn, kar-
masik atiimlardan c¢ok incelemeye, an-
lamaya ve anlatmaya olan egilimleri-
dir. Yazin alaninda yillar boyu c¢ikage-
len, bir hevesle baslanip sonra séni-
veren dergilerden farkli olarak Geng
Sinema eylemdeki insanlarin sinema
alaninda drgutlenmelerini bir baslangic
ilkesi olarak ama¢ edinmis ve surekli-
gini kazanmistir. Pratik'ten gelen ve
kendiliginden olusan bir kurami Geng
Sinemacilar olusturmakta hem kendi-
leri eylem icerisinde bilenmekte, kendi-
lerini bulmaktadirlar. «Bu da bir genclik
hevesi, nasilsa gecer» diyen, hala uy-
kularini surdirmekte olan buyuk sanat-

cilarin! uykularini kaciracak bir haber
veriyoruz. Kisada olsa, acemilikler ta-
sir gibi gorinsede Geng¢ Sinemacilar
filimler c¢ekmekte, surekli 6grenmekte
ve devrimci tavirlarini surdirmektedir-
ler.

Uciincii sayr kavgaya baslangicta
imzalarini koyacak ve eyleme kendileri-
ni adamis, yer yoklugundan vyazlar
yayinlanamamis olan doért kavgaclyi
getiriyor: Faruk Atacoy, Yi'maz Ozen,
Altan Yalgin ve Artun Yores. Ginden
gune odrgut genisleyecek, yeni adlar ye-
ni filimler saglam bir temelden yola ¢iI-
karak devrimci halka ve gelecege kali-
ci damgalarini basacaklardir. Bu kusak
kendi yasama kosullarini kendisi bul-
mus ve onu bilingle acimasiz 6ne sir-
mis bill kusak olmanin sevincini her
zsman tasiyacaktir.

Kapak : Gen¢ ydnetmen Ahmot
Soner'in «Asayis Berkemal» adl kisa
filminden.

GENC SINEMA. Aylik sinema dergisi. Sahibi ve sorumlu yazi isleri yénet-

meni Omer Pekmez. Yonetim vyeri :
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