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Subat 1965 Bu saylyi hazirliyan: Agah 0zZGUG

Sevinelim jvinelim, sanat hayatimizda her giin yeni kipirdanislar
oluyor. Butin saldirilara karsit. "Yagh karalardan  korkmiyan, 6zgir
dustinen insanlar dayatiyor. Neden s6z agmak istedigimi anlamissi-
nizdir elbette. Sinemamiz kelle koltukta gidiyor, 6nceki yillara gore,
oldukca ileride. Halit ftefig, Sehirdeki Yabancidan sonra, Gurbet
Kuslan’m yapti. Metin Erksan Yilanlarin 6cii’'nden sonra, gericilerin
taslamasma, yirtinmalarina, taskinliklarina aldirmadi. Susuz Yaz' at-
tl. ortaya. Aldig1 édul bir tokat gibi indi, 6zgurliuge, gercek »lemokra
siye kostek vurmaga calisanlarin hesabi yanhis ¢ikti. Sinemaya yeni
yeni gosterilen hosgori, tiyatrolarimiza ayn bir hava getireli epey
oluyor.

Tiyatrolarimizin -~ durumu, sinemamizdan daha iyi. Gegen yil
Brecht’in, Sezua’hin iyi insani oynandi. Piyesin sahneye konmasiyle
beraber, neler oldugunu siz de benim kadar biiyorsunuz. Tiyatroyu
basti gericiler. Olay zinciri biytdd. Sanata engizisyon devrinin go-
zuyle bakanlar, fikir yoksunlari, 6zgirlukten nasibini alamamislar ya-
kalandiar, adalet karsisina cikarildilar. Sonra... Sonrasi ne oldugu
belli degi... Ama it Gridi kervan yiridi. Kokler oynadi. Aslan As-
ker Chveik oynadi. Biraz gelir misiniz, oynadi. Bunlar, gecen yila ait
kipirdanislar.

Bu yil, ispinozlar oynadi. Yine Brecht'ten Ug Kurusluk Opera,
tiyatrolarin birindeydi. Gegen yil Sezuanin iyi insani’na yapilanlar,
dan sonra, Brecht ile perdelerini agmak, sanatcilarimizin, sanatsever-
lerimizin higbir saldiridan korkmadigim, trkmedigini gosteriyor. Ti-
yatro, sinema, bilim kitaplari, olduk¢a 6nemli yapitlarla ¢ikti ortaya.
Batln bunlar, bizim icin; yarinki Turkiye icin hi¢ de kiigimssnmiye-
cek cikiglar. Yeni amitler. ilericilerin  yilmamasi; geri cekilmemesi;
hepsi ileri atilisa bir taban hazirladigi  dusindlirse elbette memle-
keti namina seviniyor insan. Hos bunlar 6zgir fikre deger veren mil-
letlerde yillarca 6nce yapilmis, ortaya konmus seyler. Ama bizde yeu
ni. Kitap yakmak, tiyatro basmak, beyaz perdeyi taslamak, .sanatkarin
fikir sahibinin, dlsindsinden dolayr yolunu kesmek, dévmek, hap-
setmek, surtindiurmek, engizisyon devrinden sonra, Batida pek goril-
medi. Biz o devri yeni yasiyoruz anlagilan. Ozgiirlik, 6zgiirlik icin
Olenlerin hakkr oldu. O devri yasiyan sanatcilar, bilim adamlari nasil
her turli saldirya gogis gerd'lerse ve memleketlerini buglinki sevi-
yeye ge'tirdilerss. memleketimiz namma caresiz biz de katlanacagiz,
gogls gerecediz saldirilara. Nesemizi bdyle bulacadiz. Bu kipirdanislar
Gmit veriyor bize. Ama 6zgirligin bu kadariyla yetinemeyiz elbette.
Doymus de§uiz 6zgurluge, 6zgurlugin getirdigi havaya..



REFIK SONMEZSOY

Tork

Sinema
Kanunu

ve
Sinemacilar

Tirk sinemasi igin 1965 yili yeni o-
luslara yelken agacadl denize benziyor-
du. Soyle ki; icinde bulundugumuz yi -
lin ikinci yarisinda ¢ikmasi  beklenen
«sinema kanunu» kurumus keselere, ku-
rumus Umitlere ve yarinlara sifa ola-
cakti. Clnki sinema atmosferine gir»
mig, sinema k&nunu c¢ikletini ¢ignemek
ve sonra da bu tlrklyl sdylemek moda
haline gelmisti.

«Sinema kanunu c¢iksin» deniliyor-
du. Ne var ki, her kafadan ayri bir a-
kort, kanunim cikisini engelliyordu. Cel
me oluyordu. istemek misterekti. Gori
niste hos bir isbirligini  gosteriyordu*
Ancak isin icytzd hi¢ de Oyle degildi.
Clnki gayeye ulagsmak igin kimse ra.
hatim bozmak istemiyordu. Aynca «ne-
me lazim» san hastaligina yakalanan
sinema otoriteleri, bu hastaligi bulastir-
madik kimse birakmamislardi.

SINEMA SURASI VE SONRASI

Basariya ulasmak igin, iyiniyetin ka.
fi gelmiyecedi Sinema Sdrasi ile bir ke-
re daha teyid edilmis oluyordu.

«Susuz Yaz» basarisindan sonra, pek
¢cok cevrelerce pek sirin goziken Tirk
sinemasl, sagdan soldan iltifata nail ol-
maya baslamisti.

oyle ki, etrafin tasallutundan kurtul

mak igin «Opme beni» kabilinden bir si*
rinlik muskasini neredeyse boynuna a-
sacaktl. Yardim ve aldka her taraftan
geliyordu. «Masallah,, Tirk ¢ilmine de-
niyordu. Bu arada hikimet, de Tuiki.
ye de bir yerli film sanayii oldugunu
hatirlamisti. Kollari sivamisti. Turizm ve
Tanitma Bakani Ali ihsan Go6gus, icle-
rinde sempatide en ileri giden olmustu.
Bakanligin himayesini Tirk sinemasi U-
zerine germek istemisti. iste bu atmos-
fer icerisinde, Tirkiyede ilk defa olarak
bir toplanti diizenlendi. «Sinema Sira-
si» belki iyiniyetin bir eseriydi. Fakat
toplantiy1 diizenliyenlerin  beceriksizligi
ile aczini gostermesi bakimindan da iyi
bir drnek olmustu, 6rnedin, basta dizen
liyen ilgililer olmak (zere, katuanlarm
cogu, belki sinemayi bilen, ancak Tirk
sinemasini hi¢ bilmiyen kimselerdi. Ni-
tekim bu bilgisizlik sonucu olarak, bas*
langicta bir catisma kendini gosterdi.
Bu da toplantiyr amiyane tabirle yatirdi.
Sinemanin gergek sézciuleri olan pro-
duktorler, rejisorler ve diger teknik e-
lemanlarla, dolayisiyle sinemaya ilgi du-
yan ve ugrasan Kisilerin arasini agmis-
t* Sinemacilar sOrayr terketmisti ve
toplantida alinacak bitin kararlari tani
miyacaklarini soéyluyorlardi.

Ote yandan Sdra, oturumlarina de-
vam etmisti. Bazi kararlar almisti. Ali,,
nan bu kararlar, hazirlanacak sinema
kanununa mesnet olacakti. Ancak $S(ra-
nin en ilgi ¢ekici ve ayni zamanda en
cok Uzerinde tartisilan yani, risum me
selesi olmustu. Yerli film sahipleri katil
madigi icin, ecnebi film ithalatgilari ile
bu sahislara yakin birka¢ kisinin gayret
leri, semere vermisti.

Anadolu pazarmi tekrar elde etmek
istiyen ithalatgilar, yerli  filmciligi hi-
maye demek olan risum konusunda leh
te bir karatin cikmasini  saglamislardi.
Soyle ki; Sdranin  aldigi  karara gore,
bu rusumdan sadece kaliteli filmler is-
tifade edecekti. Bu da goruniste kalite-
li filmlerin himayesini de saglamis olu-
yordu. Oysa tatbikatta aksi sonuglara



canak tutuluyordu. Risum tefriki yap.
inakla, yerli film yapiminda sayida bir
azaltma saglaniyordu. Ancak bu yolla
hicbir zaman kaliteli filmler tesvik e-
dilmis olmiyacakti. Clnkd yerli filmcili-
gin karsisina daima ecnebi film ithalat-
ctlari ¢ikiyordu. Yerli filmlerin Kkalite-
sine itina gostermek icin ¢irpinan gevre
ler, millet parasini yurt disina akitan
ithalatcilarin getirdikleri filmlerin tah *
didini nedense istemiyordu. rCaldi ki,
diinyanin her yerinde yerli sanayii tes
vik vardi. Bu yuzden de ithalatginin le.
hine Tirk sinemasina karsi cephe alina
mazdi. Ydlzlerine ne cesit maske takar
larsa taksinlar, J>u suiniyetliler ergec
teshis ediliyordu. Nitekim sdra kararla-
ri da kimseyi tatmin etmemisti.
Prodiktérler, rejisérler toplantida,
davalarini koti savunmalarina ragmen,
hakl olduklari icin aleyhlerinde olan
havay! sonradan yumusattilar. Nitekim,
Sdra toplantisindan sonra, onbes giin 6n
ce, Tiurk Film Prodlktorleri Cemiyeti,
Sine—is Sendikasi, Tirk Film Rejisor-
leri Birligi ve Stidyo sahipleri cemiyeti
adina bes kisilik bir heyet Ankaraya
gitmisti. KanUn yapicilari ile temasa geg
inislerdi. Sinemanin gergek sahipleri ol-
duklarim sodylemisler ve taleplerini bil-
dirmiglerdi. Sonu¢ misbetti. Kanun ya-
picilari, sinemanin

gercek sozcilerini
dinlemisti.
Ankaraya giden heyet, 0Oncelikle,

risum konusunda hassasiyet godstermis,
ti. 1948 yilinda verilen bu hakki birak-
mak istemiyordu. Neticede vaadedildi.
Kusim higbir suretle yerli filmciligin a-
leyhinde degisiklife ugramiyacakti. Es-
kisi gibi tatbik edilecekti. Bu arada di-
ger konularda <la anlagsmaya varilmisti.
Taraflar, Turk sinemasinin olus halinde
bulundugunda fikir birligine vamislardi.
Ancak is, bu olusu ¢abuklastirmaya ka-
liyordu. Gidenler memnun ve mutebes*
sim donmdisti. Sinemacilar, hi¢ olmazsa
goriniste davayr kazanmislardi. Kalite
li filme risum yorine «kaliteye pirim»
esasl hakim kilinmisti.

SINEMANIN DORT TESEKKULU
VE GEREKCELERI

Dort sinema tesekkulu pek <ok ka-
rarlarda ishirligi goOsteriyordu ve soy!4
diyordu: "Tirkiyede sinema en ucuz c§
lencedir. Bu sanayide ekmek yiyon bes
bin fikir iscisi, is¢ci ve prodiktdrinin
elele calismalari ile Tirk sinemasi iyi -
ye yodnelmis bulunmaktadir. Tirk sine|
masinin bdtin yikict ve anlasilmaz id-
dialarin hilafina iyiye yonelmis bir sine
ma olduguna biz bu sanayi mensuplan
olarak inaniyoruz.»

Yukarida belirtilen musterek karar
dan sonra, her tesekkil birbirini tamam
liyan gorislerini su sekilde agikliyordu:

Tiurk Film Rejisorleri Birliginin go-
ricl: «Sinema yaratici blnyesi dolayi,
siyle ancak badimsiz gelisebilen bir en-
distriyel sanat koludur. Sinema ne za-
man ve nerede siki devlet kontroli aiti
na alinmigsa, ortaya son derece cansiz
ve kotd filmler ¢cikmistir. Bu bakimdan
kurulacak teskilatin parti politikalarin-
dan, gunliik siyasetten, devletin dogru -
dan dogruya miudahalesinden uzak me-
seleleri film endustrisi agisindan eie a.
lan badimsiz bif teskilat olmasi gerek -
mektedir. Bu teskilatta Devlet Bakan-
higina baglanmahdir. Tegkilat, 11 adyeli
olup, tyeler sinema ve ilgili bakanhk
temsilcilerinden meydana  gelecektir.»

Rejisorler, ekonomik tedbirler ko-
nusunda da sunlari istiyorlardi:  Tirk
filmleri ile yabanci filmler arasindaki
belediye riisum farki katiyen Tirk film
leri aleyhine  degistirilmemeliydi. lyi
Turk filmleri ekonomik olarak desteklen
meliydl. Bunun icin de oyniyan filmler-
den toplanacak yizde iki hisseler bir
fonda biriktirilecek ve yil sonunda top
lanan bu para, o yilin en kaliteli on fil
mine verilecekti. Ayrica sansir anaya-
saya uygun kesin ve net Olgiler iginde
belli olmaliydi ve sansiir istanbulda bu
lunmaliydi.

Tirk Film Produktorleri Cemiyeti,
nin gorist: «Tark filmciligi  buglnki
durumunu devletten hemen highir yar-



dun ve ilgi gérmeden temin etmistir. Tur
kiye'de yilda 400 milyonluk bir yatirim
yapilmaktadir. Ayrica bir prodiktor, bir
filmi bes yilda maliyetini ve kaniu a-
morte etmesine ragmen, vergisi ilk yil
alinmaktadir. Buna karsilik bir yilda
produktér, masrafini daha alamamigtir.»

Bu arada produktorler, goruslerinde
ithalatcilarin direkt veya indirekt ola-
rak rdsumlarda yerli film lehine yapi-
lan kayirmanin ortadan kaldirilmasi igin
yaptiklari ¢abaya isaretle, yerli film sa-
yisinda gorllecek dusildik, memleket
te sadece koti film ithalinin cogalmasi-
ni saghyacaktir» diyorlardi.

Tirkiyede her yil 350 — 400 film
ithal ediliyordu. Bunlarin ¢ogunlugu ko-
ti kaliteli yapitlardi. Kétu yabanci film
leli oynatmaktansa, yerli filmleri kot
dahi olsa, oynatmak evlaydi. Kaldi ki,
hikimet, yerli sanayi kalkindirmak zo-
rundaydi. Yerli filmciligin de yerli sana
yii oldugu unutulmamaliydi.

Sine — is Sendikasinin  gérisi:
«1948 rasum indirimi ve gevrilen vyerli
film sayisinin fazlahgi iscilerin lehine
netice vermektedir. Ecnebi film ithalinin
karsisindayiz.»

Sinema iscilerinin gorusleri de di-
ger iki tesekkulin korku ve endiseleri-
ne uygun distyordu. Gunkd yerli film
sanayiinde buglin 6 binin Uzerinde isci
¢alismaktaydi. Yerli film sanayinin inki
safl, bu- sayilari artiracag! gibi, isgilere
refah da tenrin edecekti. Aksi halde ise,

bu iskolunda blyuk bir issizlik yuzler,
ce isci ailesini sefaletin koynuna ata-
cakt.

Film stidyocularinin gorusu: «Stud-
yolarimizi yeni ve modem cihaz ve ma-
kinelerle techiz etmek istiyoruz. Ancak,
himayesizlik, asin gumrik resmi, kota
darligi, transfer zorlugu ve kredi mahru
miyeti buna méni olmaktadir.»

Stidyo sahipleri hakli olarak yer-
lisi imal edilen ve bu ylizden de fiati
da yuksekti Bu da stidyo, sahiplerinin
aleyhine oluyordu. Stiidyolarm himaye
edilmesi ve ihtiyaglari olan cihaz, ma-
kine, projektdr, lamba ve film almama-
kinelerinin, laboratuar aletlerinin gim-
rik ve diger resimlerden muaf olarak

ithali ve bu gibi ihtiyaclarin  kotadan
cikariimasi isteniyordu.
NETICE :

Sonu¢ olarak sinemanin  kurulmus

dort tesekkuli, mensuplarinin menfaatle-
rini 6éngordr goruslerini kanun yapicila-
ra duyurmuslardi. Ancak sinemanin en
onemli unsuru yani sinema oyunculari-
nin ne Sdrada, ne de daha sonra sesle-
ri ¢ikmisti. Kazanglari fazla olan star-
larin, bu aldirmazligi hos gorilebilirdi.
Fakat ikinci derecedeki  aktorlerin de
kendileri i¢in hayat? bir dava olan sinel
ma kanunu konusunda birkag sz sdyle
mesi gerekliydi. Ve maalesef de bu ya-
pilmamisti. Ne var ki, bu susus, gele-
cekte onlarin pismanlik haykiriglarinin
ve doviunmelerinin sebebi olacakti.

Prodiktorler egleniyor



Turk
Sinemasi
Nedir ?
1

Sinemamizin
Kokleri

Cin Halk Cumhuriyetinde.de «L’EC
USSE» gibi bir film yapilabilecegini dii-
slinir misiiniz? italyan toplumu ile Cin
toplumu arasindaki farklari azicik bilen
varsa birseye ihtimal veremez. Birakin
bir Cinli rejisériin «L’Eclisse» ye benzer
bir film yapmasini, Antonioni de italyadan
kalkip Cine gitse, Romada gegen hikayesi
ni Peking’e, italyan asiklarini Cinli sevgi-
lilere uyguluyamaz.

Bu durumda «L*Eclisse»nin sadece
yaraticisinin degil, iginden c¢iktigi toplu-
mun ve bagh bulundugu kaltiur sistemi-
nin bir eseri oldugu anlasihr. Batinizi bur-
juva kaltard ve disiince sisteminin, ital-
yan toplumunun ekonomik ve sosyolojik
yapisinin, italyan plastik sanat gelenek-
lerinin esaslari tam bilinmeden «I/Eclis
9e»nin dogru bir degerlendirilmesi yapi»
lamaz. Ayni sekilde ViscontTyi iyice an-
lamak icin talyan tarihini italyan resim
gelenegini, italyan operasini, Commedia
deli’ arte’yi bilmek gerekli.

Bunlardan varmak istedigimiz so-
nu¢ su: Sinema eseri  «hudayi nabit»
degildir. Karakteri sadece yaraticisinin
kisiligine degil, icinden ciktigi toplu-

HALtT REFIO

mun ana kurumlarina baghidir. Bir fil-
mi tam olarak anlayip degerlendirebil-
mek icin, o filmin kdklerine inmek, bu
kékleri de icinden ciktigi toplumun
ekonomik temelinde, sosyal yapisinda,
disiince sisteminde ve sanat gelenekle
rinde aramak gerekir.

Tork sinema  yazarlarinin, Turk
filmlerini elestirir ve degerlendirirken,
en sik dustikleri yanhshk, bu ana ger
cedi gozoninde tutmamalarindan mey
dana geliyor. Bizim elestirmeciler, ge-
nel olarak Bati kulturu ile beslendikle-
rinden, insan munasebetlerine bakisla-
ri, dram anlayislari, estetik gorusleri
Olcu olarak Bati de§er yargilarina da-
yanir. Batmm insan drami anlayisi ile,
deger yargilarinin koklerini ise Bati top
lumunun  ekonomik temelinde, sosyal
yapisinda, disunce sisteminde ve sanat
geleneklerinde aramak gerekir.

Bati toplumu dretim kaynaklarini
kanalize etmis, sermaye birikimi olmug»
siniflari tesekkil etmis, burjuva devri-
mini tamamlamis, uzun toplumsal mu.
caddelerden sonra Uretim minasebetle-:
ri Gzerinde siniflar arasindaki pazarlik®



lardan belli bir hirriyet ve demokrasi
anlayisina varmis bir toplumdur.

Buna Kkarsilik, Turk toplumu ise
talan ekonomisinden dretim ekonomisi -
ne gecememis, sermaye birikimi olma-
mis, siniflari tesekkil etmemis bir top-
lumdur.

Simdi, bir burjuva toplumunun de.
ger yargilarim burjuvasi olmiyan bir top
luma nasil dlgl olarak tatbik edecegiz?
Filmi yapanlar ise film {zerine yazan-
lar arasindaki gorus ayriliklari buradan
doguyor.

Film (zerine yazanlar, Turk film-
lerini burjuva &lculeri ile degerlendir-
meye calistyorlar. Film yapanlar ise halk
ale dogrudan dogruya temastan dolayl,
bu olgulerin yanhshgini sezdiklerinden,
kendi icglduleri ile yazilanlari kulak ar-
kasina atarak halka ulasacak kestirme
yolu bulmaya cabaliyorlar. Sinemamiz-
da entelektiel olmiyan rejisorlerin,
entellektliel gecinen rejisérlerden zaman
zaman daha basarili sonuglara varmasi,
nin da sebebi budur.

isi icgudilere birakmak, c¢ikar bir
yol mudur? Siphesiz hayir. *3u, akla,
disiinceye, ilerlemeye yer vermiyen bir
yoldur, icgldiler yaratiklarin varlikla-
rini korumakta en buyik dayanaklari-
dir. Ama insanoglu, hayvanlar gibi sa-
dece icgudileri ile hareket etseydi, ma-
garalardan, aga¢ kovuklarindan gokde-
lenlere ylkselen bir evrim gegiremezdi.

Oyleyse ne yapacagiz? Once iizerin,
de fazla dusinmeden, hazirlop aldigi-
miz burjuva olculerini bir kenara bira-
kacagiz. Sonra bir taraftan sinemami-
zin koklerini kendi toplum yapimizda
ve sanat geleneklerimizde arayip, kendi
Olcllerimize temel hazirlarken, bir ta-
raftan da yanlis yargilara varmamak
icin Olgiilerimiz tain tesekkiil etmeden
ortaya c¢ikan filmleri tarih? gercekgilik
esasina gore degerlendirecegiz.

Gelelim tarihi  gergekgilikten ne
murad ettiimize... Su anda elestirmeci-
nin yanlis de@erlendirmeiere dismesine
mani olacak tarihi gergekgiligin  esasl,

her ortaya ¢ikan filmin kendi tirinde
kendisinden onceki filmlerden hem 0z,
hem de bigim bakimindan ileride olup
olmadigini belirtmektir.

Bu mutlak ve kusursuz bir elestir*
me ve degerlendirme yolu degildii*. Ay-
rica elestirmeciye bitin Tirk sinema-
sinin tarihT gelisimini, gercekleri tahrif
etmeden izlemek ve kaydetmek sorum-
lulugunu yukler. Ama kisa /adede de,
en saglam bir yoldur. En dogru elestir-
me ise, kendi deder yargilarimizin ol-
taya cikisindan sonra meydana gelecek,
tir.

Kendi de@er yargilarimiz igin sine-
mamizin koklerine irinilek zorundayiz.
Bu kdéklere inince, birden gercekler ap-
aclk meydana c¢ilkmaya basliyacaktir.
once film hikayelerinin mantik ve mu-
hakeme zafiyetlerinden, gercek disi un
surlardan basliyahm: Bu 6zellikler, Ba.
tili gibi disinmeye calisan bir elestir-
meci igin aksakliktir. Batili bu o&lglye
nereden varmistir? Feodalitenin tann i.
dealizminden dogan ve sanatta roman-
tizm akimini doguran dislince ve du-
yus, aristokrasinin yikilisi ile silinip git-
mistir. Aristokrasinin yerine gecen bur-
juvazi yiktgr sinif gibi sersemlik etme-
mis, daha gergekci bir yoldan giderek,
emekgi siniflarin  kuvvetlenmesi  karsi,
sinda direnecegine, onlarla anlasma ve
pazarlik yoluna gitmistir. Batinin mes-
hur demokrasi ve hirriyet anlayisi, bu
gercek¢i davranisin ve bu pazarhgin so-
nucudur.

Tirk toplumunun biyik c¢ogunlu-

gunu teskil eden Anadolu halklari ise,
toprak milkiyetinde Islam yasalarina
gore «toprak Allahindir, devlet onun

vekilidir, toprakta calisanlar kd'acidir,
bu sebeple toprak kisilerin mali olmayip
belli ellerde toplanamaz» sistemine go-
re yasamistir. Bu durum, dretim kay-
naklarinin belli ellerde toplanip, siniL
larin tesekkiilini  Onlemis, ekonomisi
talana dayanan, ataerkil ve kaderci bir
toplum meydana getirmistir.

Kaderini liderine ve tesadiflere bi-



Hikmis bu c¢esit bir toplumun davra-
nislarinda, batinin  burjuva gercekgiligi
ve mantik dizeni yerine iggtdulerin,

duygularin ve heyecanlarin daha biyik
yer tuttugunu sodylemek, yanhs olmaz.
Boyle bir topluma hitabedecek filmlerde
mantik ve muhakeme hatalarinin, tesa-
diflerin bollugu, kahramanlarin ideali-
zo edilmesi garip karsilanmamaiidir.

Toprak milkiyetinde, yukarida bah-
settigimiz ozellik, Anadolu halkini ka.
naatkar, yoksulluga, sikintiya, agir is*
lere dayanikli, cile cekmeyi bilen ve mu-
cizelere bel baglamiyan bir insan toplu-
lugu haline getirmistir. islamiyet, Hiris
tiyanlik gibi mucizelerden de bahsetme-
digi icin, mutevekkil Anadolu halki, Ba-
ti halklarinin aksine, sanatlarinda ola.
ganlsti olaylardan, fantastikten hos-
lanmaz.

Bu bakimdan, Tirk sinema seyirci-
sinde yine islamiyetin etkisi ile, daha
¢ok sosyal dizene ve ahldka dayanan
bir gergekgilik duygusu vardir.

Batmm dram anlayisi, ta eski Y u-

nan tiyatrosuna  kadar uzanmaktadir.
mBatili rejisor Sofoklesten, Shakespeare
den, Brecht’e kadar binlerce vyazarin,

blylk mirasma konmustur. Yilzyillarin
oyun ve mizansen gelenekleri yabanci
rejisorlerin en tabil yardimcisi olmak-
tadir. Bizim ise bir tiyatro gelenegimiz
yoktur. Dikkat« deger tiyatro eserimi-
zin sayisi ise fer elin bes parmagini geg
mez. Karagdz, ortaoyunu ve meddah
Bati dramatik sanatlarmin yaninda son
derece yetersiz ve sinirlh  kalmaktadir.
Sinema, memleketimizde kendi' dra
matik kaynaklarimizdan dogmamis, Bati
ve bilhassa Hollywood filmleri ile yer»
lesmistir. Bu yuzden Turk seyircisinin
sinema zevki, Amerikan sinemasi ile or
taoyunu, Karagéz ve Hacivat'in garip
bir karisgimindan meydana gelmistir.
Bir burjuva sanati olan ve okuru,
yazan bol toplumlarda gelisen roman
ise, Halit Ziya, Yakup Kadri ve Kemal
Tahir gibi ¢ok kuvvetli temsilciler ¢i-
karmissa da, toplumumuzim  yapisi bu

yazarlarin ve 06bir romancilarin halk @-
zerinde etkili olmalarim, dolayisiyle si-
nemaya yon vermelerini Onlemistir.

Sinema, gorel bir sanattir, 0blr ta-
raftan islamiyet, reimi  yasaklamistir.
Batmm en saglam temelleri lionesans’a
rayanan, Glotto’dan, Hrtieghel’den, Rem
brandttan, Monet'ye, Pkasso’ya kadar,
binlerce ressamin g6z nuru Ue meydana
gelen gorel gelenek yaninda, hali de-
senlerinin, cinilerin, minyatirlerin, kah.
ve resimlerinin, Turk rejisérine yardi-
mi herhalde biraz daha zayif olsa ge-
reki?.

Cok sesli Bati muzigi, batili seyir-
cide saglam bir ritm ve armoni duyguau
meydana getirmistir. Tek sesli Tirk
musikisinin bizim seyircide meydana
getirdigi filmik zaman ve kompozisyon
duygusunu bununla karsilastirmak, ha -
tali olur.

Turk sinemasinin koklerine bdylece
kisa bir goz attiktan sonra, Tlrk sine-
mas! Uzerine duslnenlerin ve yazanla«
nn bu konularda daha derinlemesine ca-
lismasini ve incelemeler yapmasini bek-
liyoruz. Film elestirmeciliginde gercek
Olculerimiz, ancak bu calismalarin sonu-
cunda ortaya ¢ikacaktir. Biz, filmlerimizi
el yordamiyla bu istikamette lialka ulas
tirmaya c¢ahisirken, elestirmeciden de
bu yoldaki ¢alismalarla bize 151k tutma-
sini bekleriz. Ama sinema dustnlr ve
yazarl yine de batidan hazir alinmis
deger yargilan ve Olculerle yetinecekse,
bu is boyle surip gider.

1908 den bu yatia, bitin devrim ve
Batilasma cabalarinda Tirk aydim ken
di toplumunun yapisim, insan, tipini, in-
celemeden, kokten tedbirlere girismen
den, batiyl Gstiinkord taklide yetindigi
icin, yikilan saltanata, devrilen iktidar-
lara, can veren sadrazamlara, basbakan
lara ragmen, temelde bir de§isme olma
mistir. Koklere inilmedikce, temelde de-
Jisiklik beklememek gerekir. Temeli de-
gismedikce, toplumumuzun sadece dis
gorundsu igin yapilacak butin cabalar
da bosa gider.
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SUCLULAR ARAMIZDA

1 (Metin Erksan)
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Nevzat Pesen)
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(Osman Seden)

ALTONA MAHKUMLARI
(Vittorio de Sica)

ASK BAHCESI

(Elia Kazan)
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(Ilhan Engin)
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(Edward Dmytryk)

HAYAT KAVGASI
(Tung Basaran)
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(IThan Engin)
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(Il Gattopardo)
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GEORGES SADOUL
caises)

(Lettres Fran.

Luchino Viscontl bana diyor Ki; bir
adamin hikayesini ve onun suurundu
yaratti§i sekilde bir cemiyetin disimini
taninmis bir tarihi cevrede anlatmak is-
tedim.»

BERNARD DORT (France observa-
teur)

Il Gattopardo herseyden ewel mu.
azzam bir resimlendirme ¢abasidir. To-
rnasi di Lampedusa’nin tasvir veya hayal
ettigi alemi Visconti bir antikaci titiz-
ligiyle canlandirmis. (Bu calisma sirasin
da, aralarinda Donnafugata da 'nilunan
bircok saray restore edilmistir.) Komani
filme bir doékiimanterci, neredeyse bir ar-
sivci gibi almis. Bu yizden bircok yavas
panaromik ve yan travellingler kullanil-
mis: meseld donislerin serefine Donnafu
gata Kilisesinde sdylenen Te Deum sira,
sinda kendi yerlerinde duran >Utiin Sali
na’lilann sirayla almdigr gibi..

ROBERT CHAZAL (France - Soir)

Bir asilzadenin sanat zevkine ve bir
ilericinin lkilerine sahip olan Vicconti,
burada her iki hevesini de bagdastirmak
imkanini bulmus sahane dekorlari, giizel
insanlari, gdz kamastirici bir tabiat ile
birlikte Sicilyanin ve dunyanin — kim
senin yayilisini durduramiyacagi bir li-
beralizme dogru ilerlemesini blyik bir
askla gosteriyor.

CLAUDE TARARE (L’Express)

Zevk en ustin zevk Visconti’de belki
de fazla var. Birtek ev, bir tek saray bir
tek dekor bir tek esya, bir tek kiyafet,
bir tek manzara, bir tek kaya bir tek gok
yok Ki glizel olmasin. Burt Lancaster ya-
kisikh Alain Delon yakisikli Claudia Car-
dinale gtizel. (Dogru 6bir kadinlar girkin
ama onlar cicekli bir cayirin bocekleri gi
bi filmde fazla gériilmiyorlar) bir tek plan
yok ki, deseninde oldugu gibi renklerinde
de sanat olmasin.



Metin |

Erksan SI
Sivralan’dan (
Berlin'e f

GIiRIS :

«Suglular Aramizda» hakkinda ya-
pilan tartismalar, yayimlanan yazdar, si-
nema piyasasinin iginde ve disinda soy
lenenler bir kez daha — «Yilanlarin &»
ciiu ve «Susuz Yaz» dan sonra — Me.
tin Erksan «olayi» ni tazelemis bulu -
nuyorlar. Erksan hakkinda gerek bu kez,
gerekse bundan o6nce birgok seyler ya -
zildi, yonetmenin kendisi de, diger mes
lekdaslarindan ¢ok daha strekli bir se -
kilde, sinema anlayisi, sinema gorusd,
sinemadaki tutumu ve Kkisiligi ile ilgili
¢ogu zaman film piyasasini sarsan, bir
takim gercekleri gayet ¢ig bir tarzda or-
taya atan — ve genellikle gecici bir hid
detter. dogan — beyanatlarda bulundu.
Oysa, bugiine dek, Metin Erksan'in 22
yillik sinema seriivenini  topluca izli-
yen, Erksanin Tiurk sinemasindaki ger.
¢ek yerini belirten, kisinin ve sanatgl-
nin degisik yonlerini agiklayan, yapit-
larini kronolojik bir siraya goére inceli -
yen bir denemeye girisilmemistir. Kal-
di ki, bu sadece Erksan ic¢in degil, si-
nemamizda séz sahibi sanatcilarin timi
icin abz konusu bir durumdur.

Asagida siraladiimiz notlar, Kisisel
bir agidan dofan goriusler ve sonuglar
highbir ~a'man bu tarz bir boslugu ka_

GtOVANNI SCOGNAMILLO

patmak iddiasinda degil. Gayemiz, répor
tajin, kuru elestirmenin sinirlarini asan
bir calismaya girisecek ve bunun gergek
onemini benimsiyecek olan yazar arka -
daslara birkag notlar ve kabilse, bir
yon verebilmektir.
HAZIRLIK YILLARI

Cocuklugunda Sarlo’nun  filmlerini
kacirmayan, evinin bodrumunda mahal-
le arkadaslarina sinema sevgisini asila -
miya calisan Metin Erksan’in, gergek si-

nema sertiveni 1952 yilinda  basliyor.
192) da Canakkalede dogan, Edebiyat
Fakdiltesinin Sanat Tarihi bdliminden

mezun olan ve 1947 den sonra -parasiz
yazi istiyen, her tarafa sinema yazilari,
elestirmeler» yazan, 1950 yilinda adabey
si Cetin Karamanbey’in destegi ile At-
las Film sirketi i¢in Yusuf Ziya Ortag’
m «Binnaz» mi senaryo haline getiren
23 yasindaki Erksan, 1952 de herhangi
bir &n hazirhgr olmadan, bir lilmin ce.
kimini nereden  basliyacagini ve nasil
ylritulecegini bilmeden, kamaranin ar-
kasina gecip, ilk filmini yonetiyor. ilk
defa olarak kdy yasantisi ve kdy gercek
leri ile karsilasiyor ve yine ilk defa san
surle catisiyor.

Bedri Rahmi Eyiboglunun senar -
yosunu yazdi§i — ve Nedim Otyam'in



cevirmege yanasmadigi — «Asik Veysel’
in Hayati» (sanslriin red ettigi adi ile
«Karanlik Dinya») ile gen¢ ydnetmen
toplumsal ve gercekci kaygilarla ise gi -
rismekle beraber, kesfettigi ve bugday
basaklarindan koy kizlarinin danslarina
kadar etkisini duydugu bir ¢evreyi insi-
yaki bir lirizm ile beyaz perdeye akset*
tirmek, gen¢ yasta gozlerini kaybeden
halk sairinin —*ve ¢evresinin — karan,
lik dunyasini canlandirmak istemesine
ragmen, bilgisizligi, tecribesizli§i ytzin
den meydana gelen film aksakliklarla,
acemiliklerle dolu idi.

1952 de tamamlanan, oysa sansirle
bir yil siiren bir miicadeleden sonra,
1953 te piyasaya ¢ikan film, kesilen ve
ya ilave edilen sahnelerle artik kusa
donmista.

«Asik Veysel» filminde bir ara tar-
lalar goéruliyordu. Tarlalardaki basaklar
ciliz basaklardi. Boylari yirmi otuz san
timdi. Uzerlerindeki bugday taneleri sa-
yiliydi. Sansir, bu bélimin tilmden ¢
karilmasini istedi. Tirk tarlalari bdyle
olmaz dedi. Bu sahneleri bereketli top -
rakiarla, icinde bicer - doverlerin, trak-
torlerin calistigi tarlalarla degistirilme,
sini Onerdi... (bk. Rekin Teksoy «Me-
tin Erksan’la bir konusma» — Sosyal A-
dalet, 2,4.1963).

Oysa, baskaca nedenlere de daya,
nan sansiriin miMahalei. esasen bUmc-*
lenmemis bir sinema kavramindan dogan
filmi, mevcut aksakliklarina baskaca ak
sakliklar ve mantiksizliklar ilave et-
mekle. basarisiz bir ilk deneme olmaga
mahkdm etmisti.

Erksan’m  filmografvasmda «Asik
Veyselin Hayati» nin tek ilging yond,
on vil sonvp Tiirkivpdp eri ba-
sarith kdy filmini ydnetecek olan bir
sanat¢inin birtakim esas verilerini, ya-
santili bir sekilde bile olsa, belirtmesin
dedir.

Bir ara yeniden sinema yazarhi§ina
donen, «Dinya» gazetesinde film elestir
melerini  yayimlayan — ve birtakim

girUItUiU  tartilmalardan sonra ayrilan
— Erksan, ilk verimsiz denemesinden i-
ki yil sonra yeniden kameranin arkasi,
na gecerek bu kez Feyami Safarin fler
ver Bedi adi ile, ayni tiirden ocnebi ro-
manlarin etkisi altinda kalarak, yaratti-
g1 vurucu, kirict Cingdz Recai tipine
yanasarak «Beyaz Cehennem» i yonelt,
yor.

(Beyaz Cehennem) bir yandan A-
kad etkisi tasimasi, bir yandan Arsene
Lupinvari, yabancih§i bakimindan ba *
sanl bir film sayilamazsa da, rejisori*
nin (Asik Veysel'in Hayati) ndaki bir-
cok acemiliklerden kurtuldugunu orta-
ya koyuyor.» (bk. Nijat Ozén «Tirk si.
nema tarihi» — Artist yayinlan, istan-
bul 1962). Dinun ve buglinin cogu za-
bita filmleri gibi toplumumuza uyma|
yan halleri ile «Beyaz Cehennem >en
azindan yer yer (Ornegin, Kapaligars
daki soygun ve takip sahnesi) ErksanV

(Sayfay! ceviriniz)

Sansirin budadig
(Karanlik Diinya)



Dokuz Dagin Efesi
— Viva Zapata’nm etkileri —

in ilerdeki dinamizm  tutkusunu ver.
mektedir.

1954 — 1958 yillari arasinda geng
yénetmen kendisine guvenen, heniiz)

yolunu bulamiyan, bu hazirhik devresin
de genellikle agdali bir anlatimdan kur
tulamiyan, meslegini 6§renen bir sine -
macidir. Halide Edip Adivarin romanin
dan uyguladigi «Yoi Palas Cinayeti»
gerilimden yoksun, statik bir hava ya-
ratmak gayesiyle, vyerinde saplanip ka-
lan bir melodramdan ileri gitmiyor.
Yedi yil sonra, «Aci Hayat» ile me-
lodram tlrind belirli durumlarim kul-
lanmakla beraber, bunlari bir sizgegten
gecirip toplumsal nedenlerine inerek,
yeniden yaratan Erksan, «Yol Palas Ci-
nayeti» nde oldugu gibi, Semih Evin’in
tamamladi§i «Olmiis bir kadinin evrak-i
metrikesi» nde de modasi gegmis sakat
bir romantizmin pesinden gitmektedir.

— 14 _

Yedek subayhdim yaptigi su'alarda,
«Ordu Foto - Film Merkezi» nde kisa
metrajli bir belge filmi de ceviren Erk-
san 1950 yillarinin TUrk sinemasinda ha-
len Kkisiligini ariyan, fakat siyrilmasini
beceremiyen bir yonetmendir. Buglnki
Metin Erksan’in — «Asik Veysel» harig
— tutumunu ve sinema anlayisim gide-
rek big¢imini acikhyan ilk ve o tarihe
kadar cevirdigi en dizgin film, 1958 de
yonettigi «Dokuz Dagin Efesi» dir.
CAKICFDAN SOFOR KADIN'A |

onceki yuzyilin sonlarinda, Osmanli
Hiklmetine karsi isyan edip daga ¢I-
kan Cakici Mehmet Efe’nin serlivenini
ele alan Erksan, gerek kahramaninin
kisiligini, gerekse genel bir anlamda es-
kiyaligin gercek nedenlerini fazla didik
lemeden, klasik bir cerceve iginde ve
klasik bir dramatik c¢izgiyi izliyerek
Cakici babasini arkadan o6ldiren Hasan
Cavustan 6c almak ister, daga ¢ikar, Ek
beroglu’nun kizi ile sevisir, af formanin
dan istifade ederek diize iner, bir sire
sonra tekrardan daga cikar ve sonugta,
vurulur) bu seriiveni uygun bir tempo
icinde sekillendirmek istemistir. «Do-
kuz Dagin Efesi» basarili bolimleri ile
gergekten Erksan’m o gine degin yonet
tigi en dizglin ve en umut verici film-
dir. Oysa, dziinde ve bigiminde sanatgi-
da halen devam eden kararsizliyi akset
tirmektedir. Cakici, Erksan’m codu kah-
ramanlari gibi, yalniz bir adamdir, silah
arkadaslarma, sevdigi kadina ragmen,
yalniz bir adam ve Erksan burada da
«Kiside var olan cesareti» bu yalnizlija
baglhiyarak anlatmak istiyor. Asik Vey-
sel’in yalmzhgi, Cakicr’nin yalnizhgi, gi-
derek «Gecelerin Otesi» ndeki genglerin
ve Kara Bayram’m vyalnizligi ve bu yal
nizhiktan dogan cesaret. Erksan’m film-
lerinde belirli belirsiz isledigi — ve Ki-
sisel endiselerinden doan — bu ana
motif, Cakici’nin hikayesinde heniliz ye-
rinde oturmamakla beraber, ilk bastan
ilgiyi cekmektedir.

Gercekgilikten — bilingli ve yasan-
tili bir gercekgilikten — uzak kalan «Do-



kuz Dagin Efesi» ayni zamanda Erksan’
m son filmlerinde (6zellikle, «Suclular
Aramizda» da) g0ze batan bicim karsit-
h@inin bir oérnegidir. «Western» seritle*
rinin, oViva Zapata» nin etkilerini, go-
rel kompozisyonlarini «Dokuz Dagin E-
fesi» nde bulmak pek kolay, oysa sonug
ta filmin «Metin Erksan’m sdratli bir
gelisme halinde oldugunu ortaya koyu-
yor» (bk. Tuncan Okan «Dokuz Dagin
Efesi» — Milliyet, 10.1.1959).

Cakicinin seriiveninden sonra Erk-
san, ani bir gegisle bir sokak sarkicisini
ele ahyor. «Erksan’m en Kisisel, — fa-
kat talihin garip cilvesi — ayni zaman-
da en zayif filmi» (bk. N. Oz6n — «Turk
Sinema Tarihi») olan «Hicran Yarasi» n
da yonetmen bu bol sarkili  (oysa bu
sarki bollulugun sorumlulugunu kendi-
sine yuikletecek degiliz!) halk tipi me-
lodraminda yine Kisiliginin bir parcasi
olan asin romantizme  si§inmaktadir.
Ters ve monokrom bir agidan dahi ol-
sa, kuglk insanlarin dramma, 0zellik-
le hissi hayatlarina yodnelen Erksan, so-
kak sarkicisinin,  sevdigi kizin, kenar
mahalle dansdziiniin, sosyete haniminin
karisik hikayesiyle, adeta bosalir gibi,
lirik bir kavram icginde saf ve sade bir
askin oykusini izlemek istemistir. iste
mistir, fakat hikayenin sakathgi, kliseye
donen durumlar, anlatimin durgunlugu
«Hicran Yarasi» ni kotd bir melodram-

SET KITABEVINDEN :
Posta pulu Karsili§i isteyebilecegi-
niz sinema yayinlan :

— Odemeli génderilmez —

SINEMA EL KIiTABI — (Nijat
6z6n) 15 TL.

TURK SINEMA TARiHIi — (Ni-
jat Ozén) 6. TL.

SENARYO TEKNIiGi — (Orhan
Kemal) 4. TL.

UNLU SINEMA
— (T. Kaking) 5 TL.

REJISORLERI

dan oteye gOtiirememistir.

Sokak sarkicisindan sonra, sira $o-
for kadina geliyor: Attila llhan — Atif
Yilmaz — Metin Erksan’m isbirliginden
dogan «Sofér Nebahat».

Gergekten «$ofdr Nebahat» m  ko-
nusunda ilging bir durum, ilging bir ¢i-
kis noktasi mevcuttu, (erkeklere kan -
san, bir erkek isini yapan, dolayisiyle
belirli  kurallara karsi gelip, kendisini
empoze eden kadinin durumu), hem 0y-
le bir ¢ikis noktasi ki — filmi bol ar-
golu, «esprili» kiftrld, baya§i — «Fos-
forlu Cevriye» nin daha dizgun bir kop
yasi olmaktan kurtarabilirdi. Sonug bam
baska oldu: Atif Yilmaz, yapimcinin is-
teklerine karsi bosuna direndikten son
ra, ayrilinca gorevi Uzerine alan Erk-
san, dram ile komedi arasinda, orta yo*
lu secemiyen, «popilist» ¢ikislanna rag-
men, gercekle hichir ilgisi olmiyan «er-
keklesmis kadm» tipini istismar eden
bir senaryonun karsisinda diz bir sekil-
de filmi ¢ekmekle isin iginden siyrilma
y1 tercih ediyor ve araya kendi motif-
lerini sokmaya calistyor.

Bosa giden gayretler, yerine otur-
tulmamis cikislar, gerceklesmiyen iddia-
lardan sekiz yil sonra Erksan olumlu
filmlerinin ilki olan «Gecelerin Otesi»
ni veriyor.

(Devami var)

FiLM DUNYASI — (Minir Hay-
ri Egeli) 1. TL.

OTELERDE — (Hakki Ozkan)
Film Hikayesi (yazanlara Ornek o-
lablir.) 2. TL.

SINE-FILM Dergisi: 1, 2, 3 unci
sayilari 100 Kurus.
Ve batin yayinevlerinin, batan ki*
taplan, posta masraflari bize ait ola-
rak pul karsihgi gonderilir. Kendi
cesitlerimiz icin katalog istenebilir.
Mektuplar cevaplanir.
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Asiret yasayisindan site medeniyetine gegmemis top-
lumlarda, Gretim ekonomisi yerine talan diizeni hakim -
dir. Bu cesit topluluklarda sik sik rastlanan i¢ ve dis gdc-
ler, Gvetim minasebetlerinden degil, talan  gayelerinden
dogar. —

Tiitk toplumu yizyillardan beri Gretim ekonomisi te-
mellerini atamadigi icir; bir turld yerlesmis bir toplum ha-
ne gelememistir. Toplumumuzdaki blyik &lgude tasradan
sehirlere, sehirlerden yabanci Ulkelere  akimlarin sebebi
budur. tkonomimiz dretim esasina dayanmadigi icin, ser-
maye birikimi de olmamis, bu sebeple simf tezatlari ve is-
tismar baska Ulkelerde rastlanan sert sekilleriyle tezahir
etmemistir.

Refaha ve saadete kavusmada boyle bir engeli de ol-
miyan Tirk toplumunun en buyik ,gicu simdiye kadar
rasyonel bir sekilde istifade edilmemis olan insan emegi
olacaktir.

1.

*Gurbet Kuslari» kuguk bir tasra kasabasindan lIstan-
bula g6¢ eden, kendilerinden hicbir deger katmadan, sa-
dece tasim topragini altin saydiklari sehrin nimetlerin,
den istifade etmeye calisan bir ailenin hikayesini anlatir-
ken toplumumuzun bu ana meseleleri Gzerinde durmak-
tadir.

1.

>'Gurbet Kuslari.>buyuk kitleler i¢cin hazirlanan bir
film oldugu icin, bu meseleleri genis slyirci topluluklarinin
en ¢ok ilgi duyabilecedi bir yoldan ortaya koymaktadir.

Halka inmemis bir film gérevini higbir zaman basar-
mis sayllmiyacagi icin «Gurbet Kuslari» nin senaryosuna
ve ¢ekimine bu hususta fazlaca dikkat edilmistir. Bu film
de yerli film 6zelliklerinin kaybolmamasina ayri bir gay-
ret sarfedilmistir. Filmin yapicilari kendi halkina hitap
edemiyen bir sanat eserinin dinyaya daha hic¢ hitap ede-
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SINEMA EL KiTABI

TURKER ACAKOCLU

Taninmis sinema elestirmeni ve arastiricisi Nijat 6zon’lin «Sinema elkitabi»
adli yeni eseri, Elif Yayinlari arasinda basildi. Sinema alanindaki yazilari ve
eserleriyle Gn yapmis olan yazar, istanbul dojumludur  (1927). iyi bir edebi,
eyat tarihgisi, dilci, gevirmen olan babasi Mustafa Nihat Ozén’in  Ankatada,
Gazi Egitim Enstitisinde 6gretmenlik yaptigi yillarda Dil ve Tarih - Cografya
Fakultesi Turk dili ve edebiyat bolimunu bitirdi. Daha sonra «Ulus», «AKis»,
«Turk dili», »Yon» gibi gazete ve dergilerde sinema yazilari yayinladi; yayinh-
yor. Ankarada «Sinenin» adinda haftalik bir dergi ¢ikarmisti. (1956 da 8 say1).
Orada (Adnan Ufuk) takma adini kullandigi da oldu.

Nijat 6zon, simdiye kadar Dil Bilgisi (1954) kitabi disinda, bitiin eserlerini
sinema konusuna ayirmistir: Sinema Sanati (1956), Ansiklopedik Sinema S&z-
lGgi (1958), Tirk sinemasi tarihi, Dinden Bugiine, 1896 — 1960 (1962), Sine-
ma Terimleri sozIigl (1963), Sinema Rikitabi (1964).

Son eserinde sinemay! baslica U¢ yodnden ele aliyor:  Tarih, teknik, sanat
yonlerinden sinemayi incelemektedir. Sinemanin tarihcesi 11 bélimde guzden
gegiriliyor: Sinemanin ortaya ¢ikisi 1832 —«95 yillan arasina rastlar. ilk yillar-
dan (1895 — 1908) sonra, sinema bir sanat olur, (1908 — 18)).  Birinci Diinya
Savasindan sonra sinema (1918 — 23) bir parca geriler. Sessiz sinemanin altin
cagl, 1928 — 28 yillari arasindaki bes yildir. Ses, sinemaya girer (1928—34).
ikinci Diinya Savasi sonuna kadar (1924 45) sinemada bir canlanma gdoralar.
Savastan sonra, gunimize kadar (1915 — 62) siema, hele Dogu (lkelerinde,
blyik bir gelisme kaydeder. Canlandirma sinemasi ortaya c¢ikar. Belge . film-
ler, sanat Grerine filmler cogalir. Son olarak, Tirk sinemasi da kisaca gdzden
gecirilmektedir.

Eserin ikinci boélimd, Sinema teknigini anlatiyor: Studyo, alici, film cesitle-
ri, senaryodan perdeye kadar turli isler, film hileleri, etkiler, canlandirma tek
nikleri, renkli filmin temeli, genis perde: ii¢ boyut; teevizyon — Sinema iliskisi
Uzerine pek yararh bilgiler verilmektedir.

Son boélimde sinema bit glzel sanat olarak gosteriliyor. Sinema bir dildir;
bu dili 6grenmek gerek. Sinema sanatinin 06zellikleri vardir. Filmin dramatik
yapisi bunun boélumleri; goruntiinin 6geleri; alicinin anlatim gicli; kurgunun
anlami; mizik ve konusmalar; ¢engin yeri (stinde durulmaktadir.

En sondaki 43 sayfalik dizin ise; iyi bir sinema s6zliglu Odevini de yapma-k
tadir.

Goruldigi Gzere; Nijat 6z6n’in bu degerli eseri; sinema yayinlarimiz ara-
sinda simdiden se¢kin bir yer almis; biyik bir boslugu doldurmustur. Sinema*
y1 pek cesitli yonlerden inceliyen eser; on yil 6nce hazirlanan eski metni bir
yana atilarak, yeni bastan yazilmis bulunmaktadir. Genel olarak, sinema Kitap
lan carcabuk eskime§e mahkdm  olduklari halde, bizde bu kitabin pek cabuk
eskimiyecegini sanirim. Yazar «zaman zaman sinemanin her alandaki bilango-
sunu» vermeyi vadediyor, ki bugine kadar yaptigi da esasen budur. Son ola.
rak, sinenianm ekonomik ve toplumsal yonlerini de ayri bir ciltte anlatmasini,
isin bu yanlarini da tamamlamasini dilemek isteriz. (XVI - 344 s., resimli, 125
lita).



Goksel Film

Takdim eder
GOKSEL BELGIN
ARSOY DORUK
Girel UNLUSOY Gonil BEYHAN
Yavuz CENER Tinay SUER
Ayla AYSUN Cevat KURTULUS
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| Hayri Caner
| Produksiyon sunar

"VUR GUZUNUN USTUNE"

Son yillarin en hareketli kordelasinda
Son yillarin en mikemmel kadrosu:

AHMET MERIN — SEMRA SAR — EFGAN EFEKAN —
DEVLET DEVRIM ve KENAN PARS

Senaryo ve Reji : HAYRI CANER
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Birsel film
Takdim eder: Kismen renkli ve biyok miizikal film

ISTANBUL
KALDIRIMLARI

ZEKIi BELGIN
MUREN DORUK

KADI» SAVUN BEDIA MUVAIIHIT
HUSEYIN BARADAN  SEMIH SEZERLI
AYNi DILUGIL FERIDUN GOLGEGEN
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