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AGAH OZGUC

Daha once ¢ikan bitiin sinema sanati dergilerinde oldugu gibi,
baslangigta bizde tiirli endiseler icindeydik. Tekmil,kuskumuz, bu
derginin uzun &mdirli olup, olamiyacagi meselesiydi. Yasamak igin
direnmek, direnmek i¢in de toplu bir dayanisma gerekiyordu. An-
cak boyle bir dayanisma sonucunda « Sinema 65 » belirli bir okuyucu
disina cikabilirdi.

Derginin Ugiinc sayisini da yayina hazirlarken s6z konusu korku
sancilan giderek daha bir siklasiyordu Ne var ki, bu ara Ankara’
da mitevazi bir toplanti yapildi. Bu toplantiya katilan Nijat Ozon -
Halit Refi§ . Giovannj Scognamillo UglUstunin ortak amaci «Sinema
86» i yasatmaktl. Bu satirlarin yazarinin da katildigi bir toplanti
daha yapildi. Istanbul’daki bu ikinci toplantida alman kararlar, 6zeL
likle su coktalar Gzerinde toplaniyordu :

a) « Sinema 65 » sadece Turk sinemasindan sdz agacakti.

b), «Tlrk sinemasi» derken hichir sekilde saksakgilara g¢anak
tutmayacag! gibi, burun kiviranlardan da yana olmayacaktl.

c) Sayfalar cogaltilip, yazilarin ortaya koydugu meseleler baki-
mindan da doyurucu nitelik saglanacakti.

d) En kisa bir sire icinde derginin belirli tutumu olacakti.

iste boylece is bagina gecilip, yeni.gérevler bagladi. Halit Refig
Turk sinemasi iginde .bilyik bir abone, kampanyasi acarken, Giovanni
Scognamillo yaziisleri y&netmeni, Nijat 6zon’de «Ankara temsilcisi»
gorevlerini yuklenmis oldular.

Boyle mutlu ginlerin esiginde, sizlerden ibekledigimiz goérev de
«ilgi» olacak.
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1897

1908

1914

1915

SINEMANIN TURKIYEYE
GtRtSt

Lumiere’in bazi kameracilan Tar-
kiye'ye geldiler birka¢ gezi filini
cektiler. Bunlardan Alexander
Promio sinemada ilk traveling dew
nemelerine 6rnek olacak sekilde
bir sandala yerlestirdigi kamera-
siyla Hali¢’in filmini cekti.
Bertrand adli bir Fransiz hokka-
bazi sinemayr Osmanl saray hal-
kina tanitti. Fakat son derecede
vehimli olan Abdilhamit 4. Sine-
manin Turkiye'ye girmesini iyi bir
gozle goérmuyordu.

Ikinci Mesrutiyetin ilani (zerine
ilk sinema salonlari agiimaya bas.
ladi. Tirkiye'de sinemayi halka
ulastirmaya cahsan ilk sahis Kg*
mund Weinberg adli bir yahudiyda.
ilk Turk filmi Osmanh imparator-
lugunun Birinci Dilnya Savasi’na
katilmasiyla birlikte cevrildi. Sa-
vasin baglamasindan {¢ gin sonra
Ruslarin Ayastefanos’ta dikmis ol-
duklari anit havaya ucurulurken,
o siralarda yedek subayligim yap-
makta olan Fuat Uzkinay bu olayi
kamerasiyla 300 metrelik bir belge
filmi olarak tespit etti..

Enver Pasa'nin direktifi ile kuru-
lan « Merkez Ordu Sinema Daire-
si» baskanliina Sigmund Wein-
berg ve yardimciliina Fuat Urki-
nay getirildiler. Weinberg ve Us-
kinay savas ve savas disl yasayls-

1916

1917

1919

1922

1924

la ilgili bircok haber filmi mey-
dana getirdiler.

iLK ADIMLAR

Sigmund Weinberg ilk  konulu
Tirk filmlerini ¢ekmeye tesebbis
etti. Bunlardan birincisi «Leblebici
Horhor» oyuncularindan birinin
élimiyle yanda kaldi. ikincisi
« Himmet Aganin izdivaci » da
oyunculardan ¢ogunun askere cag-
rilmasindan dolayl ancak savasin
bitmesinden sonra tamamlanabildi.
Sonradan taninmig bir gazeteci o-
lan Sedat Simavi « Penge a ve
«Casus» adli ilk konulu Tirk film-
lerini tamamlamay1 basardi.

Ahmet Fehim sevilen bir Turk ro-
mani olan « Murebbiye » ile gene
sevilen bir Turk oyunu olan «Bin-
im» | beyaz perdeye aktardi.

MUHSIN ERTUGRUL VE
TIYATROCULAR

Turkiyenin  en eski film sirketi
olan Kemal Film kuruldu. Uzun
yillar Tirk sinemasini elinde tu-
tacak olan Muhsin Ertugrul gergek
bir cinayet olayim anlatan «istan-
bul'da bir facia-i ask» ile hem ken_
disinin hem de bu sirketin ilk fil-
mini meydana getirdi.

Turkiye’nin tek yerli film sirketi
olan Kemal Film Muhsin Ertugrul
rejisorlugunde altt  konulu film
cevirdikten sonra teknik ve ekono-



1928

1931

1932

1935

mik ortamin yetersizligi dolayisiy-
le ¢ahismalarina ara verdi. Sessiz
sinema yeryliziinde altin cagini
yasarken Tirkiye'de dért yil bo-
yunca hicbir  konulu film cevril-
medi.

iki yil Rusya’da kalip orada «Ta-
milla», «Bes Dakika» ve «Sparta-
cus» adh U film ceviren Muhsin
Ertugrul yurda dondikten sonra
yeniden film yapma imkanlari
aragtirdi. Bu sefer ipek Film he-
sabina bir Fransiz piyesinden
adapte edilen «Ankara Postasi» ni
cevirdi.

Muhsin Ertugrul ilk sesli Tiirk fil.
mi olan «istanbul Sokaklarinda» yi
cevirdi..

Muhsin  Ertugrul Sovyet sessiz
filmlerinin etkisini taslyan « Bir
Millet Uyaniyor » ile en basaril
filmini meydana getirdi.

Muhsin Ertugrul’un dikkati ceken
ikinci filmi « Batakli Damin Kizi
Aysel » adh bir koy filmiydi..
1922'den 1938% kadar Tirkiye’nin
tek film rejisori olan ve bu sire
icinde 29 film cevrilen Muhsin Er-
tugrul ayni zamanda istanbul Se-
hir Tiyatrolarinin basinda bulu-
nuyordu. Turk tiyatrosundaki dni
dolayisiyla  Ertugrul’un  sinema
alaninda da blyik bir etkisi oldu.
Fakat bu alandaki yetersizli§gi do.
layisiyla bu etki tamamiyle olum-
suzdu. Herseyderi once Ertugrul’
da sinema duygusu yoktu. Sinema
dilini highir ~ zaman 06grenemedi.
Filmlerinin « filme alinmis tiyat-

ZEYNEP DEGIRMENCIOGLU

BOS BESIK

1939

1943

ro» dan oteye gecemedi. Calisma
arkadaslarinin hepsi tiyatro oyun-
culari oldugundan bu tiyatro ko.
kusu mizansen, oyun, dekor, mak-
yaj gibi filmlerinin bitin unsur-
larinda kendini duyuruyordu. Er-
tugrul, tarihi  filmler, komediler,
delodramlar, polisiye filmler, ope.
retler gibi sinemanin hemen he-
men bitin tdrlerinin Tlrk »ne-
masinda ilk orneklerini verdi. Fa-
kat bunlarin hepsi en ilkel sevi-
yede kaldi. )

GECIS DEVRESI

Faruk Keng «Tas Parcasi» m ce-

virerek sinemay! tiyatrocularin
elinden kurtarma cabasinda ilk
hamleyi yaptl. Fakat tiyatro di-

sindan gelme geng bir rejisor ol-
masina ragmen Faruk Ken¢ ne bu
ilk filminde ne de daha sonra
meydana getirdigi « Yilmaz Ali »
(1940), Kivirctk Pasa (1940),
«Dertli Pinar» (1943), «Cakircali

Mehmet Efe» (1950) gibi filmlerde

tiyatro  tesirlerinden tamamiyle
kurtulamadi.

Savas yillan iginde Tirkiye'ye
disardan film ithalinin azalma»

yerli filmlerde bir cogalmaya yol
actl. Boylelikle yeni yeni kurulan

birgok film sirketinin  yaninda
yeni rejisorler ortaya cikmaya
basladilar.  Bunlarin ilki «On iig
Kahraman» adli  filmiyle S$Sadan
Kamil idi.

Daha sonra « Genglik Gunahi »

(1945), «Dudaktan Kalbe» (1951),

MUZAFFER AKGUN

BOS BESIK

«iki Sungl Arasinda»  (1952»,
REJI :
HULK1

SANER



«Kagak» (1955), «Bir Ask Hika.
yesi» (1956) gibi filmler ceviren
Sadan Kamil ile «Bir Dag Masali»
(1946), «Fato» (1950) gibi filmler
ceviren Turgut Demirag, «Unutu-
lan Sir» (1945), «Efelerin Efesi»
(1952), «Kamelyali Kadin (1957)
gibi filmler ceviren Sakir Sirmali*
«istanbul Canavari» (1954), «Fa-
kir Kizin kismeti» (1956) gibi film
ler ceviren Cetin Karamanbey,
«istanbulun Fethi» (1951), «Va-
tan icin» (1952), «Fosforlu Cevri-
ye» (1959) gibi filmler c¢eviren
Aydin Arakon, «Ylzbasi Tahsin»
(1950), «Strgin» (1951), «Kanlh
Para» (1953) gibi filmler ¢eviren
Orihon Anbumu adh rejisorler
kendilerinden oOnce gelen «tiyat-
rocu» rejisorlerle  kendilerinden
sonra gelecek olan «sinemaci» re-
jisOrler arasinda bir kopri vazifesi
gorduler.

Bu rejisorler yetismeleri ve di-
stintsleri bakimindan kendilerin-
den sonra gelecek rejisérlere daha
yakin olmakla birlikte tiyatrocu
rejisorlerin etkisinden tamanriyle
kurtulamamislardi. Cogu sinema-
ya teknik follardan geldiklerinden

1948

1949

1952

sinema kiltirleri ve sinema duy-
gular zayift.

DONUM NOKTASI

Yerli filmlerden alman belediye
risumunun yabanci filmlere gore
indirilmesi Tirk sinemasinda yeni
bir devre acti, Yerli filmciligin bu
ilk korunma tedbiri ile film yapi,
mi birdenbire cogaldi. 1917-44 ara-
sinda yillik ortalamasi 1.5 olan
film yapimi, 1945-59 arasinda
4157, 1950 59 arasinda 57YVe,
1960 - 63 arasmdfi 115% yikseldi.
Tidrk sinemasi, 19 4 8den
sonra slrekli bir, ilerleme goster?
di. Yeni yetisen rejisorler sinema-
yI tiyatronun etkisinden kurtar*
mak, sinema dilini kurmak gore-
vini bu film bollagsmasi i¢inde ger-
ceklestirmek imkanini buldular.
LUTFIi AKAD VE SINEMA
DILININ GELISMESI..

Latfi Akad ilk fiimi. «Vurun Kah-
pe» yi cevirdi.

Latfi Akadin besinci filmi «Ka-
nun Namina» Tiirk sinapxasmda
bir dénim noktasi oldu. «Kanim
Namina» bir film, hikdyesi olarak
bu hikayenin sinema diline uygun
islenisi, cevrenin ve tiplerin segi-

y HAFTALIK RESIMLI KAHRAMANLIK DERCgISI a

CIRA

Sanat - Dasuna
dergisi, 1.sayl
CIKTI

KARAOGLANI
cocuglnuza,
o6grencinize ve
dostunuza
tavsiye ediniz.

KARAOG LAN'IN MACERALARI .
DUNYANIN EN HEYECANLI RESIMLt ROMANIDIR



1953

1957

lisi bakimindan, canli bir sinema
anlatimina, kamera hareketlerine,
montaja verdigi Onem dolayisiyla
kendinden onceki filmlerden ayri-
liyor, hicbir tiyatro etkisi tasimi-
yordu.

Latfi Akad yine gercek bir cina.
yet olayim ele alarak en iyi film-
lerinden biri olan «Alti Olii Var»
I gevirdi. Saglam karakter tahlille-
ri, anlatilan olayin  beklenmedik
gelismeleri, herseyin ustliinde an-
latilan g¢evrenin tabiiligi, yerli ha.
vasi ile bu film Turk sinemasinin
en O6nemli eserlerinden biri oldu.
Akad’in daha sonra cevirdigi film-
ler «Kanun Namina» ile «Alt Oli
Var» seviyesine hi¢hir zaman ulas-
mamakla  birlikte  sinemamizda
cok etkili oldular. Clinki Akad
sinema dilini  kullanisi,  teknigi,
sahne dizenlemesi, oyunculardan
yararlanisi,  konularini peCisiylfe
«tiyatrocularin, 6zellikle Muhsin
Ertugrullin tam  karsi kutbunu
temsil ediyordu. Teknik bakimin-
dan daha cok Amerikan gangster
filimlerinden; tema, tutum ve du_
yus bakimindan Fransiz «kara
filmleri» ve «sairane gercekgilik»
akimindan’ oldukca etkilenen A-
kad, bu etkileri tamamen yerli bir
;hava iginde sindirebildi. Yeni re-
jisorler ustindeki etkisi biytk ol-
du. Dikkati ceken obur filmleri
arasinda, «Katil» (1953), «déldiren
Sehir» (1954), « Beyaz Mendil »
(1955), «Yalnizlar Rihtimi» (1959)
ve «Yangin Var» (1960) sayilabilir.

Atf Yilmaz’in gevirdi§gi « Gelinin
Muradi» bir kasabayi ¢ok canli bir
kilikta ortaya koymasi, tipleri ba.
sartyla ¢izmesi, yumusak bir hava
icinde kasaba gergegini ilk olarak
perdeye aktarmasi  bakimindan
O6nem tasiyordu.

En koyu melodramlarla, en sulu
komedileri ayni zamanda gevirerek

1958

BU vatanin cocuklari

rejisorlige bashyan Atif Yilmaz
«Gelinin Muradi»ndan sonra dik-
kate deger filmler ortaya koydu.
Bunlarin  baslicilarindan «Alage-
yik» (1958), «Karacaoglanin Kara,
sevdasi» (1959) folklor unsurunun
basariyla kullanilisi, «Suglu»(1960),
«Dolandiricilar Sahi» (1961), «Ya-
rin Bizimdir» (1963) gergekgi goz.
lemleri, «Olim Perdesi» (1960),
«Bir Gecelik Gelin» (1963), erotik
denemeleri, «Allah Cezani versin
Osman Bey» (1961), «Seni Kaybe-
dersem»  (1962), «Kalbe Vuran
Disman» (1963) teknik saglamlik-
lari ile goze carptdar.

O zamana kadar silik bir rejisor
olan Memduh On «Ug¢ Arkadas»
filmi ile birdenbire 6n plana ¢ik.
ti. Kotulukler, gucliklerle dolu
bir ¢evrede insanlar arasindaki
dayanismayi, arkadashgi, iyimser-
ligi, sevgi ve umudu ele alan «Ug
Arkadas» bitln bunlari yalin, ra-
hat, akici bir anlatimla ve g¢ok
guzel gorintulerle ortaya koyu-
yordu.

Memduh Un kurtulus savasini des
tanimsi bir hava iginde canlandi,
ran « Atesten Damla » (1960) ve
duygulu bir ¢ocuk filmi olan «Ay-
secik» te (1960), «U¢ Arkadas» m

- 7=



1960

temalarini yeniden
ledi.

TOPLUMSAL GERCEKLER
SINEMADA

27 Mayis ihtilali ile Turk fikir ha-
yatinda esmeye basliyan liberal
hava kisa zamanda filmcilikte de
etkilerini goOsterdi. 1939'da Fasist
italya’dan adapte edilen sansir
nizamnamesinde bir degisiklik ol-
mamakla birlikte sansir anlayi.
smda belli bir yumusama kendini
hissettiriyordu. Boylelikle Tirk
rejisorleri Tirk toplumunun ya-
pisini, Tark insanin davranislari-
ni, ana meselelerimizi eskisinden
daha buylk bir cesaret ve acik-
likla ele almaya basladilar. Metin
Erksan’in ihtilalden hemen sonra
piyasaya ¢ikan filmi  «Gecelerin
«Otesi» bu akimin ilk habercisi
sayilabilir.

Metin Erksan daha ilk filmi «Asik
Veyselin Hayati» (1952) ile top-
lumsal kaygilarim belli etmesine
ragmen bunlari gergeklestirmek
firsatini 1960 yilindan 6nce yapti,
g1 filmlerde bulamadi. Bu tarihten
6nce en dizgin filmi «Dokuz Da-
gin Efesi» (1958) olan Erksan’in
bu tarihten sonra en iyi filmi
«Acl Hayat» (1963) olmasma rag-
men, «Yilanlarin 6ct» (1962) ve
«Susuz Yaz» (1963) adli filmleriy»
le Turk sinemasi tarihinde 6nemli
doniim noktalari meydana getirdi.
Tiurk sinemasinin  gergekgi ve en
bilingli sinemacilarindan biri ola-
rak sohret yapan Metin Erksan
son filmi « Suglular Aramizda »
(1964) ile zayif bir konu cergeve-
sinde giristigi asiri sekil deneme-
lerinde basarisizliga ugradi.

1960 yilinin 6zelliklerinden biri de
filmlerinde sadizme varan siddet
sahneleri ve teknik g0sterilerle
taninan Osman Seden’in bu ozel-
liklerini en olculd  bir bigcimde

basariyla is-

1961

kullanarak en bagsarili filmi «Na_
mus Ugruna» yI meydana getirme-
si oldu. Seden daha sonra yaptigi
ve en dikkate degerleri «iki Ask
Arasinda» (1961), «Yavru Melek»
(1962) ve « Affetmeyen Kadin »
(1964) olan filmlerinde «Namus
Ugruna» daki basarisini tekrarla-
yamadi.
istanbul Belediyesinin tertipledigi
bir Turk Filmi Festivalinde Mem-
duh Un’in «Kirik Canaklari» bi-
rinci secildi. Ayni film o yilin
Berlin Film Festivaline istirak
ederek yabanci bir film festivali*,
ne istirak eden ilk konulu Tirk
filmi oldu. Istanbulun bir kenar
mahallesinde, orta halli bir is¢i ai-
lesinin yasayisini duygulu bir yol-
dan fakat gergeklerden ayrilma-
dan anlatiyordu.
Memduh Un’iin «Kink Canaklari»
dan sonra yaptigi filmler arasinda
yalniz «Avare Mustafa» (1961)
dikkati cekti, «0lUm Pesimizde»
(1961), «Glines Dogmasin» (1962).
«Bire On Vardi» (1963), «Agaclar
Ayakta 6lir» (964) teknik olarak
saglam fakat ici kof filmlerinin
baslicalanydi.

(Devam edecek)

HAYRI CANER
Prodiksiyon Sunar :

ISTANBULUN
TASI
TOPRAGI

Senaryo: Orhan ELMAS

Reji : Hayri CANER
Kamera :

Turgut OREN



Sorumluluk
ve
Gerekler

ORHAN
ELMAS

Bir yakinmalar ¢oklugu« dislnin. Bu yakinmalarin
basinda da suclanmis bir «ilgisizlik» ve «iyi niyetsizKk»'.
Yakinmalar zincirinin tim halkalari birbirlerini ilgisizlik
ve iyi niyetsizlikle yargilamaktalar; yonetmene gore ya-
pimci, yapimciya gore dagitimci, sinemaci, dagitimci ve
sinemaclya g6re senaryorcu, senaryocuya gére seyirci, se-
yirciye goresenaryocu, yodnetmen, oyuncu,yapimciiyiniyet
den yoksundurlar. Bu, Tirk sinemasinin kéti alin yazi,
smda yillar yili boylesine suriip gitmektedir. Sinemanin
icindeki sorumlular birbirlerini suclarlar, birbirlerine sirt
donerler de, nigin yurek yirege, el ele, Tirk sinemasinin
davalari Ustiinde birlesmezler 2.

Sinemanin ¢agimizin en 6nemli sanatlarindan, en gig-
10 anlatim araglaridan biri oldugunu kabul etmemiz, oy-
sa cesitli bilim, teknik, sanat kollarinin elbirliine daya-
nan bu yedinci sanatin her dalinda sorumluluk ve gerek,
lerden uzak, yillarimizi yalniz koti suglamalarla yitirme-
miz, dipediz bir yureksizliktir.

Kirk kasur yilini asmis bir seriiven, kirk kiisur kez
kara kara bicaklarla bélinmis, parcalanmis bir bahtsiz
Oykii. Bu ko6t 6ykiiniin, bu kisiye utang verecek bir aL
dirmazlikla yasanmis ve yasanmakta olan seriivenin sug-
lulari kimlerdir ? Tirk sinemasinda sarp yamaglar, gecit
vermez daglar, yaylalar bizleri bekliyor, dedik. Bu sozlere
kasiklarinizi tuta tuta guldiniz, carpik, curumis, kuflu
catiniza baslarinizi soktunuz ve sarp yamaclara, gecit ver-
mez daglara, yaylalara, elinizin altindaki bereketli top-
raklara gozlerinizikapadiniz, kulaklarinizi tikadiniz. Ne-
den ?..

Turk sinemasinda bugiin Turkiyeyi aramak, bugin-
lerin anlatilmasini, yarinlara 151k tutulmasini beklemek,
bosuna. Sinemanin insanlar 6niinde, toplum &nunde, glg-
10 bir sanat olarak gural giril konustugu bu c¢agda, bi-
zim insanimizi, bizim sorunumuzu, geleneklerimizi, dav.
ranislanmizi sinemamizda bulamayisimiz (sorumluluk ve
gerekler) cercevesinin en kara kosesidir. Sinema modanin
kolesi degildir, uydurma bir sanat da degildir siphesiz.
Sinema bir ¢agin, gelisip biyudigi topraklarin aynasidir.
Bu aynayi tutmasini bilecek bileklerde bilgi gerek, duygu'
gerek, yirek gerek.. Oysa sinemadan anlamak, sinema
Gstiine yargilara varmak, konusmak ¢ok kolay. Kolay ol-
masaydi, igren¢c menfaatleri ugruna bugiin Turk sinema-
sinin kilit noktalarini tutmus et kafali, sémirici gurup-
lar, soygunlarini bdylesine rahat yapabilirler miydi ?

Prodiktorler cemiyeti, Tirk filim rejisorleri birligi,
Tirkiye filim iscileri sendikasi, Tirk sinema yazarlar
birlig»inden soruyoruz : « icadindan bugiine dek sinemayi
benimsemesine karsilik, Tlrk sinemasinda buginki ucuza,
cabuga, kotlye saplanis, bugiinki soysuzluk nedenlerinin
sorumlulari kimlerdir ve gerekleri neler olmahdir ?2.»

9 _



(Gecelerin Otesi)
Bir toplumsal elestiri

1.

metin
erksan-
sivralan’dan
berlin’e

GIOVANNI SCOGNAMILLO

MAHALLELER VE KOYLER

onceki  filmlerinde genellikle tek
kahraman (zerinde duran Erksan (&me.
gin, Asik Veysel, Cakici, Nebahat gibi)
«Gecelerin dtesi» nde ilk defa ayni cev-
reden olan, oysa degisik endiseleri*,
tutkularin etkisi altinda hareket eden,
musterek bir aksiyon etrafinda birles-
mekle beraber, bu aksiyondan beldeni,
leni elde ettikten sonra, birbirinden ko-
pan Kkisilerden bilesik kuguk bir toplu-
lugun, bir c¢etenin, dramini psikousos-
yal bir acidan incelemektedir.

«Gecelerin otesi» nin toplumsal de-
geri, sadece belirli bir tarihT dénemin i-
¢inde, bir ihtilalin esiginde, toplum Kkat
larinm ezikligini giderek bunalimim, bi_
linglenmekte olan endisesini vermesin-
den baska, herbiri ayri bir tutumu” ay-
ri bir yoénd, ayri bir goérus acisini, —
olumlu veya olumsuz bir sekilde —
temsil eden kisilerin,  cabalamalarina
ragmen  gergek ve aktif bir kollektif
butinlige nasil ve neden erisemedikle,
rinin aciklamasindan dogar.

Erksan’in kisisel aksiyondan kollek-
tif aksiyona gecisi, belirli bir ortaimn,
icaplarmdan, gereksinmelerinden ve ay-
ni zamanda sanat¢cinin 6zel davranisla,
rindan da ileri gelmektedir. «Gecelerin
Otesi» ve «Mahalle Arkadaslari» m gevir
digi zamanlarda bir «gete» hayatim si-
ren Erksan sonradan bir kez daha yal-
nizhgr secerken bu tutumunu yapitlarin-
da da aksettirmistir: Ornegin, «Aci Ha.
yat» ve oOzellikle «Suclular Aramizda»),
kaldi ki filmin sonucu da gercek miuste-
rek menfaatleri olmiyan, Ozellikle ayni
degerlere ayni deder agisindan bakmiyan
kisilerin uzun bir sire icin bir toplulu-
gun bir kismi olamiyacagmi da belirt-
mektedir.

«Gecelerin Otesi» nde ¢ikis noktasi
olarak bir soygunculuk olay: ele aluu
mistir. «Erksan, ayni mahallede oturan
ayn yasta, ayri yaratihista, ayri meslek-
lerde fakat iginde bulunduklari toplum
sartlarinin ayni meselelerle karsi karsiya



getirdigi altt kahramaninin seriivenini
anlatirken yalniz bir zabita olayini kuru
kuruya aktarmak gibi bir yanhsa dus-
muyor, bunlarin davranislarindaki bazi
psikolojik ayrintilari  yakalayip, filmin
canhhik, gerceklik kazanmasini da sag-
hyordu. (Bk. N. 6z6n, «Turk Sinema
Tarihi»).

Filmin ikinci yarisinda soygunculuk
olaylarinin  tekrarlanmasinda ve sonug,
landirilmaasinda her ne kadar zorlama-
lar meydana cikiyorsa da «Gecelerin Ote-
si» Turk sinemasinda ilk defa 1 olarak
toplumsal elestiriyi en etkili - ve Erk.
san’m tematigine en uygun - bir se-
kilde vermekte, musterek bir cevreden
(mahalle), miusterek bir aksiyondan
(soygunculuk), musterek endiselerden
(ezik bir yasantidan dogan bitkinlik,
isyan etmek, toplumun kurallarina karsi
gelmek zorunlugu) hareket ederek, ve
bunlari «de fakto» olarak kabullenip -
kisilerin psikolojik elestirmesinden top.
lumsal nedenlere varmaktadir.

Kamyon soféri Fehmi’nin, muavini
Tahsin’in, trikotaj fabrikasinda calisan
Ekrem’in drami her mahallede bir mil-
yoner yaratmaga imrenen bir diizende
yarini garanti edemiyen emekgilerin dra
midir; ote taraftan Amerika’ya kagip
meshur olmak istiyen Sezai e Yiksel’in
dengesizligi kusak catismasindan ¢dk
cocuksu ve ilkel bir batililasma 6zentisi
icinde 6z toplumlarindan kopan Kisilerin
dengesizligi, olumsuzlugudur; oyuncu
Cevat’in miicadelesi taviz vermiyen sa-
natclyr icine kabul etmiyen bir ortama
karsi kisiligini empoze etmek, inandigi
deg@erleri muhafaza etmek icin ¢abaliyan
sanat¢inin micadelesidir; Ayhan’in sar-
kici kiza karsi tutkusu ise cinsiyet dava,
sim henlz 6zgir bir sekilde ele almiyan
bir ortamdan c¢ikan Kisinin tutkusudur.

0zel durumlardan Kisisel davranislar-
dan genellige varan Erksan bu sekilde
bir soygunculuk semasinin Otesinde bir
toplumu harekete getiren faktorleri in-
celemektedir.

2. Turk Filim Festivalinde en basarili
senaryo 6duluni kazanan ayni yil (1960)
flim elestirmecileri tarafmdan en iyi yo-
netmen secilen Erksanin «Gecelerin O.
tesi» nden sonraki filmi 1961 yilinda
ekim ayinda piyasaya ¢ikan ve John
Steinbeck’in «Sardalya Sokagi» mn et-
kilerini belirten «Mahalle Arkadaslari»
dir.Sevimli, mutlu serseriler, avare ol-
manin rahathi§i, zengin kiz - fakir deli,
kanl aski, koti adam, vamp kadin, mu-
hafazakar baba Erksan’m hikayesinde
kullandi§i baslica unsurlardir.  «Sofor
Nebahat» ta ylizeyde kalan popilist tu-
tum, «Hicran Yarasi» ndan kalma ve
birazcik incelen zaman, tam burada.dl¢i
suzlik ve zevksiz guldird triklerin al-

Metin ERKSAN
«Susuz Yaz» In calismasinda



tinda ezilip, Erksan’m duygulu guldird
tird ile bajdasamiyacagini acgiklamakta
Jaym yil cevirdi§i ve grotesk uclara ka-
can «Oy Farfara Farfara» ile 1962 deki
«Cifte Kumrular» ve «Sahte Nikah» ta
- iktisadi gérevler olmakla beraber | bu
nun baska &rnekleridir).
Hhk

Erksan’m ikinci filmi - ve sinema
dili bakimindan en dizgin filmi - olan
«Yilanlarin Ocii» niin hikayesi cileli bir
romandan uygulanan gileli bir filmin hi.
kayesidir. Cekim zorluklari, y®&netmen
oyuncu anlasmazliklari, &zellikle Erk-
san'm sansirle ikinci ve en siddetli ca-
tismasi, vaktinde basina s6z konusu edi-
len olaylardir ki bunlar Gzerinde dura,
cak degiliz. Metin Erksan bahsinde «Yi-
lanlarin Oci» nun niteligi «Susuz Yaz»
a yol acan kdy gerceklerine donis filmi
olmasindan ileri gelmektedir.

Erksan'm bu filmi hakkinda cok sey-
ler yazildi, ¢ok seyler denildi, &zellikle
gercekgilikten, yeni - gercekgilikten,
pembe gercekgilikten, gergekgilige dogru
adimdan bahsedildi. «Yilanlarin éctionde
ki «Susuz Yaz» daki  gergekgilik, hi¢
bir zaman salt bir gergekgilik degil, em-
presyonizme dogru bir kayma, hatta
sembolizme yonelme mevcuttur. Erk-
san’a gore ise «Romanin bir de sirealist
anlatim bolimleri var ki, Fakir kendini
asil buralarda belli ediyor.... Bu bélimler
okundugu zaman olumlu tip olumu ha-
reket falan laflan yavan kaliyor.. Fakat
bu boélimleri bazi verlere diyalog olarak
koydum. Yalniz «Yilanlarin Ocii» ndeki
insanlari anlatmak icin bu sirealist ta.
nimlamalar sartti ama, gel de yap bu tek-
nikle. «(Bk. Agah Ozgiic «Metin Erk-
san'la bsr konusma», Sine - Filim sayi
1. 1 Ocak Jftfi'?). Ovsa Baykurt'un sirea.
licmi PVK.'an'm yatvt’ida sadece yilan
motifinde koévin belirli - belirsiz hava-
inde kalmakta ki bu unsurlar da o bi-
lesik gerrieViliPSn bir parcacidir;

Bu konudan ¢ok, biziburada ilgilendi-
ren Baykurtun romanindan ugulanan fi-

— 12 —

Imde Erksana ait motiflerin devamidir.
«Yilanlarin Ocii» gene kisi Uzerinde ku.
rulmustur. Aile cevresi, kdy ortami dyle
pek dnemli degil. Kara Bayram var, lraz
ca Ana var, misterek bir hedefe karsi
yine veyine tek baslarina miicadele eden
insanlar var, ve bunlardan biri de Deli
Haceli dir. Oysa burada Kisinin yalnizli-
g1, ve bu yalnizliktan dogan kisisel cesa-
ret, Erksan’m orijinal senaryolarinda ka
dar hissedilmiyor. Yalnizlik biraz fonda
kalip esas tema cesaret, karsi koyma gi-
cli, sonucavarmak icin herseyeve her-
kese karsi micadele gabasi: «(Yilanlarin
Ocil) nde cesaret meselesini ele almis-
tim. Miskdllerimizin ¢dzllmesini istiyor-
sak, baskinin her tirlisine aldirmayip,
umutsuzlugu bir yana birakip, yasalarin
tanidigi haklari sonuna kadar kullanma-
miz gerektigini belirtmek amacini giit.
mustum»  (Bk. Rekin Teksoy «Metin

ARTIST FiLM:

TANJU GURSU
PERVIN PAR!
EKREM BORA

KARA
MEMET

Reji: Tung BASARAN
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Erksan’lu Konusma». Sosyal Adalet,

2 * 4 4- 1963). Oysa kisinin bu cesareti,
Erksan’in ¢ogu kahramanlarinda, beni-
cincilikten (egosantrizmden) dogmakta,
tadir. lrazca Anahm, Kara Bayram’in
kavrayamadiklari bu gercedi «Aci Ha-
yat» m kahramani benimseyip buna goére
hareketlerini tanzim edecektir.

*<Ac Hayat» tan sonra, «Susuz Yaz»
likle saglam bir bicime dayanmakla be-
raber «toplumd? sinif degistirmenin dav.
ranislari  Ustiindeki  etkilerini» ele al-
maktan cok, melodram formulinin &-
zline inen, ters bir agidan yakaliyan - ve
boylece bir fotoromana yakisan durum-
lara ve davraniglara ayri bir buut ve-
ren - bir ask filmidir. Degisikligi, gide-
rek yer yer carpicithgr da buradan dog-
maktadir. Erksan toplumsal elestiriye
yonelmekle beraber hikayenin tertibi -
Ozellikle yonetmenin dinyasinda adeta
fantastik bir hava getiren piyango bileti
motifi . elestiriye pek uygun gelmemek-
te, ilgic noktalara deginen baslangi¢ bo-
liminden sonra filim salt bir ask hika-
yesi cercevesi icinde gelismekte. Erk-
san’'m 0Ozellikle goérel uslubunu belirten
«Acl Hayat» (1962) 6z olarak ne «Gece
lerin Otesi» ne «Yilanlarin 6cii» ile ki-
yas kabul etmemekle beraber, bigimi bir
yana, ortaya attigi anti - kahraman tipi
gayet curetkdr sevisme sahneleri ile,
Erksan’m diinyasmda yeri olan bir fi-
limdir. «Acl Hayat» In kahramani, isci
iken milyoner olan Mehmedi, toplumun
etkilerinden ¢ok uzun sire ezilten, ken-
dine bir yer ayiramiyan - ozellikle orta
mindan kopan, sevdigi kadim kaybeden
insanin hir¢inhigr ile hareket eden - ara.
smdan c¢ok, kendisine glivenen, hatta bu
guveni artirmak icin karsisindakini gigne
yen, egosunu tatmin eden bir insandir.

Ve bu insan portresi belki de «Acl Ha
yat» m en gercek yeniligini teskil et-
mektedir.

«Acl Hayat» tan sonra «Sussuz Yaz»
olayl ve «Suglular Aramizda» bizi bu.
glinkii Metin Erksan’a gotirmekte.

(Devam edecek)
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HALtT REFIG

Bir sinemanin varli§i, onun ekono.
mik ve sosyolojik dayanaklarma bagli-
dir. Dayanaklarmin yapisi ayrica sine-
manin belli  kisiligini ve eserlerindeki
ortak karakteri meydana getirir.

Bu yanliz sinema igin degil, kitleye
hitabetsin etmesin, butiin sanatlar igin
béyle olmustur. Meseld muzik, Kilisenin
dayanaginda en ‘blyuk sigramasini ya-
parken, dinT karakteri agir basmaktay-
di. Saraya gectiginde aristokrasinin
binyesinden dogan kaliplari ile bugin
klasik dedigimiz bicimine vardi. Burju-
vazi ile ortaya ¢ikan hirriyet fikri, sa-
dece feodaliteden kalma bazi sosyal ka-
liplan yikmakla kalmadi, jnuzikteki kla-
sik kaliplan da yikarak, kisisel bir ro-
mantik mdizigin  dogmasina yol acti.

Halk hareketleri, sosyal yapiyi bir ke-
re daha degistirmekte iken, o zamana
kadar mizikte cok geri planda kalan
folklor unsuru birdenbire 6n plana gecti.
Teknolojinin insan yasayisinin bir par-
casl haline gelisi de muzigi c¢esitli de-
nemelere itmekte gecikmedi.

Ekonomik ve sosyolojik dayanakla -
nndaki gelismelerin mizik sanati Uzerin
deki bu etkileri, kendi alanlarmda plas-
tik sanatlar ve yazi sanatlarinda da ay-
nen gordlebilir. Bundan ¢ikan sonug, si-
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turk
sinemasil

nedir?
111

sinemamilzin
dayanaklari

nemanin da herhangi bir sanat kolu ka-
dar, hattd daha da fazla, icinden ciktigi
toplumun sosyolojik yapisinin ve bes-
lendigi ekonomik temelin sartlari icinde
belli bir kisilige ve ortak karaktere sa-
hip olacadidir. Bu agilardan bakmadik -
ca hichir filhi Gzerinde dogru bir deger
yargisina varmak mimkin degildir.
Oyleyse, simdi sinemamizin sosyolo-
jik ve ekonomik dayanaklan neymis, o-
nu gorelim: Turk sinemasi ylizde 601
okuma yazma bilmeyen, bir bitin ol-
mayip, cesitli teknik ve kiltiirel grup-
lardan meydana gelen, biylk bir cogun-
lugu kazandigi ile ancak geginip yasayi-
sini gelistirecek imkéanlardan mahrum
bulunan bir topluluga hitab etmektedir.
Okuma yazma bilen yizde 40 m buyuk
sehirlerde toplanmis olanlari genellikle
bir burjuva egitiminden ge¢mis, onemli
bir kismi ticaret ya da blyiuk memuri-
yetlerin sagladigi imkanlarla memleket
sartlarina go6re iyi bir yasama seviyesi-
ne ulasmis, bati diinyasi ile daha sik te.
mas kolayliklanna sahip bir azinhiktir.
Bu oOzellikler, bu azinhkta Turk halkini
teskil eden kalabaliktan farkli duyus,
distints ve zevkler meydana getirmis-
tir. Lafini ettiimiz azinlik iginde, ciftci
ailesinden hanedan kalintilarina, sosya-



Ust gegineninden mukaddesatgl goriin,
meye c¢alisanlarina, tliccarindan memu-
runa kadar, cesitli unsurlar bulundu-
dan, katiyen bir sinif sayillamiyacagi hal
de, bu sosyal farklilasma ylziinden de.
ger yargilarinda adeta ayri bir sinif gibi
davranir. Sahip ¢iktigi  fikirlerin - kok-
lerini arastirmadan yasadi§i toplumun
oncusi ve ileri ucu olmaya yeltenir. Bu
sersemlik, Cumhuriyet Tirkiyesinc Os-
manliliktan kalma bir mirastir.

Bu azinlik tipki Osmanlida oldugu
gibi, 6ziinden gelen herseyi kiicuk gérur
ve elinin tersiyle iter. Atalarinin zama.
nina gére Acem ve Arap hayranhgi gi-
bi, yerine gore Fransiz, yerine gore Al-
man, yerine gére ingiliz ya da Ameri,
kan (hattd Sovyet) hayranhgini ve tak-
litgiligini bir marifet ve imtiyaz sayar.
Hicbir zaman dretici olmayip, her zaman
tiketicidir: Deger yaratmaya degil, de-
ger yikmaya cahisir. Yabanci film seyir,
cilerinin buyuk ¢ogunlugunu teskil eden
bu azinhk, Turk filmlerini kugik gorr;
seyretmez, alay ve sévme konusu yapar.
Bu davranisin kokleri, Osmanlinin Tir-
ki kaba ve idraksiz saymasina kadar u-
zanir.

Tirk sinemasinin imkanlari, bu a_
zinhigm begenecegi film yapmaya mi-
sait degildir. Olsa da bu azinhk, Tirk
filmlerini  doyurabilecek bir ekonomik
dayanak haline gelmemistir.

Tirk filmlerinin esas seyircisini tas-
ra halki, blylk sehirlere tasradan ge_
lip yerlesmis olanlar, ya da biyik sehir
de yasayip zevkleri burjuvalasmamis o-
lanlar teskil etmektedir. Bunlar genel-
likle emekleri ile gecinen, 6deme guci
zayif, orf ve adetlerine bagli, genel kiL
turleri genis olmiyan, hos gdérisu bol
seyirci topluluklandir.. Kit kanaat gegi-
nen bir seyircinin sinemasi, kit kanaat
yapilan bir sinemadir. Tirkiyede film-
cilikten buylk olcude kazan¢ sadece sa_
yili birka¢ yildiza nasip olmustur. Geri
kalmis topluluklarin ideal insan yarat-
ma ihtiyacindan dogan bu durumdan

yararlananlarin  disinda, film yapanlar
arasinda mal-milk sahibi olana rastlan.
may TUrk filmi yapanlar, tipki kendi
filmlerini seyredenler gibi, devamli bir
ekonomik sikintinin igindedir. Bu eko-
nomik imkansizhiklar, seyircideki kiltd,
rel ¢izginin yukselmesini buytk 6lglide
engelledigi gibi, buna paralel olarak film
lerin teknik sartlarini ve estetik yapisi-
ni dar bir sekilde sinirlandirir.

Tark filmlerinin varhgi, onu seyre -
den topluluga bagh oldugundan film
yaraticisi ekonomik dayanagini teskil e.
den seyircisi ile bagini koparmamak, ona
anliyacagi dille hitap etmek zorundadir.

Bu zorunluk da Turk filmlerinin  fikr?
seviyesinin (entellektiiel yapisinin) a-
yari olur.

Butin bunlan belirttikten sonra, e-
konomik alt yapida bir gelisme olma,
dan teknik ve estetik Ust yapida buyuk
sigramalar beklenemiyecegini bir kere
daha iyice anlamak gerekir. Tirk sine-
masinin ilerlemesi, ekonomik yapisinin
gelismesine baghidir. Bu gelisme, gen£l
ve ozel iki sekilde olur. Genel ménadaki
Tirk toplumunun ekonomik yapisindaki
gelismedir. Bunun tartismasi ayn bir
konudur. Ozel manadaki ise, Tirk sine-
masinin ekonomik yapisindaki gelismem
dir. Tdrk sinemasinin ekonomik yapisi-
nin degismesi de iki yoldan olabilir:
Biri, Tirk filmlerinin daha iyilerinin,
daha kotilerine gore degerlendirilmesi,
boylece film yapana daha iyi film yap-
may1, daha kazancl hale getirmek, film
ciyi gayretlendirip iyiye tesvik etmek»
tir. Bu da bir kanun meselesidir. ikin,,
ci yol ise, Turk fimlerinin pazarinin ge-
nislemesi, .yani dis pazarlara acilabiL
mesidir. Bu da dogrudan.dogruya Tir-
kiyehin dunyadaki yeri ile ilgili bir du-
rumdur.

Fatih Sultan Mehmedin istanbulu
fethinden Kanuni Sultan Sileyman’ft
Viyana kapilarindan dénusine kadar

imparatorlugu,
kuvveti idi. A.

gecen devrede Osmanli
diinyanin bir numarali
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taturk, kurtulus savasi ile emperyalizme
ilk bayrak acan bir halkin 6nderi ola-
rak, egemenligini elde etmek isteyen
pek ¢ok milletin hayranhgini kazanmis-
ti. Ama Cumbhuriyet idaresi yoneticileri,
yeni bir dinyanin, bloklar arasi tglincu
kuvvetin, 6nclsl olmak sansim sadece
kacirmakla kalmadilar, ayni zamanda es
siz bir miskinlik politikasi ile Turkiye,
nin dinya olaylar tzerinde fikir yiri-
temiyen, sbzline kulak asilmayan, 6nem
semiyen bir devlet haline gelmesine se-
bep oldular.

Dinyanin gidisi Uzerinde séz sahibi
olamiyan bir milletin sanatcdarive fikir
adamlari kendi tlkeleri disinda seslerini
pek gi¢ duyururlar. Bu, Turk sinema»
sinin teknik ve estetik yetersizliklerinin
de Ustinde bir imkéansizhiktir. Tark film
ierinin mostralik olmadan dis pazarlara
actlabilmesi Ancak Turkiyenin  dinya
olaylari lzerinde yeniden soz sahibi ol-
masi ile genis Olclide gerceklesebilir.

Tirk toplumunun yapisi degismedik
¢e, Turk sinemasinin ekonomisinde bir
gelisme olmadikga, Turkiye dunyada se-

Hayat Mecmuasinin

TURAYE

ANSIKLOPEDIS]

Vilayet fasikulleri50 Krs.
64 fasikul, tamami 18 Lira
TURISTIK TURKIYE
Fasikuller 50 kurus
Tamami 7 Lira
iKiSi SADECE 23 URA
Bedelini (pul veya para) gondere-
rek veya Odemeli isteyiniz, (6de-
melilere masraf eklenir.)
SET KIiTABEVI

Balipasa yokusu 118/A, Beyazit - ist
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sini duyurmadikca, Tirk filmleri dis
pazarlara agilmadik¢a, Turk sinemasina
buglinkii sartlan iginde hichir ilerleme
sansi yok mudur? Tirk film yaraticilari,
sinemamizin koklerini ve dayanaklarini
arastirirken buldugumuz gergeklere di.
renmeden boyun egip, sartlari hic mi
zorlamamalidirlar? Sinemamizin kokleri
ni ve dayanaklarini arastirmadaki ger-
cek duygusu sartlarin zorlanmasinda da
bize en buylk 1si§1 tutacaktir. Zaten
Lutfu Akad’in ¢ikisindan bu yana, Turk
sinemasinin tarih? gelisimi ve gergek -
cilik cabalari bu zorlamalari pek canl
bir sekilde ortaya koymaktadir. Yalniz
tarih? gelisimin de agiklikla ortaya koy.
dugu gibi, bu zorlamalar sinemamizda
buylk sicramalar meydana getirmemis,
ileri kuvvetlerin toplumumuzda guclen-
mesi nisbetinde belli asamalar gdstere-
bilmistir. Bundan sonra, Tirk sinema
sanatcilarinin sartlarini zorlayarak var.
dikiari asamalara sinema dili, gercekgci
dislince, dinya gorisu ve kisisel anla-
tim yoénlerinden ayri ayn bakacagiz...
(Gelecek yazi: Sinema dili ve ger-
cekei duslince)

BU AY
SET Kitabevinin ilanlari
Her hafta :
ARTIST Mecmuasinda
Carsamba gunleri :
TERCUMAN’da
Persembe gunleri:
CUMHURIYETte

— Yayin hayati sayfasi —

Ve

CIRA, KARAOGLAN’IN
gesitli sayilarinda
MILLIYETin yeni
yayin ilanlarinda ...



Birsel Flm

Takdim eder; Kismen renkli ve biyik mizikal film
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