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BASLARKEN...

«Yedinci Sanat» la Tirkiye’de uzun bir siredir boslugunun duyuldu-
guna inandigimiz bir sinema dergisi dogdu. Sanatin, toplumun gercek ge-
reksinmelerini yansitan somut bir olay olduguna inananlarin cikardiklari
bir dergi bu.. Tlrkiyede yarim ylzyil askin bir sdredir filimler yapil-
makta ve gosterilmekte, seyirci ve filim sayisi strekli artmaktadir. Sine-
manin toplumsal gelisme icindeki etkinligi de bilinmektedir. Tirkiye'nin
diinyadaki yeri de bellidir. Oyleyse bu sinema hareketi, tlkemiz kultir
hayatinin neresindedir? Dusince dizeyi, siyasal islevi ve ekonomik yapi-
sinin niteligi nedir? Bunlar ve benzeri sorunlar geregince ve dogru olarak
incelenmis, arastirilmis, saptanmis midir? Bu konudaki ¢alismalarin var-
digr nokta neresidir? Tirk toplumunun cagdas gelismesinin gerektirdigi
tutarhi bir sinemanin niteligi ve boyutlari neler olmahdir? «Yedinci Sa-
nat» la amacglanan, bu tir sorularin cevaplarinin arastirilacagi, tartisila-
cagl bir sinema dergisi yaratmaktir. Dergi sayfalarinda sinemanin ge-
nel ve 06zel tim sorunlari, bizdeki kadar cesitli Ulkelerdeki durumu da
ele alinacak, bu arada okurlarin gorisleri de yansitilmaya calisilacaktir.

Bu tir dergilerin yayilma alaninin, nitelik ve nicelik yoninden sinir-
liligr bellidir. Fakat sorunlari, ¢ézimleri, dogrulari kitleye vasitali olarak
aktarabilme olanaginin varhi§gi da bir gercektir. Tim sorunlar, ginluk bir
yayin organinin ulasabildi§gi bir okuyucu kitlesi dniinde, kuskusuz dogru-
dan tartisiimayacaktir. Ama edilen sozler, ulastii kimselerce baskala-
rina, onlardan da digerlerine yansiyacaktir. Bir hareket baska bir hare-
keti, o da digerlerini olusturacaktir. Durmak, susmak, yok olmaktir. «Ye-
dinci Sanat» kosullarin elverdigince soluk almaya ve aldirmaya calisacak
ve bu yoldaki ¢abalarinda basarili olabilmek i¢in en etkin destek ve eles-
tirileri okurlarindan bekleyecektir.

YEDINCiI SANAT



YABANCI SENLIKLER VE TURK SINEMASI
Atilla DORSAY

Turk sinemasinin yabanci senlikler karsisindaki tutumu, dogrusu ya, tam
bir »senlik» gorunusu altinda surup gidiyor. Nedir yabanci sinema senlikleri, ni-
¢in yapihir, hangi ortamda olup biter, nasil, ne bicim filmlerle katilmak gerekir,
bu konuda tam bir bilgisizlik, giderek korluk ilgili cevrelerde egemenligini sur-
durtiyor. 6nce sunu kesinlikle saptamak gerekir: bir yabanci film senligine ka-
tilmak, sinemayla profesyonel agidan ilgili bir kiicik azinh@in disinda, tim ulu-
su ilgilendiren, ulusun cagdas diinya sanatindaki yeri, varhgi ile direkt olarak
ilgili bir konudur. Bu konuyu birtakim cevrelerin, giderek birtakim Kkisilerin ken-
di beceriK'ilik, isbilirlik gayretleri cercevesinde c¢cézuimlemeye ne yetkileri, ne de
haklari olmamak gerekir. Cagdas film senlikleri, herttrlii uluslararasi sanat (ve-
ya sanat digl) yarismada oldugu gibi, belli bir uygarhk dizeyine erismis her
ulusun, o dalda, o alanda ortaya koydugu, koyabilecegi en basarili drunleri ser-
gileyerek cagdas uygarlik yasamina katkisini somut bigcimde ortaya koyacagi fo'
rumlardir. Sinemanin diger sanat dallarina kiyasla gosterdigi yayginlik ve 6nem
nedeniyle de, sinema senlikleri, yillardir diger sanat senlikleri (6rnegin Bayre-
uth mizik senligi, Venedik sanat biennali, Paris sonbahar senligi) ile kiyaslandi-
ginda, en c¢ok yanki yapan, kendinden s6z ettiren sanat hareketleri olma niteli-
gini korumaktadirlar. Bu senliklerde alinacak sonuglar elbette 6nemlidir. Ama
daha o6nemlisi, bu senliklere duzenli bir bicimde katilmak, ve bu katilmanin iyi
secilmig, ulusal nitelikte yapitlarla yapilmasi suretiyle de o ulusun kilturel var-
ligini ortaya koymaktir

Oysa Turkiye’de yabanci senliklere katilmak, arada sirada birtakim Kigile-
rin agzina sakiz edilen bir aldatmacadan baska anlam tasimaz. Bir yapimci kal-
kar, «ben «Utang»l Berlin senligi icin yaptim, oraya gonderecegim» der.. Bir
digeri kaikar, «Gokce Cicek»i Cannes senligi icin hazirladigini ileri sdrer.. Bir
oyuncu kalkar, «Ben Berlin senligi icin Urfa’da film cekiyorum» diye demeg ve-
rir... 34 milyonu Ozel tessbbis sahibi olarak niteleyen bagsbakanlar gbérmus olan
Tiarkiye’de elbet herkes, istedigini yapmakta, becerirse filmini yabanci senlikle-
re de gbndermekte serbesttir., diye dusunebilirsiniz.. Ama hayir.. Bu is bu den-
li basit degildir, olmamak gerekir.. Eger, benim gibi, 1972 Selanik senliginde
Uvey Ana denen kepazeligin Turk sinemasini temsilen gosterildiginde nasil kah-
kahalarla karsilanip, 20 dakika sonra salonun panige ugramiscasina bosalma-
sini gérmenin acisini yireginizde duymus olsaydiniz siz de herhalde boyle di-
stinmezdiniz. Bir filim, bir yabanci senlige (resmi veya 6zel) katildigi andan itiba-
ren bir kisinin, bir yonetmenin, bir firmanin filmi olmaktan cikar, o Ulkenin filmi
olur. O ulkeyi de kisisel zevkleri, becerileri ve c¢ikarlari ugruna kigik distrme-
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UVEY ANA 7/ Sadri Alisik, Zeynep Aksu, Fikret Hakan

ye kimsenin hakki yoktur. Utanc iyi veya kotu filmdir.. Gokce Cicek iyi veya ko-
th filmdir.. Fikret Hakan’in ¢cekecedi film iyi veya kotl olacaktir, énemli olan, bu
degildir.. Onemli olan, bu filmlerin yabanci senliklere gdnderilmesine onlari ya-
pan Kkisilerin karar verip veremiyecegidir. Turkiyenin yabanci senliklere katiima-
sinda buyuk yarar olduguna ve bazi filmlerle bu senliklerde pekald olumlu yan-
kilar uyandirabilecegimize inanan biriyim. Ancak bu isin son derece ciddi bicim-
de. ele alinmasi zamaninin gelip gectigine de ayni bicimde inaniyorum. Filmler
yapilir, ortaya gelir.. Sinemayi bilen, sinemadan anliyan kisilerden komisyonlar
kurulur.. Bu filmleri gorir, secer, elerler.. Ve Turk sinemasini, dolayisiyla Turk
ulusunu temsilen disarda gosterilecek filmler belli olur.. Bu is, ne falan cer-
bezeli yapimcinin kisisel dostluklarinin gdlgesinde, ne de dev aynasi 6ninden
ayrilmayan filan yonetmenin Iaf kalabaliginda halledilebilir... Bu, bir ulusal gu-
rur, bir dis propaganda sorunudur. Ve adina devlet dedigimiz, ama zaman za-
man bircok 6nemli konuda varligini bir tirlt hissedemedigimiz giictiin bu isi ar-
tik ciddi bicimde ele almasi zamani gelmistir. 1964 yilinda Berlin’de Susuz Yaz
la duydugumuz sevincin Turk ulusuna ¢ok gérulmesi icin hicbir neden yoktur.
Ustelik akillica yapilmig, bilgiyle yapilmis secimlerle, elde edilebilecek sonugla-
nn, bu kez, andigimiz drnekteki «yatak hikayeleri» ne bulasmasina da gerek ol-
miyacaktir. Birkag¢ Kkisinin koskoca bir ulusu dinya alemin 6ninde kepaze et-
mesi de, dis senliklerin dnemini kavramaksizin gecip giden firsatlar halinde bir-
biri ardina yitirilmesi de, sistemli ve bilgili bir «dis senlikler» politikasi ile artik
onlenmelidir...



SINEMANIN YENI TANIMLAMALARA
IHTIYACI VAR

Engin AYCA

Fotograf makinasinin, filim alicilarinin icat edilmesi zaman olarak Bati’da
sanayinin gelismesi doénemlerine rastlar. ilk makinalarin gelistirilmesi Fransa,
Ingiltere, Almanya ve A.B.D. de olmus ve ilk goOsteriler de 1895 yili icinde say-
digimiz bu dort tlkede birbirinden ayri ayri baslamistir (1895 subatinda ABD’de
ilk olarak perdeda film gdosterileri yapilmis, bunu ayni yilin ekim ayinda Berlin’-
deki gosteriler ve 28 araliktaki Paris’te «Grand Café»de Lumiére kardeslerin
goOsterileri izlemistir. -Bak: Sinema Tarihi - G. Sadoul). Sanayinin ve teknigin
gelismesi sonucu ancak varolabilen film alicilari kullanilmaga yani filmler cekil-
mege baslandiginda, ister istemez hizla gelismekte olan bati Avrupa ve ABD
toplumlarinin gereksinmelerine cevap verebilecek ydnde gelismege, varolma-
ga baslamistir. Toplumun gelismesini yoneten sermaye sinifi film makinasini na-
sil kendisi yaratmissa gene kendisi kullanmistir. Sinema tabiati icabi daha dog-
dugu andan basilyarak sermayenin denetimine girmis ve de bitin gelismesini
sermayeye bagli olarak surdurmustir. Bu toplumda bir sanayidir artik sinema.
Sermaye toplumunda sermayenin denetiminde olan bir sanat, sermaye toplu-
munun felsefesi ve siyasi gorusu disinda olabilir mi? Olamamistir. Gosterile-
cek bazi ornekler de ancak sermaye toplumunun belirledigi sinirlar icinde ya-
pilabilmis olanlardir. Bu gelisme i¢inde sinema, gosterilme yerlerini ve bigim-
lerini de belirlemistir. Dolayisiyle seyirciyle olan iligkisini de : Ucret 6diyerek
girilen, bagskalariyla birlikte kalabalik olarak oturulan karanlik bir salon ve be-
yaz bir perde. Filmlerin yapimi sermaye dizeninin arz-talep kanununa uygun
olarak gerceklesmekte, seyircinin encok ilgisini ¢eken konular, seyircinin ko-
lay algilayabilecedi sekilde cekilmektedir.

SEYIRCi OLMA NITELIGININ BELIRLENMESI

Sinemadaki arz-talep duzenin yapisi iginde sekillenmektedir. Seyircinin ta-
lebi, o seyircilerin sermaye toplumu insani olarak kendilerinden beklenen ta-
lepdir. Diizen neyi istetecedini cesitli yollardan insanlara asilamaktadir. insan-
lar1 belirliyebilecek her turli araglardan yararlanilarak duzene uygun nitelikte in-
sanlar yaratilmak istenmektedir. Bir burjuva ancak burjuva sinemasinin varol-
masina olanak verir. Burjuva sinamasi bdylece (etki-tepki sonucu) zamanla si-
nema seyircisinin, seyirci olma niteligini de kesin olarak belirleyerek burjuva
sinema olayinin gerceklesmesine olanak vermistir (dogal bicimde kendi celis-
kisini de yaratarak). Seyirci sinemaya iyi vakit gecirmaik, bosalmak icin git-
mektedir, salona girince bu psikolojik bekleyis icindedir. Talep budur, arz da
ona gore olmaktadir, tersi zaten sermaye dizeninde dusunilemez. Bu durumu
kirmak, disina c¢ikmak istiyenler olmustur, filmler yapilmistir, ama bir sinema
olayl yaratilamamistir, 6zel seyirci gruplan icin yapilan filmler 6gretici, egitici
okul filmleri niteliginde dusunidlmis ve yapilmistir yahutta entellektiel filmler

6



olmustur. Fakat sanayi olarak sinema hichir zaman 6zel seyircilere deger ver-
memistir.

DEVRIMCIi SINEMA

Devrimci sinema bu ortamda cesitli yollari deneyerek c¢esitli yeni turde
filmler yapabilir; bu is icin dnce seyirciyle kuracad iliskiyi aydinlatmasi, sapta-
masi gerekir. Devrimci sinema seyirciyi genel tanimlamasi iginde alamaz, seyir-
ciyi ayirir, kime ne verecegini bilir; seyirciyle kuracad: iliski dialektik bir iligki
olur, gercek seyircisini secger. Konuyu heman ikiye ayiralim : mevcut sinema
diuzeni icinde yapilacak sinema ve bunun disinda yapilacak olani.

ilk énce bu ikinciyi ele alip inceliyelim, asil tzerinde durulacak ve bize yo-
lumuzu gosterecek sinema c¢alismasinin bu oldugunu saniyoruz (ve bu tur film-
lerin devrimci Orgutlerin  desteginden yoksun olarak yapilamiyacagini da bili-
yoruz). Mevcut sinema duzeni (yapimi, dagitimi, isletmesiyle) disinda yapilacak
devrimci sinema herseyden ©nce seyircisini secer. Karisik (heterojen) bir sen
yirci kitlesine degil, ekonomik yapisi, toplumsal yasayisi ayni olan homojen bir
kalabahgl amaglar. Bu durumda dialektik iliski daha kolay ve saglam olarak
kurabilir. Yapilabilecek filmler seyirciyle soyle iliskiler gergeklestirebilir 6rnegin :

a — Seyircinin i¢ celigskisini perdeye getirerek bu kimselerin kendi durum
larini, dislarinda bir nesne olarak (yani objektif bicimde) godrmelerini
ve tahlil ederek elestirmelerini sagliyarak gerekli sonuclari ¢ikartmak,

b — Seyirciye kendi disindaki sinif ve kesimlerin niteligini ve celiskilerini
aclk bir sekilde gostermek ve bunu yargilamak,

¢ — Seyirciye kendi disindaki insanlarin degisik yasamini gostererek, ken-
leriyle olan zithd), dengesizligi ortaya koymak ve bunun giderilme-
sinin gerekip gerekmedigini sormak,

d — Bireyin kendi kafasinda yapmasi gereken «durum muhakemesini» per-
dede temsili olarak canlandirip dogru olarak ¢coézumlemek, vb...

Bu tUr calismalarin yapilabilmesi igin gidilen seyircilerin iyi taninmasi, ince-
lenmesi yani bilinmesi, onlarla yakin iliskiler icinde olunmasi gerekir (ideal ola-
ni bu tdr filmlerin bizzat ilgili cevrelerden kimseler tarafindan yapilmasidir ki
aydin sinemacilara disen gorevlerden biri de bunun gerceklesmesi icin gerekli
calismalari yapmaktir). Seyirciyle film arasinda kurulacak iliski sonucu ortaya
¢ikacak durum, seyirciyi bir olusumun icine sokmalidir. Seyirci filmi gérduk-
ten sonra goérmeden evvel oldugundan baska ttrli olmalidir, bu baska turli ol-
ma herseyle karsilasmadan sonra ortaya cikan olagan bir sonuctur, ama so6-
zUnU ettigimiz olusum devrimci bilinglenme, goris, hareket dogrultusundadir.
Calismalar olusumlari bu yonde kanaiize etmelidir. Devrim sureci icinde yeni
ve ileri bir yere gelmelidir seyirci... Sinemaci bdyle bir olusumda ancak kata-
lizér rolu oynayabilir. Devrimci kuruluslar bu cesit c¢alismalarin yapilmasi igin
mutlaka her bakimdan yardimci ve destek olmak zorundadirlar, ancak bu sekil-
de istenilen turde filmler yapilabilir ve seyirciye iletilebilir.

Mevcut sinema duzeni icinde yapilacak film calismalari daha karmasik du-
rumlar ve sorunlar ¢ikarmaktadir karsimiza. Once filmlerin yapilabilmesi ve gos-
terilebilmesi igin piyasa ile belirli iliskilerin kurulmasi gerekmektedir. Bu ilis-
kiler zorunludur, ¢inki piyasanin disinda yapilabilen filmlerin gésterilme olanak-



lari ¢ok gugtir. Olmaz degildir tabii, ama bu olanaklar piyasanin istedigine uy-
gun filmler yapabilme derecesine gére azalmakta veya cogalmaktadir. Bir de
yapilan filmlerin uluslararasi bir festivalde veyahut bir Ulkedeki gOsterilerde
¢cok basari gosterip gereikli reklami yaparak Turkiye isletmesini saglamak yolu
vardir. Sorunun bu yani Uzerinde simdi fazla durmadan isletmeciler tarafindan
benimsenmis karisik (heterojen) nitelikteki seyirci icin yapilmasi dusunulen ttr-
deki film calismalarinin neler ve nasil olabilecegine bakalim.

Seyircilerin niteliklerinin bilinmesi burada da ©6nemli bir yer tutar. Bir si-
nema salonunu dolduran seyirci (veya bir filmin tim seyircisi) cesitli sinif ve
kesimlerden gelmektedir. Bunlarin filmi seyrederken, salonun disindaki hayat-
larindan koparak bir tuketimin, bosalimin icine girmeleri mevcut dizenin fel-
sefesine uygun olarak yapilmaktadir. Devrimci sinemada seyirci bu tir bir ilig-
kinin disinda tutulmaldir. Her ne kadar seyirci salona girince normal hayatin-
dan kopmus bir psikoloji igcinde bulunuyorsa da sinifsal niteligini yitirmemistir.
Bizim ic¢in c¢ikis noktasi bu sinifsal niteliktir iste. Seyirci ile kurulacak dialektik
iliski sonucu her seyircinin sinifsal niteligine gore filmi goérmesi ve degerlendir-
mesi saglanmalidir. Bu nasil olabilir? Homojen seyirci igin dustndigumuz film
- seyirci iliskisi Uzerine yaptigimiz c¢alismalar burada bize ¢ok yararli olacak.
Bir masal anlatarak diyelim ki orman hayvanlari sinemaya gelmisler. Aslanin
acikl sertvenlerini gérmek icin ve aslanin basina gelen olaylardan etkilenmis-
ler, aglamislar. Halbuki aslan ormanlarin kralidir ve en gugldir, kendinden gug-
suzleri yiyerek yasamaktadir. BuUtun hayvanlarin bu gercegi bilmezmis gibi as-
lana acimalarinin 6nune ge¢mek gerek. Seyredenlerin yalnizca aslanlar ve tav-
sanlar oldugunu kabul edelim, eger film aslan ve tavsanlari seyirci olarak bir-
birinden ayirabilirse ve film tavsanlarin aslandan kurtulusunu isliyorsa, tavsan-
lar artik aslanin perdeldeki haline acimayacaklar.

Sinif ve tabakalar salonda cogalinca filmin kurulusu, cevrenin, Kkisilerin ta-
nitilmasi, aralarindaki iliskilerin dizenlenmesi daha karmasik durumlar ortaya
cikaracaktir. Her sinif ve tabakanin seyircisine filmde ancak kendisi icin anla-
tilanlar tam olarak agik olacak, yani herkes sinifina gore ayri bir boyut ve de-
rinlikte gorecektir, filmi. Her sinif ve tabakanin filmde mutlaka bir tarafi olma-
hdir ve herkes bu kendi tarafiyla filmin basinda birlesip butunlesmeli, filmin
sonunda da kendi sinifsal agisindan belirli bir olusuma girmeilidir.

Ayrica yalniz bir sinif (veya tabaka) g6z onine alinarak da bir film disu-
nulip yapilabilir.  Bu durumda filmin ¢ézimuinde gerekli olan anahtar yalniz
amaglanan nitelikleri seyircide dogal olarak vardir. Diger seyirciler filmi daha
cok yuzeyde kalarak herhangi bir film gibi izlerler.

SINEMADA GERGCEKCILIK

Gergekei filmler yapilmalidir sinemada, ama bu gercgekgilik filmlerde olay-
larin ve kisilerin olduklari gibi gosterilmesi anlaminda, iste gercgekler, iste bo-
zukluklar denerek olmayacaktir. Cunki bu gibi tutumlar ashinda gercegi eksik,
dolayisiyla yanlis olarak anlamak, ele almaktir. Gercek derken, sinemanin ken-
di gercegini anlamak gerekir, bu da sinema salonunda perdedeki film ile seyir-
cilerin o andaki beraberliklerinin ortaya cikardigi durumdur. Olan bitenleri, in-
san iliskilerini, toplum iliskilerini dodru olarak goriup anlayarak bunlari sinema-
nin kendi gergedi iginde ele alip seyirciye, devrime yararli olabilecek bir se-
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kilde vermege gercekgi calisma diyecegiz. Sinemada gercekgiligin mutlaka bel-
gesel nitelikteki calismalarla yapilmasi gerekmez. Sayisiz 6genin bir araya gel-
mesiyle! olusan objektif gercegin sinemadaki bitin bu 6gelerin ele alinmasi,
aralarindaki iligkilerin gosterilmesi seklinde yapilmasi nasilsa olanaksiz (ge-
reksizde) oldugu icin kaginilmaz bir sekilde goruntiler arasinda (hatta bu gorin-
tulerin buyuklikleri, gorus agilarl, vb... bakimindan da) secime gidilmekte ve
bu sekilde yeni bir durum yaratilmakta bdylece seyirciye gergek diye bu sunul-
maktadir. Aslinda verilen filmde biribirini izleyen gorUntulerin seyirciyle birlik-
te olusturdugu baska bir gergektir, bitmis tam bir gercektir. Bu, belgesel nitelik-
te gorintilerle oldugu gibi degisik nitelikteki gorintilerle de yapilabilir. Ve en
onemlisi seyircide istenilen etki ve tepkinin gerceklestirilmesidir, bunun sonucu
ortaya cikan durum esas gercektir bizce.

Kapitalizmin olusturdugu burjuva sinemasi kendi ideolojisi icinde setyrci
- film iligkilerini bir dizene sokmus ve morfin sinemasini, tuketim, bosalim si-
nemasini hatta reforma yonelik elestiri sinemasini yaratmistir. Kultir emperya-
lizmi yoluyla da bu sinema bitin dinya uluslarina kabul ettirilmektedir, (dogu
bloku dahi bu etkinin disinda degildir.)

Yeni bir sinema yaratilmasi s6z konusu olunca sinemanin yeniden ele alin-
masl ve tanimlanmasi gerekmektedir. Bu konunun oncelik ve ivedilikle ele ali-
nip incelenmesi, bir sonuca vardirilmasinin birinci planda yapilmasi gereken
calisma oldugunu saniyoruz.

Filmlerin gosterilme yer ve durumlari seyircileri degisik psikolojik yapiya
getirmekte ve filmle olacak iliskisini etkilemektedir, 6rnegin calisan bir insan
bos bir zamaninda sinemaya giderken 6nce zamanini iyi gecirmek, eglenmek,
normal yasamindan uzaklasmak, degisik yeni seyler gdérmek istemektedir; zaten
sinemalarda oynayan filmler de seyircilerin bu isteklerine cevap verecek se-
kilde hazirlanmiglardir. Ayni insan bir kurum, bir 6rgut tarafindan bazi filmlerin
gorulmesi igin bir salona 6zel olarak c¢agirilmissa o zaman bu insanin filmler
karsisindaki psikolojisi diizen tarafindan kosullandiriimis bir psikoloji degildir
artik, degisiktir, bekledigi sey de degisiktir. Ve para vererek normal piyasada
gordugunde olumsuz tepki gosterebilecegi bir filmi 6zel kosullarda pekala ra-
hat bir sekilde kabul edip algilayabilecektir. Vakit gecgirmek icin sinemaya gi-
den seyircinin psikolojik durumuyla (hazirhgiyla), baska bir amag icin 6zel ola-
rak cagirilmis veya toplanmis bir seyircinin psikolojik durumunun bu degisik-
ligi film - seyirci arasindaki kurulacak iliskiyi da etkileyecektir. Bu ylzden o6zel
seyircilere yonelmis filmlerin kurulusuyla, genel seyirciye yonelmis filmlerin ku-
ruluslart degisik olacak, seyirciyle kuracaklar iliskiyi degisik yontemlerle ger-
ceklestireceklerdir.

Devrim icin yapilacak sinema devrimci sinemay! olusturur. Bu yalnizca dev-
rimci laflar etmek, devrimci dogrulari gostermekle olmaz. Hatta hig biri yapil-
mayabilir de bunlarin. Cunkl 6nemli olan perdede gorilen seylerin niteligi de-
gildir, ama filmle seyircilerin salonda gergeklestirdikleri devrimci bir olusum-
dur. Burjuva sinema olayiyla, devrimci sinema olaylr bu bakimdan nitelik olarak
birbirinden ayrilmaktadirlar. Sorun sinemanin devrimidir aslinda, ancak devrim-
ci nitelige, tanima, erismis bir sinema devrim gelismesi icinde Ustiine disen go-
revi yapabilir.



GARIP BIR BENZESME
Selim ILERI

Turk sinemas! baslangicindan bugiine, zaman zaman Turk edebiyatiyla ya-
kin ilintiler kurmustur. Huseyin Rahmi Gurpinar'dan Fakir Baykurt’a kadar pek
cok yazarimizin eserleri filme alinmistir. Sinema, kendi olanaklari cercevesinde
yararlanmistir bu eserlerden. Yani romancinin, hikayecinin yazdiklari satir sa-
tir goéruntiye dontismemigstir. Filim ydnetmeninin ve senaryolyazarinin sanatsal
tutumlariyla roman ya da hikdye yazarinin gorislerindeki ayriliklar bir yana; si-
nema ile edebiyatin apayri iki dal oldugu hatirlanmali.

1972-73 sinema mevsiminin en ©6nemli yerli filmlerinden biri Cemo’ydu
bence. Atf Yilmaz, Kemal Bilbasar’in ayni adli romanini Ayse $asa’nin senar-
yosuyla sinemaya aktarmisti. Bilbasar filmin gosterilisinden sonra, cesitli yayin
organlarinda Cemo'nun degisik bi¢cimde yorumlandigini ileri surdd. (Roman, ki-
silerin olay’i kendilerine gore anlatmalariyla teknik bir butinluge eriyordu. Bil-
basar, bu yontemi anarak Sasa’nin da Cemo’yu kendine goére anlattigini soyle-
di.) En 6nemlisi, Turk sinemasinin hentiz bir edebiyat eserini saygiyla degerlen-
dirmeyeceg@i kanisindaydi.

Ben Sasa'nin meseleye egilisindeki bakistan yanayim. Senaryo yazarinin
romana «kesenkes» baglihgi diye bir sey s6z konusu edilmemeli. Yilmaz’la $Sa-
sa, Cemo'dan esinlendiklerini goéruntilemislerdi sadece. Bilbasar’in tedirginligi,
filmin goruntilerine duydugu yabancilik olmali, 6rnekse Memo’nun hayatina
giren Osmanil pasasl, Bilbasar’a aykir gelmis. Sasa ile dinya gorislerinin uyus-
mamasindan meydana gelen bir durum herhalde. Butin bunlar senaryo yazari-
ni kafa isgisi degil, kol isgisi saymaktan doguyor. Ancak, Bilbasar’in da dusin-
celerini agiklamasi en dogal hakkiydi.

Yonetmen Yilmaz'in Bilbasar’in eserleriyle iliskisi 1957 vyillarina dayanir.
Gelinin Muradi, «Pembe Kurt» ve «Ug¢ Buutlu Hikayeler» adli Uriinlerden esinle-
nilerek c¢ekilmis, tamamiyla 6zgin bir senaryoydu. Ve Yilmaz kendisi yazmisti.
Yani hikayeler birer cikis noktasiydi. (Filmin bagyazilari ve ilgili kaynaklar
taniklik eder.) Pek ¢ok konunun ad san anilmadan iyice talan edildigi bir or-
tamda, Bilbasar’in UrUnleri namus borcu olarak Ozellikle belirtilmisti. Kaldi ki
Gelinin Muradi’nin konusu, bu iki hikdyeden hayli bagkalasmisti.

Yil 1973. Bilbasar’in bir romani yayimlanir: Baska Olur Agalarin DUgunu.
Bilbasar, Turk sinemasinin edebiyat eserlerini saygiyla degerlendiremedigini ifa-
de ettikten sonra Gelinin Muradi’ni romanlastirmistir. Romanlastirmak ne mene
bir seyse! Yilmaz’in senaryosu diyaloglarindan mizansenlerine, olay gelisimin-
den dramatik catisina kadar bastan asaglya romana gecmistir. Sik sik bir iki
cumle kirpilmig, bir iki cimle eklenmis sik sik da. Senaryo anlatiminin dilimiz-
deki geregi olan «geinis zaman» kullanimi, Baska Olur Agalarin Duguni’nde
«di’li gegmis» zamana donustlrilmis. Bu da roman anlatiminin geregi olsa...
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CEMO 7 Tirkan Svray.

«Osman aga onun hizasina ge-
lince azametle kasilir.

OSMAN — Kolay gelsin Fatma baci, iyi
misin ?

FATMA — Allah o6mdrler versin Osman
aga.

Bu esnada sokagin diger ucun-

da postacinin c¢iktigr ve salla-

narak yaklastigi gorunar.
OSMAN — Senin oglandan ne haber?
FATMA — O da saghgina duaci. GCoktan
haberin almadim ya...»
(Gelinin Muradi; senaryo, sayfa 1-2)

«Osman Aganin kendine gosterilen bu her zamanki saygidan yuregi kabardi;
dikilip kasildi :

— Kolay gelsin Fatma baci, iyi misin?
Fatma Baci basortusunu duizeltti :

— Allah omdrler versin Osman Aga, ¢ok sukur halimize, karsihgini verdi.
Osman Aga o sabah c¢oktandir sormadigi bir soruyu daha sordu baciya :

— Senin oglandan ne haber?
Fatma Bacinin yuzld glines gibi parlad :

— O da saghginiza duaci helbet agam... Coktandir habarini almadim a... dedi.

Tam bu anda yan sokaktan, topal bacagini suruyerek Bucagin emektar posta-
cisi ¢ikti . (Baska Olur Agalarin D{ginid; roman, sayfa 6-7)
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ornekleri c¢ogaltmak, burada, senaryo ile romani yan yana yayimlamaya
yol agacak. Olanaksiz bir sey.

Cemo’suyla 6nemsenmis bir romancimiz olan Bilbasar’in yeni eserindeki
garip benzesmeler dizisi nasil agiklanir bilemiyorum. Caldi-cirpti polisligi yap-
maya duskun kimilerinin ilgisini ¢ekmeliydi her seyden ©nce. Ancak duzenin
gecerliligine uygun olarak caldi -cirpicilarimiz, genellikle, gercek olaylar ye-
rine benmerkezci vehimleriyle u@rasmaktalar. Kara calmalarinin tabanina hak-
sizliklar1  oturtamadiklarindan.

Sonugla, bir eserin sinemaya aktarilisinda yorum farklari, edebiyatciya
saygisizlik sayilirsa; Bilbasar’in Gelinin Muradi yaraticisi Yilmaz'a ne duydugu
kestirilemez. Ama dinidn sinema seyircisiyle bugiinin ve yarinin edebiyat oku-
runa saygl duymadigi rahatlikla soylenmeli.

SELIM iLERI

Destan Gondller
roman

Hurriyet Yayinlari

yen i
TOPLUMCU

SANATIN
6 ) VE
mQSil DUSUNCENIN
. IZLEYICISI
P.K. 1392
Sirkeci/istanbul

MART SAYISINDA

SABAHATTIN ALi’nin bilinmiyen iki siiri
1973 : Brecht Yih
Sabahattin Ali’nin hikayeciligi ve gercekgiligi

Vietnam kirimindan fotograflar
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SINEMA RAPORLARI

Bir sinema kanunu cikmasi ve Turk sinemasinin olumlu bir devlet dene-
tim, ilgi ve himayesine kavusturulmasi icin yillardir ¢esitli komisyonlar, kurul-
lar toplandi, oneriler yapildi, taslaklar hazirlandi.. Ve tabii bunlarin higbirin-
den olumlu bir sonu¢ alinamadi. YEDINCi SANAT, bu cesitli 6éneri ve taslak-
larin kenarda bucakta dosyalarda beklenmektense, kamu oyuna arzedilmesinin
yararli olaca§i dustncesiyle, bu sayida, eski Kualtir Bakani Talat Halman’in
cagrisiyla 1972 yihinda Ankara’da toplanmis olan komisyonun hazirladi§i ve bu-
yik olcude, 1964'de toplanmis olan Unli Sinema S$Grasi’nin hazirladi§i tasla-
ga dayanan onerinin ilk bdlumund bu sayisinda yayinliyor. Gelecek sayilarda,
bu konuda hazirlanmis diger bazi taslaklar da yayinlanacaktir.

SINEMA DANISMA KURULU RAPORU: 1

Kultir Bakanligi'nin cagrisi Uzerine 2 Eylul - 22 Ekim 1971 tarihleri arasin-
da Ankara’da toplanan kurulumuz, Turk sinemasinin baslica sorunlarina bir ¢6-
zim bulmak amaciyle, bu konuda simdiye kadar hazirlanmis olan tasari ve bel-
geleri incelemis ve bunlar arasinda 1964 yilindaki -Birinci Turk Sinema Sura-
si» nin raporunu, calismalarina temel olabilecek deger ve nitelikte bulmustur.
Kurulumuz bu raporu, o zamandan beri meydana gelen gelismelerin isiginda ve
gunumizin kosullarina gora gerekli degisiklik ve eklemelere tabi tutarak, asa-
gidaki raporu hazirlamistir.

. YAPIM

Kurulumuz ilk olarak yapim konusunu ele almis ve gorusmelerden cikan
sonuglara goére bunun doért bdlumde incelenmesini uygun bulmustur.

A) YERLI YAPIMIN KORUNMASI :

Kurulumuz, Turk sinema endustrisinin temelli bir degisiklige ugrayabilmesi
icin, her seyden once, yerli film yapiminin ele alinmasi gerektiginde goérus bir-
ligine varmis ve bunun igin de ilk elde, yerli filmin kalitesini yukseltici tedbirler
alinmasi gerektigine inanmistir. Yerli film kalitesinde bir yikselisin ancak cesit-
li destekleme ve koruma tedbirleriyle gerceklesebilecegini distinen kurulumuz,
bugline kadar uygulanan koruma duzeninin sakatligi tUzerinde goriis birligine var-
mistir. 1948 yilindan baslayarak, yerli filmler lehinde Belediye EJlence Resmin-
de yapilan indirim, filmlerin sadece sayica artisina yol acmis, bu filmlerin kali-
tesinde herhangi bir ilerleme saglayamamistir. Kotd film ile iyi filmin ayni ol-
¢ude korunmasinin dogurdugu bu sonucu géz onitine alan kurulumuz, yerli film-
lere uygulanacak destek ve koruma tedbirlerinin, kaliteyi temel almasi gorusun-
dedir. Bundan dolayi, kaliteli filmlerin ¢evrilmesini kolaylastiracak su tedbirlerin
alinmasi dngorulmustar:
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Kaliteye prim : Filmciler, Turkiye’de gosterilme olanagini elde eden yer-
li filmlerinin kalite priminden yararlanabilmesi icin, bunlan tarafsiz ni-
telikte bir juriye sunacaklardir. «Tirk Sinema Kurumu»nun (TSK) Kku-
racagl bu juri, filmleri inceleyip bunlardan kalite primine layik olanlari
tespit edecektir. Juri, kalite primine layik gorulen filmlere birer belge ve-
recek, ayrica bu filmlerin afislerinde ve obur reklam ve tanitma malze-
melerinde bu husus belirtilecektir. Kalite primine layik goérulen filmler
icin asagidaki rusum sistemi teklif edilmistir:

a — Yerli filmlere uygulanacak olan bilet bedeli Uzerinden alinan Be-
lediye Eglence Resmi, % 20'den (yururlikteki Belediye Gelirleri
Kanunu'nun ilgili maddesindeki ifadeye gore % 25ten) % 30a
(ayni maddedeki ifadeye gore % 42,85¢) cikarilacaktir,

b — Buna Kkarsilik, kalite barajini asan yerli filmler % 15 (ayni mad-

dedeki ifadeye gore % 17,77) oraninda bir eglence resmine tabi
tutulacaktir. Kurulumuz, kalite barajini asan filmlerin kendi arala-
rinda A,B,C, seklinde kademelendirilerek, gerekirse % 15ten bas-
layacak belediye eiglence resmi indirimi tamamiyle kaldirilacak
yolda uygulanabilmesini de yararlh gdrmektedir.
Kurulumuz, bununla ilgili olarak, 1.7.1948 tarih ve 5237 sayili «Be-
lediye Gelirleri Kanunu»nun 27. maddesinde gerekli degisikliklerin
yapilmasini ve Turkiye’nin her tarafinda ayni rdsum oranlarinin
uygulanmasini onerir.

Kredi : «TSK» fonundan, kalite barajini asan filmlerin yapimcilarina ve
yonetmenlerine, hazirlanacak bir yonetmelige gore, yeni cevirecekleri
film icin kredi acilacaktir.
oduller: Yine kalite barajini asan filmler arasinda, hazirlanacak bir y6-
netmelige gore, her yilin en basarili olanlara 6dller dagitilacaktir.
Kurulumuz, kalite barajini asan filmlerin, bu destekleme ve koruma se-
killerinin birinden ya da birkagindan yararlanabilmesini uygun gormek-
tedir.
Kalite barajini asan filmleri ve o6dul verilecek filmleri tespit edecek
olan jurinin asagida belirtilen bes kisiden olusmasi uygun gorulmustir:

— Sinema yoénetmeni,

— Sanatcl,

— Universiteden sanatla ilgili 6gratim Uyesi,

— Sinema yazari.

— Sinema dusunurd.
Juri ancak, yapimcilari tarafindan deg@erlendirilmesi icin sunulan film-
leri inceleyecektir.

4) Yabanci ulkelere ihraci tesvik : Yabanci Ulkelere ihra¢ edilen kisa ya

da uzun filmler icin, ihracati tesvik bakimindan bazi yeni mali bagisik-
lik hikUmlerinin konulmasi uygun gorulmustir.

B) KISA FILMLER

1) Kisa filmin tanimi: Yurdumuzda kisa film yapiminin bugtne kadar elle

tutulur bir gelismo gostermedigini gdz ©oniine alan kurulumuz, egitici
ve oOgretici roli de ¢ok onemli olan bu sinema kolunun gelismesi icin
tedbirler alinmasini uygun gormustur. Kisa filmler konusunda yurdu-
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3

4

5)

6)

C)
1

muzda simdiye kadar yerlesmis bir tanimin bulunmadigini gdz 6nine

alan kurulumuz, her seyden once bu sinifa girecek filmlerin bir tanimi-

nin yapilmasini gerekli bulmaktadir.

Ogretici, egitici, tanitici ya da belgesel bir ntelik tagiyan, uzun metraj-

Il oyun filmlerinden 6nce gosterilen ya da gereginde bir programin ti-

munU meydana getiren, en az 250 metre, en ¢ok 1000 metre uzunlu-

gundaki filmlere kisa metrajli film denir. Bu kategoriye, canli-resim

(cartoon), kukla filmleri ve konulu filmler dahildir. Haber (aktualite)

filmleri ile reklam filmleri bunun disindadir.

Kisa filmlerin oynatilmasi : Kisa filmlerin sinemalarda go6sterilmesini

mecburi kilmak (zere, asagidaki esaslarda goérus birligine varilmistir:

a — Her seansta, uzun oyun filmlerinden ©nce yerli ya da yabanci
kisa bir film gosterilecektir,

b — Sinema salonu sahipleri, program degistirince, kisa filmi de de-
gistireceklerdir.

¢ — Yabanci devletlerin enformasyon servisleri tarafindan cevrilip da-
gitilan, bu devletlerin resmi ya da gayriresmi propagandasina
hizmet edecek nitelikteki filmler, mecburi programasyona giren
filmlerin yerini alamayacaktir,

¢ — Yabanci kisa filmleri ancak «TSK»nin, bu filmler i¢in aranan ni-
teliklere uygun oldugunu belirten belgesini aldiktan sonra mecbu-
i programasyona girecektir.

Mevzuatta degisiklik: 18.2.1937 tarih ve 3122 sayili «Ogretici ve Tek-

nik Filmler Hakkinda Kanun»un isler duruma getirilmesi ve yukarida be-

lirtilen esaslara goére yeniden dizenlenmesi uygun gordlmustir.

Kisa filmlere o6dul : «TSK», mecburi programasyona girebilecek nitelik-

teki yerli kisa filmler arasindan en basarili olanlarina, hazirlanacak bir

yonetmelige gore, her yil ddiiller dagitacaktir. Odil dagitilacak filmle-

ri, yukarida A/3 maddesinde belirtilen juri sececektir.

Kisa filmlerle ilgili merci : Kisa filmlerle ilgili tedbir ve islemler «TSK»

tarafindan tespit edilip yuruttlecektir.

Kultar ve sanat filmleriyle ilgili tedbirler: Turkiye'nin kulturel kalkinma-

sina yardimci olmak amaciyle, yurdumuzun cesitli tarihsel, dogal, ar-

keolojik zenginliklerini tespit etmek ve tanitmak Uzere, «TSK» bu cesit

filmlerin cevrilmesini destekler, bu cesit filmleri yaptirir, gereginde ken-

di yapar; ayrica degerli yabanci sanat ve kdlttr filmlerini saglar ve bun-

larin yurt 6lciisiinde gosterilmesi icin gerekli tedbirleri alir.

YERLI YAPIMLA iLGIiLi MALT SORUNLAR

Amortisman oranlarinin yeniden duzenlenmesi: Film yapimindaki anor-
mal artisin, dolayisiyle filmlerin kalitelerindeki duststin 6nemli bir nede-
ni de, bugune kadar uygulanmakta olan amortisman dizeninin, yapima
yatirilan sermayenin vergi yoluyle erimesine yol acmasidir. Turkiye’'de
gosterilen bitun filmler, ister yerli ister yabanci olsun, bes yillik bir
amortismana tabi tutulmaktadir. Buna gore, birinci yil film maliyetinin
% 601, ikinci yil % 20’si, U¢lincu yil % 10'u, doérdincu ve besinci yil-
lar % 5’erl amorti edilmis sayillmaktadir. Bu durumda bir film, birinci yi-
lIin sonunda, maliyet bedeli ¢iksin ya da ¢ikmasin, maliyetinin % 60ini
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3)

¢)

asan bir hasilat sagladigi takdirde, % 60’in Ustindeki bu fark igin vergi
tahakkuk ettirilmektedir. Boylelikle, yapimda kullanilan sermaye, 6nemli
bir oranda, vergi yoluyla eriyip kaybolmaktadir. Bir yapimci, sermayesi-
nin vergi yoluyle erimesini 6nlemek icin, mali hesap yilinin sonuna dog-
ru, alelacele bir ya da birka¢ film daha cevirerek, yatirrmini artirmak
yoluna gitmektedir. Bu da vergilendirmeyi erteledigi gibi, filmlerin kali-
tesinde de buyuk bir dustuse yol agmaktadir. Bu sakincayl gdéz onine
alan kurulumuz, amortisman oranlarinin yeniden duzenlenmesini, hat-
ta film maliyetlerinin tamamiyle amorti edildikten sonra vergilendirilme-
sinin uygun olacagini 6ngormektedir.

Vergi ertelemesi: Sinema endustrimizin cagdas teknik diizeye ulasma-
sini saglayacak modern stiidyo ve laboratuvarlarin kurulmasi, teknik
donatim ve araglarin getirilmesi gibi sinemacihigimiza yararli yatirim-
larda bulunacak sinemacilarin, bu yatirimlar «TSK»nin onayindan gec-
mek sartiyle, vergi ertelemesinden yararlanmalari yerinde gorulmustir.

6zel hesap dénemi: Film yapiminda mali disiplini saglamak amaciyle,
sinema mesleginin gereklerine uygun olarak tespit edilen 6zel hesap
dbnemine, istisnasiz biutin yapimcilarin uymasi uygun gorulmektedir.

ORTAKYAPIMLAR VE YABANCILARLA iSBIRLIiGI

Filmlerinin tamamini ya da bir kismini Turkiye’de cevirmek isteyen yaban-
cillarin, yerli yersiz kolayliklardan ve asiri bir ilgiden yararlanip sonradan istis-
mara kacmalarini dnlemek ve yeni pazarlarin agilmasi igin gerekli olan ortakya-
pim duzenini belirli kurallar ve garantiler cercevesinde yurutebilmek amaciyle
kurulumuz asagidaki noktalari tespit etmistir :

1

2

3

4)
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Yabancilarin Turkiye'de cevirmek istedikleri filmler icin muracaatlarini
dogrudan dogruya «TSK»ya yapmalari ve bu miuracaatlarin bu kurum
tarafindan incelenip karara baglanmasi.

Yurt icinden ya da disindan ortakyapimla ilgili tekliflerin iki tarafli ya
da cok tarafli uluslararasi anlasmalar geregince «TSK» kanaliyle, film-
cilikle ilgili kuruluslara bildirilmesi.

Ortakyapim seklinde ya da yabanci yapimcilarin Turkiye’de kendi ser-
mayeleri ile film cevirmeleri durumunda, c¢alisma kosullarinin  «TSK»
tarafindan tespit edilmesi ve bu yapimlara Turk uyruklularin belli bir
oranda katilmalarinin saglanmasi.

Ortak Pazar’a katilmamizin sinemacilik konusunda doguracagi yukim-
ler goz OnUne alinarak, «TSK» tarafindan bu konudaki gerekli hazir-
liklara bir an 6nce baslanmasi. (Devam edecek)

Raporun hazirlanmasina katilanlar :
Atilla DORSAY, Onat KUTLAR
Alim Serif ONARAN, Mahmut Tali ONGOREN,
Nijat OZON, Sezai SOLELLI, Semih TUGRUL



Sorusturma

BUGUNE KADAR CEVRILEN
EN iYi ON TURK FiLMi

Agah ©ZGUC

da ilgilenmis 150 kadar Kkisiyle yaptii «Baslangicindan bugiine kadar cevrilmis
en iyi 10 Turk filmi» sorusturmasini ilk sayimizdan baslayarak parca parca okur-
larimiza sunaca§iz, 6zgug¢’un cevap alma sirasina gore karisik bir dizende ve-
recegimiz listeler tamamlandiktan sonra Tirk sinemasinin bugiine kadar yapti-
g1 «en iyi 10 filim» agiklanacak; 6zgl¢ bu sorusturmasini ayrica elestirmelerle
de destekleyip bir kitap haline getirecek.

G. Scognamillo (Sinema yazari) Feyzi Tuna (YOnetmen)

(Tarih sirasiyle ve gordiuklerim arasinda

1 — Bir Millet Uyaniyor / Ertugrul 1 — Calikusu / O. Seden

2 — Kanun Namina / L. Akad 2 — Hudutlarin Kanunu / L. Akad
3 — Gelinin Muradi / A. Yilmaz 3 — Sevmek Zamani / M. Erksan
4 — Ug Arkadas / M. Un 4 — Haremde 4 Kadin / H, Refig
5 — Namus Ugruna / O. Seden 5 — Kizilirmak -Karakoyun / L. Akad
6 — Yilanlarin Ocli / M. Erksan 6 — Gurbet Kuslan / H. Refig

7 — Haremde 4 Kadin / H. Refig 7 — Susuz Yaz / M. Erksan

8 — Hudutlarin Kanunu / L. Akad 8 — Umut / Y. Glney

9 — Bitmeyen Yol / D. Sagiroglu 9 — Yaprak Dokimii / M. Un

10 — Umut 7/ Y. Guney 10 — Aci Hayat / M. Erksan
Erdodan Tokath (Y&netmen) Artim Yeres (YOnetmen)

1 — Susuz Yaz / M. Erksan 1 Kanun Namina i L. Akad

2 — Hudutlarin Kanunu / L. Akad 2 Yasak Ask / H. Refig

3 — Sevmek Zamani / M. Erksan 3 u¢ Arkadas / M. Un

4 — Umut / Y. Guney 4 Gecelerin otesi / M. Erksan
5 — Gurbet Kuslart /7 H. Refig 5 Kuyu / M. Erksan

6 — Utang / A. Yilmaz 6 Bir Millet Uyaniyor / Ertugrul
7 — Acl / Y. Guney 7 Susuz Yaz / M. Erksan

8 — Ben Oldiikge Yasarim / Sagirogh 8 Kizihrmak -Karakoyun / Akad
9 — Son Kuslar / E. Tokatli Aci Hayat / M. Erksan
10 — Baba / Y. Giney 10 _ Aska Susayanlar / F. Tuna
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Yedinci Sanat — Sayin Akad, sinema oOncesi devreniz hakkinda bilgi verir
misiniz?

Lutfi Akad — lyi bir sinema seyircisi degildim.. Cok gitmezdim sinemaya..
Pek ilgim yoktu sinemayla.. Simdiki ortam da yoktu o zamanlar, sinema konu-
sunda..

Y. S. — Sinemaya ilk gecisinizi ve «Vurun Kahpeye» gibi 6énemli bir filmle
sinemaya baslayabilmenizin 6ykusunu kisaca verir misiniz?
L. AL — Sinemayla degil ama, tiyatroyla ilgiliydim o zamanlar.. Halkevle-

rinden yetismis ¢ok tiyatrocu, hatta sinemaci bile vardir bizim kusakta.. Tiyatro
ile dekor ve elestiri clarak ilgiliydim. Sonra, tahsilimle ilgili bir dal olan produk-
siyon amirligme basladim. Hiurrem beyle (Erman) tanistim, Lale Film'de bir yil
kadar calistim. Bu sirada Hurrem bey bir sirket kurdu, «Damga» ile film yapma-
ya bagsladi. Bu filmin yarnm kalmis ¢ok onemsiz bir-iki sahnesini ben cektim.
Sonra Hurrem beyle muhasebeci olarak calismaya basladim. Cekilecek bir film
ic n konu ararken, Sezer Sezin’in fikriyle «Vurun Kahpeye» ele alindi. Senaryo-
sunu benim hazirlamami istediler. Seldhattin Kiguk’le birlikte calistik. Sonunda
ortaya cikan «tretman»! Halide Edip’e de okuduk, begendi. Yalniz filmi kimin
cekece@i belli degildi. Hurrem bey, «sen cekeceksin» dedi. Olurdu, olmazdi,
basladik cekmeye..

Y. S. — Bu filmin kopyasi mevcut mu?

L. AL — «Kanun Namina» ve «0dldiren $ehir» Belediye deposu yanginin-
da yandi. Ama «Vurun Kahpeye», Hurrem beyin Adapazarindaki deposundaydi.
O yuzden kurtuldu.

Y. S. — Biz digerlerinin kopyasinin da var oldugunu saniyorduk.

L. A, — Turk Film Arsivi’ne sormak lazim. Onlarda belki de 16 mm.lik birer
kopya bulunabilir.
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V. S. — «Vurun Kahpeye» basarili bir filmdi. Sonradan yapilan versiyonu-
nu gorduniz mua?

L. A — Gordim. Daha iyi bir teknigi vardi ama o havayl verememislerdi.
Ben de veremem zaten.. Bazi filmler, bir daha yapilamaz saniyorum..
Y. S. — llk filminiz bir yerli roman uyarlamasi.. Sonra bir Ekrem-Cemal

Resit Rey opereti, «Liukls Hayat» uyarlamasi geliyor. Sonra, «Arzu ile Kamber»,
«Tahir ile Zihre» gibi Islam-Dogu kaynaklarina el atiyorsunuz. Bu filmler nasil
ve niye yapildi?

L. A. — Ticari bir tesebbustii bu.. Dogu ile bir baglanti kurmak sorunu..

Pek basarili olduklarini sanmiyorum. Ancak benim icin iyi birer arastirma firsati
oldu bunlar.

Y. S. — Sonra «Kanun Namina» ve «Oldiren Sehir» geliyor.. Bunlarin kay-
naklari hakkinda bilgi verir misiniz?
L. A, — «Kanun Namina», o zamanlar gercekten olmus bir zabita olayin-

dan alinmadir. «Oldiren Sehir» icin ana fikri ben vermistim, Orhan Hangerliog-

lu bir «tretman» yazdi. Ayni bicimde, «6 6lu Var» da bir zabita olayindan alin-
madir.

Y. S. — «Kanun Namina» ve «0lduren Sehir», Turk sinamasi icin ¢ok
onemli filmler sayiliyor. Turk sinemasinin ayrintili bir tarihi yazilmadi gergi..
Ama ornegin Nijat 6z6n’in degerlendirmesine gore, bu filmler, gergcek bir si-
nema dilinin kurulmasina Ooncu olmus yapitlar.. Bu yargiya katilir misiniz, ve bu
filmlerin gerek Amerikan ve gerekse Fransiz kara-film tUrinden esinlenmis ol-
dugu dusuncesine ne dersiniz?

L. A. — Boyle bir tesir olmus olabilir, ama bilingli bir sey degil bu..

Y. S. —m«Yalnizlar Rihtimi» ve «Zumrit» te de Ozellikle Fransiz siirli ger-
cekgiligi devrinde yapilmis polisiye filmlerin havasini bulmak mimkin..

L. A — «Yalnizlar Rihtimi»nda baska birsey var.. «Kanun Namina»da bir
dil arastirmasi vardi. Oradan «Yalnizlar Rihtimi»na dek ayni arastirmanin gelis-
tirilmesi var denebilir. «Yalnizlar Rihtimi»nda baska birsey deneniyor. Belli bir
mizansenin geometrik olarak, «gGometrie dans I’Gspace» cizgisinde bir arastir-
masini yaptim. Ve oradan gelen baz etkiler, hald bizim sinemamizda var. Bu
filmin ilk hikayesini ve sonradan benim yazdigim hikayeyi, aradaki farki gor-
stin diye Erol Keskin’e verdim. Bu cabama ragmen, film belli bir olglide bize
yabanci kaldi kuskusuz.. Bu filmin senaryosunu resim resim yazmisimdir, ilk
plandan son plana dek.. Dekorlarini da ¢izdim, esyalari da koydum, kameranin
yerini de kagitta tesbit ettim. Ve aynen uygulandi bu..

Y. S. — Ayzenstayn’in ¢alisma bicimine benziyor bu..

L. A, — Evet, ama resim yapmadim ben.. Dekoru kurdum. Esyalarin ve ka-
meranin yerini tesbit ettim. Daha senaryo safhasinda.. Bu filmin bdyle bir hazir-
lik safhasi var..

Y. S. — Bu 2 film arasinda bircok film var.. Ve en 6nemlisi de «Beyaz Men-
dil».. Koy filmine, o zamana dek Muhsin Ertugrul’un bir hayli yapay bir anlayis
ve dekorlarla ceviregelmis oldugu koy filmlerine bu filmin getirdigi katki ve de-
gisme nedir, sizce?

L. AL — Filmde belki yapimdan gelen bir anlatim sadeligi var. Belki ¢ok
uzaktan, «Hudutlarin Kanunu»nu hazirladi bu film, benim icin.. icgiidisel bir bi-
cimde yalin, sade bir anlatim aradim bu filmde.. Ayrica «Beyaz Mendil» folklo-
ru da en saf haliyle ilk kez fon mizigi olarak kullanan filmdir.
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V. S. — Buradan so@yle bir soru geliyor akla : anlattiginiz konuya gore bel-
li bir mizansen dusunidr musuniz?

L. A. — Hayir> Oyle olsa, 6rnegdin «Varall Kurt>u da cekerken carpici mi-
zansenlere giderdim. Halbuki sadece konunun gerektirdigi o6lgtide carpici bir
cekime gittim. Asiri bicimcilige hi¢ bir zaman saplanmadim. Bicim arastirmasina
sapmadan saglam ve dGgru birsey yapildi mi, o yikilmaz. Basarili oldugu tak-
dirde.. Saglam ve sade bir desen Ustline kurulmus bir resim gibi..

Y. S. — Sinema dili arastirmalarinizin vardigi sonug nedir?

L. AL — Duz, yalin bir anlatim dili arastirmasi surdurdyorum. Gerilimi, bi-
¢cimsel calisma yerine Kisiler arasindaki dramatik iliskilerde yansitmaya calisi-
yorum. Bizim insanimizin davranisi da yalin ama derinligi olan bir davranistir.
Tark filimleri kisilerin psikolojik ayrintilarina inmez, insan davranislarinda «di-
rekt» bir yol kullanir. Biz Fransiz gibi dévinmeyiz. Filimlerimdeki anlatim aras-
tirmalari halka ters gelmiyor, 6rnedin «Hudutlarin Kanunu», «Kizilirmak -Kara-
koyun» «lrmak» seyirci tarafindan yadirganmadi. «Hudutlarin Kanunu» bu an-
latim bigiminin ilk uzun 6rnegidir. «Tanrinin Bagisi Orman» ise ilk kisa ornegi..
Sorunu su ornekle de agabilirim. Cineyt Arkin’in oynadigi ayni turde iki filim-
den benim yaptigim «Yarall Kurt» yalin, anlatim cambazhgmna kagcmayan bir
filim olarak, hareketli bir anlatimi olan «Alin Yazisi» na gore c¢ok is yapmistir.
«Yarall Kurt» bigcim sartlanmasina karsi bir basaridir.

Y. S. — 1959'da cevirdiginiz «Yangin Var» hakkindaki gorusuniz?

L. A. — Sevdigim bir filmdir..

Y. S. — Bunu izleyen, «Disi Kurt», «Sessiz Harp» gibi «ajan filmleri» dev-
renizi nasil aciklayacaksiniz?

L. A. — Bunlar, bir yenilginin sonucudur. Ben «Yalnizlar Ftihtimi»ni cek-

tigim yil, Osman Seden «Dusman Yollari Kesti»yi, Atif Yilmaz «Karacaoglan»i,
Memduh Un «Atesten Damla»yi cevirdi. BuyUk filmlerdi, iddiali filmlerdi bunlar.
Hepsi yatti, is yapmadi. Ertesi yil, Naci Duru ile ¢ekilecek bir filmi tartisirken,
«Siz susun artik.. Siz bu isi beceremediniz» dedi.. Bizim hakkimiz kalmamisti
artik.. Ve onun Uzerine bu iki filmi cektim..

Y. S. — Peki, sizce baska yenilgi donemleri var m yasaminizda? 6rnegin
1970-71 donemi de sayilabilir. Sevmediginiz, inkar ettiginiz filmler var m bas-
ka, meslek yasaminizda?

L. A, — Var.. Cok var hem de..

Y. S. —«Ug Tekerlekli Bisiklet» var bu arada..Birhayli macerali bir hika-
yesi olan bir film bu..

L. A. — Cok sevdigim filmlerdendir bu.. Orhan Kemal’in bir romanindan
aldik. Roman basiimamisti daha.. Abdulkadir hoca (Vedat Turkali) ile calistiik.
Ve ben yine resim resim yazdim onu.. Sezer Sezin’le de calistigimiz son film
oldu.

Y. S. — «Hudutlarin Kanunu» ve «Kizilirmak»a geliyoruz bu arada..

L. A, — Bu filmler deneme, ilk adim filmleridir. Yilmaz’in senaryosu, avan-
tdr yapisinda, ¢apkin bir kagakc¢inin maceralarini anlatiyordu. Bu olmaz, dedim..
Arastirmak, meselenin esasini ortaya koymak gerekir. Bir hafta birlikte calistik.
Sonra Urfa'ya gittik. Ben 6nce gorevli jandarmalarla, sonra kacakcilarla konus-
tum. Oturdum, bir haftada senaryosunu ve diyalektini ortaya koydum. Konusu
da, cekimi de iyi oldu. En sevdigim yani, diyaloglaridir bu filmin..

Y. S. — Bu filmle ilgili olarak birsey sorayim. Cami avlusundaki o duello
sahnesinden akla geliyor. Mekdn sec¢imini 6nemser, uzun uzun arastirir misi-
niz?
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BEYAZ MENDIL 7 Fikret Hakan, Ruth Elisabeth

L. A — Mekén secer, arastiririm, ama mekani 6n plana cikarmam,.

Y. S. — «Kizilirmak -Karakoyun»u yapmadan Muhsin Ertugrul’un filmini
seyretmis miydiniz?

L. AL — Cocuklugumda.. Bir tahta kopriden baska da birsey kalmamisti
aklimda..

Y. S. — Ayni senaryoyu mu kullandiniz?

L, A, — Tamamen bastan yazdik. ilk senaryoyu verdiler bana.. Bastaki ilk
diyalogdan baska hi¢ birsey birakmadik.

Y. S. — O filmin kostimlerine takilmisti Halit Refig.. Cok yeni diyerek...

L. AL — Evet.,, hakliydi. Onun icin «GOkge Cicek»te Gani, kompresorli bir
pulverizator getirdi. Kostumleri eskitmek igin..

Y. S. — Son sahnede imaji dondurmak ve ¢oken kdprU sahnesini uzatmak
dusuncesi nerden geldi?
L. A. — O sahnenin etkisini uzatmak icin.. Ama istedigim gibi bir kare ya-

kalayamadim bir ttrl(.. Benim istedigim, ellerinin birbirinin ucuna degmesi idi.
Cok tekrar ettim, birtirli o duruma gelmedi. Sonunda elimizdekiyle yetindik..
Y. S. — Sonra Turkan Soray’l filmleriniz geliyor. «Vesikali Yarim»., or-
negin.
L. A, — Orta halli bir film.. Bir atmosfer filmiydi bu.. Film bittikten sonra
farkina vardim ki Turk erkeginin biyik cogunlugunun bdoyle bir iliskisi vardir,

olmustur..
Y. S. — Turkén Soray’in da en iyi oyunuydu belki de...
L. AL — Bence «Anardaki oyunu daha iyidir. «Ana» cok sevdigim bir ko-

nuydu benim.. Yazik ki kot bir prodiksiyona dustik, film tam istedigim gibi ol-
madi. Tekrar olmaz tabii ama, benzer bir konuyu daha iyi sartlarla ¢cekmek is-
terim birgun, firsat olursa...
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Y. S. — «Kanun Namina» ve «Oldiiren Sehlr»den «Yarali Kurt»a gelinceye
kadar butun bir meslek yasami var arada. Ve polisiye turde birlesen filmler bun-
lar.. Ancak «Kanun Namina» ve «Oldiren Sehirsin toplumsal yapisina karsin,
«Yarall Kurt» daha bireysel bir dykuyu anlatiyor. Acaba bu Turk sinemasinda,
bir yerde Bati sinemas! etkisinde, bireylerin 6ykusunid anlatmaya bir kayistan mi,
yoksa Selim ileri gibi bireyci ve kendine 6zgi bir yazarla yapilan isbirliginden
mi ileri geliyor?

L. A — Bu aslinda Selim lleri'den cok, filmin kaynagfnin Graham Greene’-
in «Satilmis Adam»indan alinmis olmasindan ileri geliyor. Aldatilmis bir kiralik
katil tema’sini ilging buldum. Bir de, Cuneyt Arkin’a iyi bir oyun oynayabilecegi
bir film firsati vermek istedim. Festivallere film gondermemek kuralima ihanet
edip, sirf onun basarisina yol acmak icin bu filmi Adana'ya gonderdim. Cok az
konustuk c¢ekimde.. Ben yalniz belli bir dozun altinda veya uUstlne ¢ikmamasina
dikkat ettim, o kadar.

Y. S. — Oyunculari yoneltir misiniz, insiyatifi onlara m birakirsiniz?
L. A — Pekbirakmam dogrusu.. lyice kanalize ederim.
Y. S. — Star oyunculari m seversiniz, yenileri mi?

L. A, — Su son bir-iki yildir yenilerle, birka¢ yeni genc¢ kizla calismak zo-
runda kaldm. Yildim dogrusu.. Kolay degil. Yenilerden kaciyorum simdilik...

Y. S. — Turk filimlerinde basrol oyuncularinin genellikle kahramanlastiril-
digi goéruluyor. Bu dogru bir tutum mudur?
L. A. — Degildir. Cunkt bu kahramanlara seyircinin disinda, yon verici bir

guc¢ olarak birtakim birikimlerini bosaltma goérevi yukleniyor. Seyirci, kahramanin
davraniglarini goérup hayal kuruyor ve rahatliyor. Bu durumu destekleyen bir
«star sistemi» de dogal olarak zararli oluyor. Bunun ¢o6zUmu gerekli ama nasil
bilemem.

Y. S. — Turk sinemasi nasil bir oyunculuk gelistirmistirsizce?

L. A —Tark sinemasi oyunculuk yonunden gittikce kendiinsanina yaklas-
mistir. Onu yansitir olmustur. I¢c gudulerle bulunmus bir oyunculuk yeteneg@i var-
dir.

Y. S. — Turk filimlerinde genellikle arka plandaki oyuncular bir «hareket»
ten yoksun, manken gibi durmaktadirlar. Bu tirk sinemasinin bir mizansen 6zel-
ligi midir?

L. AL — Bunun cevabini vermek icin filimleri montaj masasinda incelemek
gerekir. Ama genel bir mizansen 0zelligi degildir. Bence de hatali bir durum-
dur. Bunlar ihmalden, farkina varilamamaktan olabilecegi gibi, bilerek, istenerek
de yapilmis olabilir. Calisma sartlari arka plandaki oyuncularin ydnetiminin kimi
zaman dikkatten kagmasina yol acabiliyor. Ornegin «Gokge Cicek» 22 ginde
cekildi. Birtakim zorluklar tabii ki oldu. Mizansen secimi, arastirmasi bizde pek
s6z konusu olamiyor.

Y. S. — Sesli ¢ekim yapilsa, oyuncularin sansi ne olurdu?

L. A. — Oyuncularimizin sesleri genellikle iyidir. Sesli ¢ekim halinde ses-
lerini kabul ettirebileceklerini saniyorum. Ama sesli calisma, aksama orani bu-
ylUyecegdi icin maliyeti bir kat daha arttiracaktir. Onun icin bugin icgin cazip gel-
memektedir.

Y. S. — «Seninle Olmek Istiyorum»la baglayip, «Bir Teselli Ver», «Anneler
ve Kizlari», «Vahsi Cicek» ve «Ruya Gibi» filmlerle siren bir bekleyis ve piyasa
sartlarina boyun egis devreniz var, «Yarall Kurt»a gelinceye dek...
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L. AL — Evet.. Bu arada yalnizca «Anneler ve Kizlari»nin tzerinde durula-
bilir. 6z acisindan yalniz, film olarak degil. Orada bilge, kendi kiltiriine bagli,
ayaklar1 yerde Anadolu insaninin dogruyu temsil ettigi gercegini aradim.

Y. S. — Halit Refig’in son filmi «Fatma Baci» gibi..

L. A, —Evet.. O konubenim konumdu. Ben yapacaktim ofilmi.. Ama pro-
duksiyon zorluklari dolayisiyla filmi acele ¢ekmek gerekti. Halit’e teklif ettim.
Film c¢abucak cekildi. Denmek istenen seyler daha ziyade sdzde kalmisti..

Y. S. — Elestirmenleri okur musunuz, deger verir misiniz?

L. A, —Her turlu elestirmeyi okurum. Sunu sdylemek isterimyalnizca.. Biz
bir ara yaptigimiz iste yanildik. Bu yanilgida elestirmenlerle beraberdik. Sonra
biz baska bir agidan bakmaga basladik soruna.. Ve elestirmenlerle yollarimiz
ayrildi. Simdi ¢ok moda olan tabirler var. Ulusal sinema, halka doénik olmak gibi..
Orada ayrildik saniyorum, bir 6lclide.. Ama ne var ki, o elestirmenler yine ayni..
Onlari gevirmek zor. Onun igin bizi daha iyi anlayacak, yaptiklarimizi daha iyi
degerlendirecek bir yeni elestirmen kusagina ihtiyacimiz var. Bu eksikligi duyu-
yoruz. Elestirmeye ¢ok onem veriyorum. Halit’in «Hudutlarin Kanunu» igin yap-
tg elestiri, Ali Gevgilili'nin bir zamanlar Yeni Dergi‘de yaptigi elestirmeler iyi,
olumlu elestirmelerdi. Gazete sutunlarinin disina ¢ikan, sorunlara derinligine ba-
kan yazilara, incelemelere ihtiyaci var sinemamizin..

Y. S. — Son filmlerinizden «lrmak» ve «Gokge Cicek» ile yeni birsey ge-
tirdiniz mi?

L. A. — Cok yeni seyler getirmiyorum. Ancak su soylenebilir: «Gokce Ci-
cek»te cok eski kiltir kaynaklarimiza bir dedinme denemesi var. Filmde sozi
edilmiyor, ama bir takim sahneler var ki samanhga kadar uzatilabilir. Ama Uze-
rine basiimadi acikca...

Y. S. — Peki, bugiinkii Turk sinemasi hangi kaynaklara agirhk vermeli siz-
ce? Ulusal kaynaklarimiza diyeceg@iz tabii.. Ama toplumun aktiiel sorunlarina m
agirhk vermeli, tarihin icine dogru uzanan ve bir sentez arastiran filmler mi yap-
mali? Edebi kaynaklara m oncelik vermeli?

L. A — Ne varsa hepsine el atmali.. Karistirmali.. Hepsinin ayri ayri de-
gerleri olabilir, ozellikle belli bir kaynag se¢cmek yanlis birsey odur. Tarihi ko-
nulara egilmek, orada kalirsaniz yalniz, bir gosteri olur.. GUnimize paralellik
kurmak ve tarihi olaya ¢agdas bir yorum getirmek gerekir...

Y. S. — Ornegin tarihsel filimler olarak «Kizilirmak-Karayokun» ya da
«Gokce Cicek» bu tur bir yorum tasiyor mu?
L. A. — Henuz tarihsel bir filim ¢evirmedim. «Kizilirmak» da, «Gokce Cicek»

de olaylarin tarihsel bir dekor icinde gecmesine karsilik, soyutlanmis filimlerdir.
Ancak hikayelerinin ekonomik yonuniu belirlemek icin 6rnedin «Kizilirmak -Ka-
rakoyun» da askin disinda tefeci-sermaye birikiminin guglendirdigi  bir agayi
kullanmak zorundaydim. Cunki hikayenin gectigi donem, Turkiye’'de tefeci-ser-
maye birikimi doénemiydi. Ancak tarihsel olmayan bu filimlerimin dahi cagdas
bir yorum tasimadigi soylenemez. «Kizilirmak -Karakoyun»a benzer durumlar
bugin yok mu?

Y. S. — Filimlerinizde simgesel 6geler kullaniyor musunuz?

L. A — Her sanat eserinde simgesel 6gelerin bulunmasi gerekir. Simge-
lerle ¢agla iliskiler kurmakta kullanilabilir. Bugiin gecen hikayeler ele alinirken de
ileriye donuk simgelere yer verilebilir.

Y. S. — Edebiyatgilarla isbirligi yaptiniz. Daha mi yararli, yoksa kendi yaz-
ileriye donuk simgelere yer verilebilir.
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HUDUTLARIN KANUNU 7 Yilmaz Gilney

L. A. — Fark yok. Senaryo yazmak i¢in bana belli bir atmosfer getiren bir
kaynak gerek. Bu bir romandan da gelebilir, arkadaslar arasinda bir konusma-
dan da cikabilir..

Y. S. — Bugunki roman ve hikaye yazarlarimiz arasinda kimleri begeniyor-
sunuz?
L. AL — Romanda ayri ayri yonleriyle Yasar Kemal ve Kemal Tahir’i bege-

nirim. Orhan Kemal’in de ¢ok iyi romanlari var.. Hikaye alaninda ise Fir(zan,
Selim ileri ve Tomris Uyar, yepyeni seyler getirdiler. Anlatim dilleri iyi. Yalniz
biraz karamsarlar. Kara edebiyat yapiyorlar. Ama su¢ onlarin degil herhalde.

Y. S. — Edebiyatc¢t -sinemaci isbirligi, yillardir kopuk durduktan sonra son
zamanlarda bir kipirti halinde tekrar basladi denebilir. Orhan Kemal’in bir ro-
manindan alinan bir film, Selim lleri’nin, Firdzan’in sinemayla ilgilenmeye bas-
lamalar veya baslamak Uzere olmalari.. Bunu nasil karsiliyorsunuz?

L. AL — Cok faydali aslinda.. Yalniz bunlari sinemaya yaklastirmak, mese-
lelere sinema acisindan bakmalarini saglamak lazim. Yeni bir hava getirebilir-
ler. Yasar Kemal olmasaydi «Beyaz Mendil» olmazdi. Ama Ornegin Beyaz Men-
dil’in yarisi, Kemal’in bir cimlesidir. Sinemalastirmak baska birsey.. Ama 6nem-
li olan, tabii, edebi eserin getirdigi havadir. Bazen edebiyat¢li senaristler, ken-
dilerine ihanet edildigi sanisina kapilirlar. Onlarin getirdigi atmosfer, demek
istedikleri 6nemlidir. Onlar malzemelerini getirip sinemaciya birakmali, gerisine
karismamalidirlar.

Y. S. — «iyi bir senaryodan ko&td bir film olabilir, k&ti bir senaryodan iyi
Dir film olamaz» sdzine inaniyor musunuz?»
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L, A, — Ko&tl bir senaryodan da iyi bir fitrn olabilir. iyi bir muhtevasi ol-
masi sartiyla.

Y. S, — Sinemada belgesellikten ne anliyorsunuz?

L. AL — insanin cevresindeki yasama cabasinin yansitilmasini anliyorum.
Turk sinemasinda da bu vardir. Gergeklesmistir.

Y. S. — Belge filminin énemine katihr misiniz? iki kisa filim yaptiginizi bi-
liyoruz.

L. A. — Belge filminin tutkulusuydum. Ama bu iki filmi siparis Uzerine yap-

tim. Yoksa c¢ok zor hatta imkénsiz.. «Turkiyenin Cocuklari» Uzerine bir belge-film
yapmak isterdim. Bir hayli dokiman toplamistim. Ama bakalim ne zaman kismet
olur..

Y S. — Sinemaya gidiyor musunuz yakinlarda? Begendiginiz yabanci yo-
netmenler hangileridir?
L. A. — Pek sik degil.. James Bond'u gérdim, bayillinm onlara. Bir de

«Cilgin Savasgilar»1 yakinlarda.. Gecen yil da «General Patton»u gdrmustim, pek
begenmistim.. Sinemanin aslinda sinemacilar icin pek te iyi bir mektep oldugu
kanisinda degilim.. Yeni baslayan arkadaslarimin ¢oguna sinemada goérip edin-
dikleri etkilerden kacinmalarini 6gutlemisimdir. Yabanci sinemacilardan Viscon-
ti, Antonioni ve Losey'i severim. Ama son filimierini gbrmedim. Italyan ve Ingiliz
sinemalarini ¢ok tutuyorum. Ancak savas sonrasi lItalyan «yeni-gercekgci» filim-
ler! halkla dialog kuramadiklari icin bence basarisiz yapitlardir. Visconti ve An-
tonioni’nin de bence sonraki calismalari degerlidir.

Y. S. — Gorduguniz Turk Alimleri arasinda ozellikle begendikleriniz han-
gileridir? Nigin?
L. A, — Metin Erksan’in «Sevmek Zamani» filmi bu konuda ilk aklima gelen

ornek oluyor. Filim bence, yalniz doguya 6zgu bir temayi «kisilige degil de tas-
virine asik olmayi» ele aldigi igin ¢ok 6nemlidir. Ancak filim, entellektiel, halka
yabanci bir «Fuzuli dili» ile anlatilmistir. Pir Sultan Abdal dili ile anlatilsaydi so-
nu¢ cok baska olurdu. Buna ragmen cok sevdigim bir filimdir.. Atf Yilmaz'in
gozlerden kacan «Yedi Kocali HUrmuz»U de, oyunundan daha basarili bir bi-
cimde, bati farsindan farkli olarak yerel, yalin bir anlatimla uyarlanmistir. Ayn-
ca sinemamizda «orta oyunu»nun Ozelliklerini basariyla kullanmis 6nemli bir
denemedir. Bir zamanlar Karagdz'in sinemaya kaynak olarak alinmasi tartigili-
yordu. Bence Karagdz kaynak olamaz ama orta oyunu pekéala olabilir. Atf Yil-
maz «Yedi Hocali HUrmlUz»de bunu denemis ve basarmistir. Filmin genel cer-
cevelemesi, renk dizeni de cok guzeldir. Halit Refig’'in «Haremde Dort Kadin»i
da onemlidir. UslOp bakimindan gok yeni birsey getirmez ama filimde unutulmus
olan Turk toplum yapisi bakimindan ilging seyler vardir. Konu hakkinda Kemal
Tahir’in sonradan yanilgiya dustugunid agiklamasi da bence 6nemli degil. Konu
dogru konmustu diyebilirim.. Yilmaz Guney’in «Umut»u ve Duygu Sagiroglu’nun
«Bitmeyen Yol»u bir birikimin patlamalari olarak iyi filimlerdi. GUney’in «Seyyit
Han»l da anlatim ydniunden kendi tutumuma benzedigi icin begendigim filimler-
dendi. Son olarak Turkédn Soray’in «Donus» filmindeki calismasini da basarili
buldum.

Y. S. — Turk sinemasi seyircisinden neler almakta, bunun karsiliginda ona
ne vermektedir?
L. A. — Turk seyircisi dunyanin en hosgorult seyircisidir. Herseyi kabul

etmez ama hosgorusu de sinirsizdir. Turk seyircisi sinemaya parasini vermekte-
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dir, folklorunu, edebiyatini, tim kdilttrel degerlerini vermektedir. Ama g¢ogunluk-
la seyirciden almanlar kadari ona verilmemektedir.

Y. S. — Sinemanin seyirci karsisindaki sorumlulugu nedir?

L. A, — Sinemaci seyirciye tabii ki birtakim sorunlari yansitmalidir. Bu onun
gorevidir. Ben sinemada yalnizca marazi teshis eder, gosteririm. Bir yodntem,
bir ¢6zim getirmek benim isim degil. Teorisyen degilim. Recete getirmem. Bir-
sey yaparken suc islenebilecegini de dikkate almak gerekir. Turkiye’de herkes
zaman zaman bdyle durumlara dusmektedir. Yapilan isin sanat¢iya bir sorumlu-
luk getirecegi unutulmamalidir. «Hudutlarin Kanunu», «Anneler ve Kizlari» ve en
son filmim «Gelin»de tavrim agik¢a bellidir. Filmin seyirciyi ortaya konan maraz
Ustinde dustindurmesi bence yeterlidir. Teshis, soguk bilimsel bir nitelik tasi-
yabilir ama iyi ve vurucu ise basarili olabilir. Simdiye kadar yaptiklariyle tuttu-
gum bir sinemaci olan Yilmaz Giney de «Umut»unda belli sorunlara teshis koy-
mus, recete getirmemistir.

Y. S. — Turk sinemasinda ¢alisma sartlarindan biraz s6z edebilir misiniz?

L. AL — Turkiye'de hicbir filim geregi gibi cekilemiyor. Ekonomik kosullar
oldukca zor. Cekim siresi kisith. 2500 m lik bir filim i¢in en ¢cok 5000 m nega-
tif veriliyor. O da bana, Atif Yilmaz’a. Baska ydnetmenler 3500 m dolayinda ne-
gatifle calisiyorlar. Seslendirme islemi birka¢ gunde hallediliyor. Cihazlar eski.
Mizik siingl gibi kulaga batiyor. Standartin en altinda. 25 yil 6nce daha iyiydi
diyebilirim. Laboratuar da Oyle. Renkli filimler «boyanmis» izlenimi veriyor. Mon-
taj «yapistirma»nin otesine gegemiyor. Bu isin sanati icin 20.000 m negatif ce-
kilmesi gerek. Biz cekim sirasinda sahnelerin montajini da yapmak zorundayiz.
Cekim icin hangi aclyl saptarsaniz plani o agidan cekebilirsiniz. ikinci bir sik
denemek imkansiz. Dublajcilar bir ikisi disinda acinacak derecede profesyonel-
lesmigler.

Y. S.— Sinemamizin bu ortaminda ¢6zUm yolu sizce ne olabilir?

L. A.— Devletin studyo kurup, filimcilere kiralamasi dusunulebilir. Gunku
Dugun gumruk vergisinin yuksekligi yuzinden o6zel studyolar yeni cihaz getire-

miyorlar.
Y. S. — Sansur konusunda ne dusuntyorsunuz?
L. AL — Sansir yapimcl icin sigortadir. Sansiur kalktigi zaman, yapimci ce-

za kanunu ile karsi karsiya kalacaktir. Oysa kitapta kabul edilenler filimde ya-
saklaniyor. Bu yuzden sansure bir itirazim yok. Ancak sansurde bulunan Kkisile-
rin dasunceleri birbirlerine oldukga ters. Soylendigine gore 1972'de ittifakla (5
oyla) sansurden gecebilmis Turk filmi sayisi5-6 imis. Her filimde 2 kisi surekli
red oyu vermekte.

Y. S. — Son filminiz «Gelin»in konusu hakkinda bilgi verir misiniz?

L. A.— Yozgat’in carsi esnafindan bir aile vardir. Bunlar hem ticcarhk
yapmakta, hem de arazilerini islemektedirler. Bu, 9 kisilik kalabalik bir ailedir.
istanbul'a gelir, kiigk bir semte yerlesir, bir bakkal diikkani acar ve oldukca
tutunurlar. Baba iiyas (Ali Sen) buyidk Anadolu ticcari niteligi tasimaz. Daha
cok Amerika'nin batiya hicum yillarindaki atilgan, girisken gé¢menleri hatirla-
tir. Haci llyas'in ailesi evde tursu kurup satarak ailenin ekonomik gelismesine
katkida bulunur. igler o kadar buyiir ki, Haci llyas, liiks bir semtte ikinci bir
dukkén daha agmaya niyetlenir, Yozgat’a kiciuk oglu Veli’'ye (Kerem Yilmazer)
mektup yazar. Dukkan ve arazileri satip gelmesini ister. Filim Veli, karisi Mer-
yem (Hilya Kogyigit) ve 6 yasindaki marazli oglunun istanbul’a gelisleriyle bas-
lar... Haci llyas ikinci diukkan icin siki pazarh@a girisir. Tuttugunu koparan zor-
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lu bir kisidir. Kendi fiyatini kabul ettirip bu dikkani da tutar. Ayni gin Veli'nin
oglunun delik olan kalbinin tedavisi icin 6000-7000 TL. gerektigi 6grenilir. Oysa
aile tum parasini dukkéanlara yatirmig, borclanmis, yeni sarkuteri, bife tasarila-
n icin seferber olmustur. Hatta bir banka onlara kredi dahi vermeyi kabullen-
mistir. Bu durumda Haci llyas ailesi sevdikleri toruna dahi yardim edemez du-
ruma duserler. Gelisen isin kapasitesi onlari c¢arki icine almis, suruklemektedir.
Haci llyas ve Gelin’i arasinda c¢atisma baslar. Ayrica Meryem fabrikada calisan
kari-koca hemgerileriyle de gortusmektedir. Haci ilyas gelininin onlarla gorus-
mesine de karsidir. Cunkl evi disinda ve hele bir fabrikada calisan kadin hak-
kinda iyi dustnulmez kanisi vardir. Kurban bayraminda kog kesilirken Meryem’-
in oglu olur. Bir gin, Haci llyas'la gelini arasindaki miinakasadan sonra kazaen
yeni acilan dikkan yanar. ikinci cocuguna hamile olan gelin bu olaydan sonra
ortadan kaybolur, aranir, bulunamaz. Hemserileri olan is¢i kar -koca’dan fab-
rikada calistigini 6grenirler. Haci llyas bunu hazmedemez. Oglu Veli'ye cikisir.
Tabancasini s6zde unutmus gibi ¢ikip gider. Veli tabancayl alip karisini 6ldur-
mek niyetiyle sabah fabrikaya gider. Meryem'i bekler. Geldiginde onunla birlik-
te iceri girip is ister.

Y. S. — Hikaye sizin mi? Filmin adinin «Gelin» olmasinin nedeni? Veli’nin
sondaki davranigl, yani isci olmak istemesi, neyin sonucudur?
L. A, — Hikadye bana ait. «Gelin» adi ise filimde Meryem'in ailenin duzeni-

ne bir alternatif olmasindan ileri geliyor. Veli'nin tavri hakkinda kesin birsey
soyliyemem. Veli, ticaret dizeninin karsisinda degildir. Sondaki secis, butintyle
duygusal bir nitelik tasiyor.

Y. S. — Filmin ele aldi§i «ana tema» nedir?

L. A — Koyden buyuk kente gogenlerin hikayesi, Turk sinemasinda ilk
olarak ele alinmiyor. Ama «Gelin»in yeni yani, gelen ailenin niteliginde beliri-
yor. Haci llyas ailesi kapali, feodal bir yapi gosterir. Geldigi yorenin gelismis,
varlikli, daha ¢ok gelismek istiyen bir ailesidir. Filmin «ana tema»si bu ailenin
buyuk kent ortamiyla butinlesmesi ve Gelin'in aile dizenini yikmasiyla ortaya
cikan degisimdir.

(Akad’la bu konusma Atilla Dorsay,
Nezih Cos ve Engin Ayca tarafindan
yaptimistir.)

yansima

MART SAYISI SOU ASKIN YAZARIN, INCELEME, ANI VE
SORUSTURMA YAZILARIYLA CIKTI.

OLUMUNUN 25. YIL DONUMUNDE
SABAHATTIN ALi OZEL SAYISI

96 SAYFA 6 URA. TEK ISTEKLER 7 lirallk pul karsihgi; toplu
istekler %25 indirimle, 6demeli gonderilir.

Posta kutusu 118 Sirkeci.
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1973 DE CEKILEN
TURK FILIMLERI

Agah OzGUC

OCAK

1

2

3

4

KABADAYININ SONU (renkli) -y. ve s. : Nejat Okcgugil/g.y.: Tuncay Ural
/o. : Kartal Tibet, Hale Soygazi, Oktar Durukan, Huseyin Zan, Mualla Surer,
Kayhan Yildizoglu, Nevin Nuray, Zeyno Cilem, Nubar Zerziyan/y.e. : Istan-
bul Ticaret

VURGUN (renkli - y.: Zeki Okten/s. : Fuat Ozlier/g.y. ; Cetin Gurtop/o. :
Cuneyt Arkin, Gonil Yazar, Turgut Ozatay, HulusiKentmen, Kayhan Yildiz-
ogiu, Nubar Terziyan, Sami Hazinses/y.e. : Erler Film

DERT BENDE (renkli) -y. : Orhan Elmas/s. : Muzaffer Aslan, Bulent Oran/
g.y. : Cetin Tunca/o. : Turkdn Soray, Murat Soydan, Meral Zeren, Nihat
Ziyalan, Omercik/y.e. : Sine Film

BEDMEN -vy. ve s.: Savas Esici/g.y. : Suat Kapki/o, : Levent Cakir, Emel
Ozden, Altan Gunbay, Nalan Col, Ceyhan Cem/y.e. : Nuran Film

5) ACl HAYAT (renkli) -y, : Orhan Aksoy/s. : Fuat Ozlier/g.y. : Cetin Gurtop/

6)

0 : Cuney Arkin Filiz Akin, Ayfer Feray, Bulent Erbas/y.e. : Erler Film
BABALARIN GUNAHI (renkli) -y. : Mehmet Aslan/s. : Sadik Sendil/g.y. : Er-
dogan Engin/O. : Ferit Sevki, Semra Sar, Ekrem Bora, Suna Keskin/y.e. :
Arzu Film

7) OLUME KOSANLAR (renkli) - y. : Natuk Baytan/s. : Natuk Baytan/g.y : Ra-

fet Siriner/o. : Kadir inanir, Hale Soygazi, TurgutOzatay, RehaYurdakul,
Erol Tas/y.e. : Barlik Film

8) YUREKSiZ KAHRAMAN (renkli) -y. ve s. : Necati Er/g.y. : Kaya Ererez/o. :

9

10)

Aytekin Akkaya, Deniz Erkanat, Hayati Hamzaoglu, Kazim Kartal, Nuray, Do-
gan Tamer, Aysin Atav, Erdogan Seren/y.e. : Elmas Film

iKi SUNGU ARASINDA (renkli) - e. : Aka Gundiz/y. : Ulkiu Erakalin/s. : Bu-
lent Oran/g.y. : Enver Burckin/o. : Murat Soydan, Zeynep Aksu, Mine Sun,
Aliye Rcna, Onder Somer, Suna Pekuysal/y.e. : Kervan Film

KIR CICEGI (renkli) -y. : Mehmet Dinler/s. : Bulent Oran/g.y. : Necati Ilk-
tac/o. : Serdar Gokhan, Bahar Erdeniz, Mine Sun, lhsan Yuce/y.e. : Renk
Film

11) GELIN (renkli) -vy. ve s. : Lutfu O. Akad/g.y. : Gani Turanli/o. : Hilya Kog-

yigit, Kerem Yilmazer. Kamuran Usluer, Nazan Adali, Ali Sen, Aliye Rona/
y.e. : Erman Film



12) MAYINCI (renkli) - y. ve s.: Taner Oguz/g.y, : Nihat Cifteoglu/o. : Tanju
Korel, Hulya Darcan, Zeki Tuney, lhsan Baysal, Sevda Nur, Sami Hazinses/
y.e. : Metin Film

13) TEHLIKELI ADIMLAR (renkli) -y. ve s. : Erdogan Tokatl/g.y. : Salih Dikisgi/
0. : Tamer Yigit, Deniz Erkanat, Yesim Yukselen, Oktar Durukan, Kazim Kar-
tal, Elif Ozangil, Necati Er/y,e. : Ozon Film

14) iIHANET (renkli) -vy. ve s.: Aykut Duz/g.y. : Ali Yaver/o. : Muserref Tezcan,
Yildinm o6nal, Tufan Giray, Muazzez Kurdoglu/y.e. : Petek Film

15) HAMSI NURIi (renkli) - y.: Sirn Gultekin/g.y, : ozdemir Ogit/o. : ozturk
Serengil, Fusun ©nal, Hamit Yildirnm, Huseyin Zan/y.e. : Olgun Film

16) KAMBUR (renkli) -y. : Auf Yimaz/s. : Erdogan Tinas/g.y.: Kaya Ererez/
0.: Fatma Girik, Kadir Inanir, Suzan Avci, Danyal Topatan/y.e. : Akun Film

SUBAT

17) BATAKHANE GULU (renkli) -vy. : Nejat Okgugil/g.y. : Tuncay Ural/o. : Kar-
tal Tibet, Hale Soygazi, Bilal inci, Tuncer Necmioglu/y.e. : Er Fiim

18 COCUGUMU iSTIiYORUM (renkli) -y. : Temel Gursu/s. : T. Gursu/g.y. : Ke-
nan Kurt/o. : Ahmet 6zhan, Hale Soygazi, Aytan Arman, Aynur Aydan/y.e. :
Melek Film

19) GECELERIN HAKIMi (renkli) - y.: Ylcel Uganoglu/s. : llhan Engin/g.y. :
Dinger Onal/o. : Serdar Gokhan, Seyyal Taner, Kazim Kartal, Nalan Col,
Reha Yurdakul, Oktay Yavuz, HuUseyin Zan, Ersun Kazancel/y.e. : Gaye Film

20) SERSERI ASIK (renkli) -y. ve s.: Cetin Inang/g.y. : Sertag Karan/o : Yil-
maz Koksal, Fatma Belgen, Reha Yurdakul/y.e. :Kimiz Film

21) KADER (renkli) -y. ve s.: Cetin Inang/g.y.: Serta¢ Karan/o. : Yilmaz Kok-
sal, Fatma Belgen, Altan Gunbay/y.e.: Kimiz Film

SINEMATEK’E UYE OLUNUZ
SINEMATEK UYELERI :

— Sinemalarda gorulmesine imkan olmayan filimleri gorebilirler.

— Kitapliktan yararlanirlar.

— Aclik oturumlara, konferanslara, tartismalara katilirlar.

— Filimler veya sinemayla ilgili belgeler Uzerinde arastirma yapmak
isteyenler Sinematek’in kendilerine sagladigi imkanlardan yararla-
nirlar.

— Sinema sanati ile ilgili bUtin sorulari cevaplandiran bir kurumun
imkanlarina kavusurlar.

SINEMATEK'IN ADRESI :

Turk Sinematek Dernegi, Siraselviler Caddesi No: 65 Taksim
Tel. : 498743 Uyelik islemleri : 10.30-21.30 arasinda yapilir.
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ELESTIRME ORNEKLERI: 1

Eski kusaktan, sinemaya gitme zahmetine artik katlanamadigi icin masa basl
lafazanhg! ile yetinen yazarin elestirisidir.

«Stanislav Zmrnovski’'nin «Gozlerimi Geri Ver» adl filmini seyrediyoruz bu
hafta. . Bu rejisor, sinema aleminde mumtaz bir yer isgal eden kabiliyet ve meha-
ret sahibi bir rejisordir. Bazi enteresan filmlerini gérmustuk mézide.. Mesela bir
«Kadikdy Kadisinin Katili» filmi vardi. Bilmem hatirlar misiniz? Ben ¢ok iyi ha-
tirlarim. Nasil hatirlamiyayim? Bir dis agrim tutmustu o gun, sormayin.. Ustelik
arka sirada oturan bir kari koca da bir aile kavgasina baslamaz mi? Filmin so-
nunu zor getirmistim. Mamafih gizel filimdi dogrusu... Robert Taylor’un parlak
devirleriydi. Bir de o mevzun vicutlu, kizil sach ilahe gibi kadin vardi. Hani bir
prensle evlenmisti de sinemay! terketmisti. Sonra da yeniden, tilkinin donip do-
lasip gelecegi yer kirkcll dikkanidir misali sinemaya ricu etmisti. Neydi adi?
Hay Allah. . Neyse... Ya o «Yagmurdaki Ates»? iste ben ona filim derim.. Ne
heyecanli, ne muikedder bir filimdi, yarabbi... Zmrnovski, biliyorsunuz, aslen
Slav menselidir (isminden de anlasiliyor zaten, degil mi efendim?). Bu minase-
betle eserlerinde Slav hassasiyeti, Cermen tahassuri ve de Anglosakson taassu-
bu imtiza¢ halindedir. Cok nevi sahsina miinhasir bir rejisérdir. iste bu son fil-
minde de bu biyiuk rejisoriin kabiliyetinin nasil inkisaf etmekte oldugunu misa-
hede edebiliriz. «Gozlerimi Geri Ver»in ¢cok enteresan bir mevzuu var. Nasil an-
latsam? En iyisi anlatmiyayim da filmin tadi kagmasin. Ama bu filmin de bir ask
hikayesi etrafinda déndigiuni séyleyebiliriz (insallah yanilmiyoruzdur). Ask, sef-
kat, sehvet ve nedametle mizeyyen bir mevzuu.. Bunlarin igine bir par¢ca kome-
di unsuru, bir nebze de tebessim ilave edin.. iste size «Gozlerimi Geri Ver»...
Basroldeki oyuncular, dogrusu c¢ok iyi oynadilar. Cok ciddiyet ve istidat sahibi
artistler var canim, su batida. Netice olarak bu filmi de bu tur filmlerden hosla-
nan butin karilerimize samimiyetle tavsiye edebiliriz. Zaten filmi gbrdukten son-
ra begenip begenmediginizi anlayacaksiniz.»

SECME/SACMALAR. ..

Eski pilotlar ve hindi yavrulan

«Havaalani» romaninin yazari, havaalanlari konusunu cok iyi bilen eski pi-
lotlardandir. () Yonetmen Seaton da 1934 yilindan beri aktif sinemacidir. «Ha-
vaalani» filminin basarisi, asla bir tesadif eseri degildir. () Zamanin degeri cok
onemlidir yolcular icin.. Birka¢ saat 6nce kulucka makinasindan dunyaya gelen
dort bin hindi yavrusu yuzinden durum olduk¢a UzucUdur. Yumurtadan ciktiktan
sonra hindi yavrularinin en ge¢ 48 saat icinde bati kiyisina teslim edilmeleri ge-
rekmektedir. Yavrularin ilk yiyeceg@i, ilk su damlasini almadan dayanabilecekleri

slrenin tavanidir bu..»
Terciman 3 Ocak - R. Ekicigil
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ogrenilmesi gereken aksakliklar

«Sinema filme ¢ekilmis tiyatro degil de gercekten sinema olacaksa, filmci-
lerin 6grenmesi gereken baska aksakliklar da var»..

Devir Sayl 2 - Biltin Toker

Patates fabrikasindan sonra..

«iddiali ydnetmenler bile filmlerini patates yetistirir gibi yaparlar. Kavun kar-
puz satar gibi piyasalarlar.»

Devir Sayi 5 - Biltin Toker

Benim de kalbim var..

«Ben de sevmek istiyorum. Yesilcam'in filmlerini bile... Ama Memo’suyla
batan glinese dogru elele uzaklasan tagsiz kralice Cemo’yu, ya da onun golgesi
Karadogan’i sevmek igcimden gelmiyor. Eger «ask» bu filmlerin anlattigiysa, ben
Annie Girardot’nun «cileli ask» ini seciyorum.»

Devir Sayi 10 - Biltin Toker
Nerede o eski kovboylar?

«Cocukluk yillarimizdan kalma bir tutku vardir: kovboy filmleri.. Kovboyu
at sirtinda yasayan, iyi silah kullanan, bazen sarki da sdyleyen yurekli, mert bir
insan olarak tanimistik. Sonra yillar gectikce bu filmler gercek siirini, guciu yo-
ninU kaybettiler. Ve sira isi bir zevksizlik sémirtsi oldu. Bu kayiplara ragmen,
bazen bir kovboyun kisiliginde bir toplum draminin veya hicvinin yapildigina da
tesaduf ettik. Meseld John Ford’un filmlerinde.»

Son Havadis - 6 Ocak Kami Suveren

Mersinli tarta..

«O kirda golden c¢iplak olarak ¢ikti§r zaman, yaban mersinlerinden yapil-
ma bir tarta gibidir.. Genglik ruyalari guzel bir film... Belki fazla guzel..»
Ne diyor?

«Kirmizi Mendil»de, bazen kahramanlarinin 6luminun aci istihzasi, filmin
melodramatik havasina karisiyor. Fakat melodramin bir an icinde altist olusu,
duygusalligi asla yok etmiyor.»

Terciuman 10 Ocak - R. Ekicigil

Veda mi, merhaba mi?

«Filmin adini yadirgadik. Aska veda degil, aska, sevgiye merhaba demek da-
ha dogru olacaktl. Cunkl veda eden kadin, sevmedigi bir milyonerden koparak
sevdigi fakir delikanlya gider. Ama Aska Veda, daha romantik, daha vurucu
gelmis olacak..»

Son Havadis 27 Ocak - Kami Suveren
Pierpaola ne yapmis?

«Veba salginindan kagan 10 kisinin hastaliktan telef olmalari ve devrin seks
hayati anlatiliyor. Olaylar, zengin ve gercgekgi bir atmosfer iginde verilmis. Pier-
paola biraz merakli, biraz asiriliga kacan, biraz da duygusal yonu olan bir film
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yapmis. Basarisi, «Dekameron'un Ask Hikayelerinin sinematografik bir deger
tasimasindan ileri gelmiyor. Bu filmin sinema seyircisi tarafindan begenilmesi ve
«daha iyisi olamazdi» dusuncesini tasimasindan ileri geliyor»

Terciman 24 Ocak - R. Ekicigil
Sinema yazarindan (!) sansire jurnal.

«Altman, c¢izdigi komik tiplerin kisiliginde militarizme ve savasa karsi bi-
yuk bir curetle karsi ¢cikmis. Zehirleyici denilebilecek bir dille askerlik ve savasla
alay ediyor. Belki Altman, sinema seyircisini doya doya, katilircasina kirilircasi-
na guldurebiliyor. Ama «MASH» de gergek hicvin ¢apina ulasmaksizin, zararli ve
kot zevklerin fideligini yapiyor. Yirtici, zalim, vahsi ve gaddarca bir mizah.. Ve
serbestligin dersi veriliyor «MASH» de...

Terciiman 31 Ocak - R. Ekicigil
Ekmek ve sinema..

«Yalniz zam s6zcugu Ustinde durmayin, 6nerimin timdnd inceleyin. Onda,
koti yapimlarin sonunu da goreceksiniz. Ulusumuz sirasinda ekmegini tastan
da cikarir. Filmciligin yolu ise tastan topraktan degil, sinemadan gecer»...

Devir Say! 13 - Biltin Toker

Derleyen : A. D.
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Yonetmenler

SERGIO LEONE
ILE KONUSMA

— «Yabandan Gelen Adam» In diger filmlerinize kiyasla yeri nedir?

— Bu, «Batida Kan Var - Once Upon a Time in the West» ile baslanmis ve
«Bir zamanlar Amerika'da - Once Upon a Time in America» ile bitecek olan bir
ticlemenin ikinci filmidir. ilk filmde, yeni ufuklara agilan bir Amerika'da arazi spe-
kulatorlerinin  dogusunu, demiryollarinin  kurulusunu ve erkekge bir dinyanin
olusunt gosteriyordum. Bunda, ¢ocuksu bir insanla, aslinda kendisiyle ilgili ol-
mayan bir devrime cesitli nedenlerle katilmis bir bencil savas¢inin karsilasmasini
gOsteriyorum. Bu devrim bir fon olusturmaktadir, 6rnek bir devrim olmak sa-
vinda degildir. iki cag, iki anlayis arasinda bir gegistir bu... Ugtinct filim, 30 yil
sonra New York'a dénen bir gangsterin Oykusunu anlatacak. Kahraman yerinin
politikaci tarafindan alindigini gorecek ve olumi sececek. Bu, tum fresk'in ve
dogallikla romantizm’in de sonu olacak. ikinci filmi ben cevirecek degildim as-
linda... Sadece yapimcisiydim, ama kendi uslObuma uygulayinca senaryo hosu-
ma gitti ve ¢ektim. Bundan da memnunum.

— Bu koétumser bir film mi?

— Evet, Onceki kadar, cunkl bir dunyanin sonunu vebir yenisinin baslan-
gicini gosteriyorsaniz, iyimser olamazsiniz. Ayrica Romaliyim, demek ki kader-
ciyim, fasizm’ln yeniden yesermesinden korkuyorum ulkemde... Masum filmler,
kendilerini siyasal saniyorlar (tipki «ben devrimci filmler yapiyorum» diyen, ama
aslinda merkezci filmler yapan Petri gibi)... Butin bunlarin tlkemde ulusal ve
sinirl bir ortamda calkalanmalarini gériyorum. Bir masal anlatirken de siyaset-
ten soz edilebilir bence... Eger pesinen sizinle ayni dustuincede olan bin kisi icin
sinema yapiyorsaniz, siyasal sinema akimini para kazanmak igin somuren kisiler
kadar yanilirsiniz. Ben insanogluna inaniyor, ve insanlarin karsilasmasi Ustline
filmler yapiyorum. Chaplin’in «M. Verdoux»daki oOrnegini izleyerek, sifatlarin an-
lamsizligini géstermek istiyorum. «lyi, Kot ve Cirkin» de, bu3 sozclgun, sivil
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savasta 3 katilin dykusunin anlatildi§i bir filmde, higbir anlamlarinin kalmadigini
gosteriyordum. Boylece, bir kisinin bakis acisindan filime alinan «naif» filimleri
yegliyorum. «Yabandan Gelen Adam», iki kahramani tarafindan yonetilmis bil
filmdir diyebilirsiniz. Onlarin hayalleridir bu.. Ayrica film iginde bir film var (Ir-
landali’nin ge¢misi anmasi, tium Freud’cll yaniyla).. Bazi seyirciler, bayagdi sey-
ler filme aldigimi soyluyorlar, oysa ben olaylara tanik olan kahramanin heyecani
cercevesinde filmimi ¢ekiyorum. Abartmalar, o zaman, her tlrli kuralin disinda
bir «Usldp sorunu» oluyor. Kurallari hepten unutmak gerek zaten...

— Western mitologyasiyla oynuyorsunuz, ama onu tersine cevirerek

— Bu sinema yapma i¢cimim benim.. «Batida Kan Var», bir bilmece idi.
3urada, tam bir anlatim 6zgurligu istedim. Bu biraz da bir seyirci intikami oldu.
Sinema, halk anlamiyacak korkusuyla herseyi aciklayarak kéti aliskanliklar ver-
d bize. Am yasamda hersey bdylesine diz bi¢cimde ge¢mez ki... Boylece, ka-
msiklig bir UslOp haline getiriyorum. Devrimi 6rnek bir olay gibi almak yanlis olur,
<ahramanima «devrim demek, karisiklik demek» dedirtiyorum ben... Kotumser,
ama oyle...

— Son iki filminizle italyan usili westem’i éldurdiniz

— Oyle saniyordum... Ama bu yil, «Trinita Kardesler» filmi italya'da 20 yil-
Ik butin rekorlar altlst etti. Korkung bir film bu, spaghetti-western'i, araya ka-
oa fars’i sokarak oldurtyor. Halk, aslinda Freud’cll bir ¢6zime uygun bicimde
davraniyor, c¢unki bu film, «Bir Avu¢ Dolar»in basarisindan sonra ¢evrilen 300
italyan western’inin tam bir demystification’u, mitoslarindan siyrilmasi...

— Sinemaniz buydk yiginlar igin midir?

— Evet, onun igin seyircinin bir kahramanda yansimasiyla oynuyorum, bu
<ahraman agisindan cekerek filmi... Ancak bu bir kurnazlik degil. Bazen Ameri-
kan filmlerine tepki olarak abartmaya kactigim oluyor. Eger kisilerim herzaman
pisseler, bu tarihsel gercege uygun oluyor, ¢linki zamanin belgeleri, bize, benim
portrelerimden daha inanilmaz kisilikler ciziyor. Butin gun at sirtinda kosturduk-
tan sonra tertemiz, trash kalan kahramanlarla dolu Hollywood filmlerini guliing
buluyorum.

— Oyuncularla gtglik cektiniz mi?

— Baslarda Steiger’le, ¢UnkU bir tir Zapata oynadigini saniyordu, ama son-
ralari durum diizeldi. Coburn ise, profesyonelligin doruguSunu yapmasini soy-
liyorsunuz, «olur» diyor, ve yapiyor

— Teknik kaprisleriniz var midir?

— Kameranin basinda kim olursa olsun, kadraj’i ben yaparim. Isik icin, ope-
ratdre resimli orneklemeler veririm. Bu filmde, infaz sahnesi i¢ n Goya’nin so6-
zUna ettim. Mdzige gelince, ne isted:gimi cok iyi biliim, ama hi¢ bir muzikal ye-
teneg@im yoktur. Morricone ile uzun zaman arariz.

— Cagdas filmler ¢evirmeyi disunmiyor musunuz?

— Evet, Don Kisot ile Panga'nin cagdas Amerika'ya rastlaylp onu anlama-
diklari bir film yapmayi tasarliyorum. Yine bir masal olacak bu, siddetli ve ¢cocuk-
su, genis yiginlara seslenen...

— Nigin her zaman Amerika?

— Oyle bir Ulke ki orasi, tim dinya var. Sasirtici birsey... italya'da ancak
lilke Ustiine sinirl seyler yapilabilir. italyan sinemasi, fazla ulusal, icine déniik,
Fransiz sinemasi da Oyle... Sinirlari asan bir Truffaut var Fransa’da...

Cinema 72 (Mart)
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JOSEPH LOSEY VE
“TROCKI’NIN OLDURULMESI,,

Joseph Losey, «Arabulucu» dan sonra Sovye! Cevriminin ve 20. yuzyill siya-
sal tarihinin Unlu isimlerinden Trogki’nin 1940'da Meksika’da élduralmesi ile il-
gili bir film yapti. «Trogki’nin oldurilmesi» ismini tasiyan ve basrollerini Richard
Burton, Alain Delon ve Romy Schneider'in paylastiklari bu film hakkinda Losey'le
yapilmis bir konusmayi! okurlarimiza sunuyoruz.

— Joseph Losey, Trogki’nin yasami éluminden daha ilging olmaz miydi?

— Boyle bir filimi yapmak icin parayl kimden bulacaktim? Ve c¢evirme izni-
ni kim verecekti bana? Bitirebilecek kadar yasayacak miydim? Trocki’nin yasa-
minin Meksika doénemi, dramatik bicimde anlatilabilecek tek donemiydi... Fakat
bu film, sanirnm ki, Trogkist’lere bunun siyasal bir cinayet oldugunu gostermeye,
bir yandan da bugiin kimsenin ciddi olarak yapmadigi bir sosyalizm elestirisi ge-
tirmeye yeterli olacaktir. Sonra bu filmi yapmak, benim, benim igin bir «temiz-
lenme» (catharsis) sorunuydu, cunki Trocki ve Stalin gencligimin saplantisi idi-
ler.

— Trogkist degilsiniz ama

— Hayir, marksistim. Ama bunun anlami ne gunuimuzde? Stalinciler de ken-
dilerine marksist diyorlar. Trogkist'ler, Trocki’siz Trogkizm yapiyorlar. Kesin olan
su ki, butin bu yollar, Marks’tan hareket ediyor. Bilinmeyen ise, bir yere varip
varmadiklart...

— Filme tarihsel acidan nasil yaklastiniz?

— Filmin «temizleyici», «antiseptik» olmasini istedim. Gd&sterilen olaylar
Ustiinde higbir kuskuya yer birakmiyan, temiz bir film olmasini istedim. Yirmi yil
kadar ©Once, Lincoln’a yapilan (ve baskanin John Kennedy adli bir polis tarafin-
dan kurtarildigi) ilk suikasti filme ¢ekmeyi distnmustim. Ama bu, Mac Carthy’-
ciligin en azgin dénemiydi ve ismim kara listede oldugundan filmi yapamadim .Bu
proje daha sonra Anthony Mann tarafindan ele alindi ve «Uzun hedef-The tall
target» filmi ortaya c¢ikti. O zamanlar amansiz dismanlarimdan birinin isminin
Richard Nixon oldugunu animsiyorum. «Arabulucu»dan sonra, ayni tema'yl diger
bir Unli suikastle, Leon Trogki’ninkiyle ele almayl distindim. Tuhaftir, Trocki
Meksika’da yazdigi (ve filmde adi gecen) Unli bir yazida kendisini Lincoln’e
benzetmektedir..

Hazirlik, uzun ve gii¢ oldu. Meksika hikimetinin asla cevirme izni verme-
yecegini sandim. Tam vazge¢cmeye hazirlaniyordum ki, olumlu bir cevap geldi.
Bunun Uzerine Meksika'ya giderek Trogki’nin torunu Sieva’yl buldum. Cocayant
banliydstinde olayin gectigi evi ziyaret ettim ve sonra elimin altindaki o zaman-
dan kalma tum haber filmlerini seyrettim. Filmime bunlardan bir kismini almayi
isterdim, ama teknik acidan olanaksizdi bu... Cesitli belgesel arastirmalardan,
temel olarak Julian Gorkin’in arastirmasini, Donlevine’in «Bir Kkatilin zihni» ki-
tabini ve Isaac Deutscher’in «Peygamber» adli Unlu Gg¢lusint alan incelemeler-
den sonra, «Kaza-Accident» filminde birlikte calismis oldugumuz Nicolas Mos-
ley’le birlikte bir senaryo cikardik ortaya... Kisilere iyice yaklastiktan sonra,
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Trogki'nin Ozellikle Stalin Ustindeki dustncelerinin filmde yeteri kadar belirme-
mis oldugunu farkettik. Bunun tzerine diyaloglari uzatmamak igin, filmdeki «teyp»
numarasina basvurdum. Zamanin gerilimini vermek olanak disi gibiydi. 20 yil
hapiste kaldiktan sonra 1960’da birakilan ve halen Moskova’da bir Sovyet kah-
ramani olarak yasiyan katil Ramon Mercader'le bir konusma firsati aradim. Mer-
cader, 50.000 dolar gibi muazzam bir para istedi ve Trog¢ki hakkinda konusma-
magl sart kostu. Bunun Uzerine fiatin yarisini 6nerdikse de bir cevap ¢ikmadi.

— llgili cevrelerde filmin tepkileri ne oldu?

— Trogkiyi yazilarinda yargilayan biriyleseyrettik filmi. Filmi begenmedigi-
ni soyledi. Ama Trogkist de olmadigini s@ylemeyi unutmadi. Ama filmimin buyik
tartismalar getirecegini sanmiyorum, ¢unkd, hicbir aninda kesin bir taraf tut-
madim ve mimkin oldugu kadar Tarih’in gélgesini izledim. Bunun disinda, il-
gin¢ bir anekdot : asiri sol basindan bir kupur yolladilar.. Ingiliz Mao'culari top-
lanmis ve gurdltult bir toplanti yaparak Losey’in «réactionnaire» filmlerini pro-
testo etmigler...

— Nigin Burton ve Delon’u sectiniz?

— Tam Kkisilere uygun gézuktuler bana.. Delon, Trogki'nin katilini canlan-
dirmay! ozellikle istiyordu. Ikisi de rollerinin psikolojik nuanslarini  miukemmel
bicimde anladilar. Romy Schneider’e gelince, mithis bir oyuncu...

— Projeleriniz var mi?

— ki tane.. Biri bir «Volkan'in {stiinde» uyarlamasi.. Digeri ise,... Proust.
Bu, bana herzaman olanaksiz g6zukmistir.. Ama, Visconti’nin vazge¢cmesinden
sonra, Uzerinde dusindim. Pinter’i senaryocu olarak alacagim. Eserin buttni
Uzerinde calisacagiz, ama iki ana tema'yl belirlemeye calisacagiz : hayat kirikli-
g1, ve gercege ulasma...

— Fakat sinemada «bellek» kavramini nasil vereceksiniz?

— iste biitin sorun da bu... Ama (stesinden gelecegiz. Proust’un bir ciim-
lesi, bana filmi yapma kararini verdirdi : «Tek cennet, kaybolmus olandir»...

Cinéma 72 (Mayis)

yedinci sanat

KISA FiLiM KONUSU YARISMASI DUZENLIYOR

Genis bilgi : 2. sayida
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-------------- — L

“IRLANDALI KIZ,,
OLAYI

ithal filmciliginde son haftalarin sinema olayl ne Losey’in «Arabulucu»su, ne de
bagka bir film... Yabanci filmlerde sinema olayini bizce «irlandall Kiz»in kazan-
digi buyuk ticari basari olusturuyor. Gergekten de, filmin gosterildigi sinemanin
onundeki kuyruklar azalmadan, hatta artarak surup gidiyor, gunlerce dncesinden
bilet bulmak olanag: bile kalmiyor. Filmin 6nemli bir sinema ve sanat olayl sa-
yilmamasina ragmen elde ettigi bu basarinin nedeni, éncelikle 70 mm’lik bir film
olmasinda... Turkiye’de «Bati yakasinin hikayesinden beri kullanilmamis olan
bu yontem, filmi teknik acgidan gercekten seyri zevkli bir hale getiriyor. Komple
bir stereofonik sistemin de yardimiyla seyirci kendisini olaylarin icinde hissedi-
yor, perdeye bagliigi kesinkes artiyor. Bu da «irlandall Kiz»in bu denli tutulmasini
sagliyan belli bash 6ge, kuskusuz...

Ama bitin bunlarin 6tesinde, «irlandall Kiz» olayindan alinacak bircok dersler
var. Oncelikle halkin, TV basta, cesitli nedenlerle sinemadan gitgide uzaklasan
seyircinin, sinemada yeni birseyler aradigi, ancak yeniliklerle seyirciyi sinema-
ya ¢ekmenin olanakli oldugu ortaya cikti. Bu yenilik, ya 70 mm gibi yepyeni bir
teknik, ya onemli bir sanat eseri, ya da «irlandall Kiz» gibi kesilmeden, bitin-
0§l zedelenmeden gosterilmis bir film olabilir. Bu arada, sinemacilar, bugin
gecerli olan hovarda gosterme sistemini de yeni bastan bir elde gecirmeliler...
Birka¢ sinemada birden piyasaya c¢ikan en pahah filimlerin bir, haftanin sonunda
ortadan kaybolmasi yerine, filmi az (gereginde bir tek) sinemada, ama ¢ok daha
uzun bir zaman gdstermenin avantajlari Uzerinde kafa yormalilar... énemli, iddia-
I, pahali filmler icin butin dunyada gecerli olan bu sistem, «irlandall Kiz» or-
negindeki gibi, sinemacilar icin de ¢ok daha akillica olabilir.

Ama bu olaydan esas ders almasi gerekenler, Belediye denen kurumun basinda
oturup da vatandasin kultir hizmetlerini domates satar gibi ayni anlayisla duzen-
lemeye kalkanlar... Uzun filmlere uzunluklari oraninda o6zel bir fiyat tarifesi ver-
meyerek bu filmlerin gelisi giizel budanmasina yol acanlar, ileri surdukleri «halk
ucuz sinema istiyor. Biz halki koruyoruz» gerekcesini, «irlandall Kiz»da 5 yerine
7,5 lira 6demeye seve seve razi olan halkin meydana getirdigi kuyruklari gérdik-
ten sonra da acaba ileri surebilecekler mi? Yenilikler yapmak, 6nemli, pahali
filmler getirmek ve bunlar kesip bicmeden, tim teknik olanaklariyla seyirciye
sunmak isteyen filmcilerin sorumlu makamlardan gorecekleri anlayis, film ithal-
cilerinin bir sirii sagma sapan filme para yatirmaktan kurtulup, az ama 6z film
getirtmelerini saglayabilir, halkin zevkini ve Tiurk ekonomisini de, kotd, bayagdi
yabanci filmin gereksiz isgalinden kurtarabilir.
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IRMAK

Yonetmen / Litfi Akad. Senaryo  Lutfi Akad. Gorunti yénetmeni 7/ AH Ugur. Oyun-
cular / Serdar Gokhan, Aysun Giiven, ihsan Baysal, Ali Sen, Osman Alyanak, Kadir
Savun, Muazzez Kurdoglu, Danyal Topatan. Saltuk Film yapimi. Renkli,

Ortaya koydugu dolgun Urinlerle Turk sinemasinin en 6nemli adami olma
payesini elde eden Lutfi Akad, sinemayl «vazgecilmez bir ddev» olarak alma
bilincliligiyle, ulusal ve gercekgi tavri, sinemada belirli bir diizeye, saglam bir 6n
dogrultuya cekip getiren kisidir. Anadolu insaninin tarihi belirlenme igindeki top-
lumsal iligkilerini dislastirma gayesi guden, tasidiklan yerel boyutla 6ne c¢ikan,
sivrilen calismalari; sade bir duruklukta derinlesen UslOp anlayisinda uygun an-
latim tarzlarini bularak, gercekc¢i sanat birimleri olarak kulturel yapiya katilirken,
halk huzurunda da belirli bir islevi gercekleme durumundadirlar. Yonetmenin fil-
mografisindeki dengelilik, onun diger ad sahibi yonetmenler karsisindaki ayrili-
gini isaretleyen bir tavir 6zellig:ni noktalarken; ayni zamanda kendine 6zgu, ki-
sisel bir sinemanin yerlesmis, durup oturusmus yapisini da yuze c¢ikarmaktadir.
Nitekim, yonetmenin piyasa anlayisiyla en ¢ok sarmas-dolas oldugu filimierinde
bile gorulen Akad’ca bir gercekgilik, tesadufiligi asmis olgun bir ustaligin, en-
geller ve tuzaklar karsisinda kendisini koruyabilen ve genel tavri elden kagirma-
yan saglamhginin bir belgesini vermektedir.

Akad Turk sinemasinin en iyi birka¢ filminden birisi, belki de birincisi sayi-
labilecek Ustunlikteki eseri «Hudutlarin Kanunu (1966)» ila yaptigi asama so-
nunda girdigi yeni doneminde, ulusal bir gergekgiligin temellerini arastirmaya yo-
nelmis, bu yolda imkanlar elverdigi olciide kisisel sanatgi glclyle ortaya basari-
Il ve sbzkonusu gercekgilik anlayisi agisindan tutarli 6rnekler koyabilmistir. Bu
acidan bakildiginda Refig, Erksan, Guney ve Yilmaz’in gesitli uclardan yeserttik-
leri, temellendirmeye calistiklari, ancak héala butunlenip hatalardan arindirilama-
yan ulusal gercekg¢i bir sinema anlayisina Akad’in katkilarinin ki¢imsenmeyecek
ol¢ide ve dnemde oldugu séylenmelidir.

Ote yandan Anadolu insanina bakista, Bati sartlandirmalarinin en fazla kiril-
digi, bu negativlikten en cok siyrilindigi bir sanat alani olarak sinemayi goster-
mek — 250 kusur filimden yalnizca on tanesi icin sdzkonusu olsa bile — bir
yanhishk olmasa gerektir. En yaygin ve halkla direkt ilgiye giren bir sanat olarak
sinema, bu karsilikli yakin ilgide, genellikle ve zorunlu olarak kendi insanina,
onun 6z degerlerine yodnelik bir tavrin olumlulugu igindedir. Bu yuzden Turk tari-
hinin en 6nemli ve hayati bir negativ olgusuna — batilasma — kargi Turk sine-
mas! tavrini koymus ve asilanmis bir durum gostermektedir. Ancak Turk sinema-
st bu sansini ve diriligini, kendi yaratti§i ve sonra tutsagi oldugu Yesilgam si-
nema anlayisinin kaliplari, trikleri, bakis acisi ve duyarligi karsisinda strdur-
memektedir. Boylelikle dolayli da olsa bu ydnden bir yabancilasmanin ulusal ger-
cekei bir Turk sinemasi kurma c¢abasindaki ydonetmenlerin filimlerine girmesi 6n-
lenememektedir. Bu durum Anadolu insaninin gergegini tarihiligiyle kavrayip si-
nemalastirmay! basarma yolunda, adi gecen ydnetmenlerde ve Akad'da simdilik
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varolan en 6nemli agmaz ve tikaniklik olarak aciga cikmaktadir. Bu ters etkinlik,
ulusal tavra oldugu kadar, ondan cok daha derin olarak gercekci anlayisa kagi-
nilmaz ve 6nemli darbeler indirmektedir.

Akad’in son zamanlarda birbiri ardisira piyasaya c¢ikan fiiimierinde oncelikle
gorulen; bir durulmanin, diuz ve ayni bir tavir cizgisinin sUrdirdlmesi oluyor. Bu
bir ttkaniklik m yoksa yukarda belirttigimiz acmaza karsi dikkatle ydrattlen bir
«techizatlanma» mi? Bunu galecek zaman gosterecek. Simdi biz, onun bu diz
gid'se dahil bir ¢alismasi olan Irmak (1972) ta tutturdugu muhteva ve UslOp ¢iz-
gisinin neligi Uzerinde duracagiz. Bir kiralik katil hikayesi cercevesinde kistiril-
mis insanin dramini gergekci bir duyusla ortaya koyan Yarali Kurt (1972) tan son-
ra Akad Irmak’la yeniden koye donmektedir. Filimde Akad’in toplumsal bir cer-
ceveye yerlestirerek anlattigi: tek tarafli sevmelerin yogunlasip harlattigr temiz
bir tutkunun zamanla sevdaya donisen guzell ginin, torel yonU agir basan bir
sinifsal catismada son bulan tragik hikayesidir. Filimde ¢atismayl doguracak zit-
ligin bir ucu, rmak, Ustinda salcilik yapan Nuri’nin kicuklukten bu yana birlikte
buyUdukleri bir yarici kizina olan sicak ve derin tutkusudur. Dengeli, yalin ve du-
ru bir baslangicla acilan filim, Akad’in kdy mekanini kuguk, kesin cizgilerle be-
lirleyen kamerasiyla gergekgi bir temele oturur. Ritmik agirbaslilik ve durukluk
agaoglu Mustafa’nin ortaya ¢ikisiyla birden hizlanir, canhlik kazanir. Agaogluy-
la yarici kizinin arasindaki niyetli (evlenme) sevgi, zithgin 6bur ucunu agiga ¢i-
karirken 6nemli bir nokta belirir: «iyi fakir oglan, sevdigi kiz ve kiza gtz diken
koti aga oglu» alisilagelen sematizmi, Akad’in gercekg¢i bir perspektivle gorin-
tuledigi gercek insan iliskilerinden dogan bir tragedyaya yerini birakir. Bu, Tark
sinemasinda gercekgcilign anlami ve yerlesmesi acisindan tekil ama genellesme
sansi taslyan bir yaklasma tavridir. Ne var ki Akad’in bu tavri cesitli t6kezleme-
ler ve triksel sapmalar (genelev bolumleri ve agacglunun sonradan igretilesen
kisiligiyle triksel malzemeye donismesi) nedeniyle filmin sonuna kadar gitme-
yecektir. Bu konuya biraz sonra deginecegiz. Simdi yine filmin hikayesine
donelim. Evet, tek tarafli da olsa koyu bir sevda yurirluktedir. Sevdigi kizin aga-
ogluyla evlenecegini haber alan salci, -iyimser bir saflikla, kizi kagirirsa mesele-
lerin ¢ozimlenecedi inancindadir. Oysa dramatik acidan hersey, bu arada filmin
¢Ozulusi de bundan sonra baslayacaktir.

istemedigi adam tarafindan kacirildiktan sonra geri dénen kizin moral dii-
sust geneleve kadar uzanir. Salci, bu durumun sorumlusu olarak kendisini go-
rir ve kizi alip gelin olarak evine getirmeye Kkarar verir. Hersey olagan olguler
icinde gerceklesir ve gelin koye getirilir. Son olarak irmak gegilip, ote yakaya,
eve ulasilacaktir. Ancak agalik kurumu ekonomik guglulik yaninda, buna bagl
olarak politik bir glici ve otoriteyi de sart kosar. Ve bu yiuzden agaoglunun eski
sozlusu elin yabanina gidemez. Bir ¢ozulus ve zayiflik isareti kanla da olsa 6n-
lenmelidir. Boylelikle filimde bilinmeyen Ustl ortult bir sinifsal ¢atisma, duygu
tansiyonunun sarsici bir etki giictine ulasti§i tragik kavusma finaliyle noktalanir.

Akad bu sevda tragedyasinin ardinda yatan toplumsal gercekligi sinifsal te-
melleriyle yakalayip acgiga cikarabilseydi, «lrmak» kuskusuz biytk bir filim ola-
bilirdi. Oysa zorlu bir caba ve bilgi gerektiren bu talebi bir yana biraktigimizda,
«lrmak» bu durumuyla da gercekcilik acisindan kendi i¢ tutarhgini koruyamayan
ve «bltin basarisi»na gidemeyen bir ¢alisma olarak kalmaktadir. Gercekgi tavir,
butini kusatamamakta, bdylelikle triklere yer veren ve beylik bir dramatik yapi
Gizelgesini izleyen ikinci yarida ister istemez ¢ozulmektedir. Umutverici  birinci
yari basarisi, sonda klasik aga-irgat catismasinin meseleleri Ortuleyici grafigini
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cizmek durumuna dismektedir; hem de baslangicta tam ters ve olumlu bir agi-
dan meseleye girildigi halde. Buna bagh olarak, ekonomik giictiin surdtrtcusi ol-
ma durumu ile sevdigi kiz arasindaki sinifsal tercihin bunaltisi ya da bocalama-
nin kistinlmighgr seklinde temellendirilmesi gereken agaoglunun, bu yapilmayip,
derinligine cizilmekten kacinilisi, bu kisiligin notrleserek triklerde kullaniimasina
yol acmistir. (Filimdeki Ciple ezme manevrasi). Bu durum Akad’in Ustinde yuru-
yecegi izlenimini veren ikinci ve énemli dramatik kolun telef edilisi olarak gorul-
melidir. Ote yandan gergi tipinin yalnizca bir haber getirici ya da olaylari bagla-
yicl bicimde dista kalan, teknik fonksiyonelligi ve kdye traktorlerin getirilisi me-
selesinin hicbir yere baglanmadan gegistirilisinn butin icindeki anlamsizligi ve
bosunaligi da basariyr 6nleyen yan etmenler olarak gbze batmaktadirlar.

Butin bunlara karsilik «lrmak», bir direnme olarak onerdigi gercekgi tavri,
ulusal bir sinemanin kaynagina yonelik duyarhgiyla Turk sinemasi icin bir ka-
zanctir. Taylan ALTUG

GOKCE CiCEK

Yonetmen 7/ Lutfi Akad. Senaryo 7 Lutfi Akad ve Erol Keskin. Gorintl yénetmeni /
Gani Turanh. Oyuncular 7 Hilya Kogyigit, Serdar Gokhan, lhsan Baysal, Tuncer
Necmioglu, Kamuran Usluer, Osman Alyanak, Hasan Ceylan, Yunus Yakisikli. Ke-
rem YOmazer. Erman Film yapimi. Renkli.

Filmi 9 Subat guni Beyoglunda, Saray sinemasinda, 12 matinesinde gordim.
Seyirciler arasinda kadin ve erkek sayisi esit gibi birseydi. Kadinlar genellikle
semt sakinlerinden olusmaktaydi, evlerinden ¢oluk c¢ocuklariyla filmi gormeye
gelmislerdi, genc¢ kizlar da vardi bir grup. Erkeklerin niteligini belirtmek daha
zordu, fakat emekli goriniisinde kimseler, esnaf gibiler cogunluktaydi. Universi-
teli gorunusunde veya «entellektiel nitelikte tiplere pek rastlanmiyordu. Kabaca
12 matinesi kendine 6zgu turk filmi seyircisini toplamisti. Filmi seyrederken bu
seyircilerin filmle ne tdr iliski icinde olduklarini, filmi hangi diizeyde izlediklerini
kendi kendime sordum. O anda salonda gerceklesen neydi acaba gercekten?

Film kisaca birtakim durumlar sergilemektedir, Gokce Cicek ile Ali'nin ask-
larini anlatirken: Gogerligin son donemleri (yerlesmek ve ya gogerligi surdir-
mek sorunu), bir takim agalarin (filmde Katircioglu) Osmanll pasalari yoluyla ta-
pulu arazi edinme cabalan, guglerini arttirma, baska insanlari ekonomik buyu-
melerini gerceklestirebilmek igin kendine bagimli kilarak kullanma distnceleri.
Artukogullari ve Alakuslar obasi iste bdyle bir ortamdadir. Artukogullari yerlesme
sikkini, Alakuslarsa gogerlige devam etme sikkini temsil etmektedirler kabaca.
Artukogullari yerlesmek istediklerinde farkinda olmadan (yahut caresizlikten) Ka-
tircioglunun programina girmektedirler, bu da bir cesit koleliktir, boyunduruga
girmektir. Bu agidan Alakuslarin yerlesmemeleri 6zgurltklerini sturdurmeleri an-
lamina gelmektedir. Gokce Cicek ile Selman Ali arasindaki ask masali filmin ba-
sindan sonuna kadar cesitli devreler gecirmektedir, ve bu sekilde de sosyo-eko-
nomik-kdltirel durumlar elden gegirilmektedir.

Akad’tn sinema dili, biUtin diger filmlerinde de denendigi ve artik oldukga
yerlestigi gorulen yalin, diz, sade, gerilimlerin abartiimadigi, hatta tam tersine
azaltildigi bir anlatimi strdirmektedir. Kamera hareketlerinden ve asiri planla-
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malardan kacinmaktadir Akad. Gerilimler olaylarin birbirleri arasindaki iligkileri
yerine kisiler arasindaki iliskilerden dogmaktadir. Kisiler derinligine ¢izilmek ye-
rine «mask» olarak (bunu suret de diyebiliriz belki) yansitilmiglar, stilize edilmis-
ler, dolayisiyla konunun gelismesine ancak yeterli olan nitelik ve goértnusleriyle
canlandirilmalardir. Oyun bu ylUzden daha ¢ok bakislara ve belirli  durumlarda
duzenlenmis duruslara, 6l¢ulu konusmalara dayandiriimistir.

Gerilim kigilerin bu bakis durus ve konusmalariyla yaratiimaya c¢alisiimig, fa-
kat zorlanmamistir. Muzik bir ¢ok yerde 6n plana c¢ikmakta gortuntlyl destskli-
yecegi yerde goruntti onu destekler duruma girmektedir.

Filmin iki kisinin agkinin gosterilmesiyle baslamasi, ask iligkilerinin bozulma-
styla filmin gelismesi ve asiklarin tekrar birlesmesiyle filmin b'tmesi, bir cesit
«iyi bitis» («mutlu bitis») ile kolelesmemek icin gé¢gmenin Onerilmesi (yahut sim-
dilik bir cikis, kurtulus yolu olarak gosterilmesi) oncelikle tartisiimak gerekir.
Gocmek ile asiklarin birbirine kavusmalari 6zgurligi simgelemektedir filmin ya-
pisi icinde. Kolelesme sureci karsisinda kurtulus yolu olarak (6zgurlik) gogerli-
ge devamin konmasi ve filmde olumlu yon, tavir olarak gosterilmesi (hi¢ bir
elestiri yapmadan) acik¢a toplumsal gelismeye ters dusen, bir tutum gibi go-
rinlyor. Tarihsel gelisme icinde gogerligin strdurtlmesini cikar bir yol olarak
gostermek (6zgurligin simgesi olmak gibi bir sovunma bunu degistirmez c¢Un-
ki gercek, simgeden daha gucludur.) gecici bile olsa bir kurtulus yapmak tutar-
It bir tavir degildir. Ayrica ask masali karisinca toplumsal durumlar 6n plana gel-
mektedir, fakat zorluklar yenilmekte, ask masali mutlu bir durumla baglanmakta-
dir, mutlu bir bitis gibidir filmin sonu, karsilasilan guglukler artik geride kalmis-
tir, onlardan uzaklasilmaktadir. Durumu simgesel dizeyde kabul etmek ¢ok gigc
cunku gosterilen durumlarin gercekte olduklari sey o kadar kendi tarihsel yeri
icinde guclu ki simgeleri bastirmaktadir.

«Gokce Cicek»in asirete yonelmis ekonomik saldiriya karsi direnisindeki si-
lah kiltir dizeyindedir, tarihsel bir ekonomik olguyla micadele, kulture! seyler-
den yararlanilsa da, basari icin gene ekonomik olmak zorundadir. Goégen asire-
tin kendi basina (6zgurlugu simgeleyebilmenin disinda) hi¢c bir ekonomik guci
yoktur (yersiz, yurtsuz ve sahipsizdir Ulkede). Kulturel degerler belli bir zamanda
ve yerde On plana gecseler bile esasta ekonomik mucadelenin guclu bir destek-
Gisidir ancak.

Olan biteni gostermek salt saptamak (eger kendi basina elestirel bir islev
tasimiyorsa) toplumun ilerisinde olmasi gereken sanatclyl biraz geri birakmaz
mi? «Gokge Cicekte seyirciye aktarilmak istenen dusunce, gosterilen somut ger-
ceklerden kopuk soyut bir 6zgurlik ise, bununla nereye varilmak istenebilir? So-
mut gercgeklerle somut bir 6zgirlik isleniyorsa gocmekle tutarsizhiga dusuliyor
sanlyoruz.

Turk kultir kaynaklarini cagdas bir elestiriye girmeden ele almak ta pek
tutarli bir tavir olarak belirmiyor. Gogerlerden stz etmek, yepyeni halk giysileri
gostermek, inanclardan, torelerden ,aksakalli dedelerden, tilsimlardan s6z et-
mek, elestirisiz ele alindiginda, ileriye donik bir tavir icinde gosterilmediginde,
oyle olduklari gibi yansitildiginda biraz folklorik olunmuyor mu?

Filmin 6zen gosterilerek cekilmis oldugu anlasiliyor, yalniz bu 6zen goster-
me bazen 6zenti gibi beliriyor. Film dogal gergek dekorlar icinde cekilmis olma-
sina karsin, yasayan, canli, nefes alan bir mekéndan c¢ok stilize edilmis eleman-
lardan kurulu bir cevreyi yansitir durumda. Bu da Akad’in kisilerde giristigi bir
anlatim o6zelliginin dogal cevreye de uygulanmasi midir acaba?
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Oyuncular, 0zellikle bas oyuncular, zaman zaman Akad’in Kisileriyle buttn-
lesmelerinde zorluk cekiyorlar, oyuncu kimliklerini agiga vuruyorlar, bu da oyun-
daki butinligu bozmaktadir.

Engin AYCA.

ARABULUCU

«The Go-Between». Yonetmen ! Joseph Losey. Senaryo / L. P. Hartley’in romanin-
dan Harold Pinter, Gorinti yénetmeni / Gerry Ficher. Mizik Yonetmeni / Michel
Legrand. Oyuncular 7 Julie Christie, Alan Bates, Dominic Guard, Margaret Leighton,
Michael Badgrave, Michael Gough, Edward Fox. ingiliz filmi (1970). Renkli. Sire-
si / 105 dakika.

Bir Losey filmi daha Turkiye'de... Hem de Unlu sinemacinin 1971 Cannes
Filim Senligi’nde, Michele Morgan baskanligindaki bir juri tarafindan «en iyi filim»
secilen yapiti karsimizdaki... 1973 Turkiye'sinde Arabulucu’yu elestirirken su
saptamalari yapmadan gegcemeyecegiz:

1) Losey degil Turk seyircisi, Avrupa ve Amerika’nin seyirci ¢cogunlugu tara-
findan da «zor», «kapali», fazla «eniellaktiiel» o'arak nitelenen bir sanatgi. Ozel-
likle 1960 yillarinda ortaya koydugu yapitlarla agik, «direkt» bir anlatimdan, do-
layli, simgesel 6gelere ¢okga yer veren bir deyis bicimine gegen, bu sireg icin-
de de genellikle kucuk bir «aydin» seyirci kesiminde tartigilan, genis k'tlelere bi-
lingsiz bicimde bile ulasmaktan yoksun kalan ve kisaca kendisi icin filim yap-
maktan vazgegcmeyen bir sinemacl.. Bu yuzden Losey icgin «Kisisel», «ice do-
nik» ama basarili UslGpcu niteliginden hoslanan bir sanatcgidir denebilir.

2) Ustelik Losey 1950'lerde Mac Carthysme’in hismina ugramis marksist bir
sinemaci da. Anlatim Ozelliklerinde simgelere cok yer verdigi yillarda yaptig
filimlerde gizilden gizliye sinif catismalarini eie aldigi ve kisilerinin arasindaki
iliskilerde, kurulan dramatik gelismede hep bu catismalarin izlerine rastlandig
goruluyor... Gen¢ Hizmetciler / The Servant herseyini kigUk burjuva hizmetkari-
na terkedan ve yozlasarak kaybolan bir aristokratin dramidir érnegin... Eva’da
Losey, kendi sinifini sdmirtp burjuvalasan (agabeyinin yazdigi romana imza atip
sbhrete ulasan) bir maden isgisinin, sosyete yosmasl Eva’ya buyuk bir tutkuyla
baglanisini, yani bir yerde kendi sinifina dénme istegini anlatmakta, oysa ona
asla yiz vermeyen Eva’nin eti karsiliginda zenginleri somirusinia dogru bir tavir
olarak koyup bu iki kisiden Eva’nin davranis bicimini onaylamaktadir. Kalici olan
Eva’nin tavridir ve Eva’nin yolunda Tyvian gibi sahte burjuvalara yer yoktur...
Kaza Gecesi/Accident. Losey'in The Servant'dan sonra unlu tiyatro yazari Harold
Pinterla ikinci isbirligidir. Bu kez Nicholas Mcsley’in bir romanini ela alan Lo-
sey-Pinter cifti, Oxford Universite ¢evresinde kicuk burjuva profesorlerle aristok-
rat 6grencilerin iliskilerini ele alir ve torel planda bir yoruma giderler. Tarihsel is-
levi bitmis ve yozlasmis aristokratlar kaybolur, yok olurlar. Yenilgi kesindir...
Losey, Tennessee Williams’in ilging bir senaryosundan yola cikarak cevirdigi
Aski Arayan Kadin / Boomda da daha sonra yaptigi Gizli Merasim / Secret Ce-
remony'de de ayni Orguyl kurar. Boom'da birgcok milyonerle evlilik yapmis ama
soylu olan ilk kocasindan kalan adini Goforth'u koruyan ve bir adadaki 6zel mali-
kanesinde yalnizca «Kapri Blytcusu» isimli bir aristokratla dostlugu olan bir ka-
dinin, evine zorla giren bir kiicik burjuva’ya yenilisini anlatir... Gizli Merasim de
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ARABULUCU / Julie Christie, Dominic Guard.

gelisen burjuvaziyi simgeleyen Uvey baba va halalar tarafindan soémurilen son
aristokrat Cenci’nin umutsuz direnisi ve bir fahisenin ona yardimi s6z konusudur.
Gizli Merasim burjuvazinin, aristokrasinin yerini alisi seklinde beliren tarihsel
maddeci gorise hiristiyanlik acisindan da yorum getirir. Genci’yi koruyan fahise
Leonora’nin kutsal ¢abasi bosa gidecek ve Cenci yine yok olacaktir. Hiristiyanca
davranis bicimi tarihsel gercegi degistirmeye yetmez. Leonora’nin yapmasi gere-
ken dinsel tavrin otesinde Uvey baba Albert’i bigakliyarak sinifsal bir ¢ozime git-
mektir. Losey Gizli Merasim’de de Ucgli bir sinif analizi iginde bu kesinlige ula-
sir.,. Turkiye'de yasaklanan sonraki filmi Figures in a Landscape, anti-fasist nite-
likte, 6nceki yapitlarina gore daha «direkt» bir ¢calismadir.

3 Son olarak halktan uzakta ama «entellektUet» diuzeydeki bu tutarli sinema
cizgisiyle Losey'i tutan bir elestirmeci. Arabulucu karsisinda hayal kirikhgina ug-
ramaktadir. Arabulucu Losey'in yine Pinter’la calistigi, sinema dili, gorantileme-
si, oyuncu yodnetimi, mizigi, kisaca estetik dizeydeki tim o6zellikleriyle yine cok
usta, cok basarili oldugu bir yapittir ama bu kez Losey'in, salt sevdigi, atmosfe-
riyle kend'ne yakin buldugu bir romani, degistirmeksizin, perdeye aktarmakla ye-
tindigi ve bir tasvirci olarak kaldigi gorulmektedir. . 1900 yazinda bir ayini sinif
arkadasinin maiikénes;nde davetli olarak geciren 12 yasindaki Leo’nun hikayesini
ve i¢ dunyasini anlatir burada Losey. Kicuk burjuva bir siniftan gelen Leo, soy-
lular gevresine kolay uyum saglayamayacak ama arkadasinin ablasi Marian’ ve
onunla evlenmek istiyen Lord Trimingham’la belirli bir dostluk kuracak ve gide-
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rek Marian’in yakindaki ciftliklerinde kiraci olarak c¢alisan ciftci Ted’le mektup-
lasmasinda «postaci» gorevini Ustlenerek Ted’le de arkadas olacaktir. Filim Leo’-
nun yasaminin 62. yilina kadar dahi etkisini strdurecek bu ¢ocukluk anilarini is-
lemektedir. Sonu¢ sudur: Marian Ted'le samanlikta yakalandiktan sonra giftci
Ted intihar eder. Marian Lord’la evlenir. Oysa Ted’in cocugunu doguracak, hatta
bir de torunu olacaktir... Bu son, L. P. Hartley ¢capinda bir yazar icin gecerli ola-
bilir ama sinifsal iliskilerde simdiye kadar belli bir tavirla ortaya c¢ikan Losey’i
«entellektUel» duzeyde elestirmemizi gerektirir. Marksist Losey’in filimlerinde bir
Giftci ask yuzunden intihar etmemelidir. Boylece Arabulucu yirminci yuzyil baslari
Ingiliz soylular gevresini ustalikli bir gézlemle karsimiza cikarirken, ulastigi son
ve yorumuyla, basit, psikolojik derinlikleri olan bir piyasa ask romaninin duzeyini
asamamaktadir. Yonetmenin en son olarak Proust’a el atmak istemesi de «yitik
bir zamanin aranisi» icinde kaybolan bir sinemaci tavrini haberlemektedir.. Kisa-
ca, Losey'in belki de «nasil olsa anlasiimiyorum» dustincesiyle, canini fazla sik-
madan cevirdigi seviyeli b:r ask filmidir Arabulucu, ilgin¢g olan da Losey’in ancak
bu filmiyle bir senlikte «bUylk 6dul» kazanabilmesi ve dinya elestirmecilerinin
¢ogunun da Arabulucu'yu yonetmenin «en iyi filmi» ilan etmeleridir. Ama bir ger-
cek vat ki Arabulucu belirttigimiz anlamda yorumsuz bir filim olmasina karsin,
seyirciye «en kolay», «en seyredilir» nitelikte gelen Losey filmidir. Ama Losey’in
amacinin seyirciyle dialog kurmak olmadigi dusunulirse Arabulucu ydnetmenin
filmografisinde ¢ok 6nemli bir yapit degildir. Nezih COS

DEKAMERON'UN ASK HiKAYELERI

11 Deramerune . Yonetmen / Pier Paolo Ptisoltni. Senaryo / Giovanni, Bnccaccio’nun
hikayelerinden Pier Paolo Pasolini. Oyuncular / Ninetto Davoli, Franco Citti, Angela
Luce, Patrizia Capyarelli, Gianni Rizzo, Pier Paolo Pasolini. italyan - Fransiz - Bati
Almanya ortak yapimt (1970). Renkli. Stresi / 111 dakika.

Mitolojik ve d nsel kcnuiari kendine 6zgu uslibuyla sinemalastirip dinsel ve siya-
sal cevrelerde firtina yaratmis bir yonetmen Pier Paolo Pasolini. Yazar, sair, eles-
tirici ve oyuncu olan yonetmen bazi filmlerinden o&tirt kilise gevrelerince lanet-
lenmis, Aziz Mattheus’a Gore Incil filmiyle ayni cevrelerin begenisini  kazanip
Teorema ile uluslararasi Katolik Juri 6dulu alarak salt bir gdzlemle anlasiimasi
guc¢ bir yonetmen oldugunu ortaya koymustur. Yerine gore Marksist, dinsiz, ye-
rine gore en koyu bir din yorumluyucusu olan Pasolini bu deg@erler icinde de sa-
sirtict bir ydnetmen olarak tanimlanagelmistir.

Goreme’nin tabii dekorlar icinde isledigi biytci Medea’nin fantastik 6yki-
stinden sonra, bu kez de yazildigi cagdan gunumuize dek popdlerligini ve geger-
liligini koruyan aforoz edilmis Boccaccio’nun hikayelerinde nesinlenmis, Boyle-
ce gecen yil Berlin’de buyuk 6duli kazanan Canterburry Masallari ile ikilesen ta-
sarladigi dclundn ilk filmini yapmistir.

Pasolini'nin Dekameron’unu olusturan on kisa hikayesinin 6ziUni c¢aginin
genel kesitini yansitmasi gibi genel bir tanimlama icinde topliyabiliriz. Ama ne var
ki bu tanimlama icinde de hikayeleri isledikleri konular ve ydneldikleri elestiri
tavirlariyla gruplara ayirip incelemek miUmkin. Hikayelerin buyuk bir  kismini
olusturan dinsel kisi ve dinsel kisilerin meydana getirdikleri kilise kaosunun yoz-
lasmasi o devir icin tabu sayilan inan¢ ve torelerin sematize bir sekilde gorin-
tilenmesiyle Ozetlenir. Bakireliklerini tanriya adamis safligin simgesi rahibelerin,
cinsel cekiciligin kaginilmazligindan kurtulamamalariyle manastir  yasantisinin
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icine dustugu c¢ikmazi belirtirken, kadini katir, katin kadin yapabilecek ilahi mu-
cizeler yaratabilecegini iddia eden bir rah'ple de ayni cekiciligin erkekler icin
de gecerli oldugunu ortaya koymustur. Pasolini’nin dinsel kisilerin yozlasmasini
olusturan hikayelerini daha cok cinsel tema motifi ile agiklamasini yasanilan c¢a-
gin ahlak anlayisinin da 6tesinde dinsel inangsizligin ilk belirtileri olarak tanim-
lamak gerekir. Kuskusuz Pasolini’nin elestirisi sadace dinsel kisilere yonelmiyor.
Yasanilan cagin Ustin sinifini da elestiriyor. Ama ne var ki bu elestirinin de temeli
cinsel yakinlasmalar Uzerine kurulu. Egemen sinifin ahlak anlayisini  yansitan
—bulbult dinliyen kiz 6ykusi— bir alt sinifi sdbmuren soylu Kisilerin dizenbaz-
liklari, kendileri icin gegerli olan sevisme 6zgurligunin bir alt sinif icin giinah
sayllmasini yansitan hikayeler de o ¢agin bir baska kesitini elestiriyor. Pasolini
tim moral degerlerini yitirmis orta ¢agin soylu kisilerinden, dinsal kisilerine ka-
dar uzanan yozlasmayl kendine 6zgu pitoresk uslubuyla bigcimlerken, gelecek bir
baska cagin da mesajini getirmistir. Kendisinin canlandirdigi kilise ressamiyla
simgelenen bu c¢ag Ronesanstan baskasi degildir. Cunku yozlasma icinde bile
kendini belirliyen sanat denen begeni altinda devir olarak tanimlanan bir caga
taniklik etmektedir. Kilise ressami tim degerlerin vyitirild:gi, yoz kisilerin
azizlestirildigi bir cagda, kendi begenisiyle sekillendirip yarattigi kilise apsisin-
deki freskolariyle gergek bir din yaraticisi cizgisine getirilmistir. Pasolini belki de
bu tutumuyla insanogluna her devirde sanat denen begeninin egemen olabilece-
gini kanitlamak istemistir.

Pasolini’nin Dekameron'u orta cagin kesitini veren Oykulerin yalin fakat
saglam iceriginin yanisira, ayni ¢agin Floransa’sinin yoresel atmosferini yansitan
goruntuleriyle de dikkati cekiyor. Duzmece dekorla yerine, gercek dekorlarin
kullanilmasi siirselligin yanisira ayri bir boyutluluk, farkli bir etkiliyicilik kazan-
dirmis filmine. Pasolini abartmaya kagmayan bicim— icerik ikilisiyle ortacagin
ozani Bcccaccio’yu gunumize aktarirken cagimiz icinde hala gegerliligi olan
mesajlar getiriyor. Burcak EVREN

YABANDAN GELEN ADAM

«Duck You Sucker — Gil la Testa». Yonetmen / Sergio Leone. Senaryo /7 S. Leone,
S. Dcmati ve Vincenzoni, Gorintu yénetmeni / Giuseppe Ruzzolini. Mizik ydnetme-
ni / Ennio Morricone. Oyuncular / Rod Steiger, James Coburn. Romolo Vaili, Maria
Monti, Rick Battaglia. Bir italyan filmi (1911). Renkli. Genis ekran. Suresi / 150
dakika (Turkiye’de 110 dakikaya indirilerek gosterilmistir.J

Yabandan Gelen Adam, Sergio Leone denen uslOpgunun sinemasini ilk
kez toplumsal bir temele, gorsel bir tarihsel gercekgilikten, 6zt olan bir tarihsel
gergekcilige kaydirdigi bir film olarak 6nem tasir... Gergekten de, 10 kusur
yildan beri sinemay! (300’den c¢ok filmle) bir ¢i§ gibi sarmis olan «Spagetti —
western»in babasi, sadik ve grotesk 6gelerden (Bir Avug¢ Dolar, iyi, Kotu ve Cir-
kin) western’in bigcimsel olsun, 6ze deggin olsun, tim o6gelerini iyice belirleye-
rek ve gorkemli bir muzikle esliyerek bir tir «western operasi»na (Batida Kan
Kan Var) kaydiktan sonra, bu kez ayaklarini tekrar yere koymaktadir «Yaban-
dan Gelen Adamp»la... Western mitosunu schuna dek kullandiktan, belirledikten,
ogelerini anatomik bicimde irdeleyip ayirdiktan ve kendine 6zgu UslUbu iginde
iyice yogurduktan sonra, Leone'nin vardigli nokta, altiist etti§i western mitosu-
nun yerine baska bir mitosu, western’in kendine 6zgu dunyasina kesin, ari bir
hayranligi ve Ozlemi koymak olmustu. Diger bir sOyleyis bicimiyle, Leone, on-
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Ce Amerikan western'ini asmak, gecmek, yenilemek (ve belki de yikmakla) ise
basladi... Onun yerine kendi wvestern’ini getirdi.,, Ve bu vvestern’e olan hayran-
ligint da, baska bir yazida («Yeni Dergi», Subat 1973) belirtmeye calistigimiz
gibi, kendi kendine hayran, her aninin zevkini ¢ikaran «narsist» bir sinemayla
ortaya koydu (Batida Kan Var). Bu, ulasilmis u¢ noktasindan sonra, Leone, ar-
tik gerekti olan kendi kandinl yenilemegdi, bu kez Meksika devriminde bulu-
yor... 1913'in kanli devrimidir bu, yarim yuzyildir kana bulanmis bir Ulkede bir
tarld kurulamamis dizenin, elde edilememis toplumsal haklarin, insanca yasa-
manin savasini yapan bir halkin, zalim bir askeri yonetim altinda mucadele eden
bir ulusun devrimi... Ve bu devrim fonu Uzerinde, «insanlarin karsilasmalarini
anlatmayl seven» Leone, iki kahramaninin, belirli iki anlayisi, karekteri simge-
leyen iki prototipin 6ykusunu veriyor. James Coburn, irlandall  kahramanidir
filmin... Cok uzak bir Ulkede, kendi devrimini denemistir bir zamanlar (gencligin-
de)... Ama bu devrim basariya ulasmamistir (irlanda’nin miicadelesi hala si-
rip gitmiyor mu?)... Ulasamadiktan bagka, ihanetin, en yakin dosttan gelen
ihanetin acisini da tattirmistir John’a... Ge¢misten kalan, Jules ve Jim’i andi-
ran bir Gglinin dogada yasami tadan goruntuleri, devrimin kana buladigi bir
dostlugun aci noktalanmasidir. Simdiki zamanda ise. kendini bambaska bir Ul-
kede bulmustur John.. Bambagka, uzak, ama ayni amaglarla, halkinin 6zgur-
IGgu, mutlulugu, insanli§l icin savasan bir Ulkede. Ve bu Ulkenin savasina
da, onceleri belki cikar icin, ama sonunda benimseyerek, gonulden, yurekten
katilacaktir. Bu arada, kader, filmin ikinci kahramanini cikarir karsisina... Rod
Steiger’in enfes oyunuyla bicimlenen saf, kaba, cocuksu Kkisidir bu, Juan’dir...
John ve Juan... kendilerini ayiran herseye, farkliliklarina ragmen, «John ve
Juan ortakhig» bigimlenir, sekillenir, etkin olarak devrime katilir... Ve bu es-
nada, Juan’in hayvansi bilingsizligi, jpikarcih@i, devrim olayina karsi ilgisizli-
gi, bilince, sorumluluga, topluma katilmaya doénusir... Bu, bir egitimdir Juan
icin... Gergek insan bilincine kavusma, John sayesinde, kendi gergegine eris-
medir... Ve John, yurdundan binlerce kilometre uzakta olume kavusurken, ar-
kasinda biraktigi Juan, artik adi bir soyguncu degil, bilingli bir devrimcidir..
Leone sinemasi, yine seyredilmesi buyilk zevk veren, bigimgi, gorkemili,
barok bir sinemadir. . Ama Batida Kan Var’in istenmis agirhgindan ve durgun-
lugundan siyrilmis bu film, seyiciye daha tadina varilan bir «gosteri»nin kolay-
Igini getirdigi gibi, toplumsal 6ziyle de daha bir etkili olabilmektedir. «Ornek
bir devrim degildir benim ele aldigim» der Leone... Ama &ylesine anlatir devri-
mi, ezilenlerin istirabini Oylesine verir ki, kisa zamanda seyirci ezilenin, zulme
karsi savasanin yanindaki yerini almistir... Ezen / ezilen diyalektigini saglam
bicimde ortaya koymak, seyircinin hemen bir tarafta yerini almasina yardimci
olmak, Lecne’nin filminin diger filmlerindeki gereksiz go6ziken bicimciligin ve
UslOpgulugun bu kez bir islevi yerine getirmesine yaramaktadir. Bu da filme ve
Leone’ye diger filmlerinden cok daha fazla hayran saglamaya yetecektir kus-
kussuz... Goruntulerin, kadrajlarin olgunlugu, filme zengin plastik nitelikler
sagladigi gibi, Morricone’nin degisik miizigi ve Coburn-Steiger ikilisinin oyunlari
da onemli katkilarda bulunmaktadir. Ama, hepsinden o6nemlisi, tekrar edelim,
bitin bu o6gelerin, Leone sinemasinda ilk kez toplumcu, gercek bir tarihsel
cerceveye oturtulmasi olmustur. Leone'nin filminin, seans saatleri nedeniyle
tam 40 dakikasinin kesilmesine ragmen soyleyebilece@ini soyleyebilen, tutarli
bir film olmasi, seyredemedigimiz kisimlarin acisini duyurmakla kalmaz, filmin

timundn ne denli basarih oldugunun dusitncesini getirir.
Atilla DORSAY
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DEGERLENDIRME / (*) énemsiz  (**) Orta (so*) dnemli (**«*) Cok 6nemli

ok

TURK FiL iMLERI (Sinemamizin olanaklari iginde degerlendirilmistir.)

FATMA BACI. Akad'in «Anneler ve Kizlarim nda ele aldiyi buyttk kente go-
cen cocuklu anne ve karsilastigr sorunlar, Halit Refig’in cabuk c¢evrilen bu fil-
minde kusurlari olan ama yalm, duzgin bir anlatimla yeniden imleniyor. Oy. /
Yudiz Kenter, Leyla Renter, Fatma Belgen, Sertan Acar, Bilal inci.

"YARALI KURT. Hikayeei Selim flleri’nin basarili senaryosundan yola g¢ikarak

*

*

*

toplum iginde yalniz bir kiralik katilin hikayesini sinifsal bir catismaya dayan-
dirarak ve iyi bir sinema diliyle anlatan bir Akad filmi. O, / Cuneyt Arkin,
Sikran Yamakoglu, Yildirirm Onal, Osman Alyanak, Ahmet Mekin.

UTANGC. Atif Yilmaz, teknik yonden basarili olan filminde, Ayse $&sa’nin top-
lumsal temellerden yola ¢ilkan ama soyut bir gizgide gelisen trajik ask hikaye-
sini anlatiyor. Oy. / Filiz Akin, Kadir inanir, ihsan Yiice, Bilent Kayabas.
VUKUAT VAR (HANIMIN GIiFTLIGIi). Memur - y6netmen Nejat Saydam’m
Orhan Kemal’in iki ciltlik buytuk romanindan yaptigi yitzeyde, beylik melodram
unsurlariyla gelisen basarisiz bir uyarlamasi. Oy. / Turkan Soray, Kartal Ti-
bet, Suphi Tekniker, Ayta¢c Arman, Mehmet Blyukgingor.

CEMO. Atif Yilmaz «en iyi filmim» dedigi bu yapitiyla, Kemal Bilbasar’in ro-
maninin toplumsal 6zelliklerini bir yana itip, soyut ama basariyla anlatiimis
bir «ask masali» yapiyor. Oy. / Turkan Soray, Fikret Hakan, Melda Soézen, Bi-
lal inci, Tuncer Necmioglu, Aliye Rona.

KARA DOGAN. Sansiir baskisiyla Osmanli'nin son déneminde gegirtilen yii-
zeyde bir aga-koylu catyismasmi ele alan Yilmaz Duru, hem hikayesinin git-
gide dallanip budaklanmasi (Altin Koza senaryo o6dulua) hem de anlatim aksa-
malari yuzunden basariya ulasamiyor. Oy. / Serdar Gokhan, Muserref Tezcan,
Musfik Kenter, Ali Sen, Muazzez Kurdoglu, Tufan Giray.

IRMAK. Lutfi Akad, kendine 6zgu yalin, duru sinema diliyle Adana ydresinde
gecen gercgekei, trajik bir ask hikayesini, sinifsal temellerine oturtarak ve ba-
sarih bir folklor kullanimi iginde dile getiriyor. (Ayrica elestirildi).

GOKGE CICEK. Lutfi Akad'm «Irmak.; taki anlatim giiciine varamayan ama
Osmanli mirf toprak duzeninin bozuldugu ilging donemi, firsatgilari ve onlar
tarafindan somurilme tehlikesiyle karsilasan  yorukleriyle birlikte ele alan
onemli denemesi. (Ayrica elestirildi).

YABANCI FIiLIMLER

SAVAS GUNLERI (Le Quattro Giomate di Napoli). Nanni Loy'un 2. Diinya
Savasi’nda Napoli halkinin Almanlara karsi toplu direnisini anlattigi, gercek-
¢i, belgesel nitelikte 6nemli filmi. Oy. / Napoli halki, Jean Sorel, Gian Maria
Volonté, Georges Wilson, Frank Wolff, Lea Massari.

SJERLOK HOLMES (The Private Life of Sherlock Holmes). Unlu guldara fiaim-
leri yonetmeni Billy Wilder’in taninmis roman kahramani detektif S. Holmes'-
un donuk, mutsuz i¢ diinyasini anlatmayi denedigi soguk, fazla ingiliz filmi.
Oy. / Robert Stephens, Colin Blakely, Geneviéve Page, Christopher Lee.
KADIN AFFETMEZ (The Beguiled). Don Siegel, carpici, etkili bir sinemayla,
ABD is savas! sirasinda giineyde bir kiz okuluna siginan yarali bir kuzey aske-
rinin hikayesinde «individualism» temasini isliyor. Oy. / Clint Eastwood, Ge-
raldine Page, Elizabeth Hartman, Jo Ann Harris.
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** SON DARBE (Rio hobo). Western ustasi Howard Hawks, kendine 6zgi, duru,
yalin ve mizah? sinema uslObuyla Amerikan i¢ savasinin dayandigr ekonomik
temelleri ortaya koyuyor. Oy. / John Wayne, Jennifer O'Neil, Jack Elam.

"* YALDEZ OELIYOR (Valdes is Coming). ABD’li yeni ydnetmenlerden Edwin
Sherin’in western kaliplan icinde hak «adalet ve «somuruye karsi direnis»
temalarini isledigi, gerilimli, iyi anlatilmis ilk filmi. Oy. / Burt Lancaster,
mSusan Clark, Jon Cypher, Barton Heyman.

-+ KUCUK DEV ADAM (Little Big Man). Gunumiiz sinemasinin onemli isimle-
rinden Arthur Penn’in, Thomas Berger'in romanindan yola c¢ikarak, ezilen ki-
zilderiliyi savunan, beyaz Amerikali'yi kiyasiya elestiren guclt, mizahi filmi.
Oy. / Dustin Hoffman, Faye Dunaway, Martin Balsam, Richard Mulligan, Chief
Dan George.

= OLUM CETESI (The Grissom Gang). 12 Kahraman Haydut» y6netmeni Ro-
bert Aldrich’in 19307larin Amerika’sini yansitan ve «naive* bir gangsterin i¢
dinyasint ele alan bir James Hadley Chase uyarlamasi. Oy. / Scott Wilson,
Kim Darby, Tony Musante, Connie Stevens.

=+ ATES GEMBERI (Le Cercle Rouge). Yapitlariyla «gangster filmi» turiine bir
derinlik getiren Jean Pierre Melville, basarili bir sinemayla, toplum disi kal-
mis «yalniz» insanlari anlatiyor; -rsugca ydnelis, in toplumun getirdigi bir zo-
runluluk oldugunu ortaya koyuyor. Oy. / Alain Delon, André Bourvil, Gian
Maria Volonté, Yves Montand, Francois Périer.

* KARANLIKLA GELEN ADAM (The Nightcumers). Bastaki gucunu kaybe-
den Michael Winner, tutucu yazar Henry James'den c¢ikarak ¢ocuk egitimi
sorununa ¢o6zim getirmeye calisan bir s6zde heyecan filmi yapiyor. Oy. / Mar-
lon Brando, Stephanie Beacham, Verna Harvey, Christopher Ellis.

* [Ki TASRALI (The Out-of-Towners). «Ask Hikayesi.» ve «Hastane» ydnet-
meni Hiller'in ABD buyuk kentlerinin giindes sorunlarini guldird bigiminde
sundugu en duzgin yapiti. Oy. / Jack Lemmon, Sandy Dennis, Ann Prentiss,
Mary Norman.

- YAKLAS AMA SOYUNMA (Herzbube). Polonya asilli Jerzy Skolimowski ka-
ri-koca-kiigiik asik uggenini kullanan, deli dolu bir Alman seks-gulduarta filmi-
ne imzasini atiyor. Oy. / Gina Lollobrigida, David Niven. John Moulder-Brown.
Mario Adorf.

*» BATIDA KAN VAR (C’Era una Volta il West). «Spaghetti Westerai» nin ba-

basi Sergio Leone, Amerika’nin batiya go¢ yillarini ele alan bu iyi anlatiimis
westem'iyle «para* pesindeki kahramanlarina toplumsal bir temel kazandiriyor.
O. / Claudia Cardinale, Henry Fonda, Charles Bronson, Jason Robards, Gabriele
Ferzetti.
DEKAMERON’UN ASK HIKAYELERI (Il Decamerone). Unlii Italyan yénet-
meni Pier Paolo Pasolini, Giovanni Boccaccio'nun hikayelerinden yola c¢ikarak
ortagagd Iitalya’sinin torel ve toplumsal bir elestirisini yapiyor. (Ayrica eles-
tirildi).

*» ARABULUCU (The Go-Between). 20. yiuzyil basi Ingiliz aristokrasisinin ba-
sardl bir tasvirini yapan Joseph Losey, ustalikli anlatimina karsilik o6nceki
filimlerinin yorum glcune ulasamiyor. (Ayrica elestirildi).

e YABANDAN GELEN ADAM (Gi0 la Testa). Sergio Leone bu yeni filminde
Meksika devrimi sirasinda bir araya gelen kaba, cahil ama «naive» bir soy-
guncuyla, bir Irlandall tedhis¢inin hikayesini basarili bir uslapla anlatiyor.
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