NISAN

1973

“MILLI SINEMA"

ACIK

OTURUMU

T. SORAY
VE "DONUS”

G. PONTECORVO
ILE KONUSMA

ALTUG

T.
B. AMENGUAL
E. AYCA

N. COS

A. DORSAY
s.
J
A
G
T
s
T

ILERI

. MELLEN
. 0zGUC

. PONTECORVO
. SORAY

. TANSUO

. YASAR






yedinci :
sanat

NiSAN 1973
4YLIK SINEMA DERGISI

sahibi : Nezih Cos. Genel yayin ydnetmeni : Atilla Dorsay. Yazi isleri sorumlusu : Engin
Ayca. Yazisma ve havale adresi : P.K. 654 Beyoglu -ist. Yonetim yeri : Siraseiviler Cad.
95/5 Taksim -ist. Sayisi 5 TL., yillik abonesi 50 TL., alti ayhdH 25 TL. dir. Yabanci ul-

keler igcin iki kati alinir. Dergiye gonderilen yazilar geri verilmez. Dizgi ve baskl : EKO
Matbaasi. Son baski tarihi : 25 Mart 1973.

On kapak : Erkal Yavi
Resim : DONUS /7 Turkan Soray

SEVINDIRICI BIR iLGI 2
FORUM SINEMA YAPMANIN AMACI 3 NEZiH COS
BIRSORUSTURMA VE AGIK OTURUM USTUNE 7 ATILLA DORSAY
KERIME NADIR ADI TEMINATTIR 10 SELIM ILERI
TURKIYE'DE SANAT BELGECILIGI 14 SEZER TANSUG

AGIK OTURUM
MTTB'DE "MiLL] SINEMA" OTURUMU 16 Y. CAKMAKLI / S. DIRIKLIK /
M. ERKSAN / H. REFiG / D.

SAGIROGLU / S. SEKEROGLU
KARIKATUR 23 TONGUG YASAR

SORUSTURMA EN iYi 10 TURK FiLMi 24 DERLEYEN : AGAH 0zGUC
KARABORSA SORUNU 25

AYIN KONUSMASI

TURKAN SORAY "DONUS"U ANLATIYOR 26 DORSAY / N.COS

A

SINEMA DUZENIi RAPORU (2) 30 A. DORSAY / O.KUTLAR / A.
S. ONARAN / M. T. ONGOREN
/
T

N. 0ZON / S.SOLELLi / S.

UGRUL
SINE-MiZAH 32 DERLEYEN : M. K.
HABERLER 34
YONETMENLER PONTECORVO ILE KONUSMA 36 JOAN MELLEN
FILIMLER DONUS 44 NEZIH COS

KOLE 45 ENGIN AYGA
NAMUS 48 TAYLAN ALTUG / E. AYGA I/
A. DORSAY
MACERA GEMIiSi 50 EROL BAYRAKTAR
YAZ GUNUYDU 52 BARTHELEMY AMENGUAL
(Ceviren : A. DORSAY)
DEGERLENDIRME 54
OKURLARDAN 56



SEVINDIRICI
BiR ILGI

YEDINCI SANAT'In ilk sayisi umdugumuzun dstiinde bir ilgi gordi.
Dunya ve ulkemizdeki sinema olay! uzerine gorusler, belgeler, sorusturma,
arastirma ve incelemeler sunan ve sorunlari agmaya, degerlendirmeye cali-
san nesnel tavrimizin siz okurlarimiz tarafindan bu denli olumlu Kkarsilan-
masi dergimizin amagclari ¢izgisinde yasamasi ve yasatilmasi i¢in kuskusuz
sevindirici oldu. Anadolu'nun en uzak kdselerinden Erzurum'dan, Gaziantep'-
ten, Tatvan'dan, Agri‘'dan, Ordu'dan ve daha bircok yerlerden aldigimiz
mektuplar, ilk sayimizi gérmis sinemasever okurlarimizin 6évgu ve basari
dilekleriyle ya da abone olma istekleriyle doluydu, ilk 10-15 ginde "Ye-
dinci Sanat" in 100'U askin abonesi olmasi da Turkiye'de sinema sorunlari-
na ciddiyetle egilen bir dergiye olan gereksinmeyi acgik¢ca gosterdi. "Yedin-
ci Sanat" In ¢ikaricilari olarak sorunlari gitgide genisleyen bir kitle dninde
tartisabilmenin sevincini tasiyoruz bugiln.

"Yedinci Sanat” Turk ve dinya sinemasi Ustiine belgesel ve elestirel
yazilarini bu sayisiyle de surduruyor. Derginin tek yonlu, yalnizca veren bir
arac durumunda kalmamasi, tersine fikirlerin karsilikli  tartisithp dinamik
bir olusuma girilebilmesi i¢in bu sayidan baslayarak sizlerden gelecek mek-
tuplari da yayimliyoruz. Boylece sizlerle ilerde daha da genisleyebilecek
karsilikh iliskiler kurmak umudundayiz. Amacimiz "yanlis yapmamak" de-
gil, oneriler getirmek, dogrulara hep birlikte ulasmak. Dergimizin sayfala-
rinda yer alacak en sert elestiri ve yorumlarin dahi bu amaca ydnelik iyi ni-
yetli birer saptama niteligi tasimasini diliyoruz.

YEDINCI SANAT



SINEMA YAPMANIN AMACI

Nezih COS

Sinema, glinumizin en yaygin ve en genis kitleye seslenen sanati. Her
yil, ingiltere'den Japonya'ya, Sovyetler Birligi'nden Latin Amerika'ya kadar
dunyanin her yaninda yuzlerce filim cevriliyor, bunlar seyirci karsisina ¢i-
kariliyor, dogal bir ticaret mekanizmasi isleyip duruyor. Bu ulkeler arasin-
da Turkiye'de de her yil 250-300 filim cevrilip, 200-250 yabanci filim ithal
ediliyor; bdylece 500 dolayinda filim, gecmis yillarin Urinleriyle birlikte si-
nemalarda gosterilip kazan¢ saglamak icin projeksiyona takiliyor. Kisaca,
sinema ilk elde Kkitleleri en kisa yoldan etkileyip "para'yl hedef aliyor. Se-
yirciyi, genellikle yasantisinin sorunlarindan ayirip, guttugu kapitalist amac-
lar ugruna hayal alemlerine surukluyor.

SINEMANIN DUSUNSEL ISLEVi

Sinemanin gorundsteki bu islevi ticaret mekanizmasinin dogurdugu
zorunluluktan ileri geliyor ve kapitalist ekonomi sistemini surduren ulkeler-
de (bu arada bizde de) yapimci -dagitimci -gosterici zincirinin kacginilmaz
agirliklariyla olusuyor. Oysa bu yazida tartismak istedigimiz konu sinemanin
dusunsel islevi ve bu konu da, bir yere kadar kapital zincirine bagh, bir yer-
den sonra ise yapiti ile basbasa bulunan "yénetmenler"i ele almamizi ge-
sektiriyor. Bugin dunyanin her yaninda kendini salt "ticaret'e, salt "ekmek
parasi'na adamamis yonetmenler, sinemaya "dusunsel bir islev" kazandir-
mak ve bir seyler soyliyebilmek igin icinde bulunduklari kosullari zorluyor
ve iyi-kotu birtakim yapitlar ortaya koyuyorlar. Bu filimler, liberal ya da dev-
letci bir dizende yapilmalarina gore ayri ayri ozellikler tasiyorlar, kendi ko-
sullarinin izlerini getiriyorlar, ayrica kendi toplumlarinin sorunlarini yansi-
tiyorlar. Ancak bizce 6nemli olan ydnetmenin filmini yaparken, seyircisini
dusinmesi ya da dusunmemesi burada.

SEYIRCISINI SAPTAMAK

Kimi yo6netmenlerin, yapimcilarin klasik kaliplarinin disina ¢ikma ola-
nagini ele gegirdiklerinde kultur yapilari geregi zor , kapalh ve asir en-
tellektiiel" konulari isledikleri gériluyor. Orneg@in bir Fellini, bir Antonioni,
bir Bufiuel, bir Losey ve (kendi ulkesinin sinirlari disinda ele alindi§i zaman)
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bir Bergman, bizde de 6rnegin "Sevmek Zamani” filmiyle Metin Erksan bu
tur sinemacilardan.. Bu y®dnetmenleri belirli sorunlari entellektiel duzeyde
ele aldiklari ve diyelim ki orta sinifa yabanci kaldiklari i¢in sucglamak ge-
reksiz. Tersine seslendikleri seyirci Kkitlesini dusundurdukleri icin yararh
oluyorlar. Ancak filimlerinin 6nemi "entellektiel” dizeyde yapilacak her
cesit elestiri ve degerlendirmeye acik bir nitelik tasiyor. Aydinlarin bir kis-
mi Ornegin Losey'i ya da Bergman'i tutuyor, bir kismi ise tutmuyorlar. An-
tonioni aydinlarin genellikle begenisini topluyor, Fellini bir kisim elestiri-
lere hedef oluyor. Turk aydinlarinin kimileri Erksan'in "Sevmek Zamani"m
goklere c¢ikariyor, kimileri ise (kendimizi de katalim) 6nemli bir yapit say-
miyorlar. Oysa "entellektuel"e seslenen butin bu filimler bir dusince, bir
tartisma ortami sagliyor ve "alternatif olma” ozellikleri tasiyorlar.

Bir Gillo Pontecorvo ise, "Cezayir Savas!”, "isyan" gibi geri birakil-
mis somiurge ulkelerinin bagimsizlik savaslarini anlatan filimleriyle en azin-
dan 6rnegin dinya yuzundeki ilerici ve devrimci genclik kesimine seslen-
meyi amacliyor ve bunu basariyor. Bu yluzden Pontecorvo da "niye isginin,
koylunun anlayacag! filim yapmiyor" diye suglanamaz. Yoksa sinema me-
raklist normal bir lise 6grencisinin dahi "isyan”i alisiimis tirden bir sa-
vas-sertven filmi gibi seyrettigi bir gercek. Boylece ydnetmen i¢in "sinema
yapmanin amaci” bizce, saptanan belli bir seyirci kesimine, onun disinda-
ki seyircileri fazlaca disinmeden s6zuniu iletebilmek ve dusindirebilmek
oluyor,

BOSA GIDEN GCABALAR

Kime neyi anlatacagini, ne sdylemek istedigini bilmemek, sinema yap-
manin, hele "iddiali filim" yapmanin fiyaskosu sayilir. Ortaya konuldu sa-
nilan birtakim sorunlarin seslenecek seyirci bulamamasi, kimseye bir sey
vermemesi, bir ydnetmen icin "saptamanin tragedyasT'dir. 6rnegin Metin
Erksan'in "Susuz Yaz" (1964) )ve '-'Kuyu" (1969) filimleri kendince Turk
koyleriyle ilgili saptamalardir. Oysa bunlar koéyliye bir sey sdyleyecek tur-
den filimler degildir. Erksan'in kdy uzerine aydin i¢in yaptig: filimlerdir.
Ama Erksan'in aydina gosterdigi de carpitilmis koylu tutkularidir. Ve bun-
lar aydina da bir sey vermeyen "bosa gitmis" denemelerdir.. Ayni acidan
Atf Yilmaz'in "Kalbe Vuran Dusman" (1963), "Olum Tarlasi" (1966),
"Zulim” (1971), "Utang¢" (1972) ve "Kole” (1973) gibi denemeleri de
seslenecedi asil seyirci kesimini saptayip, sinemanin "dusinsel islevini" ye-
rine getirmis yapitlar sayillamazlar. Bu tiur 6rnekler c¢ogaltilabilir.

HEDEFINi BULANLAR

Lutfi Akad'in "Orman" (1964), "Hudutlarin Kanunu" (1966), "Kizil-
irmak - Karakoyun” (1967), "Irmak" (1972), "Gokce Cicek” (1972) gibi
yapitlari, aydin'a da genis halk kitlelerine de belirli gercekleri seslenen, Turk
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UMUT 7/ Yilmaz Guney, Gilsen Alniagik

ulusunun Kkimi genel o6zelliklerini isleyerek, kendiliginden Anadolu ko&kenli
seyirciyle baginti kurabilen tutarh yapitlardir. Akad, dustundurmesini bilen
bir halk sanat¢isi olma yolundadir. Ayni bicimde Atif Yilmaz'in "Kozanoglu"
(1967), Yilmaz Guney'in "Aci1" ve "Umutsuzlar" (1971) gibi filimleri de
seyircilerini saptamis, onlara hangi bicimde olursa olsun "bozuk diizene kar-
si direnis"i 6nermis yapitlar olarak ilgi c¢ekiyorlar.

Konular kéyden kent sorunlarina geldik¢ce yerli filimler amacina daha
bir yoneliyor; anlam kazaniyorlar. Ornegin, Yilmaz Giiney "Umut"u (1970),
Luatfi Akad "Anneler ve Kizlar" (1971), Halit Refig "Gurbet Kuslari” (1964)
ve "Fatma Baci"si (1972), Duygu Sagiroglu ne yazik ki seyirci karsisina
¢ctkamamis yapiti "Bitmeyen Yol"u (1965), Ertem Goére¢ "Karanlikta Uya-
nanlar'!l (1964), Atif Yilmaz "Balath Arifi (1967), Nevzat Resen "ikimize
Bir Dunya" "(1963) ve "Ahtapotun Kollan" (1964), Memduh Un de
"U¢ Arkadas"i (1960) ile biyiik kentlerde yasayan halkin orta ve alt si-
nifiyla butinlesen, onlara birseyler sdyleyebilen tutarli denemeler vermis
sayilirlar.

Ancak butun bu yapitlarin énem dereceleri, kuskusuz seyircilerine soy-
lemeyi basardiklari s6zlerin nitelik ve gucuyle iligkili. Bir sinemaci "térel”
bir ¢izgide kalirken, bir digerinin bunu asip "ekonomik" celiskilere egildigi



Lutfi Akad / IRMAK / Serdar Gdokhan, Aysun Glven

ve sorunlar daha temelden kavrandikga "énem"in arttigyi goruliyor. Ornek
alirsak, Halit Refig'in "Gurbet Kuslari"” ve "Fatma BacT'da gosterdigi "koy-
den gelen aile butinunin buyuk kentte yozlasma ve parcalanmaya ugra-
masi1" ya da Nevzat Pesen'in "Ahtapotun Kollari"nda verdigi "saf, temiz
bir gen¢ kizin buyik kentin yoz cevrelerinde Kirletilmesi" gerceginin. Yilmaz
Guney'in "Umut"unda anlattigi "yoksullugun c¢ikissizhgr ve umutsuzlugu"”
temasina, Duygu Sagiroglu'nun "Bitmeyen Yol"da ortaya koydugu "buyuk
kentte somurulen isci-koyluler" sorununa ya da Ertem Goreg¢'in "Karanlhk-
ta Uyananlar'da gosterdigi "demokratik is¢i direnisi"ne gore ikinci planda
kaldigini ve daha az 6énemli oldugunu ileri surebiliriz.

YAPILMAS|I GEREKEN

Gunumuz Turkiye'sinde yasayan bir sinema sanatgisi, kendisini "para"-
ya adamamis direneli bir filim ydnetmeni, ge¢misin tecrubelerini 6rnek tu-
tup daha ileriye gitmeye zorunludur bugin. Cunkd Tudrk sinemasi henuz se-
yirciyle "dusunsel" duzeyde bir diyalektik iliski kuramamistir.  BugUnin
toplumsal kosullari icinde sinema sanatgisinin gorevi dogru ve bilingli bir
cizgide bu kopruleri her ne pahasina olursa olsun kurmak olmalidir. Yénet-
menin seslendigi seyirciyi saptayip, ona Uustyapisal ahlak ve inan¢ sorun-
larinin 6tesinde  toplumun "temel c¢eliskilerine” egilen yoneltici filimler
yapmasi gerekiyor.



BIR SORUSTURMA VE
ACIK OTURUM USTUNE

Atilla DORSAY

Ocak sonu ile Subat'in ilk ginlerinde Cumhuriyet'te Turhan Girkan'in
hazirladigr "Turk sinemasi nereye gidiyor?" konulu sorusturmanin yayin-
lanmasi ile, 10 Mart gunt M.T.T.B. salonunda duzenlenen "Milli sinema ne-
dir, nasil olmalidir?" konulu agik oturum, son 10 yildir tartisilagelmis bir-
¢ok sorunu yeniden ortaya ¢ikardi, uzun zamandir susanlar zaten bilinen du-
siincelerini yeni bastan Isitip piyasaya surduler. Pek degisen bir sey yok-
tu, bir arpa boyu bile yol alinmamisti denilebilir.. Birkac istisnasiyla tabii..
Ornegin, Girkan'in, bir buguk yil kadar ©6nce yapildig! biidirilen sorustur-
masinda, Halit Refig "Turkiye'de sosyal siniflarin aralarindaki siyasal den-
geyi saglayamamis olmalari, ortaya dehset verici bir dustunce ve hareket
kesmekesi c¢ikarmaktadir deyip "sosyal simflar'dan s6z ederken, M.T.T.B.
oturumunda, "Turkiye'de siniflar tesekkil etmemistir. Turk toplumunda si-
nif yoktur" diyebiliyordu. Bir bucuk yilda bu hidayete nasil erildigi ve Turk
toplumunun "sinifsiz, kaynasmis bir kitle" oldugu gercegine nasil varildi-
g elbette ki mechulimizdid. Biz. bu sorusturma ve oturumda gbzumize
ozellikle carpan birka¢ noktadan soz edecegiz.

Gurkan'in sorusturmasinda en acik bicimde gbze carpan, "Filmciligi-
mizin ilerlemeyisinde baslica etkenler nelerdir?" sorusuna verilen karsilik-
lar oldu. Bu konuda gergekgi bazi cevaplar vardi. Ornedin bir Lutfi Akad, :
"Bunun icin bir tek etken biliyorum : ekonomi.. Cikmaz yolda bulunan Turk
sinemasina ¢6zim yolu bulmak icin elimizde yeterli ve gerekli belgelerin
bulunmayisina da deginmek yararh olacaktir. Ornegin Turkiye'de yilda kag
film cevriliyor, ka¢ firma ka¢ yonetmen calisiyor, her yil kag¢ firma doguyor,
kac firma batiyor, produktdr ne kazaniyor, sinemaya yatirilan sermaye ne
kadardir? Kimse bilmiyor bunlari.. Ne istatistik, ne belge var elimizde" ce-
vabiyla, yapimci Ozdemir Birsel "Sinema pahal bir yatirimdir. Yapimcl,
kendi ulkesinin i¢c pazarinin gelir sinirint bildigi i¢in, korkak ve sinirli bir
maliyet cercevesi i¢inde imalat yapmak zorunda kalmaktadir. Filmciligimi-
zin kuguUk birikimlere ayrilmis olmasi, ¢ok parcali ufak sermaye Uunitelerine
bélunmus olmasi, istenileni yapamamak durumunu dogurmaktadir" diyerek,
sorunun temeli olan ekonomik nedenlere degdinmislerdi. Umit Utku, "halkin
kultir seviyesinin yukselemeyisi, teknik yetersizlik ylziunden, sinemamiz
6zlenen dizeye varamamistir. En buyuk eksigimiz, tekniksizlik, kultarstuzlik-
tur" diye gercekgi bir cevap veriyor, diger bazi ydnetmen ve yapimcilar da,



devletin kontroli ve himayesinin gerekliliginden s6z ediyorlardi. Bir de ayni
soruya "ulusal sinemaci"larimizin verdikleri cevaplar vardi. Metin Erksan
soyle diyordu : "Filmciligimizin ilerleyemeyisindeki baslica etken, univer-
site bitirmis Turk aydinlaridir. Bu aydinlar, her an, her vesileyle Turk sine-
masina ihanet ediyor. Turk sinemasiyla zerrece ilgilenmeyip en bayagdi ga-
vur sinemasina alkis tutan aydinlara bu zehiri sirekli olarak zerkedenler de,
sinema elestirmenleri.." Halit Refig : "...s6zu edilen bunalim maddi bir
bunalim degdil de, Turk sinemasinin hastaliina teshis koymaya c¢abalyan-
lar i¢cin akli bir bunalim olsa gerektir. Turkiye'de okur-yazar gecinen, ulke-
nin tarihsel ve maddi gerceklerinden habersiz, kendilerine aydin denilen ka-
pikullugu heveslisi kug¢uk bir gurup, yurdu siyasal ve ekonomik bunalimla-
ra nasil itiyorsa, sinema alaninda da ayni cabayl godstermektedir"... Atif Yil-
maz : " Bizler icin etkenlerin en acisi, aydinin sinemamiza karsi sorumsuz-
lugu.. Meslek disindaki aydinlar, sinemamiza kurulusundan bugine yapici,
yontemli bir acidan egilemediler. Bu arada basinimiz, yabanci sinemadan
esinlenmis tutarsiz deger olgulerine, Tirk sinemasina ¢ok si§g acidan bakan
kurtulus formullerine haksiz bir itibar kazandird:."

Evet, iste bdyle.. Ne saglam bir bicimde kurulmamis, gerekli temel ya-
tirimlari yapmamis bir endustri.. Ne yanlis egitim politikasi yuzunden kul-
turel gelismesi cagdas duzeye gikamamis genis halk yiginlarinin varhgi.. Ne
tefecilerin elinde doénen bir sermaye piyasasinin urkitictu etkisi. Ne tek-
nik yetersizlikler.. Ne o korkung, hicbir Ulkede goérulmemis isletmeci buy-
ruguna gore film cekme olgusu.. Ve ne de tabii hasa, kendi kisisel yete-
neksizlikleri, yetersizlikleri.. Turk sinemasinin ilerlemeyisinde bas etken, bu
zatlara gore bunlarin hicbiri degil de, bir avu¢ aydindir, 6zellikle bir avuc
elestirmendir., insanin "hay, elestirmenler kadar basiniza tas dussun” di-
yecegi geliyor.. Elestirmenlerin hi¢ mi yanhslari, hi¢ mi hatalari olmadi?
Elbette oldu.. Ben kendi hesabima yanlislar yaptigimi, Turk sinemasina, 6zel-
likle baslarda, yanlis deger Olclleriyle egildigimi her zaman itiraf edebilirim..
Ama Turk sinemasindaki bunalimin ve seviyesizligin bas nedeni olarak,
her zaman iyi niyetli kalmis bir avuc elestirmeni godstermek, olsa olsa yuz-
stzluklerin en buyugu olabilir, baska bir sey degil.. Bu tur laflar eden ve-
ya etmis olanlari, kisisel iligskilerimiz ve iyi niyetimiz ne olursa olsun hiza-
ya cadirmak, bizim her zamanki davranisimiz olacaktir, bu biline... Bir de
aydinlari halkin gergeklerini bilmemek, halktan kopmus olmakla suclamak!.
Aydinlar bir 6lcude halktan kopmus olabilirler... Bir kentinde en ileri 20.
yuzyil uygarhg@i, ulkenin diger ucunda da magara hayati yasanan bir top-
lumda, aydin halktan kopmaz da nerede kopar? Bu kopus, sinemacilarimi-
zin halktan kopuslarindan hi¢ de fazla degildir Gstelik... Ne var ki, aydin
bu kopusun bilincindedir. Bu kopusu gercekc¢i, somut planda 6nlemek elin
den gelmese bile, bunun acisini yureginde duyar.. Bekir Yildiz, Osman Sa-
hin, alir Dogu Anadolu'nun ezilmis insaninin dramini, en koyu bi¢cimde ya-
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zarken, aydindir bunu okuyan, degerlendiren, yasanan bu dramin acisini,
godzyasini icine akitan.. Evet, romantik bir planda olsa bile, aydin, gercek
aydin, zaman zaman halkiyle bdtunlesir, onun sizisini, kaderini i¢inde du-
yar.. Ya. "Kemal Tahir disinda Tirk edebiyati kesekagidi bile olamaz” di-
yen sinemaci ne yapar? O, Necati Cumali'yl, Fakir Baykurt'u, Yasar Ke-
mal'i, Bekir Yildiz ve Osman S$ahin'i bilmezlikten gelerek mi halkina yak-
lasacaktir? Bu tur sinemaci, yaptigi filmlerle degil halkin gercegine inmek,
halkina yaklasamadigini bile godstermistir zaten.. Bu tur sinemacl icin aci
olan, halktan kopmus olmasi yaninda onun aydindan da kopmus olmasidir
O ne halkin icindedir, ne de aydindir artik... Toplumda koksuz, dayanaksiz,
yapayalniz kalivermistir. Butun feryadi, kopardigi butin guarultd de bu yal-
nizhgi, dayanaksizlig: hissettigi icindir... Diger yandan, Halht Refig, ayni
sorusturmaya verdigi bir baska cevapta, "Tlrkiye'de disiince hayatini du-
zeltmek igin her firsatta boy gosteren kazip sohretler"den de s6z ediyor. Re-
fig'in "kazip sohret" lafindan 6zellikle kaginmasi gerekirdi. Turk sinemasin-
daki kadar "kazip sohret" dunyanin hicbir yerinde yoktur c¢inkd... Her ul-
ke sinemasinin kani devamli tazelenir, sinemaya surekli bi¢gimde yeni isim-
ler gelirken, bizimkiler kurduklari saltanati 20 yildir surduriayorlar. Daha ne
istiyorlar? Hangi yonetmen kusagina bdéylesine sinirsiz bir sans, boylesine
uzun bir imkan taninmistir? Elestirmenlerin de sesini kisarak elde etmek
istdikleri, merhum bir politikacinin deyimiyle "dikensiz gul bahcesi" midir?
Aydin ve elestirmen takimini rahat birakip Tudrk sinemasinin somut kosul-
larini degistirmek icin ugrassalar ya...

M.T.T.B.'de duzenlenen acik oturumun ayrintilarini ve yorumunu ise
diger sutunlarda bulacaksiniz. Metin Erksan'in daldan dala atlayarak dunya
ve Turk tarihinin 6nemli olay ve kisilerine getirdigi yepyeni yorumlar, her-
halde degme tarihgilerin parmagini agzinda birakacaktir, ilging olan bir yan
da, Erksan'in bu oturumda, bir zamanlar kendisine yakistirilmis olan (hasa)
"solculuk" lafindan siyrilmak icin sarfettigi gayret oldu.. Dogrusu bunu
yapmak i¢in M.T.T.B.’den daha iyi bir yer de bulunamazdi, ilk filmi olan
"Asik Veysel'in Hayati"nda Erksan'in adini "solcu”ya ¢ikaranin, ekinleri iri
degil de kisacik gostermesi oldugunu biliyor muydunuz? Erksan, Meydan
Larousse'a da kendisi i¢in kullandigi "toplumsal gercekgi" yakistirmasi ne-
deniyle veristirdi. "Bizim boyle seylerle ilgimiz yok" dedi. Gonuldasi Re-
fig'le birlikte "Tudrk toplumunda sinif yoktur” sloganini koro halinde sdy-
leyerek kendilerini solculuktan "tenzih” ettiler... "Milli mi, ulusal m1?" tar-
tismasi da, Sami Sekeroglu'nun bilimsel muidahelesine ragmen bir hayli su-
rip gitti. "Ulusal sinemaci” takiminin bugin icine dustugu disunce kar-
gasaligini anlamak icin, bu oturumun tumunt okumak gerekli.. En basit ve
herkesce kabul edilmis olan bilimsel verilere ve zaman zaman salt manti-
ga sirt cevirerek varilmak istenen nokta, demagojinin yaldizindan siyrilarak
bakildigi zaman bize hi¢ de parlak goéziukmduyor...



KERIME NADIR
ADI TEMINATTIR

Selim ILERI

On bir yasindayim. Galatasaray Lisesine 6grenci yazdirihyorum. Annemle
babamin yizlerinde seving. Cocuklarina hazirladiklari gelecekten mutlular.
Basibos gecmis bir yazin yorgunlugu icindeyim. Devamli kahramanlik ro-
manlari okuyorum. Ama artik bikmaya baslamisim kahramanlik romanlarin-
dan. Daha romantik, daha g6zi yashi romanlara ag¢ilmak istiyorum. Sonra
oirden her sey degisiyor : Sevecenlikten yoksunlugun yasandigi iskenceli
okul gunleri basliyor. Go6zu yash romanlar bir istek olmaktan c¢ikip, ihtiya¢
halini ahyorlar. Kaynag: bulamiyorum bir turli. Kitap Sarayi yikilmamis Be-
yoglu'nda heniiz. Bir gun raflarda Posta Guvercini diye bir romanla karsi-
lastyorum. Yazan Kerime Nadir. Bir solukta okuyor ve mithis heyecanlani-
/orum. Galatasaray'da okuyan ilkgencllk ¢agindaki delikanliyla genc¢ yenge-
sinin tutkulu, goénul yakici beraberliklerini unutamiyorum. Kerime Nadir'in
anlattigr " ilim-irfan yuvasi" Galatasaray'a bile inaniyorum neredeyse. Arka
arkaya Kerime Nadir romanlari okuyorum : Hig¢kirik, Ruh Gurbetinde, Perva-
ne, Samanyolu, Gunah Bende mi?, Gelinlik Kiz, Esir Kus, Gumusselvi, Fun-
da... O siralar rastlanti sonucu bir "edebiyat-sanat" dergisi satin aliyorum :
'Yapraklar”. R. Tomris diye bir yazarin anlatisi yayimlanmis "Yapraklar"
dergisinde. (Cok sonradan R. Tomris'in Tomris Uyar oldugunu ogreniyor;
cok seviniyorum ilk hikayesini okudugum icin.) Bir buylcuyl anlatiyor ga-
liba. Kerime Nadir'i sevmeme ragmen, ginligime bu bUyldcinin anlatisini
geciriyorum. Her nedense geciriyorum. Cekiciliginin, albenisinin sirrini ¢oze-
meden. Arkadaslarima ben yazdim diye okutuyorum. Bir ikisi begeniyor, ge-
riye kalanlar alay ediyor benimle. Yeniden Kerime Nadire déniyorum o va-
kit. Kimi romanlari ikinci kez okuyorum. Hickirik'in Halide Edip'in Sinekii
Bakkal'indan ille de Ustin oldugunu tutturuyorum edebiyat 6gretmenimize.
(Bugiin, en son hesaplasmada, hala ayni dusincedeyim.) Kocaman bir sifir
alip yerime oturtuluyorum. Sinifta kahkaha tufani kopuyor, i¢cimde sayisiz
seyin kirikhigi, incinmisligi... R. Tomris'in buydcusiyle Kerime Nadir'in ro-
manlari arasinda sarsilacagim yillar bashyor.

##H*

Kuskusuz Kerime Nadir kotlu, sanat begenisi hic gelismemis bir yazar-
dir. Kaderci tutumuyla, beyin yikamasa da, okurun dusunsel gelisimini dur-
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Orhan Elmas / DERT BENDE / Meral Zeren, Omercik, Turkan Soray.

durmakta; daha tehlikelisi, ileri atiimlari (okurun ileriye doénuk atilimlarini)
engellemektedir. Ancak kendi anlayisindaki o6bir romancilarimizdan (Esat
Mahmut, Muazzez Tahsin, Oguz Ozdes) ayrilan bir yani vardir Kerime Na-
dir'in : Elinden geldigince 6zgun kalmaya c¢abalayisi. En azindan epeyce yuk-
sek rakamli bir okur kalabaligina ses yodnelttigi icin incelemeliyiz Kerime Na-
dir'i. Yuzde yuz bagintt kurmak istedigimiz kutleyi nasil, ne bicimde, ne
yollarla etkiledigini 6grenebilmek acisindan. Turkiyeli aydin bunu hep es
gecmektedir. Belli bir sanat anlayisina ulastiktan sonra Kerime Nadir oku-
mak imkansizdir. Yabanci diller 6grenerek yetisen kusaklar igin kagiriimis
bir meseledir bu. Yani belli asamalardan gecildikten sonra okundugunda
Kerime Nadir bir sey ifade etmeyecektir. Gelisme evresinde anlam kaza-
nabilir yalnizca.

Dolayisiyla tehlikeli bir u¢ nokta ; Hem Kerime Nadir'den gececek Tur-
kiyeli okur-yazar; hem de Kerime Nadir'in kaderci anlayisina baglanmayip,
onu ve yapitini asacak. Edebiyatta asilmanin gergeklesmesi, genellikle, ye-
rini buluyor. Ama Kerime Nadir romaninin bir de sinemaya, Turk sinema-
sina uzantisi var. Sinemamizda bdoyle bir asma, simdilik, asla s6z konusu
olamaz. Yapimcinin buyuk garantisidir Kerime Nadir adi. Onun romanlarin-
dan iyi "is filimi" cikar. Hesaplar bosa gitmez. Seyirci, yillara ragmen bu
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filimlerden vazgegcmez. (Vazge¢cmez mi? Yoksa zorunluluk karsisinda mi ka-
bullenir?)

Turkiyeli seyircinin durumu hayli karisik bir konudur. "Halk istemiyor,"
dusuncesine karsi c¢ikildiginda, yapimcilar hemen kazan¢ rakamlarina bas
vuruyorlar. Nicedir aguladiklari, kokusturduklari beyinleri gozden irak tu-
tup. Bilmem kac¢ yuzyll 6énce Yunus Emre'yi yetistirmis, benimsemis, sevip
unutmamis Turkiyeli insanla karanlikta kendini unutmak icin sinemaya gi
den seyirciyi 0zdeslestirmeye kimsenin hakki yoktur sanirim.

Kerime Nadir, dedigim nedenlerden iyi bir karanlik tanrigasidir : Goz-
yas! vardir onda, zenginlik ve liks vardir, zenginlerin (burcuvalarm) degil
de halkin yasadi§i karasevdalar vardir... Ustelik karasevdayl zenginler ya-
sar bu kez. Yerli duyarliklar, seyircinin yabancilik ¢gekmeyecegi duyarliklar,
seyirciye yabanci cevrelerde yerini bulur. Dekorun yeniliginden dogan ce-
kicilige, duyarhihgin yerlisi eslik eder, insafsiz avci amacina erismistir. Bu-
tin bunlara Turkan Soray'in islak dudaklarini, baygin bakish gozlerini; Hul-
ya Kogyigit'in saf, tertemiz ve karsiliksiz asklarini da eklemeyi unutmaz si-
nema yapimcisi. Olguli, saygr uyandirici, dogrulayici deder gatisinin kuru-
lamayisi, korkung¢ bir uyum ig¢inde populizmi harekete gegirir.

Son o6rnegini Mart ayl basinda, istanbul sinemalarinda' izledik : Orhan
Elmas'in yonettigi Dert Bende filimi. Kerime Nadir'in "6liumsiz romanin-
dan" beyazperdeye aktarilmis bir "sanat saheseri". Kerime Nadir'in, Dert
Bende adiyla yayimlanmis bir romani yok oysa. Filimin hikayesine tipatip
benzeyen bir romani da yok hani baska adla falan yayimlanmis. Ama belirt-
tigim gibi Kerime Nadir adi, bulunmaz, esine ender rastlanilir bir teminat-
tir. Yapimciyla yazarin 6rnek alinacak isbirligi. Belki simdilerde yaziyordur
Kerime Nadir, Dert Bende yi. (Yazar, son romani — "Son romanim, en iyi
romanimdir!" — Zambaklar Acarken de Harun Harami adli bir senaryocu
tipi cizmis. Bu Harami, Tomris Albat adli halki eglendirmeyi amaclayan ha-
yat sevdirici bir romancinin "eserlerini" gizlice sinemaya aktariyormus. Uzun
bir "sanat polemigi". Kerime Nadir de yakiniyor su Turk sinemasi-
nin konu calmasindan.)

Adlar1 suglamak, adlari yargilamak istemiyorum. Deger c¢atisinin kuru-
lamayisina bagiml olgular. Kisiler, dizene boyun edgdikleri surece, duze-
nin ahlakini benimsiyorlar. Hepsi hepsi bu. (Bir yazarin yeteneksizligi bas-
ka, ahlak anlayisi bambaska...)

Kimi elestirmenlerimiz, iyi niyetli yazilarinda, senaryonun eksikligin-
den s6z ediyorlar. Adlar veriyorlar. Oysa adlarla bitmiyor is. Deger c¢atisin-
daki kargasa, her turli diunya gorisine egemendir. Ornedi edebiyattan ala-
Iim gene. Geng, umut verici, gluzele ve ileriye yonelik olmasi gereken bir
yazar, bakiyorsunuz Sait Faik'e "luks" diyor. Daha korkuncu ilericilik-top-
lumculuk adina diyor bunu. Ustelik dusuncelerinde igten; icten olmamasi
icin hicbir sebep yok ¢unki. Adlarin degismesiyle kargasalik ¢ozimlenemez,
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demek istiyorum. Edebiyatta da. sinemada da. . Palanin yazacagi basaril
bir senaryo, butunde sivri bir ¢ikintidan 6teye gidemeyecektir. Dizenin c¢u-
rimuslugu sinmistir her yere, her seye. Meseleyi genelden desmeli, tikel
olgularla (burada adlar sz konusu) yetinmemeli. Turk sinemasi, bir butin
olarak, c¢ikmaz igindedir. Sivri ¢ikintilari ¢arcabuk, yontmakta, ufalamakta-
dir. Tark sinemasinin ¢ikmazina ¢6zum ararken, salt sinemayl g6z 6niunde
tutamayiz. Salt sinemay! : Yonetmeni, senaryocuyu, oyuncuyu, kameraciyi.

Her sey birbirine bagiml. Sait Faik'in "luks" sayildigi bir ortamda. Kerime
Nadir romani sinemay! etkileyecektir elbette. Ayrica Sait Faik sinemasi ya-
pilsa da durum degismeyecek. Yeni, ileriye yonelik bir dizenin getirecegi
sinemayla Sait Faik anlam kazanir.

Cevresinde sanatsal firtinalar kopartilan bir yénetmenimiz "Bence
Frenk filimleri ile beyni yikanan Turk seyircisinin bir tepkisiydi Misir filim-
lerini sevmek," diyor. Su son siralarda diyor. Tipki Kerime Nadir adinin
vazgecilmez bir teminat olmasi gibi. Sanatin asilayici gicine inanmamak-
tan olusuyor bu duslUnce. Turk seyircisinin Misir filimlerinde benligini bu-
lup bulmadigint kesinlikle kestirmek olanaksiz. Ancak Turk seyircisine ben-
ligini ifade etmek Misir filimcilerine degil, bu sozleri soyleyenlere disme-
liydi. Duzen karsisinda elimiz-kolumuz bagl oturacagimiza. Misir filimleri-
ni akil almaz bi¢imde yorumlayacagimiza.

Ovgulerde de, yergilerde de duygusalligi birakip sosyolojik bakisa 6nem
vermenin zamani ¢oktan gelmistir.

Kerime Nadir romanlari, Turk sinemasinda sosyolojisiyle aciklanacak
bir meseledir. Yerli duyarliklari, géza yash bicimde, ithal mal dekorlarla
islemektedir Kerime Nadir, ihanet ac¢iktir: Yerli duyarhklar, mizmizci goz-
yasina burunmektedir ilk 6énce. Ardindan alafiranga, diri olmaktan uzak, ya-
sarsiz bir atmosferle magazin 6gesine yaslaniimaktadir. Sinemasinda da esi
yinelenir. Gergek, uyusturuculukla kaynastirilip baskalastirilmakta. carpitil-
makta. Cirkin populizm boy gdstermekte.

Turk sinemasinin Resat Nuri karsisinda dudagi ucukluyor Bu duyar-
liklari ¢arpitmayan memleket romancisinin yapitlari, Kerime Nadir anlayi-
siyla sinemaya aktariliyor. Yillar 6nce bir iki 6rnegini goérduk. Ama sucu
Turk sinemasina yuklemekle isin icinden siyrilmak kacakliktir. Turk sine-
masi duzenden bagimsiz, 6zgur, bir basina disunilemez. Resat Nuri de du-
zenin isterlerine uygunlukla Turk sinemasinda ifadelenecektir. Kerime Na-
dir'in teminat olusu, bu isterleri kendiliginden tasimasinda toplaniyor.
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TURKIYE'DE SANAT BELGECILIGI

Sezer TANSUG

Turkiye'de 1914'den bu yana zaten sinirh sayida yapilmis belge filim-
lerinin ¢ogunlugunu aktualite - belge'leri teskil ediyor. Belli bir viziel (gor-
sel) anlayis ve programa sahip belge filimleri dizisi ise istanbul Universi-
tesi Filim Merkezi'nde meydana getirildi. Bunda onculigu Sabahattin Eylb-
oglu, Mazhar Sevket ipsiroglu gibi hocalar yapti. Yani sanat tarihciligi, bel-
ge sinemasinin Turkiye sartlarinda viziiel degerler arastirmasinin bir gesit
kaynagi oldu. Yapilan filimlerin hemen hemen tumunu de zaten Tulrkiye sa-
nati tarihi ya da arkeolojisine iliskin tanitmalar teskil ediyor. Dogrusu ara-
nirsa bir iki istisnayla bu filimler sinematografik acidan dinamik etkiler ta-
simazlar. Komanterlerinin romantik yorum ve aciklamalarina dayanan yani
sulandirilmis bilgiler ihtiva eden "siide dizileri teskil ederler.

Bu filimlerin ilki olan Hitit Gunesi (1956) arkeolog bilginler arasinda
pek yaygin olan "kazi sonuglari ile yasayan koylu folklor bigimleri® bagin-
tisini yansitir. Bunu izleyen Siyah Kalem (1957), Sumame (1959), Karan-
likta Renkler (1959), Nemrut Tanrilari (1965) ve baskalari gibi filimler ay-
ni basariyl da tutturamamislardir. Adnan Benk'in yonettigi Karatepe - Ben
Kral Asitavandas (1966) ise Alain Resnais'vari bir bi¢imciligin ise karisa-
rak kameranin ille de kipirdamasi, yerinde durmamasi gerektigini belirten
kuru siki bir dinamik etki arastirir. Obur filimlerin pek gogunda karsisindaki
objenin yeknesak hareketlerinden usanmis bir kamera hissedilir. Belli bir
Olgiide Karagdz (1972) filmi, konusunun ve figurlerinin imkan verdigince
kameranin hosnut kaldigi bir anlatim mekanigini yansitabilmistir.

Universitenin belge filimleri bir sinematografik program ve sistemden
¢ok bir eski eserleri takdim programinin yeteneksiz bir sinema yansimasidir.
Ama bu gene de 6nemli. Cunku bu filim dizisi karsimiza bir sinematogra-
fik belgeleme yolunda elestirel kazmanin arkeolog ucunu sivriltmek istegini
verir. Komanterleri, yukarda belirttigimiz gibi "prese komprime" bilgilerin
sulandirilarak serbet haline geldigi platonik aciklamalardir.

Universite filimlerini hemen hemen ayni sistem icinde birkag Eczaci-
bagi filmi izlemistir. (Renk Duvarlari - 1962; Yasamak icin - 1963; Kirkpi-
nar - 1964). Bunlarin farki ¢ogunun kameracilarinin Fransizlar olmasi ve
Berlin'de "gumus ay!" kazanmak gibi bir sansa ulasamayip "bu seref bize
aittir" demeye tenezzil etmek zorunlugundan kurtulmus olmalaridir. Oysa
Berlin'de "Hitit Gunesi" nin kazandigi basariyr Avusturyall kameracilarin
bir bildiriyle "bu basarinin serefi bize aittir" diyen davranislari izlemistir.

Uzerinde durulmasi gereken sorun sanat tarihgiliginin belge sinema-
sindaki 6zel yeridir. Universite filimlerini yapanlarin kendilerine "bilimsel
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belgeci" niteligini yakistirarak sinematografik alanda yetenek eksikliklerini
kabul etmemeleri baslibasina bir bilimsel tavir olmaktan uzaktir. O filimle-
ri. o imkanlari bulabilen biraz hevesli herkes yapabilir. Ama sinematogra-
fiyi belgeci bir Uslip halinde ortaya koymak ancak gercek sinema adaminin
isidir.. Filimlerin tek tek anlatim 0©zellikleri Gzerinde durmamamin nedeni
insaf olculerini kagirip sinema acisindan tutulacak yerlerini birakmamak gi-
bi bir gaddarhktan elestiriyi korumaktir, simdilik.

Sanat tarihinden yetistigi ve vizuel o6l¢u degerlerini hep oraya bagh
gordugu icin sistemli olarak ilk konulu sinema adaminin Metin Erksan ol-
dugunu da soyleyebilirim. Ama onun da degeri belgeci hocalarin yetenek
olculerini asmaz. Metin Erksan'in Bulyik Menderes Vadisi - Nehir ve Uy-
garlik adli belge denemesi de ortaya cikarilamamistir. Nedeni komanter ve
kurgusunun bana ait oldugunun duyulmasi.

isin kotlusl birka¢ belge denemesiyle bu alandaki bagimsiz calismala-
ra katilmis benim de sanat tarihi ¢ikisli olmamdir. insan hem temellenecek
bir yer buluyor, hem de yeterince utan¢ duyuyor. Bereket versin Amenti
Gemisi yurudu ve Bahar da Tamama eristi. Simdi Ahde Vefa da ederse biz
sanat tarihi cikisimizi utanilmayacak bir temel sayabilecegiz (I).

() Yazi - resimler arasinda iliskiler kurarak dizenledigimiz animasyon jilimlerden ugun-

cisi Ahde Nasil Vefa Etti adini tasiyacaktir.

GUNUMUZDE SINE MATE K’e
KIiTAPLAR

*

UYE OLUNUZ

— Sinemalarda

Aylik Kitap Dergisi

*

goremiyeceginiz filimler
Yéneten : — Sinema kitaphgi
Tarik Dursun K. — Acik oturumlar

— Konferanslar
Her tarld haberlesme :

KURUL KITABEVI Adres : Siraselviler Cad.
No. 65 Taksim
istiklal Cad.
Tokathyan Pasaji 24 Tel : 49 87 43
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BH |2 oturum

M JT B 'de
“Milli Sinema” oturumu

10 Mart cumartesi guna Milli Turk Talebe Birligi tarafindan "M illi Sinema”
konusunda bir agik oturum dizenlendi. Cagrili olan yonetmenlerden Lutfi Akad
ve Atif Yilmaz in filim c¢ahsmalari nedeniyle bulunamadiklari oturum, Ustin
inang yonetiminde, Yicel Cakmakh, Metin Erksan, Halit Refi ve Duygu Sagir-
oglu gibi yénetmenlerle, MTTB Sinema Kulubiu Baskan Yardimcisi Salih Dirik-
lik ve son anda masaya c¢agrilan Devlet Film Arsivi Mudurd Sami Sekerog-
lu'nun katilmasiyle acildi. Oturum gundeminde yer alan konular sunlardi :

1 — Rejisorlerin sahst Milli Sinema anlayislari, 2 — Rejisorlerin bu anlayis-
larim tatbik ettikleri filimleri, 3 — Bu fikirlerin elestiriimesi ve savunulmasi,
4 — Milli iilim lerin piyasada nasil karsilandiklari, 5 — Seyircilerin bu filim leri
nasil karsiladiklari, 6 — Devletin Milli Sinema Urtnlerine karsi olan tavri (san-
sur ve tesvik acisindan), 7 — Basinin tavri, 8 — Milli lilimlerin yurt disindaki
durumu, 9 — Asgari mustereklerin tesbiti.

Oturumun metnini yakinda bir kitap halinde yayimlayacak olan MTTB Si-
nema Kulubi“Kabe Yollarinda” adli belge filmiyle sinemaya gegcen ve bugilne
kadar ¢ konulu uzun filim ydneten Yilcel Cakmakli’'nm da cabasiyla bu acik
oturumu duzenlerken, goruldugu gibi Turk sinemasinda "ulusal sinema' tavri-
nin fikri 6énculugund yapan ydnetmenler gurubuyla birtakim “asgari muste-
\rekler”e varmayl amachyordu. Oysa bu gurup da Turkiye’deki her gurup ha-
reketi gibi fikri birligini yitirmis bir durumdaydi, 6érnegin Refig ve Erksan, son
yillarda Akad’i eelstirir bir tavir icine girmislerdi. Ozellikle Refig, Akad’m son
filmlerinde gorulen “sinifsal temeUendirmeler”’e kesinlikle karsiydi. Boyle bir
durumda Akad, oturuma katilsayd! “alternatifler” artacak ve tartismalar daha
da alevlenebilecekti. Ya da bir ihtimal, Akad, Rcfig'in elestirilerini sineye ce-
kip “uzlasmaya” oturacakti. Bilinen gercek, yonetmenlerin “ulusal” ya da “mil-
17" sinemaya bakislarindaki aykiriliklardi. Ama Akad’m oturuma ktallmamasiy-
le tartismalar baska yodnlere kaydi.

REFiIG VE ESKI SANAT TURLERIMIiZz

ilk olarak s6z alan Metin Erksan, Refig’in yazdig: “Ulusal Sinema Kavgas!”
kitabim “bin yilhk Tark tarihinin en 6nemli bilimsel kitaplarindan biri” ola-
rak gostererek konuyu onun agmasini istedi. S6zU alan Refig ise kitabi “hasbel-
kader” yazdigini, esas olarak sinemaci arkadaslarinin tecribelerinden yarar-
landigini, kendi deneylerini de buna ekledigini belirtti. Refig “ulusal sinema”
icin gecmis sanat turlerimizi aynen tekrarlamanin yanhs bir yol olacagini soy-
leyerek “Eskiden karagdz, ortaoyunu vardi. Onun gibi filim yapalim; minya-
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Soldan / Cakmakli, Erksan, Refig, tnang, Sagiroglu, Sekeroglu, Diriktik.

tir dazenini kuralim; halk hikayelerinin kurulusunu aynen alahm.. Bunlar im-
kansizdir. Bunlar belli zamanlarin, belli sanat bi¢cimleridir. Degisik sartlarda
tekrarlanamaz. Degisen sosyal sartlar, yeni teknolojik ilerlemeler i1siginda ye-
ni bicimler yaratiimalidir.” dedi. Béylece bu konuda eskiden savundugu goris-
leri birakmis goérundid. “Ulusallik”in “yasasin vatan, millet” sloganiyla acik-
lanmamasi gereken koklu bir kavram oldugunu, Tirk insanina ve onu meyda-
na getiren tarihsel, toplumsal sartlara bagh kalmanin, bunlari yansitmanin
“ulusal sinema” sayilabilecegini, kendisinin de bu anlama uygun olarak ilk plan-
da “Haremde 4 Kadin” ve “Bir Turke Goénul Verdim”, ikinci planda da “Gurbet
Kuslan” ve “Fatma Baci1” gibi filimler yaptigini belirtti. Bunlardan o6zellikle
ilk ikisinin seyirci tarafindan fazla tutulmadigini, ancak “Bir Tirke Gonul Ver-
dim”in “Haremde 4 Kadin”a gore daha yalin bir dille anlatiimasindan 6turd se-
yirciye yine de ¢ok ters gelmedigini acikladi.

Metin Erksan ise “milliyet¢ilik” suuruna nasil ulastigini 6rneklerle anlatti
ve ise Simavna Kadisi Seyh Bedrettin, Pir Sultan Abdal gibi tarih kahraman-
larinin “devrimci” kisiliklerine karsi ¢ikmakla basladi. Sonradan Dadaloglu’nu
da sucladi. Erksan’m Pir Sultan Abdal’i, “Anadolu’yu Acem nufuzuna sokmak
isteyen bir ajandir’ seklinde nitelemesi Uzerine MTTB salonu alkisa boguldu.
“Halkta milli suur azalinca milli filim tutmuyor” dedi, &6rnek olarak Duygu
Sagiroglu’nun “milli ve suurlu bir filmi” diye niteledigi “Vatan ve Namik Ke-
mal’in hi¢c tutmadigini gosterdi. Oysa Sarioglu’nun filmi “statik” anlatiml,
donuk, etkisiz, okul temsillerini andiran nitelikte ilkel bir tarihsel Turk filmi
ornegiydi ve “dinam,izm”den yoksun, yalnizca sdylev ¢eken anlatim, tarziyla ilgi
gormemesi normaldi. Kisaca isin gercek nedeni bizce halkin “milli duygu”sunda
degdil yoénetmenin “duygusuzilugu’’nda aranmaliydi.

SINIFSIZ TOPLUM MASALI

Sonra Erksan sozu kendi yapitlarina getirdi ve bugine kadar asil yapmak
istediklerini yapamadigini, ama niye yapamadigini acikliyamiyacagini soyledi.
Tasarisi “Hac¢ch Yamyamlar’dan, Musliumanhkla Hiristiyanhgi, Turklukle Bati-
Iihg1, Cezzar Ahmet Pasa'yla Napolyon’u karsilastiran filimler yapmak istemis
oldugundan so6z etti ve yaptiklarina gecerek 1952'de higbir art dustncesi olma-
dan cevirdigi “Asik Veyselin Hayati” adhl ilk filminde sansurin “sol propa-
ganda” bulup 2000 m. kestigini belirtti.. Turk kadinhginin temsilcisi Halide
Edip Adivarin romanindan uyarladigi “Yolpalas Cinayeti” senaryosunun yine
sansur tarafindan “evlilik digi cinsel iliski var” denerek Turk orf ve adetlerine
karsi bulundugunu ve dikkatlerinin cekildigini sdyleyen Erksan, "Turk seyir-
cisi ahlakhhk taraflisidir’ dedi.. “Dokuz Dagin Efesi”nde bilingsiz ingiliz ca-
susu Cakicryr anlattuigini, Turk edebiyatinda eskiyalarin halk kahramani ya-
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pilmasina karsi oldugunu, filminin benzetilen “Viva Zapata" ile ilgisi olmadi-
gini, devrimci sanilan Zapata ve Panc¢o Villa’nin Amerikan, Diaz ve gevresinin
ise Ingiliz mall sermayesinin bir oyuncag! oldugunu, Meksika devriminin hep

yanhs yorumlandigini agikladi.. “Gecelerin Otesi” filmini H. Refig’in soyledigi
gibi “toplumsal gercgekgilik" akiminin baasrili bir 6rnedi olarak goésterdi. “Y -
lanlarin Oci”nde yalnizca “bir Turk insaninin cesaretini”, "Susuz Yaz”da su

ve kadin tutkusunu, “Kuyu”da ise yalnizca “kadin tutkusu ve kadinin direni-
sini* anlattigini soyledi. Sinif degistirmek isteyen insanlari anlatan Turk fi-
limlerini sevmedigini, bu tur filimler yapanlarla ayni kategoride tutulmaktan
hoslanmadigini belirtti. Derebeyligin “serfin Grettigi artik Grintn bir bey ta-
rafindan alindig! dizen” oldugunu, Turk tarihinde boéyle bir olusum bulunma-
digini, onun i¢in burjuvazi, dolayisiyle de proleterya dogmadigini anlatti.
MTTB'cilere. Ve “ARKADASLAR TURK TOPLUMU SINIFSIZ BIR TOPLUM-
DUR” diye haykirinca, salon bir kez daha alkistan inledi.

Cok kitap okudugu bilinen Erksan, anlasilan, kitaplarindan ve daldig: ta-
rih arastirmalarindan Oylesine yorulmustu ki cevresinin, 1973'de i¢cinde yasadi-
g1 Turk toplumunun gercgeklerini dahi “ruyada imis gibi” degerlendiriyordu.
Ne demekti “sinifsiz toplum”.. Tarabya Otelinde ya da daha tevazu go6stererek
Café Boulevard'da ickisini yudumlayan varhkl kisi ile yollarda siniit salan,
ayakkabi boyayan ya da Giltepe gecekondusunda yasayip insaatlarda amelelik
yapan yurttasin ayni sosyo-ekonomik yapida oldugunu mu sdylemek istiyordu
bu sayin ybénetmenimiz? Yoksa fabrika patronlariyla makinelesen is¢inin hicbir
“sdmurd” s6z konusu olmadan gul gibi gecinip gittiklerini mi kastediyordu?
Yoksa yoksa 20-30 kdyl elinde tutan toprak agalariyla, onun ayaginda kul koéle
durumunda bulunan topraksiz koéylu arasinda bir ¢ikar catismasi olamayacagi-
ni mi savunuyorlardi Erksan ve Refig? Tarihsel surecte derebeyligini bulama-
mak, hele bir zamanlar “marksist” gecinenler irin buglin “proletarya”y! gore-
memeyi sonuclandinyorsa bu olsa olsa yanlis kitap okumaktan ya da mantik
kithgindan ileri gelebilirdi.

Sonugta MTTB'nin oturum ydneticisi Ustin inang, Erksan’m “Napolyon -
Cezzar Ahmet” tasarisini gergeklestirmesi icin ALLAHIn ona yardimci olma-
sint dileyerek so6zi Duygu Sagiroglu'na birakti. Sagiroglu oturum suresince fi-
kir ustalarinin fikirlerine yeni, bir sey ekleyemedi. Onlarin goérislerine katil-
makla yetindi. “Milli Sinema”nin kendi insanimizin dunya gorisunid yansitan
bir sinema oldugunu, bu dinya goérusiumuzin ise Dogu-Bati catismasindan doga-

cagini belirtti.
MtLLT - ULUSAL TARTISMASI

S6z alkislar arasinda Yicel Cakmakli'ya geldi. Cakmaklh, "M illT Sinema” nm
bir tanimini yapti. “Milll kulturin ya da milli bakis acisinin sinema diliyle an-
latilm asidir” dedi. Ayrica “milli kaltar’ kavramini da acarak bunun “tarihten
gelen ilim, sanat ve din unsurlari tarafindan olusturuldugunu” soéyledi. Ancak
milli kbltirimdzun kaynaklari olarak Selguklu ve Osmanh kiltirlerini gdsterdi.
Oysa Turk kulturanan Muslimanliktan oncelere, milattan da gerilere dayandi-
rilmasi ve kaynak goOsterilecekse bunun bu gercek kdkenlere egilerek yapilmasi
gerekirdi. Cakmakh “Milli Sinema”dan biraz daha stz ederek sinemada “ya-
banci kultir emperyalizminin siyasetine yenilmeden Turk insaninin yasayisi ve
birtakim olaylar karsisindaki davranisini vermek” gere@ini savundu. Taniminda
“gercek” ile onu yorumlayan "dunya goérust” unsurlari olarak iki yon oldugu-
nu belirtti. “M ill” ile “ulusal” sdzcuklerinin tartisihp bu konuda bir asgari mus-
terek’e varilmasini onerdi.. Erksan ve Refig’den ac¢ik tanimlamalar istedi.
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Halit Refig / FATMA BACI/ Yildiz Renter

Sonra sbzu alan Sami Sekeroglu, Refig ve Erksan'in “Milli Sinema" go6-
rislerine katildigini, bu konuda kendisinin de icinde oldugu bir savas verildi-
gini belirtti. Bakmis oldugu eski bir Redhouse sozluginde “Ulusal” sbdzcugine
rastladigini, bunun Arapcasinin “M illi” oldugunu belirterek “S6zcuk” tartisma-
sina katildi. Sekeroglu ayrica DFA'nin Guzel Sanatlar Akademisi’ndeki gdsteri-
lerinde yeni kusagin olusturdugu seyircinin yerli filmi tutmayip yabanci filim -
den hoslandigini, ezan sahnesiyle baslayan bir Turk filminde herkesin salonu
terketmeye kalkisisini, buna karsilik Yahudi propagandasi yaptigini ileri sir-
dugu “Kiev'deki Adam” filminin, tekniginin dahi ¢ok koti olmasina ragmen
cok begenilisini 6rnek go6stererek belirtti. Bati hayranhdmnin bilingli  oldugu
gibi bilingsizce de ortaya ¢iktigini soéyleyen Sekeroglu, yeni kusagin bu durum-
da olmasini, 1 — Tiurkiye’nin buginki genel durumu, 2 — Filim elestirmecile-
rinin hep yabanci filimleri yazmalari nedenlerine dayandirdi. “Bu durumda
herkes Uzerine dusen goérevi yapmalidir. Halit Refig kitap yaziyor, MTTB acik
oturum yaplyorsa, sinema yazarlari da okuyucuya "Milll Sinema” kavramini
anlatmahdirlar. Devlet Film Arsivi hazirladigr 96 Turk filmini Ekim ayindan
itibaren yeni binasinda gostererek katkisini gerceklestirecektir” dedi.

Oturumun bundan sonrasinda konusmalar Cakmakl’nin ortaya attigr “Mil-
IT - Ulusal” tartismasina yodneldi. S6zi yeniden alan Refig, “Ulusal’ m daha
ilerici, “M illi"nin daha muhafazakar bir tutumu belirledigini ileri strdt. Ben
“Ulusal” 1 seciyorum dedi. Turk toplumunu sirekli bir degisim, tarih ve tabi-
at bakimindan durdurulamaz, dogal bir gelisim icinde gérdigunu belirtti. Eski
kaltirimtzi oldugu gibi kabullenemeyecegini yeniden agikladi. Kendisine ya-
kistirildig1 gibi “Yobaz bir Osmanlici” olmadigim soéyledi. Kultirleri kendi ta-
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rihsel sartlan i¢cinde degerlendirmek gerektigini, ©ornedin Cakmakli nin milli
kulturimize kaynak gosterdigi Selcuklu kultarandn ayi-1 bir sart ve ddénemin
urind oldugunu, hattd Selcuk ve Osmanl kultirleri arasinda dahi farklar bu-
lundugunu, Selguklularin resmi dillerinin Fars¢ca oldugunu soyledi. “Gazzani ve
Mevlana Selguklularin ders alacagimiz iki buyuk dusunurudir ama bugin iki-
sine de butunuyle baglh kalamayiz” dedi. Sonra “Muhafazakarhik” sorununa de-
ginerek bunu, 1 — Bagimsiz devletimizin, 2 — Ulusal varligimizin muhafazasi
olarak acti. Bunlari birer sistem olarak gdremedigini, degisime uymasi gerek-
tigini belirtti. “Dunyanin En tyi 10 Filmi” olarak segilen eski yapitlar cokluk
bugin can sikici gelebilir. Sinema degiskenlik 6zelligi tasiyan teknolojiye bag-
hdir’ dedi. Cakmakli'dan 6rnekler tzerinde konusmasini istedi.

Cakmakh da Refig’in sozcukleri iki ayri anlayis gibi koydugunu, aslinda
ayni seye yakin olduklarini ileri sirdd. Kendi “Milll Sinema” anlayisina en uy-
gun Turk filimleri olarak Refig’in “Fatma Baci” ve “Bir Tiirke Génul Verdim”
ini, daha sonra da “Haremde 4 Kadin" | gdsterdi.

BIR VAAZ

Bu arada sozi alan Erksan "Tarihsel olaylara bilimsel bir agidan bakarim”
diyerek ©6zel olarak gosterilen Misir filimlerme ve 6zellikle “Peygamberin Kiz
Kardesi Sayma”ya degindi. Erksan, Muslimanhgin yayilma yillarinda Hz. Mu-
hammed’in sutkardesi Sayma ile putperest kocasinin ¢atismalarinin ele alindigi
fiimde, hep bir peygamberin beklendigini ve onun getirecedi degerlerin pesi-
nen, gozu kapali benimsendigini, oysa bunun Arap goérust oldugunu, ayni ko-
nuyu kendisi ele alsa, 6nce Muslimanhgin Turk ve Arap toplumlarma neler
getirdigini, yayllma durumundaki 6nceki dinlerin (Hiristiyanlk ve Yahudilik)
ozelliklerinin ne oldugunu arastirmasi gerektigini soyledi ve “Hz. Muhammed
peygamber olmanin disinda buyuk bir devlet kurucusudur” diyerek yeniden al-
kis topladi. Filimde yonetmenin putperest'e karsi Muslimanhgin yeni olarak ne
getirdigini aciklamadigini soyleyen Erksan “Bir esitlik getirdigini goremiyor-
lar” dedi. Yahudiligin irk¢i bir din oldugunu, Hz. Muhammed’in ise ilk ezani
bir zenciye okutup, itiraz edenlere esitligi 6greten bir peygamber oldugundan
s6z etti.

BILIMLERDEN ORNEKLER

Erksan’'m bu kisa “vaaz"indan sonra, Halit Refi§g sorunu yeniden yerli or-
nekler tzerinde topladi. “Cakmakli’nin gosterdigi Milli Sinema 6rneklerini hangi
kistasla ayirdigini konusabilseydik daha somut olacaktik. Sahs? gérisium budur
deyip gecmek kolay bir yol. Gergcek bir ulusal sanat dlgisine varmak icin Kki-
siyi asip, toplumsal, ortak gorusleri anlatan bir cizgiye gelmemiz gerektir’ de-
di ve en basarili “Ulusal sinema” &6rneklerinin Metin Erksan'in filim leri, bu
tavrin en o6nemli eserinin ise duyusu, dustnust ve dogulu o6zelligi ile “Sevmek
Zamani1” oldugunu ileri surdid. Refig, burada dis goruntste milli, temelde ise
yabanci dusen yapitlardan s6z etti ve dis gérunidste gayri milll, derinine inilin-
ce milll oldugunu ileri surdigu “Sevmek Zamani” ni 6verken, acik¢a adini ver-
meden Lutfi Akad'in “Irmak” ini1 elestirdi. Akad’in, Sait Faik’in bir hikayesin-
den yararlanip onun tarafsiz yapisini degistirdigini, isin icine aralarinda asil-
maz sinirlar olan toplumsal siniflari soktugunu belirtti. Bu filmin, cekildigi cev-
reden giysi ve konusmalara kadar bir gergekciligi oldugunu ama bunun yuzey-
de kaldigini, temelde ise insan iliskilerinin yanhs ve Batici bir bicimde gdste-
rildigini soyledi. Filimde somurilen sinifin sémuren sinifa karsi cikmasi olayi-
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Metin Erksan / SEVMEK ZAMANI / Musfik Kenter, Sema Ozcan

mn Turk toplumunun sahip olmadigi bir yapiyr yansittigim ileri sturen Refig,
sinemanin yodneltici rolind ne denli diusinmeyen bir kisi oldugunu da ortaya
koymus oluyordu. Refig'in getirdigi bir baska ornek ise pek tabii ki yine Erk-
san’in ve bu kez “Keloglan ve Can Kiz” adli son yapiti oldu.

Refig'e gore “Keloglan” da hi¢ “gercekgilik” yoktu ama filim, 6énemli bir
gercegi getiriyoidu. Yoksul Keloglan, padisahin kizim istiyordu - oysa temel-
siz, nedensiz bir istek bu - ve agillan musabakayl kazanirsa padisahin damadi
olacakti. Refig’e gore denielc ki arada hi¢ bir sinifsal engel yoktu. Ve Tirk top-
lumunun temel gerge@i bu filimde ne gizel belirtiliyordu. Oysa Refig’'in unut-
tugu tek sey vardi. “Keloglan” m bir masal filmi olicsu ve gergcekte Osmanlt
tarihinde hi¢c bir padisahin kizini kMvvet yarismalari ile en kuvvetliye verdigi-
nin gorulmeyisiydi, Oysa Refig “temel gercedi” bu masal unsurunda ariyordu.
Biz Turgut 6zakman’m hikayesini Refig’in bazi yerli filimlere bakisindan c¢ok
daha fazla iyi niyetle karsilayarak, Keloglan'in padisahin kizini almak istemesi
gibi temelsiz bir istegini gdormezlikten gelip, ortaya konulan yoksullar - saray-
lilar ikileminde, Keloglan’in masalsi bir bicimde zafere ulasmasina ragmen, pa-
disah kizim reddederek Can Kiz’'ma ddnmesindeki tavri énemsiyorduk. Aslinda
“final vurgusu” olarak filmin seyirciye s6zi de burada yatiyordu bizce. Sine-
may! halka birgseyler anlatmak icin bir ara¢ olarak kullanmayan, aksi savlarina
ragmen, aslinda alabildigine aydinlar rally’sinde at kosturmaya calisan Erksan-
Refi.§ ikilisinden iste burada ayriliyoruz zaten. Refig hala, “toplum varhgimizi
yarma hazirlamak i¢cin” kendi savunduklari “halk sinemasi” c¢arkinin “halka
gOsterilemez” damgasini vurup raflarda biraktigi Alain Resnais 6Ozentisi “Sev-
mek Zamani” gibi entellektiiel filinden, “Ulusallik” fistaniyle susleyip HARE-
KET’cilere ve MTTB’cilere yutturmaya calissin bakalim.
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MTTBNIN GORUSU

Oturumdaki MTTB Sinema Kulubl temsilcisi Salih Diriklik’in kendi sami-
mi inancglari agisindan getirdigi elestiriler de Refig - Erksan ikilisini umulma-
Ik bicimde vurucu nitelikteydi. Diriklik, ilk olarak “Ulusal® s6zcugune karsi
clkarak, halkm bu s6zcugu kullanmadigini, bunu “Batici aydinlar” in kullandi-
gini ileri surdd. Refig, bu kendince dogru gorusiu curitmek icin biraz gecmis
yillarin “Halk sinemas|" tartismalarina egilip sonra da “Ulusal sinema” nm ta-
sidig1 anlamin da aslinda “hentz tam olarak var olmayan ama olmasi istenen”
(ve tabii ki 6rnegi de “Sevmek Zamani” olan) bir sinema tavri oldugunu be-
lirtti. Ama halkin bu so6zcugu kullanmamasi elestirisine aldins etmeyerek “dia-
log kurma” acgisindan halka ters dismedi mi acaba?

Gen¢ konusmaci Diriklik ikinci olarak Refig’in gec¢misin, eskinin kualturid-
ne sirt gevirigsini elestirerek, “Osmanh yasayisi bugiunki dejenere olmus yasa-
yisa karsi bizce bir idealdir. Sinemamiz Osmanh yasayisini gostermeli, onu
modem hayata uygulamahdir." dedi. Yine Refig’in “muhafazakarhk” hakkin-
iaki evrimsel goruslerini elestirerek, “Muhafazakarhk yalnizca devletin ve ulu-
sal toplumun muhafazasi degildir. Milli kulturin de muhafazasi gerekir. Biz bu
konuda Yucel Cakmaklh'nm fikirlerine katiyoruz. Milli sinema yalnizca Bati’-
ya karsi ¢ikmakla olmaz. Sanatci, sinemaci ayni zamanda milll kdlturind yan-
sitmahdir” dedi. Diriklik “Sevmek Zamani” ni da ele aldi ve yalnizca bir yo-
nuyle, eski halk hikayesi modernizasyonu oldugu i¢cin 6nemli bir milli sinema
orneg@i oldugunu, ama hep ayni seyleri yapmanin sinemaclyir geride birakacagi-
ni, bu tutumun da ashnda Refig’in kendi belirttigi “eski halk hikayelerini an-
latmanin yetmeyecegi” gorusine uydugunu, o halde filmin “ideal", “tam” bir
milll sinema 6rnegi sayllmamasi gerektigini soyledi. Tark halkina “ideal yasa-
y1s” 1 benimsetecek 6rnek filimler yapilmasini, yani “sanat toplum igindir” go-
rGstndn uygulanmasi gerektigini belirtti.

Diriklik pornografik bir fiimde dahi ahlaki, milll bir sinema goérustd konu-
labilece@ini, bu tur yoz bir yasayisin butiunuyle toplumumuza karsi dustugunin
gosterilebilecegini de ileri surda. “Milli Sinema” nm ahlakg¢i olmasini istedi.
Yine Diriklik, Refig’in bir filmin dis 6zellikleriyle gergek¢i ve milli olmama-
sini dnermeye kadar giden gdrusine de karsi cikarak halka ulasmak igin goéria-
niste gercekci olunmasinin sart oldugunu soyledi. Aslinda bu gorus, Refig’in
“Ulusal sinemanin saheseri” olarak gosterdigi “Sevmek Zamani” filminin niye
halkin karsisina ¢ikamadigini da aciklar nitelikteydi. Diriklik “Millf Sinema”-
nvn nitelikerinin sinema - seyirci iliskileri yoninden tartisilmasi gerektigini
ileri sturen gorusuyle oturumun en sonlarinda “ilk dogru” ya basmis oluyordu.
Geng konusmaci, “Milll Sinema” nm tutarh 6rnekleri saydigr Halit Refig’in
"Fatma Bac1” ve Yucel Cakmakl’'nm “Birlesen Yollar” ve “Zehra” filimlerinin
yilda cevrilen 300 kadar filim icinde kaybolup gittigini ve egemen konularin,
halki hayal alemlerine surukleyen yararsiz filimlerin bunlari 6gutiup yok etti-
gini, etkisizlestirdigini de sodzlerine ekledi.
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“ULUSAL”CILARIN CIKMAZI

Rcfig, Diriklik'in Turk filimlerinden kendi dinsel 1:c ahlaki olgulerine yore
pratik” bir yarar bekleyen bu tavrina karsi. “Ben bilineni gdstermek istemiyo-
rum. Ben bu bilinen duygu ve dusiincenin nereden geldigini, nasil ortaya ¢ik-
tigin1 arastirryorum. Ben ahlak¢lyyim. Ahlakh filim yapalm. 1yi ama ahlak de-
gisen bir degerdir. Ulkemizde boélgeden bolgeye degisik ahlak anlayislari var-
dir. Bunlar niye degisik, bunu arastirmak gerekir. Ben ahlaki donmus, degis-
mez olarak gormuyorum. BlyUk sanatci olmak degisimi anlatmaktan gecger”
dedi. Boylece, bir yandan Salih Diriklik’in “degismez Islam ahlakini” benimse-
yen goruslerine karsi diserken bir yandan da aydin demagojisiyle s6zi bagla-

yip bitirdi.
MTTB’deki agik oturum’un bundan sonrasi Refig re Erksan’in meydani bos
bulup sansure, devlete ve sinema yazarlarina yuklenmeleriyle gecti... Sonucta

ise aclk oturum “Fatma Baci” filmiyle “sad” cephe kuramcilarinin  gonlanu
kazanan Halit Refig ile onun aciklama ve ovguleriyle bilingsizce kiwak acilan
Metin Erksan’tn bu kesimde de tam anlamiyle uyum saglayamamalarinin kaniti
oldu. Oturumun dagilisinda buUtin konusmalari de@erlendirici bir dikkatle izle-
yen iki genc¢ten birinin “En iyisi Yucel Cakmakhydi, 6tekiler kominist” de-
mesi de bunu agik acik gdsteriyor. Hem Allaha, hem Peygambere, hem de di-
yalektik dusunceye sahip gb6zukmek, insani ortanin ortasinda déndurup durur.

YEDINCiI SANAT
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orusturma

BUGUNE KADAR CEVRILEN
EN iYi 10 TURK FiLMI

Agah 0zGUC

Nezih Cos (Sinema yazari) Nevzat Pesen (Yonetmen -yapimci)
- 1 — ikimize Bir Dunya: N. Pesen

1 — Umut Y. Ganey 2 — Susuz Yaz: M. Erksan

2= Htjdutlarln "Kanunu: L. Akad 3 — Ahtapotun Kollari: N. Pesen

3 — AQit Y. Glney 4 — Ko6ti Tohum: N. Pesen

4 — [Irmak: L. Akad 5 — Kirik Ganaklar: M. Un

5 — Kizihrmak - Karakoyun: L. Akad 6 — samanyolu: N. Pesen

6 = Bitmeyen Yol: D. Sagiroglu 7 — Uc Arkadas: M. Un

7 — Karanlhkta Uyananlar: E. Goreg 8 — Kanli Firar: 0. Elmas

8 — Gurbet Kuslari: H. Refig 9 — Duvarlarin Otesi: O. Elmas

9 — Balath Arif: A. Yilmaz 10 — Yilanlarin Oci: M. Erksan

Yilanlarin Ocu: M. Erksan

=
o
|

Halit Refig (Yonetmen)

Metin Erksan (YonEtmen) (Kendi filimlerimden, ulusal oOzellikler tasi-

yanlarin degerlendirilmesi bana ait olmadigi

1 — Haremde 4 Kadin: H. Refig

2 — Bir Tirke Gonil Verdim: H. Refig i¢in bu listeye katmadim.)

3 — Gurbet Kuslari: H. Refig 1 — Sevmek Zamani: M. Erksan

4 — Sehirdeki Yabanci: H. Refig 2 — Kuyu: M. Erksan

5 — Fatma Bacl: H. Refij 3 — Susuz Yaz: M. Erksan

6 — Beyaz Mendil: L. Akad 4 — Donds: T. Soray

7 — Yangin Var: L. Akad 5 —

8 — Keloglan: S. Duru 6 —

9 — Uc Arkadas: M. Un 7 — Calikusu: O. Seden

10 — Bitmeyen Yol: D. Sagiroglu 8 — Hudutlarin Kanunu: L. Akad
9 — Koroglu: A. Yilmaz
10 — Karanlhkta Uyananlar: E, Gore¢

Cetin Ozkirim (Sinema yazari)

(Tarih sirasiyle) Suavi Sua'p (Yazar)

1 — Kanun Namina: L. Akad 1 — Kanun Namina: L. Akad

2 — Beyaz Mendil: L. Akad 2 — Susuz Yaz: M. Erksan

3 — Bir Ask Hikayesi - Tus: $. Kamil 3 — Beyaz Mendil: L. Akad

4 — Gecelerin o6tesi: M. Erksan 4 — Ug Arkadas: M. Un

5 — Uc Arkadas: M. Un 5 — Umut: Y. Giiney

6 — e Susuz Yaz: M. Erksan 6 — - Otobus Yolculari: E, Goreg

7 — Bitmeyen Yol: D. Sagiroglu 7 — Aci: Y. Guney

8 — Umut: Y. Gilney 8 — Keloglan: S. Duru

9 — Agit: Y. Guney 9 — Kizihrmak - Karakoyun: L. Akad
10 — Aci: Y. Gunev 10 — Sahildeki Ceset: N. Baytan
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Erman S$ener (Sinema yazari) Sezer Tansug(Sanat tarihgisi - elestirmen)
(Tarih sirasiyle)

1 — Kanun Namina: L. Akad 1

I = tig Arkadas: M, Un 2 — Asik Veysel'in Hayati: M. Erksan

J — Bu Vatanin Cocuklari: A. Yilmaz 3 - Seyyit Han: Y. Giiney

4 — Namus Ugruna: 0. Seden 4 — Kizihrmak - Karakoyun: L. Akad

5 — Susuz Yaz: M. Erksan 5 — Bu Vatanin Cocuklari: A. Yilmaz

e — Gurbet Kuslari: H. Refig 6 — Bir Turke Gonul Verdim: H. Refig

7 — Sevmek Zamani: M. Erksan 7 — Dusman Yollari Kesti: 0. Seden
Umut: Y. Guney 8 — Denize inen Sokak: A. Tokatl

9 — Umutsuzlar: Y. Glney 9 — Ug Arkadas: M. Un

10 — Irmak: L. Akad 10 — Bir Millet Uyaniyor: M. Ertugrul

KARABORSA SORUNU

Yillardir istanbul'un bellibaslh buyik sinemalarinda, sayilari 10'u pek
gecmeyen karaborsa bilet saticilari, surekli olarak her gun her seans mes-
leklerini icra ederler. Normal sinema seyircisinin hemen hemen tumu bu
olaya taniktir. CesitU zamanlarda konuyla ilgili yazilar kimi basin organla-
rinda ¢ikmistir. Fakat bilet karaborsasinin 6nid alinamamistir.

Bilet karaborsasi, butin karaborsa satislar gibi yasaktir, kanun disidir.
Onlenmesi icin cesitli calismalarin yapilmis ve halen de yapilmakta oldu-
guna kendimizi inanmaya zorlamaktayiz. Gene de karaborsa bilet saticilari
tuketilememektedir. Bu bir "aczin" sonucu mudur? Yoksa konunun arka-
sinda baska tirden (¢ikar ortakliklarina dayanan) gergekler mi yatmakta-
dir?

istanbul'da sirekli karaborsa yapilan sinemalari saptamak pek zor bir
is degildir ve sayilari toplam olarak 10 kadardir. Her sinema icgin diyelim
ki 5 karaborsaci vardir ve sonug¢ 50, hadi bilemediniz 70 karaborsaci bu-
lundugudur. Bu 70 Kisiyi saptamak, bunlarin calismalarina engel olmak bu
kadar zor bir is midir? Yillardir bu isleri yapanlar, kanunlari uygulamakla
gorevli olanlar i¢in bu denli bilinmeyen, taninmayan, sabikasiz kisiler mi-
dir? Karaborsa yapilan sinemalarin sorumlulari, gise memurlari bu kara-
borsacilarin varhklarindan habersiz midirler? isteseler engelleyemezler mi?
Zabita kuvvetleri istese bunlari durduramazlar mi?

Biz U¢-bes karaborsaciyle bas edemeyecek bir devletin varligini kabul
edemiyoruz, istemeyerek halkin dislUncesine sokulan bu karaborsacilarin
cesitli kar ortakhg: iliskileriyle kendilerini garantiye aldiklari kuskusunu
beslemeye ve suUrdurmeye kimsenin hakki olmadigini saniyoruz. Gerek za-
bitadan, gerekse sinema personelinden (gise memurundan baslayarak, mu-
durine, sahibine kadar) bazi kisilerin karaborsacilari korudugu, onlardan
pay aldigi kuskusunu tasimak istemiyoruz.
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Tarkan
Soray
“DONUS ”

anlatiyor...
Y.S. "Donus'u cekmeniz nasil oldu?
T.S. Bos zamanlarimda hep hikaye disunurim. "Do6énids" de bunlar-

dan birisiydi. Bir yila yakin bir zamandir resim resim didsundugim, kafam-
da canlandirdigim, evdeyken oynadigim bir hikaye.. Konuyu birka¢ yapim-
ciya anlatmistim. En ¢ok irfan Unal ilgilendi. Bir aksam, kiicik bir toplu-
lukta oturuyorduk. Birden bana doénerek : "Bu konuyu siz ¢ekeceksiniz Tur-
kan hanim" dedi. Oylesine canh anlatmistim ki hikdyemi ona, benden bas-
kasinin bunu cekemiyecegine inanmisti. Ve beni ikna etti. Bunu suur altim-
da gergekten dustunmis olacagim ki, ikna etmesi zor da olmadi diyebilirim

Y.S. ilk film denemenizde bir kdy filmi yaptiniz. Neden acaba?

T.S. Go6zumde en iyi canlandirdigim konu buydu. Ayrica c¢ok aktiel
bir konuydu bu.. Gazetelerde Almanya'dan doénen isciler hakkinda cesitli
yazilar, haberler yayinlaniyordu.. Bir gazetede yayinlanan seri roportajlar ¢gok
etkilemisti beni.. Bu ytuzden olacak...

Y.S. Diger hikayeleriniz de koyle mi ilgili olacak?

T.S. Hayir.. Gelecek filmimi bir sehir hikayesinden cekecegim.

Y.S. Hikayenizi resim resim dusundugunizu soéylemistiniz. Bu, bildi-
gimiz kadariyla sinemayla hasir nesir olan bir¢cok insanda (6rnegin Yilmaz
Guney'de de) rasladigimiz bir 6zellik...

T.S. Evet., hikaye, sinema deneyimden olacak, bende resim olarak
sekillenir.
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Y.S. Turkadn Soray olarak bir filmde yodnetmenlik yapmak size ne gi
bi kolayliklar veya zorluklar getirdi?

T.S. Bu bir deneme idi. Yapimcinin israri ile oldu. Film siresince bir
hayli saskindim o©nceleri... Ama sonu¢ pek fena olmadi saniyorum. Gelen
mektuplarin ¢ogu, "Donuds" icin olumlu seylerle dolu.. Aslinda herkes gibi
benim de goénlimde yatan aslandi yénetmenlik.. Ama bunu yapmaya cesa-
ret etmem, ancak irfan beyin tesvikiyle olmustur diyebilirim. Oyuncu iken,
kendimi sinemanin tam ig¢inde hissetmiyordum gibi.. Cekim bitti mi. benim
de setle, filmle ilgim bitiyordu. Halbuki ydnetmenin c¢alismasi bambaska.
Sabah 7'den geceyarilarina kadar suren bir ¢alisma.. Produksiyonun her-
seyiyle ben mesgul oldum. Sariyoyu ittim, otobisin Uustine, minarenin te-
pesine c¢iktim gerektiginde.. Once herkes biraz alayli bakiyordu bana, cid-
diye almiyordu. Sonralari "Tuarkan hanim filme cok asiliyor, iyi film olacak
galiba" sozlerini duydum.

Y.S. Turkiye'de yonetmenligin sartlari hakkinda ne disunutyorsunuz?

T.S. Zor is.. Onceleri bana vaadedilen rahatlik ancak iki gin surdu.
Sonra, isin butin giclugu ve sorumlulugu karsima ¢ikti. Koskoca final bo-
limana, Bilal inci'nin 6gleyin Diyarbakir'a hareket etmesi zorunlulugu yu-
zunden iki saatte ¢ekmek zorunda kaldik. Yo6netmenlerimiz, cok zor sart-
lar iginde calisiyorlar. Gok uzak bir yer seg¢mistim. Umraniye'den her gun
bir bucuk saatlik yol. Pasakdy diye bir yer..

Y.S. Ama mekan olarak iyi bir yerdi. "Bugulu Gézler”, "Buruk Aci"
gibi hikayelerinizden sonra "Donus"le gercekg¢i bir dogrultuya girmeniz, biz-
ce cok olumlu.. Bu konuda ne dersiniz?

T.S. Yeni programimda, katiyen artik eski tur filmler cevirmeyece-
gim. Senaryolari iyiden iyiye inceliyorum. Sarkici hanim o6ykuleri istemiyo-
rum artik.. "Bedrana”, "Nene Hatun", "Sultan Gelin", "Namus Borcu" gi-
bi iyi hikayelerde goreceksiniz artik beni...

Y.S. Lutfi Akad'in "Ana'sindan beri sizi bu tur rollerde gdrmistuk
arada sirada..

T.S. O film pek is yapmadi. O zaman, yapimcilar "gdérdin mi, bu
tar filmler tutmuyor" dediler.. Ve ben yeniden sarkili, sik elbiseli filmle-
re dondum. Ama simdi meseld sarkili filmler c¢eviren bazi firmalar geiip
"Doénils'e benzer hikayelerim var mi diye soruyorlar. Mesela Muzaffer bey
(Aslan), hep sik elbiseler ister. En son Acar Film bile, "biz bunu yapacagiz.
Bu tutuldu” diyerek bu tur bir kéy filmi icin anlasti. Koéylu gitmez koy fil-
mine, sehirli gitmez diye bir kanaat vardi. Kasada paraylr gorunce fikirler
degisti. Simdi yine benim israrimla Acar Film, Orhan Kemal'in bir hika-
yesini cekecek...
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Y.S. Bir filmde hem yoénetmen, hem oyuncu olmak nasil? Yonetmen
Soray, oyuncu Soray'dan memnun mu?

T.S. Kamera arkasi Oyle cazip ki, ¢ok sevdim. Bir turli kameranin
onune gecmek istemiyordum. Meseld oyunumu kontrol edemiyordum. Ce
kimden sonra herkese "nasil oldu, nasil oldu?" diye soruyordum. Oyunum
daha iyi olabilirdi.

Y.S. Kadrajlari siz mi yapiyordunuz?

T.S. Herseyi.. isin basinda, yardimci olarak istedigim baziarkadaslar,
"meslek haysiyetlerine yediremiyerek" gelmediler. Yilmaz Gulney'in asista
ni Serif Goren sagolsun geldi. Ama ben herseyi dylesine benimsemistim ki,
Serife "motor" "stop" bile dedirtmedim. Alay ederler, yardim istiyor der-
ler korkusundan kimseye birseyler danismadim. Kendimden gecip aglayip ba-
yllmam gereken sahnelerde bile "motor", "stop" demem gerekiyordu.. Bir
de garip bir sey oldu. Oynarken karsimdaki oyuncuyu devamli kontrol et-
meye basladim, ydnetmen goéziyle.. Tabii butin bunlar benim oyunumu ak-
satiyordu.

Y.S. Oyunculari siz mi sec¢tiniz?

T.S. Hayir.. Ama sec¢ilmis oyunculari istesem degistirebilirdim. Uygun
buldum, degistirmedim.

Y.S. Bilal inci aga roli igin biraz kliselesmis kaliyor.
T.S. Bu rol icin Fikret'i (Hakan) dusunmustuk. Ama o,"meslek hay-
siyeti "nden bahsederek kabul etmedi.

Y.S. GCevirme zamanini sinirladilar mi?

T.S. Hayir.,, ama koéti hava sartlarinda cgevirdik. Her giun 3'ten sonra
gunes kalmiyordu. Onun icin biraz uzadi. Final ¢cok acele cekildi. Daha iyi
olabilirdi.

Y.S. Konustugumuz yoénetmenlerin ¢ogu filminizi begenmisler..

T.S. Evet.. Hemen hepsinden tebrikler geldi.. Eksik olmasinlar.. Yil-
maz Guney'in bir jestini unutamam.. Filmin ikinci glni, moralim nasil bo-
zuk, Yilmaz Guney'den bir haber geldi : "Etrafa kulaklari tikayin., bacim, siz
bu isi basaracaksiniz diye.. Cok etkiledi bu beni..

Y.S. "Doénus" kafanizda canlandirdiginiz film oldu mu?

T.S. Bircok béluminid cekemedik hikayenin.. Havaalaninda canlandir-
digim bir sahne vardi.. Almanya'da ge¢en baz bolumler vardi. Filmin belli
bir tarihe yetismesi i¢in (sinemalarda tarih ayrilmisti) bdtin bu bélumlen
cekemedik. Buyuk Alman sehrindeki yabancilik, otobanlarda gecen bdlim-
ler.. hicbiri cekilemedi.
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V S.  Filmin konusunda iki ayri gelisim var.. Biri Almanya'dan ddnen
adamin uUlkesine, cevresine, kdéyune yabancilasmasi.. Bir de aganin devamli
Gulcan t istemesi.. Gulcan'in da karsi koymasi, Bunlarin hangisine agirhk
vermeyi istiyordunuz?

T.S. Ben, Almanya'dan donen adamin yabancilasmasini vermek isti-
yordum. Fakat yapimci "ben Turkdn Soray filmi yapiyorum. Agirhk Gulcan -

da olmali deyince hikayeyi 6yle degistirdik. Daha degisikti benim kafam-
daki hikaye..

V.S. ikinci gelisinde karisini alip gitmemesi nasil acgiklanabilir?

T.S. Adam, hikdyede 4 kere gidip geliyor aslinda.. Tekrar gelecegi
icin almadan gidiyor onu..

Y.S. Kadinin kocasina aganin kendisini rahatsiz ettigini soylememe-
sini nasil ac¢ikliyorsunuz?

T.S. Anadolu kadinin bir 6zelligi olarak bunu dustndim. Kocasinin
basini belaya sokmamak igin..

Y.S. Kac¢ metre ham filmle cektiniz filmi?
T.S. 2600 metrelik bir film icin 5000 metre kadar film kullandik.

Y.S. Turk sinemasinin o6lgilerine gore fena bir imkan degil bu. Tek-
nik ekipten, ozellikle kamera g¢alismasindan memnun musunuz?

T.S. Genel olarak evet.. Bazi kamera hareketlerini biraz 6zentili bul-
dum ama. Kaya Ererez iyi bir calisma yapti.

Y.S. Yakin planlarin bolca kullanilisina ne dersiniz?

T.S. Yakin planlara bayiliyorum. Bunlar insanin ruhunu en iyi veri-
yorlar, yiz ifadelerini, mimiklerini.. Mimkun olsa daha cok kullanmak is-
terdim.

Y.S. Bu konuda Sergio Leone gibi duslnuyorsunuz anlasilan. Peki
Turkadn hanim, gelecek yonetmenlik denemeniz ne zaman?

T.$. Bir yildan 6nce olmaz herhalde.. O konu icin sizin fikrinizi al-
mak isterim ©6nce.. "DOnus” icin de disunmis, ama imkan bulamamistim.

Y.S. Boyle bir isbirliginden biyuk memnunluk duyariz elbette.. "D6-
nis"le Turk sinemasina ybénetmen olarak attiginiz basarili adimi kutlar, da-
ha nice basarilar dileriz.

(Turkan Soray’la bu konusma Atilla Dorsay
ve Nezih Cos tarafindan yapilmistir.)
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SINEMA DANISMA KURULU RAPORU (2)
I. ITHAL

Yabanci filmlerin Turkiye'ye getirilmesi konusunu inceleyen kurulumuz, her seyden
once, genis seyirci kitlelerini kulturel ve estetik yonden egitecek ve yetistirecek filmle-
rin yilda birkagci geg¢medigini, buna karsilik, seyircilerin zevkini korletecek dusuk kali-
tede ithal filmlerine, salt kazan¢ amaciyla, genis 6lcide yer verildigini musahade etmis-
tir. Gerek bu yuzden, gerekse ithal filmleriyle ilgili gumruk sorunlari ve mali sorunlar
yuziunden, kurulumuz, genis seyirci kutlelerine yararhh oldugu kadar Tirk sinemasina ka-
lifiye eleman yetistirmek bakimindan da blyik bir 6nem tasiyan kaliteli yabanci film-
lerin yurda getirilmesinin tesvik edilmesini gerekli bulmaktadir. Kurulumuz bu amacla
asagidaki tedbirlerin alinmasini 6nerir :

1) Sinema kdaltar kuruluslarinin korunmasi: Yurda daha Kkaliteli filmlerin getiril-
mesinr ve bunlarin godsterilmesini saglamak ve tesvik etmek amaciyle, kurulumuz, bu tur
filmleri zaten goOstermekte olan Sinematek, Film Arsivi. Sinema Dernekleri gibi kultur
kuruluslarinin devletge korunmasini, bunun i¢in de bu kuruluslarin sansir, gimrik ve
ticar? sinemalara uygulanan risum hukimlerinin disinda birakilmasini uygun bulmaktadir.

2) Sanat ve Deneme sinemalari : Ulkemizde yoklugu duyulan Sanat ve Deneme
sinemalarinin kurulmasi ve gelismesi i¢in bu tir sinema salonlari hakkinda,
a — Belediye rusumundan belli 6lgiide bir indirim, ya da
b — Bu tur sinemalarin bilet fiyatlarinin tavan tespit edilmeksizin serbest bira-
kilmasini

saglamak yollarindan birinin kabul edilmesi uygun gérulmustar.

Sanat ve Deneme sinemalari, bu niteligi, yilllk programlarini "TSK"ya 6nceden su-
nup alacaklari belgeyle kazanacaklardir. Bu belge her yil yenilenecektir.

3) Gumruk mevzuatiyla mali mevzuatin yeniden dizenlenmesi : Son yillarda, film
ithaliyle ilgili mevzuatin belirsizligi yuzunden, yabanci filmlerin goésterme bedeli (royalty)
cift vergilenmeye tabi tutulmaktadir. Gumriuk mevzuati ile mali mevzuatin uyusmazhgi
dolayisiyle, gumrik idaresi film godsterme bedelini mal bedeli sayarak %18 oraninda
bir vergiye (gider vergisi) tabi tutmakta, ayrica maliye de film go&sterme ucretini, mal
bedeli olmayip telif hakki oldugu gerekcesiyle % 20 ya da % 15 oraninda yeni bir ver-
giye (kurumlar ya da gelir vergisi) tabi tutmaktadir. Telif haklarindan tevkif yoluyle ali-
nan % 20 ya da % 15 oranindaki kurumlar ya da gelir vergisi oraninin yuksekligi du-
suntlerek, bunda bir indirim yapilmasinin saglanmasi 6éngoéralmustar.

4) Amortisman oranlarinin yeniden duzenlenmesi : Raporumuzun “"yapim' la ilgili
béluminde aciklanan amortisman konusunun ayni sekilde ithal filmleri icin de yeniden
ele alinmasi uygun olacaktir.

5) o©zel hesap dénemi : Bu konuda yine "yapim” béluminde "Ozel Hesap D&-
nemi" icin ileri suridlen gerekgenin, ithal filmleri i¢cin de gegerli oldugu g6z o6nine ali-
narak, bunun ithal filmcilerine de istisnasiz uygulanmasi onerilir.

lll. OYNATIM
A) SINEMA SALONLARIYLE iLGIiLi TEKNIK SORUNLAR

1) Sinema salonlariyle ilgili teknik sorunlari inceleyen kurulumuz bu konuda yu-
rarlukte olan Belediye Talimatnamelerinin bazi noktalarda gunidn sartlarina uymadigini,
ozellikle feu talimatnamelerin filmi yanar bir madde sayip buna gére hazirlandigini, oysa
1951 '‘den beri butin dinyada yanar film yapiminin yasaklandigini géz Oniine alarak, bu
talimatnamelerin gunumuzin sartlarina ve ihtiyaclarina uygun sekle sokulmasini gerekli
gormektedir. Bu arada ozellikle su noktalar tzerinde durulmustur :
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a Talimatnamelere gore sinemalarda bulundurulmasi gerekli saglik malzemelerinden
bazilari gereksiz, bazilari da ihtiyacin ¢ok ustundedir,

k Yurdumuzda sinema kultarinu yaymakta buyuk bir rol oynayacak sinema dernek-
lerinin, sanat sinemalarinin kurulmalarini ve yasayabilmelerini saglamak icin Cep
Tiyatrolari ve Cep Sinemalari” hakkindaki 19.10.1962 tarihli talimatnamenin ye-
niden goézden gecirilmesi, 6zellikle 6bur sinemalarin projeksiyon daireleri ve sa-
lonlar1 igin aranan bazi emniyet niteliklerinin bu sinemalarda aranmamasi.

¢ — Bunun disinda kalan teknik ydnetmeliklerin de, gunun sartlarina gire yeniden goz-
den gecirilmesi.

¢ — Sinema gosterilerinin teknik, estetik ve seyircinin saghg: yonunden gerekli mikem-
mellige ulasabilmesi icin, bu konularla iigili yonetmeliklerin mutlaka gézden geci-
rilmesi, gereginde yeni sartlara gore degistirilmesi.

B) YENi SINEMALARIN YAPIMINI VE MEVCUT SINEMALARIN
MODERNLESTIRILMESINI TESVIK EDICi TEDBIRLER

1) Kurulumuz, yurdumuzdaki koltuk sayisinin ihtiyaca cevap verecek sayida ol-
mamas! ve yeni sinema salonlarinin yapilmasinin zorunlu bir hal almasi nedeniyle, yeni
acilacak ya da modernlestirilecek sinema salonlarina kredi verilmesini ve kamu kurulus-
larinin insaatlarinda sinema salonlarina da yer verilmesinin saglanmasi dileginde bulun
mustur.

2) Yurdumuzdaki sinema salonu sayisinin, ihtiyacin ¢ok altinda olusu ve yeni si-
nema salonu yapilmasindan kaginilmasi, sinema salonlari icin taninan yillik amortismanin
% 2 gibi dusuk bir oranda olusundan dogmaktadir. Bir sinema binasinin 50 yilda amorti
edilecegi g6z online alinarak tespit edilen bu amortisman sisteminin- yeniden gézden ge-
cirilip amortisman oranlarinin yukseltilmesi, ©6zellikle yeni sinema salonu yapilmasini tes-
vik edici bir tedbir olarak, uygun goéralmustar, Yurdumuzda sinemalarin dagihisindaki
esitsizlikten dolayi, sinema salonlari yénunden geri kalmis bélgelerde bu kredi ve amor-
tisman tedbirlerinin uygulanisinda oncelik ya da daha elverigli sartlar taninmasi da bir
tedbir olarak dusunulebilir.

C) PROGRAMASYONLA ILGIiLi SORUNLAR

1) Kisa film gésterme mecburiyeti: Kisa filmin gé6sterilmesi ile ilgili daha 6n-
ceki boélumde belirtildigi uzere, her seansta uzun oyun filmlerinden 06nce bir kisa film
oynatilmasi mecburiyetinin konmasi yerinde goérulmustar.

2) Filmin batunlagunin korunmasi :  Salon sahiplerinin seans surelerinden kazan-
mak, reklam filmlerine daha c¢ok yer vermek gibi nedenlerle filmleri gelisiguzel kestikleri,
boylelikle filmin butunla

ini bozmak gibi haksiz ve sanat yodnunden de sakincali bir
duruma yol actiklari musahade edilmistir. Bu nedenle kurulumuz, filmlerin birinci viz-
yona c¢ikis sekillerinin temel alinarak bunun disinda higbir kesintiye ugramamasinin sag-
lanmasini ve bu hususun "TSK” tarafindan denetlenmesini O6nerir. Bu konudaki sika-
yetleri "TSK'" inceleyerek gerekli gérduigu disiplin cezalarini uygulayacaktir. Ayrica, nor-
mal slrenin ustindeki uzun filmler icin, filmin butinlGgunun korunmasi amaciyle, o6zel
fiyat tarifeleri uygulanmalidir.
3) ikiden fazla film gosterilmemesi :Yukaridaki sakincali durumu doguran ne-

denlerden biri olarak, bir programda ikiden fazla uzun filme yer verilmemesi ©6ngoril-

mustur.
4) Seans sirelerinintespit ve ilani Kurulumuz, seans sirelerinin ve bu sire
icindeki  reklam filmlerinin bir duzenesokulmasi gerektigini goz 6ninde tutarak, su ted-

birlerin alinmasini salik verir: Seans saatlarmin baslangici i¢in mecburi programasyon
esas alinmalidir. Reklam filmleri, seans aralarinda ya da antraklarda gosterilmelidir. Si-
nemalarin giris yerlerinde, mecburi programasyon ile uzun filmin baslama saatlari ayrica
ilan edilmelidir. <Devam edecek)
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ELESTIRME ORNEKLERI : (2)

(Fransa'da IOHEC Sinema okulunda sinema tahsil ettikten sonra
yurda donup film cevirecegi gunleri beklerken sinema elestirisi yap-
makla istigal eden "harika cocuk" tipi elestirmenin elestirisi..)

Frangois Truffaut'nun son filmi, gercekten ¢cok enteresan ve sokan bir film.. Nouvelle-
vague'dan beri insan emosyonlarimn profondérlerinde sakh nuanslari biyuk bir ustalikla
veren bu buyuk "maitre”, bu son filminde de, mon Dieu, ne kadar parfe... Bravo, bravo
Truffaut... Nadine'in Michel'In kollarina atilarak : "Je t'aime, Je t'aime" dedigi sahnede,
yanimda oturan jon fly, jon promlyeye bakarak o6yle bir "ah” cekti ki, yanindaki fiyan-
sesinin kendisine "srak" diye bir tokat attigini duydum., iste Truffaut'nun sanatinin ya-
santimiza kadar, nasil derler, penetre eden o ekskiz, o rémarkabl finesinin bir sonucu...
Jean Renoir, nasil babasi Auguste Renoir'dan aldigi nattur duygusunu, kuldr zevkini sine-
maya getiriyorsa da, Truffaut da o raffine, o en sempl olaylardan en komplike eta dam-
lara kadar, her santlmani, paroksizme varincaya kadar, sinemaya usta firgasinin tusla-
riyla plase ediyor.. Hocamiz, maitre Leger : "Mes enfants, sinema, $arlo, VVelles ve
Renolr'dir" derdi.. Haksizdi ama Truffaut'yu nasil neglije edebiliriz? Truffaut, Fransiz
ruhunu prezante etmede Oyle metriz sahibi kil.. Kameray! tereyagindan kil ¢ceker gibi glise
ettigi o unutulmaz traveling!.. Ah. ne sanat, ne sanat!.. Acaba bizim sinemacilarimiz da
bdyle sinema yapmasini ne zaman Ogrenecekler? Kel sans, kel sans ki, bdyle sineastlari
var su Fransizlarin... Bravo, buyuk sanatgil.. Mil mersi, mil mersi sana...

SECME / SACMALAR...

lyi ki orada kaldi..

Tarik Akan : "... tek fiyatim 100 bin lira olacak. Bu fiyatin Ustine ¢ikmak istemi-
yorum. Cunka filmciler, her oyuncuya 100 binin Ustinde para verince, filmin diger mas-
raflarinda kisinti yapiyorlar. Bu da kalitesiz filmlere sebep oluyor" dedi,.

Terciman - inci, 2 Ocak
Tek mi, ¢ift mi?

Emel Sayin : "Simdiye kadar 8 film c¢evirdim. Hepsinde de sarkici roline c¢iktim.
Bundan sonra filmlerde sarki sdylemek istemiyorum. Ayrica bu 8 filmin de tek kelimelik
adi var. Bu da seyircide tepki uyandiriyor. Bundan sonra tek isimli film cevirmek iste-
miyorum" dedi.

Terciman - inci, 6 Ocak

Not : Merak edenler i¢cin, bu 8 filmin ismini duyururuz : Sampiyon. Eyvah, Makber,
Feride, Hicran, Sireyya, Gulizar, Feryad..

Debreli Hasan'in torunlari...

Turk sinemasi bugun bir bunalim ge¢irmiyor. Aksine en gucli ddénemini yasiyor.
Yugoslav - Italyan sinirinda, yani gergcek Avrupa’nin basladigl yerden Japonya'ya kadar.
Kuzey Denizinden Kap burnuna kadar Tirk sinemasi diye bir gi¢ var. Tirk sinemasi bu-
gun sinirlarini ¢izdigimiz boélgeyi egemenligi altina almis durumda.. Bugin Yunanistan'da
175 Turk filmi oynuyor. Tanca’dan Basra Korfezine, iran'a kadar Ortadogu ve Afrika'da

32



yine Turk filmi oynuyor.. Tiurk sinemasi bunalim gegirmiyor, aksine en gug¢li dénemini
yaslyor..
Metin Erksan - "Turk Sinemasi nereye gidiyor?"
sorusturmasi cevabindan - Cumhuriyet - 1 Subat
Turk yazarlari ve kesekagidi

Dunyanin en buyuk romancilarindan biri olan dusunur Kemal Tahir'in disinda Turk
edebiyati tanimiyorum. Koroglu'nun “tufek icat oldu, mertlik bozuldu" 6zdeyisi gibi,
Kemal Tahir var olduktan sonra Turk edebiyati bir’magazin edebiyati oldu. Bunlar degil
kaynak, kesekagidi olarak bile kullanilamaz.

Metin Erksan - Ayni sorusturmadan
. ve cevabi...

Metin Erksan, "Susuz Yaz", "Yilanlarin Ocu" gibi filmlerle tn kazanmis, dis festi-
vallerde o6dul almis bir yénetmen... Simdiye kadar "Susuz Yaz"i Necati Cumali. "Yilan-
larin Ocl 'nu Fakir Baykurt yazdi sanirdik, sanirdim; aldanmisiz, aldanmisim. Kemal Ta-
hir'den gayrisini "yok" sayan bu ydnetmen, odiller kazandiran bu 2 romani herhalde
takma adla Kemal Tahir'e yazdirmis olsa gerektir. Yoksa durup dururken bindigi dallari
neye kessin?

Mehmet Seyda - Yeni Ortam, 14 Subat
Unlu banka soygunculari...

Oykii irlandall aydin bir ihtilalci (James Coburn) ile mecburen birlesen Meksikall
bir basit koylunin (Rod Steiger) 1913 yilinda ihtilale katilmalari ile baslar. Birlikte str-
durdikleri ¢abalar sonucu birgok banka soyduklari gibi, Gnleri de butin memlekete ya-
yilir.

Ses - 10 Subat + Omer Kavur
(Yabandan Gelen Adam)
Mugaddi oduller...

. Ben yilin en koétu yerli filmi 6dulima "Para"ya veriyorum. Kimse kiskanmasin...
Gelecekte de cémert davranacagim.. Odullerim "gida" bakimindan zengindir.. Bay Mem-
duh Un'un daha iyi filmler yapmasini saglasin, 6tesi kolay... "Kimsesiz bir kiltirin g6z
yaslari” adh film daha sonra c¢evrilse de olur...

Bittin Toker - Devir, Sayl 18
Halit Refig duymasin...

Duygu Sagiroglu'nun saglam bir sinema dili olmasina ragmen, "Namus"da "Fatma
Baci"daki basarisina ulastigi séylenemez..

Tercuman - Recep Ekicigil, 14 Mart
Dondu mu, dénmedi mi?

... Seher Seniz’le evlenmekte kararli oldugunu soéyleyen nisanhsi, Yesilcam'in unla
vamp yildizina soyunmayi kesin olarak yasaklamistir. Ancak Seher Seniz'den ¢iplak sah-
nelerde ve o6pusen kadin rollerinde yararlanan produktérlerin bu karari olumlu Kkarsi-
layacaklari supheli goérinmektedir. Sinema c¢evreleri : "Yazik oldu Seher Seniz'e.. Oysa
sinema i¢in ne kadar gegerli bir tipe sahipti" demektedirler..

Dunya, 15 Mart

Calistigr gazinonun patronunun oglu ile nisanlanan Seher Seniz, anlasamiyarak ay-
rilmis ve tekrar sanatina donmdustir.. Konan yasaklar arasinda "soyunmama" karari da
bulunan sanatgi, fazla dayanamiyarak kendini tekrar sahne_hayatina adamistir. Sahneden
uzak kaldigi zaman icinde yeni danslar 6grenen Seher Seniz, kostimlerinde de yenilik
yapmis ve dans elbisesine pantolon ilave etmistir.. Ginaydin, 15 Mart

DERLEYEN : M. K.
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Haberler

BiR FRANSIZ YONETMENI, ACLIK GREVi YAPIYOR.

René Vautier'den sonra bir diger Fransiz y6netmeni, Marcel Hanoun da 6 Mart gu-
ninden itibaren aglhk grevine baslamistir. Hanoun'un grev nedeni, senaryolara goére ya-
pimcilara kredi a¢gma kurulunun Hanoun'un "Neseli Haber” adli senaryosunu okumayi
reddetmis olmasidir. Hanoun, kurulun davranisini ayrica ¢esitli sorumlu makamlara goén-
derdigi mektuplarla kinamistir.

"DAVA"NIN REKLAMI..

Orson Welles'in 1962'de Kafka'dan uyarladigi "Dava" filmi Paris'te yeniden piya-
saya cikarildi ve buyuk bir ilgi gordiu. Gazetelerde filmin reklami da ilging bir bicimde
yapildi. Soyle diyordu bu ilanlarda : "Sinemaya mi gitmek istiyorsunuz? Mukemmel bir
fikir... Eger cinayeti, kani, seksi seviyorsaniz, mesele yok. Ancak se¢im zorlugu var.
Afislere, fotograflara bakip kuyruga giriverin... Ama., sinemanin size daha incelmis zevk-
ler, verebilecegini size bir seyler ©6gretebilecegim, sizi etkileyip heyecanlandirabilecegini
dusinuyorsaniz, o zaman arastiriniz. Size bu zevki tattiracak birgcok taninmis veya az ta-
ninmis eser bulacaksiniz. Welles'in "Dava" si gibi 6rnegin.. Bu, sinema tarihinin en iyi
filmlerinden biridir ve halen................. sinemalarinda gosterilmektedir,"”

GODARD, RUSYA'DA AGIR ELESTIRILERE UGRADI,

Sovyetlerin aylik "Sinema sanati” dergisinin son sayilarindan birinde, unla Fransiz
ybnetmeni Jean - Luc Godard, uydurulmus bazi metinler kullanarak Sovyetlerin dahi si-
nemacisi Ayzenstayn'a iftira etmekle suclandi. Yazar, Godard'in Jean - Pierre Gorin'le
birlikte cevirdigi son filmlerinden Dogu Ruzgari - Vent d'Est hakkinda gecen aylarda
ilerici ve solcu Fransiz sinema dergisi "Cahiers du Cinéma" da yayinladigi yaziyr sug-
luyordu. Yazida, Godard'in "ne pahasina olursa olsun, Sovyet sinemasinin ve Ayzens-
tayn'in ilk baslardaki devrimci tutumlarini sonradan kaybettiklerini ispat etmeye" ugras-
tigr ileri suruliyordu. Yazi sdyle devam ediyordu : "Sovyet sinemasina karsi bu saldiri-
lar, Godard'in politik ve estetik gelisiminin kag¢inilmaz bir asamasidir. Godard, "dev-
rimci glci" nu burjuva ideolojisinden ¢ok, toplumsal ilerlemenin ve dinyanin devrimci
yenilenmesinin sosyalist ve komunist dusince tarzlarina karsi kullanmaktadir. Bunu ya-
parken de, Sovyetlere karsi Pekin'in agzini kullanmaktadir. Godard ve Gorin’in "un-
derground" filmleri, dunyanin gecirdigi bunalimdan c¢ok, kendi yénetmen bunalimlarini
ve olaylarin yuzeyindeki dizensiz sigrayislarini yansitan bagintisiz bolumlerden ibarettir.
Godard'in  son filmi Hersey Yolunda - Tout Va Bien, Fransiz kominist partisine ve
sendikalara atilan iftiralarla doludur ve Godard'in da itiraf etmek istemedigi kaynaklar-
dan finanse edilmistir, Godard'in solculuk seruveni, burjuvazi i¢in en kig¢uk bir tehlike
bile olusturmamaktadir, oysa onun Sovyetlere ve sosyalist dustunceye saldirilari, gerici
guglerin son derece isine yaramaktadir."

Fransiz sinemacilarinin sol dusinceye en iyi sahip ¢ikmis yonetmenlerinden biri
olan Godard'a Sovyetlerden gelen bu saldiri. Le Monde gazetesinde yayinlandigindan
beri Fransiz sinemaseverleri arasinda buyuk ilgi gérmus ve tartismalara yol acmistir..
DAGDA KORKUNGC FILMLER SENLIGI...

Avoriaz’da yeni agilan bir kis sporlari merkezi, ilgi toplamak i¢in ise bir "Korkung
filmler senligi" duzenleyerek basladi. Senligin adi : Metafiction I... 9 uzun ve 10 kisa
film, davetlilere karin sogugunu unutturmak isini basari ile yerine getirdiler. Filmlerin
cogu, cinayet (zerine kuruluydu. 26 yasinda iken intihar eden bir ingiliz yénetmeni olan
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Michael Reeves'in "Buyuculer” filmi cok ilgi topladi. Yash bir bilgin (Boris Karloff) ile
karisi, masum yuzlu bir delikanhyr aliyor ve onu gercek bir canavar haline koyuyorlar.
Filmdeki iki cinayet, Mario Bava'nin 13 cinayetin birbirini izledigi "Kanli Korfez" i ya-
ninda pek zararsiz kaliyordu. Bir diger italyan filmi, Marco Ferreri'nin "insanin tohumu",
bir yamyamhk bolumua iceriyor... Bir bacagi kesilip, hayatta kalmak isteyen bir cift ta-
rafindan kizartilip yenen, Annie Girardot'dan baskasi degil,.. "Sessiz kosu", bir feza se-
riveni sirasinda 3 arkadasini oldurup boslukta tek basina kalan bir astronota ait... Bi-
rinci odula, oybirligiyle Spieiling'in "Duello” filmi kazandi. Acele bir is randevusuna ye-
tisrrcek icin genis bir otorut'ta kirmizi Plymouth'unu sitren orta halli bir Amerikali, bir-
den bire kendisini ne pahasina olursa olsun ezip yok etmek isteyen dev bir kamyonun
saldirisina ugruyor. Kamyonu kim yodnetmektedir? Burasi bilinmez.. Belki de hi¢ kimse
yoktur direksiyonda.. Korkuyu en ari bi¢ciminde kristalize etmeye ¢alisan bu film, ginde-
lik yasamdan abartilmis bir siddete gecisi basariyle veren ilging bir eser, ikinciligi, da-
ha ¢ok surrealist tirde olan bir Cek filmi, "Kuslar, okstzler, deliler" kazandi. Michel
Piccoli'nin kendini 6rdugu bir duvar ardina hapsederek iceri cagirip tuzagina duasdarda-
gu insanlari yiyen birisini canlandirdigi, Claude Faraldo'nun "Themroc" adl ilging de-
nemesi de o6zel bir odal aldi.

Genellikle "yeralti sinemasi" sinirlari i¢ginde yapilagelen fantastik sinemayi dag
basinda yapilan bir senlikle gin 1sigina cikarmak, aslinda iyi bir disunce.. Ancak bunun
genis yiginlarin daha kolay ulasacagi bir ortamda dizenlenmesi de istenebilir. Bu tar
filmlerin son yillarda goérdugu ilgi, senligin ileriki yillarda daha genis bir bicimde tek-
rarlanmasini kuskusuz saglayacak...

"BEBEK" AFRIKA'DA CEKILECEK.

Yasar Kemal'in "Bebek" adh hikayesi, 6numuzdeki haftalarda Kuzey Afrika'da.
Abidin Dino'nun supervizérluguyle cekilmeye baslanacaktir. Filmi, ismi su anda aciklan-
mayan bir isvecli ydonetmen ydnetecektir.

IMASREDDIN HOCA LONDRA'DA..

Taninmis ingiliz canli - resim filmi yapimcisi Richard Williams, yillardir yapmak
istedig "Molla Nasreddin'in essiz sertvenleri" adli filme gecen aylar icinde basladi.
Simdiye dek TV i¢in bazi canli - resim kisa filmler yapan vyaratici, Dogu bilgeliginin
unlt halk kahramaninin sertvenlerinin kendisini ¢ok etkiledigini ve gerekli sermayeyi
bulur bulmaz filme basladigini agikladi..

KISA HABERLER..

Roger Vadim'in son filmlerinden "Helle" italya'da sansiir tarafindan yasaklandi...
Torly Richardson’un son filmi olan "ince Bir Denge-A Delicate Balance" da Katharine
Hepburn, Paul Scofield, Lee Remlick bir arada... "Kedi Fritz" filmiyle buyuk une kavusan
Ralph Bakshi, "Agir Trafik - Heavy Traffic® adh yine canli - resim bir filme basladi...
"Baba" yla une kavusan ydnetmen Francis Ford Coppola'nin son filmi "Konusma - Con-
versation"” de Gene Hackman, Andy Williams oynuyor... Sam Peckinpah, "Pat Garrett
ve Billy the Kid" adh yeni vestern'inde basroli folk sarkicisi Bob Dylan'a verdi... Sid-
ney Pollack, "Oldugumuz gibi - The Way we Were" de Barbra Streisand ve Robert Red-
ford'u oynatiyor... Yonetmenlikte basari kazanan Clint Eastwood, bu kez William Hol-
den'i "Breezy" filminde yonetiyor.. Elisabeth Taylor yeni filmi "Ash Wednesday” i Ame-
rikan geng¢ kusaginin ilging yonetmenlerinden Larry Peerce yonetiminde cevirmeyi kabul
etti... Eski oyuncu Sal Mineo ydnetmenlige basladi ve "Yanhlis insanlar - The Wrong
Peope" filmini yénetmege koyuldu.. italyan ydnetmeni Florestano Vancini'nin cekimine
basladigl yari - belgesel "Matteotti davasi® filminde Mussollini rolunt  Alman aktoru
Mario Adorf oynayacak. "Maymunlar Cehennemi" serisinin besinci filmi olan "May-
munlar Gezegeni icin Savas" filmini doérdunct filmi ydneten Lee J. Thompson cekecek...
William Wyler, ¢ok yorgun oldugunu ve artik baska film cevirmeyecegini acikladi...
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LTELF-%.

* mo*

Gillo
Pontecorvo

ile konusma

Gillo Pontecorvo, italyan sinemasinda, 6zellikle geri birakilmis sémirye
ulkelerinin siyasal calkantilarini ve dzgurluk mucadelelerini anlatan filmleriyle
taniniyor. “Cezayir Savas!” filmi, 1966 Venedik Senligi'’nde buyuk odiil kaza-
nan ve birka¢ yil énce Sinematekte go6rilmedik heyecan uyandiran, Marlon
Brando’nun bas rolini oynadiyl “isyan”i ise gecen mevsim gosterilmeye bas-
landiktan iki gun sonra Siki Yo&netim makamlarinca yasaklanan Pontecorvo ile
“Fibn Quarterly” dergisinin yazari Joan Mellen tarafindan yapilmis c¢ok ilging
bir sdylesiyi okuyucularimiza sunuyoruz.

— Bir marksist olarak sizi, sanayilesmis (ulkelerdeki mucadeleler yerine sdmirge
devrimleri ile ilgili filmler yapmaya iten sey nedir?

— GCok az film yaptigim icin cevabim "rastlanti” olacak. Dort ya da bes yilda bir
film yapiyorum. Toplam olarak dort film ¢evirdim. (1957: Uzun Mavi Yol, 1959: Kapo,
1965: Cezayir Savasi, 1969: isyan - Queimada.) italya'ya siki bir baski dénemi getiren
batin merkez hukumetleri ve Scelba yo6netimi sirasinda, siyasi faaliyette bulunan butin
iscilerin gonderildigi, "Fiat"in "Confina Fiat" adiyla bilinen kolu ustiine bir film yapacak-
tim. Bazi nedenlerden bu film cekilemedi. Ama Cezayir Savas! yerine bu filmi yapmis olabi-
lirdim. Ne olursa olsun, ezilen halklarin sémurgecilige karsi savaslari, insanlik durumunun
en gug¢ anlarindan biri oldugu i¢in beni ilgilendiriyor. Cunki bizim uygarhigimizin batinid bu
kalip icinde bicimlenmis. Butun gucumuzu sémirge halklarinin sirtindan c¢ikariyoruz. Du-
stnce bi¢cimimiz ve kulturumiz biyuk ya da kucuk ol¢cude bu olguya baghdir. Sémirge-
niz olmasa bile dusince biciminiz, kultirintz, Amerikalilarin Avrupa'dan gelmis olmasi
gerceginden turemektedir... Yine gecen yil polis merkezinde o6len anarsist Pinelli Ustine
bir film yapacaktim. Bir aptallik ettim, Sacco ile Vanzetti yi godren birinin konularin cok
benzedigine beni inandirmasina g6z yumdum. Simdi bu filmi yapmadigima kiziyorum.
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Ama artik ¢ok geg, ¢unkl birka¢g gun 6nce baska bir olay oldu : Pinelli'nin 6lumune adi
karisan polis Calebresi olduarualda... Bir yil 6énce olay bitmis gibi goérunuyordu ve ele ali-
nabilirdi. Oysa bugun bir sirt baska sey ortaya c¢ikti.

— "Cezayir Savas!'nin cekimi sirasinda ¢ikan gugcluklerin birkacini sdyler misiniz?
Calistirmak icin adam bulmakta zorluk ¢ikti m1? Bumedyen yo6netimi size yardimci oldu
mu?

— Bizimle c¢alisacak adam bulmak, hukimetten ¢ok Cezayirli ortak yapimcinin ba-
sardigl bir is oldu. HukUmetten siradan seyleri elde ettik, ama sokakta c¢ekim yapmaya
kalktigimizda bu olanaklar her yerden daha kolay saglandi. Bir izin gerektiginde hemen
veriyorlardi. Cok daha yararli bir sey, kalabalik sahnelerde asker kullanma olanaginin sag-
lanmasi oldu. Cezayirli ve italyan yapimcilar biraz para 6édemek zorunda kaldilar ama
bu alisilmistan daha azdi. Bizimle calismaya gelenlerden ¢ok iyi bir isbirligi elde ettik.
Oraya c¢ok kucuk bir ekiple gitmis oldugumuz i¢in bu pek ilging bir deneme oldu. Konu-
yu goéturdagum italyan yapimci istedigim herhangi bir filmi yapabilecegini ama bu ta-
sarinin imkansiz oldugunu soOylemisti. Bu "oyuncusuz ve hikayesiz, siyah beyaz, higbir
anlami olmayan bir film" yapmakti. “italyan halkinin kara derili insanlari umursamadi-
gini" soyledi. Ona "6zur dilerim arna, Cezayirliler de sizin gibi beyazdir" dedim. Gergek-
te, hem Cezayir, hem Fransa bize ¢ok yakin oldugu igin, italyan halki Cezayir’deki sa-
vastan c¢ok etkilenmisti. Yine de filmi yapmak istemediler. Bir yapimci "ancak 80.000
dolar verebilirim, o da isin icinde siz oldugunuz icin" dedi, ki bu para hicbir sey degil-
di. Film ayni paray! italya'da alti ginde kazandi!

Ekibimiz o kadar kucuk ve paramiz o kadar azdi ki, orada bir tane bulacagimizi
dusunerek filme bir seript-girl bile almadan basladik. Gen¢ Cezayirli kiz, metrajin karis-
masina sebeboiunca, bir ay sonra Roma'dan bir script-girl ¢agirmak zorunda kaldik... Ote-
ki calisma dallarinda durumu daha iyi idare ettik. Ornegin bir tek bas elektrikgimiz vardi,
oraya gittigimizde, aslinda ev elektrigiyle ugrasanlardan bizimle calismalarini istedik.
Elektrikcimiz ©nce onlara film calismalarinda bilmeleri gereken seyleri 6gretti. Cezayir-
liler ¢ok zekiydiler ve cabuk o6greniyorlardi. Gorunti yonetmenim Marcello Gatti de cev-
reden buldugu u¢ yardimciyla c¢alisti. Ne olursa olsun bdyle sinirh bir ekiple ¢alismamiz
yararli oldu. Ayrica c¢ekimleri alisiimisin disinda bir bicimde yaptigimizdan ¢ok para da
harcamadik.

— Cezayir'in bagimsizhgindan yana bir film yaptiginiz acik. Ama Cezayirlilerle, Fran-
sizlarin basvurdugu siddeti bire bir baginti icinde ele almakla bu tutumun kokune dina*
mit konulmus olmuyor mu? Cezayirlilerin birini dldirmelerini, Fransizlarin buna misille-
me yapmalarini, sonra yine Cezayirlileri, vb. gbésteriyorsunuz, oysa aslinda Fransizlar, Ce-
zayirlilerden, icinde kadinlarla ¢ocuklarin da bulundugu yuzbinlerce kisi fazla oldurduler.
Filmde bunu belirten bir tek an var, o da Ben Muhidi'nin “"Napalm'inizi bize verin, biz de
size kadinlarimizin sepetlerini veririz," dedigi sira.

— Bu soéylediginiz filmin c¢ok gergin bir aninda oluyor ve soruna 6zgu bir denge
olusturuyor. Bunun yeterli oldugunu dusindim. Ben Muhidi bunu butin dramatik geri-
limin toplandigi bir anda soyluyor. O sirada Cezayir halkina yapilan iskenceyi goruyor
ve Ali la Pointe'in muzik motifini duyuyorsunuz. Fransizlarla, ellerinde ne varsa onunla
kendilerini savunan Cezayirliler arasindaki farki duyuyorsunuz.

Bir baska o6nemli nokta daha var. "Bir taraf on, o6teki taraf iki kisi olduardd" deme-
nin anlamsiz oldugunu saniyorum. Sorun Cezayirlilerin, tek 6énemli unsurun baski oldu-
gu bir durumda bulunmalari. O zaman savasmaya basliyorlar ve insanlar savasmaya bas-
ladiginda, bazilarinin siki, bazilarininsa daha az siki doévistuklerine inanmiyorum. Ceza-
yirliler Fransizlari hadim ettiler, iskence de yaptilar. Tarihin kimi mahkdm ettigine ve
kimin hakh olduguna karar vermeniz gerekiyor. Hakl olanlarla 6zdeslestiginiz duygusunu
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vermelisiniz. Basta filme baska bir ad vermeyi, kutsal kitaptan alinmis bir deyimle "yikim
icinde dogum” olarak adlandirmayi istedim. Ama yapimci ortagim "sen ¢ilginsin, bu si-
kici adla kimse filmi gérmeye gitmez" dedi. Ancak bu bashk niyetim ustune bir fikir
veriyor. Bir taraf hakl, o6teki haksiz da olsa bir ulusun dogusu her iki yanda da acilarla
birlikte ortaya c¢ikiyor... iskence kuramlastirtip, bilimsel kihindiginda savasin énemli bir
gucu olmustu, bu nedenle filmi iskence ile baslattik, iskenceyi gostermekte israr etme-
dik, cunkd amacimiz, 6zgurlik icin dévusen bir halka saygl duyarak, baskiya degil, daha
degerli bir seye dikkati cekmekti. Fransiz parasttculeri arasinda sadist kisilerin buluna-
bilecegini umursamiyorduk; ilgin¢ bir sey degildi bu. Bunlarin arasinda, HIndicini‘deki
deneylerinden, okuduklari yari 6zumlenmis kitaplardan edinilmis disuncelere sahip olan-
jarin bulundugunu gostermek ¢ok daha ilgingti. Tarihi c¢erceve tarafindan bir sey yap-
maya itilmis siradan bir albayi godsterirseniz, onu gondereni (il mandante) mahkdm etmis
olursunuz. Sémiurgeciligin mantigr budur...

— Cezayir Savasi’'nin cekiminde olaylarin sirasi gozoénune alindi mi1?

— Organizasyonun dogurdugu bir¢cok nedenle bu sira izlenemedi. Elinizde kalaba-
lik olunca, daha az para harcamak igin butin kalabalik sahnelerini ¢ekmek zorunda kali-
yorsunuz. Genellikle yeterince inandirici olan, hattd kendiliginden olusmus géiinen ka-
labalik sahneleri filmin en iyi duzenlenmis bdlimleridir. Cekim icin eldeki zamanimiz
cok olmadigindan, kalabaligin butun hareketlerini (1., 2., 3. hareket, bu gurup donuyor,
vb. gibi) yerin Ustine tebesirle ¢izdik. Buyuk kalabalik sahnesini, merdivenlerdeki gos-
teriyi boyle yaptik. Bu kendiliginden bir harekete doénustigunde ben artik ilgilenmedim,

cekerken yardimcim denetledi.

— Meslekten olmayan oyunculariniz “"Cezayir Savasi'ni biliyorlar miydi? Filmde
anlatilan tarihi olaylara katilmislar miydi?

— Hayir, Cezayir halkinin goértnust butinuyle degismis. Zaferden sonra kirlik bol-
gelerden, Cezayir'de ne olup bittigini duymamis bir surd insan gelmis. Bunlar, simdi
kentin 6nceden Avrupalllarin yasadigi daha iyi bolumlerinde oturanlarin bos biraktigi
Casbah'in evlerine yerlesmisler. Basit bir iktisadi nedenle (paraya ihtiyaglari vardi ve bi-
zimle calismaktan memnundular.) asil olarak bunlarla calistik. Ne oldugunu tam bilmi-
yorlar ama, olup bitenin yanini tutuyorlardi.

Daha o©once bana, 1960 gOsterilerinin baslamak Uzere oldugundan haberi olmayan
Tunus’taki FLN onderi Ustine soru sormustunuz. Irmak tasmaya basladigi zaman, her-
hangi bir sey engel olmaya calisir gibi goérinse de onu higbir seyin durduramayacag!
inancini vermek istedik. Filmin bitis muzigi olan Ali'nin temasi bitmis degildir, sonu
aclk bir muziktir. Yalniz Cezayir icin deg@il ayni kosullardaki butin halklar i¢in oldugu
duygusunu vermek amaciyla agik birakilmistir. Bu durum vyalniz Cezayir'de surmuyor.

— Film Cezayir'de begenildi mi?

— Filmin ilk gosterilisinde birgok yarali insanin gérmeye gittigini duydum. Simdi-
ye kadarki en buyuk gise basarisini sagladi. Ama bu beklenmesi gereken ve filme bagh
olmayan bir seydi. Daha ¢ok Cezayir halkinin éykusund ilk kez anlatan film olmasindandi.

Siyasi kisilerden bazilari filmi elestirdi. Bu da kurtulustan sonra bircok gurubun
kisisel guc icin savasmakta olusuyla ilgiliydi. Filmin yapimina ortak olan guruptan
(Casbah Film Sirketi ve Cezayir Savasi sirasinda Cezayir'in 6zerk bdlgesinin askeri ko-
mutani olan Yasef Saadi) uzak olanlar iki dizeyde karsi cikista bulundular : filmin Fran-
sizlara karsi ¢ok nazik oldugunu ve yasamakta olan birinin, Yasef Saadi'nin gosterildi-
gini soylediler : dismanlari buna karsiydi. Bunlar derin elestiriler degildi ama bazan ¢ok
sert gozuktuler. Konusanin siyasi tavrina baghydilar. Ama film apag¢ik bir basari, ulusal
kurtulus savasi dstune ilk filmdi.
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— “Cezayir Savas!" Fransa'da ne zaman gésterildi?

— Film bir italya =Cezayir ortak yapimi oldugu icin &nce italya'da gésterildi. ikin-
ci olarak ya da yaklasik olarak ayni siralarda Cezayir'de gosterildi. Fransa'da durum ¢ok
gergin oldugu icin bunun imkansiz olduguna inanarak, yapimcilar G¢ yil boyunca filmi
gostermeyi denemediler bile. Film gosterildigi icin Fransiz temsilcileri Venedik Senligin-
den c¢ekilmislerdi. Sonunda bir yil 6nce film gdsterildi. Sansur iznini almistik. Karisiklik
ctkmasindan korktugumuzdan acilis i¢in genis tedbirler aldik. Siyaset ve kultir cgevre-
lerinden kisiler, gazeteciler icin elliden fazla 6zel gosteri oldu. Olabilecegine hicbir za-
man inanmadigimiz sasirtict bir ilgi ile karsilastik. Gazeteler bile tehlikeli olabilecek
davranislarla sasirtici seyler soylediler, Filmin Fransa'yl kug¢uk dusturmedigini yazdilar.
Bunun uzerine umutlarimiz artti.

Uc buylk sinema filmi godstermeye baslayacagl sirada, sinema yodneticilerine "seni,
karini ve c¢ocuklarini oldureceg@iz" diyen tehditler geldi. Paralarini 6ldurulmek igin atma-
yan bu adamlar "Hayir, tesekkur ederiz" dediler ve filmi baslatmadilar. Bdylece sansi-
rin onayini aldiktan alti ya da yedi ay sonra film yine gosterilemedi, Paris'in disinda,
tasrada, oOgrenci ve iscilerin bulundugu yerlerde baslatmak istediler, ama orda bile fa-
sistler sinemaya u¢ kez bomba koydular ve perdeye pislik atildi. Daha sonra Fransiz y6-
netmeni Louis Maile meseleyi ele aldi, filmin gosterilmesini sagladi.

-— Sesin ve 0zellikle muazigin kullanilmasi filmlerinizin en cok 6ne c¢ikan nitelikle-
rinden biri.

— Muzikle goruntu arasindaki iliski benim icin sonsuz derecede ©Onemli. Her sey-
den Once, hayatimda derinden — sinemadan daha ¢ok — sevdigim tek sey muzik. Bes-
teci olmak istedim ama olamadim. Cilnku bir orkestra yéneticisi ya da bir besteci olmak
icin gunde sekiz saatten sekiz yil boyunca calismaya yetecek paraniz olmasi gerekKir.
Bu nedenle bu is icin cok yash oldugum bir sirada muzik calismaya basladim. Atonal
muzik besteleyen bir Fransiz olan Leibowitz adli bir arkadasla c¢alistim. Zaman zaman ¢
av i¢in c¢alismaya baslayacakken hep mali nedenlerle birakmak zorunda kaldim.

Belki tuhaf gelecek ama sinema, beni mizik yazmaya iten isteklerden bazilarini
karsiliyor; hepsini degil, bazilarini. Filmde sesi yapmaya basladigim sira benim igin en
guizel an. Bu anda gergekten mutlu oluyorum. Butun belgesel filmlerimde muzigi ken-
dim yazdim. "Yazdim" tabii abartilmis bir sbz, cunki yazamam, mizik yazmay! ©6gren-
medim. Bir baska besteciyle calip tartisabilirim. Bir baska diyorum c¢inki italyanlarin su
tuhaf "ezgici" sinifina giriyorum. italya’da iki siniflama var : ezgici ve besteci. Bir
"ezgici-besteci" bir seyi tek basina imzalayamaz, bu dogrudur c¢unkiu orkestralamayi ya-
pacak ve muzigi yazabilecek biri daha gerekmektedir. Ama batin filmlerimin muziginde
katkim var.

Bunu yapmadigim tek film Oueimada. Filmin gosterilmeye hazirlanmasi igin iki ayi-
miz vardi, bunlar da filmin piyasaya cikacadlr Noele rastliyordu. Muzikte bir katkim ol-
mayisindan bos bir inangla korktum ve kig¢lik bir tema uydurdum. Yanan seker kamisi
tarlalarinin uzun bir g¢ekiminden o6nce, ¢ocuk ellerini kaldirdi§i sirada benim yazdigim
birka¢ nota, bir nota tenuta var. Bunu kayit sirasinda koydum. Filme bu an igin yazil-
mis seyi cikardik. Once ben piyanoda caldim, hemen arkasindan orkestra caldi. Butin
filmlerimde muazigin bir boliminu yaptigim icin bunda da yapmamis olmaktan korktum.

Her yo6netmenin, sabah cekime kucik bir korku ile gittigini sanirrm. Ama ben buylk
bir korkuyla gidiyorum. Bazan aliclyi nereye koyacadimi ve onunla ne yapacagimi bil-
meden geliyorum. Egder sahneyi onceden disundiysem ve mizik temasini bestelemeyi
deneyip bunu bulduysam davranislarim butluniyle degisik oluyor. Kendime son derece
guven duyuyor ve ne yapacagimi ya da ne yapmayacadimizi iyice biliyorum. Benim mu-
zigi bulmam, karanhkta merdiven cikarken elle tutacak bir sey bulmanin verdigi gu-
venlik duygusu. Mizik, ses elimde oldugu zaman benim i¢in ayni sey gecerli.
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Birgok kisinin muzige, tasarlanan eserin ustine, dogrulugu su géturur bicimde ek-
lenmis, ilistirilmis bir sey olarak baktigini biliyorum. Herkesin anlatim yollari degisiktir.
Benim anlatimim asil olarak muzikten geliyor... Yazarken ya da film ¢ekerken imgelem
bazan 6lmus gibidir, bu her an ortaya ¢ikabilir. Bir ylzin karsisina yerlestirdiginiz ali-
cl, onun bayagihginin Otesine gecip, altinda kisinin gercek insanligini bulmak igin ge
rekli heyecana ulasamaz, insanla dis dinya, insanla Oteki insanlar, insanla insanlik du-
rumunun gugclukleri arasindaki bu zorlu iliskiyi ancak muzigin yardimiyla yaratabilirim.

Bu nedenle, miuzik, yalnizca goéruntuyle miuizik ve ses arasindaki karsisirim igin
degil, iletisime bir anahtar saglamasi ytzinden de benim i¢in son derece 6nemli, iletisim
saglamaksa insanlari anlamaktir. Boylece bana gore, eger filmler muziksiz yapilsaydi,
herhalde baska bir is yapardim. Muzik derken tabi yalniz muzikten degil, sessizlikten de.
sesle kurulan her seyden - guardlta, ritim unsurlari, bunlarin hepsinden s6z ediyorum.

Meslegimdeki bir baska tutku da fotograf. Simdiye kadar biz hepimizin, butin yo6-
netmenlerin filmlerde fotografi edilgin bir bicimde kullanmis oldugunu géruyorum. Ger-
cekten dikkat ederseniz, filmlerdeki iyi gorintiyle siradan goéruntu arasinda buyldk fark
yoktur. Bir bakima ikisine de nesnellik egemendir. Bu yaratici degil, edilgin fotograftir.
Oysa bunun yerine bir fotograf sergisi gezer ya da fotograf ustine bir kitaba bakarsaniz
nasil yeni yollar bulmayr denediklerini, bir fotografla o6teki arasinda ne kadar fark ol-
dugunu gorarsiintiiz. Bu yuzden bunun gelecekte sinemanin gelisebilecedi yollardan biri
oldugunu santyorum. Ve kigik, kuclcuk bir bicimde alicinin kullanihsinda edilgin ol-
mamaya calistim.

Kapo ve Cezayir Savasl nda ayrintih bir etki yaratip gercek duygusu saglamaya gi-
rismeden once bir strt deneme yaptik. Halkin cogunlugunun bildigi, onlara Kkitle ileti-
sim aracglari (mass media) ve televizyon araciligiyla ulasan gercekligi yeniden yaratmak
istedik. Televizyonda bazi mercek turleri kullaniliyor, bunlari genellikle bir yangin ya da
carpisma olursa televizyon igin calisan Kkisilerin olaydan olabildigi kadar uzak kalabil-
meleri icin kullaniyorlar; bir teleobjektif kullanmalari gerekiyor. Ayrintili etki, haber film-
lerinin genellikle aslinin kaybolmasindan o6turd pozitiften yapilan bir negatifi kullanan
"kontratip"ler olmasindan ileri geliyor. Benim icin sorun halkin haberlesme araclarindan
tanidigr gerceklige benzemekle birlikte o kadar daginik ve c¢irkin olmayan bir sey bul-
makti.

Yeni film tasarim olan Isa'da ¢ok daha zor bir sorunla karsilasiyoruz. Butin ha-
yaller gorsel olarak — filmin Jung'a baglanan bélimi, yalniz isa'da degil baski altinda-
ki butiin halkta bu dénemin bilingalti varhgi — halkin ayni anda karsilastigi gunlik ger-
ceklikle kaginilmaz bir bigcimde birlesmistir. Filmin, acili yuzleri, yoksul evleri, cinayet-
leri, Romalilarin baskisini, genel olarak hayatin gugluklerini godsteren bélumleri i¢in da-
ha once "Cezayir Savasi"nda denemis oldugumuz belgesele yakin c¢alisma tarzini kul-
lanmak istiyorum.

Mercegin diktatorlugune karsi savasmak istiyorum. Bir ressami bunca &6zgur kilip
bizi bu kadar zorlayan sey. onun sanati ancak eliyle géziinden gecerken, bizim, gercek-
ligin tutsagl olarak, bir seyi, alicinin iginden gecirmemizin gerekmesi. Buna karsl sa-
vasmay! deneyin, korkun¢ bir dismandir. Senaryoyu henlz bitirmedigimiz icin tuhaf
gelebilir ama, 6rnegin Tanrinin biriyle konustugu izlenimini yaratmak istedigimiz sahne-
lerin, goruntulerini bir ressam kadar kolay elde edebilmek igin filmin fotograf deneme-
lerini simdiden yapiyorum. Yogun bir varolus durumundaki etnik bir topluluga 6zglu bir
bilingaltinin varhgini iletmek istiyoruz.

Bunun icin, gugcla, pil piril beyazin resmin geri kalanini yiyip bitirdigi, ressam
Seurat'nin "pointlllisme"ine benzer bir sey ariyorum. Cok farkli ama birbirlerine bir o
kadar yakin iki ressamin : Hieronymous Bosch ve "karanlik déneminin" (la pintura de
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CUS/MADA / Evaristo Marques, Marlon Brando

la quinta del sordo) Goya'sindan tureyen bir seyin pesindeyim. Garip koylu suratlari ve
tuhaf bicimleri ile baydlua bir resim bu. Ama Goya ve Bosch'u filmin ancak Hayal (go6-
rinme) bolumleri icin dasundyorum.

Amag goruntuyua daha o6zgur kilmak. Simdiye kadar en iyi sonucu pozu fazla veril-
mis 16 mm. ilk filmle cekerek elde ettim. Ancak, bu heniiz ilk deneme. Belki bir baska
yontemle calisiriz. Fotograf sorununu c¢ézmeden herhangi bir denemeye girismek yarar-
siz oluyor, dénce bunun ustesinden gelmek gerekiyor.

— Gelecek filminizin odak noktasi olarak nigin "isa"y! sectiniz? "Cezayir Savasi"
ve hattd "Queimada" gunimuiziun mucadelelerine olan bir baghhg: belirttigi icin bu sa-
sirtict bir se¢im gibi goértuniyor. Bu konu Pasolini'den beklenebilirdi ama sizden degil.

— - Pasolini Aziz Matteus'a Gore Incil’le ¢ok degerli bir film yapmis. 2000 yillik bir
streyle insanlarin bellegine ¢okmis bir "tortu"yu ete alip Ustesinden gelmis. Biz degi-
sik bir seyden, tarihi isa'dan sbdzetmeyi deniyoruz. Beni ilgilendiren, isa'da pek gigcli
olan otoriteye karsi g¢ikma unsuru. isa her ne kadar dini bir diizeyde hareket etmeye
calismissa da, kendisi ve yaptiklari Ustine dusundiklerine ragmen onun gercekten dev-
rimci olduguna inaniyorum. Yetkileri elinde tutan baskici eski toplum, kendisinin de
kaynagi olan o c¢agin Yahudi toplumu ile ¢atisma i¢indeydi. Herhangi bir toplumu, bugtn
bizimkinin de bulundugu gibi kesin bir bunalim noktasina ulastiran surecle ilgileniyorum.

Eski koéleci toplum ¢okiup Ortagcaga yol agcmak uzereydi. O, sonuna yaklasmis ve ye-
ni tdr bir toplumu hazirlamanin zamani gelmisti. Bir toplum bu noktaya geldiginde, in-
sanlar geleneksel yollardan ilerlediklerini sanarak bunun tam tersini yapiyor ve yeni
degerler olarak adlandirdigimiz seyleri hazirhyorlar. Bu c¢agin ayirdedici niteligi bu. Bu
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nedenle ben de filmime Isa'nin 6ykusu degdil de Diunyanin Sonu (Time of World's End)
adini veriyorum. Bu kutsal kitaptan alinma bir deyim ama benim igin biyuk degismeler
cagini ifade ediyor. Yeni de@erler umudedisiyle, hattd devrime yeni bir yaklasim yolu
bekleyisiyle, her yani bunalimli ¢agimizla o dénem arasinda buyuk benzerlik buluyorum.

Bazi hayal kirikliklarindan sonra, sosyalist devrimin, Mesihin s6zumona dogumu gi-
bi, hemen, kendiliginden ve blyUmesini tamamlamis olarak dogma denemesinin ardindan
yasiyoruz. Belli bir saskinliktan sonra devrime, degisime ve yeni degerlerin dogusuna
yeni bir bakis bi¢imi ariyoruz. Bu yaklasimla, "yeni solu", kendiligindenci hareketleri
ve hattd kotu bir yéne cevrilen isa hareketini kavrayabiliriz. Ama butin bu kaynasma,
arastirma sdrecinin devam ettigini gosteriyor. Bu topluluklardan bazilari karisik, ama
geldikleri yer ayni. Ve ben bu anlamda Dinyanin Son Gunleri ile bugin arasinda buyuk
bir benzerlik buluyorum.

— "Queimada“da Marlon Brando’nun oynadigr Sir William Walker kisiligi sasir-
tici. Kirathk Seker Sirketi kendisini temsil etmek i¢in nicin bodylesine duskunlesmis, ke-
nar mahallelerde yumruk kavgalarina katilan bir alkoligi sec¢sin? Kisiligin yaratiimasinda
bir tutarsizlik gibi gérinen seye ragmen filmdeki distnceleri Brando iletiyor ve onun ¢ok,
pek cok yakin cekimini kullaniyorsunuz.

— Cunku bir ifadesiyle on sayfalilk konusmadan fazlasini anlatiyor. Ve bunu ya-
pabilecek tek kisidir. Gozleri ayni anda hizni, aci alayl, stpheciligi ve artik yorulmus
oldugu gercegdini anlatiyor... Walker yardim ettigi tarafin arkasinda hicbir sey olmadigi-
ni anladigi icin degismistir. Son savastan sonra ayni sey, iclerindeki hayal kirikhg: ile
bosluk birlikte artarken entellektiellerin basina geldi.

Walker gibi canliik ve hareket dolu insanlar bdyle zamanlarda canliliklarinin yénunt
degistirirler. Denize gider, bir gemi satin alir, icer, adam doverler. Walker Queimada'ya
donmesini istedikleri zaman, gencligini, Jose Dolores’i sevdigi ve paraya ihtiyaci oldugu
icin gider... 6nceden yaptiklarinin aynisini ama parali bir asker gibi hicbir seye inan-
madan yapar.

— O zaman, filmin sonunda, higbir seye inanmayan bu kisi inananlari anlayamiyor,

— Walker'in yenilgisi, yukselen Dolores ile kendisi arasinda bir karsilastirmadir.
Gelisimi dcuncu dunyanin olgunlasmasini, Jose Dolores'in Walker'la bir daha konusmayi
reddettigi ana kadar siren, manevi yikselisini simgeliyor. Walker yenilmistir, cunki yo-
netim artik onun elinde degildir. Dost¢ca davranan ama karar verecek tek kisi olmak is-
teyen Avrupali insanin bilincini tasiyor. Walker kendi igindeki bosluga karsilik, hedefleri
olan biriyle karsilasiyor. Buyilik yenilgisini bu olusturuyor.

Jose Dolores’i bu nedenle kurtarmak istiyor, yalniz dostu oldugu igin degil Dolores
kacarsa kendini o kadar algcak hissetmeyecedi i¢cin. Dolores kabul etmeyince caresiz kali-
yor. Kendi boslugu gézlerinin 6nunde belirginlesiyor. Bu sahneye geldigimizde Brando
korktugu i¢in cekimi durdurmak zorunda kaldik. Belki tuhaf go6runebilir ama, Brando
duygululugu yuzinden, bunca yillik ¢alisma, bunca yillik basaridan sonra zor sahnelerden
son derece korkuyor. Boyle bir durumda kalinca sinirli ve heyecanli oluyor. Soéyledigim
sahnede de calisamaz durumdaydi.

Baslangicta konusma daha uzundu. Birden Cezayir Savasi'nda, kizlarin kilik degis-
tirdigi sahnede olanin aynisi oldu, bitin konusmay:! c¢ikardik. Birisine, bu sahneye uy-
gun hareketi verdigini bildigim icin Bach'in 156 numarali kantatini calmasini sdyledim.
Butin konusmay! c¢ikarip attim. Brando'ya bir sey anlatmadan, cekime baslayacagimizi
cok bekledigimizi, bir sey yapmay! deneyecegimizi soyledim. Muzigi, kollarini acip bos-
luk duygusunu belirtmesini istedigim ana koydum. Ona haber vermeden muzigi baslat-
tim. Yalniz "konusmanin son béliumuni sdéyleme" diye uyardim. Kabul etti. Buna mem-
nun oldu, bu kadar uzun konusma kullanmanin sa¢ma oldugunu sdyledi. Bu dakikadan
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sonra muzik onu oylesine etkiledi ki sasilacak bir oyun c¢ikardi. Bitirdiginde butun ekip
alkisladi. Bu bolum orada sonradan perdede oldugundan daha etkiliydi. Elde etti-jimiz
beklenmedik gerilim sasirticiydi, Brando iki sayfalik konusmanin muzikl« degistirildigin
ilk kez géormusti. Ama memnundu.

— "Queimada'da meslekten olmayan oyuncularin kullanilmasi sizi "Cezayir Sa-
vasi'nda oldugu kadar memnun etti mi? Oyuncularin hangileri profesyoneldi?

— Yalniz ikisi : Teddy Sanchez (Renato Salvatori) ve Brando. Prada br hukukcu,
ve Caritos'un Kolombiya'daki baskaniydi. Ona gidip "filmimde oynamak ister misiniz"
diye sordugumda cok sasirdi. Bu isi yaparken memnundu. Profesyonel olmayan bir bas-
kasi da BP.'nin Kolombiya'daki yéneticisi Mr. Shelton'du. Tiyatroda baska da. filmde
birisini oynatmak c¢ok zor degil. Merceklerin, alicinin uzakhgi, hareketi ve yerinin sag-
ladig1 kolayliklari gézénunde bulundurmak gerekiyor.

Evaristo Marques (Jose Dolores) baslarda hicbir sey yapamayacak durumdaydi Yu-
zii ¢ok hosuma gittigi icin onunla bir deneme bile yapmamistim. Tam aradigimiza uy-
gun bir yuziu oldugunu didsunmistim. Hayal kirikhigindan, bir deneme yapip da iyi ol-
madigint gorursem onu kullanmayacagimdan korktum. On bes gun sonra yapimcimi ¢a-
girip, her zaman sodylemis oldugum, herkesin sinemada oynayabilecegi gorusime rag-
men bunun bir istisna oldugunu belirttim. CunkU hareket edemiyor, geri bile ddénemijior-
du. On bes gunlik calismay! bile yeniden cekmek bir yikimdi. Onun i¢in Marqucz'le il-
gili cekimleri durdurduk. Programi degistirip blUtin gun oteki sahneleri ¢ektim. Gece, uy-
kusuzluktan bayilincaya kadar istedigimin abc'sini anlatarak onunla galistim. Bana ital-
yan oyuncu Salvatori de yardim etti, ginduz cekime katilmadig: siralarda metni tekiar-
ladi. Karim ve script-girl de Marquez'e yardim ettiler. Hepimiz c¢evresinde donduk. Butun
rolind belki bin kez oynadim. On gun sonra gergekten biraz daha iyiydi. Filmde iyi ol-
mayan, onunla ilk c¢ektigimiz sahne var; sonradan yaptigi her sey bdtundyle degisik ni-
telikte.

Baslarda oyununu mekanik bir yontemle kurduk. Aci, alayh bir bakis istedigimde
sahnedeki durusunu degistirdim. Aliciya ya da Brando'ya baktiginda basi egik olacak bi
cimde aliclyr yuksekce ve ylUzine dogru tuttum Mesele bastaki cimle sirasinda basini
egik tutmayl hatirlamasiydi. Bakisini yoneltmek igin ilgisini mekanik olarak 6nce bir
1sildaga sonra bir baskasina ¢ekmek gerekiyordu. Brando, "bu sahneyi basarirsaniz me-
zarinda donup duracak birini biliyorum, o da Stanislavsky" dedi. Sonradan Marquez he-
men hemen iyice oynamaga basladiginda Brando, “Stanislavsky mezarinda kipirdiyor" de-
misti.

José Dolores'in yenik, onu gérmekten memnun halka huzinle gilimseyerek geri
dondugi sahne Stanislavsky yontemiyle hazirlandi. Marquez'e, benzetme yoluyla onda
bu duyguyu yeniden yaratabilecek, gencliginde ge¢mis bir seyi hatirlatmak istedik. Boy-
lece tas devrinden yola ¢ikip Stanislavsky c¢agina ulastik.

Film Quarterly Kasim 1972'den
kisaltarak ¢eviren :
Engin OZDEN

M.T.T.B. Ag¢ik Oturumu, "Sevmek Zamani" ve "Doénus" filminin fotograflari. Devlet

Film Arsivi'nden alinmistir.
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DONUS

Yonetmen/ Turkadn Soray. Senaryo/ T. Soray'in hikdyesinden Safa Onat. Goruntu yo-
netmeni/ Kaya Ererez. Mizik/ Yalgin Tura. Kurgu/ $erif Goéren. Oyuncular/ Turkin $oray,
Kadir inanir, Bilal inci, Osman Alyanak, Hikmet Tasdemir, Mehmet Buyukgungor, Yusuf
Kiacikdémer. Akin Film yapimi. Renkli.

Tarkiye'nin bir numaral kadin oyuncusu Tiarkan Soray'in ilk yonetmenlik denemesi
Donus icin "olumlu" diyerek baslayalim séze. Filmin hikayesi gercekten Soray’in mi?
Yonetim bitunuyle Soray'a mi ait? Bunlarin arastirma ve tartisiimasini isin kulisine daha
yakin olan magazin yayinlarina ve bir de bu sayida yayimladigimiz kucik konusmadaki
Soray'in kendi acgiklamalarina birakahm. Onemli olan "Donus"un Turk sinemasina neler
getirdigi, 6z ve bicim yoninden hangi seviyeye ulastigi ve seyirci ile nasil bir iliski ku-
rabildigidir bizce.

"Dénis" her seyden 6nce hikayesinin basarih batinlagu ile dikkati cekiyor. ilk ba-
kista alisilmis gibi gelen ama gerek ayrintilari, gerekse anlatim bicimi ile degisikligi he-
men gorulebilen bir kdéy hikayesi bu.. Filmin basinda koy topraklarinin sahibi olan Resit
Bey (B. inci), bir kdylisunun elinden borcunu 6demedigi icin tarlasini — icra yoluyla —
alir ve orada ¢alisan koylilerin ekmek parasini kapatmis olur. Koéylu kizi Gulcan (T. $o-
ray) kasabada oturan Resit Bey'e bu davranisi yuzunden karsi cikacak ve onunla cati-
sacaktir. "Donus"tekl aga-koylu catismasi, baska Turk filimierinin tersine, daha ilk sah-
nesiyle bu ekonomik temele oturtulmus ve buradan gelistirilmistir. Ornegin Yilmaz Duru’-
nun son filmi Iblis'de oldugu gibi havada kalan ve ekonomik plana indirgenmeyen bir
catisma degildir bu.. Daha sonra Resit, Gulcan'in bu davranisini bir onur sorunu yapip
onu elde ederek "bu dunyanin hangisinin dunyasi oldugunu" Giulcan'a godstermek iste-
yecek. ama giderek onun kadinliina asik olacak ve sézlusi ibrahim'le (K. inanir) evlenme-
sine ragmen Gulcan'dan vazgecmeyip yeni yollara basvuracaktir. Hikdyenin sonuna kadar
Resit Bey'e var glcuyle ve tek basina direnen Gulcan'in "karsi ¢ikisi" filmin basindaki olay-
da dugumlenen "ekonomik" bir karsi-cikis'tir. Gulcan bu tur davranislari olan bir Bey'l 6lse
de sevemeyecek ve ona boyun egmedigi igin ekinlerini yakan, evini yiktiran, tavuklarini
olduren ve bebeginin 6lumine sebep olan bu adami 6ldirmekten baska cikar yol bula-
mayacaktir. "Donus"in hikayesindeki ilk gelisim ¢izgisi budur. Bunu genellestirmek se-
yirciye dusmektedir.

Donus, aga-koylu catismasinin disinda ikinci bir 6nemli sorunu daha ele almakta-
dir. Bu, kéyinde aga tarafindan sémurilen Gilcan'in kocasi ibrahim'in tarla alacak pa-
rayl kazanmak icin is¢ci olarak Almanya'ya gitmesi ve orada koyune gitgide yabancilasip
yeni bir hayat kurmasi sorunudur. Soray "yapimcinin daha ¢ok Turkan Soray’in gozuk-
mesini istedigi icin" ibrahim'in bu degisimini genis bir bicimde eanlatamadigini séyle-
mektedir. Almanya, ibrahim'i kéyunin sorunlarindan ve catismalarindan uzaklastirmis,
giderek izinli koyune dondugunde karisi Gulcan'i c¢arik yerine ayakkabili, evini lamba
yerine avizeli, kendini wolkswagen marka otomobilli olarak diislemeye baslamistir, ibra-
him cocugunun da okullarda okumasini ister. Karisina 1500 TL. birakir, gider ve bir da-
ha dénmez. Gulcan'i sorunlariyla basbasa, yapayalniz birakir. Bu "yabancilasma" da
"Doénus"un ikinci gelisim ¢izgisini meydana getirir. Almanya, seyirciyi "direkt" yoldan
dusunddren, filmin ikinci 6nemli baglam noktasidir.



Soray, Donus te bir yandan Anadolu kadininin direnm« giici nu ve "sadaka! ozsi-
ligini ortaya koyarken, bir yandan da uygar bir toplumun zevklerine kapilarak kendine
yabancilasan ibrahim'in koylu tarafindan adi kotuye cikarilan karisini éldirmek igin gen
dénustini gosterir. Ama ibrahim'in tavrinin yanhshgini géstermek igin Bunuel'vari bir
yargilama yéntemiyle bir araba kazasi dizenlenir. Burada Ibrahim ve Alman esi olirler
Bir yorum yapmak gerekirse bu olaydan ibrahim'in seyirci goézinde Gulcan igin zatefi
6lmis oldugu soylenebilir... Soray ayrica bir koy yasamini da bitin yerli 6zellikleri igin-
de yansitmaktadir. Yiyeceksiz kalan Gilcan'a koyli kadinlarinin el altindan yardimlari,
yikilan evin hep birlikte onarilisi, muhtar ve 6gretmenin gosterdigi ilgi, Gulcan'in koca-
sina mektup yazabilmek amaciyla okuma-yazma oOgrenmek icin okula gitmesinin koyde
"gayrimesru iliski" olarak gorialup soylentilere yol ac¢masi, buyuk toprak sahibi Resit
Bey'in dalkavugu ve koy islerinin ydneticisi Muslim'in (O. Alyanak) de ekonomik yén-
den Bey e, duygusal yonden koyliye yakin gercekci bir tip halinde cizilisi bunlara 6rnek
gosterilebilir.

Donus anlatim acisindan da Turk sinemasinin degisik yapitlarindan biri olarak be
lirtilebilir. Soray, Yalgin Tura'mn c¢ok ilging muzigi. Kaya Ererez'in basarili renkli gorun-
taleri ve Serif Goren'in ustalikli kurgu (montaj) calismasi ile tempo ydninden oldugu
kadar plan etkisi yoniunden de basari kazanmistir.. Ozellikle ibrahim'in Almanya donu
su, koyunde uygar toplumlarin nimetlerini hayal ettigi, kisa ¢ekimlerin kurgusuyla elde edi-
len boélimler, Turk sinemasinin buglinkii cizgisinde bir anlatim basarisi olarak belirtile-
bilir. Ayrica Soray'in "yakin plan" calismalarinda elde ettigi carpici etki de yabana atilir
gibi degildir. Donlus estetik yonden bizce mevsimin en seviyeli yerli (ilimlerinden biri-
dir.

Donls'in baslica ve onemli sayilabilecek basarisizligi, konuyu surikleyen basrol
oyuncularinin canlandirdiklari kisilikleri "en uygun", "en gergek¢i" bir bicimde vereme-
meleridir. Ne Gulcan't oynayan $oray tam bir koylu kadinidir. Ne Resit Bey tam anla-
Inlyle bir aga, ya da Bey kisiligindedir. Ve ne de Kadir inanir inandirici bir koy deli
kanhsidir. Osman Alyanak, Mehmet Blyukgingér gibi yardimci oyuncularin daha otur-
mus, daha gercek birer Kisilik ¢izdikleri filimde basrol oyunculari, seyircinin tanidigi, bil-
digi, ahsageldigi "kliseler" iginde goérinmektedirler. Ugli iginde Soray’in gabasi oteki
lere oranla yine de dikkati ¢cekmekte ve Soray, 6rnegin Cemo masalindaki kompozisyo-
nunu asmaktadir. Ama bu c¢aba Do6énldsu yuzde yuz bir Tark koéy filmi yapmaya yetme-
mektedir. Ancak seyircinin Donus'te sevdigi ve sevmedigi kliseler icinde yadirgamadigi
“filim kahramanlari"ni bulmasinin yarari da yok degildir. Kullanilan kliseler, Sagiroglu'-
nun Namusunda oldugu gibi burada da seyircinin, 6rnedin aga'ya kolayhkla karsi c¢ika-
bilmelerini sonuc¢landirmakta, filmin bu eksikligi simdiki ortamda bir yerden sonra ya-
rar saglamaktadir..

Kisaca 1972'nin en ¢ok is yapan (ilimlerinden de biri olan Donus, Soray efsanesi-
ni tutarh bir yolda kullanmis ve kucimsenemeyecek bir teknik basari da elde etmis se
vindirici bir baslangigtir.

Nezih COS

KOLE

Yénetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Abdulnay Edip. Goéruntd yoénetmeni: Cetin Tunca,
Oyuncular: Ferit Sevki, Gonul Hanci, Tufan Giray, Turgut Savas, Asuman Can. Saner
Film yapimi, Renkli.

BIR KONUSMA — ELESTIRi DENEMESI
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Atif Yilmaz / KOLE / Goénil Hanci, Ferit Sevki

E — Filmde Atf Yilmaz "Kole" temasiyle ilgili bir takim iliskileri ve durumlan is-
lemek ister goérunmektedir. Bunlarin neler oldugunu belirtmeden 6nce filmin hikayesini
kisaca Ozetlemekte yarar var. "Pacavra" diye ¢agrilan, bir pavyonun hizmet islerini go-
ren (sahnenin isiklarinin yakilip séndirtulmesini ydneten, etrafi temizleyen, duzenleyen..)
bir insan vardir. Pavyon sahibinin himayesindedir, fakat c¢cok koti muamele gormekte,
asagilanmaktadir, tek kacis yeri icki ve hayalleridir. Bu hayallerinde kendini hep ken-
disini ezenlerin yerinde gorur ve ayni sekilde de onlara davranir. Pacavra, hem maddi
hem de manevi yénden ezilmektedir. (Parasizdir, sevgi ve sefkatten yoksundur). Pav-
yona alinan sarkici - konsomatris bir kizin daha insancil davraniglari Pacavra'nin kisili-
ginde bazi duygularin uyanmasini saglar. Herkes gibi o da kizin hayrani olmak ister, fa-
kat gereken ilgiyi bulamaz. Kiz ona ancak para sahibi olursa kendisine sahip olabile-
cegini soyler. Bu karsihk Pacavray! degistirir. En kolay zengin olma yolu olarak ta ha-
racciligr dener ve kendisini Kara Osman diye tanitarak kisa bir siirede c¢ok zengin olur.
Sarkici kiza, sirekli, isimsiz bir hayran olarak pahali hediyeler goénderir. Sonunda ona
kendisini tanitir ve bu zenginligiyle kendi evinde oturmasini saglar, ona sahip cikar.
Kara Osman kiza tutkundur. Kiz ise liks yasam Ozlemlerini gergeklestirmek istemekte-
dir. Bu birlesme noktasinda birlikte yasamalari baslar, fakat zorlama olan bu durum
uzun Omurlad olamayacaktir. Gundn birinde hikayeye yakisikli bir delikanli da karisir.
Kizla birbirlerini severler ve Avrupa'ya kacarlar. Kara Osman'in ise haragciligin yasala-
rini izlemedigi icin maddi durumu gittikce kotiulesmektedir, borglarini 6deyemediginden
ipotekledigi butin mallari elinden ¢ikmaktadir. Kiskangliktan ve yenilgiden perisen du-
rumdadir. Avrupa donusu kizla delikanh evlenmek uzeredir. Tekrar "Pacgavra" ya donu-
sen Kara Osman onlari éldurmeyi tasarlar, fakat kizla yaptigi bir gorismeden sonra
kendinde o cesareti ve hakki bulamaz, kendini o6ldurur.
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A Evet asagl yukari bdyle ilimin hikayesi, ve de goérundugu kadariyle pek fazla
ilging, 6zgun bir yani yok. Atif Yilmaz kendisine verilen bir senaryoyu duzgun bir anla-
timla, abartmalara, zorlamalara kagmadan ve Kisileri de belirli  bir dizeyde oldukga
inandirici bir sekilde cizerek perdeye aktarmistir. 8unun disinda bir sey verir gorinmuyor

E — Ben Auf Yilmaz in bu basit hikayeyi islerken, senaryo baskasinin da olsa
konuya bir takim boyutlar vermek istedigini saniyorum. Filmin ismi olan "Kd&le 'de ana
tema saptanmaktadir. Pacavra c¢alistigr yerde bir koéledir. Ayrica kiguklugunde gecirdigi
olaylarin yarattigi kendi psikolojik yapisinin da bir kolesidir. Para karsiligi herkesin hiz-
metine giren Sarkici - konsomatris kiz da bir koéledir. Bu iliskiler filmin bir bdélumuna
olusturmaktadir, diger boélumde ise kiza olan duygularinin kélesi olan Kara Osman ile
maddi 6zlemlerini gidermek icin Kara Osman'in koélesi olan kizin bu tir iligkileri islen-
mektedir. Boyle iki duzeyde ayni temay! isleme Atif Yilmaz'in "Utanc¢" filminde de go-
zumuze carpmaktadir, 6nce dis diinya ile, cevre ile olan iliskilerde ortaya ¢ikan durum-
lar incelenmekte, sonra daha c¢ok kisilerin kendi aralarindaki iliskilere dénulmekte, ora-
daki gelisme izlenmektedir.

A — Butin bunlarin filmde seyirciye iletildigini sanmiyorum. Sonradan dusunaldi-
gunde belki de benzer seyleri ortaya cikarmak mimkin olur, fakat insanin kendini dua-
sinmek ve bazi seyleri bulmak icin zorlamasi gerekmektedir. Seyirci ise, filmde kendini
hikayeye kaptirmistir ve hikaye duzeyinde kalarak filmi izlemis. salondan ayrilmistir.
Film bitmistir, seyircinin de isi bitmistir. Film hakkinda dusuncesi soruldugunda iyi ve-
ya kotu bir yargida bulunacak, konusu soruldugunda ise hikayeyi anlatacak ve kizin Ka-
ra Osman'in kélesi olmasi olaylarini siralayacak, sonra nasil yakisikl, geng, iyi yurekli
delikanlinin kizi batin Kirli gecmisine ragmen kabul ettigini soyleyecektir. Sonra bir a;
Kara Osman'in zengin olma yolunun seyirci Uzerinde yapabilecegi yanlis etkiler var, yani
zenginligin ancak zorbalikla, kaba gticle mumkiin oldugu gérisunin yerlesmesi.

E — Evet, gorunuste kot bir 6rnek seyirciye tek cikar yol gibi gosterilmekte sa-
nilmaktadir, fakat bence olayr filmin butanligu icinde, Ozellikle sonuyla ele alinca bu
yolun ashinda ¢ikmaz oldugu sdylenmek istenmektedir, yani o ¢ozum elestirilmektedir.
Pacavra yasadigr cevrenin koélesidir. O c¢evrede guclui ve gegerli olabilmek igin para ge-
rekmektedir, bu da ancak zorbalikla mumkandir. Yani cevrenin kendi sinirlari icinde
kéle olmamak icin insan gug¢li olmalidir, bu gugcluluk parayr da saglamaktadir. Ancak
konu o c¢evrenin sinirlari disina tasip, baska dunya insanlariyle baska tur iliskiler s6z
konusu oldugunda isler degismekte ters donmektedir. Buna uyamamak, yok olmaktir.
Pacavra bu yilzden kendini 6éldiurmektedir. Kiz ise baska bir cevrenin insaniyle karsilikh
bir ask iliskisi kurarak yeni bir hayata baslar, koélelikten kurtulur.

A — Filmin o boyutlara eristigini, seyirciyi bu konularda da etkiledigini sdylemek
cok zor. Tutkusunun kolesi olarak kizi kendine kole yapmak isteyen zavalli bir insanin
acikli hikayesi ve sonu anlatiimaktadir daha cok. Pacavra'nin sarkici kizla karsilasma-
sindan ©Once anlatilanlar onun tanitilmasina, kimliginin 6grenilmesine yarayan bo&lumler-
dir. Esasen hikaye sarkici kizin ortaya ¢ikmasiyle baslamaktadir. Boylece Pacavra’nin
hayatini degistirecek gelismeler olusmaktadir.

E — Olaylar toplumsal bir ¢evre iginde baslamaktadir. Bu ¢evreyle oyunun bas ki-
silerinin iligkileri gosterildikten sonra, baskisilerin bu cevre icinde kendi aralarinda geli-
sen iliskiler islenmektedir. Toplumsal cevredeki iliskiler daha c¢ok ekonomiktir. Olay

kisisel dizeyde gelismege basladiginda udstyapisal iliskiler 6n plana gelmektedir. Boy-
lece konuya cesitli boyutlardan yaklasilmaktadir.

A — Bunlari bu sekilde sdylemek c¢ok guzel de, filimde anlatilabildigini ileri sur-
mek cok zor. Bu bakimdan yalnizca niyette kalmis (Eger varsa tabii) bir takim seyler
filmin basarisi i¢in yetmemektedir. Olaylar hikadye dizeyinde ve duygusal alanda kal-
makta, tematik ve disince duzeyindeki boyutlarina seyirci sokulamamaktadir.

Engin AYCA
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NAMUS

Yénetmen ve senaryo: Duygu Sagiroglu, Goruntu yonetmeni: Cahit Engin. Oyuncu-
lar: Fatma Garik, Onder Somer, Reha Yurdakul, Perihan Savas, Atif Kaptan, Tanju Sar-
man, Mine Soley, Ahmet Turgutlu. Ugur Film yapimi. Renkli.

Turk sinemasinda simdiye kadar en fazla gevrilen filim turi melodram olsa gerek-
tir. Tark sinema tarihine soylece bir bakildiginda, bu gergcek, sasirtici bir sayl fazlal:
giyle kendini gosterir. Eski Misir tilimlerinin yurda akiniyle yogunlasan melodramcilik,
seyircinin duygu yatkinhginda karsiligint bularak ¢ok yonlu bir "gecer akce" durumuna
gelmistir. Kisa zamanda bu yatkinligi somirme bicimine doénuserek, butinuyle olumsuz
bir etkililigi gunumize kadar surdurmustiar. Boylelikle Turk sinemasinit derinden sarip
kucaklayan melodram yozlugu, en u¢ o6rneklerde agdaliligin ve bayagihgin sinirlarim
yoklarken: kurtulunmasi ¢ok zor olumsuz bir gelenegin yerlesmesine deyol agmistir.
Tur olarak bu zararh genelliginin yanisira melodram, unsur olarak da tar disi
filimde yer almis ve etki yayginhgini daha da genisleterek pek c¢ok iyi niyetli calismayi
basarisizliga iten bir gizli hastallk olma durumunu korumustur. Melodram, truksel mal-
zemenin bolca kullanilmasina dayanan, klise bir dramatik yapi cizelgesi izleyen, yarat-
t1g1 gercek disi bir evrende seyirci duyarhigini en kaba ve kestirme yoldan etkileme ama-
ci guden bir filim turaddar. Sematik ve tek boyutlu bir iyi-kétd ayrimi, kahp kisi, kalip
durum ve kalip kuruluslar icersine yerlestirilerek ahlak dersi verme gérunusu altinda
duygu minciklamasi yapilir genellikle bu tur filimlerde. Melodram, seyircinin cogunlukla
duygusal bir temel tasiyan begenisini, kisa yoldan ve derinden kérlestiren, bozan zararl
etkisiyle, sinemamizda baska bir olumsuzlugun da tasiyicisidir.

Bu acidan bakildiginda, kiguk degistirmeler disinda, temelde butunayle birbirinin
benzeri melodramlar furyasinda Duygu Sagiroglu'nun filmi "Namus", eski, kalik ve ¢ag-
disi temaslarin yagmalanmasi akimina katilan boyali bir 6rnek olarak yilize ¢ikmaktadir.
Kurtulusu eski yabanci filim temalarinda arayan anlayisin kurtulussuz bir 6rnedi olarak
Namus, her seyden o6nce c¢ok kotu bir melodramdir. Bundan o6te hastalikli, marazi bir si-
nema anlayisinin duygu térpilemesiyle seyirci kavramaya ¢ikisinin ifadesi olan filim,
6zunde tasidigr zararli unsurlarla, yikici, duyarhigi koreltici bir etkililigin de sahibidir.

Batak bir sinema ortami icinde kurtulusun ticaret yalanina sarilmakla mimkin oldu-
gu dogrudur ve boyle bir tutum bizim tarafimizdan soézu bile edilmeden gecilebilecek
normal bir davranis olarak bir derece kabul edilebilir. Ancak bunca seks filmi ve vur-kirl
avanturun yanisira beylik ask melo'lari bir yanda dururken, ticaretin yanlis bir yerde
aranmasi garipligine bir akil erdiremedik. Namus'un bu acgidan da bir talihsizlik yuklen-
digini ya da "eski" lerin genel gecerligine siginan yeni bir nabiz yoklamasi olarak bizim
tahminimizin aksine ticari basari saglayan bir calisma olup olmadigini gelecek zaman
gosterecek. Belki de biz bu konuda yaniliyoruzdur, dileriz 6yle olsun.

Ote yandan Namus, ulusal bir gergekgilikten vazgecgtik, genel bir insani gergekligin
bile kiyisindan ge¢meyen anlatisiyle, carpik bir melodram c¢izelgesini kot bicimde tek-
rarlayan bir calisma olarak ortaya c¢ikmaktadir. Nedir filmde anlatilan? Ciftlik  sahibi
zengin iyi yirekli bir "bey" in istanbul'daki seks manyagl oglu birkag zaman igin baba-
sinin ciftligine donmek zorunda kalir. Yesilcamdan bilip tanidigimiz akla hayale gelmez
truklerin c¢ingiragr boylelikle c¢alar. Filmin anahattini olusturan: insan gerceginin disinda
bir klise varlik haline getirilmis bey oglunun alnina yapistirilan "kotd" damgasina uygun
bicimdeki mekanik koétulukleridir. Buna karsi ag¢i olarak konulan, ciftlik kahyasinin gok-
ten zembille inmis melek misali ve de namus timsali iki kizindan buyugune saldiran ve
sonra da istanbul'a dénen bey oglunun bu ilk hamlesiyle kliseyi oren ilk ilmek basariy-
le atilir. Bu durumda igfal edilmis kizin istanbul'a gitmesi sarttir. Nitekim kalbi hasta
ciftlik beyi yoluyla bu is halledilir. Melodramlarin tipik 0Ozelligidir: isler bir ara duzele-
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Duygu Sagiroglu / NAMUS / Onder Somer, Fatma Girik.

cek gibi gosterilerek suni bir ferahlama yaratilir. Aslinda bundan amag, sonradan gele-
cek yikimin etki gucunid arttirmaktir. Oglan, her seyi duyan babasinin miras tehdidi so-
nunda kizla evlenmeyi kabul eder. Ancak baba, yani ¢iftligin beyi tam da bu sira olu-
verir. Filmin bundan sonrasi ne anlatmalara ne de seyretmelere degmez bir duygu min-
ciklamasini gercekleyen sinema rezilligidir. Ancak filmin canhiras sonu, yo6netmenin,
korku filimlerini andiran nedeni belirsiz bir sadism uygulamasini géstermesi bakimindan
ilgi cekicidir. Agzindan kanlar akan veremli kiz, son olarak kiz kardesine de saldiran bey
oglunu kazma ile éldurur: Agzi yuzi kana kesmis kizin kalbe indirdigi kazma ve ogla-
nin agzindan fiskiran kan, filmin sondan bir 6nceki go6runtuleridir.

Evet, Turk sinemasinin gergekcilik acisindan ¢ok 6nemli bir basarisini ¢izén Bitme-
yen Yol (1965) ve sinemamizin bizce en duyarhkli  fijmi olan Ben Oldiikge Yasarim
(1966) gibi olgun calismalarin yaraticisi Duygu Sagiroglu'nun girdigi ¢ozulusin son ug-
ragini gosteren Namus filminin i¢ ve dis hazinligi budur. Bunun yani sira Turk sinema
adamlarinin i¢inde bulunduklari zor durumu, kesmekesi agiga vuran bir filimdir Namus.
Kurulmaya savasilan bir ulusal sinema teorisiyle, kurulmus olan bir sinema pratigi ara-
sindaki celismeyi apacgik gostermesi bakimindan “"ders" ler veren bir calismadir.

Taylan ALTUG

Filimdeki olaylar ve kisiler belgesel - gergekci bir boyut yerine dusunsel - gercek
duzeyinde alinmislar. Bu bakimdan gerek konunun gegtigi .cevre, gerekse kisiler dzetlen-
mis bir durumu seyirciye aktarmaktadir. Ciftlikte oturanlar (giftlik sahibi, kahya, iki kizi,
seyis) anlasmis ve dengeli bir butunlik igindedirler. Sagiroglu bu yolla belirli bir top-
lum yasantisini yansitmaktadir. Ciftlik sahibi ve kahya toplumun tarihsel bir dénemi-
nin kesitidir. Bunlarin bugiine uzantilari olan ¢ocuklari vardir. Ciftlik sahibininki istan-
bul'da sefahat icinde yasamaktadir, yoz. ahlak disi bir genctir. Kahyanin kizlari ise ba-
balarinin tam birer devamidir bugtne. Yarini temsil eden kicuk kiz ile seyis arasinda
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kurulan dengeli, uyusmus bir yapinin 6ncesinde blyiuk kiz ile ¢iftlik sahibinin oglunun
iliskilerinden olusan bir gegis donemi vardir ve filim iste bu ddnemi anlatmaktadir.
Buylk kiz bir kurbandir, ¢iftlik sahibinin oglu ise ortaliktan temizlenmesi gereken sapik
bir insandir. Kurban verilmekte, pislik temlzlenmektedir.

Filimde gercekle bagdastirmakta gugcluk cekilebilecek bazi ayrintilarin disinda ol-
dukca basarili boélumler yer almaktadir. Oyuncular iyi yonetilmisler, canlandirdiklari ki
silen dengeli, inandirici bir bicimde yansitmaktadirlar... Filmin bize tartisilacak yani ko-
nunun ust yapisal degerler duzeyinde gelismesi ve butun sdartismelerin burada olmasi-
dir. Ekonomik ¢ikar duzeyinde bir ¢catisma sz konusu degildir. Herkesi bulduklari yerde
kabul edip yalnizca ahlaksal degerler duzeyindeki bozukluklari temizleyerek eski duzenin
dengesini korumak, bize pek gercek¢i ve inandirici ve de ilerici, cagdas bir tutum ola-

rak gozukmduyor. Engin AYCA
Duygu Sagiroglu'nun "Namus" u, kendini meydana getiren o6gelerin tumunid birden
asarak, gorundugunden ¢ok daha o6nemli bir film olup c¢ikiyor... oncelikle Sagiroglu.

filmini anlatirken saglam bir sinema dilini olusturmayi bilmis.. Ornegin Tirk sinemasi-
nin genellikle dikkatsiz oldugu kurguda Sagiroglu, cesitli planlar arasinda, hikayenin
dramatik Orgusiine uygun kusursuza yakin bir baginti kurmus... Bu anlatim, zaman za-
man belli bir estetik arastirmasina da uzanan sirekli bir gerilim yaratiyor filmde... Bu
durumda, anlatilanlarin ytzblnincl kez seyirciye sunulan pespaye melodram kaliplarina
tipatip uygunlugu, tiplemenin kliselesmlsligi, iyilerin kar beyazhgindaki safligi yaninda
kotilerin sapina dek, canavarlia uzanan anlamsiz (nedeni aciklanmayan) kotulikleri,
(bunun tek istisnasi, altin yurekli pavyon kizidir), yerli bir konuda siritan "Godfather"
asirmasi muzik gibi 6gelerin artik bir anlami kalmiyor. Degil mi ki Sagiroglu Orhan'in
(Onder Somer) sonda Zeynep (Fatma Girik) tarafindan vahsice oéldurildugi sahnede,
seyircisini, bu 6ldurmeyi onaylama c¢igilklariyle ayaga kaldirablliyor, "Namus" amacina
ermis bir filmdir ve kuskusuz iyi de is yapacaktir..

Ama salt "amag-sonug¢” bagintisi cercevesinde ve salt sinema dili agisindan ele
alindiginda ilging olan film, bunun disinda da 6nemli bir yan tasiyor. Sagiroglu'nun yap-
t1g1, sonug¢ olarak, sinifsalligi apa¢ik meydanda olan, seyircisine (amagcladigl seyirciye)
sinif bilincini kesin ve kati bicimde duyuran bir filmdir. Sagiroglu’nun aralarinda oldu-
gu "Ulusal sinemacilar" istedikleri kadar "Tirk toplumunda sinif yoktur" diye dursun-
lar, Sagiroglu, ya onlarin disuncesinde oldugu icin bilingsiz sekilde, veya onlara tam
olarak katilmadig: icin bilingli sekilde pekala sinifsal bir icerigi olan bir film yapmis-
tir. Bu icerik, gerci pek grotesk bicimde yapilmaktadir, Anadolu koéylust tumuyle Ali
Aga ve iki kizi safiginda olmadigr gibi, (Kemal Tahir ve Necati Cumali okumak yeter-
lidir), sehirli de elbette ki Orhan beyin c¢evresi degildir. Olaylarin ve Kkisilerin ortaya en
bayagl, kaba ve gercek disi hatlariyle konmus olmasi, her ne kadar aydin goziuyle "Na-
mus" u bayag! bir melodram cizgisine indiriyorsa da, filmi, amacladig! seyirci agisindan
onemli ve etkileyici bir filim yapmaktadir.. Boylece "Namus", kuskusuz ydnetmenini de
asarak ve belki de ona ragmen "sinifsal" bir filim olmaktadir ve bu tur filimler asagi-
lansa da, kug¢imsense de, bu islevi kendi c¢aplarinda yerine getirebildikleri olcude, di-
yalektik gelisimin paralelindeki kendilerine 6zgu yeri alacaklardir... Atilla DORSAY

MACERA GEMISI

"The Sand Pebbles”. Yonetmen: Robert Wise. Senaryo: Richard Mc Kenna'nin ro-
manindan Robert Anderson. Gorintu ydnetmeni: Joseph Mac Donald. Muzik: Jerry Gold-
smith. Oyuncular: Steve Mc Queen, Candice Bergen, Richard Attenborough, Larry Gates,
Mako, Amerikan (20 th. Century Fox) filmi (1966). Renkli. Genis ekran. Siresi: 3 saat
kadar.

Robert Wise Hollywood’un uzun bir sinema gecmisi olan yénetmenlerinden. Wise’in
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Robert Wise / MACERA GEMIiSi/ Steve McQueen

tilmografisi belirli ¢izgiyi surdurebilen filimlere sahip degil. "Yasamak istiyorum” (I Want
to Live) ve "Bati Yakasinin Hikayesi" (West Side Story) nde basarih c¢ikislar yapmisti.
Kugskusuz Jerome Robbins'in blayuk o6l¢ide Kkatkisiyla basarili olan "West Side Story"-
den sonra yaptigi diger muzikal filmi "Neseli Gunler" (The Sound of Music) de ba-
sarisini sdrdaremiyordu. Wise bu kez "Macera Gemisi"yle s6zde bir "politik sinema"
iddiasiyla karsimiza cikiyor.

"Macera Gemisi" Amerikan savas filimlerinin alisilmis hikayelerinden birini konu
almis. 1926'larin i¢ ve dis sdmuruculere baskaldiran Cin'inde, Yang-¢e nehrinden bir
Amerikan savas gemisi askerlerinin ve iki misyonerin hikayeleri (tabii Amerikalilarin
Cin'de ne isleri olduguna deginmeden) anlatiliyor. Wise Amerikan askerlerinin duygusal
iliskilerini, kahramanliklarini (!) (Kameranin Amerikan bayragini sik sik goéruntulemesi
dayanilacak gibi degil) u¢ saat boyunca anlatirken, yabanci egemenligine baskaldiran,
insanca yasamanin savasini veren bir halki "gcapulcular, adi eskiyalar" bi¢ciminde gérun-
tulemeyi de unutmamis. "Macera Gemisi”nin Amerika'da Vietnam Savasi'nin butun sid-
detiyle devam ettigi gunlerde cekildigine ve gosterildigine de deginelim. Amerikan em-
peryalist militarizminin Vietnam'da uyguladig: insanhk disi savas yoéntemleri, kanh tutu-
mu, My Lai katliami butun agikh@iyla bilinirken, Wise'in Amerikan askerlerini kahraman-
lastirmasi, idealize etmesi inandirici olmaktan uzak, cagdisi bir sinemaci tavridir.

"Macera Gemisi" deg@il politik derinlige ulasan bir filim, genis teknik-ekonomik ola-
naklarin kullanildigi, gereksiz uzatilmis, birka¢ hareketli bolumun disinda hantal, yavan
bir seriven filmi olmaktan oteye gidemiyor. Sémurgecilie Ovgu dlzen, sinema sanati
acisindan deger tasimayan "Macera Gemisi" turunden filimler gosterilirken, sdmurgeci-
llgi elestiren filimlerin yasaklanmasi (6rnedin Pontecorvo'nun "Queimada”si) ulkemiz-
deki sansurun baglh oldugu genel tavri aciklikla godstermektedir. Bizce sinema elestir-
meninin go6revi, sorunlara belirli agidan bakmak zorunda kalan ulkemiz sinema seyirci-

sine, Wise'in "Macera Gemisi" turunden filimlerin art disincesini gdstermek olmalidir.
Erol BAYRAKTAR
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YAZ GUNUYDU

"Summer of 42". Yonetmen: Robert Mulligan. Senaryo: Herman Raucher. Gorin-
th ybnetmeni: Robert Surtees. Muzik: Michel Legrand. Oyuncular: Jennifer O'Neill, Gary
Grimes, lJerry Houser, Oliver Conant, Katherine Allentuck, Christopher Norris, Lou Friz-
zell. Amerikan (Universal) filmi (1971). Renkli. Sdresi: 102 dakika.

"Yaratici yénetmen" politikasinin ensesi kalin; zaten bu kesinlikle kotu bir politi-
ka da sayillamaz. Ancak nigin "Arabulucu" hakkinda bu denli gurultd de, "Bir Yaz Gu-
nuydu" hakkinda béylesine sessizlik? Birincisinin kusursuz, ikincisinin de kusurla dolu
olmasina ragmen, bu soru sorulabilir... Losey bir "usta", Victorien romanda harikalar
yaratiyor, ingiliz yasaminin essiz tablolarini giziyor.. Oyunculari birinci  sinif, renkleri
parlak (biraz da fazlasiyle) : demek ki "Arabulucu" bir bas eserdir... Buna ragmen, bu
kusursuzlugu (neye yarayan? Oyunculara m1?), bu bitum renkli, hacimsizlik icinde bo-
gulmus dekorlara sahip, (bir paradoks bu, ¢iinkii olaylar, okyanusun yaladig: bir adada
geciyor), isin basinda olan ve genellikle fazla isgluzar godziken oyunculari olan, ama
dogru oldugu anlarda sasirtici, siirsel bir gerceklige ulasan bu kiguk filme kolayca de-
gisirdim..

Kusurlari bir gbézleyelim once... Bazi sahneler (ve bir hayli bunlar), bir cins incel-
mis aptaliga varincaya dek uzatilmis (6rnegin kahramanin utangachgini kor kor parma-
gim goézine kullandigi, eczacinin ise kétu niyetinde israrh oldugu prezervatif alis bola-
mi, cinsel bilgiler kitabinin didik didik edilmesi, Hosky'nin her zaman hazir olmak icin
tuttugu “fisler”, v.s.) Oyun (6zellikle yakin planlarda), gercek ve tedirgin bir anlam ye-
rine, tekrarlanan tiklere dayaniyor. Cocuklarin mutlu olduklari her anda yapay, gergek
dis1 bir gulusun ardina siginmalari (sanki mutluluk ciddiyetle kesin bicimde bagdasmaz-
mis gibi)... Gengligin cinsiyetle bu ilk karsilasmasi, kokten, inandirici bir toplumsal te-
melden tamamen yoksun... (Bu kuskusuz, "Arabulucu" icin 6ne suriulemeyecek bir ek-
siklik). Sanki 30 yillarindaki kurgu arilayisiyle karsi karsiyayiz: Her planin ancak "ya-
rar" acisindan duzenlendigi, eylemin hep bir sahneleme kozasinin icinde hapsolup kal-
dig1 bir anlayis... Mis-en-scane gerektirdigi zaman goéziken deniz bile, kisilerin sertve-
nini, gercegin somut butunlagune yerlestiremiyor. Yonetmenin, bu sinirlarin farkinda ola-
rak, onlari konusunun yararina kullanmaga calistigl, kesin (her seyin bicimsiz bir grilikte
gozuktugu jenerik bunun tanigi) : Gosterilenler 30 yil 6ncesinin anilari degil midir? Bel-
lek seger, aktarir, unutur.. Kalp sadece esasa baglanir. Tutku, "tecrid" eder onun disin-
da bir sey var degildir. Bunlar dogru, ama yetersizlik burada yine yetersizliktir, hi¢ bir
gercekten 6znel boyut gelip onu degistirmez...

Cok daha doyurucu olan ise, bence, olaylara karsi takinilan pesin distan bakis acisi.
O yaslarda kendi kendimizi irdelemeyiz (Psikolojimizin tutsagiyizdir yalnizca) ve arka-
daslarimizda ne incelikler, ne de gizler goéruriz. Kadin ise, aksine, esrarin ta kendisidir
(veya nesnedir, en ari bicimde) ve bu. filmde, mukemmel bicimde ortaya konur. Bu
nesnellik, Kkisilerin kliselestirilmesini, tiplenmesini bagislatir : Hermie duygusal, buyulen-
mis; Osky, sahte bilgi¢c, sahte gucli; ama olumlu, somut : Aradigint bularak, vyalnizca
bulmak istedigini arayarak.. Benjy, bir cocuk hentz, baskalarinin onu girmeye zorladigi
buydklerin dunyasindan drken, ve girmek icin hi¢ te acele etmeyen.. (Yine tiplenmis
olan iki kiz, bizim i¢in de. cocuklar i¢in oldugu kadar anlasilmazdirlar)... Osky’de. tom-
bis, alik, 6zentili, zaten sahip olmadigi bir kendine emniyetten kolayca vazgegen bu ¢o-
cuk tipinde en tathisi, onun "ask sanati” konusundaki iddialiigi. Kendisine inanirsaniz,
muthis bir eksper bu konuda... Tam Il dakika boyunca kizin gégsunu tuttugunu sana-
rak kolunu tutmus olan Hermie'yi girgira aldigr bélim unutulmaz.. "Bir kol, evet bir kol".
Burada Pavese'yi dusundiren bir ilk genglik ¢agr gercegdi var. (Bunu abartmali bulanlar,
Pavese’den benim kastettigim o6ykuleri okumamis olanlardir.)

En iyisine gelelim. Genellikle "icimdeki Seytan - Diable au Corps" la kiyaslanan
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Robert Mulliyan / YAZ GUNUYDU / Gary Grimes, Jennifer O’Neill.
bu filmi, daha ¢ok "Yeseren Otlar-Le Blé En Herbe" in yanina koymak gerek. {Colette,
sonra da Autant - Lara, cizgilerine Mulligan'in saglikh ve basit kisilerinin bilmedikleri
bir aci derinlik, bilgiclik ve c¢okius halinde bir ytzyll sonu havasi getiriyorlardi). Belki
de en dogrusu Truffaut'yu anmak. "20 Yasinda Ask” inkini degil ama. "Les Mistons"-
unkini.. Olgunlugun cinsiyet ve mutluluguna istiraba varircasina tutkulu bir merak, ilk
gencligin bu buhranh dénemi, burada basariyle yasatiliyor. Plajdan bir gecisle sarsici
tahrik basliyor : Serbest birakilmis viacutlar, teshir edilen "mahremiyet" ler, hem agik,
hem kesin bicimde yasak goéruntiler. "Yash" larin sevgisi karsisinda merakla karisik bir
kiskanclik.. Uzaktan gozlenen, evin 6nunde kocasiyle oynayan, sonra tutkuyla ondan ay-
rilan Dorothy.. Kadinin mahremiyetini temsil eden, balkonda kuruyan camasirlar dstin-
de tutulan bakislar... Dorothy'nin saflikla, ama zalimcesine sunulan gizelligi o6nindeki
korkung istegin, tedirgin hayranligin titreyisi... Ve nihayet, filmin sonundaki o nefis bo-
lumde, Hermie'yi Dorothy'nin kederi 6nunde (kocasinin 6lumunua haber almistir), agla-
tan acinin, yakici bir tutumlulukla verilisi, o kagis - dans, ignesi disardaki dalgalar gibi
bosta doénen bir pikaptaki muzige tamamen yabanci ve uzak iki vicudun, iki yarali ruhun
sarihigi.. Teselli bulmak icin, kendini vererek teselli sunan gen¢ kadinin o son, ustun
jesti.. igindeki aciyr unutmak igin teslim olan, yitirilmis seye karsi kendinden veren,
aclyl mutsuz bir mutlulukla yadsiyan, 6lime yasamin bir parcasiyle karsi c¢ikan kadinin..
Gorayorum ki bazilari bu davranisa, gecgerli, kesin psikolojik nedenler, mantiki ma-
zeretler ariyorlar. Mulligan'in onlara gore ahlaka bir saldiri olan bu davranisini  yanhs
bicimde yargiliyorlar. Bense, 15 yaslarindayken okudugum PietroSolari'nin bir 6ykusi-
nt ansidim daha c¢ok... Ask birlesmesini yeni kesfeden iki gencecik cocuk, bir deprem
sirasinda kendilerini karmakarisik olan bir alemde otlarin arasinda buluyorlar. Koylerine
donduklerinde yikilmis evleri, 6lmus veya yitik yakinlari arasinda geceyi gegirmek Uuzere
bir incir agacinin altina siginiyorlar. "Yavas yavas vicutlari birbirini aradi ve buldu. Go-
cuk kiza yeniden ilk kez sahip oldu. Kari kocaydilar sanki, bir ¢cocugun o6lumine butin
gece aglamis olan, aliskanligin ve tenin tuzaginda yine birbirlerine sarilan". Kari-koca,
6lmus bir cocuk... iki asik, 6lmis bir koca... Bana goére (sacma miacaba?), bu karsi-
lasma daha iyisi bulunamaz bir gergeklik kanitinin yerini tutuyor.
Barthélémy Amengual, ECRAN 72 Mayis
Not = Bu elestiri cevirisini ilke disi olarak bir kiyaslama amaciyla sunduk.
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DEGERLENDIRME / (*) Onemsiz (**) Orta (***) o6nemli (***») Cok onemli

TURK FILIMLERI (Sinemamizin olanaklari i¢inde degerlendirilmistir.)

*

*%k

KARA GUN. Tank Dursun'un bir hikayesinden yola g¢ikan kadin ydnetmen Bilge O1-
gag, bir fahisenin kiziyle evlenen, sonra katil olup daga ¢ikan bir gencin sertvenini
yorumsuz, duz bir dille anlatiyor. Oy./Kadir inanir, Arzu Okay, Muhterem Nur, Ah-
met Mekin, Yavuz Ozkan.

GUNAHSIZLAR. Atf Yilmaz igin kagirilmis firsat. Selim ileri'nin "gergekgi” boyut-
lar tasiyan senaryosu, bilinen melodram kliseleri i¢inde eritilmis. Bir muhendisin
"soyut”a ulasan ask c¢lkmazi. Oy./Cuneyt Arkin, Sevda Ferdag, Arzu Okay, Selda
Guzaltan, Nevin Nuray, Tuncer Necmioglu.

ZEHRA. Yucel GCakmakli bu uciunct uzun filminde, buyuk kentin yozlasmaya giden
gengligini "torel” duzeyde elestiriyor. Zengin kizi Zehra'nin gercek mutlulugu bulu-
su temiz bir dille anlatihyor. Oy./Hilya Kogyigit, Ediz Hun, Yal¢cin Gulhan, Atf
Kaptan, Suzan Avcl.

DONUS. Hikaye, yonetim ve basoyuncu olarak Turkan Soray'in imzasini tasiyan,
aga-koyli catismasi ve Almanya yabancilastirmasi sorunlarini isleyen, teknik acidan
basarili, deg@isik bir deneme. (Ayrica elestirildi).

AYNI YOLUN YOLCUSU. Turgut Demirag, ileri goérusla bir imamin mahalle duze-
yinde "dogruluk" yolunda giristigi mucadeleyi anlatiyor. Gergekleri zorlayan ama
halka seslenmeyi bilen temiz bir ¢alisma. Oy./Sadri Alsik, Nebahat Cehre, Ali Sen,
Ahu Tugbay, Erdogan Vatan.

KELOGLAN VE CAN KIZ. Metin Erksan’in dar bir bitceyle cevirdigi "fars" dize-
yinde kaba bir gdlduarasa. Garip ses ve mimikleriyle Rusti Asyali ve Aydin Baba-
oglu'nun vyarattiklari ¢umbis icinde konunun yorumu da kaybolmus. Oy./R. Asyall,
Alev Oraloglu, Deniz Erkanat, A. Babaoglu, Reha Yurdakul.

KOLE. Atif Yilmaz bu kez de "sinifsiz toplum" varsayimi iginde ®&nemini yitiren
bir ask drami yapmis. Zengin fakat mutsuz olan kaba bir pavyon iscisi ile onu kul-
lanip genc ve zengin bir sevgiliye kavusan sarkici kadinin hikayesi. (Ayrica elesti-
rildi.)

NAMUS. Duygu Sagiroglu, baslica degeri "Namus” olan Tirk koylusi Zeynep'in
hikayesiyle yoz bilyiuk kent burjuvasini elestiriyor, ekonomik iliskilerden soyutlaya-
rak ve klise tipler kullanarak da olsa bu sinifa kazmay! indiriyor, indiriyor. (Ayri-

ca elestirildi).

YABANCI! FILIMLER

*

*
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ESEK DERISi (Peau d'Ane): Jacques Démy'nin buyusi eskisi gibi etki yapmiyor
artik.. Bu Charles Perraut uyarlamasinda da renkler ve Michel Legrand'in muzi-
gine ragmen, modern Derriy masallarinin tadi yok.. Oy.: Catherine Deneuve, lJean
Marais, Jacques Perrin, Delphine Seyrig..

KANUNUN KUVVETI (The French Connection). Uluslararasi esrar  kacakg¢iliginin
gercek bir olaya dayanan o6ykusu.. Usta bir teknik sayesinde rahat izlenen gergek-
¢i nitelikleri ile dikkati ¢eken bir filim. William Friedkin yonetmis. Oy.: Gene Hack-
man, Fernando Rey, Marcel Bozzuffi. Roy Sheider, Tony Lo Bianco.

OLESIYE SEVMEK (Mourir d'Aimer). Yine gergcek bir olay, Fransa’yr allak bul-
lak eden Gabrielle Russier olayi.. Toplumun, genc o6grencisiyle olan askina tep-
kisi yuziunden o6lumu secen kadin 6gretmenin oykusu, Annie Girardot'nun oyununa
ragmen eskimis sinemaci André Cayatte'i canlandiramiyor. Oy.: A. Girardot, Bruno

Pradal, Francois Simon, Claude Cerval.



FAHISE (Klute). Newyork'lu bir lahisenin 6ykusiinde bir kentin Insa! :>z yuzunur,
teshiri ve birbirinden usta iki oyuncu.. Alan Pakula ydnetmis. Oy.: Jane Fonda, Do-
nald Sutherland, Charles Cioffi, Roy Sheider.

CIN'IN ESRARI (The Chairman). Jack Lee Thomson, Amerika - Kizil Gin iliskileri-
nin gergin gunlerinde, ¢ocuksu bir casusluk filmine imzasini ativermis. Ciddi yani
olmayan bir filim.. Oy.: Gregory Peck, Anne Heywood.

GUNES CICEGIi (I Girasoli). Vittorio De Sica, klasik melodramin beylik, kaliplarini
tekrarlayip duruyor. Bu kez de, savasla kaybolmus kocasini savas sonrasi Rusya'-
sinda arayan bir kadinin goézyasih o6ykidsd. Oy.; Marcello Mastroianni, Sophia Lo-
ren, Ludmilla Savelyeva.

HAVAALANI (Airport). Bir eskimis yoénetmen daha. George Seaton, Arthur Hailey'in
cok satan romanindan bol parayla ruhsuz ve zevksiz bir filim yapmanin regetesini
bulmus.. Oy.. Burt Lancaster, Jean Seberg, Dean Martin, Van Heflin, Helen Hayes,
Jacqueline Bisset, George Kennedy.

KOVBOYLAR (The Culpepper and Cattle Co.). Gazete fotografciligindan gelme Dick
Richards eski bir resimden esinlenerek kovboylarin gergcek yasaminin izdasiminu
veriyor. Gercek ve canli. Oy.: Gary Grimes, Billy "Green" Bush, Luke Askev, So
Hopkins.

MAVi ASKERLER (Soldier Blue), istikrarsiz sinemaci Ralph Nelson, kizilderililerm
yaninda yer alan bir diger filme imzasini atmis.. Geregi kadar gucli degil, ama

o6zellikle son bolumiyle ilging. Oy.: Peter Strauss, Candice Bergen, Donald Pleasen-
ce, Bob Carraway.

KIRMIZI MENDIL (Raphael ou le Débauché). Michel Deville. 18. yiizyll Fransiz
tasrasinin nefis bir gérunumuna verirken, bir sefihle erdemli bir kadinin olanaksiz
askini modern bir tragedya biciminde anlatiyor. Oy.: Maurice Ronet, Francoise Fa-
bian, Jean Vilar, Brigitte Fossey, Anne Wiazemsky.

' CEPHEDE EGLENCE (M.A.S.H.). Robert Altman, hinzirca filmiyle hem zehir gibi
bir guldurt ortaya koyuyor, hem de amansiz bir militarizm elestirisi yapiyor. Oy.:
Elliott Gould, Donald Sutherland, Tom Skeritt, Sally Kellerman, Robert Duvall.

KiRLI ADAM (Dirty Harry). Don Siegel, bir yandan kaba kuvveti éver gézikirken,
bir yandan da Amerikan kanun sisteminin kili kirk yaran dikkatine ilgiyi c¢ekiyor,
iki yanli oynayan, teknigi basarih bir filim. Oy.: Clint Eastvood, Harry Guardino,
John Vernon, Andy Robinson,

IVAN DENISOVIC'IN HAYATINDA BIiR GUN (One Day in the Life of Ivan Deniso-
vich). ilk andaki sikintilarini yenebilenler icin, Finli Caspar Wrede. Solyenitzin'e
sadik, yorumsuz ve zor bir sinema uyarlamasinin altindan bir yere kadar kalkiyor.
Oy.: Tom Courtenay, Espen Skjonberg, James Maxvell. Alfred Burke.

YAZ GUNUYDU (Summer of'42). Herkesin yasaminda gegebilecek bir "olgunluga
varis" seruveninin duygulu o6ykiusu ve Robert Mulligan sinemasinin ilging bir 6r-
negi. (Ayrica elestirildi).

MACERA GEMISi (The Sand Pebbles). Elestirel goziikerek Amerikan propagandasi
yapan Onemsiz bir dstin-yapim. Ydnetmeni: Robert Wise. (Ayrica elestirildi).

'DEVLER ULKESi (Chato's Land). Michael Winner en tutarh yapiti olan bi "Wes-
tern” de ABD'deki irk ayrimi sorununu deserek, soylu Apagi'ye karsi insanlik disi
"beyaz” lar1 gOosteriyor, saglam, gerilimli bir sinema ortaya koyuyor. Oy.: Charles
Bronson, Jack Palance, James Whitmore, Richard Basehart, Simon Oakland.
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Engin Ayca "Sinemanin Yeni Tanimlamalara ihtiyaci Var" baslikli yazisinda devrim-
ci - gercek¢i sinema igin bazi 6nerilerde bulunmus. Yerinde ©6neriler. Buna suphe yok.
Yalniz yapilan onerilerin kagit ustinde solacagini soylemek falcilik olmasa gerek.

Duscu degil, gercekci olmak zorundayiz. Bugun ulkemizde, sinema araciligiyle,
halkla iliski kurmaya calisanlarin biyiik bir ¢ogunlugu, gercekte, halkin fersah lersah
uzagindalar. Bunun en belirgin kaniti sik sik kullandiklari "halka inmek" deyimi. Halki
ne zaman astiklarini sormak gerekir.

Gergekte tum Turk aydinlarinin sorunu halkla iliski kuramamak, halk tarafindan be-
nimsenmemek. Ecevit halkin yobazi tutmasinin nedeni olarak onu kendisine aydindan
daha yakin bulmasini godsterir. Ayni neden Yesilgam - seyirci iliskisinde de gegerli.
Gandi'nin yillar 6nce fisildadig!r so6zleri bizim yeni sinemacilarimizin amentt gibi belle-
mesi gerekir. "En kotid durumda olanlara yardim etmek isteniyorsa, once onlari anla-
mak gerekir. Onlari anlamak icin de onlar gibi yasamali ve onlar gibi ¢alismal."”

Turkiye'de yeni bir sinemanin c¢ekirdegini olusturmak isteyenlerin c¢ogunun, dahil
olduklari sosyal sinilin 6zellikleri nedeniyle, gelir dizeyi dusuk, sorunlari buytk sinif-
larla gercek bir iliskisi yoktur. Tanimazlar onlari, onlarin begenilerini, duygularini, istek-
lerini, davraniglarinin nedenlerini. Bunun en saglam 6rnedi, Sinematek'in bir sure ©6nce
duzenledigi film yapim c¢alismalarinin birinde Turk seyircisinin o6zellikleri tartisilirken
salonda bulunan elliye yakin kisiden yalniz doért-besinin Turk film seyircisini, o da ya-
rim yamalak, tanimasidir. Tark film seyircisini tanimayanlarin nasil yeni bir sinema ya-
ratacag!r ve bunu halka nasil benimsetecedi sorulmasi, uzerinde dusunilmesi gereken bir
konudur. Halkin deger yargilarini bilmeyenlerin o yargilari elestirmesi, bir yerde de de-
gistirmeye c¢alismasi guling degil mi?

Her seyden o©nce yeni sinemacilarimizin ¢ogu fiziksel gorunusleriyle ters duserler
halka. Sac¢ uzatip, puskulli elbise giyerek sanatci olduklarini sananlar halkla iliski kura-
bileceklerini duslayorlarsa yaniliyorlar. Olsa olsa kendilerini tatmin ederler. Bir zaman-
lar, "Calisan, ac¢. yoksul. Isinamayan, seven ama sevilmeyen insanlarin acilarihepimi-
zin  sorunudur.Filimlerimde bu sorunlara egilip, bu gergekleri gostermeye devam edece-
gim" diyen halk¢l bir yonetmenin (!) gidin filmini gorin. Soylemek istedigimiz daha
kolay anlasilir o zaman.

Amagtan sapmamasi,icten olmasi gerek gergek¢i sinema yapmak isteyenin, insa-
nin dusunceleri degismez diye bir kural yoktur, insanin dusincelerini, fikirlerini yenile-

mesi, bilmemesi olagandir, yaris pistinde kulvar degistirmenin olagan olmasi gibi.
Onemli olan ipi gégluslemekten vazgegmemektir.

Yeni sinemacilarin, tim iyi niyetlerine karsin, gergek¢i - halkc¢r bir sinema ortaya:
koyacaklarina inanmak giic. Gergek gercekci - halkgl sinemayi halkin iginden cikanlar

kurar ancak. Yeni sinemacilarin dustncemizde yanildigimizi gostermeleri, bizi mahgup
etmeleri dilegimizdir.
Saygilarimla, Can POLAT P.K. 80 Besiktas

Sayin Yedinci Sanat'in degerli kalemleri;

Once sizlere, boyle degerli ve gergekten doyurucu dergi ¢ikardiginizdan dolay! teb-
rik ve sinemasever gencgler olarak tesekkir ederiz.

Bizlere goére derginizin eksik hi¢ bir yani yok. Her sey guzel. Daha da guzel ola-
cagr muhakkak. Temennimiz budur.

Her gecen gun yukselecek ve sanath sinemay! halkimiza 6gretmede 6nder olacak bir

Yedinci Sanat'l elbirligi ile candan kutluyoruz ve destekliyoruz,
Cemil Turan - Alpaslan Acar - Bahattin Koger
Atatlirk lisusi 6grencileri - ERZURUM
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Oyn. / Vladimir Samanski
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Nisan‘da SES Sinemasinda.
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Vladimir Ivanov

Nisan'da SES Sinemasinda.
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