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yeni sinema 10/11

yi sayl10-11 eylul - ekim 1967

icindekiler
bu sizin sorununuz/yeni sinema

yazilar sinomatek arsivinde iki yil/altan yalcin - Venedik'te devrim var/engin ayca - bir elestirme anlayisinin
ac r.azi Uzerine gesitlemeler/altan yalcin - yabanci film sorunu ve baska seyler/sungu c¢apan - bazin ve
3. pesaro yeni sinema senligi/engin ayca - ulusal tirk Sinemasi icin alan arastirmalari/onat kutlar-
yeryuziinde kisa film/sungu capan - tirkiye'de belge filmi c¢alismalari/giovanni scognamillo - belge fil-
mi yodnetmenlerimiz/ziya metin - sihnemada anlatim araglari: oyun/atilla dorsay - henri colpi: filmde
muzigin savunu ve ovglsu/jak salom - potemkin zirhlisinin bilesiminde patetik ve organik birim/
s. m eisenstein/giovanni scognamillo - bergman hakkinda bir - iki not/ersan arsever - jean vigo ve
hal ve gidis sifir’rmarcel martin/bertan onaran

haberler

sinematek haberleri
kaynaklar 26 temmuz'dan 1 eylil'e kadar cevrilen turk filmleri listesi/agah o6zgug
elestirme kitap yayimlari/altan yal¢in, ziya metin
senaryo yerylzinin tum bellegi/toute la mémoire du monde
soylesi bir yénetmen konusuyor : feridun erol/feridun erol, onat kutlar, jak salom
gosteriler ekim 1967 programi, gosterilecek filmlerin konulari

kapaklar o6n : jean sorel ve Catherine deneuve, luis bunuelin belle de jour/gindiz glzeli filminde.
arka: paolo graziosi, laura de marchi ve glauco mauri, marco bellochio'nun h. cina e vicina/gin

yakindir filminde.

yen! sinema— sinematek'in organi olarak ayda bir yayinlanir sinema dergisi — sahibi : sinematek adina sakir eczacibasi— yrzi
isleri sorumlu mdadurd: hiseyin hacibasiodlu — teknik sekreter: jak salom — yazi kurulu: onat kutlar, huseyin bas, giovanni
scognamillo, jak salom — kapak duzeni: dogdan tiurker — dergide yayinlanan yazilardaki disuncelerin sorumlulugu vyazarlarina
aittir, dergiyi baglamaz — dergiye yazi vermek ve baska-<konularda goérismek igin her cumartesi asagidaki adrese basvurulabilir
— yo6netim yeri: mis sokak, 12 serif han, kat3, beyo§lu/istanbul — ankara temsilcisi: erdai ©6z — ankara burosu: mesrutiyet
cad. altin han 20-22 — her c¢esit yazisma: p. k. 307 beyoglu/istanbul — sayisi dort, yilhgr kirksekiz liradir. — dizgi, baski :
celtit matbaacilik — baski tarihi: "0 ekim 1967.



bu
SIZin
sorununuz

Sevgili okurlarimiz,

Bu sayinin ilkyazisini sizin sorunlariniza ayirdik. Tirkiyenin sinemayla ilgili butin konular 6zellikle sizleri,
yani Turk seyircilerini ilgilendiriyor da ondan. Biz, bugiine kadar sinema alaninda gergeklestirilen her olum-
lu davranisin temelde sizin eseriniz olduguna inaniyoruz. Hi¢ bir kurum, hi¢ bir ¢aba, eger toplumda on-
lari dogrulayacak, destekleyecek toplumsal gicler yoksa saglikli bir bigcimde yasayamaz, varhgini sirdire-
mez. Ornegin bagh bulundugumuz Tirk Sinematek Dernedi, on bes kisinin kurdugu ve yasattigi bir tizel
kisilik degildir. Turk Sinematek Dernegi bu ulkede yillarca kotu filmleri ithal edenlerin ve yapanlarin saygi-
sizliklarina direnen binlerce sinema seyircicisinin, yani sizlerin 6rgitlenmesinden baska bir sey degildir. «Ye-
ni Sinema», bugiin sinema alaninda egemen olanlarin, «halk bdyle istiyor» yalani altinda bitun tartismalarin
disinda biraktiklari Turk sinemaseverinin duisincelerine araci olmaktan baska bir amag¢ tasimamaktadir.

Bu orgutlenmeden ve sorunlarinizin kamuoyu oOniinde acik ve durist bir bicimde tartisiimasindan rahatsiz,
tedirgin olanlar vardir. Seyircinin bilinglenmesi, nesnel gerceklerin ortaya konmasi, kaynak sinema eserle-
rinin gosteriimesi ve »Yeni Sinema» araciligiyla sizlere tanitilmasi kiicik bir azinhgin hosuna gitmemek-
tedir. Gerek kota film ithalinde gerekse koétu filmlerin yapiminda egemen olan duzenin suriip gitmesin-
de uzak ya da yakin cikarlari olan bu Kkisiler distincelerini yayin organlarinda agikca belirtme gucini gos-
teremediklerinden gizli ve cirkin yollara basvurmakta, dedikodular, ihbarlar ve yalanlarla sizin sézcunuz
olan kurumlan baltalamaya c¢alismaktadirlar. Yeni Sinema, zorunlu kalmadikca bu anlamsiz ve zavalll yalan-
lar konusunda polemige girmeyecektir. Cunki seyircimizin sorunlari ¢ok daha 6nemlidir ve bir an once
acikliga kavusturulmasi, duzeltimesi gereken bir ¢ok konu vardir. Yeni sinema mevsiminin acildigi su gin-
lerde bu sorunlar yeniden 6n plana ¢ikmislardir. Her yil 400'e yakin film getirten ithalciler'in kimisi, yayinladik-
lari ylzkarasi listelerde ilan ettikleri topu topu bir dizi.ie iyi filmi is yapmaz kaygisiyla gene mevsim sonuna
ya da gelecek yila birakacaklar, Amerikan ve Italyan ortakliklarinin zirva yapimlariyla halki uyutmaya cali-
sacaklar, ydnetmene, seyirciye ve o Ulkenin sinemasina en kiicuk bir saygr gostermeksizin filmleri istedik-
leri gibi makashyacaklardir. Gene yilda 250'ye yakin film ureten, son yayinlara goére 300 milyon TL.sI ciro
eden yerli sinema endistrisi en iyimser seyirciyi bile ¢ileden c¢ikaracak bir vurdumduymazlikla yerli kov-
boylarin, James Bond'larin, Killing'lerin birbirine benzer kopyalarini énumize sirecekler, vaktiyle kendileri-
ne umutla bakiimis y®netmenler, senaryocular, oyuncular ve yapimcilar bile bu kosullara kisiliklerinin za-
yifligi olgustiinde boyun egecekler, boyun egmemekte direnen birka¢ sanatgi ile sinema yazarlarini ve sine-
ma sanati ile ilgili kurumlan akla gelmez yalanlarla suclayarak susturmak isteyeceklerdir.



Bunlar, sinema seyircisinin gunlik yasamasina, en az kendi mesleginin isleri kadar karisan dénemli sorunlar-
dir. Bunlardir 6énemli olan. Butun amaci sinema kultirind yaymak ve ulusal sinemanin gelismesine yar-
dimci olmaktan ibaret bulunan kurum ve yayin organlarina kapal kapilar ardinda saldiran kigiler dnce bu
sorunlar Kkargisindaki tutumlarini  belirlemelidirler. Bunca doévize, gorinti ydnetmeninden set isgisine kadar
onbinlerce insanin emegine mal olan bu korkun¢ endustriyi besleyen ylzbinlerce sinema seyircisine ne
verdiklerini durustlikle, agikga ve ¢ikar gdzetmeksizin bir daha dusinmeli ve gergeklere kulaklarim tika-
maktan, kendilerini de halki da aldatmaktan vazgec¢melidirler.

Bunu yapmayip «Sinematek'l kapattiracagiz», .Salon verdirmeyecegiz., «FIAF'tan attiracagiz», «Film verdir-
meyecegiz» gibi kurusiki tehditler savurmaya, kendi gugsuzluklerini kapatmak icin kendilerinden ¢ok daha
bilimsel ve kokli bir bicimde karsi oldugumuz «Kultir emperyalizmi» gibi asagilik yalanlarla suclamaya
devam ederlerse derslerini kurumlardan ya da yayin organlarindan degil dogrudan dogruya Tirk sinema
seyircisinden alacaklardir. Anlamsiz tabularin kalkmasiyla son birka¢ yilda binlerce temel kitap Tirkceye
cevrildi. Aklibasinda kimse bu yayin olayinin bir «Kdiltir emperyalizmi» oldugunu ileri sturmedi. Sinema se-
yircisinin kitap okurundan daha az sagduyu sahibi oldugunu sananlar fena halde aldanmaktadirlar. Seyirci
éniinde, yani sizin 6niniizde sevgili okurlar, sorumludur bu kKisiler. istiyorlar ki yillarca Hollyvwood'un en
kot orneklerine tutsak kilinan sizler Eisenstein'in, Renoir'in, Vigo'nun, Chaplin'in, Pudovkin'in, Bergman'in,
S. Ray'in, Mizoguchl'nin, Fabri'nin, VVajda'nin, Bunuelin baseserlerini gérmeyesiniz, istiyorlar ki geng, yete-
nekli ve bilgili Turk sinemacilari yetisip rahatlarini kagirmasin. Bu dizen sursin diye (birka¢ sanatgi bir
yana birakilirsa) olanca gugleri ile saldinyorlar. Ama hi¢ bir sey elde edemeyeceklerini bilmelidirler. Cin-
kii «daha iyi bir sinema» kavgasinin sahipleri yukarda da sdyledigimiz gibi sinema seyircisinin, sinema
okurunun kendisidir. Bu eylem erge¢ basariya ulasacaktir. izmit'teki (lkiici genclerin ardindan Trabzon'da,
Eskisehirde, Bursa'da, Ankara'da, Gaziantep'te sinema dernekleri kuruldu. Bir yil icinde bu derneklerin sa-
yisi 15 bulacaktir. Sonra onlar da kendi aralarinda érgitlenecekler. Cevrelerini egitecekler, lyi filmleri,
uyarici, gergekgci filmleri Anadolu seyircisinin ayagina goturecekler. Bu derneklerden birini kapattirsalar yeri-
ne birka¢ yenisinin kuruldugunu goreceksiniz.

Cunkd, tekrar ediyoruz, bu sorun seyircinin sorunudur. Sizin sorununuzdur «Turkiyede sinema sanati» sorunu.
Cabayr sonuna kadar surdirmek ve basarlya ulastirmak sizin elinizdedir sevgili okurlarimiz.



sinematek
haberleri

Tiurk Sinematek’ iki yili askin ca-
hsmalari sonucu, edindigi deneyle-
rin 1siginda gosteri duzeninde 1967-
68 doneminde uygulanmasina girisi-
lecek olan temel bazi degisiklikler
yapmistir. Gosteri ritmini  haftada
iki ayrt filmden tek filme indiren
degisiklik hemen haber verelim, yil-
da gosterilen film sayisinda herhan-
gi bir eksilmeye yol agmiyacak tam
tersine yine stz konusu degisiklik
icinde yer alacak olan «Toplu g0s-
teri» dizileriyle daha kaliteli film-
lerin gosterilmesine imkan verecek -
tir. Yeni gosteri duzeninin ayrinti-
larina ge¢meden, bizi bu yonde bir
karar almaya iten ana nedenler U-
zerinde kisaca da olsa durmada ya-
rar goruyoruz. Turk Sinematek'i
kurulusunun ilk yillarindan bu vya-
na, biraz da sinemanin temel ya-
pitlarini, herkesce bilinen nedenler-
le, uzun yillar gérmek imkani bu-
lamayan ve bu temel yapitlarin da-
ha ¢ok sayida gosterilmesini iste-
yen sinema severlerin, son derece
hakl isteklerini karsilamak amaci
ile adeta imkanlarini zorlayarak iki
yil gibi kisa sayilabilecek bir sure
icinde Gyelerine 150 yi askin film
gostermistir.

Gecgen iki vyilllk gosteri déneminde
edinilen deneyler, yapilan gosterileri
izleme orani hesaplari» yilin 35
haftasini kapsayan gosteri donemin-
de haftada iki ayr film kadansin-
daki bir ritmin c¢ok geg¢meden hem
dyeler, hem de sinematek agisin-
dan tasinmasi gu¢ bir yik oldugunu
ortaya cikarmistir. Bdoylece bir yan-
dan haftada iki ayri program izle-
menin dogdurdugu guclikler sonucu
olarak dusen «izleme orani» belir-
li glnlerde go6steri salonunun «ne-
redeyse bos kalmasina yol agarken,
o6bur yandan filmlerin saptanilan ta-
rihlerde elde edilmesi gerekliligi Si-
nematek'in hemen butun gosteri do-

nemi boyunca bir senlik hizi iginde

yeni
ile ilgili

calismasina yol acmistir. Filmlerin
hemen tumunin yabanci kaynaklar-
dan saglamak zorunda bulunan geng
bir kurulusun haftada iki ayri film
temin etmesinin  gugligu bir yana,
yilin 35 haftasi boyunca sadece be-
lirli tarihlerde belirli filmlere anga-
je olmasinin zorunlulugu nedeni ile
bile butunayle iyi, saghkh, tutarh
bir film secimi yapmasina elbette
ki imkén yoktu. Sinematek'in bu
yuzden sayilari bir elin parmaklari
kadar az olsa bile zaman zaman,
her halde programina gonul rahatli-
giyla almayacagdi bazi filimlere yer
vermek zorunda kaldigr bir gercek-
tir.

Haftada iki filim dizeninin bir bas-
ka sakincali yani da, alisilagelen
hizli tempo iginde, bazi temel ya-
pitlarin, gerektigi gibi Ustunde dur-
maya firsat kalmaksizin, gegip git-
mesidir. Gegen yillarin  hizli goste-
ri temposu icinde, sirf firsat bulu-
namamas! nedeniyle, bazen farkina
bile varilmaksizin gecip giden temel
yapitlarin sayilari birden fazla ol-
mustur. O kadar ki, cogu uyeleri-
miz, zaman zaman, programlarimiz-
da yeterince yer almis olmalarina
ozel bir dikkat gosterilmesine rag-
men, klasik filimlerin  sayilarinin
azhgindan yakinmiglardir.

Diunyanin cesitli tlkelerindeki Sine-
mateklerin gosteri programlarina
yakindan bakmak firsatini  bulmus
olanlar, filimlerin gelisigiizel segil-
mediklerini, tam tersine, gerek tdr,
gerek akim, gerekse de kaynak o-
larak son derece tutarli bir g¢izgi iz-
lediklerini goérmuslerdir. Ayrica Si-
nemateklerin, programlarinda yer
verdikleri  yapitlari  tek baslarina
yapilan bir bi¢cimde gosterip geg-
mekle yetinmeyip, gosterileri, yar
yin, konferans, agik tartisma, sergi
gibi araglardan yararlanarak daha da
bir butinledikleri, giderek tamamla-
diklari da bir gercektir.

sinematek derneginin
gosteri
bir aciklama

dizeni

Yeni gosteri dizeninde, haftada bir
fumlik normal ritm vyanisira yer a
lacak «On Toplu Gosteri» Sinema
serliveninin blUyuk doénemlerini, a-
kimlarini, tanimak firsati vermesi
bir yana dinyanin cesitli ulkelerinde
yedinci sanatin durumunu saptama-
si bakimindan da, son derece vya-
rarli olacaktir.

Ote yanda, «Toplu Gosteriler» e,
Yeni Sinema'da genis yer verilmesi,
gosterilerin  konferans, acik tartis-
ma, sergi gibi araglarla butiinlenme-
si, gosterileri tekduzelikten ¢ikara-
cak, ona yeni bir canhlik, apayn
bir boyut kazandiracaktir.

1967-68 gosteri doneminin ayrinti-
larina deginmeden once, uyelerimi-
ze, degisikligin gosterilecek filim sa-
yisinda her hangi bir eksilmeye yol
agmayacagini, bir kez daha hatir-
latalim. 16 Ekim Pazartesi baslaya-
cak Yeni Gosteri dizeninde iki tur
gosteri yer almaktadir :

1 — Normal gosteriler

2 — Toplu gosteriler

Normal gosterilerde haftada bir fi-
lim yer alacaktir.

En az ayda bir dizenlenecek Top-
lu Gosterilerde yine en az 4 uzun
ve filim baslarinda gosterilecek kisa
metrajli ya da canli resim filimleri
yer alacaktir.

Normal, «Tek Filimlik» haftalarda
gosteriler Pazartesi, Carsamba 18.45
te, Cuma 21.30 da Sisli Kervan
Sinemasinda yapilacaktir.

Toplu gosterilerin  dizeni aylk pro-
gramlarda belirtilmistir. Gosterilerin
tumu derginin icindeki renkli prog-
ram sayfasinda, tarih ve yerleriyle
ayrintili bir  bigimde  verilmistir.
Toplu goOsteri programlari ayrica ga-
zetelerde, tarih, gosteri yeri ve se-
anslariyla yayinlanacaktir. Yeni gos-
teri dlzeninde bu kez, Turk Sine-
masinin, tarihsel geligsimini yansitan
ornekleri  Toplu Gosteriler halinde

yer alacaktir.



sinematek
arsivinde
Ikl yil

altan
yalcin

Turk Sinematek Dernegi'nin kurulusundan bu yana iki yi-
I askin bir siure gecti. Bir yandan dinya sinemasinin
tanitilmasi igin, programlar dizenlenirken, diger yandan
d? temel fonksiyonu olan «Filmlerin saklanmasi ve ko-
runmasi» konusunda ¢esitli calismalar yapiliyordu. Turk
Sinematek Dernegi'nin arsiv konusundaki ¢alismalari bir-
birine bagh iki yonde gelisti : 1957 yangininda drinleri-
nin buytk bir kismi yok olan Turk Sinemasinin, kalan
filmlerinin arastirlmasi (1914-1948).

Halen cevrilmekte olan Turk Filmlerinin Arsive mal edil-
mesi i¢in imkanlarin arastiriimasi.

Kendi sinemamizla ilgili bu &énemli arastirmalarin yani-
sira uUlkemizde kopyalari bulunan o6nemli yabanci film -
lerin arsive mal edilmesi konusunda da bazi c¢alismalar

yapildi.

1917-948 Turk Filmlerinin Arastiriimasi:

Cesitli siniflamalarin disinda bir tlkenin en 6nemli sine-
ma ornekleri elbette baslangigta yapilmis olan filmleri-
dir. Yeni yetisen ve yetisecek kusaklar eger sinemalari
ile ilgileniyorlarsa onun baslangic o6rneklerini 6ncelikle
gorip tanimak istiyeceklerdir. Turk sinemasi ile yakindan
ilgili meslekten insanlarin kendi kaynaklarini gorip 6§-
renmeleri, hata ve olumluluklarini degerlendirmeleri de
bu ilk. 6rneklerin korunmus olmasina baghdir. Bunlari
géz oniunde bulunduran Tirk Sinematek'i c¢alisma *
larint  6ncelikle bu ilk drtnlerin  arastirilmasi, sag-
lanmasi ve teknik kosullar altinda korunmasi konularin-
da yogunlastirdi. Arastirilacak ilk alan eski yapim ortak-
liklarinin ellerinde kalabilecek kopyalardi. 1917 den
1948'e vyapilmis filmlerin bir listesinin c¢ikariimasi, yo6-
netmenlerinin bulunmasi ilk saptamalar arasinda sayila-
bilir. Bu saptamaya go6re yapimlarin yillara dagilisi ve

edinilen bilgiler soéyle siralanabilir.

1914 : 1 belge filmi ayni zamanda ilk Turk Filmi sayil-
maktadir. Yonetmen Fuat Uzkinay «Ayestefanos Anit'inin
Yikilisi» (Film'in kopyasi bu gine kadar bulunamamis-

tir. Filmle ilgili bilgiler de olduk¢a sinirhidir).

1917 : 2 konulu Turk Filmi, ayni zamanda ilk konulu

Turk Filmlerinden ikisi Pengce ve Casus. Ydnetmen Sedat

Simavi.

Sedat Simavi'nin bu iki filmi ve 1918 de ¢evrilmeye bas-
lanan fakat tamamlanamamis «Alemdar Vakasli ya da Sul-
tan Selimi Salis» ten gunimiize hichir belge kalmamistir.

Penge ve Casus'un konulari bilinmektedir.

1919 : 2 konulu Turk Filmi : Binnaz, Murebbiye. Yonet-
men Fuat Uzkinay. Filmlerin negatifleri Ordu Foto Film
merkezinde bulunmustur. (Nijat Oz6én, Onat Kutlar. Ordu
Foto Film Merkezi arsivinde c¢alismalar sonucu), 1 yarim
kalmis konulu film. «Tombul Asi§in 4 Sevgilisi» Yonet-
men : ismet Fahri Guling; kopyasi bulunamamistir.

1921 : «Bican Efendi Vekilhar¢» konulu uzun, «Bican
Efendi Mektep Hocasi» «Bican Efendi'nin Riyasi» Yonet-
men Sadi Karagézoglu. ilk filmin negatifi Ordu Foto Film
Merkezi Arsivinde. Diger iki kisa filmin kopyalari heniz
bulunamamistir. Ve Muhsin Ertugrul'un Almanyada yaptigi
Samson adl film (arastirimakta) 1922 yilinda 1948'e
kadar yapilan filmlerin buyuk bir c¢ogunlugunu Yonet-
men - Tiyatrocu Muhsin  Ertugrul'un filmleri meydana ge-
tirmektedir. Ve yine bu doénemde Ertugrul'un cevirdigi 28
film'in ancak 10 tanesinin kopyalart bulundugu tesbit
edilmis geri kalan 18 filmin kopyalari konusunda bir
bilgi saglanamamistir. 1922 den itibaren cevrilen filmler
ve durumlari konusunda edinilen bilgiler séyle sirala-
nabilir.

1922: 1i belge 2si konulu olmak tizere ti¢ Turk Filmi :
istiklal/Belge filmi/Ordu Film Alma Merkezi. Istanbulda
Bir Facia-i Ask/Muhsin Ertugrul/Kopyasi bulunamamistir.
Nur Baba/Muhsin Ertugrul/Kopyasi bulunamamistir.

1923 : 4 konulu 1 belge filmi/Atesten Gomlek, Leblebici
Horhor, Kizkulesinde Bir Facia, Sozde Kizlar/Muhsin Er-
tugrul/o gunlerde yayinlanan bazi dergilerde ve gesitli yer-
lerde fotolarina rastlanmakla birlikte filmler yapim or-
taklklarina gére 57 yangininda yanmistir. Zafer Yolla-
ri/Belge Filmi/Fuat Uzkinay/Film bulunamamistir.

1923 - 1928: Bu arada Turkiyede film yapildigina dair
hi¢bir bilgi yoktur. Ancak Muhsin Ertugrul bu yillarda



S.S.C.B. de 3 film yapmistir. Filmler arastiriimaktadir.
Bes Dakika 1926, Tamilla 1926, Spartakus 1927.

1928 - 1931 :
cakgilar, istanbul Sokaklarinda/Muhsin Ertugrul. Kopya-

3 konulu Turk Filmi: Ankara Postasl, Ka-

lart  konusunda bilgi edinilememistir.

1932 : «Bir Millet Uyaniyor» / Muhsin  Ertugrul/filmin

kopyasi o6zel bir arsivde bulunmustur.

1933 : Karim Beni Aldatirsa, S6z Bir Allah Bir, Cici Ber-
ber, Nasit Dolandirici, Fena Yol/Muhsin Ertugrul'un bu
filmlerinde «Karim Beni Aldatirsa» ve «Cici Berber» in
kopyalari bulunmustur. Digerleri kayiptir. Ayni yilda ya-
ptlan iki filminse kopyalari kontisunda bilgi edinileme-
mistir. Dugun Gecesi/Nazim Hikmet, Yeni Karag6z/Hazim

Kormukcu./Kisa metraj.

1934 : Milyon Avcilari, Leblebici Horhor, Aysel, Batakli
Damin Kizi,/Muhsin  Ertugrul/bu filmlerden sadece biri
Aysel Bataklh Damin Kizi'nin kopyasi bulundugu tesbit
edilmistir. Bu yilda hakkinda bilgi edinemedigimiz iki
belge filminin kopyalari kayiptir. Bursa Senfonisi ve Is-

tanbul Senfonisi/Nazim Hikmet.

1934-1937: Simdiye kadarki arastirmalarimiz bu tarih-

ler arasinda film yapilmadigini gostermektedir.

1937 : 1 konulu 1 belge filmi. Gunese Dogru/Nazim Hik-
met, Turk inkilabinda Terakki Hamleleri/Esther Shaub ve

Kemal Necati Cakus. Bilgi edinilememistir.

1938 : Dogdan Cavus/Munir Hayri Egeli, Aynaroz Kadisi/
Muhsin Ertugrul. Bu filmler kaybolmustur.

KIVIRCIK PASA / FARUK KENGC / 1940

1939 : Bir Kavuk Devrildi/Allahin Cenneti, Tosun Pasa
adli 3 konulu film/Muhsin Ertugrul. Bu filmlerin kopya-
lan da kayiplar arasindadir.

1940 : Cevrilen 6 filmden 5 inin kopyalari bulunmus :
Tas Pargasi, Kivircik Pasa, Yilmaz Ali/Faruk Keng Seh-
vet Kurbani, Nasrettin Hoca Dugunde/Muhsin Ertugrul.
Birinin ise Akasya Palas/Muhsin Ertugrul. Henluz bulu-
namamistir.

1941 - 1942 :

Surtik, Duvaksiz Gelin, Kerem ile Asli/Adolf Korner fifm-

Kopyalari ya da negatifleri tesbit edilen

lerinin yanisira, Kahveci Guzeli, Kiskan¢/Muhsin Ertug-

rul'un iki filmi konusunda bilgi edinilememistir.

1943 : Dertli Pinar/Faruk Keng ve On Ug Kahraman/ Sa-
dan Kamil. Bu filmlerin kopyalarinin bulundugu tesbit
edilmistir.

1944 : Ug ayri yénetmenin yaptiyi u¢ filmin de kopyalari
bulunmustur. Hasret/Faruk Keng, Hiurriyet Apartmani/
Talat Artemel, Deniz Kizi/Baha Gelenbevi.

1945 : Cevrilen ya da c¢evrilmeye baslanarak diger yillar
icinde c¢ekimi tamamlanan 5 filmden uglnin: Yayla Kar-
toli/Mahsin Ertugrul, Genglik Gunahi/Sadan Kamil, Kara-
koyun Kizihirmak/Muhsin Ertugrul'un kopyalari bulunmus
diger iki filmin kopyalari konusunda bilgi bulunamamis-
tir. Unutulan Sir-Domanic¢ Yolculari/Sakir Sirmali.

1946- 1948: Bu yillar arasinda simdiye kadar tesbit e-
dilebilen 17 film c¢evrilmistir. Cevrilen bu 17 filmin 9
tanesinin kopyalari bulunmustur. Biyiik itiraf/Refik Ke-
mal Arduman, Senede Bir Gun/Ferdi Tayfur, Sonsuz Aci/



Talat Artemel, Yanik Kaval/Baha Gelenbevi, Yara/Seyfi
Havaeri, Harman Sonu/Muhsin Ertugrul, Gunahsizlar/Fa-
ruk Keng, Toros Cocugu/Sadan Kamil, Kerimin Cilesi/Fer-
di Tayfur. Ve sekiz filmin kopyalari kayiptir: Bir Dag
Masali/Turgut Demirag, Damga/Seyfi Havaeri, Seven Ne
Yapmaz/Sadan Kamil, Yuvami Yikamazsin/Kani Kipgak,
Karanhk Yollar/Faruk Geng, Tuzak/Faruk Geng, Bagda
Gull-, Kihbiklar/Seyfi Havaeri;

1948 : Calismalarin yogunlastiyi bu dénemin son yilinda
cevrilen 17 filmden ancak 5 tanesinin kopyalari buluna-
bilmistir. Harmankaya/Sami Ayanoglu, istiklal Madalya-
si/Ferdi Tayfur, Efe Aski/Sadan Kamil, Baba Katili/Sa-
mi Ayanoglu, Paydos/Sami Ayanoglu. Kalan 12 filmin
kopyalarinin kayip oldugu anlasiimistir. Cildirtan Kadin/
Baha Gelenbevi, Bir Yabanci/Seyfi Havaeri, Canavar/Ve-
dat O. Bengi, Dertli Zeynep, Eski Eglenceler, Dumbulli
Macera Pesinde/Sadan Kamil, Duskunler/Vedat O. Bengi,
Gunahim/Vedat O. Bengi, Kanli Taslar/Turgut Demirag,
Keloglan, Silik Cehreler/Cetin Karamanbey ve Vedat O.
Bengi, Sizlayan Kalp/Vedat O. Bengu.

Yukarda kisaca ozetini ¢ikardigim 1917-1948 donemi
Turk Filmleri konusundaki tesbitler sonucu, c¢evrilen 100
e yakin filmin 2/5 sinin kopyalart bulunmustur. 1957 yi-
hinda kicguk bir ihmal sonucu meydana gelen Belediye
Deposundaki yangin, Tirk Sinemasinin bu ¢ok o6nemli
baslangi¢ urinlerinin  butintyle ortadan kalkmasina se-
bep olmustur.

Var olduklari tesbit edilen kopyalarin durumlari da tes-
bit edilmekte, negatifleri elde bulunmadidi icin titizlikle

korunmasina calisiimaktadir.

Yangin sonucu bir ¢ok yapim sirketinin dagiimasi cahs-
malari engelliyen etkenler arasinda sayilabilir. ilgili ¢ahs-
malar, yanlizca filmlerin tesbiti ve arsive saglanmasi ile
kalmamistir.

Bu doénemle ilgili butin belgelerin toplanmasi (Fotograf,
afis, brosir,) ve yasiyan yoénetmenlerin anilarini bir fo-

notekte saklanmasi da calismalar icinde sayilabilir.

1947 - 1948 arasi filmlerle ilgili bu surekli ¢alismalarin
yanisira 48 den ginumtze kadar cevrilen ve cevriimekte
olan filmlerin de Arsive mal edilmesi konusunda genis
calismalara baslamistir, Her gin yeni bilgilerle gelistiri-
len, ve yeni buluntularla zenginlestirilen Arsiv g¢alismala-
rinin devami gelecek kusaklara gunumuzin sinemasi ko-
nusunda ilk elden bilgilerin saglanmasina yardimci ola-
caktir.

1948'den gunumuze kadar cevrilen filelerin arastirilmasi

ve toplanmasi.

Turk Sinemasinin ilk drlnlerinin tesbiti ve toplanmasi ca-
hsmalarinin  yanisira, baslangicindan bu glne c¢evrilen

Turk Filmlerinin bir filmografisinin ¢ikarilmasi ve yapim

sirketleri ile temaslar bu konudaki arastirmalarin teme-

lini teskil ediyor.

Kuruldugu giinden bu yana gegen iki yillik siire iginde
Turk Sinematek'i sinemamizin Grinlerinin - saklanmasi ve
korunmasi konusunda meslekten insanlari (y6netmenle-
ri, yapimcilari, elestirmenleri) yardima c¢agirmis ve on-
larin  bilgilerinden yararlanmayr amag¢ bilmistir. Son yil-
larda yapimi 250 ye ulasan sinemamizin bu drinlerini
toplamak ve saklamak gesitli gugliklerle karsi karsiyadir.
Uye odentileri disinda hicbir kaynaktan yararlanmayan
Sinematek icin bu toplama ve koruma ancak bazi yapim-
cilarin ve yonetmenlerin yakin ilgisine baghdir. Bu glne
kadar Turk Sinematek Dernedi arsivine Uzun Metraj 15
kisa metraj ve dokimanter 24 film kazandirilmistir.

Sinematek Uluslararasi iliskilerinde Turk Filmlerinin tani-
tilmasi konusunda da titizlikle calisarak 5 ulkede Turk
Filmleri Toplu gosterisi dizenlemistir. Diuzenlenen bu gos-
terilere gonderilecek Turk Filmlerinin diyaloglart klgik
ceviri komisyonlarinca yabanci dillere ¢evrilmis ve alt ya-
z1 olarak bastirlmaya baslanmistir. Bunun yanisira film -
lerle ilgili butun dokimanlar biyografiler hazirlanmistir.
Boylece haftalarin eksiksiz ve etkili bir bi¢imde sunulmasi
mumkin olacaktir. Ayrica meslekten insanlarin  baska
tlkedeki meslektaglari ile tartigmalari ve tartismalari da
bu toplu gd&steriler sirasinda mumkin olacaktir.

Onemli Yabanci Filmlerin Mal Edilmesi

Kendi sinemamizin drinlerinin  saklanmasi ve korunmasi
konusunda yapilan temel calismalarin yani sira, bazi 6-
nemli yabanci filmlerinde arsive katiimasi mimkin ol-
mustur. Kurulusu birinci yih doldurmadan Sinematek U*
luslararasi Film Arsivleri Federasyonu'na «Yazisma Uye-
si» olarak kabul edilmis ve diger uluslarin sinematekleri
ile yakin iliskiler kurmustur. Yeni kurulan bir arsive,
yerlesmis bazi sinematekler siresiz odiingle filmlerini yol-
lamislardir. Boylece iki yilda Turk Sinematek'i arsivine
34 uzun metraj ve 4 kisa metrajhi  filmin saglanmasi

mimkin olmustur.

Buna kiigik bedeller 6denerek arsive mal edilen kopya-

larda eklenebilir.

Bu gin Turk Sinematek Dernegi film Arsivinde 1914-48
arasl filmlerden 32 si teknik kosullar altinda saklanmak-
tadir. Bunlar uzun metrajli ve konulu filmlerdir. Uzun
metrajli filmlerin yanisira 34 ,kisa metraji Turk filmi

de arsive yerlestirilmistir.

Kurulusundan bu yana gecen iki yil igcinde arsiv yerli ve
yabanci 85 uzun metrajli, 35 kisa metrajli film kazan-
mistir. Bu kazang yalnizca goérevlerini yapan Sinematekgi-
lerin degil ayni zamanda Sinemayla ilgilenen butin sine-

maseverlerin ve meslekten insanlarin kazancidir.

Ayrica yerli ve yabanci senaryolar, fotograflar, afisler 6-
nemli sinema kitap ve dergilerinden kurulmus (500) cilt-
lik kitaplik da sinematek arsivine katilan seyler arasin-

da sayilabilir.



Venedik’te
devrim var

Venedik Senligi'nin butun uluslararasi senlikler arasinda
en on siralarda geldigi artik hi¢ kimsenin tartismadigi
bir konu. Yéneticisi Prof. Chiarlni'nin tavizsiz tutumu ile
sanat degerinin korunmasina c¢alisilan senligin, Cannes'in
butin ticari endiselerinin, Berlin'in ise sosyalist Ulkele-
rin senlige katilmayir reddetmelerini doguran, bununla da
senligin uluslararasi niteligini zedeleyen tutumunun Usti-
ne yikselmeyi basarabilmesi de bunu gosteriyor. Bu sen-
liklerin disinda o6ncli sinema drunlerinin  karsilastiklari
senlikler de yapilmiyor degil ama Venedik'in, sanat de-
geri olan, sinemaya bir yenilik getiren filmleri sasmaz bir
bicimde bulup ortaya ¢ikarmasi neredeyse bir kural olarak
sinema dinyasinda yerlesecek. iste buyiik usta Visconti'yi
iki kez geri geviren (Rocco e i suoi fratelll, lo Straniero)
ama hakettigi o6duli sahibinden baska kimseye vermeyen
(Vaghe Stelle deli Orsa), iste buyik isimlerin, Bresson-
larin, Truffaut'larin arasinda, Cezayirin badimsizlik sa-
vasini bitiin canhhgiyla anlatan taninmamis bir italyan'a,
Pontecorvo'ya 1966 biyiik odalunt teslim eden, ve iste
son iki yilin en o6nemli uluslararasi olayini konu alan iki
yonetmenin ortaya koyduklari yapitlara Juri o6zel odula-
nt veren Venedik Senligi. Bellochio (La Cina e Vicina)
ve Godard (La Chinoise)'in Cin'deki olaylarla ilgili film -
lerinin her ikisinin de ayni 6dult kazanmasi herhalde bir
rastlanti degil ve herhalde Visconti ile son yillarin ken-
disinden en ¢ok so6z ettiren, yeni bir sinema dili ortaya
koyan Pasolininin elleri bos dénmeleri yine Venedik igin
bir rastlanti degildir.
Senligi izleyen italya muhabirimiz Engin Ayga'nin giini
glnine tuttugu notlar asagida bulacaksiniz.

Yeni Sinema

26 Agustos
LES MERES (Anneler)

Toshio Matsumoto bu filmiyle XVIII. Venedik Uluslararasi
belge filmi senliginde buyuk odult kazanmis. Film dun-
yadaki bitiin annelere ve onlarin g¢ocuklarina olan derin,
sonsuz baglihklarina ithaf edildi. «Anne, yalnizca cocugu-

nun okuyabildigi bir kitaptir... Anne, yalnizca c¢ocugu-

engin ayca

nun tanidigr bir sehirdir... Anne, yalnizca g¢ocugunun ag-
mag!r basarabildigi bir penceredir.. Anne, yalnizca c¢ocu-
gunun toplayabildigi bir tohumdur.. Anne, c¢ocugu igin,
butiin insanlar icin bir Ulke, bir kutsal topraktir» diyor
filmin tanitma yazilar.

DUTCHMAN (Hollandall)

Anthony Harvey'in ilk filmi. Film guzel bir beyaz kiz ile
bati toplumuna alismakta olan bir zencinin karsilasmala-
rini anlatiyor.

27 Adustos

ANABELIN SAN (Diis)

Yugoslav yoénetmen Dejan Djurkovic'in daha &énce Berlin
Scnligi'ne de katilan ve XVIIl. Venedik Uluslararasi bel-

ge filmi senligi'nde biyuk Odil kazanan filmi.

OTKLONENIE (Sapma)

Grisha Ostrovski yonetiminde c¢evrilmis bir Bulgar filmi.
Cocukluklarinda birbirlerini sevmis, sonradan ayrilmis ve
baskalariyla evlenerek cocuk sahibi olmus iki kisinin kar-

silagsmalarini anlatiyor.

O SALTO (Sigrayis)

Fransa adina Senlige katilan ikinci film. Christian de
Chalonge'un ilk filmi. Bir Portekiz'i! gencin hayatini ka-
z?nmak ig¢in koéylunu terkederek Paris'e géguni ve orada

karsilastigr gugcliukleri anlatiyor.

28 Agustos
LE REGARD PICASSO (Picasso'’nun Bakisi)
Nelly Kaplanin filmi. XVIIl. Venedik Uluslararasi belge

filmi senliginin sanat Uzerine filmler boéluminde altin

aslan odulint kazanmis. Picasso’nun 85. dogum yildo-
numint  kutlamak igin Paris'te acilan sergiden secmeler
ypparak Picasso'nun 75 vyillik cahismasini oOzetlemege ca-

hsiyor film.

MAHLZEITEN (K&éti Zamanlar)
Edgar Reitz'in ilk uzun konulu filmi. Birbirlerini déli gi-
bi seven ve beraber yasamagda karar veren ik! gencin,

Elisabeth ve Rolf'un oykustu. Bir cocuklari oluyor, sonra



BELLE DE JOUR / GUNDUZ GUZELi / LUIS BUNUEL /
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PIERRE LEAUD

KIZ / JtAN - LUC GODARD / JEAN ¢

bu sayl ikiye, uce, doérde cikiyor. Durumlari gugclesiyor.
Rolf dayanamayarak intihar ediyor. Elisabeth c¢ocuklariy-
la bashasa kaliyor. Bir sergide bir Amerikali ile tanisiyor,
evleniyorlar. Elisabeth i¢in yeni bir yasam baslayacak, ko-

casi ve cocuklariyla birlikte Amerikaya gidecektir.

29 Agustos
GIACOMETTI

Ingiliz Michael Gali yonetiminde c¢evrilmis kisa metraj.
Heykeltras Giacometti hakkinda bir film. iyi yapilmis,
Giacometti'nin yapitlarindaki insanlara benzemesi onun,
insan olarak, sanat¢i olarak yapitlarinda nasil yansidigi-
ni gosteriyor. Yapitlari, insan Giacometti'nin i¢ dinyasi-
ni, dinya goérasunt, dustncesini baskalarina iletiyor.

TATOWIERUNG (D6vme)

(Bkz. Yeni Sinema 9. Berlin Yil XVII - Tuncan Okan)

UTOSZEZON (Mevsim Sonu)

Zoltan Fabri yonetiminde bir Macar filmi. Oyunculari An-
tal Payer, Klari Tolnay. Fabri'nin basarili filmleri ara-
sinda sayllmamasi gerekir. Belki gelecekteki filmleri igin
bir kopru, bir deney olarak ele alinabilir ama bunu bile
soyleyebilmek icin Fabri'nin sonraki filmlerini beklemek
gerek. Film bir guldira. ikinci Dinya Savasina katilmis
ve simdi ihtiyarlamakta olan kusaga ait bes arkadas (Fil-
min icinde alti, yedi, sekiz oluyorlar) glnlerini sagda
solda dalga gecerek oldurdyorlar. Eichmann'in yargilanma-
sI butin gazete ve dergilerde resimlerle, yazilarla yan-
sitihyor. Bunun etkisi altinda bes arkadas birka¢ gun-
dir kendilerine pek ugramayan arkadaslari Kerekes'e bir
saka yapmak istiyorlar ve telefonda kendilerini emniyet*
tenmis gibi gostererek onu bir sorusturma igin ¢agiriyor-
lar. Bu olay Kerekes'in belleginde ge¢mise ait bazi ani-
larin  ve kuskularin ortaya c¢ikmasini doguruyor. Film
béylece bu kisi ve nokta izerinde gelisiyor. ilging bir
konu ve Kerekes'in gecirdigi dram, filmin ¢ok uzamasi
ve gereken butunlige erisememesi yliziinden seyirciyi ye-
terince etkileyemiyor. Fabri filminde sessiz guldurt sine-
masinda oOzellikle kagma - kovalama sahnelerinde kullani-
lan hizli ¢ekim ve modern sinemanin ¢oklukla kullandig:
duragan fotograflari kullanarak filmini anlatim olarak
zenginlestirmek istemis. Fakat sonu¢ olarak filmde bulu-

nan seyler birbirine kaynasarak butunlik saglayamamis.

30 Agustos
SPUR EINES MADCHENS (Bir geng kizin izinde)

Gustav Ehmck'in ilk filmi. Jizofrenik bir gen¢ kizin cev-
resiyle olan iliskilerinde ortaya c¢ikan durumlari anlatan
bir film. Hanna'nin (Carola Wied) gosterdigi tepkiler,
onun toplum duzenine karsi gelmesi gibi goérinmesine,
dolayisiyla bu duzenin bir elestirmesi olarak belirmesine
karsilik, yonetmen kendisine yonetilen bir soruyu cevap-
landirirken béyle bir niyeti olmadidini, Qnu sadece boy-
le bir hastaliga tutulmus bir kizin kendisinin ilgilendir-
digini, topluma karsi bir elestirme yapmis olmak iste-
medigini belirtmesi, filmine karsi gosterilecek ilgiyi
azaltti.



iL PADRE Di FAMIGLIA (Aile Babasi)

Nanni Loy'un italya adina katilan filmi. Oyunculari Nino
Menfredi ve Leslie Caron. Renkli. ikinci Diinya Savasi-
nin sonunda iki gen¢ mimar tanisip evlenirler. Bunlar
sosyalist ilkelere inanmis insanlar. Zamanla c¢ocuklari olu-
yor, onlarin yetistiriimeleri, sorunlari soézkonusu oluyor.
Toplumun yapisi degisiyor. Aile ideolojik kriz igine du-
suyor, kadin bu durumdan kurtulmalarini saghyor. Gil-
duru havasinda, basarisiz bir film. Leslie Caron iyi.

31 Agustos

CIAO

David Tucker'in ilk filmi. Hemen belirtmeliyim ki butin
oyuncular, o6zellikle Corina Magureanu ve Henry Neme
¢ok basarili. Filmin konusu Amerika'da yerlesmis bir Ital-
yan kari - kocanin aile krizini anlatiyor. Saglam yapili bir

film .

NOC NOVESTI (Rahibenin gecesi)

Karel Kachyna yoénetiminde cevrilmis bir Cekoslovak fil-
mi. 1950 yilinda girisilen kollektivizasyon hareketi so-
nucu bircok koyde meydana gelen olaylar anlatiliyor film -
de. Goruntileri o6zellikle iyi.

1 Eylil

CALANDA

Buyik Bunuel'in oglu Juan Bunuelin Tours Kisa Film Sen-
liginde buytuk oduli kazanan filmi. Yarim saatlik. Is-
panya'nin Calanda bdélgesi, ve onun davulu anlatiimak is-

tenmis. Butin film boyunca davul sesleri dinliyor seyirci.

DESERT PEOPLE (Gl insanlari)

Uzun bir belge filmi. ian Dunlop Avustralya g¢élinde bir
ailenin yasantisini yansitiyor. Aile tas devrinde yasiyor
sanki. Dunlop konuyla ilgili olarak, retorife kacmadan
sade ve kuru bir anlatimla gergeklestirmis filmini. ilging
ve dusundurtctu. Filmin ilk c¢ekimlerinin uzunlugunun da
36 saat oldugunu belirtmek gerek.

LA CINA E VICINA (Gin yakindir)

Marco Beliochio bu ikinci uzun filminde, ilkinde ulastig
basariya ulasamiyorsa da gugli ve yetenekli bir yonet-
men oldugunu acgikga gésteriyor. italyanin bir tasra ken-
tinde bir kont'un sosyalist adayr olusunu, bununla ilgili
olarak bu ailenin, sosyalist partisinin durumunu inceli-
yor. Bellochio'nun tipleri secisi ve oyuncu yodnetimi c¢ok
basarili.

SOY MEXIiCO (Ben Meksika'yim)
Frangois Reichenbach tarafindan g¢evrilmis, Meksika'nin
kaybolmaga baslayan o6zelliklerini yakalamaga, onlari ko-

rumaga calisan bir uzun belge filmi.

OUR MOTHER'S HOUSE (Annemizin evi)

Senlige Ingiltere adina katilan, Jack Clayton'un filmi.
Londra'nin kenar mahallesinde eski bir evde yasayan ye-
di cocuk annelerini kaybediyorlar. Babalari evi terkettigi
icin, c¢ocuklar kendi baslarinin c¢aresine bakmak zorun-
da kaliyorlar. Annelerine c¢ok bagl olduklarindan ondan
ayrilmamak i¢in 6lumunt kimseye bildirmiyorlar ve onu

bahcedeki kulibenin icine gémiuyorlar. Sonradan babalari

JUTRO / SAFAK / PURISA DORDEVIC /

SAMARDZIC

LA CHINOISE/CINLI
WIAZEMSKY

KIZ/JEAN - LUC

LJUBISA

GODARD/ANNE



UTOSZEZON / MEVSIM SONU / ZOLTAN FABRI

cikageliyor (Dirk Bogarde) ve isler karisiyor, sonunda
cocuklar onu da olduriyorlar ve evi terkediyorlar. Film
halkin duygularina dokunup basariya ulasabilir ama bu-
nun disinda birsey yapamaz. Clayton c¢ocuk oyunculari iyi
ybnetmis ama onlara ait olan sahnelerde fazla kesinti
yapmaga kiyamamis.

3 Eylil

JAGUAR

Jean Rouch'un c¢ok basarilh bir konulu - belge filmi. Nijer-
yanin bir bolgesinde yasayan ¢ arkadas Altin Sabhiline
gidip para kazanmak istiyorlar ve yola ¢ikarak 40 gun-
luk bir yuruytsten sonra denize varip orada birbirlerin-
den ayriliyorlar, herbiri kendi basina kaliyor. Yagmur
mevsimi gelince tekrar bulusup koylerine geri déniyor-
lar ve herzamanki islerine koyuluyorlar. Filmin baslica
olayl bu, fakat Rouch bunu filmi icin bir iskelet olarak
kullaniyor. Aslinda, olayin g¢evresinde gosterdigi seyler-
le, kisilerin karsilastiklart durumlarda gosterdikleri tep-
kilerle, filmini zenginlestirmis, siirlestirmis. Dustnelim
ki, film sessiz olarak c¢evrilmis olsun ye filmin kisileri
size gosteri sirasinda, olan seyleri anlatsinlar yani filmi
seslendirsinler ve olaylari tekrar yasasinlar. Ornegin s6y-
le bir sahne var; kusbakisi genel bir dértyol agzi, gelip
gecenler var, «bak, beni goriyormusun? hani su sas-
kin saskin kosusan, ben'im o, bir ara kaybolmustum».
Cekim degisiyor, kalabalik bir yol, filmin kisisi yuru-
mektedir: «iste bak ben, kayboldum artik, nerede oldu-
gumu bitmiyorum». Filmin basindan sonuna kadar, kisi-

ler sizinle sohbet ediyorlar ve siz onlara cevap veriyor-
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sunuz (gercekte bu cevabi filmde baska bir ses veriyor,
bir dérdinct arkadas) filmin bu tonu oldukca ilging, ko-
nusmalar esprili.

OEDIPUS REX (Kral Oedipus)

Pasolini bu kez Sofokles'in unli tragedya'sini sinemaya
uyarlamis. Basoyuncular Franco GCitti ve Silvana Manga-
no. Pasolini filmi gunumizde baslatiyor, sonra gecmise
donuyor ve tragedya'ylr Sofokles'e bagll olarak bitiriyor,
fakat film devam ediyor ve tekrar ginimize donerek
bitiyor. Boylece Pasolini, ge¢miste, tragedya'da oian sey-
leri guntimuze, gunumizin yasantisina baghyor. Bu yoén-
den gidimli bir tutumu var Pasolini'nin. Tragedya'nin
gelismesi, Oedipus'un drami ustalikla veriliyor. Pasolini
filmini meydana getiren her seyi c¢ok iyi dusunmis ve
kurmus. Oyun, c¢ekimlerin dizenlenisi, uzunlugu, i¢ de-
vinimi filmin en basarili yerleri.

4 Eyll

MOUCHETTE

Bresson bir kez daha Georges Bernanos'un bir romanini
sinemaya aktariyor. (Bkz. Yeni Sinema 6 - Haberler).
Her zamanki ustaliyi ve stiliyle Bernanos'un bu romanini
da ¢ok basarili bir bigimde sinemaya uyarlamis. Mou-
chette rolinde Nadine Nortier buyuk bir dogallikla oy-
nuyor.

LA CHINOISE (Ginli Kiz)
Jean - Luc Godard sinema dersi veriyor herkese, bir takim

filmler degil sinema vyapiyorum, diyor. Filmin konusu

kisaca soyle : bes gen¢ Mao Tse Tung'un teorik ve pra-



tik metodlarint  kendi yasantilarina uygulamak istiyorlar.
Bunlardan Véronique bir felsefe 6grencisi, Guillaume o-
yuncu (Mao'nun dusuncelerini kendi yasantisinda dene-
mesi ona gercek sosyalist tiyatroyu bulduruyor: kapi ka-
pt dolasan tiyatro), Henri iglerinde en bilimsel olani,
Kirilov bir ressam, Yvonne koylu sinifini temsil eden
bir kiz. Gunun birinde Véronique, (nlversite'ye gelecek
onemli bir rus'u o6ldirmeyi 6nerir, Amaci Gniversitelerin
kapatiimasini saglamak bu cesit hareketlerle. Henri, be-
raber barns iginde yasama dislincesini savunur fakat
«revizyonist» olmakla suclanarak gruptan c¢ikarihr. Kiri-
lov intihar eder. Véronique o6nemli Kisiyi oldurtr. Guillau-
me kap!r kapi dolasarak tiyatro yapar. Sonunda Véroni-
que girisilen bu isin ancak uzun bir yuriyusin ilk adi-
mi oldugunu anlar.

Filmin basinda ya da sonunda tanitma yazilari yok. «Un
film en train de se faire» (Yapilmakta olan bir film)
yezilartyla bashyor film, «La fin d'un début» (Bir bas-
langicin  sonu) vyazisiyla bitiyor. Film gene! olarak bu
bes kisiyle yapilan bir roportaj. Birgok boélimlere
ayrilmig, ornegin birinci diyalog: Véronique, ikinci di-
yalog : Guillaume, vb. Seyirci herzaman karsisinda gor-
duglu insanlarin  oyuncu oldugunu ve kendisi ile onlar
arasinda alicinin  ve yo6netmenin bulundugunu biliyor.
Godard seyirciye aliclyi gostermekten, klaket'i gostermek-
ten cekinmiyor (zaten klaketi gosterdigi bir ara filmin
Godard'in filmi, goéruntilerin de Coutard'in oldugunu an-
liyoruz). Oyuncular Anne Wiazemsky, Jean - Pierre Léaud,

Juliet Berto, Michel Semeniako, Lex de Bruijn.

LE MUR (Duvar)

Jean - Paul Sartre'in unli o6ykisu Serge Roullet tarafin-
dan, Sartre'in duslUncesine ve oykusuniun ruhuna tama-
men sadik bir bigcimde perdeye aktariimis (Bkz. Yeni
Sinema 9 - Haberler). Bu bakimdan film basariya ulas-
mis sayihr. Michel de Castillo ve Denis Mahaffey'in oyun-
lari iyi. Fakat bunun disinda filmin sinema olarak fazla
ilging oldugu soylenemez.

BELLE DU JOUR (Gunduz Gizeli)

Usta Bunuel bir kez daha gugcli bir filmle karsimizda.
Film Sevérine'in oykistnu anlatiyor. Sévérine evlidir ve
yasantisi dlzenli, sade bir bicimde geg¢mektedir. Kocasl,
Pierre, doktordur ve zamanini daha c¢ok hastahanede ge-
cirmektedir. Sévérine mazosist duygularin etkisinde blr
randevu evine gidip gelmeye baslar ve kocasi tarafindan,
baskalari tarafindan doévilduguna, igfal edildigini, haka-
rete ugradigini dis'inde canlandirarak mazosizm’ini tat-
min eder. Fakat sonunda randevu evine gelen musteriler-
den biri Sévérine'le hep beraber yasamak ister. Sévérine
reddeder ve oraylr butunlik terkeder. Fakat musteri o6c
almak icin Pierre'i oldurmek ister, basaramaz, Pierre ya-
ralanir ve felg olur. Bir tanidiklari Pierre'e Sévérine'in
randevu evine devam ettigini soyler. Sévérine sonradan
bu duygularindan kurtulur, aile tekrar dizenli, sade ya-
santisina doéner. GCok yahn bir anlatim ve kurulus. O-

yuncular Catherine Deneuve, Jean Sorel.

6 Eylil
JUTRO (Safak)

Basarili bir Yugoslav filmi/ Purisa Djordjevic yodnetimin«

de cevrilmis. Dort yil savastiktan sonra, barisla beraber
koyune doénen Mali, yeni, glizel bir yasam'in baslayacaga-
umar. Fakat barisin da, savas gibi kurbanlari oldugunu
gorur, ihanet etmis olanlar kursuna dizilmektedir. Mali,
baris icinde bile miucadelenin surecegdini, ¢evresindekv-
lerle strekli olarak savasmanin gerekliligini goriir. Rahat
vt- diz bir anlatimi var Djordjevic'in, oyuncular basar?-

Il : Milena Dravic, Ljubisa Samardzic, Mija Aieksic.

LO STRANIERO (Yabanci)

Luchino Visconti, Albert Camus'niin ayni adi tasiyan ro-
manim perdeye basarisiz bir bicimde aktarmis. Meursa-
ult rolinde Marcello Mastroianni uygun degil ve zayif.
Filmde Camus'den cok az sey kalmis. Obiir oyuncu An-
na Karina.

7 Eylul

| SOVVERSIVI (Baskaldiranlar)

Paolo ve Vittorio Taviani kardeslerin c¢evirdigi bu fitm
Togliatti'nin cenaze guntu degdisik siniflara ait kisilerin
gecirdikleri durumu anlatiyor. Togliatti'nin cenazesi butin
bu olanlari birlestiren bir olay, o gin baska olaylarin
patlak vermesine yol agiyor ve sonuca dogru gidiyor.

Taviani kardeslerin modern bir anlatimi var.

LES PATRES DU DESORDRE (Bozuk diizenin g¢obanlari)

Nico Papatakis yonetiminde profesyonel olmayan oyuncu-
larla ¢evrilmis bu film buginki Yunanistan'in i¢inde bu-
lundugu ahlaki, toplumsal, ideolojik krizibirtakim olay-
lari gelistirerek anlatmaga c¢alisiyor.

8 Eylul

COL CUORE IN GOLA (Nefes nefese)

Tinto Brass, superman, diabolik gibi resimli roman bi-
¢iminde bir film yapmis. Daha ¢ok bu gibi romanlarin

tekniginden vyararlanmis. ici bos bir film.

EZY SZERELEM HAROM EJSZAKAJA (Bir askin i¢ gecesi)

Senligin kapanis gecesinde gdsterilen bu film bir traje-
di - muzikal olarak Gyérgy Revesz tarafindan cevrilmis.
Hafif, duygulu, sarkili bir film.

oduller

XXVIIl. Venedik Uluslararasi Sinema S$enligi'nin Alberto
Moravia (Baskan), Carlos Fuentes, Juan Goytisolo, Erwin
Leiser, Violette Morin, Susan Sontag, Rotislav Yurenev'den
kurulu jari'si odulleri su sekilde dagitti:

— Venedik sehri «ilk yapit» birinci 6duli : Edgar Reitz'in
Mahlzeiten/Ko6ti  Zamanlar filmi.

— En basarnli kadin oyuncu (Volpi Kupasi) : Dutchman/
Hollandal filmindeki oyunu ile Shirley Knight.

— En basarih erkek oyuncu (Volpi Kupasi) : Jutro /
Safak filmindeki oyunu ile Ljubisa Samardzic.

— Juri Ozel Oduli: Marco Bellochlo'nin La Cina E Vicina/
Cin Yakindir ve Jeans Luc Godard'in La Chinoise/
Cinli Kiz filmlerine.

— Altin Aslan : Luis Bunuel'in Belle de Jour/Gunduz Gu-

zeli filmine.
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haberler

godard...

— Buyuk bir olay c¢ikmaz, sinema-
dan vazge¢mez ve uzun yasarsa Go-
dard'in John Ford'un rekorunu ki-
racagina muhakkak goézu ile bakma-
h. 1967'deki besinci filminin ceki-
mine basladi bile. Filmin adi «L'al-
ler et le retour andate e ritorno des
enfants prodigues dei figli prodighi
/Harika c¢ocuklarin gidis ve donusu.
Birbirlerini seven ve evlenmek (ize-
re olan iki gencin (Christine Gueho
ve Nino Castelnuovo) oykusu. Onla-
rin yasantilarina tanik olan iki Ki-
si bize bunlari anlatirlar, fakat
gencler bir siire sonra ayrilirlar. Kir
burjuva bir c¢evreden gelmektedir;
yine oraya doéner. Erkek Devrim co-
cugudur. O da kendi cevresine do-
ner. Filmin butin konusmalari bas-
likta da oldugu gibi Fransizca -
italyanca karnisimi. Kiz  Fransizca
konusurken erkek ona italyanca ce-
vap veriyor. Seyircinin milliyetine
gére bir fransiz - italyan ya da ital-

yan - fransiz filmi.

samuel fuller...

— Gegenlerde Fransiz Televizyonun-
da kendisi ve filmleri uzerinde ya-
yinlanan programda Samuel Fuller'in
soylediklerinden : «Dunyanin birgok
bélgesini dolastim ve gérdim ki in-
sanlarin  ¢ogu go6zénine alinmayi
¢pk severler.. Baskalarinin kendile-
rinden aydin olarak s6z etmelerini
isterler. Bir kahvede oturup konus-
maya basladiklari zaman, orada bu-
lunan bfirinin iste aydin bir insan,

diyecegini beklerler. Bugin Ameri-
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ka'da aydin olmak c¢ok moda olan
bir olaydir. Rusya'da da bu boyle.»
«Politikayr sevmem». «Pis, ahlak
disi, pismanbg olmayan, dostu ol-
mayan, iste savas. U¢ yil asker o-
larak italya'da, Fransa'da savastim.
Terhisimde onbasi idim. Meslekten
asker olanlara hic saygim yok. Sa-
vas kurallarina da inanmam. Cenev-
re antlasmasiymis, yok degilmis, bu
higbir sey ifade etmez. iki kisi kar-
st karsiya geldikleri ve bunlardan
yalniz biri yasayacadi zaman artik

kural diye bir seyden sbéz edilemez.»

hollanda’dan...

— Bu yilki Pesaro senligi'ni bir
Hollanda filmi «Josef Katus» kaza *
nirken bir baska Hollanda filmi,
Hollanda'da bazi kipirdanislarin bas-
ladigini  ortaya koymaktaydi. Ber-
lin'de gosterilen, Adrian Ditvoorst'un
Paranoia adh filmi, ayni yonetme-
nin gecen yil Pesaro'da basar ka-,
zanan Partir Pour Madra / Madra-
ya Gitmek'in rastlanti  olmao‘ig)ni
dogrulayacak nitelikteydi. Paranoia,
dinyadan el ayak cekmek gibi pa-
tolojik bir olayin inceleme bigimin-
de oldugu denli siirsel olanin da
yer aldigi bir filim. Filmin oyuncu-
su, Josef Katus'taki basarisini  kat
kat geride birakan Rudolf Lucieer.
Yoénetmeni Adrian Ditvoorst 27 ya-
sinda ve sinemanin kendisi icin bir
bilim degil, bir ¢esit felsefe oldu-
gunu soyluyor. «Herkes bir filmi,
cekim cekim parcalayabilir ve ince-
leyebilir. Cikaracagdl sonu¢ da bilim-
sel olarak yuzde yuz dogru olabilir,
ama felsefe bakimindan degil.» diyor.
Filmin bir 6zelligi de hemen herke-

sin deli olmasi. Senaryoda filmin

kahramani deliydi sadece. Ditvoorst
herseyi tersyliz ederek, onu normal,
cevresindeki herkesi  deli yapti.
«Gergekte de durum boéyle» diyor
yonetmen «insanlar son derece akli
basinda, fakat tamamiyle deli bir
dinyada yasamakta olabilirler. Kaf-

ka'da, Dava'da oldugu gibi».

ve digerleri...

— 1938'de Amerika ve Hollywood
belki de tarihlerinin en Onemli film -
lerinden birini yaratiyorlardi : Ruz-
gar Gibi Gecti 1966'da Sound of
Music'in ortaya ¢ikmasina dedin si-
nema tarihinin en cok kazang¢ geti-
ren filmi olarak biliniyordu ve bu
filmin basrolinti Hollywood'daki ilk
filmini cevirmekte olan taninmamis
bir Ingiliz oyuncusu oynuyordu :
Vivien Leigh. 1913'te Hindistan'da
dcAjmustu. 6 yasinda iken ingilte-
re'ye gocmis, 1931'de Kraliyet Dra-
matik Sanat Akademisi'ne girmisti.
iki yil sonra sinemaya gegecek, oy-
nadiyr filmlerden birinde tanistig:
Laurence Olivier ile t¢ yil sonra ev-
lenecekti. Gone With the Wind'deki
oyunu ile birinci Oscar'ini  kazani-
yordu. Bundan sonra Waterloo Brid-
ge, Lady Hamilton, Caesar and Cle-
opatra, Anna Karenina gibi filmlerde
oynuyor, herbirinin arasina bir ti-
yatro eserini sikistirarak. 1951 de
Kazan, A Streetcar named Desire /
ihtiras tramvayi'ni  gekince Marlon
Brando'nun yaninda Vivien Leigh
oynuyor ve bu rolle ikinci Oscar 6-
dulunt kazaniyordu. 1961 e degin
bir filmde daha oynuyor yalnizca :
The Deep Blue Sea. Bitin zamani
tiyatroda gegen Leigh, bu tarihte
The Roman Spring of Mr*. Ston«'-



da ve son olarak 1965'te Kramer'in
Ship of Fools'unda oynayarak sa-
nat sayfasini kapiyordu. Hasta, bo-
sanmasinin etkiledigi
8 Temmuz 1967'de
yordu. Gable, Selznick, Howard ve

Vivien Leigh
Londra'da olu-
Fleming'den sonra  Ruzgar  Gibi,
Vivien Leigh de Geciyordu.

— Free Cinema'cilardan Karel Reisz
1927'de Nis'te olen unli  balerin
Isadora Duncan'in  hayat hikayesi
tzerine kurulu «Isadora» filminin

calismalarina basladi. Bu yapitta
bas rolu Blow - Up'in basarili aktris-

ti Vanessa Redgrave oynuyor.

— Annecy'de yapilan Uluslararasi
Canli Resim Filimleri Senligi bu tu-
rin son gelismelerinin kanitlanmasi
bakimindan vyararli oldu. Bu senlik-
Nedeljko

«Vahsi At Terbiyecisi» filmi buyuk

te Yugoslav. Dragic'in
odult aldi. Senlikte gosterilen Ingi-
liz filimlerinin sayisi ve Michele
Roudevitch'in senlik dergisinde ¢i1-
kan «What's New Pussy Cartoon»
adll yazisi bes sene Once ayni yer-
de George Dunning'in «Ugan insan»
filmi ile buytuk bir cikis yapmis ci-
lan eski ingiliz canlandirma filim-
leri okulunun yeniden dogusunu ha-
berliyor. Dunning bitin bu bes yil
boyunca Ugan insan filminde kullan-
digr teknigini gelistirmek icin ¢alis-
mis ve sonunda bes dakika sureli
«Merdiven» filmini cevirmistir. Sen-
ligin en ilging yapitini «Sandalye»
si ile Bill Sewell ortaya koydu. Bu
filminde Chaplin'in «The
Rink» (Sarlo Paten
mindeki paten sahnesini canh re -

Sewell

Yapiyor)  fil-

simlerle veriyor. ingiliz filimlerinin
yani sira Japon filimleri de ilgi
cektiler. Unla yoénetmen Yoji Kuri'-
nin filmi disinda Taku Furukawa,
Sadao Tsukioka ve Tadanori Yokoo
gibi gen¢ yonetmenlerin yapitlari da
izlendi. T. Yokoo'nun eski bir Ja-
pon efsanesi Uzerine yapmis oldugu
«Catch - Catch - Yama» adli  Pop -
Art uyarlamasinda canlandirilan
tipler, Bardot, Taylor, Burton gibi
ticari sinemanin tiplerinden esinlen-
mis. Fransiz yénetmen Manuel Ote-
ro'nun, Kuri'nin hadiseler yaratan
«Au Fou» filminden esinlenerek ce-
virdigi «Ares Atlasa Karsi» filmi sa-

vasa karsi bir protesto niteligindeydi.

SINEMATEKTE BU YIL: BEZHINE LOUG / BEJIN GAYIRI /

SINEMATEKTE BU YIL :

BIR KIR GEZINTISI / JEAN RENOIR

SINEMATEKTE BU YIL :

KAFASI

KAZINMIS ADAM / ANDRE DELVAUX

UNE PARTIE DE CAMPAGNE /

L'HOMME AU CRANE RASE/

S. M. EISENSTEIN.
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skandinav mektubu
sezer turkay

Sezer Tiurkay 23 Ekim 1942'de izmir'de dogdu. Robert Kolej Yiiksek
Okulu is idaresi ve iktisat Bolimi mezunudur. Okul siralarinda Robert
Kolej Sinema Kultubiinde Yonetim Kurulu udyesi olarak iki yil c¢alisti. Ku-
lubun yayin organi «Goérunttu» dergisinde acgiklayici yazilar ve elestirme-
ler yazdi. Kulubun duzenledigi 1. Hisar Kisa Film Senligi'nde yargici-
lar kurulu dyeligi yapti. Ozellikle, edebiyat, guzel sanatlar, psikoloji
ve sosyoloji ile ilgilenmektedir. ilk yazisini asagida bulacaginiz Sezer
Turkay bundan bdyle Yeni Sinema'nin Skandinavya muhabiri olarak,

haber, makale ve elestirmeler goénderecektir.

ilk mektubum Danimarka (zerine. Mogens Vemmer'in Gade uden Ende/
Bundan sonra diger ulkelere de ge- Sonu Olmayan Sokak adli filmi,
cecedim. Kopenhag bir bakima Skan- Knud Thomsen'in Selvmordsskolen/
dinav (lkelerinin merkezi. Giizel Sa- intihar  Okulu ve Annelise How-
natlar konusunda da ayni sbézi soy- mand'in Sekstet/Sekstet'l| son yil-
leyebiliriz. Ama «Sinema» deyince larin en ilging belge filmleri olarak
insanin aklina Stockholm geliyor. gosteriliyor.

1911 den 1916 ya dedin sinema

dunyasinin merkezi olan  Kopenhag Konulu film yapiminda ise ©6nce
bugiin ayni galisma duzeninde ve Dreyer akla geliyor. Jeanne d'Arc,
havasinda gdériinmiyor. Bu yavasla- Vampyr gibi basyapitlar veren Dre-
ma 6zellikle yapim alaninda kendi- yer son 12 yil iginde sadece iki film
ni gosteriyor. Bir yilda yapilan film yonetmis : Ordet ve Gertrud. Bu a-
sayisinin 30'u gectiini pek sanmi- landa diger bir ilging yonetmen ise
yorum. Weekend/Hafta sonu Tatili, Tol/iki,

Sommer/Yaz adh yapitlart veren
Palle Kjaerulff - Schmidt.

Cari Th. Dreyer gibi bir sinema dev'i
1920'lerden bu yana ¢odu sinema
klasikleri arasinda sayilan yapitla-

rini verirken daha ¢ok Fransa'da 1942 de kurulan Danske Filmmu-
calismistir. Adi Dreyer ile birlikte seum 10.000 kitaphk kutuphanesi,
anilan Benjamin  Christensen  ve Kosmorama adli dergisi, 6zel konus-
sonralari  Bjarne Henning - Jensen, ma ve gosteri salonu ile sinema a-
Johan Jacobsen sbzii edilen yénet- lanindaki calismalari destekleyen
menlerden Belgeci Jorgen Roos'un bir kurum. Eylul basinda kis calis-
ise ozel bir yeri var Danimarka si- malarina yeni basladigr icin  Film-
nemasinda. Ozellikle En by ved navn museum hakkinda baska zaman yaz-
Kobenhavn/Kopenhag denilen kent mak Uzere onun vyalniz Eylul ayl
ve Mit Livs Eventyr/Yasantimin Oy- programini  vermekle yetinecegdim:
kiust ile dikkati ¢ekmis Roos. Belge Blockade/W. Dieterle (1938) Ali
filmleri yapimi o6nemli bir yer tu- the Kings' Men / R. Rossen (1949),
tuyor. Sult / Achk ile tanidigimiz A Place inthe Sun / G. Stevens
Henning Carlsen'in Giney Afrika'da- (1950), A Farev/ell to Arms / F.
ki irk sorunu ile ilgili yapiti «Di- Borzage (1932). Klasiklerden ise
lemma», televizyonda da calisan Fury / F. Lang (1936) ve Tegebuch
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Einer Verlorenen / G. W. Pabst
(1929).

Kopenhag sinemalarinda oynayan
filmlere gelelim. iyi bir se¢im yapi-
lirsa her hafta ilging 5-6 film bu-
lunur. Ornedin Persona, La Battaglia
di Algeri, Une Femme est Une Fem-
me, Shock Corridor, Grand Prix,
Seconds bu haftanin filmleri. Gor-
duklerime gelince : Godard'in 1964
te yaptiyi «Bande a Part» tipik bir
Godard filmi. Pierrot le Fou'dan
sonra yapti§i «Masculin - Féminin»
ise bigim bakimindan degisik bir ca-
lismasi Godard'in. Groulx'un Le Chat
Dans le Sac'ini cagristiriyor. Losey-
in Accident'i o6zellikle plastik nite-
likleri yoéntnden ilging. Gordukleri-
min en iyisi olan Blow - up, Antoni-
oni'nin diger filmleri, La Notte ya

da L'Eclisse kadar guclu degil.

Uc buylk yonetmenin 1966 ve 1967
de yaptiklart bu filmlerde dikkati-
mi ceken nokta, ugunun de bigim
yoniundeki titizlikleri ve yenilikleri
oldu. Bu Losey'in diyaloglarinda,
Godard'in alici hareketlerinde ve si-
yah - beyaz kontrastlarinda, Antoni-
bni'nin renklerinde 6&zellikle kendini
gosteriyor. Fakat su anda bu yeni-
liklerin yonetmenlerin lehine bir not
olup olmadig: tartisilabilir.



116) SEN BENIMSIN

KAYNAKLAR

26 temmuz’dan

1 eylul’'e kadar
cevrilen turk
filimleri listesi

agah o6zguic

TEMMUZ

m Yon. Ulki
Erakalin / Sen. Fuat Ozluer

|/ Gor. Orhan Kapkf / Oy. Ta-
Selda Alkor, Tur-

mer Yigit,
gut Ozatay, Ayfer Feray, Suna

Pekuysal / Yap. Barlik Film.

117) RINGO KIT - Yoén. Zzafer Da-

vutoglu / Sen. Bilent Oran

!/  Goér. Kenan Davutoglu /

Oy. Cuneyt Arkin, Sevda Fer -

dag, Peri - Han, Oktar Duru-

ma / Yap.-Sine Film.

118) KARA DAVUT - Eser. Niza-

mettin Nazif / Yoén. Tung Ba-

saran / Sen. Sadik Sendil /

Gor. Kriton ilyadis / Oy. Kar-

tal Tibet, Sezer Guvenirgil /
Semiramis Pekkan, Tanju Gir-
Suphi  Tek-
niker / Yap. Arzu Film.

su, Nurlan San,

kan, Cenk Er, Muzaffer Te -

119)

AFFET BENi - Yon Ertem
Gore¢ / Sen. Safa Ona! /
Gor. Necat Okcgugi! / Oy. Fi-
liz Akin, Ekrem Bora, Kuzey
Vargin, Mine Sun / Yap- Er

Film.

AGUSTOS

120)

121)

122)

123)

124)

125)

126)

127)

KlZ KOLUNDA DAMGA VAR -
Yon. Halit Refiy / Sen. Ha-
lit Refig / Gor. Cahit Engin /
Oy. Fatma Girik, Sadri Alisik,
Sevda Nur, M. Ali Akpimnar /
Yap. Ugur Film.

GELIK BILEK - Yén. ve Sen.
Cetin Rafet Si-
riner / Oy. Yildirrm Gencer,

inang / Gor.

Hulya Darcan, Hayati Hamza-
og'u, Cahit Irgat, Senih Orkan,
Erol Gunaydin, Huseyin Ba -
radan, Atilla Ergin / Yap. A-

tadeniz Film.

O SIFRE - Yén. ve Sen. Me-
tin  Yilmazbas / Gor. Fehmi
Eryllmaz / Oy. Figen Say,
Kuzey Vargin, Given Erte,
Senih Orkan, Sunay Sun, Ba-

ki Tamer/Yap. Ozaltin Film.

UVEY ANA - Eser. Aka Gin-
diz / Yén. Ulku Erakahn /
Sen. Bilent Oran / Gér. Or-
han Kapki /
yigit  Ekrem

Oy. Hulya Kog-
Bora, Niliufer
Kogyigit, Tamer Yigit, Turgut
Nevin

Ozatay, Ayfer Feray,

Nuray / Yap. Duygu Film.

SILAHSIZ DOVUSELIM - Yén.
ve Sen. Bilge Olgag¢ / Goér.
Pasa Gundogdu / Oy. Kuzey
Vargin, Gilsin Kamu, Nurlan
San, Silleyman Turan / Yap.

Ark Film.
SEYH SAMIL - Yén. ve Sen.

Natuk Baytan / Gor. Mengi
Yegdin / Oy. Murat Soydan,
Seving Pekin, Erol, Tas, Yil-

maz Koksal / Yap. Saner Film

KOZANOGLU - Yén. Atf Yil-
maz / Sen. Ayse Sasa / Gor.
Gani Turanli / Oy. Yilmaz Gu-
ney, Suna Keskin, Tuncer
Necmioglu, Hulya Duyar, Can-

dan isen / Dadas Film.

AKSAM YILDIZI - Yén. ve
Sen. Semih Evin / Gér. Ve-
dat Akdikmen / Oy. Ekrem
Bora, Selda Alkor, Reha Yur-
dakul / Yap. Roket Film.

128)

129)

130

131)

132)

133)

134)

135)

136)

HESAP GUNU s+ Y6n Necat Ok*
cugil / Sen. Temel Tezoi /
Gor, Mehmet Ali / Oy, Yil-
maz Gundiz, Sevda

Pekin / Yap

Ferdag,
Seving Yildiz
Film

OLUNCEYE KADAR - Yén. Er-
tem Egimez / Sen. Bilent
Oran / Gor.- Kenan Kurt /
Oy. Kartal Tibet, Selda Al-
kor, Tanju Gursu, Semiramis

Pekkan / Yap. Ak-Un FUm
ALP ASLANIN FEDAISI ALPA-
GO - Yon. Nejat Saydam /
Sen. Sevda Sezer / Gor. Me-
lih  Sertesen/ Oy, Cluneyt Ar-
kin, Zeynep Aksu, Turgut Oz-
atay, Reha Yurdakul, Birsen
Ayda,
Tema, Atif Kaptan /

Muzaffer
Yap. A

Suzan Avcl,
car Film.

AYRILIK SAATI - Yén. Tir-
ker inanoglu / Sen. Safa O-
Cetin
Oy. Filiz Akin, izzet Gunay,
Onder
Film

nal / Gor. Girtop /

Somer / Yap. Erler

GALATALI

Aram Giulytuz / Sen. Erdogan
Memduh Yik-

MUSTAFA - Yén.

Tunas / Gor.
man / Oy. Ayhan Isik, Sev-
da Ferdag, Reha Yurdakul,
Semih Sergen, / Yap. Melek
Film

BUYUK YEMIN - Yén. Yilmaz
Duru / Sen.
Ali Ugur /
Figen Say, Erol Tas, Aliye Ro-

Haydar / Gor.
Oy. Yilmaz Duru,

na / Yap. Tura Film.

NEMLI GOZLER - Yén. Oksal
Vecdi Uy-
gun / Gor. Cengiz Batuhan /
Oy. Yildiz Tezcan, Salih G -
ney. Guven Erte, Vahi Oz, Su-
Okay Prodik -

Pekmezoglu / Sen.

na Pekuysal /

siyon

KAN DAVASI - Yon. Ertem
Gore¢ / Sen. Safa Onal / Gbér.
Necat Okcgugil / Oy. Fikret
Hakan, Nilifer Kogyigit, Tur-

gut C")zatay, Suzan Avcl, Yil-
maz Koksal / Yap. Er Film.
KELEPGELI MELEK - Yon.
Mehmet Dinler / Sen. Osman
Seden / Gor. Necati ilktag /
Oy. Turkan Soray, Ediz Hun,
Tijen Par, Muzaffer Tema, Ali-
ye Rona, Cabhit Irgat / Yap.

Kemal Film.
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bir elestirme anlayisinin
acmazi uzerine

cesitlemeler

Sinema elestirmesi nedir? Saplantilarin, duygulanimlarin
bilgi uygulamalarinin bir alani midir? Algak goénulla bir
arastirma isi midir yoksa? Belki ne birincisi ne de ikin-
cisi. ikisinin bir aradahgidir belki de. Ola ki bunlardan
hi¢ biri degildir. Bazi konularda «genellemelerin yanilgi-
ya gotirecedi» genellemesine uyarak gelin biz 6rneklerimizi
ayikhyalim.

Yil 1960. Alintimiz 7. sanat Yeni Sinema say!r 3 ten. Der-
ginin genel havasini saptayan basyazidan. Derginin c¢ika-
rictlart iki elestirmeci : Taritk Dursun, Ali Gevagilili.

Yazi «Kahraman Yaratmak» bashdini tasimakta.

* «Sinema Elestirmenlerimizin garip bir tutkusu var; son
bir iki yildir israrla o yihn sinemasina uygun bulduklari
herhangi bir rejiséri «Kahraman» yapma cabasi guduyor-
lar. Elbirligi edildiginde bunda bayagl basari da saghyor-
lar. Bir de bakiyorsunuz kendi halinde bir rejisorimuzu
almislar, ovgu Ustine ovglyle ayagini yerden kesmisler.
So6z konusu edilen, bu glne kadar ¢izgi disinda sayilma-
mamistir. Cunku ¢izgi disina c¢ikacak gucte degildir. O
cesit bir glce ne din, ne bu gin ve ne de yarin sahip
olmayacaktir. Sinema yazarlarimiz bunu bilmezler mi? EI-
bette bilirler. Ama «kahraman yaratmak» cekicidir, lste-
lik baskalarinin goézinde kisiyi ytceltip o6nem kazandi-
rir. Bu da az sey olmasa gerek.

En guzel yakistirma da, sinemanin siirini yazma konusun-
da. Giderek Turk sinemasinin sairleri c¢ogaliyorlar, sair
sinemacilarimiza ressam foto direktorlerimiz de katilryor-
larmis. Surasini nicin saklamal: Turk sinemasinda gorin-
ti duzenlemesiyle bir ¢esit sinema siirinin Ustesinden ge-
lecek soylu sinema adamimiz hentiz yoktur. O vyakistir-
malara uygun fotograf direktdrimiizin gelmesi ise, yillara
baghdir.

«Kahraman yaratmanin» butin koétalugt sonunda vyine
kendi sinemamiza dokunuyor. Kahramanlastirilan rejisor
kisi sonra kendini gergekten kahraman saymaya basliyor:
boyle olunca da ¢izgisinden ayriliyor, kokli ve oturmus
bir sinema gec¢misinden yoksunlugu bir de bu c¢izgiden
ayrilmishga eklenince; ne yaptigini bilmezlige dusuyor ki
* korkulu olan da zararh olan da budur»

Alintimizin  birincisi burada sona eriyor. Highir satir
unutmaksizin bellegimize yerlestirdikten sonra diger alin-
tilarimiza gegebiliriz.

Yil yine 1960, ayni derginin birinci sayisindan ikinci

alintimiz. 2. 1959-60 sinema mevsimine go6zlerini gevi-
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altan yalcm

ren elestirmeci, sinemacilarimizla elestirmecilerimizin ya-
rarl iliskiler!) icinde bulunduklarr o gunlerde sunlar
saptiyor :

* «Atif Yilmaz'in «Karacaog!an»in Kara Sevdasi Ruhi Su-
nun tirkuleriyle 6nem kazaniyordu. «Yangin Var» ise, bazi
bolimleriyle rejisérinun kendi stilini yaratma yolunda
dev adimlarla ilerledigini gosteriyordu. Akad, Turgut Oren
gibi isine goénul vermis bir sanat¢inin saglam fotografla-
rindan aldigr glgle «Yangin Var» a kendi kisisel damga-
sini kuvvetle vuruyordu. Oyle ki, Lutfi O. Akad'l «Yalniz-
lar Rihtimi» ndaki birinci sinif mizansen ve oyun yo6-
neticiliini de gbéz ontine alarak 1960 Tiurkiyesinin «En
Buyiuk Rejisori» diye goOsterebiliriz. Gegtigimiz yil  bir
«Akad yili» idi.» *

Hemen burada bu yazinin timidndn bir elestirme anlayi-
sinin olumsuzlugunu ve yetersizligini kinamak uzere ya-
zildigini, kisisel sorumlulugu disinda ornek olarak aldi-
gim elestirmecinin sinemayla ilgili bir¢ok yazisini olumlu
karsiladigimi belirtmeliyim.

Uciinci 6rnegim daha sonraki bir tarihten 10 Mayis 1961.
Yedinci Sanat Yeni Sinema'nin 8-9 uncu sayisl. Elestir-
mecimiz Sinema Gunlugu bashgini tasiyan yazisinda eles-
tirmecilikten film yapimina gecmis bir meslekdasini kut-
luyor : * « (Yasak Ask) ta ne var? Bu (bicimsiz) Turk
toplum yapisinin yarattiyr bir sevgi serlvenidir. Rejisor
Halit Refig ilkin su karisik ortamin bir g¢odunu dogaya
ve bazi tip insanlara baktiriyor. Filmin en wustalikh, us-
tinde cahlsiimig boélumleri arasinda yer aliyor bu baslan-
gic. Sonra buyldyor cocuk. Bazen bir Visconti, Stroheim
karakteri niteligine burtinen, bir sinema aristokrat hirgin-
hgr tasiyan, bazan da assagilik bir ayyastan, dokuntu bir
sadistten gayri hichir 6zellik -tagimiyan bir dayinin ya-
ninda blyuyor hem.»

«Dostga kutluyorum Halit Refig'i. ilk denemede yeni ku-
sagin yuzunu kara ¢ikarmadi.» *

Aradan vyillar gegmistir. Onceleri sadece bir aydin gevre
ile sinemacilarin bir kismi arasinda surip giden catig-
malar, ylzeyde bir slrtismeyi asarak temel anlasmazlik-
lara doénusmus, konu biraz daha kamu oyunun yargilari-
ne acilmistir. Elestirmecimizin bu gecen slrede bazi giin-
luk gazetelerde tek tuk yayinlanan elestirmeleri de gide-
rek kaybolmaya baslamistir. Dikkatli okurlarin ilgisini da-
gitmamak igin gunluk gazetelerde yayinlanan ve «Kahra-
man yaratmak» tanimina tipa tip uyan bazi elestirmeler-

den oOrnek vermeyi gereksiz goériyorum. «Yeni Dergi» nin



Temmuz 1966 sayisinda elestirmecimizi «Sinema Gunlugu»
bashgl ile yeniden sinema konusuna dénmus buluyoruz. *
«Coktandir yazmayan bir sinema yazariyim. Tirk Sinema-
sl i¢in bir aralar dustnduklerimizi, yazdiklarimizi bir ani-
yorum da galiba en iyisi her seye yeniden baslamak di-
yorum. T. Kaking'la yayimladigimiz bahtsiz Yeni Sinema
da «yeni bir sey liutfen» diye bashyan ofkeli bildirimizi
unutmadim.»

«Higbir sey anlatmasinlar, ama bize insan't gostersinler.
Kendi dogasinda, kendi ¢evresinde, kendi ortaminda ger-
cek yasantisiyla, davranislariyla, catismalari ve yabanci-
lasmasiyla bir koyluyt, bir is¢iyi, bir memuru ya da bir
aydini her an biraz daha c¢ok detaya girerek butin bo-
yutlariyla o6numiize getirsinler. Bize daha kurtulusun yol-
larim gosteremeseler bile, hic olmazsa gergegin, olanin
yansimalarim versinler.

En kotli sinema diliyle olsa bile raziyim.» *

Elestirme tarihi ¢ok c¢abuk duygulanan ve duygulanimla-
rini, olmayan ya da baskalarinin asla goremiyecekleri 6-
zelliklerde arayan elestirmelerin yanilgilariyla doludur.
Ve mayis 1967...

«Hemen hicbir filminde kendisini butintyle mekanik bir
isleyise koyvermiyen Akad «MADDELER DUNYASININ BIiR
OZANI» olarak, gercedin en sert koseleri arasinda apansiz
beliriveren siiri yakalamaktaki o buyuk kisisel tavrini
«Hudutlarin Kanunu» nda kusursuz bir denge iginde orta-
ya koyar».

«Bu yaniyla «Hudutlarin Kanunu» toplumun alt yapisin-
da beliren yeni bir diyalektigin, yarin adina umutlarla
dolu bir bagka diyalogun. filmidir.»

«Akad Maddeler dunyasinin gercek bir ozani olarak, ya-
santinin en yalin yanlariyla, ¢evrenin doganin ve her se-
yin mithis bir cumbisuni soluk kesici bir ustalikla ve-
riyor.» «Hudutlarin Kanunun» da acinacak hic kimse yok
ve her oyun bir kiclik saheser.»

ilgili okurlarin dayanikhgina siginarak biraz daha devam
ediyorum.

«Lutfa O. Akad benim igin yilda 250 ye yakin film cevi-
ren Turk sinemasinin, kapilarin disinda biraktiyr en yice
sinemacisi ya da Turk Sinemasi'nin sirgiini, KORKUNC
GCOCUGU. Fransiz sinemasina Vigo - Renoir ikilisinin yap-
g1 kaynakhk neyse Akad da Tirk sinemasi igin boyle.»
Butin bu ornekleri «Turk Sinemasi'ni sevmegi Akad'la
ogrenmis bir yazarin coskunlugu'na» vermekle silebilir
miyiz bellegimizden. «Kahraman Yaratmak» bashgini ta-
slyan yazinin yazilmasindan bu yana 7 uzun yil gegti.
Sinemamizda bu 7 yihin akh basinda bir incelemesi bi-
tun ayrintilariyla arastiriimasi yapilmadi. Yergiler ve 6v-
guler gazetelerin, dergilerin, sayfalarinda eriyip yok olu-
yorlar. Bekledigi yonetmeni ya da bekledigi sinemayr her
cikista coskunca bulduunu sanan elestirmecimiz Sair
Kahramanlar yaratmaktan usanmamis goriunuyor.

* «Bu hi¢ kuskusuz, Gegen Yil Marienbad'da’nm Olumsiiz
kadin sorusuyla gizli bir eslik getirir. Soru bir diyalog
kurma cabasidir aslinda. Bir baslangi¢ icin 6n sunu. Geg-
mis, yeniden biling altinda sarsilacak ve dinden bu gi-
ne ulasan bir ¢agrisim ya da gecmisin bu giin icinde bir
anlam tasimasini sagliyacak yeni bir ¢6zim ardinda sa-
vpsacaktir. Gerekli midir bu savas? Belki evet, belki ha-

yir. Seruven kisisel kalabilse; evre, siire ve cevre o bas-
dondurtct diyalektigini bir an ustumuzden kaldirabilse,
olaya katilip katiimamak bize ait olurdu. Oysa olay disi-
mizda baslamis ve bizi zorlamadadir. Geride kalan, ona
sinirlarini koymak, seylere ve gelismelere bicimlerini ver-
mektir ancak. Olay ile yargl arasindaki 6zgur bagdir agik
olan. Degisimin sinirt kadar, ozgurlugudur de bu. Sezer
Tansug'un kamerasi, kadinla erkedin icinde oldugu duru-
mu, kumsali cok degisik bicimlerde verirken kisisellestir-
digi Olcide somutlastirir da. Alain Resnais sinemasi de-
gildir bu. Ne de bir Alain - Robbe Grillet; Bir istanbul
sicaginda kum ayri bir plastikle belirir. Kisi ve cevre ya-
banci olmayan bir duyarlii sezdirirler. Edindikleri go-
rintimle. Bu yalniz, uzak ve trajik agihs sarhos adam
yeniden gorinir ve soru yeniden sorulur : *

Biraz daha modern bir «Divan Kasidesi» diyorum ben bu
yazma bicimine. Yakistirmalar, artistik c¢agrisimlar, akilla
dengelenmiyen kisisel duygulanimlar.

Bu kendi sinirlart iginde doéntp duran, celismeler ve kav-
ram harcamalari ile dolu yazilara baska ne denilebilir
pek kestiremiyorum.

Elestirme bir yiginak degildir elbette. En basitinden bir
olgululuk isidir. Bir algak gonulluluk, yaptigr isin, degeri
ve etkisi konusunda duyulan bir sorumluluk. Nasil bir
elestirme mi? Bunu elestirmeci adini alanlar daha yakin-
dan bilebilirler. Gorevim elestirme adina yillardir surduri-
len bir anlayisin incelenmesi. insan yazma coskunluguna
akil yoluyla da varabilir.

Ele aldigim elestirme anlayisinin ana niteliklerinden rahat-
likla s6z edebilirim artik. Boylesine bir elestirme anlayisi
kendi icine donuktur. Bazi kisileri ylceltmek ya da kah-
raman yaratmak amacim gider. Yankilari ancak aile soh-
betlerinde goérunir ve kaybolur. Daha ¢ok c¢abuk duygula-
nan bir yazarin ileri strtimleri ve belki de yanilgilaridir.
Her zaman sinemanin edebiyati, iktisadi, sosyolojisi gibi
nitelemeler icine yerlestirilebilir. Boylece yaratilan kah-
raman gunin birinde bu oOvgllerin Ulzerine basarak uyu-
mak Uzere st kata c¢ikar ve uyur.

Obir yandan ve en 6nemlisi, bir kavga icinde boylesi eles-
tiriler yaniltici olduklari igin yararsiz hatta zararlidirlar.
Yetisen kusaklar icin bu tek yanl coskunluk «cgekici bir
aldaticihiktir!»

Ancak sinemasini kurmus lkelerde onurlu sinema adamla-
r1, bilgili sinema adamlari tam anlamiyla yetistikten sonra
«6vgu doésenmeler» de diger elestiriler yaninda cesni olabi-
lir. lyi bir sinema igin belli bir kavganin, catismalarin,
obur yandan da adam harcama cabalarinin alabildigine
slUrup gittigi Ulkemizde bu kavganin zaferini kazanmis ola-
rak gosterilecek o6rnek g¢ok iyi secilmelidir. Aksi halde
kendisini sinemaya adamak ({izere olan gen¢ adamlarin
yolu baslangigta tikanmis ve yozlastiriimis olur. Ayrica
daha once vyaratiimis kahramanlarin eline kullanish bir
silah1 severek ve istiyerek vermektir bu.

Yanhzca 6vglici elestirmelerden sz ediyorum. Elestirmeci-
lerimiz bize yapilmis ve yapilmakta olan filmlerimiz ko-
nusunda, bilgi yigmalarina, gereksiz duygulanimlara ka-
ptimaksizin hakhya hakkini vererek yalin, goérebilecegi-
miz seyleri gostersinler. En kotu elestirme diliyle olsa
bile raziyiz. Biraz olgululuk lutfen.



yabanci film sorunu
ve baska seyler

Acik-kapali sinema salonu sayisinin ortalama olarak
bin'e ulasti§i Turkiye'de otedenberi surdurilen bir ge-
lenektir; yeni bir kis sinema doénemi baslamadan 6nce
yabanci filim getiren sirketlerin nicelik bakimindan hay-
li zengin ama nitelik bakimindan bir dizeyi tutturama-
yan filim listeleri ardarda yayinlanir gazetelerde. Bu yil
da Oyle oldu. Filim igletmecilerinin, irili ufakh sirketle-
rin, cesitli sinemalarin timuyle birbirinden degersiz bir
alay filmi kapsayan, buyuk butceli, kof ustin yapimlar-
la, zevksiz eglence filimleriyle, artik enikonu kabak tadi
veren klise western ve ajan filimleriyle dolusturulmus, ka-
litesizlikte birbirleriyle yarisan listeleri, panayir tiyatro-
lari g¢igirtkanlarinin  «oriental» danséz T bizde, «vedet»
danséz C bizde cesidinden bagrisarak «repertoire» larini
sunarken buriundukleri o bayagdihgi ansitan bir acelecilik
icinde gene c¢abuk gabuk gazete sayfalarini kapladi. Asiri
iyimser bir ortalamayla bin sinema ve vyizlerce yabanci

filim. Bir o kadar da yerli filim.

Boylesi bir durumda ne c¢ikarsa bahtina tiriinden rastgele
alinmis uc¢ bes iyi filim go6steriime sansina erisir mi, e-
rismez mi onca filim arasinda; bu kadari bilinmez. Bili-
nen yabanci filim go6steriminin Turkiyede vyillardir yanhs
isleyen bir kurum oldugu, bu yanlishdin yillardir boyle
surdagu, boyle surduruldugd ve hep bu durumdan yaki-
nildigr, bir sonuc¢ ¢ikmadigidir. Sinemanin bu llke insa-

ninin yasayisina katilmasinin alabildigine yozlastirildigidir.

Her an yasamaya karisan sinemanin sanat ve dil olgusu
olarak yapisinda tasidigi 6z niteliginin olumsuz ydnlere
cekildigi bu Ulkenin sinema perdelerinde boy g6steren
yabanci filimler, bu isi tekeline almis birtakim o6zel sir-
ketler tarafindan satin alinir, getirtilir, parasini g¢ikarmak
tzere butun Turkiye ylzeyinde isletilirler. Yabanci bir fil-
min alinisint oncelikle ucuzlugu, «artiz» leri ve Ustinko-
ri bizim seyirciye gider, gitmez yargilari belirler. Kimi

zaman bu niteliklerden sadece biriyle de hareket edilir.

Ornegin Turk seyircisi bir Visconti'nin Rocco'sunu, bir
Antonioni'nin L’Eclisse'ini Alain Delon oynadigi icin izle-
yebilmek olanagina kavusmustur. Bu ornekler daha ¢o-
galtilabilir. Yabanci filim getiren sinema tlccarinin ya-

banci filimler karsisindaki tutumu belirli bir sanat go-
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sungu
capan

ristine, cagdas bir sinema anlayisina dayanacak degil el-
bette. O da yaptiracag: filimler karsisindaki vyerli filim
yapimcisiyla ayni ¢izgi ustindedir. Seyirciyi oyalayacak
nitelikte, avlayict is filimleri satin alinir, bunlar sura-

lur piyasaya.

Bu sinema tuccarlari kafalarinda «sanat filmi» diye bir
canavar yaratmislardir, bu kafalarda «sanat filmi» nin hig
para getirmeyecegi inanci kesinlikle yerlegsmistir. Cagdas
sinemanin gercek drinleriyle uzaktan yakindan higbir il-
gisi bulunmayan filimlerle doldurulmus filim listelerinin
yogun Kkalitesizligi, bir bakima getirtilen filimlerin ¢ogdun-
lugunun Amerikan kaynakh olusundan ileri geliyor. Bas-
langicindan beri sinemanin salt para (zerine kuruldugu,
sanata en uzak ulkede, «sinema fabrikasi» Amerikada top-
lanmis dev sinemacilik ve dagitim tekelleriyle ahs veris
eden yerli igletmeciler, ticari sinemanin filim olarak or-
taya surdiklerini Tirk seyircisine ulastiriyorlar, Bu liste-
lerde sinema sanatini yuruten cesitli Avrupa ulkelerinin
filimleri genellikle hep azinlikta kalmistir. Avrupa disin-
daki, zaman zaman dlnya sinemasinin Kkipirtisiz goru-
nimint dalgalandirarak adint duyurmus olan baska (lke
sinemalarindan ornekler getirtiimesi ise c¢ok enderdir.

Oysa son yillarda Senegalden Brezilya'ya, Cezayir'den
Arjantin'e varana degdin akla gelen birgok azgelismis ul-
ke sinemasi, kokllu, ulusal bir sinema gerceklestirme kav-
gasini basarmaya savasirken cagdas duyarligin simdiden
klasiklesmeye baslamis olan yapitlarini, gelecege donuk,
evrensel filimlerini de ortaya koymaktadir. Bu azgelismis
tlkelerdeki yeni kusaklarin yasami yansitan, canl, uya-
rict filimlerinin gosteriimesi, ayni kosullar altindaki bas-
ka bir azgelismis Ullke sinemasi kimligini tasiyan Tirk
sinemas! ligin, Tirk sinemaseveri igin sonsuz yararlar sag-
layacaktir, Bu bir zorunluluktur. Gelismis llke sinema-
lariyla oldugu olguide azgelismis tlke sinemalariyla da
iliski kurmahdir Tirk sinemasi. Giderek, azgelismis ul-
kelerin filimlerinin, yabanci filim ticaretini yuritenlerin
programlarina tikistirdiklari gelismis tlke filimlerinden,
sbzgelisi dunyanin en ileri (lkesi sayilan Amerikanin, az-
gelismis bir ulke igin kolayca afyonlayici olarak nitelen-
dirilebilecek Hollywood tipi filimlerinden ylzdeyluz daha

gerekli oldugu savunulabilir. Ama Tiurkiyedeki yabanci fi-



Hm ithal eden sinemacilar da, azgelismis baska -
kelerde oldugu gibi goérinmez bir kuvvetin buyrugundaki
ikinci elden patronlardir. Amerikanin dev filim dagitim
ve isletme tekellerinin kurdugu dis pazar egemenligi oy-
lesine gucludur ki hicbir agik kapit birakmiyarak azgelis-
mis Ulkelerin sinema endustrileriyle kedinin fareyle oy-
nadigi gibi oynamaktadir.

Tirk sinemasi azgelismis bir ilke sinemasidir. isletmeci,
sinema salonu sahibi, yapimci Gclustntn ellerindedir. E-
konomik yaplya uygun olarak az gider'le cok gelir ilke-
sini basta gozetildigi Turkiyede sinema, buyuk bir yatirm
ve vurgun alanidir. Teknik yetersizliklerden, olanaksizlik-
lardan gecilmeyen sinema endistrisi bir raya oturtulma-
misim Vb. vb. ithal edilen yabanci filimlerin kalitesiz-
ligi sorunu da temelde yerli sinemanin sorunlariyla siki
sikiya baghliklar goéstermektedir. Sorunu bir basina ola-
rak degil de, bu birbirine kenetlenmis, birbirine kosut ka-
litesizlik gorunimi cercevesinde almak vyararli olur. Sim-
dilerde «Turk halkini tanimak» g¢esidinden temellendirme-
lerle isini yurutmek zorunda birakilan yerli sinemacinin
meydana getirdigi filimlerle, en c¢ok seyirci toplayacak,
en cok gelir getirecek filim en iyi filimdir inancini bel-
legine kazimis bulunan sinema ticcarlarinin satin aldik-
lari, iglettikleri yabanci filimler arasinda kalite bakimin-
dan bir degisikligin varolmadigini sdylemek biraz ucuzu-
na bir yargiysa da gercektir. Evet, yurdumuza getirtilen
yabanci filimlerin teknik udstunlukleri bir yana, «sanat
degeri» tasimalari yoninden yerli filimlerden ayrilan pek
bir farki yoktur. Yerli .sihema ve vyerli filimler elestiri
saldirisi altinda bunalirken, sinema tuccarlari ve yaban-
ct filimleri sorunu bir kenarda unutuluyor. Elestirme, a-
girhgim koyarak olayin, bu yanina da ytklenmelidir. Du-
sunulurse yerli filim kalitesizliginden daha berbat bir
kalitesizlik yabanci filim  kalitesizligi. Degersiz yabanci

filim, sinema olarak bir sey getirmediginden baska yerli
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sinemanin zaten sakat gidisini alabildijine olumsuz yon-
lere ¢ekip goéturmektedir. Seyirci avina ¢skrms, bastan so-
na dedin cesitli sadizrn, baya§l erotizm, vahset ve sid-
det gosterileri halinde gelisen, kapitalist bati endustrisi-
nin ayni kaliptan urettigi iyi is yapan, bombos, uyutucu
bu tur yabanci filimler, her gegen sinema ddneminde,
blytk bir kargasanin hikium strdagt yerii fuim piyasa-
sinda Ozenti moda'lara, birtakim igreti akimlara yoi ag-
maktadir. Korukorine taklit'ten oOteye gidemeyen bu te-
melsiz akimlarin bazi c¢evrelerce savunulan urinleri, ki-
mi ulusal, yereysel ozellikler, herhangi bir «halk sine-
masi» gelenegdinin nitelikleri, vb. filan icermedikleri bir
yana, c¢okluk o6rnek alinan yabanci filimlerin bazi yerler-
de plan plan, ikinci kez tekrarlanmalaridir. Soéylece kotu
yabanci filimler salgini, yarattiyi baska olumsuz etkilerin
yanisira yerli sinema icinde bu ilkenin gercekleriyle hig-
bir ilisigi bulunmayan, birtakim yozlasmis filimler fur-
yasinin dogmasina sebep olmakta, zaman zaman Turk fi-
iimciliginin kortopal gidisine c¢arpik yoénler verdirmek-
tedir.

1967'de, Turkiyede vyerli, yabanci filim gosterimi kabaca
genellemelerle soyle o6zetlenebilir: Rusum ayrimi dolayi-
siyla kimi zaman birbirleriyle c¢atisir gibi gériinmesine
kafsin ayni kazang¢ pesindeki iki karsit kutup, -yabanci
filim isletmecisi tipi ile yerli sinemaci tipi Turkiyedeki
sinema seyircisini yari yariya paylasiyorlar ve sireli ara-
liklarla birbirlerini suclayarak iglerini sirdirip mimkin
olabildigince ceplerini doldurmaya bakiyorlar. isletmeci
getirdigi filimlerle, yerli sinemaci yaptig filimlerle. Ta-
bii kalite, sanat kaygilari, vb. s6z konusu degil. Bundan
acik segik su g¢ikiyor: i967'de, Turkiyede Sinema, islet-
mecisinden yapimcisina, ydnetmeninden sendikacisina de-
gin en ufak bir sanatgi kaygisina, ortalama bir yaratici-
liga yer vermeyen, bitin butin bir «ticari oyun» olarak

aliniyor.

MIKLOS JANSCO
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Boyle keskin bir yargidan sonra isler olacagina varir de-
yip noktayr vurmak gerekirdi ya, bir de yabanci filim
sorununu, giderek vyerli, yabanci filim gosterimini ele al-
may! ama¢ edinen bir yazida, tUzerinde durulmasini zorun-
lu kilan Onemde bir seyirci sorunu ile karsilasiliyor. Ge-
nis yiginlarin sanati olan sinemanin genis yiginlari et-
kiledigi olcude genis yiginlarin da sinemay! etkiledigi
apactk, bilinen bir gergek. Herkesin bir «sanat alani»
na duyulmasi gereken saygilyla karsilayacagl sinema, bu
iki yanh etkileme - etkilenme olayinin dengeli bir dizene
sokuldugu toplumlarda hakettigi yeri alyor. Sorunun en
can alict bélumlerinden biri gibi gérinlyor burasi; sine-
ma - seyirci etkilenmesiyle seyirci - sinema etkilenmesini

dengeli bir dizen igine yerlestirmek.

Sinema seyircisi, sinemanin yaratici islevinin butunleyici
bir 6gesi olmak durumundayken, Tirkiyede so6zcugiin tam
anlamiyla kul koéle durumuna dustralmistir bugtn. Se-
yirci, Turkiyede yolunu sasirmis bir koyun surustnin a-
cikli gorundst igindedir. Ustelik garki cevirenler, her se-
yin koyu bir cahillik duzeyinde olup bittiye getirildigi bir
ortamda, bu durumu genis yiginlar adina cikarak, seyir-
ci boyle istiyor seklinde seyirciyi o6ne surerek ortbas et-
meye cabaliyorlar. Seyirci béyle istiyor gerekcesi aldat-
macadir. Sinemanin ticcarlari her tirli etkilenmeye acik,
yetismemis seyirci yiginlarina, salt kendi cikarlarina da-
yanan tutucu begenilerini kabul ettirmeyi her zaman ba-
sardiklart icindir ki, azgelismis bir tlkenin doyurucu bir
kultar duzeyine ulasamamis, cagdas bir genel egitimden
yoksun kalmis seyircisini kendilerine tutsak ediyorlar, a-
Jabildigine somdurtyorlar. Seyirci boyle istiyor gerekgesi
aldatmacadir. Yerli, yabanci filim agdalari seyircinin iste-
digini yerine getirir gibi goériintyorlarsa da aslinda kendi
istediklerini seyirciye zorla yutturmaktadirlar. Temel ge-
rekcelerinden biriyle, bizim seyirci anlamaz gerekgesiyle
her yil sinemalara dolusturduklari kagis filimleri, bugun-
ki seyircinin begenisinin olusumunda en buyik olumsuz
roli oynuyor. Bizim seyirci anlamaz gerekcesi de aldat-
macadir. Seyirci duygularinin «igfal edilmesine» alsmis-
tir, bunu yapmayan bir filim geldigindeyse «anlamaz» o-
lur, bu tiiccarlarin agzinda. Gitgide kot yabanci filimle-
re sartlandiriilmadadir seyirci. Bugiin Turk sinemaseveri

kalitesiz yabanci filimlere mahkum edilmistir.

Elestirme sorumlulugunun bilincinde olarak gorevini ye-
rine getirmeye cabalamis, cabaliyor ama butin su bas-
larinin tutuldugu bir piyasada onun bu cabalayisi devede
kulak ornegi olmaktan oOteye gitmemektedir. Cunki as-

linda sorun koskoca bir dizenin yenilenmesidir.

Sinema - seyirci, seyirci - sinema etkilenmeleri sinema se-
yircisinin yetismisligine, yetismemisligine gére degisir. lyi
sinemanin varolmasinin yetismis sinema seyircisinin var-
higiyla orantili oldugu soylenir. Kuskusuz, bu ileri surulur-
ken iyi sinemanin varolmasinda yetiskin seyirci kosulu-
nun ardinda daha baska temel kosullarin yerine getiril-
mesi gerektigi de unutulmuyor. Gelismis ya da gelismemis
bir tlkede, iyi sinemanin varligi yetismis bir sinema se-
yircisinin bulundugunu ya da yetiskin bir seyirci toplu-
lugu iyi bir sinemanin varhdini goésterir. Bu genelleme

Turk sinemasina uygulandiginda dogrulaniyor. Seyirci ge-
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lismemis oldugundan iyi sinema varolmamistir Tirkiye-
de, ya da iyi sinema varolmadigindan seyirci gelismemistir.

Elbette daha baska temel kosullarin yanisira.

Bu durumda seyirciyi suclamak anlamsizdir. Ya da ya-
pimcisiyla, isletmecisiyle sinemaciyr suglamak da biraz
isin kolayina kagmak olur. isletmecisiyle, yapimcisiyla si-
nemaci icin Onemli olan elbette yalnizca paradir. Bir
suglamadan s6z etmek gerekirse yillardir bu alana tasidi-
g1 onemi vermeyerek, karmakarisikligin surdurilmesine,
birtakim sinema tiiccarlarinin iyice gemi aziya almasina,
bu yanhs dizenin yerlestiriimesine firsat veren devlet ak-

la gelebilir ilkin.

Yabanci filim gé6steriminin kalitesizligi, ona paralel gos-
terilen yerli filimlerin kalitesizligi, seyircinin yetismemis-
ligi, yozlasmis yerli filim yapiminin gittikce hizlanmasi,
vb. gibi birbirleriyle inceden inceye ilintili parantezlerin
topluca bir butun olarak iginde yer aldigr yerli sinema-
nin, dizenini derinlemesine ele alacak, aydinlia kavus-
turacak bilimsel incelemeler, yapici elestirmeler, dolgun

arastirmalar gereklidir.

Tek tuk sanatsever, idealist yabanci filim getirticileri ¢ik-
miyor dedil ama simdiki halde yurdumuza ithal edilen
yabanci filimlerin kalitesizligi Turkiyedeki sinemanin isle-
yisine paralel olarak aynen sirip gidecektir, cunki ayni
dizenin iginde yer aldigr igin yabanci filim sorunu yerli
sinemanin durumundan ayri dustnilemez. Yerli sinema
tzerine yapilacak c¢esitli saptamalardan sonra, ¢ozim yol-

larinin buytk olguide Turkiyenin azgelismislikten siyrilma

cabalarina, kalkinma strecine bagh oldugu go

Temelde dizenin ekonomik yapisini olusturan yanhs ko-
ruma sistemi kurcalanmahdir. Yerli, yabanci filimler ko-
nusunda kaliteyi gpzeten bir sistem, kot filmin yaninda
iyi filmi daha ¢ok degerlendiren bir sistem ya da iyi
filmin zararini kot filmin kazancindan ¢ikaran bir yol,
vb. onerilebilir. Belki bu sekilde yerli, yabanci filim g&s-
teriminin kaliteli bir goriinés kazanmasi saglanabilir, do-
layisiyla sinemanin gidisine olumlu bir yén verilebilmesi

gerceklesir.

Yilda ¢ bes gercek sinema eseri seyredilebilen Tiurkiye-
de sinema sanatinin eski ve yeni en ilgi cekici ornekleri-
ni sunacak olan sanat sinemalari, sinema kultpleri ve
benzeri dernekler de yoktur. Bu durumda geri bir sinema-
ya sahip olan azgelismis bir lilkede varolan sinematek ku-
ruluslarina arsivci niteliklerinin yanisira biylik goérevler
dusmektedir; genis yiginlara sinema kulturint tanitmak,
yaydirmak, gercek sinemayr sevdirmek, seyirciyi egitmek,
yeni bir sinema seyircisi toplulugu vyetistirmek, bu seyir*
ci arasindan kendilijinden c¢ikacak olan yeni sinemacilarin
calisacagi, iyi filimlerin vyapilacagi, iyi filimlerin goste-
rilecedi bir ortami hazirlamak gibi. Kusatildigi kalitesizlik
zincirini bir dereceye degin kirabilecek olan seyircinin bi-
linglenmesi, ister istemez sinemanin gidisini isleyisini et-
kiliyecektir. Baslangicta agir agir olsa bile sonralari yon

verir bicimde.

Ama?



Kitap
yayimlari

televizyonda yapim ve ybnetim

Turk yaymm hayatinda uzun yillar ihmal edilmis bir alan
son zamanlarda, okurun ilgi artisi ve yayinevlerinin gay-
retleriyle islenmeye basladi. Buyuk halk kitlelerinin en
onde gelen, etkin egitim araci sinema ve televizyon ko-
nusundaki yayinlara gosterilen iki yanh ilgi artis1 sagla-
makta. ilkin senaryolar ve filme g¢ekilmis romanlarla bas-
layan yayin dizisi, bu gun kuramsal ve teknik kitaplara
kadar uzaniyor. Yayimlanan kitaplardan pek c¢ogunun ge-
viri ve derleme olmasina karsin, amaca hizmet yoniinden
buyik yararlari bulundugu da bir gergek. Zamanla okur
ilgisinin bu alandaki yayin politikasini belirleyecegini, U -
mid ederek, hentz tllkemizde pratigi bulunmadan yayin-
lanmis bir televizyon kitabinin tanitmasina girelim. «Te-
levizyonda yapim ve yo6netim» adini tasiyan derlemeyi
TRT televizyon dairesinden Guner Sarioglu hazirlamis.
Kisa On soézinde Sariolu kitabin nigin ve kimler igin
hazirlandigini  yalin bir bigimde sdyle saptiyor.l «Simdi
ye dedin «Televizyon» konusunda ne bir dergi, ne de bir
kitap vardi Turkcede vyazilmis.. Elinizdeki derleme vya-
yin diunyamizdaki bu bosluk goézoniune alinarak dizenlen-
di. Hem yakin bir gelecekte yayina basliyacak Tirkiye
Televizyonlarinin gérevlileri, hem de bu konuyla ilgilenen
okurlar i¢in bir genel bilgi kaynagi, bir el kitab1 ola-

cagl umudundayiz».

Kitabin 9 ana bashk altinda toplanan bélumleri Tele-
vizyon Kameralari, Aydinlatma, Sahne -Dekor, Makiyaj -
Giyim, Yapim, Yonetim, Grafikler, Televizyonda film Ca-
lismalari, Kamera karsisinda Konusmaci ve Oyuncu gibi
adlar tasiyor. Kitabin sonunda bazi 6rnek metinler ve
Nijat Ozoén'in «Sinema Terimleri So6zligu» nde yararlana-
rak hazirlanmis 650 (terimlik) bir sozluk ile bibliyograf-
ya eklenmis. 50 fotograf ve 30 a yakin sema da konu-

larin daha kolay anlasiimasi igin kitaba serpistirilmis.

Derlemenin ana basliklara ayrilan 9 boélumin de kendi
icinde duzgun bir sistematiginin bulunmasi dikkati ¢eki-
yor. Cogdun okuru tedirgin eden ve ilgi dagilmasina yol
acan dip notlarinin olmayisi «Televizyonda Yapim ve Yo6-
netim» in daha kolay anlasiimasini saglyor. Yanlizca Te-
levizyona Ozgu konularin yanisira, érnedin : Senaryo, cer-
ceveleme gibi sinemanin ilkel 6gelerine de yer verilmesi,
sinema ile Televizyon arasindaki tamamlayici iliskiler agi-

sindan kitabi bir el alti kitabi niteligine ulastiriyor.

Kitabin «Televizyon Kameralari» adini tasiyan birinci bo-

lumG televizyon kameralarina ana pargalarindan bashya-

rak kamera cesitlerini, kisaca kullanihis yerlerini, nite-
liklerini anlatiyor. Ayni bolimde mercekler, cesitleri ve
optik nitelikleri konusunda da bilgiler bulunuyor. Bir
televizyon programinda kullanilan kameralarin mercek du-
zenleri, hangi, merceklerle ne tirden sonuclar elde edile-
bilecedi de bu bélimun icinde yer alyor. Bélimin sonun-
da «Kamera kullanmada yontem» ara bashdini tasiyan
bolumde bir televizyon kamerasinin kullaniimasinda dik-
kat edilmesi gerekli elemanter bilgiler 21 madde olarak

derlenmis.

Programa baslayistan programin bitimine kadar gecen za-
man iginde TV kameracisinin neleri yapmasi gerektigi

o6zetlenmis.

«Aydinlatma» adini tasiyan ikinci boélum goruntude ay-
dinlatmanin 6nemi, amaglari ve engelleri konusuna Isik
tutuyor. Ayni bélumde Aydinlatma araclari, cesitleri, ay-
dinlatma kaynaklarinin 6zellikleri, Aydinlatmay! denetli-
yen aracglar ve aydinlatmada yontem konulari islenmis.
Cesitli semalar ve fotograflar anlasiima kolayhg: saglyor.
Boélimin sonunda aydinlatma araglarinin yerlestiriimeleri-
ni cinsini, glctnd, konumunu, ve etkisini gosteren bir

cizelge bulunuyor.

Aydinlatma bélumini izleyen bolim «Sahne ve Dekor» a
ayrilmis. Bolumun hemen girisinde «TV programinda kul-
lanilacak sahneler ve dekor konusunda 12 maddelik bir
bilinmesi gerekli seyler veriliyor : «Sahneyi cizmeye bas-
lamadan o6nce asagidaki hususlar hakkinda genis bilgimiz
olmasi gerekir: 1. Gosterinin 6zu, edebi ve artistik yon-
leri nedir? 2. goOsterinin tirt, iginde bulunduumuz za-
manla mi ilgili yoksa ge¢mis caglara mi aittir. 3. gosteri-
nin yeri. Daha sonra senaryoyu, sahip olduumuz yapim
olanaklari icinde incelemeli ve su sorulari cevaplandir-

maliyiz: 1 — Yapim icin ka¢ kamera gerekecektir?
2 — Ne gibi seslendirme tesisleri kullanilacaktir? 3 —
Ka¢ tane sete ihtiya¢ vardir vb. gibi. 4 — B&lum oyun-

cularla yakindan ilgili «Makiyaj - Giyim» Makyaj yonte-
mini etkiliyen unsurlar, Makyajin aydinlatma fle ilgisi,
cevredeki renklerle uyumu, Makiyaj yapma ydéntemleri,
makyaj malzemeleri, makiyaj'in temizlenmesi, giyim., TV
kamerasinin gri tonlarla ilgisi, renkli televizyon, renkli
televizyona gore secilecek kumas ve renkleri, bu bdlumun

degindigi sorular arasinda.

5. Bolumin inceledigi konu «Yapim», dolayisiyla yapim-
cl. Bir sinema yapimcisindan bazi temel noktalarda ay-
rilan TV yapimcisi konusunda su bilgiler veriliyor : «Tele-

vizyon yapimcisi bir gosteriyi butuntyle duzenleyen Kkisi-
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dir. Codu zaman gosteriye ait fikirleri bulunur ve son-
ra da yapim igin gereken malzemeyi hazirlar. Her turlu
mali islerin, denetlemenin ve malzeme izinlerinin saglan-
masini dzerine alir. Elindeki teknik olanaklari ve bu ola-
naklarin sinirint bilir. Prova ve gosteri programlarint di-
zenler ve gosterisine gerekli reklamin ve destedin yapil-
masini saglar». «Bir yapimci olarak, iyi bir yargilamaya
sahip olmak sarttir. Neyin iyi, neyin kotu oldugunu bil-
mek (burada iyi kot yerine basarili sonu¢ veren, basari-
sizlia yol acan dense daha dogru olurdu) gérevin basa-
riyla sonuglandirilmast igin gereklidir. Bu bilgi de genis
6lctide, gorgu ve tecruibeye baglidir.»

Yapimin evreleri, yapim giderleri, senaryo, oyuncular, ile
8 kisimda toplanan teknik olanaklar, yapim dizeni ve pro-
valar, reklam ve ilanlar, provalar ve gdsteri «yapim»
bélimiunin konular arasinda.

Derlemenin en genis boélumi hakli olarak «Yénetim» e
ayrilmis 6. bolum.

Boélumin girisinde Televizyonda calisan elemanlarin  yet-
ki ve sorumluluklari konusunda yazar yabancisi olmama-
miz gereken bazi yalin 6gutlerde bulunuyor. Yanlizca Te-
levizyonda c¢alisan elemanlar icin degdil sinemamizda c¢a-
lisan pek c¢ok ydnetmen igin gegerli olabilecek «Yonet-
menin Sorumluluklari'nt birlikte okuyalim: Bir programi
hazirlamaktan, onu televizyona uygulamaktan ve televizyon
seyircisine sunmaktan timuyle sorumlu olan kisi yénet-
mendir. O halde en biyik sorumluluk televizyon seyir-
cisine karsi olanidir. Bunda hitap edilen kitlenin duyus-
lart ile yakin ilgi vardir. Bu ise onlarin saghklar ile
ugrasmaktan da o6nemli bir meslektir. Televizyon yénet-
meni sadece onlarin isteklerini yerine getirmek degil,
ayrica ve oOzellikle ihtiyaclarini da karsilamak zorunda-
dir. Duyan ve goren insanlarla karsi karsiya olundugu
asla unutulmamalidir.

Ayrica yoénetmen, bagh bulundugu sube mudurlugiune ve
basarih bir gosteri yodnetebilmek icin gayretlerini ortaya
koyan ve kendisine, giivenen gorevlilere karsi da sorum-
ludur. En son olarak yoénetmen, kacinilmaz olarak ken-
disine karsi sorumludur. Ele aldii is ne kadar 6nemsiz
gorinurse gortinstin onu daima en iyi sekilde basarmaya
calismalidir.

Bir televizyon yonetmeninin iyi ve genis bir 6§renim gor-
mis olmasi gereklidir. Sadece belirli bir sahnenin nassl
cekilecegini bilmek yeterli degildir; ayrica bu sahnenin
neden cekilmek istendigi de bilinmelidir. Yani guzel sa-
natlar, miuzik, tiyatro, sinema, resim ve dans hakkinda
bilgi sahibi olmak gereklidir. Bundan baska edebi anlati-
min temel sekillerine de aliskin olmak gereklidir.
Yoénetmen de yapimci gibi bir resim, ses ya da hareket'in
ne zaman iyi ya da kot oldugunu ve bunun nedenini bil-
melidir.»

«lyi bir ybnetmen, herseyi, birlikte calstiyi kimselerden
daha iyi bilen kisi degildir; fakat birlikte calstigi ele-
manlari ellerinden geleni yapmaya 6zendirebilen ve onlarin
calismalarim bir televizyon gdésterisinin  son butunlugu
icinde birlestirebilen kimsedir.»

TV yodnetmenin belirgin goérevleri 7 maddede siralanmis.

Aym boélumiun icinde yine yoénetmenle yakindan ilgili bu-
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lunan Goérintuler, dolayisiyla c¢erceveleme, cerceveleme
yontemleri, ¢cekim tanimi ve c¢esitleri. Cekim dizisi ya da
gorintileme, c¢ekimlerin ard arda gelmesinden dogan
hareket (noktalama), noktalama cesitleri, kesme, zincirle-
me, karartma, bindirme gibi sinemayla ugrasanlarin ya-
kindan bildigi bazi terimlerin tanimlari yer aliyor. Si-
nemadan biraz farkli olarak TV programlarinda hi¢ ih-
male gelmiyen bir konunun aydinlatiimasi da bu bélim-
de yer aliyor: Zaman. «Butin TV calismalarinda zaman'in
dogru ve c¢ok dakik olarak ayarlanmasi gereklidir. Bir
gunluk TV yayimninin her saniyesi onceden planlanir, uy-
gun bir sekilde yerlestirilir. Butun TV istasyonlarinda za-
man ¢ok Onemlidir. «Butin TV g¢alismalarinda vakit na-
kittir» Zaman ve ayarlanmasi zaman'in ¢esitleri konusun-
daki deginmelerden sonra, TV senaryosu ve oOzellikleri ge-
sitleri anlatilmis. Bo6lum prova, provanin asamalari, gos-
teri, gosteride gorevi bulunan elemanlarin o6devleri, ses
o0gesi ve konusmalarla sona eriyor.

7. ve kisa bir bdlim olan «Grafikler» TV de kullanilan
grafiklerin anlatimasina ayrilmis: «Televizyon grafikleri
cok sayida malzemeyi icine alir. Tanitma kartlari o6zel
ornekler, haritalar ve tablolar gibi 6zellikle televizyon ka-
meras! i¢in hazirlanan butin iki boyutlu malzemeye gra-
fik denir.»

Onemli bélimlerden biri de 8. bélum: Televizyonda film
calismalari. Sinema kamerasi ve sinemayla televizyon bir-
aradah§r konusunda bilinen seyler séylendikten sonra TV
icin filmlerin nasil hazirlandi§i, nelere dikkat edilmesi
gerektigi, cekilen filmlerin kurgusuna iliskin ayrintili bil-
giler veriliyor.

Kitabin 9. ve son bélimiinde «Kamera Karcisinda Konus-
maci ve Oyuncu» yla ilgili derlemeler yer almis. Yapil-
masi yararl ve zararlh olabilecek noktalara isaret edilmis.
Tanitmaya calistifim Televizyonda yapim ve yo6netim bas-
ta da isaret edildigi gibi televizyonla ilgilenenlerin, sine-

macilarin yararlanabilecekleri bir derleme niteliginde.

altan yalgin

bir sinema kitabi (!)

Yurdumuzdaki sinema yayinlarinin azligindan yakinir du-
ruruz. Neyse ki son yillarda sinema sanatina karsi artan
ilgiyle birlikte, yayinlar da biraz hizlandi. Bu yayinlar
arasinda ¢ok ciddi calisma druanleri oldugu gibfT, okuru
keyiflendirenler de var. Biz, c¢ok ilging buldugumuz bir si-
nema kitabini, sinema severlere tanitmay! goérev bildik”

1964 yilinda istanbulda yayinlanmis bir kitap bu.. iki
adet adi var : «Artist Olmak isteyenlere - Filmciligin ig-
ylzi» Yazari Melahat Gurses. Orta boy, 112 sayfa, 6 li-
ra. Kapaginda yabanci bir bayan oyuncunun renkli fo-
tografi var. Tabii yar ¢iplak.. iginde sinemanin her dah-
na deginmeye calisan yazilar biraz dizensiz olarak sira-
lanmis. iki sayfallk 6ns6z ; «Kitap okumayi sevenlere ha-
yirli olsun.» cumlesile bitiyor. «Bir filme baslamak icin
bilindigi gibi ilk ihtiya¢c senaryodur.» diye baslayan birin-
ci bolumde, senaryo yazmak sanatim tez elden &6§reniyor-
sunuz. Senaryo He romanin kiyaslamasi soyle yapihyor;
«Senaryoda teferruat ne kadar yersizse, romanda ilaveler



sayfalarin ¢ogalmasina ve mevzuun suslenmesine sebep o-
lur. Demek ki senarist imkansizliklar icinde galisan insan-
dir»... «Bir senarist senaryo yazmadan evvel, senaryo-
nun bir tasladigini hazirlar. Bu hazirlanista sahnelerin
birbirine baglanisi ve hikayenin seyirci Uzerinde kuvvet
ve kudreti ©6n planda tutulur, sonra yari teknik sekilde
kaleme alinarak 6 tanesi ayri ayri dosyalanarak Ankara
Merkez Film Kontrol Komisyonuna goénderilir.» Senaryo-
larin 6 nisha derlenip, Ankaraya goénderilmesi yolunun
boyle yayin aracglarile o6gretmenin nelere mal oldugunu
bilseniz, acimadan edemezsiniz. Hazir formdlleri ele geci-
rip, hemen senaryo cirpistiran birgcok sinema seyircisi,
Ankaraya yiginla senaryo gondermekte, hepsini okumak
zorunda olan kontrol komisyonu da devlete epeyce pa-
haliya malolmaktadir.

Senaryodan sonra film yonetmeni tanimlanmasina gegili-
yor, -hafifce kafiyeli tarafindan - «Rejisér, gorus kabili-
yeti, kultirti ve en buyuk mes'uliyetleri sirtina yikle-
mesini bilen, ayni zamanda bu mesailerinden dolay! hat-

-

a evini bile ihmal eden bir koca, fakat ylzlerce artist
ve teknisyenin sohrete ulasmasini saglayan vefakar bir ho-
ca olarak taninmaktadir.»

Film yoénetmeninden sonra 6nemli 6de olarak fotograf yo-
netmenine -yarim sayfa ayrilmis. Goérev ve yetkileri belir-
tiliyor : «Film g¢ekme makinesinin mes'ult, filmlerin par-
calanarak kasetlere doldurulmasi, filmin cekimi, 1sik¢i ol-
dugu halde 1sik tanziminin nezareti ve cekilen filmler
bir kapal kutu mahsult olduguna goére, butin emeklerin
mes'uliyeti operatériin vazifelerinin basinda gelir.» Fotog-
raf yonetmeninin yardimcisi da unutulmamis. Ondan da
ayrica sozediliyor : «Operatoér filmi gekmek imkanini bu-
lamazsa, firma sahibi, filmi operatdor asistanina da cek-
tirebilir. Yani acil vakalarda operatérin en yakin yardim-
cisidir.» Bir tib kitabindan alinmis gibi olan bu cumleye
simdi siz kafanizdan sunu eklemis olabilirsiniz : «Opera-
tor yardimcisinin ilk cdevi hastaya kloroform koklatmak-

tir.»

Bundan sonraki sayfalarda oyuncular, figtiranlar, yapim
gorevlileri ve stidyolar ustiine sozler edildikten sonra de-
niliyor ki; «Eger senaryo yazilmasindan stidyoya girin-
ceye kadar gegenleri de anlatsak, zavalli filmin basina
gelenler, pismis tavugun basina gelmemistir demek ge-

rekir.» Edebiyatta benzeti sanatinin bu kadar yerindesine

az rastlanir hani.

ilerdeki sayfalarda en g¢ok film oyunculugu iizerine du-
ruluyor. Dunyanin doért bucagindaki sayisiz kisilerin film
oyunculugu hevesinde olduklari belirtiliyor: «Beyaz per-
dede artist olmak isteyenler, sinema deyince bu mesle-
gin yanfiz bizde degil, dis memleketlerin en buyuk sehir-
lerindeki asilzadelerinden tutun, Afrikanin balta girmemis
ormanlarida yasayan Mau Mau'lara kadar meraklisi var-
dir.»

33. sayfada film teknigi ile ilgili deyimlerin bir listesi
verilmis.. Bir d6rnek : «Fondu : Bir sahneden digerine ge-
ciste, aradaki geceyi bir karartma ile verilise denmek-
tedir.»

Baska bir bélimde Iis ahlaki konusuna deginiliyor :
«... bazi rejisorlerimiz, operatorlerimiz, teknisyenlerimiz,

film cevirirken filmin ask sahnelerinden ilham almis ola-

cak ki ask hayati yasamaya baslayiverir. isle, ekmek pa-
rasiyle ugrasirken aski ayirmamiz lazimdir.»

Yazar bayan ayni zamanda yerli film yapimcisi. Yapim-
cihga baslayisini soéyle anlatiyor : «27 Mayis ihtilali ol-
duktan sonra Turkiyeye doéndim. Ana yurduma yerlestim,
bir is yapmak lazim geldigi icin dusundim tasindim, ha-
ricte de birgok film caligmalarini ve studyolarini, plato-
larint  goérdugum igcin bende filmcilige karsi bir muhab-
bet uyandi, keske uyanmasaydi ve filmci oldum.» Yapim-
cihiktan yakinmasi, -filmcilikten ziyan etmesinden. Diyor
ki; «... Bircok prodiktérler iste boylece milli servetle-
rini eritip gidiyor» Kurtulus yolu olarak da devletin des-
tegini gériyor : «ingallah ileride sanh hiikimetimizin ata-
cagl serce parmagdile bile Turk filmciligimizin kalkinma-
si mamkindir»

48. sayfada «Makinist» bashkh boéluimde projeksi-
ycnculara catiliyor. Bazi projeksiyoncular sinemalarinda
filmi gecerken hoslandiklari gébek dansi ve acgik sagik
sevisme sahnelerini makaslarlar, i¢ ederlermis. Sapsag-
lam kopyaya yazik ediyorlarmis. Bizce tam bir yurtse-
verlik eylemi bu. Seyirciyi en asagilik yénden somiren
o tip sahneler sansirin goézinden kagirilinca, bu yurdun
bilingli projeksiyonculari elbette ulusal goérevlerini yapa-
caklar.. Ellerine saghk.. Firsat bulsalar filmin butuntnt
bile yakarlar. Mustehcen yayinin amansiz takipgileri on-
lar.

Kitabin son sayfalarina yazarin 18 adet siiri eklenmis. Si-
irlerin  17'si ask ustune:

«Yarim guzel degildi

Neseliydi kendi

Guzel gozleriyle

Cihan onu begendi»
Cinsinden dizinlerle dolu.. 18. siir ise dogrudan dogruya
temel konuyla ilgili. Onu buraya almak gerek. iste :

«FILMCILERE

Madem film c¢evirmesini bilmiyorsun

Neye film ceviriyorsun

Film senin nsyine

Kan iner yuregine

Tuz gibi erirsiniz

Filmlerinizi begenirsiniz

O rezalet filmlerle

Daima Ogulnursiinuz

Sirtinizda bir agirhk

Beyoglu sinemalari kalabalik

Bu rezil filmler

Ne kadar kepazelik

Avrupalilarda dekor var

Bizimkilerde argo

Kiymetli senaristlerimizi

Ne kadar kepaze yaparlar

Esere kiymet vermiyorlar

Star sistemi diye tuttururlar

Onbes sinemaya birden korlar

Gozleri doymaz olurlar.»
Evet, bugtin yerli filmcilik ustine hepsi birer belge bu
laflarin.  Kitaptan aktardiimiz cimlelerde yazarin imla-
sint da oldudu gibi biraktik.

ziya metin
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Pesaro «Yeni Sinema Senligi» bu yil bize cok iyi filmler
gostermediyse de, bugiinkii gen¢ dinya sinemasinin iginde
bulundugu durumu ve cabalari yansitan ilgi c¢ekici film -
ler sundu. Bunlarin en Onemlileri hi¢ kuskusuz Jonas
Mekas'in getirip gosterdigi «New Amerikan Cinema» (Ye-
ni Amerikan sinemasi) nin Oykili olmayan gesitli uzun-
luklarda 16 mm.'lik filmleri ile Brezilya'dan, Hollanda-
dan, Macaristan'dan, Yugoslavya'dan, Japonya'dan, Ispan-
ya'dan ve diger ulkelerden gelen gergekgi filmlerdi.
«Gergek¢i tutum sinemada ta Louis Lumiere'den, hatta
Marey ve Muybridge'den beri var. Bu tutum cesitli bi-
cimler aldi, fakat bunlar tutumun gerektirdigi bir este-
tik (bilingli ya da degil, hesaplh ya da saf¢a) bulusun
(veya kesfin) yasadigi olguide var oldular. Bir degil, fa-
kat bircok gercekgilik var. Her devir kendine 6z olani
ariyor, yani, gercekten alinmak istenen seyi en iyi alan,
tutan ve geri veren teknigi ve estetigi... Pankromatik,
ses, renk goriuntiye gercekten bircok degisiklikler getir-
diler. Fakat gercekten 6nemi olanlar ve sinema dinyasini
zenginlestirenler hep teknikle ¢ok yakindan ilgili, ve bu
onun alt yapisini meydana getiriyor» diyor André Bazin.
Yani sinema dilinin ve estetiginin ¢elismesi, anlatim arag-
lart tekniginin gelismesiyle c¢ok yakindan ilgili ve onun-
la kosut olarak gidiyor. Ayrica bu teknik gelismeler an-
latim dilini de belirliyorlar bir bakima.

«Eger sinema sanatinin 6zlUnt, goéruntunin plastik yapi-
st ve kurgunun belli bir gercede ekleyebilecedi seylerde
kabul edersek sessiz sinema sanati bitinlenmis, eksik-
siz bir sanattir,» diye yaziyor Bazin, fakat daha sonra
bunun sanildigr gibi boyle olmadigini, yani sinema sa-
natinin yalnizca kurgudan ve goéruntilerin plastik yapisin-
dan meydana gelmedigini, Stroheim, Murnau, Flaherty
gibi yonetmenlerin kurguya ve goéruntinin plastik yapi-
sina bas vurmadan da bircok buyuk yapitlar verdiklerini
belirtiyor ve bunlarin basvurduklari anlatim dilinin «se-
mantik birimi ve sentaksi g¢erceveyle ilgili degil, burada
gorunti gercege ekledigi seyler icin degil,fakat ondan ak-
tardigi, ortaya c¢ikardigi seyler icin Onemli... bu yol icin
sessiz sinema yalnizca eksikliydi : bir o6gesi eksik ger-
cek* diye ekliyor Bazin.
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Sesli sinema dolayisiyla «kurgunun disavurumculugu he-
men hemen tamamen ortadan kalkti» ve yerini daha cok
Amerikan ve sonra Fransiz sinemalarinda gelisen «décou-
page» a (kesim) birakti. Bugin artik «découpage» sine-

manin klasik anlatimi durumunda.

Stroheim'in, Murnau'nun, Flaherty'nin ve diger bazi y6-
netmenlerin olusturduklari «gergekci tutum» (ki burada
goruntl gercekte olan seyi, hicbir sey eklemeden 6&ldugu
gibi gostermeye ¢alisiyor) bugiin miuthis bir bicimde ge-
lismekte ve ilerlemekte; oyle ki simdiye dek klasik, ta-
mam, dokunulmaz sanilan bitin sinema konvansiyonla-
rinin gegerliligini kuskuya dusurap, altist ediyor ve si-
nema dilinde bir devrim yapiyor. Birgok (Ulkelerin geng
yonetmenlerinin filmleri bu durumu acik bir bigcimde or-
taya koyuyor. Bu olayin nedenlerini, bence, televizyonda,
direkt ses almakta ve 16 mm.'lik, 8 mm.'lik alicilarin
kullaniimasinin ¢ok yayillmasinda aramak gerekir. Gergek-
ten bugin, bir yanda «cinéma - vérité» alaninda, diger
yanda hertirld sinirlayict kuramlardan kurtularak gerge-
gi yeni ve oOzgur bir bicimde anlatma alaninda arastir-
malar gelismektedir. Yani bir akim roéportaj filmi, belge
filmi, diger akim konulu, o6ykula film alaninda ilerle-
mekte. Fakat ¢odu zaman bu iki akim birbirinden siki
bir sekilde vyararlanmaktadir. Ornek olarak son Pesaro
«Yeni Sinema Senliginde» (3. Mostra internazionale del
nuovo cinema) gosterilen ve birincilik 6édulunt kazanan
Wim Verstappen yonetiminde c¢evrilmis bir Hollanda fil-
mini verecedim : «Josef Katus» Bu bir oykulua film, cin-

kit belli bir senaryo cercevesinde rol yapan oyuncular var.

Fakat filmin c¢ekim teknigi, belge filmciligi tekniginde
olan réportaj film teknigine tamamen uyuyor. Alici baso-
yuncunun (Josef Katus) yapti§i seyleri ¢ou zaman adim
adim sonuna dek cerceve degistirmeden izliyor. Kurgu he-
men hemen hi¢ yok. Filmi gérirken Flaherty'nin Nano-
ok'unu dusinmemek elde degil. Nanook Flaherty'nin ali-
cisi 6ntnde hergin yaptigr seyleri yasiyarak tekrarliyor
(6zel olarak alici igin), arada mercege bakip guluyordu;
Katus'ta alici igin gergcek kisilerin (oyuncu degil bunlar)
arasinda, sokakta, meydanda deviniyor, ¢&yle ki Katus
senki yonetmene kendisini yaptigi eylemlerde izleyip fil-
me alabilece§ine dair izin vermis gibi (6rnegin bir oyun-
cunun kuzey kutbunda, eskimotar arasinda Nanook'u can-
landirmasi gibi birsey).

Katus «Provo» bir kisi ve gergek provolarla bera-
ber 6nemli anma ve kutlama giinlerinde meydan ve so-
kaklarda yapilan protesto gosterilerinde bulunuyor ve on-
larla beraber yapilan hareketlere katiliyor. Ornegin, se-
hitleri anma ginunde, alict Katus'u halkin arasinda gos-
teriyor, bir kiz arkadasi geliyor yanina biraz konusuyor-
lar, hoparlérde bir ses halki saygi durusuna cagiriyor,
saygl durusunun sonunda mars calmaya basliyor, kiz Ka-
tus'tan ayriliyor, Katus'ta oradan uzaklasiyor. Oldukca
uzun olan bu sahneyi alici kesintisiz basindan sonuna de-
gin izliyor, Katus'u ve diger insanlar gésteriyor, yonet-
men alici elinde, orada Katus'un yaninda, onu ve o civar-
daki diger insanlari gosterebildigi kadar gosteriyor; bir
televizyon alicisi da orada yayin yapsaydi ancak boyle
yapabilirdi. Bir yandan hi¢ (Dziga Vertov'un sine-gozi)

obur yandan bu gercedi bir konu icinde blrestiren bir
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oyki anlatiliyor. Yonetmen gercek olaylari, anlattigi oy-
kiinin inanilir olmasi »igin  kullanmiyor, oykiden  bir
gercedi ortaya koymak icin yararlaniyor. Gergek, oykiinin
konusuna katiliyor, ayni gercek oOyki oluyor bir bakima
ve filmin bitiminde varilan sonu¢ gergek durumun acik-
¢a ortaya konmasi ve elestirmesi oluyor.

Bu tip sinema ister istemez, genellikle «plan - sequence»
kullaniyor, daha dogrusu «plan - sequence», alan derinli-
gi ile beraber (profondeur de champ) bu tip sinemanin
bir ¢esit olagan sonucu. Bdylece seyirci daha oOzglr ve
aktif kiliniyor : «alan derinligi, seyircinin gorintilerle
kendisi arasinda olan ilgisini, onun gercek ile arasinda
olan hergiinkt ilgiye yaklastiriyor, dolayisiyle onun daha
aktif bir kafaya sahip olmasini ve ydnetime olumlu bir
bicimde katilmasini saghyor.» (Bazin).

«Sinemada 1920 ile 1940 yillari arasinda birbirine kar-
sit iki akim gbze carpiyor: goéruntiye inanan ydnetmen-
ler ve gercege inanan yonetmenler» (Bazin). Bu son akim
bugiin gen¢ dinya sinemasinda gelismektedir. 3. Pesaro
uluslararasi «Yeni Sinema S$enligin» de gdsterilen en ilgi
cekici filmler bu durumu acik¢a tanithyorlar.

Senlik sirasinda gosterilen «New American Cinema» aki-
minin yalniz bir yoénunu temsil eden filmler (éykuli ol-
miyan filmler) bize sinemanin, az o6nce sézuni ettigim
gercekci calismalar disinda, buna tam karsit baska bir
yola dogru gitme cabasini yansitiyorlardi. Oznel bir ger-
cegin (vérité) aranmasi diyebilecegimiz, «New American
Cinema» yoénetmenlerinin yaptiklari c¢esitli uzunluklardaki
filmleri (birka¢ dakika stirenden dort bucuk saat stren-
lere kadar), g¢evremizdeki dunyaya yeni bir boyut verme
cabasi icindeler.

Alict ile alinmis gerceklik (réalité) parcalan kurgulaniyor,

FILMINDE.

fakat amag¢ nesnel bir gercegdi (vérité) baskalarina duyur-
mak degil, tersine sanat¢inin ilk 6nce kendi kendine bir
gercedi (vérité) aramasi ve anlatmasi (bir ressamin ken-
disi igin, kendi ruhsal gereksinmesi igin yarattigi tablo
gibi 6rnedin), sinemay! ilk once bir gosteri olarak redde-
dip yalnizca kisisel bir yaratma olarak almasi bigiminde
kendini gosteriyor bu c¢alismalar. Nesnel gercedin gorin-
tilerini 6znel, siirli (siirsel) baska bir gercek yaratmak
icin kullaniyorlar.

«Yeni Amerikan Sinemasi» nin en énemli filmlerinden bi-
ri olan «The Art of Vision» hakkinda Fred Campar soy-
le yaziyor : «sinema, din ogleden sonra evin arka tara-
findaki kosede olan seyi anlatan bir seyden daha c¢ok,
bicimin, 1s1§in, yapinin devinimidir diyen Brakhage (fil-
min yoénetmeni) bircok gucliuklerle karsilasti... bu fiimde
higbir sey gercekgilik adina yapilmadi. Brakhage'in fil-
mindeki her nesne onun kafasindaki dustnilen bir nes-
ne, biling altinin bir hayaletidir. Film bizim her giin gor-
dugumuz seylerin bir kopyasi olmak istemiyor».
Gozonune alalim ki bu filmlerin hepsi (biri disinda) 16
mm.'lik alci fle cekilmisti.

8 mm.'lik ahcilarin ¢ok yaygin bir sekilde kullaniima-
ga baslamasi, seyircinin cevresinde olan seyleri yeni bir
bicimde gormege alistiriyor ve bu da olagan olarak si-
nema dilinin degismesini saglyor. Bu sonucu agik ola-
rak «Yeni Amerikan Sinemasi» nda gérebiliriz. Obur dl-
kelerde sinema daha c¢ok televizyonun etkisi altinda ve
anlatim teknigi ve dili de bu yoénde gelismektedir.

Sonu¢ olarak diyebiliriz ki bugunkiu gen¢ sinema baslica
iki yonde gelismektedir: biri gercedin (vérité) gercek-
¢i bir yolda (réalisme) aranmasi, digeri gercedin (vérité)

oznel bir yolda aranmasi.
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ulusal turk sinemasi

IcIn

alan arastirmalari: 1

giris

Toplumsal yap! ile sinema endustrisi ortami arasindaki
temelli iliskiler konunun herseyden o6nce toplumun dina-
mik de@isme sureci igindeki yerini belirlememizi gerek-
tiriyor. Boylece sinema sanatgisinin daha kendi sanat an-
layisint seyircisine iletmeden karsilastiyi altyapi engelle-
rini, ya da ozlenen bir dizen iginde 6zgir yaratma olayi-
nin kosullarim saptamis olacagiz.

Toplumun tarihsel gelisme yént, bu konularda varilacak
her sonucun iki asamada disunulmesi gerektigini bize a-
cikhikla gosteriyor :

1  Toplum yapisi kesin donusimlerle degismedidi sirece
sinema sanatgisinin iginde devindigi ekonomik ortamla ilis-
kileri.

2 Toplumdaki kesin donusimin sinemaya getirecedi o -
lanaklar.

Daha az karmasik, daha belirli ve daha koékten sonuglar
getirdigi icin once ikinci asamayi, yani «Devrimin sinema-

si» ni inceleyecegiz.

DEVRIMIN SINEMASI

Bu ortamin yaratilmasi, tlkenin toplumsal yapisinin buti-
niyle degistiriimesi olayina ayrilmaz bir bigcimde bagh-
dir. Ulkenin ekonomik yapisi ve buna bagl olarak «Kkiil-
tirel dizenleyiciler» toptan degisince, bugiin hem sanat-
clyl, hem de seyirciyi kisitlayan, hatta dupediuz dilsiz
ve kor birakan baski gicleri (yapim ve dagiim Orgiit-
leri, ekonomik ve estetik somirme ve uyutma dizeni, en
kisa zamanda en cok kari elde etmek igin basvurulan
butin yéntemler) ortadan kalkacaktir. Obiir yandan dev-
rimin getirecedi edgitim olanaklari, bugiinkii kosullar igin*
de daha ortaya g¢ikmadan curiyltp giden binlerce geng ye-
tenedi sanata kazandiracak, gene ayni egditim olanaklari
seyircinin burjuva toplumlarina oranla daha kaliteli ve
ileri sanat eserlerini kavramalarini mumkin kilacaktir.

Devrimin sinemasi «populiste» ya da «vulgarisé» bir si-
nema olmiyacaktir elbette. Sergey Mihaylovi¢ Eisenstein,
«Bir Sinemacinin Duslinceleri» adini tasiyan unlt anilar
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onat kutlar

kitabinda devrimden hemen sonraki yillar Pudovkin,
Dovgenko gibi obur geng ve yetenekli sinemacilarla bir-
likte kendilerini nasil birer «rénesans sanatgisi» gibi
gorduklerini uzun uzun anlatir. Devrimin sinemasi, yeni
kurulmakta olan bir «uygarhigin sinemasi» dir. Yeni bir
uygarhdin  temelleri de eskimis burjuva yontemleriyle
atilamaz elbette. Gerek «populisme», gerekse «vulgarisa-
tion», temellerindeki halka ulasma isteklerine ragmen
incelmis burjuva kultirintn kaba kopyalarindan baska
birsey degildir. Bu yluzden devrimin sinemasi yeni ger-
ceklere yepyeni bir anlatim ve bicimle egilecek, bu yeni
degerleri yaratabilmek i¢in de ulkesindeki geleneksel sa-
natin artiklarindan degil batin bir insanlik kiltarinin

genis kalitindan 6zgur bir bigimde yararlanacaktir.

Butin bunlarin ilk kosulu da elbette, toplum vyararina
bir dizenin butin alanlarda gerceklesmesi, sinema sanat-
¢isint hem yetistirecek hem de ona 6zgur yaratma ola-
naklarint sagliyacak orgutlerin kurulmasidir. Bu sorun ise
butuntyle politik bir sorundur. Ve Ulkemizde sinema sa-
nati 6zlenen onurlu yerine ancak bu politik eylem basa-
riya ulastiyi gin kesin anlamda oturacaktir. Oyleyse ulu-
sal Turk sinemasinin alinyazisi, bu politik eyleme siki
sikiya baghdir. Ve Turkiyede sinema sorunlarina egilen
her aydin, buytuk yanlslara dusmemek, kisileri ve ku-
rumlan dogru bir bicimde degerlendirmek, bulundukla-
r yeri saptamak istiyorsa Once bitin bu kurum ve Ki-
silerin toplumsal doéntstimin savasini ylriten eylem kar-
sisindaki tutumlarim acgik¢a bilmek zorundadir. Bir sine-
macinin niyetlerini belirlemekte en kesin ayrag, bugtnku
sinema ve toplum diizeninin sirip gitmesinden yana olup
olmadigidir. Sinemacinin soyut bir bicimde «ben bu di-
zenden yana degilim» demesinin de hi¢ bir anlami yok-
tur. Eylemiyle bu duzenin siriip gitmesine yardimci olu-
yorsa en azindan acik savunucular kadar sucludur. Daha
d& fazla sugludur, cinkiu Ustelik «dost goérinmektedir»
Kisaca, toplumsal doénistim, buginkiu sinema dizenini ba-
tin «kuyruk» lariyla birlikte stpUrup gotirecektir. Ve si-

nemanin kisa tarihi bunun &rnekleriyle doludur.



DEVRIM ONCESi SINEMA ORTAMI

Eu asamaya varmadan once, buginki dizen devam ettigi
strece sinema sanatinin ortami konusu daha karmasik bir
ozellik gostermektedir. Sinema endustrisi, Ulkenin butin
obur ekonomik alanlarini da asan bir «kolay para kazan-
ma», «kapkaggcilik», «halkin begenisini ve parasini so6-
mirme» yontemiyle islemekte, tefeciler, salon ve isletme
sahipleri, kof starlar yuzbinler kazanmakta; «gecekondu
yapim ortakliklari» fazla para kazanamasalar