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IKinci
cilde
baslarken

Sevgili Okurlarimiz,

Elinizdeki sayiyla «Yeni Sinema» 12. nci sayisina ulasmis oluyor. 1966 yilinin Mart ayinda ilk aayi ¢ik-
ti§1 zaman, daha 6nce yayimlanmis sinema dergilerinin birka¢ sayidan sonra cesitli nedenlerle dmur-
lerini tukettiklerini bilenler, «Yeni Sinema»nin da kisa zamanda ayni durumla karsi karsiya gelece-
gini, pek de yanhis olmayan bazi verilere dayanarak ileri sirmekteydiler. Ama, dnceleri iki ayda bir ya-
yimlanan «Yeni Sinema» daha sonra ayda bir ¢ikmaya baslayarak 18 ay icinde birinci cildini tamam-
ladi. Dilegimiz, okurlarimizin ilgilerinin de yardimiyla ¢ikan ciltlerin sayisini arttirmaktir.

Bu sayida, sinematek gdsterilerinde yer alacak olan filmlerle ilgili yazilara daha biyik bir yer ayirdik.
Bunlardan Alan Lovell’in yazdigi «Anarsist Sinema» kitapciginin cevirisi birkac sayr surecek olan bir
yazi serisi olarak yayimlanacak. Jean Vlgo, Luis Bunuel ve Georges Fianju'nin yapitlarina konu ola-
rak alan bu ceviride, her ¢ yénetmen de, sinemayl uzun sire etkilemis ve bugin yeniden kendisinden
s0z ettirmede baslayan bir akimin en énemli U¢ temsilcisi olarak ele aliniyor. Buna yakin bir konuyu da
Ece Ayhan’in «Sinema, gergekisticlluk ve psikoanaliz» bashikli yazisi inceliyor. Gercekusticu ydnet-
menlerin en 6nemlisi boylece her iki akimda da degisik yénlerine gore degerlendirilerek, bu yazilarla
elinizde eksiksiz denebilecek bir Bunuel dosyay! bulunmus olacak.

«Yeni Sinema» bir stredir dis Ulkelerden haberleri, yazilari ve soylesileri ilk elden saglamak c¢abasi pe-
sindeydi. Bugiin Belgika'da ibrahim Denker, italya’da Engin Ayca ve Skandinavya'da Sezer Tiirkay bu
tir yazilari dizenli bir sekilde Yeni Sinema'ya gonderiyorlar. Sezer Tirkay'in Skandinav mektubu ile
Engin Ayca’nin italya Mektubu’nun yani sira ibrahim Denker'in, Belgika sinemasinin en énde gelen yo-
netmeni André Delvaux ile yaptig: soylesi yine bu sayimizda yer atan yazilar arasinda. iki derleme der-
ginin bu sayisinin yazilarim tamamhiyor. Giovanni Scognamillo'nun «Saragossa’da bulunan el yazmasi»
ve Jak Salom’un Bir Kir Gezintisi» filmlerini konu alan derlemelerinden sonra, yeni sinema mevsiminin
baslamasiyla diizenli olarak yayinlanacak film elestirmeleri 12 nci sayinin igerigini tamamhyor.



italya mektubu

sorrento 67 :

Ingiliz sinemasi
Ile karsilasmalar

VIVRE POUR VIVRE / YASA-
MAK ICIN YASAMAK. Yén /
Claude Lelouch. Senaryo / Clau-
de Lelouch, Pierre Ughtherhoe-
ven. Gorintiler / Patrick Pou-
get. Mizik / Francis Lai. Oyun-
cular / Yves Montand, Annie
Girardnt, Candice Bergen, Iréne
Tung, Anouk Ferjac. Yapim /
Alexandre Mouchkine ve George
Dancinger, Vides Cinematogra-
fia icin, les Films Ariane, Les
Productions Artistes Associés.
(Bkz. Yeni Sinema 4 Haberler,
Yeni Sinema 6 Haberler).

Filmin konusu c¢ok basit. Ro-
bert Fransiz televizyonunda «re-
porter» olarak c¢alismaktadir.
Mesleginde uzman. Yasantisini
evinde karisiyla birlikte, tele-
vizyon igin gezerek ve arada ka-
¢amak tanistigr kadinlarla du-
zenli olarak yasiyor. Fakat son
tanistigr Amerikali bir kiza asik
oluyor, isler biraz karisiyor. Bir
siire sonra durumu karisina a-
¢ikhiyor. Karisi Robert’i terke-
diyor. Kiz Amerika’ya doniyor,
Robert televizyon i¢in Vietnam -
a gidiyor. Dénustinde karisini
buluyor. Filmin sonunda tekrar
eski yasantilarina donlyorlar.

Lelouch ait oldugu topluma sa-
dik, onun arzularina gdre film
yapan bir ydnetmen. Bundan
onceki filmi «Bir erkek ve bir
kadin»m elde ettigi ve Yasa-
mak icin yasamaksin elde ede-
cedi (seyirci sayist agisindan)
basari buna bir delil olarak gos-
terilebilir. Lelouch Paris
Match »in temsil ettigi bir top-
luma bagh. Bu toplum 'tiketim
uygarhigi »mn meydana getirdigi
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«aliené» bir kutle. Paris Match
ve benzeri dergilerin, resimli ro-
manlarin, televizyonun besledi-
gi, kontrol ettigi, birlestirdigi
bir kitle. Lelouch bu dergilerin
ve TV’un yaptig! seyi sinemada
yapiyor. Paris Match'in (Turki-
ye'de buna 6rnek olarak Hayat
Dergisi ve Hurriyet gazetesi'ni
gosterebiliriz) sayfalarini karis-
tirirsaniz igcinde dinyada cere-
yan eden en dnemli olaylarin en
iyi roportaj ve fotograflarini,
moda haberlerini, dedikodulart,
meshurlar hakkinda haberleri,
basit olaylarin yankilarini, fa-
cialar. digun ve dogumlari, hep-
sini ayni say! iginde bulabilir-
siniz. Ayni seye TV’un bir gin-
lik yayininda da rastlanir. Le-
louch'un filminde de dinyadaki
bitun -sansasyonel» haberleri
ve ayrica U¢ kisinin arasinda ge-
¢cen basit, adi bir ask hikayesini
buluyorsunuz. Bunlari bir arada
sunusu c¢ok basarili Lelouch’un.
Film duragan fotograflarla Vi-
etnam savasini, Afrika olaylari-
ni, Giney Amerika cetecilerini,
Amerika’daki 1rk c¢atismasini,
film artistlerini, devlet adamla-
rim, Paris Match'in bayragini
vb. gdstererek bashyor. Bir an-
lama dinyada o anda olan 6-
nemli olaylarin bir 6zeti, bir
panoramasi yapiliyor. Sonra
Robert’in 6ykisi bashyor, kah-
ramanlari yalniz G¢ kisi olan
bir éyki. Lelouch bunun altini
ayrica teleobjektif kullanarak
ciziyor. Soyleki teleobjektifle
netlik alanini kisaltiyor, kisile-
re gore ayarlanan bu netlik on-
lari cevrelerindeki nesnelerden

engin ayca

ayiriyor (yani perdede yalniz ki-
siyi net gériyorsunuz, diger sey-
ler bulanik gdzikiyor) dikkati
éykunin Kkisilerine, dolayisiyla
onlarin arasinda gecenlere bag-
liyor. Robert'in karisi zamanim
televizyon seyrederek, sinemaya
giderek, vitrinleri gezerek gegi-
riyor (hic olmazsa filmde bize
bu sekilde gosteriliyor.) Ameri-
kali kiz model, onu yalniz bir
kez ishasinda goriyoruz, o ka-
dar.

Lelouch filminde genellikle bas
planini kullaniyor, sectigi objek-
tif dolayisiyla bu planlar kisile-
rin i¢ dinyasini disa vuruyor,
yani &éznel planlar. Lelouch bu
sekilde filmin genel tonunu ayar-
ladiktan sonra bunu genel ce-
kimlerle strduruyor, fakat net-
lik'le oynayarak degil de fotog-
raf kalitesini buna gore ayarla-
yarak. Gri ton dstinden butin
renkler. Kisilerin cevresindeki
dinya, kisilerin i¢ dunyalarina
uyuyor. Genel ¢ekimler bu yol-
dan &znel bir duruma giriyor.
Lelouch bu o6znellik halini ses
bandinda da surdiruyor, dnce
filminde sesleri ortadan kaldi-
rarak sozcuklerin dederini yok
ediyor. Olaylarin ¢cok yalin olma-
si konusmasiz filmi kolayca iz-
leyebilmemizi saghyor. Birgok
sahnelerde kisiler agizlarini oy-
nattiklari halde seslerini duymu-
yoruz, ayrica ne konustuklari bi-
zi pek ilgilendirmiyor, cunki
yiz hareketlerinden ne diyebile-
ceklerini ¢ikabiliyoruz. Sézcuk-
lerin gorintiye natlralist aci-
dan kattigi sey bdylece ortadan
kaldiritimis. Konusan birinin se-



sini duymaga zorunlu degiliz si-
nemada. Sonra Lelouch konus-
maya, s6zclige gercek degerini
kazandiriyor filmde: danelng’de
Robert karisi ve baskalariyla o-
turmus, konusuyorlar, konus-
tuklari duyulmuyor yalniz mi-
zik duyuluyor (konusmalar si-
linmis), muzik degisiyor ve yal-
niz Robert'in sesi duyuluyor:
»danseder misin, bunu ben de
beceriyorum.> «hayir»; bu soru
ve cevap bizi Robert ile karisi
arasindaki duruma baghiyor.
Filmde konusmalarin ikinci go-
revi de, belge filmlerinde oldugu
gibi yorum niteliginde olmasi.
Burada konusma bize ne olup
bittigini bildiriyor. Yani Le-
louch konusmalari bize yalniz
gerektigi yerde duyuruyor.

Bunlarin disinda filmin kahra-
mani yoluyla Lelouch bize Af-
rikada av sahnelerini, Vietnam’-
da bir Amerikan birliginin ha-
van topuyla perisan edilmesini
bile gosteriyor. Bu gibi olaylara

Yon / Peter Watkins. Konu /
John Speight. Senaryo / Nor-
man Bogner. Gdorintiler / Pe-
ter Suchitzky. Miuzik / Mike
Leander; Mark London ve Mike
Leander’in sarkilari. Dekor /
Bill Brodie. Kurgu / John Tram-
per. Oyuncular / Paul Jones,
Jean Schrimpton, Mark London,
Max Bacon, Jeremy Child, Ja-
mes Cossins, Frederick Donner,
Victor Henry, Arthur Pentelow,
Steve Kirby, Yapim / World
Film ve Memorial Enterprises

ait fotograf ve roportajlara sik
sik haftalik dergilerde rastlanir,
Lelouch'un filminde de rastlan-
digr gibi. Film batind ile gok
iyi kurulmus, sesli ve sessiz sah-
nelerin aralarindaki denge, ya-
kin ve genel ¢ekimlerin birbir-
lerini izleyislerindeki tartim, ali-
ci hareketleri, gorintilerin kali-
tesi, oyuncularin basarisi (6zel-
likle Annie Girardot) filmi guc-
lendiriyor.

Lelouch’un zaafi filmini biraz
uzatmasinda, bircok sahneleri
daha kisa yaparak arada tarti-
min dismesine engel olurdu. Le-
louch’un ikinci zaafi «estheti-
sant» olmasi: birgcok bas cekim-
lerinin kompozisyonunda bunu
bulmak kolay, fakat Lelouch
bunun tam é&lglstini bulmus,
asirihiga kagmiyor ve bunu dog-
rulayabilecek sekilde yapiyor.
Bu zaaflar ve filmin diger 6zel-
likleri Lelouch’un stilini, sine-
masini meydana getiriyor.

icin John Heyman ve Timothy
Burril. (Bkz. Yeni Sinema 7,
Cannes Notlari / Abidin Dino).
Privilege, Peter W atkins’in kisa
filmi The War Game / Savas
Oyunu’ndan sonra ilk uzun fil-
mi. Film Steve Shorter adli bir
sarkicinin «yakin bir gelecekte»
Ingiltere'de gecen dykusuni an-
latiyor. W atkins’in anlatim tek-
nigi (bu film icin) roportaj film,
kurgu filmi tekniginde. Soyle ki,
W atkins, Steve Shorter kariye-
rini bitirdikten sonra, onun hak-
kinda ¢ekilmis nekadar film var-

sa (roportaj, haber filmi, hatta
bir «virtuele alicinin onun o6zel
yasantisinda gecenleri de aldi-
g1 tasarlanarak) hepsini topla-
mis ve onlarl biraraya getirerek
yapmis filmini. Watkins bizi
yakin bir gelecegin igine soka-
rak orada bize sanki bir masal
anlatiyor, fakat bu masalda,
bizim bugin iginde bulundugu-
muz durumun, boyle surdugu
takdirde, burlnecedi sekil gos-
teriliyor.

Film Steve ile yapilan kisa bir
roportajla bashyor, Steve gaze-
tecilere, televizyona, Amerika
turnesinden memnun déndigu-
nid sdyliyor, sonra Steve’in
Londra’da karsilanisini goriyo-
ruz: Sehrin ana caddesi, yolun
bir yanindan diger yanma uza-
nan kocaman bez afislerin tze-
rinde Steve'ln adi, gokten balon,
konfeti yagiyor, tipki Amerika’-
da cumhurbaskanlarinin, uzay
adamlarinin  karsilanist  gibi.
Steve yorgun bir ifadeyle cevre-
sine glilimsemeye calisiyor. Bu-
nu izleyen sahne bir konser sa-
lonu, sahnenin orta yerine de-
mir bir kafes konmus. iki polis
Steve'i elleri kelepgeli olarak ge-
tirip kafese kilitliyorlar, onu
hirpaliyorlar, salonun her yani
polis dolu, sahne kordon altin-
da. Seyirciler (hemen hepsigeng
ve genellikle kiz) ¢ilgina déni-
yor. Steve kafesin icinde sarki
sdylemeye bashyor, 6ézgurlige
kavusmak istedigini soyliyor.
Sarkinin sonunda Steve ite ka-
ka kafesinden c¢ikarihyor, fakat
seyirciler galeyana gelip sahne-
ye firliyor, polislerle doévisme-
ye bashyor. Butlin bunlarin hep-
si Onceden hazirlanmis tabif.
Cunki ingiltere koalisyon hiikii-
meti genclerin siddet egilimleri-
nin gosteri seklinde sokaklara
dékilmesini énlemek i¢in bunun
sahnede bosaltilmasini saglaya-
cak bicimde gdsteriler duzenlen-
mesini emrediyor. Steve’in ar-
kasinda onu idare eden ¢ok gii¢-
10 bir érgut var, herseye o ka-
rar veriyor, herseyi o dizenliyor.
Bu 6rgut Steve sayesinde mil-
yonlar kazaniyor.

Dinyada ihtilalci, anarsist vb.
hareketler olmakta, hikimet
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millt batanltgu bozucu olan bu
gibi hareketlerin Tngiltereye de
bulasmasina engel olmak igin
herseyi seferber ederek dikkati
Steve’in Ustine cektiriyor. Ste-
ve filmin bir yerinde, onun sir-
tindan gecinen sirketin mudu-
rine «ya herseyi yuzistu bira-
kirsam ne olur ?» seklinde bir so-
ru soruyor, mudir «cok Gzici
bir sey olur» diyor ve agiklamak
icin de ona gdkdelenin tepesin-
den sehri gdsteriyor, «bak» di-
yor «bu gordugun varhklar ilkel
varliklardir, onlarin dusinen,
bilingli varhklar olduklari Ueri
siraliyor, yanhs, insan hi¢c dy-
le olmadi. O gidilmeye zorun-
ludur. Bu is icin vahsice yollar
denendi, Nazi Almanyasini, Rus-
yayl, Cini buna 6rnek olarak
gdsterebiliriz. Biz bunu onun
iyiligi icin yapacagiz. Bu da se-
nin aracthiginla mimkin ola-
cak.»

Bu arada Steve bir reklam fil-
mi ¢eviriyor ve onun resmini
yapan bir kizla da ilgileniyor.
Ortakhigin yonetim kurulu top-
lantisinda durum gézden gegi-
riliyor, ve gidis’in artik degis-
tirilmesine karar veriliyor. Bu-
nun icin yeni bir erkek - kadin
giyim modasi yaratiliyor, yeni
diunya turlar tasarlaniyor. Cin-
kii genclerin siddet egilimleri
Steve yoluyla kontrol altina
alinmistir, herkes onu izliyor,
simdi sira bu egilimi 1slah et-
mekte onu istenilen yere gotir-
mektedir. Bunun igin de Steve'-
in tdr’dnd degistirmesi, yani
asi sarkicihiktan, uysal, inang'-
Il sarkicihia gecmesi gerek.
Bdylece kiliseyle anlasmaya va-
rillyor ve Londra Stadyom'un-
da buyuk bir konser duzenleni-
yor. Bu de§isme herkesin isine
gelmekte. Hukimet halkin dev-
let islerine karismasina engel o-
lacak, fakat toplu halde kalma-
larini saglayacak olan bu goste-
riyi destekliyor. Kilise bu olayi
yeni hach seferi olarak ilan edi-
yor, «glinki» diyor papazlardan
biri, «pek yakin bir gelecekte ki-
liseye yalniz biz gider olacagiz,
buna engel olmak i¢in halki tek-
rar kiliseye ¢ekmeliyiz. Bu yol-
da da Steve’i kullanacagiz».

PRIVILEGE

Disisleri Bakanligi Steve'in diin-
ya turu masraflarini dzerine al-
may1 6neriyor.

Gorilmemis bir godrkenuikte
stadyumda konser yapiliyor.
Kralice'nin izcileri bile buna ka-
tihyor.

Steve ve ressam kiz birbirlerine
asik oluyorlar. Steve kizin et-
kisiyle yasantisini degistirmeye
karar veriyor. Meslek hayatinin
en 6nemli gini olan «yilin plak
oscam dagitiminda, plak din-
yasinin otoriteleri éninde bitin
dinyaya (bugint TV direktola-
rak yayinlamaktadir) kendisi-
nin bir hi¢c oldugunu, herkes gi-
bi kendisinin de insan oldugunu
bildiriyor. Steve bu sekilde Kisi-
sel durumunu, dislncesini soy-
liyor. Fakat toplumu gelenek-
lerinin icinde tutmak isteyen
resmi disince, insanlara kisisel
distncelerini  soyletmege yol
acacak boyle bir davranisa ta-
biT izin veremezdi. Bu ylizden
Steve’in  yokedilmesine karar
veriliyor.

Televizyon, halkin huzurunu bo-
zucu sekilde konustu diye Ste-
ve’i boykot ediyor. Ortakhgin
mudird bir soruya cevap ola-
rak, «halkin 6. duyusu kuvvetli,
Steve’e olan hayranhi§i nefrete
déndu, onu bir daha affetmez
artik. Steve'in bir daha une eri-
secedini sanmiyorum. Belki da-
ha sonra, élince, tath bir hatira
olarak antlir» diyor.

Boylece Steve’in yalniz arsivler-

de fotograflari, konusma bandi
silinmis filmleri kalir. Gergekten
de filmin sonunda renksiz ve ses-
siz olarak filmin basinda gor-
digimuz réportaji yeniden goé-
rariz.

Bu 6zet filmin 6zu hakkinda bil-
gi vermeye yeter. Acik¢a bir
protesto filmi «Privilege». Bizi
icinde bulundugumuz durumun
bilincine varmaga ve harekete
zorluyor. «Eger» diyor, «isle-
rin bdyle sonuglanmasini istemi-
yorsaniz, daha zaman varken
caresine bakalim.» W atkins’in
sectigi anlatim you da 6z’Un bi-
¢imine uygun. Gok iyi bir bulu-
su bu Watkins’in. Oyuncularin
ydnetimi cok basaril.

Konu siddetli ve elestirici, bi-
¢im bunu akici bir yolda yan-
sitiyor. W atkins’in anlatim yo-
lu ilgi gekici ya, bicimin yumu-
sak olmasi, 6z ile seyirci ara-
sinda belli olmamaya calismasi,
soyle bir soru getirebiliyor; aca-
ba bi¢cim de 6z gibi, siddetli, ¢car-
pici olsaydi, etki daha cogala-
maz miydi? Yani bi¢cim yoluyla
seyirciler tedirgin edilip, dusin-
mede, tepki gostermede zorla-
namaz miydi ? Cunkid biz seyir-
ciler, filmde g&sterilen toplum-
dan bir parcayiz ve onun bdyle
olmasi biraz da bizim sayemlz-
dedir. Watkins yalnizca, «iste
toplum buraya gidiyor» demekle
yetinmeyip biraz da tekmelese
bizi daha iyi olurdu kanisinda-
yim.



S. BAKER, J. SASSARD, D. BOGARDE

ACCIDENT / KAZA. Yén/ Jo-
seph Losey. Senaryo / Harold
Pinter. Goéruntuler / Gerry Fi-
sher. Dekor / Carmen Dillon.
Miizik / John Dankworth. Kur-
gu / Reginald Beck. Oyuncular
/| Dirk Bogarde, Michael York,
Jacqueline Sassard, Stanley Ba-
ker. Yapim / Norman Priggen.
(Bkz. Yeni Sinema 7, Cannes
Notlart / Abidin DIno).

Filmi bir kaza agiyor ve bir bas-
kasi kapatiyor. Film, bu iki ka-
zanin meydana getirdigi bir pa-
rantez. Losey, Pinter'le beraber
«parantez icindeki isin gdérin-
meyen, bilinmeyen yéniu soyle-
dir» diyor bir bakima. Bunun di-
sinda yasam gorundugu gibi,
daha dogrusu bize gdsterildigi
bigimde normal olarak akip git-
mekte.

Bir kaza oluyor ve geng bir ni-
versiteli 6liyor, yanindaki kiz
kurtuluyor. Seyirci kazanin olu-
sunu g6rmiyor, cunkd alici
Stephen (D. Bogarde) ’in sehir
disindaki evini gostermektedir,
bir otomobil sesi duyulur, sonra
bir fren ve kazanin gurdltisa,
Stephan kaza yerine gelir, kizi
disart cikarip evine getirir ve
durumdan polisi haberdar eder.
Filmin bundan sonrasi bir «geri-
ye donls». Olay Oxford’da ge-
cer. Stephen universitede felse-
fe profesdrudir, evlidir ve iki
cocugu vardir. Ozel ders verdigi
iki 6grencisinden William (M.
York) onun ayni zamanda ar-

kadasidir da, Anna (J. Sassard)
ise herkesin ilgisini ¢ekmekte-
dir. Soylekl William ona plato-
nik bir bicimde yaklasmakta, ar-
kadashigini sirdirmektedir. Ste-
phen yaslanmakta oldugunu go-
rip genc kalmak istemekte, bu
yuzden de Anna’ya karsi bir tut-
ku duymaktadir. Charley (S.
Baker -.Universite’de profesor
ve Stephen’in arkadasi) de son-
radan Anna’yla ilgilenecektir.
Film bu kisilerin aralarinda ge-
cenleri anlatmaktadir. Stephen’-
in evi’nin sehir disinda olmasi,
gecen gercek olaylarin goérin-
memesini saglamaktadir. Ste-
phen’in evinin bahgesinde, bitin
kisilerin hazir bulundugu bir
dinlenme aninda, Charley sdzde
Wi illiam’la konusarak, o giunki
bulusmanin gercekte Stephen
tarafindan Anna’ya yakin olabil-
mek igin diizenlendigini soyler
bunlari orada hazir bulunanlarin
hepsi duyar. Oyun bundan son-
ra aclk olarak oynanir. Ste-
phen’in karisi doguma hazirlan-
mak icin hastahaneye gider, ev
bosalir. Stephen is igin gittigi
Londra’dan eve dontsinde Char-
ley ve Anna’yi kendi yatak oda-
sinda bulur. Duygularini gizle-
yerek, kendini kontrol eder, hat-
td bundan sonra da gelebilmesi
icin Charley’e evinin anahtarla-
rint verir. William’m bu olanlar-
dan haberi yoktur, Anna’yla
anlasirlar ve evlenmege karar
verirler. Bunu gorliismek Uzere

Stephen’in evine gelirlerken ka-
za olur.

Anna’yl arabaya binerken kim-
se gormedidi icin, onu kazaya
karistirmak istemez Stephen.
Kiz sok altindayken, onu elde
etmek ister fakat basaramaz.
Ertesi gin Anna dniversiteyi
terkeder, isler tekrar goriinis-
teki normal seyrine doner. Ger-
¢cekten filmin sonunda Stephen’-
in evini goririz, ¢ocuklari bah-
cede oynamaktadir, biri duser
aglamaya baslar, baba ¢ikar el-
lerinden tutar, eve girerler; aon
derece olagan bir aile sahnesi.
Evin koépegi yola dogru gider,
bir fren sesi ve guraltd duyulur.
Film biter.

Goruntste her seyin ahlak ve
toplum kurallarina gére dizen-
li olarak gelismekte oldugu bir
toplumda gérinmeyen ne bozuk-
luklarin, cirkinliklerin dolastigi
gosterilmek isteniyor filmde.
Losey ve Pinter goruslerini bir-
lestiriyorlar «Accident»ta.
Filmde olaylarin gelismesi iste-
yerek, agir bir ritmde tutulmus.
Cunku bir rastlanti sonucu olu-
san bir olay degil bu, tam tersi-
ne kokleri derinlerde olan bir
takim bozukluklar, bir araya
geliyor, birbirlerini arayip bulu-
yorlar, yavas yavas geliyorlar.
G0z acip kapayincaya kadar o-
lan bir sey degil, sindire sindire,
g6z gbre gore olagan bir sekilde.
W iliam’m élumiyle sonucglanan
kaza olmasaydi hersey daha ¢ok
zaman gorinmez bi¢cimde sirup
gidecekti. Ve belki de baskala-
rinda bu, boyle suriip gitmekte.
Yalin, gugld, etkileyici bir film
«Accident»

THE MIKADO. Yén / Stuart
Burge. Konu / Anthony Besch’in
tiyatro calismasi. Senaryo W.
S. Gilbert ve Arthur Sullivan’in
opereti. Gorlntiler / Gerry Fi-
sher. Muzik / Arthur Sullivan.
Oyuncular / The D’Oyly Carte
Opera Conipany Oyunculari.
Yapim / Anthony Havelock -
Allan, John Brabourne.

«The Mikado» operetinin, sine-
manin 6zellikleri dusiinilmeden
yapitlmis bir filmi. Yani filme
alinmis operet. Cekiimez.



OTHELLO. Yén / Stuart Bur-
ge. Gorlntiler / Geoffrey Uns-
worth. Oyuncular / The Na-
tional Theatre of Great Britain
oyunculari: Lawrence Olivier,
Maggie Smith, Joyce Redman,
Frank Finley. Yapim / Anthony
Havelock - Allan, John Brabour-
ne.

Stuart Burge bi kez de Shakes-
peare'in tragedyasinin sahnede
John Dexter yénetiminde ingi-
liz Ulusal Tiyatro oyunculari
tarafindan sunulan gdsterisini
hi¢ midalielede bulunmadan fil-
me almis. Amac sinema yoluyla
sahnede oynanan bir oyunu se-
yircilere ulastirmak. The Na-
tional Theatre of Great Britain-
in Othello oyununu gérmemisler
varsa, sinemaya gidip gorebilir-
ler.

THE WHISPERERS / FISIL-
DAYAN DUVARLAR. Yonet-
men / Bryan Forbes. Konu/Ro-
bert Nicolson'un romanindan.
Senaryo / Bryan Forbes. Mizik/
John Barry. Dekor / Ray Sinim.
Oyuncular / Edith Evans, Eric
Portman, Nanette Newman. Y a-
pini / Seven Pines icin Michael

S. Laughlin ve Ronald Shedlo.

(Bkz. Yeni Sinema 9, Berlin Yil
XVII / Tuncan Okan.)

Forbes’in temiz ve klasik bir
anlatimi var. Film sikilmadan
izlenebiliyor.

MARAT / SADE. Yodnetmen /
Peter Brook. Konu / Peter
Weiss'in tiyatro yapiti. Gorin-
tiler / David Watkins. Mizik
Richard Pealsee. Dekor / Sally
Jacobs. Giysiler / Gunilla Palm-
stlerna - Weiss. Oyuncular /
The Royal Shakespeare Com-
pany oyunculari: Patrick Magee
lan Richardson, Glenda Jack-
son, Clifford Rose, Brenda Kem-
pner. Yapim / Michael Birkett,
Marat - Sade Production.

... tiyatronun gdrevi, birbirine
zit kutuplarin patlamasindan

MARAT / SADE

meydana gelen, diusinmeye zor-
layici  bir meydan okumadir.

Bu bdyle oldu ve bu gin de yi-
ne bdyle. Fakat bugiin bir ¢atis-
manin Ogelerini bir araya ge-
tirmekten ¢ok - érnedin, bir ka-
ri - koca tartisiyorlar ve seyir-
ci onlari seyrediyor - seyirciyi
kendi kendisiyle polemige du-
sirmek gerek. Hi¢ de yiuzeyde
olmayan sirekli bir celismenin
icinde yasamaktayiz. Sinema ve
tiyatroda bu celisme patlama
noktasina getirilebilir, iste bu-
nun icin Marat - Sade seyirciye
meydan okuyarak onu tedirgin
ediyor, onun evine tedirgin ola-
rak - fakat yalnizca sok yapmis
olmak icin degil - dénmesine
calisiyory diyor Peter Brook ve
piyesin sinema aktariligli igin
sdyle surduriuyor: «Olaylardan
duygulanmis bir seyircinin Kisi-
sel deneylerini ¢cekme vyollarini
aradik ilkdnce. Sinema yakalan-
mis, ele gecirilmis disavurum-
lardan meydana geliyor. Eger
bir beyni acacak olursak, onun
heyecanli duygulu anlarda «ge-
nel cekim >lere yer vermedigini
ve kiglclik pargalan bir araya
getirdigini goéruriz, tipki sine-
mada oldugu gibi. Sinemanin an-
latini dili, bireyin heyecan yoluy-
la verdigi cevabin gérinen dili-
dir.»

Peter Weiss’in tarihsel gergek-
lere dayanarak yazdigi Jean -

Paul Marat’nin iskence edilmesi
ve katli’nin Marquis de Sade

yoénetiminde Charenton akil has-
tahanesinde, hastalar tarafin-
dan oynanmasi kisaca «Marat
| Sade» 1789 Fransiz devrimi
kahramanlarindan Marat'nin
Charlotte Corday tarafindan bi-
caklanarak éldurdlusina anlati-
yor. Fakat eser gergekte, iki
karsit tutumu karsi karsiya ge-
tiriyor: Marat ve Sade. Marat
ihtilalci, topluma, toplumsal de-
gisime inanan, fanatik bir man-
tik¢i; Sade hichbir seye inanma-
yan, herseyi reddeden, anarsist
bir tip, yalniz kendi kendisiyle
ilgileniyor. Oyun boyunca bu iki
kutup birbiriyle ¢arpisiyor ama
sonunda bir cevap elde edilemi-
yor, sorun c¢ozilemiyor. Seyir-
ci. kafasi iyice zorlandiktan son-
ra soruyla basbasa birakiliyor.
Peter Brook Marat - Sade’, ti-
yatrosunda sahneye koyuyor ve
oynatiyor, sonradan bunu filme
almayi dusiunlyor. Piyesin sah-
neye konusu filme alinirken de-
gistirilmemis. iki saat boyunca
Peter Brook'un sahneye koydu-
gu oyunu perdede goriiyoruz, fa-
kat goérdugimiz tiyatro degil,
tiyatronun 06z bir sinema anla-
timiyla gosterisi. Brook tiyat-
royu nekadar iyi biliyorsa, si-
nemay! da o kadar iyi biliyor ve
bu ikisini birbirine karistirmi-
yor. Boylece sahne diizenleme-
sinde esere verdigi gucluluga,
etkililigi sinemayla bir kat daha
arttiriyor. Basarisi tartisilacak
gibi degil. Oyuncularin hepsi
birbirinden iyi.



haberler

rakamlar...

— Kuzeyden rakamlar: 19G6 da
bitin Skandinavya'da c¢evrilen
filmlerin sayisi 53 (530 ya da
5300 degil). Ulkelere gére da-
gihm ise soyle: Finlandiya 7,
Danimarka 20, isve¢ 20, Norveg
6. Turkiye'de 1966 yilinda cev-
rilen film sayisi 240 idi.

— Yine rakamlar: Fransa’da
35 mm. gostericiye sahip 5500
sinema salonu var. Bati Alman-
ya’da bu sayr 5200, ingiltere’de
2000, Belgika - Hollanda - Lik-
semburg’da 1800, italya'da
10.000 den fazla (sonuncusuna
16 mm. ilk salonlar dahil). Bir-
lesik Amerika’da ise 9.500 si-
nema salonu ile otomobiller igin
3500 aglk hava sinemasi var.
Tlrkiye’de sinema salonu sayi-
si konusunda kesin bir rakam
yok: 700 - 1000 arasinda degis-
tigi sanilmakta.

— Ve yine rakamlar: Son bir-
kac yildir ticari bakimdan ken-
dini pek iyi hissetmeyen Ameri-
kan sinemasi (sanat acisindan
kendini iyi hissettigi ¢caglar ¢ok
geride kaldi artik) iyilesmek U-
zere. Seyirci sayisi gitgide art-
makta. Salon sayisi ve agikha-
va sinemalari sayisinda da art-
ma var. 1966 geliri, 1965 inkine
gore % 3 bir artis gdstermekte.
Aym artis 1964 e g6re % 6. 1964
ve 1965'te yeni yapilan sinema
salonu sayisi 900 den fazla. 1966
da haftalik seyirci sayisi 45 mil-
yon seyirci civarinda.

tours senligi...

— XIIl. Uluslararast  Tours
Kisa Film Gunleri 23 - 28 Ocak
1968 tarihleri arasinda yapila-
cak. Senlige katilacak filmler
icin dzel bir tir kisitlamasi kon-
mamis. Gegen yil Luis Bunuel™
in oglu Juan Bunuel tarafindan
Calanda adh film ile kazanilan
senlige katilacak filmlerin 1 O-
cak 1966 dan sonra cevrilmis
olmalari ve 35 mm. lik olanlar
icin 1000 metreyi asmamalari
gerek. 16 mm. lik filmler, senlik
dizenleme kurulu tarafindan 6&-
zel ilgi tasidiklarl takdirde sen-
lige kabul edilebilecekler. Film-
lerin 20 Kasim-3 Ocak tarihleri

arasinda senlik kurulu eline ge-
cecek sekilde postalanmasi sart.
Katilacak filmlerden herhangi
bir Gcret alinmiyor. Senlik ku-
rulu ayrica Fransa disindan sen-
lige katilacak timlere 151kl alt-
yazi ydntemiyle altyazi hazirlat-
may1 Ucretsiz olarak U(zerine
aliyor. Ancak bundan yararlan-
mak isteyenlerin timlerini en
ge¢ 15 Arahik tarihine kadar,
Fransizca sozleri hazirlanmis
bicimde kurula yollamalari iste-
niyor. Senlik yargicilar kurulu
1-3 arasinda Buyuk 6dul ile yi-
ne 1-3 arasinda Yargicilar Ku-
rulu 6zel odult dagitabuecek.
Ayrica ilk filmlerini yapan yo-
netmenlerden birine «ilk Ya-
pit 6duli» verilecek.



new cinema
club..

— Sinema dinyasinda ¢evrilen
hemen batin filmlerin pazar
bulma olanaginin var oldugu in-
giltere’de bile «Yeni Sinema»
orneklerini yeteri kadar seyre-
demeyen c¢evreler bunu kendi
kendilerine saglamak yolunda-
lar. Bu alanda kurulan kultpler-
den biri New Cinema Club / Ye-
ni Sinema Kulibd. Yeni sinema
Granlerinin, dagitimci bulama-
maktan ya da sansire takilmak-
tan ileri gelen eksikliklerini yok
etmek Uzere kurulmus. Yilda en
az yirmi film gosterebilecegini
umuyor. Gosterileri yapabilmek
icin de Londra sinemalari siray-
la kiralanacak. Ekim - Aralik
dénemi icinde kuliip dyelerine
su filmleri sunacak: son Mont-
real Film senliginde blyuk 6du-
li kazanan ve yine son Cannes
senliginde gdsterilen Warrenda-
le. Filmin yapimcisi olan CBC,

I'ilm bittikten sonra onu gos-
termeyi reddetmis. Film ingil-
terede sansire takilmadan gege-
bilmis, ancak BBC filmi TV igin
uygun olmadigini ileri surerek
gdstermemis. Filmin ydnetmeni
ingiliz kéken’li bir Kanada’l:
Allan King. Demek ki onlarda
da bir kipirdanma baslamak
izere. ikinci film Cekoslovak-
ya’dan: Baron Munchhalilsel.
Yonetmeni Karel Zeman. Bos-
ton, Bordighera ve Locarno sen-
liklerinde 6duller kazanmis ama
filmi satin alan ¢ikmamis. Ye-
ni Sinema kulubd’nin go6stere-
cegi Uguncu film Wim Verstap-
pen’in Joszef Katus adli filmi,
Ibkz. Yeni Sinema 10-11, Bazin
ve 3, Pesaro senligi / Engin Ay-
¢a). Gosterilecek  Amerikan
filmleri arasinda ise John Kor-
ty'nin The Crazy Quilt, George
Moorse’un Zero in the Universe,
Jonas ve Adolphas Mekas'm
The Brig, Philip Kaufman ve
Benjamin Manaster’in Goldstein
adli filmleri var.

«S... KENT’INDE» / YOSSIF HEIFTZ

yossif heifitz..

— Gegen yil Sinematek goste-
rilerinde Cehov'dan uyarladi-
g1 Kiucuk Kopekli Kadin gdste-
rilen Yossif Heifitz, yine bir
Cehov uyarlamasi Uzerinde ca-
listyor:  lonytch. o6ldurilmis
bir ask'm, bir yasamin, bir in-
sanin manevi c¢okusunin, «yal-
niz parlak cisimlerin artik il-
gilendirdikleri asagilik bir boa
yilaninin- haline kendisini so-
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kan bir baskalasimin éykusudir
lonytch. En yetenekli ve en egi-
tilmis olanlarinin bile bir hig
olduklari S. kenti insanlarinin,
19. yizyil sonu Rusya’sinin go-
rintiastdir. Ve butin bunlarin
kapladig! yer, sadece 10 sayfa.
Heifitz film hakkinda: «lonytch,
Cehov’nn 6ykileri arasinda top-
lumsal acidan en belirgin, egi-
limi en agik olanidir, diyebilirim.
Bitin bir devir yansitiliyor o-
rada. Ortaya konan sorunlar
arasinda en 6nemlisi bana go-

re, toplum icinde Kkisi sorunu-
dur. Toplum bir insan yarata-
bdir ama ayni zamanda insan-
cil duygulardan yoksun, duygu-
suz bir kiglik burjuva da ¢ika-
rabilir ortaya. Doktor Startsev
beni kisilik olarak ilgilendiri-
yor. Kaba bir insan degildir. Ug-
ramakta oldugu baskalasimin
bilincine varabiliyor: «yasam iz-
leniimsiz, dustinceden yoksun,
gecip gidiyor». Ama bu gidisi
onleyebilecek glice sahip degil!.»
Filmin adi «S. kentinde».

mihail bogin..
Il. Ankara Uluslararasi Ki-
sa Film Senligi'nde birincilik
6duli kazanan film Nous Deux
/ ikimiz'in yénetmeni Mihail
Boguine'in ikinci filmi Zossia
Paris’te yapilan Sovyet Filmle-
ri haftasi'nda gosterilerek cok
hiiytik ilgi topladi. «ilk Ask»m
dykisini anlatiyor Zossia. iki
gen¢ subay Mihail ve Victor
dostluklarim herseyden ileri tu-
tan iki insan. Savasta bircok
kereler 6limi karsilarinda go-
recek denli cesur olan iki arka-
das gercekte birbirinden ayrilan
kisiliklere sahipler. Viktor ka-
rarli ve dogrucu, Mihail utan-
gac¢ ve hayalci'dlrler. Ancak her
ikisi de ginlik yasantinin alis-
kanhklarini yitirmis ve ask de-
nen duyguya kendilerini hazir-
layamamislardir. «iste bu iki-
Idik, cesaret ve utangaglik, sert-
lik ve seveceklik Uzerine kur-
dum filmimi» diyor ydnetmen.
Film ask Uzerine, arkadaslhk
Gzerine c¢evrilmis bir filmdir».
Bilyuk bir gerceklik, derinlik
ve siirle iki arkadasin bir Polon-'
yali gen¢ kiz’la, Zossia ile kar-
stlasmalari anlatihyor filmde.

Aralarinda dogan ask, savas
gormus, askeri egitim almis
insanlardan beklenmeyecek saf
bir duyarlilikta, ¢ocuksu bir ba-
sitliktedir. Film Polonyada, Po-
lonya’li sinema Kkisilerinin de
yardimlari saglanarak gercek-
lestirilmis.



dutchman..

Son Berlin Film Senligi'nde
bas kadin oyuncusu Shirley
Knight'a en iyi kadin oyuncu
édilini kazandiran ingiliz fil-
mi Dutchman / llollandali’nin
ilging bir ¢ekim hikayesi var.
Film yedi gin ictndll ve 20.
000 ingiliz lirasi gibi az bir pa-
ra ile (ayni para ile bizde iki
film cekiiebiliyor rahatca) ce-
kilmis. Geng ydnetmen Harvey
kendisine saglanan dar olanak-
larla yine de Twickenham stiid-
yolarinda bir New - York yer-
alti tren istasyonunun arap sa-
¢im andiran havasint verebil-
meyi basarmis. Shirley Knight
ise daha 6nce Sweet Bird Of
Youth / Gengligin tath kusu
filmindeki oyunu ile akademi 6-
diline aday goésterilmisti. «Hol-
landall» da Lula adinda Ameri-
kall mini - etek’ll bir gen¢ kizi
oynuyor. Karsisinda, gelecegin
sairi, yorgun yuzli zenci Clay
rolinde, Amerika'nin énde ge-
len tiyatro oyuncularindan Al
Freeman oynuyor. Filmin konu-
su zenci yazar Lerci Jones’un
ayni adi tasiyan oyunundan alin-
mistir. Yonetmen Anthony Har-
vey simdi de ikinci filmi olan
ve Mervyn Jones’un John and
Mary / John ile Mary adhl ro-
manindan uyarladigi ayni adi ta-
styan film Uzerinde calsinakta-
dir.

genc cek’ler.

— Cek ydnetmen Jan Nemec.
Carlo Ponti tarafindan Roma’-
ya davet edildi. Otelinde 3 gin
bekledikten sonra, Nemec, ya-
pimcinin sarayinin kapisini ¢al-
maya karar verir. Hosbesten
sonra, yapimciya dis sahnelerin
cekim vyerlerini saptamak ve
oyunculari bulmak i¢in olanak-
larin  neler oldugunu soran
yonetmen, isin baskasina veril-
digini 6grenince Prag'a dondi.
Ayni Carlo Ponti, Forman'm
son filmi Ati Feu Les Pompiers
/ itfaiyeciler Yangma'nm ilk

¢ekini sonucglarini  seyredince
filmi ¢ok bdélgesel buldu ve u-
zunlugunu bir skeg’e eklenebie-
cek, Forman’m tepkisi bilinmi-
yor.

chelsea girls..

— Ug buguk saatlik gosteri si-
resi, ayni perde Uzerine yanyana
ve birbiri pesisira yansitilmak-
ta olan iki gdruntu (gercekte
7 saatlik gdosteri suresi), goste-
ri dizeni, yonetmenin Avrupa’-
da bu gosterileri dizenlemekle
0zel olarak gdérevlendirdigi bir
arkadas! tarafindan, makinist
odasindan ydnetilen film: Ame-
rikan vyeralti sinemasinin en
inld  yonetmenlerinden Andy
Warhol’un 16 mm. lik son filmi
Chelsea Girls / Chelsea Kizlari.
Warhol aslinda 6zellikle "Pop,
ressami. Son yapitlari arasinda
inlid Amerikan canilerinin po-
lis fislerinden buyutulmis port-
releri var. Bu film hakkinda 6-
nimizdeki sayida genis bilgi
verilecek.

ve digerleri.

Luchino Visconti 'Macbeth’
in modern bir .uyarlamasi olan
yeni filmini Almanya’da cevi-
recek. Basrolde oyniyacak olan
Marcello Mastroianni zengin bir
Alman fabrikatdriini canlandi-
racak. Vanessa Redgrave ise
Lady Macbeth rolinde.

— Jean Luc Godard’'m yeni

filminin adi ‘Weekend’ olacak.
Bu filimde Mireille Darc ve
Raymond Devos, piyangodan o-
tomobil kazanip hafta sonunda
sehir disina gezinmeye c¢ikan
Paris'ii geng¢ bir cifti oynuyor-
lar,

— Orsort Welles, Macbeth,
Othello ve Falstaff’dan sonra
-Jiil  Stzar' 1 ¢evirmeye Kkarar
verdi. Orsen Welles Sezar, Paul
Scofield Brutus, Cristopfer
Plummer Marc Antonius rolle-
rinde.

— Roman Polanski Hollywood-
da 'Rosemary's Baby’ adl film!
tzerinde calisiyor. Mia Farrow ’-
un oynadigr bu filimden sonra
Polanski 6nimiuzdeki kis Avus-
turya Alplerinde Tony Sailer,
Jean Claude Killy ve ayrica bazi
taninmis kayakgilarin da rol al-
dig1 'The Downhill Raeer’ adh
filimi c¢evirecek.

Ydnetmen Joseph Losey, Eli-
sabeth Taylor, Richard Burton
ve Noel Coward'm oynadigi ‘Go
Forth’ adli filmini cevirmekle
mesgul. Bu filmin senaryosunu
hazirlamis olan Tennessee Wil-
liams, kendisinin ‘Man, Bring
This Up Road' adli éykistu ve
'The Milk Train Doesn’t Stop
Here- Any More’ (Sit Katari Ar-
tik Burada Durmuyor) oyunun-
dan yararlanmis.

- Yves Montand ve Anouk Ai-
mée, André Deivaux'nun ikinci
filmi Un Soir Un Train (Bir ge-
ce bir tren) filminde rol alacak-
lar. Eser bir Fransa - Belgika
ortak yapimi olarak gergekles-
tirilecek.

LA MARIEE ETAIT EN NOIR / GELIN KARA GiYiYORDU /
F. TRUB'FAUT / J. MOREAU, C. DENNER



skandinav
mektubu

— 4,5 milyon niufusu olan ve
disarida alici pek bulunmayan
bir Glkede sinema sanatini ge-
listirmek icin yapilan c¢alisma-
lar sinemaseverler icin gercek-
ten sevindirici nitelikte. Y aban-
ci filmlerin piyasay! elde tut-
tuklari ve televizyonun etkileri
de dusuntlurse ¢abalarin dege-
ri daha iyi anlasilir. Danimar-
ka’nin cografi durumu ve top-
lumsal yapisi yabanci filmlerin
bircok bakimlardan ustinlugu-
nd zorunlu kiliyor. Televizyon
ve radyo devletin mali. ikisin-
de de reklam yasak! iyi hazir-
lanan TV programlari sinema
tzerinde cok etken oluyor, &r-
negdin «Dr. Kimble» adl strekli
Amerikan filminin gd&sterildigi
geceler bos sinema salonlarinin
resimleri ertesi guniin gazetele-
rinde bas sahifelerde yer ali-
yor. TV da gdsterilen filmler
¢ogunlukla Amerikan filmleri:
Elmer Gantry, Rising of the
Moon. Sonuncusu John Ford’un
1957°de anavatani irlanda'da
yonettigi filmi.

— 1966 da Isvegte en ¢ok bege-
nilen filmler: Persona / /ih§-
Inar Bergman, Har Har du ditt
Liv / iste Senin Yasamin / Jan
Troell, Heja Roland / Bir suru
dert / Bo Widerberg ve Syskon-
badd / Kizkardesim, Sevgilim
VUgot Sjomaii. Son ikisi bilin-
digi gibi isve¢ Film Enstitisi
odullerini de kazanmislardi.

— liskandinavya’da yapilmakta
olan yeni filmlere gelince: J6m
Donner «Tvarbaik», Fransiz
Jacques Doniol - Valcroze «Val-
dtakten / igfal», Jan Halldoff
«Ola oeh Julia / Ola ve Julia»,
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sezer turkay

Arne Matsson «Den Onda Cir-
keln / Belali Yuvarlak», Mal
Zetterling «Flickoma / Kizlar»,
Palle Kjaerullf - Schmldt «Den
Grornie Skov / Yesil Orman»
lzerinde calistyorlar. Sonuncu-
sunda Schmidt yine son bes yil-
dir birlikte ¢ahistig1 Klaus Rifb-
jerg’in senaryosundan yararla-
niyor.

— Oynayan ilging filmlere ge-
lelim. Karel Reisz’in Morgan, A
Suitable Case for Treatment /
Morgan adh filmi dogaya deli-
cesine tutkun, caginin dizenini
benimsemeyen ve g¢evresinin
davranislarint bedenmeyen bir
kisinin sosyo - psikolojik bir
incelemesi. Morgan, Reisz'm
Saturday Night and Sunday
Morning / Sevisme Ginleri’nde-
ki kahramaninin bir benzeri. Ol-
dukca basaril bir film.

Donen, Two For the Road /
Yolda iki kisi ile «Singing in
the Rain» ve «It’s Always Fair
W eather» gibi mizikallerindeki
havasini yine buluyor. Mizikal
olmamasina ragmen yine de on-
larin siirini, sicakligini, icten-
ligini verebilmis. Henri Mancini'
nin mizigi yaninda Donen'in rit-
mi ve kurgusu filmin basarisini
saghiyor.

Fantasterne burada goérdugim
ilk Danimarka filmi. Mdzikli
bir fantezi. Dért kisinin Kopen-
hag’taki yasantilarini anlatiyor.
Kurulusu ve teknigi bakimindan
saglam bir film. Godard ve
Demy (Les Parapluies de Chor-
bourg) etkileri tasimakla bir-
likte 6zentili bir yapit degil. Bas-

kent’te gosterilen 2-3 Danimar-
ka filminden biri sadece. Y énet-
meni Kirsten Stenbaek.

iki yeni isve¢ filmi (Jan Hall-
doffun Uvet ar Stenkul / Ya-
sam Cok Guzeldir, bkz. Yeni Si-
nema 8, Haberler ve Yeni Sine-
ma 9, Berlin Yil XVII/ Tuncan
Okan ve Jonas Cornell’in Puss
Och Kram / Sevgiler ve épa-
ciikler) isvec'in geng kusaginin
yasantisini ve toplum icindeki
davraniglarini vermesi bakimin-
dan ilging. Birincisi daha basa-
rili. Yasam ¢ok guzel mi? Hall-
doff bunun Gzerinde yorum yap-
miyor. ikincisi yazar - ydnet-
men Cornell’in ilk uzun filmi.
ilkindeki her giiniinii yasamaya
calisan genclere karsi Comell
yasama kosullari daha iyi olan
yeni evli bir ¢iftin dykisinu
duygulu bir sekilde anlatiyor.

Persona, Sonat for to / Persona,
iki Kkisi i¢in sonat’da Bergman
bilincalti olaylara énem veriyor.
(Persona: eski Roma’lilarin o-
yunlarda giydikleri maske ya
da Cari Jung'un psikoanalitik
kuraminin bir unsuru.) Berg-
man Persona hakkinda sunlari
syliyor: 6nceden bir gekim se-
naryosu hazirlamadim. Cekim
sirasinda filmin orkestrasyonu-
nu yaptim. Bazi bélimlerde ne
yaptigimi bilmeden cektim. Se-
yircileri, 6nlerine serdigim go-
rintuler Gzerinde kendi fantezi
gdriuslerine gore degerlendirme
yapmaga cagiriyorum.*

Yine de Persona’da, bi¢im baki-
mindan olmasa bile (Bergman
¢ogunlukla yakin ceklm’ler kul-
lanmis) 6z ve anlatim ydnlerin-
den Bergman’m eski yapitlarin-
da bulunan ézellikler var: 6lim
korkusu, yabancilasma, yalniz-
lik gibi. Film c¢ogunlukla iki ki-
si arasinda geciyor. Toplumdan
ayri sizofrenik bir oyuncu ve
hastabakicisi. iki kisi arasinda
(vampirizm ve sevicilik gibi de
olsa) bir ilginin bulunmasi, yal-
nizhiktan, ayrihiktan, d6limden
iyidir demek istiyor Bergman.
Bu yilin en iyi filmlerinden biri
bence.



aklin
penceresinden
bakarken

ibrahim Denker / Sanirim séylesi filmin istan-
bul'da gdésterilisinden &nce yayinlanacak. Bu yilz-
den filminizin bir 6zetini yapmak istemez misi-
niz?

André Delvaux / Hayir, ¢inki anlatilmasi kolay
degil? Ancak film olarak anlatilabllir ve zaten
film kendiliginden bu basit goéziken fakat birta-
kim wuzunluklara girmeden anlatiimasi mumkin
olmayan oykuyu anlatiyor. Ben bugine kadar
06z'inl kagirmadan bir-iki dakika iginde filmi duz-
gin olarak anlatabilmis degilim. Belki bélum bas-
lan olarak anlatmak mimkin olabilir ama hic-
bir sey sdylenmis olmaz bu kez. Basit olarak de-
nebilir ki film bir ta,sra avukatinin (Govert Mle-
reveld / Serge Rouffaer) kendisine ayni bigcimde
karsilik vermeyen biri icin (Fran / Beata Tsykie-
wicz) gizli ve ice dontk bir ask besledigini, bu ka-
dim nasil gézden kaybettigini, bununla hig ilgili
degilmis gibi goziken olaylari yasamak zorunda
kaldigini, kadini yeniden nasil buldugunu, nasil
onu &éldirmus olabilecedini anlatan bir filmdir de-
nebilir. Ama higbir sey kesin degildir. Baska bir
sey sOyleyemiyece§im sanirim,

1. D. / Belgika radyosu icgin yaptiginiz bir séylesi-
de filmde baslica G¢ bolim oldugunu sdéylemisti-
niz sanirim..

D / Evet, film U¢ buylik bélim biciminde dizen-
lenmis. Bu bdlumler de iki bélumluk bir sonugla
izleniyor. Birinci bélim bir okulda, bir okul gos-
terisi sirasinda, sonra tasrada bir nehrin kiyisinda
10 yil sonra bir otopsi bolumu ve bir otel odasinda
gecen Udgincd bélim., ve sonug, ¢cok acik bir din-
lenme evi ya da modern bir hapishane olarak ta-
nimlanabilecek bir yerde gegiyor.

I. D. / Ama, sanirim daha ilk ayrimdan, yani édil
dagitimindan 6nce de, berberde gecen dnemlice bir
sahne vardi.

ibrahim

denker ve ersan
arsever’in andre delvaux ile
filmi «kafasi kazinmis adam»

konusunda yaptiklari soylesi
D. / Evet ama baslibasma bir ayrim degil bunlar.
Tk ayrimi hazirlayan &égeler. Sunu diyebiliriz, ilk
ayrim, bir okul misameresinde, 6gleden sonra ge-
ger, biz ise musamereden dnceki bir - iki saat bo-
yunca adami izleriz. Evinde gdririz onu, berber-
de go6ririz... Bu kadar. Sanirim siz berberle filmin
geriye kalan bolumi arasindaki iliskiyi soruyor-
sunuz ?

t. D. / Daha somut olarak sdyleyeyim: Bu aynm
parcasinda uzun bir sire bas ¢ekimi olarak gori-
yoruz Miereveld'i, sonra aletler var, guriltileri,
filan... Bayag! gerilim yaratan bir sahne, ama
filmin geriye kalan kismina ne sekilde baglandi-
gim géremiyorum,

D. / Size s6yledim, filmi iki dakika aniativernie-
nin imkani yok. isterseniz anlatirrm ama o za-
man da anlamini veremem. Nitekim, sordugunuz
soru i¢in de «adami evinde, sonra bir misamerede
goruriz,» demistim. Ama siz kalkip ta, neden ber-
berde, neden evinde gdsteriyorsunuz diye sorar-
saniz, bunlari gérmek i¢in baska nedenler bulma-
ya calismali. Ve berber sahnesi, yalnizca bir ada-
min saglarini kestirmeye gitmesi anlami tasimi-
yor; gene ayni sekilde otopsi sahnesi de, otopsi
uzmani bir hekimin bu isten hi¢ anlamayan bir
adamin yardimiyla calisma yapmasi anlamina gel-
miyor, yalnizca. Asil aranmasi gereken, sahneler
arasinda bulunan daha derin baglardir. Ornegin
bir berberde olup bitenler sunlar: bir adam btr
baskasinin vicudu dstinde calisir, bir baskasinin
kafasi 0Ostinde calisma yapar. Bazi aletler yar-
dimiyla ¢ahlisir. Bir otopside de, bir adani bir bas-
kasinin vicudu Ustinde, bazi aletlerle calismakta.
Bu calismanin amaclari ayri ayri gézikiyor: Bu,
berberde, saclari kesmektir, ¢cunkli saclar uzar.
Bir otopside ise etleri kesmektir amag, cinki et-
ler gorilmek istenenin gdérilmesine engel olur..



Kisaca, bunlar birbirine ¢ok benzerler. Birinci du-
rumda, berberde, Miereveld derin bir duyguya ka-
ptlir: berbere gitmeyi ¢ok sevmektedir, ¢clinkii ona
Oyle gelir ki bu bir cesit aliskanhktir, bir zevk
aliskanligi. Ve berberi, bunu c¢ok iyi bilmektedir,
bir dizi aletle uzun saglarla kapli deriye masaj
yapar. Oysa dte yanda, otopsi aliskanhgi bir deh-
set aliskanhgidir, bir zevk degil, fakat c¢ok iyi
bilinir ki, dehset ve zevk, bizim igin, ruhsal yén-
den tek bir duygunun iki gérindsidir. iste bu
noktadan baslayarak iki sahne arasinda daha de-
rin ilgiler aranabilecektir. Gen¢ kadinla bulusma-
ya gore, berber nerede yer alir, otopsi nerede yer
alir? Berber blyuk sahneden dnce, onun Fran’
buldugu buylk senlikten &nce; bu senlik, onun igin
son derece guzel bir senliktir, onda buytuk bir iz
birakacaktir. Otopsi ise, Pran’la karsilasmadan
onceye gelir; orada erkek kadinla konusur ve onu
oldirir. Yani otel sahnesine gbre otopsi nereye
yerlesiyorsa, tam tamina berber de okullar sah-
nesine gére dyle yerini alir. Ustelik, otopsi sira-
sinda uzmanlarin kullandigr bazi malzemede Go-
vert Miereveld, berberin kullandi§i malzemeyle bir
benzeyis bulur, 6zellikle vibro - masér ve onun al-
ternatif hareketinde. Bu, kafatasini, kafatasi tak-
kesini kesmeye yarayan elektrikli testereyi akla
getirmektedir. Ve onun hareketini. M, tim bu ben-
zeyislere karsi duyarliga sahiptir ve santyorum ki,
otopsi sahnesini nasil isledimse berber sahnesini
de dyle isledim. Biri 6tekine gok benzeyen iki ola-
yin séz konusu edildigi andan itibaren kendi ken-
dime dedim ki, bu iki olayl ayni bicimde nicin is-
lememeli? Nigin, berberde ve otopside guriltiler-
le 0o «sey» arasinda varolan buyik ilgiyi ¢ok ya-
kindan belirterek gostermemeli? Nicin guraltiler
yoluyla tim bir mekanizmay! disundirtmemeli”
Cok buylk olan ayrim su ki, M. berberde bir ge-
sit sevingle doludur, olup bitenlerin biyust altin-
dadir, oysa otopside, olanlarin ayni biyisi icinde
buylk bir dehsete kapilir. Otopsi yapan hekimden
ne 6l¢ude kaginabildiyse berberden de o kadar da-
ha az kagmabilmektedil-. Bu bana, sonunda, ¢ok
benzer gériniuyor.

1. D. / Siz buyllenmeden sdz ettiniz: 6dillerin da-
gitilmasi sahnesinde de bir biyilenme vardi sani-
yorum, M’in Fran’la olan baglan; M, neredeyse
Fran tarafindan blyulenmisti.

D./ Evet, gdstermese bile o, Fran'a gore surekli
bir buyulenme hali icindedir. Suphe yok, &édille-
rin dagitilmasi sirasinda asagi yukan tesbit ettim
O halde olabilir ki, M. ayni zamanda hem duygu-
lanm baskalarina géstermek istemeyen birisi gi-
bi, hem de biytlendigi kadinin onun hakkinda bes-
ledigi duygulari hesaba katacagini umut eden bi-
risi gibi hareket etsin. Oda sahnesinde, bu tama-
miyle baska: M, gene Fran'in etkisi altindadir, fa-
kat odada konusur, 6zgir bir bicimde konusur, za-
ten bu tim filmde bir kez olur; 6teki anlarda he-
men hemen asla konusmaz, ancak her giin yapila-
cak konusmalarin kicuk kirintilaridir sozleri.
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I. D. / Zaten bu sahnede konusmaktan hi¢ geri
kalmiyor.

D. / Odada, konusmaktan geri kalmiyor. Uzun
uzun konusmaya baslar, son derece uzun mono-
loglar yapar ve sonra konusan artik Fran’dir. Da-
ha sonra M. yeniden uzun bir monologa girisir, ya-
sam’mdan sbéz ettigi tek an burasidir, burada biz
yasantisi Ustiine birkag sey &greniriz. Ve sonra
kadin monologa girisir ve M'in ondan yaptigr go-
rintiyld yikar. Bu anda bitmistir ve erkek bir s6z-
cuk bile séylemeyecektir.

t. D. / Seyircilerin tepkisine gelince, ben odille-
rin dagitilmasi sahnesi ¢ok gercek bir sahnedir,
ki, seyirciler bir ¢esit seving icindeydiler, guliyor-
lardi; denebilir ki, onlar belki de toplumsal bir
taslamanin karsisinda olduklarina inaniyorlardi
Ve siz kadavra sahnesine gecince, ilk anlardan
itibaren, ortamda ani bir degisme oldu, hichir ge-
¢is yapmaksizin gulisten dehsete gecildi. Tki sah-
ne arasinda bir bi¢gim ayrimi olduguna bile ina-
niyorum..

D./ Seyircilerin &dillerin dagitilmasi sahnesine
gllmelerini ¢ok olagan bulurum - bazi anlarda,
ki ben bunlari ¢ok iyi biliyorum - fakat sanmam
ki varolan bir tasra ortami bir 'mmtaslama» olarak
kabul edilsin. Ben, bu ortam1 taslama yoluyla an-
latmak istemedim, bu beni ilgilendirmez. Basit bir
sekilde, onlarin olduklari gibi gésterildigi bir an-
dan itibaren, o bir tagslama tonu kazaniyor, ger-
¢cekten bunlar tasrada gulingtir. Eger insanlar gu-
liyorlarsa, bu olaylarin guliingliginden degil: ba-
zi anlarda filmdeki bazi unsurlarin yiziinden ra-
hatsiz durumdadirlar ve gulus rahatlatici bir arac-
tir. iki kez gulis oldu: biri, M. salona girince,
¢inkl goésteriyi bozdugunu saniyordu ve 6nemli
kisilerin bakislari onun Ustinde toplanmisti: o
anda ona bakan Kkisilerin sert, éte yandan da bi-
raz guling bir havalari vardi. Glinkd vicut yapi-
lari bakilmasi hosa giden bir gdrinlse sahip de-
gildi; bu durumda bosaltici bir gulisme dogdu;
oyle bir durum ki seyirci, salondaki elemanlarla M.
arasinda basgdsteren gelenek¢i bir mekanizmay!
derhal kavramistir ve bu iliskilerden bazi seyler
anladig icin hosnut kalmistir. Yargig Braanting
sahnede bir armagani kabul ettigi zaman bu da-
ha agiktir, sanirim: icinde bir seylerin oldugu si-
seyi alir, onu agip agcamayacagini sorar ve agtigi
zaman buylk bir sessizlik olur ve sonra o bir el
¢ikarir; iste bu anda ben dikkat ettim, bunda hig-
bir ayriklayict durum yokr salonlarin daima
cant sikilmistir, insanlarin kaynagini bilmedikle-
ri bir gidiklanma igindedir. Bu, gariptir, c¢inki
bir el armagan edilecek bir sey degildir, bir el hic-
bir ise yaramaz. Bu ¢ok ¢ok ilgingtir, insanlar ne
yapacaklarini sasirirlar, ve bu el onlara armagan
edilseydi, ayni derecede can sikici olacagindan,
yargicin: «bunu yapmamaliydiniz» dedigi anda,
herkes guler, ¢linki herkes bunu kocaman bir sa-
ka diye disunir: oysa salona karsi bu yapilma-
maliydi, herhangi bir insanin anlamsiz bir arraa-



gan alabilecegi salona gdsterilmemeliydi. O hal-
de anlamsizhik yok, tersine psikoanalitik anlam-
larla tika basa doldurulmus: bir el korkung bir
sey, havaya kalkmis parmaklarla bu tanri nin bir
isareti olabilir, olabilir... nihayet Freud, onda,
herkesin kendi anlayisina birakilmis azimsanma-
yacak nice isaret bulmustur. Ahlisilagelmis neden-
lerden biri, drnedin el sikmak yahut bir sadakay!
almak icin uzatilmis bir el seklinde olmaksizin
bir el gergekten gdsterildigi zaman... o zaman-
dan itibaren, seyirci elin gizli psikoanalitik tim
anlamlarina kendini birakmaya zorlamaktadir ve
salonun gulisl, bu elin verdigi huzursuzlukla kar-
silastirilirsa rahatlatici gergek bir galustir. O hal-
de goruyorsunuz ya, bu agidan gulisme bana gi-
linc taslamadan degil baska bir nedenden dogmus
goériuniyor.

1.D. / Buna gore, bu el belki daha sonra gorile-
cek kadavraya baglaniyor ya da M.in berberdeki
duygusal nesesine?

D. / Evet belki bu sonuncuyla, 6zellikle kadavra-
ya degil. Fakat, bununla beraber, bir gesit duy-

gularla ilgili bir seving durumu var, muhtemelen.
Budiginiz gibi, zaten film de bir romandan alin-
mistir ve ilk goriniste, gergekten, ben romana
¢ok yakin bulunuyorum; roman bana kurdugum
yapilar igin temeli verdi. Fakat gene de, surda
burda bazi elemanlar degismistir. EI, drnegin, ro-
manda mevcut degildir - romanda, yargi¢c tama-
mlyle silik bir armagani ahr, bir cakmak, niha-
yet bayadi ve herhangi bir nesne. Anlami, olabte-
ceginden daha fazla degil. Ancak, filmin o6zellikle
o yerine, balsangigta anlami yokmus gibi g6ziken,
ancak altinda ikinci derecede anlamlar yatan bir
simge koymay! ¢ok uygun gérdim. Bir tabanca
verildigi zaman, birinci planda bir anlami vardir,
bir insani éldirmeye yarayan bir silahtir, ikinci
anlami ise tabancanin cinsel iliskiyi bir baska yon-
den yansitmasinda aranmalidir. Hem sonra, bir
ikinci anlam c¢ok daha fazla psikanalitiktir. An-
cak el, muthis hareket budur, el’in ilk anlama
yoktur, bir el'dir yalnizca.

1.D. / O zaman bir nefis diskinligd anlami tasi-
yabilir belki...

D. / ikinci anlam da budur iste ve dyle saniyo-
rum ki insanlar bu yuzden tepki gdsteriyorlar.
I.D. / 6te yandan, Miereveld'in bdtin tutkular,
daha cok tensel tutkulardir denebilir. Otopsi sah-
nesinde bile, seyirci tensel bir yirek darhig: duyu-
yor, yanilmiyorsam..

D. / Belki de daha karisiktir bu ve ben de sizinle
o denli ayni disincede degilim; ¢unku tensel de-
mek, ten'e zevk saglayan sey demektir, bir cesit
nefse dedgin sey; ve sonra tensel, madde olarak
tenle ilgili, zamanla kendini yokeden ve sonunda
toz haline gelecek olan seyi ifade edebilecektir..
Oysa burada, otopside bu iki anlam birbirlerine
karismis dedil, en azindan otopside bu cesit bir
ntfse degginlik disinmedim. Bir baska cesit nefse
degginlik vardir ki o daha ¢ok sadizm'e yaklasir.
O da sudur: seyircide, bir dehset gidiklanmasi ola-
rak alacag! fakat aslinda kendisine zevk vermek
lizere oraya konmus bir gidiklanma yaratmak.
1.D. / 6yle sanityorum ki, bu tensel’lik Miereveld’i
yeterince gercek bir kisuik yapmakta, Fran’m
tersine.

D. / Evet, mumkindir. Bilmiyorum, Miereveld'in
gercekligi bu tensel’likten mi ileri geliyor; baska
seyden de ileri gelebUir, ama dogru dediginiz, Mi-
ereveld'in gercekligi konusunda. Fran konusunda
haklisiniz, gercek bir kisi degildir, Fran daima
Govert’in gozleri arkasindan gorilmektedir. Fran
stirekli olarak, bas kisinin bir yansitilisidir, bu da
kadin oyuncu igin - ayni zamanda yénetmen igin
de - bu kisiyi yaratma konusunda bir gucliktir.
Cunku oyuncu, hichir zaman gercek bir kisiye atif
yapamaz, Miereveld’in duyarlihg: tarafindan yan-
sitilmalidir sturekli olarak.

1.D. / Denebilir mi ki, Miereveld delidir?

D./ Hersey denebilir ama sanityorum ki bunun bir
anlami olmaz. Gunkd hichir seyi sonuclandirmaz,
¢ézumlemez bir kisiye deli demek, sadece ona ¢ok
uygun bir etiket yapistirmak olur bu,

I.D. / Govert Miereveld’in tutkulari 6zellikle bir
sinif toplum i¢in ¢cok gdrinen tutkulardir.

D. / Ne demek istiyorsunuz?

1.D. / ...Boylesi bir cansikintisi bir kez toplum-
sal bir asamaya varip insan kendini boslukta duy-
maya gorsin... iste o zaman kendi kendini yik-
mak pahasina herseyi kendisinin bulmasi gerek-
tigini duyar...

D./ Evet, ama bu anlamda c¢ilginhgin dizmeci ala-
ni bir yana atildi saniyorum...

1.D. / «Cilginlik» sizin de belirttiginiz gibi bir eti-
kettir. Ama komplekslerden, saplantilardan séze-
dileblltr...

D./ Evet, toplum icinde «ilging» denilen bir du-
ruma vardigi, ve kendi kendini yiktigi dl¢ide. Ama
gercekte yikmiyor kendini, yasami boyunca ger-
ceklestrimis oldugu kisiyi yikiyor. Cok igsel bir
seyler bulup, bunlara uygun dismek istiyor. Acik-
¢as! igcinde yasattigl o dustin pesinde. Bu dise var-
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ma cabasi icinde ise, onun disinda kalan herseyi
yikip atmaya hazir. Goruldigu gibi buytuk bir ka-
p1 degildir sectigi, dar bir kapidir. Bu dar kapidan
gecerken, belki yeni bir sey bulacaktir. Bir gesit
mutluluk, bir ¢esit erin¢ elde edecektir. Burda, bir-
birinin karsiti, iki devinimin bulundugu bir ger-
cektir. Miereveld bir yénden toplumsal bir disin-
ceye varmisti, bir yonden de bu icinde tasidigi
distinceyi yikma saplantisina. iginde besledigi dii-
se uygun dismesi i¢in bodyledir bu. Bu i¢-dis so-
runu, gercekte bir gergek-ideal sorunudur. Yaza-
rin bir baska romanina verdigi adi anarak soyle-
yecek olursak, tas merdivenle, bulut merdivendir.
1.D / Az dnce Ersan'la Miereveld ile Yaban Ciw-k-
leri'nin kahramani Prof. Borg arasinda bazi ben-
zerliklerin bulunup bulunmadigini tartisiyorduk...

D. / Olabilir. Ama baslangi¢ta sunu unutmamak
gerek: Ersan bir delidir, dyle degil mi? Tabii siz
de. o6rnegin diyelim ki Ersan gercekte imkansiz
bazi seylere baglanip, bu yalnizca diste bir ¢ozim
yolu bulacak seyleri gunluk yasamda gercekles-
tirmek icin direniyorsa bir gesit delilik i¢indedir
kendisi. iste Miereveld'in deliligi bu gesit bir deli-
liktir. Bana telefon etmek istiyorsunuz, ama ¢ok
stk yolculuga ciktigim igin konusmamiz mimkin
olmuyor. Sonunda bir deli gibi davranmaya bas-
liyorsunuz, bu da bir gercektir. Sunu demek is-
tiyorum bu drneklerle: hepimizin bazi alanlarda
boyle deliliklerimiz, c¢ilginhiklarimiz oluyor, éy-
leyse bunu Govert Miereveld'de gdriince nigin ya-
bansiyoruz? Sunun icin: o deliliginin, ¢ilginhiginin
sonuna deg@in gidiyor. Bunu sdéylerken ne sizin ne
de benim kendi c¢ilginlarimizin sonuna degin git-
miyecegimizi séylemiyorum.

1.D. / Bilmiyorum bitin bu soyledikleriniz kafa-
si kazinmis Adam’in psikolojik bir filim oldugu-
nu anlatmak icin mi? Eger boyleyse, acikca soy-
lemek isterim ki, ben filminizin tam olarak psi-
kolojik bir filim olduguna inanmiyorum.
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D. / Kafasi Kazinmis Adani’in anlami nedir?
Gergekten bilmiyorum bunu. Psikoloji dediniz,
ilkin bu sdzcukten ne anladigimizi ortaya koy-
maliyiz. Egder psikoloji bir bireyin baska bir bi-
reyle, ya da bir bireyin toplumla olan iliskileri-
nin, tepkilerinin isleyisini bulmaya c¢alismaksa,
diyebiliriz ki her filim psikolojiktir, érnedin az
6nce gordigumiz Kobayachi’nin Harakiri filmin-
de, nedenler hem toplumsal hem de psikolojiktir.
Bunun igin Harakiri’ye psikolojik bir filim mi di-
yece§iz ? Ben bu anlamda psikolojik olmayan bir
filim tanimiyorum.

L.D. / Ama 6yle saniyorum ki Kafasi Kazinmis
Adam’da, hemen hemen hichir epik 6ge yok. Yani
toplumsal konumlara baglanabilecek olaylar yok.
D. / Tam tersi, drnedin, okulda birincilik arma-
ganlarinin dagitiliri, evdeki birinci sekansin ti-
mi epik bir nitelik tasiyor bence. Filmin Kisisi
hem durup dinlenmeden kendini gevreleyen top-
lumsal olgulara karsi bir tepki gosteriyor, hem de
distan bunlarla olan yakin iliskilerine devam edi-
yor. icten ise bireysel sorunlariyla ugrasiyor; ilis-
kileri onlarla. Bu planda epik bir bicimin karsi-
liginin bulundugu séylenebilir filmimde. Ama bel-
ki yanihyorum. Eger Kkisinizin dis dinyasindan
¢cok is dunyasim yansitmaya c¢alisiyorsaniz, bu
yuzden de yapitiniz epik bir yapit dedil demek is-
tiyorsaniz, bunda haklisiniz.

1.D. / Bu nokta Ustiinde durmamin nedeni su: Fil-
mi gordikten sonra, not defterime soyle yazmis-
tim: «toplumsal yozlasma.» Ama d&yle saniyorum
ki, simdi bu sdéylediklerinize bakarak pek o ka-
dar toplumsal bir kosula bagli yozlasmanin séz
konusu olmadigini goéridyorum — hic degilse dog-
rudan dogruya degil bu. Miereveld'in i¢ dinyasi
kendisini cevreleyen dinyadan daha &énemli.

D. / Ben konuyu biraz degistirmek, biraz genis-
letmek istiyorum. Miereveld’in toplum icinde ya-
bancilasmis bir insan oldugu dusunilebilir. Mie-
reveld yabancilasmanin bir kural oldugu bir top-
lumda yasiyor. Bu toplumda insanlar toplum igin-
de kendilerini, kendi kisiliklerini gerceklestirme-
yi basaramiyorlar. Basaramadiklar: icin de baska
tip kurallari olan (érnegin tiketim c¢ilginhgi, top-
lumsal aliskanlik) bir toplum yapisina uygun bi-
rer insan olabilmek icin kendi bireysel ve 0&zel
diunyalarim éldiurmeye g¢abaliyorlar. Simdi bunla-
ra marxcl bir gozle bakacak olursak, Miereveld’-
in bir yabancilasma toplumunun verisi oldugunu
sOyliyebiliriz. Ve tabii kendisi de yabancilasmis
bir veri. Burda hemen sunu da belirteyim ki «ya-
bancilasma» soézcligunu her iki anlaminda kulla-
niyorum: hem felsefi anlaminda yabancilasma,
hem de gunluk dildeki, ¢ildirma anlaminda. Az
o6nce cilginliktan séz ettiniz: Miereveld bir cilgin,
bir deli degildir, «yabancilasmis* bir insandir o.
Kendi 6z benliginin disinda bir insan olmustur..
Onu yikan gercekten toplumdur; boylesi bir ya-
pitya sahip olan toplumdur. Dis yasamini bitin
bir burjuva ahlakinin bir burjuva yasaminin igin-



de kurmustur. i¢ yasamini ise gizli bir bicimde
saklamak istemektedir, &rnedin Fran'a karsi
duydugu buyuk ask, ailesiyle, karisiyla, ¢ocukla-
riyla, avukat olusuyla, bir tasra sehrinde 6gret-
men olusuyla vb. engellenen bir distir. Bu nok-
tada, Miereveld bu celisikligi ¢cézmeyi basarami-
yor, dolayisiyla kendi kendini yikiyor. Bu nokta-
da bazi Yugoslav, Cek, ya da Rus filimlerinde
karsilastigimiz lisgiler arasindaki yabancilasma
ile ayni nitelikte bir yabancilasma s6z konusudur.
Yugoslavlar ve Cekler filmimde hem toplumsal,
hem psikolojik bir yabancilasmanin basariyla ¢i-
zildigini soylediler, 6ylesine ki, Yugoslav ya da
Cek toplumunun buginkid durumuna konuyu da-
ha acik bir bigimde uygulamak istetecek kadar il-
gilendirdi onlari. Belgika'da ise, bagnaz marxgi-
lar (daha dogrusu s6zim ona marxcilar) kotl
gozle baktilar filme.

i.D. / Oyle saniyorum ki, Miereveld’in bir aydin
olusu da énemli bir rol oynadi bu konuda. Cunkd,
eger Miereveld bir kiiglik burjuva, ya da bir ki-
¢uk tecimen olsaydl, ¢ilginhiginin sonuna degin
gidemezdi, ve olaylarin gelisimi belki daha degi-
sik olurdu...

D. / Oyle saniyorum ki giderdi. Aydinlarla kiigiik
burjuvalar —e teclmenler arasinda bir ayrim ya-
piimasinin nedenlerini pek iyi anhyamiyorum
dogrusu, icinde yasadigimiz toplumda bir ayrilik-
lari yok: herbiri degisik Grunleri satiyorlar, ama
davranislari ayni. Gercekte Miereveld hem biri
hem de 6biurd: bir aydin evet ama ayni zamanda
avukathik ugrasini satiyor, bulundugu sehirde
avukatlik goéruntstuni satiyor ve ¢ok ciddi bir kiz
lisesinde ogretmenlik yapiyor. Miereveld’in du-
siince achigini gidermesini saglayacak bir kafa
yapisi var, Ne disiindigi, ne yaptigi, ne oldugu
Gstinde duruyor. Kendi Ustine kapanmis, kendiy-
le ilgili sorunlar Gstinde araliksiz bir mirildanma
durumunda. Sizin dediginiz gibi aydin olup ol-
mamas! bu konularda pek buyiuk bir seyi degis-
tirmiyor saniyorum.

I.D. / Ama, filmin son sekansinda, Mlereveld'in
ilk kez eliyle bir seyler yaptig1 goruliyor, eger ya-
nilmiyorsam...

D. / dyle sanityorum ki bu hem Miereveld’in kur-
tulma simgesi (bunun igin kurtulmanin ne oldu-
gunu aciklamak gerekecek) hem de filmin yara-
ticisinin... diyelim ki, burjuva niteliginin bir sim-
gesi. Gergekten el isinde, elle yapilan en basit is-
lerde, dusiin planinda calisiimaya baslanildiginda
ya da baska bir deyisle, disince eylemden agir
bastiginda yitirilen bir dengeyi bulmak s6zkonu-
sudur. Oysa Miereveld’de eylem hemen hemen si-
fir, dusuncelerse araliksiz artiyor. Bu durumda
¢ok basit, ¢ok gunlik eylemlerle ayaklari yere
basmaya, glnlik yasamin icine girmeye baslyor.
Akil saghginda bu yéntem c¢ok bilinmektedir.
Ama Flaman mistikleri — 6zellikle Orta-cagda —
bikip usanmadan gdstermislerdir bu yolu. (Bu ko-
nuda ¢ok duyganim, ¢links bir zamanlar ben de

égrendim bunlari.) insanoglu cosku yoluyla Tan-
ri’yr varabilirdi — katolik bir dinyadir bu —, Bu
coskuya varabilmek igin, mistikler ya da bir dize
araliksiz coskuyu saglayacak yollan, ya da in-
sanoglunu sirekli olarak Tanri ile iliskide tutma-
y1 saglayacak cile yollarini denerlerdi. Bunun igin
insanin ilkin ¢ok etken, cok dizenli bir yasama
sahip olmasi gerekirdi. Ozellikle toprag: siirmek,
bahcesiyle ugrasmak, odun yontmak gibi ¢ok ba-
sit isler yed gorulurdu. Miereveld’ln ¢ok guzel de-
digi gibi, Tanri’nin ¢izdigi yazgiya uygun bir bi-
¢im vermek igin yontuluyor agag. Orta-cag’'m de-
rinliklerinden gelen mistik bir dusilince.

ERSAN ARSEVER / Yapitin genel kurulusun-
de imgeye ve sese verdiginiz dnem nedir?

A.D. / Oldukca énemlidir ikisi de.
E.A. / Hangi anlamda?

D. / Baslangicta cesitli sekanslar arasinda iliski-
lerin neler oldugunu 6grenmek icin soru soruyor-
dunuz. Bu iliskilerin 6yku iliskileri olmadigim,
sekanslarin gorintd birligini yaratan, koruyan
¢cok daha derin iliskiler oldugunu gorduk. Bir fil-
min fotograf birligi cok énemlidir, ama ne yazik
ki bundan hi¢ s6zedilmez, ¢inki genellikle deko-
ratif ve «spectaculaire» bir 6ge olarak dustnulir.
Ornegin, eger bir filmin fotograflari cok kesin
siyah-beyaz karsitliklari tasiyorsa, imgeleri sar-
sicl nitelikteyse, ya da doga sekanslarinda ak bu-
lutlar, agaclar, su varsa o filmin gok lyi ¢ekilmis
oldugu sdylenir fotograf yoninden. Seyirci ve ji-
riler igin iyi fotografin hemein hemen eksiksiz bir
tanimlanmasidir bu siraladiklarim. Gergekteyse,
bir filmin fotograflari kendilerini unutturmay1 ba-
sardiklarindan, filmin derin temasinin bitundyle
hizmetinde olduklari zaman basarilidir bence.

Bu yonden Ghislain Cloquet’nin ¢ekiminin hemen
hemen eksiksiz oldugunu sdyliyecegim. Bence bi-
tin filim boyunca konuya hizmet etmistir gorin-
tuler. Bu cesit fotograflar basarilmasi en gig fo-
tograflardir. Cunku laboratuarlar mumkin bazi
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hatalari giderecek highir olanaga sahip degiller-
dir. Bunun icin ¢ekim tam istenildigi gibi olmali-
dir, yoksa is kokten aksar. Oysa karsithiklari yan-
sitan bir fotograf ¢ok yaklasik kosullar altinda
cekilebilir ve geleneksel sarsici glciuni devam et-
tirebilir.

Buraya degin soylediklerim fotograf konusunda.
Gelelim ses sorununa. Bu da ¢ok dnemli bir 6ge,
dyle sanityorum ki bir filmin sesi seyirci igin gé-
rintd kadar énemlidir. Giderek bir anlamda daha
da ©6nemlidir diyecedim, c¢unkid seyirci filmi
daha ciddi, daha gecerli kilmak icin kulla-
nilan yapay sesleri hesaba katmamaktadir. Boy-
:ece denebilir ki bir filmin ses carpismasina kar-
sikoyabilmek Igin insanin elinde bir sey kalma-
maktadir. Bitin bunlari géz dnlinde tutarak sesi
de goruntd kadar agiklhikla ele almak gerekir. Bu
alanda ben dogal sesleri ye§ goruyorum. Dogal
sesler hem c¢ok gizel, hem de laboratuarlardaki
seslendirmeler gibi «purtukli» degil. Su siralar-
da Pagnol'un eski filimlerini yeniden gérmemizin
bu yonden faydali oldugunu saniyorum. (Biliyor-
sunuz Pagnol’un eski filimler! su siralarda tele-
vizyonda gegiyor.) Bunlar yapildiklari siralarda
¢ok kdétu filimler olarak nitelendirilmislerdi. Oy-
sa bugtin bu filimlerin kalici bir yanlari oldugunu
goriyoruz. Hic suphesiz yer yer gergekten c¢ok
kotu, ama baltan sona hayranlik verici bir yénle-
ri var: dogal sesin kullanilisi. Ornedin Kaynakla-
rin Manon’u (Manon des Sources) glneyin riz-
garinda hi¢ durmaksizin duyulan agustos bdcek-
lerinin sesleri arasinda gegiyor. Bu bence biyik
bir derstir, ¢inki hichir zaman yerinde iyi olarak
alinan dogal bir sesin sicakhgini stidyolarda ba-
sarmanin yolu yoktur. Tabii seslerin kendi bas-
larina buyruk bir ses evreni olmalarini 6énlemek
icin bazi oyunlara (trucage) basvurulabilir ve go-
rintid evreninde oldugu gibi bu alanda da kesin
sinirlar cgizilebilir... Ama bitin bunlar genel il-
kelerdir...

1.D. / Hitchcock’un bir filmi, Yirtik Perde (Le Ri-
deau Déchiré) ustiine yazilmis bir elestiri okumus-
tum (Jean-Louis Bory’nindi yanilmiyorsam), ya-
zar, «Hitchcock miuzikseverler igin filim yapiyor,
diyordu. Cinkd bir filme bakilir, bir filim dinlen-
mez.» Siz ne dusinuyorsunuz bu konuda?

D. / Ben Jean Louis Bory’ye hayranim, ¢linkd ¢cok
iyi anlasiyoruz ve konusmalarinin buydleyici bir
yani var. Ama dyle saniyorum ki o da herkes gibi
yanilabilir...

I.D. / Ama bu, dyle saniyorum ki sesli sinema-
dan bu yana oldukca yaygin sayilabilecek bir go-
ris. Bazi kisiler sesin klasik «découpage» In igine
okudugunu sdyliyorlar.

D. / Bir anlami yok bunun: bir kadin konustugu
icin glzelliginden bir sey yitirmez.

1.D. / Sizin sinema dili anlayisiniz ses ve gorin-
tiyu de icine aliyor mu?

D. / Tabii tabii, tamamiyle.
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1.D. / Bir filim yaparken, sesten yola ¢ikip go-
rintiyd ma distndyorsunuz, yoksa gdéruntuden
yola ¢ikip sesi mi?

D. / ikisini de. Sorunuz biraz karisik gibi géri-
niyor, ama aslinda ¢ok basit. ikisinden yola ¢i-
karak tabii. Her evren (dinya) icinde kendi sesi-
ni de tasir. Kimi zaman, bir sahne sesten yola ¢i-
karak kurulur. Kiini zamanda bir sahne bir gorin-
tuden yola cikarak. Gok dogal bir seydir bu ve
gunlik yasamda da bdéyledir. Madem az &6nce bir
kadin drnegi verdim onunla devam edeyim: odyle-
sine anlar olur ki sessizligi herseyden daha uygun,
daha yararli daha giizeldir. Ama bazi anlar da var-
dir, tam tersine, ilgi ¢ekici tek sey sesidir, soyle-
digi seydir. Zamanina gére degisir tabii, geceleri
ornegdin...

1.D. / Bu durumda 6nemli olan nedir, sesin safli-
g1, arithigr mi, yoksa yalniz anlasilabilir olmasi ye-
terli mi?

D. / Sesin arthg! radyocularin ortaya attigi buda-
laca bir kavramdir. Sesin ariligi, radyolari ge-
rektigi gibi calistirmak, ses gdstergelerini olmasi
gereken yerde tutma (dolayisiyla da bazi sinir-
larin icinde) isteminde kendini gdsteren merak,
bir hastaliktir.

Aranan ari ses degildir, ¢cevremizdeki sesler, ger-
¢ek zengin, etkili seslerdir asolan.

Bunda arilik kavramiyla bir ilgisi yoktur! Bir
filmin zengin sesinin yapiminda en zararl olacak
radyoda calisan ve orda basarili olan ses uzmani-
dir. Hemen sdyliyeyim ki, bizler, sinema adamla-
ri da, radyo yayinlari igin ¢ok zararl oluruz. Gok
acik bir seydir bu: ikimizin de varmak istedigi
noktalar kdkte ayridir. Goruyorsunuz ya onlar-
da bir saygl duygusu vardir, bizde ise saygisiz-
lik duygusu. Bir kadini gebe birakmaksa, sanirim
saygl ile olmaz: bu kisiler radyo alaninda highir
zaman higbir kimseyi gebe birakmazlar demek is-
tiyorum. dte yandan, gérdugiiniz gibi kendilerini
¢ok seviyorum sahsen!

Cevirenler: Ugnr Kokden, Ferit Gdgii
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137) HACI BEKTAS VELI - Yon. Fikret Ugak /
Sen. Yahya Benekay / Gor. Ozdemir 6gut /
Oy. Cuneyt Gokcer, Sadiye Arciman, Ali Sen,
Gllgun Erdem / Yap. Dede Film.

138) 501 NUMARALI HUCRE - Ydn ve Sen. Alb.
Nusret Eraslan / GoOr. Gani Turanll / Oy.
Cineyt Gokcer, Ayten Kagmaz, Sahap Aka-
lin, Semih Sergen, Tekin Akmansoy / Yap.
Kafkas Film.

EYLUL,

ZtLLt NAZIFE / MEMDUH UN / FATMA GIRIK

139)

1401

111)

142)

143)

ZiLLI NAZIFE - Yén. Memduh Un / Sen.
Bulent Oran / Goér. Cahit Engin / Oy. Fat-
ma Girik, Kuzey Vargin, Ayla Algan, Semih
Sezerii / Yap. Ugur Film.

HIRCIN KADIN - Eser. Ayhan GUnver /
Yoén. Ulki Erakalin / Sen. Bilent Oran /
Gor. Memduh Yikman / Oy. Hilya Kogylgit,
izzet Ginay, Salih Giiney, Reha Yurdakul,
Nevin Nuray / Yap. Melek FUm,
KATIRCIYANI - Yén. Yavuz Yalinkilig
Sen, Murat Sertoglu / Gér. Mikrimin Suin-
lu / Oy. Erol Tas, Nuran Aksoy, Mustafa
Cetin, M. Ali Akpinar / Yap. 6mur Film.
BiR SOFORUN GizZLi DEFTERI - Eser.
Aka Gundiz / Yén ve Sen. Renizi Contirk
/ Goér. Mahmut Demir / Oy. Cuneyt Arkin,
Sema 6zcan, Mine Sun / Yap. Duru Film.

UC SEVDALI KIZ - Yén. ve Sen. Sirrt Gili-
tekIn / Gor. Ali U§ur / Oy. Ekrem Bora,
Sevda Ferdag, Sevda Nur, Turgut &zatay.
Meri¢ Basaran, Kenan Pars, Huseyin Bara-
dan / Yap. Barlhik Film.

KARAOGLAN YESIL EJDER / SUAT YALAZ/
KARTAL TIBET

144)

145)

146)

147)

148)

KARAOGLAN YESIL EJDER - Y&n ve Sen.
Suat Yalaz / Gor. Mustafa Yilmaz / Oy.
Kartal Tibet, Tulay Erdeniz, Senih Orkan,
Recep Filiz / Yap. Olcay Prodiksiyon.
KRALLAR DA OLUR - Yén. Feyzi Tuna /
Sen. Feyzi Tuna - Taritk Dursun / Gor. Ali
Yaver / Oy. Fikret Hakan, Zeynep AKksu,
Tanju Girsu, Tugay Toks6z, Erol Tas, Erkut
Tagkin / Yap. And Film.

BATININ UG ATLISI - Y6n, Kemal Kan /
Sen. Niliifer Badur / Oy. Esref Kolgak, Hul-
ya Darcan, Kemal Aydan / Yap. Kan Film.
BOZKURTLAR GELIYOR - Yén. ve Sen. Ca-
vit Yorukld / Gor. Cahit Engin / Oy. Fikret
Hakan, Figen Say, Oya Peri, Glven Erte,
Ozkan Yilmaz, Cenk Er / Yap. Mii-Ca Film.
BOZKURTLARIN INTIKAMI - Yén. ve Sen.
Cavit Yoruklu / Gor. Cihat Engin / Oy. Fik-

19



BTR SOFORUN GizLi DEFTERI / REMZI
CONTURK / C. ARKIN, S. OZCAN

149)

150)

151)

152)

ret Hakan, Figen Say, Sevda Nur, Gilven
Erte, Ozkan Yilmaz, Cenk Er / Yap. Mil-Ca
Film.

SEYTANIN OGLU - Yén. Yilmaz Duru /
Sen. Turkan Duru / Gor. Rafet Siriner / Oy.
Yilmaz Giney, Nilifer Kogyigit, Tun¢ Oral,
Naci Erhun / Yap. Safak Film.

KANUN NAMINA - Yo6n ve Sen. Tung Ba-
saran / Goér. Kriton Tliyadis / Oy. Ayhan
Isik, Yildirnrm Gencer, Nejat Cetiner, Fun-
da Postaci, Ayton Sert, Necati Er / Yap. Ar-
zu Film.

EVLAT UGRUNA - Yén. Tirker Inanoglu ./
Sen. Fuat Ozlier / Goér. Cetin Giirtop / Oy.
Ekrem Bora, Selda Alkor, Selma Gineri,
Can - Sel, Muzaffer Tema / Yap. Erler Film.
AKBULUT MALKOGOGLU VE KARAOU-
LANA KARSI - YOon. Mehmet Aslan / Sen.
Mehmet Aslan / Gor. Dinger dnal / Oy. Ta-
mer Yigit, Figen Say, Nuran Aksoy, Tuncer
Necmioglu, Devlet Devrim, Baki Tamer /
Yap. Topkap! Film.

SASKIN HAFIYE KILLINGE KARSI /
N. BAYTAN / M. SOYDAN, N. SAN

153) SASKIN HAFIYE KILLINGE KARSI - Yén.
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Natuk Baytan / Sen. Hulki Saner / Gbor.

Manasi Filmeridis / Oy. Sadri Alsik, Mu-
rat Soydan, Nurlan San / Yap. Saner Film.

154) KtLLING CANILER KRALI - Yén ve Sen.
Cetin inan¢ / Gér. Ali Ugur / Oy. Nihat
Ziyalan, Neriman Koksal, Mine Mutlu, Ha-
yati Hamzaoglu, Figen Han / Yap. Kartal
Film.

155) HAK ASIKLARI - Yo6n. Asaf Tengiz / Sen.
Feridun Kete / Oy. Safiye Filiz, Erol Teze-
ren, Serap Sipahi / Yap. Tengiz Film.

156) GENC ASLANLAR - Yon. Fikret Ucgak /
Sen. Tansu Ucak / Goér. Mengl Yegin / Oy.
Metin Ersoy, Suna Keskin, Suphi Tekniker,
Devlet Devrim, Engin inal, Orhan Alkan,
Gulgin Erdem / Yap. Ankara Film.

157) ZALIMLER DE SEVER - Yén ve Sen. ilhan
Engin / Gor. Memduh Yiuknian / Oy. Hul-
ya Kogyigit, izzet Giinay, Salih Giiney, Se-
ving Pekin, dnder Somer / Yap. Melek Film.

KARA DUVAKLI GELIN / M. DINLER /
T. SORAY

158) KARA DUVAKLI GELIN - Yén. Mehmet
Dinler / Sen. Osman Seden / Gér. Necati Tlk-
ta¢ / Oy. Turkan Soray, Efgan Efekan, Se-
zer Guvenirgil, Muzaffer Tema, Reha Yur-
dakul /Y ap. Kemal Film.

159) DUSMAN ASIKLAR - Yo6n. Ertem Goreg /
Sen. Safa 6nal / Gor. Orhan Kapki / Oy.
izzet Ginay, Semiramis Pekkan, Senih Or-
kan, Kenan Pars, Siha Dogan / Yap. Akig
Film.

EKIiM

130) KORKUNG MUCADELE - Yén. Orhan Ay-
kanat / Sen. Omer Ozgelik / Gor. Fevzi Er-
yilmaz - Yilmaz Ceylan / Oy. Goksel Arsoy,
Figen Say, Nuran Aksoy, Kemal Aydin, Ba-
ki Tamer / Yap. Ozay Film.

161) KILLING FRANKESTAYNA KARSI - Yon.
ve Sen. Nuri Akinci / Gor. Cezml Ar / Oy.
Oktay Girsel, Oya Peri, Gilten Ceylan,
Ferhan Tanseli, Aynur Aydan, Yasar Sener
/ Yap. émiir Film.



sinema,
gercekustuculuk
Ve

psikoanaliz

ANDRE BRETON

Yalin bir deyisle vyazarsak, Gergekusticuluk
(Surréalisme) dil tzerinde yapilan bir ¢calismadan
dogmustur. André Breton oyle der. Ama orada
kalmadi highir gin, dallanip sarmasiklanarak bi-
tin bir imge evrenini sardi, 6teki sanatlara da el
atti. Gergekisticulik alcimi bir DEVRIM idi
¢unki, acikgasi bir ayaklanma. Ve giderek, gelmis
gecmisler icerisinde en etkin bir sanat devinimi
olmustur, sonralari kendi sinirlarini da asti, di-
siince alanina uzandi.

Gergekustictluk Bildirisi (Manifeste du Surréa-
lisme) 1924 yilinda yayinlanir. ilk bildiridir bu.
1789 Devrimi éneminde. Kagit ustu devrimcileri.
Basliyor: «Hayata, hayatin en kirilip dékulebilir
yanma inan¢ duyulduk¢ca, GERCEK HAYAT KEN-
DINi DUYAR, sonunda bu inang yitip gider.»
¢Alinyazisindan her gin biraz daha yakinan in-
sanoglu, disten vazgegmeyen o yaratik, kullanmak
zorunda kaldigi nesneleri bezginlikle g6ézden ge-
girir. Bu nesneleri ona tembelligi ya da cabasi sag-
lamistir. Cogunlukla c¢abasidir onlari  sagliyan,
¢linkd calismamazlik edememis, talihini denemek-
ten (talih dedigi de talih olsa!) tiksinmemistir.
Buyuk bir alcakgonulliluk diser payina artik.
Hangi kadinlari elde ettigini, hangi gulinc seru-
venlere dalip ciktigint bilir. Zenginligine ya da
yoksulluguna dnem vermez; bu konuda, yeni dog-
mus cocuk gibidir. Ahlaksal bilincinin sesine de
pek kulak asmaz. Hala dogru durtst dustnebili-
yorsa, elinden gelen tek sey, egitimcilerin yakip
yikmak istemis olmalarina ragmen goézine yine
de sevimli gérinen c¢ocukluguna ydénelmektir. Co-
cukluk caginda yasaklarin ve sinirlarin bulunma-
yisina bakip ayni anda c¢esitli hayatlar yasana-
bilecegini sanir. Bu yanilgiya gittikce sarilir. Her
seyin en kolay yanindan, anlik kolayligindan bas-
ka sey tanimak istemez artik. Her sabah ¢ocuk-
lar kaygusuzca yola koyulur. Highir sey uzakta
degildir. En kotu yoksulluklar bile guzeldir. Or-
manlar ya kara ya aktir; uyumak yoktur artik.»

ece ayhan

«Ama bu kadar uzaklagsmak bile elden gelmez. Yol
uzun oldugu igin degil! Tehlikeler ortaya c¢iktigi
icin boyun egilir; ele gegirilecek topragin bir bo-
lums birakilir. Sinir tanimayan imgelem’e ancak
keyfi bir faydaliligin yasaklarina uyarak isleme
izni verilir. Ama imgelem bu degersiz roli uzun
zaman sirdiremez. Genel olarak yirmi yas su-
larinda insanoglunu 1siksiz alinyazisma birakir. >
mnsanoglu bitin yasama nedenlerini elden kagir-
digini, ask gibi olagantstd bir durumu yasiyacak
yucelikte olmadigini gorerek silbastan etmege ca-
lisir ama basaramaz bunu. Cinki g6zden uzak
tutulamiyacak pratik bir zorunlulugun tepeden
tirnaga tutsag! olmustur artik. Davranislarinda
genislik, duslncelerinde kavrayils kalmamistir.
Yasadigr ya da yasayabilecegi bir olayin yalniz
bir yanini, yani bu olay! benzerlerine bagliyan ya-
nint gorir. Oysa bu olayin benzerlelini yasama-
mis, onlart KACIRMISTIR. Hatta yasadigi bir ola-
yl, benzirleri arasinda sonuglan bakimindan en
given verici olana bagliyarak yargilayacaktir. Ya-
sadigr olayda, kendi kurtulusunu hichir sekilde
gdremiyecektir. >

«Sevgili imgelem, en sevdigim yanm higbir seyi
bagislamayismdir!*

-Beni hala costuran biricik sey salt 6zgurlik so-
zudir. Bu eski insansa] bagnazhi§i surdirmek
dogru olur sanityorum. Biricik mesru 6zleuim 6z-
gurlik bagnazhgidir. Eski kusaklardan bize ka-
lan bir yi1§in kabaligin yani sira EN GENIiS DU-
SUNCE OZGURLUGU'NUN bulundugunu da kabul
etmeliyiz. Bunu kotuye kullanmamak bizim eli-
mizdedir. imgelemi tutsaklastirmak (bu, kabaca
mutluluk diye adlandirilan hali bile tehlikeye so-
kabilir) insanin 6zvarhigmda buldugu bitiin yice
adaletten kaginmasi demektir. OLABILECEGI
dile getirip canlandiran imgelemdir yalniz. Kor-
kunc yasag! biraz kaldirmaga yeter bu. dte yan-
dan aldanmadan korkmaksizm (sanki insan ken-
dini daha fazla aldatabilirmis gibi) kendimi im-
gelimin isteklerine birakmama da yeter. imgelem
acaba nerede kétilesmege yiuz tutar, acaba zih-
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nin saglamhgr nerede tehlikeye diger? Oradan
oraya dolasmak, zihin igin, iyiligin bir olanagi de-
gil midir?»

«Kilit altinda tutulan delilik» sdzuyle guzelce an-
latilan delilik kaliyor geriye. Hangi cesitten olur-
sa olsun... Delilerin kilit altinda tutulmasi kanuna
aykirt iki U¢ davranis benimsemis olmalarindan
otdradir; bunu biliyoruz. Bu davranislari olmasa,
ozgurlukleri (daha dogrusu &zgurliklerinin bize
gorinen yani) tehlikeye diusmez. Delilerin, imge-
lemlerinin kurbani olduklarim, ¢unkd bu imgele-
min onlari belli kurallari ¢ignemege gotiurduguni
(bu kurallarin disina ¢ikilmasi insanoglunu tedir-
gin eder) kabul etmege hazirim. Boyle davranan
herkesin cezalandirildigr bir gercektir. Ama ken-
dilerini elestirmemize, hattad cezalandirmamiza zer-
re kadar aldiris etmemelerine bakip, imgelemleri-
nin onlari doyurdugunu ve cilginhiklarinin yalniz
kendileri icin gecerli olmasina dayanacak kadar bu
¢ilginhiktan tad aldiklarint séyliyebiliriz. Gercek-
ten, sanri ve hayalgérme gibi olaylarin 6nemli
zevk kaynaklan oldugu bellidir. Duygu y6niinden
en dengeli kisiler bile bu ¢esit zevkleri tatmislar-
dir. Taine'in Zekd adindaki kitabinin son sayfa-
larinda kotulukler isleyip duran o gizel eli, bircok
geceler oksayip evcillestirebilirim. Delilerin sir-
larint 8grenmek i¢in bitin hayatimi harcayabii-
rim.  Kili kirk yaran bir namuslari var onlann
Masumluklariyla ancak benim masumlugum yari-
sabilir. Amerika’ylr bulmak i¢in Colombe’un deli-
lerle birlikte yola ¢ikmasi gerekmisti. Bu deliligin
nasil gergeklestigine ve siuregeldigine bir bakin
hele!»

«Delilik korkusu, imgelemin bayragini ta tepeye
cekmekten alikoyamiyacak bizil»

Ve.. «Freud duslerle ilgilenmekle yerinde bir is
yapiyordu. Gergekten, dis gibi énemli bir ruhsal
olayin dikkati bu kadar az ¢cekmis olmasi insani
sasirtir. Katkisiz diust bile ele alsak, sire baki-
mindan, uyanikliktan asag! kalmadigini goéririz.
Dus devamli ve duzenlidir. Uyaniklik halinde, bel-
lek onu parcalara ayirir. Bu yizden, kesik ve tek
bir dius olmadigim, disler oldugunu saninz.»

. GERCEKUSTUCULUK, «isim». Sézle, yaziy-

la ya da baska bir bicimde, disincenin gergek is-
leyisini ortaya koymak icin kullanilan katkisiz
tinsel 6zdevimsellik (Automatisme psychique
pur). Aklin higbir denetlemesi, hicbir ahlaksal ve
estetik tasa olmadan dusuncenin kendini ortaya
koymasi.»
«.. ANSIK. «Felse». Gercgekisticilik, disince-
nin ¢ikargézetmez oyunuyla dis’in sinirsiz gici-
ne ve glinimize dedin bir yana atilmis belli ¢cag-
risim bicimlerinin Gstin bir gecerligi olduguna
inanmaktir. Gercekustictuluk butin 6teki ruhsal
mekanizmalari kékinden yitkmaga ve hayatin bel-
li bash sorunlarinin ¢oézilmesinde onlarin yerini
almaga yonelir.»

. Gergekistuculer, mantik¢i aklin davulunu pat-
latip yirtigina bakmiya baslamislardir. Onun igin
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cikislari Devrim diye nitelendirilir. O durmadan
konusan, geveze ve kakavan biling artik susturul-
mak isteniyordu. Boyle bdyle siiri, sanati asan kav-
ramlar olustu. Yeni bir Tinbiim (Psikoloji) ku-
rulmaktadir. Gergekustuculik disince akimlari
icinde de yerini aldi. Bir kural olarak Gergekusti-
cliler amaclarina ulasmak ugrunda olmadik silah-
lari kullanirlar, adam ddvmeye varincaya dek.
Her cesit denetlemeyi, dl¢lip bicmeyi, kurallari
geri itiyorlardi. Bilingalti yeryuzine ¢ikiyordu ilk
kez; gulyabani korkung¢ kerte yadirganacaktir.
Bu buyuk deney, bu olay bilinmedikce yeni siire
(yeni sanata) nasil girilemlyorsa, sinemanin bir
biylk bolumune de girilemezdir. Bilinir ki toplu-
mun sinirlari insanin algr sinirlarini da gizmistir,
ondan &tesine gegemezsiniz! Ama Gergekistici-
lik bitin bu korkuluklari yikip alasagi etti.
Gergekusticliluk Devrimi’nden dncesi de girisim-
ler var. Tek tek ya da toplu olarak. Bellibaslh
onemli adlar s6yle geciyor: Comte de Lautrémont,
Arthur Rimbaud. Lewis Carroll, Alfred Jarry,
Mallarmé, Marquis de Sade, Baudelaire, Saint -
Pol - Roux, Guillaume Apollinaire, Pierre Re-
verdy, Arthur Cravan, Jacques Vaché... Dadaizm,
Letrizm, Fitirizm gibi sikimlar da gergekistiici-
lige hazirhiktirlar. Plastik alanda Kibizm ve Cé-
zanne.

ISTE GENE ENFES BIiR HAFTA BASLIYOR'
Pazartesi sabahi daragacina gétiriImekte olan bir
mahk(m béyle bagiriyor. Mizah baslamistir iste.
Gergekistiucl yontemlere kisa bir géz atis gerek-
li. ilk yéntem Humour’dur. Her kim ki kendine
yeni bir yol ¢izmek ister, 6nce herseyi yitkmak ge-
rekirdir. Gulme, her olumsuzlugu yikmak icin en
iyi aractir. Alay umutsuzlugun maskesidir ama,
nesneler arasindaki bilinen ilintieri koparir, yer-
yuzinin bitin olgularina degisik bir acidan ba-
kilmis olunur. Humour’un gergek tlkesi sinemadir,
ilk elde Marx Kardesleri animsiyoruz.
Gergekiistiicii yéntemlerin ikincisi OLAGANUS-
TULUK. Olaganistilik, olagan olanla karisarak
tansik’ gerceklestirir.

DUS. Nerval, ikinci hayat diye nitelendiriyor.
Freud’e gdre dus evreni, bilingsiz isteklerin, aciga
vurulmamis egilimlerin evrenidir. Gergekistiuclle-
re gore en kugik dis bile bir siirden daha tamdir.
Dius gormek de tipki disinmek gibi bir bigi ara-
cidir. Gergekusticilik dis’e uyanikhiga verilen
Oneme esit bir dnem veriyor.

CILGINLIK. Freud’a bakan hastalar,"i¢ gercekler
lzerine bizden daha ¢ok sey biirler. Onlarin sa-
pikhiklarint incelemek bilgi’nin sinirlarini genisle-
tir. Paranoia, hayall olanla gergek olani uzlasti-
rarak, Gergekustictlukle ayni amaci paylasir
Breton, Eluard’la L’lmmaculé Conception yapi-
tinda bir yigin akil hastaliginin 6zelliklerini ger-
ceklestirmistir. Bu deneme, insanlarin saghkhy-
ken bile kendilerinde akil hastalarinin dusincele-
rini gergeklestirebileceklerini gostermektedir. Ger-



L’AGE D'OR / ALTIN GAG / L. BUNUEL.

cekistuculugin amaclarindan birisi de akil hasta-
ligint aratmiyacak bir durumun yaratilmasidir.
GERCEKUSTUCU NESNELER. 1938 yilinda Pa-
ris'de acilan sergideki Gergekistiici nesneler hal-
ki yadirgatti ¢ok. Bilinenlerden ¢ kat daha bu-
ylik bir otomobil, 6rnegin.

LE CADAVRE EXQUIS. Oyun: Birkac kisi top-
lanir, Gzerine her birinin bir sézcuk ya da bir ¢iz-
gi ekledigi bir kagit elden ele dolastirtlir. Sonun-
da garip bir timce ya da her gesit gerceklige ay-
kiri bir desen elde edilir. Bu yola ilk elde edilmis
olan bir tumce oyuna da adini vermistir: Le ca-
davre - exquis boira le vin nouveau.
OZDEVIMSEL YAZI. Otomatik yazi. Uygarhk-
tan kazanilan ne varsa kazimak gereklidir. Bdy-
lece insan gergekten &zgir olacaktir. Breton'un P.
Soupault’la yazdigr Manyetik Alanlar kitabi ilk
ornektir. Gercekusticllerin baskaldirarak ve yi-
karak actiklari yolun ucu, her cesit esrikligin
serbest oldugu bir masal ulkesine acilir. Bu ul-
kenin dili ise elbette dzdevifrisel yazi’dir.

Kisaca sonuglandiginda, bilincaltinin arastiriima-
styla baslamistir Gergekisticulik. Breton diyor:
«Rimbaud, binlerce kusagin kaginaiadig: besbelli
olan tedirginligi sasilacak bir saglamhikla dile ge-
tirmekten baska bir sey yapmadi. Rimbaud'ya
gelmeden once, ara sira, bir bilginin yakinmala-
rinda, bir caninin savunmasinda, bir filozofun sa-
pitmasinda, onun parmak bastigi sasirtici yarayl,
yani o korkuncg ikiligin bilincini yakaladigimizi
dustinidyorduk.»

FREUD

Tingbzum (Psikanaliz) Sigiiund Freud'un Dusle-
rin Yorumu (1899) adhl kitabinin yayinlanmasiy-

la ortaya ¢ikar. Ama baslangigta Ting6zim’in bir
tek amaci vardi: Belirli sinir hastaliklarinin 6zi-
ni kavramak ve bu hastaliklari iylestirmek, Jo-
sef Breuer ile Freud'un isteri Urerine incelemeler
(1895) kitabindaki Cathartic Yodntem (Aritma
Ydéntemi) Tin¢gdzim’in dnclstdir. Freud (ipnoz
yoéntemi) yerine (serbest ¢cagrisim)i koydu. Hasta-
nin herhangi bir bilingle dustinceden kaginarak ak-
ima gelen dusincelere kendisini birakmasi istenir.
Boylece ipnoz yerine serbest c¢agrisim yontemi
konulduktan sonra, Breuer’in Aritma Yontemi
Tingdzim haline girdi ve Freud tarafindan gelis-
tirildi.

Diusler de nevroz belirtileri gibi acayip ve anlam-
siz gorunirler, ama incelendiklerinde gizli bir an-
lam aci§a ¢ikar. Bu ortik anlam dis gorenin ego'-
sunda bulunan yasaklayici glglerin etkisi altinda
egilip bikilmek zorunda kalmistir. Gériuntrdeki
dis, dis yasaklanmasina ugradig: igin tamnmiya-
cak bir bicimde egilip bikulmiustir. Dus’tn 6zu-
nid en iyi s0yle anlatabiliriz: Dus, bastirilmis bir
istegin kiyafet degistirerek gergeklesmesidir. Dis
hastalikli bir belirti degil, dogal tinsel hayatin
bir drunadar,

Dislerin Yorumu kitabi yayinlandiktan bu yana,
Tingdzim iki yanhl bir énem kazanmistir. Cin-
ki Tingdzim, artik, yalnizca nevrozlarin iyilesti-
rilmesinde ise yariyan yeni bir yéntem degl, ay-
ni zamanda yeni bir Tinbilim olarak ortaya ciki-
yordu. Ting6zumiin ortaya c¢ikardigr en &énemli
kavram ‘Libido'dur. Libido, Tin¢ézim bakimindan
belli bir nesneye c¢evrilmis olan cinsel isteklerin
glcunt dile getirir.

tinlik Hayatin Psikopatolojisi kitabinda: istemi-
yerek yaptigimiz yersiz davranislar, dilstirgcmele-
ri, yazarken ve konusurken dustugumuz yanilgi-
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iar; dalginhiklar ve unutkanliklar; kisacasi, gin-
luk hayatin ayirdedilemiyecek kadar kaypak ve
kagici olan her sey, Freud tarafindan, ¢odu kez
masum ama, geleneksel ahlak He bagdasamadik-
lari icin bastiriimaya ugramis bulunan duygula-
ra, isteklere, 6zlemlere ve dusincelere baglanmak-
tadir.

BUNUEL

Sinemada Gercekustliculik denince her seyi atla-
yip Luis Bunuel’®e gelinmeli. Bunuel, Breton’la
Fi-eud'un yaninda vyerini aliyor. Sinemanin Lau-
tréamontunudur c¢iinkl. Vigo, Rimbaud'ysa nasil.
Yasayan sinemanin yalnizca Gergektstuctluk aci-
sindan degil, birkac¢ sanatgisindan biri Bunuel. En-
dulasli Bir Kopek (1928) bir baslangictir, sasir-
tir, kagit Gstu devrimcileri ak perdeye el atmis-
lardir, tutkulu ve umutsuz bir cinayet cagrisidir.
Bunuel’in Marquis de Sade’a, Dostoyevski'ye ilgi
duydugu bilinir bir sey. (En sevdigi kisiler Freud,
Einstein ve Lenin).

Attin Cag (1930) pathiyor, Gergekiustuculik artik
bir elestiridir, toplumsal bir elestiri. Filim ikinci
Gergekusticiluk Bildirisinde M. de Sade'm sOv-
gulerinin bir yankisi diye nitelendirilir. Gosteriler
sirasinda rezalet c¢ikmistir.

Ekmeksiz Toprak / Las Hurdes (1932), Octavio
Paz in deyisiyle; insanin, kendisini bogan ve sa-
katlayan gergcekle olan savasidir, Gergekustucii
bir belge filmi.

Gran Casino (1946), Buyuk Sévalye / EIl Gran Ca-
lavera (1949) filimleri.

Unutulmuslar / Los Olvidados (1950), toplumsal
catisma baslica sorundur, yine de geleneksel aci-
ma duygusundan nefret edis belirtileri. Suglu

genglik islenmektedir, ama yine de erotizm var.
Sokak Kim Susana / Susana (1950), bir melod-
ram, en kotu yapiti belki, isi kara mizaha dek
vardirdigr soylenir.

Hirsizin Kizi / La llija del Engaino (1951), Mu-
jer sin Amor (1951); bu filimleri pek gdren yok.
Ve ayni yil Goge GCikis / Subida el Cielo; highir
olayin ge¢medigi sahneler, hafif bir filim, kahra-
man dugin gecesi firtinali bir dag tepesinde oto-
bis icinde bir orospuyla sevisir, orkestra onlara
eslik etmektedir.

Zalim / El Bruto 11952), buyllercesine hayvanca-
dir, ama yeterince de azgin degildir, kiralik katil
mastim kiza astk olur filan.

Kuzgarlhh Bayir (1952), sayikliyan bir tasaridir,
Gergekusticuletin bayildigr bir roman. Cilgin ask,
Kobinson Crusoé (1952), yalnizlik, asksizlik ve yi-
ne bir dis sahnesi.

O / EIl (1953), kiskanchk ve ¢ilgin ask yine.

La llusion Viaja En Tranvia (1953), bir vatmanla
bir bilet¢inin c¢urtge ¢ikarilmis bir tramvayi c¢al-
masi, sonra ondan kurtulmaya c¢alismalari, yolcu-
lar biner., gulingld bir fikra.

Irmak Ve Oltim El Rio Y La Muerte (1954),
Mtksika kdéyinde bir kan davasi, bir dinsel to6-
rendir adeta kan davasi, 6len adamin cenaze ala-
yi katilin evine son bir protesto ziyareti yapmak
icin sokaklarda dolanip durur. Yedi 6li, dort ce-
naze tdéreni.

Archibaklo De La Cruz'un Suclu Hayati / Ensayo
De Un Crimen (1955), varlhikli bir ailenin simar-
tilmis cocugu, annesinin elbiselerini giyer, buyi-
yunce iktidarsizdir, toplumsal olarak da iktidar-
sizdir. Bunuel, hasta bir toplumun butin Grinle-
rine saldirmaktadir. Filim. El gibi bluyik ya-
pittir.

UN CHIEN ANDALOU / ENDULUSLU KOPEK / L. BUNUEL
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Buna Safak Derler / Cela S’Appelle L’Aurore
1956). Bu Bahgede 6lim / La Mort en ce Jardin
(1956). bu filimler 'insanhgin durumu' Gzerinedir,
sertligi incelmistir biraz Bunuel’in.

El Pao'da Ates Yukseliyor / La Fiévre Monte A
El Pao (1959), iyimser bir ermis var burada, de-
mokrasiye inaniyor.

Nazarin (1959), artik sonuna dek tanrisizdir Bu-
nuel, bir baskaldirma, din elestiriliyor yine, bi-
ylUk bir yapit daha eklenmistir Bunuel'e.

La Jeune Fille. (1960). Ve arkadan da, en lyi filmi
diye nitelendirilen Viridiana (1961), Ispanya’ya
gitmisti, filim Altin Cag geleneginin cizgisinde-
dir. Bunuel, Gergekustuculuk’den hicbir vakit vaz-
gecmemistir Kki.

Yokedtcd Melek / 1/Ange Exterminateur (1962),
hayat gibi anlasilmaz, garip bir filim.

Le Journal dTUne Femme de Chambre / Bir Hiz-
met¢i Kizin Gunlugu (1964), altik cilgin ask yok.
Simon Del Desierto / Co6liln Simon’u (1965) ve
son Belle de Jour / Gunduz Guzeli (1967).

Ve JEAN VIGO

Sinemanin Rimbaud’sudur Jean Vigo. 29 yasinda
beklenmedik bir bicimde ¢ekip gitmis alip kaske-
tini hayattan. Rimbaud gibi bir dncii o da. Nice
Uzerine (1929-30), toplumsal bir elestiri, bir bel-
ge filim. Taris Rol- de I’Eau (1931), kisa filim.
Hal Ve Gidis Sifir / Zero De Conduite (1933), kini-
selersiz gegen bir ¢ocukluk (kendisi), savas so-
nuna dek yasaklandi filim. Ve son yapiti, L’Ata-
lante (1934), gercekle siir elele.

MAN RAY, MARCEL DUCHAMP, ARTAUD VE
OTEKILER. Hemen biitin Gergekiistiiciiler su ya
da bu bicimde sinemayla ilgilenirler. Man Ray’m,

NiCE UZERINE / A PROPOS DE NICE / J. V IGO

Duchamp’m filimler), Antonin Artaud, Desnos,
Aragon, Eluard, Péret, Cocteau, Max Ernst,. Le
Retour a La Raison (1923), Emak - Bakia (1927),
Entr' Acte (1924), Orphée, Le Testament d’Or-
phée, La Belle et La Béte... Picabio, Dali, Breton
iliskiler icinde sinemayla.

Sinema tarihinde Gercekustuctligun kesin sinir-
lari ¢izilemiyor. Feuillade’dan, Mélies’den, Mur-
nau’dan, Stroheim’dan Renoir’a, Wellese, Claire,
en yeni érneklerden Robert Enrico’ya dek uzani-
yor gizgiler. Rasgele 6rnekler: W. Dieterle’'m Ha-
yal Kadin / Portrait of Jenilie (1948), Louts
Malle’in Zazie Dans Le Métro (1960), Albert Le-
win’in Dorian Uray’in Portresi (1945), yine Le-
win’in Pandora, Clair’le Picabia’nin Entr’ Acte
(1924), Stroheimm Tutku (1923), Torre - Nil-
sson’un Caida (Dusls, 1959), Hitchcock’un Spell-
bound, Welles’in S$anghayli Kadin (1948), Fran-
ju’nun Judex (1964), Capra’'mn Arsenik Kurbanla-
ri / Arsenic and OIld Lace (1944) ..

Dictionnaire des Cinéastes - Georges Sadoul (Edi-
tions du Seuil)

De Rimbaud au Surrélisme - Georges - Emmanuel
Clancier (Editions Seghers)

Gergekistuculik - S. Hilav, E. Ertem, O. Kutlar
(De Yayinevi)

Gergekistuctuluk (érnekler) - S. Hilav, E. Ertem,
S. Maden (De Yayinevi)

Le Surréalisme au Cinéma - Ado Kyrou (Le Ter-
rain Vague)

Cinsiyet ve Psikanaliz - S. Freud (Varlik Yayin-
larn)
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anarsist
sinema

«Yeni - gercekgilerin dunyasi eksik, kuralci ve
akilcidir; fakat siir, giz ve soniut gergekligi bu-
tilnleyen, zenginlestiren herseyden yoksundur.»

Luis Bunuel - Siir ve Sinema

Jean Vigo, Luis Bunuel ve Georges Franju sinema-
nin kural disi sanatgilaridir. Cogu zaman adlari
birlikte anilsa bile ilk bakista pek ortak yanlari
oldugu goérilmez. Vigo'nun filimleri sinemanin
klasikleri arasina girmis, kendisi de sinema tari-
hinin yaraticilarindan biri sayiimistir. Bunuel bu-
gun bile bazi elestirmenlerce insanin sapikliklarina
ve siddet duygularina sagliksiz bir saplantiyla bag-
Il bir yénetmen sayilmaktadir. Bunuel, Fransa’da
asagl yukari Vigo ile ayni yillarda ortaya ¢ikmis
olmasina ragmen, fllimlerinin ¢ogumi 1945’ten
sonra Meksika'da yapmistir. Franju ise ¢ok daha
cagdas bir yonetmen sayilabilir. i1k filmi «Le Sang
de* Bétes / Hayvanlarin Kani»m 1948'de, ilk ko-
nulu filmi «La téte contre les Murs / Duvarlara
Carpilan Bas»I da 1958°de yapmistir.
Gecgmislerindeki bitun ayriliklara ragmen Vigo,
Bunuel ve Franju’nun ortak bir yanlari da var. Ugl
de gergekistictluk akimi icinde yetistiler. Cahiers
din Cinéma’da yapilan bir konusmada Bunuel sdéyle
diyor, «Gercgeklstuciluk bana hayatta insanin sec-
meye zorunlu oldugu bir ahlak anlayisinin varli-
gini gosterdi. ilk olarak gergekisticilik yoluyla
insanin 6zglr olmadigint anladim. Kisinin sonsuz
Ozgurligune inanirken, gergekisticulik bana bel-
li bir yasama yolunu izlemem gerektigini gdster-
di. Hayatimin en 6nemli derslerinden biri oldu bu:
gercekten sasirtici, siirsel, ileri dogru bir adim.»
Vigo, Bunuel’le Dali'nin birlikte yaptiklari gercek-
tstict «lin Chien Andalou / Endilus Képegi» fil-
minden s6z ederken sdyle diyor: Her bakimdan
¢ok blylk bir yapitti; yonetmedeki sasmaz tutar-
lilik, gérantu ve duslinceleri bagdastirmadaki yet-
kin bilimsellik, dislerin saglam mantigi, akilla bi-
lincaltinin en iyi bi¢cimde biraraya getirilisi... Ele

alan lovell

aldig toplumsal konu acgisindan tutarh ve gdzipek
bir filim.» Franju da 1920’lerde gercekusticulugun
ikiz tanrilari Freud'la Marquis de Sade’l nasil ta-
nidigindan séz eder. Gergekustuculugin etkisi bu
sanatgilarin butin filimlerinde géruldugi gibi bu
filimlerin 6zleri arasindaki ortak nitelikleri de a-
¢iklar.

BIR
Jean Vigo bu sanatcgilar iginde anarsistligi en tar-
tisiimaz olanidir. Kendisi tam bir anarsist gelenegi
icinde yetismisti. Babasi, Almereyda anarsist bir
gazetenin basyazariyken, Birinci Dinya Savasma
karsi ¢iktigr icin hapse atilmis ve orada 6Imustd.
Vigo uzun yillar Nice de yasadi. ilk filmi «A propos
de Nice / Nice Uzerine» en iyi bélumleriyle o se-
hirde oturan her lUlkeden gelme aylaklar sinifina
yodnetilmis bir saldiridir.
A propos de Nice» in genel havasi filmin ba-
sinda alicinin bulvarda 6ne dogru hizli bir kay-
dirma yapmasiyla belirlenir. insanlar alicinin hi-
zindan sanki Grkmus, kacar gibidirler. Ydénetme-
nin dikkatimizi aliciya ¢cekmek igin beceriksizce
bir oyunu olarak dusunilemez bu. Vigo’nun alici-
yi bir silah gibi kullanmakta oldugunu hemen se-
zinleriz, - kisiler alicinin éniinden kacmakla iyi
etmektedirler. Filmin sonuna kadar Vigo disman
kesimindeki bir bozguncu gibi insanlar arasinda
hizla gidip gelir. Sectigi kimseleri, onlari kulla-
narak, ne soylemek istedigini belirtinceye kadar
géruntiler; o insanlar durumun farkina varinca
da Vigo alicisini hemen baska bir yéne gevirir.
Alicinin bu hizlh kullaniimasiyla atbasi giden bir
ayrinti yakalama olanagi vardir Vigo'nun. Sectigi
¢irkin, yash, iyi giyimli zengin kadin ve erkekler
siniflarini ve bu sinifin 6zelliklerini eksiksiz ola-
rak gosterirler. Bu sinifin yasayisindaki soysuz-
lasmay! dolayli olarak gdzlemlemesi sasirtici bir
aciklama niteligindedir; yash bir adam karsisinda
oturan genc¢ kizin bacaklarim dikizler sonra da



kafasinda onu soyar; kumda guneslenen bir adam
alev alev yaniyormus gibi goérinir; dev bir kukla-
nin kigindaki 1zgara demirleri arasindan bir insan
yuziu belirir. Vigo, Nice Karnavali’nm ¢ilgin hava-
sint yakalar; kocaman c¢irkin kuklalar, yluzi gé-
zU boyali yash bir kadina firlatilan ¢icekler, dans
eden kizlarin asiri hareketleri. Bitin bu «isteri-
nin altini ¢izmek igin aliciyr kalabaligin tam is-
tinde tutar. Bdylece ¢erceve icine alinmis hare-
ket bir kat daha anlam kazanir.

Vigo'nun zenginlere karsi giristigi saldirinin gi-
cl biraz da bu zenginlerle sehrin yoksul halkini
karsilastirmasmdadir. Calisan gencler, ayakta du-
rup konusan yasl adamlar, camasir yikayan ka-
dinlar bir inceligi ve temizligi yansitirlar. Ne var
ki, bu karsilastirma basarih degidir. iki sinif
arasindaki kesim o kadar otomatiktir ki ayni diin-
yay! paylastiklari inandirici bir bicimde ortaya
¢ikmaz ve bu karsilastirmanin filme disardan zor-
la konuldugu duygusunu uyandirir. (Anarsistler
her zaman biraz da Marksist olmuslardir. «A
propos de Nice» de kaba bir marksist sinif anlayi-
sim yansitir.)

Vigo'nun elestirisi yalniz Nice’deki zengin ve ay-
laklar sinifina yoneltilmis degildir. Bu sinifla top-
lumun yerlesmis bir takim kurumlan arasinda bir
baglanti kurarak bu kurumlara da ayni &fkeyle
saldirir. Papazlar ve cenaze tdrenleri hizlandiril-
mis hareketle gekilerek gulinglestirilir. Ordularin
icylzinid anlatmak icin dstten uzun bir gekimle
gecit toéreninde yuriyen askerleri oyuncak asker-
lermis gibi gdsterir, buradan daha etkili olsunlar
diye yakin plandan gektigi sikinti veren heykeller-
le dolu mezarlik bélimine geger. Vigo, zengin yas-
I kadinlarin yuzleriyle, duman ve alev kusan uzun
bacalari ardarda gdstererek bu toplumun kesinlik-
le ¢ékecegdinin haberini vermek ister. Kendisi bu
genel saldirtyr bir yazisinda soyle agikliyor,
m"Nice’in genel havasini, orada - ve ne yazik ki
baska yerlerde de yasanan degisik hayat tarzla-
rini gézoénine sererek filim, sorumsuzlugu sizi tik-
sindiren ve devrimci ¢6zim yollarina yénelten, bir
toplumun can cekismesini gdsterir.»

Vigo’nun bitin filimleri dogrudan dogruya kendi
0z yasantisindan dogmustur. Zéro de Conduite /
Hal ve Gidis Sifir» bir bakima gocuklugunda aci-
sint ¢ektigi 6grenim dizeninin gercekci bir eles-
tirisidir. Bu filim ayni zamanda toplum {stine
genel bir yargilamadir da. «A propos de Nice»
gibi bir filmi yapmis bir yénetmenden beklenecegi
gibi gercekgi elestiisel tutum cok kesin olarak bel-
lidir. Okul, sikintili ve pis dersaneleri, tozlu bah-
cesi, kotd yemekleriyle sevimsiz bir yerdir. Bir
6gretmeni saymazsak, d&grencilerle 6gretmenler
arasinda gercek bir iliski kurulmamistir. Bas6g-
retmen despot bir ciicedir. Yardimcisi Gstlerinin
karsisinda kopeklesen, okuldaki 6grencileri gizli-
ce gozetleyen bir casustur. Fen dersleri 6gretme-

ni gizli homosekstellik egilimleri olan sisman bir
adani, okul hademesi ise siyah go6zliklerinin ardin-
da gizlenen ne idigd belirsiz bir kimsedir. Cocuk-
lar asi, kuskulu ve delismendirler. Cocuklann bah-
cede oyun oynadiklari, heldda clgara ictikleri ve
bir takim yaramazca planlar kurduklan bélim
¢ok basanhidir.

Bu okul herhangi bir okul degildir. iginde yasadi-
gimiz toplumu yansitan bir kesit olarak gorir
okulu Vigo. Toplum, onun igin, biyuk bir ugurum-
la yénetenler ve ydnetilenler diye iki sinifa bolin-
mustir. Ydnetenler zalimce davranislarla yéneti-
lenleri korkutmak isterler. Ama ydnetilenler, yo-
neticilerin kontrol edemedikleri ¢cok gizli ve cok
zorlu bir takim gugcleri temsil eder. Bunun Kkagi-
nilmaz sonucu da baskaldirma'dir

Belirtilmek istenilen genel diusiince en ¢ok ydneti-
ci gucler anlatilirken basari kazanir. Vigo’nun yo-
neticileri bdyle &zenle gercekci bir dizeyde gdés-
termesi onlara dogal olarak genel bir anlam da
yiikler. inatgi ciice, gézetleyen yardimcisi, ne idi-
gu belirsiz hademe, hepsi bilinen yonetici tipler-
dir. Bir takim garip, gercekusticli gorintiler -
mudirin Tabard’a ansizin tiz bir sesle bagirma-
ya baslamasi, ya da okulda verilen misamerede
onur konuklanilin oturdugu bolimde ikinci sira-
yi dolduran cansiz mankenler - sadece ydnetmenin
soylemek istedigini kesinlestiren dgelerdir.

Cocuklann ise ayni diuzeyde ayni dlgliide basarih
oldugu sdylenemez. Bu aslinda ¢ok garip birsey-
dir, ¢lnkii Vigo, ¢cocuktan yaratirken bitin cos-
kunlugunu, guldurd guclnt ve yaraticihdini orta-
ya koymustur. Bu olanaklari en iyi bir bigcimde
gdsteren iki bolimden s6z edebiliriz. Filmin agi-
lis béluminde iki ¢ocuk trenle okula dénmekte-
dirler. iginde bulunduklari vagonun cevresini du-
manlar sarmistir. Cocuklar icerde oyun oynarlar,
balonlar, tuyler icinde el sakalari yaparak egle-
nirler. Cigara igmeye calisirlar. Mizigin de yardi-
miyla bitin bu olup bitenlerde bir biyu ve giz ha-
vasi yaratilir. Tren durunca, kdsede sessizce uyu-
yan bir adam birden yere yuvarlanir. Cocuklardan
biri gbézlerine inanamiyarak, «Adam dlmus!» der,
biz de nerdeyse inaniriz ona. ikinci bélim gocuk-
larin baskaldirmasi bélimadidr. James Agee, bu
bélimid c¢ok basarili bir bicimde anlatmistir. «Bir
yatakhane kavgasi ve ¢armiha gerilmis bir 6gret-
menin ucusan yastik tdyleri arasindan yavaslatil-
mis hareketle gecirilmesi. Katolik ve antik téren-
lerle dinsel coskuyu en basarili bigimde birlestiren
bir géruntu. Bildigim kadariyla bu basariy! bir de
Paris’in kurtulusunu gdsteren belge filmleri ger-
ceklestirebilmistir.»

Butin bunlara ragmen cocuklar her zaman bu du-
zeyde kadar olamiyorlar; cunkl Vigo, cocuklari
bilinmez guclerin simgesi olarak kullanmaya bas-
layinca, bir dis diinyasina dalmakta; bu da filmin
bitintinde gorulen gercekgilige uymamaktadir.
Yukarda anlattigimiz iki bolim de buna drnek ola-
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rak gdsterilebilir. Ayrica ¢cocuklarin madarian ka-
pisi 6ninde durduklari gdérintiden, son ayaklan-
ma olayina kadar olan butin baskaldirma hare-
ketleri geceleri yatakhanede dugssel bir goérunim
icinde gecer. Gercekci olan son bélimde bile be-
lirgin bir dis 6gesi vardir. Dért ¢ocuk, okul yo-
neticilerine papuclar, oturaklar ve baska seyler
firlatmaktadirlar. Ama. bu saldirinin ydéneticileri
korkuttugu soylenemez, yalniz biraz canlari siki-
lir. Cocuklar da devrimi tamamlamazlar, damlarin
Ustunde sarki soyliyerek bilinmeyen dussel bir
gelecege dogru gozden uzaklasirlar. En iyimser
bir deyisle, bunu ancak bir g¢ete savasi olarak
tanimlayabiliriz. Kurulu dizen biraz sarsiimis,
ama yikilmamistir.

Vigo'nun son filmi, «IVAtalante» ya en iyi fimi,
ya da daha sonra Carné ile Prevert’in somirecek-
leri kotimserlik tutkusuna dusmuis bir filim ola-
rak tanimlanir. Filim gergekci bir bicimde uzun
ve yavas bir bolimle, Jean ile Juliette'in diginuy-
le baslar. Dugun alayi kiliseden ¢ikip, ¢oplikten
gecerek tekneye dogru yol alirken Vigo bize bu
evliligin Juliette’i daha &énce hi¢ disina ¢ikmadigi
sikl, igice orilu bir kdy hayatindan uzaklastirmak-
ta oldugunu gdsterir. Atalante kalkarken alicinin
yavas yavas kiyida toplanmis goézleri yash kala-
baligin Gstine dénmesiyle bu kopus olayi daha iyi
belirlenmis olur. Bu bélum ayrica guldiriu 6gesin-
den de yoksun degildir: Jitles Baba'yla, tayfa, kap-
tanla karisi gemiye binerken onlara bir buket ¢i-
cek vererek karsilamak igin tekneye kosarlar ve
cicekleri suya dusurarler.

Tekne kdyden uzaklasinca, Vigo bu filminde de
«Zero de Conduiteodeki ¢ocuklarin dinyasina ben-
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zeyen bir dus dinyasi yaratir. Olaylarin ¢ogu k-
¢k kameralari ve birkac¢ kisisiyle kendi basina
bir dinya haline gelmis olan teknede geger. «L’A-
talante» nerdeyse bu &zel dinyada gecen bir pe-
ri masahidir. Baslangi¢ yeni evlenmis iki gencin
arasindaki askin coskusuyla doludur, Juliette sa-
bahlari uyaninca Jean, Jules Baba, gen¢ tayfa ona
tirkiler soylerler; Jean'la Juliette sakadan glre-
sirlerken Jules Baba kendilerine greko-romen bir
oyun gostermeye kalkinca gizlice kaybolurlar.
Hayatin bir coskunlugu, bir arinmishgi vardir.
Ama sonu gelmeyen bir sevingtir bu, Jean'la Ju-
liette arasinda ¢ok gegmeden kavga ve gecimsiz-
lik baslar.

Dito Parlo’'min ¢ok basariyla oynadigr Juliette,
her yeni olay karsisinda heyecanlanan saf bir tip-
tir. Paris'i g6recegini duyunca sevingten akli ba-
sindan gider. Jules Babanin biriktirdigi bir ta-
kim hatiralar ve oyuncaklar Juliette'i hayretler
icinde birakir. Saticinin yaptigi hokkabazliklari
merakla izler. Jean tam karsitidir Juliette’in.
Ginluk olaylarla ilgili, hayal gicinden yoksun,
yeni olaylar ve insanlar karsisinda kuskulu bir
adani. Juliette'in Jean’a insanin suyun altinda
sevdiginin yuzint gordugint soylemesi, Jean'in
birsey goérmemesi, aralarindaki ayriligi belirten
bir sahnedir. Jean’in kiskan¢hgr da artmaktadir.
Juliette’i Jules Babayla birlikte gériince, Jules Ba-
banin kamarasini kirip doéker. Saticiyla mutlu bir
sekilde dans ederken goriince, kizarak onu cekip
tekneye gétirur. Daha sonra, Juliette’i teknede
bulamayinca onsuz yola ¢ikar.

Vigo bitin bunlari essiz bir gizellik duygusuyla
anlatir. Jules Baba az rastlanir bir tiptir. Bi-
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tin yashhgina, sapsallifina, dizensizligine, kaba
davranislarina ragmen bir ¢ocuk kadar saftir. Bu
saflik kediere olan sevgisi. Okul ¢ocuklari gib"
hatira toplamasi ve gramafon asirmasiyla acikla-
nir. Ama Jules Babanin safligr en ¢ok Juliette'-
ten ayrilmasi Gzerine dzllup duran Jean’ avuttu-
gu ve sonunda Juliette’i buldugu zaman belli olur.
Satict da zamparalhigi (Juliette’i Jean’in elinden
alip onunla dans etmesi), yaraticihi§r (sattigr sey-
leri sergilemesi, tek kisilik bandosu) ile nerdeyse
ayni derecede carpici bir tiptir. Filmin her bdlu-
mu, Vigo’nun gorintd inceliklerinin ve yaratici-
liginin yeni bir kanitlamasidir sanki. Isik ve ha-
reketin birlesimi ile Paris’e varisin heyecanini
yakalamasi; Juliette’in Paris’te kendinden gecmis
bir halde aydinlatilmis bir vitrini seyretmesi; ola-
ganulstl guzellikte bir nébetlese kurguyla sevgili-
lerin birbirlerinden ayri yatmaya hazirlanmalarini
gdsteren, sinemada ¢ok az basarilmis cinsel yal-
nizhigin acisint da aktaran, bélim. Jean’in kimse-
siz bir kumsalda bos bir denize dogru kosmasi ya
da birden suyun altinda yuzerken Jullette’In yi-
zinl goérmesi.

Butin bu saflik, hayret, 6zlem, aci cekme
dunyasi filmin ana konusu ise de, tek konusu de-
gildir. Bir de issizligin, bogusmanin, cirkinligin,
hirsizhigin hikdm sdrdigid bir dinya vardir. Bu
ikinci diinyay! da basariyla yaratir, Vigo. Nehir ki-
yisindaki hayattan géruntilerle, korkung vincle-
rin belirdigi ruhtimlaiia, i¢ karartan, bos tren yol-
lar1 ve kimsesiz corak toprak parcalariyla sirek-
li olarak bu dinyanin varhigini duyurur. En basa-
rili bir érnek olarak, Jitliette’in hirsiza ¢antasini
caldirdigr bolimi verebiliriz. Juliette bir tren is-

tasyonunun giseleri éninde dolasirken, ¢okik yuz-
10 bodur bir adam elinden ¢antay! kapip kagar.
Geng kadin oradaki insanlarin adami bir av yaka-
lamaya calisir gibi kovalamalarini dehsetle sey-
reder. Adam parmakliklarin &énunde kistirthr,
oradan 6nce geri sigrar gibi olur, sonra kalaba-
lik dstine saldirinca ¢dmelir. Kalabalik dstiine
dogru gelirken nerdeyse bir kirihip pargalanma-
nin sesini duyariz. Bunun hemen ardindan hizlan-
dirtlmis bir alict hareketi bir takim parmakliklar-
dan gecerek 6bur yanda hirsizin polisler tarafin-
dan hoyratga striklenerek goturilisini gosterir.
Bitin bunlar ¢ok glcli bir sinema diliyle anlatil-
mis olsa bile, teknedeki hayatla bir ilintisi yoktur.
Her iki dinya birlesmeden yanyana var olmaya
devam ederler. *Obir’ dinyadaki hayata en gok
yaklasan Juliette bile, bir seyirci olmaktan oteye
gidemez. Tekneden uzaklasmasi yalniz kisa bir
stire i¢indir. Filmin sonunda sevgilisine ve tekne-
ye ddner. Filmin sonu iste bu iki dinyay! birles-
tirmedigi igin bizde bir kararsizlik duygusu yara-
tir. «L’Atalante» herseyden 6nce geleneksel ama
inandirict bir mutlu sonu olan ve iki sevgiinin ye-
niden kavusmasini anlatan bir ask hikayesidir.
Bununla birlikte ana hikdyede karsimiza ¢ikma-
yan bir alt hikaye daha vardir filimde. Bu daha
cok 'dis’ diinya ile ilgili gorintilerde, ya da Jean'-
la Juliette sevisirken kedilerin onlari tirmaladik-
lari, oyunca orkestra ydnetmeninin drkiticd yi-
zU gibi ayrintilarda belli olur. «L'Atalante~da dis
dinyanin bitin agirhgr ile bu saf dinyanin Us-
tuine ¢okmekte oldugunu duyariz. Vigo «L’Ata-
lantesin son goriuntusiinde bize nerdeyse bir 6lim
gemisinin gorintisind verir.
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.Siz de insanlarin her zaman ne yapmak istedigi-
nizi anladiklarint mi saniyorsunuz? Seyirci sézi
nereye getirmek istediginizi anliyor demek? Ge-
¢en gin hemen hemen hi¢c tanimadigim bir kom-
sumuz sokakta karimi durdurup, «Bayan Franju
sizi tebrik ederim. Regent sinemasinda kocanizin
Notre Dame filmini gérdim. Harikaydi, hele bi-
tin o bos iskemleler. Bay Franju'nun iyi, dindar
bir Katolik oldugu nasil da belli oluyor. O bos is-
kemlelere binlerce kisinin gelip dua edecegini soy-
lemek istiyor,» demis. Buna ne buyurulur peki?
Katoliklerin sinirsiz bir hayal gugcleri var dogru-
sul»

Georges Franju - Cahiers du Cinéma’dan

Georges Franju ¢ogu zaman kokla toplumsal bi-
linci ve sectigi konular yizinden sadece toplum
sorunlarini géz oniine seren bir yonetmen olarak
tanimlanir. Penelope Gilliat, Observer gazetesinde
bu ¢esit yargilarin en klasik érneklerinden birini
Franju'nun «La Téte contre les Murs / Duvarlara
Carpilan Bas» filmi hakkmdaki yazisiyla verdi.
.. yonetmenin g6zl siirsel ve dfkeli. Aslinda bu
filim bizim Ruh Saghgr Kanunu'nda 6ne siriilen
kosullarin basarih bir sézcist sayilir. Kamu oyun-
da ne gibi etkileri olabilecedi konusunda ruh dok-
torlarinin kizmalarim bir tirld anlayamadim. Ka-
nunun ¢ikmasini gerektiren nedenlere daha anla-
yish bir gozle bakmaktan baska ne yapabilir.-»
Boylece Franju da elestirmenle ayni boyutlara in-
dirgenmektedir. O da hepimiz gibi siradan bir ile-
rici oluyor. Bu gibi elestirmenlere Franju’nun top-
lum hakkinda bitin kurumlara karsi duydugu
nefretten ileri gelen ¢ok tutarli bir takim vyargi-
lara vardigim sdylemek guliing olsa gerek. Bir
mezbaha hakkinda yapilmis Le Sang des Bétes /
Hayvanlarin Kani»mn bdyle bir yargilamada bu-
lundugunu soéylemek bu elestirmenlere sa¢gmali-
gin ta kendisi gibi gelmeli.

«Le Sang des Bétes»in neleri sergiledigini gérmek
¢ok kolaydir. Franju, omuz ve boy ¢ekimlerini kul-
lanarak, diuz ve agik-secik bir anlatimla bir mez-
bahada olup bitenleri canlandirir. O kadar da gu-
zel bir sey oldugu sdylenemez bunun. Bir atin 6l-
dirdlmesini butin ayrintilariyla géririz: 6nce
kafasina dayatilan tifek, tifek patlayinca atin
sigramasi, sonra da 6li olarak dismesi. Koyun-
lar boyunlarindan kesilerek &ldurulir. Danalar
kesildikten sonra ayaklari cirpinir durur. Kesilen
hayvanlarin pompa ile kani bosaltilir, i¢ organlari
cabucak cikartilir.

Bu diizeyde filim yeterince etkileyicidir, ama Fran-
ju yalniz bu dizeyde calismamaktadir. Filim si-
resince gordiklerimizin daha genis anlamda ne-
lere degindigini gosterir durur. Filim «Paris Ka-
pilarinda* bashgi Ue baglar, Degisik bir takim
nesneler goruriz; bir semsiye, bir resim, eski bir
gramafon, atilmis bir terzi mankeni, agikhavada
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kocaman bir masanin basina oturmus bir adam.
Franju bu nesneleri bir kendiligindenlik, bir se-
vimlilik duygusu yaratmak i¢in kullanir. Paris’in
icine girdigimizde bu kendiligindenlik, bu ¢ekici-
lik kalmaz. Franju’nun gérintuleri diizenli bir se-
hirde bu niteliklerin yasayamayacagini gdsterir
bize. Alttan gdrusle cekilmis bir takim hayvan va-
gonlari karanlik ve korkung gdéruntsleriyle topla-
ma kamplarina insan tasiyan hayvan vagonlarini
hatirlatir. Kamyonlar ve arabalar da ayni drkin-
tiyl duyurur. Gékylzune yaslanmis kapkara yapi-
lar da bu korku duygusunu arttirir. Bitin bun-
lardan sonra mezbahaya gireriz. Ama Franju ikide
bir disari ¢ikarak bize yaratmis oldugu genel ha-
vay! hatirlatir. Bu korkung¢ hava trenin iri siyah
duman bulutlari arasindan gecip gittigi son go-
rintliye kadar kendini belli eder.

Hayvan vagonlari ile toplama kamplari arasinda-
ki ilintiyi gésteren gekime filim boyunca yeni ek-
lemeler yapilir. S6zIi aciklamada ayni nokta bir
kere daha belirtilir. Koyunlar mezbahaya sabahin
erken saatlerinde getirilir, bu saatler erken saat-
lerdeki polis baskinlarini ve idamlari hatirlatir.
Hayvanlari kesen adamlar herhangi bir 6zelligi
olmayan, islerini buyik bir tek dizelikle yerine
getiren kimselerdir - tipki toplama kamplarindaki
bekciler gibi. Franju da butin bunlarin bizim igin
bir anlam tasidigini agikca belirtir. Bu cekimler-
den birinde bir sigirin ici desilirken bir saatin vu-
ruslari duyulur. Franju bu gorintiden sehir ha-
yatinin baska goruntulerine gecer: ilerleyen ara-
balar, yuriyen insanlar. Saatin vuruslari ise hala
duyulmaktadir. Béylece bu gérintiler bundan 6n-
ceki mezbaha gorintileriyle baglanir. Bu da John
Donne’un .Hi¢ kimse bir ada degildir.» soézinin
tam filimsel bir karsihigidir.

«Hotel des Invalides/Malal Gaziler Yurdu»nda ise
Franju hayati sarsan ve yikan bir kurumu ele al-
maktadir. Bu kez ne demek istedigini ¢ok belirli
bir bicimde anlatmaktadir, ¢inkd ele aldigr kurum
bir savas mizesidir. FUmin 6rglsi «Le Sang des
B6tes»inkine ¢cok benzer. Sevimlilik ve 6zlem dolu
bir boélumle baslar. Alici Paris’te dolasir; Eiffel
Kulesini, Concorde Alanini goririz. Gelisiguzel
bir takim ayrintilarin dstinde durur; laterna ca-
lan yash bir adam, bir mavna Seine boyunca Her-
lerken kiyida oynasan gocuklar. Bitin bunlar bo-
lime buyuk bir cekicilik katsa bile, karanlik ve
ic kapayici 1siklandirma bundan sonra gelecekle-
rin bir habercisi gibidir.

Buradan bir kesimle Invalides’in bahgesinde do-
lastirtlan bir maldl gazi goruntusine geglir. Bun-
dan sonra Franju adamin titreyen ylzinid yakin
plan gosterince, filmin havasi birden degisiverir.
Bizi bu savas muzesinde gezdirmeye baslar. Bura-
daki hersey Franju igin duygusal bir nitelik tasi-
maktadir. énimiuzde alttan goris ¢ekilmis bir si-
vari Ustimize atlayacak gibidir; uzatilmis bir



siingll parladikca insanin yiregine korku salar;
derken alici on bir yasinda bir ¢cocuk igin yapilmis
bir zirhi yakalayiverir; bir genel ¢ekimde t¢ Kisi
bir ucak modelinin yangin c¢izgisinin yanindan ge-
cerlerken ses kusaginda atilan kursun sesleri du-
yariz; miize gérevlisinin éviing dolu sesi, «iste im-
parator!» derken Napoleon'un insanda acima duy-
gusu uyandiracak kucuklikte bir géruntisu beli-
rir; mizenin bahgesindeki agaclar yapraksizdir,
dallar da kisa kesilmistir; oraya buraya birakil-
mis kapkara toplar ve tufekler de élumu cagiris-
tirir; bu arada bir kusun 6tlist yasamasizhgi bir
kat daha yogunlastirir, fcititin bunlar taptaze, ig-
ten bir yasayisin gorintileri ile karsilastirihir. Ki-
¢uk bir sinema gdstericisinin aynasinda bir geng
kiz saglarim tarar, hemen arkasindan ise Birinci
Dinya Savasindaki insan kiyimini gdsteren bir
haber filmi gecer. Kugik bir kiz ziplayarak per-
deden gecip giderken yerini tahta bacakli bir as-
ker alir.

Filmin doruk noktasi Invalides’in kilisesinde ge-
¢en bélimdir. Bu binada oturan maldl gazilerin
katildiklari bir ayini goruriz. Papaz sunagin ba-
sinda genel bir cekimle gdsterilirken ses kusagin-
da org muzigi duyulur. Boylece Franju bu tdrenin
gosterisini yakalamis olur. Buradan askerlerin
yakin plan ¢ekimlerine gecer; birinin yuzi durma-
dan oynamaktadir, bir baskasinin iki kolu da yok-
tur, gogst madalyalarla dolu bir adamin yizu go-
zU pargalanmistir, tekerlekli arabasindan kimilda-
yamayan bir adam elinde ‘Cennet stvarilerin kili-
cinin golgesindedir’ yazili bir bayrak tasir. Yakin
planlarin carpicithgr ve cirkinligi ayinin gosteri-
sinin ne denli bos ve Tanri sevgisine aykiri oldu-
gunu ortaya cikarir. Filmin son goruntist Frar-
ju'nun ne demek istedigini lyice belirler. Sevingle
sarki soyleyen bir takim cocuklar topluca aydin-
liktan karanlik bir caddeye dogru ilerlerken ust-
lerinde kuslar dénenip durur.

Franju «Hotel des Invalides»deki etkileme gucuni
ayrintilardan almaktadir. En kucuk bir ayrinti-
nin bile filimde 6nemli bir yeri vardir. Alict bir
yerde yapma sivari siralarinin arasinda kaydirma
yapar. Herkesin bildigi bir savas turkisu vardir,
«Bak nasil gegiyorlar, koruyucularimiz, su suslu
stvariler.» Franju kelimeleri géruntindn altina
altyazi gibi koyar. Biz de tirkiyl disinmeden mi-
rildanacagimiz yerde, birden sézlerin ne oldugunu
anlariz. Mizenin genel havasi icinde, yapma si-
varilerin anlamsiz yuzlerine karsi turkinin kay-
gisiz duygululugu olumsi bir korkuncluga dénu-
sur.

Ayrintilara gosterdigi bu dikkat Franju'ya daha

onemli bir sey soyleme olanagini vermektedir.
'Hotel des Invalides» belli bir tarihsel ¢izgi dog-
rultusunda gelisir. Belli savaslara, adlara, tarih-
lere yapilan belirli deginmeler bizi Fransiz asker-
lik gelenedinin 6ziine daha kolay yaklastirir. In-
valides’in genis salonlari ve bu salonlardaki her-
sey bu gelenegin ta kendisi olurlar. Aslinda bu ge-

lenek de bos bir gdsteris, bos bir tantana, bos bir
téren, en ¢ok da 6lumin kendisidir.

Hotel des Invalidesele Le Sang des Bétes, Fran-
ju’nun en iyi belge filimler! olmakla birlikte, dbir
filimleri arasinda sézu edilmesi gereken en asagi
tc filim daha vardir. Demir ve ¢elik fabrikalari-
nin yeryiziunin cehcnneml oldugunu gésteren. En
passant par la Lorraine/Lorralne’den Gecgerken».
Tiyatronun buyidsind canlandirmasi bakimindan,

La Théatre National Populaire.”. Bir de yaratti-
g1 izlenim bakimindan Franju'nun savas miuzesi-
ni ele alisini hatirlatan, «Notre Dame, Cathédrale
de Paris».

Franju, konulu filimlerinde de belge filimlerinde
kullandigi yoéntemleri kullanir. Konuyu belgesel
bir bicimde inceleyerek bundan genel bir sonug¢ ¢i-
karir. «La Téte contre les Murs» ve «Les yeux
sans visage / Yuzu Olmayan Gozler» filimlerinde
hastaneleri zorbalik ve siddete karsi bogusmanin
imgesi olarak isler. Belge filimleriyle karsilastiri-
linca bu iki konulu filmin eksiklikleri agik-se¢ik-
likten yoksun oluslaridir. «La Téte contre les
Murs» konunun cok daha iyi kavranmis oldugu
bélimleri yizinden iki filim arasinda daha iyi
olanidir.

Bir akil hastanesinin havasi blyuk bir glcle can-
landirilmaktadir. Francois hastanenin yemek oda-
sina ilk girdiginde bir anlamsiz yuzler ve anlasil-
maz sesler dinyasiyla karsi karsiya gelir. Zorla
yemek yedirilen bir adam, ¢ildirmis bir soylu, ken-
di halinde bir sarali, aklini kacirmis bir asker, g6z-
leri géren bir kdér gorir. Bu hayatin olagan disi
niteligi disardan gelen bir gurup insanin bu garip
sesler, kapali kapilar, bikkin bekgilerin arasina
girmesiyle daha iyi anlasilir. Bu karsithdin en iyi
belirlendigi yer Francgois'nin sevgilisi Stephanie'-
nin hastanede oradan oraya dolasirken korkarak
kdselerden donup, duvarlari yokliyarak Frangois’-
yi aramasidir. Durumun korkunclugu kadar acik-
lihgr da hastalarin ginlik hayatlarindan alman,
uyumsuz vicut hareketleriyle basketbol oynayan
adam, elele tutusup halka olmus bir takim insan-
larin acikli bir sekilde donmeleri gibi, géruntiler-
le belirtilir. Hikmetme» duygusunu anlatmak igin
bashekimden yararlaniimistir. Hikmetme tutkusu
bu adami da hastalari kadar hastanenin tutsagi
yapmistir.

Filmin en basarili yonu ézgurluk ve kurumlann
zorbalig1 konusunda vardigi genel yargidir. Belirli
ayrintilar ikide bir bizi alistigimiz hastane kav-
raminin disina ¢ikmaya zorlar. Frangois’nin ilk
karsilastigi soylu ve eski asker burasinin Fransiz
tarihinin kurbanlarinin bir siginag oldugu izleni-
mini uyandirir. Bashekimin kimliginin belirsizligi
ve Francois’nin avukat olan babasiyla o kadar an-
lasmasi bu insani yetkili adam &rnegdi haline ge-
tirir. Asistanlarin beyaz onlikleri icinde Kisilik-
ten yoksun gdrinusleri de yukardaki yargiya"var-
mamizda bize yardimci olur. Ozgirlige incelikle
deginilir. Francgois’yla sarali hasta, hastanenin

31



bahcesindeki minyatir trende dolanirlarken alici
gordukleri yabani otlari, yapraklari nerdeyse ok-
sar. Francois babasiyla konusurken ses kusaginda
hastanenin 6ninden gecmekte olan kiz &grencile-
rin neseli ve umursamaz sarkilari duyulur. Goérin-
tilerin bicimleri butin filim boyunca &nemli bir
yer tutar, dzellikle sik sik yuvarlaklara rastlanir,
projektdr duvarlarda yuvarlaklar ¢izerek dolasir,
havuzlar yuvarlaktir, adamlar beden egitimi yap-
mak icin yuvarlak c¢izerek ydararler, bir su fiski-
yesi kiglk yuvarlaklar gizer, bilardo topu deligin
gevresinde ddner. Herseyden dnce Frangois’nin
icinden c¢ikamayacag! bir durumda oldugunu, bu
¢emberi yaramadigini filmin dokusundan da seze-
riz,

eLa Téte contre les Murs»in son bolumi ayrinti-
lartyla anlatilmaya deger, ¢inkd bu bdlim Fran-
ju'nun ne yapmak istedigini gdsteren en yetkin
bolumdir. Ani bir nébet yiuziunden tasarladigr gibi
hastaneden kagmayi basaramayan sarali hasta ha-
vuzun kenarinda oturmus, disinmektedir. Gérin-
ti hem hastanin denizlere agilma &ézlemini, hem
de bunun olanaksizhgini cagiristirir. Kendi ken-
diyle, gemilerle, denizle ilgili seyler anlatir, sonra
bazi gemilerin batarak kurtulduklarini mirilda-
nir. Bundan sonraki bdlimde hastalarin yuzleriy-
le torenin gosterisi arasindaki karsithik bakimin-
dan «-Hotel des Invalidessdeki ayini hatirlatan bir
baska ayin gérilir. Ayinin ortasinda bir kadin
hasta, orada toplanmis butun hastalar icgin bir
agit okur. Bashekim kulseden disariya cagirihir.

Avyinin ezici havasi riizgarda yapraklari dalgala-
nan agach bir kir yolunda yiriyen adamlarin go-
rintustyle hafifletilir, Ama bu yaniltici bir gérin-
tidar, cinkld ayni adamlar biraz sonra baska bir
binaya girecekler ve orada kendini asmis olan sa-
rali hastayi bulacaklardir. Yer olarak burasi diizen-
li hayatin kontrol altina alinmis siddetini yansitir.
Hastanenin elektrik santralindayizdir; Franju da
bize 6zenle elektrik carpmasinin tehlikelerine kar-
si uyarict bir yaziyr bulup gosterir. Bashekim
adamlardan birinin sonuna kadar 6zgurligina str-
dirmesinden ¢ok sarsiimistir. Saskin saskin, (ic-
lerinde en uysallari oydu.» der. Bunu aksamin gec
saatlerinde hastanenin bahcesini gdsteren dort
kisa gorintu izler. Bu gorintiulerde canh hichir
sey yoktur. Her goriuntide karanlik biraz daha
artmaktadir, élen adam icin séylenmis bir gérin-
ti agitidir bu.

Bundan sonraki cenaze téreninde de 6liyu go-
tiren kucik toplulugun degisik gorintuleriyle
Franju gene d6zgurlik ile kurumlar arasindaki ¢a-
tismaya deginir. Bu géruntiler bir tarlanin kena-
rindan alinmistir; bir takim atlar gergevenin igin-
de ayrinti olarak goérianurler, alici cenaze térenine
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dikinli tellerden oruld bir citin arkasindan bak-
maktadir. Mezarhiga girince kurumlasmis hayatin
mantiki sonunun 6lim olacagim, térene katilan-
larin, dizenli mezarlarin ve mezar taslarinin ara-
sindan yiruyuslerini yavas ¢ekimle gostererek be-
lirtir. Mizik de bu bélimin havasini tam olarak
vermekte blyuk rol oynar. Daha &nce sarali has-
ta ile ilgili bélimlerde kullanilan mizik burada
tekrar edilir; bu mizidin birden cenaze canlari ile
kesilmesi korkun¢ bir etki yaratir. (Franju'nun
bir ¢ok filminin muzigini Maurlce Jarre yapmis-
tir. Her keresinde de filimlere yaratici bir katkisi
olmustur, 6yle ki Maurice Jarre i¢in sinemada
calisan en yaratici besteci diyebiliriz.)

Frangois'nin kacgist da basarihh bir alaycilia da-
yanir. Frangois hastabakiciylr mezara iter. Ne var
ki, hastaneden kagisim gdsteren c¢ekim alinyazisi-
ni acikga belirler. Yalniz bir insan karaltisi ates
hattindan gegerek kilrengi bulutlarla kararmis
bir ufka dogru kosar. Paris'e vardi§l zaman gi-
venlik duygusu diye bir sey yoktur. Blyuk seh-
rin kargasaligi karsisinda duydugu drkintd, hiz-
la akip giden tasitlarin, yanip sénen isiklarin ara-
sinda kalmis kuguk bir karaltinin ustten genel ce-
kimleriyle saptanir. Bu arada, Jarrein kulaklari
tirmalayan muazigi duyulur. Bir bilardo salonun-
da, Frangois, nerdeyse aci ceker gibi dénip so-
nunda delige duserken rahata kavusan bilardo
toplarini seyreden insanlarin bos yuzlerine bakar.
Delilik yalniz akil hastanelerinin duvarlari ara-
sina kapatilmis degildir.

Sonunda, Francgois Stephanie'nin evine gider, ikisi
arasinda gecen (Jean Pierre Mocky ile Anouk
Aimie'nin basariyla oynadiklari) ask sahnesinin
yumusakhgr 6zgurligin nimetlerinden birini ha-
tirlatir. Filimdeki ayrintilarin ne den’i ustaca di-
zenlendigini gdésteren kicuk bir olay vardir bu bo-
limde. Sevlsirlerken, Francois Stephanie'nin ke-
merini ¢ozer. Franju, aliciyl sevisen ciftten dzel-
likle bu kicuk olaya yoneltmekle bizim de dikka-
timizi ¢ekmis olur. Gordugimuzin 6tesinde bir
anlam tasimaktadir bu kiuguk olay. Franju filim-
de bir gemberin ik olarak koptujunu géstermek
istemektedir. Bu bélimdeki kurtulus duygusu pek
kisa slrer, Frangois evden c¢ikarken polisler ken-
disini beklemektedir. Hoyratca yakalanarak bir
arabaya tikilir. Projektér duvarda cemberler ¢i-
zer, trampet sesleri gelir. Her ne kadar filmin son
goruntist hastane kapilarinin Frangois'nin Usti-
ne kapandigini gdésterirse de, bogusmanin sirip
gitmekte oldugunu duyariz.

(devami gelecek sayida)

Ceviren: G. G.



sinematek
haberleri

Turk Sinematek Dernedi kurul-
dugu 1965 yilindan bugine ka-
dar, gosterecegi filmleri sagla-
mak konusunda «Potemkin
Zirhlisinnda oldugu kadar giic
ve heyecanli giinler gecirmemis-
ti. Gegen yillarda birkac kere
ilan ettigi filmleri gesitli neden-
lerle go6sterememe durumunda
kalan Sinematek (iki yil boyun-
ca gosterilen 160 1 askin film di-
sinda yalniz 5 film ilan edildigi
halde dyelere sunulamamistr)
1967 - 68 doneminin daha ilk fil-
minde bu gibi bir durumla kar-
stlagsmak istemedigi igin «Butin
zamanlarin en iyi filmini» sag-
lamak icin birka¢ ay 6ncesinden
gerekli temaslarini yapmis hat-
ta filmi gondermesini istedigi
Sovyet Sinematek’i «Gosfilmo-
fondsun buna imkan bulamama-
st durumunu da disunerek bir
ikinci kaynaktan Bulgar Sine-
mateki’nden «Potemkin Zirhh-
sini istemisti. Gosfilmofond'dan
gelen cevapta filmin kisa bir si-
re sonra gonderilecegi bildirili-
yordu. Bulgar Sinemateki’nden
ise cevap almayan Sinematek
eylul ayinda butin kadronun ta-
tile ¢itkmis oldugunu bilemezdi.

Bu arada glnler gegiyor film
hakkinda en kiigik bir bilgi ali-
lamiyordu. Elcim basinda, ken-
disine verilmis sozlere dayana-
rak programina «Potemkin zirh-
lisin1 da katan Sinematek, da-

ha mevsimin babinda, Gyelerinin
iki yildir bekledikleri ve dis 0l-
kelerdeki sinematek’lerde yilda
birkag kere gdsterilen bu filmi
(Fransiz Sinemateki 1966 yilin-
da Potemkin’i i¢ kere gosterdi)
gosteremeyecek durumda bulu-
nuyordu. Nihayet beklenen ce-
vap Bulgar Sinematek’inden E-
kim ayinin ilk gunlerinde elimi-
ze geciyordu. Film bir gorevli
tarafindan otomobille yola ¢ika-
rilmisti. Bu demekti ki iki gin
sonra elimize gececekti. Aradan
dort gun gectigi halde filmden
haber alinamamisti. Ve Sinema-
tek yoneticileri &greniyorlardi
ki, karisiyla beraber yola gikan
gorevli, onun aniden apandisit
krizi gecirmesiyle Sofya’ya ge-
risin geriye déniyor istanbul’a
varisl birka¢ gin gecikiyordu.
Bu son birkag¢ gtinlik gecikme
filmin gosterilememesi demekti.
Gecenin onbir’inde yalnizca adi-
ni bildikleri bir baska gdérevliyi
evinde bularak bir telefon ko-
nusmasi yapan Sinematek y6ne-
ticileri filmin mutlaka yetistiri-
lecegini égrenmekle rahat bir
nefes aliyorlardi. Su var ki film
ellerine gegcmeden bir sey sdyle-
nemezdi. Ama bu kez film geldi.
Gosteriden bir - iki glin 6nce.

Yukaridaki satirlari, ilan ettigi
filmleri gésteremeyen bir Sine-
matek’in savunmasi olarak de-
gil, gosteriler igin dis Ulke sine-

matek’lerinden istenen filmlerin
bazan ne denli gucgluklerle elimi-
ze gectigini belirtmek icin yaz-
dik. Bundan sonra da program-
larin ilan edudikleri sekilde ger-
ceklestirilmelerine  calisacagi-
miz gdsterilerdeki zorunlu degi-
siklikleri Gyelerimizin hosgérir-
lukle karsilayacaklarindan emi-
niz.

1965 doneminde Sinematek gdés-
terilerini bin kadar dyesiyle yi-
ritmistid. Bu dyelerin biyik
bir kismi da, ya dis Uulkelerde
Sinemateklerin gordikleri fonk-
siyonu yerinde izlediklerinden
ya da sinemaya karsi ilgileri
biyuk oldugundan, Sinematek’e
tye olmuslardi. 1967 déneminde
Sinematek besbin’e yaklasan -
ye sayisiyla gosterilerine basla-
maya hazirlaniyordu. 1967 - 68
¢alismalarinin basin'a acgiklan-
digr 5 Ekim tarihinde 4962 olan
lye sayisi 16 Ekim Pazartesi
aksam1 5400 e yaklasmaktaydi.
Bu rakam lar istense de istenme-
se de bir sinema kiltirinin ya-
vas fakat saglam adimlarla yer-
lesmekte oldugunu, sinema se-
yircisinin bilinglenmesini gds-
termektedir. Uyelik islemlerine
devam edilmektedir ve bu yil
bitmeden dye sayisinin 6000 i
gececedi sanilmaktadir, iyi si-
nema yolunda bu gibi sonuglar
Umidindzi kuvvetlendirmekte-
dir.
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bir

Kir
gezintisi
hakkinda

«QOyle saniyorum ki sinema, ileri siruldigi
gibi bir endustri degildir ve milyarlar, gra-
fikler ve yesil ¢uha kapli masalarla s6kin
eden koca gobekli insanlarin sonunda bel-
leri kirtlacaktir. Sinema bir sanattir ve bel-
ki de savunmak igin bir araya gelecek olan
sanatgilardir ki sinemamizi diinyada en bas-
ta geleni yapacaklardir. Bunu bilerek, dyle
saniyorum ki, 6zgur olsaydi insanlarin ve
seylerin taninmasinda o kadar yardimci ola-
bilecek bir meslekte yapacak daha bir siri
seyim vardir».
Jean Renoir
(Le Point, No. 18, Aralhik 1938)

Jtan Renoir bu soézleri Nana'dan, Kicik Kibritgi
Kiz’dan, Boudu’den, Toni'den, Monsieur Langer'm
Cinayeti’nden, Bir Kir Gezintisi’nden, Buylik Al-
dams'tan, Marseillaise’den, Hayvanlasan insandan
sonra, Oyunun Kurali, Ayaktakimi, Bir Hizmetgi
Kizin Gunlugl, Irmak, French - Cancan, Elena
ve Erkekler, Cayirda Kahvalti, Dr. Cordelier'nin
Vasiyetnamesi, Enselenmis Onbasi’'dan &nce soyli-
yordu. 6yle bir liste olusturuyor ki bitin bu isim-
ler (liste tamam degildir halbuki) Renoir hakkin-
da yazilacak tek bir ctimlede bile bunlardan hic-
biri unutulainaz, higbirinden vazgecilemez. Oysa
tek bir filmden séz etmeli bu yazida. Yapilabile-
cek tek sey daha dnce yazilmis olanlari bir araya
getirme c¢abasinda bulunmak, dyle yapalim.

Bir Kir Gezintisii. bir denemedir, Ki-
¢k Kibritci Kizin oldugu gibi. Su anlam-
da bir denemedir: Sinema tarihinde uzun
filmler kadar ézenterek yapilmis kisa film-
lerin sayisi ¢ok azdir ve dyle saniyordum Ki
35 ya da 40 dakika strecek bir film yap-
mak Uzere bir éyki yazmak (sanirim film
40 dakikadir) ve bu 6ykude, ¢cekim’ler, kar-
st - ¢ekim’ler, tekrarlar, oyun, ses olmasi,
eslenmis olan hichir sey olmamasi, bitin
seslerin dogrudan dogruya cekilmesi, uzun

derleyen:
jak salom

bir filmde oldugu gibi, belki de ilgin¢ ola-
caktl.. «On Emir»de oldugu gibi, daha az
insanla, o kadar. «Kir Gezintisi», seriiven-
lerimin ¢ogunda oldugu gibi, biraz da ekiple
yapildi. Oyuncular ve ben, beraberce Loing
kiyisinda yasadik, bir arada cahistik (...)

— Bir K1l Gezintisinde tamamlanamaya-
nin payl nedir?

— Yoktur. Bir yapimci sonradan, bu filmle,
bir bucuk saat streli bir baskasini yapmami
istedi. Bir tamlama yazmaya calistim, ba-
saramadim.

Jean Renoir
(U.R. C. P. 6zel sayisi - Informations, 1961)

Yukaridaki konusmadan bir yil sonra ayni konu-
da sorulan bir baska soruya Renoir asagidaki ce-
vabi veriyordu.

— Neden Bir Kir Gezintisi» hi¢bhir zaman
bitirilemedi?

— Ne bisbitin kisa, ne de busbitiin uzun,
hentz sinema salonlarina kabul edilmemis
bir uzunlukta bir film yapmak uzere hare-
ket etmistim. Filmin kurgusu yapildig: za-
man, yapimci ve baska kisiler, daha uzun
metrajhi bir film yapacak yeterli unsurlarin
elimizde oldugunu disunduler. Senaryo'yu
uzatmaya calistim. Kendileriyle iliski kur-
dugum senaryocular, benim gibi, gecerli bir
¢ozim bulamadilar. Bu yluzden Prevert’le
uzun uzun tartistiktan sonra, filmi oldugu
gibi birakmaya karar verdik.

Jean Renoir
(Cinemonde, No. 1435, 6 Subat 1962)

Cekiminden sonra yukaridaki evrelerden gegen
film nasil hazirlanmisti acaba? Renoir «Bir Kir
Gezintisi>>ni cekmeye nasil karar vermisti?

Coklarinca 1900 yillari génillerde yatan yillardir.
Bu yillar, Marne irmag! kiyilarinda, pazar tatil-



lerini gegirmeye gelen cicekli gttneslik’leriyle, ba-
lik oltalariyla Paris’lilerin renklendirdikleri 6zel
yillar olmustu. Maupassant da ayni yerlere gelirdi
Paris halki ile birlikte. Ve yillar sonra Jean Renoir
adinda biri onu aramaya kalkti ayni yerlerde. De-
kor yine ayni dekordu, Renoir adinda bir ressamin
tablolarinda o kadar sik ahlattigi dekor. Yaprak-
lar, gok, ayna gibi bir irmak ve cok hafif bir riiz-
gar. Burada Jean Renoir Maupassant’'m yer-
lestirdigi birka¢ varligi yeniden bulmayi bahardi
ve cok basit «Bir Kir Gezintisi» oéykisuni kisa
bir film halinde cekmeye karar verdi. Butin dis
sahnelerini bitirdikten sonra araya -Buyuk Alda-
nig* girdi. Cekim durdu. Film o durumda kurgu-
landi. Savasta Almanlar kurgulu is kopyasini yok-
ettiler. Henri Langlois - yine o - negatifi bulmay!
basai'dl yillar sonra. Renoirm Amerika'da oldugu
o siralarda yapilacak sey bunu filmin yapimcisina
teslim etmekti. Oyle yapti o da. Yapimci Braun-
berger Renoir’m en yakin calisma arkadasindan,
kurgucu Marguerite Renoir’dan istedi filmi kur-
gulamasini. Ve «Bir Kir Gezintisi» ¢iktl ortaya.
Ne fazla, ne de eksik. Tam.

«Renoir’m yaptiginin ve sinemanin en gtzel
goruntulerinden biri «Bir Kir Gezintisinde
Sylvia Bataille’in, Georges Darnoux’nun
Opucuklerine kgndini terketmek dzere ol-
dugu anin goérintisadir. Alayci, komik, ne-
redeyse yuklu bir tonda baslayan siir, sire-
bilmek icin &ézglrlige donlsecekti; gilme-
ye hazirlaniyoruz ve birden gulimseme ki-
rillyor, Sylvia BataiUe’m bakisiyla dinya
ters dontyor, ask bir ¢ighk gibi fiskiriyor;
gulimseme dudaklarimizdan silinmeden, yas-
lar gdzlerimize doluyor.
André Bazin
(Cahiers du Cinéma No. 8)

Oykil bize Maupassant’m anlatti§i oyki. Paris’li
bir dikkanci ailesi bir Pazar guniniu «kirda» ge-
¢irmeye gelir. Baba ve dikkéandaki yardimcisi,
gunlerini yemek yemek, horultulu bir uyku ve ba-
Ik tutmak arasinda pay ederlerken, yash buyuk-
anne sagirhgint 6zgirlikle agik havada gezdirir.
Ancak anne ile kizi, bilingsiz bir sucortaklig ile,
gokten inen isinlara, agir bulutlara, otlar arasin-
da deli gibi yukselen bahara dayanamazlar. Ve
iste ana - kiz tatil yapan iki gen¢ kentli ile - ki
bunlardan biri yiksekten bakislariyla, hosca za-
man gecirtmek istemektedir kendisine - bir sandal
gezintisine ¢ikmislardir bile. ikinci geng bosuna
vazgegirmeye calismistir arkadasim ama sozini
dinletememistir. Bir anlik bile zevk icin bu ma-
sim kizi rahatsiz etmekte ne anlam vardi sanki?
Bununla beraber genc adamin davranislarinda bir
anhik bir saygl gdsterisinden sonra, geng¢ kizi sik
yesilliklerin arasina, gdéturirken, arkadasi heniz
yasl gecmemis annesini bastan cikarmay! kolay-

likla basarir. Ve bulutlarin birbirlerini kovaladik-
lari gogun altinda yuksek dallar hafifge »atlanir-
larken gen¢ kiz kendini erkege verir. Tkl yil son-
ra, ayni yerlerde, nesesiz bir yuzle, sonradan ko-
casl olmus ve simdi otlar arasinda bir ahmak gi-
bi uyuyan babasinin yardimcisiyla birliktedir.
Gen¢ adam anilarini tazelemek Uzere oralara gel-
mistir. Cocuksu bir beneilllkle, gen¢c kadina ken-
disini unutup unutmadigim sorar. «Her aksam
disunuyorum» diye cevap verir kadin. Ve bitin
zavalli dykusu, gizli atesi ve golgeleriyle, bu bir-
kag¢ s6zciuk icinde yazihr, kalr,

Ask onceleri, aralikli kahkahalarla kesi-
len bir kovalamacadir -Bir Kir Gezintisi -n-
de. Sonra bir kus o6tlst, bir dis an'ini ya-
ratir. Henri onu 6pmek Uzere geng kiza yak-
lasir. Kizin bogazi dugumlenmis, carpan
yuregiyle, bakislari, aga dismis bir hay-
vaninkileridir. Renoir'in alisilagelen asirihi-
g1, érnek bir basitlikte olan bu sahnede ken-
dini unutturur. Bakislarimiz, kendilerini kay -
bettiren Oplctuge varincaya kadar yaklasir
¢ifte; neredeyse ruhlarina kadar yaklasiriz,
genc adammkine de («bir aile babasi ruhu»
diye itiraf etmistir arkadasina). Firtina
patlar ve yagmur yagar: damlalar, irmagin
ylzeyini noktalarlar; orada temel bir ¢ar-
pinti var gibidir.

Armand - Jean Gauliez
(Jean Renoir, Ed. Universitaires)

Ancak Renoir, Alman’lann Paris’e girmeleriyle
birlikte Fransa’yi terkeder. Lizbon’da bir sure kal-
diktan sonra Amerika’ya gider. Bu gidisin Fran-
sizlar Gzerindeki tepkisi pek olumlu olmamistir.

— Onceleri Renoir, Manet, Degas, Monet,
Cézanne denirdi. Yarin, Renoir, Zanuck,
Metro - Goldwyn - Mayer, Cecil B. de Mille,
Paramount denecektir... Auguste’lin yaratti-
g1 tek sahte Renoir ya da Jean...

Jéréme Canard
(Le Canard Enchainé, 15 Kasim 1958)

Fransizlarin en Fransiz» yonetmeni bunu mu ya-
pacakti. Ama gerisinde biraktigi ve Almanlarin
sevmeyecekleri iki filmi vardi Renoirm. ilkini
Fransiz Komuinist Partisi icin yapmisti: «La Vie
est & Nous / Yasam Bizimdir». ikincisi daha teh-
likeli idi. Yeralti Tegkilati’'mn resmi sinemacisi
Jean Renoir tarafindan cekilmisti. Adi da «La
Marseillaise »di. Gidis o gidis. Renoir Fransaya
bir daha dénmedi. Ara sira bir sire kalmak igin
gelip, California’nin sicak ginesine sigmiyor, yeni
vatanina donerek. Ama butin bunlara karsi sa-
vundugu bir gorisi var Renoir'm. O da su:
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— Safca ve caliskan bir sekilde, Amerikal
ustalarimi taklit etmeye calisirdim, insanin,
irkina bagl oldugundan da &tede, kendisi
besleyen topraga, dusincesine ve bedenine
bicim veren yasam kosullarina, giin boyun-
ca gozlerinin altinda akip giden goériu’lere
bagh oldugunu anlamamistim. Heniiz bilmi-
yordum ki Fransa’da yasayan, kirmizi sa-
rap icen, Paris perspektiflerinin verdigi sar-
hosluk icinde Brie peyniri yiyen bir Fran-
siz, ancak kendisi gibi yasamis insanlarin
geleneklerine dayanarak degerli yapitlar ve-
rebilir.

Ve Renoir en basarih filmlerini yukaridaki ilkele-
re bagh oldugu sire iginde vermistir.

Kuvvetli bir kisisel felsefe olmadan lyi si-
nema yapilamaz.
Jean Renoir, 1939

«Bir Kir Gezintlsbnden birka¢ yil sonra, daha
dogrusu film piyasaya ¢ikmadan uzun yillar dnce
soylenen yukaridaki sozler, filmde acaba ne dere-
ceye dedin dogrulanmisti? O zamanin elestirme-
cilerinin ¢ogu filmi bir basyapit olarak alkislar-
ken, filmin aslinda baba Renoir'in filmi oldugunu
ileri sirenlerin sayisi da az degildi. Gergekten, fil-
min bircok boéliminde olayin gectigi devir, yer-

atl dzellikler dikkate alindiginda, Auguste Re-
noir'in tablolarindaki 151k diizenlemelerine varin-
caya dek benzerlikler bulmak mimkin olmaktadir.
Hattd kimilerine gdre tnli salincakta sallanan kiz
tablosunun bir esi de «Bir Kir Gezintlsisnde yer
almaktaydi. Bu durumla Renoir'in yukaridaki séz-
leri arasinda bir ¢elisme oldugu ileri surtImustir.
Zaten Renoir sinema dinyasinda en ¢ok ylcelti-
len, ayni zamanda da bir sahtekar olmakla en ¢ok
suglanan ydnetmenlerden biridir. Ama:

— Denecektir ki bu film tutarsizdir, bag-
dasik degildir, i¢ten bir duygusallia, ge-
leneksel bir toplumsal taslamayi baglamak-
tadir. Sonsuz bir incelikle yaratilmis bo-
limler yaninda, kotd zevk drdni burleks
parcalarin yer aldigi, oyuncularin agir bir
bicimde kisilerini karikatirize ettikleri ile-
ri surtlecektir. Ne énemi var ki. Cunki Re-
noir'in  filminde egemen olan, kusurlarini
unutturan, her gorintiden fiskiran yasama
askidir.

L’Ecran | rancgais

(17 Aralik 1946)

Ve Renoir, bitin Renoir bu son cimledeki Re-
noirdir Baskasi degil.



potocki,
has
ve

saragossa’da bulunan

el yazmasi

Anlatilanlara inanmak gerekse Kont Jan Potocki
(1761 - 1815) nin en Unlu yapiti sayilan «Sarago-
ssa’da bulunan el yazmasi» Kontes’in agir bir has-
taligr sirasinda, binbirgece masallarindan esinle-
nip kendi uydurdugu maceralarin ilaveslle, Potoc-
ki’'nin esine anlattiyi hikayelerden dogmustur.
Fransizca yazilan, 1813 te yayinlanan «El yazma-
si» cesitli kisiler tarafindan anlatilan, igice, bir-
birine karisan, zincirlenen serivenlerin bir buti-
niuddr. Avrupa'da Isik Yizyilinda yaratilan en il-
gin¢ edebi yapitlarindan biridir, hi¢c kuskusuz.

Ayni sekilde Potocki’nin Unli basyapitindan uy-
gulanan ydnetmen Has’in filmi de sinema tari-
hinde benzeri bulunmiyan bir basaridir. Ustelik
tanimlamasi gi¢ olan bir sinema yapiti. «Sarago-
ssa'da bulunan el yazmasi» tir olarak nedir? Kos-
time bir gildurd ? Evet, oysa sadece bu degil. He-
yecanh tarihi bir serliven? Bir dereceye kadar
dyle... Hortlaklar, esrarengiz prensesler, cilginlar-
la dolu fantastik bir hikdye? Bu tanimlama da
pek yeterli sayilamaz. Aslinda degisik, olaganus-
tli bir edebi yapittan ¢cikagelen bu ayni tarzda de-
gisik, carpici ve olagantstu filmi kapsiyacak bir
tanimlamayi, bir tirid bulmak adeta imkansiz.
Basta bir hiciv var, guc¢li ve renkli, insanhgin
sagcmaligina, mitoslarina karsi, insanlarin kusur-
larini, eksikliklerini alaya alan, bir asker, bir fi-
lozof, bir maceraperest ve de XVII. yuzyilin en il-
ging disindrlerden biri tarafindan yazilan bir hi-
civ.

Oysa filim ve filime yol agcan uygulama Ulzerinde
durmadan ilkin hikayeyi 6zetliyelim:

ispanya Kralinin muhafiz alayr Yiizbasisi Al-
phonse von Worden Sierra Morena’nin vahsi dag-
larim asarak Madrit’e dogru yol alirken bir ge-
ce bir han’a ugrar. Orada iki arap prensesile ta-
nisir. Prensesler ona hayatinin esrarini agiklarlar:
yuce bir arap ailesine ait olup biyik maceralara
katilacaktir. Bunu delikanliya agiklamadan 6n-
ce esrarengiz prensesler cesaretini, namusunu di-
ristligunu élgmek icin onu bir gesit imtihana ta-

derleyen :
giovanni scognamillo

bi tutarlar. Boylece van Worden olaganustu, akla
hayale sigmiyan koca Enklzisyon bile pesine taki-
lir. Sonradan bir sihirbazin satosuna gelir ve ora-
da, gece glinduz, olaganusti hikayeler dinler. Her
hikaye dinya olaylari ile ilgili ve her hikayenin
cesitli ve degisik anlamlari, sonuglari var. Hika-
yeleri anlatmaktan baska sihirbaz, van Worden'-
in ruhunu kurtarmak amacile, rasyonalist mate-
matikci Velazquez ile bir tartismali micadeleye
girisir.

Filmin ikinci b6élumund teskil eden Madrit ma-
sallarinda van Worden’in yeni maceralarina ta-
nik oluyoruz. Gene bu gesitli ve ¢cogunlukla eglen-
dirici maceralara yeni yeni kisiler katiliyor.
Pek tabii ki van Worden’in hikayesi gayet basit
ve olagan bir sekilde bitecek...

Philippe Haudiquet (Bk. «Un autre cinéma polo-
nais», L’Avant - Scene Cinema, No. 47) ye gore,
yeni Polonya sinemasinda &nemli bir yer tutan
yénetmen Wojciech Has’m bu uygulamasi tima ile
basarili olmamakla beraber, Polonya'da her bakim-
dan yeni bir deneme sayilmaktadir. Hikayelerin,
ve bazi oyuncularin, secilisi bazan tartisma ko-
nusu olabilir; su var ki cogunlukla Potocki'nin hi-
civine uygundu. Kawalerowicz'le birlikte sinema-
ya gecen, savastan sonra belge ve egitici filim-
ler ceken Has bu filminde de, gercek Ispanya’dan
daha gercek gorinen bu gercekisti Ispanya‘da
dekor zevkini agiklamakta, sasirtict ve karisik hi-
kayelerin iginde silahsérlerin, hortlaklarin, asi-
lanlarin, seytana tapanlarin, enkizisyon usaklari-
nin eglenceli balesini yonetmektedir.

Onceki tutumundan kopup Has, Kont Potockinin
izinde, seyirciyi eglendirmek, neselendirmek iste-
mistir: filmi kismen dahi basarisiz ise de, cogu za-
man bizi sasirtiyor, hoslandiriyor. Ustelik eski
«serial» filimlerini, veya Fritz Lang'in ilk dene-
melerini hatirlatan bir yapita giristigi igin hig
kimse y6netmeni suglayamaz.

Genel olarak, «Saragossa’da bulunan el yazmasi»
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degisikligi, giysileri, dekorlari, uygun miuzigi ve
ydnetmenin tartisilmaz zevki ile ¢cagdas Polonya
sinemasinin en carpici ve yeniligi ile ilging ya-
pitlarindan biridir.

Filmin agiklanmasi konusunda ydnetmen Has ve
oyuncu Cybulski ile yapilan konusmalardan or-
nekler vermegi uygun bulduk.

Asagidaki konusmalar kismen Paris’te kismen
Varsova’da Fransiz «Midi - Minuit Fantastique»
dergisinin muhabiri Claude Brelet tarafindan di-
zenlenmistir.

BRELET — Fantastik ve Fantastik Sinema sizin
icin ne ifade eder. Karsiti olan «Cinéma - Vérité»
ye gére nasil tanimlarsiniz?

HAS Sinemada yapilmasi gereken her sey fan-
tastige cok yakin olmali. Pek tabii ki énemli sa-
yilabilecek bir filim muhakkak bir profesyonel
tarafindan yapilmalidir. Bir ressam'in, bir ya-
zar'm yo6netimine karsiyim... Bu yuzden Cocteau'-
nun sinemada yaptiklarint sevmiyorum: bunlar fi-
lim degil. Modalar geger, modalarin etkisinde ka-
lamazsiniz, yani mesleklerini iyi bilmiyen Kkisile-
rin etkisinde. Fantastik siirler, belki de gercek-
ustulukle basliyor. «Cinéma - Vérité» beni ilgilen-
dirmez, bir belge filmi icin iyi fakat bir dykilu
filmde kullaniimaz.

BRELET — «Salagossa’da bulunan el yazmasinin
Obir filimleliniz arasinda tuttugu yer nedir?
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HAS Bir sanat¢cinin hayatinda bas yapit sayila-
bilecek ytce bir filim yapmak iddiasini tasiyoruz
hfp icimizde. Bu belki de onuncu filimden sonra
yapilabilir. <E1 yazmasi» ile siirsel bir filim yap-
mag! denedim. Bence en dnemli amag¢ bu idi; ulas-
mak istedigim amaca dogru atilan bir adim daha.
Bu filmi cevirirken fikranin, sakanin Otesine ge-
cip daha ince bir sey yapmak istedim... bu yuzden
ticari felaketin yanindan gectim. Cervantes'te
oldugu gibi bu bir kahramanin aciga vurulmasi-
dir.

BRELET — «Saragoza’da bulunan el yazmasi» ya-
banci ilkelerde gosterildikten sonra yapmak is-
tediginiz nerede en iyi sekilde anlasildi?

HAS — En hazirhkl seyirci Paris'inki oldu. Paris
seyircisi, «Eh, simdi de size baska bir hikaye an-
latacagim...» esprisine dayanan dramatik kurulu-
su gayet iyi karsiladi. Seyirci orada kahkahalari
basiyordu.

BRELET — «El yazmasi» nda hakim olan mizah
seklini nasil tanimlarsiniz?

HAS — Devrin havasini vermek benim i¢in 6nem-
li idi: geride kalan ikiylz yil... Mizah anlayisi
bizimkinden degisik olan bir devir. Uygulama Po-
tocki'nin romaninin Polonya dilindeki ¢evirisine
dayaniyordu. Belki bu ylzden mizah pek ince de-
gil, detay sakayi agirlastirmakta. Hic kuskusuz
Fransizca orijinalini okumus olsaydim daha ince
olurdu. Gulut yok, verilen bir durumda varolan
guldirinun bir simgeselligi var. Filimlerimde ve
0zei hayatimda kullandigim mizah sekil de bu,
BRELET Wojciek Has'in ydnetiminde cevirdi-
giniz «Saragossa’da bulunan el yazmasi» hakkinda
ne duslinuyorsunuz?

CYBULSKI — Bu filimde isim, giysiler, dekor-
lar, atmosfer seyirciye bir macera film duygusunu
veriyor. Oysa «El yazmasi» ¢ok daha degisik ve bu
yiuzden anlasilmasi gi¢. Hasin kullandi§i, ayni
isimdeki roman, rasyonalist kahramanin dogdugu
devirde yazilmistir. Toplumsal sartlarin, felsefe-
nin v.s. nin getirdigi bir dogus. Yarattigim kahra-
man, Yizbasi Alphonse van Worden, kendisine
anlatilan fantastik ve az c¢ok gizemsel (mistik)
hikayeleri kusku ile dinliyor. Hem konusucu hem
dinleyici oluyor. Hikayeyi kendisi surdiriyor oy-
sa roli tumu ile gerekli degil. Bu kisinin baslica
degeri, Potockinin yarattigr ve Has’in filminde
gostermege basardigi, kendine karsi olan mizah
ve alayci tutumudur.

BRELET Voltaire’e uygun bir kahraman sayi-
labilir mi sizce?
CYBULSKI Evet, timi ile béyle! Hosuma gi-

den sey de filmin sonunda van Worden’in hatira-
larindan, buldugu el yazmasindan kurtulunca de-
lirip at Ustinde kagcmasidir.. Potocki Voltaire'in
Istk Yuzyih ile sonraki Romantizm'in arasinda bir
baglanti kuruyor. Buna da isaret edeyim ki Po-
tocki daha duyumcu, daha icten belki de daha
«naif» gorusi ile Voltaire’e 6zgi felsefeyi degistir-
mistir.



FILIMLER

Nasil tercih edersiniz, kizarmis ya
da haslanmis, ne dersini*?

KING RAT / OLUM KAMPI.
Bryan Forbes ydnetiminde cevril-
mis bir siyah - beyaz Amerikan
yapimi. Senaryo / James Clavell'ln
romanindan perde icgin yeniden ya-
zan Bryan Forbes. Mizik / John
Barry. Oyuncular / George Segal,
Tom Courtenay, James Fox, Den-
holm Elliot, Todd Armstrong, Pat-
rick O’Neal, James Donald, John
Mills. Yapim / Colombia adina Ja-
mes Woolf. 1965.

Savastiniz mi1 hi¢? Ben hayir. Sa-
vasin ne demek oldugunu bilmiyo-
rum demek ki. Oysa é§rendim. iki
saat rahat bir koltukta rahatsiz-
liklar i¢cinde hem de. Savasmadan
6grendim savasin ne demek oldu-
gunu, Savasmayan insanlarin, sa-
vasmak hakki ellerinden alinmis,
gunesin altinda 1zgara olmaya
terkedilmis insanlarin 6grendikle-
ri gibi. Savas, savasmamakmis me-
ger. Ve bu savasin yluceligi, sert-
ligi ve acimasizligi adam &ldure-
rek, can alarak yapilanindan ¢ok
daha dtelerdeymis.

Bunu herkes biliyor, séyliyor ve
yaziyor. Ama bunu g0sterebilen-
ler pek az. Bir tanesi Bryan For-
bes. Bir esir kampi filmi nasil bas-
lar sinemada? 6nce, ya birliklerin
savasarak esir dismeleri, ya da
kampin tahta, koyu gri barakalari
uzun bir kaydirma ya da cevrinme

ile verilir, Forbes’in filmi bdyie
baslamiyor. Kizgin ginesin altin-
da, altmis derece egimli bir tepe-
nin yamacinda, atalarindan kendi-
sine miras kalmis agirbashhkla
dik durmaya calisan bir subayin
kimildamadan oturusunu, kendi
kendisiyle savastigini goriyoruz
filmin basinda. Sonra son derece
modern bir anlatim diliyle Onbasi
King'le tanisiyoruz, 6nce kolunda-
ki isaretten, sonra pahali saatin-
den, sonra atdil gicir gicir gom-
leginden, sonra pantalonundan,
sonra boyali ayakkabilarindan ve
ylrdytsinden taniyoruz onbasi
King'i, Baskalari savasi kendi ken-
dilerine karsi strdurirlerken o yi-
ne baskalarina karsi sirduriyor.
Biliyor savasin iginde de yasandi-
gini. Biliyor savasmamanin da sa-
vas oldugunu. Demek ki yasamak
gerek. O denli kesin ve sapmasiz
manti§l. Ne yaparsa yapsin sa-
vas kadar asagilasamayacagini bil-
digi icindir ki gomlegi utuit, mi-
desi dolu. Ayri bir yeri var onbasi
King’in kampta. Kendisine hizmet
edenleri de. Ama bunlarin dcretini
oduyor takir takir. Kimsede hak-
ki kalsin istemiyor. Ama «bu ¢i-
kis yolunu ben buldum» diyor, 'pa-
yin biyigi de bana dyleyse». Kam-
pin yonetim subaylarindan Grey
var karsisinda. Grey savas’m ya-
salarini kabul edenlerden, yasam’™
in dedil. Kampta diizen istiyor. is-
tiyor ki herkes herkese benzesin.
istiyor ki es olsun herkes birbiri-
ne. Tipki bir ugaktan c¢ekilen fo-
tografta yerdeki binalar gibi bir-
birine es; dusmandan kuru, corak,
belali bir tepe parcasi almak igin
saldiran yuzlerce, binlerce, onbin-
lerce askeri, kumandanlarinin ge-
riden gordukleri gibi es. Ezmek is-
tiyor King'i ama savastigi King
degil. O da kendi kendisiyle sava-
styor. Kendi kendisini yokettikten
sonra zafer ¢ighgini atacak. Ama
yakalayamayacak King'i, bdylece
de kendini yokedemeyecek ve fi-
min sonunda kusu elinden kacgirin-
ca zafer kazandigini sanip - ya da
kendisini aldatarak - «bu muydu
sevgili dostun» deyince Ug¢linin
tclncl adami tegmen Marlovve'a,
kuciluyor, kiculuyor, yine de ken-
di kendini yokedemiyor. Yasayan
bir varlik olarak kalacaktir, iste-

se de istemese de. Yerlesmemis ki-
siligi yonetecektir onu 6mru yettik-
¢e. Tegmen Marlowe ise Gglinin ep.
insan kalmis olani. Savasmiyor,
belki de hi¢ savasmadi bugine dek.
Belki de bdtun birlik, o savasma-
digr icin esir dusti. Ama tegmen
Marlowe tanimadigi bir insan icin
yalan soyleyebiliyor goézinu Kkirp-
madan. Yasamay! her ne pahasi-
na olursa olsun sirdirmek ama-
cinda olan birini karsisinda buldu-
gu icin yapiyor bunu. Kendi gug-
stizligunt kabul edip, yasama sa-
vasl veren bir onbasi buldugu igin
yapiyor. Givenecek birini, gliven'e
inanan birini buldugunu sanarak
yapiyor. Oysa King ucretle ¢alisan
bir isverendir, guven'le dolu btr
dost degil. Savassa savas; savasta
savas, esir kampinda savas, baris-
ta yine dyle. Dlzen gerektiriyor
¢inkld bunu. Ve filmin sonunda
kendisini élimden kurtaran King’i
G. |I.larin kamyonunda gdzini
kirpmadan uzaklasirken gordugu
zaman, inanmak istemedigini goz-
leriyle goruyor ve o da, film de
kaliyorlar, seyirci kaliyor. Oysa
her kalis gegicidir. Kararla bozu-
lur, geride kalir. :iste» diyor For-
bes, Baska bir sey de demiyor.
«iste, King, Marlowe, Grey. iste
birlik. iste, insanlar ve diinyalari.
iste siz. iste.»

Forbes’in sinema ge¢misinin yardi-
m1 kuskusuz buyik béyle bir filmi
ortaya koyarken. Ama bu denli mo-
dern bir anlatima ulagsmak icin bir
sinemacinin surekli olarak kendini
yenilemesi gerekli. Forbes bunu
basarmis. Filminin soluk kesici ilk
on dakikasi daha &nce kamp film-
lerinin  hicbirinde rastlanmamis
6gelere sahip. Bir kamp filmi Ki,
gozetleme kulelerinden karanhgi
delmeye calisan nobetgilerin kafa-
lar1 uzanmiyor; bir kamp filmi ki,
kacmak icin yatak altlarinda ka-
zilmis tinelleri saklayan kapaklar
yok. Bir kamp filmi ki esirler ara-
sinda karsi tarafin casuslari yok.
Oyle bir kamp filmi ki, disaridaki
yasama kavgas! iceride de surlp
gidiyor. Hi¢c olmazsa bir kisi igin.
Ama bu da yetiyor butin birlige,
bitin insanlara; bir 6rnek olabili-
yor onlar i¢in. Bu kavgada képek
eti yeniyor, fare eti yediriliyor (fil-
min en basarili bélimlerinden biri,
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baris olunca, o gune dek fareleri
yetistirmis, beslemis olan subayin
sama onlar bensiz ne yaparlar, ka-
ranlikta dogdular onlar, disarisini
ne bilsinler» sézlerine karsi -hele
bir saliver onlari disariya, cabuk
6grenirler ne yapmalari gerektigi-
ni» diyen King'in bu konusmalari-
ni yansitan bélim), bu kavgada sa-
tilan esyanin parasinin ancak dort-
te biri sahibine gidiyor ve bu satis-
tan kazanilan para g6z kirpmadan
tek bir insanin kolunu, belki de ca-
nint kurtarmak icin elden ¢ikari-
liyor. Bir kavga ki, disaridakinin
esi. Ama Forbes’in en biyik kozu,
o tngilizlere 06zgl sogukkanhhg:
icinde sona sakladigi tek tabancali
Amerikan askerinin butin bir Ja-
pon koruma birligini sildahtan ari-
tarak esir almasi. O ana dek filmin
bir¢cok yerinde soruyor seyirci ken-
di kendine acaba King neden Ame-
rikan askeri de ingiliz degil. Son-
daki sahne cevabini veriyor bunun.
Yerinde, sasmayan bir cevap. Ame-
rikan askerinin Japon birligini esir
alabilmesi i¢in King'in Amerikah
olmasi sartti. Her yerde oldugu gi-
bi bu filmde de 4glzel» le «girkin

yanyana olmaliydi c¢inkd. Son bir
wmylizebi unutmayalim bitirmeden
o6nce: son yillarin en iyi siyah - be-

yaz goruntileri, filmi
icin bir baska kayip.

kagiranlar

mJak Saloni

SAVASTA HOBIN.SONLAR...

Olim kampi»m seyrederken ister
istemez benzer ¢evre - sorun ilis-
kilerini isleyen sinema tarihinin
iki unutulmaz filmini dusundim:
Billy Wilder'in Stalag 17 - Casus-
lar Kampuda David Lean'in
Kwai Képrusui de birden ¢ok se-
matik, cok kalipli gorindiler go-
ziime.. David Lean gibi Ingilizdi
Bryan Forbes. Ama her iki sine-
macinin sorunu ele ahs, isleyis
tarzlari on yillik bir sirenin sine-
mada ne denli biyuk bir kusak
farki ortaya ¢ikardigini gosteri-
yordu.

<Kwai Koprusiusnin Alec Guinnes-
s'i adim atacak hali kalmamis as-
kerlerine esir dedirtmemek icin ola-
ganusti bir direng gosteriyor, Gi-
neydogu Asyanin tropik gorinti-
lerinin sinemaskop ekranda daha
bir etkileyici kaldigr olaganisti
hava icinde filmin tim kahraman-
lari daha bir olaganisti kesiliyor-

lar, liersey seyirciyi de icine aldigi
bir olaganustilukle hallollup gidi-
yordu. Forbes’in bir esir kampi
karsisinda takindigr tavir Lean'-
den de, Wilder’den de ¢ok farkliydi
oysa! Forbes icin bir esir kampi ge-
celeri dev projektdrlerin taradigi,
dikenli tellerin ¢evirdigi, gdézkirp-
madan adam dldiren silahli nébet-
cilerin dolastigr Hollywood stidyo-
larina 6zgl bir sinematografik me-
kan degildi.

Dinyanin herhangi bir kdsesinde
insanliktan, hayattan kopmus kisi-
lerin degistiremedikleri bir durum
karsisinda icine dustukleri yaban-
cilasmanin ortamiydi. Ve bu ortam
savas olayinin bir yani olarak be-
lirli bir ¢evrede belirli kosullar al-
tinda gelisiyor, kisiler arasindaki
iliskilerle belirli bir bigimde so-
nuglaniyordu.

Forbes bu ydnden bir incelemeye
giristiginde  birlik  komutanlari
Alec Guinness benzeri olaganisti
kahramanlik gosterilerine kapilan
kisiler olmaktan ¢ikiyorlar, bir bu-
da heykelinin degismez durusunu
andinr dis goérinumleriyle bitkisel
bir hayati kabullenip strdiriyor-
lardi. Wilder’in «Stalag 17» deki
Lean’in «Kwai Koprisiu» filmInde-



ki Amerikalist William Holden'In
pragmacihgint  6liini  Kampinda
George Segal Uzerine almisti. For-
bes Segal'i ingiliz tegmen rolini
canlandiran Courtenay’in bakislari
altinda yuratiarken iriliufakh plan-
lara b6ldigi uzun bir yan kaydir-
mayla filme sokmaktaydi. Segal
ya, da filmdekiki adiyla King
pirtl piril dniformasi, kendinden
emin hali ile bitkisel hayatin si-
regeldigi esir kampinda baska
dunyalardan gelmis bir insan izle-
nimi veriyordu. Kamp ortaminda
akla hayale gelemeyecek herseye
sahipti King. Ustesinden gelmeye-
cegi hi¢ bir is yoktu. Onbasi olma-
sina ragmen kampin «hakim-i mut-
laka oydu. Ritbe farki, disiplin
diye hi¢c bir sey birakmamisti
kampta. Bu denli mucizevi bir var-
lik haline gelmesinin tek bir ne-
deni vardi: Her oyunun kendi ku-
rallartyla oynanmasi gerektigini
biliyordu. Bir esir kampinin kosul-
larina uymus, bu kosullar altinda
yapilabilecek herseyi yapmisti.
Kumarda, komisyonculukta kazan-
dig1 paralarla zengin olmus, fare
lreterek komutanlara yedirmis, ar-
kadaslarina domuz niyetine kopek
eti yedirmisti. Ne var ki King
Rat’m kamptaki yabancilasma ola-
yinin disinda kaldig: ileri surile-
mezdi. Japon ndbetcilerine mal
satmak icin yanina terciman ola-
rak aldigi geng ingiliz askerini 6-
luimden kurtardigr an «Ben Kra-
Iim!» diye haykirmasi Rat’'m ya-
bancilasmanin karsi kutbunda bu-
lundugunun en agik belirtisiydi. Sa-
vas bittiginde tek bir parasitcl
kampi koruyan Japon askerlerini
esir alirken tim esirler kurtarici-
larina  Robinson’un yillar sonra
adaya yanasan gemiye baktig gibi
bakmislardi.

Savasla birlikte King Rat'in kral-
lig1 da bitmisti, siradan bir onba-
siydr artik, 6limden kurtardigi
ingiliz askeri aralarinda bir arka-
dashik bagr kurulduguna inandigi
icin yasama glclind yitirmemis,
Rat'in cevresindeki diger bir asker
fare besleyerek kendine tutacak
bir dal bulmus, geng¢ tegmen King
Rat’a duydugu nefretle ayakta du-
rabilmisti. Savas sona erdiginde ye-
ni bir dizene gegmenin zorunlugu

doguyordu esirler icin! Kampta
kurdugu arkadaslhk yeni dizenin
kosullari altinda suregclemezdi
Rat'a gdére... Fare besleyicisi as-
ker kampi ti 1kederken nasil fare-
lerini birakmak zorundaysa ingi-
liz askerle arkadashigi da basladigi
yerde bitmeliydi.
Wilder stalag 17» i casus kim?
sorusu GUstline kurdugu dramatik
gerilim ve bu gerilimi goruntile-
yen lamba motifiyle suriklemisti.
Forbes ise bu tiir gerilim unsurlari-
na basvurmadan belge filmcileri-
ne 6zgu yalm, duz bir anlatim gra-
figi ¢izmisti.. Kampta gecen olay-
lar hep bir degismezligin sinirlari
icinde devinip durdugundan film
dramatik kurulusu yokmus izleni-
mi vermekteydi. Forbes bu yolla de-
gismezligi en etkili, en inandirici
bir bicime sokmustu. Bilincli, usta-
ca disuntlmus bir tutumdu bu. Ya-
bancilasma kendiliginden bir dra-
matik unsur haline déntsuyor, sa-
vasin sona erme olayi ile agiga ka-
vusuyor, noktalaniyordu. Forbes’in
anlatim tarzi ¢agdas sinema akim-
larinin ortak 6zelliklerini tasimak-
taydi; Hareketli, hacimli bir kame-
ra, olaylari kestirmeden baglayan,
fazlaliklarin atildigi kurgu anlayi-
st ile Forbes istediklerini en denge-
li hicimde sinemalastirmisti...
Tanju Akerson

«YATAKLA
DARAGACI
ARASINDA»

TOM JONES TONY RICHARD-
SON’un filmi. Bir Woodfall yapi-
mi1 1963 ingiltere. Senaryo / Henry
Fielding'in romanindan John Os-
borne. Gorunti ydnetmeni / Wal-
ter Lassally. Miuzik / John Addi-
son. Dekor / Ralph Brinton. Oyun-
cular / Albert Finney, Susannah
York, Hugh Griffith, Edith Evans,
Joan Greenwood, Diane Cilento,
George Devine, David Tomlinson,
Rosalind Atkinson.

Hayret! ithalci sirketlerin listele-
rinde yillardir yer alan filimlerden
biri olan Tony Richardsonin Tom
Jones'u nihayet gosteriliyor, hem
de gergek adiyla oynatilarak. Sasi-
lacak sey! Getirtilen her filme asil

adiyla ilgisi bulunmayan adlar ya-
kistirmakta pek usta olan filim it-
halcilerimiz nasilsa bu kez aslina
uygun davranmislar; kimbilir bel-
ki Tom Jones’un kisa ve anlasilir
hir 6zel isim olmasindan 6tiurd ya
da Fielding'in bu Unld romaninin
Tirkcede de bu isimle basildigini,
romani okuyanlari da kagirmamak
gerektigini dislinerek ya da ne bi-
leyim baska bir nedenden dolayl.
Belki de hi¢ bu siraladigim gerek-
celeri g6z o6niline getirmeden, dyle-
sine. Unutmugslardir filmin adiyla
ugrasmayl. Oysa ciddi ciddi Ya-
takla daragaci arasinda,?, Capki-
nin sonu - Sehvetli Asik -, v.b. gi-
bi bir ad uydurabilirlerdi pekala. Bu
aslina uygun tutumun sdrdiril-
mesi dilenir.

Bastan belirtilmeli, Tirk seyircisi-
nin The Entertainer, A Taste of
Honey ve basarisiz Holywood ma-
muli» Sanctuary ile tanidigi Tom
Jones’daki Richardson'in 1956’lanti
ctkmazdaki ingiliz sinemasini ye-
niden canlandiran Free Clnema /
Ozgir Sinema toplulugunun kuru-
cularindan, gerceklestiricilerinden
olan Richardaon olmadigini. Tom
Jones’daki Richardson alabildigine
kaygisiz, rahat, eglendirme pesin-
de. Free Cinema’nm &fkeli ¢ikisin-
dan bu yana uzun yillar gegti. Sert
bir karsi cikis hareketini berabe-
rinde getiren Free Cinema cagdas
Ofkeli tavriyla», ingiliz toplumu-
nun geleneksel tdrelerine, sinif
ayricaliklarina, igreti yasam deger-
lerine saldiran canli toplumsal eles-
tirisiyle bugiin ingiliz sinemasinda-
ki yerini belirlemis, yasanmis, ge-
¢ilmis ve eskimis saygin bir do-
nemdir. Ozgir sinemacilar arasin-
da en hizh filim c¢evirerek sivrilen
Tony Richardson simdilerde John
Osborne’la birlikte kurdugu Wood-
fall yapim sirketi hesabina durmak-
sizin yeni yeni filimler yaptigi gibi
taninmamis geng ingiliz sinemaci-
larinin da ¢ikislarini saghyor, on-
lara filim yapma olanaklari taniya-
rak.

Tom Jones, Richardson'in bu fUim-
den 6nce cevirdigi The Entertainer,
Look back in Anger, The Loneliness
of the long distance Runner, A
Taste of Honey ve bu filimden son-
ra yaptigi Mademolselle, The Lo-
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ved One gibi filimlerdiin yaninda
¢ok kolayindan bir filim olarak du-
ruyor. 38.el yuzyihin dnld Ingiliz
romancist Henry Fielding'in The
history of Tom Jones a Foundling
(17491 adh romanindan uyarlanan
filmin senaryosunu yazan John Os-
borne, koskoca romani mimkin o-
labileeek en iyi bigimde iki saatlik
sinema sdresine aynen sigdirabil-
meyi basarmis. Filmin baslangicin-
daki sessiz sinemayi ¢agristiran bo-
limle, ara yerde bir hikdye anla-
tilirmisgasina verilen kimi acikla-
malarla, zorlugu bastan ¢oziumle-
misler Osborne’la Richardson. Tom
Jones, Fielding’in gergekci roma-
nina oranla asiri 8zgir davranish,
neseli, piril piril bir filim, zaman
zaman biurlesk, grotesk, satirik ve
parodi kiligina burinen. Fielding’-
in 18. ci ylzyil ingilteresinin eles-
tirilmesi gereken ydénlerini aci bir
sekilde «hicvederken», ¢agin kimi
ilging tiplerini de karikatirize
eden, dogrulugun, iyi yurekliligin,
safligin da ergec takdir edilebile-
cedini anlatmaya calisan romani,
Osborne - Richardson ikilisinin fil-
minde matrak bir tonda, hareketli,
dinamik bir sinema diliyle verili-
yor, deli dolu, iyi yurekli, kimse-
siz Tom Jones'un dalevereli, kari-
stk ve guldurictu sertvenleri ola-
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rak. Amag iki saatin eglenceli bir
bicimde degerlendirilmesi, Wood-
fall’in birazcik da para kazanmasi
olursa bu basarilyor.

Konunun gelisimi, derebeyi Al-
worthynin yataginda bulununca
Alworthy tarafindan biydutilen, av-
cithgr ve yakisikhihgiyla c¢evrenin
en gozde erkegi olan Tom Jones'u,
AUvorthy’nin yegeni Blifillin git-
tikce kiskanmasiyla, onu yok et-
mek istemesiyle hizlaniyor. Komsu
derebeyi Western’in kizi Sophie’-
yi seven bu 18. ci yiuzyil «angry
young man»i, hizmetci Molly’den
sonra, Mrs. W aters ve Lady Bellas-
ton'la biuyuk aski Sophie W estern’e
kavusmak icin ugrasirken, onu ce-
kemeyen BIifil insam sehpaya yol-
layacak bir corap ériyor Tom Jo-
nes'un basina. Ama kahramanin
O6lmesi kurallara aykiridir. John
Oay’in Brecht'i esinlendiren Dilen-
ciler Operasi'ndaki (1728) gibi tam
son anda, gercekleri égrenen dayi
- babasi Squire Alworthy ve kayin-
babasi Squire Western tarafindan
daragacindan kurtariliyor Tom Jo-
nes. Bu daragaci béliminde Las-
sally'mn parlak gdrintileriyle, bir
insanin asilmasini  seyre gelen
yoksul, soylu, fahise, asilzade, zen-
gin batdn insanlarin yazlerindeki
ayni ortak hazzi saptarken ger-

¢ekgi bir betimlemeye ydneliyor
Richardson. Ve sonra eglendirmek-
te oldugunu da unutmayan Richar-
dson «mutlu gon»u getiriyor.
Cagdas sinemadan, gelisen sinema
tekniginden dizenli bir yararlanis
goridliyor Richardson'un anlatimin-
da; cesitli hileler, helikopterle alin-
mis goruntiler, donan gdrintiler
oyuncularin seyirciyle konusmala-
r;, mazigin kullanihsi, goérintinin
kararma sirasinda bir oyuncuda
dairelenmesi, ustaca dizenlenmis
ses etkileri, vb. gibi. Tom Jones’un
sen sakrak, kopukluga yer verme-
yen, canli ritmi hizh bir kurguyla
pekistirilince nikteli sézlerin, gag'-
larm, davranislarin, konusmalarin
anlamina varmak i¢in daha bir ken-
dini veriyor fume seyirci. Blyuk
bir ticari basari kazanmasinin ne-
deni acik bu filmin. Bu akici ritmi-
nin yanisira seyircinin ilgisini ba-
ylik 6l¢ude destekleyen, o acik sa-
¢ik hikayelerde rastlanilan ¢apkin-
ca, eglenceli bir havasi var ¢lnki.
Molly, Sophie, Mrs. Waters ve
Lady Bellaston sirayla perdede g6z-
leri oksuyorlar. Tom Jones bir on-
dan bir ébirine atihyor. Filmin si-
nema dili bakimindan &ézellikle dik-
kati cekiyor, 6rnekse bastaki o
vahsi, Sophie’yi rahatsiz eden si-
rek avi bolimi, Tom Jones’la Mrs.
W aters’in handa geceledikleri bo-
lim, Tom Jones’un tegmen Nor-
therton ve Fitzpatrick’le dévisme
sahneleri, sondaki daragaci bélima,
vb. Bu sahnelerde tinli W alter Las-
sally’nin g6z kamastiran renkli g6-
rintlleri kadar oyuncularin gaba-
lamasi da Richardson’un basarisini
saglayan ortak etmenler oluyor.
Albert Finney Tom Jones’da Fan-
fan - la - Tulipe’in Gérard Philipe'-
ini akla getiren, atak, gucld bir
oyun ¢ikartyor. Molly’de carpici
erotik gucuyle Diane Cilento, Wes-
tern hala'da yillanmis Edith Evans
ve derebeyi Westem’de Hugh Grif-
fith  Finney’in yanisira sivrilen
oyuncular.

Kisaca, bir edebi uyarlama sikici-
ligindan siyrilan, dramatik yapisi
saglam, anlatimi akici, islek, eg-
lenceli, rahat bir «spectacle» ¢alis-
masi Tom Jones. Ama hepsi o ka-
dar.

Sungu Capan
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