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sinema dergisi * say1/13* aralik 1967 « 4 lira

Yil 2 Sayi 13 Aradik 1967

icindekiler

daha iyiye dogru / yeni sinema

yazilar georges sadoul 6ldi / yeni sinema; diyalektik bir sinemaya dogru / noel burch / ibra-
him denker; anarsist sinema / alan lovell /7 g.¢.; U¢ turk sinemacisi / yeni sinema, gio-
vanni scognmillo;

haberler skandinav mektubu / sezer tirkay; italya mektubu / engin ayca; sinematek haberleri

soylesi yeni gercgekgilik, mirasi ve sinema dustinceleri / maiio verdone ile séylesi /7 engin ayca,
astun barista

kaynaklar 10 ekim’den 1 kasim'a kadar c¢evrilen turk filmleri listesi /7 agah 6zguc

elestirmeler muriel ou le temps d'un retour / bir déntustin gunltgu /7 sungu ¢apan - lola / jak satom -
the manchurian candidate, the train / mancurya'dan bir yar geldi bize ya da treni ka-
ciranlar / giovanni scognarnillo - modesty biaise / mc carthy'den pop art'a / tanju

akerson.

degerlendirme 1 ekim'den 10 kasim’'a kadar ¢ikan ya da sinematek’te gdsterilen filimlerin degerlendi-
rilmesi.

kapaklar o6n: anna karina, jacques rivette’in la religieuse / rahibe filminde

arlca: jean-pierre kerien ve delphine seyrig, alain resnais'in muriel filminde

yeni sinema — sinematek'in organi olarak ayda bir yayinlanir sinema dergisi. - sahibi: sinematek adina sakir
eczacibasi - yazi isleri sorumlu mudura: huseyin hacibasioglu - teknik sekreter: jak salom - yazi kurulu: onat
kutlar, huseyin bas, giovanni scognarnillo, jak saioni - kapak: sungu capan - dergide yayimlanan yazilardaki
dustincelerin sorumlulugu yazarlarina aittir, dergiyi baglamaz - dergiye yazi vermek ve baska konularda go6-
rasmek icin her cumartesi saat 10-12 arasinda asagidaki adrese basvurulabilir - yénetim yeri: mis sokak, 12
serif ham, kat 3, beyoglu / istanbul - tel: 4987 43 - ankara temsilcisi: erdaléz - ankara biirosu: mesrutiyet
caddesi, altin han 20-22, ankara - her gesit yazisma: p.k. 307 beyoglu / istanbul -ilan tarifesi / arka kapak
ici: tam sayfa 1000 TL., yarim sayfa 600 TL. - sayisi dort, yilhi§1 kirksekiz liradir - dizgi: alfabe matbaasi -
baski fono matbaasi - 27 7014 - baski tarihi: 26 kasim 1967



georges
sadoul
oldu

Sadoul'un yapitini  sinemayla yakindan ya da
uzaktan olsun, ilgilenen herkes tanir. «Genel Si-
nema Tarihi» bir anit; «DlUnya Sinema Tarihi»
bir basucu kitabi; «Sinemacilar
«Film Sozlugu» birer tukenmeyen bilgi hazinesi:
16 dile gevrilen «Charlot» su, «Altina Hicum» un
yaraticisina yapilabilecek en buyuk saygl goste-
risi idi.

Sozlugu» ve

Elestirisel yazilari, — 0Ozellikle Les Lettres Fran-
caises'de ¢ikanlari — yazarlarinin derin bilgisini
ve bunlari yaratmak i¢in harcadigi ¢abalan yan-
sitirlardi.

Nezaketi ve iyiligiyle hemen karsilasmak igin
Sadoul'la tanismak yeterli idi. Ama ancak yazdik-
larint okumakla, insan, zevkinin emniyet veren
saglamhgini, zekasinin enginligini anlayabilirdi.
1904'te Nancy'de dogan Sadoul en gen¢ yaslarin-
dan baslayarak gergekusttculuk sertvenini butun
yanlariyla yasamisti (Anilarim yazmis olsaydi
bizlere bu konuda soyleyecedi seyler coktu her-
halde), Toplumcu dusuncelerinin yukaridaki nite-
ligiyle celistigini kabul ederdi. Siyasal dustncele-
ri yuzinden bazi degerlendirmelerinde yanhshklar
yapmis oldugunu saklamazdi. Ama bu yanhshk-
lar, uzun yillar stregelen bir meslegin perspektifi
icinde, kuguk bir yer bile tutmazdi.

Herkesin kabul ettigi gergek, kencUlerinkine en
aykiri dustincelere sahip ydnetmenlerin bile ba-
yuk filmlerini, tutkuyla savundugudur. Duyarh
Renoir, hristiyan Bresson, mistik Bergman hak-
kinda yazdiklari ansindigmda bunlar hemen goze
carpmaktadir.

Yazilari ve o6gretimiyle Fransa'da ve yabanci ul-
kelerdeki etkisi buyuk olmustur.

Moskova'da, Kremlin'in kongre sarayinda, Mon-
treal’de Star sinemasinda, Pesaro opera binasinda
film goOsterisi baslamak uzere. Herkes yerlerini
almis. Butun yerler dolu, kendi yeri disinda. Mut-
laka bir baska yerdedir simdi. isi c¢ikmistir. Su
anda Mogolistan'dan gelen bir heyet Boris Bar-
nett'in senaryolarim nasil yazdigini 6§reniyorlar-
dir ya da Sill'den gelen gen¢ sinemacilar Renoir’-

In sesli filmlerini nasil ¢ektigini soruyorlardir on-
dan. iki kadin arasira baslarim geriye cevirerek
bakiyorlar, geldi mi diye. Karisi Ruta ile kizi
Yvonne Baby. ister Hartum, ister Tiblis, Buenos
Aires, Edimbourg’da olsun s6zi yasa so6zu gibi
dinlenen bir kisi. Kitaplari daha ¢ok insan tara-
findan okunsun diye parcalara ayrilan kisi. Ve
bu arada sinema salonunda film basladi bue. iki
kadin sakinlestiler biraz, perdedeki goruntulere
bakarken. Cunki biliyorlar ki bekledikleri insan
birsey kaybetmiyor filmi gérmemekle. Bugin ilk
gosterisi yapilmakta olan filmi nasilsa birka¢ ay
once iki ugak yolculugu arasinda birkac kere sey-
retmisti. Coju zaman gen¢ sinemac filmini onun
yardimlari sayesinde gerceklestirmisti. Salonda
hala bekliyorlar onu. Su anda kimbuir hangi bas-
kentte, Ulkenin butln sessiz filmlerini seyrediyor-
dum Daha kolay bir sekilde isini halledebilirdi bel-
ki. Ama istemedi. Simdi sinema salonunda, kari-
siyla kizini ariyor. Aralarina oturmak igin.

Artik koltugu bos Georges Sadoul'un. 63 yillik ya-
sam’l, arkasinda 15'ten fazla kitap, 5 cutlik bir
«Genel Sinema Tarihi», I.D.H.E.C.'te sinema tari-
hi 6gretmenligi, sinema ve edebiyat dergilerinde
yazarlik, «Seine Irmagi Paris’e Rastladi» filminin
senaryo yazarlhigim birakarak séndi. Koltugu bos
Georges Sadoul'un, yeri dolu.

: Aa Guler)

(Fotograf



daha
lylye
dogru

Sevgili Okurlarimiz,

Elinizdeki sayi, ikinci cilde girerken derginizin bi¢im ve icerik bakimindan daha doyurucu nitelikler ta-
simasi i¢in gerceklestirmeye calistiimiz cabalarimizin bazilarini yansitiyor, Kapak yizeyinde fotografin
kapladigr alanin buyumesi ve baslik yazisinin degismesi gibi bi¢cimsel degisiklikler yamnda icerik yénin-
den de bazi yenilikler bu ve é6numuzdeki sayidan baslayarak kendini gosterecek. Her ay sinemalarda gos-
terilen filmlerin yaninda Sinematek gosterilerinde ytr alan filmleri daha genis bir bicimde inceleyebil-
mek i¢cin film elestirmelerine ayrilan sayfalarin arttirihsi ile birlikte yurdumuzda gun gectikce sayilari
buytyen sinema kultp ve derneklerinin ¢alismalarina yardimci olabilmek amaciyla bir «<Sinema Kulupleri»
sayfasi ac¢ilmistir. Bu sayfa bizzat kendi kalemlerinden bu kuruluslarin ¢atismalarini, karsilastiklari gug-
lukleri, birbirleri Ue olan iligkilerini siz okurlarimiza yansitmaya calisacak. Gunlik haber organlarinin
sayfalarindn gun gegtikge silinmeye ylUz tutan sinema kdselerinin eksikligini biraz olsun giderebil-
mek i¢in «haberlerde ayrilan sayfalar da 6numuzdeki sayilarda arttirilmis olacak.

Bu sayinin yazilari iginde en énemlilerinden biri hig kuskusuz Noel Burch’in, arkadasimiz ibrahim Den-
ker tarafindan tirkcge'ye cevrilen «Diyalektik bir sinemaya dogru» bashgini tasiyan yazi dizisidir, Burch
bu yazi dizisinde temel kavramlardan hareketle en karmasik sorunlara varincaya dek sinemayi cesitli
yonlerden inceleyecek.

Cok énemli bir yazi, diinya ¢apinda sinema yazari ve tarihgisi, Prof. Mario Verdone ile arkadasimiz Engin
Ayce ve Ustun Barista'nin gergeklestirdikleri ve ses kayitlarindan cevrilen séylesidir kanimizca, iginde
bulundugumuz ayda yapilacak Italyan Yenigercekcilik sonrasi» topla gdsterisi ile ilgili olarak bu aki-
min batin yanlariyla ele alinisini yansitan soéylesini! ikinci yarisinda Prof. Verdone'nin sinemamiz hak-
kindaki dustncelerini okuyacaksiniz.

Gecen sayimizda birinci bélumu yayimlanan Alan Lovell'in «Anarsist Sinema» adh Kkitap¢iginin  Bu-
nuel'i inceleyen ikinci bélumi de bu sayimizda yer alan yazilar arasinda.

rurk Sinemasinin belli bir dénemindeki yerlerini géz 6ntune alarak «1935 - 1945 Turk Filmleri» toplu
gosterisi dolayisiyla Muhsin Ertugrul, Baha Gelenbevi ve Faruk Ken¢ konusundaki yazilardan sonra
surekli sttunlarimiz, daima, bir o6ncekine gdére daha doyurucu olmasina calistiimiz  sayilarimizdan
birinin icerigini tamamhyorlar.

4



doniol valcroze

— lisveg’'te Le Viol / tgfal'i cek-
mekte olan Jacques Doniol -
Valcroze'un bundan sonraki fil-
mi «Nina» olacak. Film, intihar
etmek uzere kendisini Seine ir-
magina atan bir gen¢ kizin, yi-
ne intihar etmek tzere olan bir
gen¢ tarafindan kurtarilmasini,
umutsuz genclerin karsilikli o-
larak birbirlerine destek olma-
larini ve herbirinin bir milyar-
derle evlenmelerini saglayacak
bir ortaklik kurmalarini anla-
tacak. Bir vodvil havasinda ce-
kilecek filmin basoyuncusu An-
na Karina. Karsisinda kimin
oynayacag! henuiz belli degil.

chabrol...

— Claude Chabrol son filmini
piyasaya ¢ikardi: La Route <e
Corinthe / Korent Yolu. Basli-
lica oyuncular Jean Seberg,
Maurice Ronet, Christian Mar-
quand, Michel Bouquet. Film
bir yénuyle gegen yil Sinema-
tek'te gosterilen Marie Chantal
contre le Dr. Kha'ya benziyor.
Bu casusluk seriveninde Jean
Seberg kocasini oldurmekle it-
ham edilen bir gen¢ kadini can-
landiriyor. Kocasi, aslinda Yu-
nanistan'daki Nato radarlarinda
sik sik cereyan eden anlasimaz
olaylari agiklamaya ¢alisan bir
ajan. Seberg U¢ gun iginde, onun
gorevini yuklenerek casuslari
bulacaktir. Film butunuyle Yu-
nanistan'da c¢ekilmistir.

eel ae

e |
aberler

OVERGREPPET / iGFAL /7 J. DONIOL - VALCROZE / BIBi AN-

DERSSON, BRUNO CREMER

bresson...

— Bir sure sinemadan uzak ka-
lan Robert Bre3son, Au Hasard
Balthazar ve Mouchette'in ka-
zandiklari buyuk basarilardan
sonra pespese film c¢evirecek.
Simdi de Dostoyevski'den uyar-
ladig1 «Tath Kadin»i gevirmeyi
dusunuyor. Ancak olay Paris'te
ve gunumuzde gecgecek (Bou-
logne Korusu Hanimlan’'nda da
ayni seyi yaparak Dlderot’nun
Jacques le Fataliste’inden bir
bolumu gunumuze aktarmisti)
Film yalnizca iki bagsoyuncu bu-
lunduracak kendinde: Koca ve
karisi. Baslica tema: Yalnizhk
ve iletisme imkansizhg.

astruc...

— Alexandre Astruc’un sonraki
filmi bir Yugoslav yazarin, A.
Selimovic'in senaryosundan ger-
ceklesecek. Uyarlama ve konus-

malar Jan Courtelin'in. Filmin
adil «Tontrre sur I’Adriatique 7/
Adriyatik Uzerinde gokguriilti-
sti». Konu. ikinci diuinya savasi-
nin basinda Almanlarin saldiri-
sina ugramis bir destroyerdeki
iki subayin aralarindaki anlas-
mazlhk. Biri teslim olmak, digeri
gemiyi batirmak istemektedir-
ler. Sonunda ikisi de kahraman-
ca olurler. iki subaydan birini
Pierre Brige canlandiriyor.

godard...

— Jean-Luc Godard’'in son fil-
mi Week-end'in ¢ekimi devam
ediyor. Mireiile Darc ve Jean
Yanne, iki geng¢ otomobucinin
bir hafta-sonu igin tasraya git-
melerini konu alan filmin oyun-
culari. «Bir ¢ekim yerinde hig
bu denli uslu olmamistim» di-
yor Mireiile Darc «Jean-Luc be-
ni son derece sikilgan yapiyor.
Halbuki nazik, ve sesini higbir
zaman yukseltmeyen bir Kisi.
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WEEK-END / J. LUC GODARD / MIREILLE DARC VE J. L. G

FiLMIN CEKIMINDE

Ne oldugunu gergekten bilmiyo-
rum. Saygl olacak herhalde..»
Cekim yerinde bulunma ayrica-
liina sahip bulunan birkac ki-
si, 100'den fazla otomobilin, iki-
yuz'den fazla figiran'in ve 10'a
yakin komur haline gelmis ara-
ba enkazinin birbirine gecmis
oldugu bir sahne ile karsilas-
tilar. Bu sahneyi ¢ekerken Go-
dard ayni zamanda sinema ta-
rihinin en uzun kaydirmasini da
yaratti: 300 metre. Jean-Pierre
Léaud da oynuyor filmde. Onu
buyuk bir cayirin ortasina yer-
lestirilmis bir telefon kabinesi
icinde kendi bestesi olan bir sar-
kiyi soylerken gorecegiz. Jean-
Pierre Kafon, Fontainebleau
korusunda Mireille Marc’la Jean
Yanne'a saldiran bii gerillaci
roltiinde.

roullet...

— Le Mur / Duvar'm yaraticisi
Serge Roullet «Benito Cereno»
yu ceviriyor. Film 1799 da bir

yelkenlideki kolelerin baskaldir-
masini anlatacak. Konu Her-
man Melville'in bir hikayesin-
den alinma. Bir ispanyol gemisi
Kap burnunu dolasarak Peru’'ya
kdle goturmektedir. Bunlar bas-
kaldinrlar, sonra butun beyaz-
lari éldurdrler. Aralarinda kap-
tanin da bulundugu yedi Kkisiyi
kendilerini Senegal’e geri go6-
tarmeleri icin sagd birakirlar.
Firtinalar atlatan gemi, su ik-
mali yapmak uzere bir adaya
demirler. Gemi gu¢ durumda-
dir. Bir Amerikan gemisi bunu
gorur, yardima gelir. Amerikah
kaptan 6nce gemideki durumda
bir anormallik gérmez. Gittikce
kuskulari artar. Bununla bera-
ber, gemi murettebatinin dogal
nedenlerle kaybolmus olduklari-
na inandirilir. Kéleler uysal du-
rurlar, kaptan basegmek zorun-
da kalir. Amerikali kaptan so-
nunda durumu anlar, kanh bir
carpisma sonunda gemiyi ele
gecirir. Peru’'ya vardiklarinda
baskaldirmanin elebasisi idama
yargilanir. Amerikali armagan

olarak kurtardigi gemiyi ister.
ispanyol kaptan Benito Cereno,
hastahaiieye kaldirilir. Elebasi
gibi o da dlecektir. Film Adri-
yatik kiyilarinda c¢ekilecek. O-
yuncular, ispanyol, Amerikali
ve Senegalli. Film Fransizca ve
ingilizce olmak uzere iki dilde
¢l kilecek. Roullet neden bu ko-
nuyu sectigi sorusuna «bu film
benim icin ikinci bir pancurdur,
Duvar'da girisim’in nereye de-
gin uzanabilecegi s6z konusuy-
du. Burada oyun kuruludur ar-
tik. Kélelige suruklenen zenciler
icin tek yol baskaldirmadir. Bu,
baska hicbir dusuncenin sapti-
ramayacagl 6lumune bir savas-
tir.

cayatte / brel..

— Jacques Brel, André Cayatte
yénetiminde cevirdigi Les
Risques du métier / Mesledin
rizikosunu bitirdi. Oyun arka-
daslari Emmanuelle Riva, Jac-
ques Harden, Christine Fabre-
ga, Nadine Alari, Delphine Des-
yeux. Kuguk bir Normandiya
kentinde o6gretmenlik yapan J.
Doiicet, garajcinin kizi tarafin-
dan onu igfal etmekle suclanir.
Belediye baskani teredduttedir
cunku Doucet ile karisi  uzun
yillar namuslari ile taninmislar-
dir. Kizin babasi mahkemeye
basvurur. iki mufettis gele-
rek kizin arkadaslarindan bi-
rinin  Doucet’nin metresi ol-
dugunu o6grenirler, 0gretmen
bu sucglamayr da reddeder-
ken bir Gguncusu cikagelir. Bir
baska kiz da Doucet’nin kendi-
siyle ilgilendigini soyler, 6gret-
men tutuklanir. Karisi tek ba-
sina sorusturmay! surdarar.
Yavas yavas celismeler acgiga
c¢ikar. Kizlardan biri asiginin
bir isci oldugunu itiraf eder.
Digeri yalanini kabul eder. U-
cunct kizin igfal't konusunda
da kugun bir ayrinti 6gretme-
nin sugsuzlugunu ortaya koyar.
Sarkicithgr birakip bu filmle si-
nemaya gegen Brel, bu ugrasi-
ni surddrecegini acgikladr.



fellini..

— iki buguk yillik bir aradan
sonra Frederico Fellini, Edgar
Allan Poe'dan uyarlanan Tre
passi nel delirio  Sayiklamaya
dogru tu¢ adim’da U¢ aynm’dan
birini yonetecek. Uzun suredir
beklenen 1l Viaggio di G Mas-
iorna / G. Mastorna’'nm yolcu-
lugu bir sure daha bekleyecek
anlasilan. Bunun disinda Felli-
ni Satyricon adli, Petrone’nin
eserlerinden yararlanarak ha-
zirladigi bir film cevirmeyi du-
stunuyor. Antik Roma toplumu*
nu, senlikleri, c¢ilginhklari ile,
zamanlarinin «vitellonirleri o-
iabilecek iki serserinin gorus a-
cilarindan anlatacak.

pasolini..

— Pier Paolo Pasolini pek ya-
kinda Teorema adl filmine bas-
layacagini agikladi. Filmin ana
konusu «Gunumuziun buyuk bir
sanayicisinin evine Tncil'in an-
latti§i bicimde Tanrisal bir zi-
yaret» Film Milano’'da ya da
New York'ta cekilecek. Pasoli-
ni bundan sonra Aziz Paulus'un
yasam'ina ait bir film cevirece-
gini acikladi.

szabo..

— Son Moskova Film Senligi’-
nde buyuk 6dult Gerassimov'un
«Gazeteci» adh filmiyle payla-
san Istvsn Szabo'nun Apa/Ba-
ba'si, babasi son savas sirasin-
da olen kuguk bir ¢ocugun oy-
kustnd yansitiyor. Yalniz ka-
lan c¢ocugun her hareketini
«babam sagd olsaydi buna ne
derdi?» dusuncesi ydnetiyor.
Cocuk umutsuz bir sekilde 6l-
mus babasinin  bu anisindan
kendini kurtarmaya c¢alisir. DU-
sunde, babasi bir kanh gercek
olmustur sanki. Bayuk bir hizla
anlatilan hikaye, 6zgin olmasi
ve anlatimi ile ilgi ¢ekiyor.

APA / BABA / ISTVAN SZABO / MtKLOS GABOR

kobayasi..

— Venedik'te Fipresci oédulunt
kazanan filmi Rebellion /Bas-
kaltlirma’da yénetmen Kobaya-
si ilk kez Tosiro Mifune'yi bir
filminde oynatmis oldu. Koba-
yasi‘den muikemmel goéruntuler
ve hareketli kilig dogusleri sey-
retmeye alismis olanlar bu film-
de butun bunlarin yanisira Ib-
sen’vari 6geler bulmakla sasir-
dilar. Film, kisinin kendisine o-
lan sorumlulugu ile tGst'tne kar-
st duymak zorunda oldugu sa-
dakat duygularinin catismasi
durumunu isliyor.

rouffio,.

Son Cannes Scnligi'nin eles-
tirmeciler haftasinda buyuk il-

gi uyandiran Jacques Rouffio'-
nun I’'Horizon adh filmi yénet-
meni, yazari, bazi teknik Kisi-
leri, oyuncularinin ¢cogu arasin-
da, hepsinin katildiklari bir or-
tak yapim olarak gergeklestiril-
mis. 38 yasindaki Rouffio daha
once Delannoy'mn, Franju'nin,
Mocky’'nin Borderie'nin, Billy
Wilder'in yardimciliklarinda bu-
lunmus. Filmde ayni zamanda
birgok unlt yazar ve elestirmeci
de kticuk roller oynuyorlar.

Bir agiklama:

Sayin Tarik Kaking dergimize
bir agiklamada bulunarak 10/
11 sayimizda yer alan «bir eles-
tirme anlayisinin agmazi Ustine
cesitlemeler» bashkh yazida
kaynak olarak alinan ilk yazi-
nin kendisi tarafindan kaleme
alindigim bildirmistir.



msinrfT? . -

skandinav

— isve¢ Film Enstitusi 1966
yil édullerini dagitti. En buyuk
odulu alan Persona’dan (556,000
kuron) sonra su filmler 100,000
kuron’a degin éduller aldilar:

Suit /7 Agchk Henning Cari-
sen), Har har du ditt liv / iste
Senin Yasamm (Jan Troell), EI-
~-ira Madigan (Bo Widerbergl,
Den levamte skogen / Yasayan
Orman (Stig Wesslen), Livet ar
Stenkul / Yasam Cok Guzeldir
(Jan Halldoff), Puss och Kram
/ Sevgiler ve Opicukler (Jonas
Cornell), Yngsjomordct / 61-
durme (Arne Mattson),

— lIsveg’in yeni ve ilging yénet-
menlerinden Vilgot Sjoman'in
uk yapiti «491» sansur yuzun-
den A.B.D. gumruklerinde bek-
lemekte ve halka gosterilme-
mektedir. Sjoman'in 3 sene 6n-
ce yaptigr bu film su anda bile
Paris'te alti sinemada birden
gosterilmekte, kitabi iskandi-
navya'da c¢ok sayida satilmak-
tadir. Bilindigi gibi film, dus-
manin 7 kere 7 kez bagislamayi
6greten Hiristiyan inancim 7
kere 70 kez olarak uygulamaya
calisan bir kisiyi anlatir. Son-
daki istenmiyen olay yuzinden
bu iyi ugras: sona erer.

— Kare John 7/ Bir Ask Gecesi’
ni yapan Lars M. Lindgren yeni
fumlini Rio de Janeiro’da Bibi
Andersson (Persona), Max Von
Sydow (Sasom i en spegel) ve
Thommy Berggren (Barnvag-
nen, Elvira Madigan) ile renkli
olarak c¢ekiyor. Senaryosunu

mektubu

sezer turkay

kendi yazdigi filmde dort de-
nizcinin basindan gegenleri an-
latiyor, Adi: Svarta Palmkro-
1or / Siyah Palmiyeler.

— Ormen 7 Yilan ile ilgi gceken
Hans Abramson'un 2 ci yapiti
Gio Petre'nin bas oyunculugu-
nu yaptigr renkli korku filmi
Boseanna isveg'te gosterilmege
basladi,

— Overgreppet / igfali isveg'
te cekmeye baslayan Jacques
D. Valcroze filmi Uzerine sun-
lari yaziyor: <Aslinda filmin is-
veg'te gecmesi o6nemli degu,
baska bir Avrupa kentinde ola-
bilirdi. Gergek ve dus karisiyor
filmde. Bu bakimdan seyirciye
buyuk is dusecek. Sinemada ko-
nularin agikhiginin énemsenme-
mesi zamani gelmistir artik.»

- Danimarka’nin en ilgi ceken
yonetmenlerinden Palle Kjae-
rullf - Schmidt'in Der var en-
gang en krig / Bir Zamanlar
Bir Savas Vardi adli yapiti
Fransiz Televizyonunda goste-
rildi ve begenildi. Film 2 ci Dun-
ya Savas! sirasinda bir gencin
duslerle gecen yasamim anlati-
yor. Ayni zamanda, Astrid Hen-
ning - Jensen’'in Dtro’su da Pa-
ris'te tutuluyor. Jensen bu fil-
mi ile film fonundan bu yilin en
buyuk édalini aldi: 700.000 Da-
nimarka kuronu.

DURAS VE «LA MUSICA»

— Kopenhag Fransiz Kultar
Merkezi 31 Ekim'de Fransiz ya-
zari Marguerite Duras ile bir
gece duzenledi. Bayan Duras,
Paul Seban ile birlikte yonetti-
gi ilk filmi «La Musiearyl gos-
terdi ve sonra film hakkmdaki
sorulari cevaplandirdi.

La Musica Duras'nin yénettigi
ilk film. Ancak, bilindigi gibi,
Duras’nin sinemayla ilgisi ¢ok.
Bundan 6nce This Angry Age /
Pasifik Duvari, Hiroshima Mon
Amour / Hirosima Sevgilim,
Moderato Cantabile, Une aussi
longue absence / Bunca Uzun
Bir Ayrilik, Nuit noire a Cal-
cutta / Kalkiuta'da Siyah Gece,
iye rideaux blanc / Beyaz Per-
de, La Voleuse / Hirsiz Kiz, 10
h. 30 du soir en été / Bir yaz
gecesi on bugukta gibi filmle-

ROSEANNA / HANS ABRAMSON / GIO PETRE, BRAULIO

CASTILLO



rin senaryolarini yazmis. Tlk
filmini cokluk kisa filmlerde ¢a-
lisan Paul Seban ile yonetmis.
Duras’'nin yazarhg! burada agir
basmis. Dulas bunu reddetmi-
yor. «Ben bir sinemaci degilim.
Sadece arasira sinema ile ugra-
san bir yazarim.» Yine de Du-
ras'nin sinemaya yatkinhgr o-
zellikle diyaloglarinin guzelligi
ile belli oluyor. Filmin buyuk
bir parcasi (2ci yarisi) tek bir
planda ¢ekilmis. Film ayrilan
bir ¢iftin tekrar karsilasmalari-
ni anlatiyor.

ELVIRA MADIGAN YA DA
«(ASK 1889

— 15 Ekim'de Bo Widerberg'in
isve¢ adina 1967 Cannes Film
Senligine katilan yapiti «Elvi-
ra Madigan» In Danimarka'da-
ki ilk goOsterisi yapildi. Bo Wi-
derberg ile Cannes'da en iyi ka-
din oyuncu secilen Pia Deger-
mark da A.B.D. den donup gos-
teride bulundular. Gdsteriden
sonra basinla yaptig! toplantida
Widerberg sunlari soyledi:

«Bu filmimi savunmaya hakkim
var saniyorum. Bu bir kagis fil-
midir. Kisilerin fiziksel sevgiyi
elde ederken, insanlarla olan
iliskilerinde ortaya cikan karsi
durmay! anlatir.

cEvet, bu filmimde hemen hig
yardimci 1sik kullanmadim. Ben
eskiden beri projektdr isiginin
cok olarak kullaniimasina karsi-
yimdir. Renkli filmden oOnceki
calismalarimda o6grendiklerim-
den yararlandim.»

«Elvira Madigan olmus bir ola-
yin éykasudur. Konuyu krallik
kitapliginda bir gazetede bul-
dum. Ancak ona pek bagh kal-
madim.

«A.B.D. den yeni geldim. Holly-
wood’ta yeni bir film uzerinde
konustuk, daha bir anlasmaya
varamadik. Ben de bu konuda
yavas davraniyorum. A.B.D.
dunya film yapiminin %60 Ini
kontrol ediyor. Ama bana gore
Amerikan parasi bugin «clr-
kinsdir.»

NOT: Bu konusmadan bir hafta
sonra Widerberg'in Paramount

ELVIRA MADIGAN / BO VIDERBERG / PIA DEGERMARK,

THOMMY BERGGREN

icin Knut Hamsun'un «Victo-
riassm1 yapacagl basina acik-
landi.

— Karlek 65 /7 Ask 65 VVider-
berg’in 1965 yaptig: ilging film-
lerinden biri. Elvira Madigan
butanuyle bir ask filmi olmasi
dolayisiyla  burada «Karlek
1889» olarak adlandirildi. Bu
film Widerberg’'in Uk renkli fil-
mi. Bu bakimdan filmin goérun-
tu yonetmeni ile birlikte buyuk
bir basari kazanmislar. Renkler
cok az filmde rastlanir sekilde
filmin bir pargasi olmus, 6zline,
havasina, anlamina buyuk kat-
kida bulunmus. Danimarkall
bir kiz ile ordudan kagan isveg-
li bir subayin delicesine askla-
rini Danimarka'nin dogal gtuzel-
likleri icinde anlatiyor. Cok sa-
de bir konu, sade bir anlatim.
Hafif ve agik renklerle ask te-
masi i¢in cok iyi bir gevre ya-
ratmis Widerberg. Varda'nm
«Le Bonheur»u ile ortak yoénle-
ri var filminin. Pia Degermark

basarili bir oyun verirken Wi-
derbergin butun filmlerinde oy-
nayan Thommy Berggren de
ondan asagl kalmiyor.

— Jerzy Skolimowski Barlera
/ Engel ile ilk iki filmi, Ryso-
pis ve Walkover'dan sekil yo-
nunden degisik bir deneme ile
karsimiza ¢ikiyor. Film gegen
yil Bergamo film senliginde bu-
yuk armagani kazanmis. Dev-
letten yardim almay «entellek-
tuel» bagimsizhigina uygun bul-
mayan ve icinde yasadig! toplu-
mun iki yuzlulugane baskaldi-
ran bir Universite 6grencisinin
kendini, kisiligini aramasini ko-
nu olarak almis Skolimowski.
Bunu daha ¢ok simgelerle anla-
tiyor, Kotumser ve «Kinik» bir
tutumu var. Ancak daha ikinci
filminde (Walkover) bir basya-
pit veren bir yonetmen igin iyi-
ce bir deneme sayilabilir Bari-
era. Bu kez kendisi oynamiyor.
Otobiyografik o6zellikleri var
yapitinin.
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Italya nrekiLbu

bellocchio...

— Marco Bellocchio, son filmi
«La cina £ vleinaxmn (Cin Ya-
kindir) denetlenmek istenmesi
karsisinda «Venedikte belirttik-
leri gibi, sosyalistlerin bunu ba-
na pahaliya édetmek istedikleri
acik. Yargicilar kurulu karis-
makta ve gittikge zorlasmakta
olan duruma son verdi, tabii ki
bundan ¢ok memnunum» diyor.
Gelecege ait tasarilari Ustline
de: rahat bir durumdayim sim-
di, sonuctan hosnut degilim, fa-
kat herseye ragmen rahatim.
Gelecege alt higbirsey soyliye-
mem, bir sey saklamak icin de-
gil, hayir, fakat kesin bir du-
stiince yok simdilik kafamda.
Bir sey kesin, o da tasraya alt
temalari artik birakacagim, 1-
talya tasrasi Ustune film yap-
mayacagdim bir daha.»

mc. laren...

— Ekim ay! basinda Romada
«Film Studio 70» isimli bir si-
nema klublu ¢alismalarina bas-
ladi. ilk gosterimlerini 1942 -
66 yillari icinde gerceklestiril-
mis Kanada filmlerine ayiran
«Film Studio 70» iki hafta bo-
yunca uyelerine ilging fUmler
sundu. Bunlarin arasinda en 6-
nemlilerl hi¢c kuskusuz Norman
Mc. Laren’e alt yirmiden fazla
kisa canli-resim  filmleriydi,
iCanli-resim, hareket eden ¢iz-
giler sanati degil, cizilmis ha-
reket sanatidir» diyor Mc. La-
ren. Calismalari iki yonde daha
cok gelismekte: birincisi, alici-
y1 kullanmadan elle bos film U-
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engin ayca

zerine ¢izmek, ikincisi, gériinen
sekilleri ona uygun bir muzik-
le eslemek. 1945 yillarinda,
<Pastel metodu» diye adlandir-
digr bir calismayi deneyerek,
geleneksel canli-resim yoluyla
elde edilemeyen sonuglara var-
di. Alicinin karsisina, duvara,
bir karton asiyor ve Uzerine pas-
telle, tebesirle bir resim g¢iziyor
ve bunun fotografim cekiyor,
sonra onbes dakikada bir fotog-
raf cekecek sekilde kartonun u-
zelindekl resmi gelistiriyor, de-
gistiriyor. Boylece Ug hafta bo-
yunca kartonun Uzerindeki res-
min fotografim c¢ekiyor. Sonun-
da dalma gelisen bir resim elde
ediliyor. Mc. Laren bu sekilde
Fransiz-Kanada sarkilari uze-
rine bir seri film hazirlamistir.

Mc. Laren’in son deneyleri, a-
lictyr kullanmadan bos film G-
zertne renkli murekkeplerle se-
killer c¢izerek canli-resimler el-
de etmek yolunda gelisiyor.
Vardigr sonuglar essiz. Ayrica
bu hareket halindeki sekillere
uygun muzigi calgr araclari
kullanarak elde etmeyi denemi-
yor ve ses kusaginin Uzerine
murekkeple cizgi ve geometrik
sekuler cizerek bir gesit sente-
tik muzik elde ediyor. Gdésteri-
len diger filmler arasinda Don
CKven'in «Nofoody waved good
- bye», Gilles Groulx’'un «Le
chat dans le sac», Claude Jutra-
nm «Quebec-Usa» ve «Niger
60», Jacques Godbout'nun «Pour
quelques arpents «le neige» ve
«Rose et Landry» (Jean Rouch’
la beraber)si de vardi.

— Roma'daki sinema okulu
«Centro Sperimentale di cine-
matografia» yeni ders yilina 6-
nemli degisiklik ve yeniliklerle
girmegde hazirlaniyor. Gegen
ders yilinda egitim alaninda 6§-
rencilerle, okul muduriyeti a-
rasinda c¢ikan anlasmazliklar
ogrencilerin okulu ele gegirme-
leriyle ve bir ay sure ile auto-
gestion (kendi kendini yonetme)
sistemini uygulanialanyle son
bulmustu.

Bu olay, italyan ve uluslararasi
sinema dunyasinin dikkatini en
eski sinema okullarindan biri
olan «C.S.C.nin Uzerine ¢ek-
mis, okul idaresini ve Turizm
ve Gosteri bakanlhigim guc bu-
dununa dustrmuisti. Sonug ola-
rak oOgrencilerin 6grenim ala-
ninda istedikleri degisiklikler
bizzat Bakan tarafindan kabul
edilmisti.

Nitekim yeni ders yili baslangi-
ci yaklasirken, okul mudura
Leonardo Floravantl bir gaze-
teciye verdigi demecte «C.S.C.»
de o6grencilerin daha iyi yetis-
melerini saglamak icin bazi de-
gisikliklerin yapilmasini iste-
diklerini séylemis bunlarin igin-
de oOrnegin, haftanin Gg¢ gunu-
nin daha cok teorik calismala-
ra ,ikl ginun pratik ¢calismalara
ve bir glinun de seminerlere ay-
rilmasinin  tasarandigini  so6z-
lerine eklemistir. Ayrica sugin-
lerde «Centrosnun yeni tuzugu-
ndn hazirlanmasina ¢alisiimak-
tadir.

ustun barista..

— Ustun Barista, Cesare Pave-
se'nin bir oykustnden gercek-
lestirdigi kisa bir filmle Roma
~Centro Sperimentale di Cine-
matografia» daki film yo6net-
menligi 6grenimini tamamla-
mistir. Barista yakinda Turki-
ye'yve donerek orada sinema
calismalarini strdurecektir.



diyalektik
bir sinemaya
dogru

Cahiers du Cinéma’nm 06zel izniyle yayimladigimiz
bu yazi dizisi, guinimuzin en iinlu sinema yazar-
larindan olan Noel Burch’iin ayni dergide yayim-
lanmakta olan yazilarinin, arkadasimiz ibrahim
Denker tarafindan yapilan gevirisidir. Sinemanin
temel kavramlarindan baslayarak gittikce karma-
stk yanlarim ele alan Burch’un yazilan, birkag sa-
y1 surecektir.

Sinemacinin olsun, fum elestirmecisinin olsun,
kullandiklari sozctkler, sinemay! nasil dusunduk-
lerini belli eder.

SENARYO

Fransizca’da «découpage technique» (cevirim se-
naryosu)* ya da kisaca «découpage» denir. Birgok
anlami olan bir sézcuk bu. Gundelik yapim uygu-
lamasinda «découpage» bir ¢alisma aracidir. Se-
naryonun son asamasidir, yénetmenin kagida dok-
meyi gerekli buldugu butin teknik ayrintilari
kapsar, butin gevirim takiminin ¢alismayi teknik
bakimdan izleyebilmesini, kendi ¢alismasini buna
gore duzenleyebilmesini saglar. Daha genis an-
lamda (ama, uygulama duzeyinde gene) «décou-
page» bir eylemi (hikayeyi) c¢evirimden o6nce, ol-
dukca agik ve kesin olarak, «dilimlemeye» daya-
nir. Ama bu islem icin boéyle bir s6zcuk fransizca-
da var yalnizca. Tabii Amerikan ya da italyan si-
nemacisinin da kesin senaryoya verdigi bir ad
(shootlng script, copione) var ama, yalnizca bu
senaryoyu «yazmak» tan, <hazirlamak» tan soz
eder: filmin hazirlanisinda dylece bir asama bu
da. Bu yilzden, «découpage» sbdzcugunun son an-
lami, yalnizca fransizca’da bulunan bir kavrami
karsiliyor. Burada filmin yazilisinin su ya da bu
asamasl, su ya da bu teknik islem s6z konusu de-

* Découpage’in turkcesi Cevirim senaryosu (Ni-
jat Ozén, Sinema Terimleri Sézligu, TDK). Fran-
sizcasinda ise «wyma, oymacilik» anlamlan var..
Yazida da sozu edilen bu anlam 6zelligi yuzinden,
yer yer «découpage», yer yer de «gevirim senaryo-
su» diyoruz, (C.N.)

noél burch

gil artik: bitmis yapitin hazirlanmasi s6z konusu
dogrudan dogruya. Bicimsel bakimdan, bir film
zaman dilimleri ile uzay dilimleri’nin ardarda si-
ralanmasidir. Demek oluyor ki «découpage», ce-
virim sirasinda gergeklesen bir uzay dilimlemesiy-
le (ya da bir uzayda dilimlemeler dizisiyle) birazi
cevirim sirasinda tasarlanarak, kurguda tamam-
lanan bir zaman dilimlemesinin bileskesi, yénes-
mesidir. Bir filmin i¢ yapisini, ne olmasi gerekti-
gini bu dialektik kavrayisla tanimlayabiliriz (gi-
derek inceleyebiliriz). Bu bilesimsel kavrayis
ozellikle fransizca sayilir. Sézgelimi, Amerikan si-
nemacisi («teknik» dusunurse, tabii Amerikan
elestirmecisi de) filmi birbirini izleyen iki duzey-
de ele alir. Hazirlik (set-up) ve kurgu (cutting).
Bu iki islemin bir tek kavrama dayandigini du-
sinmemesi, belki bu kavrama ad bulamayisin-
dan.

Son 15 yilin en énemli bicimsel gelismeleri Fran-
sa'da olduysa, bu biraz da bir sézcuk yuzinden
belki.

[1]

Zaman ve uzay dilimlemelerinin bir tek découpa-
ge'da nasil bir araya geldigini ele alirken ilk is,
bir yanda iki «yerlestirme» ile (uzay jmimleme-
siyle), ote yanda iki «stre» (zaman dilimlemesi)
arasinda ne gibi baglar bulunabilecegini sapta-
mak olacak. Belki biraz okul isi gibi gelecektir
ama, bizim budigimiz simdiye degdin yapilmadi
bu saptama... ve, bize gdére, yeni ve 6nemli sey-
ler getirebilir.

(Yalin «<kesme»nin cesitlemeleri olan) Turlt «nok-
talamarlari (agilma - kapanma, zincirleme, silin-
me) bir yana birakirsak (ileride gdrecegimiz bir
nedenle, ¢ekim degismelerine «baglanti» ((rac-
cord)) degil de «<kesme» diyoruz), bir «A» ceki-
miyle, kurguda hemen sonra gelen «B» ¢ekimi'nin
zaman | arasinda bes turlu iliski sayabiliriz.

Tamamen kesiksiz olabilirler. Bir bakima, bu za-
man surekliliginin en agik 6rnegi, konusan bir
kisinin ¢ekiminden, dinleyenin ¢ekimine gegerken,
sozin kesilmeden «distan» devam etmesidir. <Ag¢i
- karsi agi» da olan budur. Bir de «dolaysiz bag-
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lanti> var (bu deyimleme ileride «uzay» konusu-
na baglaniyor). A cekiminde bir adam géruriz,
kapiya yaklasir, elini tokmaga koyar tokmagi
cevirir, kaplyl agmaya baslar. B ¢ekiminde ise (B
Cekimi kapinin 6bur yanindan alinabilir) eylemi
obur cekimin kaldi§i yerden alarak, kapinin aci-
lisinin, adamin kapidan gegisinin gergcek devamini

Bir de, bu cekimlerin zaman surekliliginde atla-
ma olabilir. Bosluk, atlama (ellipse) diyebiliriz
buna (2). Deminki, bir kapinin iki alici lya da iki
kez bir alici) tarafindan cekilmesi 6rnegdine do-
nelim: cekimleri baglarken, eylemin bir kismini
ortadan kaldirabiliriz. IA ¢ekiminde adam elini
tokmaga kor, tokmagi cevirir, B c¢ekiminde ise
kapiyr arkasindan kapail. - Sekil 2). En akademik
sinemada, eylemi sikistirmak, gereksiz nesneleri
atmak amaciyla en ¢ok kullanilan bir yontemdir
bu: A cekiminde Kisilerden biri ayagim merdive-
nin birinci basamagina koyar. B cekiminde ise 1.
ci katin - ya da 5. katin - sahanhgina varir., 6zel-

lik atlama sekli bu oluyor. Yeterince kisa, oldu-
gundan, yalnizca sezilmekle kalmiyor, 6lculebili-
yor da. Bir atlamanin varhgi ve uzunlugu, gorsel
ya da isitsel olsun, hayalil bir strekliligin kopma-
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gosterebilir. (Sekil 1) (Hattd bu eylemin ayni an-
da iki alici tarafindan filme alindigini bile dusu-
nebiliriz.| Boytece butun eylemi iki ayri agidan
tamamen surekti olarak gosteren iki «gekim» el-
de ederiz (1). Kurguda yalnizca ilkinin sonuyla,
ikincinin basini kesersek cekim, filme aldigimiz
eylem kadar surekli oluverir.

Ah -UA 'S

B c¢ekiminin ilk géruntustu

ilkle kapi 6rneginde, bir tek hareketteki atlama’
mn ¢ok degisik bicimler alabilecegini belirtmek
gerek: cunku bes - alti saniyelik gergek eyleme
karsilik atlamanin siresi saniyenin 1/24 ‘'Unden,
birka¢ saniyeye kadar uzayabilir. Ayni sekilde,
zaman surekliligi durumunda da c¢ekim degisimi
eylemin herhangi bir yerinde gelebilir. Kurgucu,
dolaysiz bagianti ya da atlama igin bir tek «iyi»
yi r oldugunu soéyler size. Bu demektir ki, ¢cekim
degicimi bir tek yerde eehissedilmeyecektir». (3)
Olabilir. Ama daha az «akici > bir deyis, daha be-
lirgin bir yapi (strueture) ararsaniz upuzun bir
»lanaklar dizisi acilir éntnuze.

N\
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B c¢ekiminin ilk goéruntusa

siyla belli olmahdir, (Tabif bu durum ses - zamani
surekliligiyle - sozlerde vb. - gérintu - zamani su-
reksizliginin bii araya gelmesine engel degildir.,
ornek: A Bout de Sotiffle», -Zazle dans le mStro»




vlj.> Kapi ve merdiven o6rneklerimizde, atlama
(ya da zaman sureksizligi), seyircinin kafasinda
butinlenecek gugte ¢izilen bir hayal! sureklilik
Olcustinde belirtir, seyirci atlamayi «blgebilir»
boylece. (Ayni sekilde zamansal sureklilik de,
gorsel ya da isitsel olabilecek bir baska kesintisiz
isureklilige gore ol¢ulur: bu yuzden, bir ¢ekim de-
gisimi, bir dekordan, uzak (telefon gibi baglanti-
lardan yoksun) bir baska dekora goétururse bizi,
iki ¢ekim arasindaki zaman bagi belirsiz kalir;
sureklilik de, hic olmazsa, bir saatin omuz ¢ekimi
gibi kaba baglantilarla, ya da karsilikli kurgu,
iki dekor arasinda goskun bir git-gel gibi siradan
yontemlerle saglanir.)

Uglincti  zaman baglantisi», ikinci atlama turg,
«belirsiz atlamardir. Uzunlugu bir saatten bir yi-
la kadar degisebilir; «bdlgebilmek» icin seyirciye
bir 'dis yardim» gerekecektir: bir s6z, bir «ara -
yazi», saat, takvim, moda degisikligi.. '-Senaryo
duzeyinde atlama» sayilabilir bu, gérintinun ve
eylemin icerigine siki sikiya bagliysa da baslba-
sina bir zamansal islev olarak kalir (4) (cunkd,
senaryonun zamani - tabt olarak - filmin zamani
degilse de, bunlarin kati bir dialektikle birbirine
bagl olmasi gerekir), ol¢tlebilen atlamayla belir-
siz atlama arasindaki sinir da belirsiz, diyecek-
siniz... Dogrusu, bir kapinin acilma suresinden
«eksiltilen», gérmedigimiz zaman pargasinin bu-
yiUk bir i¢ kesinlikle .8lgtlebilmesine karsilik, bes
kathk merdivenin aldigi zaman pek oOlgtilemez. Su
var ki, bu sonuncu bir «butun» olusturur (<bes-
kat - merdivenin - aldi§i zaman» ya da «bir - mum-
dan - gelen - i1sik»)., «birka¢ gun sonra» da ise
durum boyle degildir («belirsiz atlamav)

Son olarak, bir de geriye donts vardir. Kapi or-
negimizde: A ¢ekiminde adam kapinin esigini asa-
na kadar butun eylemi gdsterebiliriz. B ¢ekimin-
de ise kapinin acildigr yerden baslayarak, bile bile
eylemi tekrarlariz. Kisa doénus diyebilecedimiz bu
yontemi, bliinen sasirtici  sonuglari elde ederek
Eisenstein kullanmistir sik sik (bk: Oktiabr 7/
Ekim'de kopru ayrimi)... Bir de bazi 6ncu sine-
macilar (bk. «La Peau Douce / Yumusak Ten»
ve «L'Ange Exterminateur / Yokedicl Meleky»).
Yalniz sunu belirtelim: bu yéntem de, atlama gi-
bi, stureklilik duygusunu vermek igin ufak capta
kullamlagelir (birkag¢ gérintd). Tabif her akade-
mik atlamanin eregi bu sureklilik duygusudur.
Aniu bizim soéyledigimiz bir nesnel gértunus, bir
aldatmaca degil de bir géz - aldanmasi. Cunku
gercekte, kapidan gecen adami gosteren iki geki-
mi baglarken, bu yazinin sinirlarim asan bazi al-
gilama nedenleri yuziinden, sanayiden cok kisa
bir atlama ya da bir «geriye donus» yapmak ge-
rekecektir bazan. Bu sekilde, hareket, B c¢ekimi-
nin eylemi A ¢ekiminin tam kaldi§i yerden alma-
sindan daha surekli gelebilir. Buna karsilik, geri-
ve donus en ¢ok -flashbaek > seklinde ortaya ci-

kar tabil. Nasil bir atlama birkac¢ yila kadar u-
zarsa, geriye donus de birkag¢ saniye yerine bir-
kac yil geriye goturebilir bizi. Bu da, besinci ve
son zaman baglantisi» oluyor: belirsiz geriye do-
nus: belirsiz atlama'mn benzeri, 6lculebilen kisa
geriye donusun karsiti (cunki «flashbaeksin uzun-
lugu da, tek basina, ‘'flash - forward» gibi olgul-
mez durumdadir). Ama bugin flashback boylesine
«modasi ge¢mis* ve sinemaya yabanci gibi geli-
yorsa, Resnais'nin, bir de «Le Jour se Leve» va
«Une simple histoire» gibi tek tek filimlerin di-
sinda «Flashback.>In bigimsel islevi, 6bir zaman-
sal islevlerle baglari anlasilamamis durumda da
ondan... Flashbaek «distan* agiklama gibi, roman-
dan alinmis bir anlatim kolaylg: olageldi, (oysa
»agiklama da bugun baska islevler yiklenmege
bashyor).

MARCEL HANOUN / UNE SIMPLE
HISTOIRE / BIiR BASIT OYKU
MICHELINE BESANCON

Peki, flashbaek ile «flashfor\vard»in bu 6lgtilemez’
liginde baska bir gergek yatmiyor mu: ikisi de fum
duzeyinde tip1 tipina ayni sey degil mi? Sonunda
yalnizca dért gesit zaman baglantisi mi var? (dor-
dUncusu: zamanda buyudk bir atlama., kimbllir
hangi yone...) Robbe-Grillet'nln dustincesi buydu.
Bir bakima «Marlenbad», sinemanin organik bir
gercedine, bugun sanilmak istendiginden ¢ok da-
ha yaklasmisti belki.
(2]

Bunlardan apayri olarak, A ¢ekiminin uzayiyla B
cekiminin uzay! arasinda ug¢ turla baglanti bulu-
nabilir. Bunlarin da zaman tipleriyle apagik za-
man benzerlikleri vardir.

iki ¢ekim arasinda ilk uzay baglanti tipi, gene,
sureklilik’tir (zamansal sureklilik olsun olmasin)
Ug¢ durumda da, kapi érnediiniz bir uzaysal surek-
lilik 6rnegdidir: cunki, her keresinde B ¢ekimi bize,
onceki ¢cekimde butunuyle ya da bir bélumuyle gor-
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dugumuz, ayni uzay parcasini gosterir. Genellik-
le her turlu eksen ya da yakinlk degisimi (ayni
eksende ¢ekim baglantisi), ayni dekorda (ya da
ortamda) ayni kisiyi gosterdikce, iki cekim ara-
sinda uzaysal sureklilik o6rnegidir.

Bu belli bir sey: giderek iki ¢cekim arasinda bun-
dan baska, bir turli uzaysal baglanti vardir diyor
insan: uzaysal streksizlik, yani ilk durumdan ay-
rilan hersey. Oysa, bu sureksizlik, (gariptir ama)
atlama ve geriye donus ayrilifina olduk¢a benze-
yen iki turden olusur.

B ¢ekimi, her seyiyle A ¢cekiminden ayri bir uzayi
gOsterirken, 6nceki uzay pargasina yakinhgr bel-
li olabilir. (S6zgelimi: ayni odanin, icinde ya da
ayri, kapali ya da sinirsiz bir yerde kalabiliriz.)
Bu durum da ikinci tiptir, B ¢ekiminin uzayda A
cekiminden apayri bir yer alacagr tam ve kesin
sureksizlik durumundan ayrilhigini iyice belirtmek
icin, baslibasma bir «yén blliml»ne yol aciyor.
[3]

Bu «ydn bilimi», s6ziunu edecedimiz bir baska
onemli sbzcuige, baglanti ya vardiriyor bizi. Yalniz,
cekim degisimlerini belirtmek icin kullamlagel-
rnesl bu sézin anlaminda belli bir karisiklik ya-

ratmakta. Gercekte «baglanti», iki ya da daha ¢ok
saylda ¢ekim arasinda surekliligi (51 saglayan her
ogeyle ilgili olabilir, 6rnegin nesnelerle (platolar-
da «bu gozlukler baglantisiz» gibi s6zler duyarsa-
niz, oyuncu cevrilen g¢ekimle baglanmasi gereken
cekimde ayni gozlukleri takmiyor, ya da hi¢c goz-
luk takmiyor demektir) ya da uzayla ilgili olabi-
lir (bakis, hareket yonu, durus - Kisilerin ya da
nesnelerin durusu - baglantilari), uzay-zamanla
ilgili olabilir (kapi o6rnegimizde, Inzin g¢ekimlerde
birbirine baglanmasi, yani géruntrde ayni olmasi
gerekir). Bu kavrami derinlemesine anlamak igin
tarihe bir goz atmamiz gerekecek.

1912 ile 1920 arasinda aliciyi kisilere yaklastirma-
ya, ilk sinemanin uzay! olan tiyatro sahnesinden
dilimler almaya basladiklarinda, yénetmenler, bir
tiyatro uzay! (her zaman, dolaysiz kavranabllen
bir gercek uzay) varmis gibi géstermek amacini
guttuler - ve ¢ogu guduyor da halad -, seyirci bo-
calamasin, tiyatro sahnesinin karsisinda duydugu
(gercek yasam «sahnesinin» karsisinda duyuyo-
rum sandigir) bu yon duyumunu yitirmesin diye ba-
zI kurallara uyulmasini gerekli saydilar. Ydnel-
me, bakis ve durus baglantilari bodyle dogdu.

(Sekli 3) Bakis baglantisi (uzaysal yaklasiklik ile ¢cekim degisimi) Solda A cekimi, sagda B ¢ekimi

Ik ikisi, ¢gekimler arasinda kopmaya karsin uzay
yakinh§i bulundugu durum igin. Géruldu ki, A ve
B cekimleri, birbirine bakan iki kisiyi ayri ayri
gosterirken, oyuncu «A» cergevenin sagma bakar-
sa <-Bwnin soluna bakmasi, (ya da tersi) gerek-
mekte. (Sekil 3). Cunkl, pespese gelen iki ¢cekim-
de iki oyuncu da g¢ercevenin ayni yénine bakarsa,
ister istemez, birbirlerine bakimyormus gibi olur-
lar seyirciye de dekorun uzayim kavramiyormus
gibi gelir. ikinci kusak sinemacilarinin bu bulusla-
rinda temel bir gercek yatiyor tabii. Ama, yalniz
Ruslar, Stalinizm'in oéldarict darbesinden 6nce,
bunun gercek sonuclarini gérmeye baslamislardi;
yani, ne varsa gergevenin iginde vardir, sinemanin
tek uzay! perdenin uzayidir, olabilecek bir dizi uzay
boyunca uzayabilir, seyircinin bocalamasi sinema-
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cimn baslica araglarindandir.. Ama, uzar bu hi-
kaye...

Bakis baglantisi >mn sonucu olarak, «yén baglan-
tisi» bulundu (¢ergevenin solundan c¢ikan bir Kisi
- ya da tasit -, «<yan» uzaya ya da «bir sonraki»
uzay! gosteren yeni g¢ergeveye sagdan girmelidir;
yoksa, yonu degismis gibi gelecektir - Sekil 4).
Uzak surekliligi olan ¢cekim degisimlerine gelince:
géruldu ki, iki kisi yakin bir buyuklik cekimiyle
perdede yer alirsa, birinci cekimdeki duruslari
(«A» kisisi sagda, B solda) sonraki ¢ekimlerde
de ayni olmalidir - Yoksa g6z karistirir onlari, se-
yirci perdedeki yerlerinin degismesini, «gergek i
uzayda yerlerinin degistigine baglar.

Dilimleme (découpage) teknikleri evrimlestlkge
bu kurallar kendini benimsetti (6), onlara boyin



(Sekil 4) Yonelis baglantisi. Oyuncu soldaki resimde alandan c¢ikar. Sonra ¢ekim degisir, B cekimind"

(sagda) alana girer

egme yontemleri gelisti (7), erekleri gitgide agiga
cikti: sorun, uzay surekliligi ya da uzay yakinhgi
olan gekim degisimlerini hissedilmez kilmakti. Ses
geldi, sinemanin «gergekgci» bir anlatim araci ol-
dugu yolundaki anlasmazlik keskinlesti ve (6zel-
likle ¢cekim degismeleri konusunda) «sinemalik an-
latimin sifir noktasi» diyebilecegimiz bir yere va-
rildi cabucak. Bambaska bir «découpage» kavrami
sezen Ruslarin deneyleri eskimis sayildi. «Sahte
baglant» («Faux raccord»), «a¢ik» olmayan bag-
lanti kotl oldu: ¢ekim degisiminin bir kesinti, si-
nemalik uzayin da belirsiz oldugunu ortaya koyu-
yorlardi ¢unkd (bu agidan, «Oktiabr/Ekim»in at
sahneleri «koétu baglanti», «Zemlia/Toprak'in
découpage’i «<karanlik» oluyor!...) Ama, ¢ekim de-
gisiminin cogul niteligini boyle yadsayan sinema-
cilar estetik bakimdan tammlanamayacak neden-
lerle, (cogu da ilkel bir kolaylik istegiyle) cekim-
den ¢cekime gecer oldular. Suradan belli ki, en kay-
gili sinemacilar ¢ekim degisiminin gerekliliginden
kuskuya dustuler, bu degisimi ortadan kaldirdilar
dupediz, ya da ona 0zel bir yer tanidilar (6rnek:
Visconti, Hitchcock, Antonioni)
[4]

Bugtn, c¢ekim degisimin niteligi ve islevi, sinema-
Ik yapi'nin (facture) butund ve anlatiyla iliskile-
ri konusunda fikirlerimizi yeniden elden gecirme-
liyiz, Bilingli bir <kesme» (ve sézcugun gercek an-
laminda «baglanti») dizenlemesinin geredi yeni
yeni seziliyor. Aslinda, gérdugumuz gibi, her ce-
kim degisimi iki degisken’le bilirlenir: biri zaman-
sal degisken, biri uzaysal. Demek gercekte, bes za-
mansal olasilikla tG¢ uzaysal olasiligi birer biler
alirsak, 15 temel ¢ekim degisim tipi ¢ikiyor orta-
ya. Ustelik, bunlarin her birinde, «atlama»nin ya
da «geriye doénusoun uzunluguna ve o6zellikle, ger-
cekten sonsuz degisimli sayilabilecek baska 6geye,
bir tek konuya uygulanabilecek aci ve yakinlik ce-
sitlerine gore (islenmesi daha zor, ama ayni énem-
de «yakinhk agilari» var bir de), sonsuz sayilabi-
lecek bir gesitlilik var.

Ama, sdylemedigimizi sdyletmeyin: ¢ekim degisi-
minde rol oynayan 6geler yalnizca bunlar demiyo-
ruz. Siralanan gekimlerdeki alici ve oyuncu hare-
ketleri, géruntinudn igerigi ve yapici, baglanti'mn
genel plastik islevlerini degil, belli bir baglanti'yi
belirleyebilir. Goruntinun igerigine gelince: omuz
cekimi ifadesiz bir insan yuzuyle, omuz cekimi bir
corba tabagi pespese gelince adamin a¢ oldugu iz-
lenimi uyanmasi ilging tabii; ama bu durumda bag-
lantinin anlamini ¢ézmemizi saglayan bir cimle-
sel islev sézkonusu. Oysa bugin, sinemamn ger-
cek sorunlarinin, dil yapisi degil plastik yapi so-
runlari oldukg¢a agikga gérultyor. Bugtun film ula-
sim yolu olarak yetkin degilse hentz, yarin kati-
siksiz bir nesne olacagi, cumlesel isleviyle plastik
islevinin kaynasarak, siirsel islev’'e varacagi anla-
sthiyor. Gene hazirlayici 6ge olarak, hareketler, gi-
ris ve cikislar, kurulus (composition) vb., de buna
yardimci olsa da bizce yarinki filimlerin son de-
recede karmasik yapilarinin temeli ¢ekim degisi-
mi olacak..
[5]

Baglanti duzeninin nasil bir yon alabilecegini sim-
diden goérebuiriz. Bu onbes c¢ekim degisimi, arala-
rinda birleserek, kurulacak yeni bir ¢cesitlemeler di-
zisi meydana getirebilir. Gercekten, ¢ekim degisi-
mi sirasinda bu degisim yukarida tanimladigimiz
bes zaman 6zelliginden ya da t¢ uzay 6zelliginden
biriyle belirleniyormus gibi gelir bazan, sonra B
cekiminin (hatta daha sonraki bir ¢cekimin) akisi,
gecikmeli olarak, bambaska bir zaman ya da uzay
cesidine baglandigini aciga vurur. Bu yénteme or-
nek az degil klasik sinemada. «The Birds /7 Kuslar»
da bir sahne vardir: koyun guzel o6gretmeninin
evinde geciken Tippi Hedren nisanlisina telefon
eder. ilk ¢ekimde, «yakin gekim» gériirtiz onu. Son-
ra 6gretmen kadini, bir koltuga oturur goéruruz.
Cekimin basinda perdeyi oldugu gibi kaplar, aci
degismelerinin «normal akiswna kapiliriz, yeri be-
lirten baska bir sey de olmadigindan ,alici dekorun
baska bir késesine dikili saniriz: yani, zaman su-
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(Sekil 5) Eksende baglanti 6rnegdi (Kuslar /7 The Birds) Solda, A ¢ekimi : Tippi Hedren telelon edi-
yor. Ortada, B ¢ekimi: Suzanne Pleshette oturuyor. Bu bir kesme cekimi midir? Hayir, bir eksende
baglantidir. (Sagda, C ¢ekimi)

rekliligi (TIlppl Hedren'in konusmasi «distan» de-
vam eder) ve uzay degismesi olur. Oysa, 6gretmen
kadin iyice oturunca, boy c¢ekimi olarak, Tippi
Hedren'i telefonda goruriuz: demek uzay sureklili-
gi de vardir gergekte (eksende baglanti - sekil 5)
Aklimiz 6nce yanhlis bir yonde ¢alisir, sonradan se-
ceriz dogrusunu, bu yénelis de «belirsiz baglanti»
dan ¢ok daha karmasik bir sekil alir. Baglanti bir
an akici gibi gelir burada. Gergek niteligi asil ce-
kim degisiminden bir stre sonra ortaya ¢ikiverir.
Bu gecikme, baska bir «degisim olgust» sayila-
bilir.

Bakislarla bir dis uzayin belirlenmesi (Kuslar 7/
The Birds)

«La Notte / Gecernin bir yerinde, bdyle «sahte
baglantimdan ortaya ¢ikan cok ilging bir durum
vardir. Mastroianni, Moreau ve Vitti arasinda ge-
cen bir G¢li sahnede, Moreau'yu tek basina goru-
ruz: perdenin sagma dogru, ¢iftanlaml bir s6z
soyler. Daha 6nceki bakis ve duruslara gore, o yan-
diw Vitti'nin bulunmasi gerekmektedir... Oysa Mo-
reau, dondp Mastroianni’nin bulunmasi gereken ye-
re dogru yurayunce, orada Vitti'yi goruruz... bag-
lantinin uzaysal niteligi de (burada zaten «yakin-
Ik acgisi da rol oynamaktadir)., soézlerin anlami
da degismis olur, 6te yandan, bir genel ¢ekim, bir
de ayni kisinin daha yakin bir ¢cekimi gdsterildlk- La Notte 7/ Gece'de «bakis oyunlari
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ten sonra, ikiiici ¢ekimin bambaska bir zamanda
(hatta belki bambaska yerder gectiginin acgiga
vuruldugu da olur. Artik alisiimis bir flashback
ya da atlama yodntemi bu. Ama daha Kkar-
masik etkileri de belirtmekte (bk. Une Simple
Histoire, Vie Privée). Verdigimiz birka¢ ornekte
bu tarla ayriliklarin, uyumlu* bir zaman ve uzay
surekliligini, hemen algiladigimiz baglantilarla
eklemlenen bir konuyu varsaydigr belli oluyor. Bu
mec algilanan baglanti nin daha israrli (sistema-
tik) daha yapisal kulanilmasi, bu ¢esit baglantilar-
la temiz*baglantilar arasinda bir turlt diyalektige

1

NICHT VERSOHNT / BARISMAMISLAR / JEAN

Boylece, bir «nesneler» oyununun (cekim degisim-
lerinin ve belirlendikleri degiskenlerin) manzara-
sini ¢izmis bulunuyoruz: bu oyun», ritmii karsi
surumlere, tekrarlamalarla, geriye donuslerle, azal-
malarla, dongulerle, sistemli gesitlemelerle... 6l¢u-
14, yari musikli bir diizenlemeye girebilir. Samlaca-
g1 gibi hayal degil bu. Bilinmeyen bir baseserin,
Marcel Hanoun'un «Une Simple Histoire'inin ku-
rulusu, bastanbasa bu c¢esit ilkelere dayaniyor.
Yalnizca go6zlemlerden gelseler bile, kesin ve ger-
cek bunlar.

Bugiin sinematik anlatini, 1930-40 yillarinda hukim
stren - hala da yasayan - ‘'anlatimin sifir nokta-
sindan ve bunun nedeni romansal ya da roman
- disi yapilardan siyrilmaya bashyor. Sinemalik
degiskenlerin yapisal imkéanlarinin derinlemesi-
ne, duzenli islemesiyle, Joyce - Oncesi edebiyatin-
dan ¢ok Debussy-sonrasi muzigine yaklasan yeni
acik bicimlerin, sinemaya bigimsel bagimsizhgini
verecek organik bir butiine varacagl su gotirmez
durumda.

DGcoupage'in kurulusuyla «senaryo» ve anlatimin
kurulusu birbirini belirledigine gore, bunlarin ilis-
kilerini arastirmak gerekecek. Seyircinin bocala-
yisina da, yonelmesi kadar 6nem vermek gereke-
cek bir de... Bu iki 6rnek, ilerideki sinemanin 6zu-
nU olusturacak bir surt diyalektigi dusunduruyor.
Bir anlatinin dilimlenmesi» artik bir anlam tasi-
mamall gercek sinemaci icin. Burada tanimlama-

dayanacaktir. Ve bu diyalektige gore «gosterisli,,
baglantiya gene bir oncelik taninacak belki, ama
bu yapmacik ya da disavurumcu bir sey olmaya-
cak. .

Bu "aclk baglantilarin kararsiz kalmasi, yeni ola-
naklar da dogurabilir. Ana maddesi ¢iftanlamhlik
olan, gercek wuzayin bir turlt tam kavranamadigi,
seyircinin durmadan yonunt aramak zorunda kala-
cagdl sinema meydana gelebilir. (Ozellikle, senar-
yodan gelen belirsiz geriye donus ve atlamalar ba-
kimindan  Marienbad.i, -Nicht. Verséhnt>(i o6r-
nek verebiliriz.)

MARIE STRAUB

ya calistigimiz -dicoupage» kavrami, incelemeci ve
arastirmaci kavrami olmaktan ¢ikip, uygulama-
ya girecek.

NOEL BURCU - Cev.: t. Denker

(Devam edecek)

1) Cevirim ve kurgu sirasinda, «cekim.» sézinun
iki ayri anlami oluyor: ilkinde c¢ekim, alicinin
durmasiyla, ikincisinde iki kesmeyle ya da iki
cekim degisimiyle sinirlanir. Aslinda iki soz-
cuk gerekirdi bunun igin. Ama, bizim bildigi-
miz, hicbir dilde bu yok.

2) Bu sodzcuk - ve bu kavram - da dogrudan dog-
ruya Fransizca. Simdi bir de bazi Amerikal
sinemacilar kullanmaya basladilar,

3) ileride «sinemalik anlatimin sifir noktasi» Us-
tine notlarimiza bakin.

4) Bu tur «atlama», artik kararma-zincirleme gi-
bi yontemlerle ilan edilmediginden hu yana
ortaya ¢ikti.

5) Ozellikle baglantilarla ugrasan script-girl'iin
ingilizcesi: «continuity-girl».

ti) En onemli kurallari saydik. Bir de, gene uzay
baglantisiyla ilgili olarak 30 dereceden asagi
a¢l degisimleri yapmama (ya da hi¢c agi de-
gistirmeme) zorunlulugu var.

7) Kesme g¢ekiminde, orta ¢izgi kuralini, ve uzak
cekimlerle yakin cekimleri baglarken hizlarla
oynandigini da bildirmeliyiz.
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yenigercekceilik;
mirasi ve
sinema
disunceleri

yenigercekcilik

Engin Ayca: Gegmis yillarin italyan sinemasini
alarak, bugunki italyan sinemasinin durumu ve
geng yodnetmenlerin tutumlari nedir?

Mario Vertlone: Herkesin bildigi gibi, italyan si-
nemasinin en buyuk devri «neo-realismo» (yeni-
gercekcilik) dir. Elestirme’nin, denemeler, elestiri-
ler, kitaplar, yénetmenler Ustine monografikler
yoluyla bu kadar iyi ugrastigi ve sizin de pek iyi
tanidiginiz neo - realismo olayi, diyebilirim ki
artik tarihlesmis bir olaydir.

Demek ki bir baslangic tarihi ve bir bitis
tarihi vardir. Bitis tarihi, ¢cunkl neo-realismo ve-
ya disavurumculuk gibi akimlar sonsuz degildir-
ler; birer tarihi gereklilikleri vardir, baslarlar ve
bir an gelir ki tukenirler, biterler. Bana gore si-
nemada neo-realismo artik bitmistir, ¢inkd bu-
gun icin Rossellini'nin (Roma Citta Aperta, Pai-
sa...) (1) De Sica'nm (Ladri di Biciclette, il Tet-
to...), Visconti'nin (Terra Trema, Ossesslone...) ve
aym derecede 6nemli diger yonetmenlerin, neo-re-
alismo’nun o buyuk devrinde gerceklestirdikleri
tipte filmlerin yapimi artik ddstntlemez. Savas
sonrasi Italyasi, yeni sorunlar igindeki italya, ye-
ni bir dojusun, yeni modern bir hayatin bazi du-
rumlarini kazanmis, yenilenen, elestirme agisinda
sorunlarini daha bir agiklikla yasayan italya’nin
bu belirli tarihi devrinde bu tip filmlere ihtiyaci
vardi, boylece bu filmler ortaya ¢ikti. DemekKki
bu sinema devri italyan savassonrasi devrine siki-
ca baghdir. Ayrica neo-realismo «gercek»ten do-
gan bir sinemadir ve bu gercek de tarihi bir «ger-
¢ek» in olagan sonucudur. Yavas yavas bu tarihi
gercek degisti. Degisirken de, ayni anda toplum
soranlariyla birlikte ydnetmenlerin de gorusleri
degisiklige ugradi. iste boylece, «Ladri di Bicic-
lette» ile, «<Roma Citta Aperta» ile, «Ossesslone»
ile tanidigimiz yénetmenler sonunda hedeflerinin
yerini degistirdiler. 45, 48, 50 yillarinda degisen
bu italyan gergegine sikica bagl olan bu sinema
artik o devrin sinemasi olamadi. Degismeliydi.
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Arkadasimiz Engin Ayca ve Ustin Barista'nin,
énumuzdeki ginlerde Turkiye'ye gelecek olan ital-
yan sinema yazari ve tarihgisi Prof. Mario Verdo-
ne ile yaptiklari soylesi.

Degisirken de bir takim ozelliklerini terketti, bu
terkedis de onu neo-realismo olarak tuketti. Her-
seye ragmen, bununla neo-realismo devrinin tim
olarak bittigini, bu 6zel sinemamizin bir takim
etkiler birakmadigini demek istemiyorum. Etki-
ler vardir, 6nemlidir, bayuktir. Hi¢ suphesiz, bu-
gunkl yénetmenlerimizin yaptiklariyla, neo-rea-
lismo ¢ikis noktasi olmasaydi boyle 6nemli sonug-
lar alinamazdi. iste Ustinde durmak istedigim
nokta bu. Neo-realismo gergede bagh oldugundan,
gercek de degistigine gore, neo-realismo da bitti.
Bununla beraber, neo-realismo bu anlamda bitmis
olmasina ragmen genclerin yapitlarinda yasama-
ya devam ediyor. Bu gen¢ ydnetmenler neo-rea-
lismo’nun mirasina sahiptirler. Demek ki, neo-rea-
lisnio 6lmus, fakat neo-realismo, mirasgilari, ¢o-
cuklari yoluyla gene de yasamaktadir.

Ustiin Barista: Artistik - sinematografik dil ola-
rak neo-realismo ne ifade etmektedir? Yeni bir
anlatim getirmis midir?

Verdone: Hi¢ sUphesiz bize, sinemamiza yeni bir
sey getirdi. Bu yargi sadece bizim degil, ayni za-
manda yabancilardan da gelen bir yargidir. Her
sekilde, «<Roma Citta Aperta», «Ladri di Biciclet-
te» ve diger ilk filimler ciktiklari zaman, M. Her-
bier'nin soéyle dedidini hatirlarim: «Bu gergegin
bir ihtilalidir», yani gergegin, (verita) yeni degi-
sik yollarda, kendinden 6nceki sinemanin kullan-
digr sekil ve araglardan farkli yeni bigimlerde
alindigini goéruyordu. Teknige, anlayisa, birlesime
«gercek»ten ¢ekime (ripresa dal vivo), hemen he-
men belgesel anlamda, neo-realismo’'yu belgesel
olmayan, fakat yaratici, kurucu, hayali tarafi
guclt, buna ragmen gergedin derin verilerinden
yola ¢ikan bir sinema yapan bu yeni yollar.

Gergegin bu yeni sinemasi esasinda hi¢ de yeni bir
sey degil, ¢unkl bir surd sinemalarda habercileri-
ne rastlamak mumkin, érnedin italyan sinema-
sinda 30 larda bazi gergekgi filimlere rasthyoruz.
Yine aym sekilde italyan sessiz sinemasinda, Na-
poli ve diger bazi kentlerde gerceklestirilmis ger-
cekci ozellikler tasiyan (Assunto Spina, Sperdu-



to nel Bulo) filimler bulabiliyoruz. Zaten bu yuz-
den «neo-realismo» (Yenl-gercekgilik) olarak ad-
landirihiyor, gercedi yeni bir sekilde gérme olayi,
yeni; fakat ayni zamanda bir sinema gelenegin-
den de yararlaniyor, hatta Viscontinin neo-realist
Terra Trema filmine kaynaklik etmis bizim gu-
ney edebiyatinin, ki en 6nemli isim olarak Ver-
ga'yl gosterebiliriz, geleneginden de ayrica yarar-
laniyor. Demek ki gergedin yeni bir sekilde ele
alinmasi s6z konusu. Fakat gene de belli bir ge-
lenekle iliskili. Yalnizca italyan degdil baska ul-
kelerin de olabilir bu gelenek, érnek olarak Fran-
siz, 30 yillarinin toplumsal gercgekgiligini gostere-
bilirim. Nitekim Visconti ve Antonioni Fransa'da
incelemelerde bulundular, Renoir ve Carné ile ca-
listilar. Ingiliz belgesi sinemasina 6zgu, gergege
sahip ¢ilkmay! da aynca sayabilirim. Buyuk Sov-
yet yonetmenlerinin sosyalist gercekgiligini de
ayni sekilde bir cgesit gercede duyarhl bir gercek-
cilik olarak, 6nct akimlarin arastirmalarina bag-
liysa bile, ekleyebuirlm. Demek ki, faturistlerin
arastirmalariyla da ilintili bir olay var ortada;
ornegin, FEKS, kubo - futurizm, eksantrizm gibi
degisik Sovyet oncu akimlarinin arastirmalarina
da bagl bir Eisenstein sinemasi. Fakat, bana go-
re Uzerinde en ¢ok durulmasi gerekli buna rag-
men en ¢ok unutulan ve gergekte en dnemli olan,
25 - 30 yillari arasindaki «<Alman gergekgiligindir.
Bu cok &nemli bir gergekgiliktir, éyle ki adinin
ozellikle «neo-realismo» olusu bir rastlanti degil-
dir: «Neuesachlichtkeith», yani yeni-objektlvite.
Nedir bu yeni - objektivite?

Nesnelere, insanlara, esyalara, topluma, gercgege
bir ¢esit yaklasma, bir ¢esit yeni ve ayni zaman-
da eski, yalin, agirbash bir yaklasma; olaylari,
seyleri nasilsalar 6yle, gazete haberi, réportaj gi-
bi saptama sekli. iste bu, 30 yillarinin yeni Al-
man nesnelciligi olan roéportaj duygusu, Jutzi,
Dudov gibi yénetmenlerin filimlerini 6rnek alarak
sayacagim, hatta Brecht'In bile etkisi var bura-
da.

Acik bir sekilde goruldugu gibi, evet bir Italyan
neo-ralismo’su var fakat bu hi¢ de mutlak bir bu-
lus degil; gercege bir gesit yaklasma sekli ki bas-
kalari da ayni seyi yaptilar. Almanlar bile bunu
denediler, fakat, hemen birakmak zorunda kaldi-
lar Hitler yuzunden. Muhalefette bulunanlar di-
sari kagtilar.

ONCULERI — DUN

Barista: Verga'dan ve onun gercgekgilik (verizm)-
inden s6z ettiniz. Sadece Italyadan konusacak
olursak neorealismo'yu dolayisiz olarak etkileyen
baska kultur olaylari var midir?

Verdone: Guney italya edebiyatindaki birgok ya-
pitlarda gercekgiligin 6nculugunt buluruz. Edebi-
yatin disinda ayrica buna sinemada da rastlariz,
yani 30 yillarinda, fasist sinema devrinde, sine-

manin operete, masala, giysili filme, emperyalist
duygulari  kiskirtici yola girdiginde, bu devirde
bir takim yonetmenlerimiz gercegi gormege cali-
siyorlardi. Ve bu ydnetmenlerin arasinda ornegin
Blasetti'yi, Camerini'yi gosterebiliriz, Blasetti,
Garlbaldi’'nin éykustunden bir film yapiyor, Sicil-
ya'ya gidiyor, savaslarin gercekte yapildiklari
yerlerde, gercek koyluleri kullanarak filmini ce-
viriyor ve boylece, bilerek ya da degil, filme bir
gercekcilik katiyor. Bundan baska bir Camerini
guldara filimleri yapiyor, fakat Zavattlni gibi bir
senaryocu ile birlikte ¢alisiyor ve kucuk dinya-
nin, sofériin, tezgahtar kizin goézlemi bashyor.
Boylece, topluma, Italyamn insanhgina yaklasil-
maga baslaniyor, cunkil, demir tacin, muzaffer as-
kerlerin, 30 yuiari Macar tipi guldurulerinin or-
nek oldugu insanlik gergek Italyan insanhg de-
gu. Yani, halkcihk yapmaga calisan bu tip filim-
lerdeki arastirmalarla, érnegin sonradan neorea-
lismo olacak olan bazi 6geler bulunuyor. Siveyle
konusulan filimler yapiliyor. Bunlar savasin bas-
ladigr ve surdugu yillarda oluyor; «Campo dei
Fiori», «L'ultima Carosella» «Avantl c'e posto»
gibi filimler yapiliyor, bu Alimlerde daha énemli
bir yonetim yok, cunkl yonetmenleri gugsuz, fa-
kat halk ruhunun bazi 6zelliklerini ortaya koyan
bir gergcegin gozlemi dikkati cekiyor, Aynca bu
filmlerin konulan - ki 6zellikle belirtmek gerekir
sonradan neorealismo sinemasinin en énemli Kisi-
leri olacak bazi insanlar tarafindan yazilmisti.
Bunlar Zavattini, Fellini, Tellini, Sergio Amidei’-
dir.

Daha sonra Visconti Fransa'daki ¢alismalarindan
déniuyor ve «Ojsessione» yi bir Amerikan oéyki-
stinden esinlenerek ceviriyor, fakat sonug¢ tam bir
Italyan filmi oluyor. Bdéylece Visconti'nin deney-
leriyle, Zavattinl'nin, Felltii'nin, TelllnlI'nin, AmI-
dei'nln senaryolari He sonradan tam bir neorealism
olacak bir dunya kurulmaya basliyor. Gergekten,
«Roma Citta Aperta» bu toplumcu dinya uzeri-
ne yapilan arastirmalardan aliyor kuvvetini. -«Ro-
ma Cittd Aperta» bir bakima «Campo di Fiori»,
«Avantl ¢'G posto», «L'ultima Carosella»'nin bir
devami. Her ne kadar bu sonuncular gulduri ol-
salar bile, arada bir bunlar soguk bir guldurd olu-
yor, ¢unkl savasin yaklastigi hissediliyor, savasa
gitmis ogullar ansiniyor, oluler geliyor gz o6nu-
ne... Fakat gene de guldurtdeyiz hep. Halbuki
«Roma Citta Aperta» dramatik bir film, yani «<Ro-
ma Cltta Aperta», neorealismo olacak akimin ¢i-
kis noktasi oluyor. Fakat butin bu énemsiz filim-
ler, aynca bir de «Ossesslone», bli- gegis, bir kép-
ri durumundalar. Goérulduagu gibi «neorealismo»
sinemasinin hazirlayicilari var. Genel olarak, ara-
mizda anlasabtimek icin neorealismo’'yu 1945 yilin-
da «<Roma Citta Aperta» ile baslatabiliriz ve bi-
tisini de «Rocco e 1lsuol fratelll» filmi olarak ala-
biliriz. Bu yuzden, dedigim gibi bugin bir ¢ok fl-
limlerde neoreallsmo’nun izlerini buluyoruz. Bun-
lar gercekten onu surduruyorlar.
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KUSAKLAR

Ayca: Bu iki kusak arasinda bir bosluk, bir kop-
ma var mi?

Vcrdone: Hayir, bir devamlilik var. Bir devamli-
Ik, fakat kopma daha ¢ok, 6nemli ydnetmenlerde
oluyor. Onemli yénetmenlerdeki kopma, 6rnegin
Rosellinl'ye bakacak olursak her nekadar neorea-
list tutum devam ediyorsa da «Era notte a Ro-
ma» da oldugu gibi, «Vanina Vanini», «Viva Ita-
lia» gibi filimler neorealismo'dan yararlanmalari-
na ragmen, onunla hig ilgisi olmayan yapitlar. Vis-
conti’'nin flllimleri de dyle. Visconti de Ossessio-
ne», «Terra Trema», «Bellissima» hatta «Rocco e
i suoi fratelli» ile neorealismo i¢cinde kalmasina
ragmen «Senso» He «Gattopardo» ile bundan uzak-
lasiyor. Yonetmen, az O0nce s6zUinu ettigim gerce-
gin degismesi karsisinda neorealismo'nun kendini
tukettigini hissediyor. O zaman tarihsel filimlere
veriyor kendini. DUnun tarihini yorumlamaya ¢a-
listyor. DuUnun gercedinden s6z ediyor fakat bu
artik yasanan gercege bagl oln tipik neorealismo
degil. «Gattopardo» ile kopma daha buyuk. «Gat-
topardo» ¢ok onemli bir filim. 1800 Slcilyasmm
sahane bir yeniden kurulusu. Lampedusa'nm ro-
manin nefis bir uygulamasi, fakat neorealismo
ile hi¢ bir ilgisi yok. Ayni seyi digerleri i¢in de
soyleyebiliriz. Fellini ve Antonloni de neorealismo'-
dan geliyorlar. Birincisi ilk 6nce senaryolari ile
sonra «La strada» gibi filillerle neorealismo si-
nirlari iginde kaliyor, sonradan Fellini de, her ne
kadar konulari otobiyografik olsa da, <8 1/2»,
«Giulietta degll Spiriti» gibi filimlerle buradan
koptu, uzaklasti. Ayni sey Antonloni i¢in de sdy-
lenebilir. Antonioni ilk 6dnce neoralist belge filim-
leri ile bashyor. «La gente del Pov 6rnegin, «<Amo-
rosa Menzogna», «Cronaca di un amores neoralist
bir gézun burjuva toplumuna bakisi. Tekrar edi-
yorum, neorealist filimler bunlar, fakat ne zaman
ki Antonioni kadin dunyasinin psikolojik incele-
mesine basliyor, renk arastirmalariyla «Deserto
Rosso> ve «Blow-up»a variyor, artik neorealls-
mo'dan cok uzaklasmis oluyoruz. Germi de oyle.
Germi de Cammino della speraiiza», «Al nome
della legge» filimleriyle neorallsmo'da basladi, fa-
kat, simdi neoralismo ile ilgisi olmayan gulduili-
lei- yapiyor, dyleyse diyebilirim ki, buyllk yéneti-
cilerde neorealismo ile net bir kopma goéze c¢arpi-
yor. Halbuki genclerde bunun bir devam edisi var.
Buna ikinci «<neorealismo» da diyebiliriz, yahut da-
ha dogru olarak neorealismo'nun mirasi. Artik bu
genclerden so6z edebiliriz, bu gencler ki neorealismo-
nun yeni halkalaridirlar.

Barista: italya'daki yeni sinema hareketi agisin-
dan, bu gen¢ yodnetmenler, hatirladigim kadariy-
la 1960 yillarinda ortaya cikmaga basladilar, 60
yillarinin bir olay! bu...

Verdime: Evet.

iTALYADA YENi SINEMA - BUGUN

Barista: ...buglin Pasolini, Bertolucci, Bellocchio
bu kusagin Onculigunia yapiyorlar hemen hemen.
Bize, bugunki Italyan sinemasinda gelismekte
olan seylerden s6z eder misiniz. Bu yeni tutum-
dan, ki baska ulkelerde, sinema senliklerinde, ye-
ni Italyan sinemasinin durumu, hana gore, birle-
sik, butin bir hareket olarak ele almiyor ve Ital-
yada oldugundan daha buyuk, daha anlamli bir
deger veriliyor. Fakat, gercekten italya'da, yeni
bir sinema hareketinden so6z edebilir miyiz?

Verilime: Nasil reorealismo’da degisik kisiler olan
insanlar var idi ise, 6rnedin Visconti, De Sica,
Rosselltai, Fellini. Germi, Antonioni ve herblrl ay-
ri bir yone dogru gidiyorsa, her biri ayri bir yol
tuttuysa, gengler icinde, buglin, ayni seyi sdyle-
yebiliriz. Arastirmalarindaki, yirticihklarindaki
tek ortak yan neorealismo gelenegini surdirme-
lelindedir. Fakat gen¢ ydnetmenlerin gurubu, hig
de bir butunluk géstermiyor. En iyisi de boyle ol-
masi zaten. Bu genglerin herbiri, kendi basina,
kendi yoluna gitmek istiyor. Kendi Kkisiligini an-
latmaya c¢alisiyor ve boylece biz bu guruptaki
genclerin arasinda c¢ok ayriliklar gértyoruz. Bir
Pasolini'ye rastliyoruz érnegin. Pasolini daha cok
kendi kisisel edebiyat deneylerinden, Roma «lum-
ptnproletariat;i arastirmalarindan yola ¢ikiyor
ve neorealismo'ya ¢ok yaklasan «Vangelo secon-
do Matteorya variyor fakat gergekte bu ¢ok bas-
ka bir sey. «Vangelo...» nun neorealismo etkisinde
yetismis bir yonetmen tarafindan gerceklestirilen
bir gesit «Kutsal halk gdsterisi-» sonug. Dolayisiy-
la dar anlamda bir neorealist filmden s6z edeme-
yiz, fakat Vangelo», neorealismodan gelen bir
yonetmen tarafindan ancak gergeklestirilebilirdi
bu sekilde. Edipo Re* bile bu deneylerin bir de-
vami. Halbuki, beri tarafta bir De Seta goruyo-
ruz ki degisik bir durumu yansitiyor, Pasolini'y-
le hi¢ bir ilgisi yok. Pasolini edebiyattan geliyor-
du. halbuki Vittorio De Seta belge filmi deneyle-
rinden ortaya cikiyor. Sicilya, Sardenya uzerine
belge fillmleri yapiyor ki ilk uzun konulu filmi
olan Banditi a Orgosolo bu deneylerin bir sonu-
cu. Burada da neorealismo'nun varhgina rastlhyo-
ruz, fakat gergcekte bn daha ¢cok De Seta'nin, Pa-
solini’'ninkinden ¢ok degisik olan, kendi Kkisisel
belge film deneylerine dayanan bir Grind. Olml'yl
alahm simdi de érnek olarak. iste, Eimanno Olnii
de «Il postOi ile kendince bir ¢calisma yapiyor, do-
layisiyla ben hi¢ bir zaman ayni sekilde dustnen,
ayni o6gelere sailip, butun, birlesik bir guruptan
s6z etmeyecedim. Herkesin kisisel bir gértusu var,
yalniz c¢ikis noktasi, kuvvet kaynag: ayni, buna
ragmen herkes kendi kisisel deneyleriyle ayri yol-
lar buluyor. Ornegin, Olmi kimdir? Ermanno Ol-
nii teknik Ustune, ¢alisma, is ustine belge filim-
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leri yapan biri. Sonradan yapacagi filimlerin kay-
nagini da buradan aliyor. iste «Il posto», memuri-
yete giren bir gencin dykusi. iste «I fidanzati» is
icin baska ulkelere gidenlerin ve aralarinda ilgi
kuramayan, anlasamiyanlarin, geri kalmis yerler-
de, Sardunyada, Sicilyada gelisen endustrilerle,
acilan petrol kuyulariyla ilerleyen, gelisen italya-
daki duzende yasayanlarin, bir insanhigin drami.
Boylece degismekte olan italya, iscilerin karsi-
sina ¢ikan yeni is ve ¢alisma yerleri, ortak payda
olarak liep karsimiza cikiyor. Yani bu da baska
bir yol. Sonra bir de Bellocchio var. «I pugni in
tasca» ve «La Cina e vicina» ile dramaturjik bir
guce sahip oldugunu gosterdi ornegin, oyle degil
mi? Belli bir yerde birlesmis insanlarin karak-
terlerinin kurulusu, tam bir dramaturjik goérus-
le, tiyatrodaki geleneksel anlaminda degil takat
degisik kisiler yaratmay| becerebilen, i¢inde yasa-
digimiz dunyanin tipik anlarini - ailemizle ilgili,
toplumla ilgili, genglerin yashlarla olan ¢atisma-
lariyla ilgili, politikayla ilgili, vb. - yakalayabi-
len, yorumlayabilen, sinema dramaturjisi anla-
minda. iste degisik 6zellikleri olan baska bir yo-
netmen. Daha scnra Bertolucci'nin filimleri var.
Vanclni'nin, belki en acik olarak neorealismo’dan
gelen filimleri var. Sonra bir Pontecorvo var or-
nedin. Francesco Rosi var, 6yle degil mi? iste,
Rosi 6rnegin - Pontecorvoda o&yle - neorealismo
dan geliyorlar dogrudan dogruya. Digerleri daha
gen¢ olduklari igin, bir bakima, bu agir etkiden
daha kolayca kurtulup kendi yollarini buldular.

Halbuki Rosi ve Pontecorvo, guclu filimler yap-
malarina ragmen - Salvatore Giuliam» *Le

mani sulle cittd» Rosinin; «Kapo» ve «Battaglia
di algeri» Pontecorvo'nun - bu etkiyi daha ¢ok
duyuyorlar, ¢unkd bunlar az 6nce saydigimiz yo-
netmenlerden biraz daha yaslilar. Rosi, «Salva-
tore Giuliano» ile neredeyse bir neorealist film ya-
piyor, «<Le mani sulla citta» ile neorealismo 6n-
cesi sorunlara, toplumsal elestiriye, polemige do-
nuyor. Pontecorvo. Cezayir savasini tekrar can-
landirirken ya da Alman toplama kamplarinda
bulunanlarin izdiraplarmi yansitirken (Kapo), bi-
rinci neorealismo’ya, diger genclerden daha c¢ok
bagl oldugunu telli ediyor. Italyan sinemasi Uze-
rine olan bu, ister istemez hizli, bakisimiz igin-
de Taviani kardesleri de anmak gerekir. Ozellik-
le «Un uomo da bruciare» filmiyle.. Elio Petri'yi
ansimak gerekir. Ozellikle «I giorni contatl «A
ciascuno il suo» ilgi gekici filimler. Ayrica bir de,
cok daha genclerden kurulu bir gurup var ve bu-
nun kokleri daha ¢ok Contre Sperimentale di Ci-
nematografia'ya dayaniyor. Bunlarin iginde SlI-
vano Agosti var. Son Pesaro Yeni Sinema Senll-
gi'nde ilk uzun filmi olan «lIl giardino delle deli-
zie.; yi gosterdi. Mingozzi, folklor ve halk gele-
nekleri Ustline yaptigi basarili belge filinilerinden
sonra «Triovyu yapti ve Pesaro'da gosterdi. Bun-
lardan baska kaain yonetmenlerden. Fellini tipin-
de cevrilmis, rl Basilischi» filminin yénetmeni
VVeltmuller, bir anlama «Vangelo secondo Mat-
teosya, «Uccellacci, Uccellini» ye baghyabilecegi-
miz bir tip, fakat ayni zamanda S. Francesco’'nuil
modern ve ¢ok kisisel hayatini anlatan «San Fran-
cesco» 'nun ydnetmeni Cavani ile «Lo Scandalo *
filminin ydnetmeni Anna Gobi ve yakinda ken-
dilerinden séz ettirecek digerlerini de sayabiliriz.



YARIN

Ayca: Neorealismo gelenegiyle yola cikan ve fi-
Hinlerinde neorealismo 6geleri bolca bulunan bu
gen¢ yonetmenler sonradan, gelecekte acaba yol-
larini degistirecekler mi, nasil Visconti, Antonioni
Fellini, Rossellini i¢in bu o6yle olduysa?
Verdone: Tahminler yapmak oldukg¢a gug, ¢unkl
surekli gunluk degismeler icinde yasiyoruz, 6y-
le ki bir takim filimler géruyoruz; Gregoretti or-
nedin, «I nuovi Angeli» filmini yapiyor; bunu go6-
ren birisi, televizyonun rdportaj, arastirma tekni-
ginden de yararlanarak zenginlesen bir sinema
yolu tuttugunu dusunebilir Gregoretti'ntn. Fakat
bunu izleyen diger fiiimlerde onun bambaska tur-
de filimler yaptigini gortuyoruz. Gergekten de
gen¢ yonetmenlerin bir ¢odu, kendilerini hep de-
gistirmek zorunda birakan deneylerle karsi kar-
siya kaliyorlar. Bellochio’da oldugu gibi «La Ci-
na 6 vicina» «l pugni in tascardan ¢ok uzak, bu-
rada politik polemige tam olarak giriyor, halbu-
ki «l pugni in tasga» o kadar degildi. Cunkd bu-
glinuin italyan politik drami, merkez - sol drami:
koalisyonda birlesen ve birbirlerini etkteyen ve
hatta birbirlerini izleyip yok etmege calisan par-
tiler. Bellocchio bu ytzeyde beliren politik i¢ du-
rumu duydu ve onu anlamh bir sekilde gosterdi.
Gorduguniuz gibi, iste bir ka¢ yil 6ncesine kadar
yorumlanmasi dusidntlemiyen bir durum bu. Boy-
lece, bu genc¢ ydnetmenler, bugunki Italyamn
degiskenliginden dogan etkilerden derinlemesine
duyarlaniyorlar. Bu degisiklikler ki, bazi anlar
iyiye gitmelerine ragmen bazan da en koétuye gi-
debilir. Bu ydénetmenler durumu hemen agija vu-
ruyorlar. Butiin bu olanlarin neorealismo ile or-
tak olan yani nedir? Neorealismo ile, iste, eles-
tirme tavri, toplumun ve gercegin elestirisi, bu
devamli degisen toplumun gelecegi Ustindeki du-
yarlikta birlestikleri noktalar var. Sorunlar, ar-
tik eskiden oldugu gibi, savas sonrasi tipik bir
durumu olan, kisiligi, ve hakki elde etme, toplu-
mu tekrar kurma olaylari, bugintn sorunlarin-
dan cok uzak. Madem ki bu gercek hareket halin-
de ve bizi nereye goéturebilecegi bilinemiyor, do-
layisiyle, bu genclerin sinemasinin nereye gidebi-
lecegini kestirebilme yetenegdimiz yok. Budigi-
miz tek sey, bu genglerin bir dil ve anlatim ege-
menligine «(Roma Cltta Aperta», «La macchina am-
mazzacativi» olan ve hattd «Sciuscla» devrinde
olmayan anlatim araclari tstindeki hepsi de yeni
bir bicimde kontrollaridir. Onlar, sinematografik
insanlar, sinemanin iginde dogdular ve aralarinda
sinematografik olarak anlasiyorlar. Demek Ki,
sadece sunu kesin olarak sdéyleyebiliriz: Teknik
agidan garantilerimiz var, 6z ve esin alaninda ise,
daha ¢ok c¢evremizde olagelen seylere baghyiz.
Yarin, eger bir ihtilal olursa, bir politik degisme
olursa, dinsel inanglara donultrse, butin bunlar
kacinilmaz bir sekilde sinemamizda yansiyacak-
tir. Yarinin sinemasi, bizlerin yarin ne olacagimi-
za baghdir.
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TURKIYE

Barista: Turkiye'ye, bir seri konferans vermek
icin gideceksiniz. Artik Turkiye'den de s6z edebi-
liriz. Ekonomik alanda geri kalmis bir tUlke olma-
sina ragmen, dunya film yapiminda yilhik ortala-
ma 240 - 250 filimle énemli bir yer tutan Turki-
ye'nin sinemasini taniyor musunuz? Bu alandaki
calismalar hakkinda ne gibi bir goérusuntz var?
Verdone: Turk sinemasindan ¢ok az sey biliyo-
rum. Cok dolasmak ve butun kitalardaki bir ¢ok
tlkelerde bulunmak sansina sahip oldum, fakat
Turkiye'de hi¢c bulunamadim, dolayisiyle bu ulke
ve sinemasi hakkinda ¢ok az sey buiyorum. Tiurk
sinemasindan ¢ok az sey goérdum. Birka¢ polisiye
film, uluslararasi hi¢ bir degeri olmayan, tahmi-
nimce sadece yerli seyirci icin yapilmis olan fi-
limler bunlar. Tirk sinemasindan tek dogrudurust
hatirlayabildigim, Venedik Sinema Senligi'nde
elestirmecilere tamtma amaciyla gosterilen ve
Beliin Filim Senliginde de buyuk odul kazanan
Metin Erksan’in «Susuz Yazwdir. Bu az bilgileri-
me dayanarak ne soyliyebuirim ki? Buna rag-
men, gerek Centro Sperimentale di Cinematog-
rafia okulunda ve Universite'de karsilastigim
Turk ogrencileri ile bu sorunlar Ustine konus-
mak firsatini buldum. Su sonuca vardim: az énce
Ustiin arkadasimizin da dedigi gibi oldukga cok
sayida da filim c¢ikaran bir yapiminiz var, fakat
bu yapim gergekte uluslararasi ve uUlkemiz eles-
tirmecileri tarafindan hemen hemen hi¢ taninma-
yan bir yapini. «Susuz yaz» diger gérdagum fi-
limlerinize oranla hi¢ kuskusuz ileri bir adim. Yal-
niz, bu yeterlidir dersem yanlis bir sey soylemis
olurum. Bu filimde, ve bunun gibi diger birkag¢
zanaatkar yapiminizda parlayabilen fiiimlerde ol-
dugu gibi, yénetmenini kirmak istemem ama, bir
cesit ilkellik, islenmemislik, diinyada sinema ala-
ninda olan bitenlerden habersizlik var. Bir ¢ok
filmde oranla basarili yanlan olmasina ragmen
bu filim gibi calismalar sonugta mutevazi oluyor.
Sinemanizda iliskiler eksik, disarida olanlar uUstu-
ne bilgi eksik, imkanlar eksik, yani, kendini bas-
kalariyla karsilastirma ve 6rnekler alabilme yok,
biz bile disaridan ¢ok sey aldik, buyuk yénetmen-
lerimiz aldilar, tipki Renoir ve Carné ile calis-
maya giden Visconti, Antonioni gibi érnegin. Ba-
na oyle geliyor ki sizin yonetmenlerde de bu zo-
runluluk olmali, boylece, disarida olup bitenler Us-
tinde daha genis bilgiler edinmek ve bu kultura
cogaltma yoluyla sinema sanati kavrami! konu-
sunda olsun, teknik alanda olsun, kendi filimlerl-
nin yapiminda yeni ve ileri bir gérise varilabilir.

COZUM....

Barista: Sinema kultirtunde igceriden disariya bir
acllmadan so6z ettiniz. Bunu ¢ok dogru ve gerek-
li buluyoruz. Buna ragmen, baska bir 6nemli nok-



ta da disaridan iceriye dogru bir agilmanin da ol-
masi; soyle ki batili yonetmenler, elestirmeciler
ki ellerinde elestirme ve kuram tekelini bilinen
nedenlerden dolay! tutuyorlar, ekonomik olarak
geri kalmis ulkeler, Uglincti Duinya, &zellikle dun-
ya fuim yapiminin yarisindan fazlasini ya-
pan bu buyuk kita sinemasindaki hareketlerle il-
gilenmiyorlar. Siz de bunun gerekliligine inani-
yor musunuz, batili elestirmeciler de, belki de ha-
la dogmamis olan Turk sinemasiyla ilgilenseler
iyi olmaz m1?

Verdone: Benimle ilgili olarak, madem ki su sira
Turkiye'ye gitmek tzereyim, dolayisiyla bazi se-
hirlerinizi gérecegim, birka¢ konferans verecegim
tlkenizle ilgileniyorum demektir ve hi¢ kuskusuz
bu geziden bazi Uulkeler sinemasi, o6zellikle Turk
sinemasi Ustlune bilgiler elde edecegim, onlari ta-
niyacagim ve bunlardan en genis yarari ¢ikarma-
ya c¢alisacagim. Uluslararasi elestirmelere gelin-
ce sanmiyorum Ki bir suclama yapilabilsin. Bil-
diginiz gibi elestirmeci, bugtn, butun ulkelere,
butin sinemacilara - hattd 6nemsizlerine bile -
filimlerin  kolaylikla dolasabilmeleri nedeniyle
yaklasma olanagina sahip. Elestirmeci yuz cesit
seyle harekete getirilebilir ve dolayisiyle gergek-
ten butun olup bitenlerden de haberi oluyor, 6y-
le ki Turk sinemasi Ustinde de duyarlikla duru-
yorlar; fakat harekete getirme hi¢ de yabanci
elestirmeden gelmemeli - ki Tdrk sinemasiyla 11-
gilenmemezIlik etmiyorlar - tersine bizzat Turk-
lerin ¢alismalarindan ortaya c¢ikmali, 6yle ki si-
nemaniz bu elestirmecileri yerlerinden oynatacak
gucte olmali, boylece durumun farkina varip, fi-
limlerinizi tartismaya, elestirmege ve onlari or-
nek diye gostermege baslasinlar. Sizin de, Engin
ve Ustiin, égrenci oldujunuz C. S. C. nin bir si-
nifinda ¢ok yillar 6nce Antonioni ve Bellocchio
arasinda gegen bir konusmay! ansiyorum. Yonet-
men ve butin Centro 6grencileri arasinda olan
bir karsilasmayd:! bu. Bellocchio, digerlerinden da-
ha sabirsiz, Antonioni'yi Centro &grencileriyle,
genc¢ yonetmenlerle, onlarin yaptiklariyla ilgilen-
memekle sucgluyordu. Bu bir cesit, genclerin daha
yaslilari suglamasiydi. O zaman Antonioni soyle
dedi: «Hayir, biz hi¢ de genclere kars! deguiz. Biz
de bir zamanlar gengtik, biz de bir zamanlar ay-
ni sorunlarla karsilastik. Nigin genclere karsi ola-
Ihm? Fakat, sizin farkiniza varabilmemiz bize
bagl bir sey degil. Tamamen size bagl. Yapin
bir seyler, bize bir seyler verin, biz de tartisalim.
Ulkenizin sinemasi da ayni sekilde ortaya gikma-
I, 6zellikle bu sinemay! yapmak isteyen gencler
icin bu bdyle. Yapin, yapin... hep beraber buyuk
bir ilgiyle tartisalim sonra.

...YOLLARI

Barista: Turkiye'de ¢ok mumkundur ki, butin
yabanci sinemacilara sorulan bir soruyla karsi-

lasacaksiniz. Soru asag! yukari soyle: »Ekonomik
guglukler, sansur, dagitim, belli bir sinema dusun-
cesi karsisinda, Turk sinemasini, nasil yeniden
kurabiliriz? 7 Ayrica bir de hangi yoldan, hangi
araclarla bu calismayi gerceklestirmek gerektigi-
ni de soracaklardir. Baska sinemalarla, 6rnegin
Barselona'da gelisen yeni Ispanyol sinemasiyla,
Bati Almanya sinemasiyla, Yeni Brezilya sinema-
siyla karsilastirmalar yaparak. Bu soruya hazir-
lik olmak uUzere bize bir ka¢ sey soyleyebuir mi-
siniz?

Verdime: Saniyorum Ki sorunlarinizi ¢ézimlemek
icin, su yollari tutmahlisiniz ki ilk énce ben séyle-
mis olmiyacagirn muhakkak, fakat sizinle arka-
dasca, saygiyla konusmaga gelen herkesin benim
gibi dusundugu kanisindayim. Evet, bana gore iz-
lenecek yollar sunlar olmali:

1) Herseyden o6nce gencler bu zor ise inangla sa-
rilmalilar; fakat, uzun yol almis yaslilara olan
kinleriyle degil. Hayir, c¢unku gencgler yapmali,
baslamali, yarismaya girmelidirler, dyleyse, her-
seyden once gengler bir kez ¢alismaga baslamali-
lar.

2) Calismaga baslayan gengler, bilhassa gercek
bir sinema okulu olan belge filimciUginden yola
ctkmalilar. Belge filtmelligi deneyleriyle gengler
ulkelerinin gerceklerine daha iyi egemen olabi-
lirler. Daha iyi gorebuirler, ¢unkd alicinin goézu,
insan goézunden daha iyi gorur. Yani belge faim-
ciligiyle gerceklere egemen olmak ve sonradan bu
gercekleri konulu filimlerde de yasatmak. Belge
fulmciliginden ders almak bizde de oldugu gibi
neorealismo'nun bir ¢cok yénetmeni belge filimci-
liginden geliyordu.

3) Bir sinema 6gdrenimi olmali, bir sinema 6gre-
nimi. Bildigim kadariyla bir seyler yapilmaga ca-
hsihyor, bazi aktif drgutler var. Turk Sinematek
Dernegi, sinema kultpleri gibi. Fakat bir sinema
ogrenimi bu orgutlerden gelmemeli yalnizca, di-
ger makamlardan, bizzat hukUmetten gel-
meli, okul yoluyla sinema 6grenimi olmali bu. Bu-
gun dunyanin her yerinde sinema okullari var,
Italyada, Cekoslovakya'da, Rusya'da. Ispanya’da.
Romanya'da, Yunanistan'da vb.. Nicin Turkiye'-
de de olmasin?

4) Oysa bir de ekonomik sorun var ve maalesef
sinemada, her zaman ¢ok o6nemli, ilk yaptiginiz
deneyler ucuz yapimlar olmali, eldeki az olanak-
larla gergeklestirilmeye c¢alisilan yapimlar. Unut-
miyalmi ki, Roma Cittd Aporta> cevrilirken
elektrik bile yoktu. Rossellini, Avignonesl cadde-
sindeki sahneyi ¢ekebilmek i¢in yakindaki bir ba-
simevinden elektrik ¢almak zorunda kalmisti. Go-
raldugu gibi biz de ekonomik gugcluklerle karsi-
lastik. Bizim de, neorealismo'nun ¢ikis yularinda
alicilarimiz, studyolarimiz yoktu. Bu ylzden so-
kaklarda g¢ekiyor, hayattan uygun tipleri buluyor,
oyuncu kullanmiyorduk. Para sorunu vardi, arag-
larimiz yetersizdi ve. mutevaziydik; fakat bu yok-
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sullngu degerlendirdik ve bu yalinliktan neorea-
lismo'nun agik - segikligi dogdu. Yani ucuz Alim-
lerle, guclukleri birlestirerek, genclerin aralarin-
da kooperatif seklinde, 6rgutlenmeleriyle ancak
filim pazara ¢iktiktan sonra armagani gérulse
bile - baslamak gerek. Tabii fedakarlik yapilacak,
baslarda fedakarlik her zaman olacak, onsuz fi-
lim yapilamaz ve ne gelisilir ne de olgunlasilir.

SANSUR

Barista: Bizdek! sansiriin, italyan Fasist sansir
yasasindan aktarildigini ve bugin de yururlukte
oldugunu biliyor musunuz?

Verdolie: Biz o yasay! ¢oktan kaldirdik, sizin de
ayni seyi yapmanizi dilerim. Sansur yasasi, artik
bizim olmayan Il'ir rejim tarafindan konmustu.
Barista: Ttalyadaki sansur ya da filimlerin ince-
lenmesi buglin nasil oluyor?

Vel-doiic: Bugln sansur gorevi mahkemelere ve-
rilmistir. Yani Ttalyada hemen hemen butun filim-
ler halka c¢ikarlar, bazan biraz polemige sebep ol-
salar da. Fakat, mahkeme, herhangi bir vatanda-
sin yapacag! ihbar sonucu filmin goésterimini dur-
durabilir. Sonradan dava sirasinda yapilacak tar-
tisma sonucu vatandasin, son ;Blow-up» filmi
icin de oldugu gibi, ileri surdtgu gibi filmin ah-
lak bozucu olmadigl ortaya cikarsa, filim tekrar
seyircilere déner. Yani, bir bakima, en iyi ¢ézum
sanstrin mahkemelerin elinde olmasidir, kanaa-
timce. Fakat, yargiglar eski devirlerin tuzukle-
riyle degil, buginin yeni anlayisiyle karar vere-
bilinelidirler.

Barista: Yani Ttalyada sansur bugun yalnizca iyi
ahlak»la ilgileniyor.

Verdolle: Evet.

BELGE FiLiMCtLIiCI

Barista: Bizim gen¢ y6netmenlerimizin uygula-
malari gereken bazi yollardan séz ettiniz ve bun-
larin arasinda, belge filimciligini de saydiniz. Bi-
zim i¢in mutlak gerekliliinden bundan biraz da-
ha konusur musunuz?

Verdoile: Evet... evet, evet. Daha oOnce de soyle-
digim gibi belge fUitnciligi calismalari sinemaci-
lar i¢in en iyi okul olarak kabul edilmelidir. Bi-
zim O6nemli yonetmenlerimize bakacak olursak,
gorunur ki hemen hemen hepsi belge filimciligin-
den gelmedirler. Gergekgi olmak isteyen bir sine-
ma icin belge filim deneyleri temeldir. Rossellini,
Antonioni belge filimciligi ¢calismalarindan geli-
yorlar. De Sica da bir anlama oyle, kendi sinema
deneyleriyle degil de senaryocu’'su Zavattini'nin
belgesel gorusleri yoluyla. Bu cift isim (De Sica -
Zavattini) bolundugu zaman daha az gucte bir
De Sica bulduk. Gergekten de son filimleri ilk 1eo-
realismo filimlerinden c¢ok ayri tecimsel amacla
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cevrilmis seyler, 6zet olarak diyebiliriz ki ital-
yan yonetmenlerinin hemen hepsinde belge filim-
ciligine karsi bit ilgi var. Visconti bile «Terra
Tremarsiyla - her nekadar Verga'dan esinlenmis
olsa da - belili bir zamanda, belli bir yerde (Si-
cilya) yasayan balik¢ilarin yasamim belgeselles-
tiriyor. Kisaca, bizim bu alandaki deneylerimiz
sinemamiz igin ¢ok yararl oldu. Sizin i¢in de boy-
le olabilecegini dusunuyorum. Yarinin ydnetmen-
leri, bugunun belge filim ydnetmenleri olacaktir
mi/dr de.

-\y¢a: Bugun Turkiye'de calisan ydnetmenlerde
dis dunyaya agilmamadan séz ettiniz, yani yaban-
el sinemalari tanimamadan, dunyada gelisen a-
kmilari bilmemeden. Bu dis diinyaya acgilma na-
sil gerceklesebilir, nasil olur?

Verdoille: Sinema egitimi kaginilmaz bir sey... ha-
len sinemada c¢alisanlari okula géndererek degil
tabif, fakat gengleri, sinema - kulUplerini, yapim
cilan ilgilendirecek gosterimler duzenleyerek; bu
gosterimler ve kaginilmaz tartismalar yoluyla, ul-
kenizde ¢ok yararl olacagini sandigim, bir takim
yeni sinema gorusleri ve dustincelerine varilabilir.

(3 Kasim 1967 tarihinde Profes6r Mario Verdone
ile yapilari sdyleyisinin banddan Engin Ayc¢a ve
Ustiin Barista tarafindan yapilan gevirisi).

(i) Not; Soyleside gecen film adlar::
Roma CittA Aperta / Roma Acik Sehir. Ladri di
Bieictette / Bisiklet Hirsizlari, D Tetto / Dam,
Terra Trema / Yer Sarsiliyor, Ossessione / Tut
ku, Campo dei Fiori / Cicek Pazari, l.'ultima
Carosella /7 Son Atlikarinca, Avanti e’e posto /
ilerleyin, yer var. Era notte a Roma / Roma’'da
Geceydi, Vanina Vanini / Ask Kadini, Viva
L’Italia Yasasin italya. Bellissima / Guzel Kiz,
Recco e i suoi fratelli / Rokko ve kardesleri, Senso
Gunahkar Gonuller, Gattopardo / Leopar, La
Strada / Sonsuz Sokaklar, Giulietta degli Spiritl
Ruhlarin Giulietta'si, La Gente del Po / Po in-
sanlari, Amorosa Mensogiia / Ask Yalani, Cro-
naca di un amore / Bir askin oykust, Deserto
K okno Kizil Col, Blow - tip Buyultme, (am
1mino della Speranza / Umut Yolu, Al nome della
legge Kanun namina, Il Vangelo Secondo Mat-
teo/ Aziz Matyas’a gére incil, Edlpo Re / Kral
Oidipus, Banditi a Orgosolo / Orgosolo'daki hay-
dutlar, il Posto / is, | Fidanzati / Nisanllar, |
Pugni in Tasca / Cepteki yumruklar, La Cina e
vicina  Cin Yakindir, Battaglia di Algeri / Ce-
zayir Savasl, Le mani Sulla Citta / Sehre el
koyma, | Th noriio da brueaire / Yakilacak adam,
I Giorni l'ontati / sayili gtuinler, A ciascnno il suo
Herkese kendi payi, Il Giardino delle deliZie /
Zevkler Bahgesi, Uccellacci e Uecellini /7 Koétu
Kuslar, iyi Kuslar, Lo Scandalo / Skandal, |
niovi angeli /7 \eni Melekler, La Maechina ali-
niazzaeativi / Koétuleri dldiren makina.



anarsist
sinema

Gegen sayida Jean Vigo’'min ve kismen Georges
Franju’nin sinema ¢alismalarim inceleyen ilk bé-
luminu yayimladigimiz yazi dizisinin ikinci béla-
miinde yazar, Franju ve Luis Bumiel'In sinema ug-
rasilarini ele aliyor.

«La Téte contre les Murs»deki butunlukten yok-
sunlugun nedenini bulmak gug¢ degildir. Francois'-
y1 kesin olarak belirlemememizden Heri gelen bir
ozelliktir bu. Filmin tanitma yazilari bélumunde,
Frangois motosikletini nerdeyse bir ¢ocugu ¢igne-
yecek kadar hizla strmesinden, orta yash kadin-
dan para almaya kalkmasindan, babasinin kagit-
larini yakmasindan onun hoyrat, belki de bir ruh
hastasi oldugu anlasilir. Davranislarinin gergekgi
bir yoldan aciklanisi - ¢cocukken babasinin annesi-
ni éldardagund goérduguni sanmaktadir - inandiri-
ci degildir. Bu bélium Frangois ile bashekim arasin-
da gegen kuru konusmalarla verilir. Ustelik Fran-
cois ile babasi arasinda bir yakinlik duygusu yok-
tur. Aciklama siirsel duzeyde c¢ok daha basari-
hdir. Francgois kendi davranisini babasina anla-
tirken, 'Eve gelir, mahkemede kazandigin dava-
nm tam tersinin de nasil savunulacagini soyler-
din... toplum yasayisi bir oyundur, kurallarini bil-
mek gerek, derdin» so6zleriyle yaptig: agiklama ise
inandiricidir. Bu agiklama ile filimdeki ayrintilar
- Francois'nin yaktigi kagitlar énemli hukuk is-
lemleriyle ilgilidir - ve fumin kurumlar ve huk-
metme konusunda 6ne surdugu dusunceler arasin-
da bir bag kurulur.

Francois'nin kisiliginde bir baska belirsizlik daha
vardir. Kendisinin delirebileceginin butun belirti-
leri daha akil hastanesine girmeden ortaya cikar.
Hastaneye yatar yatmaz kesin bir degisme olur,
Francois uysal, sevimli, saghikh bir insan haline
girer. Hangisini gergcek Francois olarak gorece-
giz? Filimde saghg: ile ilgili agikca bir yargi ve-
rilmesi gereken bir ;n var. Babasinin onu akil
hastanesine yatirmak i¢in doktor c¢agirdigr an.
Franju, babanin doktora telefon edisinden hemen
Frangois'nin hastaneye goturulmesine gecerek hu

alan lovell

yarginin ne olduunu agiklamaktan kaginiyor,
bdylece doktorun tutumunu bir tarlt 6grenemiyo-
ruz. Bu kacinmanin filimde 6nemli sonuglariyla
karsilasiyoruz. Hastanedeki hayati yalniz Fran-
cois’nm goézuyle goéruyoruz. Kisiligi kesin olarak
belirtilmedigi icin, gorduklerini degerlendirmek
kolay degildir - akli basinda bir insanin hastaneyi
gorusuyle bir akil hastasinin goérust oldukca de-
gisiktir. Daha 6nce sdyledigimiz gibi Francois has-
taneye girdikten sonra ¢ok sevimli bir insan olur.
Bu da insanlarin haksiz yere bir yere kapatilma-
lari gibi gergek bir durumla iyi insanlarin kétu
kuramlarla savastigini belirten genel bir durumu
basite indirgemek olur. Franju filmin ilk yarisinin
gerektirdigi karmasik yarglyr yapmaktan kagin-
mistir. Frangois akil hastasi olsa bile kendisinin
kapatilmasi konusunda Franju'nun tutumu nedir?
Sonra hem insani ¢ildirtan kosullari yaratan hem
de bu kosullarin kurbanlarini cezalandiran bir
toplum uUsttine yargilari nedir? Francois'mn Kisi-
ligini degistirmesinin ¢ok dnemli bir baska sonu-
cu daha ortaya cikmaktadir. Filmin baslangicin-
da Francois c¢ilgin gibidir, bu ¢ilginhigr da kuram-
lara karsi bir tehlike olarak gorulur. Daha sonra-
ki bolumlerde ise 6yle uysallasir ki korkulacak bir
yani kalmadigi gibi o kuramlarin bir kurbani olur.

eLes Yeux sans visage» da ele aldigi konu ve
islenis bicimi Ue «La Tete contre les Murs»e gok
benzer. Yer gene bir hastanedir, - bu kez her tir-
It hastanin bulundudu bir hastane. Tehlike kay-
nag! lgene Pierre Brasseur'in oynadidi) «sert:
bir operatoérdur. Bu filim ilk bakista «La Tete
contre les Murs:»den daha agik - seciktir. Boileau -
Nejerac'in yazdiklari derli toplu bir senaryosu var-
dir. Ayriac gorunuste daha iyimser bir fUlmdir.
Doktor kendi yarattigi gucler tarafindan yok edi-
lir ve bas kurbani olan kizi da bdéylece kurtulur.
(Franju'ya filmin sonunun neden geleneksel bi-
¢imde, polisin yardimiyla, ¢d6zimlenmedigi sorul-
dugunda, kisaca su cevabi vermistir, Polisleri
sevmem.»)

25



Ne var ki, «La Téte contre les Murs» gucinu ve-
ren yaratici gerilimi «Les Yeux sans visage»da bu-
lamayiz. Gergekci gézlemler yerini bir takim bir-
birini tutmaz, savruk goruntulere birakmistir.
Ama bunlardan bazilarinin ¢ok etkili oldugunu da
soylemek gerekir. Tunellerin ve tren yollarinin ke-
sistigi urkutucu bir dekor icinde Dr. Genessier'in
alnindaki lambanin isiginda yaslh bir adamin yu-
zUnu goérdriz. Bu adamin kizinin cesedine Dr. Ge-
nessier kendi kizinin ceesdi oldugunu soyleyerek
sahip ¢cikmistir. Doktorun kizi Christine evin igin-
de oradan oraya dolasip durmaktadir. Durup du-
rurken nisanlisina telefon eder. Karsidan «Alo»
sesini duyunca, cevap vermeden telefonu kapatir;
nisanlisi kendisinin 6ldugunt sanmaktadir. Dok-
tor parmaklarini saymasi icin hasta bir cocuga
gOsterir. Hasta ¢cocuk bu parmaklara bos gozlerle
bakar. Ama bunlarin hepsi bir butin meydana
getirmezler. Hastanede gregek bir hayatin var ol-
dugunu duyanlayiz. Filmin buyuk bir bélumu isi-
ni bilen herhangi bir yonetmen tarafmadn cekil-
mis gibidir.

Boylece «Les Yeux sans visage» biciminin yukle-
nemeyecedi ya da dogrulayamayacagi bir ¢ok te-
malarla doludur. Pilim boyunca doktor ve dokto-
run deneyleri ile belirtiimeye calisiimis kontrol-
suz bir siddet duygusu vardir. Bu siddet ayrintila-
rin cojunlugunu meydana getiren gurultalt oto-
mobil ve trenlerle filmin dokusunda da kendini
belli eder. Doktor, kizi ve yardimcisi arasindaki
ilisikler inandirici degildir. Konusmalardan, yar-
dimcinin Dr. Genessier'nin metresi oldugu sanisini
veren ipuglari vardir. Yardimcinin gizilisinde se-
vici oldugu izlenimini veren o6zellikler gorultr. Bu
iri yari kadin, sirtinda parlak siyah bir yagmur-
luk, Ustiint sadece bir manto 6rten geng bir kizin
nehirle birlikte akip gidisini seyreder. Christine’in
saglarim nerdeyse cinsel bir zevk aliyormuscasina
oksayarak tarar. Filimde bu iliskiyi degisik bi-
cimlerde yorumlamamiz i¢li bir sdrd ipucu veri-
lir. Ayrica baba ile kizi arasindaki iliskide de ba-
banin kizina karsi sapik bir tutkusu yok mudur?
Chrlstine’in yardimcinin bogazina babasinin yap-
t1g1 ameliyatin yara izine - 6fkeyle bicak sapla-
masi yardimci ile babasinin arasindaki iliskiyi kis-
kanmasini mi gosterir? Filim boyunca butin bu
sorular zaman zaman ortaya cikar, fakat eldeki
kanitlar bu sorulan tartismakta ise yaramayacak
kadar belirsiz ve celismelidir.

BuUtdn bunlarin sorumlulugunu da yalniz Franju’'-
ya yiliklememek gerek. Boileau - Najerac ikilisi
korku filimleri Ustine uzmanlasmislardir. «Les
Yeuxsan visagevda da klasik korku filimlerinin
bircok o6zellikleri gbze c¢arpar. Korku yaratmak
icin kullanilan 6gelerin simgesel ve ruhbllimsel bir
takim c¢agnsimlara yol acabileecginl gérmek icin
ruh doktoru olmak gerekmez. Franju'nun bunu
gorebilecek bir sanat¢i olmasina ragmen, hic de-
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gilse «Les Yeux sans visagesda bunu goérse bile,
istedigi bicimde kullanamadigini goértruz. Ayrica
«Les Yeux sans visage» iyimser bir filim de sayila-
maz. er ne kadar doktor kizinin saliverdigi ko-
pekler tarafindan yok edilse bile, kizin kendisi ora-
dan kacmak icin hi¢ bir caba gdstermez. Filmin
son goruntulerinde kendisini elinde beyaz bir kum-
ru ile agacglar arasinda kaybolurken goéruruz. Ki-
zin uzun beyaz geceligi de, elindeki kumru da bu
gidisin delilige dogru bir gidis oldugunu gdsterir.
(Franju beyaz kumrularin kendisine her zaman
deliligi hatirlattigini séylemistir.) Butun filim bo-
yunca Christine hi¢ bir direnme glict olmayan,
basina gelenlere boyun egen bir tip olarak goru-
lur. Bu davranisiyla -La Téte contre les Murs»in
kahramaniyla, ne olursa olsun sonuna kadar di-
renmeye kararli olan Francois ile, karsithk yara-
tir.

Belki sunu da belirtmek gerekir ki, bu kadar Us-
ti kapali, degisik yorumlara acik ©gelerle dolu
olan filim olaylar 6rgusu acisindan bastanbasa
o6zel bir dunyay! yansitir. Hastane, Paris'ten kilo-
metrelerce Otede cevresinden sira sira agaclarla
aynlmis 6zel bir hastanedir. Doktorun ameliyat-
lari bu 6zel hastanenin 6zel bir bélumudnde yapilir.
Christine evin Ust katinda bir takim gizli odalar-
da yasar. insan «La Tete contre les Murs»dekl top-
lumsal huzursuzlugun «Les Yeux sans visagerda
yerini 6zel bir karabasana biraktigini duyar.

Ucg
wDikkatimizi hastalik ve 6lumden baska bir yéne
cevirmek igin elimizden geleni yapariz; yasama-
mizin temelini meydana getiren mezbahalar ve
her turlt pislikler gézden uzak tutulur ve hi¢ sézu
edilmez; boylece sursel bir dusten baska bir sey

olmayan bir dunyay! taniriz ancak.»
William James

Gercgekustuculuk dendi mi, insanin aklina genel-
likle anlasilmaz ve sevimsiz goéruntulerle dolu bir
filim gelir. Bu bakimdan, «L'Age d’or/Altm Cag»
m ilk goruste insana gercekgi bir filim izlenimini
vermesi oldukg¢a sasirticidir. Bunuel olaylarin
gectigi yerleri belgesel filim teknigiyle saptar. Bu
dekor Roma’'mn kuruldugu kumsaldan partinin
verildigi koske kadar uzanir. Filim boyunca olay-
larin nerede gectigi kesinlikle bellidir. Gercekustu
goruntuler bu gergek¢i yapiya eklenir — Lya bir-
den yatagdinin dstinde bir inek bulur, iki isginin
surdugu bir at arabasi partinin verudigi odaya bir
kapidan girip oburinden cikar sokagin ortasinda
bir adam bir kemani 6nce tekmeler sonra da us-
tune cikip pargalar. Bunuel bu goéruntuleri, hem
bizdeki gerceklik duygusunu sarsmak, hem de bir-
birine bagh bir simgeler dizisi meydana, getirmek
icin kullanir. Lya yataginda inegi bulunca gér-
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dugumiz danyanin gergekliginden kuskulanmaya
baslariz. Baska bir duzeyde ise, inek Lya'nin ana
olma isteklerini simgeler. Lya inedi Modot'yu du-
stintrken gorur; daha sonra Lya’nm Modot'yu her
dustunusiunde inedin boynundaki ¢anin sesini duya-
riz. Baska bir 6rnek de hizmetginin sirtindan alev-
ler ¢cikarak odaya girmesi ve oraya yigilip kalma-
sidir. Bu sarsici olay ayni zamanda partideki ko-
nuklarin temsil etti§i burjuva dinyasinin uzak ol-
mayan c¢okustinun bir habercisidir.

Konu bdyle ele alininca Vigo'nun ve Franju’'nun fi-
limlerindeki konularla bir benzerlik oldugu ortaya
ctkar — c¢uUrumus ve tutucu bir toplumla bu top-
lumun karsi oldugu gugcler: Bunuel'in filminde bu
guc asktir. Bunuel kurulu dizenin nasil isledigini
uzlasmasiz bir gozle isler. Acilis bdélumunde, bu
duzenin aptalligim ve gdsterisciligini téren i¢in gi-
yinmis bir takim 6nemli adamlarin bos deniz kiyi-
sinda belediye sarayinda yururmus gibi buyuk bir
ciddiyetle yurumelerindeki karsithkla anlatir.
Toplumun baskisi, Lya ile Modot sevismek ister-
lerken buna engel olunarak Modot'nun polisler ta-
rafindan struklenip goéturtlmesiyle gosterilir.
Toplumun yozlasmasi ise parti bélumuyle, Bunu-
el'in oranin havasini dogrudan dogruya goésterme-
siyle, konuklarin anlamsiz ve aptal yuzleri, sonu
gelmeyen bos konusmalari ve kibarlik gosterile-
riyle belirtilir. Ya da partide gecen bir takim olay-
lara karsi oradakilerin tepkisiyle bu yozlasma or-
taya c¢ikar. Odanin ortasindan gegen, atli arabayi
kimse goérmez. Oraya yikilip kalan hizmetgiyle
kimse ilgilenmez. Korucunun ogluyla oynarken

birden ¢ocugu vahsice vurup 6ldarmesi onlari ki-
sa bir sure icin duzenlerinden ayirsa bile, hemen-
cecik lucbir sey olmamis gibi eglencelerine devam
etmelerini 6nlemez. Ancak Modot Ustune i¢cki doken
kadini tokatladigi zaman gergekten kizarlar. Ama
bu da uzun surmez. Olanlari unuturlar, Modot da
boylece yeniden eglentiye katilip Lya ile bulusur.
Modot sert ve saldirgan kisiligiyle toplumun boz-
duyu ya da karsi ¢iktigi 'ask glict’nti simgeler. Lya
ile ¢cilginca sevismeleri temel atma téreninin agir-
bashihgini bozar. Lya’'dan ayriyken hersey, bir ka-
din ¢oraplari reklami, bir dukkanin caniekani, ona
sevgilisini  hatirlatir. Yoksunluk onu képekleri
tekmelemeye, hattad korlere saldirmaya kadar zor-
lar. Partide orta yash bir kadinin Modot'yu lafa
tutarak Lya'nm yanina gitmesine engel oldugu
yetmiyormus gibi bir de ustune icki dokmesiyle,
Modot kadini hoyratga tokatlar. Askini gergek-
lestirmek igin elinden geleni yapar. Polis hafiye-
leri kendisini birakmak istemeyince kendisinin
onemli bir uluslararasi kurumun uyesi oldugunu
gosteren belgelerle onlari epey korkutur.

Bunuel ele aldigi ask ve toplum catismasini, ko-
nunun icerdigi siddet duygusuna ragmen, Freud’'un
yeni bir takim buluslarindan da faydalanarak ol-
dukca ince ve ustalikli bir bicimde yansitir. Lya
ile Modot bahgede 6nce seving ve tutkuyla sevisir-
ler, sonra muzik baslar (Tristan ve Isolde) ve ha-
reketleri kivrakhgim kaybeder, bozulur. Kucak-
lasmak isterlerken kafalari birbirine ¢arpar, dog-
ru durust yaklasamazlar birbirlerine. Filim bo-
yunca Bunuel muzigin cinsel kiskirticihgini beiir-
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tir; bu bélumde muzik bastirilmis cinsel duygula-
rin yerini almistir. Muzigi duyar duymaz Modot
ile Lya yeniden toplumsal tdérelerin kurbani olur-
lar, coskulari eskisi gibi dogal ve igten degildir.
Bunuel'in orkestranin calgicilari arasina bir pa-
paz koymasi ve orkestrayl her goOsteriste papazi
da gostermesi bir rastlanti degildir. Her keresinde
de papaz seytanca gulimsemektedir. Gene bu du-
zeyde, Modot sevisirken go6zu bir heykele takilr,
bu heykel ona bir papazi hatirlatir. Biz de ayni
anda bir kopruden gecmekte olan o papazi géru-
riz. Modot gidince Lya sehvetle oradaki bir hey-
kelin ayaginin bas parmagini emmeye baslar.

Bunuel de Freud gibi kulturd cinselligin gizlenme-
si olarak gorur. Kultur boylece Kiliseyle isbirligi
yapmaktadir. Bunu anlatmak igin, érnegin, Lya
Modot'yu birakarak yasli orkestra ydnetmeni ile
gidince Modot kadinin arkasindan kosmaya bas-
lar. Ses bandindaki davul sesleri Modot'nun 6fke-
sini belirtir. Daha sonra, Modot yapmacik bir si-
kintiyla kendini yataga atinca yeniden Tristan
ve Tsolde muzigi duyulur. Ayagda kalkip pencere-
den bir piskoposu, bir zirafayi, kocaman bir cam
agacim ve yanan bir sabani atmaya baslayinca
davul sesleri yeniden baglar. Modot bir devrimci
olmustur artik.

Butiin bu anlatilanlardan sonra L’'Age ri'or bize
oldugundan daha acgik-secikmis gibi gelebilir. Fil-
min zayif yanlarindan biri de filimde yerine otur-
mamis olagantsti bir gictin kendini duyurmasi-
dir. Bunun nedeni ise filmin bir takim dusuncelere,
ozellikle Freud'un dusuncelerine siki sikiya bagh
olmasidir. Eger bu dustnceleri bilmezseniz filim-

LOS OLVIDADOS /7 UNUTULMUSLAR

den bir anlam cikaramazsiniz. Filimdeki Kkisiler
ve durumlar bu dustnceleri dogrudan dogruya
yansitmaz. Yalniz, arada bir, kisiler ve olaylar bu
dusuncelerin birer 6rnegi olarak karsimiza cikar.
Bu yuzden filmin gelisme c¢izgisi iyice belirlenme-
mistir.

Buiriuel, bundan sonra 1932'de kuzey Ispanya’'daki
Las Hurdes bélgesinde yasayan insanlarin hayat-
larint anlatan «Las Hurdes/Ekmeksiz Toprak»
adli belge filmini yapti. 1946'da Meksika'da ¢evir-
digi Gran Casino» filmine kadar baska bir sey
yapmadi. Bu filim de Meksikall yapimci Oscar
Dancigers’in 1smarladigi ticari bir yukten baska
bir sey degildi ve basarisiz bir filim oldugu igin
Bunuel bir sure baska filim yapamadi. Derken
1949'da Dancigers'e «Los Olvidados / Unutul-
muslar» m senaryosunu gdsterdi. Dancigers se-
naryoyu begendi ve filmin yapimini tstine alma-
ya s6z verdi. Ayrica, bu filimden oOnce ticari bir
filim olan «El Gran Calavera» yI g¢evirirse «Los
Olvilados» un gevrilmesinde Bunuel'e istedigi gibi
calisma firsati verecegini sdyledi. Bunuel bunu
kabul etti ve «Los Olvidados» da belirli bir 6l¢i-
de o6zgur calisabildi.

Las Hurdes» filminden onsekiz yil sonra yapil-
mis olmasina ragmen <Los Olvidados» da ayni
havay! tasir. Bunuel buyuk sehirlerin yoksul ma-
hallerinde yasayan genc¢ insanlarin hayatlarina
da Las Hurdes’in insansiz ve bitkisiz daglarina
bakti§i yalansiz ve yanilmaz gézlerle bakar. Bu
cesit yerlerin en belirgin 6zelligi olan yoksullugu
goruriz; bir anne gocuklarini gerektigi gibi doyu-
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ramamaktadir; gencler is bulamadiklari icin yan-
kesicilik ve hirsizlik etmektedirler; sokaklarda
korlere, topallara 'rastlanilir; evler herkesin di-
zensiz bir sekilde yatip kalktigi bir ya da iki go-
zU olan izbelerdir, Bunuel boyle bir hayatin ya-
rattigr sorunlar karsisinda kof bir duygululuga
kapilmaz. Boyle yasamanin bir sonucu da bilgi-
sizliktir — insanlar kér bir adamin hasta bir ka-
dint kumruyla oksayarak iyilestirecegine inanir-
lar. Daha da kotusu bdyle bir hayat insanlari hoy-
ratlastirir. Kor bir dilencinin paralarini ¢alania-
yan mahalle cocuklari, bunun acisini ¢ikarmak
icin adama yalnizken saldirip ekmek parasi igin
kendisine gerekli olan ¢algilarim parcalarlar. Ay-
ni ¢cocuklar kendilerine cigara vermeyen bacaklari
kesik bir adami arabasindan indirip arabay! tek-
melerler. Julian kafasina firlatilan bir tuglayla
oldurulur sonra da olust sopalarla doévaliar.

Bunuel butun bunlari ¢ok dolaysiz ve yalin bir an-
latimla verir. Daha ¢ok omuz ve boy cekimleri
kullanir, genel ¢ekim ve ¢aprasik acilara pek bas-
vurmaz. Bu yuzden Nicliolas Ray gibi bir yonet-
menin ag¢i ¢ekimleri ve goésterisci kurguyla elde
ettigi sinirli heyecan duygusuna Bunuel'de rast-
lanmaz. Bunuel'dekl bu anlatim yalinh§r yuzin-
den onun kolay kolay sasmayan yer duygusu ve
ayrinti titizligi hemen go6ze carpmayabilir. cLos
Olvidados? daki hayatin yoksulluk ve kisirlik
duygusunu, olaylarin gectigi alcak damli, kisilik-
siz evler, toz toprak ve bunaltici hava, yikik ya
da yarim kalmis yapilar ve ¢op yiginlari verir.
Kullanilan ayrintilarin aciklayici bir niteligi var-
dir; so6z gelimi filmin en sert olaylarindan ikisi,

bliyuk modern sehirdeki hayatin siddetini ve ka-
liplasmishgini simgeleyen beton-gelik karisimi bir
yapinin o6ninde geger.

Los Olvidudosv kotu yasama kosullarinin nasil
siddet ve yozlasmaya yol actigini gosteren basit
bir filim degildir. Bunuel'in yarattigi dunya, ah-
lak agisindan Ochltos’'un temiz yurekliliginden
Jaibo'nun nerdeyse eksiksiz soysuzlasmasina ka-
dar insanhgin o6nemli bir kesitini icerir. Bu iki
asirt ucun arasinda hayatla bir cesit uzlasmaya
varmis olan Meche'nin ailesini, bu kosullar altin-
da ne yapacagini pek bilemeyen Pedro'nun anne-
sini ve kardeslerini, bir de bodyle bir toplumdaki
gerici gugleri temsil eden dilenciyi géruyoruz. Bu
insanlarin hepsi buyuk bir gi¢ ve karmasiklikla
cizilmistir. Oclutos'un inedin memesinden sut
emisini gosteren yalin goéruntd kendisinin temiz
yurekliligini kestirme bir dille ortaya koyuyor.
Meche’de de ayni safligr gorurtz. Ochitos'la olan
iliskisinde, ona ugur getirecek bir andag verme-
sinde, derisini temiz ve yumusak tutacagini soy-
ledikleri igin sutle yikanmaya kalkmasinda agik-
ca belirir bu saflik. Meche’nin ailesinin hayatla bir
uzlagsmaya varmis olmalari ise yetistirdikleri hay-
vanlarla kendi aralarmdaki dogal iliskilerle gos-
terilir. Bunuel bunlari sadece ulkulestlrilmls saf-
ligin birer goruntust olarak goérmez. Filim bo-
yunca yaratmis oldugu gercek cevrenin boyutla-
riyla degerlendirir insanlari. Dede Pedro’nun 6lu-
sunt samanlikta bulunca hemen korkuyla onu bir
cuvala kor ve c¢opluge atar.
Pedro’'nun annesi Bunuel'in yarattiyi en canh ki-
silerden biridir. Pasaklihgr ve vurdumduymazhgi
Pedro’'ya karsi sevgisiz davranisiyla, ve Jaibo’nun
kendisini kolayca bastan ¢ikarisiyla belirlenir.
Cekici yanlari da ayni gugcle cizilir. Bunuel ka-
dinin cinsel cekiciligini ayaklarini yikayisini gos-
teren bir ¢cekimle belirtir. Oglu islemedigdi bir suc
yuziunden islahevine gonderilince ona ilgi duyma-
ya baslar, Filmin son goéruntulerinde, basinda si-
yah bir o6rtuyle sokaklarda biraz 6énce oldarulen
ve gergekte copluge atilmak Uzere bir cuval igin-
de goturulurken rastladigr oglunu ararken trajik
bir boyut kazanir.
Filimdeki kor dilenci de oldukca basariyla cizil-
mistir. Kendisi ilimin en agik¢a simgesel olan ki-
sisidir (yalniz burada simgecilik bile gercekgi ya-
pimin bir pargasidir — Kor dilenciyi hep soysuz-
lasmis yasl bir adam olarak dustnurtz 1 Gorevi or-
taya c¢iktigi son goruntulerde aciklanir. Jaibo'nun
kendi odasinda oldujunu saninca kaim bir tahtayi
yanlamasina kapiya dyar. Kpiya dayadigi thta bir
ha¢c meydana getirir. Bu géruntt hem basti gucleri
hem de bu guglerin kimler oldugu konusunda bir
ipucu verir. Kapinin en tst tahtasindaki beyaz hag
da bu ipucunu destekler. Polisler Jaibo'yu almaya
geldiklerinde, koér dilenci aliciya doénerek. Bun-
larin hepsi daha dogarken o&ldurtlmeliydi? der.
(Devam edecek)
Ceviren : G. C.
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kaynaklar

10 ekimden | kasim’a kadar

cevrilen tark filmleri listesi
agah ozguic
EKIM
162) HINDISTAN CEVizZi — Yén. ve Sen. Os-

163)

164)

165)

166)

167)

168)

1691

1701

171)

3

man Seden / Goér. Kenan Kurt / Oy. Zeki
Miren, Filiz Akin. Sadri Alisik, Sevda Fer-
dag, Suleyman Turan / Yap. Kemal Film.

KADER BAGI — Yén. Turker inanoglu /
Sen. Bulent Oran / Gor, Cetin Gurtop 7/ Oy.
Kartal Tibet, Semiramis Pekkan, Muzaffer
Tema, Yilmaz Koksal, Feridun Codlgecen /
Yap. Erler Film

SEYTANIN OGLU — Yo6n. Mehmet Asisin
/ Sen. Yilmaz Guney / Gor. Rafet Sirlner
/ Oy. Yilmaz Guney, Birsen Menekseli, Pe-
ri-Han, Hayati Hamzaoglu, Cenk Er, Suha
Dogan 7/ Yap. Sahinler Film

DORDU DE SEVIYORDU — Yén. Ulku
Erakalm / Sen. Bulent Oran / Gor. Orhan
Kapki /7 Oy. Selda Alkor Ekrem Bora, Ta-

mer Yigit, .Selma Guneri, Yusuf Sezgin
Aliye Rona / Yap. Duygu Film

CANILER KRALI KtLLING — Yén. ve
Sen. Yilmaz Atadeniz / Gor. Ali Ugur 7/

Oy. Yildirim Gencer Sevda Nur, Suzan Av-
ci, Devlet Devrim, Reha Yurdakul, Suha
Dogan Meri¢ Basaran, Cahit Irgat / Yap.
Atadeniz Film

YA SEV YA OLDUR — Yén ve Sen. Duy-
gu Sagiroglu /7 Gor. Cengiz Tacer / Oy. Fat-
ma Girik, Kuzey Vargin, Peri-Han, Demir
Karahan, Yuksel Alkaya / Yap. Efes Film
CiCi GELIN — Yén. Nuri Ergiin / Sen. Bu-
lent Oran / Orhan Kapki /7 Oy. Cuneyt Ar-
kin, Filiz Akin, Oztirk Serengil, Suha Do-
gan, Nubar Terziyan / Yap. Akun Film
MALAZGIRT KAHRAMANI ALPASLAN
— Yon. ve Sen. Muharrem Gurses / Gor.
Sami Acun - Gungoér Tetiker / Oy. Atilla
Gurses; Mine Sun, Sami Ayanoglu, Goénul
Beyhan, Aynur Aydan / Yap. Atilla Film
OLUM SAATI — Yén. Ertem Géreg / Sen.
Safa Onal / Gér. Nejat Okgugil /7 Oy. Ayhan
Isik, Sevda Ferdag, Sevda Nur, Cahit Irgat
/ Yap. Er Film

DELI FISEK — Yén. Aram Gillyuz / Sen.
Erdodan Tunas / Gor. Cengiz Batuhan 7/

172)

173)

174)

175)

176)

177)

178)

179)

180)

181)

182)

1S3)

Oy. Hulya Kogytgit, Erden Guveng, Birsen
Ayda, Nubar Terziyan / Yap. Metro Film
DiSi KILLING — Yén. Aram Giulyuz /
Sen. Erdogan Tunas / Gor. Cengiz Batuhan
/ Oy. Tanju Gursu, Gulgun Erdem, Giulten
Ceylan / Yap. Metro Film

CANGO OLUM SUVARISi — Yén. Remzi
Contlurk / Sen. Recep Ekicigil /7 Gér. Kaya
Ererez / Oy. Figen Say, Tung Oral, Yilmaz
Koksal, Oktar Durukan, Meral Kugukerol
/ Yap. Artist-Pesen ortak yapimi

HARUN RESID'IN GOZDESI — Yoén. Atif
Yilmaz / Sen. Sevda Sezer / Goér. Gani Tu-
ranll /7 Oy. Ajda Pekkan, Erol Tezeren, Tun-
cer Necmioglu, Devlet Devrim, Turgut 6z-
atay, Lale Belkis /7 Yap. And Film
MANDRAKE KILLINGE KARSI — Yén.
Oksal Pekmezoglu / Sen. Vecdi Uygun /
Gor. Nedim Akanlar /7 Oy. Guven Erte, Mi-
ne Mutlu, Meltem Mete, Sadettin Duzgin,
Derya Tanyeri /7 Yap. Mutlu Film
AYRILSAK DA BERABERIZ — Y&én. Mu-
zaffer Aslan / Sen, Bulent Oran / Gér. Men-
gu Yedin / Oy. Turkan Soray, Ediz Hun, Tu-
gay Toksdz / Yap. Sine Film

SON GECE — Eser. Esat Mahmut Kara-
kurt / Yén. Memduh Un / Sen. Memduh
Un Halit Refig / Gér. Mustafa Yilmaz /
Oy. Fatma Gtrik, Kartal Tibet, Cahit Irgat,
Naci Erhun, Aliye Rona / Yap. Ugur Film
ORTASARK YANIYOR — Yon. Zafer Da-
vutoglu /7 Sen. Safa 6nal / Gor. Kenan Da-
vutoglu /7 Oy. Goksel Arsoy, Figen Say,
Meryem Fahrettin, Hayati Hamzaoglu, Ser-
pil Gul /7 Yap. Goksel Kobra ortak yapimi
MASUM VE SUGCLU — Yo6n. ve Sen. Ferit
Ceylan / Gor. Yilmaz Gurbuz / Oy. Kuzey
Vargin, Hulya. Darcan, Yildirim Gencer,
Meri¢ Basaran, Suleyman Turan / Yap.
Bahadir Film

TRAFIK BELMA — Yén. Sirri Giltekin /
Sen. Sadik Sendil 7 Gor. Sertas Karan 7/ Oy.
Gonul Yazar, Berkant, 6zturk Serengil, Ke-
nan Pars, Vahi 6z, Suna Pekuysal 7/ Yap.
Gultekin Film

HAYAT ACILARI — Yoén. Orhan Aykanat
/ Sen, Ali Fuat Kalkan 7/ Gor. Fevzi Er-
yilmaz / Oy. izzet Gunay Figen Say, Ka-
dir Savun, Nuran Aksoy, Yildirim Gencer,
Atilla Ergun / Yap. Aykanat Film
GARIBAN DERLER BiZE — Yén. Bilge
Olgac¢ 7/ Sen. Vecdi Uygun / Gor. Yilmaz
Ceylan 7/ Oy. Sevim Sengul, Adnan Varve-
ren, Kemal Aydan, Baki Tamer, Feridun
Colgecen 7/ Yap. Sezgin Film

KILLING OLULER KONUSAMAZ — Yén.
ve Sen. Yavuz Figenli /7 Gor. Enver Burg-
kin /7 Oy. Oya Peri, Oktay Gursel, Aysel
Tanju, Mine Soley, Huseyin Peyda / Yap.
Kervan Film
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sinematek
haberleri

Geride biraktigimiz gunler Turk
Sinematek Derneginin yurt di-
sinda yabanci alnematek’lerin
isbirligiyle duzenledigi «Turk
Filmleri Toplu Gosterileri» nin
ilkinin gerceklesmesine sahne
oldu. Gegen yil istanbul'da ya-
pilan «Bulgar Filmleri Toplu
Gosterisine karsilik olmak U-
zere bu kez Sofya’'da bir «Turk
Filmleri» haftasi duzenlendi.
Gecen yil Bulgaristan'dan dort
kisilik bir heyet c¢agrili olarak
gelip «Bulgar Film Haftasimni
Sinematek Uyelerine sunmus-
tu. Bu yil Sofya'ya dort ki-
silik bir cagrili heyet gidecekti.
Ancak son anda ¢ikan bazi gug-
lukler doért kisiden ancak ikisi-
nin bu ¢agriya uyabilmesine izin
verdi. Sinematek temsilcisi Tun-
can Okan ve elestirmeci Atilla
Dorsay Sofya'ya giderken, ca-
lhistig filmin yapimcisindan izin
alamayan Pervin Par ile son a-
linan bazi kararlar yuzinden
pasaportu zamaninda yetisme-
yen Sabahattin Eyuboglu, bu
onemli olaya katiiamadilar. Der-
gimizin baskida oldugu gunler-
de yapilan «Sofya Turk Film-
leri Haftasina» ait daha genis
bilgileri é6nimuzdeki sayida bu-
lacaksiniz.

icinde bulundugumuz aym 18
inden baslayarak dinya ¢apin-
da bir sinema kisisi, yazar ve ta-
rihgi Prof. Mario Verdone, Turk
Sinematek Dernegi ve italyan
Kultar Heyeti'nin konugu ola-
rak Ankara ve istanbul'a gele-
cek. Prof. Verdone beraberinde
getirdigi «talyan Yenigergek-
cilik sonrasi» filmlerini Sine-
matek Uyelerine sunacag! gibi,
bir basin toplantisi da yaparak
sorulari cevaplandiracak. Bu
yil, duzenledigimiz toplu goste-

rilerin yaninda, bunlari cesitli
acilardan destekleyecek olan a-
raclardan biri olarak, Prof.
Veidone'nin Turkiye'ye gelisi-
nin 6nemli bir olay oldugu ka-
nisindayiz.

Ankara, kent olarak, Sinema-
tek Dernegi'nin yalniz istan-
bul'da c¢alismalarim strdirdu-
gu 1965-66 doneminde bile, ¢a-
hisma alanimizi genislettirmek
istedigimiz bir yerdi. Ancak, ilk
calisma yihinin hatalarim da
yayacagimizi dustnerek bu ta-
sarimizi, 1966-67 doneminde
gerceklestirmek Uuzere geri bi-
rakmistik. Gecen yil Ankara'l-
larin buyuk Ugisiyle karsilasan
Sinematek’in  Ankara burosu,
kabul etmeliyiz ki zaman za-
man calismalarini arzulanan Kki-
vamda uyelerine sunamadi. Bu-
nun, kadro yetersizligi, prog-
ramlama guglukleri gibi neden-
leri olmakla birlikte, aslinda Uk
yil  istanbul'da karsikarsiya
geldigimiz gucluklerin etkisi G-
yelerimizi hakl olarak, bizi za-
man zaman kinamaya yoneltti.
Bu yil Erdal Oz yenetiminde ye-
ni bir kadroyla calismalarini
yurutecek olan Ankara buro-
muz 7 Kasimda Potemkin Zirh-
lisryla gosterilerine basladi. ilk
yilhin butun aksakliklarina rag-
men, program ilan edilir edil-
mez, ilgilerini gosteren Anka-
ra’ll Gyelerimize bu sutunlari-
miz aracihigiyla tesekkurlerimi-
zi sunar, istanbul programlari-
nin aynen gercgeklestirilmesinde
gereken titizligi gosterecegdimi-
zi bildiririz.

Ekim ayinin gosteri programi
FiIAF'm aldi§i karara uygun
olarak tamamiyle sinema kla-
siklerinden duzenlenmisti. ilk
gosteri olan Potemkin Zirhlisi

icin soylenecek bir sozi gerek-
siz buluyoruz. isvec filmleri
toplu gosterisi nin ilk filmi \r-
ne’nin Hazinesi, 1919'da cevril-
mesine ragmen gunumuzde ge-
cerli sayillan kurgu kuramlari-
nin temelini daha o gtinlerde at-
mis, tekniginin basarisi ile ken-
dini kabul ettiren bir filmdi.
Alf SJbberg’'in Bayan Julie’si.
olagan bir konunun, bir sinema
ustasi tarafindan bir baseser
haline getirilebileceginin bir 6r-
negi olarak karsimiza c¢ikti.
Sjoberg’in duyarh, siirsel ve son
derece modern anlatimi bugin
bile erisilemeyen bir film yapi-
yordu Bayan Julie'yi. Ingmar
Bergman, Turk seyircisi tara-
findan kirpilmis bir «Sessizlik»
le taninan bir yonetmendir. Si-
nematek tyeleri daha talihlidir-
ler bu konuda. Bergman’'in
«YUz» ve «KAynadaki Gibi» film-
lerini izlemislerdi. «Gezginci-
ler Gecesi» ve «Yaban Cilekleri»
ile yonetmenin c¢alismasinin 06-
nemli bir bélugund tanimis olu-
yorlar boylece. ilki karamsar,
kasvetli havasiyla onu Berg-
man’in en umutsuz filmi olarak
gosterenleri dogrularken, tasi-
digr mesajin 6nemiyle dikkati
cekiyordu. «<Yaban Cilekleri» ise
daha sogukkanli, sorunlara da-
ha kusbakisi bakabilen bir insa-
nin, mukemmel 6rulmus, en iyi
filmlerinden biriydi. Kasim ayi-
nin Uk fumi, yen) bir si-
nemanin, Belgika sinemasi-
nin sinema dinyasini altust e-
den bir filmiydi. André Del-
vaux’nun Kafasi Kazmmis A-
dam’i ruhbilimsel bir inceleme
degerini tasiyan, klasik yapil
ama basoyuncusunun uzun za-
man unutulamayacak, gi¢ cok
oyunuyla bellegimizde yer tu-
tacak. Japon sinemasinin din-
ya sinema senliklerinin butin
odullerini stup supuarduga yilla-
rin bir Grint olan Kivaidan, yo-
netmeni Kobayasi'nin bilmeyiz
ama, herhalde turanun en iyi
filmlerinden biridir. Japon film-
lerine 6zgl bir agirlikta gelisen
film, zaman zaman soluk kesi-
ciligiyle — bir hanim tyeyi ba-
yiltacak kadar — salonu dalga-
landirdi.
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muhsin ertugrul

Hayatimin 50 yiliian nzun bir sidresini sinemaya
vi rmis olan Muhsin Ertugrul konusunda bir der-
ginin birkac sayfasina sigdirilarak bir yazi yaz-
manin guglugu karcisinda, kendisi hakkinda en
genis arastirmay! yapmis olan sayin Nijat 6zun’
tin Sinema EIl Kitabi ve Turk Sinema Tarihi adh
kitaplarindan yararlanarak hazirladigimi/, yaziyi
okuyucularimiza sunuyoruz.

Muhsin Ertugrul 15 Subat 1892 de istanbul'da
dogdi. Hariciye veznedari Huseyin Hussu Bey'in
oglu olan Ertugrul, ilk ve orta 6grenimini istan-
bul'un gesitli okullarinda (-) tamamladi.,.. On ye-
di yasindayken, daha Mesrutiyet’in haftasinda, 2
Agustos 1908 de Burhanettin (Tepsi) Bey'in o
vakit Erenkoyu'ndeki bir agikhava temsilinde
sahneye ¢ikti... (1) ilk DUnya Savasma kadar ge-
sitli tiyatro topluluklarinda calisti, cesitli tiyat-
ro topluluklarini yénetti. Bu arada firsat bulduk-
ca Avrupa'ya gitti. 1916 da Almanya’da tiyatro
incelmelerinde bulunurken gecimini saglamak
uzere filimlerde rol aldi. Savas sonunda ise yine
Almanya’'dayken yodnetmenlige basladi...

Mutareke déneminde yurda dénen Ertugrul, o za-
mana kadar filim getiriciligi ve isletmecilik yapan
Seden kardesleri (ilim yapimina yéneltti. Sedel-
ler «<Kemal Film* adiyla bir yapimevi kurdular.

Sidenler Eyup'teki Defterdar Mensucat Fabrika-
sinin bir pavyonunu kiraliyarak studyo kurdular.
Ertugrul, istanbul'da yankilari siiriip giden bir ci-
nayet olayim senaryo kilijina sokup istanbul-
da bir facia-i ask» (Sisli gilzeli Mediha Hanim'm
facia-i katli) (1922) adindaki filmi ¢evirdi. Bunu
yine ayni yil irakup Kadri Karaosmanoglu'nim,
cevresinde buyuk guradltuler uyandiran  romani
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Nur Baba» dan aktardigi Bogazi¢i Esrarp iz-
ledi. Kurtulus Savasi sona ererken de Halide
Edip - Adivarin yine buyuk yankilar uyandiran
romanindan Atesten Gomlek i (1923) ¢evirdi.
Bu filimde Turk kadin oyunculari ilk olarak be-
yazperdede gorunmekteydiler. Ertugrul bundan
sonra, VVeilberg'in taniamiiyamadigr «Leblebici
Horhor» konusunu ele alarak Tirk operet reper-
tuvarinin bu sevilen yapitim perdeye aktardi

Aa Guleri

1Fotograf :



(Leblebici Horhor, 1923); ardinda da Paul Autii'r
ile Cloguemin'In piyesinden uyarladig: «Kizkule-
sinde bir facia* 119231 ile Peyami Safa'nin roma-
nindan Soézde Kizlar-si (1924) cevirdi. Fakat bu
siratla «Kemal Filmcin Defterdardaki fabri-
kadan birdenbire ¢ikarilmasi Uzerine Seden kar-
desler yapimciliktan vazgegince sinema calisma-
lar1 duruverdi..,.

*Kemal Film» in sinema calismalarina son ver-
mesi Uzerine issiz kalan Ertugrul ertesi yil Sov-
yetler Birligi'ne gitti, orada buyiik bir 6zellik ta-
simiyan Ug¢ filim (Tamilla, 1925, Bes dakika, 1926,
Spartakis, 1926) cevirdi. Ertugrul 1927 de Tur-
kiye'ye doéntnce yeniden filim cevirme imkanlari
arastirmaga basladi. ipekgilik ve bonmarsecilik-
ten sonra isletmecilije gecmis olan ipek¢i kar-
deslerle anlasan Ertugrul 1928 de sinema calis-
malarina yeniden basladi «ipek Film»in ilk
filmi olan «Ankara postasi» (1928), Resat Nuri
GuntekIn'in Fransiz yazari Fiangois de Curei'in
bir piyesinden »Bir gece faciasi» adiyla uyarladi-
g1 ve «Sehir Tiyatrosurnda sahneye konan yapita
dayaniyordu. 1914 - 18 Fransiz - Alman catisma-
st kuvva-yi milliyecilerle padisahcilali- arasindaki

catismaya, Alsace - Lorraine izmit'e, Alman
prensesi Cerkt* asilli sultana c¢evrilmisti. .. (2)
ipek Filmsin ...... giristigi ikinci film yabanci

bir filimden esinlenerek ¢evrilen "Kagakgilar» adh
polis filmiydi Ertugrul’'un bu kez, 1929 Turki-
ye Guzellik Kralicesi Feriha Tevfik (Neguz) U
bas oyuncu olarak kullandigi «Kacakgilar»in bir
sahnesi cevrilirken, «polis» lerin kovaladijr «ka-
cake¢ larin otomobili bir uguruma yuvarlandi.
Oyunculardan Karakas o6ldu, Sait (Koknar) agir
yaralat la, yuzu g6zt pargca parca olarak kurtul-
du. 1929 Kasimina raslayan bu olay uzerine, fil-
min ¢evrilmesine ara verildi. Az sonra filmin ta-
mamlanmasina taslandigi vakit sesli sinema Tur-
kiye'ye girmis bulunuyordu. Bu durumda «Ka-
cakcilara tamamlamak ve sessiz olarak c¢ikar-
mak dogru olmiyacakti. Fakat Turkiye'de heniz
sesli film c¢evrilmesini sagliyacak kuruluslar da
yoktu. Bunun {zerine ipekgi'ler, Yunanllar ve
Misirlilar ile ortaklasa bir film meydana getir-
mege ve bunu Fransa'da seslendirmege karar ver-
diler. Ertugrul, Dar-ul - Bedayi» oyuncularinin
yanina yeni bir operet oyuncusu olan Semiha
(Berksoy) 'u, Misirli sarkici Azize Emir (Aziza
Ainir) ve Yunanl Gavrilides'i katarak «istanbul
Sokaklarinda» (1931) adindaki «sé6zli ve sarkil»
ilk Tark filmine basladi...»

Nisantasi'ndaki (Not: ipekgiler tarafindan kuru-
lan) .. ilk sesli film stidyosunun birinci eseri,
ayni zamanda Ertugrul’'un en iyi filmi olan «Bir
Millet Uyaniyor-. (19321 idi. Senaryo, Nizamettin
Nazif (Tepedelenlioglu) nun yazdig: orijinal film
hikayesine dayaniyordu. Senaryo olarak saglam

olmasa bile, hi¢c olmazsa Ertugrul’'un ébur filim-
leri gibi sahne eserlerine dayanmamaktan ileri
gelin bii Gstunluk tasiyordu... Ertugrul, Bir mil-
let uyaniyor u izliyen iki yil iginde, sesli filmin
Gikisi Uzerine batida birden moda olan operetlerin
ve muzikli komedileri 6rnek alan bes film meyda-
na getirdi. .. (Karim beni aldatirsa, 1933; S0z bir
Allah bir, 1933; Milyon avcilari, 1934; Cici berber,
1933; Leblebici Horhor, 1934) ..

ipek Film» in yapima ara yermesi, Ertugrul'un

cesaretini kirmadi; ipek Film» stidyosundan
yararlanarak kendi hesabina bir filrn gevirmege
basladi. Yeni film, «Aysel, Batakli damin kizi
11934 - 35) adim tasiyordu... Ertugrul'un, kendi
hesabina cevirdigi bu filme, o&burlerinden daha
ciddiyetle sarildigi anlasilmaktadir... (2)

((1937 de, yeniden yapima gegen ipek FUni he-
sabina, Nazim Hikmetle birlikte, dekorlarini Abi-
din Dino'nun ¢izdigi ve Arif Dino, Ferdi Tayfur
ve Mediha'nin baslica kisileri canlandirdigi  dar
butceli» bir filim olan "Gunese dodru» yu yodne-
ten Ertugrul, sonraki yillarda iki tarihsel komedi
ceviriyor: Musahipzade Celal'in -Aynaroz Kadi-
si* (1938) ve »Bir kavuk devrildi-. (1939). Bun-
lar1 iki vodvil izliyor: Bas rolunud Munir Nuret-
tin Selguk'un oynadigi «Allahin cenneti» (19391
ve Jean de Letraz’m Blchon» adli oyunundan uy-
gulanan «Tosun Pasa» (1939).))

«... Vodvillerde tiyatro oyuncularindan yararlanan
Ertugrul, iki melodraminda filmlere basvurdu.
Bunlardan Sehvet kurbanp (1940), Almanya'da
kazandigi un Gzerine Hollywood'a ¢agirilan Emil
Jannings'in orada Victor Fleming'in ydnetiminde
ilk cevirdigi filmi ¢The Way of All Flesh» ten ak-
tarilmisti... (Ertugrul’'un) 1938 den beri Uzerinde
calistigr ikinci melodram «Kiskang» da yine Er-
tugrul’'un beyaz perdede Jannings ile birlikte her
vakit érnek aldi§i 6bur oyuncu Werner Krauss-
In hatiri igin gevrilmisti....» (2)

((Bu iki melodramin arasinda, Senaryosunu Na-
zim Hikmetin yazdi§i, »Kahveci Guzeli» (1941)
i yonetiyor Ertugrul ve sonraki yillarda, basla-
dig1 oysa bitiremedigi «Nasrettin Hoca dugun-
dt (1940 - 43) harig, yeniden koy Alimlerine do-
nuyor: Nazim Hikmet'in bir halk masalindan ya-
rarlanarak yazdigi «Kizihirmak - Karakoyun
(1945 - 47), Harman sonu» (1946) ve Faruk Na-
fiz Camhibel’in oyunundan «Yayla Kartali» (1945).
1953 te ilk renkli Turk filmi olan «Halici kizst
yonettikten sonra Muhsin Ertugrul sinemadan ce-
Kiliyor!).

1J) Sinema EIl Kitabi. Nijat 6zon. Elif Yayin-
lari. 1964 istanbul.

(2) Turk Sinema Tarihi. Nijat Ozén. Artist Ya-
yinlari, 1962 istanbul.
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baha gelenbevi

1926 yilinda Nice'de bir Turk var Baha Gelenbevi
adi. 907 istanbul dogumlu. Amerikan filmlerinde
figuranhk yapiyor, Rex Ingram vb. YuUkselis he-
men mevki olarak degil, enlem dereceleri olarak
ve 1928 Paris. Orada alici yénetmeni Asim Muin
ve onun yardimlari var. Abel Gance’'m yardimci
ordusuna girmeye dek genisliyor sinema ugrasi.
1936'da -Un Grand Amour de Beethoven / Beet-
hovenin Bir Buyuk Aski filminde ugunclu yonet-
men yardimcisi. Soguk savas baslar ve Gelenbevi
yurda déner. Donus 1943'e dek sessiz bir dénuk-
tur. Bu tarihte Faruk Keng¢ adi belirir Gelenbevi'-
nin sinema ugrasinda. «Sinegraflst» olur ilk kez
Keng'in Dertli Pinar'mda. Hafif gelir bir yil
sonra alici ile ugrasmak ona, insanlarla ugrasma-
ya karar verir. Bir kiz bulur. «Deniz Kizi» dir adi.
Arkasindan para bulmak gerekir. Necip Erses
varken is kolay. Ama calisacak yer yok. Bir garaj
bulunur, icindeki arabalar da kendilerini sokakta
bulurlar, Necip Erses'in bas isareti ile. Cati bulun-
duktan sonra onu aydinlatmak gerek. Isildak yap-
tirllacak. Haziri yok c¢unku. Sag¢ levhalar gumus
tutmaz, once bakirla kaplanir 6yleyse. Sonra ba-
kir'in Gstine gumus, icindeki lambalarsa «bin»
lik. Tellere gelince «bir» lik. Gerisini biz sdyleme-
yelim. Studyo ise baska alem. Negatif yikamamis
bunca yillik 6mrinde. Bir laboranti var adi Kriton
tlyadis. Orijinal ses kaydi. Hi¢ duymadim. Baslar
cekim, flyadis ile. Yardimcisi bir gen¢ var: Bugu-
ndn oren'i, dundn Turgut'u. Ama peliktl gerek
film ¢ekimi igin. O siralar tavukcu’'larin bulun-
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durduklari bir sey bu. Bilinmez bir giin lazim olur
diye belki. Karakoydeki bir tavukcu'da 120 met-
relik bir ezilmis kutu icinde film bulununca set
bayram eder, iste boyle bir ortam «Deniz Kizi»
nmki. Oyunculara gelince sukir ki Sehir Tiyatro-
su var. Mevsim yaz, tiyatro tatil. Kadro bulunur
ama bir basoyuncu gerek. Ses Film ilan verir ama
1967'den ¢ok gerilerdeyiz o yillarda. Kimse ¢ik-
maz. Orhan Esen derler bir koreograf vardir. Gel
denir, gelir. Tark sinemasinda ilk kez «disaridan
biri» ise alinmistir. Sartlar uygun; c¢ekim biter.
Saim Nahit Bilge'nin dekorlarinda koca sokaklar
yer almistir. Harcamalar 28.000'i bulur. Kaba
kurgu'su da biter bu arada filmin. Ama bir hafta
sonu var Kki.. Yonetmen Gelenbevi gider, bir de
tenhada goreyim sunu diyerekten. Goérdugu itfai-
yecilerdir, film yerine. Geriye bir iki kare kalir
ama, bir saniyelik film i¢in bunlardan 24 tane ge-
rek. Ne yapila ki. Yeniden cekie tabii. Tabii ama
para ne gezer. Ama kisi sebat etmeye gorsun.
Bir-iki kuguk degisiklikle yeniden cekilir «Deniz
Kizi», tiyatro provalari baslamis iken. Bir hafta-
lik is iki gunde yapilir. Bu kez harcamalar 11.000
lirayr bulur, ilk cekimin Ucret bakiyeleri ile bir-
likte. Boylece bir «ticari kurtarma» yapilmis olur.
Degil bugunkt sekli, on kere kotusu yapilacak ol-
saydl yine yapilacakti. Cunku oOyle gerekiyordu.
Boyle «Deniz Kizi».

«Senaryosunda bir¢cok geriye donusgler vardp» di-
yor Gelenbevi. «iyi yapilsaydi cok guzel olurdu
ya, yine de devrinin 6tesinde idi». Ama insan bu-
tun isi kendi yuklenirse gug¢ olur biraz. Nitekim
oyle oldu. Bununla birlikte 40 dakika stren bir
yatak odasi ayrimi ile devrin Arap filmleri furya-
sindan iyice baskaydi «Deniz Kizi».

Sonra «Yanik Kaval» gelir, bu kez duz bir senar-
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yo ile. Arkasindan «Cildiran Kadin» yine geriye
donug'li, caprasik teknik'li bir film. Yénetmeni-
nin bu tdr zaman ayarlamalarina olan tutkusunu
gosteriyor. «Yanik Kaval» 6 hafta afiste kalr,
Taksim sinemasinda. Sonra Sark sinemasina ge-
cer. 1,5 hafta da orada yapar.

«Bos Besik» der Nijat 6zon «Gelenbevl’'nin en iyi
filmidir».. «Kendi acisindan o6yle» der Gelenbevi
«benimkinden degil»>. Muhterem Nur c¢ikariimisti
o filmle sinema piyasasina. Konusu dogru bir
filmdi Bos Besik. Kisirhigi, bunun sevgi ile olan
iliskilerini saptama alaninda. «Ama epik bir bi-
¢im verilmesi gerekirdi» diyor yénetmeni «iyi bir
film olmasi igin. Ben Barbaros'u yeglerim. Biraz
kisaltilirsa tarihsel bir fresk olur Barbaros. Hika-
yesi de buna elverir zaten. Barbaros'u estetik bir
bitis olarak gormeli bence.»

Sinema senlikleri. Evet bir zamanlar izmir'de de
bdyle bir sey yapilmak istenirdi. Bir rapor hazir-
lar Gelenbevi. Der ki «Henri Langlois, Remy
Tessonneau, Georges Sadoul gelecekler vyargici
olarak. Zaten gelmek istiyorlar da. Oyle yapalim
senligi». Bir uyur ki bu rapor, bugtn bile uyan-
mamistir.

Turk sinemasi i¢in yapilmasi gerekenlere gele-
lim. Yazalim bunlari. Diyelim ki Turk Sinemasi
icin yapilmasi gereken seyler ¢ok. Cocuk dogdu bir
kere. Bunye kotu, tohum koti ama dogdu bir ke-
re. 250 filmle Turk Sinemasi diye bir sey var. iste
bunun varhgini sarsmadan yapilacak ilk sey de
su: Yerli filmin iyisine risum ayni kalir, kétusu
icin yabanci filmlere uygulanan duzeye cikarilir.
Daha dogrusu denir ki, risum su kadardir, iyi
filmlere indirimli tarife. Sanstur muessesesi isliyor
da rusum niye islemesin? Yapimci korkuyor za-

ten. RUsum sistemini Yiksek Anitlar Kurulu gibi
bagimsiz, karar alabilen bir kurul yénetmeli. Bu
kisiler sinemay! az ¢ok tanimali ama en énemlisi
sayilan kisiler olmalari. Biri hata yaparsa bile di-
gerleri duzeltebilmeli bunu. Kisaca hastaya bir
antibiyotik gerek. Tabii hukimetin de ilgilenme-
si sartiyla, iste boyle. Turk Sinema Tarihi'ne adi-
ni gegirtmesini bilmis bir yonetmen. Gelenbevi.
(Giovanni Scognamillo ve Jak Salom’un Baha Ge-
lenbevi ile 9 Kasim 1967 guni yaptiklari soylesi-
den.)

Film dizisi:

1944 / Deniz Kizi

1946 / Yanik Kaval

1948 / Cildiran Kadin

1949 / Kanh Dosek

1951 / Barbaros Hayrettin Pasa
1952 / Bos Besik

1953 / Kaldirim Cigegi

1954 / 1002 nci Gece

1958 / Gunahkarlar Cenneti

faruk keng

Gegis caginin (1939-1950) getirdigi, tiyatrocular
ile sinemacilar ¢agi arasinda baglantiyi kuran, bu
gecisi gerceklestiren yonetmenlerinden biridir
Faruk Keng; bazan tiyatro'nun etkisini surduren,
bazan, degisik turleri denemekle, daha sinemato-
grafik bir bicime dogru yénelen — o6zellikle ilk fi-
limlerinde —, en azindan Turk sinemasina yeni
oyuncular, yeni tipler getiren bir yénetmen.

1910'da istanbul'da dogan, ilk ve orta 6grenimini
Besiktas'ta yapan, istanbul Erkek Lisesinden me-
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GCOLDE BIiR ISTANBUL KIZI
/ 1957

FARUK KENC

zun olan Keng, daha 6grenci iken, o siralarda plak-
cithik ve filim getiriciligi yapan Halil Kaniil'in
(Ha-Ka Film) yanma memur olarak calismaga
baslamisti. 1934'te Keng't Sovyet belge ve kurgu
filmi yonetmeni Ester Sub'un yaninda buluyoruz;
Sub ile Kemal Necati Cakus'un Ha-Ka Filmin he-
sabina g¢ektikleri «Turk Inkilabmda Terakki Ham-
leleri» (1934/1937) nin ekibi ile Ankara'da, fzmir-
de, Odemig’'te gevirtmen olarak calisiyor. Sonra
Almanya'ya gidiyor, Munih'te Bavyera Devlet
Foto Mektebinde ug¢ yil egitim gortyor, oradan
Paris'e geciyor stiudyolarda incelemelerde bulu-
nuyor,

1938'de Keng tekrar istanbul'a ve Ha-Ka Film’e
dondyor. ilkin Atatirk’in cenaze térenini ceki-
yor, sonra yonetecegi ilk uzun metrajli konulu
filmin hazirliklarina girisiyor.

lien¢g'm hazirladigr ilk filim. Resat Nuri Gunte-
kin'in 1923 te Sehir Tiyatrosunda sahneye konan
eski bil- oyununa dayanan «Tas Pargasi = ydi
(1939. 40), Yarisi Sehir Tiyatrosundan, yansi di-
sardan alinan oyuncularla cevrilen -Tas Parca-
si», tiyatrocularin filmlerinden buydk bir ayrilik
gostermiyordu.» (bk. Nijat Ozén, Turk Sinema
Tarihi). Oysa ayrilik, Keng'in ikinci filmi olan,
Yilmaz Ali» (1940) mn bazi bélimlerinde belli
oluyor. Esrarengiz olaylarla, kisilerle, esrarengiz
mekanlarla dolu — ve Vala Nurettin’in bir roma-
nindan alinan — bu filimde Keng¢ sonraki yillar-
da buyuk ragbet gorecek olan «polisiye ve heye-
can filmi- tdrdnun ilk 6rnedini ¢iziyor, kamera-
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sina alisiimamis bir hareket veriyor. Ayni yil ge-
virdigi Sermet Muhtar Alus'un «Kivircik Pasa.»
sI Sait Kéknar - Halide Piskin'in g¢izdikleri eski
zaman pasasl ve esi tiplerde ilgi ¢ekiyordu.

-Kivircik Pasa» dan sonra Ken¢ Ha-Ka Film'den
ayrilip, Necip Erses’'in yeni kurdugu »Ses Film» e
geciyor, goéruntu yonetmenligini Baha Gelenbevi'-
nin yaptig: ilk kéy melodramim cekiyor: (Dertli
Pinar» (1943, Talat Arteniel, Nezihe Becerikli,
Suavi Tedd). Filmin ilanlarinda belirtildigi gibi
«Dertli Pinar» (Hakiki koy dugunu, Koy Sarkila-
ri ve Kasik Oyunlari) ile gercek¢i olmak iddiasin-
da idi.

Bir yil sonra Ken¢ kendi yapim sirketini kuruyor
(istanbul Film) ve 1944/48 yillan arasinda Ugu
de koy cevresinde gegen, biri Munir Nurettin Sel-
cuk'a dayanan (Hasret, 1944/45, Oya Sensev, Ta-
lat Artemel), ikincisi gen¢ oyunculara énem ve-
ren (Gunahsizlar, 1945, Oya Sensev, Sadri Ali-
stk) Gguncusu ise ».milli gures ve sarkilarimiz-
dan» yararlanan (Karanhk Yollar, 1946/48, Hali-
de Piskin, Oya Sensev, Melahat iglii Gg filim y6-
netiyor.

1950 de Keng yeni turler deniyor Turk Sinemasin-
da ilk defa «serial» filmi deniyor ve kahramani
olarak Cakircali Mehmet Efe'yt seciyor. «Cakir-
calil Mehmet Efe» (Bulent Ufuk. Gulistan Guzey,
Sadri Alisik) ve devami olan «Cakircali Nasil Vu-
ruldu?" (Bulent Ufuk, Gulistan Guzey, Muhar-
rem Gurses) buyuk ragbet gdérince Keng, gene
kendi yapini sirketi igin, iki yil sonra G¢lintn son
bélumina gekiyor: 4200 metrelik «Cakircali Meh-
met Efenin Definesi» (Bulent Ufuk, Belgin Do-
ruki,

Yildan yila Keng¢ degisik turleri deniyor, oysa
kdy cevresine, tarihsel filimlerinde bile, sadik ka-
liyor ornegin, 1953 te icice ve ayni ekiple (Go6-
rintt Yénetmenleri Enver Burgkin ve ilhan Ara-
kon, oyuncular Bulent Ufuk, Belgin Doruk, Ma-
hir Ozerdem, Vedat Karaokgu, Aliye Rona), Ma-
tigl -Kanh Ciftlik» ve -jTurkadn Sultan ve Kor-
oglu». 1955 ten 1964 e kadar Keng yedi filim ce-
viriyor, kotu yola dusenleri anlatan «Kaybolan
Genglik-:- (1955, Muhterem Nur, Bilent Oran, Oz-
can Tekgul). Hollywood'un «¢ol filimler!» ne 6ze-
nen «Goélde .Bir istanbul Kizi» (1957. Belgin Do-
ruk. Turan Seyfioglu, Bilent Orani, muzikal bir
melodram olan --6lmeyen Ask» (1959, Belgin Do-
ruk, Efgan Efekan, Mana Vincent), bunlarin ara-
sinda akla gelen ilk isimlerdir.

Faruk Keng'in baslica énemi, bir gegis devrinde,
yeni tdrler denemekle, Turk Sinemasinda yeni,
tiyatrodan gelmiyen oyunculara firsat vermekle
olusmaktadir.

Glovanni Scognamillo



rrrril

BiR DONUSUN GUNLUGU

MURIEL OiU LE TEMPS D UN
RETOUR / ACI HATIRALAR.
ALAIN RESNAIS'nin filmi. Bir
Argos films, Alpha productions,
Eclair, Les films de la Pléiade,
Dear films yapimi, 1963, Fransa.
Senaryo ve konusmalar / Jean Cay-
rol. Goéruntt yonetmeni / Sacha
Vierny. Dekor / Jacques Saulnier.
Ses / Antoine Bonfanti. Kurgu 7/
Kenout Peltier, Eric Pluet. Muzik
/ Hans Werner Henze /Ses / Rita
Streich). Tanitma yazilan / Jan
Lenica. Oyuncular /,Delphine Sey-
rig, Jean - Pierre Kerlen, Nita
Klein, Jean - Baptiste Thierrée,
Claude Sainval, Laurence Badie,
Jean Champion, Jean Dasté, Mar-
tine Vatel, Philippe Laudenbach,
Julien Verdier, Nelly Borgeaud,
Catherine de Seynes, Gaston Joly.

Kimi filimler vardir bir kez gérme-
nin yetmedigi, ilk gorus, hayranli-
gin agir bastigi bir saskinlik ya da
filme karsi ¢ikan bir o6fke getirir
bellibelirsiz. Kuskudadir seyreden.
Akilla duygu birbirlerini dengele-
meye savasirlar. Filim hakkinda
duyulan hayranhgin ya da edinilen
olumsuz izlenimin kesinlikle agik
secik belirlenmesi, bir ikinci kez
gormeyi gerekli kilar. Hatta kimi-
zaman bir ug¢uncia goéras kaginil-
mazdir. Dérdunci, besinci de ola-
gandir. Ama su farkla ki, kimse
sevmedigi bir filmi bes kez gérmez
isteyerek, meger ki gorevi falan ol-
masin. Bes-alti kez seyredilen bir
filim hayranhk uyandirmistir de-
mektir. «Guzellikten tat almak is-
teyen», seyirci, bir ka¢ kez Ustuste
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sevdigi birkitabin yapraklari arasi-
na dalan bir okuyucuyla ayni ko-
numdadir, filmi gérebtime olanakla-
rinin elverdigi olgiide. Ya da tu-
tuldugu bir plag: bikip usanmadan
déndurtip duran bir muzikseverle
ayni konumdadir, 6zellikle Muriel
konusunda. Cunku Alain Resnais’-
nin Muriel'i, «<bakilarak dinlenilme-
si» gereken bir filim olarak alin-
mahdir.

Kuskusuz savas sonrasinin en o6-
nemli sinemacilarindan biri sayi-
lan Alain Resnais'nin tg¢linct uzun
filmi olan Muriel'i de bir kez gor-
mekle yetinilmemesi gereken fi-
limler tirdnden... Murlel ya da bir
dontsin  zamani'ndan altinci kez
cikarken, biri «bellegin pustlukla-
ri iste, n'‘olacak» gibisinden bir sey-
ler soyledi. O anda birden daha
once baska birinin de Muriel'i «be-
yin yikama-» diye niteledigini ansi-
dim.

Jean Cayrol'la Alain Resnais’nin
filmi Muriel, savas yikintilarinin
uzerine yeniden yapilmakta olan
bulanik bir tasra kentinin, Bou-
logne - sur - Mer’in kuiguik sokakla-
rinda, kesinlikle ortaya konulma-
yan bir simdiki zamanda geciyor,
iste «kuskulu ve guc asklariyla za-
manimizin kisileri». Resnais, Hiro-
sima ve Marienbad’da oldugu gibi
bu ilk renkli filmiyle de ayni tema-
nin gesitlemelerini surduruyor, es-
Ki, unutulmus bir sarkinin hep ayni
nakaratini tekrarhiyor alttan alta;
zaman ve bellek iliskileri. Seyirci
iki anlamli sorulan yanitlamak gi-
bi gucluklerle karsi karsiya biraki-
hyor.

Proust'a 0z-

Resnais’'nin, gene

gu soluk anilar, bellek oyunlan, ge-
riye donuslerle ugrasmasina karsi-
lik, 6nceki filimlerine kiyasla daha
«gergekci* bir gundelik hikayeye
dayanan Muriel'i kabaca bir ayrim-
la G¢ ana bdlumde gelisiyor; Héle-
ne'in ¢agrisma kosan Alphonse’un
gelisi ve o gece olanlar, Boulogne'-
da gecen iki hafta ve ucunci bo-
lim olan son guin, Alphonse'la Ber-
nard’'in kagislari. Aslinda Jean Cay-
rol'tin yazdigi bu «Askin Beyaz Ki-
tabindan iki ayri filim ¢ikanlabi-
lirdi, cunkd olayin baslica kisileri
iki ¢ift (yashlilarla gengler), Héle-
ne’'le Alphonse ve Frangoise’'la Ber-
nard.

Antikacilik yaparken gunun bi-
rinde 20 yil dnce yasadigl ilk as-
kinin 6zlemleriyle Alphonse'u ya-
nina c¢agiran, koruyucu dostu de
Smoke’'la geceleri gazinoda rulet
oynayan, yaslanmaktan korkan,
«kag¢ yasinda oldugunu, nerede bu-
lundugunu bilmedigimiz bir kiza
benzeyen» 40'lik Hélene ile «donu-
su kabul eden», bir iste dikis tuttu-
ramamig, yalanci, geveze, glgsuz,
orta derecede bir aydin kimliginde
sunulan Alphonse. Hélene ne iste-
mektedir, neyi aramaktadir? Al-
phonse'u yeniden elde etmeyi mi,
bir gelecegdi hazirlamay!r mi, yasa-
mina yeni bir dizen vermeyi mi,
yoksa sadece eskimis, buruk anila-
riyla birlikte olmayi mi kurmakta-
dir? Kendini bilmemektedir Héle-
ne de; cagriya uyup nigin geldigini
ctkaramayan Alphonse gibi. Filim-
deki gen¢ ¢ifti de sevguisi Alphon-
se’la birlikte Boulogne’a gelen, ya-
sama yeni atumis, yapmaciksiz,
geng ve guzel yildiz adayr Fran-
coise ile Hélene'in Uvey oglu Ber-
nard olusturur. Cezayirde gecirdigi
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savas deneyinin agirhgindan, siyri-
lamamis, Muriel'in trajik anisiyla
cepcevre sarili, sevgilisi Marie -
Dominique'in yaninda bir parcga dir-
lie kavusan, huzursuz, buz altinda
kalmis balik gibi
nard. Bir tarli aciksegik belirte-
medlgi bir seyin aciyan ayrinti gibi
duran ama hi¢ kusku yok, her an
gergeklesebilen, varolan ve olgu-
nun butun agirlik noktasini meyda-
na getiren bir seyin (bir tutkunun,
bir aninin, bir iste§in? ) Bernard ne
beklemektedir? «Mad»vari gozluk-
ler takisi gibi densizlikleriyle neyi
kanitlamaya cabaliyor? Soézgelmii
Yeni Kaledonya'ya kacisi neyi ¢o-
zimleyecektir? H61£n'le Bemard
arasindaki adlandinlamayan iliski-
ye verilen isim midir, yasanmis,
gecilmis bir ani midir, geride kal-
mis, yitmis, arastirilan bir gegmi-
se duyulan 6zlem midir, bir simge
midir, bir hayal midir, sevilmis, 6lu-
mune tanik olunmus bir varlik mi-
dir, nedir Muriel? Sorular bellibe-
lirsiz, bulanik bir tonda cevaplan-
dirifilmaktadir, o da kesinligi soz
gotariar bir bicimde. Bu 4 Kisinin
i rasinda ilerleyen, agilim kazanan
konunun gorunidrde yalin, hatta
bayagi sayilabilecek ama alabildi-
gine ¢agdas yapisi, Brnest, de Smo-

cabalayan Ber-

ke, Marie - Do, Robert, Claudie,
Marc, Angele, Antoine gibi ikinci
kisiliklerle daha bir saglam kuru-
luyor. Gunluk sorunlariyla ugrasan,
gunluk yasama kosullarini yerine
getiren, gunluk alisiimis konusma-
larinin otesine cikamayan, cagdas,
sevimli kisilerden olusan, yabanci-
lasmay! soluyan butun bu kalaba-
hgin filme getirdigi karmasiklik,
belki de askin yalinhigini vermek,
mutluluktan ya da mutsuzluktan
s6z agmak icin gereklidir. Resnais-
nin dedigi gibi, gercek hikaye Mu-
riel'in sonunda baslyabilir.

Sonugta butln sorularin tstu kapa-
"I bir bicimde gecistirildigi izleni-
mini veren Muriel'de Resnals fil-
minin ilkin son derece duyarl bir
butinluge kavusmasini saglamaya
calismis kuskusuz. Kesinlikle apa-
¢k olmaktan kaginan ¢agdas sine-
manin bu buyuk géruntd mimari,
filmin akisinda derinlemesine du-
yulan o yogun bellibelirsizlik hava-
sinda goruntulerini Ustldste kuru-
yor. Onemli olan Muriel'in butinu-
dur, duyulmasi gereken budur, Mu-
riel'in her biri icigina cicigina va-
rana dek -anlasilan» o maskara fi-
limlerden ayrilan yani da burada-

dir. Modern Alman hesteclsi Hans
Werner Henze'nin buyuleyici muzi-
ginin, Rita Streich’'in sesinin, Del-
phine Seyrig’in yuz géruntulerinin
pespese biraraya getirilmesinden,
ayri ayri ¢ekimlerin, kimi planla-
rin géz kamastirici guzelliginden
dogan estetik uyumun gerginligi
7nrla kendini kabul ettirmektedir.
Resnais filmin anlatimiyla istedi-
gince oynuyor ince ince. Resnais’'-
nin yaptigir bir sinema dui degil
sanki, yumusak, plastik, yugrula-
bilen ¢calimh bir gésteri. Bir planin
konusmalari tamamlanmadan bir
baska plana atlayis, perdedeki go-
runtalerle ilisigi  bulunmayan bir
onceki planin konusmalarini veris,
goruntulerinde ayni sekilde anlati-
lanlarin olay siralamasina uyma-
yan devingen, bagimsiz bir akicilik-
la ardarda donup gelmeleri, filmin
butininde sezilen modern bir mu-
zik pargasinin yapisi, goérsel ve mu-
ziksel cesitli etkenlerden bolca ya-
rarlanis, plastik kaygilarla rengin
kullanihisi, sesle gortintuler arasin-
daki estetik uyumu surekli yaka-
layis, vb. sinemanin geleneksel an-
latim yéntemlerini bir yana iten
Resnais'nin degiskin sinema dilinin
baslica asiri bicimsel 6zellikleri Mu-
riel'de.



Son yillarda modern sinemada si-
nema dilinin yenilenmesinin en ug-
taki orneklerinden biri olan Alain
Resnas'nin bu filminin baska bir
ezelligi de seyirciyi enikonu yadir-
gatisi, Seyircinin Muriei’i tkmip si-
kinarak yadirgayisi, Resnais'nin
kronolojik bir hikaye sirasi izleme-
yen, garpici kurgu anlayisindan ve
biraz da alt yazilarin yetersizligin-
den ileri geliyor. Filme karsi du-
rurken bu tur bir anlatimin hika-
yeyle ya da hikayenin boylesi bir
anlatimla ¢atistigi, Muriel’in butd-
nundeki siirsel duyarhgr bozdugu
da one surulebilir. Oyunculardaki
teatral havanin da zaman zaman
betime gittigini soyliyebild'im.
Elbette Muriel'in ayrintilarina gir-
dikge daha ¢ok seyler bulup ¢ika-
rilabilir. Ama kesmeli artik, kapa-
It bir kutu gibi duran filmi herkes
kendince agip yorumluyabllecekken
benim ettigim bunca ukalalik ye-
ter. 6zetle, Alain Resnais sinema-
da bir tarih daha dusurayor, Hiro-
sima gibi, Marienbad gibi. Hirosi-
ma ve Marienbad'm belirgin bir
uzantisi niteligindeki Muriel ya da
bir dontstin zamani, sinema tari-
hinde daha ¢ok gelecegin sinemasi-
ni haberllyen bigimsel bir asama-
dir. Sunu da eklemek gerekli, bir
kiyaslamadan so6z edilmesi istenir-
se, butiin benzerliklerine karsin Hi-
rosima’nin vardigi yere ulasama-
yan bir asama.
Sungu Capan

Bir zamanlar
Bir kadin sevdim
Lola derlerdi ona
Bir zamanlar

LOLA. Yb6netmen, Senaryo ve ko-
nusmalar / Jacques Demy. Gérun-
tiler /Raoul Coutaid. Dekor /7 Ber-
nard Evein. Muzik / Michel Le-
grand. Yénetmen Yardimcisi / Ber-
nard - T. Michel. Kurgu /7 Anne -
Marie Cotret. Oyuncular / Anouk
Aimée (Lola), Marc Michel (Ro-
land), Jacques Harden (Michel),
Alan Scott (Frankie), Elina La-
bourdette (Mademe Desnoyers),
Margo Lion (Jeanne), Annie Du-
peroux (Cécile). Yapim / Carlo
Ponti ve Georges de Beauregard
(Rome-Paris Films). Yapim Yonet-

Ozlem: ANNIE DUPEYROUX VE ALAN SCOTT, LOLA'DA

meni / Bruna Drigo. Yapim Yih /
1961. Sure / 90 dakika.

Sokakta yururken uzun yillardan-
beri goérmediginiz bir dostunuza
rastgeldiginiz cok olmustur kusku-
suz. Hatta on yildir gérmediginiz
bir kimseyi bir hafta icinde on kez
karsinizda bulabilirsiniz. Rastlanti-
lardir bunlar. Ama bunlardan hig-
biri yasantinizi degistirmemistir
sanirim. Bemimkini degistirmedi,
bunu biliyorum. Bdyle biriyle bir
slre sonra evlenmediniz de herhal-
de. Masalarda olur boyle seyler.
Ask masallarinda.

Ask masallarinda baska seyler
de olur. Nantes kenti Cherbourg
olur, Cécile - Lola Genevieve olur.
Bir farkla ki Geneviéve ¢ocuk bek-
lemektedir. Oysa ki Lola’nin yedi
yasinda oglu vardir. Madame Des-
noyers, semsiye satmaya baslar;
Roland Cassar daima Roland Cas-
sar'dir. Michel Amerika'ya gitmis,
oradan zengin dénmektedir; Guy'-
nin payina ise Cezayir duser, dénu-
siinde sakat ve yalnizdir. Frankie
gemisine binip Chicago'da zengin
bir kizla evlenmistir. Demy ise Ro-
ehefort yolundadir.

Lola'dan basalyip Melekler Korfe-
zinden gecerek - ama onu bir kena-
ra birakalim - Cherbourg Semslye-
leri'ne uzanan dogru iki kenti bir-
birine baglayan yollara benziyor.
Birtakim yan yollar anayol'a bag-
laniyor, bu kuguk ve dar yollar da,
gerisin geriye epeyce gidilirse hep
birbirleriyle birlesiyorlar. Demy,
Lola'da anlatmaya basladigi masa-
lini, tum o6gelerine sureklilik ka-
zandirarak Cherbourg Semsiyele-
lerinde anlatmaya devam ediyor.
Bir gen¢ vardir Lola'da. issiz, pa-
rasizdir. Bir gemiye binip Guney
Afrika'ya gider, filmin sonunda.
Cherbourg’da karsimiza ayni adla
elmas tuccari olarak ¢ikar. Lola'yi
seviyordu ilk filmde; ikincisinde
onun genclik halini, daha dogrusu
Lola’mn yankilamasi olan C~ciie’in
gengkizlik halini, Genevtdve'l sev-
mektedir. Ama en bastan degil. Lo-
ia’da son ana degin umutlu, seven
1ir Kisiydi. Michel Lola’smi aliyor-
du elinden. Cherbourg'da ise Guy’'-
nin habersiz biraktigi Genevidve'in
karsisina cikiyordu, ayni Michel’ln
umudunu yitirmek Uzere olan Lo-
la'nm karsisina ¢iktigr gibi. C6ci-
le In annesi - iki ayri oyuncunun
oynamasina karsin sasilacak bir
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Rastlanti:

yuz benzerligi var her iki karakter
arasinda, isteyerek, bilerek yapil-
mis kuskusuz - Cherbourg’'da sem-
siye satmaya bashyor, ¢unkii Lo-
la'daki kocasi kumarbazdi; élunce
karisina hicbir sey birakmamisti.

Neresinden bakilirsa bakilsin bir
ikilemedir Lola - Cherbourg. Du-
yarli, onceleri karamsar, sonra
iyimserlige dogru bir adim atmis
ama yine de kaderci bir olaylar di-
zisi kurmaktan kendini alamamis
bir Demy var karsimizda. Lola'da-
ki butun rastlantilar karamsar bir
sonuca goturur bizi. Filmin basin-
da sekiz silindirli Cadillac'inm ba-
sinda Michel'i géordugumutz zaman
biliriz ki Lola’yl bulmak igin, onun
Roland Cassar’la karsilasmasini
beklemektedir. Beklemektedir Kki,
Roland c¢ocukluk arkadasina tutul-
sun. Beklemektedir ki Lola az da
olsa ona umut versin. Sonra ¢ika-
caktir karsilarina, rihtimda yalniz
bir adam birakarak. Cunka Demy
bunu istemektedir. Rastlantilar di-
zisini boyle bir son hazirlamak icin
kurmustur. Cherbourg’'da ise bir
tek rastlanti vardir. En kéta du-
rumunda Genevi®ve'in  karsisina
Roland Cassar c¢ikmaktadir. O za-
man yine biliriz ki filmin sonunda
yine yalniz Kisiler bulunacaktir:
(un premler amour e’est si fort)
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MARC MICHEL VE ANOUK AIMEE

Guy'le Geneviéve'in ikisi de evlen-
mislerdir, cocuklari vardir. Ama
mutlu gunlerini unutamamislardir.
Burada Demy tematiginin ikinci
6gesi karsimiza g¢ikar: Ozlem. Lo-
la'da butun kisiler bir seyin 6zlemi-
ni ceker. Kisaca, umutlu kisilerdir.

Lula Michel’i, Jeanne oglunu, Cécile
dans6éz olmayi, Roland mutlulugu
beklerler. Lola Ue Roland'm ya da
Lola ile Michel'in hi¢cbir zaman ula-
samadiklari sevginin lirizmini Ame-
rikali denizci Frankie'nin, kuguk
Cécile’le birlikte atlikarincaya bin-
melerinde buluruz. Demy o6rerken
hikayesini, butun karamsarhginin
yaninda kendisini ve bizleri boyle
bir duyarhilik 6rnedinden yoksun
birakmak istememistir. «<Bdyle giin-
ler de vardir ama ne yazik ki..» de-
mek istercesine. Bu, tematiginin G-
cuncu unsurudur: duyarhilik. Du-
yarlihgi Demy’'de, sarayindaki es-
siz bir tablo’yu gérmeye gelmis ko-
nuklara, butun odalari teker teker
gezdirdikten sonra onu gosteren
bir soylu kisinin davranisina ben-
zetebiliriz. Bekler ki Demy Lola'da,
Michel doénsuin, karisiyla gocugunu
bulsun, bir duyarhilik - ama ger-
cek - gosterisinde bulunmak igin.
Atlikarinca ayrimindaki duyarhihgi
daha ¢ok duyarl bir 6zlem olarak
tanimlanabilir. Ancak bu 0gede

Ayrilik: MARC MICHEL VE ANOUK AIMEE

Demy’nin buyuk bir yardimcisi var-
dir: Michel Legrand’in her iki film-
deki muzigi - her ikisinde de ayni
tema var zaten - 6zellikle ikincisin-
de - bir muzik resimlemesi yapil-
mis duygusunu uyandiriyor. Lola-
nin da baslangicta sarkili ve dans-
I, renkli olarak ¢ekilmesinin dusu-
nuldaguna bildigimize gére Demy'-
nin Cherbourg'daki bigimsel asama-
sini hi¢c de kaniksamamamiz gere-
kir. Ama belki de, Demy’'nin yapi-
tinin anahtarini bir - iki sézcuk igin-
de bulabiliriz. Loia'yla tanismadan
kacuk bir karton buluyoruz karsi-
mizda; saglayabilen aglar, isteyen
guler». Butun karamsarhginin ar-
kasinda, mutluluga, duyarl bir sev-
giye olan 6zleminin giz'i yoksa bu
sozlerde, ne vardir?
Jak Salom

«MANGURYA'DAN BIiR YAR
GELDI BIiZE YA DA
TRENIi KAGCIRANLAR»

THE MANCHURIAN CANDIDA-
TE / CASUSLARA KARSI - Y0-
netmen / John Prankenheimer Se-
naryo / George Axelrod, Richard
Condon'un romanindan - Goér. Yén.
/ Lionel Lindon - Kurgu 7/ Ferris
Webster - Muzik / David Amram



- Oyuncular /7 Frank Sinatra, Lau-
rence Harvey, Janet Leigh, Ange-
la Lansbury, Henry Silva, John Me
Giver - Yapim / United Artists -
George Axelrod ve John Franken-
heimer - Yapim yili /7 1962.

THE TRAIN / TREN - YdOnet-
men / John Frankenheimer - Se-
naryo / Jules Bricken Gor. Yon. /

- Muzik / Mau-
rice Jarre - Oyuncular /7 Burt Lan-
caster, Paul Scofield, Jeanne Mo-
reau, Michel Simon, Suzanne Flon,
Albert Remy, Charles Millot, Jac-
ques Marin - Yapim / United Ar-
tists - Jules Brigcken - Yapim yili /
1964.

«The Manchurian Candidate» igin
Sadoul'un kullandigi bir deyim var:
«rokambolesk», yani kibar hirsiz
Rokambol'un akla hayale sigmiyan,
mantikla ilgisi olmiyan, hareketli
bereketli, karisik sertivenlere ben-
zer. Sadoul, hi¢ kuskusuz, sertce
davranmis Frankenheimer'in  bu
filmine, oysa bir tek sézctukle bos-
lugunu, degersizligini .de iyice be-
lirtmistir.

«The Young Savages* ten son ola-
rak izledigimiz «The Trainee degin
John Frankenheimer carpici bicimi,
teknik ustahig: ile ilgiyi ceken, ba-
zen ovulen, en azindan «iyi sinema-
ci - diye iltifat géren bir ydnetmen-
dir ve de tum Hollywood sinemaci-
lari gibi isini eksiksiz, kusursuz
yuriten, ele aldi§i konulari kurnaz-
ca degerlendiren bir yénetmen. Us-
telik Frankenheimer her filminde
«ilerici» (?) bir tutumla toplumsal
ya da siyast davalara egilmekte,
«nct» (?) olma cabasini yurut-
mekte - 6rnedin The Young Sava-
ges» ve irkcilik, «<The Birdman of
Alcatiaz» ve hak - adalet kuram-
lari, «The Manchurian Candidate»
ve sol-sad mucadelesi, «The Train»
ve kultarin savunmasi.

Distan ve bigcimine kapilarak, iz-
lenlldigi taktirde Frankenheimer’-
in filimieri her yonden saglam, o6l-
cult, zaman zaman ozleri ile degi-
sik gibi gdralebilir. Su var ki Fran-
kenheimer Stanley Kramer degil,
olsa olsa «sansasyon» meraklisi
Preminger’in baska bir ¢esididir.

tikin The Manchurian Candidate»
in tzerine egilelim: Kurulusu ile
-idrtkleyiei, bir casus filmi kadar
heyecanli, gerektigi anlarda duy-
gulu hatta. Esrar da var, gerilim
de, ask bile - orta yashlilarin olgun,
olcult aski, genglerin temiz, salt
aski! Eski, ¢ok denenmis bir kali-
bin en belirli taraflari bunlar; oy-
sa Frankenheimer’in «garpicr» un-
surlari baskadir, hikayenin 6ztinde
aramali onlari. Pavlov'u, Freud’y,
Marx'i ve Senatér McCarthy'yi bir
araya getiren, sarth reflekslerden
0dipus kompleksine kadar giden,
sol'dan sa@’'a kayan savli 6zitinde.
Frankenheimer’in herhangi bir hi-
kayeyi gayet iyi bir sekilde anlat-
tigin1 bastan kabullenmistik; uyus-
triazlija kayarak, sahtekarhga yo-
Delerek iyi anlatir. Irkgiliga sovup
irk¢i kalmak, hapishane duzenini,
adalet kurumunu elestirip hapisha-
nelerin degerli yonlerini de savun-
mak, sagcilari taslayip
sagcilardan yana ¢cikmak, Amerika-
lilarin deyimile »political fiction m
deyip isin isinden siyrilmak.

sonunda

Gelelim «The Train»e: bir kez daha
bastan sona kadar, hi¢ aksama-
dan, seyirciyi bagliyan, ¢arpan, bir

~>lay dizisi, strekli bir tempo, nefte
goruntuler. Ve bu olay dizisinin te-
meli: Almanya'ya kacirilmak iste-
nilen Jeu de Paurne Muzesinin Re-
noirlari, Picasso'lari,
rl, Matisse’leri. Fransa'nin kulttr
héazinesinin bir parcasi. Ve bu kul-
turden habersiz, bu degerlerin de-
gerini bilmiyen insanlar, emekgiler,
vatanseverler, dlenler, vurulanlar,
Frankenheimer iste bu insanlarin
oykidsunu, mucadelesini anlatiyor.
Renoir'in tablolarini bilmiyen, ta-
ilimiyan, oysa onlar i¢in feda olan
insanlar.

Hi¢ kuskusuz durust bir konu, fa-
kat Frankenheimer icin eninde so-
nunda 6nemli olan tren kaliyor, bu-
tun ilgiyi tren cekiyor ve trenin
tasidigr kultar hazinesi unutuluyor
uzun bir sdre icin, bir kagip kova-
lama hikayesi bashyor: kotu Al-
manlardan kurtulabliecek mi bu
tren? Sorun bu oluyor, sonugta. Ve
Frankenheimer ustalikla yonetiyor
bu kagip kovalamayi, carpici bo-
lumlerle, etkileyici goruntulerle,
csnli tiplerle. Ne yazik ki, bir kez
daha, her sey bicimde kaliyor, her
sey sahte, her sey, evet, «rokam-
bolesko...

Gauguin'le-

Giovanni Scognamillo

TRAIN / TREN / J. FRANKENHEIMER
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TERENCE STAMP, MONICA VITTI

MA( CARTHY'DEN POP ART’A

MODESTY BLAISE / DiSl1 CEY-
MtS BOND. Yonetmen / Joseph Lo-
sey. Senaryo / Peter O’Donnel,
Stanley Dubonn’'dan Evan Hunter.
Goruntuler / Jack Hildyard. Muzik
/ John Dankworth. Oyuncular /
Monica Vitti, Terence Stamp, Dirk
Bogarde, Rosella Falk, Michael
Craig, Scilla Gabel, Tina Marquand
Yapim Yili / 1965.

Ne yapsin Losey? Mac Carthy’cili-
gin hismina ugramis bir kere...
ayni belaya catip da sagini solunu
sasirmamis ka¢ yonetmen var si-
nema piyasasinda? Alin Dmytryk'i
bir «Give Us This Day»?ne bakin
bir de birka¢ yil 6nce g¢evirdigi
«The Carpetbaggersse? Ya Dassin,
ya Kazan? Hi¢ Trumbo gibi bir
senaryocunun gunun birinde «Ek-
soduare imza atacagl akla gelir
ir.iydi? Kaldi ki Losey’in sinema
dilinde bicimciligin en uUst sinirla-
rint zorlayan bir yonetmen olarak
pekala Uging sayilabilecek ¢alisma-
lar ortaya koydugu ileri surulebi-
lir! Jeanne Moreau Ustine destan
yazma amacim guttigu «Evaryl
ele alalim. . Kadin ve Kuklasi te-
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imasi sinema tarihinde belki de bu
denli gugla bir stilize anlatima ka-
vusamamistir hig! Eski Dunya'ya
ayak basaliberi en gézde oyuncusu
haline gelen Dirk Bogarde ile ge-
virdigi «The Servant» da «The Ac-
cident-i. de bir kalemde silinip ati-
lacak cinsten calismalar olmasa
gerek!

Modesty Blaise nam'l diger Disi
Ceyms Bond a gelince.. Majestele-
rinin gizli ajani James Bond'un
sertivenlerinin olaganustulugu ile
girgir gecen Anti - Bond film aki-
mina ayak uydurmaga kalkmis bu
kere Losey.. Bastan belirtelim, bir
Sidney Furie'nin Anti - Bondculugu
ile Losey’'inki arasinda daglar ka-
dar fark var. Hayali bir kétuye
karsi bagh oldugu duzenin- degis-
mezligini savunan Bond'u Furie
Ipcress File» da mitolojik kimli-
ginden alip gergek yerine oturtur.
Furie'nin yaptigi Bond araciligiy-
‘a bir duzenin degismezligini savun-
mak yerine ayni duzeni insancil
bir agidan elestirmektir. Furie'nin
elestirisi alabildigine serttir, sivri-
dir. Yikilan Bond mitosunun yarat-
t§1 bosluk, fasizm dustnin gerce-
ge donusumundeki kaosu berabe-
rinde getirir, Furie'nin Anti -
Bund u Harry Palmer bu kaosun en

acimasiz, en vurucu cizgilerle gizil-
mesine ara¢ olur. MacCarthy ka-
zazedesi Losey pek dyle Fuilie gibi
yalin, koseli bir tavir alamamakta-
dir Bondizme karsi!. Alamayinca
da Pop Art'in sinematografik uy-
gulamasina dort elle sarilarak en-
tellektiel kokulu, ince mi ince bir
taslamaya girisecektir.
Modesty Blaisein hikaye olarak ta-
sidig1 bir 6z, bildirisi yoktur. Re-
simli romanlarin temcit pilavi gibi
ortaya surdugu kliselesmis bir dra-
matik kurulusa dayanir filmin hi-
kayesi.. Kisiler ne bir karakterlzas-
yona ne de olay zincirinin dogurdu-
gu dramatik yansimaya baghdirlar.
Bombos, birer manken gibi boygés-
teritler. Antonioni'tiin Monica Vit-
tisi degisik kiliklarda poz poz fo-
tograf ¢ektiren bir kapak kizindan
farksizdir. Ayni seyler baska bir
yetenekli oyuncu, Terence Stamp
icin de sdylenebilir. Ama Losey ne
yapip ne ediy ddézdesi Dirk Bo-
gard'l ayaklan yerde, saglam bo-
yutlu bir tip olarak ¢izmis, 6n pla-
na ¢ikarmistir.  Filmin «kéta a-
danrn Dirk Bogarde Dr. Mabuse'-
den Dr. No'ya uzanan prototipi Pop
Art gorantilerinin 6z - bigcim den-
gesini en doyurucu bigimde tuttur-
dugu bir ortamda ¢izmek imkanini
bulur.
Filmin batun yukunu ashnda Lo-
sey'in Oteye beriye sikistirdigr esp-
riler cekmektedir. C6l ortasinda en
luks tuketim maddeleri arasinda
bogulmus Arap Seyhi, sapkasindan
tavsan c¢lkaran hokkabaz oOrnegi
derilerine varincaya kadar doértblr
yanlarina gizli silahlar saklamis
ajanlar, Normandlya c¢ikarmasi -
muzikal film kirmasi bir taslamay-
la iglenen final boélumG bu arada
belirtilebilir. Losey herbiri bir afi-
si, reklam filmini c¢agristiran go-
runtileri renk uyumuyla, gergeve-
siyle dinamik bir kamera duzeni
icinde birbiri ardina ustaca sirala-
masina siralamaktadir da Kisiligi-
nin damgasini birtarld vurmamak-
tadir fume. Kacak doégusen unla
boksorler gibidir Losey. Pop Art'in
arkasina siginmakta selameti bul-
mus bir hali vardir sanki. Mac
Carthy olmasaydi bdyle mi ele alir-
di Losey, Anti - Bondculugu, Pop
Art1? Orasini bilemeyiz...

Tanju Akerson
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