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YENI SINEMA.CEKOSLOVAKYA
ELESTIRME ONERILERI
ANARSIST SINEMA




Ocak inos

icindekiler

yazilar Kizilhirmak - karakoyun / piof. mario verdone - sot'ya notlari / Milia dorsay - sinema
elestirmesi Uzerine oneriler / altan yalcin - gercekligin iginden: ¢fk sinemasi / gio-
vanni scognamillo - sovyet sinemasinda uyarlama / sungu g¢apan - anarsist sinema /
alan lovell

haberler italya mektubu / engin ayca - skandinav mektubu / sezer tirkay - paris mektubu /
gaye petek - sinema kultpleri - sinematek haberleri

kaynaklar 1 kasim'dan 8 aralik’a kadar gevrilen tirk filmleri listesi / agah 6zgug.

elestirmeler lavaidan / korkunun bedeli / giovanni scognamillo - the miracle worker / karanhgin
disindan / jak saloin - le deuxiéme souffle / halk diusmanlan / giovanni scognnmillo-
cat ballou / western’le matrak ge¢cme / sungu c¢apan - the sandpiper / anlamin anlam-
sizhgr / tanju akerson - the appaloosa / marlon'lu western / sungu capan - bus riley’'s
back in town / hollywood'da yeni bir sey yok / tanju akerson

Uegl rienairme 10 kasim’dan 17 aralilc’a kadar ¢ikan ya da sinematekte gdsterilen filmlerin degerlen-
dirmesi.
kapaklar 6n: vladimir pucholt ve hana brejehova, milos forman'in lasky jcdni plavovlasky / bir

sariginin asklari filminde
arka: ricardo gomez, michel del castillo. matthieu klossowski ve denis mahaffev, serge
roullet’'nin le mur / duvar filminde

yeni sinema - sinematek’in organi olarak ayda bir yayin'anir sinema dergisi - sahibi: sinematek adina sakir ec-
zacibasgi - yazi isleri sorumlu muadiard' huseyin hacibasirjlu - teknik sekreter: jak salom - yazi kurulu; onat
kutlar, hiseyin bas, giovanni scognamillo, jak salom - dvgide yayimlanan yazilardaki dustncelerin sorumlulu-
gu yazarlarina aittir, dergiyi baglamaz - dergiye yazi \\:nuk ve baska konularda gdérismek i¢in her cumartesi
10-12 arasinda asagidaki adrese basvurulabilir - yonetim y, :1: mis sokak, 12 serif han, kat 3, beyoglu / istanbul -
tel: 49 87 43 - ankara temsilcisi: erd a 6z - ankarr, burojii: mesrutiyet cad, altin han 24, ankara - her gesit ya-
zisma: p.k. 307 beyoglu / istanbul - iian tarifesi / aikakapak igi tam sayfa 1000 TL., yarim aayfa 600 TL. sayI-
s dort, yilhgr kirksekiz liradir - dizg'. alfabe matbaasi - baski: fono mathaasi - 27 70 14 - son baski tarihi: 8
ocak 1968.

22 -27 Ocak Yeni Cekoslovak Sinemasi haftasinda
gosterilecek

Milos Forman'in

Lasky Jedne Plavovlasky

BiR SARISININ ASKLARI

'nin senaryosu 20 Ocak’ta cikiyor.



kKizthhrmak-
karakoyun

Turk sinemasi konusunda yetersiz bilgim bu ulu-
sal yapim hakkinda toplu ve dogru bir fikir ver-
meme uygun degil. Oysa, yilda cevrilen 240 ka-
dar filimden yalnizca birkagi gerekli bir uluslar-
aras! tanitima ulastijindan, ayni zamanda elestir-
menin ya da en azindan Avrupa baskentlerinin
saylll sinema dergilerinin takdirlerini kazani-
yorsa, yalnizca sayica énemli bu yapimda, yakin-
da belki de seyircisi tarafindan terkedilebilecek
kadar bir kalite davasinin varoldugunu rahatca
soyiiyebilirim.

Sinema seyircilerinin zevki kaginilmaz bir bicim-
de gelisiyor ve bu ulkede, televizyonun gelmesi
ile daha da gelisecek. Ulkede yakinda varolacak
yeni bir durum bu; ve yapim ortakliklarinin bu-
nu g6z onunde bulundurmalari gerekir.

Gene de, géormus oldugum filimler arasinda, de-
ger tasiyanlar eksik degil. Bunlarin icinde en bas-
ta son yillarin Turk Sinemasinin en iyi, hi¢ kus-
kusuz gorduklerimin icinde en etkili filmi ola-
rak Ltttfi O. Akart'm «Kizilirmak / Karakoyulisu
saylyorum.

Kizihrmak / Karakoyunvun degerlerinden biri
derin bir sekilde ulusal olusudur. Yalnizca salt
ulusal yapit uluslararasi bir deger kazanabilir.
Filim Anadolunun bilgeligine, halk siirine, sonsuz
geleneklerine, duygularina ve odzlemlerine kékla
bir bicimde dayaniyor. Gergek, 6z folklora da da-
yanmasl - bunu bir dejenerasyonu olan folklorizm

YEN|
SINEMA

okurlarina
mutlu bir

yil diler..

prof, mario verdone

ile karistirmamail - bence ilk basta belirtilecek
degeridir.
Filim bir halk masali Gzerinde kurulmus ve bir
turkd bigimi iginde géturulmustiur. Feodal duze-
ni yeren bu masal, bir aganin, ait olduklari oba
halkinin baskisina ugrayan iki gencin salt askin-
dan hareket ediyor. Yalnizca kendi felaketiyle
karsilastigr anda oba halki kiyin ve siddete karsi
ayaklanma guctine kavusuyor. Ve facia, ezenleri
ve ezilenleri bir arada surikleyen képrunin ¢ok-
mesi, u¢ noktaya varan sadeligi sayesinde makul
goranuyor.
«Beyaz Mendil», «Hudutlarin Kanunu» ve son ola-
rak bu ¢ok daha yogun «Kizilirmak» ftlimlerinin
yonetmeni LuUtfi Akad'in en belirli degerlerinden
biri, kolay efektlere sapmadan, dl¢ulu ve sade bir
sekilde ele alinan halk yasantisinin temalarina
karsi gosterdigi baghhiktir. Gerek bas oyuncula-
rin gerekse karakter rollerinin dl¢ila ve asirilik-
tan uzak oyunlarinda, koral sahnelerin cizilisin-
de, hikayenin sade temposunda, hatta tek bir
calg: ile halledien fon muziginde beliren bu sa-
delik, inceligini ve siirsel havasini korudugu ma-
sal bicimi iginde dahi, kolay bir iyimserlikten ka-
¢inarak, baskinin, paradan gelen iktidarin kagi-
nilmaz yenilgisi ve kurbanlari ile, toplumcu ile-
riciligini kesin bir goérusle agiklhiyan bu filmin en
iyi yonudur bence.

Cev: Giovanni Scognamillo



haberler

Il hisar
yarismasi..

Robert Kolej Sinema Kulibi
yurdumuzda sinema sanatinin
gelismesini ve yayilmasini sag-
liyacak olan kisa metrajl film
calismalarini desteklemek ama-
ci ile duzenledigi Hisar Kisa
Film yarismalarindan ikincisi-
nin kayitlarina baslamistir,
Katilma sartlari:

1 — Yarigsmaya 8 veya 16 mm
sesli veya sessiz, konulu, belge
veya karton filmler katilabilir.
Konulu filmler 5 Ua 30 dak. kar-
ton filmler ise en az 1 dakika
olmalidir.

Not: Reklam filmleri yarisma-
ya katilamaz.

2 — Yarismaya son katilma ta-
rihi; 25 Mayis 1968.
3 — 23-30 Haziran tarihleri

arasinda 6n eleme ve degerlen-
dirmeyi yapacak olan juri 25
Mayista ilan edilecektir.

4 — 30 Haziran 1968'de diuzen-
lenecek kapanis gecesinde yeri-
lecek olan dduller Subat ayin-
da ilan edilecektir.

5 — Yarismaya katilacak olan
filmler madeni muhafaza igin-
de IADELI TAAHHUTLU ve
- KIYMETLI EMTEA - ibare-
si ile gonderilebilece§i gibi, sah-
sen kulip merkezine de teslim
edilebilir. Kutunun igine kona-
cak bir karta yarismacinin ismi,
yasl, mesledi ve adresi yazila-
caktir.

6 — Robert Kolej Sinema Ku-
lubtu yarismaya katilan filmler

tzerinde herhangi bir hak iddia
edemez, filmler sahiplerine tem-
muzun ilk haftasinda d6demeli
olarak postalanacaktir.

7 — Her turlt bilgi edinmek
icin adres:

Robert Kolej Sinema Kulubi
P. K. 8 Bebek - istanbul

krakovi senligi

— 1968 Uluslararasi Kisa Filim-
ler Senligi 4-9 Haziran tarihle-
ri arasinda yapilacak. Her yil
oldugu gibi, bu yiIl da Polonya’-
il yonetmenlerin yapitlari ile
yabanci yonetmenlerinkini kar-
silastirma f:rsati ortaya c¢ika-
cak. Kisa film senlikleri ara-
sinda en basarili ve ciddilerin-
den biri olmakla taninan bu sen-
ligin temasi bu yil da degisme-
di: Yirminci Yuzylimiz. Bu te-
manin amaci insancil, toplumsal
ve sanat degerleri tasiyan film-
leri tanitmak. Boylece yuzyili-
mizin 6z ve bigim ydninden ge-
cirdigi degisiklikler, egilimleri
ve basarilari ortaya konmus o-
laeak.

Senlige katilmak igin en son
basvurma tarihi 1 Nisan 1968.
GonderileceK film kopyalar: ise
en ge¢ 15 Nisan 1968’e kadar
senlik dizenleme kurulunun
eline ge¢cmeli. Ancak daha on-
ce baska uluslararasi senlikler-
de 6dul kazanmis filmler yaris-
maya katilamazlar. Ayrica ka-
yitlari yapilan filmlerin, bir 6n
secim’'den gecerek yarismaya

katilmalari igin hak kazanma-
lari gerek. Alti 6dul dagitilacak
senlikte: 1 buyuk édul, bir 6zel
odul ve o6zel bir tur filme bag-
I olmayan dort odul, édul ka-
zanan filmler satin alinarak bu-
tin Polonya’'da gdsterilecekler.
Polonya icin kisa fUimierin ta-
sidiklari 6nem, bu gibi filmleri-
nin uluslararasi senliklerde ka-
zandiklari odullerin sayisi ile
kendini belli ediyor: 1967 de Po-
lonya kisa filmleri uluslararasi
senliklerde 37 odul kazandilar.
Bunlarin 16 si belge filmleri, 10
tanesi ise canhli resim filmleri,
6dullerden U¢ tanesi Lodz Sine-
ma Okulu 6égrencileri tarafin-
dan yapilan filmler tarafindan
kazanilmis. (Bu arada ayni o-
kulda okuyan Feridun Erol'un
Cinestud 67 senliginde kazandi-
g1 birincilik odulunt ansiyalim).

resnais..

Alain Resnais yeni filmi Je
t’aime, j'aime / Seni seviyorum,
seni seviyorum’'un dis sahnele-
rini Belcika'da ¢ekiyor. Hayal-
bilin turinde olan film yayim
cevrelerinde geciyor. Ancak,
basin butin ugrasmalarina kar-
sin film hakkinda ne yénetmen-
den ne de senaryo yazari Jac-
ques Stenberg’den bu konuda
en ufak bir ipucu elde edeme-
diler. 6yle ki, bu sonuncusu,
<filmin bashginin iki kez tek-
rar edilmesinin nedenini bue
actklayamam» demistir. BUin-
digi gibi basrolde Resnais, Clau-



LE SAMOURAT/ J. - P. MELVILLE /

DELON

de Rich'i oynatiyordu. Aynca
yerel ozellikler gerektiren rol-
lerde yonetmen, flaman oyuncu-
lar oynatiyor.

harvey..

— Son Venedik Senliginde bas
kadin oyuncusunu en iyi oyun-
cu édulunt kazandiran Dutch-
raan / Hollandall filminin y6-
netmeni Anthony Harvey, ikin-
ci filmine basladi. Konusu II.
Henry ile karisi Eleanor ara-
sinda gecen olaylarla ilgili olan
filmde Peter O'Toole ile Kat-
herine Hepbum oynayacak. Eli-
min ayni zamanda yapimcisi o-
lan Hepbum, yo6netmenin ilk
filmini seyrettikten hemen son-
ra bu film icin onunla anlasma-
ya karar vermis. Film Holly-
vvood'da ve dis sahneleri Marsil-
ya'da cekuecektir.

melville..

— 1966’dan bu yana surekli ola-
rak film c¢eviren Jean-Pierre
Melville yakinda yeni bir filme

NATHALIE VE ALAIN

baslayacak (Son filmleri Le
Deuxiéme Souffle / ikinci So-
luk, Le Samourai'di. Filmin adi
Le Cas Packard / Packard Ola-
yi. «Bu, Paris'te yasayan iki
Amerikan casusunun odykusu-
dur» diyor yonetmen. Dostluk-
lar1  butun dostluklar gibidir.
Filmde casuslarin nasil yasa-
diklari gérilecektir. Ustelik
olay gergek bir olaydir.»

Buglinlerde Paris’'te oynayan
Le Samourai ise Fransiz basi-
nin évgulerini toplamakta. Bu
konuda Pierre Billard »Melville
sinemamizin biuyuk yalniz ada-
mi. Hi¢ kimse ondan daha iyi,
yalnizhgr gdsteremiyor. Le Sa-
mourai, yalniz adamin yirtici
bir siiri. Melville'ler durdukga,
ayaktakimi cevresi, siirin doru-
gunda yer almaya devam ede-
cek» diye yazarken Louis Fau-
vet dustncesini soéyle acikliyor:
Melville seriiveni sanatla oy-
nar gibi duzenliyor. Kisileri az
konusuyor ama ender bir kesin-
likle hareket ediyorlar. iste bir
yaratici, bazi tehlikeleri gdze
almay1 bilen bir yaratici.»

renoir..

— La Marsedllaise’in yeni bir
kopyasini sunmak Uzere Parise
gelen Jean Renoir Jeanne Mo-
reau’'yu oynatacag! La Clochar-
de adli bir film gevirmek niye-
tinde oldugunu acikladi, «iste
bir oyuncu ki, durgunlugu, he-
yecanlarin ve duygularin gin
1sigina ¢ikmalarina araci olu-
yor. Michel Simon’'un zamanin-
da Boudu olusu gibi, Moreau
La Clocharde olacak». Moreau’-
nun canlandiracag! kisilik Re-
noir'in 6ézellikle ilgisini cekiyor,
cunkd ona gore cagdas «Hip-
pierlerin, siirsel bir karsihgi
bu. «Ancak ,onun yasamim na-

ROBBE-GRILLET / J.-L. TRINTIGNANT



sil surdurecegi konusunda bir
dustncesi yok. Jeanne Moreau’-
nun tek dini, ézgurluk olacak.
Kimseye herhangi bir sey borg-
lu olmak istemeyecek ve hicbir
jeye baglanmayacak. «<Onun ara
ahigiyla bir 6ykii mu anlataca-
gim1 yoksa bir izlenim filmi mi
yapacagimi heniiz bilmiyorum;
ama bltun hersey onun vahsi
o6zgurluguyle, kendisi basibos
olmayan bir adama karsi duy-
dugu cok saf bir duygu cevre-
sinde gelisecek. Bu sorunu na-
sil ¢ozecedimi ise henlz bilmi-
yorum».

robbe-grillet..

— Alain Robbe - Grillet, Ggun-
ct filmi I'Homme Qui Ment /
Yalan Soyleyen Adam'in ¢eki-
mini bitirdi. Bir Fransiz - Ce-
koslovak ortak yapimi olan ger-
ceklestirilen filmin cekimi alti
hafta surdu. Gekim senaryosu
film cekilirken duzenlendi ve
2600 metre'ye inecek fum igin
32.000 metre film harcandi. Fil-
min kurgusu 5 ay surecek. Yo-
netmeni filminin ilk ikisinden
daha basarili olacagim ileri su-
riyor. Bilinmez belki de kendisi
kucuk bir rol oynadigi igin. Bu-
nun disinda konu muthis hare-
ketli: taklplel, carpismalar, pat-
lamalar, fasist tniformalar. Ya-
lan séyleyen adam Jean - Louis
Trintignant. Karsisinda ikisi
Cek U¢ kadin oyuncu var: Syl-
vie Bréal Fransiz, Sylvla Tur-
bova ve Suzanne Kocukirova
Cek tarafinda yer aliyorlar.

kast..

— Pierre Kast az ¢ok uzun ara-
liklarla sinema ugrasini surdi-
riyor. Simdi de Roger Vaiiland -
in Dréle de Jeu / Garip Oyun
adli romanini fume c¢ekiyor.
Kast «VaUland’'m romanim u-
yarlarken ikinci Dunya Sava-
sinda Fransizlarm direnis ha-
reketini bunu yasamamis olan-
lara anlatmay! istemedim. Ya-
sayanlara birkag¢ anilarini hatir-
latmay! da degil. Yalnizca o
gunlerde gencgligi canh tutan
romantizmi goruntilemek iste-

dim. Filmde oynayan Kkisiler po-
litik yelpaze'nin birer elemani:
Marat (takma ad tabif) 6zgur-
luge tapan bir kisi, Rodrigue
bolsevik ama gercekg¢i bir ihti-
lalci. Asiri sag'dan gelen Carac-
cala bir milliyetgi, Frédéric ise
saf bir oglandir. Aralarinda iki
ortak yan vardir: Hepsi de ay-
ni kurtulus hareketini destekle-
meket ve savasin sonucu Uze-
rinde yanilmaktadirlar: Ugrun-
da calistiklari ihtilal aslinda
«iyi yerleri kapma yarisi» na
dontsecek, bu Kisiler savassoli-
rasinin devlet adamlari ve ba-
kanlari olacaklardir.» diyor.

lelouch..

— Claude Lelouch konusu dlim
cezasl olan yeni bir filme bas-
layacak: La Peine de Mort.
Film hakkinda soyledikleri ise
sunlar: FiUm tumduyle 6znel ola-
cak. Seyirciler 90 dakika surey-
le idama yargih tutuklular ola-
caklar, ister adalet, ister has-
talik tarafindan olsun 6lume
yargili bir adamin cektiklerini
anlatmaya ¢alisacagim. Bir a-
dam odleceg@ini bildigi zaman, bu
durum kendisinde 6yle bir sey
yaratiyor ki, aslinda fiziksel 6-
linitinden ¢ok daha 6nce éluyor.
iste bu yitizden benim cekece-
gim yasayan bir élunun yasa-
mi olacak, dyle umit ediyorum
ki seyirciler gosteriden c¢iktik-
tan sonra bu konuda kesin bir
karar alma durumunda kala-
caklar. Kullanacagim oyuncu-
lar tamamen taninmamis Kisi-
lerden olacak. Avukatlar ger-
¢ek avukat, gardiyanlar gergek
gardiyan olacaklar. Tek bas ki-
si meslekten oyuncu olacak.
Ama bu filme baslamadan &n-
ce Grenoble'dakl Kis Olimpiyat-
larim renkli olarak ¢cekecegim».

moullet..

— Guglukle sinemaya atilan
Cahiers du Cinéma yazarlarin-
dan Luc Moullet, ilk filmi Bri-
gitte et Brigitte’'in bekledigin-
den de fsizla tutulmasi ve ka-
zan¢ getirmesi Uzerine ikinci
filminin yapimini bile kendi tze-

rine alabildi. Boylelikle Les Coli-
trebandieresi / Kagakg! Kizlar’
m senaryosunu yazmis, yo6net-
mis, ve yapimini saglamis olu-
yor. tik filmi tepkiyle karsila-
san Moullet, ikincisi icin ¢ok
daha fazlasini bekliyor. «Bazila-
rn filmden nefret edecekler» di-
yor. Halbuki Moullet tahrik edi-
ci bir yonetmen degil. Filminin
eglendirici yani, Kisilerinin ge-
lenek disi gérantsleri bu sonu-
ca hi¢ vardirmiyor insani. «A-
ma», diyor Moullet «filmin eg-
lendirici yanindan oteye gidil-
mek istense, gorulecektir ki,
gercekgilikten kaginsam bue,
toplum yasantimizin gercekle-
rine deginiyorumn».

canli resim..

Dort karikaturct, Oguz Aral,
Ferruh Dogan, Tekin Aral, Ef-
latun Nuri eski istanbul yasa-
yisim ve Direklerarasmi, Kan-
toculari, Kel Hasan Efendiyi,
Manakyan Tiyatrosunu karika-
tar film olarak gizdiler. TulGat
tiyatrosunun son temsilcisi is-
mail Dumbillt o devri hem oy-
nadi hem anlatti. Mike Rafael-
yan'm alicisi ile ¢ekiien ismail
Dumbdilla sahneleri Ue karika-
turculerin ¢izdigi tulumbacilar,
atli tramvaylar, Kantocu $am-
ram, Manakyan Efendinin ti-
yatrosu, Komiki sehir Kel Ha-
san'dan meydana gelen bu fiim
alti dakika surmektedir. Renk-
li olarak hazirlanan bu belge
filmi Turkiye'de ilk defa yapil-
maktadir. Filmin muzigini o
devirlerde de muzisyen olarak
calismis Fehmi Ege hazirlamis
ve orkestrasi ile galmistir. Kan-
tocu Samram'in unld «yangin
var..» kantosunu Tolga TIgin
Aral soyledi, Kel Hasan'in sar
kisim ise Ilhan Daner okudu.
Tark tarihinin ilgi cekici Kisi-
lerinden biri olan «Evliya Cele-
bi» G¢ ayhk bir calisma devre-
sinden sonra renkli olarak fil-
me alindi. Canli resim teknigi
ile hazirlanan 5 dakika uzunlu-
gundaki film Karikaturist Yal-
¢in Cetin ve Tongu¢ Yasar ta-
rafindan meydana getirildi.



Italya mektubu

X. musa odulu

— Unesco ve Milano'daki San
Fedele kultir merkezi (Centro
Culturale San Fedele di Mila-
no) tarafindan Paris'te dizen-
lenen, ¢ok geng¢ ydneticilere ay-
rilmis «X. Musa» 6dulu, onbir
devletten katilan otuz bir film
arasindan, Leguano Franco Tosi
(italya) orta okulu 6grencile-
rinin ekip halinde gerceklestir-
dikleri yarismanin «burasi ital-
ya» temasina uygun «Perché
no?» (Nicin olmasin) isimli ko-
nulu filmine verildi.

Leguano kenti okulundaki 6§-
renciler normal ders saatleri
disinda bes ay sureyle sinema
egitimi gérdiler. «Perché no?»
filminin yonetmeni 14 yasinda
Luisa Seveso isimli bir kiz ¢o-
cugu, baskadin oyuncu 15 ya-
sindaki Clara Marcati. EKkibi
meydana getiren diger 6grenci-
ler de hep o yaslarda.

«X. Musa» édulu bu kisa filme
uluslararasi bir juri tarafindan
«goruntulerinin  ve tekniginin
iyi olmasi, konunun tazeligi ve
toplumsal bir belgenin iyi uy-
gulanmis olmasi» gerekgesiyle
verildi.

Diger bir ilgi cekici deney de
Como’da (italya) ilk okul tigiin-
ct sinif 6grencilerinden dokuzu-
nun, &égretmenleri nezaretinde
cektikleri on dakikalik siyah -
beyaz bir filmdir. Sessiz fakat
muziklendirilmis bu filmin ko-
nusunun se¢imi ve senaryosu-
nun yazilmasi bu dokuz d§ren-
ci tarafindan yapilmis, .

engin ayca

tele-sine..

— Grenoble’da 6-19 subat ta-
rihleri arasinda yapilacak Kkis
olimpiyatlari stresince seyirci-
leri sinema salonlarindan uzak-
lastirmamak i¢in Fransa yeni
bir tesebbuse girisecek.

Fransa televizyonu gunlik gés-
teriler Uzerine aksam yayinla-
nacak yarim saatlik bir prog-
ram hazirlayacak. 25 sinema bu
programi buyuk perde Gzerin-
de duzenli olarak gosterecek ve
olimpiyat stiresince aksam gdos-
terilerinde olabilecek seyirci sa-
yisindaki azalmay! 6nleyecek.
Fransa sinema cevrelerinde bu
deney, halki tekrar sinemaya
gunun en 6nemli olayini prog-
rama sokarak yaklastirmak
acisindan

Merakla beklenen bu deney iyi
.mionu¢ verdigi takdirde daha da
genisletilecek. Fransa elektro-
nik sanayii tesislerin yapilmasi
konusunda simdiden ilgilenme-
ge baslamistir.  Sonu¢ ayrica
dagitimcilar tarafindan da il-
giyle bekleniyor, ¢clinkii Fransa
son bes yilda seyircisinin % 30
unu yitirdi.

italya-britanya

— Eylul ayinda Sorrento’'da im-
zalanan italya - ingiliz ortak
yapim anlasmasi yakinda yu-
rurlige girecek.

Daha ¢ok tecimsel amaclar gu-
derek yapilan bu anlasmanin
bir de politik bir yam var. Avru-
panin birinci, dunyanin ikinci
buyuk sinema endustrisine sa-
hip italya, ingiliz sinema en-
dustrisini, gercekte Avrupa E-

konomi Birligi (C. E. E.) en-
dustrisi  durumuna getiriyor.
Yani ingiltere Ortak Pazara
(MEC) katihyor. Soyle ki C.E.
E nin dérdunct maddesinde be-
lirtildigi gibi M. E. Ce dahil
devletlerle, diger devletler ara-
sinda yapilacak ortak yapim
filmleri, M. E. C'e dahil devlet
filmi olarak kabul edilyor, do-
layisiyle dagitim ve gésterimler-
de ayni avantajlardan yararla-
nabiliyor.

italya-a.b.d.

italya sinema endustrisi der-
nedi (ANICA) muduri Eitel
Monaco kasim ayinda New
York’'ta A. B. D. sinema endust-
risinin en 6nemli kisileriyle kar-
silasmis ve yaptigr konusmayi
soyle bitirmistir:
«italya sinema endustrisinin,
A. B. D. sinemasiyla olan ilin-
tilerinde gelecekte izliyecegdi
politikasini su sekilde ézetleye-
bilirizz  Amerikan filmlerinin
italya'da, Italyan filmlerinin de
A. B. D. de dagitimini genis-
letmek; Italyan yapimevleriyle,
A. B. D. film yapim evlerinin
ortak fum yapimlarini destek-
lemek; yani bir bakima Italyan
sinemasini, A. B. D. sinemasiy-
le C. E, E. (Avrupa Ekonomi
birligi) sinemasi arasinda bir
kopri durumuna getirmek.»

digerleri..

- Padova'da yapilan uluslar-
arasl! ilmi ve 6gretici filmler ya-
rismasint lan Dunlop'un «Co6l
insanlari s adli Avustralya filmi
kazandi.

— Cesare Zavattini S S C B'ye
yaptigi bir geziden dénmius ve
hemen yonetmenligini De Sica’
nin, bas rolunu Sofia Loren'In
yapacag! bir filmin senaryosu-
nu yazmaga baslamistir.

— Roberto Rosseliini yeni fil-
minin calismalarina basladi.
Bas rolde Lou Castel (Belloc-
chio'nun «Cepteki yumruklar»
filminin oyuncusu) olacak.



skandinav mektubu

richard lester..

28 Ekim tarihinde Richard Les-
ter’'in savasa kargr oldugu igin
bazi dagitimcilar tarafindan
boykot edilen, fakat su anda
Londra'nin 13 salonunda birden
gosterilmege baslanan HOW |
WON THE WAR / Savas! Na-
sil Kazandim adh filminin Da-
nimarka'daki ilk gosterisi ya-
pildi. Uluslararasi 6grenci Top-
lulugu’'nda yapilan gésteri 800'e
yakin dye tarafindan izlen-
di. Gosteriden sonra yoénetmen
Richard Lester ve bas oyuncu
Michael Crawford sorulara ce-
vap verdiler. Daha sonra 15 Ki-
silik 6grenci topluluklari dele-
geleri, basin tyeleri ile Lester'a
degisik sorular sorduk. Asagi-
daki R. Lester'in genellikle Sa-
vasl Nasil Kazandim Uzerine
verdigi karsiliklari bulacaksi-
niz.

— Savasl Nasil Kazandim fil-
mini, savaslarin bittikten sonra
o6viulmesini, ¢irkin yerlerinin 6rt-
bas 6<lilip, 6te yandan zaferle-
rin baratultp butin millete ma-
ledilmesini ve dinyaya rekla-
mint yermek icin yaptim.

— 0Onceden sdyleyim, savasa
karsiyim. Savaslarin gerekil ol-
dugu dustincesine genel olarak
inanmiyorum. Sunu da soéyleye-
yim, daha yash olup savakta
dogusseydim, ya da savasi daha
iyi yasasaydim dusuncelerim
degisik olurdu sanirim.

— Savastan dolayr herbirimiz
sorumluyuz ve sucluyuz.

sezer turkay

— Daha cok oldurdukce gele-
cek savasa daha iyi hazirlani-
yorsunuz ve ge¢mis olan doégus-
te ya da savasta kendinizi da-
ha cok hakl ¢ikartmaya ugra-
siyorsunuz. Darwin’in 6gretisi-
ne inanmiyorum. Biz insanlar
dofustan ya da soydan, yasa-
mak i¢in baskalarini o6lduren
yaratiklar degiliz.

— ikinci Dinya Savasini bir ge-
sit hacgh seferi olarak géruyo-
rum.

— Savaslardan sonra zaferlerin
reklami yapihiyor bitun dinya-
ya. Bu ikinci diinya savasinda
da yapildi. ingiltere tarafindan.
«Propaganda* icin gereginden
¢ok doégusulen ve buyutilen
carpismalar da oldu, EI Ala-
mein’dekl gibi. Gegenlerde bu
carpisma icin BBC Televizyo-
nunda «'lyi bir atis denemesiy-
di» diye sozedlldi.

— Peter WatkiIns'in War Ga-
me / Savas oyunu - ¢ok basari-
Il bir yapitti. O da savas! anla-
tiyor ve savasa karsit bir tutu-
mu var. Ancak, benim filmin-
den degisik. Watkins'le ben bir
konunun degisik yonlerini orta-
ya koyuyoruz.

— Savaslara basladigimiz ne-
denler, sona erdirme nedenle-
rinden baskadir.

— (Michael Crawford): dnce-
den hazirlanmis o6ldirmelerden
tiksinti duyuyorum. Tine de
savas sliresinde daha buyuk ol-
saydim savasa giderdim. Nede-
nini tam olarak bilmiyorum, a-
ma herhalde allem ve vatanim
icin bunu yapardim. Sonradan

ise yaptiklarimi unutamiyaca-
gimi saniyorum.

- (Lester): Bu filmin kurgusu
bazilari icin karmasik olabilir.
Filmlerimi coklukla kendimi
tatmin etmek igin yaparim.
»Absturd Farce» yapinca taraf-
sizhhiktan ya da akilci disince-
den uzaklasmak riskini goze al-
mak gerek, ote yandan, ger-
cekle dus arasinda bir bakima
6nemli bir ayrilik olmadigini da
unutmamali. Onun igin bu ti-
ri segmekte bir sakinca gérme-
dim. Ancak filmin ciddi olarak
alindigini saniyor ve bunu umu-
yorum,

— Filmde savas filmlerinin ba-
tin «klise» Kisilerini  goster-
dim. Bdylece onlarin kisilikleri
ile ugrasmadim. Bu 6nceden bi-
liniyor genel olarak.

— «Persona» gibi bir film be-
nim filmimden c¢ok kisiseldir.
Persona'yl begendim ve 4 kez
gérdum. Dediginiz dogrudur,
Persona gibi bir filmden her g6-
rilirinde ayn izlenimler alina-
bilir. Bunun sadece ¢ok liyi bir
sey oldugunu séyleyebilirim.
— Son filmimi San Fransisco'-
da Julle Christie ile ¢cekiyorum.
Bu filmde de benzer bir anlatim
seklini deneyecedim: Yasadigi-
miz an, gecmis ve gelecek He
birlikte verilecek.

— Beatle'lar1 begeniyor, Pop
akimini benimsiyorum. Ancak
bundan sonra onlarla c¢alisaca-
gimi1 pek sanmiyorum.
Lester’'in savasa karsi curetli
bir c¢ikisi. Sonradan buyutilen
savaslarin aslinda nasil kaza-
nildigim anlatiyor. Lester'a go-
re ikinci Dunya Savasinda ka-
zananlar saf ve budala Tnglllz-
lerdi. Cunku onlar digerlerinden
daha az dusuntr ve 6ldirmeyi
bir aliskanlik durumuna sokar-
lar.

Lester ayni zamanda gdsteris
icin yapilan gereksiz saldirila-
ri da tashiyor. Fantezide ileri
giderek, ornegin, El Alaniein'de
ki italyanlari sadece «The Brid-
ge over the Rlver Kwal» deki
«Colonel Bogey» marsini sdyle-
yen Ingilizlere tutsak dusuri-
yor.



HOW | WON THE WAR / SAVASI NASIL, KAZANDIM /
RICHARD LESTER / ROY KINNEAR, JOHN LENNON

Simdiye degin oldugu gibi vyi-
ne «Gulduru» yapmis. Ancak a-
rada renkli filminin arasina ba-
sarili bir kurgu ile yerlestirdigi
tek renge cevrilmis gergek sa-
vas aktualiteleri ile dus dinya-
sindan ve «gulduria» den. birden
gercege ve 6lime dontyor. Boy-
lece savasin korkung¢luguna da-
ha iyi dikkati cekiyor.

Filmin kahramanlarinin herbi-
ri ayri tek renkli bélumlerde 6-
luyorlar ve diger bolumlerde o
renkle boyanmis olarak géru-
niyorlar. Lester Kisileri incele-

sanat
sinemalari..

— Danimarka'da kisa film ya-
piminin 6nemli oldugundan sé6z
etmistik.  Bircok ilging uzun
film yonetmeni bu yoldan gel-
misler. Saglam bir dizen ve iyi
kuruluslarin varhigi bunu sag-
liyor.  Ozel olarak kurulmus
birgok kisa film kulupleri var.
Bunlar teknik bilgi ve diger ko-
nularda yapimcilara yararh o-
lurken, devlet de yapim sirasin-
daki yardimlarla ve her yil so-
nunda verdigi odullerle onlari
destekliyor.

Sinema kullpleri ise 2 gesit:
Biri «Cinema d'Art» ya da
mArt Cinema» denilen ve «Sa-

1iiyor, onlara disardan bakiyor.
Herbiri zaman zaman seyirciye
donup kendi oykdulerini anlati-
yorlar.

Film boyunca kriket oyunu 6-
nemli bir yer tutuyor. Bu oyun
ingiliz soylularinin simgesi bir
bakima. Savasa «gentleman»
olarak baslayan ingilizlerin dé-
gusurken bu geleneksel tutum-
larina yakismayan davranisla-
rim tashyor.

Degisik, ilging ve hasarili bir
¢alisma Savasi Nasil Kazan-
dim.

nat Sinemalari Federasyonu -
na bagh olan sinemalar. Bun-
lar haftada 2-3 degisik ve segil-
mis filmler gdsteriyorlar. Ba-
zilar: ise belirli tarihlerde o6zel
gosterilerle uyelerine agik olu-
yorlar. Diger cesiti film okulu
niteliginde olanlar. Bunlar be-
lirli bir yonetmeni, akimi ya da
konuyu ele alip bu konularda
filmler gosteriyor ve gerekeni
o0gretiyortar. Her iki tesebbus-
te de devletin bir pay! yok.

sjbman..

- isvegli Vilgot Sjéman in ye-
ni filmi «Jeg ar Nygerng /
Merakliyim» Norveg'te timuyle

yasaklandi. Danimarka'da ite
hi¢ kesilmeden o6numizdeki ay
icinde gosterilmeye ballanacak

Gegen yazimizda s6z ettigi-
miz Vilgot Sjoninii'in <191 . T
Lars Gorling’in. isveg’'i sarsan
kitabindan alinmis. Devletin y6-
netimi altinda yasayan gencler
tzerine. Polis ve ydneticilerin
yumusak davranislari, topluma
karsi yasayan bu gencleri ka-
zandiramiyor, Sjoman genclerin
sapitk davranislarini en kesin ve
¢arpici yoldan vermeyi basar-
mis.

bergman..

Bergman tek renkli yapiti
«For Att Inte Tale om Alla De*-
sa Kvinnor / Biitéin im kadinlar
uzerine» filmini daha c¢ok ken-
disi i¢in yapmis. Taninmis bir
sanatcinin (Peter Cowie'ye go-
re bu Bergman'in kendisi) ya-
santisini yazmak Uzere yedi sev-
gilisinin arasinda dolasan bir
elestirmenin serdvenlerini anla-
tan bir komedi. Renkleri, anla-
timi, Jarl Kulle'nin iyi oyunu
filmin tutarh olmasini saghyor.

tesigahara..

Hiroshi Teshigahara «Suna
N\aonilil / Kumsalin  Kadini
ile gercek bir basyapit veriyor.
Teshigahara’nm sinemasi her
yonden basarili, yeni, carpici,
guzel ve alkislanmaya deger.
Basit bir konusu var: Boécek
toplamak icin ¢dlden farksiz,
1ssiz kumsallarda dolasan bir
kentli, bir kum c¢ukurunda kum
doldurmak i¢in yasamaga zor-
lanan dul bir kadinla karsilasir
ve istemeksizin ayni isi yapmak
zorunda kalir. Kent yasamina
kavusmak icin kurtulmaga ca-
lisan erkek ile herseyi kabul-
lenmis kadinin birlikte yasan-
tilari Kkisi tUzerinde korkung et-
kisi olan kumlarla ilgili olarak
verilmis. Teshigahara’'nin ay-
rintilara inen anlatimi ¢ok ba-
sarili. Erotik unsurlari ¢ok iyi
kullanmis. Kumlarla ilgili go-
rantuler ¢ok guzel ve etkili.



BONNIE AND CLYDE / BONNIE VE CLYDE / ARTHUR PENN /
WARREN BEATTY, FAYE DUNAWAY

paris mektubu

«Yeni Sinema» tun dis muhabir-
leri arasma katilan bir yenisi
olan Gaye Petek, kiicuk yasla-
rindan beri Paris’'te bulunmak-
ta ve lisenin felsefe bolumunu
bitirmektedir. ileride IDHEC’-
te ogrenimini surdurmeyi du-
siinen Gaye Petek’in gonderdi-
gi yazilan bundan boéyle «Paris
mektubu» bashg! altimla bula-
caksiniz. Bu sayida yer alan ilk
yazisi Sartre’'m ayni adl uzun
oykusuinden uyarlanan «Duvar»
filmiyle ilgilidir.

LE MIIB / DUVAR. Yoénetmen
/ Serge Roullet. Senaryo / Jean
- Paul Sartre’in ayni adli uzun
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gaye petek

hikayesinden Serge Roullet. U-
yarlama / Serge Roullet. Ko-
nusmalar / Jean - Paul Sartre.
Goruntuler / Denys Clerval.
Miuzik / Edgardo Canton. Kur-
gu / Denise Baby. Oyuncular /
Michel Del Castillo, Denis Ma-
haffey, Matthieu Klossowski,
Bernard Anglade, René Dar-
nion, Anna Pacheco. Yapim /
Procinex, Les films Niepce. Sa-
re / 90 dakika.

1936. Ispanya i¢ savagim Fran-
co'nun  sdrileri  kazandilar,
ayaklanmaya katilanlari mah-
kemeye suruyorlar.

penn.

— Arthur Penn’in «The Chase
/ Kovalamaca» adh yapiti A.
B.

nun yasamini genis bir sekilde
inceliyor. Kapitalist duzenin 6r-
nek bir kasabasinin kisilerini
birgok yonleriyle, gerektigi an
sert ve carpici bir sekilde veri-
yor. Cilgin bir Cumartesi gunu-
nin 2i saatinde cezaevinden
kagcan bir suclunun aranmasin-
da bu toplumu giziyor. Marlon
Brando «Sheriff» olarak «On
the waterfront / Rihtimlar uze-
rinde» kine benzer bir kisilikte
ve iyi oynuyor. «The Left Han-
ded Gun / Solak Silahsor» ile
taniyabildigimiz Penn «The Mi-
racle Worker», «Mickey One»
ve «Bonnie and Clyde» adli ya-
pitlari ile bugin A. B, D. nin en
ilgi ceken ydnetmenlerinden
biri.

Filmin konusu ¢ok yalin. Ug Ki-
si: Bir Irlanda’h TOM, uluslara-
rasi adam, materyalist, belge
bekliyor, anlamak istiyor. - «Bil-
mem lazim, anlamak istiyo-
rum» -. Somut duastnulere ihti-
yaci var. Tki Ispanyol. JUAN
daha ¢ocuk, aghyor, uyuyor, ba-
giriyor. ikincisi PABLO isgi,
anarsist arkadasi Ramon Gris
dolayisiyle savasa katilmis. Hig
bir zaman ulkuctu olmamis ve
hayatini ulkiye gére dasinmu-
yor. Bu Ug¢ adam, kader birligi
ile ayni kogusta butin bir gece
gecirecekler, sabaha kursuna di-
zilmek Uzere.



Sartre’'m yapitinin en ilging ta-
rafi, gecen vakit ve bir aaatin,
bir dakikanin, biteviyesi, yo-
gunlugu. Serge Roullet filminde
bu aclyr tim olarak verebilmis.
Roullet, Robert Bresson'un asis-
tani idi. Ondan biraz daha in-
sancil fakat Bresson'nun etki-
si filminin yalinh§inda duyulu-
yor.

Filmin basinda tutsaklar, sor-
guya cekilecekler. Bir odanin
gerisinde masalar arkasinda,
polisler ve yargiclar, insanla-
rin alinyazilan ile oynuyorlar,
o6blr, ugta da on, yirmi Kisi, in-
san, koyun, tutsak, bekliyorlar.
Roullet bize hemen yapitin Ug
kahramanini géstermiyor; kuy-
rukta bekliyorlar, biz de onlar-
la bekliyoruz, kuskulaniyoruz.
Bu uzun beklemenin al¢almasi-
ni duyuyoruz. Juan, ¢agirihiyor:
iBenim su¢um yok, ben anar-
sist degilim». TUmcesini kesti-
ler.

Buna tiize deniliyor!...

Tom'un sirasi. Soru: «Yabanci-
siniz, uluslararasi birliklerden?
Polis'in gozleri ve bakisi yeter..
Pablo'ya - «Ramon Gris nere-
de» - «Bilmiyorum» -

Koguslara uzun donus yolunda
Tom'un bir sorusu «Nereden
¢Iktik usavurmadan mi, sorgu-
dan m1?.. Burada bir ayra¢ ge-
rekiyor, Roullet bir diktator
hukimetin tutsak, asker, sek-
reterlerinin ¢ok kuvvetli bir be-
timini ¢iziyor. Onlarin ufaklik-
larini, bilingsizliklerini meyda-
na koymus.

Bu cok buyuk bir toplumsal so-
run: Bastaki kuvvet ve onu ta-
kip eden koyunlar.

Kogusta, gece ve bunalim basli-
yor. Umut yok dlum yolunda.
Bir yasamin son geces!nin ne
kadar uzun ve ayni zamandi
ne kadar kisa oldugunu biz de
duyuyoruz. Bu adam’ari zillete
dusturmek igin, son dakikalari-
na da sahip olmak i¢gin, bir Bel-
¢~ali doktor ve iki jir,!l<» geceyi
kogusta geciriyorlar

Hava. agir. Bitmez b'.v diligin-
lut var. Suskuyu isitiyoru:-.,.. DI-
sarisi soguk ama Pablr, ler icin-
de, korkmuyor fakat vicut ak-
i izlemiyor.

LE MUR / DUVAR / SERGE ROULLET / SERGE ROULLET VE
MICHEL DEL CASTILLO FiLMIN GCEKIiMINDE

Arada hickiriklart,
bagirmalari... Yalin tumceler,
belki korkudan, belki ge¢en vak-
te saygidan,

Tom odlumden bahsediyor...
Pablo yasamina bakiyor, kay-
bettigi zamanlari seyrediyor.
Gozune bir dis gibi yasam par-
calari, sdzcukler geliyor. Yasa-
minin tiyatrosu: Katildigi isbi-
rakimlar, fabrika baltalamala-
ri, cocukluk, deniz, bir Kkilise
itiraf dinliyen papazi ile, tram-
vay arkasindan kosanlar, ask
ve Concha. Ama - «Concha'yi
distnmuyorum, dlecek ben’im»-
Olay ve saat ilerliyor, ufak pen-
ceredeki siyah perde butun gri’-
lerden gecti ve beyazlasiyor.
Sesler... Tom 6nde. Juan arka-
da, baygin, askerlerle tasinarak
6lume dek gidiyorlar.

Pablo yalniz kaldi. Ummak mi
gerek ?

Filimde cok buyuk bes dakika,
bir insanin yasama son sarilisi.
Bu dakikaya kadar sinirlenme-
yen Pablo, sogukkanli Pablo,
aglamaya bashyor.

Pablo’'nun da sirasi geldi. Son
bir defa sorguya goéturdlayor.
Ayni soru - «<Ramon Gris nere-
de? Gris'in saklandi§i yere kar-
s senin 6zgurlugun» Onbes da-

Juan’'mn

kikasI var. Arkadasini ele ver-
se ne olur? Neden vermiyor?

Ramon'a ve hi¢ kimseye sevgisi
kalmadi artik. Gunkia Pablo ya-
samda bir gecici. Yalniz inat
icin Ramon’nu ele vermiyor.
Pablo, Franco’'nun askerlerini

biraz kosturmak i¢in, Ramon
mezarlikta sakli diyor. Ramon'u
odasinda dusunuyor, agzinda
bir gulus haplsanenin bahgesin-
de askerlerin dénusini ve ken-
di 6lumint bekliyor. Eski bir
arkadas! tutulmus. - «Pablo, bi-
liyor musun, Ramon’nu d&ldur-
duler bu sabah, mezarhkta...»
Burada Sartre'in aglatici sonu-
cu. Pablo yere kayip guluyor,
kahkahalarla guliyor. Bitmez
bir gulus. Aglamak igin ne va-
kit, ne cesaret kaldi.

Sartre'm yapiti 6lum Uzerine
dasundurdyor, Roullet'nin filmi
te bir insanin son dakikalarim
yaslyoruz, deniyoruz.

Olim ceazsina yeni bir gérim-
le bakiyoruz ve ne kadar kugul-
tuct, nekadar insanhiga karsi
oldugunu algiliyoruz. Bizim u-
fak agimizda, pek soyut nitelik-
te gérdugumuz o 6lum, birden
bire somutlasiyor.

Roullet DUVAR’la istedigi ere-
ge gelebilmis. Sartre’'in yapiti-
na yeni bir 6l¢t veriyor. Sartre
filmi gérdukten sonra - «Roul-
let'nin filminde kendimi tani-
yabildim» -.

Son bir nokta: Michel Del Cas-
tillo (yazar) Pablo rolunde, ba-
kisinin sorulan Ue, enginligi ile
ve zaman zaman uzakhg ve
saydamhig: ile filme buyuk bir
katkida bulunuyor. Butun bun-
lara filmin somut muziginin si-
kintisini ve g¢ekimlerin yalinli-
gini, inceligini eklemek gerek...
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sofya

notlari

14 Kasini

Oglen 12.00 de bir saatlik rétarla Sofya’dayiz,
Tuinican Okan'la birlikte... Elimizde bavullar, kar-
stlamaya gelenleri ariyoruz ve bulamiyoruz. Me-
ger trenin ters tarafindan inmisiz .onlar da bizi
aramis... Neden sonra bu Sarlo mizanseni sona
eriyor, bir araya gelip, Bulgar Devlet Sinemate-
ginin Mudurt Stayanov - Bigor’'la tanisiyoruz.
Sempatik bir adam Bigor... «R» lerin uzerine
basarak tipik bir slav aksamyla konusuyor in-
gilizceyi... Otele yerlesme ve gecikmis bir 6gle
yemegi... Sonra sehirde bir gezinti... ilk gunki
rehberlerimiz, Turk¢e konusan bir Ermeni hanim
Iherhalde dil bilip bilmedigimizden emin olma-
diklari icin vermisler; ertesi ginden itibaren bu
hanim yok oldu) ve Moskova'da 4 yil sanat tarihi
okumus genc¢ bir Bulgar elestirmeci... Ne yazik
ki yalniz Almanca biliyor, yoksa konusmak ilging
olabilirdi... Aksama dogru, sehirdeki kucik gezi-
mizi tamamlayarak otele donuyoruz...

Bu arada, bizim filmlerin oynatildigi sinemaya
ugradik... Géosteriler o gun gundizden itibaren
baslamis... Ginde 3 seanstan her gun bir film...
Daha birkag¢ sokak oteden bilet soranlar kesiyor
yolumuzu... Ve sinemanin éniinde, seans saatleri
disinda bile devamli bir kalabalik... Tuncan O-
kan’'la otelde o geceki konusmalarimizi hazirliyo-
ruz... (Turkce olmasini tercih ettiler organizator-
ler, halkin buytk bir kismi anliyormus). Gece,
sinemaya kalabaliktan guclukle, bir hayli itisme-
den sonra girebiliyoruz... Once Bigor konusuyor,
sonra Tuncan gerekli nezaket konusmasini yapi-
yor ve Turk sinemasinin genel durumunu kisaca
ozetliyor, ben de ilk gecenin filmi olan «Hudut-
larin Kanunu* nu agikhiyorum... istanbul’'da bi-
yimus bir Bulgar kizi (Turkgeyi eksiksiz konu-
suyor) Bulgarcaya ceviriyor... Halk cok alkisli-
yor; bu arada bir de jprotokol hatasi» yapiyoruz:
Onlar alkislayinca, meger bizim de onlari alkis-
lamamiz gerekirmis... Filmi balkonda, Tirk Se-
fareti mensuplari ve Bulgar sinemasi Kisileri ara-
sinda seyrediyoruz... Film oynarken. Kurtuluslu
kiz suratle ve cumle Kkacirmadan hoparlérden
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Bulgarcaya c¢eviriyor... «Hudutlarin Kanum»
her goruste hatalari da sevaplari da daha ortaya
¢ikan bir film... insan «ah, su su kusurlar da ol-
masaydi...» diyor, iyi film, cok iyi film ¢unki as-
linda... Halkin tepkisi olumlu, bundan sonraki
fitillilerde de oldugu gibi, belli sahnelerde, bekle-
nebilecek tepkiyi gdésteriyorlar... Film bir hayli
alkislaniyor. Gece hayati pek yok Sofya'da, her
yer kapaniyor 12'de... Tuncan'la otele dénerken
insansiz yollardan gegiyoruz...

15 Kasini

Devlet sinematekine resmi ziyaret, Bigor'la 2 si-
nematek! ilgilendiren konularda uzun bir sdylesi..
Bu arada, Bulgaristanda daha 6nce 3 Turk filmi-
nin oynadigini (Agacglar Ayakta Olur, Ask ve
Kin ve hatirlayamadigim biri...), bunlari elestir-
mecilerin tutmadigim, ama filnderin c¢ok iyi is
yaptigint anlatiyor Bigor... Bulgar sinemasinin
durumunu kurcaliyoruz: Yilda 12-14 film yaptik-
larini ¢cogu sosyalist Ulkelerden 150 kadar da ge-
tirdiklerini 6greniyoruz... Ayni zamanda Film
Secme Komitesi Baskani olan Bigor, filimleri ne-
ye gore sectiklerini anlatiyor .. Bigor, filimleri-
mizi gordagunt ve genellikle begendigini, 5 film-
den 4'UnlG satin alinmak Ulzere komiteye sunaca-
gini soyluyor... 6gleden sonra, yeni bir rehberi-
miz var: Aneta Kovageva - Bigor'un sekreteri,
kaltarla bir Bulgar kizi... Ataturk'in Sofya'da
iken sevdigi Bulgar kizinin da akrabasi oluyor-
mus... Bulgar Sinema Merkezini ziyaret ediyo-
ruz ve platolarin genisligi ve teknik donanimi
karsisinda hayran kaliyoruz... Aksam bir kok-
teyl, bazi yénetmen ve sanatgilarla tanisma, gece
Atif Yilmazin -Muradin Turkust* goésteriliyor...

16 Kasini

Sabah, yine sinematekte, 3 gazeteci bizimle bir
roportaj yapiyorlar... Sonra, sinematek arsivini
ziyaret: Arsiv sorumlusu Nikolas Kaftanciev'le
tanisma... Filmlerin saklanma ve korunma sart-
lari konusuluyor, Turk elciligini ziyaret ve sayin
elgi ile uzunca bir konusma izliyor... 6gle vye-



ineginde, Kaftanciev ve Tuncan, «Yeni Dalga»
tzerinde tartisiyorlar... Kaftanciev Alain Res-
nais'ye hayran, Resnais'yi déyle bir hayranlkla
savunuyor Kki... Tuncan, Resnais'ye kargi Truffa-
ut'yu cikariyor... Kaftanciev basit bir memur
gorunisu altinda gercekten kulturla ve zeki bir
tisan... ozellikle «Yeni-Dalgas- tutkunu ve hay-
rani... Sosyalist Ulkelerin «sanat toplum icindir,
sloganina hald pek siki bagh oldugunu sanirsa-
niz, bu biraz sasirtici olabilir... Ama hayir, ar-
tik bu ulkeler sinemasinda da, estetik kaygular-
da on planda yer tutuyor... Bizde, yaptiklari film-
leri elestirenlere -sanat toplum icindir, biz bunu
yapiyoruz, c¢inku toplum bunu istiyor» tekerle-
meleriyle karsi cikanlarin kulaklari ¢inlasin...
o6gleden sonra, turistik gezi yapiyoruz. Gece, Hal-
dun Dormen'in «Gulzel bir gun icin»i seyiedili-
yor... Dormen'in bu statik filmi bile, konusunun
sevimliligi, »kug¢ik insan»i vermekteki duygulu
samimiyeti ile bir hayli begeniliyor... Kaftanciev
de tutuyor filmi, bazi yonlerden...

17 Kasini

Sinemalarda ne var ne yok diye bakiyoruz... Bi-
rinde Bondarguk'un Harp ve Sulh»u oynuyor...
Bir digerinde Mustafa Basir galiba, bir Cezayir-
li yénetmenin filmi... (Bu sinemada gelecek prog-
ram, «Kesanli Ali Destani»), Bir sinemada yil-
lanmis bir «Bluyuk Karuzo» bir digerinde, ismini
sokemedigimiz AlbertO Sordi ve Monica Vitti'll
bir italyan filmi oynuyor... Aksama dogru, yine
sinematekte, yillardir merak ettigimiz bir kla-
sigi, Rosselini'nin «Roma, Acik Sehirlini seyre-
diyoruz... Gece, Duygu Sagiroglu’nun «Bitmiyen

SOFYA TURK FILMLERI HAFTASININ YAPILDIGI

Yol u, butun teknik yetersizligine ragmen, bu-
yuk ilgi uyandiriyor... Hele istanbul'u verisi, se-
yirci arasinda adeta bir heyecan dalgasi estiri-
yor... Halk sinemadan memnun ayrihiyor... Ta-
bii biz de...

18 Ka.sim

Sabah, radyodan gelen bir ekiple banda alinan
bir konusma... Sonra yine sinematek'te Felllni’-
nin daha dnce géremedigimiz 8 1/2» saheserini
seyrediyoruz... Defalarca gorulmesi gereken bir
film bu. Ogle Sinematekte bir kabul veriliyor...
Hemen herkes orada... Turk filmleri ve genel
olarak sinema sorunlari tartisiliyor... Leipzig'e
gitmekte olan Metin Erksan’ia karsilasmak, bi-
zim igin surpriz oluyor...

SONUC

Bulgaristan'da, gercekten kulturla ve ilging bir
sinema ortami ve halkin da ¢ok yakin ilgisi ve
sevgisi ile karsilastik... Tiurk Film Haftasinin
yankilari buyuk, izlenimleri olumlu oldu.. Bes
yuz yil bir arada yasamanin sonucu, halkin Turk-
lere buyuk ilgisi var... Turk filmleri bu ytzden
Bulgaristan'da cok iyi is yapabilir... Bdyle bir
pazarin acilmasi Turk sinemasina yararl olabi-
lir... Bu ylzden bu tur haftalarin duzenlemesi
her bakimdan olumlu... Bunun igin ilgili herke-
sin birleserek daha iyi ve genis duzenlemelere git-
meleri, ilgili bakanhklarin da bunun nihayet bir
kultirel temas ve ulusal tanitma konusu oldugu-
nu goézénune alarak duzenleyici kuruluslara ge-
rekli yardimi yapmasi dilenir...

SINEMA



sinema
elestirmesi
dzerine
oneriler

Sinemanin arddan gelen yaraticisi «sinema eles-
tirmesi», sinema severlerin yakindan ilgilendik-
leri ve zaman zaman etkisinde kaldiklari bir si-
nema oO0gesidir. Diger butun sanatlarin belli bir
cizgiye ulasan elestirmelerine karsilik tlkemizde
sinema elestirmesi de elestirdigi «sey» le yakin-
dan ilgili olarak gelisme olanaklari bulamamistir.
Yayimlarin eksikligi gelismeyi engelliyen ana et-
menler arasindadir, iki t¢ yil dncesine kadar Tur-
kiyede ancak ikindi sonrasi toplantilarinda ve
meslekten sinemacilarin sohbetlerinde konusu-
lan, ¢ogun agiz kavgalarinin ve kisisel cekisme-
lerin oOtesine ge¢meyen sinema konusu, Ulkenin
aydinlanmasina paralel bir hizla gunluk tartisma-
lara kadar girebilmistir. Yine de yayimlarin do-
yurucu oldugu sinema elestirisinin belli bir raya
oturdugu pek sdéylenemez. Genellikle daginik, dl-
kemizin kosullarina uygun bir elestiri kuramin-
dan yoksun sinema elestirmemiz Kigilerin yete-
neklerine ve deneylerine bagl bulunarak gunu-
mize kadar gelmistir. Turk sinema elestirmesi-
nin tarihine bakanlar, 6vgilerinde ve yergilerin-
de sozu edilen elestirmelerin herhangi bir kurama
dayanmadiklarim rahatlikla goéreceklerdir. Ama-
cim Turk sinema elestirmesinin - ki dogrudan bu
konuyla ugrasildigini ya da bu konuda inceleme-
ler yapildigim sanmiyorum - basarilari ya da ek-
sikliklerini arastirmak incelemek degildir. Uze-
rinde tartismakta yarar gérdugum bazi kuramsal
dusunceleri okura ve elestirmecilere aktarmak,
kullanilabilir ve etkin olan ilkeleri ayiklamak, ve
kurulmasi gereken Ulusal Sinema Elestirmesi
icin bazi onerilerde bulunmak.

ise yeni baslayan elestirmeci elbette «ben su ilkeyi
yerine getiriyorum» turinden bir sey yazmiya-
caktir. ilkeleri tartisilip kabul edildiginde, butin
diger sanatlarin elestirmelerindeki islevsel gorevi
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yerine getirecektir. Ve bu ilkelerin butintyle 6ne-
ri olduklarini, tzerinde konusup tartismanin Ulu-
sal Sinema Elestirmesi yoénunden yararliliina
inandigimi tekrar belirtmeliyim.

Sinema eiestirmecisi'nin tlkemizde iki yazma yeri
ve olanag! vardir. Bunlardan ilki gunlik gazete-
lerde, digeri ise dogrudan sinema dergilerinde, ya
da sanat sayfalarinda sinemaya yer veren bazi
ayliklarda. Yine ulkemizde bu olanaklarin ¢cok si-
nirli oldugu dizenli yayinlanan «Yeni Sinema»
disinda bir sinema dergisinin bulunmadigi da bir
gercektir. Gunluk gazeteler de ise elestirmeciler
gerekli yeri her zaman bulamamaktadirlar. Fa-
kat bunlar gergcek bir sinema elestirmecisi igin
bazi yan sorular olmanin dtesine gecemez. Ve bu
sorular-da elestirinin etkinligi ya da islevi sorusu
icinde incelenebilir. Nerede yazarsa yazsin eles-
tirmenin birinci ve beiklde en 6nemli sorusu «6zel-
ligi olan bir dili» gunluk dille anlatma ve yargi-
lama guglugadar.

Bu filmin sadece gdruntulerini saptamak igin yazi
dili yeterlidir.

Goruntulerin anlam batunlaguna, filmin organik
butinlugund anlatma konusunda ise dilin gunluk
kullanilisi yine yetersiz kalacaktir.

Yeni Sinemanin 12. sayisinda «Aklin Penceresin-
den Bakarken» adim tasiyan bir soylesi yayinlan-
di. Belgika'li yonetmen Andre Delvaux «Kafasi
Kazinmis Adam» Uzerine yapilan sdyleside su il-
gi cekici dusunceleri ileri sturiyor. «Ben buglne
kadar 6zunu kacirmadan bir iki dakika icerisinde
filmi duzgun olarak anlatabilmis degilim. Belki
bélim baslari olarak anlatmak mumkin olabilir
ama hichir sey séylenmis olmaz bu kez.»



Size sdyledim, filmi iki dakika icinde anlativer-
menln imkani yok. isterseniz anlatirrm ama o za-
man da anlamim veremem.»

Gunluk dilin bir sanat elestirmesinde zaman zaman
yetersiz kaldigi hatta butun sanatlar i¢in ayni ye-
tersizligin s6z konusu oldugu soylenebilir. Fakat
bu yetersizlik sinema sanatinin elestirmesinde bu-
tun diger sanatlardan daha belirgin bir bigimde
karsimiza cikar. Elestirmeci bu guclugu nasil gide-
recektir. Bu acidan bir filmin en iyi elestirmesi bel-
kide o film Uzerine yapilmis bir baska filmdir. Bu
o6neriden butlun elestirmecilerin ayni zamanda, yo6-
netmen olmalari gerektigi sonucu cikarilmamali-
dir. Gergi baska higbir sanat elestirmecisi, elestir-
digi alana sinemadaki kadar girmemistir. Pek cok
sinema elestirmecisi sonunda ydnetmenlikte karar
kilmistir. Ama bu olgular sinema elestirmecisinin
ayni zamanda ydnetmen olmasi gerektigi sonucunu
butinlyle dogrulamaktan uzaktir. O halde guglu-
ge baska bir agidan ¢6zum aramalidir. ('"Elestirme-
ci gunluk dili elestirilen filmin 6ztne uygun bir bi-
¢imde kullanmalidir. Her elestirme ¢abasinin son
amacinin «Goruntd butunlagunun ardindakini» an-
latmak oldugu soéylenebilir. Bu da filmin anlam bu-
tinlugudar. iste elestirmenin yaratmak zorunda
bulundugu dil de bu amagla ilgilidir.

Ve bu amacin gerceklesebilmesi de belli bir an-
lamda kullanilan dilin sistematize bir bicimde kul-
lanilmasina baglh gorundyor. «Elestirmeci film tGze-
rine olan degerlendirmesini asamali olarak yap-
malidir.» Bu ilke yazinin basinda belirtilen gugcli-
gun cozimunde ve elestirme dilinin sistematik uy-
gulanmasindaki yoldur.

ilkeyi uygulamada segim elestirmecinindir. Ve an-
latimin yalniz belli bir sirayl uygulamasi sé6z konu-
su degildir. Elestirmeci kendi dnemlilik gorusine
gore konudan, géruntulerden, muzikten ya da oyun-
dan baslayabilir.

Elestirmenin isi bir bakima yeniden kurmak ol-
disinin hem de seyirci - okur'un her zaman yeni bir
yaratmada bulunmasina yol agabilecek baglantilar
aciga cikarilmahdir. Filmin 6ztne bagh olarak film-
den c¢ikarilacak ve filmin yeniden butinlenmesini
saglayacak bu baglantilarin agiga c¢ikarilmasi da
filmin anlam batunlugune paralel bir dilin yaratil-
masl! ile mumkindir. Boéylece elestirmeci dil glgc-
lugunt de ¢6zumlemis olur.

Filmin kendi icinde degerlendirmesini yorumu ve
¢ozimlemesini bitirdikten sonra bir baska konuyu
gozden gegirebiliriz. Cogu zaman ulkemizdeki sine-
ma elestirmelerinde su iki ayri yarg! esdeger ola-
rak kullanilmistir: «Bu iyi bir western'dir» «Bu lyi
bir sinema eseridir» burada énemli bir kavram ka-
ristirmasi daha da onemlisi bir 6z karistirmasi ya-
piimaktadir.

Birinci degerlendirme filmin bir tur icindeki yeri-
nin belirlenmesi, o belli tlre neler getirdiginin tar-
tisilmasi, ikincisi ise cok daha genel bir degerlen-
dirmenin yansitilmasidir. Ayni durum bir tlkenin
kendi sinemasinin degerlendirilmesi ile sinema sa-
nati agisindan degerlendirilmesi icin de gecerlidir.
Burada diger butun tlkelerde ¢ok dncelerden sonu-
ca baglanmis bir kavram tartismasinin da"sézinu
etmeliyim: iyi ve kétu ahlak, etik kavramlaridir.
Sanatla ilgili olan butun degerlemeler glzel ve ¢ir-
kin kavramlarinda yogunlasir ya da ifade edilirler.
iyi ve koéti, estetik yargilardan daha gok goreli,
zamana bagh ve yanilticidir. Bir sinema eserinin
iyi olmasi ne demektir? Seyirci ¢cogu zaman bir
film konusundaki distincesi soruldugunda kendi du
aliskanhgi ile «iyi bir film» ya da «kétu bir fUm»
der. Burada seyirci estetik bir alani kendi ahlak
gérasunun dogrulanmasi ya da yanhslanmasi ola-
rak gormektedir, drnegin yetisme caginda cocuk-
lari bulunan ana ve baba igin icinde sevisme sah-
neleri bulunan onlarin deyimi ile «acik sacik» film-
ler isterlerse bir baseser olsun kotu filmlerdir. Bir
politikaci icin inandi§1 doktrini ya da doktirinsizli-
gi yansitan filmlerin ona gére «iyi film» olabilece-
gi gibi.

iste elestirmeci bu tarz de§erlendirmelerin yanil-
ticthgindan kendisini ve elestirmesini kurtarmali-
dir. iki tarz degerlendirmenin kullanima goére ara-
larinda belli bazi baglantilardan ayrilmazliklardan
soz edilebilir. Ornegin bir film hem iyi hem guzel
olabildigi gibi hem iyi hem de ¢irkin olabilir. Fakat
kota bir film ¢irkin olabilecegi gibi ayni zamanda
guzel olamaz. Kotu girkin, bazi filmlerin degerlen-
dirmelerinde bilesik bir kavram olarak kullanilabi-
lir. Bunun disinda bazi uygun birlestirmeler de bel-
ki yapilabilir.

Bu sorun sonuglariyla birlikte ‘Elestirmeci fum
tzerine olan degerlendirmesini asamali olarak yap-
mahidir, ilkesine ayrilmaz bir bigimde baghdir. E-
lestirmeci elestirmesinin birinci asamasinda ise
yani uUlkenin kosullari agisindan filmi degerlendi-
riyorsa burada iyi - guizel, ya da ¢irkin - kotiu kav-
ramlarini bilesik olarak ve etkimesinde yardimci
olarak kullanabilir. Fakat bir filmin genel sinema
sanatl acisindan degerlemesini yaptig: ikinci asa-
mada ise yanlizca estetik kavramlar «Glzel, ¢ir-
kin» i kullanmak zorundadir.

Bu kavram yanilgisindan kurtulmak sinema eles-
tirmesini kendine uzmanhk alani olarak secen e-
lestirmeciler icin kag¢inilmaz bir zorunluluktur. Bu
zorunluluk ayni zamanda 6ntine gelenin ilgisiz bir
bicimde degerlendirme yapabilmesi olanagini or-
tadan kaldirmaktadir. Gunlik yasam bunun sayi-
siz 6rnekleriyle doludur. Basta da sézunu ettigim
gibi her alanda yayinlarin artisi sosyal yap! dal-
galanmalari ve ulkenin aydinlanmasi, hangi alan-
da olursa olsun her isi yapan her konuda bilgili
gérilen insanlari itmekte, onlarin yerlerini gergek
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anlamda uzmanlarin aranir olmasini saglamakta-
dir. Boylece gelisen bir ortamda sinema elestirme-
cisinin gérev ve sorumluluklar: daha da artmakta-
dir.

Bir ulkede iyi bir sinemanin kurulmasi (burada
«iyiyi bilerek ve istlyerek kullaniyorum cunkd bir
sinemanin iyi olmasi o ulkenin tek tek insanlari-
nin inan¢ ve ahlak anlayislariyla, dinya goérusle-
riyle, politik egilimleri ile yakindan ilgilidir) iyi
sinema elestirmecilerinin, sorumlu sinema elestir-
mecilerinin yetismesine baghdir. Burada klasik
bir soru daha dogrusu bir gig¢luk ortaya ¢cikmak-
tadir: Durup dururken ve llkede henliz sinema
adina yarasir eserler olmadan sinema elestirmeci-
si gokten zembille mi inecektir? Kaynak eserler
yoksa, ve tek bilgi edinme kaynag:r da kaynak
eserlerin ¢ok gortulmesine bagh bulunuyorsa eles-
tirmeci nasil yetisecektir. Bu diyalektik iliski na-
sil dengelenecektir?

Turk sinema elestirmesinin karsisina dikilen ve
¢ozllmez gibi gérinen bu engel yumusatilablllr ve
ortadan kaldirilabilir de. Elbette sézi edilen eles-
tirmeci gokten zembille inmeyecektir. Sosyal ko-
sullar, konuya ilgi duyan geng¢ ve aydin kafalar
inanilmaz bir saglamlikta kendilerini hazirlama
yolundadirlar. Gelecek elestirme kusagi kendilerin-
den &énce gelenlerin birakamadiklari mirasi ken-
dilerinden sonra gelenlere birakacaklardir. Yalniz-

BUKRES'TE TURK FtLMI.ERt HAFTASI

ca sinema konusunda ulkenin sinirlarina kadar
yayilan sinema kulupleri, sinematek gibi kaynak
eserleri seyirciye sunan c¢esitli kurumlar yetisme-
si gereken sinemaci ve elestirmeci kusagini biri-
kimle donatmaktadir. Ve Urunler kisa olmasa bile
gelecekte devsirilmeye baslanacaktir, O halde si-
nema elestirmecisi nereden gelecektir sorusuna
bir yanit boylece verilmis olmaktadir. Sinemaya
olan ilginin artmasi, sinemanin gucu ve bu gi-
cun karsisinda uzman olmayanlarin barmamiya-
caklari gercegi.

Bu gercek kendi kavgacilarini yetistirebilecek bir
birikimdir. Yetisenlere bu konuda énemli bir go-
rev daha dusmektedir. «ilkin de§erlendirmede bu-
lunmaksizin Tiurk sinemasi adina yapilagelmis bu-
tan verileri arastirmak ve tanimak sonra da ul-
kenin sosyal gelismesine paralel olarak bu verile'
rin yaptiklari ve yapamadiklarini ortaya koymak,
son olarak da gelecek igin kétii de olsa gelenekten
¢ikabilecek olanlari degerlendirmek.».

Daha sonra izlenebilecek yol bunlarin sinema sa-
nati acisindan degerlendirilip degerlendlrllemiye-
ceginin aydinlatilmasidir.

Gelecegin Tirk sinema elestirmesi konusunda tar-
tismayi igtenlikle istedigim bazi ilkeleri burada
yansitmis bulunuyorum. Elbetteki geleneksiz bir
alanda tartisilmasi gereken ilkeler bu kadar de-
gildir.

Tiark Sinematek Dernegdi ile Romanya Sinemateki’'nin birlikte dizenledikleri Turk Filmleri Hafta-
s, 11 - 17 Arahk tarihleri arasinda Bukreste yapildi. Bitmiyen Yol, Hudutlarin Kanunu ve 5 kisa
filmin gosterildikleri haftaya Tiurk Sinematek Dernedi adina bir heyet katildi. Resimde, Bitme-
yen Yol'un galasinda Tuncan Okan agilis konusmasini yaparken soldan saja Romanya Sinemateki
Yoénetmeni Marius Teotloreseu, Tirk Sinematek Dernedi Genel Sekreteri Tuncain Okan, Romen g¢e-
virmen, oyuncu Pervin Par ve elestirmeci Atilla Dorsay gérilmektedir. Bu haftaya ait genis bilgiyi

gelecek sayimizda verecegiz.
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gercekligin
icinden :
cek sinemasi

1966 da Cekoslovak sinemasi cesitli uluslararasi
senliklerde 25'i uzun, 41'i de kisa metrajh filimler
icin 66 odul kazandi; son ¢ yilda 20 Gekoslovak yo-
netmeninden her biri olaganisti sayilan bir, iki
hatta ¢ filim yoénetti; kisacasi, 14 milyonluk bir
ulkenin sinemasi beklenilmeyen bir ¢ikisla sinema
dunyasini sasirtti, nedenleri kesinlikle cozulemi-
yen bir sorunu, «Cekoslovak mucizesi»ni ortaya
atti...

Bugln bir «olay» yaratan Cekoslovak sinemasi as-
linda uzun bir ge¢misi olan, cesitli devrelerden ge-
cen, degisiklikler, sarsintilar gegiren bir sinema-
dir. Daha o6nce ¢ikislar deniyen, 1930 larda, 1940
larda uluslararasi senliklerde oduller kazanan bir
sinema.

Cekoslovak sinemasindan énce bir Bohemya sine-
masi vardi, 1898'de Prag'da Muhendisler Sergisin-
de muhendis Krizenecky'nin sundugu, aralarinda
bir gulddru de bulunan (Moldava'da bir banyo),
dort filimle bashyan, 1910 larda «Satilmis Gelin»
ler, «Prag’'da Veba» lar veren, 1917 de yerini Ce-
koslovak sinemasina terkeden bir sinema bu Bo-
hemya sinemasi. 1917/22 yillar1 arasinda Gekos-
lovak sinemasinin baslica kisisi Jan Kolar oluyor.
Kolar «Polybar» dizisini yonetiyor, sonradan Al-
manya'da ¢alisacak olan oyuncu Anny Ondra'yi
kesfediyor, Karel Lamac ve J. Revensky gibi yo-
netmenleri yetistiriyor.

ilk kipirdamalar 1930 larda basliyor: 1933 te Bar-
randov studyolari kuruluyor, 1934 te Venedik Sen-
liginde iki yonetmen o6dul kazaniyor, Gustav Ma-
chaty «Esirme» (Ecstacy) ile ve J. Rovensky «Ne-
hir» ile. Sonraki yillarda Martin Fric, Krael Ca-
pek'ten uyguladigi, «Hordubal'lar»i, Hugo Hass,
antifasist tutumlu, «Beyaz. Hastalik», Otakar Vav-
ra «Bekaret» ve «Kutiia Hora kizlarinin surasi»
ile ilgi cekiyorlar. Sonra, savas yillari giriyor ara-
ya, Naziler Barandov sitdyolarim.isgal ediyorlar
- ve Veit Harlan «unlt» Altin Sehir’ini geviriyor

derleyen :
giovanni scognamillo

Prag'da -, Cekoslovak sinemasinin karanlik yillari
basliyor. Oysa Nazilerin denetlemesi altinda Mart
1939 dan Mayis 1945 e kadar 100 den fazla filim
cevriliyor, Vavra ve Cap ve Martin Fric gibi yé-
netmenler calismalarini surdartyorlar, cogunluk-
la Cekoslovak edebiyatinin sayil yapitlarini uy-
gulayarak.

Mayis 1945 ten sonra GCekoslovak Cumhuriyeti ku-
ruldugunda Cek ve Slovak Filim Emekgueri Dev-
rimci Ulusal Komitesi tum filim endustrisinin dev-
letlestirilmesini karar altina aliyor. Orta kusak-
tan Vavra, Fric, Vaclav Kubasek ve Valdimir Sla-
vinsky, ingiltere’den dénmis olan Jin Weiss,
senaryo yazarlari Karel Stekly ve Josef Mach,
belgesel filimlerden gelen Jiri Krejcik, Elmar
Klos, Jan Kadar, Jiri Lehovec ve Vladimir Cech
devletlestirilmis yeni cekovlovak sinemasinin kad-
rolarina giriyorlar.

Cok kisa bir siire sonra yeni duzenin dogurdugu
yapitlar Uluslararasi Senliklerin kapilarim zor-
luyor: 1946 da Birinci Cannes Senliginde Franti-
sek Cap’in Mul/i bez kritlel / Kanatsiz insanlari
bir édul ahyor, bir yil sonra Venedik'te Karel
Stekly'nin - Marie Majerova'nm romanindan uy-
guladi§l - «Sirena» Altin Arslan’t kazaniyor. Dev-
lestirilmis, ve herhangi ticari amac ve endiseden
uzak, Cekoslovak sinemasi artik siyasal temalara
yoneliyor, gegmis dénemlerin toplum - sal kavga-
larim ele aliyor, dnceki yillarda Nazuere karsi yu-
ratilen mukavemet hareketlerini konu ediyor. Bu-
yuk fabrikalardaki emekgilerin direnmesi, grev
olaylari Martin Fric’in Zoceleni / Celik insanlar,
(1950) ve Miroslav Cikan'in Boj so skonci zajtra
|/ Savas yarin sona erecek (1951) te anlatiliyor.
Bunlarin yanmda Jiri Weiss in Vstanou novi bo-
jovitei / Savascilar ayaklanacak ve Anna prole-
tarka / Proleter Anna, 1921 den, Komunist Parti-
sinin kurulusundan dnce cereyan esen gercek olay-
lari izliyor, Otakar Vavra’nm Nema barikada /
Sessiz set, Martin Fric’in Past / Tuzak ve Paolo
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DEMANTI NOCI / GECENIN ELMASLARI /
JAN NEMEC / L. JANSKY, A. KTJIMBERA

Bielik'in ilk filmi olan Vicle diery / Kart kapani
1944-48 yillan arasinda yer alan karsi koyma ha-
reketlerini ele aliyor.

1950 lerde biyografik filimlerin bollugu ilgiyi ce-
kiyor; Vaclav Krska, besteci Bedrich Smetana,
yazar Alols Jirasek, ressam Mikolas Ales, ilk bu-
harli arabayi denlyen bilgin Josef Bozek'in hayat
hikayelerini beyaz perdeye aktariyor, Otakar Vav-
ra ise u¢ yillik bir calismadan sonra unlu Cekoslo-
vak din devrimcisi Jan Hass uzerinde bir filim
meydana getiriyor.

Yildan yila Cekoslovak sinemasi yeni sanatgilara,
genc elemanlara kavusuyor, ve bunlarin ¢ogu 1947
de kurulan Prag'daki Filim Fakultesinden ¢iki-
yor. Bunlarin arasinda Vojzeoh Jasny Touha /
Arzu (1958i ve Proeesi k Panence / Meryem Ana’-
ya ziyaret (1961) ile, Kachyna da bir kuguk kiz-
la bir at arasindaki arkadashgi canlandiran Lenka
(1962) ile ilgi cekiyorlar. 1958/62 yillari arasinda
sinemaya gec¢ip gen¢ kusagdin kisa bir stire sonra
getirece§i yeni ve, bicimi ile, 6zt ile, ¢arpici ha-
vay! belirtenler arasinda da ressam Frantlsek
Vlacirin Holubice / Guvercin’!, ve Dablova rokle /
Seytanin tuzag: ile gen¢ kusagi elestiren Zbynek
Brynych'in Zizkovska roniance / Yerli bir ask'ini
hatirlatmak gerek.

1945-1960 doénemi iginde Cekoslovak sinemasini
dinyaya tanitan, gene cesitli uluslararasi senlik-
lerde 6lduller kazandiran, sanatcilar arasinda canli
resim ve ozellikle canlandirma filimleri ile dunya
capinda bir in kazanan Jirl Tmka, Karel Zeman,
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KAZDY DEN ODVAHU / HERGUN fCIN
CESARET / EVALD SCHORM / JAN KACER

Hermina Tyrlova ve Trnka'nin yetistirdigi Bretis-
lav Pojar’'in Gzerinde durmamiz gerekiyor.

Cekoslovak canli resim yapiminin kurucusu sayl-
lan Jirl Trnka 1947 de gevirdigi Spalicek Cekoslo-
vak yili'ndan, 1960 ta meydann getirdigi Bir yaz
gt'cosinln dust ne kadar, Andersen’'den, GCekoslo-
vak folklorundan, Boccaccio’dan ilhani alarak can-
landirma sinemasina, kukla filimlerine yalnizca
yeni bir bi¢im ve teknik degil, gercekken degisik,
mizahi oldugu kadar elestirici, devrimci bir 6z ge-
tirmistir. Kukla filimler! ile yola ¢ikan, savastan
sonra Dobrodriizstvi Pana Prokouka/Bay Prokuk’-
un serivenleri adli diziyi hazirlayan Karel Ze-
man sonraki yillarda canh resim, canlandirma ve
gercek cekim tekniklerini bir araya getirerek yeni
bir tur yaratarak, hileli filimlerin bas yapitlari
arasinda yer alan Vynalez zkazy / Seytanin kesfi,
(1950) ve Baron Prasil / Baron Munchausen (1962)
1 vermistir.

1960 larin baslarinda GCekoslovak sinemasi saglam
temellere dayanan, her gecen yil yeni kisilerle gug
kazanan, zaman zaman dis Ulkelerde sesini duyu-
ran, savas yillarinin, yeni duzenin getirdigi da-
valari kendi agisindan sonuglandiran .geg¢misini
elestiren, var olan degerlerine belirli bir yer ayi-
ran bir sinema olarak karsimiza c¢ikiyor. 1956 -
1961 doéneminde Cekoslovak sinemasi nihayet gec-
mis yillardan kopuyor, devletlestirmenin getirdigi
yapisal temellerden yararlanarak, yeni ufuklara,
bicimciligi asan bir estetije - ve bu estetik 1920
lerin, 1930'larin gergekustuculugine yodnelse dahi



INTIMNI OSVETLENI / LOS ISIKLANDIRMA
/ IVAN PASSER / VERA KRESADLOVA

- acihyor. Sonra 1963 Cannes Senliginde Jasny’-
nin «Kedi» si jurinin 6zel édulind ahyor, Brynch’-
iB «Cennet nakllyeSi» Locarno'da bir olay yarati-
yor, Kadar ve Klos'un «Olimin adi Engelchen’-
dir» Moskova'da Jurinin d6zel édulint kazaniyor...

Forman olsun, Passer olsun, Jires ya da Juracek
olsun, Cekoslovak sinemasinin gen¢ kusak yodnet-
menleri geleneksel kahramandan, geleneksel
dramdan kaglyor, «mesaj» lardan, tarihsel baglan-
tilardan kagiyor. Filimlerinde olagan insanlarin
gundelik yasamlarindan kisa anlar onem kazani-
yor. Aslinda bu gercekg¢i roportajlar stuirekli ve bi-
lingli bir polemigin, bir karsi koymanin drnekleri-
dir. Yillarca suren zorunlu bir acimanin, bir liriz-
min degismez kaliplarina karsi bir direnmenin
o6rnekleri. Ve bu genglerin fitmlerindeki yasam
cehennemden oldugu kadar cennetten de uzak,
dramdan da, geleneksel ve zorunlu kahramanlik-
tan da uzak. Konu, baslica konu ve amag, gunluk
yasamin renksizligi, insanin karsit egilimleridir.
Ustelik Cekoslovak sinemasinin bu son yillardaki
patlamasi ne bir kader oyunu, ne de olaganustu
nedenlere bagh bir olaydir. Karmasik bir evrimin
kac¢inilmaz sonucudur, uygun zamani bulan ve
aranlerini veren bir evrimin. Bugin, ge¢misteki
tutumu ne olursa olsun, GCekoslovak sinemasi bun-
dan bdyle ne «Bir sarisinin asklari» ni, ne «Maga
Asi» ni, ne «Gecenin Elmaslari» ni, ne de «Kedi» yi
gormemezlikten gelemez, unutamaz. 20-25 sinema
sanat¢isinin ortaya attiyi bu sinema, ve bu sine-
manin getirdigi anlatim ve 6z 6zgurlugu, artik bir

L.ASKY JEDNE PLAVOVLASKY / BIiR SARISI-
NIN ASKLARI/ M. FORMAN / H. BREJCHOVA

gelenek halini almistir. Gerg¢i Cekoslovak seyirci-
lerinin genis bir kismi ulkelerini dinyaya tanitan
yapitlardan habersiz, gerc¢i yeni Cekoslovak sine-
masi sirekli bir tehlikenin igindedir, siyasi, ikti-
sadi ve pek tabil artistik nedenlerden dogan bir
tehlike. Bazen hukimet cevreleri bu toplumdan
kacma, bireye dayanma tutkunlugundan rahatsiz
oluyor, bazen gulvenilen filimler dis pazarlarda
beklenilen karsihidr bulmuyor, bazen de umut ve-
rici bir ¢ikisin arkasi gelmiyor.

Cekoslovak «yeni dalgasi» nin bu davalari, cesit-
li sorunlari hi¢ kuskusuz eski baglarini koparan,
tuma ile 6zgur olmay! deniyen baskaca ulke si-
nemalarina da d6zgudur. Bugin gercek su ki son
bes-alti yilda Cekoslovak sinemasi varligim ispat
etmis, gercek bir olay yaratmistir, bir «<muclze»yl.
Ve bu mucizeyi yaratanlar Forman'lar, Nemec'ler,
Chytilova’lar, Juracek, Jires, Passer, Uher’'ler ya-
pitlari, denemeleri, arastirmalari ile var oluyorlar.

Yoénetmenlere ve baslica yapitlara kisa bir bakis

Vera CHYTTLOVA — 2 Subat 1929 da Ostrava'-
da dogdu. 1957-62 doéneminde Filim Fakultesinde
okuduktan sonra bir stre figiranlik yapti, sonra
yonetmen yardimcihigi. 1960 ta bir belge filmi
cekiyor, «Yesil Sokak». 1961 de Tours Senliginde
isliklanan, «cinéma - vérité» ye bagli, geng¢ bir
manken’'ni yasamim izliyen, «Strop» (Tavan) 1
yonetiyor, sonraki filimlerinde de belli olan ka-
ramsarhgini, profesyonel oyuncu kullanmamak
tutkusunu, sofistike bicimciligini agikliyor. 1963
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te «O Necern elinem» (Baska bir sey) ile yeni-
den kadinlar dinyasina yéneliyor, iki degisik ka-
din kisiliklerini amansiz bir dikkatle inceliyor.
1965 te «Perlicky na dne» (Kuguk inciler) in bir
béliminde (Evrenin Self - Servis'i) karamsar-
ligr gene galip geliyor, bir meyhanenin hava-
sini, musterilerini, meyhanede yapilan bir daguna
azap verici bir sekilde isliyor. Bir yil sonra «Sed-
nii Krasky» (Kuguk papatyalar, 1966) karsimi-
za degisik bir Chytilova'yl ¢ikartiyor: deli dolu,
yasl erkeklerin sirtindan gecinen iki kizin seru-
venlerini izliyen, Marx kardesleri hatirlatan, is-
yan dolu, toérelere, geleneklere, topluma isyan
bayragim ceken, karmasik bir gulduriye gecen
bir Ohytilova bu.

Milos FORMAN — 12 subat 1932 de Caslav'da
dogdu, Filim Fakultesinde okudu. ilkin senaryo
yazarhigini yapti (Bu meseleyi halledecegim, 955;
Beyinsizler, 1957), sonra Radok'un yénetmen yar-
dimcih@ini. 1963 te iki orta uzunlukta filim yo6-
netti (sonradan «Yarisma» adi altinda bir ara-
ya getirilen «Yarisma» ve «BUtun bn muzikler
olmasaydi»), 1963 te «Macga Asi» ile Kkisiligini be-
lirtiyor, mizahla karisik aci bir toplumsal elesti-
riyi basariyor, durustlukle, ictenlikle bir self -
servis'te calisan olgun insanlarin iki yuzlalagana
kesfeden delikanlinin duygulu c¢ilesini anlatiyor.
1965 te «Bir Sarisnun asklari»: Forman en bi-
yuk basarisini kazanyor, buyuk sehirden c¢ok
sevdigi kasabaya donuyor, «Maca Asi» ndaki de-
likanh ile benzer taraflari olan sarisin Andula’-
yi1 anlatiyor. Deli dolu, duygulu, fabrikanin balo-
sunda Prag’'ll bir piyaniste génluni kaptiran An-
dula'yl. Her c¢esit seyirciyi ¢ok iyi etkilemesini
bilen Forman yuzlerce gen¢ kizi barindiran koca
ayakkabi fabrikasinin gevresini, kolayca kandiri-
lan Andula'yl, genc¢ piyanistin ailesini incelikle
canlandiriyor, duygulu bir mizahla hicvediyor.

Jaromil JIRES — 10 Aralik 1935 te Bratislava’-
da dogdu. Filim Fakultesinde okudu. 1958 de ilk
kisa uzunluktaki filmini (Kaybolan adimlarin
salonu), 1963 te ise «ilk ¢iglik» 1 yénetiyor. «ilk
¢ighik» ta Prag'da yasiyan bir emekgci ¢iftinin
bir guntnd anlatiyor. Erkek televizyon tamircisi,
kadin ise dogum igin o gunin sabahinda klinige
giriyor. Jires, siirsel gercekgilik agisindan, geri-
ye donuslerle bu iki kisiyi ve buyuk sehre sigman
«parias- lan, soyut sanatcilari, cingeneleri, yeni-
burjuvalari anlatiyor. 1965 te «Kugik inciler» in
bir bélumunt imzaladiktan sonra 1966 da yeni-
den kisa metrajlara donmustir.

Pavel JURACEK — 2 Agustos 1935 te Pribram’-
da dogdu. Edebiyat Fakultesinden sonra bir silre
gazetecilik yapti, sonra Filim Fakultesine girdi.
1963 e kadar senaryo yazarhgini yapti (Dinamit
bekgcisi; Ikarie XB 1; Ozon Otelinde ajustos so-
nu; Kiuguk papatyalar), ayni yil Jan Schmidt'le
birlikte «Josef Kilian» i yonetti. Otuz dakika su-
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ren bu filimle Cekoslovak sinemasi Kafka ile
Mayakovski karisimi bir evrene kavusuyor. Ba-
rok, kara, sembolik bir sarayda filmin kahrama-
ni Herold yoldas Josef Kilian't ariyor. Juracek’in
sonraki filmi (Her delikanh, 1965) senaryosuz
bir faimdir. Birinci yarisinda sehirde dolasan iki
askeri izliyor, ikinci yansinda ise Cekoslovak or-
dusunun manevralari esnasinda cekilen degisik,
cesitli, baglantisiz anlari, olaylari, fikralari bir-
lestiriyor.

Jann NEMEC — 12 temmuz 1936 da Prag'da dog-
du. Filim Fakdiltesinden sonra Fric, Krska ve
Kachlik gibi ydnetmenlerin yardimcihigini yapti.
1960 ta Fakdulteyi bitirdiginde Arnost Lustig'in
bir hikayesinden uyguladigr «Bir lokma ekmek» i
cevirdi, 1963 te de Kurtulus hareketile ilgili bir
kurgu filmi olan «Yasantimizin bellegi» ni hazir-
ladi. Nemec’in ilk uzun metrajlhi konulu filmi ge-
nis seyirci kutlelerinin benimsemedikleri oysa,
altmis dakikalik bir stre iginde, gen¢ sanatginin
gucund taniklhiyan «Gecenin Elmaslari»  (1964)
dir. Konu bir kez daha Lustig’in bir kisa hikaye-
sinden alinmistir: bir «lim treni» nden kacan
iki gen¢ cocuk bir ormana siginiyor, Alman bir
¢iftci kadindan yardim goériyor, sonunda «Volks-
turn>> un yash askerlerinin eline dusup olduralu-
yor. Hikayenin gercekten bu sekilde cereyan edip
etmedigi kesinlikle belli degu, belki de iki ¢ocuk
vagonlarindan kurtulmayip bdyle bir sonucu dus-
lerinde kuruyorlar. Nemec'in, zaman zaman bir
Bunuel'in zalim sertligini andiran, anlatimi mu-
zige yakin bir kurgunun carpicihiyr yapita ayri
bir 6zellik kazandiriyor. Nemec sonraki yillarda
Kigilk inciler» in bir bélumi olan «Hilekarlar» 1,
on degisik Kisiyi derin bir psikolojik agidan ince-
liyen «Cagri ve konuklar» (1960) 1 ve «Ask'in
kurbanlari» (1967) ile yeni Cekoslovak sinema-
sinin en tutarl temsilcilerinden biri oldgunu is-
patliyor.

Ivan PASSER — 11 temmuz 1933 te Prag'da
dogdu. 1954 - 1959 yillari arasinda Filim Fakul-
tesinde okuduktan sonra Helge, Brynych, Jasny
ve Forman'm yaninda ydénetmen yardimcisi ola-
rak calisti, Forman'in senaryo c¢alismalanna ka-
tildi. 1964 te, sonradan filime dahil edilmiyen,
«Kugiik inciler» in bir bslumunu yénetiyor, iki
yil sonra da ilk uzun metrajli filmini ceviriyor:
:<Los isiklandirman.

Evald SCHORM — 15 Temmuz 1931 de Prag'da
dogdu. Filim Fakiltesinde okudu, yonetmen yar-
dimcihigini yapti. 1960 - 1963 yillarinda belge fl-
limleri yonetti, nihayet 1964 te gercek bir devrim-
ci sinemanin Urunl olan «Her gun icin cesaret» i
veriyor, bir kasaba cevresinde siyasi, iktisadi ve
tinsel cokuntuye karsi gelen bir militan'm hika-
yesini anlatiyor, ciddiyetle, ulusal geleneklere
baglh kalmakla, yeni bicimler ariyor.



sovyet
sinemasinda
uyarlama

Ekim devriminden bu yana gegen elli yil iginde
Sovyet sinemasinin evreleri kisaca soyle dzetlene-
bilir: yerylzuanin gelmis gecmis en buyuk sinema
ustalarinin, sinema sanatinin baseserleri olarak
kabul edilen birtakim faimleri gevirdigi, devrim
sonrasinin o dinamik havasinin strdaruldagu 1920
- 30'larin «altin ¢ag»1, birbirinin benzeri Alimler-
den gecilmeyen, salt propagandadan o6teye gide-
meyen kisir Stalin donemi ve bugunki tbuz ¢ozil-
mi» kusagl.. Bu ge¢misi iginde boyuna toplumsal
gercekcilik ogretileriyle, 6z’le, icerik'le ugrasan
Rus sinemasi, kendine 6zgu politik, téresel ve es-
tetik dlguleri kullanarak insana yonelmeye, basit
olani vermeye calisirken edebiyattan da alabildi-
gine yararlaniyordu. Sovyet sinemasinin en basari-
I filimler verdigi alan genellikle edebi uyarlama-
lardir.

Hatta denebilir ki sinema ile edebiyat iliskilerinin
Rus sinemasindaki kadar siki fiki oldugu baska
bir Glke sinemasi dustntlemez. Son yillarda ¢ag-
das sinemada hayli ilging Grtinler veren bir isbir-
ligine yol agcan roman - sinema yakinhgi, sinema-
nin bulunusundan beri, Meltes'den beri bilinmekte-
dir. Cok zengin bir edebiyat gelene§ine sahip olan
Rusyada Unltd romancilarin, canli, islek bir edebi-
yat ortaminin varhgi, Rus sinemasindaki en belir-
gin ozelliklerden biri olan bu yogun sinema ile ede-
biyat aligverisini kolaylastirmistir. Rus sinemasi-
nin devrim &éncesi doneminde Dostoyevski, Tols-
toy, Puskin, gibi Rus klasiklerinin yanisira Sha-
kespeare, Scott, Dickens ve Hugo gibi yabanci ya-
zarlarin yapitlari da sinemaya uygulandi. Bu do-
nemde Rus sinemasinda sadece Tolstoy'dan 25-30,
Cehov’dan 40-50 uyarlama yapildi beyaz perdeye.
Devrimden sonra sinema devletlestirildiginde Ver-
tov, Kulesov, Ayzenstayn, Pudovkin, Dovgenko gi-
gi genglerden olusan buyuk sinemacilar kusag ye-
tisiyordu. Sovyet sinemasinin bu sinemacilar elin-
de altin ¢agina ulastigl bu dénemde Ayzenstayn’-
in Potemkin Zirhhisi'ndan (1925) sonra en énemli

sungu capan

filim PudovkIn'tn Gorki'den sinemaya uyarladigi
Mat / Ana (1926) oldu. 1919'da kurulan Devlet
Yuksek Sinema Teknik Okulu’nun (VGIK) basin-
daki Lev Kulesov'un égrencisi olan Pudovkin bu
Gorki uyarlamasiyla butiin zamanlarin en lyi fllim-
lerinden birini veriyordu. Tlk buyuk Sovyet senar-
yocularindan gen¢ Natan Zarkhi'nin Gorki'nin tn-
I romanini basariyla senaryo haline getirmisti
ama filmin Gorki'nin solugunu ikinci planda bira-
kan kusursuz bir sinema degeri vardi. Pudovkin
A. Golovnia’'nin parlak goruntulerinde eserin iyim-
serligini, insancilhgini derinlemesine hissettiriyor-
du. Pudovkin Ayzenstayn’in tersine tiplestirmeden
kacinmiyor, filimlerinin insancil temelini canli, si-
cak kahramanlarla meydana getiriyordu. Ayzens-
tayn halki, yiginlari bas kisi olarak kullanirken
Pudovkin duzen adina yapilan birtakim karsi ¢i-
kislara karsin cesitli olumlu tilperle yeni dizenin
gerceklerini sinemaya uygulama cabasina katili-
yordu.

MAT / ANA / V. PUDOVKIN / 1926
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Aua'da oyuncular da ézellikle V. Baranovskaya ve
N. Batalov, filmin basarisina yardim eden bir oyun
veriyorlardi. Anayla sarhos baba arasindaki bo-
lumler, polisin yoksul evde yaptigi arastirma,
ogullarinin anaya ihaneti ve yargilanmalari gibi
boliumler ve unutulmaz son filmin basarili sahne-
leriydi. Pudovkin bi¢im ydénunden géziupek bir si-
nema anlatimina basvurmustu, ¢arpici bir sinema
dili i¢in gesitli yardim kaynaklarindan bolca yarar-
landi. Dinamik bir kurgu, hareketli plan grafiki,
disavurumcu goélgeler, siirsel séz oyunlari, atak bir
ahci g¢alismasi, vb. Ana'nin ustin anlatim nitelik-
leriydi.

Cagdas sinema gittikge ari sinema anlayisina yo-
nelirken Sovyet filim yapiminda edebiyat ve ti-
yatro alanlarindan yararlamsin agir basisi sirmek-
tedir. Pudovkin'in uyarlamasindan yillar sonra
Goi-ki'nin Ana'si Donskoy eliyle bir kez daha si-
nemaya aktariimistir.

DETSTVO GORKOGO / GORKI'NIN
COCUKLUGU / M. DONSKOI / 1938

Edebiyat yapitlarini sinemaya uygulamakta hay-
li usta sayilan Mark Donskoy, savastan &énce bu-
yuk yazarin saghginda basladigr Dietstvo Gorkogo
/ Gorki'nin gocuklugu (1937), V Lioudiakh / in-
sanlar arasinda (Ekmegimi kazanirken) (1938),
Moi Universiteti / Universitelerim (1939) adl in-
Ii Gorki tglemesi ve 1956'da Pudovkin’den sonra
ikinci kez yaptigi Ana uyarlamasindan baska 960
da da Foma GordeyeV'i ¢evirerek her firsatta Gor-
ki tutkunlugunu ortaya koydu. Donskoy’un butun
filimlerinde Gorki'nin derin etkisi kendini belli et-
mektedir.

Devrim c¢aginin siirsel déneminin ardindan sesin
sinemaya girmesiyle bir stire bocalayan Sovyet si-
nemasi, Potemkin Zirhlisi kadar tnlenen, Sovyet
sanatinin kose tasi olacak toplumsal gercekgilik
kurallarinin ilk pratik uygulamasi niteligindeki
Vasilyev kardeslerin Furmanov'dan uyarladiklari
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Capayev (1934) 6rnegi ile yeniden «popilerligine»
kavusurken, siirsel sinemamn ustalari olan Ay-
zenstayn, Dovcenko gibi «orijinal senaryo» sine-
macilari da calismaya koyuluyorlardi.

CAPAYEV / S. ve G. VASILIBV / 1934

Talihsiz bir Amerika sertveninden sonra yurduna
donen Ayzenstayn 1935'te Bejin cayiri adli yeni
bir filmin 6n hazirliklarina basladi. incil vari bir
genellestirme gecirecek filmin temas: karanlik ile
aydinhgin, kotu ile iyinin savasi olacaktl. Rje-
chevski'nin senaryosu Uzerinde yazar Isaac Babel
ile birlikte calisan Ayzenstayn tam anlamiyla bi-
tirilmemis filmin ilk gdsterilisinden sonraki sert
elestirmelere karsi eserini kurtarabilmek igin
mimkun olani yapti, senaryoyu, filme verdigi yo-
rumu azbucuk degistirmek istedi ama Sovyet si-
nemasinin genel yapim yonetmeni Boris Somiatski
filmin tamamlanmasini durdurdu. Ayzenstayn bir
6zur yazisi niteligindeki «Bejin Cayin'nin yanil-
gilari» adli yazisinda asiri entellektiuel ve birey-
sel olma suglamalarini kabule mecbur oldu. Sov-
yet sinemasindaki bu «Bejin Cayin olay», filmin
tamamen bitirilmemis biricik kopyasinin Mosfilm
raflarina kaldirilmasiyla sonlandi.

BEJIN LUG / BEJIN GAYIRI / S. M.
AYZENSTAYN / 1935-36



Sovyet sinemasinda yodun dramatik o&rgaiil fi-
limler yapan Ayzenstayn'in yanisira baska bir
«orijinal senaryo» sinemacisi da, bikip usanmaksi-
zm filimlerinde insanin yasama, ask, 6lum gibi
ana temalarini coskun lirizmiyle katistirarak ve-
ren Aleksandir Dovgenko'dur. Bu «sinemanin en
biiyuk sairi»nin kimi tasarilari 6lumunden sonra
esi Yulia Solntzeva tarafindan gerceklestirildi.
Poema o More / Deniz siiri (1956 - 58), ve Povest
Plamennykh Let / Ates Yillari’'ndan (1960) sonra
Solntzeva’'nm cevirdigi tc¢lnct Dovgenko tasarisi
Zatcharovanaia Desna / Buylleyici Desna (1964)
oldu. Dovgenko'nun 1950 - 53 yillari arasinda se-
naryosunu yazdigr Buytleyici Desna Dovgenko’
nun c¢ocukluk anilari Gzerine kurulu, «sairin ¢o-
cukluk siiri»dir.

ZAGCAROVANAYA DESNA / BUYULEYicCI
DESNA / I. SOLNTZEVA /| 1964

Rus sinemasinin bellibasl yonetmenleri cesitli ta-
rihlerde uyarlama gelenegine uydular. Sergey Ge-
rasimov Lermontov'dan La Mascarade't (1941)
sinemaya uyguladiktan sonra 1957 - 58'de $olo-
hov'un G¢ bélimlik Durgun Don adli irmak ro-
manini ve Ostrovski'nin insanlar ve Hayvanlar'ini
(1962) perdeye aktardi. ivan Piryev Budala ve
Beyaz Geceler gibi Dostoyevski uyarlamalari yap-
ti. Sergey Yutkevi¢ Shakespeare’den Othello'yu
(1956) ve Mayakovski'nin oyunundan Banyolar'i
(1962) cevirdi. Grigori Kozintzev Lenoid Trau-
berg’'le birlikte Gogol'iin Palto'sunu (1926) gorin-
tuledi, Trauberg'den ayrilip yalniz galismaya ko-
yuldugunda Cervantes'in 6lumstz kitabindan Don
Kisot'u (1957) sinemaya uyguladi. Kozintzev
1964'te de bugline degin yapilmis en iyi Shakespe-
are filmi oldugu ileri surulebilir, son derece Kisi-
sel, degisik yorumlu Shakespeare uyarlamasini,
Hamlet'i meydana getirdi. Sostakovi¢’'in muzikle-
digi bu uyarlama buyuk bir basari kazandi. Yan-
kilar uyandiran baska bir uyarlama calismasi da
Heifetz'in Cehov'un bir hikayesinden aldidi, agir
bir melankoli havasinin hukim sdrdagu Kuguk
kopekli Kadin (1960) oldu.

Edebiyattan epeyce yararlanan Sovyet sinema-
sinda genellikle her ddonemde yaygin olan uyarla-
ma akintisina, 1954'lerden sonra ortaya ¢ikan geng
kusak sinemacilari arasinda da kapilanlar goru-
ltr. Bu yeni kusagin uluslararasi ilk yuz aki, olan
Sergey Samsonov'un Poprigunya / AJustos boce-
gi (1955) adh filmi duyarh bir Gehov uyarlama-
stydi. On yildan beri sabirla filim cevirme ola-
naklarim bekleyen Mihail $vaytzer Tolstoy'dan
uyarladigr iki bolumluk Dirilis’'le (1962) en basa-
rili yapitini veriyordu. Oyunculuguyla yénetmen-
ligini birarada strduren Sergey Bondarguk Solo-
hov'dan uyarladigi Soudba Tcheloviek / Bir insa-
nin alinyazisindan (1959) sonra 1965'te King Vi-
dor'un on yil énceki ilk renkli «<cinemascope» Ame-
rikan isi Savasla Baris ceviriminin ardindan Tols-
toy'un bu uanlu yapitint 7 mm. lik renkli genis
perde sistemiyle bir kez daha sinemaya uyguladi
ve Bir insanin Alinyazisi'nda oldugu gibi yine
Moskova uluslararasi filim senliginde buyuk ar-
magani kazandi.

Geng kusagin uyarlama disinda kalan sinemacila-
ri arasinda Cukray'la beraber en 6nemli yere sa-
hip olan Marlen Kutziyev Moskova sokaklarinda
bir aktialite filmi gibi ¢ekilmis Yirmi Yasindayim
(1964) adh filmi, iki gencin askini ele alan carpi
ci, modern bir genclik filmiydi. Sovyet sinemasi-
nin her déneminde agirhigim duyurmus olan uyar-
lama tutkunlugunun cagdas Sovyet sinemasinda
gittikce geri plana atildigr séylenebilir ama bu ya-
vas yavas olmaktadir. Bugin Kiikray'm, Kutzi-
yev'in, daha baskalarinin ve en yenilerin «an si-
nema» pesindeki taskin filimleriyle Sovyet sinema-
sinin de@ismez uyarlama gelenegi sarsiimaktadir
artik.

VOINA 1 MiR / SAVAS VE BARIS /
S. BONDARGUK / 1965
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sinema
kulUpleri

Kultip Sinema 7’nin salonunda Francgois Truffaut'-
yu dinleyenler akillarindan gecirirlermiydi, 1967
de Turkiye'deki sinema kultplerinin sayisinin on’-
lan asmak uzere olacagini. Bu rakam gulung ge-
lebilir Fransa'da 500 sinema kulUbinta bunye-
sinde bulunduran Sinema KulUpleri Federasyonu-
nun varhg duyuldugunda. Ama unutmamak gere-
kir ki yirini yildan uzun bir gecmisi olan bu ku-
laplerle, dogru durust bir sinema alt yapisi olus-
mamis bulunan Turkiye'deki durumu birbiriyle
karsilastirmaktir aslinda giliing olan. ilk yillarin-
da tek basina ¢alisan Kulip Sinema Tden sonra
Robert Kolej Sinema Kulubi ve 1965'ten bu yana
artan bir hizla kurulan digerleri, yakinda izmit'-
ten Gaziantep'e, Burdur'dan Trabzon'a kadar si-
nema kultplerini icine alan bir Turkiye Sinema
Kultpleri  Federasyonunun kurulusunu mujdeli-
yorlar. «Yeni Sinema», calismalariyla Turkiye'de
bir sinema bilincinin olusmasina en buyiik etken
idan bu kulup ve dernekleri, ¢abalarini, karsilas-
tiklari guglukleri, en 6nemlisi varhklarim duyur-
malarma yardimci olabilmek igin bu sayidan bas-
layarak derginin birkac sayfasini kendilerine ayir-
mis bulunuyor. Asagida, gonderdikleri ilk yazila-
r1 bulacaksinra.

Robert Kolej Sinema Kulubt

Robert Kolej Sinema Kulubti, 1962 senesinden bu
yana, faaliyette bulunan en eski sinema kuliple-
rinden biridir. Sinema kultplerinin genellikle son
bir kac¢ yil igersinde yayilmaya basladiklari goz
6nune alinirsa, Robert Kolej Sinema Kulubi’'nin
bes yillik ge¢cmisinin ne denli 6nem tasidigi daha
iyi anlasihir. Kulibimuzin duzenledigi gosteri,
aclk oturum ve konferanslarla, icinde bulundugu
topluma sinemay! yedinci sanat olarak tanitmaya
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Dergi baskida oldugu sirada Bursa Sinema
Dernegi’'nin calismalari bazi c¢evrelerce en-
gellenmis ve dernek gosteri yapamaz duru-
ma getirilmistir. Bu ¢irkin ve ard dusunce-
li olaylr onumuzdeki sayida ele alacagimizi
duyururuz.

Yeni Sinema

calismis ve bu amacina elinden geldigince katkida
bulunmustur.

Son senelere kadar faaliyetlerimiz, genellikle, gés-
teri, agik oturum ve konferanslar lzerine toplan-
misti. Arna belirli bir asamadan sonra bir sinema
kulubunun yapmasi gereken baska gérevlerinde
bulundugunu biliyorduk. Geri kalmis bir Turk si-
nemasi vardi ve bu geri kalmis sinemanin gelis-
mesine katkida bulunmak gerekliydi.

Bu dusuncelerden hareket eden kulubumuz, 1967
senesi Haziran ayinda, Turkiye'de ilk defa olmak
tzere, 8 veya 16 mm sesli ya da sessiz, konulu,
belge veya karton filmlerin katilabilecegi ama-
torlerarasi bir kisa film yarismasi duzenledi. Ya-
rismanin amaci acikti: yurdumuzda sinema sana-
tinin gelismesini ve yayillmasini sagliyacak kisa
metrajh film calismalarini tesvik etmek, geng yo-
netmen adaylarina firsat tanimak.

I. Hisar Kisa Film Yarismasi umulandan c¢ok ilgi
gérdu, ve basariyla neticelendi. 1968 yili Haziran
ayinda ikincisi yapilacak olan Hisar Kisa Film
Yarismalari, artik geleneksel bir dizene oturmus-
tur ve bundan béyle her yil belirli zamanlarda ya-
pilacaktir. Her bir yarismayla amacimiza bir adim
daha yaklasacagimiza inamyoruz.

ROBERT KOLEJ SINEMA KULUBU

Darussafaka Sinema Kulubu Calismalari

Yuz yila yakin bir gegmise sahip Dartssafaka'da,
birgok kultur ¢alismalari arasinda, son yillarda Si-
nematek'in kurulusu ile harekete gegirilen ve si-
nema san'ati anlayisini tanitacak bir kulibun ku-
rulmasi ¢ok olagandi. Bu amagla «Darussafaka Si-
nema Kulubi» okul ydéneticilerinin olumlu ilgi ve
anlayiglari ve kurucu uyeler olarak Atilla Uras,



Erkan Ongun, Talha GCamas ve Erol Tufekgiog-
lu'nun calismalari ile 8 Eylul 1966 da kurulmus-
tur. Daha sonra iki kurucu tUyenin ayrilmalari ile,
Atilla Uras ve Erkan Ongun kulip calismalarim
yonetmeye basladilar. ilk dénemde okulunn sag-
ladigr 16 mm. lik bir sinema makinesi ile goste-
rilere baslandi. Programda Jean Becker'In Un
Nomme La Rocca / Parmakliklar Arasinda, Alf-
red Hiteheock’'un «Psycho / Sapik», Valerio Zur-
lini'nin «La Fille & la Valise / Geng Asiklar» ve
Georges Franju'nun «Spotlight On Murder / Es-
rarli Cinayet» adli yapitlari yer aldi. Bu arada Si-
nematek yénetmeni Onat Kutlar ile bir sohbet top-
lantisi yapildi. Kuliip bundan sonra Tirkiye'de ilk
kez olarak, yedi ulkenin katilmasi ile bir Uluslar-
arasi Belgesel Filimler Senligi duzenledi.
DARUSSAFAKA SINEMA KULUBU

izmit Sinema Dernegi

Bir yil kadar o6nce Sinematek gosterilerinin bi-
rinde - zannederim filim Zoltan Fabri’'nin unuta-
madigim yapiti Profesdor Hannibal idi- yonetmen
Onat Kutlar’la tanismis, istanbul ve Ankara'da
yapilmakta olan Sinematek gosterilerinin yurdun
diger yerlerinde de yapilmasi tzerine konusuyor-
duk. Bu faaliyeti kendi vilayetim olan izmit'ten
basliyabifecegini sdyledigim zaman sayin Onat
Kutlar bu dustnceyi buyuk bir olumlulukla kar-
siladi ve elindeki butin imkéanlarla bize yardim
edeceklerini soyledi.

Kisa bir strede kurulus calismalarini tamamla-
dik ve 20 Ocak 1967 de, elestirmeci Tuncan Okan
ve Sinematek Ydénetmeni Onat Kutlar istanbul
ve Ankara disinda kurulan ilk Sinema Dernegi-
nin birinci gosterisinde bulundular. Bu bir bas-
langicti ve devam edecekti.

izmit Sinema Dernegi 30. filim gésterisini yap-
tig1 su ginlerde 10'a yakin Sinema Derneginin
daha kurulmus olmasinin sevincini duymaktadir.
Simdi ikinci adim, kurulus hazirliklari yapilmak-
ta olan «Tirk Sinema Dernekleri Federasyonu»
dur.

inaniyoruz ki. Sinema Dernekleri gosterileriyle
yetismis binlerce sinemasever arasindan birer -
ikiser yarinin geng¢ yénetmenleri ¢cikacak ve Turk
Sinemasinin bu sahipsiz gidisini durduracaklar-
dir.

Birkac yil dnce bombos bir ortam, ilk kez Sine-
matek, sonra Sinema Demekleri, simdi sira
bu derneklerin iginden c¢ikacak geng¢ yénetmen-
lerde. Bu harekete bir isim vermek gerekirse ben
«PARLAYIS» demek istiyorum.

M. SABKIi YALIM
izmit Sinema Demegi
Yoénetmeni

Bursa Sinema Dernegi

Kentimizde bir sinema derneginin kurulmasi icin

gerekli hazirlhiklar haslamis bulunmaktadir. Der-
negin...» Bahar aylarindan birinde bir gin Bur-
sa'daki ydresel U¢ gazetenin ugunde de g¢ikan bu
kicuk haber, kentlilere artik sinema isletmeci-
lerinin elinde olmadiklarim mujdeliyordu. Sinema-
severler dernege uye olacaklar, kendi gérmek is-
tedikleri filmleri kendileri sececekler, kendi ara-
larindan sectikleri yonetim kurulu da utyelerin is-
teklerini géz énune alarak bulabudikleri iyi film-
leri onlara sunmaya calisacaklardi. Bu gazete ha-
berinden sonra uzunca bir siire gecti aradan, Eylu-
le kadar yeni bir hareket olmadi.

Eylul ayinda bir aksam onbes kisi toplandilar.
Ayni amacla kurulmus baska bir derneginkinden
yararlanilarak tuzuk hazirlandi, aralarindan bir
yurutme kurulu sectdi. O giinden sonra Ylrutme
Kurulu, kurulusla ilgili islemleri tamamladi. Ve
dernek kuruldu.

inceden inceye hesaplar yapiliyor: «Sinemaci
salonunu bu kadara verecek, filmleri de ortalama
su kadara alsak, bu kadar da tasit harcamalari
icin ayir, tam olarak su kadar parayi bulmamiz ge-
rekir. Bu para ancak Uye sayisl su ¢izgiye eristi-
ginde elimizde bulunur.» deniyordu. Heyecanla iz-
lenen tye kayitlari basladi sonra da. ilgiienen her-
kes hemen herglin geliyor, «Bugin ka¢ yeni Uye-
miz var ?» diye soruyordu, 6nceleri tye olmak is-
teyen oldukg¢a azdi, imitler tam kirilmaya yuz tu-
tacakken kurulusun haberini daha ¢ok kisinin al-
masiyla kayit islemlerine U¢ Kkisi yetisemez hale
geldi. Yavas yavas dernegin yasiyabilmesi icin ge-
rekil Gye sayisina erisildi, gecudi. Belediye'den,
gosterilerimiz igin rusum alinmiyacagmi belirten
bir belge alindi, gésterilere baslandi. ilk fim, «Ag-
lik», herkese acikti. Arkadan «Sporcunun Hayati»
gosterildi.

O gune kadar hersey yolunda gitmisti, ama Bele-
diye’den gelen bir yazida bize verilen iznin kal-
dirildigi, gosteriye katilan her Kisi icin belli bir
eglence resminin alinmasi gerektigi Ueri surulu-
yordu. Bu durumu dizeltmek icin bugtine kadar
ugrasildi ama hentz bir sonu¢ alinamadi. Ve der-
nek, her gosteride her Kisi i¢in 1 T.L. Belediye'ye
vermeye bugiine kadar devam etti, hala da ediyor.
Bu gosteriler sirasinda, tuzuge gére yapilmasi ge-
reken, kongre yapildi, eski Yurutme Kurulu ye-
rini yeni Yonetim Kurulu'na birakti, ve hersey
ayni duzende surup gitti buglnedek.

BURSA SINEMA DERNEGI

Yz. isi. Notu: Karadeniz Teknik Universitesi Si-
nema Kulublnin yazisi elimize ge¢ gectigi icin
onumuzdeki sayida yayimlanacaktir.
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anarsist
sinema
111

tki sayidir yayimladigimiz Anarsist Sinema kitap-
ciginin gevirisi bu sayida Bunuel’in son yapitlari-
ni ele alan bélumle sonuglanmaktadir. Bu kitap-
cigin yonetmenin sonraki filmlerini inceleyeme-
mis olmasinin nedeni 1963'te yayimlanmis olma-
sidir.

«Los Olvidados» ozellikle Pedro'nun kisiliginde
Aciklanan bir saflik ve soysuzlasma catismasini
gelistirir. Pedio ilk bakista sevimlidir. Ochitos’-
un babasi 6lunce onunla arkadasca ilk ilgilenen
Pedro olur. Pedro'nun bir aksam ge¢ vakit gidip
Ochitos'u bir stire barinmak tzere MecheUerin
ahirina goéturmesi ¢ok dokunakli bir bolumdar.
Ama bir yandan annesinin ilgisizligi, ébar yan-
dan da Jaibo'nun etkisiyle ahlakca soysuzlasir ve
en sonunda yokolup gider. Bunuel Pedro'nun alin-
yazisim hayvan simgelerinden yararlanarak ba-
sariyla cizer. Hayvanlar filim boyunca saflig:
temsil eder. Hayvanlarla Meche'nin ailesi arasin-
daki iliskiye daha once degdinmistik. Mechelerin
evindeki samanlik g¢ocuklarin korkusuzca sakla-
nabilecekleri tek yerdir. Filmin basinda Pedro
hayvanlara karsi ¢ok yumusak davranir. Kendi-
sinin ne denli bozuldugu ise, islahevinde tavukla-
ra buyuk bir hisimla saldirip bir ka¢ tanesini 6l-
durmesiyle iyice belirir. En sonunda da Jaibo Ped-
ro'yu odldurirken kiUmesteki hayvanlar ¢irpinip
acl acl sesler gikarmaktadir.

Pedro ile annesi arasindaki iliski de ayni basariy-
la cizilmistir. Pedro'nun basina gelenlerden biraz
da annesi sorumlu olsa bile, Bunuel, butiun gicu-
nu ailedeki éblr cocuklarla ugrasmaya adayan ve
kendini basibos bir hayata kaptiran Pedro ile ge-
rektigi gibi ilgilenemeyen bu kadini seyircinin da-
ha anlayisla karsilayacag: bir sevimlilikte ver-
mektedir. Padro'nun annesine duydugu 6zlem, iki-
sinin koca bir et pargasi i¢in kavga ettiklerini gos-
teren gercekistu dus boluminde agikga belirlenir.
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alan lovell

Pedro ile Jaibo arasindaki iliski daha az basariy-
la verilmistir. Cocuklar arasindaki bag baslangig-
ta inandiricidir. Kétd ve sucglu ¢ocugun saf arka-
dasini yoldan c¢ikarma istegini anlamak gii¢ de-
gildir. Jaibo da Julian't éldurmek igin Pedro’'nun
calistigr dukkandan bir bigcak calarak Pedro'yu
kendisine su¢ ortagi yapar. Su da var ki, filmin
doruk noktasi bu iliskiye degil, iki raslantiya da-
yanmaktadir. Pedro islahevinden parayla c¢iktigi
zaman Jaibo nasilsa kapinin &énundedir. Pedro
ondan kacip saklanmak ig¢in samanlia girince
Jaibo da oradadir. Jaibo konusunda duydugumuz
kararsizlik karsimiza bir gug¢lik daha gikarir. Bu
¢ocugun kimligi, neden béyle yozlasmis ve acima-
siz oldugu konusunda hichir sey bilmiyoruz. An-
cak filmin sonunda bir ipucuyla karsilasiyoruz:
Jaibo 6lmek tUzereyken bir sokak kopegi ona dog-
ru yaklasmaktadir. Geride, annesinin oldugu sa-
nisini veren bir sesin «Dinlen, yavrum,» dedigi
duyulur. Acaba bu, Jaibo'nun da Pedro gibi an-
nesi tarafindan onceleri istenmemis oldugu anla-
mina mi gelmektedir? Jaibo'nun yaptig: korkung
isler i¢in ¢cok basit ve inandirici olmaktan uzak
bir aciklamadir bu.

Filimdeki onemli kisilerin hepsi tzerinde bir etki-
si olan Jaibo buyuk 6nem tasidigi icin, dunyanin
da Jaibo gibi acimasiz oldugu izlenimini verir fi-
lim. Bu yargiyla «Los Olvidados» un Bunuel'l ko-
timser bir sanatci olarak gosterdigini ileri sur-
mek guc degildir. Ama bence yanhlis bir yargidir
bu. Pedro ile Jaibo &lseler bile, Meche ile! Ochito
yasamaktadirlar. Saflik pek o kadar kolayca yol
edilemez. Ayrica, eder Bunuel bu filmi gevirirken
tam bir 6zgurluge sahip olsaydi Jaibo'nun sertli-
gini degistiren bir takim 6geler ekleyebilirdi. Soz
gelimi, cocuklarin kor dilenciye saldirdiklari bo-
lumde, dilenci ayaga kalkinca bir tavukla karsi-
lasir. Bu durumun sa¢maligi biraz énce tanik ol-
dugumuz sertligi yumusatir, ve Pedro'yu saman-



likta bir tavugu oksarken gosteren bir sonraki
¢ekime dogal bir gecis saglar. Bunuel filmine bu-
na benzer bir ¢ok us disi 6geler sokmak istedigini
aciklamistir: «Elbette Dancigers filme sokmak
istedigim bir takim seyleri c¢ikarmami sdyledi,
ama bana da belli 6l¢ide bir ézgurluk tamdi... ¢i-
kardigi her seyin odzellikle simgesel bir anlami
vardi. En gercek¢i sahneleredir takim ¢ilgin, ipe
sapa gelmez &geler katmak istiyordum. So6z ge-
IImi, Jaibo Julian'i déverek éldurmeye gittigi za-
man, alici uzakta yapilmakta olan on bir kath ko-
ca bir binayi gésterir. O binaya ylz kisilik bir or-
kestra koymak istiyordum. Seyirci soyle bir go-
rip gececekti bu orkestrayl. Buna benzer bir ¢ok
o6geler koymak istiyordum. Ama kesinlikle ya-
sakti boyle bir sey yapmani. Bu tutumun filmi
nasil etkileyecedi kolayca kestirilemez. Filmin
gucu daha ¢ok gergekci yuzeyle ruhbillmsel alt -
anlam arasindaki gerilime dayandigina gére, fil-
min bu durumdaki uzlasmasiz sertligini degistire-
cegini soylemek akla yakin olur.

«Los Olvidados» Bunuel'in sinemaya déntsunin
gucli bir habercisiydi. Bundan sonra Bunuel'den
buytk seyler bekliyebilirdi insan. Oysa sekiz yil
boyunca butin umutlar bosa c¢iktl. Yaptig: filim-
lerin hepsinde kisUiginin izi gérilse bile genellik-
le bayuk kusurlari olan filimlerdi bunlar. Bunun
nedenleri agik¢a ortadaydi. Meksika (ve daha
sonra Fransiz) filim - endustrisi konu sec¢iminde
Bunuel’e hi¢ 6zgurluk tanimiyor ve konularin is-
lenisinde bile kisitlayici kayitlar koyuyordu. Ay-
rica hemen hemen batun filimleri cok kisa bir za-
manda cevrilmisti. Bunlardan «EIBruto» nun ce-
kimi, Bunuel'in agikladigina gdre on sekiz gun
stirmusta.

Bunuel'in bu doneminde cevirdigi filimlerden go-
rebildiklerim iginde yalniz ikisinin, «Robinson
Crusoe» ile «La vida criminal de Archibaldo de
la Cruz / Archibaldo de la Cruzun sug¢ hayati» nin
s6zu edilmege deger. («El», «Cumbres Borrasco-
sas / Ruzgarh Bayir» ve «Cela s'appele l'aurore /
Buna safak derler» i géremedim. Her Ggunin de
basarili yanlan oldugu sdyleniyor.) «Robinson
Crusoe» da Bunuel Robinson'un doga Uzerinde git-
tikce artan Gstunlagu ile kendi Gzerindeki denet-
leme glcunun gittikge azalisinin karsithgint ¢i-
zer. Robinson'un evini yapip, yiyecegini elde et-
mesini, topragi islemesini, ekmek pisirmesini,
hayvanlari evcillestirmesini 6grenmesini Bunuel
Robinson'a duydugu hayranhg: belirten yalin bir
belge filmi Gslubuyla saptar. Robinson'un ruhsal
sorunlari cagrisim zenginligi olan bir takini ger-
cekusti goruntulerle verilir. Bunlardan ikisi 6zel-
likle 6nemlidir. Ates ve susuzluk icinde hasta ya-
tan Robinson dusinde babasini gérir. Babasi ko-
ca kirmizi sapkasiyla (burjuva ve plriten cagri-
simlari olan bir simge) sakaci bir ihtiyardir. Teh-
likesiz bir hayati birakip denize acildig igin 0g-

luna cikisir ve Robinson’a istedigi suyu vermez.
istenilen suyun verilmemesi hem Robinson’un ¢ek-
tigi sikintiyr, hem de babayla ogul arasinda uzun-
boylu bir sevgi alisverisi olmadigini gosterir.
Filmin daha sonraki bir bélumunde, insan ytzine
hasret olan Robinson yanki yapan bir vadiye ko-
sar, caresizlik icinde ve yuksek sesle yirmi tgln-
cl inezmuni soylemeye baslar, «Rab c¢obanimdir.
benim eksigim olmaz» soézleri vadinin karsi ya-
macina carpip geri gelirken yalniz Robinson’un
kott durumunu degil, Tanrisiz ve umutsuz kalan
insanin acisini duyanz. Bunuel'e 6zgl bir ¢6zim-
le Robinson Cuma ile karsilastigi zaman yeniden
ruh saghgina kavusur. Bunuel agikladigina gore
Robinson Cuma ile kurdugu iliskinin yardimiyla
buyuk insanlik ailesine yeniden katilmis olur.
Bunuel'in filimierinde karamsarhiga karsi yonel-
tilen suglamalarin en saglam dayanaklanndan bi-
ri, bu filimlerin 6nemli ve vazgecilmez bir 6zelli-
gi olan mizah duygusudur. «La vida criminal de
Archibaldo de la Cruz» Bunuel'in yeteneginin bu
yanini en iyi yansitan fuaimdlr. Buradaki guldura
Bunuel'in Archibalde ile onun bir parcasi oldugu
cevre arasinda yaptigi ¢ok ince bir karsilastirma-
ya dayanir. Gocuklugunda gegen bir takini olay-
lar yuzunden Archibaldo éliumle cinsellik arasin-
da siki bir bagd kurar — Kkendisine cekici gelen
her kadim hemen o6ldurmek ister. Kurdugu dlum-
cul duslere ragmen saf bir ulkiicidur Archibaldo.
Utanga¢ davranislari ve kadinlara gosterdigi say-
g1 bu safligin kanitidir. isleyecegi cinayetleri bi-
yuk bir 6zenle planlamasi, her ayrinti Uzerinde
uzun uzun durmasl ise ulkdculugunu gdsterir.
Burjuva toplumu olarak somutlasan gerceklikte
ise boyleci bir safliga ve ulkuculuge yer yoktur.
Oldiirmeyi tasarladigi bir «sosyete» kadinini bir-
den ortaya cikan yash ve kiskan¢ asigi éldurur.
Evlenmek Uzere oldugu nisanhsini éldirme plani
da dugun sirasinda kizin sevgilisi tarafindan vu-
rulmasiyla suya duser. Oldurmeyi kurdugu bir
rahibe ise kazayla asansér bosluguna duserek
6lir. En sonunda, Archibaldo kurdugu dusleri
gergeklestirmek icin arkadashk ettigi bir kadinin
mankenini yakmaktan &éteye gidemez.

«Robinson Crusoe» ile «Archibaldo de la Cruz»
Bunuel'in yeni konulara yonelisinin habercisidir-
ler. Daha sonraki filmlerinin hemen hemen hepsi
genellikle Ulkicu olan bir adamla gergeklik ara-
sindaki catisma Uzerine kurulmustur. «Gunah Ul-
kesi» adli filimde bu catisma 6zgurluk ilkelerine
bagl bi rinsanin bu dustncelerini zorbalikla yo-
netilen bir tlkede uygulamaya calismasindan do-
gar. «Nazarin» ile «Viridiana» da ise bir rahiple
bir rahibenm inanclari sinanir. Cok gucld bir fi-
lim olan «Nazarin» Bunuel'in «Los Olvidados» la
uyandirdigi umutlan bosa g¢ikarmayan ilk yapi-
tidir. Ne yazik ki, «Nazarin»! ancak dort yil 6n-
ce ve yalniz bir kere gorebildim. Bilgimin bu si-
nirhih§r yuzinden bir agiklamaya girismek iste-
miyorum.
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ENSAYO DE UN CRIMEN / ARCHIBALDO DE
LA CRUZ'UN SUGCLU HAYATI / 1955

Bunuel, »Nazarin» ile «Viridiana» filimleri ara-
sinda «The Youtig Ou»» filmini yapti. Hemen t,Na-
zarin»den sonra yapildigi igcin The Young One*
onunla karsilastirildi ve pek o kadar da basarili
sayillmadi. Gergekten de 6bur buyuk Alimlerinde
gérulen ozelliklerden yoksun, oyunculugun cok
basarili sayilamayacag: kuguk bir filimdir, «The
Young One». Ama bazi yonlerden de simdiye ka-
dar yaptigr en basarih filimdir. Bunuel filim bo-
yunca birbirine bagladi§i iki temay: isler; olgun-
lasan bir geng¢ kiz ve irkgilik. Filimdeki Ewie ad-
Il gen¢ kiz, Buninel'in saf tilplerindendir, tipki
Los Olvidados» daki Meche gibi. Safligi filmin
belirli bélumlerinde saptanmistir. Baslangic bé-
lumiinde Evvie'nin adada birlikte oturdugu babasi
Pee Wee oOlmius, gémulmektedir. Korucu Miller
ile Miller’'in kasabadaki arkadaslarindan Jackson
Ehvie'ye babasinin mezarinin basina bir viski si-
sesi koymak istedigi icin kizarlar. O da ofkeyle
karsilik verir, Evet ama kendisi viskiyi sever-
di». Ayni saflik Miller kizi dizinin Gzerine otu-
runca Ewie'nin kendi cinselliginin farkina var-
mamasinda ya da Zenci'nin kendisini dus yapar-
ken gérdugu sahnede ortaya ¢ikar.

Bu saflik basina gelen ¢ok énemli bir takim olay-
larda buyuk bir sinemadan gecer. Filim boyun-
ca olumia ogrenir (babasi élur,) cinselligi ogre-
nir (Miller onunla sevisir), irk¢ihdr 6grenir (Zen-
ci, Miller ve Jackson arasindaki catisma), dinin
ne oldugunu &6grenir (Papaz), En onemli yasan-
tist cinsel yasantidir. Bunuel’'in buyuk ustahgi
ve inceligi bu sahneyi duzenlemesiyle agikca be-
lirlenir. Miller Ewie ile ilk olarak sevisirken (bu-
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na kolayca irza gecme diyemeyiz c¢unkid o bicim-
de gosterilmemistir) Bunuel olanlari buginki sa-
nat ve kultir anlayisi icinde kizhigin yitirilmesi
karsisinda olagan sayilan isteriden uzak, ¢ok do-
gal ve dolayisiz bir bicimde gosterir. Cifti bir
pencereden seyrederiz. Sadece yuzleri 1siklandi-
rilmistir. Bu stk cinsel yumusakhi§r belirleyen
bir hava yaratir. Miller'in davranisina duydugu-
muz tepki Evvie'nin bu olay i¢in henliz olgunlas-
mamis oldugunu ve Miller ile ayni yasantiylr pay-
lasamayacagini duastinmemizden Uueri gelir. Ger-
¢ekten de, Evvie'nin bu durumda Miller’'in kendi-
sine aldigi elbiseyi giymemesi, onun yerine inat-
la kendi elbiselerini giyip, saclarim toplamadan
birakmakta direnmesi yanilmadigimizi gosterir.
Filim boyunca Evvie'nin hem saf bir ¢cocuk, hem
de olgunlasmakta olan bir genc¢ kiz olarak gos-
terilmesiyle olaylar karmasik bir nitelik kazanir.
Bu durum en sonunda Bunuel'in bitin yapitlari
icinde en guzel goéruntulerden biriyle saptanir.

Bir genel ¢ekimde 6gle gtnesi altinda, piril piril
bir denize dogru uzanmis iskelenin uzerinde Mil-
ler'!, Jackson'u ve Papazi goruriz. Ewie topuklu
papuclari yuzunden guclukle yurayerek ilerlemek-
tedir. Birden durur ve umursamazcasina tek aya-
ginin Gstinde ziplamaya baslar. Yenien gocuklas-
mistir ve bir an igin bu goérinusi, ¢cok guzel isik-
landirilmis cekimle, Bunuel'in goruntuyd duzen-
lemesi birlenerek kizin geride birakmakta oldugu
fiziksel ve ruhsal safligr hatirlatir,

The Young One» filminin en basarilhi yanlarin-
dan biri de ana temalarin filmin, bicimsel yapisi-
na buyuk bir yetkinlikle uymasidir. Filmin agir-



Uk merkezi Evvie'dlr, 6blr kisilerin tepkileri de
ona gore degerlendirilir. Papazin uzun zamandir
s6zUnu ettigi hediyenin soguk suyun altinda vaf-
tiz edilmek olugu anlasilinca onunla birlikte biz
de hayal kirikligina ugrariz. Irkc¢ilik temasi hak-
kinda onun aracihigiyla bir yargiya variriz. MU-
ler, Zenci'nin ayni masada yemek yemesine kar-
si ¢ikinca Ewie, herhangi bir insanin bir baska-
sina neden bdyle insanca olmayan bir sekilde
davranmak isteyebilecegini bir tarlu anlayamaz.
Her iki erkek de kiza karsi cinsel istek duyarlar.
Miller bu istegine boyun eder. Zenci ise kizin bu
yasantiya hentiz hazir olmadigini gérdagd icin
kendini tutuar.

Zencinin bu gibi ince ve insanca yargilari onun
Miller’e olan ustunlagunt ve irk¢ihgin anlamsiz-
higint gosterir. Filmin en gucld yoénlerinden biri
de Bunuel'in Zenci'yi ele alisindaki ustaliktir. Zen-
ci burada «The Defiant Ones / Kader Baglayin-
eanlaki tlkulestirilmis ilkel tip degildir. Kendi ken-
dine yetmesi kayi§i kolayca tamir etmesiyle, ince-
ligi baska irktan olmasinin dogurdugu durumlara
karsi gosterdigi anlayisla, 6zglUrluk duygusu da
Miller kendisine hakaret ettigi zaman ona karsi
takindigr tavirla saptanir. Irkcilik tzerine yapil-
mis batun obar filimlerin tersine «The Young One»
Zenei'yi ele aldigi kisiler icinde en «uygar» insan
olarak gosterir.

Filim boyunca irk¢ililj temasinin yarattig: siddet
ve gerilim filmin dokusunda da ortaya cikar. Bu
en ¢ok Zenci ile Miller arasinda, biri Zenci'nin ka-
yiginin yaninda, 6bidrt Miller’'in evinin éntnde ge-
cen iki uzun karsilasmada gorulur. Her iki karsi-
lasmada da Miller ile Zenci birbirlerinden belirli
bir uzaklikta durmus kufretmektedirler. Bu sert

VIPVIDIANA / 1961

sozleri birden siddetli hareketler izler. Filmin geg-
tigi yerin bir ada olmasi ve buradaki ormanlar, ba-
takliklar, insani tedirgin eden sesler ve hayvanlar
icin kurulmus tuzaklar da ayni havayr yaratir.
(Burada Gabriel Figueroa'ntn alici yonetmenligi-
nin ne kadar dnemli oldugunu séylemeliyiz. Ne var
ki, butin ¢alismalarinda oldugu gibi bu filminde
de Figuer-oa'nin isiklandirma ve yerlestirme dulze-
ni gerektiginden fazla guzel.)

Bunuel'in butin filimlerinde oldugu gibi The
Young One» dakl gergeklik de duragan degildir.
Filmin dokusunda gérulen gerilim ve siddet duy-
gusu degisken bir durumda karsi karsiya oldugu-
muzu gdsterir. Filmin sonunda Miller'le Zenci ara-
sinda bir dostluk baslamistir; son gérintide de
MUIel oradan kagmasi i¢in Zenci'ye yardim etmek-
tedir. Miller'deki bu degisiklik duygusal bir takim
nedenler yerine ¢cok daha dogal ve 6ntine gegiimez
bir yoldan ortaya cikar. Bu degisme E\vie ile olan
iliskisinin bir sonucudur. Miller'in kizla ilk sevis-
mesinden sonra ona karsi olan tutumunda bir yu-
musaklhk belirir. Boylece ilk olarak yumusak in-
sancil bir bicimde duygulanmaya baslar. Bu da irk-
¢thk duygusunu etkileyecektir elbette. Jackson,
Zenci'nin kagmasina yardim ettigi i¢cin Ewie'yi to-
katlamaya kalkinca Miller onu hemen durdurur,
Jackson bu davranisin neden ileri geldigini anlar.
Miller'le Ewie'nin aralarinda neler gegtigini bil-
mektedir - bir gece dnce birlikte yattiklarim gér-
mustur. Butan bu olaylar, Miller'le Ewie'nin ara-
sindaki iliskinin derecesini merak eden Papazin
6nunde geger. Papaz, Miller’le ilgili kuskulari dog-
ru ¢ikinca Zenci'ye yardim etmesi igin onu zorlar.
IBunuel'in din dismanhgini kaba bulan elestir-
menler papazin kisiligini gézden gecirmelidirler.
Basarisiz oyunculuga ragmen papazin Kkisuigiyle
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karmasik bir tip yaratilmistir. Papaz bir bakima
Zenci'nin yattig1 yataga kendisi yatmadan once
ters-yluz cevirmelerini isteyerek irkgilik gutse bile
suc¢suz olduguna inandigi ayni insana yardim et-
mesi icin Miller'a baski yaparken bayag: kararli-
dir.) Miller, hem Papazin Ewie'ye karsi kétu dav-
ranan Jackson'a kizdigindan (¢unkd Jackson Mil-
ler'den ¢ok daha yobaz bir irkcidir) Zenci'ye yar-
dim etmeyi kabul eder.

Miller'in irk¢ihdr Nazarin ya da Viridiana'mn din-
darliklari gibi yasantiya karsi bir duvardir. Ewie
ile sevismesi bu duvar: ortadan kaldirir ve Miller'i
yeni yasantilara agik bir insan yapar, Nazarin ve
Viridiana gibi or.un da inanglari sarsilir, sapik ul-
kaculuga (irk¢ihik) degismeye oaslar. Jackson bile
ayni devinimin etkisi altinda kalir. Millerin degis-
mesi onu sasirtir; Zenci ile dégusurlerken Zenci-
nin kendisini dldurebilecekken éldirmemesini ise
hi¢c anlayamaz. Filmin sonunda irk¢iliktan kurtu-
lunmamis da olsa icine belli bir kusku dismustur.
Aslinda, «The Young One» m sinirlh ama gene de
basarili bir*filim olmasinin nedeni bu insanlarin
yasantiya agik bir duruma gelebileceklerini sapta-
masidir.

«VlIridiana»nm tanitma yazilari bélumindeki bir
ispanyol kéyunun ayrintili géruntisiyle birlikte
Handel'in Halleluyah Korosunun g¢almisi «Viridia-
na nin Bunuel'in 6nemli bir filmi oldugunu hemen
haber verir. Franco'nun Bunuel’i Ispanya'ya na-
sil davet ettigini, Bunuel'in de bu firsattan yarar-
lanarak «Viridiana»yi nasil yaptigini artik herkes
biliyor. Bu hikayenin buinmesi filme katoliklige
ve fasizme karsi ¢ikan bir filimmis goézuyle ba-
kilmasina yol a¢tiindan bir bakima da zararh ol-
mustur. «Viridiana» bir anlamda katoliklige ve fa-
sizme karsi sayilabilir, ama filmi sadece bu agci-
dan goérmek asil inceligini ve derinligini gérmemi-
zi engeller. Bunuel burada yasamdan korkmanin
nasil diktatérlugu desteklemek demek oldugunu
gdsterir. Bu korkunun ayni zamanda kendini yok
eden bir devinim yarattiina da tanik oluruz.

Viridiana'mn kendini her turlu yasantiya kapali
tuttugu rahibelik gérevini se¢cmis olmasiyla belir-
lenir. Rahibelik hayatinin ne oldugu, basta, kisa-
ca, bas rahibenin Viridiana'ya son térenler yapilip
kesin olarak manastira kapanmadan 6énce eniste-
sinin kendisini géormek istedigini bildirmesiyle sap-
tanir. Viridiana'mn korkusunun cinsel nedenler-
den ileri geldigi ahirda gegcen gecen bir sahnede
acitkca gorulur. Emektar yardimcilardan biri Vi-
ridiana'ya inedi sagmasini 6nerir. Sinemanin en
acikca erotik goruntilerinden biri olan bu bélim-
de Viridiana’'mn eli titreyerek inedin sarkan me-
mesine dokunur, sinirli bir hareketle memenin ucu-
nu avucunun igine alir ve gene sinirli bir gulusle
ceker. Bunuel, filmin buyuk bir béliumunde Viridi-
ana'nin inanclarinin nasil yikildigini aciklasa bile
Viridiana'ya karsi her zaman buyuk bir anlayis
gostermekten de geri kalmaz.
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Gen¢ kizin cinsel cekiciligini coraplarini cikarir-
ken bacaklarinin cok guzel bir goruntustyle sap-
tar. Bunuel, Viridiana'mn inanglarina ne den'i bag-
I oldugunu hayranlhikla izler: dilencilerin kendisi-
ne satasmalarim nasil guler yiuzle karsiladigini,
obar dilencilerin frengili oldugu icin yanma yaklas-
madiklari adama bile yardim elini uzatmaktan ce-
kinmedigini gosterir.

Viridiana'mn inanglari filme ustaca yerlestirilmis
iki ayri bolumde yikilir: bunlardan biri enistesi ile
arasindaki iliski 6buru ise dilencilere karsi olan
tutumudur. Eniste filmin anlayisla cizilmis baska
bir Kkisisidir. Karisinin evlendikleri gece élmesiyle
gecirdigi sarsinti Viridiana gibi onun da dunyadan
elini etegini ¢ekmesiyle sonuclanmistir. Enistenin
evi de Viridiana'mn manastiri ile ayni isi gérmek-
tedir. Bunuel buradaki hayatin niteligini gosteris-
siz bir takim goruntuler dizisiyle verir; karanlk,
kiuf kokan ev, bakimsiz bahge, her yanda bir yasa-
masizlik. Bu yasamasizlik havasi evin boguntusu-
nu ve gilziUk Ortust altindaki diizenini saptayan
sayisiz ayak goruntuleriyle elde edilir. Enistenin
icinde bulundugu cinsel bunalimi agacin altinda ip
atlayan kizi seyredisinden, ya da 6lmus karisinin
papucunu giymeye calismasinda duyanz. Bu cin-
sel bunalimin miuzik sevgisine donustuguni de go-
rirtiz - Viridiananin ¢iplak bacaklarindan Eniste-
nin kendinden gecmis bir halde org calisina ve bu
arada hizmetcinin Viridiana'ylr goézetlemesine ge-
¢en goéruintd durumu aciklar, (ve «L’'age d'or» da
da ayni noktaya deginilmis oldugunu hatirlatir.)
Enistenin bunalimi Viridiana'yr karisinin gelinligi-
ni giymesine razi etmesi, sonra da kizi ilagla uyu-
tarak sevismek istemesiyle aciga vurulur, isi bu-
raya kadar getirdikten sonra bile tutukluktan ken-
disini kurtaramaz, insani sasirtan bir géruntude
Bunuel baygin uyuyan Viridiana'mn enistesi igin
hem d6len karisini hatirlatan biri, hem de bir cesit
donmus, mermerden kutsal bir heykel oldugunu
gosterir. Filim boylece safligin ve kizhigin kutsal-
lastiriimasinin  kag¢inilmaz sonucunu da hazirla-
maktadir. Bu olaylardan sonra eniste kendini 6l-
dardr. Vasiyetini yazarken yuzinde beliren gtlim-
seme sonucun bundan baska birsey olamayacagi-
nin bir kanitidir.

Viridiana butin bu olanlardan son derecede sarsil-
mis olmasina ragmen, manastira donmez. Hayata
karisarak enistesinin evini koydeki dilenciler icin
bir duskunler evi yapmaya karar verir. Bunuel'in
dilencilere karsi olan tutumu hayata ne denli ola-
ganustu bir saygiyla baktigini gosterir. Dilenciler
her turlt kof duygululuktan uzak bir gézle ele ali-
nir. Bu insanlar aralarinda kavga ederler, pis ve
acimasizdirlar, Viridiana'ya hichir gercek saygila-
ri yoktur, onu sadece somurmek isterler. Viridia-
na'mn yaptigi iyiliklere karsilik olarak onun ev-
den uzaklasti§i bir gun eve girerek Kkendilerine
korkung bir sdélen hazirlarlar. Bu arada dilencile-
rin giling yanlari da gésterilir. Ornegin, Viridiana
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kendilerine ¢alismalarini 6nerince, hayretler igin-
de kalirlar. Viridiana ile enistesinin gayrimesru
oglu Jorge eve déniip eglenen dilencilerle karsilas-
tiklarinda kor ihtiyarin birden elinden birsey gel-
meyen dilenci roline girmesi de bu tutumun bir
ornegidir.

Bunuel dilencileri kullanarak kiliseye karsi kokla
bir elestiriye girisir. Bu insanlarin pisligini ve ko-
talagunda kilisenin kendini begenmis saflik ve gi-
nahsizlik iddialarinin kaginilmaz bir tepkisi ola-
rak goérir. Dilenciler ve kilise madalyonun birbi-
rinden ayrilmaz iki yuzu gibidir. Butun filim bo-
yunca dilenciler kiliseyle siki sikiya saghdir. Per-
dede ilk gorundukleri zaman kéyun Kilisesinin
onunde dilenmektedirler. Konusmalarinda sik sik
kilisenin so6zu geger. Frengili adamin yarali elini
kilisedeki kutsal suya sokup suyu nasil kirlettigi
anlatirlar birbirlerine. En sonunda, dilenciler s6-
len béluminde filim boyunca gérdigumuz batin
saflik ve gunahsizlik simgelerine saldirirlar. Ka-
dinlar ve erkekler g¢irkin bir bigcimde dans ederler
ve Handel'in Mesih Oratoryosundaki Koronun es-
liginde hayvanlar gibi c¢iftlesirler. Leonardo da
Vinci'nin «<Son Yemek» tablosunun giling ve mus-
tehcen bir érnegdini cizercesine masaya otururlar.
Plaktan «Ve o hep basimizda olacak» sézleri du-
yulurken koér adam eline gecirdigi herseyi kirip d6-
ker. Dugun elbiselerinin Gstunde tepinilir. Viridi-
ana'nin irzina gecilmesiylevde olaylar korkung bir
sonuca ulasir. «Olacagl buydu zaten» diye miril-
danir frengili dilenci. Bunuel sélenin patlayici ni-
teligini, tutumlu ve yogun bicimciligi icinde par-
lak bir basariyla yakalar.

Soélen bélumi genellikle Bunuel'in kiliseye karsi
kufur dolu tutumunun bir 6rnegi olarak yorum-
landi. Oldukca yanhs bir yargidir bu. Bunuel Kili-
senin tutumunun bodyle énline gec¢ilmez bir sonug
dogurdugunu soéylemektedir. Sélen boélumunun o8-
nemli bir ayrintisi Bunuel'in dilencilerin yaptikla-
rini hi¢ de desteklemedigini gdsterir. Bdlum bo-
yunca ses bandinda dilencilerin ¢ocuklarindan iki-
sinin aglama ve bagirmalari duyulur. Dilencilerden
bir cift kanepenin arkasinda sevisirlerken ayni go-
rintl iginde ¢ocuklarin korku dolu yuzleri belirir.
Cocuklarin bu ilgisizce birakilmishgr karsisinda
dizginlenmis bir 6fke sezilir. Bunuel boylece dilen-
cilerden uzaklastirmis olur kendini. (Baska bir 6r-
nek de evdeki hizmetci kadinin kigik Kkizinin bu-
tun 6nemli olaylar: izlemesidir. Bit yorumcu gibi-
dir bu kiz, bu sapiklar dunyasinda saghgin bir
temsilcisi gibidir.)

«Viridiana»nm en stphe uyandiran yani filmin so-
nunun ne anlama geldigidir. Viridiana Jorge ue
metresinin yanma onlarla kadgit oynamaya girince
bu davranisi karsisinda nasil bir tutumumuz olma-
si gerektigi acitklanmamistir. Bu Viridiana’'nm ol-
gunlasmasinin ilk belirtisi midir? Viridiana'nin
aynaya bakip saglarini ¢ézmesini gosteren bolim-
le, kuguk kizin Viridiana’nm dikenli tacim ve ra-
hibeliginden kalma 6bur esyalarini yakmasini gos-
teren bolum bu dustnceyi dogrulayan o&gelerdir.
Bu son bélumdeki «rock and roll» muziginin, Hal-
leluyah korosunun soguklugu yaninda daha insan-
ca bir yani vardir. Oysa, Viridiana’'nm kagit oy-
namak Uzere dans muzigi esliginde sorumsuz bir
capkinla metresinin yanma oturmasi bunun karsi-
ti olan bir etki yaratir.
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Filmin sonundaki belirsizlik filmin butuntundeki
daha derin bir takim belirsizliklerden ileri gelmek-
tedir. 6rnedin, Jorge hakkinda ne dusiinmemiz ge-
rektigi hi¢cbir zaman acik¢a anlasilmaz. Bir baki-
ma, Viridlana ve enistesinin yarattiklari sucluluk
dolu havaya karsi Jorge'nin aciksozIlulugu ve bu
ciftligi isler bir duruma getirmekteki karari sag-
ikl bir karsithik olarak gortintur. Ama kendisi de
sel-t bir elestiriden kurtulamaz. Kadinlarla olan
iliskilerinde sevimsiz bir Ustunlik kurdugu goste-
rilir; ilk metresini ¢cizmelerini temizlemek zorunda
birakir; hizmetci kadinla sevisirken bir kedi olay-
larin altini gizercesine bir farenin Ustine atlar.
Bunuel'in Jorge'den yana oldugu, bir yanda dua
eden dilencileri 6bur yanda da. Jorge ile iscileri
evde bir takim degisiklikler yaparken gordagimuz
bélumde bile bir belirsizlik vardir. Calisan iscilerin
hemen hemen her géruntust ya yikici ya da son
derece sert hareketlerle doludur; bir ¢eki¢ hizla
iner; uzun tahtalar yere atilir; siva yapilirken
har¢ hizla duvara ¢arpar; bir kamyon yere toprak
yigar, cakillar elekten gegcirilir. Bu goruntilerde
buayuk bir canlhilik vardir, ama yapict bir canhlik
degildir bu. Filim boyunca Jorge'nin evde bir ta-
kint degisiklikler yaptigr soylenip dursa bile, bu
degisikliklerin hicbirini gérmeyiz. «Viridiana» fil-
mini modern endlstrilesmis duzenin ortacagd de-
rebeylik diizeninden daha iyi oldugunu o6ne siren
bir filim olarak tanimlamak guctiur. Aslinda Jor-
ge'nin filimdeki yerinin en elle tutulur yorumu ki-
lisenin baskisi altinda bulunan bir toplumun yarat-
tig1 bir tip olmasidir. Kilisenin ruhsal sertligine
bir tepki olarak Jorge gibi kendini bejenmis, yi-
kicilikla karisik bir canliliklari olan insanlar or-
taya ¢ikar, (katoliklikten sonra tath hayat gelir
zaten.) Tam bir agiklikla belirtilmese bile, fUmin
ortaya koydugu en dnemli gergeklerden biridir bu.
Filmin sonunda Viridiana'nin durumu karsisindaki
kararsizligimiz, aslinda, kendisinin filim boyunca
gecirdigi gelisme konusundaki kararsizliimizdan
dogar. Kurbani oldugu olaylara gésterdigi dis tep-
kiyi gortriz ama bu olaylarin onun icin dinyasin-
da ne gibi tepkileri oldugunu bilemeyiz. Dunyanin
yalniz kendi sandigi gibi bir dinya olmadiginin ilk
belirtisi enistesinin Viridiana'dan dlmuas karisinin
gelinligini giymesini istemesiyle ortaya ¢ikar. Bir-
den insanin aklina bir rahibenin béyle bir durumda
nasil tepki gosterecegi sorulari gelir. Ne var ki,
Bunuel, bu sorulari cevaplandirmaz. Viridiana'nin
ilk tepkisinin ne oldugunu gérmeyiz. Enistenin is-
teginden sonra Bunuel evin bahgeden alinmis bir
gériintusiine geger. igerde bir 1s1k dolagsmaktadir.

Evin icine dondugumiz zaman Viridiana'yr gelin-
ligi giymis olarak goruriz. Gene kizin cevabinin
ne oldugunu bdylece égreniriz, ama bunun nedeni-
ni bilemeyiz. Elimizde, konusmalarda gegen bir
cimleden baska ipucu yoktur; «Bunu seni sevdi-
gim icin yapiyorum, Eniste,» der. Viridiana'nin
bundan sonraki gelismesini anlayabilmek igin ak-
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lindan gecenleri daha yakindan izlememiz gere-
kir. Kisa bir stire sonra Eniste kendisini asar. Po-
lisler Viridiana'y: sallanan cesedi gérmesi icin ora-
ya getirirler. Onu bir daha gérdugumiuzde odasin-
da yerleri silmektedir. Bas Rahibe iceri girince,
ona manastira donmeyip bu evde kalmaya ve ora-
da elinden geldigince iyilik yapmaya karar verdi-
gini soyler. Gene, enistesinin intiharina karsi ne-
den boyle bir tepki gosterdigini bilemeyiz. Bundan
sonra dilenciler 1rzina geger. Olaydan sonra dal-
gin bir bakisla kanepenin ustinde oturmaktadir.
Ayaga kalkar, aynada kendine bakar, saclarini
acip omuzlarina doker ve kadgit oynayanlara kati-
lir. insan, gene, sormak ister, béyle bir saldiriya
karsi gosterilen dogal tepki bu mudur?

Bunuel, yaptigr bir agiklamada Viridiana'nin-
yenilmedigini filmin sonunda sevdigi adamin yani-
na gittigini sdylemistir. Bir bakima insan fUmin
6nceden kararlastirilmis boyle bir sonu olacagini
sezinliyor. Bunuel, Viridiana'yi bu sona hazirla-
mak icin gergekleri, yani basindan gegen olaylari
bir ¢ekic gibi kullanir. (Burada, «Los Olvidados»
ta Jaibo'nun Pedro'yu ayartmasina karsi duydu-
gumuz olumsuz tepkiyle bir benzerlik vardir.) Vi-
ridiana kural disi bir kisi degilse (filimde Bunu-
el'in bir genelleme yapmak istedigi anlasiimakta-
dir) olaylara sadece boyle bir tepki goésterecegini



dastnmek fazla iyimserlik olur. Olanlari kabul et-
memiz icin Viridiana'nin duygularinin ¢ok daha
yakindan incelenmesi gerekmektedir. Ama unut-
mayalim ki Bunuel her zaman buyldk bir iyimser
oldugunu sdylemistir!

DORT

Bir takim karmasik sanat eserlerini belli bir eti-
ket altina toplamakta buyuk bir tehlike vardir.
Gene de Vigo'nun, Franju'nun ve Bunuel'in Alim-
lerini neden anarsist olarak niteledigimizin bir
aciklamasini yapmak zorundayiz. Bdyle bir nite-
lemeyi dogrulayan baslica neden butin filimlerin
6zundeki catismadir. Bu catisma kurulu dizenin
yerlesmis gucleri olan Kkilise, ordu, burjuva sini-
fi gibi kuramlarla o6zgurluk, ask, ictenlik ve ol-
gunlasma gibi bireysel insan degerleri arasinda
olur. Butun bu degerler birbiriyle catisma halin-
de gosterilir ve bu catismalar klasik anarsist du-
rumlar icinde ortaya konur; 6grenciler okul yo-
netimine karsi ayaklanirlar, bir akil hastasi has-
taneden kacmaya c¢alisir; bir papazin inanglari
sarsilir.

Dinya bu catismalar yuziunden bir devinim ve de-
gisim icindedir. Filimlerin hig¢birinde Kkisileri be-
lirleyen ve yerli yerine koyan donmus bir toplum
ele alinmamistir. Toplum ve bu toplumdaki Ki-
siler yarim yamalak anlayabildikleri ve denetle-
nemedikleri bir takun baskilar altindadirlar. Bu
devinimin sonucu olarak Vigo'nun, Franju'nun
ve Bunuel'in yarattiklari dinyanin zengin bir
dokusu vardir. Ana catisma herkesi etkiler. Dun-
ya bu catismay! yaratanlar ve onun kurbanlari
ile; hastalar, cinsel sapiklar, ermisler ve gunah-
karlar, iyiler ve kotilerle doludur.

Bununla birlikte, G¢ sanat¢i arasinda bir ayirim
yapmamiz gerekiyor. Vigo'nun ve Franju'nun sa-
natlari Uzerinde soOylenecek son sdz, tutarli bir
butinluge erisememis olmalaridir. Bu, goéstermek
istedikleri catismanin esit gugte bir catisma ol-
madidina, o6zlemini duyduklari seylerin bu ¢irkin
ve sert dinyada yasayamayacagina inanmalarin-
dan ileri gelmektedir. «Le Sang des Bétes» deki
bir goruntd bu sdylenenleri 6zetleyebilir. Koyun-
lar zavalli bir sekilde sirt tstu yatmislar kesil-
melerini ebklemektedirler. Vigo'da ise bir dus
dinyasina kagis vardir; L’Atalante dusu, saf ve
mutlu bir dinya. Franju béyle bir kacgisi ayni ra-
hathikla yapamaz. (Ne de olsa ikinci Diunya Sa-
vasinda bitun danyanin yok olmasi tehlikesi Fran-
ju'da izlerini birakmistir.) Kolay bir ¢ikis yolu
olmayinca, «Les Yeux sans visage» da Chris-
tine’in delirmesi kacinilmaz bir sonug¢ olarak be-
lirir.

Vigo'nun ve Franju'nun  filimlerindeki olumlu
guclerin yenilmesinin nedeni ele alman gugclerin
niteligiyle aciklanabilir. Franju'nun ve Vigo’'nun

kullandiklari simgeler g¢ocuklar, sevgililer, hay-
vanlar ve dogadir. Butin bu simgeler géz alici
olmakla birlikte yeterince gucla degildir. Sonui;
olarak insan Vigo ile Franju'nun en eski dusler-
den birinin kurbani olduklari kuskusuna kapili-
yor - sonsuz bir genglik ve sugsuzluk dusunun.
Bunule'in tutumu ise bambaskadir, «L'age d'or =
da Modot yumusak bir asik degildir - buradaki
catisma sadece glgluyle gugstz arasinda degil-
dir. Daha sonraki filimlerinde de tutumu gittlkcr
daha ince ve karmasik bir nitelik kazanir. Bu-
nuel'de dunya saf ve bozulmuslar diye kabatas-
lak bir bélinmeye ugramaz. Bicimsel olarak bu-
nu Bunuel'in filinderinin gergekci yapisinda ve
hayattaki akildisi ve bilingalti guglerin yarattik-
lari gerilimlerle bu yapiyr nasil etkilediklerinde
goérebiliriz. Bunuel'le gore gerceklik «anarsist
tir. Yargilarinda ince ayrintilar yapmasini da bi-
lir. Bunuel. Ornegin, gercek saflikla dizmece saf-
lik arasindaki ayirimi agikga gorur. Bu, sinirli eli
inegin memesine uzanan Viridiana'mn saflig: ile
Eniste’'nin az o6nce kendini astigi agacin altinda,
6len adam onun ip atlamasini seyretmekten hos-
laniyor diye, ip atlayan kucuk kizin safligr ara-
sindaki ayirimdir. Bu ikinci ¢esit safligin kolay
kolay yipranmayan dayanikhiligi vardir. Ama
dizmece safligin yok olmasi saf olan insanin da
yok olmasini zorurilu kilmaz. Bunuel'in dunya-
sinda insanlar 8grenmeye hazirlarsa, ayakta dur-
may! da basarabilirler'.
Anarsist sinemanin nitelikleri bu sinema gelene-
gini cagdas sinemanin ana akimindan ayirir. A-
narsistleri bu ana akimin en usta temsilcisi olan
Jean Renoir'la karsilastirirsak, aradaki ayrimlar
daha da agikca ortaya g¢ikar. On dokuzuncu yuz-
yil romaninin degerlerini ve sanat anlayisini be-
nimseyen Renoir saglam gozleme dayanan ve ay-
rintilar1 iyice belirlenmis bir dunya yaratir. Bir
¢ozilmenin ve yikilmanin belirtileri goérilse bue
ana ¢izgiler acik¢a ortadadir. Kisiler herseyden
once aralarindaki toplumsal iliskilerle belirlenir.
Siniflarla, térelerle, kisinin toplum icindeki yeriy-
le tanimlanan bir dunyadir bu. Eger bir benzerlik
aramak gerekirse, bu benzerligi  Anarsistlerle
Jean Renoir'm buyuk bir basariyla temsu ettigi
sinema arasinda degil, daha ¢ok Robert Bresson
ve Ingmar Bel-gman gibi sinemanin dinsel sanat-
¢ilari arasinda aramak gerekir.
Anarsist sinema Ustune sdylenecek son bir soz
daha var. Jean Vigo'nun, George Franju'nun ve
Luis Bunuel'in goérasleri, siddet, gizlilik, saflik,
tedirginlik ve soysuzlasma duygulariyla agikca
cagdas bir gorusu yansitir. Bu gorusle iginde ya-
sadigimiz guclt kamplara béliHjnus, yiginlarin
yok edildigi, iskenceye sokuldugu, karsi koyma
ve baskaldirma dunyasi arasinda ¢ok yakin bir
bag vardir. Anarsist sinema gelenegi gunumiz-
deki en yaratici, ve bizim en ¢ok ders alacagimiz
sinema gelenegidir.

Ceviren: G. ¢.



kaynaklar

lkasim’dan 8
aralik’a kadar
cevrilen turk

filmleri listesi

agah 6zguc

KASIM

184)

185)

ASKIN MERHAMETI YOKTUR — Yén. ve
Sen. Hasim Turyan / Go6r. Sami Acun / Oy.
Tanju Korel, Meltem Mete / Yap. Kayabali
Film.

ZEHIRLI HAYAT — Yén. Tiirker inanog-
lu / Sen. Fuat Ozliuer / Goér. Getin Gur-
top / Oy. Cuneyt Arkin, Semiramis Pek-
kan, Onder Somer, Golpan ilhan / Yap. Er-
ler Film.

SON GECE / MEMDUH UN / K. TIBET,
C. IRGAT, F. GtRIiK
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186)

KURBANLIK KATIL — Y&6n ve Sen. Lit-
fu Akad / Gor. Ali Ugur / Oy. Yilmaz Gu-
ney, Hilya Darcan, Hayati Hamzaoglu, Ca-
hit Irgat / Yap. Seref Film.

KURBANLIK KATIL / LUTFi 6. AKAD /
Y. GUNEY

187)

188)

189)

190)

191)

192)

193)

YANIK KALPLER — Yon ve Sen. Duygu
Sagiroglu / Gor. Orhan Kapki / Oy. Hiulya
Kogyigit, Kuzey Vargin, Tanju Korel, Suzan
Avci, Feridun Colgecen, Yuksel Alkaya /
Yap. Efes Film.

SOFOR PARGASI — Yo6n. Mehmet Aslan
/ Sen. Vecdi Uygun / Gor. Rafet siriner /
Oy. Fikret Hakan, Pervin Par, Yilmaz Kok-
sal, Ali Sen, Baki Tamer / Yap. Safak Film.

ACI GUNLER — Yon. Ertem Goreg. / Sen.
Safa 6nal / Goér. Ali Ugur / Oy. Ayhan
Isik, Nilufer Kogyigit, Seving Pekin, Altan
Gilnbay / Yap. Metin Film.

YASLI GOZLER — Yon. Ertem Egilmez /
Sen. Sadik Sendil / Gér. Kriton ilyadis /
Oy. Cuneyt Gokger, Yildiz Kenter, onder
Somer, Munur 6zkul, Senih Orkan, Talat
Gozbak, ilhan Hemseri, Funda Postacl,
Nedret Guveng / Yap. Arzu Film.

MARKO PASA (Renkli) — Yon ve Sen.
Hulki Saner / Gor. Manasi Filmeridis / Oy.
Sadri Alisik, Golpan ilhan, Nurlan San, Mu-
alla Surer / Yap. Saner Film.
TAPILACAK KADIN — Yoén ve Sen. Nejat
Saydam / Gor. Melih Sertesen / Oy. Tir-
kan Soray, Murat Soydan, Muzaffer Tema,
Ali Sen / Yap. Acar Film.

KARA KARTAL — Yén Nisan Hanger /
Sen. Suavl Sualp / Gér. Nejat Okcgugil / Oy.
izzet Ginay, Nilifer Kogyigit, Suzan Av-
ct, Ali Sen / Yap. NI-Va Film.



194)

195)

196)

YANIK KALPLER /

YARIN COK GEGC OLACAK Yon. Meh-
met Dinler / Sen. Osman Seden / Gor. Ne-
cati ilktag / Oy. Ediz Hun, Selda Alkor,
Tanju Gilrsu, Tugay Toksdz, Sezer Glve-
nirgil, Tun¢ Oral, Seving Pekin, Yildirim
Gencer, Devlet Devrim, Sevda Nur, Stley-

man Turan, MuUmtaz Ener / Yap. Kemal
Film.
BEKAR ODASI — Yén. Turker inan-

oglu Sen. Safa Onal / Goér. Cetin Girtop
/ Oy. Sadri Alisik, Filiz Akin, Vahi Oz, Fe-
ridun Colgecen, Mualla Surer, Nubar Ter-
ziyan / yap. Erler Film.

HAYATA DONUS — Yén. Sireyya Duru
/ Sen. Ahmet Ustel / Gor. Cengiz Tacer /
Oy. Cuneyt Arkin, Tulay Erdeniz, Kenan
Pars, Leman ozturk, Ayton Sert/ Yap. Du-
lu Film.

DUYGU SAGIROGLU /

H. KOGYTGIT, S. AVCI

ARALIK

197)

198)

199)

ALLAH RAZI OLSUN OSMAN BEY—
Yén. Aram Giulyuz / Sen. Safa 6nal / Gor.
Cengiz Batuhan / Oy. Ayhan Isik, Figen
Say, Aysel Tanju, Birsen Ayda, Oktar Du-
rukan, Muzaffer Nebloglu / Yap. Metro
Film.
ANJELIK OSMANLI SARAYLARINDA
-- Yon. Ulkii Erakalin / Sen. Bilent Oran
Gor. Cahit Engin / Oy. Tamer Yigit, Sev-
da Ferdag, Turgut Ozatay, Kadir Savun,
Vahi 6z. Suha Dogan, Nevin Nuray, Atil-
& Ergin, Feridun Célgecen / Yap. Fatih
FUm.
BAYTEKIN FEZADA GCARPISANLAR —
Yon ve Sen. Sinasi 6zonuk / Gor. Fevzi Er-
yilniaz / Oy. Hasan Demirtas, Meltem Me-
te, Askin Dilek, Sevgi San / Yap. Onuk
Film.

YASLI GOZLER / ERTEM EGILMEZ /
C. GOKGER, Y. KENTER

200)

201)

202)

KEDERLiI GUNLERIM (Renkli) — Yén.
Orhan Aksoy / Sen. Burhan Bolan / Gbér.
Ilhan Arakon / Oy. Behiye Aksoy, izzet
Gunay, Sezer Guveniigil / Yap. Erman Film
BAL ATLI ARIF — Yén. Atif Yilmaz / Sen.
Ayse Sasa / Gor. Rafet Siriner / Oy. Yil-
maz Gilney, Nebahat Cehre, Meral Kuciuk-
erol, Danyal Topatan, Ersun Kazancel /
Yap. Safak Film.

DEMIREL’E SOYLERIM — Yén. Hulki Sa-
ner / Sen. Muammer Karaca / Go6r. Men-
gu Yegin / Oy. Muammer Karaca, Sevda
Ferdad, Zeki Alpan ve Karaca Tiyatrosu
artistleri / Yap. Saner Film.

BAYTEKIN FEZADA GCARPISANLAR /
SINASI OZONUK
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sinematek
haberleri

Gegtigimiz ay ile icinde bulun-
dugumuz Ocak ay! Sinematek'-
in yogun calismalarina sahne
oluyorlar. Yapimin degersizlik-
te birbirleri ile yarisan filmle-
ri arasinda cesitli nitelikleri
ile kendilerini gosteren filmle-
rin yurt disinda da tanitilmasi
konusunda bir suredir yapilan
calismalar sonuglanmis ve Ka-
sim ayinda yjirt disindaki ilk
Turk Filmleri Haftasi Sofya'da
yapilmisti. Karsiliklilik esasina
dayanilarak duzenlenen bu haf-
talarin ikincisi gegtigimiz haf-
talarda bu kez Bukres'te yapil-
di. 11-18 Arahlik’ tarihler' ara-
sinda, Sofya'da go6sterilmis olan
filmler Romanya Sinemateki'-
nin duzenledigi programla hal-
ka sunuldu. Filmleri tanitmak
amaciyla u¢ kisilik bir heyeti-
miz Bukres'e gitti. Pervin Par,
Atilla Dorsay ve Tiincan Okan’-
in bulundugu heyet gonderdik-
leri ilk haberlerde, hafta'nin ba-
sarili sonuglarim bildiriyorlardi.
Derginizin baskida oldugu gun-
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lerde alman genis bilgileri 6nu-
muzdeki sayida okuyabilecek-
siniz.

Aralik ayinda, Sinematek’Sn,
dizenledigi Toplu Gosterileri
cesitli araclarla  desteklemek
konusunda aldi§i karara uygun
olarak, davet edilen sinema ki-
silerinden ilki istanbul ve An-
kara'da beraberinde getirdigi
filmleri Gyelere sundu, konfe-
ranslar verdi. Avrupa'nin unlu
sinema tarihgisi ve yazarlarin-
dan, Roma Universitesi Sinema
Tarihi ve Elestirmesi Dogenti,
Roma Deneysel Sinema Merkezi
ikinci muduru Prof. Mario Ver-
done, italyan Yenigergekgilik
Sonrasi Toplu Géosterisi'ni Uye-
lerimize sunabilecek en yetkili
kisi idi kuskusuz. Gecen sayi-
mizda, italya'da bulunan arka-
daslarimiz Engin Ayca ve Ustin
Barista'nin kendisiyle yaptikla-
ri soyleside dusincelerini oku-
mak firsatini  bulan okuyucu
ve Uyelerimiz, gdsterilerden 6n-
ce yaptigr konusmalarda ger-

cek kisiligini tanimis oldular.
Prof. Verdone’'nin yaptigi basin
toplantisinda Turk sinemasi ko-
nusunda ileri strdugu dusitnce-
leri ayri bir yazimizda ele ala-
cagiz.

icinde bulundugumuz ay iginde
iki toplu gésteri birden gésteri-
lerimizde yer alacak. 8-14 Ocak
tarihleri arasinda yapilacak o-
lan Sovyet Klasikleri Toplu Gos-
terisi'nde c¢agrilan, bir elestir-
meci ile bir kadin oyuncu-
nun istanbul ve Ankara'da
filmleri Gyelerimize sunmalarini
bekliyoruz. 22-28 Ocak tarihle-
ri arasinda ise merakla bekle-
nen Yeni Cekoslovak Sinemasi
Toplu Gosterisi, Cekoslovak
Film Enstitusd'nan iki Gyesinin
de katilmasi ile yapilacaktir.
Yeni Cek Sinemasini olusturan
filmlerin yaninda gegen yilki
gosterilerde iki filmini izleme
firsatini buldugumuz Jiri Trn-
ka'nin kukla filmlerinden der-
lenmis iki ayri program uyele-
re sunulacaktir.

Bu yukli gdsteri programinin
yanisira, gecen yil birincisi ya-
pilan Uluslararasi Sinema Afis-
leri Sergisi'nin ikincisinin ha-
zirhiklari da sonuglanmak Uze-
redir. Pek yakin bir tarihte ser-
gi tarihlerini ilan edebilecegi:,
mizi umuyoruz.

Uyelerimizin ilk 6dentilerinin
stresi Ocak ay! basinda dolmus
bulunmaktadir. Goésterileri izle-
yebilmek ve Uyelik durumlari-
nin devam edebilmesini sagla-
mak igin ddpntllerin ikinci tak-
sitlerinin bit an once yatiril-
masi gerekmektedir. Uyelerimi-
zin bu konuda bize yardimci ola-
caklarina inaniyoruz.



KORKUNUN BEDELI

«KAYAIDA N »— Yon./ Ma-
saki Kobayashi - Senaryo / Laf-
cadio Heara'm ayni adh hika-
ye dizisinden, Yoko Mizuki - Go-
rintd Yén. / Yoshio Miyajirria (To-
hoscope - Eastmancolor) - Muzik
/| Toru Takemitsu
(Siyah Sag¢) - Michiyo Aratama,
Misako Watanabe, Rentro Mlkuni
- (Mimi - Nash) - Hoichi’'nin hika-
yesi) - Katsruo Nakamura, Takashl
Shimura, Rentro Mikuni, Joichi
Hayashi - (Bir ¢ay fincani icinde)
- Kanyemon Nakamura, Nobom
Nakaya - Yapim / Toho 1964.

- Oyuncular:

Kobayashi'nden o6nce Lafcadio
Heam (Yakumo Koizumi) utzerin-
de durmak gerek, «<Kwaidan» m il-
gingligini, degerini, 6zelligini kav-
riyaitbiimek, benimsemek icin. Ja-
pon Edgar Allan Poe'su Heam as-
linda Ingiliz Yunan karisimi bir
aileden gelen, bir stre A. B. D. de
gazetecilik yapan, sonradan Japon-
ya'ya yerlesip, «Kwaidan» dabhil
olmak Uzere, yirmi cilt uzun ve ki-
sa hikaye yazan, H. B. Lovecraft'-

m deyimi ile «Japonya'nin gizli
korkularini ve kulaktan kulaga
dolasan masallarini benzeri olmi-

yan bir basari ile billGrlastiran «bir
sanatgl. Batidan kopup, dodunun
edebiyatinda bir iz birakan, Japon
geleneklerini, korkulu masallarini
kendine 6zglU bir incelikle veren
bir yazar, o6zellikle hortlaklarla
ilgileniyor Heam, «K\vaidan» adi
altinda topladigi hikayelerinde ve
de hortlaklarin varolusuna deger
vermiyen, inanmayan, daha kotu-
st hortlaklara saygl duymayan in-
sanlara. o6yle ki sonunda Japon
hortlaklari sanki ayri bir Kisilik
kazaniyorlar, ayn bir renk. Ger-
¢ekten degisik bir evrenin, degisik
yasityan oluleri oluyorlar.

Ve bu hortlaklar Kobayashi'nin e-
linde bir kat daha canlaniyor, bir

filimler

kat daha heyecan verici, carpici
oluyorlar da. «Kwaidan* 1 (sata-
fatli ve teatral bir «spectacle») ola-
rak tanimlamak, yapitin kendi tu-
ri igindeki degerini, yeniligini ki-
sitlamak gibi geliyor. Yénetmenin
- ozellikle ikinci bélimde - salt
«spectacle* a, goz alici sahne du-
zenine 6nem verdigi bir gergek,
oysa bir bale gibi duzenlenen, bo-
yali fonlarin éniinde halledilen de-
niz savasinin ve savasi izliyen, ya-
nik, buruk turkl, sonraki esrarli,
dehset verici olaylarin hazirhgini
yapan, havasini kuran, kusursuz
bir bulustur. Filmin en basarili bo-
luma olmakla beraber «Hoichi'nin
Hikayesi» Kobayashi'nin, Heam’'m
korku hikayeleri meraklilarina pek
yabanci gelmiyen malzemesini kul-
lanmakla, goésterdigi gorel zevkin,
etkileyici olan bir havanin yarati-
lisindaki odl¢ultd  kurulusun tum
ozelliklerini yalniz basina agikla-
miyor. «Hoichi’'nin Hikayesi.» nde-
ki zamani, boyutlari asan fantas-
tik 6geler bu kez ayn bir burukluk
ev duygululukla (Siyah Sacg) ta da
var oluyor. Ustelik (Siyah Sag) bir

ask hikayesi, «0dlmeyeni, bir askin
hikayesi. Ve de filmin sok etkisi
yaratan bélumu: dyle saniyorum
ki korku sinemasinda (Siyah Sag)
in son dakikalanna benzer
eabre» bir sonuca rastlamak ade-
ta imkéansiz.

«Kwaidan» m son ve gerek 6zl ge-
rek anlatimi ile, Poe'ya en yakin
bélimu gercek bir «grotesk kor-
ku* denemesidir: «Amontillado
Figisi» nin, <?Hop-Frog» un ayann-
da «dustindurucu* ve asap bozucu
bir deneme. Bir neden eksikligi
varoluyor, pek tabil, oysa timi Ue
aciklanmasi gug¢ - Ustelik herhangi
bir agiklamayi gerektirmiyen - ti-
pik bir «necromancie» hikayesidir,
fincandaki yuz, ficidaki yazan ile.
«Kwaidan» alisilagelmis korku ve
dehset fiiimlerin ¢ok otesinde ka-
lan bir yapit, hi¢c kuskusuz, oysa -
dyle saniyorum - gene de o6zellikle
bu tir sinemaya ve pek tabii, ge-
nellikle fantastige yatkin seyircile-
re uygun bir yapit. Gergekten ken-
di tirtunde bir asama kaydeden ben-
zersiz bir basari.

Giovanni Scognamillo

«ma-

KWAIDAN'DA SiYAH SAGC HIKAYESI
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KARANLIGIN DISINDAN

THE MIRACLE WORKER / KA-
RANLIGIN iCINDEN. Yénetmen
!/ Arthur Penn. Senaryo / Kendi
oyunundun William Gibson. Gériun-
tu  Yoénetmeni / Ernest Caparros.
Dekor / George Jenkins. Kurgu /
Aram Avakian. Muzik / Laurence
Rosenthal. Giysi / Ruth Morley,
Oyuncular / Anne Bancroft (Annie
Sullivan), Patty Duke (Helen
Keller), Victor Jory (Yuzbasi Kel-
ler), Inga Swenson (Kate Keller),
Andrew Prine (James Keller). Ya-
pini / Fred Coe, United Artists
adina (Playfilms' yapimi). 1962.
Bu yaziyir okuyabilecek ya da size
soylenen bir seye cevap veremeye-
cek durumda oldugunuzu dusunun.
Kisaca koér ve sagir oldugunuzu
disunun. Dustnemezsiniz ya tam
olarak, bir deneyin yine de. Dusu-
nememeniz sundan: bir kere duyu-
yor ve goruyorsunuz. Bu duyulari-
nizdan dusldncenizde, bir an igin
olsun vazge¢cmeniz olanak disi.
Belli bir durumun igine girdikten
sonra ondan arinmanin, ama tdni
olarak arinmanin olanak disi ol-
dugu gibi. Demek oluyor ki Helen
Keller'in éykusuni anlatmayi tze-
rine alan ve bunu sinema gibi 6zel-
likle isltsel-gérsel bir anlatim ara-
cindan yararlanarak yapmay! ta-
sarlayan bir insan, daha bastan
oyun disi kalmay! kabul etmek zo-
runlulugundadir. (Burada sinema
nedir, ne degudir konusuna girmi-
yelim ama) Sinema ile biraz yakin-
dan ilgilenen herkesin dustnebile-
cegi gibi, bir yaratici - sézcugin
icerdigi anlamda da bu var ya - ya-
ratacagi kisilerin kaliplarina, tasa-
risinda, taslaginda belli bir yere
degin girmek gerekliligini duyar
ve buna zorunludur. Dogag¢'tan ya-
ratma’'nin da bugtn hicbir giz'i kal-
mamistir. Dogag, 6ncesel bir biri-
kim'in, bu birikim’! cézimleyen ele-
manlarin disinda bulunanlara su-
nulmasina, bu sonuncular tarafin-
dan verilen ad'dir. Ama yine de
kabul etmek gerekir ki bu yarati-
cilik daha caprasik ve disa kapa-
I'dir. Arthur Penn, butin yanlariy-
la duyamayacagi bir durumu, ken-
disiyle ayni durumda olan baska

ANNE BANCROFT / PATTY DUKE

kisilerle canlandirmak istemistir.
Burada mutlak olan tek sey belir-
gin bir sartianma'dir. Helen Kel-
ler'i oynayan Patty Duke, onun
duyduklarina, distan ortak olmak
durumundadir. Géren ve duyan bir
insan durumundayken, bu nitelik-
lerden yoksun olan bir insan gibi
dustinmek zorundadir. Gercegde en
¢ok vyaklasabildigi bir optimum
noktasi vardir dtesine gegemlyece-
gi. Biz seyircilerin de bu filmi sey-
rederken oOtesine gecemeyecegdimiz
optimum noktamizin oldugu gibi.
Sartlanma kesin'dir. Varilacak yar-
gilar ancak bu sartlanmanin bir
islevi, sart'in neden béluguni o-
lusturdugu bir neden-sonug iliski-
sinin sonucu olabilir. Burada sine-
manin ¢ok 6zel bir durumunu da
gozleyelim. Butun filmler, konula-
rim cesitli araci elemanlarla seyir-
cilere kabul ettirebilirlerken - bir
savas filmi, hic savasmayanlara,
icerdigi duygulari gunluk yasanti-
yl bir ayirag gibi kullanarak ilete-
bilir. Seyirci bunu kabiri etmeye
hazirdir. Gunluk yasantisi onu bu-
na hazirlamistir. Bir ask filmi
(filmleri bu gibi sagma siniflandir-
malara sokmam hosgorilstun) se-
yirci ile arasindaki iletismeyi, du-
rumlarin benzerliklerinden vyarar-
lanarak saglar. Bu, butun filmler
icin aynidir. - Penn’in fumi tatd-
nayle seyircinin disimla bir fumdir.
Goren ve duyan kisi filme belli bir
uzakliktan bakmak zorunda oldu-

gunu bilmektedir - bilmelidir -. Gor-
meyen ve duymayan kisiler ise - fil-
mi kabul etmeye (recevoir) en uy-
gun kisterdlr bunlar - filmi seyre-
demeyip isitemeyecekleri i¢in onun
yine disinda kalirlar.

Peki nasil oluyor da ben, filmin
stresinin her saniyesini, bu giril-
mezlik ceperini tirmalayarak, He-
len Keller'in kapisina dayanarak
izledim? Nasil oluyor da beni on-
dan ayiran sinin gecer gibi oldum
zaman Hi¢ kuskusuz bu
film son yillarin en kudretli oyun-
cu yoénetimini ve oyununu tasiyor
kendinde. Godard'in Cilgin Pierrot’
sundan sonra karsimiza maddeyi
duygu yapan bir film cikmamisti
Penn’in filmini gorinceye dek.
Ruh’'u maddelestiren Bresson'un
tersine Penn maddenin tasiyabile-
cedi en yuksek duygu potansiye-
lini, erisemeyecegini bildigi yerin
en yakinlarina ulastiriyor. Kiguk
Helen'in kollarinin bosluktaki de*
vinimine 8l0 bir ses yolunun eslik
ettigi sessiz senfoniye, maddenin
yere duserken g¢ikarmak zorunda
oldugu sesi bize duyurmamayi ba-
saran bir duygu gerilimine kag
yerde rastlayabudik ? Cocuklugun-
da, kapatildigr akil hastanesinde
farelerle oynayan egitmen’in kara-
basanlarini saniye saniye yasama-
dik mi1? Sorarim bu filme «tiyatro,
canim» diyenlere. Sorarim onlara
«tiyatro» ne demek? Neden duru-
luk ve sessizligin egemen oldukla-

zaman?



ri basyapitlara «tiyatro» deniyor
da, devinim ve gurultunidn yer al-
dig1 tiyatro yapitlarina «sinema:
denmiyor? lonesco'nun Kel Sarki-
cl'simn son sahnesine «sinema, ca-
nim» diyene rastladiniz mi siz hig?
SINEMA NEDEN TiYATRO OL-
CUTLERINE GORE DEGERLEN-
DIRILSIN? Devinim' bu iki sa-
nati birbirinden ayiran bir belirti
sayan bu bicim sagmaligi savunu-
culari bilgisizlik inlerinden burun-
larint disari ¢ikarmaya ne zaman
karar verecekler? «Ordet» tiyat-
ro mudur? Sasarim akillarina. «Po-
temkin» deki cekim sayisi kadar
tablosu olan bir tiyatro yapiti mi
»sinema» olacakti? Sanatlari her-
blrine 6nceden hazirlanmis kilifla-
ra sokmak c¢abasi, Visconti gibi
- sahi bir tarih 6gretmeni midir
acaba Visconti -, Godard gibi, Penn
gibi yaraticilarin calismasinda bo-
gulmaga yargihdir, Aragon, Go-
dard’'m Cilgin Pierrot'su igin sun-
lar1 yaziyordu: «Pierrot'nun gés-
terisini izlerken, séylendigine go-
re, Godard hakkinda dustinmek ve
sdylemek zorunda oldugum seyleri
unutmustum: tek bir seyi, yalniz
o seyi goriyordum: gézel oldugu-
nu. insanistu bir gizellikte... Bu
goruntu siralanmasina gtizel sézcu-
gu yeterli degil, yuce demeli onla-
ra». Helen'in ilk kez bir seyi an-
ladigr an’a, direnis’in acima’y1 yen-
digi an’a, yuce demesek ne diyebi-
liriz? Kitaptan okuyup, sahnede
seyretseydik, ayni duyguyu duya-
cak miydik acaba?

Arthur Penn'le tanistik. Sinema
buylk bir ozan kazandi.
elak Salom

HALK DUSMANLARI

«LE DEUXIEME SOUFFLE» /
iIKINCi SOLUK - Yénetmen / Je-
an - Pierre Melville - Sen. / José
Giovanni'nin romanindan J. P. Mel-
ville - Goruntua Yon. / Marcel Com-
bes - Oyuncular / Lino Ventura,
Paul Meurisse, Reymond Pellegrin,
Marcel Bozzufi, Christine Fabrega,

Paul Frankeur, Pierre Zimmer,
Michel Constantin, Denis Manuel,
Jean Negronl - Yapim / Fransa
1966.

Bir kez daha Melville yalnizliktan
s6z ediyor, ilk filmi olan «Le Si-

lence de la Mer> (Denizin Sessiz-
ligi) den son filmi olan iLe Samou-
rai» ya degin kisinin yalnizhgi ile
ilgileniyor, bu yalnizhig: inceliyor,
her cesit insanin (Alman subayi-
nin, papazin, halk dismaninin), az
¢cok her cevrede yalnizliga mahkim
olan insanin yalnizhgi. Ve Melville’'-
in ele aldigr kisiler de, yasamla-
imdan dolayi, aktif kisilerdir. Ak-
tif oysa iclerine kapanmak zorun-
lugunda olan Kisiler, rahip Leon
Morin gibi, hal'k diasmani Gu gibi.
Bir an bu kisilerin karsisina on-
lari destekliyecek, belki de onlari
yalnizliklarindan kurtaracak bir
insan, ya da insanlar, ¢ikiyor. Bdy-
lece «ikinci Soluk» ta bir an gelir
Gu, Manouche ve Alban’dan ¢ok,
Orloff'un destegi sayesinde, guveni
esayesinde bir imkan bulur. Oysa
Orloff da yalniz yasiyan, davalari-
ni yalniz halleden bir insan, fakat
bir dost, gercek bir arkadas.

Orman kanununun uygulandigi bir
cevrede, sekiz yil hapishanede ya-
tan, oldurmegi adeta meslek edi-
nen Gu son kozunu oynuyor. Mel-
ville bu c¢evreyi, daha once «Le
Doulos» ta oldugu gibi butin ay-
rintilari ile veriyor. - José Giovan-
ni'nin soluk kesici romamna daya-
narak -, klinik bir bakisla adeta,
yer yer yumusaklikla. Lokantalar,
gece kulupleri, birer moda manke-

LINO VENTURA

VESTEBN'LE
MATRAK GECME

CAT BALLOU / KANUNSUZ
SILAHSOR. ELLIOT SILVERS-
TEIN yonetiminde c¢evrilmis bir
Amerikan (Columbia) filmi 1965.
Senaryo / Roy Chanslor’'un roma-
nindan Walter Newman, Frank R.

ni gibi giyinen sayili cete reisleri,
kiralik katiller, ve bunlarin etra-
finda dénen, c¢ogunlukla gélgede
kalan kadinlar. Olagan dunyaya
benzer bir diinya, distan bir ben-
zeyis bu, ylzeyde bir benzeyis.
Gangsterler igin olsun, hak ve ada-
leti koruyan - ¢cogu zaman ayni
yontemlere basvuran - polisler igin
olsun. Ve bu dinyanin icinde yal-
nizhik sart gibi konulmustur; ka-
pana kistirilmis bir hayvan gibi
direnen Gu kadar, élgulu, sasmaz
adimlarla tehlike dolu bir dunya-
da ilerliyen Orloff kadar. Komiser
Blot da yalniz. Kemirici, tuketici
bir yalnizlik ¢emberinin i¢inde, gé-
revine, amacina ragmen. Ve yal-
nizlik sonunda bu Kisileri birlesti-
riyor: son savasini veren halk dus-
maninin, isin raconuna gére durust
hareket eden Blot'nun karsisinda
iicincld bir dusman belirince - ka-
nunsuz kanun koruyuculari - Blot
Gu'nun son dilegini yerine getire-
cek, durustlugine uygun bir sekil-
de.

Bir kez daha Melville yalnizhgin
caresini gercek dostlukta buluyor,
erkekge bir dostlukta, engelleri yi-
kan bir dostlukta, bir anlayista.
Sakin bir anlatimla, kayan bir ka-
mera ile, 6l¢cu ile, anlayisla, dost-
ca.

Giovanni Scognamillo

Plerson. Géruntuler / Jack Marta.
Mizik / De Vol. Kurgu / Charles
Nelson. Oyuncular / Jane Fonda,
Lee Marvin, Michael Callan, Nat
King Cole, Stubby Kaye, Dwayne
Hickman,

Evet, Western turd sinemada ha-
1a gecerligini koruyan ve bir turla
kuramayip sik sik yararlanilan bir

39



kaynak. Gun ge¢miyor ki, sinema
dinyasinda yeni bir Western ¢ev-
rilmesin,.. Amerikali Elliot Silvers-
tein’in Cat Ballou’'su da sinemada
western parodisi olarak ortaya ko-
nulan filimlere katilan yeni bir
6rnek. 1965 Berlin filim senligin-
de de basari kazanan Cat Ballou
«parodi» esprisinin butun nitelikle-
rini bir araya getiren bir filim, de-
lidolu akisiyla, tumturakh konus-
malari ve alayla sululugun ara si-
nirindaki o ince alayciligiyla, ken-
dine 6zgu sevimliligiyle. Ahisilagel-
mis western gelenegini kimi yer-
de zekice taslamalar, alabildigine
hareketli dogusler, kovalamaca
sahneleri, tren soygunu bdluma,
kavgaya cevrilen eglenti, araya si-
kistirtlamadan ediemez aska oyun-
lari, cesitli western hileleri, birbi-
rini izleyen heyecanh ve guling
anlardan olusan bir sertiven. Nat
Kin Cole ve Stubby Kaye'in an-
tik ¢agin hem calip hem soyliyen
destan ozanlari gibi calarak ve sar-
ki sdyliyerek anlattiklari bir efsa-
ne bi¢ciminde sunulan Cat Ballou’-
da eski batinin artik nesli tiken-
mis en yaman silahsérlerinden biri
rolindeki Lee Marvin filmi struk-
leyip goturuyor.

Giysileri, dekoru ve muzigiyle bir
cesit «belle epoques havasinda ge-
lisen Cat Ballou / Kanunsuz Silah-
sélI-'de Catherine Ballou efsanesin-
den alman konu yalm ve sade. Bir
toprak sorunu yuziunden babasini
oldurtenlerden 6c almaya karar ve-
ren Cat Ballou (Jane Fonda), ya-
nina topladigr kendisine tutkun
erkeklerle kanun disi isler yapar.
Zaman zaman alttan alta bir du-
zen taslamasi kanisini da uyandi-
ran fuim, bu cesit Hollywood filim-
lerlnin kacinilmaz ortak son'uyla
bitiyor, Cat Ballou tutkunlari ara-
sindan sevdigi erkedi seciyor ve
o6cund aldigr icin artik aghyabili-
yor.

Elliot SUverstein'm Cat Ballou’su
basarili bir birinci bélumden sonra
ikinci yarida sona dogru gittikce
tekliyor ama sonugta eglencelik
bir filim oldugundan bunun pek
6nemi yok. Silverstein’'in daha cok
oyuncularin yardimiyla derleyip to-
parladig: filim &zellikle tren soy-
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gunu sahnesinden sonra gitgide a-
girlasan bir gerilime barunayor
ama gene de bu filmin surukleyici
olmadigini séylemek degil. Elliot
Silverstein Cat Ballou'da, hareket-
li sayilabilecek bir sinema anlati-
miyla, cocuklar igin
resimli roman havasinda, Red Kit
tonu iginde, birtakim kaliplarla si-
ki sikiya dondurulmus olan wes-
tern’e ayri bir tad kazandiriyor,
western olanaklarinin elverdigi 6l-
cude yeni bir seyler arastiriyor, re-
simli romancilik oynuyor. Bir yere
kadar bir seyler bulabildigi de ile-
ri sardlebilir.

¢izilmis bir

Cat Ballou yer yer parlak «mizahi <
bir anlayisin belirtileriyle, zengin-
ce buluslarla orulu eglendirici bir
filim olarak, ortaya ¢ikiyor, sonug-
ta, eger bu bir basari olarak ali-
nirsa Jack Marta’'nm gériantileri-
ni ve ilgi cekici tanitma yazilarini
da anmak gerek. Ne var ki, hepsi o
kadar iste.

Sungu Capan

ANLAMIN ANLAMSIZLIGI

THE SANDPIPER / UMITSiz
ASK. Yonetmen / Vincente Min-

nelli. Senaryo / Martin Ranso-
hoff'un bir konusundan Dalton
Trumbo ve Michael Wilson, Gorun-
tiler / Milton Krasner, Panavisi-
on, Metrocolor. Miuzik / Johny
Mandel. Dekor / Henry Grace,
Keogh Gleason. Giysi / Irene Sha-

raff. Oyuncular / Elisabeth Tay-
lor, Richard Burton, Eva Marie
Saint, Charles Bronson, Robert
Webber, Morgan Mason. Yapim /
Martin  Ransohoff, M. G. M. ve
Filmways. 1965

Hani elinden gelse filmi yalnizca
Elizabeth Taylor - Richard Bur-
ton ciftinin kartpostalvari fotog-
raflarini karsilikli gésteren bir pro-
jeksiyon gosterisi haline getirecek-
mis Minelli... Beyaz perdenin san-
sasyonel olaylarinin bir numarah
kahramanlarina film g¢gevirtmek
icin ne luzum var «The Sandpiper*
ornegi cetrefilli konulara elatma-
ga?... Hollywood'un kéklesmis ta-
bularinin Ustlne Ustlne giden bir

hikayeye bulasan Minelli, aslinda
bir kaza yapip da olan biteni sak-
lamak icin aklagelen herturlu sag-
maligi deneyen yaramaz c¢ocuklara
benziyor. Béyle bir duruma disme-
sinde stuphesiz beceriksiz, yetenek-
siz bir yéonetmen olmasinin da pa-
yi1 var. Yoksa nice unli meslekda-
st dustukleri benzer durumlardan
tereyagdan kil ¢ceker gibi siyrilma-
g1, teknik canbazliklarla isi értbas
etmedi becermisler, bir anlamda
«zevahiri» kurtarmislardir.

Kadin - erkek iliskilerine Amerikan
sinemasinda buginedek stregelen
bakis acisi belirli kaliplar iginde
donup kalmis, bir kisir cember bo-
yu devinip durmustur. Western,
gangster gibi geleneksel fum tur-
lerinde kategortesen kadin tipleri
baska filmlerde de bes asagi bes
yukari ayni cizgilerde beyazperde-
deki yerlerini doldurmuslardir. A-
merikan insaninin yeni bir diizen
kurma yolundaki ugras! sirasinda
kadin - erkek iliskteri Ukel, dogal
olmanin temizligine 6zdes bir saf-
hk, tekduzenlilik icinde gelisir.
Duzenin kurulup gelismesiyle or-
taya cikan ustyapisal sorunlar a-
rasmda tek yanlhiliktan kurtulmus
kadin-erkek iliskileri de énemli bir
yer tutar. Hollywood kadin - erkek
iliskileriyle ilgili sorunlara daha
bir genis acidan, daha bir elestirici
bakar goérundr. Ancak bir danisik-
Il dogusten Oteye gecen bir tutum
degildir bu. Sonunda hakim olan
gene «<Home, sweet home» felsefe-
sidir.

Elizabeth Taylor'un «The Sandpi-
per» da canlandirdi§i kadin tipi
Hollywood gelenegini yikacak gug-
te gérunur. Sahte, aldatici buldu-
gu toplumca konmus degerlere bas-
kaldirisi  giderek sert bir duzen
elestirisine varir. Evliik disi ve
gurdugu cocugunu toplumun tim
o6nyargilarindan uzak yetistirmek
iste§i «yeni bir insan» yaratma ca-
basiyla 6zdesir. Hikaye sonra bu
¢ikis  noktasini ikinci plana itip
Taylor'un evli bir erkekle kurdugu
iliskiyi anlatmaga ydénelir. Mlnel-
li'nin  ¢evirmek zorunda kaldigi
film kum cullugu motifi, yeni bir
insan yaratma c¢abasi, gerek ask
kavraminin gerek evlilik kurumu-
nun degisik bir agidan ele alinmasi



gibi daginik kopuk duran aslmda
aralarinda siki bir organik bag bu-
lunan olgulardan kurulu gucliu bir
yapiya sahiptir. Ne var ki Minelli
bu yapiyr sinematografik duzende
gelistirecek yetenekten yoksundur.
Yoksun olmasi bir yana Hollywood
tabularina toslamamak icin elin-
den geldigince sorunlari anlamsiz,

afry.

MARLON BRANDO

MARLON'LU WESTERN

THE APPALOOSA ya da SOUTH-
WEST TO SONORA / BATIDA
VURUSANLAR. SIDNEY J. FU-
RIE yonetiminde c¢evrilmis bir A-
merikan (Universal) yapimi 1966.
Senaryo / James Bridges ve Ro-
land Klbbee. Géruntuler / Russeli
Mety. Mduzik / Frank Skinner,
Kurgu / Ted J. Kent. Oynucular
/' Marlon Brando, Anjanette Co-
mer, John Saxon, Emilio Fernan-
dez.

Cliff Richard'li Alimlerinden bu ya-
na sinemada bir hayli yol alan Sid-
ney J. Furie, cesitli iplerde yura-
yen cambalzar gibi degisik turlere
el atmaktan geri durmuyor bir
tirli. Bu «Kanadall» geng ingiliz
The Appaloosa'da western'i deni-
yor. Son yillarda dinya sinema pi-
yasasini kaplayan Avrupa mal «la-
tin westernleri» ne karsisinda, bu

belirsiz kilmaga calismaktadir. Bu-
tun yaptigr is Elizabeth Taylor -
Rlchard Burton - Eva Marie Saint
uclustine bol bol kestirmek, kaine-
raci Milton Krasner'e kartpostal-
viiri manzara fotograflari cektir-
mekten ibarettir.

Tanju Akerson

tirtun vatani Hollywood'da gevril-
mis olan The Appaloosa'da Furie,
Sergio Leone, Duccio Tessari, Ser-
gio Corbueci, v.b. ne «nazire» ya-
piyor. Ama Furie'nin kahramani
bir Giuliano Gemma ya da bir Fran-
co Nero degil, Marién Brando. Yas-
lanmis, kasildikca kasilan bir Mar-
ion Brando.

Furie, son derece yalin ve duz bir
0c alma ve cesaret gosterisi hika-
yesini, western kaliplarina uydura-
rak, kendine 6zgu carpici bir sine-
ma diliyle anlatiyor. The Appaloo-
sa, Hollywood yapimlari icinde ko-
layca c¢izgi disina cikabilen bir fi-
lim. Ama o kadar.

Furie, Marlon Brando’'nun oynadi-
g1 Matt / Mateo'nun seriivenini go-
rintiuleyen filim baslar baslamaz
gercek¢i  bir anlayisla ele aldigi
butun kisilerini ardarda gozler 6-
nine gikariyor. lyiler koétuler be-
lirleniyor. Cagdas, yeni bir yoru-
mun azbucuk sindigi bir tutum

icinde tek tek tiplerin ¢izilmesi,
alisilagelmis bir western ustasinin
tiplestirmesinden drnegin bir Ford'
un, bir Daves’in tiplestirmesinden
dyle uzunboylu olmasa da farkli,
kovboy filmi turunin o geleneksel
destansi havasindan c¢ok uzak, ala-
bildigine olagan. Mateo'yla giftlik
agasi Chuy Medina (John Saxon)
arasindaki konuyu olusturan catis-
manin verimesinden sonra Furie,
cesitli western 6gelerinden basa-
riyla yararlanarak o saglam geri-
limle filmi sonuna degin goturayor.
Klasik kurulustaki hikayenin sonu
o6nceden belli, Mateo bir punduna
getirip koti» Chuy Medlna'yr 6l-
dardyor, kendisine yapilanlarin
6ctnt aliyor boylece. Hollywood'un
yeni dilberlerinden Anjanette Co-
mer de ona kaliyor «mutlu son»

geregi.
Sonucgta Furie'nin kurdugu The
Appaloosa / Batida Vurusanlar,

saat gibi isleyen, saglam oyuncu
kadrosuyla, zevkli géruntileriyle,
muzigiyle, tara icinde yeni bir sey-
ler getirmek isteyen, yeni bir tslGp
arastiran degisik anlatimiyla basa-
rilh sayilabilecek «psikolojik wes-
tern» niteliginde duzgiun bir calis-
ma. Ipcress File ve The Appaloosa
orneklerinden sonra, sinemada bir-
birinden cok farkl turleri deneyen
Sidney J. Furie'nin sadece cesare-
tiyle kalmayip her yeni filminde
aaha bir gelistigi, her yeni eserine
kendi kisisel damgasini vurmayi
basardigr ve bdylelikle ilgi cekici
filimler ortaya koydugu ileri su-
rulebilir. Ama Furie’'nin kendine
6zgu degisik anlatimini, biraz faz-
la 6zentili sinema dilini klise hali-
ne getirmekte oldugu da unutulma-
mali. Artik Furie'nin yavastan ya-
vastan kendini yenilestirme yolla-
rini aramaya baslamasinin zama-
ni. Cunku Ipcress File'da basariyla
kullanip aynen sirdurerek The Ap-
paloosa’da da uyguladigi, asin bi-
¢imci bir anlayisin, buytuk bir 6ze-
nin Granda olan goérinta duzenle-
melerine, buytk yuz cekimlerine,
oynak alici hareketlerine ve Kimi
zaman soluk kesici guzellikteki
kusursuz planlara dayanan carpi-
ci sinema dili, bu kez pek o kadar
etkili ve gegeni olamiyor.
Sungu Capan
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HOLLY WOOD'DA YENt BiR
SEY' YOK!..

RUS RILEY'S BACK IN TOWN /
ESiMi ARIYORUM. Harvey Hart
yonetiminde bir Amerikan filmi.
Senaryo . William Inge. Goruntu-
ler Russell Metty. Oyuncular /
Ann Margret, Michael Parks, Ja-
net Margolin, Brad Dexter, Jocelyn
Brando, Mimsy Farmer. Yapim
Yili / 1965

Capra nin mirasgilarinin pek yapa-
caklari blrsey yok anlasilan. Wall
Street in tutuldugu periodik kriz-
lerin en siddetlisinde, 1930’lardan
savasa dek uzanan gunlerde Holly-
wood Capra ya da Preston Stur-
ges aracthigiyla unli «New Deal»
politikasina ayak uydurma yénun-
den goérevini yapmis sayilabilirdi.

Capra’lar, Sturges’iar ekonomik
buhranin Amerikan toplumundaki
izlerini, simflararasi dengesizligi
sinemada sosyal taslamanin hatiri
sayihir érneklerini verecek adeta
didik didik etmisler, éteyandan ge-
tirdikleri moral degerlerle pekala
iyimser bir tavir takinmaga dek
vardirinislardi isi... O dénem sine-
macitlari Capra olsun Sturges ol-
sun sosyal taslamaya ydnelirken
belirli bir seinatizme dayanmak-

taydilar. Orta halli Amerikan yurt-
tasl, «sokaktaki adam» 1 Harold
Lloyd’'larin, Buster Keaton'lann
¢aglarindan arinmis olarak endust-
rilesmis toplum duzeniyle karsi-
karsiya kaliyor, bu karsikarsiya
kalisin biryandan ekonomik buh-
ranin siddeti 6bir yandan «New
Deal» politikasinin stratejisi yu-
zinden daha genis bir acidan ele
alinmasi zorunlugu doguruyordu.

Yoksul ancak temiz turekli insan-
larin olusturdugu iyilikler dinyasi
catistigr duzenle dyle bir duruma
giriyordu ki karsi taraf iyulkler
dinyasinin  olumlu niteliklerine
kendisiyle anlasiyordu. Capra’'nin
komedilerinde yoksul insanlarin
temiz dinyalan karsisir.da ezilip
dayanamiyor, belirli bir ortamda
biuzuien, sinif farkir yuzunden ha-
yatin  cirkinlesmemesi kamisina
varan kapitalistlere, Robin Hood
gelenegini surduren gangsterlere,
tesislerinin hisse senetlerini isci-
lerine dagitan fabrikatorlere sik
sik rastlanmasini olaya bu agidan
bakildiginda olagan karsilamak
gerekirdi. Ekonomik buhranin do-
gurdugu moral c¢ékuntu igersinde
yeni degerler arama cabasi Capra
ve benzerlerinin komedilerinde dra-
matik olusumu gizliden gizliye is-
leten baslica dramatik unsur olu-
yordu.

1960 sonrasi Amerikan toplumu-
nun degisen kosullan altinda, Cap-
ra’'dan sosyal elestiriye dayanan
komedi filmi yapma gorevini dev-
ralan geng¢ sinemacilardan bekle-
nen herhalde Harvey Hart'in «Esi-
mi Artyorum» filminde ortaya koy-
dugundan daha baska seylerdi.
Yoksa Capra'dan direkt gunimiz
Amerika’'sina baglanan bir elestiri
anlayisiyla «<Esimi Ariyorum»un a-
na temini olusturan «insanin ken-
disine saygisini kaybetmesi» olayi-
nin saglam, inandinci temeller Us-
tinde anlatilacagini sanmak pek
olacak is degildi. Wall Street'in
1930'lardaki gibi basi belaya gir-
memisti, bir «New Deal* politika-
sinin tekrarlatilmasin] gerektiren
bir durum da yoktu ortada. Ame-
rikan insam guinumiuzde ¢ok daha
baska sorunlar yuzinden bir deger
yitiriminin, moral ¢oékuntistunin
altinda eziliyordu. Kendisine kar-
si kaybettigi saygisini tekrar bu-
labilmek ig¢in fUmin kahramanina
evli olan eski sevgilisini terkettir-
i'iekle hallolacak dava degildi bu.

(Tipik bir Amerikan sehri... Gézu
zenginlikte olan sevgilisi evlenme-
ge yanasmayinca askere giden bir
gen¢ yillar sonra evine, ailesinin
yanina dontyor. Bu arada eski sev-
gilisi aklina koydugu uzere zengin
biriyle evlenmistir. Gen¢ adam is
ararken sevguisi de pesinden kosu-
yor. Bu arada sehirli Amerikan ev
kadinin sosyal elestirisi yapiliyor.
Sonunda geng adam eski sevgilisi-
ni terkedecek, bedenmedigi tamir-
cilik meslegine donecek, kendisine
bir es bulacaktir.)

Harvey Hart'in el attigi hikaye 6-
ziyle kurulusuyla pek modasi gec-
mis duruyordu. Capra’'nin evrensel
seslenis gucl yaninda Hart olduk-
¢a ciliz kalmaktaydi. Oysa iyi ni-
yetli, giderek kabiliyetli bir yo-
netmendi. Duzgin bir sinema dili,
usta bir oyuncu ydnetimi vardi.
Ama gerekli asamay! yapacak gug-
ten yoksundu. «Esimi Ariyorum»
1930 larda cevrilseydi bayagi iyi
bir film olurdu. Ancak Hollywood
ne denli takvim yapraklarina sirt
cevirirse cevirsin sinema 1968 yili-
na giriyordu.
Tanju Akerson
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