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anadolu’nun
onculeri

Delginin bu sayisinin baskida oldugu giinlerde; gazetelerde, ilk bakista dikkati ¢cekmeyen kicik bir ha-
berle karsilasacaksiniz: (Turkiye Sinema Kullpleri Federasyonu» kuruldu. Haber, tlkemizde, ozellikle
istanbul’da, sinema konulariyla daha yakindan ilgilenenlerden bazilarini seving ve umutla, kiigiik bir azin-
li§r da belirsiz bir kuskuyla Grpertecek: Bir Federasyon kadar oldular mi?

Gercekten bundan birka¢ yil énce sayilari ikiyi gecmiyen (ikisi de istanbul’da) sinema kuliipleri, en
iyimserleri bile sasirtacak bir gelisme gdstererek 1968 yilina 8 ilde 12 kurulusla girdiler. Bu on iki sinema
kuliibiiniin sekiz tanesi Istanbul disinda kuruldu. Sinemaseverlerin yénettigi bu kurumlar kokli bir ge-
reksinmenin sonucu olarak ortaya ¢ikiyorlar. Anadolu sehirlerinin sinirli olanaklari i¢cinde yasayan ve sa-
nat degeri tasiyan her esere susamis genc aydinlarin derin isteklerini karsilayan bu kultplerin 6ncileri
amagclarini hepimizin iyi biliyorlar. Ve bu geometrik artis, bu sinema dostlarinin bilingli isteklerinden do-
guyor. Oyleyse hi¢c bir zaman «Bir Federasyon kuracak kadar oldular mi?» diye sasmamaliyiz. Kurulan
on iki kuliibiin disinda Samsun'da, Yalova’da, Zonguldak'ta, Eregli'de, Erzurum'da, izmir'de, Denizli’
de, Burdur’da bir ¢ok aydin, neden henlz bizim sehrimizde de bir Sinema Kulubi kurulmadi diye sasir-
maktadirlar. Federasyonun kurulusu, bu isteklerin de kisa zamanda gergeklesmesini sagliyacaktir.

Bir sinema kulubi, filmlerin gésterildigi bir salondan ¢cok daha fazla bir yerdir. Kiguk kentlere bilincin,
gergeklerin 1s1gin1 gotiren kitaplar gibi ¢ok yonliu bir dosttur Sinema Kultbi. Ve filmler hep bildigimiz gi-
bi kitaplardan daha etkilidirler. Cikargézetmez, heyecanli ve bilgili ellerdeki bir Sinema Kulubi, g6s-
terdigi onemli filmlerle, yayinladig: biltenlerle, duzenledigi tartisma ve konferanslarla bir hava yara-
tir. Kiclk sinema salonlarinin uyutucu filmlerle kararmis perdelerine gercek ytzlerin aydinhigim dusu-
rir. Kulup cevresinde toplanan yetenekli insanlarin kendi bdlgelerinde yaptiklari arastirmalar, topladik-
lari bilgiler, c¢ektikleri kisa ama gercek belge filmleri ile Ulkenin yozlasmis sinema merkezlerine dogru
yolu gdsterir. Seyircisini egitir. Durmadan gelisen halk bilincini uyarir. Ve bitin bunlari gosterissiz,
ama sicak bir ortaklasalik havasi icinde yapar.

Tirk Sinema kulupleri, bu agidan, sinema ortamimizin 6ncileridirler ya da en azindan 6yle olmaya zo-
runludurlar.

Anadolunun olanaklari sinirli sehirlerinde bu tirden calismalar yapan kuruluslarin her zaman karsilas-
tiklari guclukleri hep biliyoruz. Bu guclukler kulubiu ydnetecek sayida yeterli elemanin bulunmasindan
salon ve film bulmaya, Gye sayisinin azhigindan c¢evreden gelen anlamsiz baskilara kadar uzanir. Ancak



her baslangicin gugluklerle birlikte o guclukleri ortadan kaldiracak ¢6zim yollarini da getirdigine ina-
niyoruz. Hareket baslamistir ve c¢ikis yollari hareketin kendi igindedir. Ustelik Federasyonun kurul-
masiyla genel érgutlenmenin ilk adimi da atilmistir.

Burada. Bursa Sinema Dernegi'nin karsilastigi bir cesit baltalama hareketi ile ilgili olarak bu gucliuk-
lerden birini dikkatinize sunmak istiyoruz. Derne§in gdsteri yapamaz duruma gelmesine sebep olan bu
olay hakkinda genis bilgiyi, Dernegin yayinladigi bildiriyi ve yankilarini i¢ sayfalarimizda okuyacaksiniz.
1967 yilinda c¢alismalarina baslayan ve basarili gosteriler diuzenliyen Bursa Sinema Dernegi, yasalara
uygun olarak Gyelerinden yalnizca &denti aldigi, ticari sinema dizeni ile hi¢ bir ilgisi bulunmadigi hal-
de Bursa Belediyesi dnce Dernekten vergi almak istemis, bu konudaki itirazlari dinlemiyerek bir sire
vergi almis, daha sonra dernek ydneticilerinin bakanliga kadar yansiyan resmi sikayetleri karsisinda
da salon sahiplerine gizli baskilar yaparak sonunda dernegi salonsuz birakmistir.

Bursa bilylk, hareketli bir kentimizdir. Calismalarim sirdiren iki tiyatro vardir. Kentin valisi daha 6n-
ce gorevde bulundugu Trabzon’da bir Sinema Kulibiinin kurulusuna tanik olmus ve bu kiltirel ¢alis-
may! olumlu karsilamistir. Kulibin 250%i bulan dyeleri gergek sinemaseverlerdir. Buisali sinemaseverler
Ulkemize ticari amaclarla getirilen 6nemli filmlerin hemen hicbirini «Anadolu tutmaz» kaygilari ylzin-
den gérememektedirler. Butin bu gercgekler karsisinda kentin kidltir hayatindan sorumlu olan Belediye
Balkaninin bdyle olumlu bir ¢alismay! bitun varhigiyla destekliyecek yerde engeller davranislar gosterme-
li anlasilmaz bir tutumdur. Herseyden énce Bursa Belediye Baskanhiginin bir sinema kultbintn ne oldu-
gunu, yararlarini, bir kentin halkina sagladigi olanaklari geregince kavramadig: ortaya ¢ikmaktadir.
Bu yanlis ve yararsiz tutumun bir an dnce dizeltilmesini, Bursa Sinema Dernegi'nin ¢calismalarina dikkat-
le ve iyiniyetle egilinmestni ve desteklenmesini, Sinema Kuluplerinin ne kadar yararli kurumlar olduk-
larim bilen butin sinemaseverler adina Bursall yoneticilerden istemek hakkimizdir saniyoruz.

Yayin organt oldugumuz Turk Sinematek Dernegi, Ulkemizde sinema kultirunin gergek yayicilari olan
Sinema Kuluplerinin gerek kuruluslarinda gerekse daha sonraki c¢alismalarinda elindeki butin olanak-
larla yardimci olmaya calismistir. Federasyon kurulduktan sonra da bu siki isbirligi devam edecektir.
Yeni Sinema, bu alandaki ¢alismalara her zaman sayfalarini acik tutacak, kultiplerin calismalarinda kargi-
ttiklari gucgliklerin ve basarilarinin yansitilmasinda araci olacaktir.

Anadolu’nun o6ncilerine, onlarla her zaman birlikte olanlardan selam.



67’ rakamlari..

Turk sinemasinin 1967 vyil
sonu rakamlari belli oldu: cev-
rilen film sayisi 211. Gegen yi-
la gore 29 filmlik bir azalma
var. Kucuk ortakliklarin gin
gectikce ortadan silindiklerine
bir belirti. Ama yenileri tiremi-
yor mu? Herhalde ayni hizla
degil. Buyuk ortakliklarin renk-
li filme kaymalari ile ekonomik
kriz gin 1sigina cikti. Seyirci
segmeye basladi. Ama heniz
dogruyu secemiyor. Simdilik
secim yapmasi gerektiginin bi-
lincine varmasi 6nemli. Cesitli
rakamlar cesaret veriyor 1968
yili igin: Tidrker Tnanoglu 1967
de 14 film cevirerek pesinden
gelen Ulki Erakalin’ 5 film ge-
ride birakti: Zavalli Dreyer,
bitin sinema hayati boyunca
11 film yapabilmisti. Latfi 6.
Akad, Atif Yilmaz, Memduh
Un, Duygu Sagiroglu’nun her-
biri Gger film yaparken, Halit
Refig ve Metin Erksan’'m adi-
na pek rastlanmiyor. Senaryo-
culardan Safa 6nal kanat ta-
karak gidiyor: Bir yil iginde
yazdi§l senaryo sayisi 23. Orta-
lama 15 glnde bir senaryo.
«Hizli»lardan Bilent Oran bu
yil 19'da kaldi. Fuat 6zlier’in
yazdidl senaryolarin sayisi 11,
Sadik Sendil'inkiler ise 10. Go6-
rintd Yonetmenlerinin galistik-
lari film sayisi séyle: Cetin Gur-
top 17 film. Nejat Okcgugil 11,
Orhan Kapkr 11, Ali Ugur 10,
Rafet Siriner 10. Oyunculara
gelince: rekor Sevda Ferdag’da
19 film ile. Onu Hilya Kogyi-

git'le Figen Say izliyorlar 17'ser
filmle. Turkan Soray’m oynadi-
g1 film sayisi 10. Fatma Girik
13, Selda Alkor 15 film’de oy-
namislar. Erkeklerde ise Ek-
rem Bora basta geliyor: 17
film. Onu Kartal Tibet 16 film-
le izliyor. Fikret Hakan 12, Yil-
maz Gilney 14, Ayhan Isik 12
filmde oynamislar. Kendilerinin
bile akillarinda tutmakta glg-
luk cekecekleri rakamlar. Yar-
dimci oyuncu kisirligr egemen-
ligini surdurtdyor. Her yardimci
oyuncunun oynadigr film sayi-
s1 15-20 arasinda degisiyor. Or-
taklhiklara gelince: Erler film
14 film yapmis 1967’de. Kemal
Film 9, Er film 9, Saner film,
Arzu film, And film 7’ser film
yapmislar. Cevrilen 211 filmden
96’s1 15 ortaklhk tarafindan ya-
piimis. Geriye kalan 115 film i-
se her biri 1-3 film yapan ortak-
liklar arasinda bélunuyor. Bu-
na gdre en iyimser bir bicimde,
¢alisir durumda olan 54 film
yapim ortakliindan soz edile-
bilir. Oysa gercek rakam 70’le-
1in ¢ok Ustunde. Calismayan ya
da yalnizca isletmeciikle ugra-
sanlari sayarsak nereye varaca-
gimiz kolayhkla ortaya ¢ikar.

Her ay yayimlamakta oldugu-
muz Kaynaklar’dan ortaya ¢i-
kabilecek ilgin¢g rakamlar, me-
rakli okuyucularimizin sabirla-
riyla dogru orantili. (Ayni sab-
ri gostererek bize bu rakamlari
saglayan Agah o6zguc'e tesek-
kir ederiz.)

haberler

tark film arsivi

— Turk Film Arsivi 15 - 19 O-
cak tarihleri arasinda bir Bul-
gar Filmleri Toplu Gaésterisi
dizenledi. 6. Varna film senli-
ginde 6dul kazanan filmlerin de
yer aldiklari toplu g6steriye son
anda c¢ikan guclukler yuzinden
Bulgar sinematek! baskam Sto-
yanov-Bigor ve bir sinemaci he-
yeti katilamadilai. Gosterilerde
yer alan filmler sunlar: En U-
zun Gece / Yon. VUo Radev /

1967 (Varna film senligi buyuk
6dulu), Golgedeki Adam / Yon.
Yakim Yakimof / 1967, Badem
Kokulu / Y&n. Lubomir Sarlan-
ciyef / 1967 (Varna Senligi en
iyi kadin ve erkek oyuncu 6-
dalleri), Mdufettis ve Gece /
Yon. Rangel Vilganof / 1963,
Toprak 7/ Yon. Zahari Jandof
/ 1967.

skolimowsKi..

— Ug¢ aylik bir «tutuklanma»
devresinden sonra Skolimows-
kl'nin son filmi Haut Les Mains
/ Eller Yukan'nm Polonya’da
gdsterimesine izin verildi: Ki-
¢uk degisiklikler pahasina ta-
bii. Yine de, Killer ve Elmas’-
tan bu yana Polonya’da gevril-
mis en buyuk fum olarak ad-
landiriliyor. Filmde konu diye
bir sey yok sanki: Algrt tor-
balari yiklenmis bir vagonun
icindeki 5 doktorun d&ykusd.
Kirk yaslarinda olan doktorlar
diploma aliglarinin yildonimi-
ni kutlamak dzere bir araya



EN UZUN GECE / VILO RADEV / NEVENA KOKANO-

VA | 1967

gelmislerdir. iclerinde bir oyun
bozan vardir ama: Jerzy Skoli-
movvski’nin canlandirdigr bir
doktor. Arkadaslarini vagona
cagirir ve onlari, yitik bir kdy-
de doktorluk yapmakta olan be-
sinci bir arkadaslarini gérmeye
davet eder. Gergekte hi¢ olma-
yacak bir yolculuktur bu: (Be-
sinci arkadas diye biri de yok-
tur aslinda) doktorlar sabaha
kadar vagonda kapali kalirlar.
Gorunuse gore hepsi de mes-
leklerinde basari kazanmis kim -
selerdir.  Onemsiz  kusurlan
vardir. Ama bu yolculuk sira-
sinda cesitli seylerle suglana-
caklardir: bencillik, tutuculuk,
hainlik. Birka¢ geriye donusle
o6grencilik yillarindaki davra-
nislarint 8greniriz. Daha o za-
man, buglnki Kkisilikleri, kor-

kakliklari, tutuculuklari, hain-
likleri yer etmistir kendilerin-
de. Suclamadan sonra cezalan
cikagelir: elde ettikleri seylerin
yitirilmesi, gercek kisiliklerinin
giin 1s1§ina ¢ikmasi. iginde bu-
lunduklari vagon, yillar 6nce
kardeslerinin yolculuk ettikleri
vagonlara donusir birden: 6*
lim kamplarina giden vagon-
larda da panik icinde insanlar
vardi. Sabah olur: vagonun ka-
pist agilir. Doktorlar yikanirlar,
arabalarina dénerler.

Sert, carpici, saldirgan, ender
guzellikteki goruntilerin  yer
aldiklarr bir film. Umutsuzluk
Ustune bir taniklik mi1? Daha
dogrusu bir uyari, toplumsal,
ahlaksal, ruhsal degerlere say-
gida bulunmaya bir c¢agri.

LOIN DU VIETNAM / VIETNAM'DAN UZAKTA

Vietnam'dan
uzakta..

— 1967 mart'inda bir sinemaci
takimi, bir toplum kultur mer-
kezi'nin ¢cagrisim kabul ederek,
Besangon kentindeki Rhodiace-
ta fabrikasinin kapisindan ice-
ri giriyordu. Fabrika grev ya-
pildigr icin kapaliydi. Sinemaci-
larla, destekledikleri isciler ve
sendika yoneticileri arasinda ki-
sa zamanda bir yakinhk, arka-
daslhik kuruldu. Artik, iscilerin
davalarina sinema Kkatiliyordu.
Ayni sinemacilar ve daha bas-
kalari bir sire sonra, buna ko-
sut olarak Vlet-Nam savasi -
ezrine bir film yapmaya basl-
yorlardi. Bu film iginde, ve Viet-
Nam’la dogrudan dogruya bag-
lantili olarak Rhodia grevi ye-
rini buldu. Loin du Viét-Nam /
Vietnam’dan Uzakta tanitma
yazilarina, Jean-Luc Godard’™
In, Joris lvens’in, William
Kleinin, Claude Lelouch’un,
Chris Marker’in, Roger Pic’in
Alain Resnais’nin, Agnes Var-
da'nin ve baskalarinin adlarinin
yazili oldugu bir film. Son
Montréal ve New York senlik-
lerinde de gosterilerek genis
yankilar uyandirdi. Film ilk
goOsterisinde halka séyle sunul-
du: sinema tarihinde ilk kez,
insanlar inandiklari bir dava
ugruna birlesmek, karsilik bek-
lemeden calismak geregini duy-
dular. Baris ugruna, adalet ug-
runa, insanlarin kendi kaderle-
rini kendilerinin se¢mekteki 6z-
gurlukleri ugruna, Vietnam hal-
ki ugruna!

langlois...

— Fransiz sinematek! aralik a-
yI basinda bugline kadar yer-
ylzi sinemateklerinin dizenle-
dikleri toplu gdsterilerin en bi-
yligine basladi. Mayis ayma
kadar araliksiz sirecek olan bu
toplu go6steri Sovyet sinemasi-
nin ellinci yildénimu dolayisiy-
la yapiimakta ve... 350 Sovyet
filmi gosterilmektedir.



knokke-le zoute’68

Belgika’nin  Atlas Okyanusu
kiyisinda, Kiiokke le Zoute seh-
rinde duzenlenen 4. Uluslara-
rast Deney Filmleri yarismasi
25 aralik 1967 pazartesi guni
O6gleden sonra saat Ucte yaris-
ma dis1 gosterilen kisa filim-
ierle basladi. Belgika Krallik
Sinemategi tarafindan &rgut-
lenen bu senligin  &zelligi, is-
minden de anlasilacag gibi, si-
nema sanatinda yeni arastir-
malarin ortaya ¢ikmasini, bun-
larin degerlendirilmesini ve ya-
yilmasini  saglamak. «Deney
filminden sinema igin veya Te-
levizyon igin dusuntlmis, sine-
ma anlatiminin  yenilesmesine
ve yayllmasina calisan yapit-
lar anlasilir» diyor senlik tizi-
guntn Gclncl maddesi.
Dimitri Balachoff, Yannick
Bruynoghe, Paul Davay, An-
dré Vandenbunder ve Rolan
Verhavert’ten kurulu segim
kurulu 335 film arasindan (ki
bunlar arasinda Sezer Tansu-
gun «Bozkirda Bir Yalniz A-
gac» filmi de vardi) yarisma
icin 90 film secmis. Kurul bu
se¢imi yapabilmek icin 40 kez
toplanmis. Bu filmlerin cogu
6zel olarak bu senlik igin ger-
ceklestirilmis. Bunlardan 59
tanesi  Gevaert-Agfa’nm  ve
Belcika krallik sinemaiteginin
bos film yardimini  gérmds,
(fakat aralarindan vyalniz 24°0
yarismaya kabul edilmis), &r-
gutleylciler tarafindan juriye
empoze edildigi tzere, bu film-
lerin toplam godsterimi 25 saat
siriyor. Bunlarin disinda 65
yarisma disi film ve Gregory
J. Markopoulos filmleri top-
lu gosterisi vardi.

Yarismada 16 devletin Alim-
leri var, (Amerika Birlesik
Devletleri 36, Bati Almanya
14, Belgika 9 filimle katiliyor-
lard1) 13 milletin filmi yaris-
ma kurulu tarafindan redde-
dilmis.

Yarisgmanin jurisi bes Kisiden
kurulu:  Shirley Clarke (New
American Cinema’nm en 6nde
gelen .yoneticilerinden) Vera
Chytilova (Cekoslovakyanin
Gnlu kadin ydéneticisi), Valerian
Borowczyk (bircok basaril ki-
sa film cevirmis Polonyall yo-
netmen), K. G. Pontus Hulten
(isve¢ modem sanat miizesi mii-
durd), ve Edgar Reitz («Mabhl-
zeiten» filminin ydnetmeni).

Senlik Knokke «Casino»sunda
yapildi. Bu kis ginlerinde, yaz-
lik bir sehir olan Knokke sokak-
larinda —Noel olmasina rag-
men— pek az insana rastlani-
yordu. «Casino» nun kapisin-
dan icerisi bambaska bir din-

OPUS 3/ PIERRE HEPERT

engin ayca

yaydl. Herseyden dnce sicak ve
dinyanin her tarafindan gel-
mis geng ydnetici, oyuncu, eles-
tirmen, ressam, mizikgi... ve
seyirciyle dolu ve genellikle
hepsi de «beat».

Senligin kisin olmasi, senlige
katilanlann sehirde dolasmala-
rim veya denize gitmelerini en-
gelliyordu; «Casino» nun kapi-
sinda gorevli bir memur iceriye
yalniz karti olanlari aliyordu,
dolayisiyle senlige katilan 500
den fazla bir kalabalik sabah-
tan gece yarisina kadar (yemek
saatleri hari¢) hep bir arada
ayni havayi yasiyordu. iglerin-
de «yildiz» oyunculara, ydneti-
cilere rastlanmiyordu, fakat
hepsi de yeni bir sinema ya-
ratma cabasi i¢inde ve bu yeni
sinema istedi yeni bir dinya
yaratma istegiyle birlesiyordu.
Bu olay! sinema tarihinde sim-
diye kadar ortaya cikmis di-
ger onct  sinema akimlariyle



karistirmamak gerekir, bunun
ulusal bir sinemayla ilgisi yok,
aksine uluslararasi bir hareket,
bir kipirdanip bu ve uluslarara-
s1 bir dl¢uide drgutlenmekte.
Gosterilen filmlerden yarisma
disi olanlar, yarismaya katilan-
lardan daha ilgi cekiciydiler.
Zaten bu da senligin kapani-
sindan bir gin &énce yapilan
aclk oturumda tartisma konu-
su oldu ve fimleri segen kurul
elestirmelere ugradi.

Bir hafta boyunca 150 den faz-
la filmi gormek ve degerlen-
dirmek oldukca zor ve yorucu
bir isti, ayrica bu filmlerin
Ozellikle deneysel olmalari,
yani geleneksel ve alisiimis
sinema kaliplarinin disina
ciktiklari gézonilne alinirsa du-
rum daha iyi anlasthr. Filmle-
rin ¢ogu bir éykuden yoksun
yapitlar ve bir kismi da tama-
men soyut non-figlratif, elek-
tronik muzikle eslenmis seyler-
di. éyleki filmleri sonradan ha-
tirliyabilmeniz ve diger filim-
lerle karsilastirabilmeniz  ¢ok
zor bir islem. Her film Gzeriniz-
de bir sok etkisi yapiyor ve her-
biri icinde dikkatinizi uyanik
tutmak zorundasiniz ve bu dik-
katinizi fuim icinde surdirebil-
mek i¢in de bir 6ykiuden yok-
sunsunuz.

Yarismaya katilan ve katilma-
yan filimlerin bircok ortak yan-
lar1 var, net bir ayrim yapmak
imkansiz aralarinda. Dolayisiy-
la butin bu filimleri izledikten
sonra dunyanin bir kisminda
(cunkt bu filimler daha ¢ok
bati Avrupa ve Amerika Birle-
sik Devletlerinin ve Kanadanin
Grdnleri, yani ekonomik olarak
cok gelismis ulkelerin) gelis-
mekte olan hakim eguimleri
gormek ve bunlarin degerlerini
incelemek gercekten yararh bir
islem.

Amerika Birlesik Devletlerin-
deki Filmmakers Cooperative’-
in énculigunt yaptigr «Under-
ground» sinemanin bu filmler
Uzerindeki etkisi biuyik. Belki
buna etki demek yanhs, ¢unki
bu yoneticilerin ¢codu Avrupa-
daki bu akimin temsilcileri ve

bunun Avrupa’da da drgutlen-
mesine calisiyorlar, (daha cok
bu tip filmlerin dagitimini sag-
lamak sézkonusu ve bunun igin
aynca senlik siresince bir top-
lanti da yapildi). Film-makers
Cooperative’in  kurucusu ve
New American Cinema’nin en
onde gelen ydneticisi olan Jonas
Mekas, kendisiyle yaptimis olan
bir sdyleside, yapmak istedik-
leri seyleri agik bir sekilde an-
latiyordu. dzetlemek gerekirse
bu akim kurulmus dizene, «es-
tablishment»e karsi bir ¢ikis ve
yeni bir diinya yaratma istegin-
de, dolayisiyle yeni bir estetik
bulma c¢abasinda. Fakat bunun
nasil olacagi, nasil olmasi ge-
rektigi hakkinda bir distincele-
ri yok, bunun aranmasi safha-
sindalar daha ¢ok. Mekas’in de-
digi gibi, diger insanlari kur-
tarmak icin sanatcinin ilk kez

kendi kendisini kurtarmasi ge-
rekli, bu ylzden bu sanatcilar
iclerini kabul etmedikleri diu-
zenden bosalttiktan sonra yeni
bir seyle doldurmak istiyorlar.
Sonu¢ olarak bu, kimi ydneti-
cilerde 6znel bir sinema olarak,
kimilerinde ¢ok bicimsel bir si-
nema olarak, kimilerinde non-
figturatif, soyut bir sinema ola-
rak kendini gdsteriyor. Dis
dinyadan bir kagis, bir kendi
icine saklanis, bir soyut seylere
siginis icinde genellikle bu yo-
neticiler. Senlikte gdsterilen
filmlerin ¢ogunda bunlari bul-
mak mumkin.

Dinyanin bugin iginde bulun-
dugu somut birgok sorunlar
karsisinda bu ydneticiler, soyut,
O6znel cabalar i¢inde ve bunla-
rin yayilmasi, genislemesi iste-
gindeler; senlik bunlarin séz-



culigunt yapiyor, bunlarin ge-
lismesine ¢alisiyor bir bakima.
Bu duruma karsi gdsteriler
senligin son ginlerinde kendini
gosterdi ve Bruxelles, bati Ber-
lin, Ulm sinema akademileri,
Bruxelles mimarhik ve gérel
sanatlar yiksek okulu égrenci-
lerinden ve Vietnam Belgika
radyo-televizyon komitesinden
bir gurup senlik ydneticilerini
ve bu tip filimler! hakli olarak
ve biraz da polemik bir sekilde
protesto etti.

Senlikte gosterilen filinilerin
% 90 ninda cirilgiplak erkek ve
kadina muhakkak rastlaniyor-
du, hatta kimi faimlerde bu,
pornografi derecesine kadar
getirilmisti. Nicin sinemada da,
resimde ve heykelde oldugu gi-
bi, «ni» olmasin. Fakat bunun
béyle yaygin bir sekilde belir-
mesi, yalnizca kabul edilmis

ahlak ve estetik kuralla-
r, tabulari yikarak, 6zgiir o-
larak kendini disavurma arzu-
sunu asan bir durum oluyor, bir
cesit obs6da-sexuel’lUk durumu
bu.

Juri dyeleri gosterilen filimler
arasindan deneme olarak ilging
bulduklarini su sekilde segcti.

— Gevaert - Agfa buyuk édula,
4.000 $ Michael Snow’a (ABD)
Wavelength (967) adh fumi
icin.

~Wavelength,» diyor yénetmeni
Snow, 66 aralik ayinda bir haf-
ta icinde cekildi ve devam eden
yil igcinde film hakkinda birgok
yazilar yazildi, séylentiler oldu.
ilk kopyasi 1967 mayis ayinda
gosterildi. Sinir sistemim, din-
sel inanglarim, ve aestetik du-
stincelerim hakkinda bir 6zet
yapmak istedim. Esitligin, gl-

zelUginIn, dzintidlerin kutlan-
digr bir eser yapmagi, «saf»
film zaman ve mekanini belirt-
meyi, gorduklerimiz icinde ger-
¢ek olanlarla hayal olanlar ara-
sinda bir denge kurmay disin-
dim. Mekan alicinin (seyirci)
g6ziinde, havada, perde Uzerin-
de ve daha sonra da perdenin
icinde (kafalarda) baslar.
Film devamli bir zoom'dur ve
en genis noktasindan en dar
yerine kadar 45 dakika sirmek-
tedir. Sabit bir alict ile 80 ft.
uzunlugunda bir odanin bir
ucundan, ébir ucundaki bir si-
ra pencere (4 tane) ve cadde
cekilmistir. Oradaki dekor ve
meydana gelen olaylar ve yapi-
lan eylemler birbirine uygun-
dur.

Oda (ve zoom), biri 6lum ol-
mak Uzere, dort olayla kesili-
yor. Konusmalar ve mizik elek-
tronik seslerden meydana geti-
rimistir.

— Bell Telephone 6dilta 2000 $
Lutz Mommartz’a Selbstschis-
se (1967) fumi i¢in. (Almanya)
Filmin kisisi aliciyr elleriyle
kendi yuzine yoéneltiyor ve ken-
dini cekiyor, onu havaya atip
yakaliyor. Filmin kisisi konus-
masinda hayat hakkindaki du-
stincelerini soyluyor.

— Baron Lambert 6dulu 2000 $
Robert Nelson’a Gratefu! dead
(1967) fumi igin.

Nelson «Grateful dead» isimli
bir hafif muzik orkestrasini
¢ekmis. Filmin ozelligi ve ba-
sarisi seklin orkestranin yapti-
g1 tip mizige uygun olmasi.
««Amacim Grateful dead’in mi-
zigindeki seslerin gorel kar-
sthgini bulmakti» diyor R. Nel-
son.

— Belgika Radyo-Televizyon 6-
dula 2000 $

Ake Arenhili'e Besdket (1965)
filmi icin (isveg).

»Film grafik etktoi veren yeni
bir teknikle yapilmistir» diyor
Ake Arenhill. Herkesin hayati
aradigl sekilde bilinmeyen ge-
zegenlere soruyoruz: Sizlerde
hayat var mi? Bize elektron-
lar cevap veriyor.



skandinav mektubu

Yeni Sinema: Konusma yapti-
gim Uk Danimarkall yénetmen
olarak sizden biraz da Danimar-
ka sinemasinin sdézculiguni
yapmanizi rica edecedim. Bu
bakimdan c¢oklukla genel soru-
larim var.

Skandinav sinemasinin bugin-
ki Dinya sinemasi igindeki ye-
ri nedir sizce?
Kjaerulff-Schmidt: isve¢ Sine-
masinin yeri cok daha &nemli,
hem nitelikleri, hem de de-
gisik ve 6zgun konulara, stille-
re sahip olmasi bakimindan. Ne-
deni: yeni ydnetmenler gekime
daha c¢abuk, daha kolay, daha
hazir bir sekilde bashyabiliyor-
lar. Danimarka’da Isveg’tekine
esit sayida yeni sinemacilar
yok. Yeniler gelecekte de bu is-
te kalmak konusunda pek emin
degiller, iki biyiuk sorunumuz
var bugln bence. Birincisi, si-
nemada ileri bazi tlkelerde ol-
dugu gibi yogun bir calisma ve
genis bir sinema c¢evresi yok.
ikincisi, yilda tek bir film ya-
pinca elestirmenler sizden cok
sey bekliyorlar bu tek filmle ve
daha kati oluyorlar.

Cok iyi belge fimleri yonetmen-
lerimiz var. Bunlar kisa filmler-
de basarili oluyorlar. Sonra ge-
cen yil acilan sinema okulun-
dan iyi sinemacilar g¢ikacagina
inaniyorum. Resim, mimarlik,
siisleme sanatlari cevresini ve
yapitlarini begeniyorum. Sine-
ma i¢in de yakin gelecekte bdy-
le olacagim saniyorum.
Oyuncu sorunu da énemli. Film -
ler, yénetmenler arttikga oyun-
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sezer turkay

cu saylisl da artar. Kopenhag’-
taki iki buyuk tiyatro okulun-
dan daha iyisi olan krallik oku-
luna yazilanlarin sayist 25. Bu
sayl nifusu Kopenhag’in beste
biri olan Malmé (isveg) de 125.
Genel olarak Skandinav sinema-
sinin iyi bir yeri ve etkileri ol-
dugunu, ancak bunda isve¢ si-
nemasinin daha bluyuk bir pay!i
oldugunu sdyleyebilirim.

Yeni Sinema: Diger dlkeler si-
nemalarindan ayri, kendi &zel-
likleri olan bir Danimarka si-
nemasindan s6z edebilir miyiz?
Kjaerulff-Schmidt: Su durumda
«halk komedileri» dismda &zel
bir Danimarka sinemasindan
séz edemeyiz. Henning Carisen
Danimarka kultirinin etkisin-
de olmayan evrensel filmler
yapmaya calisiyor. Ben ise 0-
zellikle Danimarka filmleri; Da-
nimarka toplumunu, Kisilerinin
davranislarint anlatan filmler
yapmak ¢abasindayim.
Danimarka sinemasinin disarda
taninmasini istiyoruz, 6rnegin,
Bergman isve¢ filmlerine olan
ilgiyi yaratmasaydi buginin
gengleri disarda pek duyulami-
yacakti. Sonra bir filmin ulusal-
h§r ya da evrenselligi Uzerinde
karar vermek zor. Ornegin, Mi-
los Forman'in  «Bir Sarisinin
Asklari» m nereye sokabiriz?
Bir de ortak yapim, yakinlk,
dil ve kilturlerinde ¢ok yakin
olmasi dolayisiyle isvec ile ara-
mizdaki bagintilar ¢ok siki.
Yeni Sinema: «Yeni Sinemasya
da «Geng¢ Sinema» konusunda-
ki dustnceleriniz?

Kjaerulff-Schmidt: Film yap-
mak masrafli bir istir. Onun
icin genc yo6netmenlerin film
yapma firsati  bulmalarini se-
vincle karsiliyorum. Genglerden
¢ogunlukla Isveg'lllerin filmle-
rini gérdim. Tekniklerinin sag-
lamligi dikkatimi ¢ekti. Teknik
bakimdan sorunlari yok. Este-
tik bakimdan ise oluyor.

Yeni Sinema: Danimarka’da
yeril fimleri korumak icin bun-
larin belirli sayida gosterilme-
lerini saglayan kota sistemi ya
da buna benzer sistemler yok.
Bunlarin yararli olduguna ina-
niyor musunuz?

Kjaerulff-Schmidt: Olsaydi pek
birsey degistirmezdi Danimar-
ka’da. Filmlerin ¢odu tecimsel
nedenlerle yapilir ve elde edilen
kazanglar distk degildir. Salon
sahiplerini zorlama da iyi sonug
vermezdi sanirim. Bildiginiz
gibi Film Fonu (Fiimfonden)
nun senaryo devresinde ve film
bittikten sonra verdigi yardim-
lar ve o6duller var. Bunlar bir
sorunun varhgini énluyor.
Yeni Sinema: Gegen yil yapti-
§iniz «Der Var Engang en Krig
/ Bir zamanlar bir savas var-
di» nin OSCAR armaganina a-
day gosterilmesi konusunda ne
distnidyorsunuz ?
Kjaerulff-Schmidt: OSCAR
filmlerin artistik ézelikleri Gze-
rinde pek durmuyor. Ne c¢esit
bir filmin kazanabilecegi uze-
rinde «konusulmus» Kkurallar
var. Onun icin pek etkienme-
dim. Filmi kendim sevdim, 6-
dul kazanirsa tecimsel bakim-
dan Danimarka sinemas! igin
iyi olur.

KISA FILMOGBAFT

1962 — Weekend / Hafta Sonu
Tatili

1963 — To / iki

1964 — Sommerkrig / Yaz Sa-
vas! (Bir bolim)

1966 — Der Var Engang en
Krig Bir Zamanlar
Bir Savas Vardi.

1967 — HIstorien om Barbara’
/ Barbara’iun dykisu
1967 - 1968 — 1 den Gronne

Skor / Yesil Ormanda



paris mektubu

L'UNE ET L'AUTRE

BIR KADIN VE OBURU
Yonetmen ve Senaryo: RENE
ALLIO Gorlntiler: JEAN BA-
DAL. Miizik: SERGE GAINS-
BOURG. Dekor: JEAN - JAC-
QUES FABRE. Kurgu: NICO-
LE STEPHANE. Yapim- AN-
CINEX. Oyuncular: MALKA
RIBOVSKA, PHILIPPE NOI-
RET, MARC CASSOT, CLAU-
DE DAUPHIN, CHRISTIAN
ALERS, FRANGCOISE PRE-
VOST, ALICE REICHEN,
CHRIS RORATO, Yapim yih
1967.

Yakin ¢ekim: Ikl kisi; bir ka-
din, yash bir erkekle konusuyor.
Yapma bir konusma, sahte.
Birden alici geriye g¢ekiliyor.
Alan derinligi genisliyor. Bir
kaydirma icinde iki konusani
bir tiyatro sahnesinin lzerinde
gériyoruz.

Bunlar Serebriakov ve Elena
Andreevna, Cehovun "Vania
Day»sinin iki Kkisisi.

gaye petek

ALLIO nun konusu tiyatro. Ti-
yatro, fim’in motoru ve bu mo-
torun cevresinde bir psikolojik
¢ember dolaniyor.

Hic caniniz istemedi mi bir gin,
ylziniziu .hareketlerinizi, kisi-
liginizi biran icin olsun, tim o-
larak degistirmek? Baska bir
kisilik yaratmak, belki kendi-
nizi bulmak igin, aramak igin.
Pirandello diyor ki: «KeDdisini
yaratmak gerek; yaratmak, an-
cak o zaman kendisini bulabi-
lir insan».

Alllo’nun yarattig! kisi bir ka-
din, ANNE (Malka RIbovska)
tiyatro oyuncusu, JULIEN’le
(Marc Cassot) evli. Julien de-
gersiz bir moda fotografgisi.
Anne kendini bulamamis, ¢in-
ki aramamis ve Julien’le yavas
yavas kendinin «aktigim his-
sediyor.» Ondan ayrilmasi ge-
rek. Nasil? Cesareti yok. Her
deneme sonugsuz kaliyor, ¢lin-
ki kendinden emin degu. iste-
mekle yapmanin arasinda ucgu-

L'UNE ET L’AUTRE / BIR KADIN VE OBURU / R. ALLIO /

M. RIBOVSKA

rum var. istedikleri birden so-
mutlasacak. Londra'dan ablasi
geliyor. Simone, kendini bul-
mus, kendisinden eraln. iki u-
cak arasinda, on dakika gori-
siyorlar.

Anr.e bir 6rtl ariyordu, cesaret
verecek bir orti, kuvvet vere-
cek bir maske. Bu maske kar-
desi olacak. Kardesini 6rnek o-
larak alip Anne, Julten’le konu-
sacak.

Kendine bir tiyatro eseri kura-
rak Anne, yeni bir devreye adim
atiyor, olgunluga dogru.

Yasam, bir tiyatro sahnesi. An-
ne'mn oyuncu yasantisi ile 6-
zel yasantisi arasinda higbir
baglanti yok. Fakat bu iki ay-
kirr yasam birbirine kosut. Allio
seyirciden filmini bdylece gor-
mesini istiyor. Burada tiyatro
yapitint bir yasam olarak goér-
miyoruz, yasam’ tiyatro nite-
liginde gdéruyoruz. Allio insa-
nin o kapanma, értinme ihti-
yacim  gdsteriyor.. Sacimiz,
giysimiz, igtigimiz sigara hep-
si bir tiyatro yapitinin dekor-
lari. Allio insanlarin yasantisi-
ni ufak ayrintilari ile anlati-
yor, kisisel korkulari ve disu-
nileri.. érnedin, Julien aynada
boynunun kirisiklarina bakiyor.
Aliskilarr., &érnedin, André lo-
kantada salatasini hazirlama-
ya bes dakika koyuyor.

Bitin oyuncular gergcekten ken-
dierlni veriyorlar. Hepsinin o-
yunu ¢ok basarili. Ozellikle Mal-
ka Ribosvska ve Philippe Noi-
ret.

«Bir Kadin ve Obdirtt»nin en
onemli yéni, gercekle gercek-
tstunin yasam'la disin arasin-
daki 6zdeslik, «Bir Kadin ve
Obiri» igten bir filim. Allio ti-
yatro adami (Aubervilliers ti-
yatrosunda bir¢cok yapitlarin
dekorlarim  yapmis). Tiyat-
ro oyuncusunun yasantisini
seviyor, yorgunluklarini anh-
yor. Anlatimina belli bir.yo6n
vermis; tiyatroyu sevmiyorsa-
niz, Berthold Brecht’in insan
anlayisint kabul etmiyorsaniz
Allio'nun film'ini gérmeyin...
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bukres
tark filimleri
haftasi

Bikres'te Tirk filmleri toplu gdsterisi... Sehrin
ana caddesindeki «RepUblica» sinemasi bugine ka-
dar adim duyup varhgini tanimadiklari Tirk si-
nemasint bu firsatla tanimak isteyen sinemase-
verlerle doluydu acilis gecesi. Romanya Devlet Si-
nemateki bu gdsteriyi dizenlerken Sinemategi-
mizden bazi filmler istemis, ayrica bu filmlerin Ro-
men halkina sunulmasi icin bir Sinematek tem-
silcisi, bir elestirmeci ve bir sinema oyuncusu ¢a-
girmis. Pervin Par ve Atilld Dorsay'la birlikte-
yiz Bukres'te...

Acilis gecesinin filmi Duygu Sagiroglu’nun .(Bit-
meyen YoNu idi. Gdsteriden 6dnce Roman ya Devlet
Sinemateki’nln yénetmeni Marius Teodorescu agi-
lis konusmasini yapti. Tlrk sir.emasimn Blkres’te
boylesine ilgi uyandirmasi karsisindaki memnun-
lugumuzu belirtmek de bana disti. Sonra, Atilla
Dorsay «Bitmeyen Yol» Uzerine bazi agiklamalar-
da bulundu. «Bitmeyen Yoloun gen¢ dekoratdr
Duygu Sagiroglu'nun ilk filmi oldugunu ve daha
¢ok bu acidan belirgin bir tazelik, bir heyecan ta-
sidigim belirtti. Bu, dérdinci seyredisim «Bitme-
yen Yobu... ister istemez, her defasinda daha bir
elestirici gozle seyrediyorum. Hatalari da var, iyi
yanlari da. Fakat, ne denli hatali olursa olsun, ilk
soluk olarak ilging butintyle. Seyirciler de alkis-
liyorlar «Bitmeyen Yol»u... Gecenin Tirk koloni-
si basta Buylkelci Kamuran Girin ve esi olmak
Uzere, elgilik ve konsolosluk erk&dni. Memnunlar...
Disarida Tirkiye adina en etkileyici bir tanitma
saylilabilecegini sdyluyorlar bu tir sinema gdste-
rilerinin...

Ertesi glin bir basin toplantisi... Fotografcgilar, si-
nema yazarlari, sinema habercileri ve radyo ro-
poi-torleri... Hayli kalabalikti salon s6ze basladi-
gimiz zaman... Turk sinemasi Uzerine c¢esitli so-
rular... Her zaman, her yabanci sinema igin so-
rulan klasik sorulardan. Fakat cevaplan belli ki
yer yer ¢cok ilging olabiliyor. Bazi istatistisler ver-
mek gerekti drnegin: Tirkiye’de her yil 200 den
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tuncan okan

fazla film cevrilmektedir. Gegon yil 240 film gev-
rilmistir. Kim sasmaz bu aciklama karsisinda?...
insana «ya sayl saymay! bilmiyorsun ya da...»
derler. Evet .(240 film...» diye tekrarladik ingiliz-
ce ve Fransizca olarak. Tamam mi ?.. Peki bu film-
ler arasindaki yeri ne «Bitmeyen Yolsun?... Onu
da aciklamak gerek kisaca Bikres’i! sinema ya-
zarlarina. Tirk sinemasindaki kisisel c¢abalan
Ozetledik agik ve kisa yoldan. Adi anilan sinema-
cilar: Akad, Yilmaz, Erksan, Refig, Sagiroglu, Se-
den vb.... Turk sinemasindaki gelisim donemlerini
belirttik. Lutfu Akad altini ¢izdigimiz sanat¢i hig
kuskusuz. Onun ardindan gelenler... Ve sonuncu-
lardan Duygu Sagiroglu. ilk filmidir «Bitmeyen
Yol» bilsinler. Bereket versin, son filmi hakkmda-
ki disiincelerimizi sormadilar bu arada... Turki-
ye'de bu tir sorunlarin sinemacilar tarafindan ele
alinip alinmadigini égrenmek istediler ardindan.
Alinabiliyor pekala. Her sinemasi olan ulkenin bir
sanslr derdi oldugu gibi Turkiye'de de sansir der-
di olmustur amma, genellikle Tirk sinemacilari
zaman zaman yirekli yapitlar ortaya koymak is-
temislerdir. Kendi yeterlerince tabii. Kusursuz ya-
pitlar mi1 bunlar?.. Amaclarina varmis yapitlar
m1?.,. Birakalim, onlar da yargilasinlar. iste o ge-
ceki film: Erksan'in «Yilanlarin é6ci» ve daha son-
raki «Hudutlarin Kanunu»... Bir baska soru da-
ha: Elestirmeciler seyirciler Uzerinde etkileyici
olabiliyorlar mi1?... Hemen baska Ulkelerdeki ge-
nellemeyi tekrarladik: Koti filmlerin seyircisini
azaltamaz Turkiye’deki elestirmeler ama ,iyi fil-
min seyircisini c¢ogaltabilirler... Son sorular, ya-
nimizda usul usul oturan Pervin Par'a. Bu yil 12
film cevirmis Pervin Par, kendi dedigine gore...
Tirk oyuncularinin maratonunu kimse anlamaz
tabii, ¢cok gariplerine gitti bu agiklama. Tirk sine-
ma oyunculari hakkinda bir gercek daha 6grendi-
ler Par’m agzindan: Bir sinema oyuncusu normal
yasayabilmek icin yilda en az sekiz film g¢evirmek
zorundaymis..,



«Yilanlarin Ocii» ikinci geceki gésteri. Seyircilerin
ilgisi ilk geceki kadar buylk. Sehir gezileri, tu-
ristik geziler, resm7 ziyaretler, derken son yillarin
ilging Romen filmlerinden parcalar seyrettik. Tek-
nik acidan genellikle basarili Romanya sinemasi.
Bazilari senaryo ve sinema dili agisindan carpici
nitelikler tasiyor. «Asilanlarin Ormani» ve «Alev-
li Kiz» adli filmleri Cannes’da da seyretmistim bir-
ka¢ yil 6nce. Uluslararasi bir yarismada dikkati
cekmek, bu iki filmin dis pazarlarda da sansini
arttirmis. Amerika’da da g6stermisler bu fumleri.

Daha yenilerden Andrei Blaier'in «Duygulu Bir
Gengligin Sabahlan», Lucian Pintiller'in «Sabah
Saat Altidaisi... Ayrica Fransizlarla yaptiklan
ortak yapimlardan «Savascilarim iki bobinlik bir
bélimi... Romanya sinemasi son yillardaki teknik
gelisiminin sonucu Batili sinemacilarla ortak ya-
pimlara girismis, 6zellikle Fransizlar Romenlerin
ortak yapimcilari. Teknik gelisimleri de gdérilme-
yecek, ovilmeyecek gibi degi* dogrusu. Holly-
wood'u anarak bazi sinemacilarin «Buftea Wood*
dedikleri sinema merkezlerini de gezmek firsati-
ni bulduk. Bikres'e yarim saat dtedeki Buftea ko-
yunde kurulu bu merkez... Biribirinden biyuk t¢
film ¢cekme seti var. En buyugu Cinecitta'dakiler-
den daha kiigik, Almanya'dak'lerden daha buyuk,
hemen hemen Paris'in bellibasl: stidyolarindaki-
ler kadar... Kullanilan aygitlar da, calisma tek-
nigi de modern... Seslendirme, dublaj, mizik alma
salonlari, laboratuarlari, hep dyle... Yapilarin he-
men disinda birtakim garip dekorlar dikkatimizi
¢cekti: Bir kovboy kasabasi 6rnegin... 6te yanda
bir kale. Hani kizilderililerin solukbenizlieri av-
lamak icin baskin yaptiklari alistigimiz kaleler-
den... Bir 6teki yanda birkac yuzyil dncesinin ka-
leleri, binalari... Bu dekorlar sinema ya da tele-
vizyon icin ya da yabancilarla yapilan ortak ya-

ptlar igin kullanilirmis. René C'air’ln, Henri Colpi-
nin son filmleri buralarda ¢evrilmis. Teknik ola-
naklarinin genisligine ragmen yilda 20 kadar film
cevriliyor Romanya’da. 200 kadar film getiriliyor
disardan... Gdsterilen yabanci filmlerin ¢gogunlugu
sosyalist ulkelerden. Déviz sorunuyla ilgiliymis bu
oran... Romanya'da Turk fumleri de gdstermek
istiyorlar. Satin alacaklari Tirk tumlerine karsi-
lik, ayni fiatlardan kendi filmlerini de Tirkiye’ye
satmay! dusinmiusler. Fakat simdiye kadar iliski
kurduklarr hicbir Turk yapimcisi bu kosullara ya-
nagsmamis.

Derken, Sinematek'te Tirk belge fimleri goste-
risi... Bes kisa film bir araya toplanmis. Yine bir
tanitma konusmasi... Ozledigimiz, gelismesini is-
tedigimiz belge sinemasi Gzerine. «Yagmur duasi-
na ¢ikmak» gibi birsey bu aslinda. Orada gdsteri-
len belge finleri de olaganusti cabalarin sonug-
lari. iyi de olsalar, kotu de olsalar, bu agidan de-
gerlendirilmeleri gerek. Yoksa Kemal Inci’nin
«Yogurt ve Keklik.» adl kisa filmini érnek bir film
diye gostermek olanaksiz. Arkasindan Eyipoglu
ve Ipsiroglu’nun «Hitit Giinesi» ve «Sumamesleri,
Pierre Biro'nun «Renk Duvarlari», Sakir Eczaci-
basi ve Sabahattin Eylpoglu’nun «Yasamak
igin»i... 6zellikle son iki film icin seyircinin tep-
kisi ¢cok olumlu.

Brasova Bikres'te kis sporlari merkezi... Bu mev-
sim turist dolu olurmus oralari... Bir Romanyall
sinemacinin yoénettigi «Truva Kolonu» adli tarihsel
film gevriliyormus bu sirada Alman ve italyanlar-
la ortak olarak. Amadeo Nazarri, Antonella Lualdi
ve Richard Jonhson oyunculari... i¢i gecmis Na-
Zarri'nin. Romanya'dan aynlirken son duragimiz
olmustu Brasova. Sicak bir agirlanism anitlariydi
Yesukoy’e getirdigimiz...

A, DORSAY, T. OKAN VE P. PAR, BUKRESTE DUZENLENEN BASIN TOPLANTISINDA
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kukla mucizesi

Jiri Tranka ¢agdas inemanin en ilgi ¢cekici adlarin-
dan biridir. Fornian’larin, Chytilova’larin Nemec’-
lerin, Jires’lerin yeni Cekoslovak sinemasini diin-
yaya tanitmalarindan ¢ok &nce 1945 - 1960 do6-
nemi icinde canlh resim, canlandirma filimlerl ve
ozellikle kukla filimleri alaninda verdigi yapitlar-
la Cekoslavak sinemasinin adim duyuran usta Jiri
Trnka oldu. Cekoslavak canli resim okulunun ku-
rucusu ve en biyiuk sinemacisi olarak nitelenen
Trnka, Gek-Slav folklorundan, Andersen'den, Boc-
cacio'dan, vb. den esinlenerek meydana getirdigi
filimleriyle, canlandirma sinemasina, kukla filim-
ciligfine yalnizca yeni bir bigcim ve teknik degil,
mizahi oldugu kadar elestirel, devrimci bir 6z de
getirmistir.

Kukla, GCekoslavakya'nin geleneksel bir sanatidir.
Cekoslavak tarihi icinde orta cagdan ginumiuze
degin, populer ve ulusal tek gercek ifade sanati
olarak sdregelmistir. Trnka yalnizca, bu kokli
halk sanatini basariyla sdrdiuren bir kuklaci ol-
mayip, ayni zamanda bir sinemacidir. Siradan
sinemanin disina ¢ikan bu Slav ozani, hem res-
sam, hem grafik¢i, hem kuklaci, hem «meslekten
bir sinemaci»dir.

Trnka, her seyden 6nce kendi evreninin, cevre ve

JIRI TRNKA CALISIRKEN

14

trnka

r

o 1
—

insanlarin, giysilerin ve renklerin Trnka oldugu
bir evrenin yaratigisidir. Trnka sinemasinin belir-
gin ozelliklerinin basinda hareket ve oyuncu yo-
netimi gelmektedir. Alicinin milimetre milimet-
re hesaplanmis hareketleri Ve ydnetmenin par-
maklarina boyun egen cansiz oyuncular. Trnka’
nin sinemasinda psikolojiye yer yoktur. Trnka
kisileri Yunan tiyatrosunun maskeli oyunculari
gibi kendine dzgudirler. Trnka kisilerinin gérus-
leri her seyden dénce toplumsal bir durumu, tore-
sel bir tavri verecek sekildedir. En dnemli, en Un-
Ii filimlerinden Bajaja»mn kahramani olan Ba-
yaya, soylu, masallardaki gibi sevimli bir prens-
tir. Cehov'dan uyarladigi «Kontrbas’in Romani»
ndaki kontrbasg¢i hayalci ve sair ruhlu bir muzis-
yendir. Trnka'nin kahramanlari dzerinle 6rnek-
ler cogaltilabilir. Trnka, bu degismez tiplerden
kurulu «kisilikler galerisiyle doga'dan, nesneler-
den, cesitli 6gelerden yararlanarak insanin bi-
tin yice duygularina «hitap eder.»

Trnka'nin yaptigr kuklalari oldugu gibi yan yana
getirmek degdildir. Filimlerinde tedirgin ve hemen
hemen korkun¢ bir yasamin belirtileri gorualir,
insanin ruhsal ve bedensel gizlerini yakalamaya
calisir. Butun anlatim «hareketli verecek bir bi-

ARIE PRERIE / GAYIRIN TURKUSU / 1949



OSUDY DOBREHO VOJAKA SVEJKA / ASLAN
ASKER SVAYK / 1954-55

¢imde dizenlenir. Huzliin ya da seving, herhangi
bir duygn kurguyla etkili duruma getirilir. Kuk-
lalarda disavurumcu kaygiyla plastik uyum bir-
birine kaynasmaktadir. Trnka heyecan ve tepki-
ye ayni zamani verir. Bu anlatim dilindeki bir
ozelliktir. Bu yalin dil seyredeni derinlemesine
sarsar. Clnkid anlatilmak isteneni vermede bu ya-
lin dilden daha dolaysiz olunamaz. Trnka’nin fi-
limleri saskinhk verici bir siddet ve guzelligin,
«epik» olabildigi gibi «lirik» de olabilen siirlill§i-
ne ulasir.

Trnka’mn hayranlik uyandiran ince evrenini mey-
dana getiren gizellikleri bir bir saptamak bu si-
nirli derlemenin boyutlarini asar. Bu guzellikler-
den biri de mizikle renklerin uyusumudur. Trnka
her filminde rengin yanisira mizige de buyuk
onem verir. Her filminde beraber calistigr Vaclav
Trojan'la Cekoslavak folklorundan, yasayan halk
miziginden esinlenerek Trnka filimlerine hazir-
ladigi muzik, goruntilerle, renklerle icice gecer.
Trnka’nin butin eserindeki celisiklije de dikkati
cekmek gerekir. Trnka bir yandan donuk, cansiz
kuklalarla halk masallarinin insanisti kahra-
manlarini, soyut ve efsane olmus Kisiliklerini ci-
simlestirir («Eski Cek Masallari»xnda oldugu gi-
bi), geleneksel hikayeleri basariyla uygular («Ce-
sur Asker Svayk»da oldugu gibi), bir yandan da
Boccaccioyla, futilrizm'le ugrasir («Sibernetik
Biylkannemde oldugu gibi).

Trnka’mn filimlerinde kuklalarin yerine canli oyun-
cular konuldugunda hi¢c kuskusuz ortaya kotd ti-
yatrodan baska bir sey ¢ikmaz. Trnka’'mn basari-
sinin nedenleri nenededir? Yasamdaki hareketi,
kuklalarla sinema alicisi arasina kavranilamaz
bir bi¢cimde, kendine 06zgu yaraticihgiyla sigdir-
mak ancak Trnka’ya vergidir. «Sinema, siirsel an-
latimin ideali olarak alinirsa filim de siir olacak
demektir ve Jiri Trnka da ilk plastik sairdir.»

Jiri Trnka 24 subat 1912°de Pilsen’de (GCekosla-
vakya) dogdu, 6grenimini Prag Guzel Sanatlar

CISARUV SLAVIK / CiN IMPARATORUNUN
BULBULU / 1948

okulunda tamamladi. Gengliginde biytk kukla us-
tast Josef Skupa’nin ¢iragi oldu. Skupa geng¢ Trnka'
ya kukla sanatini &gretti. Tiyatro dekorculugu,
ressamlik ve graviircilik yapti. Edebi eserleri ve
ozellikle Grimm kardeslerin, Andersen’in, Hrubin’
in, Glazarova’mn Rois'nin, Hauffun ¢ocuk kitap-
larim resimledi. Tiyatro ve seyirlik oyunlar git-
gide onu cekiyordu. 1936’da bir kukla tiyatrosu
kurdu. Sinemada denemelere giristi. Canlandir-
ma sinemasi ve canli resim yaratmakla ugrasan
«Batri v Triku» gurubunu kurdu. 1945’te ilk canh
resim filmini, 1949°da ilk kukla filmini meydana
getirdi. Filimler!:

Kisa fuim (Canli resim): 1945 Zasadil dedek repu
| Pancar eken bliyikbaba, 1946 Darek / Armagan,
canli oyuncularin da yer aldigi Perak a SS/ SS’ler
(Jiri Brdecka ile birlikte), Zviratka a Petrovsti /
Hayvanlarla Haydutlar, 1947 Liska a dzban, 1950
Vesely Cirkus / Neseli sirk, 1954 O Zlate rbyce /
Altin balik, Bliiyukbabanin sanssizliklari, 1958 Cok
basit bir hikaye (Unesco igin), Basari (Jiri Trnka'
nm desenleri Uzerine ydneten Bretislav Pojar).
Kisa filim (Kukla filim): 1949 Arie Prerie / Ga-
yir sarkisi, Roman s bason / Kontrbasin romani,
1950 Certuv Mlyn / Seytan degirmeni, 1954 Cir-
kus Hurvinek / Hurvinek sirki, 1962 Vasen / Tut-
ku, 1963 Zybemeticka babicka / Sibernetik bi-
yiukanne.

Uzun filim. (Canlandirma): 1947 Spalicek / Cek
yili, 1948 Cisavur Slavik / Cin imparatorunun bul-
bult, 1949 Bajaja / Prens Bayaya, 1953 Stare po-
vesti Ceske / Eski Cek masallari, 1954 Osudy dob-
reho vojaka Svejka / Cesur asker Svayk, 1960 Sen
noci svatojanske / Bir yaz gecesi riiyasi, 1964 Ar-
chandei Gabriel a pani husa / Melek Cebrail ve
bayan kaz (Boccaccionun Dekameron hikaye-
lerinden), 1965 Ruka / EI.

Derleyen / Sungu Capan
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genc
alman
sinemasi

Bir kag yil Oncesine kadar, Almanya’daki sine-
ma ortam1 ve endistrisi bakimindan &teki ulke-
ler arasinda ayricalik gdsteren bir tlkeydi. 1920’
lerin sinema tarihinde 6nemli yerleri olan ‘Cali-
gari’leri, ‘Metropolis’ leri ortaya koyan, Murnau'
larin, Fritz Lang’larin, Emest Lubitsch'lerin ye-
tismesini saglayan bir ortamin; sonralari bu ul-
kenin gegcirdigi birtakim olumsuz devrelerin so-
nucunda zamanimiza kadar, Avrupa sinemasi
icinde silik kalmasi ve kendisini bir tarld yenile-
yememis olmasi bakimindan, Alman sinemasinin
gelisimi ve bunu kasullandirtm durumlar ince-
lenmeye deger. Alman sinemasi, ikinci Diinya
Savasl sonrasindan, 1962 deki ‘Der Junge
Deutsche Film’ (Geng Alman Sinemasi) ¢ikisina
kadar, 20 yillik bir devrede, dedismeyen bir gori-
niim icinde yasamim sirmeye calismistir. 1920-
lerin olusturdugu sinema kultirintn, Hitler dev-
rinin propaganda anlayisi ile yok edilmesi savas
sonrasi Almanya’sindaki yénetmenlerin sorumlu-
lugunu tasidiklari bir bir savasa gergekci acidan
egilmek istememeleri, savasin getirdigi yikim ve
bunalim sonucu gergekgilikten kagmalari, Alman
Sinemasinin gecikmesinin bas nedenleri olmus-
lardir.

1961 yili mayisinda Almanya'nin Gnli sinema der-
gisi 'Film Revue’nin 11. sayismda Alman sinema-
sinin son durumu UGzerine bir yazi ¢ikmisti. Yazi-
da «Bugiin sinema diinyasinda bir kriz Uzerine
bir tartisma yoktur, fakat Alman sinemasinda
bir krizden soz edilebilir. Yoksa bir gazeteci Can-
nes Film Senliginde Alman sinemasinin temsilci-
lerini bir uzay kanferansindaki Kongo delegeleri-
nin durumuyla karsilastirir miydi, yoksa Alman
sinema sahipleri Amerikan MGM, Columbia, Uni-
versal, Centfox sirketlerinin kapisi dniinde sira-
ya girerler miydi?» deniyordu.

Ve yil 1967. Dinyanin sayih politik dergile-
rinden Alman ‘Der Sptegel’ yil sonu 53. sayisinda
'Alman Sinemasindan’ olumlu bir sekilde séz edi-
yor Bu 6 yil icinde Alman Sinemasinda ne gibi
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gelismeler olmus, Alman sinemas! bu duruma na-
sil gelmisti? Bu gelismelere gegmeden &nce sa-
vas sonrasi Alman sinemasindaki bazi kisisel ¢i-
kislardan ve bazi Avusturya asilli yonetmenler-
den s6z etmek yerinde olur.

Gene Alman sinemasinin olusumunu hazirlayan-
lar arasinda kimi Avusturyall ydnetmenlerin de
onemli bir yeri vardir. 1955 yilinda gevirdigi kisa
metrajli filimlerle sinema c¢evrelerinin ilgisini ¢e-
ken Herdert Vesely, 1961 yilinda cevirdigi ilk
uzun filim olan ‘Das Brot der fviihen Jahre’ ile ge-
sitli 6duller kazandi. Vesely’i diger bir Viyanali
yénetmen Georg Tresler izledi. Tresler cesitli
6duller kazanan belge Alimlerinden sonra 1956 da
ilk uzun konulu filimi olan Die Halbstarken / Asi
gencler i cevirdi Bu film «yeni» bir film olma-
makla beraber olaylara bakis acisi bakimindan
degisikti. Ayni ydnetmenin 1958 de c¢evirdigi
Endstation Liebe ise filim elestirmecisi Derek
Hill'in Sight and Sound’da ileri sirdigiu gibi Al-
man sinemasindaki gergekci belirtilerin izini ta-
siyor. ilging konulan filme ceken Tresler’e si-
nemada kriz baslayinca tehlikeye girmek isteme-
yen yapimcilar 1s vermediler.

1959 yilinda ilk kez bir Alman filmi Almanya di-
sinda buytk bir ilgi cekti. Bernhard Waicki'nfcn
Dit Brikke / KoprU'si Moskova Film Senliginde
kazandigr o6dulin yamsira Amerika’da da 'Altin
Kure' édulini ahyordu. 2. Diinya savasinda aske-
re alman 16-17 yaslarindaki o6grencilerin dyki-
stinu anlatan bu filmin yaraticisi Bernhard Wicki,
Helmut Kautner’in 1953 te cevirdigi Die Letzte
Bricke / Son Képri filmiyle sinema dinyasinda
iyi bir oyuncu olarak ad yapmisti. Wicki ydnet-
menlik alanindaki ilk basarisini ‘Warum sind sie
gegen uns? / Neden biza karsi’lar adli belgesel
nitelikteki filmiyle saglamisti. Yonetmen bu ya-
pitinda genclikle ilgili kimi sorunlari gerceklere
uygun ve derinlemesine inerek sinemaya aktar-
misti. Wicki 1960 da Bruce Marshall’in Das Wun-



MAHLZEITEN / YEMEK ZAMANLARI / E.
REITZ / H. STROH, G. HAUKE

lier des Malachias adli romani Uzerine ayni adla
cevirdigi filimle 1961 Berlin Film Senligi En iyi
yénetmen’ ddulinid kazandi. Hirsh bir fotograf-
¢l olan ve gugld bir géruntd duyusuna sahip yoé-
netmene Alman Sinerrjasimn biyiuk umutlarindan
biri olarak bakiliyordu. Kisa siire sonra Holly-
wood’un ilgisini ¢eken yénetmen ‘The Longest
Day’ filminde 6bidr Unli y6netmenlerin yanisira
filmin bir bélumind ¢evirdi. Bu filmi Durren-
matt'in  ‘ihtiyar kadinin ziyareti' oyuninun bir
uyarlamasi ve plek basarili olamiyan, karakter
drami1 Morituri izledi.

1961 de ¢evrilen ‘Flucht narh Berlin / Berlin'e ka-
¢1s’ filmi ydénetmeni Will Tremper’in adini bir an-
da genis cevrelere duyurdu. Konusu sik sik batin
dinyay! ilgilendiren bu filimde Berlin bu kez bir
Maction film» cercevesi icinde ele almiyordu. Yé-
netmenin bu filmini izleyen Die endlose Nacht /
Sonsuz Gece igin ‘Filmkritik’ dergisi «bugunki
Alman gerceginin yeniden géruldigu bir yapit»
diye s6z ediyordu. Sinemaya ge¢meden 6nce Ber-
lin’de cikan ‘Das Tagesspiegel’ gazetesinde calis-
mis olan Will Tremper’in filimlerinde gercekleri
ele alis bigcimi en ufak ayrintilariyla gazeteciligi-
nin izlerini tasiyordu.

Ferdinand Khittl'in 1962 de ilkin hi¢ ilgiyi cek-
memis olan Paralellestrasse / Paralel radde filmi
Belgika Sinema Mduzesinin duzenledigi deneysel
Film Senligi buyik oédulinia aldi. Onceleri kisa
filimler ve belge filimleri ¢evirmis olan Khittl bu
filminde sinematografik belgesel 6gelerle «sozi
edilen bir kisiyi »anlatiyordu Bicim dgeleri burada
ilk kez kullaniliyordu’ Khittl bu bicimi 1965 de
cevirdigi ‘Der heisse Frieden / Sicak barrs’ta da
surdirda.

MORD UND TOTSCHLAG,/ V. SCHLONDORFF
/ A. PALLENBERG

Gen¢ Alman Sinemasinin ilk 6ncileri diyebilece-
gimiz bu yonetmenler Alman sinemasinda gergek-
te kazanmis olduklari basarilara kavusamadilar.

Oberhausen Bildirisi

Alman sinemasinin bugunki iflasi, bizlerin karsi
oldugu bir sanat tutumunun, ekonomik temelini
kaybetmesine yol acmistir. Bdylece Yeni Sinema
canlanma olanagina sahip olmaktadir.

Geng¢ yazarlarin, ydnetmenlerin ve yapimcilarin
filmleri, son yillarda uluslarasi senliklerde
oduller kazanmaya ve uluslararasi elestirmenin
dikkatini Gzerlerine ¢ekmeye baslamislardir. Bu
calismalar ve basarilar kanitlamaktadir ki, Al-
man Sinemasinin gelecegini, ancak, yeni bir si-
nema dili gelistirebilmis kisiler kurabilecekler-
dir. oteki Ulkelerde oldugu gibi Almanyada da,
kisa film, konulu filmin bir 6n okulu ve deneme
alani olmustur.

Biz, yeni Alman Sinemasini yaratma liste§imizi
acikliyoruz.

Bu yeni sinema, yeni 6zgurlikleri gereksinmek-
tedir. Alman filminde yerlesmis aliskanliklardan
06zgilr olma. Mali ¢evrelerin etkilerinden 6zgir ol-
ma. Biz, kendimize yeni Alman sinemasinin yapi-
minda kesin bigcimsel, tinsel (psikolojik) ve eko-
nomik amaclar koyduk. Bizler bu yolda, bitin
mali rizikolari g6ze aliyoruz.

Eski Sinema &ldi. Biz yenisine inaniyoruz.
Oberhausen, 28. Subat 1962

Heinz Furchner
Rob Kouvver

Ferdinand Khittl
Alexander Kluge

Bodo Bluthner
Boris v, Borresholm
Christian Doermer
Bernhard Dérries
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Detten Schlelermacher
Fritz Schwennicke
Haro Senft
Franz-Josef Spieker
Hansf Rolf Strobel
Heinz Tichawsky
Wolfgang Urchs
Herbert Vesely

Wolf Wirth

Pitt Koch

Walter Krittner
Dieter Lemmel

Hans Loeper

Ronald Martini
Hans-Jirgen Pohland
Raimond Ruehl
Edgar Reizt

Peter Schamoni

Bugilin gdrilen Gen¢ Alman Sinemasinin kurulu-
su bu 28 Subat 1962 Oberhausen Bildirisiyle bag-
lar. Papas Kino ist tot / Baba sinemasi 6ldi sloga-
niyla eyleme gegen Oberhausen'lller, sinema ya-
zarlar1r ve aydin cevreler arasinda Alman sinema-
sI igin yeni umutlar dogururken, sinema cevre-
leri bu sézleri gulimsemeyle karsiliyordu. Nor-
mal bir filmin giderlerinin 500 000 DM | bulaca-
gim bilen yapimcilar gercekte gilimsemekte
hakhydilar.

Oberhausen Bildirisinin yayinlanmasindan sonra
Alman sinema endistrisi ve 6bur c¢evreler geng
sinemacilara yoneldi. Oysa bu sirada yapim ola-
naksizhiklarr yizinden gen¢ ydnetmenlerin calis-
malarindan hi¢ bir iz yoktu. Kisa metrajh filim-
ler gevirdikleri slirada Oberhausen’lilerin Kuzey
W estfalya Kultir Bakanlhigindan aldiklari yar-
dimlar uzun konulu filimlerin cevrilmesi icin ye-
terli olamazdi. Geng¢ ydnetmenlere karsi olanlar
ve onlarin yaptiklari ¢ikisi duraksama Ue karsi-

TATOWIERUNG / DOVME / J. SCHAAF /
C. WACKERNAGEL, H. ANDERS

layanlar ‘Bubis Kino' temsilcilerine 'Oberminch-
hausenliler* demeye basladilar.

Geng yoOnetmenler olanaksizliklar iginde bekler-
lerken Subat 1963 te ‘Deutsche Kinemathek' ku-
ruldu. Genis gevreler bu kurulusun 'cinematheque
francaise' gibi gelecedin yo6netmenlerinin yetis-
mesine yardimci olacak bir kurum olacagi umu-
dundaydilar. Alman sinemateklnin kurulusun-
dan iki ay sonra kurulan ‘Freunde der deutschen
Kinemathek - Alman Sinemategdi dostlari’ kuli-
bintn kuruculari arasinda Helmut Kautner, Hans
Jiurgen Pohland, Carl Wegener, Friedrich Luft,
Karena Niehoff, Reinhold E. Thiel, Ulrich Gregor
ve Gero Gandert’in adlari sayilabilir.

1964 yilinda Walter Hdéllerer 1963 te Ford vak-
fiyla Berlin'de kurulmus olan ‘Literarische Col-
loglum’a, ydnetmenligine Wolfgang Ramsbott'un
getirildigi bir film studyosunu ekletti. Gen¢ si-
nemacitlardan bir grup da bo.j durmamis kulti-
rel, siyasal alanda da eyleme ge¢cmislerdi. Bu grup
ilkin 1963 ten beri bir tarli g¢ikmayan ‘Martin
Plani’ Gzerine bazi yeni énermeler getirdiler. Bu
calismalar zamanin igisleri Bakani Hocherl tara-
findan dikkate alindi ve bu planin bir sonucu ola-
rak 1965 subatinda ‘Kuratorium junger deutscher
Film’ (Gen¢ Alman Sinemasi Yonetim Kurulu)
nun kurulmasini sagliyacak olan bir kararname
30 kasini 1964 te ¢ikarildi. 1965 yilinda bu kuru-
mun kurulmasindan sonra elde edilen 3500 000
Markla ¢ogu yonetmenler ilk filimlerini ¢evirebil-

ABSCHIED VON GESTERN / DUNDEN AY-
RILIS / A. KLUGE / ALEXANDRA KLUGE



me olanagina kavustular. Bu durum kultirel po-
litika alaninda etkili ¢abalar gdsteren grubun,
Ozellikle Alexander Kluge ve Hans Rolf Strobel'ln
bir basarisiydi. Kimi koétumser sinema yazarlari
ise bu yodnetmenlerin bu durumda bagimsizhkla-
rim devlete satmis olduklarim ileri surdiler.
Alexander Kluge o zamanlar bu suclamalar kar-
sisinda: Taktik, ddsincenin pratige dénustiril-
mesidir." cevabini vererek, amaclarina ulasmak
icin bunun bir taktik oldugunu belirtti.

Devletin yonetmenlere yaptigl bu yardimlara kar-
sthik icisleri Bakanhiginin bir gérevlisi «Kurato-
lium»un 2 dyeli yonetim kurulu'nun baskanhgi-
na getirildi. Buglin bu kurulusun c¢alismalarinda
bazi aksakliklar géze carpmaktadir. Oberhausen’
iller gegen siire icinde basarili olmus ve galisma
Canaklarina kavusmuslardir. Fakat bugin yeni
bir kusak sinema alarmda ortaya ¢ikmistir. Bu
yeni sinemacilarda ilk filimlerini cevirmek iste-
mekte ve bunun igin yollar aramaktadirlar. Sip-
hesiz ki «Kuratorium» gen¢ yeteneklere de film
cevirme olanaklari saglamak zorundadir. Bu sag-
lanamazsa Alman sinemasinda énemli bir yeri olan
bu kurulus amacglarindan ayrilmis ve islemez bir
duruma disecektir.

1965 yilinda Alman sinemasinin yenilenmesinde
baska bir alanda daha, sinema okullari alaninda
yeni calismalar yapiliyordu. 1965 yilinadek Ulm

WILDER REITER GmbH / VAHSI SURUCU
ORTAKLIGI / F. - J. SPIEKER

sehrindeki Alexander Kluge ve Edgar Reitz gibi
degerlerin yodnetiminde c¢alismalarim sdrdirmis
o’an 'Yuksek Sinema Okulu’nun yanisira haziran
ayinda Federal hiilkimetin ve Berlin Senatosunun
kararlariyle Berlinde de bir Film ve Televizyon
Akademisi'nin kurulmasi yoluna gidildi. Bu arada
o vyillara degin dederli yonetmenler yetistirmis
olan ve bugiin Alman Film ve Televizyon Akade-
misi adint alan Mdunichteki Alman Film ve Tele-
vizyon Enstitusinin calismalarint unutmamak
gerekir.

1966 martinda Ulrlch Schamoni'nin ES/O filminin
ilk gosterisi yapthrken Volker Schléndorffun
‘Der junge Torless / Geng Torless’i Cannes da
Uluslararasi Sinema Yazarlari Odiliini kazani-
yordu. Ayni yil i¢inde Ulrich Schamoni’nin kar-
desi Peter Schamonl Schonzeit der Fuchse adh
filimi piyasaya ¢ikarken Alexander Kluge kiz
kardesi Alexandra Kluge ile Venedik'te Abschjet!
von gestern / Dinden Aynlrs m basarisini kutlu-
yordu.

1966 kasim ayi icinde ydnetim kuruluna Haro
Senft ve Horst Manfred Adlofi'un secilmis oldugu
Arbeitsgenieinschaft neuer deutscher Spielprodu-
zenten / Yeni Alman Film Yapimcilari Birligi
kuruldu. Birlik Alman film yapimcilari ile tam
bir liski kuramamis olan gen¢ ydnetmenlere bu-
nu saglamak ve yeni bir sinema yardim kanunu-
nu kisa sirede ¢ikartmak igin calisacakti.

KATZ UND MAUS / KEDI VE FARE / H. - J.
POHLAND
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Gen¢c Alman yodnetmenleri &zellikle toplumsal
sorunlar, birey-toplum iliskileri Gizerinde duruyor-
lar. Yonetmenler konulari geleneksel bicimin di-
sinda ele alip, onlari derinlemesine incelemek ve
toplum i¢in olumlu sonuclara varmak istiyorlar.
Ele aldiklari toplumsal sorunlarda ¢ikis noktalari
kendilerinin kisisel deneyleri. Gergeklerin yerine
konmus kliselere karsi ¢ikan ydnetmenlerden
Edgar Reltz Mahlzeiten’de alisagelmisin disinda
‘anti happy end' diye nitelendirilen bir 'mutlu son’a
ulasirken Alexander Kluge Anita G. adli bir dy-
kst Uzerine c¢evirdigi «Absohied von gesteri»
filminde yalniz kisinin kaderini degil, ayrica di-
yalektik bir bicimde birey ve toplum arasindaki
karsilikli degisen etkileri anlatiyor.

Senaryolarini, yukarida belirttigimiz gibi yonet-
melerinin kendi yasamlarindaki, ¢evrelerindeki
olaylara ve gordiklerine dayanarak yazdiklari fi-
limler disinda, ¢ok sayida filim de taninmis ro-
manlarin uyarlamalari, érnedin Jean Marie Straub’
un Nicht Verséhnt / Barismamislar’] Heinrich
Boll’in Billard um halb zehn, Volker Schlondorff
un Der junge Térless / Geng Térless | Robert Mu-
sirin, Hans Jirgen Pohland’'m Katz und Maus /
Kedi ve Fare’si Gilnter Grass’'m, George Moorse’
un Der Bindling’i Heinrich von Kleist’in, Herbert
Vesely’nin Das Brot der frihen Jahre’si Heinrich
Bollun ayni adli romanlarinin uyarlamalaridir. Bir
¢ok filmin roman uyarlamasi olmasi ve ydnet-
menler arasinda Alexander Kluge gibi daha bas-
ka yazarlarin bulunmasi Gen¢ Alman Sinemasina
bazi cevrelerce “Yazarlar Sinemasi’” denmesine
sebep oldu. Alman Sinemasinda 1965’ kadar si-
regelen UFA aliskanhgindan, yeni sinema akimi-
ni ayiran belli bash 6zellik, yonetmenlerin yazar-
lik ile olan iliskileridir. Butin bu kisiler, filimle-
rinde hem yazarlik hem ydnetmenlik ve hem de
yapimcihik gdrevlerini yapiyorlar ¢cokcasi. Alexan-
der Kluge ve Franz Josef Spieker, yeni Alman si-
nemasinin yazar-yénetmenlerine Ornek olarak
gdsterilebilir. Alexander Kluge, ‘Dunden Ayrihs’
filminin konusunu, yillarca 6nce yazmis oldugu
‘Lebenslaeufe’ (Hayat hikayeleri) hikaye Kkitabi-
daki Anita G. adh kisa hikayesinden almisti. Fa-
kat buna ragmen Kluge filminde bu calismasini
bir éyku uyarlamasi olmaktan kurtarmis ve filmi
¢ok ayri bir yapi ve bigimde ortaya koymus.

Geng ydnetmenlerin  6nclsi durumunda olan
Alexander Kluge’nin sinema calismalarina atil-
masinin hikayesi, diger yonetmenlerin de sine-
mayla olan iliskilerini belirtecek &zelliktedir.
Filmkritik dergisinde kendisi ile yapilan séylesi-
de, soyle anlatiyor: «Hukuk 6grenimi yapmistim,
Bu beni pek agmadigi icin 6§renim bittikten son-
ra, hukuktan kag¢mak igin kendime yeni konular
aramaya basladim. Tiyatroya karsi pek fazla il-
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gim yoktu, edebiyatl ise yapamiyacagim kamsin-
daydim. Sonra biri bana, bilaz sinemayla ugras-
mam1 salik verdi. Bir tamdik, Fritz Lang’a beni
yanma asistan almasi icin bir mektup yazdi. Bu
olmad! tabii. Sadece cekim calismalarinda seyir-
ci olarak bulundum. Bu siralarda, kantinde kisa
Oykiler yazmaya basladim. Bdylece ‘Lebens-
laeufe’ meydana geldi. Ondan sonra Minih’te bir
senaryo ¢alismam oldu, ve sinemadan zevk alma-
ya basladim. Buglin, sinemanin beni edebiyattan
fazla etkiledigini biliyorum. Bence film surekli
olarak somut bir dile sahiptir.»

onceden de belirtildigi gibi butin gen¢ Alman
yénetmenleri kisa filim calismalarindan gecgerek
konulu film cekimine ge¢mislerdir. ‘Mahlzeiten’
filminin yonetmeni Edgar Reltz, kisa filim konu-
sunda sunlari sdyluyor:

«Tabii ki kisa filim, kisiyle sinema arasinda bil
ilk iliski gérevini gériyor. insana bu yeni anla-
tim dilini, onun yé6ntemlerini gd&steriyor. Hem
mali rizikolarin daha az oldugu kisa filmde yapim
belirli kaliplar icinde sikismis degil, Cok cesitli
olanaklar var. Eskiden kisa film ile konulu film
arasinda kesin bir ¢izgi vardi. Ya yalniz kisa film,
ya da yalnizca konulu film c¢eken Kkisiler vardi.
Fakat simdi bence kisa film her ydénetmen igin
bir gereklilik durumuDu almistir. Suna inaniyo-
rum ki, bizler bitin bu calismalarimiz arasinda
kisa film cekmeye ihtiyac duyacagiz. Kisa film-
de, uzunluk belirli bir kaliba gére ayarlanmamali,
incelenen konunun o6zelliginden gelmeli. Eger film
calismalarinda, birtakim ekonomik zorunluklann
koydugu stire sinirlamalari olmasa, elde sadece
kisa ve konulu film tirleri degil, cesitli streli de-
rece derece olanaklar olurdu. Ornedin, normal
sture olan 90 dakika bence bir romani uyarlamak
icin yetmemektedir. Belki doért, bes saatlik filim-
ler yapmak gerekir. Fakat bunun icin ekonomik
ortam yok.»

Gen¢ Alman filimclleri kisa filim gibi kéklu bir
okuldan gelmedirler. Elde ettikleri buytk olanak-
lar onlara yeni bir alan acgti. Calismalarini daha
genis bir konuya aktarmalarini sagladi. Alman
Sinemasinin diizelmesine yol acacak olan bu ¢I-
kisin yerine oturmasi ve sdnlip gitmemesi igin,
¢ok sayida yonetmenleri ayni anda ilk yapitlari-
ni ortaya koymalarini sagliyan kosullarin sire-
gelmesi gerek.

Kaynaklar :

Die Gescichte des Films (Ulrich Gregor - Enno
Patalas)

Das Buch vom Film (Rune Woldekranz, Vemer
Arpe)

Filmkritik, 9/66, 11/66, 2/67, 3/67

Der Junge Deutsche Film (Oonstantin Film)
Der Spiegel, Nr. 53/1967



@ alman sinemasi,

neredeydin ?

arkadasimiz ibrahim denker’in geng¢ alman sine-
masinin tnlt yonetmeni jean-marie straubile nicht
versOhnt/barismamislar konusunda yaptigi soylesi

ibrahim Denker / Bay Straub filminizi Tirk se-
yircisine nasil tanitirdiniz?

J.M.S. / Nazizmden &nce, savas sirasinda ve sa-
vastan sonra Kdln'de yasayan bir burjuva ailesi-
nin hikayesini anlatan Boll’Un bir eserinden ya-
rarlanarak yaptim bu filmi; Brecht¢i anlamda
epik kisiler yarattim. Bunlar burjuva olduklar
icin belli bir dlcliide politik bilince variyorlar; na-
zlzm'in politik bilincine, nazizmden, yani 1933’den
¢ok dnce olup bitenler ve savastan sonra nazizmin
ardisira olanlar tGzeline 6grenebildikleri ya da 6§-
renmek istedikleri seylerin bilincine varirlar, si-
nirsizca bilinglenmeleri de bu ytzdendir. 1933'den,
nazizmden 6nce Blicher vardi. iginde nazizmin
filizlenmeye basladigr burjuva toplumunda Cid-
diyet, Onur, Baghhk, Dizen, Yasalarin Korun-
masi, politik ¢ikarcilik ve antikominizm gibi ah-
l1aki degerler vardi. Oyle ki Blicher: «Tanri si-
zinle birlikte olacaktir» diyor. Politik ¢ikarcilik
acisindan Kayzer’in sozleri sdyle: «Bundan bdoyle
hi¢ politik parti olmayacak, aramizda yalniz Al-
manlar bulunacaktir » Bence, savastan sonra
nazizmin yerini alan yine politik cikarcilik ve an-
tikominizmdir. Antikominizm dstinde duruyo-
rum, cinkd, BoOIl'in romani kesin bir olgudan ha-
reket ediyor: 1933°de, Koln’de, alti gen¢ sehir ha-
pisanesinde idam edilmisti. Kavga sirasinda bir
S.A’y1 oldurmekten suclu olduklarina karar ve-
ren bir yargilama sonucunda baslari baltayla ke-
silerek idam edildiler... Aslinda bir kisinin 6limi
yiiziinden alti genc idam edilmisti, bu bir; ikinci-
si, 0 zamanin gazetelerinin yazdiklarina gére bu
genclerin yasca en kig¢igu sugsuz bulunmustu;
ama, buna karsihik yine de idam edildi: ¢unkd,
nazi olmayan, gazetelerin yazdiklarina bakilirsa,
bu genc, éburlerine gdre en akilli olamydi. Roma-
nin asil ¢ikis noktasi budur. Daha dogrusu Boll’tn
on sekiz yasinda bir liseli olarak yasadiklaridir
bunlar... Filim, bu olgudan bir yapinti cikariyor:
filimde, alti kisi yerine bir tek kisi ele alinmistir
ve herhangi bir kisiyi 6éldirmekten sanik degil-

dir fakat 1933’den bu yana S.A.lar yetistiren, te-
ror rejimini, nazi terérini kurarak yardimci po-
lis yontemlerini uygulayan bir beden egitimi 6g-
retmenine bomba atmaktan sug¢ludur... Filmin he-
men basinda gorulen bir afis, onun idamini haber
vermektedir... Filmin basinda kirk vyaslarinda,
sonra on sekiz yasinda gorilen Robert, bu idami
ilan eden afisin 6niindedir. Bundan sonra, bir ara-
lik yardim ettigi arkadasi Schrella gibi o da Hol-
landa’ya ka¢mak zorunda kalir.

i.D./ Filmin basinda Brecht’in bir sézii vardi sa-
nirim. Ne oldugunu soyler misiniz?

J.M.S. / Evet dyle... Bu aslinda filmin ikinci adi!
Filmin adi "NiCHT VERSOHNT» (Almanca «Ba-
rismamislar.» anlamina gelir)... ya da (oder) «ES
HILFT NUR GEWALT, WO GEWALT HERR-
SCHT» (siddetin hiukium sdrdigu yerde vyalniz
siddet gecerlidir). Brecht’in «Mezbahalarin Aziz
Jani» adindaki kisisi, on dokuzuncu yuzyil anla-
minda daha geleneksel sayilarin hiristiyan erdem-
lerini - ama aslinda gercek hiristiyan erdemler-
le hic¢ ilgisi olmayan erdemleri denedikten sonra
bu gercegdi bulur, 8yle santyorum ki, boyun egme
duygusu on dokuzuncu yizyilin bulusudur, top-
lumun bulusudur ve ilahi ya da hiristiyan erdem-
lerle hi; bir ilgisi yoktur... o c¢agin toplumunun,
baski yapmayi saglayacak bir bulusudur...

i.D. / Dun aksam filim Ustiine tartisilirken, filim-
deki kisilerin yeknesak sekilde konustuklar: soy-
lendi, hattd yanilmiyorsam, birisi bu konu ustin-
de durdu. Genellikle bitin Kkisilerin, &6zellikle ih-
tiyar kadinin monoton, hattd sayiklarmis gibi ko-
nusmalari filme bir tanikhik ya da «Gercekgi Si-
nema» havast vermek i¢in mi yoksi baska bir
amacla mi yapildi1?

J.M.S. / Kisiler BollI’Un sbdzleriyle Rouch bigcimin-
de kendilerini ifade ediyorlar; c¢unkid, beni, cok
edebi oldugu icin ilgilendiren bu metni hic degis-
tirmeden aldim ve roman, 6&zellikle ihtiyar kadi-
nin kisiliginde epik bir karaktere birunur. Ben
de eseri gercekci bir agidan ele aldim. ihtiyar ka-
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dma gelince... evet, o gercekten sayiklarmis gibi
konusur... ¢iinkd bu hanim, kendini ge¢cmise bag-
lamis sizofren bir kisiyi canlandiriyor. 1933 ile
1945 arasinda olanlari unutamamistir ve bu geg-
mise kapanmistir. Filim savas sonrasinda gectigi
halde kadin sanki hdla o ge¢miste yasiyormus gi-
bi konusur. Ogluna hala: «Savastayiz. Zaman ter-
filere gdre dlgiluyor.» der. Demek ki ge¢cmis za-
man icinde yasar ve ancak balkondan o politika-
cin]ln Gstine ates ettikten ve boylece kendi ken-
dini kurtardiktan sonra bu gec¢cmisten siyrilip ¢i-
kar. Demek istiyorum ki o sirada yaptigl hareket
kisiseldir ve dyle kalmaktadir. Ama bu hareket
sinirl ve kisisel kalmakla birKkte, politik bir an-
lam da kazanmaktadir. Oglu Robert ve arkadasi
Schiella’mn az 6nce sdzini ettigim afis bununla
ilgiliydi ve mahkeme tutanaklarindan aynen aldi-
gim kisimda soyle deniyordu: «Basbakan af iste-
gini reddetmistir ¢inkd bu tuzak komunist ser-
serilerinin isidir!» evet bu idama sebeb olan be-
den egitimi 6§retmeni Vacano’ya ates etmek igin
ihtiyar kadin balkona ¢ikar. Savas sirasinda be-
den. egitimi &gretmeni olan Vacano simdi polis
komiseri olmustur... Kadin, filimdeki simdiki za-
mani ge¢mise gotirerek konusur: «Simdi polis ko-
miseri oldu. Siz bu isi yapmadan 6énce bana sor-
maliydiniz evladim, Kestane fisekleri 6ldirmez,
barut ve kursun kullanmak gerekir... Simdi polis
komiseri oldu. Aklimi kacirdigimi sanma, duru-
mumuzu gayet iyi biliyorum; savastayiz; zaman
terfilere gére o&lguliyor; burdan gitmeden &nce
tegmendin, daha yizbasi olmadin mi?..» Demek
ki kadin balkona eski bir naziyi éldirmek niye-
tiyle c¢ikar, ihtiyar adani onun dikkatini baska
yana cekip soyle der: «Vacano’yu unuttum mu
santyorsun? Ama bak asagida eski dostumuz
Nettlinger, Robert’in arkadasi, Nettlinger var.
O, Robert ile Schrella’mn yasiti olup kultir-fizik
o6gretmeniyle isbirligi yapan bii gencle birlikte si-
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nifta ve disarda nazi terérinin kurulmasina yar-
dim etmisti. Hem bu ikisi, Robert’in Kief'de &len
kardesi Otto’nun inang¢ degistirip nazi olmasina
yol acmislardir.

Otto’nun annesi, ihtiyar kadin, oglunun éciint al-
mak i¢in Vacano’yu 6ldirmek ister. Ama ihtiyar
adam ona Eski dostumuz Nettlinger’e bak, mu-
hakkak birini vurmak istiyorsan asil onu &ldir-
mek gerekir. Cunkl o, savastan sonra fikir de-
gistirmis, simdi demokrat oldugunu, hem de inan-
mis bir demokrat oldugunu soéyluyor.» Vacano
bile onun yola gelemiyecedi inancindadir. Demek
ki her seye karsilik gecmise ait olan bu iki Kkisi-
den sonra ihtiyar adam yash kadinin dikkatini bir
onceki sekansta (ya da ondan dncekinde) gordi-
gumiiz kisilerden birinin Gstiine geker. Bunlar az
¢ok Brecht’in «Arturo Ui» sindleki U¢ gangster
tipinde olan politikacilari canlandirmaktadir ve
secim hesaplariyla mesgul olmaktadir. iglerinden
bir tanesi <Kampfbund> denilen '<eski savascgilar
dernegi & ile iyi iliskiler kurmak ister. Bu sekan-
sin sonunda, kuyruklardan biri ona: «Asagiya gi-
dip alay baskaninin dikkatini sizin balkonunuza
cekecegim. Bakin ne kadar oy toplayacagiz...»
v.b. der. (on binlerce oy séz konusudur.) ihtiyar
kadin, kimi Alman kimi Fransiz elestirmenlerin
azicik acele ederek ileri surdukleri gibi eski bir
ncrsiye degil, ama ihtiyar adamin: «iste, torunu-
nun katili yan balkonda» diyerek gosterdigi bir
insana ates eder. Oysa kadinin torunu, filimde de
gordugumuiz gibi hayattadir. Demek ki ihtiyar
adam yash kadinin tabancasini, simdiki zamana
ait bir insana yoneltir ve bu insanin bir zamanlar
nazi oldugunu ya da nazizm’le bir iliskisi bulun-
dugunu anlatan higbir seye raslamayiz filimde.
Sozlerinden de bdyle bir anlam ¢ikmaz ve bana
kalitsa nazi oldugunu sanmiyorum. O yalmzca ¢a-
gimizin bir politikacisidir... Se¢im hesaplari ya-
par, politik ¢ikarcilik pesindedir; o da, bugin Al-
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manya’nin politik hayatinda atesle oynayan in-
sanlardan biridir...

Yash kadinla ilgili soylediklerime gelince... Bu
kadm ge¢miste yasar ama ayni zamanda, zaten
filimde bu belirtilmistir-, kendi sizofrenisine ka-
panmistir, boylelikle Almanya'nin bilincini can-
landirir. Sdéylemesi gereken sbdzler cok edebidir.
Caglari birbirine karistirir; bir sekerin bir milyon
oldugu cagdan, bir ekmek almak igin cebinde g
kurus olmadigi zamana atlar birdenbire. Sanki bu-
gun de nazizm varmis gibi ondan sdzeder, yash
kadin icin butun bunlar eskimemistir, henliz sim-
diki zamandadir. Az &nce dedigim gibi kadinin
soylemesi gereken sozler, metinler, Almanya’da
«epik» denilen tirdendir. Yani bunlari dogal bir
bicimde sdyleyemezdi. Filim, mizikal oratoryo ni-
teliginde olmasi i¢in kadma bu sozleri bir Kilise
duasi bi¢ciminde sdéylettim. Ayrica, bu metinler
epik oldugu igin ve yash kadm c¢aglari birbirine
karistirdig icin. O, belli bir élgiide cahil bir bilin-
ci, ania her seye karsilik dlkenin bilincini temsil
eder. Bundan otiru dogal olmayan bir sekilde ko-
nusur.

i D / Kadini, ates edecekken ihtiyar adam tara-
findan baska yone cekildigini gésteren planda, bu
planin plastik guzelliginde, (yalniz kisiler ve ka-
tedral gorulirken) bu agir mimaride basdéndu-
rttctt bir yan var... Filmin gelisiminde, tam bu si-
rada bir donim noktasi varmis gibi geliyor insa-
na. Bu davranis bir déonim mudir, her seyin alt-
Ust olmast midit ?

J.M.S. / Evet. Bence filim, o sirada gelecege dog-
ru yonelir... Bu ayni zamanda bir dinyamn yiki-
hst, bir dinyamn sonu ve gelecede yapilan umut-
suz bir ¢ikistir. Bu sahnede ya”h kadin kendini
kurban etmektedir! Bence filmin en son sahne-
sinde, yani en sonunda insan bunun farkina va-
riyor. Kadm ates ettikten sonra sakince taban-
cayl cantasina koyar; kurban oldugu anlasiliyor

o anda! Ates etmeden once: «51 no. lu maddeye
guveniyorum., der - Alman yasalarinda bu med-
de delilerle ilgilidir, yani yaptigi hareketten so-
rumlu tutulmayacaktir, ¢inki deli oldugu igin
hafifletici nedenlerden yararlanacaktir. Bununla
birlikte ne yaptigini bilerek kendini kurban etti-
gini goruyoruz... Ondan sonraki aynin, Kéln'de
simdiki Belediye Sarayinin alt'ndaki Roma kalin-
tilannda cekilmistir, Roma pretoryuinu kalinti-
larinda. Orada, bas kaldiris devam ediyor: torun
Joseph, nisanlisi Marianne’a: Butin bunlan, ba-
bamin dinamitle havaya ucurma isguzarhigina
bor¢lu oldugumuzu bilmiyorsun!» der. «Eski ku-
leyi havaya ucurduklari zaman bir kemer ¢okti »;
sonra hemen ekler: Yasasin dinamitl« Tam bu
sirada ikisi de gdrintiden c¢ikarlar. - Bu sahnede
hem Joseph’in sinizmi, hem de, herseye karsilik,
dinamitin olumlu yani belirtilir; yani sahne sem-
bolik acidan ele alinirsa denilebilir ki savastan
sonra Almanya'da birtakim manevi yapilari, di-
zenleri yikmak, birtakim sorunlan yeniden ele al-
mak cesareti gdsterilseydi, bugin durumumuz
¢cok baska olur, yerimizde saymazdik. Bundan
sonraki uzun kahve sekansinda kahvenin sahibi
iki gence: «Haberiniz yok mu?» Mithis bir sey
oldu galiba. Buyuk babaniz senlik yapilmasindan
vazgectil» der. Ayrica filmin son planinda, gele-
cege acilan sahnesinde yashi adam sdéyle konu-
sur: «Uzgin olamam. Kadm geri gelecektir...
Adani dldurici bir yara almaditm O anda yalan
mi sdyledigini yoksa kendini buna inandirmak mi
istedigini bilmiyoruz. Ama bu ayrim pencerenin
oniinde duran Marianne ve Joseph ile son bulur.
Tam bu sirada perde bembeyaz kesiir. Son go6-
rintd, filmin bu béliminde ses bandlarina ge-
¢irdigim «Nun kommt der Heiden Heiland» kan-
tatinin acihs mazigini hatirlatan Bach'in muzigi-
nin yardimiyla, gelecege dogru gergeklesebilecek
bir ‘ileri’ye dogru agihstir... Gelecegin nasil ola-
cag! bilinmez ama bunu 6drenmek son sahnede
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gorilen iki gence diser. Bence filimde hem bir
endise havasi, hem de gelecek Ustiine bir bahse
giris vardir. Bu bahse giris umutsuzca yapilmis-
tir fakat bir umudu anlatir.

t.D. / Gelecek ustine girisilen bu bahis yizinden
filminizin iyimser oldugu sdylenebilir mi?
J.M.S. / Bence filim belli bir 8l¢ide iyimserdir de-
nebilir. Cunkd kisiler, genellikle azicik giling ol-
duklari halde kati degildirler; iclerinde, ydnetici-
nin yarattig: kisilere ya da hic olmazsa birkagina
duydudu, sefkati tasirlar. Filmin bir planinda, he-
men degilse bile sonradan farkedilecegi gibi bir
cesit siddet vardir, 6rnegin ihtiyar kadinin yekne-
sak konususu yalniz ilk bakista d&yledir cunki
gunlik konusmada &nemsiz olan sdzleri vurgular
ve aksini yapar... Kafamdaki belli bir mizik tem-
posuna uymasini istedigim icin kadim bdyle hizh
konusturdum. Az dnce dedigim gibi filim, kisilere
beslenen buyik bir sefkat duygusu tasir. Gelece-
gin ve bu gelecekte yapilabilecek seylerin uyan-
dirdigi sabirsizhigr ifade eden geri itilmis belli bir
siddet duygusunu asar bu sefkat. Ayrica bildigi-
niz gibi filmin sonunda perde bembeyaz olur, tip-
ki Ustiine istedigimizi yazabilece§imiz beyaz bir
sayfa gibi.

i.D. / &yle saniyorum ki «Machorka-Muff» adli
kisa metrajli filim de Bo&ll’Gn bir eserinden alin-
madir. Bu filmin daha ilk saniyelerinde bir sey il-
gimi cekti: Boll'in eserlerinde ¢ok sik raslatan
ic-monolog’un kullanihsi. Turk okurlari, Boll’in
«Ademoglu neredeydir ?» ve «O higbir sey deme-
di» adli eserlerini tanir. Bunlar da ayni bicimde
yazilmisti, éyleyse filminize Bé&ll'iin siirini, yazi
bigimini mi aktardiniz ya da ondan etkilendiniz mi
ve Boll’'in deyisine ne &lciide yaklastiniz ?

JM.S. / Her iki filim konusunda Boll’e ¢ok sey
bor¢cluyum, Boll’Un onlari sevmemesine karsilik
bana oyle geliyor ki bu filimler B6ll’e ¢cok baghdir.
Béll'un birka¢ arkadasina bakilirca eserin bazii
yanlarini abartmis, digerlerini ise islememisim.
Aslinda Boll, filmin butuntni gormedi, ucte iki-
sini seyretti ama geri kalan Ucte biri heniz cev-
rilmemisti o sirada.

Ama «Machorka-Muff» konusunda sdziini ettigi-
niz icymonolog’a gelince is degisiyor. Bu eser alti
gunluk bir gincedir. Machorka-Muff kendi gin-
cesini yazar: her gin bir pargasini, érnedin soyle
baslayan satirlar var: «Bugin Sali, ben... v.b.»
Bu yaziyi alip ig-monolog sekline soktum. Bédyle-
ce batin dykl bir giince oluyor.

i.D. / Plastik guzellik agisindan, gérintilerin
dengeli olmalari yizinden filimde sik sik nesne-
ler géralar, alici, nesnelerin Ustiinde bir sire du-
rur. Sinema anlayisinizda sizin bu nesnelere bir
ilgi, bir yakinlik duydugunuz soylenebilir mi?..
Ya da az ¢ok tasvir eden bir sinema mi1 yaplyor-
sunuz ?

J.M.S. | «Tasvir» sbézclluglyle ne demek istiyor-
sunuz?

t.D. / Size bir érnek vereyim: filimde, kopriyi
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gdsteren bir plan var; bir ses distan konusurken
alici, nehri ¢evrinmeyle gosterir, sonunda geng-
lerin Ustiinde durur.

J.M.S. / Somut sekilde konusmak igin verdiginiz
ornegi ele alalini. Bu sahneyi Kdln'de, yalniz yik
trenlerinin gectigi bir koprude cektim. Hatirlar-
saniz filmin ikinci planinda «Schagbali» oyunu-
nun oynandigi bir spor alani vardi, dyle ki Ro-
bert, yalnizca Schrella'ya eziyet etmek icin bu
oyunun oynandigini anlar o sahnede. Size dedigim
képrii bu oyun alanina yiksekten bakar. ikinci
plan bir soruyla sona erer ve ayni soru, sonraki
planin baslangicinda yine sonitlur, sizin sézuni
ettiginiz bu plandi. Distan konusan: «Nigin? Ni-
¢in Schrella'ya bdyle yapiyorlardi, onu bodrum
merdivenlerinden asagiya itiyorlar, ¢op tenekele-
rinin, cocuk arabalarinin arasina sikistirtyorlar-
di1? Yalniz birka¢i buna karismiyordu» der ve ¢
isim sayar...

Bundan sonra, filmin basinda bir bilardo topunu
iterken gérdigumiz kirk yasindaki adam, cev-
rinmenin sonunda on sekiz yasinda gorulur ve
Sen yahudi misin?» sorusunu sorar. Bu soru,
1934’de adamin, olup bitenleri aciklama seklidir.
Dedigim gibi fimi yilk trenlerinin gectigi bir kép-
riden c¢ektim. Goruntinin derinliginde, Gstinden
otomobil yolu gecen bir képri, sagda nehrin ki-
yilari, yogun bir trafigi olan bulvarlar vardi. Pla-
na sagdan basladim; savastan sonra yapildigr ve
yeni oldugu icin otomobil yolu gecen koprinin
gozikmesini istemiyordum. Bu yizden plani Gst-
ten gorus seklinde cerceveledim. Sahnenin 1934’-
de gectiginin hemen anlasiimasini istemiyordum
ama ayni zamanda elbiseler ve dekor yuzinden
aykirihga da dismekten kaginiyordum. Béylece
tam karsimdaki kopriyl gizlemek icin aliciyr azi-
cik asagiya egdim koépri tam goérias hizasina gel-
mis oldu, Ustindeki otomobiller gdérinmiyordu
ama seyirci onlarin varhigint tahmin edebilirdi.
Sonra planin bas tarafini kesmeye zorunlu kal-
dim ve Ren nehrinin sag kiyisindaki yogun trafi-
§i gostermemek icin alictyr yine asagiya dogru
eddim. Sonra cevrinmeyi yaptim. Bu sahnede be-
ni asil ilgilendiren o bombos manzaradir... Sonra-
dan yapilma yenilikleri gostererek aykirihiga dus-
mekten c¢ekinme c¢abasinin disinda (aykirihik di-
yorum c¢inkid o sirada 1934’de gecen bir sahneyi
¢ekiyordum) bu yeni seyleri saklamakla ayni za-
manda manzaranin bosluk duygusunu vermek is-
tiyordum. Bunu 6nceden distinmemistim. Gorin-
tiyl cercevelerken yalniz teknik agidan hareket
etmistim... ama sonra bu manzara bana 1954'de
otostop ile butin Ispanya’yr dolastigim gtnleri
hatirlatti. Cok koétd bir yolculuk olmustu bu be-
nim icin. ispanya gercekten 6li bir ilke! Bence
Fasizm bunu ifade ediyor! Olimi! Ben de filim-
de, bos, 6lii bir topragin uyandirdig: bosluk duy-
gusunu, o6lim duygusunu, ayrica bana gdre fa-
sizm’e siki sikiya bagl olan bir hizin havasini
vermek istedim. Ceviren: itah Eroglu



devrimin sinemasi:
cezayir savasl ,,

Bir ulusun dogusunun hikayesi: «Cezayir Sava-
si» m tanirmamak igin en ¢ok kullanilan séz bu
olmustur. Bir de buna yapilacak bir ek var: bir
insanin dogusunun hikayesi. Pontecorvo’nun fil-
minde direnen, ddvisen, bir devrim yaratan bir
toplum var, bir de bu toplum 1 yansitan, bu ulu-
sun, bu toplumun temsilcisi olan bir kisi, Cezayir-
li Ali la Pointe. Emekg¢i, boksor, issiz, yankesici,
kadin tuccart Ali bir an gelir devrimin en dnde
gelen kisisi oluyor. Ali'nin ortadan kaybolmasi
ile soz, binlerce, onbinlerce Ali’lerden bilesik olan
bilinclenen, halka kaliyor.

«Beyaz kent»in, Cezayir’in, karsisina c¢ikan bir
Casbah var, Pontecorvo’nun canlandirdig! tarih-
sel olayda. Bir zamanlar Pepe le Moko gibi ro-
mantik haydutlari barindiran, «ekzotik» seriven-
lerin mekani olan Casbah bugin yalnizca Ceya-
yir’in yerli mahallesi degil. Somurtuden, ezilen
bir toplum merkezidir. Ali de, yabancilara karsi
savasan bir Cezayirliden ¢ok, esitsizlige ve hak-
sizliga dayanan bir sisteme kars\ ayaklanan esit-
sizligin ve haksizhigin bir kurbanidir. Ustelik Ali*-
nin hikayesi, ve tumiu ile «Cezayir Savasi», yal-
nizca Cezayiri ilgilendirmiyor. Belirli bir tarih-
sel olayl, bir belge niteligi icinde, canlandirmakla
tarihsel bir donemi ele aliyor, genellemege kaga-
rak somdurgecilik sorununu inceliyor. Burjuvazi
ile dogan somurgecilik, kisiler arasinda var olan
iliskileri toplumlar arasinda yerlestiriyor: en
glclu, en zengin, en isglzar olan tum haklara sa-
hip oluyor.

Yakin, ¢ok yakin tarihsel olaylara yanasan Pon-
tecorvo bunlari ¢arpici bir éykid acisindan izliyor,
veriyor, en dnemlisi yorumluyor. Film bir bel-
genin sertligi, sadeligi ile olaylari diziyor. Gorin-
tiler sert, kamera hareketleri - 6zellikle kalaba-
lik sahnelerde - gelisigtizel gdruliyor. Oysa bu
anlatim, bu 6zel bicim teknik basarinin &tesinde
baskaca noktalara erisiyor. Anlatimin sertligi,
sadeligi, salt belge havasi, daha ¢ok bir roporta-

derleyen:
giovanni scognamillo

ja uygundur. Ve bir réportaj gibi genisliyor, be-
lirli sorulara cevap verir gibi. Devrim nasil basla-
d1? Devrimcilerin  basinda kimler vardi? Halk
Ue iliskileri ne idi? Terdre neden basvurdular?
Amacglari ne idi? Ve buna benzer baska sorular.

Bir tur bir anlatimi1 se¢gmek Pontecorvo'yu kuru
bir didaktizme itebilirdi, «nutuk»lara itebilirdi.
Gergekten dyle olmuyor, olaylarin dramatik gucd,
siralanisi, roportaj tekniginin aksamiyan tem-
posu bu tehlikeyi gideriyor. Eastaki geriye do-
nis bile 6nceki olaylari aydinlatan bir ¢esit ha-
tirlay1s olmayip sorusturma, direkt belge toplama
anlamina gelir.

Ayni sekilde kisilerin tanitilmasi ve kurulusu psi-
kolojik endiselerden uzak kaliyor. Pontecorvo as-
linda devrimci harekete katilan kisileri, bu kisi-
lerin dusuncelerini incelemekten ¢cok bir tuim ola-
rak devrim hareketi Ue ilgteniyor. KisUerin tek
degeri bu konuya ek ve agiklayici belgeler getir-
mektir. Bu ylzden «Cezayir Savasi» bir «yeni-
den - canlandirma» nin hudutlarini asarak gunlik
bir olayin &éykusi oluyor. Olayin 6nceligini pek
arastirmiyan, Cezayir sorununun oldukca belirli
bir dénemini ele alan bir dyki.

Filmde bir ¢ikis noktasi var: bir taraftan Cas-
bah, ote taraftan «beyaz kent»; bir taraftan so-
miurenler, ezilenler, caresiz kalanlar, 6te taraftan
somdrenler, ezenler, ayricalik sahipleri. Yd&net-
meni ilgilendiren Cezayir sorununun tarihsel ge-
lisimi, nedenleri degil. Pontecorvo vyasadigimiz
tarihsel dénemdeki Cezayir sorununun anlamini
belirtiyor: baskaldirma, bu baskaldirmay! gerek-
tiren toplumsal  bilinclenme, bu baskaldirmaya
¢ok daha genel sorunlara bagliyan durumlar.

Boylece, filmi inceliyerek, «Cezayir Savasumn
yalnizca belgesel bir dykintn filmi olmadigini go-
riyoruz. Oykiden tarihe gegiyoruz, Cezayir olay-
larini tum bir déonemin bunalimina baghyarak, Ce-
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zayir olaylarint bir yorum ve aciklama anahtari
gibi kullanarak. Ali la Pointe iste bdyle bir ama-
cin ugrunda kullanilan kisidir. Ali halkin icinde,
ortasinda, kalmakla birlikte her zaman hikaye-
nin kahramani gibi goriluyor Psikolojik kahra-
man degil, simge de degil. Halkin tim o&zellikle-
rini, niteliklerini kendi Kkisiliginde topluyor, ya-
satiyor, toplulugun icinde kaybolmadan, salt bir
sema olmadan. Ali, hi¢ bir zaman bozulmayan bir
Ol¢t icinde, toplum ahlakini kisinin bireyine
bagliyor. Ali bir dénemin yarattigi dramda kisi -
toplum’un géruntusidar.

Su var ki Ali bdyle bir gériuntinin odak nokta-
sidir: gorintindn timd Ben M'Hidi'nin, Kader’in,
Halima'nin, baskaca kadinlar'n ve delikanlilarin
katilis1 ile daha da aciklaniyor. Boylece devrimci
hareketin panoramasi daha doyurucu, tamamla-
yici d§eler kazaniyor. ideolojik ve insancil tutum -
lar, olaylar ve insanlar, hareketler, duygular, di-
stinceler bir tim oluyor: bir belge gibi kurulan
filim sonunda kendi belgelerini elestiriyor, yo-
rumluyor, yaraticinin goérius agisindan 6yki tarih
oluyor.

Devrimci Ali ve halk'm karsisinda varolan «kar-
si taraf» in durumu ne oluyor Pontecorvo’nun fil-
minde. Bunun dzerinde durmak gerek. Karsi ta-
raf (Fransizlar), Cezayirliler kadar inandirici
ve gercek olamiyor. Her ne kadar, gerek Vene-
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dik,te gerek Acapulco senliginde, Fransa filmi
protesto etmisse ise de adlinda Pontecorvo’nun
nesnel tutumu &rnegin bir Malraux’nunkinden pek
ayri gérunmuyor. Ali la Pointe’a karsit olarak yo-
netmen, Ozetleyici kisi olarak, Albay Mathieu’-
nin Gzerinde duruyor. Karsi tarafin baslica 6zel-
ligi boylece militarist olusundan ¢ikiyor. Tehlikeyi
sezen Pontecorvo bu tek yonli yorumu dizeltmek
amacile Mathieu'yl siyaset duskini bir asker ola-
rak tanitiyor bize. Hi¢ kuskusuz militarzim - Fran-
sanin milliyetci gelenedine getirdigi fasist ideolo-
jisile - Fransa’nin CezayirdeM tutumunda agir
basmistir. Oysa bu sdmirgeciligin bir nedeninden
¢ok bir sonucu olmustur. Bu bakimdan Albay
Mathieu’niin 6ne ¢ikan kisiligi dengeyi bozmakta,
en azindan sorunu - devrimci Cezayirlilerin tani-
tilmasinda oldugu gibi - ayni agikliga getirmekte-
dir. Mathieu’den baska bir de gazeteci var, telasa
kapilan, sorunu irk¢iliga bagliyan halk var. OAS*In
zeminidir bunlar, oysa ele alinan dénem OAS’In
patlamasindan 6ncedir.

Sonug¢ su ki Pontecorvo’nun filmindeki - yapitin
saglamhigini, anlatimin inandiricihdini, gorusin
durdstliginid sakatlamiyan - tek dengesizlik kar-
si tarafin yorumundan c¢ikiyor. Cezayir sorunu bir
zorunluluk getiriyor: Fransa'nin, giderek tim bati-
yl kapsiyan bir sistemi, yorumlamak. Pontecorvo'-
nun nesnelligi boyle bir yorumdan bir cesit kacgi-
nir gibi oluyor.......



sinema
kullpleri

TURKIYE SINEMA KULUPLERI
FEDERASYON ON TOPLANTISI

Sayin Okurlarimiz,

Sinema Kuluplerinin sorunlarina ayirdigimiz bu sayialarin, kulip calismalarinin artmasiyla orantili ola
rak gittikce daha buyuk bir 6nem kazandigr kanisindayiz. Sinema sanatimn genis seyirci kitlelerine ya-
yilmasindaki etkileri bitin yeryuziinde artik anlasilmis olan sinema kulipleri bu aydan basliyarak bir Fe-
derasyonun catisi altinda birlesmis bulunacaklardir Fe irrasyonr konusundaki ilk tesebbiisler 1967 yili ba-
harinda T.S.D. gevresinde baslamis, Fransa Sinema Kullpleri Federasyonu yd&neticilerinden A- Rieupey-
rout’nun T.S.D. de yaptidi bir konusma sirasinda basta Robert Kolej ve izmit Sinema Dernekleri olmak
lzere Turk Sinema Kulupleri de bu konudaki isteklerini belirtmislerdi. Daha sonra Federasyonun Kku-
rulmasi yolundaki gayretleri Robert Kolej Sinema Kulibu gelistirdi. Ve son olarak T.S.D.de yapilan bir
on topalntiyla Federasyonun kurulmasi oybirligiyle kararlastirildi. Dergimizin baskida oldugu 27-29 ocak
gunleri arasinda R. Kolej'de yapilan bir kurulus toplantisi ile de Federasyon resmen kurulmus oluyor.
Obir yandan kuliiplerin sayisi ile birlikte giigliiklerin sayisi ve ¢api da biyiyor. Kuliplerin biinyesel giic-
liklerinin yanisira. yoneticiler bir de c¢evre baskilariyla ugrasmak zorunda kaliyorlar. Devlet makam/lari
ve belediyeler bu ¢ok yararl kurumlan bazi kentlerde destekler ya da en azindan engellemezken bazi kent-
lerde yipratici, késtekleyici davranislar gdsteriyorlar. Bunda, sinema kulibu kavraminin ne oldugunun he-
niz geregince kavranmamis olmasinin roli buyik. Kisa bir sire sonra kultplerin Glke sanati yararina
olan varliklarim cevrelerine kabul ettireceklerinden ve saygl, ilgi, destek gdreceklerinden eminiz.
Dergimizin kuliiplere ayrilan sayfalarinda, iste bu iki Onemli olayin yani T.S.D.’dekl Federasyon toplanti-
sinin ve Bursa Sinema Dernedi’nin karsilastigr Gztuct durumun haberlerini, yankilarim bulacaksiniz,

YENI SINEMA

Tirkiye Sinema Kullpleri Federasyonu’nun kuru-
lus calismalarini bugiine kadar birlikte ydriten
Turk Sinematek Dernedi ve Robert Kolej Sinema
Kulubl yéneticilerinin ortak kararlari sonucun-
da Turk Sinematek Dernegi’nin Tstanbuldaki mer-
kezinde 12 ocak 1967 cuma guni saat 15.00 Sine-
ma Kuliplerinin temsilcileri ile T.S.D. ve T.F.A.
temsilcilerinin  katildiklar1 bir toplanti yapildi.
Federasyon’un kurulmasi yolunda ilk ciddi karsi-
lasma olan bu toplanti nin giindemini, katilan ku-
ruluslari ve alinan kararlari asagida sunuyoruz.

Dernek Adi Kurulus tarihi  Ydnetici sayisi
Bursa S.D. 1967 7
Eskisehir S.D. 1967 10
iktisat Fak. S. K. 1968 5
Dartgssafaka S.K. 1966 2
Gaziantep Sinema D. 1968 7
Robert Kolej S.K. 1964 S
Karadeniz T.U.S.K. 1967 2
izmit Sinema D, 1966 7
t.T.U. Mak. Fak. S. K. 1968 6

Bu arada temsilciler genellikle dernek ydneticile-
rinin hendz her bakimdan yeterli olmadiklarini, ha-
berlesme, édnemli filmleri gérme ve yayin olanaksiz-
liklari yizinden kendilerini yetistirmekte guclik
cektiklerini belirttiler. Ayrica gerek daha eski ve
yerlesmis kurumlarin temsilcilerinin gerekse si-
nema yazar ve yonetmenlerinin bu kuluplerin bu-

TOPLANTIDA KONUSULANLARIN OZETI
Evsahibi durumundaki T.S.D. temsilcisinin toplan-
tinin amacini ve gindemini agiklayan konusma-
sindan sonra giindemdeki maddeler teker teker ele
alindr.

Sinema Kultplerinin karsilastiklari gugcliklerin
aciklanmasi sirasinda batin kurulus temsilcileri
soz alarak karsilastiklarr sorunlari arkadaslarina
bildirdiler. Yapilan aciklamalar gére derneklerin
kendi durumliri hakkinda verdikleri bilgileri asa-
gida bir cizelge biciminde sunuyoruz:

Uye sayisi Odenti (Tam/égrenci)
230 80 / 40 TL.
260 70 / 40 TL.
(yeni) (kesin degil)

100 — 25 — 15 (asil dye)

(yeni) (kesin degil)
40 (asil dye)
300 80 / 20 TL.
300 751 25 TL.
180 20 / 10

lunduklari sehirlere giderek seminerler diizenleme-
leri istendi.

Kuluplerin ydneticilerinin yetismesi ve bugi alan-
larinin genisletilmesi  konusunda séz alan kulip
temsilcileri dedisik kentlerdeki derneklerin prog-
ramlarinin ayni dizeyde olmadigini, bu konuda bir
esitlik saglanmasi gerektigini ileri surduler, ay-



nca sinema yayinlarinin ve gdsteriler icin gerekli
teknik fislerin saglanmasi konusunda dileklerini
belirttiler.

Sinema kullplerinin en &nemli sorunu olan film
saglanmasi konusunda uzun uzun konusuldu. Top-
lantiya katilanlar, program dizenlemekte karsi-
lastiklari guclukleri, film ortakliklarinin her zaman
destekleyici bir bicimde davranmadiklarini, film-
lerin vaktinde gelmesinin bir tiirli geregi gibi sag-
lanamadigini, T.S.D.'nIn bugiine kadar gosterdigi
siki ilgiye ragmen film bulmakta glclik cektikle-
rini belirttiler. T.F.A. temsilcisi de arsivlerde bu-
lunan filmlerin kopyalarinin elde edilmesindeki
gucluk Gzerinde durarak kuluplere génderiuen kop-
yalarin su ya da bu bigimde bir hasara ugramasi-
nin sakincalarini belirtti. Ayrica kulip ydneticile-
rinin fimin zarara ugramadan gecirilmesi konu-
sunda buyuk bir dikkat ve 6zen gdstermelerinin
zorunluluguna degindi.

Bursa Sinema Dernegi’nin gdsterilerinin Belediye-
ce engellenmesi olayl konusunu da ele alan kurul
6nce B.S.D.nin temsilcisini dinledi, sonra da kiul-
tirel kurumlar olan sinema derneklerinin engel-
lenmek sdyle dursun tam tersine bitin resmi ma-
kamlarca her zaman desteklenmesi gerektigini ice-
ren uyarict bir bildirinin yayinlanmasina karar
verdi.

Gundemin ilk béliminin son maddesi olarak T.S.
D. temsilcisi, kuliplerin dlkedeki sinema duzeni
karsisindaki tutumlari konusunda bir konusma
yapti. Temsilci bu konusmada kurulan sinema ku-
liplerinin arada sirada bir Tirk filmi géstermek-
le yetinemiyeceklerini, Tirk sinemasi konusuna
dognidan dogruya girmeleri gerektigini belirtti.
Cinklu sinema kulupleri Ueriye dénik kurumlar
olarak kendi c¢evrelerinde yeni bir sinema anlayi-
sint yaymakla kalmiyacaklar, hentiz bu dizene
varamamis olan yerli sinemanin da degismesi ve
gelismesi yolunda caba harciyacaklardir. T.S.D.
temsilcisi bugiine kadar bu yolda gdsterilen her
g¢abanin, diizenin degismesini istemiyenler tarafin-
dan bir «yabanci mudahalesi» halktan uzak bir
oyun olarak nitelendigini bildirdi ve sinema kulip-
lerinin bu suglamalar karsisinda kayitsiz kalami-
yacagim, sorunun gergek sahiplerinin bu &éncu ve
devrimci yapidaki kurumlar oldugunun, halkin da
uyanik bilincinin her zaman daha iyiden ve daha
dogru olandan yana gelistiginin ortaya konmasi
gerektigini soyledi.

T.F.A. temsilcisinin «bir Tirk sinemasinin varol-
dugunu» ve «bu sinemanin drneklerinin degerleri
ne olursa olsun gdzden uzak tutulanuyacagini, si-
nemacitlarla degil filmlerle iliski kurmak gerek-
tigini.» belirten konusmasindan sonra gindemin
Obur konularina gegildi.
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Federasyon'a gidimesinin bir zorunluluk oldugu-
nu, batin kulliplerin kendi deneyleri Ue bu zorun-
lulugu gorduklerini belirten ortak konusmalardan
sonra daha ayrintili sorunlara gegildi.

Once yasalar gere§ince Federasyona yalnizca tii-
zel kisiligi olan kultplerin katilabilecekleri belir-
tildi, sonra da tuzel kisiligi olmayan bagh sinema
kollarinin da federasyona bagista bulunarak yone-
time katilmamak sartiyla olanaklardan yararlana-
bilecekleri konusunda goris birligine varildi.

Bir yildanberi T.S.D. ile birlikte Federasyonun ku-
rulusu yolunda 6zel ¢caba gdsteren Robert Kolej
Sinema Kulibtnin temsilcisi, R.K.S.K.’niin 27 -
29 ocak 1968 tarihleri arasmda asil kurulup top-
lantisina evsahlpligi edecegini, Anadolu’dan gele-
cek temsilciler icin kalacak yer saglandigini bil-
dirdi.

izmit Sinema Dernedi temsilcisi Federasyon tiizii-
g icin bir taslak hazirladiklarim bildirdi ve hem
bu taslak tzerinde calismak, hem de kurulusa ka-
dar batin resmi formaliteleri programlamak ama-
ciyla bir tizik komitesi kuruldu.

Daha sonra Federasyonun mali olanaklari konu-
sunda konusmalar yapildi. Temsilciler her kulibin
her yil 1000 - 1500 TL. bir 6denti ile federasyona
katilmalarini, bagh kollarin daha az bir &édenti
odemelerini dnerdiler. Kuluplerin sayisi arttikga
Federasyonun mali olanaklarinda bir genisleme
olacagl da bu arada belirtildi. Yapilan konusma-
larin agirhik merkezinden anlasildigina gére Fede-
rasyon Uye kuliiplere gonderecegi filmlerden belli
bir Ucret alacak bu lcreti yénetim kurulu sapta-
yacaktir.

Federasyon ayrica ilerde bazi filmlerin kopyalari-
ni satin alacak ve bunlari dizenli programlar ha-
linde kulGplerde dolastiracaktir.

Federasyon kuruluncaya kadar onun gdrevlerini
gecici olarak yerine getirecek bir komitenin kurul-
masiyla ilgili gindem maddesi de gérisildi ve bu
komite kuruldu.

Bu komite federasyon c¢alismalarina baslayincaya
kadar bitin kuliiplerin ortak istanbul temsilcisi
olarak calisacak, film, bilten vs. saghyacaktir.

Giundemin son maddesi olarak T.S.D. ve T.F.A.
kultplere saglhiyabilecekleri olanaklari bildirdiler.
T.S.D. temsilcisi, kurumunun. Federasyonun Kku-
rulmasina kadar kuliplere 10 fiimlik bir programi
karsiliksiz verebilecegini bildirdi. T.F.A. temsil-
cisi de gerekli teknik kosullar yerine getirilirse
(gosteriler sirasinda T.F.A. teknisyeninin de bu-
lunmasi sartiyla) bazi fimleri verebilecegini bil-
dirdi.

Toplanti 27 ocak karsilasmasinda yeniden bulus-
mak Uzere saat 21.00°de sona erdi.



TURKIYE SINEMA KULUPLERI
FEDERASYONU ON TOPLANTISINDA
ALINAN KARARLAR

Toplantiya katilan kurulularin temsilcileri

gundemdeki konulari goérismusler ve,

1. Kuliplerin programlarinin esit degerde
duzenlenmesi konusunda ortak caba g6s-
terilmesine oybirligiyle,

2. Kulip yoéneticilerinin kaynak olarak kul-
lanabilmeleri amaciyla butin kuliplerin
en az iki sinema dergisine abone olma-
larina ve bu konuda Fransada yayinla-
nan Sinema Kullpleri Federasyonu or-
gani «Cinéma 68», Ingiltere'de yayinla-
nan «-Films and FilmIng» ve «Sight and
Sound i, Alnianyada yayinlanan «Film*
«Filmkritito» dergilerinin salik verilme-
sine oybirligiyle,

3. Film konulari ve yénetmenler konusun-
da Nijat 6zon'lin «Sinema So6zlugu» ile
George Sadoul’'un «Dictionnaire des Ci-
néastes» ve «Dictionnaire des films» ad-
Ii kitaplarinin bitin kuliplerce saglan-
masina oybirligiyle,

4. Kuluplerin haberlesmelerini saglamak
amaciyla, her kulibin en az ayda bir ke-
re galismalarini ayrintili bir bigimde yan-
sitan birer bilten yayinlamalarina ve
bu bilteni 6bdr kuliplere yollamalarina
oybirligiyle,

5. Bursa Sinema Dernegdi’nin gdsterilerinin
Belediye tarafindan haksiz bir bigcimde
engellenmesi karsisinda asagidaki bildi-
rinin yayinlanarak bitin basin organla-
rina ve yetkili kisilere duyurulmasina oy-
cokluguyla,

6. Federasyon kurulus toplantisinin 27-29
ocak tarihleri arasinda Robert Kolej'de
yaptlmasina, oybirligiyle

7. Tluzuk Komitesinin H. Girdal, S. Ya-
him, O. Yaren, E. Cadatay, J. Salom’dan
kurulmasina, gecici istanbul temsilcili-
gi komitesinin 6. Yaren, B. Bahadir, H.
Gurdal ve O. Pekmez’den kurulmasina
oybirligiyle,

karar vermislerdir.

Bursa S.D.

Darlssafaka Sinema Kulibi

Eskisehir Sinema Dernegi

Gaziantep Sinema Dernegi

iktisat Fak. S.K.

iTU Mak. Kak. S.K.

izmit Sinema Dernegi

Karadeniz T.U.S.K.

Robert Kolej S.K.

Tark Film Arsivi

Tirk Sinematek Dernegi

YAYINLANAN BILDIRI

Ulkemizde, sinema kiltiiriini yaymak,
Tarkiye'de ve dunyada ¢evrilmis bu-
yuk sinema eserlerini halkimiza ta-
nitmak, sinema sanati sevgisini asila-
mak amaciyla kurulmus olan 5 Sine-
ma Dernegi ve 2 Sinema Kurumunun
temsilcileri olan bizler, bu son derece
yararl tesebblisin Bursa ilinde en-
gellendigini 6grenmekle buyuk bir
Uzantd duydugumuzu bildiririz.

230 Bursa’h aydin sinemaseveri gev-
resinde toplayan Bursa Sinema Der-
negi’nin ¢alismalari, gerekli formali-
teler butinuyle yerine getirildigi, ve
basari ile film gosterileri yapti§gi hal-
de Belediye’nin kanuna aykiri istek
ve baskilari sonucunda engellenmis ve
dernek film gdsteremez duruma geti-
rilmistir. Bursa’lilarm sanat degeri
tasiyan filmleri gorebilecekleri tek ku-
rum olan Bursa Sinema Dernegi'nin,
resmi makamlarca desteklenmesi ge-
rekirken calismalarina karsi ¢ikilmasi
anlasilmaz bir durumdur.

Ulkede sinema sanatina yakisir bir or-
tam hazirlamak amaciyla kurulmus
kuramlarin temsilcile ri olarak bu uzl-
cll duruma bir an énce son verilmesini
istiyoruz.

Tirk Sinematek Dernegi

Turk Film Arsivi

Hisar Sinema Kulibi

izmit Sinema Dernegi

Karadeniz Teknik Universitesi Sine-
ma Kullibi

Eskisehir Sinema Dernegi

Bursa Sinema Dernegi



basin toplantisi

unld sovyet sinema ya-
zar1 rostislav yurenev
ve viaartmane’nin sine-
matek merkezinde yap-
tiklari basin toplantisi.

Gecen ay Sinematek’in diuzenledigi ‘Sovyet sinema
klasikleri toplu gosterisi’ne katilmak Gzere istan-
bul’a gelen Unld film elestirmecisi Yurenev ve si-
nema oyuncusu Via Artmane Sinematek lokalinde
bir basin toplantisi yaptilar. Bir sdylesi havasinda
gecen bu toplantidan asagida bazi notlar bulacak-
siniz.

Vureliev: Sovyet sinemasi ¢ok cesitli cumhuriyet-
lerin sinema merkezlerinde meydana getirilmis
yapitlari bir araya toplayan zengin bir butunlige
sahiptir. Filmler yalnizca Moskova’da ve Lenin-
grad’da cevrilmez. Ozbek filmleri, Ukranya film-
leri. Tirkmen filmleri, Litvanya, Letonya gibi ki-
cuk tdlkelerin sinema merkezlerinin filmleri bu ce-
sitliligi saglar. Oyle saniyorum ki, Sovyet Rusya'-
nin bazi yerlerinde gevrilen filmler dil yakinhgi se-
bebiyle Turkiye’de de ¢evirimi yapilmadan gosteri-
lebilir.

Artmane: Gok ilgin¢g bir ugrasim var. Dilinyanin
gesitli yerlerindeki insanlarla tanismayi1, Giski kur-
mami saghiyor. Oyunculuk hayatimda daha ¢ok ig-
ten, duygulu konulari sevdim. Litvanya’da calisi-
yorum. Cevirdi§in son filmler 'Kimse Olmek iste-
miyordu’, 'Bizim Kanimiz’ ve 'Edgar ve Kristin’...
Soru: Sovyet Rusya’da sinema elestirmecileriyle
seyirciler arasindaki iliskiler nasildir? Elestir-
mecilerin ayrica sinema sanatcilariyla ya da en-
dustrisiyle dogrudan iliskileri var midir? Varsa ne
tirden etkileri olabiliyor?

Vureniev: Sinema elestirmecilerinin halk dstinde-
ki etkileri ¢esitlidir. Halktan zaman zaman mek-
tuplar aliriz. Elestirmecilerle ayni disuncede ol-
mayabilirler. Genellikle bir film elestirmeci tara-
findan tutulursa halk elestirmeciye uyar. Ancak,
bir filmi elestirmeci kotilerse seyirciler elestirme-
cinin tersine o filme olaganistu bir ilgi de gdstere-
bilirler. Kurallasmis degdil ama, sik sik Taslanabi-
len bir durum bu. Elestirmeci halki zayif yerlerin-
den yakalayan degersiz filmlere karsi birsey yapa-
miyor her yerde oldugu gibi.
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R. YURENEV VE V. ARTMANE BASIN
TOPLANTISINDA

Soru: '’Kendi Kanimiz’ Sovyet Rusya’da elestirme-
ciler tarafindan nasil karsilanmist1?

Yurenev: Olumlu karsilandi.

Soru: Sovyet sinemasinin buglinkid durumunu bi-
raz daha aciklayabilir misiniz? &zellikle icerigi
acisindan...

Yurenev: Eisenstein ve Pudovkin genellikle kitle-
lerin hikayesini perdeye aktardilar. Devrim son-
rasi yeniden kurulan bir sinema i¢in bu bir gérev-
di. Bir toplumun gecirdigi buylk sarsintilari sine-
ma ydénetmenleri de gérmeden gecemez tabii. Bu
donemde epik filmler dikkati c¢ekiyordu, tkinci
Diinya Savasl sirasinda da ¢codu propaganda ama-
ci tasiyan epik filmler gevridi. Sonra Sovyet top-
lumundaki sturekli degisimler oldu ve bir yere geli-
nebildi. Bireysel konular da sinemacilar tarafin-
dan islenebilir duruma gegti. Sknat simdi Kisile-
rin i¢c dinyasi Uzerine egiliyor. Biz de yabanci ul-
kelerin bireysel konulan isleyen ydénetmenleri de
sevilebuiyor, drnek olabiliyor. Alain Resnais’den
sbze baslayayim. Bu ydnetmen genellikle Glkemiz-
de tutulur. Fakat ben 'Marienbad’da Gegen Yil'ini
hic begenmedim. Buna karsilik ’Savas Bitti’sine
hayranim. Fransiz ’yeni dalga’ yonetmenlerinden
ozellikle belge sinemacilarini begeniyorum. Jean
Rouch, Chliris Marker. Frederic Rossif gibi... Bu-
na karsilik Jean-Luc Godard’t bedenmem. Bizim
lilkemizde de gengler ona tapiyorlar sanki. Gegen
yil Venedik film festivalinde juri dyeligi yapar-
ken Godard’in buyuk 6dulu kazanmamasi icin ne
gerektiyse ona basvurdum. Bunuel’in 8dil kazan-
masi icin cabaladim. Oysa juri baskani Alberto
Molavia Godard” tutanlardandi.

Soru: Sovyet sinemasinin gen¢ kusagini etkile-
yen bir yabanci Ulke sinemasi var mi?
Yurenev: Yeni italyan sinemasi... Bence Ponte-
corvo’nun ‘Cezayir Savasi’ ‘Potemkin Zirhlisi’nin
devamidir. Calisma metodu aynidir: Yeniden
canlandirma... italyan filimlerinin Sovyet
sinemacilarini  etkilendiren daha ¢ok igeri-



gi oluyor. Siradan insanlara sevgi, gergcek yasamin
gosterilmesi 6rnegin...

Soru: Bir ara kotd filmleri seyircilerin ilgiyle kar-
stlayabildiklerini belirttiniz. Sinemanin kulturel
bir olay olarak kuruldugu ve gelistirildigi Sovyet
Rusya’da topluma bu agidan fayda saglamayan
filmlerin yapimim devlet nasil destekliyor?
Yurenev: Sinema baslangicta devrimci bir halk
kitlesi yaratmak gerekliligini yikleniyordu. Oysa
bugiin Sovyet toplumu igin bdyle bir gereksinme-
den séz edilemez.

Soru: Sovyet sinemasinin yeni yénetmenleri cokluk
Gnlerini bir filmle yaptiktan sonra bir siire sessiz-
lik icinde kaliyorlar, 6rnegin: Kutziev, Tarkovski.
Neden? Yeni fimler ¢evirmek olanagini bulama-
diklarr icin mi? Yoksa merkezci bir yonetim di-
zeni icinde umutverici kisilikleri yitiriliyor mu?
Yurenev: Sovyet Rusya’da sinema endustrisinin hi-
z1 batihh tGlkelerdekinden ¢ok daha agirdir. Ydnet-
menler ortalama U¢ yilda iki film c¢evirirler. Cuk-
ray, Tarkovski, Kutziev durmadan filmler geviri-
yorlar. Fakat, yeni cevirdikleri dncekilerden iyi
olmadigi icin dis Ulkelerde bunlar pek bilinmiyor.
Sovyet Rusya’da film yapimi makineli tifek atasi
gibi degildir.

Soru: Bir film c¢evrildikten sonra hangi turden
baski ya da etkilenmelerle degistirilebilir, 6rne-
gin Marlen Kutziev’in “Yirmi Yasindayim' adl
basarili bir filmi degistirilmek zorunda kalmis.
Kutziev ’Yirmi Yasmdayim'l bitirdikten sonra iki
yil bekleyebilmis gdsterilme iznini alabilmek igin.
Ancak, bazi degisiklikler yapmasi sartiyla bu iz-
ni almis. Bu tirden olaylara Taslanabiliyor mu?
Yurenev: Sovyet sinemasi partinin ve devletin yo-
netimi altindadir. Bazi filmleri devlet begenmeye-
bilir ve gosterilmesini yasaklayabilir ya da y6net-
menini bazi degisikliklere zorlar. ’Yirmi Yasinda-
yim' tamamlandiktan sonra Kruscof tarafmdan
gorildi ve yanhs yargilandi. Krusgof filmin Sov-
yet toplumundaki cesitli kusaklarin iliskilerini
dogru gostermedigi yanilgisindaydi. Filmi iyi an-
layamamisti. Degistirilmesini istedi. Bu degisik-
liklerden sonra film idelojik olarak netlesti, fakat
sanat degeri zedelendi.

Soru: 'Life’ dergisinin son sayilarindan birinde
Sovyet sinemasinin buglnkd durumunu ele alan
bir yazi sinemacilarin Amerikan sinemasindan da
etkilendiklerini, 0Ozellikle bu etki altinda dstin-
yapimlar meydana getirdiklerini belirtiyordu. Ne
dersiniz ?

Yurenev: Amerikan sinemasinin Sovyet sinema-
sini etkilediginden séz edilemez. Zira kétu filmle-
rin etkisi altinda kalmak zordur.

Soru: Sovyet sinemasi oyuncularim hangi kay-
naklardan saglar?

Artman*" Cesitli kaynaklardan... 6zellikle Mos-
kova'daki sinema okulundan. Ayrica cesitli cum-
huriyetlerdeki studyolarda da yetisme olanag:
vardir. Ben Riga’da yetistim. Tiyatro ve sinema-
da calisiyorum. Yilda ortalama bir film geviririm.

kaynaklar

8 araliktan 31 aralik’a
kadar cevrilen tirk
filmleri listesi

agah ozgucg

203) FANTOMA ISTANBULDA BULUSALIM.
Yon ve Sen. Natuk Baytan / Gor. Manasi
Filmleridis / Oy. Yilmaz Koksal, Cevat
Kurtulus, Hasan Demirtas, Meral Kiguk-
erol, Diclehan Baban / Yap. Saner Film.

204) KADIN DUSMANI — Yén ve Sen. llhan
Engin / Gor. Memduh Yikman / Oy. Ek-
rem Bora, Sema d6zcan Erol Tas, Reha
Yurdakul, Tanju Korel, Nurhan Nur, Sup-
hi Tekniker, Nevin Nuray / Yap. Engin
Film.

205) YAGMUR GISELERKEN — Yén. Nuri Er-
gun / Sen. Safa 6nal / Gor. Nejat Okgugil
/ Oy. Hulya Kogyigit, Ekrem Bora, Turgut
Ozatav, Giilgin Erdem / Yap. Er Film.

206) GUL AGACI — Yon ve Sen. Mehmet As-
lan / Gor. Fevzi Eryllmaz / Oy. Hulya Kog-
yigit, Tamet Yigit, Necdet Tosun / Yap.
Ozon Film.

207) PASAZADE — Yon. Turker fnanoglu /
| Sen. Fuat Ozlier / Gor. Cetin Girtop /
Oy. Cuneyt Arkin, Filiz Akin, Huldsi Kent-
men / Yap. Erler Film.

208) OSMANOGLU — Yon. Tarker Tnanoglu /
Sen. Fuat 6zluer / Gor. Getin Girtop / Oy.
Ciineyt Arkin, Semiramis Pekkan, Onder
Somer, Mimtaz Ener, Kadir Savun, Necdet
Tosun / Yap. Erler Film.

2091 YIKILAN GURUR — Yoén. Sirri Giltekin
/ Sen. Sadik Sendil - Ozdemir Birsel / Gor.
Mustafa Yilmaz / Oy. Ayhan lIsik, Belgin
Doruk, Vahi 6z, Mualla Sirer / Yap. Hisar
Film.

210y SINEKLI BAKKAL — Eser. Hailde Edip
Adivar / Yon. Mehmet Dinler / Sen. Os'
man Seden / Gor. Kenan Kurt / Oy. Tir-
kan Soray, Edlz Hun, Colpan Ilhan, Kadir
Savun, Toygar Belevi, Sileyman Turan,
Feridun Karakaya, Nubar Terziyan, Sazi-
ye Moral / Yap. Kemal Film.

211) HIRSIZ PRENSES (Renkli) — Yon. Nev-
zat Pesen / Sen. Suavi Sualp / Gor. Ma-
nasi Filmleridis / Oy. Kartal Tibet, Fat-
ma Girik, Yildinm Gencer / Yap. Pesen
Film.
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sinematek
haberleri

Turk Sinematek Dernegi gec-
tigimiz Ocak ay1 icinde, ¢ yila
yakin ¢alismalari suresince kar-
sitlastigr gigluklerin en &nemli
olaniyla dolu gunler yasadi. Dis
Ulkelerdeki benzer kuruluslar-
dan ¢ok farkli bir ¢calisma dizeni
ylritmek zorunda kalem Sine-
matek, ¢alismalarinin en yogun
bélimiu olan gdsterileri, iki yih
askin bir sire, kendisine film
saglayan kuramlarla, iliskide
bulundugu resmi kuramlarin,
gormekte oldugu hizmeti goz
ontne alarak gosterdikleri an-
layish tutum ve kolayliklar sa-
yesinde, hemen hemen aksat-
madan ydlritebilmisti. Gosteri-
lerde yer alacak olan filmlerin
Tirkiye'de pek az bir sure kal-
malari, 06zellikle Sinematek’in
elinde bulunduklari sirenin ¢cok
kisa olmasi, resmT kuramlarin
anlayis ve yardimlari sayesin-
de ¢6ziim yolu bulunabilecek bir
durum cikarmaktaydi ortaya.
Ve bu anlayis ve yardim gegti-
gimiz Ocak ay! icinde birdenbi-
re kesilerek, Sinematek bugine
kadar yapmadigi tirde program
degisikliklerinde bulunmaya
zorlandi. Duzenleyecegi Yeni
Cekoslovak Sienmasi Toplu Gds-
terisi ile ilgili filmler gec gel-
dikleri éne sirilerek sansir ta-
rafindan incelenmek istenmedi;
birtakim formalitelerin eksikli-
gi bildirilerek gumrik gecikme-
leri ortaya ¢ikti. Batin bunlar
bugiune kadar Sinemateke gds-
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terilen anlayis ve yardimin pek
azi ile ¢ézimlenebilecek durum-
lardi. Ne yazik ki bekledigimiz
cikmadi, Cekoslovak Haftasi
ertelendi. Oysa, bugine kadar-
ki yardim anlayisim dogrulaya-
cak kosullaiin hicbiri degisme-
misti. Sinematek’in sansir edil-
memis filmler go6sterdigi konu-
sunda ileri sirilenler Sovyet
Kléasikleri Toplu Gadsterisi’nde
yer alan Cengiz Han’in Torunu
filminin de bdyle bir fum oldu-
gunun sdylenmesine kadar vari-
yordu. Oysa, ayni fimin 1931
de Yildiz sinemasinda gosteril-
mis olmasi bir yana, bitin ge-
rekli formaliteler yerine geti-
rilerek sansir’den gdsterilme
izni alinmisti. Bunun gibi baska
ornekler de Sinematek calisma-
larindan habersiz bazi kuram-
larin ne denli yanhs verilere da-
yanarak yargida bulunduklari-
ni gostermek Uzere verilebilir-
ler. Biz, uyelerimize, ancak yu-
karida belirttigimiz  anlayish
tutumun yeniden geri gelmesi
ile alisiimis dizene dénmemizin
mimkin olabilecegini tzuntuy-
le bildirmek zorundayiz. Engel-
leme olarak adlandiracagimiz
tutum ve davraniglarin ortadan
kalkmasi, 6000 i askm {yenin
alistiklari diizene dénilmesi, on-
lari ve bizi sevindirecektir.

ilsin edilen 6biir Toplu Gésteri,
Sovyet klasikleri ile gergekles-
tirildi. Bu haftayr Sinematek
tyelerine sunmak Uzere dinya-

ca Unli Sovyet sinema profesé-
ri Rostislav Yurenev ile géste-
rilerde yer alan Kendi Kaminiz
filminin baskadm oyuncusu Via
Artmane Turkiye’ye geldiler,
filmleri sundular, Prof. Yure-
nev uzmani oldugu Ayzenstayn
konusunda bir konferans verdi.
Ayni konuda yazip gonderecegi
bir inceleme Yeni Sinema’nm
ilerki sayilarinda yer alacaktir.

Cekoslovak filmlerinin kisa bir
siire icinde geri gonderilmeleri
gerekli oldugundan, erteledigi-
miz haftayi gerceklestirebilmek
amaclyla programlarimizda bir
tarih ayarlamasi yapmak ge-
regini duyduk. Daha ileri bir
tarihte de yapilmasi mimkin
olan yeni Alman Sinemasi Top-
lu gdsterisi yerine yeni Cekos-
lovak Sinemasi Toplu gdsteri-
sini dizenleyecediz. Alman Si-
nemasi haftasi ileri bir tarihte
yapilacak, ertelenen Cekoslo-
vak haftasi ise 12-18 Subat
haftasinda yer alacaktir Yeni
engellemeler ortaya ¢ikmazsa
tyelerimiz ilan ettigimiz batin
filmleri gorebileceklerdir.
Ocak ayinda udyeliklerini yeni-
lememis olan dyelerimizle Su-
bat ayinda yenilemek durumun-
da bulunanlarin demek merke-
zine ugrayarak, Uyelik durum-
larinin devam etmesi ve gdéste-
rileri izleyebilmeleri icin gerekli
islemi yaptirmalarint bir kere
daha énemle rica ediyoruz.



SINEMANIN YUZ AKI

1 PUGNI IN TASCA / CEPTEKI
YUMRUKLAR. Ydnetmen ve Se-
naryo / Marco Bellocchio. Goriin-
tiler / Alberto Marramma. Mizik/
Ennio Morricone. Oyuncular / Lou
Castel (Alessandro), Paola Pita-
gora (Giulia), Marino Mase (Au-
gusto), Liliana Gerace (Anne),
Pier Luigi Troglio (Leone), Jennie
Mac Neil (Lucia), Celestina Bel-
locchio. Yapim / Doria Cinematog-
rafica. Yapim yili / 1965 Siresi /
105 dakika.

«Politik bir sinema, bir smif ger-
¢ekligini, onu harekete gegirmek
icin mutlak bir nesnellikle yorum-
layan ve bunu da, bu gergeklikten,
toplumsal kosullara bagh olmayan
iyilesmez bigimde 6zel olmakta di-
renen gorindsleri uzak tutup, yo-
rumu evrensel bir anlasilabilirlik-
te, ayni zamanda onu basit bir di-
daktizm'den kurtaracak bicimde
yapan bir sinemadir.»
Bellocchio’nun filmi icin yazilabi-
lecek en dogru, eksiksiz cumleyi
yine kendisi yazdi galiba. Sinema-
sinin nasil bir sinema oldugunu an-
latmak, belki de anlamak icin say-
falar dolusu yazi yazanlara ne de-
meli. Bu temel distncenin sinema-
tografik bir bicimde nasil islendi-
ginin arastirtimasi ise ayri konu.
Temel distincenin tartisilabilir ol-

dugu konusunda ileri surtlenler
ise, sinemanin - bitin ébir sanat-
lardan ayrilarak - yiginlari etki-

yen en énemli sanat olmasi, bu ni-
teliginin de kendisine bir takim
gorevler yuklemesi - sanat 6zglr-
ligunun batin kosullarint yerine
getirerek - bir birey fantezisi ol-
maktan ¢ikip, altyapinin yogurdu-
gu bir Gstyap! unsurunun drind ol-
mak zorunda bulunmasiyla, 6zel-
likle azgelismis toplumlarin aras-
tirmak ve yapmakla yikimlu bu-
lunduklari bir sinemanin ve getir-
digi sinema anlayisinin batintyle
karsisinda olan dustincelerdir. Bu-
nu tartigmayacagiz.

filimler

italya’nin Avrupa'da sinif bilinci-
ne ulasmis en dénemli ulke olmasi,
tarihinin bu konuyla ilgili blyuk
drneklerle dolu olmasi, sinemacila-
rinin zaman zaman 6zel bir dikkat-
le edilmek zorunda olduklarini an-
lamalariyla, sinema tarihine ¢ok
onemli doénemler yazilabilmlstir.
«Yeni - gercekgilik ¥ nasil ki bir alt-
yap! Grind sinema akimi, RosseiU-
ni, Visconti, de Sica, altyap! Grini
yénetmenler iseler, glnimuzin
«Yenigercekgcilik sonrasi» Italyan
sinemasi donemi ve getirdigi sine-
macilari, Bellocchio, Bertolucci,
Pasolini, Pontecorvo, Olmi, De Se-
ta ve baskalari, ayni altyapinin or-
taya cikardigr sanatgilardir. Yap-
tiklari filmler kisisel yetenekleri
sonucu yaratilmis olmakla birlikte
toplumsal kosullarin da bir drini-
diir. Hatta daha da ileri gidilerek
«Cepteki Yumruklar» m asil yara-
ticisinin, Bellocchio degil, bizi 19.
ylzyil ortalarina kadar geri goti-
recek italya tarihi oldugu soyle-
nebilir.

Bununla, yonetmenin sanatgl yete-
nedi kigimsenmis olmuyor kus-
kusuz. Tersine boylesi bir malze-
meden bu filmi ortaya cikarmasi,
gercek bir yaraticinin  varhiginin

su gotirmez kaniti olarak gorul-
melidir.

Once bir aile koyuyor Bellochio
ortaya. Toplum uUyesi kimilerin bir
araya gelerek olusturduklari en
kicuk kalabalik yani. Kisaca, bir
toplumsal drin. Bu ailenin kisile-
riyle tanisiyoruz. Agabey Augus-
to: batin ailenin en aklibasinda
kisisi olarak tanitilir bize. Ama
kardesiyle kagit oynarken yoklu-
gundan yararlanip kagitlarina ba-
kan yine o. Sonra Giulia: baglarda
sapikligr belli olmaz da ortalara
dogru taniriz gercek Kkisiligini, A-
lessandro ise ne oldugunu ilk go-
riste anlatir bize. Kiguk kardes
Leone bitin bu kisiler arasinda, si-
lik, zavalli, belki de Gizerinde en ¢ok
durulmasini  gerektiren biridir.
Bunlara gozleri gérmeyen anne’nin
de katilmasiyla sinemada esine az
rastlanir bir topluluk buluyoruz
karsimizda. Bellocchio’nun bu top-
lulugu toplumdan aritmis olmasi-
nin nedeni de gecerli: buraya kadar
bir toplum Grind olarak gelmisler-
dir. Bundan sonra kisiliklerini, ilis-
kilerini arastirmak icin toplum ge-
rekli degildir. Bu kisiler toplumun
butun etkuerini Gzerlerinde tasiyan
birer model'dirler. iste burada 6y-
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le bir diinya kuruyor ki Bellocchio
kisileriyle - Ale ile Giulia arasin-
daki iliskilerde, 6zellikle Ale’nin
odasinda Cocteau’nun Les Enfants
Terribles’i ile buyik benzerlikler
var - bu dinyanin olaylarini ileriye
ya da geriye ylurutmek her zaman
icin olanakl.
Cepteki  Yumruklardin batin
Freud’sel yorumlarim bir yana bi-
rakalim. Bunlarin ¢ézimleme ve
tartismasini yapmanin geregi yok.
Hepsinin dogru ve bu konudaki ku-
rallara uygun olduklari da besbel-
li. 6nemli olan italya'da kentsoy-
lu sinifinin asagilasmasi sorunu ve
béyle bir sorunu ele almak gere-
gini duyup, onun bilincine erisebil-
mis bir sinemacinin varhgi. «Leo-
par» bu sinifin ortaya ¢ikisinin fil-
mi ise, «Cepteki Yumruklar» ¢o-
kdstunin filmidir. Aralarindaki is-
lenis farki, yaraticiarinm Kisisel
anlatimlarinin degisik olmalarin-
dan ¢ok, Viskonti ve Bellocchio’nun
degdisik toplumsal kosullarin yarat-
tig1 insanlar olmalarindan ileri ge-
liyor. Eeilocchio’nun gittikge vya-
bansallasmakta - yabancilagsmak-
tan ¢ok - olan ginimduzin insanini
incelemek icin bir «Leopar» yap-
mas! beklenemezdi kuskusuz.
Bir de, cesitli yerel dzelliklerin o
yerlerde birakilmalari gereginin
bir 6rnegini ele alahim. Opera ital-
ya'da dogmustur, orada kalmali,
orada islenmelidir. Bir opera, an-
cak bir Italyan sinemacisinin elin-
de, onun duyusuyla, sinematogra-
fik bir bicimde kullanilabilir. En
belirgin 6rnekler: Senso»ve «Cep-
teki Yumruklar». Sinemanin en bi-
ylik finallerinden birini, sara kri-
ziyle kivranan bir insan ile «La
Traviata» nin aryalarinin esleme-
sini yaratmak i¢in insanin 6nce I-
talyan, sonra Bellocchio olmasi ge-
rekli. Sinema ile muzigin bu denli
kaynastigi, haykirmalarla aryala-
rin, cesitli «contrepolnt»lara varin-
caya dek, boylesi bir butini olus-
turduklari bir ikinci 6rnek, sinema
tarihinde herhalde verilemeyecek-
tir.

*Yenigercekcilik sonrasi» Italyan
sinemasi, Brezilya’nin «Cinema
Novo»su ile birlikte, bugin sine-

manin yuzinl agartabilecek en 6-
nemli akimdir.

Jak Salom

iITALYAN USULU WESTERN..

OKUOSOLODARI HAYDUTLAR
BANDITI A ORGOSOLO. Ydnet-
men / Vittorio De Seta. Senaryo /
Gherardini, De Seta. Gorlntuler /
Vittorio De Seta. Muzik / Valen-
tino Bucchi. Oyuncular / Michele
Cossu, Peppeddu Cuccu, Vittorina
Pisado. Yapim / Titanus adina
Vittorio De Seta. 1961.

Italyan ustlu western dendiginde
akla ilk gelen suphesiz son yillarin
gise sampiyonu Ringo, Gringo ti-
ri filimler oluyor. De Seta'nin fil-
mine ayni deyimi kullanmak ya-
dirgatici gelebilir. Amerikan sine-
masinin geleneksel bir turtd olarak
gelisen, yayilan «western» guni-
mizde uygulanisi dedisik yorum-
lara baglanan degisik 6zIi bir ka-
rakter tasiyor artik. Onceden de
belirttigimiz gibi western, &zlni
olusturan kosullarin tarihsel geli-
sim geredi astlmasi, farkli yerlere,
gelmesi yuziinden ¢gagdas bir yoru-
ma baglanmadiginda bildiriden,
yaraticiliktan yoksun devrini ta-
mamlamis tir olma tehlikesiyle
karsi karsiya.. Ondokuzuncu yiliz-
yil Amerikasinda ilerici bir nitelik
tasityan bireycilik anlayisi cagimiz-
da aynen surdurtdlduginden ortaya
cikan soluksuzlugu, yipranmishgi
saskinhkla karsilamak, Ford’a,
Hawks’a ne oldu demek biraz an-

lamsiz gelmiyor mu? Ringo’larda,
Gringo'larda western kaliplarini
yer yer karikatirlestirme yoluyla
girisilen seks, siddet, paraya tap-
ma gosterilerinin Bondizm’le ayni
paraleli surdurdugu pek oyle géz-
den kagacak olaylar olmasa gerek.
Peckinpah, Penn gibt ¢agdas yo-
netmenlerin westerne yeni bir bo-
yut kazandirma yolunda giristik-
leri denemelerde degisen kahra-
man anlayisi, soruna baska bir a-
¢idan dedinmemizi gerektiren ay-
ri bir nokta. Butin bunlardan or-
taya cikan sonu¢ western’in kuru-
lus, uslap, anlatini kaliplari ola-
rak ¢agimizda gecerli oldugu, buna
karsihik 6zinde yatan geleneksel-
likten kopmus, ayrilmis bulunma-
sl..

W estern’deki mekan iginde iki an-
layisi, epik ve lirik unsurlarin den-
gelenis tarzi, dis yap! olarak ayni
¢ekim kosullarina giren bitin fi-
limlerde tekrarlaniyor. Gelgelelini
De Seta’nin «Orgosolo'dakl Hay-

dutlarima..
Koyun  kacakgilarinin seriiveni,
kisileriyle, mekéaniyla, bir belge

filminin nesne tesbitiideki titizli-
§i, otantik duyarhgi, kurgu bici-
mine bagh kalinarak sinemalas-
tirnfimis.  Kamerayla birlikte fil-
min yo6netimini Uzerine alan Vit-
torio De Seta western’in analtim
kaliplarini, benzer gevre - kisi ilis-
kilerini isleyen bir olay dizisinde
ister istemez tekrarliyor



Ama bu c¢ok kisisel, Amerikanizm-
den iyice arinmis, kendi toplum-
sal kosullarina simsiki oturmus bir
tekrarlama. De Seta, Ford'un go6-
rintd cercevelemelerini, plan bag-
lantilarim tekrarliyor ister iste-
mez ama ¢ok distan, ¢ok sindirilip
gitmis bir havada.. De Seta'nm fil-
minde sarp daglarda koyun ka-
¢akc¢iligina mahkdm edilmis kisi-
lerin yerine kizilderilileri  koyun,
jandarmalarin yerine de Amerikan
stivarilerini, fazla bir seyin degis-
medigini gdreceksiniz.. Bir yanda
beyaz somirtculer tarafindan top-
raklarindan atilip toplama kampla-
rinda tikenmeye birakilmis kizil-
derililer, 6te yanda tutucu glglerin
devamim sagladigr geri tarimsal
kosullar altinda daglarda koyun
kacak¢iligindan baska yapacak se-
yi kalmayan kdoyluler.. De Seta
koyli ile geri yapinin dogal goriin-
tusu, sarp daglart surekli karsi
karsiya getirir. Koyl acisindan
bir karsi karsiya gelistir bu.. Bi-
linci gelismemis, sakin, sessiz bir
micadele gdsteren kdylu geri ta-
rimsal yapiyla ¢atisirken siiphesiz
dogay! 6n plana alacaktir. De Se-
ta filminde diyalektik gelismeyi
bu yonden sirdlriurken, o sessiz,
sakin mucadelenin epik bir betim-
lemesini yapar. Westernin yalniz
adam1 De Seta'da da ayni yalnizli-
g1 surddriar. Ama anlami degismis-
tir yalnizhigin. Bir seyleri tek ba-
sina, ortaya koyamamanin care-
sizligini yansitir. Ve De Seta da
iyi bir western yapmistir kendi
usuliince..

Tanju Akerson

ARKADASLIK...

MACERA PESINDE / LES A-
VENTURIERS Ydnetmen / Robert
Enrico - Konu / José Giovanni’nin
romanindan, Senaryo / José Gio-
vanni, Robert Enrico, Pierre Pel-
legri - Konusmalar / José Giovan-
ni, Pierre Pellegri - Goruntd Yén.
| Jean Boffety Oyuncular / Alain
Delon (Manu), Lino Ventura (Ro-
land), Joanna Shimkus (Laetitia),
Serge Reggiani (Pilot) - Bir Fran-
siz S.N.C., 1966 yapimil.

Manu, Roland, Laetitia:
tutkusu, degisim ihtiyaci

seriiven
ile ha-

LES AVENTURIERS / MACERA PESINDE / ROBERT ENRICO

reket eden G¢ kisidir «Macera Pe-
sinde-» nin kahramanlari. Degisik,
oysa bir ortak noktalari olan Ki-
siler. Yalnizca uzaklasmak, yaban-
cilasmak, degisik bir yasanti sir-
dirmek, hatta zengin olmak de-
gil amaclari. Bir de ¢ocukluk yil-
larindan  kalma o salt, o pembe
«maceraperest» lik var iclerinde.

Hilyalarma, en gizli ve ayni za-
manda en acik dudslerine bir renk
katan, bir boyut veren seviren
tutkusu, ve de yasadiklari dinya-
dan kopmak duygusu. Manu'nun
elinden pliot belgesini alan, Laeti-
tia'nin yapitlarini benimsemeyen,
Roland'in  rahatini  kacgiran bir
dinya bu. Gergi onun iginde de ya-
sanir, onsuz da yasanir.

Paris kentinin kenar mahallelerin-
de tanisan, kaynasan bu ugli daha
sonra Kongo sahillerinde daha da
birlesecek, bir kat daha kaynasa-
cak. Engin deniz, dogal bir yasam,
batik bir hazine. Oysa héazinenin
kesfi ile o, cocuk romanlarina 8zgd,
kuskusuz seriiven havasi bozula-
cak, kotu, daha kotd insanlar ti-
reyecek, sildhlar konusacak ve
Laetitia’nin cesedi sulara gémile-
cek, okyanusun diplerine kadar,
erisilmez  bir 6zglrluk iginde.

Manu ve Roland igin dis kopmus
tur. Zenginlik mutluluklarini vyi-
tirmisler, oysa arkadasliklari de-

vam ediyor, daha saglam, daha
ding. Laetitia’mn 6lima onlari bir
kat daha baghyor.

Sonra bir gocuk ¢ikiyor ortaya,
Laetitia’nin yegeni, Laetitia gibi
sarisin, cilli, sevimli ve Roland ye-
ni bir amacg buluyor: cocuk ve Lae-
titia’nin duslerinde kalmis denizin
ortasinda bir kale, iki arkadas ay-
rilir gibi oluyorlar, bir sdre igin.
Oysa kotd insanlar peslerinde. Ve
sonunda iki arkadas birlesecek, do
visecek, kotu insanlari ezecek ve
Roland denizin ortasindaki kale-
sinde, dislerte yalniz kalacak.
icli, duygulu, duslere, cilgir. hil-
yalara yakin bir seriiven havasini
getiren buruk bir filim oluyor bdy-
lece Robert Enrico’nun bu «Mace-
ra Pesinde» si. Bir macera, bir ask,
bir dostluk filmi, tikin bizi baglan-
tisiz gibi gorinen olaylarm ardin-
da sdrikluyor: Manu ve Arc de
Triomphe, Roland ve motoru, Lae-
titia ve soyut heykelleri, Manu e
alay eden snoblar, Roland’nun ba-
sarisiz kesfi, Laetitia’nin satafat-
Il ve verimsiz sergisi. Sonra olay-
lar, kisiler agir agir toparlaniyor,
birlesiyor, etkdi olmaya bashyor,
iki arkadas arasinda kalmis Lae-
titia kaybolan umutlarin, gelip
ge¢mis hulyalarin, gerceklesmi-
yen dislerin bir simgesi oluyor. I-
kilik dglik oluyor.

Enrico, José Giovanni'nin bir kez
daha «erkek dostlugu» nu anlatan
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bir romani Uzerinde - ve Giovanni-
nin destegi ile - benzeri az rastla-
nan salt, duygulu, «erkekge» bir
hikayeyi anlatiyor, bazen buyi-
leyici bir sekilde (Laetitia’nin ce-
naze toreni), bazen carpict (Ma-
nu'nun 8limu). Her zaman 6lcili,
her zaman icli bir bigimle, gériin-
tilerle, ¢ocukluk yillarinin macera
tutkusunun, genglik yillarinin mut-
lu ask duslerinin havasini kaybet-
meden, unutmadan.

Giovanni Scognaniillo

SOYLEYECEK BIiR SEY
KALMAYINCA..

HOW TO STEAL A MILLION /
HIRSIZ ASIKLAR. Ydnetmen /
William Wyler. Senaryo / Harry
Kurnitz. Gorintd Yonetmeni /
Charles Lang. Mizik / Johnny
Williams. Kurgu / Robert Swink.
Ydnetmen yardimcist / Paul Fey-
der. Oyuncular / Audrey Hepburn,
Peter O’'Toole, Eli Wallach, Hug
Griffith, Charles Boyer. Yapim /
Fred Kohlmar, 20th Century Fox,
1965.

Wyler <Ben Hur», «Kolleksiyoncu»
falan derken «Hirsiz Asiklar» a
kadar vardirdi isi.. Hollywood’un
ticari kaliplari, Wyler gibi bir si-
nemacl icin dyle kolayindan kabul
edilecek bir 6zur olmasa gerek.
Gecen mevsim «Kolleksiyoncu»dan
sdzederken filmi Amerikan sine-
masinin tarihsel gelisimi icinde ele
almig, Wyler'i de bu ¢izgi icine o-
turtarak degerlendirmistik. Orada
sdyledigimiz Wyler’in sinematog-
rafik anlatim gicunin, dslup ézel-
liklerinin, bu alanda vardig: sinir-
larin belli oldugu idi. 6nemli olan
artik bu kaliplar i¢ine daha ne gi-
bi bir s6z sdéylenecegiydi. Wyler
yirmi yil 6nce seslendigi gibi artik
neden seslenemiyordu ? Neden bir
«Ben Hur» geviriyor, neden biyik
iddialarla ortaya atildigi «Kollek-
siyoncu -da takilip kaliyordu? Bu-
tin bu sorularin cevabi aslinda
Hollywood’un bir sinema okulu
olarak tukenisinde yatmaktaydi.
Wyler Hollywood’un tikenisinine
en belirgin sembollerinden biriydi.

Amerikanern deyimi altinda topar-
ladigimiz Hollywood filmi &ézellik-
leri dis yapi olarak halen gecerliy-
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WILLIAM WYLER

di. Ama bu yapinin icindeki 6z - e-
ger 6z denilebilirse, artik foto ro-
man sayfalarinda boy gdsteriyor-
du. Gunumiz insani Wyler’den ve
onun gibilerden ¢ok uzaktaydi.
Wyler'in yalnizca sinematografik
ustaligr o insana yaklasmaya, o
insani kavramaya yetmemekteydi.
Ticari kalip 6zurld aslinda Holly-
wood ¢okuntusinun bir pargasiy-
di. Yoksa bitin bu ticari zorlama-
lari kaldirip o eski ustalari ortaya
saliverdiginizde  higbirinin halen
bulunduklari gizginin on adim 6te-
sine gecgecek hali yoktu. Nitekim
Wyler nisbeten daha serbest ko-
sullar altinda c¢evirdigi «Kollek-
siyoncuda buyuk bir teknik gos-
teriye girisirken isin asli esasina
gelindiginde kekeleyip durmus, Sa-
linger'e tutunayim derken mesele-
yi daha bir yluziune gozine bulas-
tirmist.

mHirsiz Asiklar» dupediz hem se-
yirciyi hem de Wyler’i aldatma yo-
ninden basarihi bir filim. Seyirci
birbugcuk saati bosubosuna gegir-
menin getirdigi dinlenisten mem-
nun kalirken, Wyler de mali duru-
mu biraz daha duzeltme imkéanini
buluyor. Wyler «Roma Tatilinden
arta kalma Audrey Hepburn’in
karsisina bu kez Gregory Peck’in
yerine Peter O'Toole’u koymus..

Hikaye olarak anlatilan olay dizi-
sinde dyle olaganistu bir yan yok.
Hollywood’un geleneksel soygun
seriivenlerinden biri.. Gerilimi, plan
sirelerinin ayari tastamam yerin-
de, saat gibi isliyen bir mize soy-
gunu hikayesi.. Wyler o Gnlu «duy-
gusal guldird» uslubu icinde Hep-
burn - O'Toole ¢iftini sevimli ta-
virlarla sagdan sola kosturup dur-
mus.. Hiciv falan derseniz, tek tik
saman alevi 6rnedi parlayip soni-
yor filimde.. Eli Wallach'm c¢izdi-
gi standart Amerikan zengini sa-
yesinde bir iki hatirda kalacak
cinsten espriye rastlanabiliyor, a-
ma hepsi o kadar iste. Diyeceksi-
niz ayni konuya, ayni dramatik
kaliplar igersinde bir baska ydnet-
men, hani sdyle dinyayi daha bir
cagdas kavrayan ister Avrupali
ister Amerikali olsun (ama siyah-
beyaz sorununa Cassavettes gibi
bakan, Vietnanii daily lifesin ote-
sinde yurliyen yurttaslarinin ayak
seslerinde duyan bir Amerikal) el
atsa ne olurdu diyeceksiniz.. Her-
halde ¢ok daha baska olurdu.. Ye-
ter ki biraz kaliplar acgilsin, diinya-
ya gelecegini de icine alarak bakil-
sin..  GuUnumiz sinema sanatgisi
dendiginde ne diyelim akla Wyler
gibileri gelmiyor dogrusu.

Tanju Akerson



ROMA'NIN ARKA
SOKAKLARINDA

ACCATTONE / DILENCI. PIER
PAOLO PASOLINI y6netiminde
cevrilmis bir italyan (Areo Film,
Gine Del Luca) filmi, 1961. Senar-
yo ve Konusmalar / Pier Paolo Pa-
solini. Gaorlntuler / Tonino Deili
(Johann Sebastian Bach). Kurgu /
Colli. Muzik / Carlo Rustichelli
Nino Baragli. Oyuncular / Franco
Citti, Franca Pasut, Silvano Corsi-
ni, Roberto Scaringella, Adele
Cambria, Paolo Guidi, Adriana As-
ti, Mario Cipriani, Piero Morgia,
Elsa Morante. Yapimci / Alfredo
Bini.

Pasolini’nin Accattone’sinden c¢ik-
tigimda Franco Citti'nin gorinti-
leri bellegime kazilmisti. «Accat-
to» Sinemanin gérdugu en etkili
kisiliklerden biri. Franco Citti ta-
rafindan  yaratilan  Pasolini’nin
kahramani; bencil, asalak, bayagi,
kurulu diuzenden alabildigine uzak-
lasan, kicuk, sinirlhi dinyasinin a-
iistimis, bikkinlik verici bélimleri
arasinda salinip duran yitik biri.
Cagdas bir Dostoyevski kisiligi gi-
bi. Bu orospulardan gecinen, ser-
seri anti-kahraman, fimin sonla-
rina dogru bir ise girip calismaya
karar verir ama sonra hirsizlik da-
ha c¢ekici gelir. Toplumdan iyice
kopar. Gunlik basit eylemleri, pe-
zevenkligi ve bilingsiz atilimlany-
la bombos yasayisini surdurip du-
rur, ta «herseyin onda tamamlan-
digi» 6lume sigmana degin, 61im,

Roma'nin egri bugri kenar mahal-
lelerinden, orospulardan, kari-
sindan, cocuklarindan, Stella'sm-
dan tekdiize yasayisindan ceker a-
lir onu, bir bakima kurtarir. Fil-
min bu 6lim sahnesinde, motosik-
letten firlamis vicudun c¢arpikh-
g1, kanlar icinde bir ytz, bulanik
bakislar, agizdan kan gelisi vb.
Pasolini’nin saptadigr ayrintilardir.
Pasolini kahramanina, yattigi
yerde dlirken hirsiz arkadaslari-
na «bdylesi daha iyi» dedirterek bi-
tirir filmi. «Dunyada bir kere var-
olmak icin bir daha hi¢ varolma-
mak gerekir.»

Yeni italyan sinemasinda Bernar-
do Bertolucci ile Marco Bellocchlo’
nun &nderlik ettikleri gen¢ gruba
karsi ucu temsil eden Pier Paolo
Pasolini edebiyattan sinemaya gel-
me. Cagdas italyan edebiyatinin
romanlariyla siirleriyle buyuk yan-
kilar uyandiran bu Marxist yazari,
yeni kusak sinemacilarinin kimi
onemli filimlerinin senaryolarini
yazdiktan sonra 1961 de Accattone
ile yonetmenlige basladi.

Pasolini Accattone’de Roma'nin
kenar mahallelerinde yasayanlarin
yasantilarindan kesitler veriyor,
yeni-gercekci bir i¢gudiyle hare-
ket ederek. Ele aldigi insanlar ara-
sinda bas kisisi olan Accattone’nin
kendisi ve gevresiyle olan Uiskile-
rini gdésteriyor. Accattone ve arka-
daslarinin konusmalarinda devlet,
kilise, alie, cinsiyet sorunlarina
uzaniyor. Bergman’in «Yaban Ci-
leklerbndeki ihtiyar Profesér gibi
Accattone de Bach miuziginin es-

ACCATTONE / DILENCIi / P. P. PASOLINI / F. GITTI

Uk ettigi gercekiustici bir dus sah-
nesinde kendi 6lum térenine kati-
liyor. Ama Pasolini’nin mistik ger-
cekustuculugu, ornedin bir Bumi-
el'in gergekistuciluginden gok de-
gisiktir: Yumusak, htzunli ve din-
gin.
Pasolininin an'attig1 Aceatone’nin
Oyklsu, yalin bir olaylar dizisini
izliyor. Toplumsal bir elestirme
yapmak mi, devrimci bir tavir ta-
kinmak mi Pasolini’nin istedigi Ac-
cattone'de? Sanmiyorum. Bas kisi-
si Accattone’nin cevresinde dizen-
ledigi yalin olaylarla, sadece Yeni-
gercekcillk mirasina sahip ¢ikiyor
Pasolini, ¢agdas italya'nin gergek-
lerine tanik oluyor. Kati, kesin,
g6zlemci.
Sinemanin degisik bir anlatini ara-
ci olarak tasidig: dil ve bicim so-
runuyla derinlemesine ugrasmasi-
nin yamsira, c¢evirdigi her yeni fil-
minde sinemanin olanaklarini 6g-
renirken, bu olanaklari da zengin-
lestiren Pasolini ilk filmi olan Ac-
cattone’de agir, upuzun planlardan,
hareketsiz gdruntilerden, Roma
argosu konusmalardan meydana
gelen bir sinema dili yizinden se-
yirciye ters geliyor. Accattone'yi
basanyle oynayan Franco Citti'nin
vahsi cekiciligi de olmasa filmin
sikinti verebilece§i ileri strulebilir.
Pasolini’nin bulup, cirkeften gekip
¢ikardigr Franco Cittl, kendi yasa-
mini bir kez de alici karsisinda tek-
rarlarken, Pasolini'nin anlatiminda
pek sezinlenmeyen akici gerilimi
filme kazandiriyor. Franco GCitti,
cocuksulugu, uyurgezer davranis-
lari, zavalliligr ve umutsuzlugu ya
da umursamazligiyla dinya sine-
masinin efsane olmus kisiliklerine
bir yenisini ekliyor, degisik bir bi-
¢imde. Godard'in olumsuz kahra-
manini, Michel Poiccard’ c¢agris-
tirlyor uzaktan uzaga.
Accattone, yonetmen Pasolini igin
basarili sinema baslangici. 1960
sonrasi yeni italyan sinemasinin en
ilgi ¢ekici érneklerinden biri olan
bu filim, ideolojik ve politik bitiin
bagimliligina karsin Pier Paolo
Pasolini’nin, italya'da boy atip ébir
tlkelere de sigrayan evrensel yeni
sinema anlayisinin kendisinden gok
seyler beklenen sinemacilarindan
bri olacagim sezdiriyor.

Sungu Capan
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LE BONHEUR / MUTLULUK.
Yonetmen / Agnes Varda. Senar-
yo / Agnes Varda. Gorinti Yo-
netmenleri / Jean Rabier, Claude
Beausoleil. Mizik / Wolfgang A-
madeus Mozart. Oynayanlar /
Jean-Claude Drouot, Claire Drouot,
Sandrine Drouot, Marie-France
Boyer. Yapim / Pare Film (Fran-
sa) 1965.

Fransiz «Yeni Dalgacinin dnli
kadin sinemacisi Agnes Varda
Mutluluk» ile ilk kez Turk seyir
¢isinin kargisina ¢ikiyor. Mutluluk,
Varda’mn filmografisinde bir asa-
ma olarak alinabilir. Sinema anla-
tim1 bakimindan tasidigr olgunluk,
renklerindeki c¢arpicilik  bastan
sona dengeli bicimliligi ile hikaye-
sinin  butin «su goturir»ligine
ragmen, Mutluluk sonucta Varda-
nin en dnemli eseri niteliginde.
1965 Berlin Filim festivalinde
Gumius Ayi» 6édulund kazanan bu
filim, Agnes Varda'mn sinemaci ki-
siligi agisindan cok belirgin bir ol-
gunluk, bir agirhik ve daha 6nem-
lisi bir butinluk tasiyor. «Mutlu-
luk» bir c¢irpida duasandlmas, bi-
¢cimlenmis, tavizlere yanasmadan
tamamlanmis, tumdyle kadin y&-
netmenin kendisini, estetik inang-
larini, bir sozcikle «sinema»sini
yansitan bir filim. Basindan sonu-
na kadar ahenkli ve zorlamasiz o-

lusu buradan ileri geliyor.

Nasil bir konusu var Mutluluk»
un? Basit bir marangoz'un bize
mutlu olarak sunulan yasantisi,
karisi ve cocuklari ile iliskileri,
gercekte oldugu gibi, olaganusti
olaylarla karsilasmadan, izlenim-
ci bir sinema ile veriliyor. Ancak,
marangoz Frangois (Jean-Claude
Drouot) postane memuresi Emilie
(Marie-France Boyer) ile tanisa-
cak, bu karsilasma yasantisini ti-
miyle degistirecektir. Burada so-
yut bir mutluluk kavrami dogar
Frangbis’da. Hem karisini, hem de
Emilie’yi sevebilecegine, ilkinden
ayrilmadan ikincisi ile olan ilis-
kisini devam ettirebilecegine ina-
nir. Bunu olagan gérir, Saf man-
tigr boyle bir seyin toplum tara-
findan kabul edilemeyecegdini seze-
mez. Olaylarin gelisimi ayni dog-
ruda olur. Francgois’nin karisi in-
tihar eder. O, Emilie ve g¢ocukla-
riyla basbasa kalir, yeni bir yasa
ma hazirlanir.

Bitindyle -kadinca» bir agidan
ele alinip islenen filimde Varda’
mn vermek istedigi ne? Erkekleri
bencillikle suglamkk nu, Cagdas
Fransiz yasayisindan bir kesit
sunmak mi, mutlu bir aile tablo-
su cizerek hikayesini anlattig: ai-
lenin ginlik yasantilarini oldugu
gibi yansitmak mi, karisityla olan
iliskisinin zamanla bir aliskanhk
iliskisi haline geldigini sanip bir
degisiklik istegiyle, bir yenilik

tutkusu icinde baska bir kadinla
iliski kurmak isteyen bir kocanin
durumunu anlatmak mi1? Higbiri
degil aslinda. Varda’mn gostermek
istedigi soyut bir mutluluk kavra-
mi. Gergekte olmayan, diste do-
gup buytyen bir mutlulugun gos-
terilmesi. Bunda bir yere kadar
basariya ulasmis sayilabilir Var-
da. Oyuncu ydnetimiyle, gérunti
yénetmeninin izlenimci tablolari
hatirlatan renkli calismasiyla, Mo-
zart’in yerli yerince kullaniimis
barok muzigiyle. Bir ¢cag filmi ola-
bilecek bir ¢cagdas film seyrediyo-
luz. Duyarh, yumusak. Ama so-
nunda yine de bir sonuca varmak
la yukimlu gérmis olacak ki ken-
disini, yonetmen, Frangois’nm ka-
risini intihar ettiriyor senaryo-
sunda, alisiimisin sinirlari igine
giriyor. Oysa, butin film boyunca
savundugu, onerdigi yolda bitire-
bilirdi bu duygulu hikayeyi. Ken-
di bilecegi is tabii. Ama boylece
seyirciyi ve... sansirli kazanmis
oluyor.

Bir de Varda’'mn c¢agdaslarinda
pek rastlanmayan yonine degine-
lim. Filmde gergek bir aileyi kul-
lanmakla (Frangois, Thérése ve
¢ocuklari gercekte Drouot ailesini
meydana getiriyorlar) bdyle bir
yasamda gercekligin disina ¢ikabi-
lecek hareketleri yok etmek iste-

mis. Ortaya Emilie’nin ¢ikmasi,
gercek bir aileye, disaridan bir
ikinci kadmm katilmasi. Buraya

varincaya kadar Francois ile Thé-
rése’in davranislari tamamen ra-
hat, filme katkida bulunacak
cinsten. Emilie’nin aralarina gir-
mesi de bir baska yénden bu bel-
geci anlayisi batianliyor. Sanki
gercekte bdyle bir olay cereyan-
ediyormus gibi kari-kocanin bir-
birlerine karsi davranislari degi-
siyor. Burada belgeciligin tam
tersi bir durum meydana geliyor-
sa da Francois ile Thérese’in ger-
cekte de kari-koca olmalari, dav-
ranislarim daha 6l¢ilu bir bigim-
de ayarlayabilmelerini saglhyor.
Bu da filme ayri bir boyut kazan-
diriyor.

«Mutluluk» bu yilin dnemli filmle-
rinden ama sunu da belirtmek

gerekir ki bicim ydnunden olan
zenginligi 6zinin yaninda zayif
kaliyor.
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