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İ K İN C İ  S A Y ID A

Y e n i S in em a ’m n  ik in c i say ıs ı çeş itli tekn ik  güç
lü k le r  yüzünden b ir  sü re gec ik ti. D e rg i’nin her 
bak ım d an  do lgu n  v e  a ra ş tır ıc ı b ir  n ite lik  ka
zanm asın ı is ted iğ im izd en  bu  gec ik m ey i gö ze  a l
d ık . B u  say ın ın  o ld u k ça  gen iş b ir  bö lüm ü  Tü rk  
sin em asın ı doğru dan  d oğru ya  ya  da dolayısiy- 
le  ilg ilen d iren  ya z ıla ra  v e  ta rtışm a la ra  ayrıld ı. 
Y e n i S inem a, u lusal s in em an ın  gelişm esi, sanat 
d e ğ e r i b e lir l i  b ir  dü zey in  ü zerin de eser le r  ve 
reb ilm es i iç in  önce iç in de bu lunduğum uz du
rum un korkusuzca  açık lanm asın ı, n eden lerin in  
ç e ş it li y ön le r iy le  ve  dürüstçe o r ta ya  konm asın ı 
is tem ek ted ir . D erg in in  ya za rla r ı y e r li sinem a 
en dü stris in in  so ru n ların ın , top lu m  yap ım ız la  
s ık ı i l işk ile r i bulunduğunun, bu  yüzden  soyut, 
a y r ı b ir  a lan  o la rak  dü şü nü lem iyeceğ in in  b ilin 
c in d ed ir le r . B u  soru n la rın  çö zü leb ilm es i için  
kök lü  ted b ir le r in , yen iden  düzen lenm elerin  ge
re k tiğ i a ç ık tır . T ü rk  sinem ası, b ir  sanat o la rak  
ta, öb ü r ü lke le r in  sanatından soyu tlanm ış b ir  
b iç im d e  düşünü lem ez. Y en i S inem a T ü rk iy e  ö l
çü le r in e  d e ğ il evren se l s in em a sanatı d e ğ e r le r i
ne ön em  ve rm ek ted ir. Bu  yüzden  sanat düze
y in de ge lişen  u lusal b ir  T ü rk  sinem ası, bu  e v 
ren se l çabaya  k a tılın caya  kadar Y e n i S inem a, 
öncü  d e rg ile r in  sürdüğü savaşı iz leyecek , daha 
d a  ile r i gö tü recek tir .

B u  in ce lem e v e  e le ş t irm e  çabasın ın , b ilim sel, 
yan lışs ız , ek sik siz  o lm ası iç in  bütün o lanak la r 
a ra ştır ılacak , Y e n i S inem an ın  ile rd ek i say ıla 
rın dan  b ir i bü tünü yle T ü rk  s in em ası konusu- 
sunun ta rtış ılm as ın a  a yr ıla cak tır . B u  say ım ız
da  üç sin em a yaza rı, T a n ju  A kerson , Baykan  
S ezer, v e  S e ze r  Tansuğ, Jean D ou ch et’n in  ka 

t ı ld ığ ı a ç ık  o tu ru m a pa ra le l o la ra k  ayn ı konu  
dak i dü şü ncelerin i a ç ık lıyo r la r . Jak Şalom 'un 
sab ırlı ça lışm asına  b o rç lu  o lduğu m u z aç ık  otu 
ru m  ka y ıtla r ın d a  ise ta rtışm an ın  astf konusu
nun yan ıs ıra , D erg im iz in  ile rd e  üstünde ön em 
le  du racağ ı b ir  konuya  «B a ğ ım s ız  S in em a » ko 
nusuna doku nan  ilg in ç  sö z le re  rastlıyacaksıruz. 
B u  say ım ızd a  yay ın la d ığ ım ız  ik in c i b ir  açık 
otu ru m , U lus lara rası a landa yen i yen i sö z  sa
h ib i o lm a ya  baş lıyan  b ir  başka ü lken in , Ma- 
ca r is tan ’m  S inem a Sanatım  e le  a lıyo r. A z  ta
n ıd ığ ım ız  M aca r S inem a hakk ında  çok  değerli 
b ilg ile r  ve ren  başka  b a k ım la rdan  da  ayd ın la tıc ı 
o lan  bu tartışm am n  ilk  o tu ru m u  tam am lıyaca- 
ğ ın ı san ıyoruz. R ek in  T ek soy  v e  Sungu Çapan'- 
ın  y a z ıla n  ile  E isen s te in ’in  S orb on  Söy lev i, 
S ovye t S inem asın ın  büyük ge len eğ in i bütünüy
le  yan sıtm aya  ye tm ese le r  d e  d e ğ e r li b ir  başlan
g ıç  ve  tan ıtm a  denem esi o la ra k  d ik ka tle  okun
m ası gerek en  in celem e ler. G eçen  sa y ım ız ın  çok 
beğen ilen  «k a y n a k la r » bö lüm ü, bu  kez P o lon 
ya  S in em as ı’na  a yr ıld ı. İk i  d e  F e llin i ile  i lg i l i  
y a z ı : G u ido A ris ta rco  v e  R a ym on d  B ellou r, 
İ ta ly a n  yön e tm en ’in  S in em atek ’te  gösterilen  
ünlü f i lm i 8 1/2 konusundaki düşüncelerin i 
aç ık lıyo r la r . G ö ren ler in  ta rtışm ad an  ed em ed ik 
le r i bu  fi lm i b a t ılı ik i ünlü  e leştirm en in  gözü 
ile  v e rm ey i ya ra r lı bu lduk. Y a z ıla rd a n  b ir in c is i
ni e le ş t irm eye  İk inc is in i ö vgü ye  daha yak ın  o l
duğu iç in  seçtik . A ris ta rco , ünlü «C in em a  
N u o v o »  nun yön e tic is i v e  başyazarı. B e llou r  ise 

L yon  da  yay ın lanan  «A r t s e p t » in  ve  N r f ’n in  si
n em a yazarla rından .

S on ra  sin em a h a berle r i, s in em a yay ın la r ı Sine
m a tek ’te  ve  S in em a la rda  gös ter ilen  film le r... 
Sa yg ıla r ım ız la ...

Y E N İ  S İN E M A
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guido aristarco/ 
sanatçı, aydın ve sihirbaz

D aha ilk  okuyuşta, kesin  bir sorun, y a  da başka 
b ir deyim le, fe ls e fi b ir  postü la  yokluğunun f i l 
m i gereksiz, ik i yan lı gerçekç ilik lerin e  bakarak  
be lk i de eğ lend iric i o la rak  n ite leyeb ile ceğ im iz  
b ir d iz i küçük o lay  haline g e t ird iğ i açıkça  gö rü 
lüyor. G erçekten  de insan kendi kendine bu f ilm i 
yapan ların  ne g ib i b ir amaç güttüğünü soruyor. 
Düşündürmek m İ is t iy o r la r?  K o rk u tm ak  m ı?  
G ir iş t ik le r i oyun, her türlü  ş iirsel esintenişten 
yoksun olup daha işin başında s ır ıt ıyor. S crip t 
(fü m in  öyküsü ), y e r  y e r  öncü akım ın  b irçok  k ö 
tü yan ın ı taşım asına rağm en  öncü b ile değil. Bu 
da bize gös ter iyo r ki, sinem a ö tek i sanatlara  g ö 
re  e lli y ıl geri.

Bu sözler benim  değil, 8 1/2 ’un başkişls l Gul- 
do’nun senaryoyu düzene koysun, içindeki k a r 
m a karış ık  f ik ir le r i ayık lasın, yönetm en i k a ra r
s ız lık tan  kurtarsın  d iye ça ğ ırd ığ ı D aum ier’nin 
dir. F e llin i'n in  eserinde ras tlad ığ ım ız  yepyeni, 
ha ttâ  k ilit  taşı durumundaki k iş id ir  bu. M ann ’- 
ın  A lte sse  roya le  için ya zd ığ ı sözleri b iz burada 
8 1/2 için  ku llanab iliriz: Bu f ilm  yazarın  (y ö n e t
m enin ) a ile  yaşam ının  «sanatsa l m eyves i» dir. 
Yapıt., sanatçının doğduğu çağ ın  iz lerin i taş ı
m ak tad ır: daha ük görüntüden başlayarak  k a r 
ş ım ıza  çıkan şey insanoğlunun boş yere  kendin i 
k u rta rm aya  ça lış tığ ı nesneleşmiş, hareketsiz,

«yabancılaşm ış» b ir dünyadır. S inem a b içim in
deki bu güldürü denem esi aynı zam anda «m u t
lu luk » la  b ir an laşm aya varm ak, çocukluğun ta t 
lı durumunu yeniden elde etm ek denem esidir. 
T ıpk ı, h erb iri yara tıc ın ın  yaşam ına İlişk in  ve  
duygusal önem li öğe le r  taş ıyan  a lay lı sahneler 
g ibi, «o yu n » da kendi kendin i c iddiye a lm ak ta 
dır. H iç  m i hiç boş o lm ayan  b ir tak ım  sorunlar 
ortaya  atılm ış, ha ttâ  h issed ilm iştir. V e  ilk  sorun 
da, çağdaş dünyada sanatsal yaşantı, b ireyle  top
lum arasındaki, b iç im le yaşam , eserle e leş tir i 
arasındaki ilin ti sorunudur. Guido, «t in se l g e rek 
lik le r »  den yoksun, sinsi ve  s ır ıt ık  b ir tak ım  va r 
lık ların , yüzeyden  de olsa bütünüyle yaşad ığ ı bu 
varoluşun İçine göm ülm üştür. A h lâ k i z a y ıfl ığ ın 
dan, bencilliğinden, dünyanın m erkezinde kendi
sini görm esinden rahatsız o lm aktad ır, am a bun
lardan vaz da geçem em ekted ir. Bu «ç ık m a z » dan, 
içinde yaşad ığ ı ka r ış ık lığa  düzen ve  açık lık  g e 
tirecek  olan «y e n i»  b ir eserle kurtu lm ak istem ek
tedir. D aum ier haklı m ıd ır?  V e rd iğ i y a rg ı doğ
ruya u ym akta  m ıd ır?  Guido gerçek ten  k a rm a
şık, karıştır ıc ı, be lirsiz fik ir li, aşırı duygulu bir 
insan m ıd ır: F ilm i, m aym un iştah lı b ir  adam ın 
ge lip  g eç ic i b ir  hevesi m id ir  acaba? ik i  erkek 
arasında k a rş ılık lı b ir sayg ı, etk in  b ir İşb irliğ i 
is teğ i mi, yoksa  tersine köklü  b ir güvens izlik  mi 
va rd ır? .

D aum ier daha ilk  anda uzak ve  sevim siz b ir adam 
o la rak  sunulmuştur. B irin ci sahnede, Guido göğe  
uçtuğu zam an ip i tu tan  adam a sinem acıyı «k e 
sin o la rak » yere  ind irm e em rin i veren  o 'dur1. 
S im gen in  an lam ı açık. D aum ier (v e  y ap ım c ıla r), 
büincin sesini değil, hayalgücünü rahatsız eden 
eleştir iy i, b ir çeş it «c ırc ır  b ö ceğ i» n i tem sü edi
yor. D aum ier’nin sözlerin in  b ir k ısm ı doğru, b ir 
k ısm ı da yan lış, bu besbelli b ir şey. Y a rg ıla rın ın  
b ir k ısm ın ı kabul edebilir, b ir  k ısm ın ı da redde
debiliriz . O, sinem ada daha yüksek b ir kültür, 
daha sağ lam  bir m antık , ak la  y e r  veriş  g erek li 
olduğunu İle r i sürüyor. A y d m ’ın görev i, diyor, 
düzensizliğe düzensizlik  ka tm ak  değU, açıkgörüş- 
lüğünü y itirm em ek tir. G erçekten  de bizler, ha
vadan ge lip  h avaya  giden  sözler ve  görün tü ler
le ezilm iş bir haldeyiz. V e  Stendhal’in  sözü tam  
yerinded ir: «Kendi kendisiyle beslenen yalnız ben 
boğazlanmış olarak ölür.» Bununla b ir lik te  Dau
m ier M a lla rm i’nin düz beyaz, ya z ıs ız  b ir  s a y fa 
ya  y a p tığ ı övgünün anlam ını yan lış yoru m lam ak
tadır. İnsan herşey i ele g eç irem ed lğ i zam an, 
«h iç »  sahici ye tk in lik  dem ek değ ild ir. Bunun 
böyle olduğunu F e llin i’nin kendisi kan ıtlıyor. B a 
z ı bö lüm leri harika olan film in i çev irm em ezlik  
etm ek le çok iy i yapm ıyor, ö rn e ğ in  K a rd in a l’ le  
buluşma sahnesi, okul an ıları, çocukluğunun 
g e ç t iğ i ç if t l ik  sahneleri. V e  hele gece  ve  gündüz

1 Senaryoda böyleydi. Film de yapımcılardan  
biri veriyor bu emri.
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kaplıcalarda, hamamda geçen  sahneler. Siyah
larla zıtlık yaratan, çoğu kez aşın  beyazlıktaki
görüntü ler, ga r ip  an lam lar veren sonuçlara ulaş
m akta. Bu görüntü ler, keşiş evlerin i, beyaz ve 
düz b ir ç iz g i halindeki sanatoryum ları, on lann 
gen iş bahçeler ortasındaki m erkez binalarım , 
bilim in katıyü rek li, soğuk yap tığ ı, hoşgörtir ve  
sakin b ir kötüm serlik le dolu doktorların ı, çeşit 
çeşit hastaların ı h a tır la tıyo r  insana.
Fellin i, betim lem e konusunda olağanüstü b ir y e 
teneğe sahip, iz len im ci b ir yönetm en. 8 1/2 da, 
iz len im ciliğ i içinde, bazılarına gö re  Anton ion i'n in  
en son film inden, bazılarına  göreyse Yaban Ç ilek 
le r i ile  H ap isane’nin B ergm an ’mdan etküenerek, 
ilk  kez, b ir  öncü edeb iyat ç izg isine g irm ekted ir. 
Zam anın o güne dek akışım  düzenleyen bentleri 
yıkm asına  g ö z  yum uyor, anıların, düşlerin, f i 
kirlerin , ruhsal durumların denetim siz fışk ır ış ı
na, «b ilin ç ak ış ı» na, sonu gelm ez ve sürek li bir 
« iç  konuşm a» ya  b ırak ıyor kendini. B ellek  y a r 
dım ıyla , F e llin i geçm işin  içinde a raştır ıya  ç ık ı
y o r  ve, geçm işin  şim d ik i zam an içinde dolaysız 
o la rak  belirişinden yararlanarak  soyutlam alar

kuruyor. Tekn iğ in i gerçek  dünya ile büinçdışı 
dünyanın karışımından elde ediyor, ve bunu Wie 
bile yapıyor. Düş, b ir ortada, öteki gizli İki dü
zeyde - ve gözler açıkken görülüyor (Claudia, 
içmelerdeki kız.) B ir takım sakını mlarta, Joyce 
geliyor insanın aklına1. V e tıpkı İrlandalI ya
zardak i g ib i kadın hemen her zam an erotik  a r
zuyu tem sil ed iyor; gerek  sim gelerin  an la ttığ ı 
şey, gerekse çevre hep cinseldir. Başk İşinin iz
düşümleri o lan kadın ların va r lığ ı b ir yoksun et
me gereksinm esin i aç ığa  vu ruyor: Saraghina bi
raz C arla 'ya , Guido’nun m etresine benziyor. Car- 
la ’da ise sütanneye, karısında da  annesine ben
zer  yan lar var.
Guidonun yüreğinde ( F e llin i’ninklnde de ) bir 
suçluluk duygusu var. O da, b ir akşamüstü, p la j
da, «ölüm lü gü ze llik » in bilincine va r ıyo r  ve bu 
bilince varış, b ir daha kafasından çıkm ayacak 
bir coşkuyla b ir lik te ortaya  çık ıyor. Su içinde 
devinen Joyce v a r i»  genç, k ızın  yerine, burada, 
hayvansı vücuduyla, beceriksiz, üstü başı y ırtık , 
iri yarı Saragh ina va r : g ö z le r i şaşı, am a b ir ana 
gözü  g ib i şe fkatlid ir. O, Sal£sien’ierin okulunda 
okuduğu sırada, Guido’nun yaşam ına g iren  ilk  e z i
ci cinsel hayaldir. Burada da papaz «cehennem in 
hayallerin i, korkuların ı ve  türlü  ceza la rın ı» soğuk 
bir sesle yöntem lice an latm aktadır. K ad ın larla  
düşüp kalkm ak, on larla konuşmak - d iye u yarı
yo r - erm iş k iş i için doğal b ir tiks in ti konusu o l
muştur. Guido’nun gördüğü bin y ıllık  Erm iş K a - 
dın’m mumyası. L»es Sepulcres’ün {M eza r la r ) bir 
sahnesini h a tır la tıyor ; iskelet res im leriy le dolu 
kentler. Günah çıkartan  papaz Guido’ya  «S a ra g 
hina cehennem dir» d iyor. Bu eski günah büyü
müş, k ırkm a gelm iş bulunan Guido’nun yüreğine 
baskı yapm aya  devam  etm ekted ir. Füm in başkişi- 
si, Guido, kendisinin de söy led iğ i gib i, yüreğin i 
iy ileşm ez karm aşalarla, aşağ ılık  duygu larıyla  dol
duran bir ka to lik  terb iye a lm ıştır. K a y g ıla r  içinde 
bunalan Guido, dünyadan uzak, anlaşılm az, ba
k ış ları anlam sız b ir adam  olan K ard in a l’e ak ıl da
nışm aya g ider. K ard in a l’ in çökük, kü lrenk li v e  
balmumu g ib i yüzünde, b ir deri b ir kem ik  vücu
dunda dünya ötesi b ir saydam lık  vard ır. G erçek
ten de bu insanın anıların ı depreştiren bir k iş id ir: 
Saraghina, okul, işlenen suç, duyulan utanç, ceza. 
Guido mutlu değüdir. A m a  neden mutlu olsundu? 
F e llin i’de insanın kafasından çıkm ayan bu K il i
se tem asına bu ilk  rastlay ış ım ız değ il; am a şim 
d iye dek hiç bu kadar açıkça belirtilm em işti. 
Fellin i, Joyce ’un Stephen’ıy la  b ir lik te : Ben ka-
to lik liğ in  ürünüyüm » d iye  tekrarlam aktad ır. 
F e llin i inanan b ir insan olduğunu söylem ekte 
ve  inanm aktadır. M izaç o larak k a to lik t ir ; kato-

MARCELLO MASTROIANNI FELLIN İ'N İN 8 1/2'UNDA.

- B iz, B ergm an, Aoton ion i, F e llin i ve  daha baş
kaların ın  film le r iy le  i lg ili o larak bir tak ım  edebi 
v e  fe ls e fî k ıyaslam alara  g irişen  ilk  insanlardan 
biriy iz. B izce, bu hatırla tm alar, sanatsal değer ta 
şıyan ya rg ıla r  verm ek  değil, sinemanın b ir tak ım
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İlk lik  kanm a işlem iştir. Okulda çek ilm iş sahne
lerde, günah, mahkûm oluş, ceza, günah çıkarm a, 
dinsel tören lerin  a laya  a lınm ası g ib i gözü keb i
lir : «so rgu cu la n n » kadınsı, y a n  hom oseksüel ç iz 
g ilerin e  bakın, Bununla b irlik te , Fellin i, Guido 
a rac ılığ ıy la , film in in  dinsel b ir anlam  taşıdığın ı 
söylerken  haklıd ır. Zaten  Tatlı H ayat bile ö y 
leyd i. G erek burada, gerek se  ö tek i film de, Rom a 
kadar yolunu şaşırm ış kent bulunmadığını, K a to 
lik liğ in  yeniden b ir yaşam  ku ra lı olm ası g e rek ti
ğ in i ile r i sürm ekted ir. Burada, ayrıca, F e llin i in
sanın yüreğine sevinç g etirm es i gereken  inançla 
insanı dinden uzaklaştıran , ha taya  iten  yanlış 
u ygu lam alı din arasındaki çe lişk iyi o rtaya  k o y 
m aktadır.

8 1/2’da, Fe llin i'n in  ö tek i fllm lerindek in in  ters i
ne, fü m in  başkişisi T a n n ’mn lü tfuna ulaşam amış 
b ir insandır; bununla b ir lik te  m ucize y ine de 
gerçek leşm ekted ir. Bu kadar çok sayıda insana 
b ir  çehre kazand ırm ak, D aum ier’nin dediği gibi, 
sonuçsuz bir g ir iş im  m id ir acaba? Guido film den  
va zgeçm ek  üzered ir; am a sih irbaz a raya  g ire r , 
L a  S trada  v e  L e  N o tt i di Cab iria ’da gördüğüm üz 
sih irbaz işe kan ş ır. Bütün ış ık lan  yak ın , diye 
bağ ır ır. D eğn eğ iy le  b ir büyü yapar. Füzen in o 
dev g ib i iskele leri - bu, belk i de insan türünü 
a tom  bombasından ku rtarm ak üzere inşa edilen 
b ir Nuhun gem isid ir - a tlı b ir  sirk  haline ge lir . 

B ir  kaos, b ir a raya  ge lm iş sessiz b ir topluluk. Y ö 
netm enin annesiyle babası, m etresiy le kansı, 
K a rd in a l'le  Saraghina, «içm e lerdek i k ız » ,  Gui- 
do ’nun sevd iği ya  da arzu lad ığ ı kadın lar, yaşa 
m ındaki ve  film indek i bütün k işiler, el e le tu tu 
şarak «h a la y »  a  başlarlar. O da bu oyuna k a t ı
lır . «B e lla  con fusione» (ta t l ı  ka r ış ık lık ) b ir  a tlı 
ka rınca  haline ge lir . M ucize Guido’ya  «ya şa m a  
z e v k i»  nl g e r i ve rir. O zam an herkesi kabu llen
d iğ in i ve  sevd iğ in i an lar; her şey  gözüne güzel 
ve  doğru  gözükür: yaşam , b ir  bayram dır. K a n -  
sına dönüp kendisin i olduğu g ib i kabul etm esin i 
d iler; «on la r  için  birleşebilm enin b ir ic ik  yo lu » 
budur. A r t ık  hiç b ir d iyeceğ i ka lm ad ığ ım  sanan 
Guido zengin  ve tükenm ez o la rak  hisseder ken 
dini. En son görüntü  kendisidir, fü lü t çalan, be
ya z la r  g iym iş  çocuk. En son sahneler ya ln ız  fil-

özel kültür görüngüleri karşısındaki durumunu 
aydınlatmak ereğini gütmüştür, gütmektedir. 
Bugün bir sürü aşırılıkla karşılaşıyoruz; inşam  
gerçekten umutsuzluğa düşüren bir takım sınırla
ra  vardık. 8 1/2 ’un kültürel kaynakları, Fellini’- 
nin «kültürsüzlüğü» konusunda, F laiano’nun, P i- 
nelli’nin ve Brunello Rondi’nin katkılarım  hatır
latmak yetişir, Rondi, Varlık  ve İlişki adlı eserin
de, «olumsuz varoluşçuluğu olumlu varoluşçuluk 
haline dönüştürme» yi denemiştir. Bu eserde, bir 
yazarın dediği gibi, yalnızlığı aşmak için girişi
len, ama, insanoğlunun gerçek tarihi acısından el
le tutulur b ir önem taşımayan, mutlak bir tasarı 
içinde kalan bir «ç ab a » görmek mümkündür.

m in en z a y ıf  yan ları değil, a y r ıc a  F e llin i dünya
sının tu tars ız lığ ım  o rtaya  koyan  bölüm lerdir.

Kuşkulu b ir ş iirin  ak ıl - d iş iliğ i İçinde Fellin i, 
eleştiriden kaçan bir tutum la, dünyayı bütünüy
le  bağışlam akta, her türlü akılsal ça tışm ayı çö
züm led iğin i iler i sürm ekte, buna inanm akta, 
çağdaş sanat sorunlarını, yaşam la  biçim  arasın 
daki ilin tileri, top lum la b irey, eserle e leştir i a ra 
sındaki b a ğ la r ı be lir led iğ in i sanm aktadır.

H er  şeyin  hakikati, onun gözünde, içgüdüsel b ir 
biçim de yak a lam aya  ça lış tığ ı şu haya lî ba leye 
katılm asıd ır. Böylece, coşan, am a bunun nerden 
ge ld iğ in i b ilm eyen çocuğun ş iir i doğm aktad ır 
yeniden. F ellin i, tıpk ı sih irbaz g ib i, s ih irli b ir 
değneğe sah ip tir: FUmi, bütünüyle e le a lınd ığ ı 
zaman, sey irc iy i büyülem ekte, sarsm akta  ve  g ö 
zünü k ö r  etm ekted ir. Fellin i'n in  elinde h ipnotize 
etm e v e  büyülem e gücü vard ır. A m a  sıra derin le
re  inm eye gelince, bunu pek  seyrek  başarab il
m ekted ir. B irinci okuyuşta değ ilse bile, İkincide, 
f ilm  - bazı s a y fa la n  ne denli zengin  olursa o l
sun - öncü sanat açıcısından taş ıd ığ ı kusurları, 
içinde sahici b ir sorun taşım ayışm ı aç ığa  vu r
m aktad ır. Eser, a yrm tıs ız  b ir d o ğa lc ılık la  (na- 
tu ra lism e) son bu lm aktadır; ona gö re  i lg i çek ic i 
a yrın tıla rla  (asü  m eseleyi o r ta ya  çıkaran  a yr ın 
t ıla r la ) önemsiz, bedelsiz a yn n tıla r  arasında hiç 
b ir a yn m  yoktur. V e  film , «ön cü » n ite liğ iy le  çe
liş ir  biçimde, «a ç ık »  b ir f ilm  olm ası gerek irken , 
yukarda gördüğüm üz g ib i harika  b ir ta rzda  da 
olsa «k a p a lı»  dır. Fellin i, bu arada, t ıpk ı Guido 
gibi, hayalinde D au m ier 'y i asabüir. Çünkü doğru  
şey ler de söylem esine rağm en  ya n ılg ıla n  çok fa z 
la  ve  büyüktür, k i bu yan ılg ıla r  aydının, burada 
bile b ile sinsi ve  verim siz, tepeden t ırn ağa  olum 
suz ve y ık ıc ı b ir tutum a ind irgenm iş rolü konu
sunda tasarlanan yan lış b ir kavram dan  doğm ak
tad ırlar. 8 1/2, herşeye rağm en , yetişk in  insan 
sorum luğundan kaçm ayı ve  çocukluğun ko lay  
m ythos’una, G ram sci’y le  b irlik te , «duygusal de
m okras i» d iye  ad land ıracağım ız şeye kaçışı tem 
sil e tm ek ted ir - burada yönetm en in  tutumu, t ıp 
k ı k iş iler in k i g ib i, cinsle ilg ili, ed ilg in  v e  Dau
m ier 'y i saym azsak, kesin lik le duygusaldır. T e 
m el sorunları a raştırm ak  üzere y o la  çıkan  F e l l i
ni, tepeden t ırn ağa  duygusal olan b ir ruh duru
munu aç ığa  vuran o akıld ışı ve  efsanev î sis per
desini dağ ıtam am ış tır ; o, b ir küçük ken tsoy lu lar 
evren ine el a tm ak tad ır: F ilm i aslında «e ğ len d ir i
c i» , sakin, sahici buluşları, gerçek  ras lan tıla n  o l
m ayan  b ir film . O zam an çeşitli görü n gü leri (o la y- 
la n ) o r ta ya  vuruşu suç o rta k lığ ı b içim in i an la
m aktadır. Bu durumda, A lva ro  ile  b irlik te , b iyog- 
ra fyan ın  - v e  bu arada Fellin i'n in  b iy o g ra fy a s ı
nın - a rt ık  kültüre, tarihe, insanoğlu  v e  kendi 
kendim iz hakkm daki b ilg im ize  ya ra r lı o lm a d ığ ı
nı, okuyanı a ğ z ı b ir  karış  açık  b ırakm ak isteyen  
« i lg i  çek ic i» b ir örnek olduğunu söyleyeb ilir iz .

Ç e v ir e n : B E R T A N  O N A R A N
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8 1/2, eşine az rastlan ır b ir görüntü  özgürlüğü 
sunuyor. İnsan yen i an latım  araştırm aların ın , 
uzun zam andan beri y itir ilm iş  b ir sa flığ ın  ve 
bağ ım sız  b ir dilin düşlerinin usumuza ve  yü re
ğ im ize  bütün k a p ıla n  a ç tığ ı sessiz sinema ça ğ ı
nın çılg ın lık ların ı düşünüyor. S jöström ’ün «R ü z 
g â r »  m da ve M urnau ’nun «F a u s t» nda rastlad ı
ğ ım ız  bu şaşırtıc ı görüntü  serüvenini, us - dışı’ - 
mn en yüce nok ta larına  kadar bu us’luca kaçışı 
başka yönetm en lerde ko lay  k o lay  görem eyiz. 
Bunuel, S ternberg, W e lles  ve  Resnais bir yana 
b ırak ılırsa  bütün yönetm en ler bu im kânları baş
ka  an latım  araçla rı uğruna harcayıp  g itm iş le r
dir. 8 1/2 ise şaşırtıc ı b ir göza lıc ılık la , insanı se
vindiren bir aç ık lık la  an latım ’ra bu canlı k ay 
naklarına uzanıyor. F ilm in  bu güven li a ç ık lığ ı
nın nereden ge ld iğ in i araştırm adan edem iyorsu
nuz. Çünkü bu barok eserin sey irc iy i baştan ç ı
karış ı ne cü retli görüntü  çılg ın lığ ından doğuyor 
ne de f i lm i yöneten öbür ilkelerden.

H iç  b ir zam an bir F e llin i tutkunu olmadım . T ö 
rec iliğ i yoruyordu beni, düşlerine ise pek ilg i duy
muyordum. İnsanın b ir sanatç ıy ı kendine rağm en 
sevm esi, bırakam am ası, « I  V ite llon i» ile  «L o  
Sceicco bianco» yu beğenip «L a  S trad a» ile 
«C a b ir ia » y ı hiç tutm am ası ve  «D ö lce  V ita »  ya  
ka rş ı da yorucu b ir hayran lığa  benzer birşeyler 
duym ası ko lay  açık lanab ilir şeylerden değil.

8 1/2 Fellin i'n in  bütün eseri gözönünde tutuluma 
geçm işe doğru esaslı bir e tra ve llin g » dir. V e bu 
a lıcı hareketinden, sinemanın ko lay  ko lay  ve r 
m ed iği çok verim li b ir eser doğm uştur; Bu e.ser 
b ir insanın «kend ine bakışı* dır, o tob iyogra fi tü 
ründen b ir şeydir. H er yaratış, onu yaratan  sa
natçının şu ya  da bu biçim de kendi tarih id ir. 
Edeb iya tta  sanatçı ile eseri arasındaki ilişkinin 
sürekli değişim inden daha güzel b ir şey buluna
maz. V e  ancak bu u zak lık lar ve  uçlar arasında
k i d iya lek tik  in sonsuz b içim leri içinde, hem sa
natın hem  de sanat eserinin gerçek le ri b ir a ra 
da doğru lanır. O ysa sinema sanatı kendini hep 
aşın  bir uçta, salt kurgu (fic t lo n ) alanında gö r
m ektedir. B öylece hiç değişm eyen bir yaratış 
şeması, yazarla  sey irc i arasında bir çeşit danı
şık lı a lışveriş kurulm aktadır, ö zgü n  eserler bu 
kuruluşa karşı direnm ekte, hattâ zam an zam an 
gerek  an latım ı gerekâe sürekli tem ala rıy la  bu 
a lışılm ış şem aya yan çizm ekte, am a h içb iri k a 
lıb ı k ırm a serüvenini göze a lam am aktadır. 8 1/2 
ise birinci şahıs sesinin do lay ıs ız lığ ı ile  üçüncü 
şahsın ağzından anlatm anın do lay lılığ ı arasında 
özel b ir yerde durm akta, g iz l i  b ir  günah ç ık ar
manın an latım  özellik lerinden yararlanm aktad ır. 
Oynanan fan tas tik  b ir «ik ileşm e » balesidir. B öy 
lece b ir inşam açıklayan, korku lann ın  ve  en kü
çük saplantıların ın  b ile b ir va r lık  v e  b ir yüz k a 
zanm asına yard ım  eden b ir  «g iz l i  günlük * y a z ıl
m aktadır. Denebilir k i «M adam  B o va ry » benim., 
diyen F lau bert’den daha fa z la , Guido, F e llin i’ - 
dir. P ie rre  Kast, gerçek ten  d ikkate değer b ir ya 
zısında F e llin i ile Rousseau, Stendhal, A m ie l ve  
L iau tau d  arasında benzerlik  buluyor. H a kk ı var. 
Gerçi onun da söyled iğ i g ib i a rtık  bu yaza rlan n  
çağında değiliz, am a  çok uzakta  da değ iliz . B ir 
film i görünce bun lan  düşünmek çok güzel birşey. 
P ie r re  K a s t ’ın başka bir saptam ası daha va r k i 
daha az güzel değ il: «8  1/2 ile  oranlanabilecek 
tek  eser Pa ludes’t ir . »  B ir  eser de ben ek liyey im : 
Kalpazan lar.

G ide 'le F e llin i arasında, iğn e ley ic i ve  kem iric i 
b ir ayd ın lığ ın  Shakespeare’e özgü  açık lık tan  a y 
rılışına benzer b ir a yn m  vardır. A m a  küçük nok
talarda bu benzetm e pekâ la  geçerlid ir. 8 1/2 bel
k i de, sinema yara tıc ılığ ın ın  g erçek liğ in e  esaslı 
b ir biçim de dokunm aya cesaret eden ilk  film d ir. 
F ilm  içinde film  konusu daha önce de ele a lın
m ıştı. A n cak  bu ya  biçim sel b ir  tarzda, y a  da 
bir öykü (anekdot) tarzında  yap ılm ıştı hep. O y
sa burada insanı hayran bırakan b ir  başkalık 
va r: Guido’nun serüveni, ç e v ird iğ i füm in  serüve
ni ile tam  o la rak  kaynaşıyor; yara tıc ı, b ir yö 
netm enin eseriy le  boğuşurken duyduğu sık ın tıyı 
tasv ir  ederek korkusuz bir içten lik le kendini or
ta ya  koyuyor. G erç i Pa ludes’de olduğu g ib i eseri 
ya ra tılırk en  görm üyoruz, am a düşünülürken gö 
rüyoruz. Zaten  b ir k itab ın  yazılm ış bir sayfası 
ile  b ir film in  dekorlanndan birinin tasarısı ara
sında büyük b ir a yn m  yok. Y a ra tıc ılığ ın  bütü-
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nüyle doğru  ve heyecan ver ic i b ir incelem esi film : 
kendi kendim izin  k ıy ıs ındak i o sonsuz çek inm e
y i göstereb ilm ek , va r lığ ın  kendine ve sanata doğ
ru hareketin i sağ layan  «düşselle gerçek  arasın
dak i g e liş m e y i» yansıtab ilm ek az şey  değil. Y a 
ratıc ın ın  kendisinin en g iz li  yan lan , günlük y a 
şam anın en dış ç izg iler i, k a vray ış la rın  (a lg ıla 
r ın ) ve  davran ışların  g erçek liğ i, zekân ın  m asal
ları, b ir eserin  doğuşu, bütün bunlar b irb irleriy le  
sü rek li ilişk i içinde. B irb irlerinden  a y ırm ak  im 
kânsız bu öğeleri, nerede başlayıp nerede b itt ik 
ler in i ko layca  söyliyem iyoru z. K im ile r i bu öze l
l iğ i  b ir k a n ş ık lık  ya  da b ir güçsüzlük sanıyor. 
O ysa nasıl o luyor da bu tavrın , s in em ayı g e r 
çekçi zorunluluklarından ku rta rm ak  için  g ir iş il
m iş şaşırtıc ı b ir  deneme, daha büyük b ir g e rç e 
ğ in  önsezisi olduğunu gö rem iyo r la r  an lam ıyorum . 
Sanatın doğası hiç b ir zam an bugünkü kadar iy i 
an laşılam adı. M erleau  - P o n ty  resm in kavram a  
(a lg ıla m a ) ile başladığım  söylüyor, sinem a da 
öyle. Guido’nun serüveni görüm ’le (v is ion ) g e le 
ceğ in  sanat eserinin d iya lek tik  ilişk ilerin i yan 
s ıtıyor. E leştir ic i zekâ  ile  ya ra tış  arasında da 
aynı d iya lek tik  kurulmuş. E ğ e r  günüm üzün ede
biyatında eserin dili kendi u zak lığ ın ı ka zan ır  k a 
zanm az hemen g iz li b ir biçim de bu dilin  e leş tir
m esi de başlıyorsa (a yn ı eser iç in de) bu, söz k o 
nusu dilin  gerçek liğ in e  daha iy i yak laşm a çaba
sından başka b ir şey  değil. K ast, fü m e karşı 
söylenecek her şeyin  film in  içinde bulunduğunu 
be lirtirken  b ir g e rçeğ i yansıtıyor.
8 1/2, sinemanın ne olduğunu, sanat eserinin v e  
yara tıc ıs ın ın  ne olduğunu daha iy i an lam am ıza 
yard ım  eden eserlerden birid ir. B ir  soru o rtaya  
konuyor film de, b ir türlü  doyunılam am ış b ir kü l
türün özü, b ir an latın ı ve  ak ıl m utlu luğuna ben
ze r  b ir şey  açık lan ıyor. B azıla rın ın  «h a sta lık lı 
b ir kendin i m erak  duygusu» na ind irged ik leri in
sanın kendin i araştırm ası ve  bu araştırm a  sıra
sında herkese a y n  a yr ı hitap eden sözler g e t ir 
mesi, yen i b ir d iy a lo g  yön tem i kuran görüntü

can ava rlan  doğurm ası hiç kuşkusuz k u rtan c ı 
b ir şeydir. « L a  J e tée » de M a rk e r ’in usulca ken 
dine doğru yöneliş i gib i, F e llin i’nin de daha iy i 
düzenlem ek am acı ile  yürüyüşünü b ir an dur
durm asını ve  sinemanın bu çok çeşitli n iye tle r  ve 
ta v ıı'la r la  y a z ılı an latım ın özgü r - babası duru
muna gelm esin i çok güzel buluyorum. İnsan za 
man zam an  M ichaux ’yu düşünüyor, 8 1/2 için 
de bundan daha güzel b ir  övgü  olam azdı. 8 1/2, 
zengin  ve  özel d iliy le  eşine az ras tlan ır düşünce 
kaynağı, ve  insanı çağdaş toplum a uydurm a ça
basının güç ve  tuha f düşlerine va rm ay ı dileyen, 
yukarda da sözünü e tt iğ im  denem e ve eleştirm e 
sinemasının en canlı örneklerinden birid ir.

Ç e v ir e n : O N A T  K U T L A R

F E D E R IC O  F E L L IN I

Fellin i, yen i-gerçek ç i yön etic iler  arasında, g e r 
çekçi b ir ortam ın  içinde şiirsel havayı aray ıp  bu
lan tek  sanatçıd ır. D e S ica ’nın ş iirsel g e rçek ç ili
ğ ine karş ıt o la rak  F ellin i tüm  dünyasını, kah ra 
m anlarının davran ışların ı, es te tik  denem elerin i sa
dece açık, sam im i iy im ser b ir lir izm e dayand ır
m aktadır. V a ry e te  İş ık la r ın d a n  Cab iria 'n ın  Gece- 
le r i’ne değin  F e llin i kahram an lann ı olumsuz t ip 
lerden çıkarm akta, en suçlanılacak davran ış la r
da bile b ir kurtuluş pay ı bu lm aktadır. Aslında, z a 
m anla m ora lis t b ir şa ir k iş iliğ i kazanm akta, in
san olm anın güçlüğünü an layıp  daha fa z la  insan
la ra  yak laşm akta , duygu ile on lan  iz lem ekted ir. 
G erçekç ilik ten  şiire, şiirden m oralis t b ir  tutum a 
ve n ihayet k işişel sorunlara eğ ilip  gene l b ir so
nuca ulaşm ak am acı: İş te  Fellin i'n in  yolu  bu dört 
evreden  geçm iştir . O ysa  aslında, sanatçın ın  her 
denem esi ayn i n ok taya  u laşm akta böylece iç in 
de olduğu akım a bağlan m aktad ır: insanı izlem ek, 
tan ım ak, derin leştirm ek.
Filim leri (Yönetm en olarak ) :
1950 L u c i del V a rie ta / V a rye te  Iş ık la n  (L a ttu a - 
da 'y la  b ir lik te ). 1952 L o  Sceicco bianco B eyaz 
Şeyh. 1953 I  V ite llon i/A y lak la r . 1953 U n  agenzia  

m atrim on ia le/E vlenm e ajansı (A m o re  in c itta  / 
şehirde aşk ’m b ir bölüm ü). 1954 L a  Strada/so- 
kak  (sonsuz so k a k la r). 1955 I I  B idone/Dümen 
(K a lp a za n la r  çe te s i). 1957 L e  n o tt i di Cabiria/ 
C ab iria ’nın geceleri. 1960 L a  D ölce V ita / T a tlı 
hayat. 1962 L e  ten tazion i del dott. A n ton io/D ok- 
to r  A n to n io ’nun arzu ları (B occac io  70’ in b ir bö
lü m ü ). 1963 8 1/2 ( (O t t o  e m ezzo/sek izbu çu k ). 
1965 G iu lietta  d eg li sp riti/G iu lietta  v e  ruhlar.
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macar sinemasının durumu /m acar yönetmen ve senaryocusu karoly 
makk ve norbert ivanyi ile İtalyan sinema yazarları leonardo fioravan 
ti ve mario verdone arasında yapılan bir konuşma (bande-son)

L E O N A R D O  F IO R A V A N T I  —  O kurlarım ıza  M a 
car sinemasının bir panoram asını verm ek  am a
c ıy la  yönetic i K a ro ly  M akk  ile senaryocu ve sah
ne yaza rı N o rb e rt Iv a n y i ’nin z iyaretlerinden  y a 
rarlanm ağı uygun gördük. M acar yap ım ları hak
kında pek  az bir b ilg iy e  sahip bulunuyoruz; ya 
rışm aları iz liyen ler  dahi çoğu zam an sadece ulus
lara ras ı şen liklerde derece alan yap ıtla r ı tan ı
m ak la  yetinm ekted irler. K a ro ly  M akk  yen i ku
şağa  mensup b ir yönetic id ir; Budapeşte’deki 
Yüksek Sinem a Enstitüsünde öğren im in i tam am 
ladıktan sonra Zoltan  Fab ri'n in  ve  m em leketin in 
başka tanınm ış yönetic ilerin  yard ım cılığ ın ı yapıp 
1954 te  ilk  f ilm i olan L il io m fi ’y i çevird i. K a ro ly  
M akk bütün soru larım ıza  cevap vereb ilecek  du
rumdadır. Bu sorulardan bazıları m erak ım ızı g i
derm eğe, bazıla rı ise okuyucularım ıza gerçek  ve 
e tra flı b ilg i ve rm eğe yarıyacak la r.

M A R IO  V E R D O N E  —  P ek  tab ii k i en son M a 
car yap ım ların ı gözden  geçirm eden önce bu pa 
noram ayı sın ırlandırm ak, do lay ısile  daha doğru 
bir şek ilde sunmak için, b e lir li b ir  tarihten, be
lir li b ir devreden hareket etm ek lâzım . Savaş 
sonrası M acar sinemasından, örneğin  gerek  M a 
caristan ’da beğenilen gerekse u luslararası bir 
önem kazanan o M acar film lerin in  birincisinden 
başlam ak uygundur bence. F r ig ya s  Ban ’ın 1948 
te çev ird iğ i T a lpa la tn y i F ö la  / B ir  avuç toprak ’- 
tan  söz etm ek istiyorum . Bu tarih ten  sonra M a 
car sineması yen i ve  genç yönetic ilerin  k a tılı
şından yara rlan a rak  M ariassy ’nin Szabone / B a 
yan  Szabo (1949), K a lm an  N adasdy ’nin Ludas 
M a ty i (1949), F a b r i’nin K örh in ta  / A t l ı  K a r ın 
ca (1955) g ib i film le r le  kendin i tan ıtabild i. A k 
la  gelen  ilk  is im ler bunlar, oysa sadece bunlar 
değü, söz ed ilecek b ir hay li isim  daha var. Bu 
yüzden arkadaşım ız M akk ’ tan M acar sinem ası
nın bu devres in i b ize  daha geniş b ir şekilde an
latm asın ı r ica  edeceğiz.

K A R O L Y  M A K K  —  B ir  A vu ç  T op rak ’tan hare
ket ederek  ben bu devrin  film le r i arasında daha 
kesin bir a y ır ım  yapm ak istiyorum . Bana k a lır 
sa bu ilk  devrin  en önem li yap ıtla r ı G eza  Rad- 
van y i’nin Va lano l Europaban / A vru p a ’da cere
yan e t t i (1947) ile  b iraz önce söz konusu olan 
F irgy a s  B an ’ın B ir  A vu ç Toprak 'ıd ır. H er  ik is in 
de de yönetm en yard ım cısı o la rak  ça lıştığım dan 
bu film le r i çok iy i biliyorum . G aye t önem li bu 
ik i yap ıttan  sonra M acar sineması g e r iy e  doğru 
b ir adım  a tt ı say ılır. 1950 y ıllarında  b irçok şe
m atik  film  yap ıld ı, bunların arasında Szabone’- 
y i ve  başka film le r i de dahil ediyorum . H er  ne

kadar bu çeşit film lerde yönetic iler, M acar g e r 
çeklerinden esinlenerek, çağdaş toplumun en ya 
kın davaların ı yansıtm ak istem işlerse de bunlar 
siyasi slogan ların  biçim ine fa z la s ıy la  uygundur
la r Gördüğümüz g ib i bu film le r  o devirde önem 
kazanm akla  beraber aynı süre içinde gerçekten  
tu tarlı b ir  filim  meydana getir ild iğ in i söyliyerrıe- 
yiz.

O devrin  sineması tümü ile  sta lin izm e ve  k işilik  
tutkusuna h izm et e tt iğ i için M acar sinemasının 
1953 ten sonra doğduğunu ve o y ıldan  sonra da 
u luslararası alanda ilg i çeken yap ıtla r  o rtaya  a t
t ığ ım  söyliyeb iliriz.

M acar Kom ünist Partis in in  1953 yılında  ald ığ ı 
kararla r sayesinde sinema sanatçıları daha g e r 
çek ve  doğru  bir yo la  yöneldiler, ve r im li b ir  ça 
ğ ın  öncülüğünü yap tıla r, en önem lisi yen i yap ı
m ım ızın  bu gaye t ka rak teris tik  filim le r ! sey irc i
le r  tara fından Ugi ile  karşılandı, Bunların a ra 
sında F ab ri’nin A t l ı  Karınca, M ariassy ’nin E gy  
P ik o lo  V itagos  / B ir  B eyaz B ira, Lü tfen ! (1955), 
gene M ariassy ’nin Budapesti T a vasz  / Budapeş
te ’de İlkbahar (İ9 5 5 ), G ertler ’in  T ra fik  Kazası, 
Z o ltan  Fabri'n in  Hannibal T a n a r  U r  / P ro fesö r  
Hannibal (1956) ve  - m üsaadenizle bunu da ek- 
liy ey im  - M a k k ’in 9 E s K o rterem  / Dokuzun
cu K oğu ş (1955) adlı film le rin i sayab iliriz. Bu 
aym  devirde gen iş i lg i  uyandıran başka b ir  film  
de Bakaruhaban / Ü n ifo rm a  ile  (1957) dir. 

V E R D O N E  —  1957 yılında  Ven ed ik ’te  Serbest 
Ç ık ış adlı ile gösterilen  füm dir.

M A K K  —  1957 -1958 de, ve  E k im  olaylarından 
sonra, M acar sinem a sanatçıların ın  tinsel b ir 
buhrandan sonra n ihayet ver im li b ir  yo la  g ird ik 
lerin i ispatlıyan  yen i b ir doğuşa şah it olduk. 
Bunu belirten  film le r : Fab ri'n in  Szabone, M a 
riassy ’nin A lm a tlan  E vek  / U ykusuz Y ılla r
(1959), K e le ty ’nin ik i film i, T egnap  / Dün (1958) 
v e  K e t  V a llom ar (1957) H ersko ’nun V a sv ira g  / 
D em ir Ç içek (1958), R evesz ’in  E ife lk o r  / Gece 
Y a n s ı (1957). Bunlara b ir de kendi film lerim  
olan K aya lık lan n  D ibindeki E v  ile  Otuzdokuzun- 
cu B ölü k ’ü ek leyeb ilirim .
Bugünkü duruma gelince; bunu bu şekilde açık- 
lıyab ilir iz . .1957 -1958 den önce D evlet, baskısı 
ile, sinema dava larım  eziyor, en ince nok ta lan - 
na kadar yap ım ı yönetiyordu . O devirde iy i  f i lm 
ler yap ıld ıysa  da bunlar b irb irlerine oldukça 
benziyorlard ı. Bugün ise D ev le tin  bu d irek t bas
k ıs ı ka lkm ıştır. U ygu n  gördüğü  film le r i ya ra ta 
bilm esi için sanatçının k iş iliğ in e önem  ve r iliyo r 
artık .
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Ö yle bir devre ge ld ik  k i her yönetic i kendi sa
natç ı k iş iliğ in i k eş fe tm eğe  v e  ona uygun b ir  şe
k ilde hareket etm eğe ça lış ıyor, ö rn e k  olarak bir 
buçuk yıldan  beri f ilm  çevirm iyen  ve  kendisini 
a riyan  F a b r i’y i göstereb ilir iz . Ben dahi, y a k la 
ş ık  o la rak  b ir buçuk yıldan  beri çalışm ıyorum , 
görüşüm ü aksettireb ilecek  b ir  şey ler aray ıp  du
ruyorum .

Şahsen buna inanıyorum  ki, yön e tt iğ im  H a z  a 
S zik lak  A la t t  / K a ya lık la r ın  D ibindek i E v  (1958) 
kendim ce olumlu sayd ığ ım  şey lerin  başlangıcım  
teşkü ed iyor. Bu ve  sonraki film le rim d e  aç ık la 
m ak isted iğ im  n ok taya  u laş tığ ım a  inanıyorum . 
Bu y ıl 1962 V ened ik  Şen liğ inde yarışm a dışı gös
terilen  M egsza llo tak , geçen gün lerde tam am la 
d ığ ım  fi lm  ve  b ir  h a fta  sonra çekim ine başlıya- 
cağ ım  film d e d ik ka tim i daha güçlü  b ir şekilde 
insan k a rak te r i üzerine yöne ltm ek  için  kendim i 
zorlad ım . Y ap m ak  isted iğ im , toplum un genel pa
noram asını verm ek  değil, ortak  çıkarları, büyük 
toplum sal dava la rı k iş ilerin  du ygu lan  sayesinde 
be lirtm ek tir. B ence hak ik i g erçek ç ilik  e lle  tutu
labilen gerçeğ in  fo to ğ ra fı değil, g e rçekç ilik  baş
ka  b ir şey, insanda yaş ıyan  b ir şey. K ısacas ı ken
d im i M acaristan ’da ruhbilim sel gerçek ç iliğ in  bir 
tem silc is i sayıyorum .

V E R D O N E  —  M a k k ’in bu sözlerin i çok ilg inç bu
luyorum . A ç ık lam a la r ı ile, çoğu A vru p a  sinem a
sında bu sıra larda  « iç  a ra ş tırm a» d iye tan ım lı- 
yacağ ım  b ir  sinem a türünün gen iş lem ek te oldu
ğunu kan ıtlıyor. M a k k ’in sözlerinden bunu da  ç ı
ka rta b ilir iz  : H e r  m em leketin  öncü gru p lan n a  
dahil yönetic ilerin  araştırm ala rı o rtak  b ir n ok ta 
ya  va rıyor.

Bugünkü İta ly a n  sinem asında « iç  a ra ş tırm a» 
filim lerinden  söz ed iliyor. E m in im  k i A n ton ion i’ - 
nin, O lm i ve  P e tr i  g ib i daha genç sanatç ılannm  
bu türdeki yap ıtla r ım  biliyorsunuz. F ransız, İn 
g iliz , İsveç  v e  Rus sinem asında bu akım ın  birçok 
örneklerin i bu lab iliriz  : Bu cereyan ın  sizde de 
va r  olduğunu görm ek  önem li b ir şeydir.

M A K K  —  E vet, bu o la y  bence de önem lidir. Dün
ya  sinem asının tüm  sanatçıları, m eslekdaşları- 
nın yap ıtla rın ı iz leyem em ek le beraber, o rtak  bir 
iç sanat görüşünü u ygu lam aya başlıyorlar. Bu 
o la y  özel b ir durum teşkü etm iyor, ayn ı şeyi, ö r
neğin, b ilim  alanında bulm ak mümkündür. Ç eş it
li  m em leketlerde, belk i de b irb irlerin i tan ım ıyan  
çeş itli insanlardan aniden b ir tak ım  düşünceler, 
ö z lem ler m eydana ç ık ıyor. Sanat konusunda, 
öze llik le  duygusal b ir alanda, bu kiş iler, insan
dan insana değişm ek le beraber ortak  k a rak te r
le r  taş ıyorla r. Bana kalırsa, v e  bu n ok taya  ulaş
t ık tan  sonra, bu yoldan devam  etm em , k iş ilerin  
ruhunu elim den g e ld iğ i kadar derin leştirm em , 
içindeküerin i ç ıkartm am ın  ge rek li olduğuna ina
nıyorum .

P e k  tabü k i bunun bir tak ım  a rt is t ik  sonuçları 
va rd ır, ö rn eğ in , ben böyle b ir şeye yanaşınca g e 

nel o la rak  az k iş i ku llanırım . A z  k iş i arasında 
geçen  b ir h ik âyey i e le a lm ak la  belir li b ir  gerçeğ i 
derin leştirm ek, bu g e rçeğ i b irçok teza tla r la  be
lir tm ek  fırsa tım  buluyorum.

F IO R A V A N T I  —  K a ya lık la n n  D ibindek i E v 'i 
ilk  tu tarlı film in iz  d iye gösteriyorsunuz. O f ilim 
den sonra çevird iğ in iz , sizi en çok tatm in  eden, 
bugün dahi b ir rev izyon  konusu teşk il edem iye- 
cek yap ıtın ız  hangisi?  ö rn eğ in  : yan ılm ıyorsam  
bir ik i y ıl önce, m em leketin izdek i ortak  yaşam a 
(co-hab ibation ) da vasile i lg ili b ir  filim  çev ird i
niz. Bu film i iz lem ek fırsa tım  buldum : filim  si
z i ta tm in  e tt i m i acaba?

M A K K  —  H ay ır , beni hiç tatm in  etm edi. 
F IO R A V A N T I  —  Sorum  üç n ok taya  dayan ıyor, 
K a ya lık la r ın  D ibindeki E v 'd en  sonra hangi f i l im 
le r ! çevird in iz; bunlar arasında s iz i en çok ta t
m in eden hangisi; b ir de yan ılm ıyorsam  adı Ç i
m en lere Basab ilirsin iz olan film in izden  söz e t
m en izi rica  edeceğiz.

M A K K  —  K a ya lık la r ın  D ibindeki E v d e n  sonra 
Otuzdokuzuncu Bölük ’ü çevird im . 1919’da  M a 
caristan Cum huriyetin i an latan b ir  fü im , yan i ta 
rih i b ir konu idi. T a r ih i konular bana uygun de
ğ il. Bunu an lam ağa  başladım . Gene de bu film i 
yap tığ ım  için memnunum. Bence film in  en tu ta r
lı bölüm leri, k işüere ruhbilim sel b ir  boyut verm e
ğe, tarih i panoram adan çok b ir tak ım  o la y lan  
k iş ilerin  du ygu lan  sayesinde b e lir tm eğe  ça lış tı
ğ ım  bölüm lerdir. Şeylerin  öznel görüşünden do
ğan  büyük im kân lan  bu filim le  sezm eğe başla 
d ığım dan onunla yen i türe g irm iş  sayılıyorum . 
B ir  buçuk y ıllık  b ir duraklam adan sonra Ç im en
lere  Basabüirsin iz ’i  çevird im . Bugün bu film i çe
v irm ek  istem ed iğ im i it ira f edebilirim . Bunda 
enerjik , yararlı, oysa  bu özellik lerinden  dolayı 
toplumdan, insanlardan uzak kalan  b ir  idarec i
nin eleştir is i yapm ak isten ildi. 1956'dan önce b iz 
de oldukça önem li b ir dava  say ılıyordu  bu; as
lında böyle b ir f ilm  yap m ak  istiyordum , ne y a 
z ık  k i b ir güldürü havasına, beni başka yo lla ra  
iten  hoş durum lara kapıld ım , esas d avay ı gözden 
kaçırd ım . Yan ılm ıyorsam  film  düzgün bir şek il
de yap ılm ıştı, oysa  onda is ted iğ im i verem ed im . 
Şimdi, gene b ir buçuk y ıllık  b ir  duraklam adan 
sonra, M egsza llo ta k ’ı çevird im . B ana ka lırsa  o la y 
la rı d iled iğ im  şekilde yan sıtm ağ ı başardım . O y 
sa bu filim  de beni tümü ile  ta tm in  e tm iyo r; d ra 
m atik  ge liş im  g e re k tiğ i kadar m an tık lı değil, 
sondaki * H appy  E n d » i de şim di a ce leye gelm iş 
ve  b iç im siz sayıyorum .

En  son film im  olan K a y ıp  Cennet’le  k a yg ıla n m a  
ve  sanat görüşüm e uygun n ok taya  va rd ığ ım ı zan 
nediyorum .

Bu h ik âyey i çok az k iş ilerle  (tü m  filim d e iki, en 
çok üç kiş i g ö rü lü yor) an la tm ağa  m u va ffa k  o l
dum. A slında  be lir li b ir  biçim de sonuçlanan bir 
h ik âyey i an latm ak istem iyordum ; benim  için 
önem li olan kahram an larım ın  en İnce duygusal
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tepk ilerin i iz lem ekti, bu yüzden filim  şiirsel yön 
den gerek siz  sayılab ilecek sahnelerle yüklüdür. 
Buna karşın  bu film i, b ir h ikâyeye, b ir aksiyo
na sık ıca  bağlı kalan başka film lerden  çok daha 
y e ter li buluyorum. Önümüzdeki ha fta  çekm eğe 
başlıyacağım  E n  Son A dam ’da da aynı yoldan 
devam  etm ek n iyetindeyim .

F IO R A V A N T I  —  Ş im di d iğer yönetic ilerin  çalış
m aları ile  i lg ili bazı soru lar sorm ak istiyoruz. 
M akk ’ı nazik  bir duruma sokm ak istem ediğim 
den bu soru ların  cevap larım  îv a n y i ’den r ica  ede
ceğim . D iğer  genç yönetic ilerin , Fabri, M ariassy, 
H ersko, R evesz, R anody ’nin çalışm aların ı özet
leyip , ara larındak i ay ır ım ları be lirtm ek ister- 
m isiniz ?
N O R B E R T  IV A N Y I  —  Bu son zam anlarda b ir
çok M acar yönetic ilerin in  gerçekç ilik  davası 
karşısındaki tutum ların ı çok ilg inç buluyorum. 
Genel o la rak  bizde olumlu sayılan akım  toplum 
sal gerçekç ilik tir, başka bir deyim le sosyalist 
dünyasının gerçek  ve belirli o layları uygun ve 
gerçek  şek illerle aksettiren  yapım . İlg in ç  olan 
bu gerçekç i yönetim in  çeşitli yönetic ilerin  yap ıt
larında nasıl uygu landığın ı görm ektir.

Ö rneğin  M akk ’ın ps iko lo jik  gerçekçü iğinden  söz 
edileli. Daha sonra da F a b r i’nin şiirsel gerçek ç i

liğinden. M akk 'ın  söyled iğ i g ib i bu bir beğeni so
runudur. Çünkü her sanatçıda olduğu g ib i sine
ma sanatçısı da sinemanın gerçek lerinde kendi 
k iş iliğ in i arar. Zoltan F a b r i’nin en büyük değeri 
(örneğin  A tlık a r ın ca ’ y ı çev ir irken ) b iç im ciliğe 
karşı çıkması. Bu davran ışıy la  da g erek  bizde g e 
rekse dünyanın d iğer uluslarında M acar sinem a
sı üzerine d ikka ti yöneltm esi olmuştur. V e  bi
z im  için en değerli film i P ro fes ö r  H annibal’dir. 
Onun şiirsel gerçekçU iğ ln i sürdüğü Edes Anne 
adlı fü m i M acar halkının yakından tan ıd ığ ı Dez- 
sö K öszö lan yi rom anından sinem aya uyarlanm ış
tır. Fab ri 1959’da güldürü türünden L a p r iile  M at- 
to 'yu  çevirdi, am a başarısızdı. Tarihsel filim ler 
nasıl M akk için  verim siz  b ir türse F ab ri için de 
güldürü öyleyd i. Bugünlerde F ab ri M akk ’ın de
y iş iy le  1944'ü şiirsel ve  sürük leyici b ir an latım 
la  veren  Cehennemde İk i H a fta y m ’ı çev irm ek
te.

F IO R A V A N T I  —  M ariassy 'n in  şim diki çalışm a
la rı ne lerd ir?

IV A N Y I  —  1959'da Venedik  şen liğ ine katılan 
Uykusuz Y ılla r  film inden  sonra gene işçi çevre
lerin in  sorunlarına eğilen  b ir film  yapacak M a
riassy. K u lvo ros i leganda ’da (1957) büyük bir 
işçi çevresinin sorunlarım  gerçekç i b ir açıdan an
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la tm a ya  çalışm ıştı. U ykusuz y ılla r ’ ın konusu da 
işç i hareketlerin in  yoğun  olduğu Csepel adasın
da geçm ekteyd i. 1960’da, öncek i y ılla rd a  İta lyan  
yen i gerçek ç iliğ i e tk ilerin i taşıyan Budapeşte’de 
llk b ah ar ’la  Lü tfen  B ir  B ira  tüm lerin i aşan İ l  R o - 
d a gg io  film in i yap tı, f ilm  kişin in  m oralin i ve  
a iley i konu o la rak  alıyordu.
F IO R A V A N T I  —  B ira z  da  yan ılm ıyorsam  M a 
car sinemasının genç ümidi sayılan H ersko ’dan 
söz eder m isin iz?
I V A N Y I  —  H ersko  şem atik  film le r i hatırlatan 
film lerinden  sonra V a sv ira g ’ı çevird i, V a sv ira g '-  
da an latılan  u çan  b ir  k ız la  işsiz b ir gencin  k ır  
m ahalle lerinde geçen  aşk larıyd ı. Oyuncularının 
güçlü  oluşu halk oyunda başan  kazanışın ı sa ğ 
ladı. H ersko ’nun sonraki film i, K e tem e le t Bol- 
dogsag, M a k k ’m b ir film in i değ işik  b ir açıdan 
tek ra r layan  b ir  kom ediyd i. Ş im diyse H ersko, 
kendi d ey im iy le  yönetm en lik  hayatın ın  önem li 
b ir aşam ası say ılan  K onuşm aları’ ı  çeviriyor. 
F ilm  bize M acaristan ’ın son 13 yılın ı, genç bir 
ç ift in  konu şm alany la  verecek.
V E R D O N E  —  Sözünü e tt iğ in iz  fü m lerin  çoğu 
nu şen lik lerden  tan ıyoruz. H iç  tan ım adık larım ız 
da va r. B un lar arasında M aca r halkınca beğen i
len leri h an g iler id ir?  ö rn e ğ in  F eh er ’in Bakaruha- 
ban ’ı İta ly a n  e leştir icü eri çok  tuttu, am a oysa 
U ykusuz y ılla r  ta rtışm a la ra  y o l açtı. Bana gö re  
sağ lam  tem elle re  dayanan iy i  b ir  film d i U yk u 
suz Y ılla r . Y an ılm ıyorsam  film in  konusunu M a- 
riassy ’y e  Pu dovk in  önerm işti. T e k ra r  ediyorum , 
U ykusuz Y ıl la r  ü zerim de derin  iz len im ler b ırak 
tı. A m a  İta lyan  eleştirm en leri çoğun lukla  yerm e 
yolunu seçtiler bu film i. G erek  U ykusuz Y ı l la r ’- 
ın gerek  Bakaruhaban ’ın duygusal beğen ileri M a- 
caristana yak ın  ü lkelerde nasıl karşılandığın ı 
öğrenm ek istiyorum ; a yn ca  Szenes, R vesz, R a - 
nody ’nin son ça lışm a lan  nelerdir, büm ek is te r 
dim.
IV A N Y I  —  M a riassy ’nin film i M aca r tarihinde 
be lir li b ir dönem i konu ed inm işti. H e r  şey  çok 
belli v e  açıktı, ge rçek  b ir o lay  (işç i h a reke ti) an
la tılıyordu  U ykusuz Y ı l la r ’da. Bundan ötürü iş 
ç ile r arasında gördüğü  i lg i  o lağandı. Csepel işç i
lerin in  film  hakkında söyled ik leri görü ş lerim izi 
p ek iş tir ir  n ite lik teyd i. M ariassy  a ta la n m ızm  ve  
b iz im  geç ird iğ im iz  zo r y ıl la n  nesnel b ir göz le  
sunmuştu bu film de. İşçüerin  d ışındaki sey irc iler  
film i g e rek tiğ i g ib i an lıyam adılar. Çünkü konu 
p o litik  öğe le rle  yüklü ve  on lann  yaşam alarından 
ötedeydi. B ilinen sey irc i çoğunluk eğ lend iric i 
f ilm le r i sever, bu hepim izin bü d iğ i b ir g erçek tir . 
A vru p a  ü lkelerinde de düşündürücü film le r  an 
cak en tellektuel çevre le re  seslenir, bunun dışın
daki halk ise eğ lend iric i f ilm le r i - derin liğ i o l
m ayan  film le r i - tutar. M acaristan ’ın da bu g e 
nel ilken in  dışında ka ld ığ ı söylenem ez. H a lk ın  
perdede gördü ğü y le  yetinm eyip  yönetm enin asıl 
ile tm ek  isted iğ in i kavram ası ve  onu eleştirm esi 
o ldukça uzun zam anı ve sağlam  b ir sinema e ğ i

tim in i gerek tirm ek ted ir. B öy les i b ir seyircin in  
k ısa bir sürede yetişeceğ in i sanm ıyorum . F e 
her’in Bakaruhaban ’m a gelince, halkın du ygu la
rın ı do laysız e tk iled iğ i için  başan  sağlad ı. Y a l
n ızca M acaristan ’da değ il d ışan  ü lkelerde de f i l 
m in gös ter ild iğ i sinem a sa lon ları çoşkun gün ler 
yaşadı. E leştirm en ler  de film i tuttu lar. 
V E R D O N E  —  Bakaruhaban ’dan sonra hangi fü- 
m l yön etti F eh er ?
I V A N Y I  —  Feher, Bakaruhaban ’dan sonra Zgis- 
mand M o ric z ’den sinem aya u ygu lad ığ ı Cennet 
Kuşu film inde eski düzeyine u laşamadı. O lay la r 
uzun p lân lar boyunca sürüyor v e  y e r  y e r  sık ıcı 
b ir h avaya  bürünüyordu.
Bu film i iz leyen  ve b ize ş iirsel gerçek ç iliğe  tek 
ra r döndüğü umudunu veren  Zgism and M oricz 
adlı film i b irb irin i an lam ayan b ir  baba oğu l ö y 
küsünü konu edinm iş pek çok bakım lardan ilg i 
çek ic i b ir füm di.
R an od y ’e ge lin ce  zengin  v e  çok im kânlı k ö y  y a 
şam ını an latm aya  çalışm ası bakım ından değişik  
b ir öze llik  taş ır, o. G erçekten  M acaristanda çok 
az yönetm en eğ ilm iş t ir  bu ve r im li konuya. 
R anody ’nin köylüyü  ve  k ö y  sorunların ı sade ve 
içten lik le uyarlam ası üzüntü lerim izi b ir derece
ye  kadar g iderm işti. S inem a tarih im iz in  b ir  çok 
öze llik lere  sahip bir k iş is i olarak, Ranody, Fab- 
r i g ib i 1953’te  f ilm  çev irm eye  başladı. İ lk  başa
r ılı f ilm in i 1954’ te  y a p tı: Szakadek. M a k k ’ın da 
söy led iğ i g ib i yönetm en lerim izin  çoğu 1953’ten 
sonra k iş ilik li eserler verd iler.
V E R D O N E  — K ö y  konusunda A k ik e t  a  Pacs irta  
E lk ısert 'd e  (1958) R anody ’nin unutulmaması 
gereken  b ir film id ir  sanınm .
I V A N Y I  —  D eğ iş ik  türde film le r  çev ird i Ranody. 
Savaştan  a rtaka lan  bom balarla  oynayan ik i ço 
cuğu A  T e ttes  İsm ere tlen ’de (1957) görün tü le
m işti. ö n ce le r i b ir oyunun sın ınm  aşm ayan ya- 
raa ıa zh k lan  bom baların  patlam ası v e  çocu k lar
dan birin in ölüm üyle cidd iyet kazanıyordu. B e
n im  çok sevd iğ im  bu film d e  R anody kendisi g ib i 
b ir çok yönetm enin değ in d iğ i büyüklerin  sorum 
luluğu ve savaşın öldürücülüğünü k iş iliğ in e özgü  
b ir  b içim de anlatm ıştı.
F IO R A V A N T I  —  Savaş öncesinin yönetm en leri 
bugün de fü m  çev ir iy o r la r  m ı?

I V A N Y I  —  1945’ten önce sinem am ızın  bugünkü 
durumuna geliş in i sağ layan  üç değer li yönetrflen 
Ban, G ert le r  ve  K e le ty , f ilm  çev ir iyorla rd ı. M a 
caristan ’ın bağ ım sız lığ ın a  kadar 40 film  yapm ış
tı K e le ty , şim di de ça lışm alann ı sayg ın  b ir b i
çim de sürdüren K e le ty  kuşağı o  y ılla rd a  şem atik  
film lerin  tem elin i hazırlad ılar. Bu film lerden  ço
ğunu sonradan kend ileri de beğenm ediler. Aud ia- 
tur E t A lte ra  P a rs  Ukesine sadık ka lan  K e le ty  
1956 y ıllan n ın  güçlük lerin i nesnel b ir  gö z le  in
celeyen ik i f ilm  çevird i, bu ik i f ilm le  K e le ty  daha 
sonra ayn ı tem a lan  e le a lan film lerin  başlatıcısı 
oldu. Bu ik i fU m de bazı insanların sosyalizm e 
bağlılık la rın ı, bazıların ın  karşı oluşlann ı K e le ty ’ -
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nin yan tutm adan verm esi M acar eleştirm en le
rince çok beğenild i. D aha sonra köy  hayatın ı iş
leyen  bir film  yap tı K e le ty  ama fa z la  başarılı de
ğ ild i bu film .
F IO R A V A N T I  —- K e le ty ’nin bu son film i üzeri
ne M akk ’ın düşündüklerini öğrenm ek istiyorum . 
M A K K  —  K e le ty  eksiksiz f ilm  yapab ilm ek için 
bütün y e t ile r i taşıyan  bir yönetm endir. B ir  k a 
pının ne zam an açılıp  kapanm ası gerek tiğ in i b i
lir. Y a ln ız  yön e ttiğ i film lerde tekdüze plânları 
a lm ası halk üzerinde gerçek  am a derin olm ayan 
etk ile r  b ıraktı.

V E R D O N E  —  G ertler?
M A K K  —  Uzun y ılla r  yard ım cılığ ın ı yap tığ ım  
için G ertle r ’ i yakından tanırım . B ilg ili, zevk li bir 
yönetm endir. A n cak  belir li b ir  tem el eğ ilim  ve 
onu bir yöne doğru  çeken güçlü b ir yönelim  yok 
tur G ertler ’ de. öbürlerinden  daha az etk ili bir 
yönetm endi belki, am a yüksek b ir beğenisi oldu
ğundan kuşkum yok. En iy i film i 1955’tek i B ir 
Sokak O layı idi. Bu film in  en iy i yam  İta lyan  y e 
ni gerçekç iliğ in in  olumlu etk ile rin i yansıtm ası

dır. Sokakta B ir  O lay  M acaristan 'da büyük bir
başarı sağladı.
V E R D O N E  —  U nuttuğum uz ünlü yönetm en var
mı ?
IV A N Y I  —  R evesz hakkında bir ik i şey söyle
m ek istiyorum . Genç kuşağın  en umut veric i yö
netmenlerinden olan Revesz, s inem aya çok se
vim li b ir güldürüyle, 2 kere 2 bazan 5 eder ile 
başladı. Güldürü konusunda büyük bir yeteneğ i 
olan R evesz ’in film inden basında övücü bir d ille 
söz edildi. R evesz ve M akk  yönetm en ler tara fın 
dan bizde çok az çevrilen  güldürü film lerin in  en 
önem li ik i ism i olarak görünüyor. R evesz A m a  
N e  Gece adlı film inde sey irc iy i içten güldürm e
sini bilm işti. G eceyarısı (1957) ise ps iko lo jik  bir 
dram dı. Füm  iy i an latılm ış konusu ve görüntü
le r iy le  çok tutuldu. B öylece eski v e  orta  yaşlı 
kuşağın yönetm enlerin i gözden geç irm iş olduk. 
G eriye ya ln ızca  en yen iler ka lıyor. Bu yönetm en
leri en iy i M akk  tanıyor. Çünkü Budapeşte S ine
ma Okulunda verd iğ i derslerle yetiş tird i onları. 
F IO R A V A N T I  —  Şim di b iz de sinema eğ it im i 
yapan b ir okulda, Centro Sperim entale ’de bulun
duğumuza göre Budapeşte'deki Yüksek Sinema 
Okulu’nda dersler veren M a k k ’dan b izi ayd ın la t
m asını istiyoruz: Okul yen i yönetm en ler y e t iş t ir 
me konusunda ne g ib i sonuçlar a lm ış tır?  Y e t i 
şen ve  yetişm ekte olan öğrenc iler k im lerd ir?  Bu 
okulun öğretm enlerinden b ir i o la rak  M akk, yeni 
sinem acılar yetişm esi için b ir  sinem a okulu
nun gerek liliğ in e  inan ıyor mu ?
M A K K  —  B izdek i Yüksek Sinem a Okulu olduk
ça eski b ir kuruluştur, okul Yüksek  T iy a tro  Oku
lu yla  aynı binadadır, sinem a bölümü 1945’ten  be
r i çalışm aların ı sürdürm ektedir. Kuruluşunda bir 
sinema sanatı ortam ın ı yara tm aya  çalıştı, ancak 
bu ortam ın özel b ir sanat deneyi ve  tem eli y ok 
tu. O y ıllarda  ben de okulun öğrencilerinden b i
riydim , ya ln ızca  bir sanat a tm osferin i içinde ba
rındıran am a sağ lam  bir m an tık  düzeninden y o k 
sun b ir kuruluştu, okul. Y a va ş  yavaş M oskova 
Sinema Okulu ’nun, Rom a 'dak i Centro Sperim en- 
ta le ’nin v e  P a r is ’tek i ID H E C ’ in deneylerin i iz 
leyerek  geliş ti. Okulumuz ya ln ız  sinema için de- 
ğü  telev izyon  için de yönetm en ler v e  tekn ik  ele
m an lar yetiş tir iyo r, öğ re tim  süresi 5 y ıld ır, bu 
5 y ıl süresince genel kü ltüre, edebiyata, sahne b i
lim ine, sanat tarih ine özel b ir önem  verilm ekte 
ayrıca  öğrencüerin  sinema yöhetm en liğ i konu
sunda b ir diplom a film i çev irm ekted ir. Bu film  
600 - 700 m etre uzunluğunda oluyor genellik le. 
Bu dip lom a olm adan M acaristan ’da füm  çev ir
m ek im kânsızdır. G erçi bu kuralın  ayrıca lık ları 
da va rd ır ancak devlet genç sinem acıların dip
lom aya  sahip olm aların ı istem ekted ir. Okulu b i
tiren  b iri için bu dip lom a b ir çeşit garantid ir, 
her zam an b ir sinem a okulunda kendisine yer 
edinebilir.
F IO R A V A N T I  —  M acar halkı ve  sinem acıları 
İta lyan  sineması hakkında ne düşünüyor-
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M A K K  —  İta lyan  film le r i M acaristan ’da sık sık 
gös ter iliy o r  ve  çok seviliyor. A m erikan  film le ri 
konusunda b ir şey  d iyem iyeceğ im , çünkü A m eri
kan film le r i M acaristan ’da hemen hemen hiç g ö s 
terilm iyor. İsveç  ve  İn g iliz  f ilm le r i de öyle. A m a  
h a lk ım ız b ir içgüdüyle en çok İta lyan  ve  F ra n 
s ız film le rin i tutuyor.

F IO R A V A N T I  —  İta ly a n  yönetm enlerinden han
g ile r i sev iliyor?

I V A N Y I  —  Sanıyorum  k i en çok De Sica. O da 
eski b ir oyuncu olduğu için.

M A K K  —  De Santis ’ in R iso  A m a ro ’suyla Rom e 
ore 11 adlı f ilm le r i de çok başarı kazandı. M a 
car halkı daha çok gü ldürü lere yatk ın . Bu a ra 
da Fellin i, V iscon ti ve  A n ton ion i’nin de adlarım  
sayabilirim .

V E R D O N E  —  Genç İta ly a n  yönetm en lerin i ta 
n ıyor musunuz?

M A K K  —  B azıların ı. O lm i’nin I I  P o s to ’sunu, De 
S e ta ’mn B anditi a O rgoso lo ’sunu gördük. Zurli- 
n i’y i de tan ıyoruz. S inem a yay ın la r ıy la  hemen 
hemen İta ly a n  sinem asının bütün geliş im lerin i 
iz liyoru z.

V E R D O N E  —  Söz e tm ey i unuttuğumuz önem li 
ik i yönetm en va r: h ayvan lar ve  doğa  konusun
da değ işik  bakış a ç ıla rı ge t iren  çok yetenek li ik i 
yönetm en, îs tva n  H onoki - N a g y  ve  A go s ton  K o l- 
lanyi. Büyük b ir tu tku yla  ça lış ıyorla r v e  iy i so
nuçlar elde ed iyorlar. B ala ton  S azlık la rı A ra s ın 
da, Ü ç A rkadaş, Baharm  T a t lı H avasından Gü
zün Soğuk R ü zgâ rla r ın a  adlı film le r iy le  bu ik i 
sinem acının m utlaka hatırlanm ası gerek ir. 

I V A N Y I  —  M em nun iyetle. B iz  on ların  e tk in lik 
lerin in  özel yan ların ı beğen iyoruz. D oğa  ü zeri
ne çevrilm iş film le rin  dışarı ü lkelerde de b ir  g e 
leneğ i va rd ır, örneğin  Rus sinem acısı Sgu rid i bu 
çeşit film le r le  büyük etk ile r  uyandırm ıştı. H ono
k i - N a g y ’nin bana gö re  önem li ik i yan ı büimsel 
görüşü ve  bu b ilim selliğ i an laş ılır b ir g erçek lik le  
verm esi ile doğay ı çok sevm esi ve  şa ir  y a ra tılış 
tı oluşudur. M acar halkı onun eserlerinde b iraz 
da kendi evinin havasını bu lm aktadır. H onok i - 
N a g y  doğa üzerine çev ird iğ i b ir döküm anter 
film d e h ayvan lan  konuşturdu, yönetm en lerim izin  
çoğu bu yönetm eni yad ırgad ıla r. S inem acılarım ız 
onu eski an latım ına çağ ırd ıla r. O ysa  H onoki - 
N a g y  herkesle aynı düşüncede olm adığından 
yen i a tılım larm da direndi. K o llan y i üe H onok i - 
N a g y  arasında önem li b ir ayrım  vard ır, H onok i - 
N a g y ’nin film lerinde bütüne önem seyen bir hava 
a ğ ır  bastığ ı halde K o lla n y i’nin eserlerinde tek  
tek  ob je ler  daha baskındır, ö rn e ğ in  b ir örüm ce
ğ i  y a  da b ir su dam lasını çeşitli yön le riy le  sun
m ası g ib i. D eğ iş ik  yöntem lerine karş ılık  h er ik i
si de d oğay la  ilgü i önem li döküm anterler y a p tı
lar.

V E R D O N E  —  Ş im di de B ela  B alazs ’ ı o rtaya  ç ı
karan  o rtam  üzerine, M acaristan ’daki sinema

HANNIBAL TANER UR/PROFESÖR HANNIBAL ( 1 9 5 6 ) /  
ZOLTÁN FABRI.

ZOLTÁN FABRI PROFESÖR H A N N IB AL'İN ÇEVRİLİŞİNDE.

ELVESZETT PARADICSO M /YİTİK CENNET (1 9 6 2 )  

KAROLY M AKK.
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kuram larına ilişk in  bazı soru lar sorm ak is tiyo 
rum. ön ce  genel ilke leri. Sonra da kenarda ka 
lan b ir soru olarak, örneğin  senaryo sorunu gib i 
şey leri öğrenm ek istiyorum . Senaryo - yönetmen 
ilişk isi nasıl o lm a lıd ır?  F ilm in  tem el, m antıksal 
ve  töresel çatısın ı kuran, önceden verilm iş a y 
rın tılı b ir  senaryoya  bağlı m ı kalm alı, yoksa  bu
gün M acaristan ’da daha yayg ın  bir düşünceye 
uyu larak yönetm ene çekim  sırasında b ir y a ra t
ma özgürlüğü  mü tanınm alıd ır?

IV A N Y I  —- Genel kuram dan söz ederken M aca
ristan ’daki kuram sal ça lışm aları an lam a konu
sunda Önemli b ir yere değinm ek isterim . Bela 
Balazs ’dan günüm üze kadar, M acar sinemasının 
araştırm a alanında geçer li ve  bağım sız b ir yeni 
kuram ı yoktur. Bugün Budapeşte’deki Sinema 
Okulunda öğ re tim  üyesi olan ve  sinemanın an
la tım  araçla rıy la  sinema kuram ı dalında incele
m eler yapan kim seler kendilerine kadar yeryü 
zünde o rtaya  a tılm ış bütün sinema kuram ları
nın tem elin i oluşturan b ilg ileri, sinem acılara ö ğ 
retm eye ça lış ıyorlar. Bu çalışm a b ir derinleşme 
çabasından çok b ir yansıtm a ve açık lam a çaba
sıdır. Ş im dilerde çeşitli yay ın larla  bu arada si
nem a kuram ına geniş ölçüde y e r  veren  Sinema 
Dünyası adlı d e rg i ve  yukarda sözünü ettiğ im iz  
okulun bazı yay ın la r ıy la  M acar seyircisinin, sine
masının kuram sal b ilg is in i günümüze uygun, 
çağdaş bir düzeye uydurm aya çalışıyoruz. Böy- 
lece U m berto  ‘Barbaro, Grierson, Spottiswoode, 
Rotha, Lebedev, Pudovkin , E isenstein ’nin kuram 
sal düşünceleri g ib i üzerinde d ikkatle durduğu
muz ve iy i tan ıd ığ ım ız konularda, bu yöndeki ta r
tışm alarda oldukça derin leştik . Henüz yeni g ö 
rüşler getirm em elerin e karş ılık  sinem acılarım ı
zın  okulun değer li çalışm aları ve  yeryüzünün si
nem a yay ın la r ıy la  edindikleri, sağlam  bir b ilg i te 
m eli olmuştu. Y en i görüşlerin  olm ayış ı sinema 
kuram ı bakım ından en büyük eksik liğ im izd ir. 
S inem a e leştiris i yönünden daha iy i b ir durum
dayız, M acaristan ’da daha gösterilm em iş film le 
r i öven y a z ıla n  okuyoruz. L ’anneĞ derniere a M a- 
rienbad’ı yabancı ü lkelerde gören  eleştirm enler 
M arienbad konusunda say fa larca  yazd ılar. A m e 
rikan  sinem asına da büyük b ir ilg i duym aktayız, 
am a bu sinem ayı iy i an layabilm ek için program 
lı b içim de incelem ek gerek ir. O ysa yukarda be- 
lir tü d iğ i g ib  yeters iz  sayıda az A m erikan  film i 
gördük. Son y ılla rd a  A m erikan  film lerin i eskisi
ne oranla biraz daha fa z la  görm ek  mümkün olu
yor. Y ıld a  8 -10.

V E R D O N E  —  Y a  İsveç  film le r i?  Y a  Rus film le 
r i?

I V A N Y I  —  İsveç  film le ri b ize pek ge lm iyo r ya  
da gördü k lerim iz b iraz a ğ ır  film ler. B iz  sinema
c ıla r özel gösterilerde bir kaç İsveç  film i daha 
seyredebiliyoruz. A m a  bu da İsveç  sinemasını ta 
n ım am ıza elveriş li değil. S ovyet R u sya  film le r i
ni e lb ette  daha iy i tan ıyoruz, b iliyoruz. Zaten

kuram sal ça lışm alanm ızın  büyük bir bölümü
Sovyet film lerin in  eleştirilm esine ve  incelenme
sine ayn lm ış durumda, S ovyet sinem acılanyla  
da çok iy i ilişk ilerim iz  var. Yukarda  andığım ız 
konulardaki, örneğin  senaryo konusundaki tartış- 
m alann ı büyük b ir ilg iy le  iz lem ekteyiz. Geçen 
y ıl S ovyetler B irliğ inde çok ilg inç b ir tartışm a 
oldu. Tartışm a  V a rta n ov ’un bir yaz ıs ıy la  ilg i l iy 
di. V artanov bu yazısında senaryonun bağım sız 
b ir edebi değere sahip olam ayacağın ı, kendi için
de bir edebiyat eseri sayılam ıyacağın ı, sadece yö 
netmenin elinde isted iğ i g ib i ku llanabileceği 
fonksiyonel b ir sanat eseri olm ası gerek tiğ in i 
söylüyordu. K a rş ı düşüncedekiler ise senaryonun 
tıpk ı b ir rom an g ib i isten ilen zam anda gazete  
ya  da dergide yaym lanabilen  bir rom am n ya  da 
bir hikâyenin verd ik lerin i vereb ilen  değerlere sa
hip olmasını savunuyorlardı.

F IO R A V A N T I  —  M oskova ’daki sinem a okulunun 
yönetm eni P ro f. G r igo r iye v ’in P a r is ’de Sinema 
O ku llan Kongresinde söyled ik leri üzerine sizin 
ne düşündüğünüzü öğrenm ek isterim . G rigor iyev  
bu konuşmasında şöyle diyordu: Edebi b ir metin 
olm adıkça bir t iya tro  gösteris i de yap ılam az. A y 
n ı şekilde edebi değerleri taşıyan  b ir senaryo o l
m adıkça da iy i b ir fü m  yapm ak im kânsızdır. 

M A K K  —  Soruyu böyle koym ak  bence doğru  de
ğ il. Senaryosuz iy i b ir film  yap ılabü ir ve yap ıla 
m az da. F e ls e fi ve duygusal yükü olm ayan b ir se
naryo üzerine kurulmuş iy i b ir fü m  yapm ak im 
kânsızdır. A m a  senaryo sorunu özel b ir sorun
dur. A n la tım  ve tasv ir ler konusunda yönetm en 
özgürce d iled iğ in i yapabilm elid ir, her şey kâğıda  
yazılam az. F ilm i bitm iş ha liy le  yansıtan b ir  se
naryo düşünülemez. O zam an yönetm enin g e re 
ğ i  kalm azdı zaten.

F IO R A V A N T I  —  Doğru. Şim di son bir soru. M a 
caristan ’da yönetm en ler senaryoların ı kendileri 
m i hazırlıyorlar, rom anlardan m ı a lıyorla r, yok 
sa senaryoculara m ı h azır la tıyo r la r?

M A K K  —  Üçü de oluyor. B ir  yanda sinem a sa
lonların ın gereksin im in i karşılam aya  çalışan sine
m a endüstrisi, b ir yanda sinem a sanatın ı g e rçek 
ten bilenler.. Sinema sanatım  yansıtm ak am acı
nı güdenler aynı zam anda kendi k işisel görüşle
rin i de yansıtm ak anlatm ak is t iy  eni erdir. Örne
ğ in  ben şöyle çalışırım , belirli b ir düşünceden ha
rek et ederim , önce b ir yaza r bulurum. Sonra bir 
yaza r daha. B ir lik te  konuyu ve senaryoyu hazır
la rız. B ir  çok film lerd e  yap ıld ığ ı gib i, önem li 
olan, çalışm a arkadaşlarım ı, film i, önceden ta 
sarlad ığ ım  g ib i yürütm em e im kân verm elerid ir.

Bu yaz ı Centro Sperim entale di C inen ıatogra fia '- 
nın yay ın ı B ianco e N ero  dergisinin Ekim  1962 
sayısından çevrilm iştir.

Ç ev iren le r  : G IO V A N N I  S C O G A M IL L O  -
T H E A  C A R D E L L A
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F o to ğ ra f ve  Sinem a t ica re ti endüstrisinin E ğ it im  
K om iserliğ in e  devred ilm esine ilişk in  «K a ra rn a 
menin H a lk  K om iser ler i Kurulu  Başkanı U . U l- 
yan ov (L en in ) tara fından  27 A ğu stos  1919'da 
K rem lin 'de im zalanm ası Rus sinemasının tarih in 
de yen i b ir dönem açtı. Kararnam en in  birinci f ık 
rası « fo to ğ r a f  ve  sinem a tica re t ve  endüstrisinin 
tümünün, bunların örgütlenm esin in , tekn ik  a ra ç 
ların ve ham m addelerin  sağlanm asın ın ve  d a ğ ıtı
mının, bütün S.S.C.B. toprak ların da  E ğ it im  K o 
m iserliğ in in  y e tk i a lan ına devred ilm esin i» ön gör
m ekteydi.

R u sya 'da  ilk  film , sözkonusu K ararnam en in  ya 
yınlanm asından on İk i y ıl önce çevrilm işti. Dran- 
kov adında bir fo to ğ ra fç ı Pe tersbu rg 'u n  Eden t i 
yatrosundaki Pu şk in ’ in B oris  Godunov tem sille
rin i fü m e a lm ay ı denem işti. 285 m etre lik  b ir  çe
kimden sonra, baş oyunculardan b iris i «s in em a
nın adi b ir panayır g ö s te r is i» olduğu gerek çes iy 
le, film i yarıda  b ırakm ıştı. A radan  çok geçm e
den 15 E k im  1908'de ilk  Rus film i, Sdenka R az in  
p iyasaya  çık tı. Y in e  D rankov 'u n  görüntü  yönet
m en liğ in i yap tığ ı 224 m etre uzunluğundaki Sden
k a  R a z in ’in yönetm en i R am aşkov 'dur. Sdenka 
R az in  ile  başlayıp sinemanın d ev le tleş tirilm es iy le  
sone eren, ilk  dönem Rus sinemasında, gen e llik 
le ünlü edeb iyatçıla rın  yap ıtla r ı s inem aya uygıı- 
landı. K a ram a zo f K ardeşler, A n n a  Karen ina, S a 
vaş ve Barış, K reu tze r Sonatı perdeye aktarıld ı. 
On y ıllık  süre içinde konusunu T o ls to y ’un ya p ıt
larından alan fillm ler in  say ısı otuzu, Çehov'dan 
yap ılan  u yarlam a lan nk i e lliy i buldu. Bu f i l im 
ler, çoğunluğu okuyup yazm a  bilm eyen  sey irc i
lerin, Rus yazarla rın ın  yan ısıra  Shakespeare, 
D ickens, Hugo, S cott g ib i yabancı ya za rla r ı ta 
n ım aların ı sağlad ı. 1909’da  y irm iü ç film  yap ıl
m ıştı. Bu sayı 1916’da beşyüzü aştı. Bu a rtış ta  sa
vaşın yabancı film  getir im in i aza ltm ış olm asının 
büyük etk is i vard ı. P ro ta za n ov ’un 1917'da yönet
t iğ i  M aça  K ız ı  bu dönem in en önem li film i oldu.

Ç eş itli p lân lan , üstten görüşleri (p lo n gée ), kay- 
d ırm alan , para le l kurgusu ile  tekn ik  açıdan ba- 
şa n lı b ir ça lışm aya  y e r  veren  film , b ir  yandan 
da îv a n  M osjoukln ’ in  usta oyunculuğunu ortaya  
koyuyordu.
İç  savaşın  ülkenin ekonom ik durumunu altüst e t 
m esi sinem ayı da etk iled i. H am  m adde sık ıntısı 
film  sayısını a za lttı. Konulu filim ler in  yerin i Ku- 
leşov, D z ig a  V e r to v  ve T lsse ’nin cephede çek tik 
le r i haber filim le r i aldı. S inem a sanatç ıların ın  bir 
çoğu yabancı ü lkelere göçtü .
S inem a endüstrisinin devle tleştirilm es inden  tje.ş 
gün sonra, 1 E y lü l 1919’da ilk  D ev le t  S inem a Oku
lu açıldı. Y eyp en i b ir an latım  d iliy le , yepyen i f i 
k ir le ri an latm ak çabası, çeşitli ak ım lar ve  e ğ ilim 
le r  o r ta ya  çıkard ı.

1922 yılında Y ü ksek  S inem a T ek n ik  Okulu adını 
alan Okulun Stüdyosunun başında K u leşov bulu
nuyordu. K u leşov  sinem ada «oyuncunun önem li 
o lm adığım , her şey i yönetm en in  y a ra tt ığ ı k an ı
sındayd ı». Kurgunun film  sanatın ın en önem li 
öğesi olduğuna inanıyordu. Bunu o rta ya  koym ak 
için  de ünlü b ir  deney yapm ıştı. Esk i b ir  f i l im 
den M osjoukln ’ i yak ın  planda gösteren  b ir parça 
almış, bu yak ın  p lanı sırasıy la , b ir kâse çorba, 
b ir tabut ve  b ir çocuğu gösteren  film  parça lan na  
ek lem işti. Bu kurguyu  gören le r  M osjukin ’in ço r
ba kâsesi karşısında açlık, tabut karşısında 
üzüntü v e  çocuk karşısında da sevg i belirtiş inde- 
k i u sta lığ ı övm üşlerdi. O ysa M osjoukin 'in  yak ın  
p lanı hep ayn ıyd ı. 1924 yılında K u leşov  ve öğ ren 
c ile r i konulu b ir  f ilm  yap tıla r. (M is te r  W e s t ’ in 
B o lşev ik ler  ü lkesindeki olağanüstü  serüven leri.) 
F ilm  A m erik a lı M r. W est'in  S ovye tle r  B ir liğ in 
de ka rş ıla ştığ ı o lay ları ele alan b ir taşlam aydı. 
E leş t ir ic ile r  tara fından  olum lu karşılanm asına 
karşılık , an latım ındak i a ş ın  yen ilik  sey irc iler  ta 
ra fından  yag ırgan d ı. K u leşov ’un İk inci film i ö lü m  
Iş ın ı (senaryoyu  öğrencilerinden  Pu dovk in  y a z 
m ış tı) tam  b ir  b a şan s ız lığa  uğray ınca , öğ ren c ile 



r i kendisini yani t z b ıraktı. Toplu luk dağıldı.
1921’de P e tro g ra d ’da K ozin tsev  v e  T rau b erg  F . 
E. K . S.’l (E k san trik  Oyuncu F ab rikas ı) kurdu
lar. F .E .K .S .’ in am acı «yaşam an ın  ne denli ilg inç 
olduğunu gösterm ek, devrim in  g e t ird iğ i yen i bir 
yaşantının övgüsünü yapm aktı, geleneksel sanat 
b iç im lerin i yok  edip, yepyen i b ir sanat yara tm ak 
is tiyo r la rd ı.» (K o z in ts e v ). Toplu lukta  Kozin tsev, 
Trauberg, Y u tkeviç , G erassim ov g ib i sanatç ılar 
vard ı. İ lk  film  O ktiabrina ’nın serüvenleri, an lam 
sız g a g ’la rla  dolu üç bobin lik  b ir güldürüydü. Ko- 
z in tsev ’in dey im iy le «M aya k ovsk i’nin de e tk ile r i
ni taşıyan büyük bir hareket ve propoganda f i l 
m iyd i.» S ey irc i ka rika tü r ve  g ro tesk  yo lu yla  e t 
k ilenm ek isten iyordu. D am larda bisik let ya r ış la 
rına, helikopterlere, deve lere yer veren film , y ir- 
m ibeş y ıl sonra çevrilecek  olan H elzappopin ’in 
öncüsüydü. Toplu luğun ik inci film i (M uşka, Yu- 
deniçe k a rş ı) ilk i kadar başarılı olmadı.

Stüdyo ve  sahne olanaklarından yararlanan F. 
E. K . S.’in tutumunun tam  karşıtında D z iga  V er- 
to v  vard ı. D z iga  V e r to v  haber filim le r ! yönetm e
niydi. P ra vd a  gazetes i tara fından düzenlenen 
«K in op ravd a ’y ı »  (sinem a g e rç e ğ i) yönetm ek le 
görev lend irilm işti. V ertov 'u n  am acı «yaşantıdan  
alınm am ış her şey i sinem a dışında bırakm ak, 
stüdyo, dekor, oyuncu g ib i olanakları b ir ta ra fa  
itip, hiç b ir  ön hazır lık  yapm aksızın  yaşan tıy ı o l
duğu g ib i perdeye aktarm aktı. «Ç ek ilen  parça
la r kurgu sırasında sanat d eğeri kazanacaktı. S i
nema gerçeğ i nesnel gerçek ten  çok  ayrı, çok da
ha güzeldi. S inem a g e rçeğ i ancak sinema gözü y
le (k in o g la z ) saptanabilirdi. S inem a gözü  insan 
gözünün görem ed ik lerin i görüp ortaya  ç ık arta 
bilird i. Kam eran ın  ob jek tifin in  yak a lad ığ ı g e r 
çekler, kurgudan sonra yepyen i b ir n ite liğe  kavu- 
şabilirdi. G erçekten  de V er to v  K in opravda 'la ra  
haber film i n ite liğ in i aşan b ir güç kazandırdı. H er  
sayıda tek  bir tem a  üstünde durarak bir haber 
füm inden z iyade  konulu b ir film e  yak laşan so
nuçlar elde etti. N e  v a r  k i, başta en başarılı fü m i 
Len in  üstüne üç türkü o lm ak üzere V e r to v ’un 
önem li filim lerin in  ön fik ir lerden  yola  ç ık ılarak  
hazırlanm ış oluşu benim sediği kuram ın uygu la
m adaki yeters iz liğ in i gösteriyordu .
1924 yılında, toplanan 13. P a r t i K on gres i sinema 
alanını yeniden düzenledi. S inem a işlerin i yönet
m ek üzere Sovk ino adını taş ıyan  yen i b ir  örgüt 
kuruldu. 10 O cak 1925’de ça lışm aya  başlayan 
Sovkino gen iş o lanakları, y e te r li yönetic ileri ve  
genç kadrosuyla çok geçm eden sinema tarihinin 
en başarılı yap ıtla rından  b irin i gerçek leştird i. O 
y ılın  A ra lık  ayında Po tem k in  Z ırh lıs ı p iyasaya  
ç ık tı. P o tem k in  Z ırh lıs ı’nın yönetm en i Eisenstein, 
M ayak ovsk i’nin yön e tt iğ i L e f  dergisinde «ça rp ıc ı 
ku rgu » (m on tage  des a ttrac tion s ) adını verd iğ i 
b ir kurguyu o rta ya  a tm ıştı. K u rgu  ile sey irc i üze
rinde sarsıcı, çarp ıc ı b ir e tk i yara tm ak  g e rek lili
ğ in i savunmuştu, i lk  f ilm i G rev ’de bu an layış ı u y
gulam ış, Ç ar tara fından öldürülen işçilerin  göriin -

BRONESOSETZ POTEMKINE/POTEMKİN ZIRHLISI ( 1925) 
/EISENSTEIN.

tüsü ile  m ezbahada boğazlanan hayvan ların  g ö 
rüntüsünü üstüste göstererek, sey irc iy i etküem e- 
sini bilm işti.
Eisenstein Po tem k in  Z ırh lısı'n ı Odesa’da b ir kaç 
haftada çekti. Stüdyo, dekor, m akyaj g ib i olanak
lardan  yararlanm adı. Çok az oyuncu kullanarak 
başrolü halka verdi. Z ırh lı ve  Odesa k en ti film in  
ik i baş oyuncusunu m eydana getird i. 1905 yılında 
Po tem k in  Z ırh lısı denizcilerin in Çara karşı ayak- 
lam şım  büyük b ir sadelik, a lışılm am ış b ir r itm  
ve kurgu ile veren film , sessiz sinema döneminden 
sonra da değerin i yitirm ed i. N itek im  1958 B rük
sel Sergisinde oy lam aya  katılan  117 sinema ta 
rihçisinin 100 ’ünün oyu ile «s inem a sanatının 
m eydana getirm iş olduğu en başarılı f i lm «  olarak 
nitelendi.

E isenstein Po tem k in  Z ırh lıs ı’ndan sonra E sk i ve 
Y en i’de toprağın  devle tleştirilm es in i işledi. A s ıl 
amacı M arx 'in  K ap ita l'in i perdeye uygu lam aktı. 
Partin in  izlem esi gerek en  genel yolu bu filim de 
be lirtm ek  istiyordu. D ört y ıl  ça lıştık tan  sonra 
a raya  başka bir f ilm  (E k im ) girince, E sk i ve  Y e- 
n i’y i yarım  b ıraktı. E k im  tam am land ıktan sonra 
tek ra r  eski konusuna döndü. A radan  geçen  za
man çekilen bölüm leri eskitm işti. Bunları b ir k e 
nara bırakıp yeniden 100000 m etre lik  fü m  çekti. 
2500 m etresin i ku llanarak E sk i ve  Y en i’y i tam am 
ladı. G erek  E sk i ve  Y en i gerek se  John Reed ’ in 
Dünyayı sarsan On Gün adlı ünlü kitabından u y
gulanan E k im  ye r  y e r  çok başarılı olm akla bir
lik te  P o tem k in  Z ırh lıs ı’nm  kusursuz güzelliğ ine 
u laşam adılar.
Po tem k in  Z ırh lısı'n ın  başarısın ın hemen ardından 
bir başka sanatçı, Pudovkin , A n a  Ue Rus sinema
sının en önem li filim lerinden  bir başkasını m ey
dana getird i. M aksim  G orki'n in  ünlü romanından 
s inem aya ak tarılan  A n a ’mn kahramanı, yavaş 
yavaş bağlı olduğu toplum  katının görev lerin in  
bilincine varıyordu . N itek im  Pudovkin  daha son
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rak i filim lerinde de (P e te rsb u rg ’un sonu, Cengiz 
Hanın M irasç ıs ı) gene b ir köylü  İle, C engiz H a 
nın oğlunun ayn ı bilince u laşm aların ı işliyordu. 
E isenstein ’in ha lk ı baş k iş i o la rak  ele a lm asına 
karş ılık  Pudovk in  k iş ilerin  serüvenlerin i iz ley e 
rek  yeni rejim in  g erçek le rin i s inem aya uygu lu 
yordu.
Petersbu rg 'u n  Sonu ve E k im  çevrilirken  K arad e
niz k ıy ıs ındak i Odesada da D ovçenko ilk  önem li 
f ilm in i (Z v en ig o ra ) tam am lıyordu. U k rayn a ’lı 
olan Dovçenko sinem a sanatın ın en büyük destan 
ozanlarından b iriyd i. S evg i, ölüm, bereket g ib i te
m aları konusunu U k rayn a ’dan alan fü im lerde 
türkü leştiriyordu . Dovçenko, A rsena l ile elde e t
t iğ i başarıyı T op rak  ile  perçin ledi. E isenstein  ve 
Pudovkin 'den sonra o da  ününü ülkesinin sın ır
ları dışına yaym ış oldu. Toprak , adının da b e lir t
t iğ i g ib i toprak  sorunlarına eğ iliyordu . Sevgi, 
ölüm ve  doğa  m otifle r in i, top ra ğ ın  dev le tle ş tir il
m esinin g e t ird iğ i zo r lu k la r içinde inceliyordu. Bu
lu tla r a ltında işlenen ta r la la r  güneş a ltında sal
lanan buğday başaklan , y ağm u rla r  a ltında ıs la 
nan e lm a lan y la  eriş ilm ez p la stik  gü ze llik le r  g e 
tiriyordu . K ö y le r , gece ler, ç ift lik le r , a y  ç içek leri 
v e  ya z  sıcağında el e le sevişen k ız la rı, oğ la n la r ıy 
la  Toprak , sinem a d iliy le  ya z ılm ış  b ir  şnrden 
fa rks ızd ı. N itek im  F ran s ız  ve  öze llik le  İn g iliz  s i
nem acıları D ovçenko ’nun büyük ölçüde etk is inde 
ka lacaklard ı.
A m e r ik a ’da ilk  sesli f ilm  çek ild iğ i s ıra larda  R u s
y a ’da sinem a endüstrisi büyük b ir ge lişm e gös 
teriyordu . 1925 de sinema salonu sayısı 2.000 iken 
1928’de 9800’e yükselm işti. 1929’da yü rü rlüğe g i
ren ilk  beş y ıllık  planın sonunda bu say ı 29.000’ü 
bulmuştu. Sinem a sayısın ın  çoğa lm ası sinem ayı 
halkın a ya ğ ın a  götürdüğünden, filim ler in  herkes 
tara fından  an laşılabü ir b ir d ille  çevrilm es i zorun- 
luğunu o r ta ya  çıkard ı. Y a za r la r  B ir liğ in in  edebi
y a t  a lam ndak i tutumuna benzer b ir tutum  sine
m ada da belirdi. K onu la r şem alaştırıld ı. F ilim ler- 
de «t ip le re »  y e r  verild i. 1930 üe 1932 arasında çe v 
rilen  filim lerd e  d id ak tik  bir n ite liğ in  a ğ ır  bas
t ığ ı görüldü. 1932’de bu k ıs ır  tutum  üzerine P ra v -

da ’da yayın lanan b ir yaz ı ile s in em acılann  d ik 
k a ti çekild i. F ilim ler in  öz v e  sanat değerin in  yü k
seltilm esi gerek liliğ in i savunan yazıda, şem alaş
t ır tm ış  an latım a son verilm esi, gerçek  yaşan tı
nın ve  gerçek  insan lann fllim lere  konu ed inilm esi 
isten iyordu. İk i  y ıl sonra M aksim  G ork i de Y a 
za r la r  B ir liğ i K ongresinde «top lu m sa l gerçek ç i
liğ in »  ilke lerin i be lirtecek ti. E d eb iya t alanı için 
o r ta ya  a tılan  bu ilke ler, sinem a için de geçerli 
idi. E isenstein, Dovçenko, Pudovkin , K ozin tsev, 
T rau b erg  g ib i sanatçılar, filim lerin d e toplum sal 
g e rçek ç iliğ i daha ziyade duygusal b ir hava içinde 
işlem eye koyu ldular. B aşta  Y u tk ev iç  olm ak üze
re, Erin ler, V a s iliy e f K ardeşler, R om m  ve Geras- 
sirnov ise daha düz b ir  an latım ı benim sediler. İk i  
toplu luk arasındaki görüş a yn lığ ın ın  g itt ik ç e  
a rt t ığ ı b ir sırada V a ss iliy e f kardeşlerin  Çapa- 
y e f ’ i, toplum sal g erçekç ilik  an layışın ın  kusursuz 
b ir ö rn eğ i o larak o rta ya  ç ık tı. G örüşleri b ir le ş tir
di. Ç ap aye f adım  tarihsel b ir kahram andan a lı
yordu. F ilm in  yönetm en leri Ç ap aye f’ e s e vg ile r i
ni, düşm anlanna karşı da k ızg ın lık la r ın ı b e lir t
m ekten kaçınm am ışlardı. A m a  se vg iy i hayranlık, 
k ızg ın lığ ı da k in  derecesine va rd ırm ayarak  çok 
ölçülü, çok dengeli b ir gerçek ç iliğ e  u laşm ışlardı. 
Toplum sal g erçekç ilik  dönem i Ç ap aye f’le  başla
mış oldu. İk in c i cihan savaşına kadar da b ir  çok 
önem li yap ıt verd i. M aksim in g en ç liğ i (K o z in tsev  
ve  T ra u b erg ), G ork i’nin çocukluğu, E k m eğ im i 
K azan ırken , Ü n ivers ite lerim  (D on sk oy ), K ron stad  
D en izc ileri (D z ig a n ), Büyük Vatandaş (E r in 
le r ),  Len in  E k im  ayında  ve  Len in  1918 (R o m m ) 
bunların başlıca land ır.
E isenste in ’in k iş iliğ i bu dönem i de etkiledi. E i
senstein 1928’de H o llyw ood ’a g itm iş ti. A n cak  ta- 
sa rılan n ı gerçek leştirem eyeceğ in i an layınca, Up- 
ton S inc la ir ’ in  sağ lad ığ ı o lanak la rla  M eksikada 
Que V iv a  M ex ico  adlı b ir f ilm  çekm eğe başladı. 
50.000 m etre  f ilm  çek tik ten  sonra yap ım cıy la  a ra 
sı açıldı. F ilm  yarıd a  kaldı. Çek ilen  bölüm lerin bir 
kısm ı, daha sonra, T a rza n  film lerin in  yap ım cısı 
Sol Lesser tara fından  M eksikada  F ır tın a  adını ta 
şıyan tica ri b ir f ilm  haline g e t ir ild i. Bu tam am 
lanm ayan film den  g e r i ka lan lar Que V iv a  M exi- 
co ’nun este tik  açıdan E isenste in ’in en başarılı y a 
p ıt ı olduğunu gösterm ek ted ir.
R u syaya  döndükten sonra M oskovadak i D ev le t 
S inem acılık  Okulunda b ir  çok genç sinem a sanat
çısının yetişm esin i sağ layan  E isenstein  A lexa n 
dre N ew sk i Ue sinem a tarih in in  en önem li fü im - 
lerinden b ir başkasını verdi.

H it le r  ordu lan  R u syay ı is tilâ ya  başlayınca M insk, 
K iev , H a rk ov  stüdyoları işga l edüdi. M oskova  ve 
L en in g ra tta k ile r  ku llan ılm az hale geld i. Cepheler
de çek ilen  haber f i lim le r i b ir  k ez  daha konulu 
filim ler in  y er in i aldı. 240 op eratör tara fından  
çek ilen  «R u syada  24 saat savaş» ile  «M osk ova  
önündeki A lm an  bozgunu» bu filim ler in  en başa
rılıs ı oldu, ö t e  yandan sinem a sanatç ıları da Se- 
m erkant ve  A lm a  A ta ’da top lanm ağa  başlam ış-
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QUE V IVA  MEXICO ( 1931 - 3 2 )/EISENSTEIN.

IVAN GROZNII/ KORKUNÇ IVAN ( 1945J/EISENSTEIN. 
BİRİNCİ BÖLÜM.

lardi. Elsensteln A im a  A ta  stüdyolarında Kor
kunç İva n ’a başladı. Moskovada tamamlanan (11m 
Eisenstein ’in son yap ıtı oldu. Dört yıl sonra çeki
len ik inci bölümü ancak Stalin ’ to ölümünden son
ra p iyasaya çıkabildi. Korkunç Ivan , Alexandre 
N i.w sk i'y i de aşan ve  E isenstein es te tiğ in i en İyi 
şekilde belirten  b ir  f  ilim di.

Savaş 28000 sinem a salonunun 8000‘irıi y ıkm ıştı. 
Savaş ertesinde yap ılan  ça lışm alar 1950'de sine
m a salonu sayısın ı 42000'e ç ıkarttı. Y ıllık  sey ir
ci sayısı da b ir m ilya r ı buldu. Bütün stüdyolar 
onarılarak  yeniden donatıldı. Bununla b ir lik te  y a 
pımda büyük bir yavaşlam a o rtaya  çık tı. Resm i 
m akam ların  senaryoları kusursuz kılm a isteği, 
sonu bir türlü gelm eyen  ta rtışm ala r doğuruyor, 
filim  konularında «ça tışm a la ra » y er  verilm em esi 
g ib i yersiz istek leri sinem acıların  elin i kolunu 
bağlıyordu. 1950’de çevrilen  filim  sayısı onun a l
tına düştü. Yönetm en ler konu sık ıntısın ı g id e r
m ek İçin bale, opera, ve  oyunları film e  a lm ağa  
başladılar (B or is  Godunov, R om eo ve  Jü lyet g ib i).

ö t e  yandan Eisenstein 'den sonra Pudovkin  de, 
sesli A lim lerin in  en başarılısı olan V asili Bortn i- 
kov'un dönüşü’nü çektik ten  sonra ölmüştü. D ov- 
çenko da Den izin Türküsü adlı senaryosunu fü lm  
haline getirem eden  ölmüştü.

Stalin  yönetim in in  sona erm esi sinemanın da ye
niden canlanm ası sonucunu doğurdu. 1954 ile 1958 
arasında yepyen i b ir sinem acı ku şağı iş başına 
geçti. E lliden fa z la  yönetm en ilk  film in i yaptı.

Yen iler arasında Çukray, Bondarçuk, R osto tsk i 
g ib i savaş y ılların ın  o lgu n laştırd ığı genç ler oldu
ğu gibi, ilk  film in i yapm ak için on y ıld ır  s ıra  bek
lem ekte olan Ş ve itze r  g ib i daha yaş lıla r  da va r 
dı. Hepsinin b ir leş tiğ i nok ta  «geçm iş in  eleştir is i
ni yapm ak, bugünün gözü y le  dünün gerçek lerin e 
bakm aktı». Eskilerden  G erassim ov’un Sakin A k a n  
Don N eh ri ile P iry e v 'in  Anna F lllpovna'sından 
( D ostoyevskin in  Budala ’sının İlk  bölüm ü) sonra 
yen i kuşağın uluslararası üne kavuşan ilk  filmi 
L ey lek le r  Geçerken ’!  izledi. Y in e  Ç u kray ’ın Duru 
G ök ’ü S ta lin  yönetim in i eleştiren konusuyla 1961’ 
in en iy i film i seçildi. Tarkovsk i'n in  tva n ’ın  Ço
cukluğu, Bondarçuk’un B ir  İnsanın K aderi, Sam- 
sonov'un İy im ser tragedyası, D anelia 'm n M osko
vada dolaşıyorum ’u yen i kuşağın önem li filim ler i 
arasında yer  aldı. Esküerden K ozin tsev  de H am let 
ve  Don K lşo t u yarlam alarında başarılı sonuçla
ra  ulaştı.

Rus sinemasının en büyük öze lliğ i, öze, biçimden 
fa z la  değer verm esid ir. F ilim le r  b içim lerine göre 
değil, taş ıd ık ları öze g ö re  değerlend irilir. S inem a 
«ha lk ın  yaşam a v e  ça lışm a is teğ in i arttırm ak, 
olumlu kahram anlarla  sey irc iye  toplum sal ideal 
anlayışı aşılam ak ve halk k itle lerin in  beğenisini 
eğ itm ek » am acı güder. Rus sinemasının başarılı, 
başarısız bütün filim lerin in  bu İlke lere uygun ol
duğu görülür.
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Sinem a yön tem lerim izde ortak laşa  hareket bü
yük b ir  ro l oynar. O rtak laşa  değeri o lan film le r  
yapm ak gereksinm esi, F ransızların  olduğu k a 
dar A m erika lıla r ın  da her yerde, her zam an ku l
landığı, koca, ka rı ve  sevg iliden  kurulu üçgeni 
parça lam am ızda  yard ım cı oldu. K ü tle lerin  k a l
kınm asın ı ve  öyküsünü anlatan tarihsel f i lm le 
rim izi, tarihsel konu lan  işliyen  A m erikan  f i lm 
leriy le  karşılaştırırsan ız, aradak i ayrım ı hemen 
görürsünüz. A m er ik a ’da ön plânda her zam an ik i 
sevg ili vard ır. V e  ya ln ız a rka  plân değişir. Bu 
a rka  plân bugün F rans ız  D evrim i olur, yarın  K o 
mün. A m a  k iş ile r  hep ayn ıd ır ve  tarihsel o la y 
la rla  ilg ilen ilm ez.
O rada ayrın tı olan, b izim  için tem el oluyor.
B iz, yaşam a g irm ek  istiyoruz. D en izc i yaşam ına 
değinen bir f ilm  yap ıyorsak , Odessa’ya, S ivasto- 
po l'a  g ider, gem ic ile rin  ortam ına g ire r , bu in 
sanların havasını, duyguların ı İnceler, böyle lik le 
ortam ın  b izi ilg ilend iren  duygusunu doğru lukla 
vereb ilm eyi başarırız.
« L a  L ign e  g én é ra l»  g ib i b ir köy film in i e le  a l
ınışsak, k ö ye  g ider, zam an ım ızı k öy lü ler  arasın 
da geç irir , böylece y ere l ren g i ve  toprak  duygu
sunu an latab ilm eyi başarırız.
Daha önce de b e lir tt iğ im iz  gib i, sinem ada oynı- 
yab ilecek k işiler, ya ln ız  m eslekten  oyuncu lar de
ğ ild ir, basit k im selerin  duyguların ı daha iy i an- 
la tab ild ik lerin i, m eslekten bir oyuncudan daha 
doğa l o lab ild ik lerin i görüyoruz. Bu, bazan bir 
zam an m eseles id ir...

A ym  k a y g ı şim di a ram ak ta  olduğumuz, yen i s i
nem a biçim lerinde de başta g e liy o r . «K ü t le  f i l 
m i,» S ovyet sinemasının son aşam ası değ il e l
bette. Bu sinema, üçgen ge leneğin i y ıkm ak  im 
kânını sağlad ı ayrıca  f ilm  an latım ında başka an
la tım  tü rleri a raştırm a o lanağım  verd i. Sadece 
belge film i yapan ya  da soyut film le r  çev iren  y ö 
n etic ilerin  rolünü küçüm semek istem iyorum . 
O nların  araştırm ala rıy la , «k ü tle  fi lm i»  a ra ş t ır 
m aları arasındaki büyük ayn n ı, soyut film in  se
yirc in in  ö ze llik le  toplum sal çoşkuların ı ö rgü tle 
m ek le ve onu uyarm ak la  uğraşm am asına ka rş ı
lık  k ü tle  film in in  her şeyden önce görüntü  ve 
görüntü  düzen iyle sey irc i coşkusunun nasıl uya-

rılab ileceğ in in  incelem esinden doğm aktad ır. A r 
tık  serüven konuları, polis konuları ya  da benzer 
kayn ak la rla  ilg ilenm iyoru z. B iz im  için gereken 
görüntüde ve  kurgu türlerinde, aranılan çoşku- 
la r ı k ışk ırtab ilecek  a raç la rı bulm ak o lacaktır. 
Ü zerin de çoğ  u ğra ş tığ ım ız  b ir sorun bu. Bu yön 
de çalışarak , sanatım ızın  en büyük gö rev in i y e 
rine getireb ild ik . G örüntüyle soyut fik ir le r i fü m e 
alm ak, on ları be lir li b ir  tarzda  som utlaştırm ak 
ve bunu, b ir  f ik r i  b ir anekdotla, ya  da b ir  ö y 
küyle görün tü leyerek  değil, de, doğrudan doğru 
ya  görüntüde ya  da görüntü  karış ım larında  ön
ceden tasarlayıp , duygusal tepk iler i önceden 
k estirerek  yapm ak.
Y e te r  aç ık lık la  an latab ild im  mi, b ilm iyorum , an
cak düşüncenin, kendiliğ inden  yeterin ce an laşılır 
olduğunu sanıyorum .
Burada çarpıcı b ir hareket, bu hareketten  de bir 
d iz i düşünce uyand ırabilecek bir d iz i görüntüyü 
gerçek leştirm ek  m eselesi var. Görüntüden duy
guya, duygudan teze. Bu davranışın , kuşkusuz, 
sim gesel o lm ak  teh likesi var. A n cak  sinemanın 
dinam ik ve düşüncenin işlem lerin i ele a lab ilecek 
tek  sanat olduğunu unutm am ak zorundasınız. 
Düşüncenin yürüyüşü, durgun olan ve düşünce
nin yan ıtın ı doğrudan ve  geliş tirm eden  vereb ilen  
d iğer sanatlarda ayn ı b içim de u yan lam az. Bu 
düşünsel u yarm a işinin sinem ayla  yerin e g e t ir i
leb ileceğ in i düşünüyorum. A ym  zam anda bu, za 
m an ım ız sanatının tarihsel yap ıtı da olacaktır. 
Çünkü, düşünceyle, k a tık s ız  fe ls e fe  öğ retis iy le , 
duygu, çoşku artısındaki ik ilik ten  çok çektik.
İ lk  zam anlarda, büyü ve  din zam anlarında, b i
lim  hem b ir  çoşku, hem de toplu  b ir b ilg i öğe- 
siydi. Sonra ları ik ilik ç ilik le  (d u a lizm ) ayn ld ı 
ve b ir yanda öğretise l fe lse fe , ka tk ıs ız  soyu tlaş
tırm a, d iğ e r  yanda ka tk ıs ız  Çoşkusal öğe  kaldı. 
Şimdi, dinsel olan ilke l durum a değü d «, çoş
ku ile  düşünce arasındaki b ileşim e bir dönüş 
yapm am ız gerek li.
Bu büyük bileşim i ancak sinem anın yap ab ilece
ğ in i ve  düşünsel öğeye  canlı somut çoşkun k a y 
nakların ı sağ layab ileceğ in i düşünüyorum. İş te  
gö rev im iz  ve  bağ lan d ığ ım ız yol.

(17 Şubat 1930, Sorboııne’da konferans)
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sungu çapan •  devrim çocukları •  1950 sonrası sovyet sineması

Lenin, ek im  devrim lnden sonra bütün sanat dal
la n  içinde yen iliğ i, özellik leri, yayg ın lığ ı, yığanla
rı etk ilem esiy le sinemanın işlevine ve geleceğine 
d ikkati çekm işti. «S inem a bizim  için sanatların 
en önem lisid ir.» J919'da S ovyet Rusya ’da daha üs
tünde durulm ayan ve gerek tiğ in ce  önem senme
miş ilkel b ir  a lan olan sinema devletleştirüdi. 
1924'e değin süren bir hazırlık  evres iy le  gerek li 
ortam  yara tıld ı, kap ita lc i düzenin ve rm ed iğ i k i
mi olanaklar sağlanm ış oldu. Len in ’ in öldüğü y ıl 
gerçek  an lam ıy la  S ovyet sineması kurulmuştu.

D z iga  V ertov , L e v  Kuleşov, S e rgey  MUıailoviç 
E isenstein, V sevolod  Pudovkin , A leksandr Dov- 
çenko g ib ile rin  oluşturduğu Uk sinemacı kuşak, 
kısa bir süre içinde S ovyet sinemasını sesli film in  
geliş ine dek sürecek olan a ltın  çağına eriştird i. 

1921'ten bir otuz y ıl sonra, S talin 'in  ölümünün Sov
ye t sinem asına - yaln ızca  sinem aya değil, Sovyet 
sanatının bütün a lanlarına g e t ird iğ i <,buz çözüm ü»; 
zam an zam an baştak ilerle çatışan eski ustalann 
ardarda y itt iğ i, orta  dönem sinem acıların ın sesle- 
lerin i ç ıkaram adık ları, g itt ik ç e  daha bir sık ılaşa- 
rak  yerleşen, sindirme tak tik leriy le , tem izlik  ha
reketleriy le , ö ldürüm lerle dolu o ideo lo jik  baskı 
çağının, soğuk savaşın sonucu körelm iş, güdümlü 
sanatını, bağ ım lanm ayı b ir yere  değin de olsa 
bilinçle yoksayan, olab ild iğince gerçeğe  saygılı,

bireysel, tek  yan lılığa  kapılanm ayan, atak  b ir 
genç sinem acılar kuşağının yetişm esine yol açtı.

S ovyet sinemasına özgü özel koşu llann sağ lad ığ ı 
b ir ortam da G rigori Çukray, V lad im ir Basov, Sta- 
nislav Rostotsk i, L e v  Ku licanov, M ih ail Ş veitzer, 
M arlen  K u tz iyev , S e rgey  Bondarçuk, V lad im ir 
Skuibin, A lov, Naum ov vb.lerin in yürü ttüğü  bu 
kuşağın ortaya  ç ık ış ıy la  S ovye t sinemasının ta 
rihsel geliş im i içinde bir dönem kapanıyor, pro
pagandadan, siyasal güdüm lerden özgü r an layış
lara, k işisel e leştirile re  kayan  bir yara tm a  ba
ğ ım sız lığ ın ı tanıyan ve  kabullenen yen i b ir  dönem 
açılıyordu. Ehrenburg'un Buzların  Çözülüşü adlı 
rom anının çıkm ası ile başlayan bu serbestlem e 
yayılış ın ın  tem eli ta  ik in c i Büyük Savaş sonrasın
dan beri sanatçı k işiliğ in in , ya ra tm a  özgürlüğü 
nün bir yana it ild iğ i her türlü yen iliğe  karşı du
rulan zorba, bağnaz bir çevrede güdümlülük gös
terilerin e g ir iş ilm es iy le  g itg id e  artan  po litika  
oyunlarıyla, denetlem elerle, k ıs ıtlam ala rla  kendi
liğinden hazırlanm aktayd ı ve  S talin 'in  ölümü ola 
yın  son aşam asıydı, Stalin  ölm ese de bu a lttan  a l
ta kendini duyuran sın ırları zorlam a, serbestlem e 
akım ı a rtık  b ir noktada pa tlak  verecekti. A n la 
m ını bu dirençli karşı çık ıştan alan, bu diren iye 
sırtın ı veren  genç kuşak nasılsa o rtaya  çıkacaktı. 

Zorunluydu bu. K açın ılm az, evrim sel b ir zorunlu-
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luktu. 1956'da Kom ünist P a rtis in in  ünlü 20. kon
gresinde k iş iler i tanrılaştırm an ın  m arxç ılığa  a y 
k ır ı olduğunu belirten  K ru şçev ’in, sinema d iye sa
dece b irtak ım  m anzara res im leriy le  H o llyw ood  
karş ıtı saçm a filim ler in  çek ilm esin i öneren Sta- 
lin 'in  sığ, ç ıkarc ı tutumunu sertçe  yeren  sö zle riy 
le güven lik  adına toplum sal g erçek ç iliğ i her a lan
da a lab ild iğ in e sömüren, yoz laştıran  S ta lin  yön 
tem leri, K a fk a 'n m  bile hayal ed em eyeceğ i katı 
b ir bürokrasi egem en liğ i, Jdanov ku ra lları ra fa  
k a ld ır ılıyor, k ıs ıtlanan  sanatçı özgürlüğü  serbest
len iyordu. A m a  ayn ı K ru şçev, 1962’de Solzhenit- 
zin 'in  Iva n  D en isov iç in in  yayın lam şından hemen 
sonra belki çok ileri g it t iğ in i düşünerek, soyut 
res im leri eşek ku yruğu yla  yap ılm ış o larak dam 
ga layacak , E hrenbu rg 'a  um ulm adık suçlam alar 
yöne ltecek ti. İş te  buz çözümü dönem i S ovye t s i
nem acıları, görünürde ik tida rla  b ir ka rş ıtlığ a  düş
meden, aslında sü rek li böylesi k ıt  an lay ış larla  
—  S ta lin  çağındaki denli yeğ in  d eğ il tab ii, az  b ir 
az  tak ışa rak  filim ler in i m eydana getird iler. 

1950’den sonraki y ılla rd a  S ovye t sinemasında 
genç yönetm en lerle b irleşerek  dayan ışm a içinde 
yan  yan a  f ilim le r  veren  o rta  kuşak s inem acıları
nın b ir bölüğü sın ırlı da olsa genç kuşak üzerinde 
ka tk ıda  bulundu, g id e rek  buz çözüm ü’nden sonra 
çev ird ik leri k im i filim ler , b ir anlam da aşırılık tan  
yana yen i kuşak yönetm en lerin in  filim lerinden  de 
baskın çık tı, genç S ovye t sinem asının başyap ıt
la rı arasında y e r  aldı, ö rn e ğ in  esk i b ir  sinemacı 
olan M ihaü  K a la to zo v ’un L e t ia t  shuraw lie / L e y 
lek ler  G eçerken 'i (1957) bu yenilenm e, k iş ise lleş
me evresin in  en pa rlak  dönem eçlerinden birid ir. 
Savaşın  olumsuzluğunu, acı etk ilerin i, y ık ım la r ı
nı, ünlü görüntü  yönetm en i S e rgey  U ru sevsk i’nin 
sarsıcı çek im lerin in  sağ lad ığ ı ak ıc ılık la  işleyen  
filim d e K a la tozov , savaşın  a y ırd ığ ı ik i sevgilin in . 
V eron ika ’y la  B oris ’ in yalın , oldukça bey lik  aşk ö y 
küsünü Rus insanına özgü  yoğun  b ir duygulu luk
la  an lattı. B ir  önceki çalışm ası, S ta lin ’in ölümüne 
değ in  hüküm süren dondurulmuş şem atizm e karşı 
çıkan ilk  S ovyet f ilm i n iteliğ indek i, üç arkadaşın  
iş çevrelerin i, tekdüze yaşan tıla rın ı bürlesk ö ğ e 
lerle  pek iş tirerek  yansıtan, p a rti bürokrasisin i 
h a fif h a fif eşeleyen W e m ie  drusia / Sadık  dost
la r  (1954) adlı neşeli güldürüyle, 1958 Cannes F i 
lim  Şenliğinde büyük başarı kazanan L ey le k le r  
Geçerken, S ta lin ci sinemanın dogm atik  filim ler in e  
açıkça  ka rş ıt tep k iler  taşıyordu. K a la to z o v ’un 
A lek sey  B a ta lov  dışında gene ayn ı kadroyla , ad
s ız b ir oyuncuyken L ey le k le r ’le  ünlenen T a tya n a  
Sam oy lova  ve  görüntü  yönetm en i U ru sevsk i'y le  
b ir lik te  y a p tığ ı S ib iryadak i b ir c o ğ ra fy a  k eş if 
yolculuğunu konu edinen N ie  dokontschenoie pis- 
m o/A sla  ge lm eyen  m ektup (1960) v e  senaryosu
nu Yevtuşenko 'nun h azır lad ığ ı Ben K ü ba ’y ım
(1964) da onun insancıl anlatım ını, üstün yeten ek 
lerin i, görüntü  düzenlem edeki usta lığ ın ı vb. a ç ı
ğa  ç ıkaran  fü im lerd i. K a la to zo v  g ib i genç S ovyet 
sinem asının oluşumuna önderlik  edenlerden Y u r i

Raizm an, içsel denges izlik lerin i aşam ayan, u ğra
şında başarılı b ir  yap ı m ühendisiyle sevd iğ i k ız 
a rasındaki an laşm azlık ları gösteren  U rok  shisni 
/ H aya tın  dersi (1955) adlı m odern film inde top
lumsal ülkünün her şeye y e te r li o lm adığım  savu
nuyordu, filim d e yüksek kuram ların  kendin i be
ğenm iş tutum larına da saldıran yan lar vard ı. R a 
izman, önceki film i K a w a le r  so loto j sw iesoli / 
A ltın  y ıld ız lı sü vari’y le  (1951) de yen i kuşağı g e 
niş çapta  etk ilem işti. A m a  bu yü rek li çık ış larına 
karşın  R a izm an  1957'deki f ilm i uygun b ir an la
tım  içinde klişeleşm iş duygu lara  bağ lı kahram an 
mitosunu ele a ld ığ ı Kom m unist / B ir  kom ünist’te 
(y a  da Annem e m ektup ) ya n  ya r ıy a  b ir dönüşle 
epey ta v iz  veriyordu . Gene yen i say ılam ıyacak  b i
ri, Y o s if  H e ife tz  uzunca b ir  süre A leksan dr Zark- 
h i'y le  b ir lik te  ça lıştık tan  sonra 1954'te o rtaya  k o y 
duğu işçi sorun lanna eğ ilen  Bolschaya sem ia / 
Büyük a ile ’y le  genç S ovyet sinem asına bağ lan ı
yordu. 1956’da H e ife tz  R u m jazev  D avası ile  S ov
ye t sinem ası için yabancı b ir türe el a tt ı: po lis iye 
filim . Çehov'un b ir öyküsünden u yarlad ığ ı D am a 
e sobatschkoi / Küçük köpek li kadın ’ la  (1960) 
Ç ehov’un karm aşık  k iş ilerin i derin lem esine iş le 
yen değişkin , a raştın c ı, du yarlı b ir  an latım  dene
m esine g irişen  önem li b ir yap ıt m eydana g e t ir i
yordu. S ovye t sinem asında yoğun dram atik  ö rgü 
lü filim le r  yapan E isen s te in ia  yap ıtla r ı epik-des- 
tan filim le r i o la rak  ad land ın lab ilecek  Pu dovk in ’ 
den sonraki yerin  sahibi, b ık ıp usanm aksızın f i-  
lim lerinde hep insanın yaşam a, aşk, ölüm g ib i k a 
lıc ı ana tem a lan n ı coşkun lir izm iy le  k a tış tıra rak  
veren  «s inem anın en büyük ş a ir i»  D ovçenko ’nun 
ölümü d o lay ıs ıy la  b it irem ey ip  eşi Y u lia  Solntse- 
v a ’nın tam am lad ığ ı, b ir U krayn a  köyündeki su 
bendinin yap ılış ın ı e le a lan Poem a  o m ore / D en iz 
ş iir i (1956-58) de genç S ovye t sinem asının kayn a
ğın ı besleyen tem el filim lerden  b ir iyd i bu dönem 
de. Solntseva, Dovçenko'nun başka b ir tasarısın ı 
da gerçek leştird i, 1960’da A te ş  y ı l la n ’nı yap tı. Bu 
filim d e bir askerle sevg ilis in in  cephede kan, ateş, 
ölüm içindeki ev lenm eleri b ir barış yak an şı, b ir 
savaş a ğ ıt ı n iteliğ inde anlatılıyordu . D ovçenko' 

nun ölümü üzerine yaşayan  S ovye t s in em acılan - 
nın en büyüğü sayılan  M ark  D onskoy savaştan 
önce G ork i’den sinem aya u yarlad ığ ı fil im le r le  ta 
n ınm ıştı. (G o rk i üçlem esi: D etstw o  / G ork i'n in  
çocukluğu, W liu d iach  / insan la r arasında, M o i 
u n ivers ite ti / Ü n ivers ite ler im  1938-40).^Donskoy’ 
un buz çözümü y ıllan nda , Pu dovk in ’den sonra 
ik in ci kez çev ird iğ i M a t / A n a  (1956) ile içten  
coşkunluğunu, ölçüsüz y a ra tıc ılığ ım  son derece 
duygun, hüzünlü b ir b içim de o rta ya  koyduğu  in 
sancıl b ir  aşk ş iir i o lan Yaşam an ın  a rm ağan ı 
(1957 ), yen i S ovye t sinem asına dam gasın ı vuran 
filim lerd i. 1960’daki, gene b ir G ork i uyarlam ası, 
F om a  G ordeyev, Donskoy'un edeb iyat yap ıtla n n ı 
sin em aya ak tarm ad ak i yetk in liğ in i, ustalığ ın ı, be
tim lem e zen g in liğ in i doruğuna ç ıkarıyordu , ö y le  
k i, F om a  G ordeyev, örneğin  en iy i D ostoyevsk i
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u yarlay ıc ıs ı b ir Ivan P lry e v 'in  N an tasla FUİppov- 
na / B udala 's ıy la  (1958), B elye noçl / Beyaz Ge- 
ce ler ’ iy le  (1961) karş ılaştırıld ığ ında  Donskoy’un 
üstünlüğü hemen kendini be lli eder. Uluslararası 
b ir çocuk dinlenm e kam pındaki, H iroşim a 'da bom 
balanmış küçük bir Japon kızm ın çevresinde çe
ş it li ulusların çocukların ı b irleştiren  bütünüyle 
savaş ka rşıtı olan son film i Günaydın Çocuklar'la 
(1963) Donskoy adına g ö lg e  düşüren güdümlüce 
bir filim  veriyordu. Dondurulmuş sın ırları çözen, 
k ırm ız ı renk li «k o lh o z » filim ler in i aşan, atılgan  
yen i kuşak s inem acılarıy la  b ir lik te  çok daha ilg i 
çekici, sayg ıdeğer yap ıtla r  çıkaran sinem acılar
dan S ergey  Gerasim ov, ilerde 1965'te N obe l ödü
lünü kazanacak olan Şolohov’un, 1930 tan m  k o l
ek tif le ş tir ilm es in i güneyde bulunan b ir K a zak  k ö 
yündeki uygu lan ım ın ın  sorunlarını işleyen destan
sı rom an üçlem esini sinem aya taşırken, (T ik h i 
Don / Durgun Don 1957 - 58 üç bölüm ) G erasim ov 
g ib i ilk kuşak sinem acılarından Sergey  Yu tkev iç  
de baş rolde genç yönetm enlerden Bondarçuk'u 
oynatarak Shakespeare'in  O thello ’sunu (1957) 
uyarlıyordu. Y u tk ev iç  1958’de Len in üzerine an- 
la tıla r 'ı çev ird ik ten  sonra canlandırm a sinem ası
na geçerek  M ayak ovsk i’nin keskin yerg ilerin i ça ğ 
rıştıran B anyo lar'ı (1962) o rtaya  koydu. Gerasi-

BİR YAŞLI ADAMLA BİR YAŞLI KADIN VARDI ( 1 9 6 4 ) /  
GRIGORI ÇUKRAY.

İVAN 'IN  ÇOCUKLUĞU ( 1 9 6 3 ) /  ANDREY TARKOVSKİ.

mov da gene başka bir edebiyat uygulamasını, 
Oslrovskinln İnsanlarla Hayvanlar'ım  (1962; 
görüntüledi, Sovyet sinemasının ilk sıradaki bü
yüklerinden biri olarak kabul edilen, Yutkeviç ve 
Leonid Trauberg’le birlikte 1920'lerdeki F E K S  / 
Eksantrik oyuncu okulu’nun kurucusu Grigori 
Kozintsev de edebiyattan epeyce yararlanan Sov
yet sinemasında genellikle bu sürelerde yaygın
laşan uyarlama akıntısına kapılarak Cervantes’in 
ölümsüz kitabından Don Quixote / Don K işotu  
(1957) sinemaya aktardı, yedi yıl sonra da bugü
ne defin  yapılmış en iyi Shakespeare film i oldu
ğa  ileri sürülebilir son derece kişisel, savlı, değişik 
yorumlu Shakespeare uyarlamasını, Amleto / 
Hamlet’i (1964) meydana getirdi. Şostakoviç’in 
müziklediğt, Innokenti Smoktunovski'nin Ham- 
let'i, Anastasya Vertinskaya'nın Ophella’yı oyna
dığı Hamlet, 1965 Venedik filim  şenliğinde büyük 
yankılar uyandırdı.

1950’den sonra pek çalışm ayan L ltva n ya lı şiirsel 
gerçekç i F rederik  E rin ler, 1955’te  yaşam a şevk i
ni y itiren  kötürüm  b ir adam ın içine yuvarland ı
ğ ı umutsuzluktan b ir kadının yol g ö s ter ic iliğ iy le  
kurtuluşunu ve  b irb irlerin i sevm elerin i ele alan, 
yer  y er  m elodram a yatk ın , çok etk ili, insancıl Ne- 
okontschennaja pow est / B itir ilm em iş rom an 'ı 
çeviriyordu . E rm ler son f i lm i B irinci gün’den
(1959) sonra telev izyon  için k ısa  filim le r  hazır
ladı.

Yap ıtla rıy la , ayd ın lık  düşünceleriyle, V G IK  / D ev
let yüksek sinem a okulu 'ndaki dersleriy le genç 
S ovyet sinemacı kuşağım  yönlendiren lerin, eğiten  
lerin başında gelen  M ihail Rom m , uzunca b ir sus
kunun ardından b ir atom  fiz ikç is in in  bir yılından 
seçilm iş dokuz gününü A nton ion i’y i an ıştıran bir 
anlatım la, koyu bir buruksulukla m odern insanın 
çağdaş kişisel sorunlarını, çıkm azların ı, içsel y a l
n ızlığ ın ı verm ey i am açlıyarak , çeşitli basküar do- 
la y ıs iy le  pembece, iy im ser b ir  sonuca kavuşturan 
şaşırtıc ı gü zellik tek i D jew ja t dn jej odnogo goaa/ 
B ir  y ılın  dokuz günü’nü (1962) o r ta ya  koydu.

Çağdaş sinemanın en olgun k iş ilerinden  b ir i olan 
R om m ’un belirg in  e tk ile r i 1956’dan sonra filim  
çevirm eye atılan  öğrencisi Ç u kray ’ın  yap ıtla r ın 
da açık  seçik izlenebiliyordu.

Savaş öncesi yıllarından Stalin 'in  ölümüne değin 
geçen süre içinde iy i n itelik li, sağ lam  birkaç yö
netm en yetişeb ilen  S ovye t sinem asında 1954 - 58 
arasında ansızın e lliy e  yak ın  gencin  o rta lığ ı kap
lad ığ ı görüldü. Yönetm en lerin  yan ısıra  senaryo
cular, kurgucular, a lıc ı yönetm en leri, oyunculat 
da yenilen iyor, genç kuşak çok um utland ıncı b ir 
görünüm le ortaya  çık ıyordu. S ovyet sinemasına 
oldukça ayk ırı b ir hava  g e t ire rek  kendin i kabul 
ettiren  bu genç kuşak aslında 1950-60 arasında 
dünyanın hemen hemen her ülkesinde sanat ko l
larında öze llik le  sinem a alanında gözlenen değ i
şimden, o lağan  b ir  kuşak yenilenm esinden başka
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ca b ir  şey  değild i. A m a  bu kuşağın  tüm iy i n iy e ti
ne, bütün çabalarına karşın, o yüce u sta lar ç a ğ ı
nın im gese l o lan la  nesnel arasındaki eytişim sel 
b ir liğ i ustaca kuran sağlam  sinem asını can lılı
ğ ıy la , özgün lüğüyle bütün bütün sürdürebildiği, 
yen iliyeb ild iğ i de söylenem ez.

B ir  yen i da lga  ak ım ı b içim inde beliren  genç Sov
y e t  sinem ası başka akım lardan, örneğin , F ransız 
yen i d a lga ’sından a y r ı b ir yerdedir, k im i ortak  
yan lar taşıyordu  am a yen i da lga  denli keskin, b i
reysel d eğ ild i ve  o lam azdı ayrıca, o rtaya  çık ışı 
vb. dışında yen i d a lgaya  benzem e zorunluğunda 
da değild i. V G IK  g ib i tem el b ir eğ it im  örgütün
den başka 1957’de kurulan S ovye t sinem acılar 
b ir liğ i de Dom  K in o  / S inem acılar e v i’nde düzen
led iğ i yeni, yabancı iilim  gösterilerin den  açık  otu 
rum lara, kuram sal sorunlar üstüne sem inerlere, 
çeşitli ta rtışm ala ra  değin  va ran  ça lışm aları ile 
genç kuşağı besliyor aslında varolan , türlü sine
m a k itap ların ın , Iskousstvo K in o  / Sinem a sanatı 
g ib i dergilerin  yay ın land ığ ı sinem a ortam ın ı daha 
da geliş tir iyordu . Çoğunlukla V G IK 'ı b itiren  genç 
S ovyet sinem acıları genel o la rak  p o litik  açıların  
elden ge ld iğ in ce dışında ka lm ak k a yg ıs ıy la , be
lir li bir görüşü, toplum sal gerçekçU iğ in  özündeki 
insancıllığ ı k iş isel g erçek ç ilik le r iy le  kayn aştıra 
rak, sığ  ö ğ re t ic iliğ e  kapılm adan, tu tarlı, e le ş tir i
ci, bugünün gö z le r iy le  dünün gerçek le rin e  bakan, 
çok luk abartılm ış, k im i yerde ted irg in  eden bir 
duygululuğun egem en olduğu duru, sıcak, içten, 
yalın , Ita ly a n  yeni g erçekç iliğ in in  bazı etk ilerin i 
yan k ılayan  filim le r  yap ıyorlard ı, partin in  yan ısı- 
ra  b ir şey ler söylem ek isteyen b ir sinem a g e rçek 
leştirm ek  istiyorlard ı. Savaşı görüp yaşam ış olan 
bu acılı kuşağın sinem acılarında belirg in  ortak  
yön, g erçeğ in  cilâ landığı, koşu llandırılm ış, don
durulmuş, tum turaklı Stalin  ça ğ ı sanatın ı yadsı
m alarıyd ı. Genç S ovyet yönetm en lerin in  orta lığa  
çık ışın ın  eski dönem  sinem acılarına karşı b ir  ç ı
k ış o lm adığ ı apaçıktı, karşı ç ık ılan  sanatın po li
tikanın  gö lges inde giidü lm esiyd i, p o litik a  oyun

ların ın insansı d eğerlere  yeğ len d iğ i S talin  yön tem 
leriyd i, baskıydı. G iderek  eski dönem yönetm en
le r iy le  genç S ovye t sinem acıların ın  birleşip, b ir 
lik te  gen e llik le  a ğ ır lık  pay ı genç ku şakta  o larak 
yen i b ir S ovyet sinem ası oluşturdukları rahatça  
savunu labilir b ir sav n ite liğ inded ir.

S talin 'in  yaşlanm asın ın da ted irg in liğ iy le  polis 
rejim i kuralların  enikonu a rtt ırd ığ ı evrede S ovyet 
sinem asında ancak uyuşturucu tarihsel serüven 
filim leri, b iy o g ra fi filim ler i, işçi, ko lhoz öykü le
ri, bayağ ı propaganda filim le r i geçerliyd i. Konu 
k ıs ır lığ ı a lab ild iğ ine kendin i duyuruyordu. Buz 
çözümünden sonra g itg id e  daha bir verim lenen 
genç kuşak sinem acıları belli b ir ölçüde bunu y ık 
tıla r, ge len ek ç iliğ in  tep k iy le  k a rş ılad ığ ı özgür, 
savaşın  an lam sızlığ ı, barış özlem i, aşkın  olum lu
luğu benzeri evrensel k avram lara  el a tan  sağlam  
konular getird iler . B ağn a z lığ ı a ra lad ıla r am a g i t 
tikçe çoğa lan  örnek leri a yr ı tutulursa bugün bile 
S ovye t R u sya ’da gün lük yaşantının , ç ıp lak, ça ğ 
daş g erçek le rin i yakından iz leyen  m odern filim - 
lerin  çoğun lukta  olduğu ile r i sürülem ez.

Buz çözüm ü’nün başlangıcındaki ilk  genç kuşak 
film i V lad im ir  Basov'un Y iğ it l ik  okulu (1954) idi.

V lad im ir Basov uzunca b ir süre sonra 1961’de bü
yük b ir tra k tö r  fabrikas ında  çalışan b ir  m ühen
disin tutkulu, içine dönük, k a ra  sevdasını iş led iğ i 
Mühendis B ak h irev ’le  başan  kazandı. Genç kuşa
ğ ın  ilk  m uştu layıcısı B asov ’un Bondarev 'in  rom a
nından u yarlad ığ ı savaştan babaevine ve k ızka r- 
deşine dönen bir askerin  k a rş ıla ştığ ı güçlükleri, 
yad ırga y ış la r ı ele a lan Durgunluk (1964) adlı son 
yap ıtı, k im i s ırıtan  dogm atik  yan larına, ucuzca 
bağlanan mutlu son’una k a rş ılık  kendisine b a ğ la 
nan u m u tlan  boşa çıkarm ad ığ ım  gösteriyordu . B a 
sov bu film inde renk li sinem ayı deniyordu. Çukray ' 
la  ayn ı zam anda V G IK ’ı b itiren  V ass ili Ordinskl 
besbelli Ita lyan  yen i gerçek ç ilik  e tk ile r i taşıyan 
toplum sal e leştir is i T sche low iek  podilsia  / B ir  in 
san doğacak ’da (1956) sevg ilis in in  te rk e tt iğ i b ir



genç k ızın  serüvenini an latırken kahramanının 
durumunu en ince ayrın tıla rın a  varıncayadek tam 
bir doğrulukla, ustaca betim liyordu. A yn ı yeni 
g erçekç ilik  ka lın tıları ik i genç yönetmenin, L ev  
K u licanov’la  Y a k o v  Sege l'in  ortak  filim ler i Dom 
w  kotorom  ja  shiuiu / Y aşad ığ ım  E v 'd e de (1957) 
yansıyordu. 1958'de B rüksel'de düzenlenen bir y a 
rışm ada en iy i yönetim  ödülünü alan Yaşad ığ ım  
Ev, savaş sırasında bir çok ailenin aynı evde yok 
luk, darlık  içinde b ir lik te  yaşayışların ı, politik  
belirtilerden  ırak  evrensel, İnsancıl b ir tutum la 
y ık ık  dökük savaş görüntü leri arasında bölüm 
bölüm ortaya  koyuyordu . V asslll Ordinski’nin 
ik inci f ilm i t ik  A şk la r  (1960) okullu üç genç 
k ızın  duygusal yaşan tıların ı, genç k ız lık  hayalle
rin i d ile getiren  bir filim d i. Büyük maden (1963) 
adlı, parlak  bir röporta j a k ıc ılığ ıy la  günlük bir 
maden o layın ı sinem aya aktaran  son çalışm asın
da Ordinski g itt ik ç e  gelişen, kişisel, değişik  bir 
an latım a ulaşıyordu. Y en i S ovyet sinemacı kuşa
ğının en ver im li yönetm enlerinden b iri olan Ku ll- 
canov 1959'da ya p tığ ı D oğum  y e r i’nde M oskova ' 
da büyüyen b ir k ız ın  gerçek  anne-babasının yan ı
na, köyüne döndüğünde ortaya  çıkan durumları, 
köy yaşayış ına alışmasını, ilk  aşkını tanım asını 
işledi, önem sizce b ir Ç ekoslovak - Sovyet ortak 
yap ım ı olan Y it ik  fo to ğ r a fta n  (1961) sonra A ğ a ç 
la r büyüdüğünde de (1962) b ir hastahanede başla
yan ta tlı b ir aşk öyküsüne eğiliyordu . Y ak ov  Se- 
gel, savaşta  Berlin 'dek i A lm an ların  son direniş
ler i sırasında elinde banş ba yrağ ıy la  öldürülen 
bir Rus askerin i an la ttığ ı Barışın  birinci günü
(1960) ve  çocukluğunda güvercin lere tutkun bir 
oğlanın yen iye tm elik  çağındaki tem iz aşkını y e r 
li yerince oturtulm uş s im gelerle donattığı şiirsel 
E lveda, gü verc in ler ((1962 ) ile  İlg i çekti.

Sovyet sinemasının büyük ustalarından başka 
İta lyan  yen i gerçekçiliğ inden  de geniş çapta  ya ; 
rarlanan, gerçek le  anında ilişk ile r  kuran, çok
luk biçim i b ir yana koyup olanca ya lın lığ ıy la  öze 
yüklenen (bu  b ir k ınam a d eğ il) bu yeni kuşağın 
uluslararası ilk  yüz akı, V G IK  çık ışlı S ergey  
Sam sonov’un ruhbilim sel a raştırm aları deneyen, 
çok duyarlı Çehov uyarlam ası Poprigu n ya  / 
A ğu stos böceği (1955) oldu. O yılın  Venedik  f i 
lim  şenliğinde arm ağan land ın lan  Samsonov son
rak i f ilm i Aşk ın  s ın ır la r in da  (1958) başarı ç iz
g isin in  a ltına  düştü am a S ovyet Rusya ’da iç sa
vaş sırasında genç bir bolşevik  kadın ıyla  b ir 
anarşist gurubu arasında geçen İy im ser  traged 
y a s ıy la  1963 Cannes’da en iy i devrim ci destan 
film i ödülünü kazanıyordu. Genç S ovyet sinem a
sı dendi m İ adı İlkin anılm ası gereken, yeni ku
şağın  «k a re  as> ı G r igo r i Çukray, apar topar 
okullardan a lınarak savaşa gönderilen  bütün ya 
ş ıt la n  g ib i ölümü görm üş, geç irm işti, yüklüydü, 
savaş dönüşü V G IK 'ı  b itird ik ten  sonra genç S ov
ye t sinem asının İlbahanm  yaşad ığ ı dönemde, 
1920’lerdek i devrim  tem asını işlediği, b ir çar su
bayıy la  devrim ci b ir k ız ın  t ra jik  aşkını, U ru-

sevski’nin duru görüntü leriy le, acık lı bir roraeo 
- ju lie t t  öyküsünün sulugözlü lüğüne düşmeden, 
birbirine karş ıt çevre lerdek i İk i insanın a lışılm a
mış durumunu çoşkulu b ir iç ten lik le veren So- 
rok porv ii / K ırk b lr in c i’y le (1956) insancıl tutu
munu, duygusal eğ ilim lerin i açık lıyordu. Sine
m aya  ilk  başlayan birinin film i olarak  başanlı 
bir çalışm aydı K ırkb irin cl. Ç ukray 1959 da la 
netled iğ i savaşın ürkütücü kargaşa lığ ın a  itüen 
çağdaşların ın  ve kendisinin acılı serüveninden 
söz etm ek isteğ in i; f ilm i sonuna değin savaş 
karşıtı b ir tem el düşünle yürüterek, g e liş tire 
rek, arada b ir de aşkın olumluluğu tem asın ı ar- 
ka lıyarak, dengeli bir ak ıc ılık la  aksamadan, g e r 
çek le ş iiri yanyana koya rak  ve rd iğ i büyüleyici 
ya lın lık tak i Ballade o soldate / A skerin  türkü
s ü y le  (1959) yeterince doyurdu. 1961 de çe v ir 
d iğ i çok aşırı duygulu bölüm ler kapsayan Cisto- 
ye  noebe / Duru Gök, savaş öncesi y ıllarından 
bugüne değin bir kuşağın bütün yaşantısın ı ö ze t
liyordu. Bu füm inde Çukray S talin 'in  ölümün
den sonraki serbestlem e dönem inin yansısını, b ir 
ik i dakika süren buzların çözülüşü görün tü leriy 
le im liyordu. Son yap ıtı B ir yaşlı adam la b ir 
yaşlı kadın vard ı (1964) da gene m m ldanm alara  
yo l açan b ir filim d i. Ç ukray gene soylu, içten 
duyguculuğuyla, konusunun yavan lığ ın ı örten 
gerilim iy le , büyük yüz çekim leri, y e r  y e r  humor 
ek len tileriy le  ko layca  tanılanan iy im ser kader
c iliğ i içinde öyküsünü anlatıyordu.

Oyunculuğuyla yönetm en liğin i b lrarada  sürdüren 
S e rgey  Bondarçuk, Şolohov’dan u yarlad ığ ı Soud- 
ba Tchelov iek  / B ir  İnsanın a lın yazıs ı’nda (1959) 
karıs ıy la  çocukların ı y itiren  bir savaş tutsağın ın  
y ık ın tıla r  içinde kalm ış bir küçük çocuğu oğu l 
edinişini işledi. Bondarçuk 1965 te, K in g  V ldo r'- 
un on y ıl önceki İlk  renk li «c inem ascope* A m e 
rikan işi Savaş’ la  B arış çevirim inden sonra 
T o ls toy ’un bu ünlü yap ıtın ı 70 m m 'lik  renk li g e 
niş perde sistem iyle b ir k ez  daha sinem aya u y
gu luyor ve  ilk  film inde olduğu g ib i yine M osko
va  uluslararası filim  şenliğinde büyük a rm a ğa 
nı kazanm ayı başarıyordu. V lad im ir  Skulbln, i l
g inç üçlemesinden sonra (Z a lim lik  1959, M u cize
li 1961, Y a rg ıla m a  1962) beklenm edik bir hasta
lık  sonucu daha çok filim le r  yapacak  b ir yaşta  
ölüyordu. Başka bir V G IK  mezunu M arlen  Ku t- 
z iyev , arkadaşı F e lix  M iron er ’ le  b ir lik te  Zaret- 
chnala sokağında ilkbahar’ ı (1956) çev irerek  si
nem aya başladı, i lk  k iş ise l fü m i yen i gerçekç i
lik ten  çok V e r to v ’u ansıtan b ir  b iç im de o lay  ö r
güsü kunnadan küçük küçük dokunuşlarla re 
sim  yapar g ib i anında m eydana g e t ird iğ i îk i  F e- 
dor’du (1959). K u tz iy ev  çapraşık tartışm alara  
yo l açan bu film inden sonra b ir süre çalışm ak 
o lanağı bulamadı. F e lix  M ironer, genç bir deniz
cinin pazar iznlndeyken parasın ı düşürmüş bir 
k ız la  paray ı aray ışların ı ve  b ir daha ayrılm ayış
ların ı ele alan sevim li f ilm i Iz ln d e 'y i (1963) çe
v ir irk en  K u tz iy e v  de yen i b ir filim  hazır lık lan -
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YİRM İ YAŞINDAYIM  ( 1964 )/M AR LEN  KUTZIYEV.

SOROK PO R V İI/K IR KB İR İN C İ ( 1957J/G RİG O Rİ ÇUKRAY.

na g ir iş iyordu : Y irm i yaşındayım . Genç S ovyet 
sinem asının en önem li, en sayg ın  yap ıtla r ı arasın 
daki, M oskova  sokaklarında b ir  ak tü a lite  f ilm i 
g ib i çek ilm iş Y irm i Yaş ınday ım  (1964), S e rg e y ’ 
le  A n y a ’nm  çarp ıc ı aşk larım  veren  m odern b ir 
gen ç lik  film iyd i. K u tz iy ev 'in  dünyası o lağan  İn
san lar dünyasıydı, y a p tığ ı sinem a kahram ansız 
bir sinem aydı. S e rg ey ’le  A n y a ’nın P o litek n ik

m üzesindeki gez in tileri, boş M oskova  sokakları, 
Yevtuşenko'nun kend i genç lik  şiirin i okuduğu 
bölüm vb, kabaca  b ir  a yr ım la  yen i kuşakta Çuk- 
ray 'a  karş ıt ucu tem sil eden M arlen  K u tz iy e v ’in 
ince beğenisini, yetiler in i, m odern sinem a tu tku 
sunu o rtaya  koyuyordu .

Sürekli o la rak  b ir lik te  filim le r  yapan A leksandr 
A lo v ’ la  V lad lm ir  N au m ov İk ilis i 1955’te  Gençlik 
A n k e ti’y le  o rtaya  ç ık tıla r. 1918'dekl iç savaşla  i lg i 
li R ü zgâ r  (1959) ve 1961 V ened ik  şen liğinde yen i
lik  ve özgürlü k  arm ağan ı kazanan, cephedeki bir 
A lm an  kadın ın R .113 hastahanesindekl doğum u
nun an la tıld ığ ı Y en i doğan lara  barış adlı filin ıle - 
r iy le  ortak  ça lışm aların ı sürdürdüler. Genç S ov
y e t sinem acı kuşağında gen e llik le  ik ili ça lışm a
lar yayg ın d ı am a A lo v  - N au m ov ayr ık s ılığ ı d ı
şında bu b ir o rtak  filim den  öteye  g itm iyordu . 
B ir  o r tak  filim den  sonra herkes kendi kişisel 
film in e başlıyordu. K u licanov - Segel, K u tz iy ev  
- M iron er örneklerin in  yan ına M agdana ’nın kü
çük eşeğ i’y le  (1956) C engiz  Abu ladze - R evaz  
Çkeidze İk ilis i, Rus sinem asını çocuk filim ler ! 
yapm ak la  n iteleyen lerin  i lk  örneklerinden Ser- 
yozh a 'y la  (1960) G eo rg i Danelia  - Ig o r  Ta lankin  
İk ilis i, A ly o ş a ’nın a şk ı’y la  (1961) Sem yon Tu- 
m anov - G eo rg i Şukin İk ilis i, A rk ad aş ım  K o l- 
k a ’y la  (1961) A lek s ey  S a ltik o v  - A leksan dr M it- 
ta  İk ilis i vb., ek lenebilir. Ç ukray ve  Bondarçuk 
g ib i eski b ir savaşçı olan S tan ls lav Rostotsk i, 
M a y ıs ın  y ıld ız la r ı (1954), Y eryü zü  ve İnsan lar 
(1956), O lay  P en k o vo ’da g e ç t i (1957), R ü zgâ r 
la ra  karşı (1963) adlı yen i kuşağın  önem li fi-  
lim lerinden sonra 1965’te  L erm on tov ’dan ça ğ 
daşlaştırd ığ ı Zam anım ızın  kahram an ı’nı çevird i. 
On y ıld ır  sab ırla  filim  çevirm e olanak ların ı bek
leyen  M ih a il Ş veitze r, Den iz teğm en i Pan ine ’de
(1960) y irm in c i yü zy ılın  başında geçen  b ir  y iğ it 
lik  serüvenini görüntü led i, T o ls to y ’dan uyarlad ı
ğ ı ik i bölüm lü D ir iliş ’le  (1962) en başarılı yap ı
tın ı veriyordu .

Genç S ovye t sinem acıları arasında burada d eğ i
nilenlerden başka g e r iy e  ka lan lar o la rak  Y u li 
E ge ro v , E v g en l Taçov, Y u r i Şulukin, V ik to r  Iv -  
çenko, Y u r i O zerov, M ih a il K a lik , V la d lm ir  Fe- 
tine, Y u r i K a ra s ik  say ılab ilir . En  yen i yetişen ler 
içinde Iv a n ’m  çocukluğu ’y la  (1963) A n d rey  Tar- 
kovski, M oskova ’da do laşıyorum ’la  (1964) G eorg i 
Danelia, 1965 Venedik  filim  şenliğ inde i lg i u yan
d ıran  B a ğ lılık ’ la  P e te r  T o d o revsk i,' S e vg ilile r ’le
(1965) M ih a il B ou gin  s ivrild iler.

Ç ağdaş genç kuşak sineması, buz çözümü döne
m i başlangıcındaki o  ateşli, çoşku y ıllarından 
sonra kuşkusuz duruldu bugün. Kendin i tek ra r
lam a yolunda görünen yen i fil im le r le  b ir  çeşit 
k ıs ır  döngüye tutulduğu da ta rtış ılab ilir . M ih a
il R om m  b ir yerde, yen i kuşağın  ve  çağdaş S ovyet 
sinem asının bugünkü durumunun o tu rm am ış lığ ı- 
nı, durgunluğunu genç lere daha çok olanaklar, 
s ın ırla r tan ınm am asına bağlıyordu .
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tanju akerson

azgelişmiş sinemada devrim

A zgelişm iş bir ülkenin sineması da azgelişm iş 
oluyor.. Bu azgelişm işlik , sinemanın endüstriyel 
yanında kendisini gösteriyor, g iderek  b ir sanat 
olayı o lm a öze lliğ in i de iyiden iy iy e  baltalıyor.. 
A zge lişm iş  ü lke sinemasının özellik lerin i b irkaç 
noktada top lam ak mümkün.. Bu öze llik leri s ı
ralarken Tü rk iye  örneğinden kalk ınm ak; açık, e l
le tutulur sonuçlara va rm a  yönünden yerinde bir 
davranış olsa gerek .. î lk  göze  çarpan özellik . Türk 
sinema seyircisin in  yer li ya  da yabancı film  sey
rederken fa rk ında  olm aksızın  ik i t ica ri kurala 
boyun eğm ek  zorunda kalması.. Seyircin in  ira 
desi dışı oluşan bu kuralların  yabancı film lerde 
egem enlik  kuranına «T op tan  k ira lam a (B lock  
bo ok in g )», y e r il film lerd e  ise «Görm eden k ira la 
ma (B iin d  b o o k in g )»  adı veriliyo r. ( . )  Toptan  
kira lam a olayı, Tü rk  g e t ir t ic i firm aların ın , dün
ya  sinema p iyasasın ı elinde tutan dev dağıtım  
şirketlerince liste halinde film  satın a lm a zorun
da bırakılm ası.. Bunun sonucu Tü rk  seyircisi, si
nema zevk in i eğ itm e gö rev i görebüecek bir iki 
film in  yanında olum lu etk ilerin i fa z la s ıy la  olum 
suza çeviren  y ığ ın  y ığ ın  değersiz film le  karş ıla 
şıyor. Görm eden k ira lam a olay ı ise, sinema iş le t
m ecilerin in filin  çek im i başlamadan ya  da b itm e
den konuyu, oyuncuları ölçü a larak  yap ım cılara  
para ödem eleri.. Bunun sonucunda da, Tü rk  se
yircisin in  sinem a sanatından ed ineceği fayda, iş
letm ecilerin  k â r doğru ltu ların ı iz leyen  film  be
ğenisine bağlan ıp  ka lıyor., ö ze llik le r in  bir d iğeri 
çevrilen  film  sayısına k ıyasla  sinema salonlarının 
azlığ ı.. Çok sayıda film  çevrilm esine yo l açan ne
denlerin başlıcası, uygulanan am ortism an biçim i 
oluyor. F ilm in  m aliyetin in  be lirli b ir m iktarın ı 
aşan ge lir  sağlandığında yapım cı, bu m ik tarı aşan 
fa rk  için v e rg i ödem ek zorunda kalm akta.. Bu 
yüzden serm ayesin in  önem li b ir kısm ının ve rg i 
yo luyla  e r iy ip  kaybolm asın ı önlem ek için  m ali 
hesap y ılın ın  sonunda alelacele b irkaç film  daha 
çevir iyor. (. . )  D ış pazarı ye ters iz  T ü rk  f ilm  p i
yasasının derm e çatm alığ ın ın  en belirg in  yanı, 
döner serm ayenin n ak it para yerine bonoya da
yanması, g iderek  arslan payın ı b irkaç te fec iye 
kaptırm ası.. B ir  de g e leceğ in  teh likesi olarak, bu 
derm e çatm a endüstrinin ensesinde azra il g ib i 
soluyan, sinemanın am ansız düşmanı televizyonu 
hesaba katm ak  gerek iyor.. B ir  azgelişm iş ülke 
sineması olan Tü rk  film  endüstrisinin genel gö

rünümü bu.. D ışta dev dağ ıtım  firm aların ın  ege 
m enliğ i a ltında gelişm iş ü lkeler film lerin in , İç
te  te fe c i - işletm eci İkilisin in sın ırlad ığ ı Tü rk  si
neması bugünkü durumuna şüphesiz be lirli bir 
tarihsel geliş im  sonucu erişmiş.. Gene bu tarihsel 
dönem içinde sürüp g e t ird iğ i bünyese! çelişm ele
rin iç ve  dış ilişk ilerin i b ir kısım  çem ber haline 
soktuğunu, kurtuluş yolu  o la rak  hergeçen gün 
b iraz daha köklü dönüşüm çizgisine yak laştığ ın ı 
belirtelim ...

ötedenberi devletin, sinemanın sorunlarına el a t 
ması, çekidüzen verm esi is teğ i ileri sürülür.. Bu 
am açla toplanan sinema danışm a kurullarında 
film  yap ım cıları, ge tir ic ileri, sinem a yaza rla rı 
b iraraya  gelir ler, b ir sinem a kanunu tasarısına 
ışık tutacak rapor üstüne ça lışırlar.. A ncak, iş, 
Tü rk  film le ri lehine uygulanan v e rg i ind irim i m e
selesine gelince b ir k ıya m ettir  kopar. Tü rk  film 
lerin in  yabancı film le rle  eş it v e rg i sistem ine ko
şulmasına karşı çıkan Yeşüçam cılar apartopar 
Ankara'n ın  yolunu tu tarlar, «M ill i  S an ay i» ba lta 
lan ıyor gerekçesiy le  p o litik  çevre le re  başvurup 
rapora göre hazırlanacak b ir kanun tasarısın ın 
parlâm entodan geçm em esi çarelerin i araştırırlar.. 
V e  bu partırd ı gürü ltü  arasında devletin  sinema 
ya  el uzatm ası işi gene sürüncemede ka lır  gider..

A zge lişm iş  ülke sinemasının öze llik leri Ue sine
m a kanun tasarısın ı suya düşüren nedenler k a r
şılaştırıld ığ ında, bu konuda gösterilm ek  istenen 
çabaların  ne denli çürük çık ış noktasına dayan
d ığ ı an laşılıyor. B ir  düzeni değ iştirm ek gerek ir 
se, bu herhalde düzeni kuranlar, yürü ten ler ta 
rafından yapılm az. Danışm a kurulları ça lışm ala
rına, düzende kendi ç ıkarlarına  b irtak ım  d eğ i
şik lere g id ilm esi isteğ in i güden Y eş ilçam cılan  da 
çağ ır ıyo r, sonra ge lin  e lb ir liğ i ile  bu düzeni de
ğ iştire lim  diyor. Üste, v e r g i ind irim in in  k a ld ır ıl
ması yo lu yla  sayısı aza lacak Tü rk  film lerin in  si
hirbaz değneği dokunmuşçasına kalitesin in  a rta 
cağın ı sanmakta.. Oysa yapım cısı, yönetm eni, tek 
n ik elemanı ile yeters iz liğ in i barbar bağıran  Y e- 
ş ilçam cıla ıın  film lerin e y lizdeyü z oranında bele
d iye rüsumu uygulansa, gene k a lite li film  çevi- 
rem ezler. Bütün değ iş ik lik  T ü rk  film  piyasasına 
yılda  ik iyüz yerine e lli ka lites iz  film  çıkm asın
dan İbaret kalır. Daha kötüsü, m eydanı boş bu
lan dev dağ ıtım  firm a la r ı Tü rk  film  piyasasına
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çok daha fa lz a  sayıda değersiz yabancı film  sok
m a o lanağı bulurlar..

Bu tür k ıs ır  çek işm elerin  ardından yatan  g e r 
çek. Tü rk  sinemasının bugünkü düzenini değ iş
tirecek  yeni b ir gücün henüz va r lığ ım  ortaya  ko 
yam am ası.. Sürekli b ir k ıs ır  çem ber içinde Y e - 
şilçam cılarla  çatışan  sinem a yazarla rın ın  y o r 
gunluğu açıkça  ortada.. Tü rk  sinemasının b ir f i 
k ir  ortam ına, kendisini Y eş ilça m  sokağından çe
k ip  ku rta racak  yepyen i b ir sinem acı kuşağına 
ih tiyac ı var.. A yd ın  çevre le r  Tü rk  sinemasının 
sorunları üstüne yen i yen i eğ iliyor.. Yeş ilçam  dı
şı b ir sinem a ortam ın ın  o luşm ağa başladığı mu
hakkak.. E leş t ir i yaz ıla rın ın  etk in liğ i, sinem atek 
v e  sinem a kulüblerine gösterilen  Ugi bunun en 
sağlam  örneği.. Bu oluşumun örgü tlen m eye g id i
şini h ızlandıracak en önem li katk ı, şüphesiz dev
letin  işe karışm ası oluyor.. Yurdum uzda yer li 
f i lm c iliğ in  korunm ası, sinem acılık  v e  film cü ik  
çalışm aların ın  b ir düzene bağlanm ası ve  denet
lenmesi yön lerinden  m erkezi b ir örgütün kuru l
ması ih tiyacın ın  kendiliğ inden  be lird iğ i görü lü 
yor. (...) H em  sinem anın çeş it li ko llarında, hem 
de sinem a endüstrisi ile  devle t arasında düzenle
y ic i ve  a ra y ıc ı rolü oynayacak  örgütün başgörevi, 
yen i sinem acı kuşağının yetişm esine im kân ha
z ır lam a  yo lla rı a raştırm ak  ve sağ lam ak olmalı..

B iraz  K IS A  F İL M  Y A P IM I  en e lv er iş li şa rtla rla  
teşv ik  edilm eli.. P iy a sa  dışı çevreden  sinemacı 
yetişm es i için tek ve en kestirm e yol bu.. D ış ü l
kelerde sinem a eğ it im i görecek  öğrenc ilerin  burs 
işlerin in  düzenlenmesi, sinem a kültürünü ya ym a 
da başlıca pay ı bulunan S inem atek ve sinem a 
kulüplerinin büyük ölçüde desteklenm esi, kısa 
sürede b ir sinem a okulunun kurulm ası, yerine 
ge t ir ilm es i gereken  d iğ e r  sorunlar.. Bu oluşum 
içinde yeşerecek  yen i kuşağın  yaşam ası g iderek  
sinem a sanatın ın sey irc i y ığ ın ların a  karşı g ö re v i
ni yürütebilm esi için  a lınacak ekonom ik tedb ir
le r  şöyle s ıra lan ab ilir: a  —  iy i  film i kö tü ye karşı 
ve rg i ind irim i yo lu y la  koru yacak  k a lite  bara jı 
yanında sinem a sanatını soysuzlaştıran  film le rin  
gösterilm esin i yasak layacak  k a lite  sansürü (y e r 
li ve  yabancı film le r  iç in ) b —  İş le tm ec iliğ in  
devle tleştirilm es i c —  D ev let e liy le  stüdyo ve la 
boratuar kurulması.. B ir  a zgelişm iş ü lke sinem a
sı iç in  genel ç iz g ile r iy le  böylesine b ir düzen ku- 
ru lm aksızm , sinem a sanatın ın yap ıc ı - sey irc i 
ilişk isinde isten ilen  soylu düzeye erişm esi g e r 
çek dışı görünüyor..

( . )  N'ijat Özön, Sinema Terimleri Sözlüğü

(..), (...) 1964 Sinema Şurası, iktisadi ve Teknik 
meseleler komisyonun raporu.

baykan 
sezer/ 

sinemamız 
ve 

bizler

«T iyatroda uygulam ak istediğim ilke, dünyaya 
bir açıklama getirmekle yetinmemek, dünyayı 
değiştirmek de gerektiğidir.»

Bertolt B R E C H T

S inem am ızla  üzerine düşünenlerin, e leştirm eci
lerim iz in  uyu şam ad ık lan  bilinen bir şey bugün. 
Bu çatışm a Şak ir S ırm a lı’y la  e leştirm ecilerin  
karş ılık lı yaz ışm alarında  olduğu g ib i ara  sıra  su 
yüzüne çıkm asına k a rş ılık  bu, a rt ık  ik i ta ra fça  
kabul edilm iş, önem senm ez b ir o la y  olmuştur.

E leş tirm ec ile r  b ir ik i fü m e en çoğundan beş ya  
da ondan fa z la  sey irc i kaybettirm ed ikçe, hele he
le b ir film in  tutulm asını sağ layam ad ıkça  film c i
lerin  kend ilerin i önem seyecek lerin i sanm ak y e r 
siz olur. Ö te yanda da e leştirm ec iler film c ile rin  
yap tık ların ı um ursam am aktad ırlar. Zam an za 
man y e r li fi lm c iliğ im iz  ü zerine eğ ilin iyorsa  bu 
daha çok ka fa m ızd ak i şem aları, ön y a rg ıla r ı doğ
rulam ak, «b a tı cephesinde yeni b ir şeyin  o lm a
d ığ ın a » kend im izi gü vend irm ek içindir.

S inem am ızı y ıkm ak, b ir  efsanenin doğm asına en
ge l o lm ak şüphesiz gerek li. Bu pastırm a  tüccar
la rı «S a n a t», « iç t im a i m esele ler», «H a lk  z e v k 
le r i» , «G e len ek ler im iz » ir i lâ fla r ıy la  beyin leri 
dondurmak, başım ıza  bela kesilm ek için sık sık 
çaba gösterm iş lerd ir. (H ü kü m etçe başarılan iş
leri, yen i bara jla rı, s ilo ları, fa b r ik a la r ı hülâsa 
ka lk ınan  T ü rk iy e ’y i  ha lka  gösteren  yen i Tü rk  
film c ile r id ir . M em leketin  gazete lerinden  çok  ku v
v e tli ve  çok daha ustaca, m em leket m eselelerin i 
f ilm le r  yo lu y la  halleden yine film c ile rd ir . Tü rk  
ink ılâp ların ın  m uhafaza edilm esinde, m em leketin  
ta r ih i m efah irin in  tekrarlanm asında Tü rk  film c i
l iğ i da im a iy i b ir h izm et gördüğünden em ind ir.)

C em iyeti tehd it eden büyük sosyal fe lâk e tle r le  
y ine film c iliğ im iz  en m üessir şek ilde u ğraşm ıştır  
ve  u ğraşm akta  devam  edecektir. (1 )

T ü rk  film c iliğ i üzerine yap ılan  u yarm alarla  bu
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gün  sinem am ızın dar, g e r ic i görüşünün b ir  efsa 
ne o larak toplumun önüne çıkm ası engellenm iş
t ir  ama Tü rk  sinemasının sorunları burada b it

m iyor.

Bundan sonra e leştirm ecilerim izin  günahları baş
lıyor. ön ce  sinem am ız, yap ılan  iş tem elinden söz 
konusu edilmeden oynanan oyun kabul edilerek 
film lerin , b ırak tığ ı izlen im lerin  anlatılm asıyla, 
oyunun kuralların ı u ygu lam aktak i b ilg is izlik lerin  
açık lanm asıyla  yetin iliyor. Bugün sinemamızın 
cn za ra rlı yönü sömürücülerin elinde bir silah 
olarak kullanılm asında, sey irc ilerin  beyinlerinin 
dondurmak, çıkarla rın ı gözden  uzaklaştırm ak 
için yararlam lm asm dadır. S inem am ıza karşı gös
terilecek  en sihhatlı tep k i ise sinemanın sey irc i
ye  karşı b ir silâh olmasma, halk çıkarların ın  uyu
tulm asına engel o lm aktır. H albuki bugün seyir
cinin sözcülüğünü yapan bir eleştirm eci bile yok 
tur. S inem a e leştirm ec iliğ i tıpk ı b ir atom  kulü
bü g ib i kapa lı b ir çevren in  ara larındaki dertleş
m eleri o luyor. Bom basını atan, önem li s ırları pay
laştığın ı ispat edebilen g ir iy o r  kulübe. Kulüple 
d ışarıdaki sey ire i arasındaki duvar önce dil a y 
rılığ ı. F ilm lerdek i «T ra v e ll in g »  lerden, «P a n » lar- 
dan, «M o n ta j»  dan başlanıyor söz edilm eye. Bü
tün bunlar çevreden arkadaşların  karşılık lı göz- 
k ırp ışm aları.

E leştirm ecilerim iz  kendilerin i seyirciden çok si
nem am ızdan yana hissetm ektedir. E leştirm ecile
rim izin  sıray la  sinem aya geçm eleri, ayrıca  sena- 
r istlik  ya  da asistan lık lara  sinem acılarla  işb irli
ğ ine g irm e ler i de bunu gösterm ekted ir. «A n a d o 
lu S ey irc is i» dey im iy le eleştirm ecilerim iz, en az 
sinem acılar kadar, kendilerin i seyirciden ayrı, 
onu kendisinden küçük görm ekted irler, « İş  f ilm 
ler i*  nin a ltında yatan  uyutm a sistem ine dokun
m ayıp iy i film le rin  tasarlarına halkm  ortak  sö- 
vunucu o lam ayacağım  sanm ak asıl özlem ini 
duyduğumuz ha lk  sinemasının tanım lanmasına 
yard ım cı olm am aktadır.

G erçekten  de neden T ü rk  sinemasına karşı olun
duğu anlaşılam am aktadır, iy i  «T ra v e llin g »  gös

te r iler i olm adığı, oynanan oyun iy i becerilem e- 
d ig i İçin m i?  «Ü ç  A rk ad aş » ya  da «A y ş e c ik »  1 
sey irc iye yu ttu rm aya  çalışan eleştirm ecilerin  ta 
sası öbür film le rin  bunlar kadar yan ıltıc ı kandı
r ıc ı o lm ad ık ları için  olsa gerek .

Soruyu başka türlü koym ak zorundayız, önce 
sinem acılarım ız hiç de sanıld ıkları g ib i bilinçsiz 
d eğ ille rd ir : «İs lâ m  dünyasına, tab iî b ir lider o l
ması lâ zım  gelen  Türkiyen in  füm cilik  sanayiine 
ve receğ i ehem m iyetle, mühim b ir propaganda 
vasıtasına da kavuşm ası kabil olacaktır. - Müs
lü m an lığ ı en iy i  an layan m illet olduğumuzu, a ley
h im izdek i propagandalara  karşı savunmak m ec
buriyetindeyiz. - F ilm  bugün, hem göze  hem de 
ku lağa  hitap e t t iğ i için, radyodan ve gazeteden 
daha tes ir li b ir vasıtad ır. - Tü rk  film c iliğ i de,

MURAD'IN TÜRKÜSÜ (1 9 6 6 ) /A T IF  YILM AZ.

ehem m iyetin i an layacak k im seler elinde istikba
lini bek lem ekted ir» (1 ) .  S inem acılarım ızın  gö re 
bilecek leri h izm etleri s ıra lad ıktan  sonra bu h iz
m etleri sundukları Adnan M enderes hüküm eti
dir. B ir yandan b izler «T ra v e ll in g »  lerle, «P a n » 

larla  eğlen irken sinem am ız M enderes ya  da eşi 
b ir po litikanın  emrinde yük lend iğ i siyasal gö rev i 
yerine getirm ek  çabasındadır. Gerçek soru da bu 
alanda b ir tutum tak ınm aktır. S inem am ızın  sa
vaşı toplumsal, siyasal tasalarım ızdan  öteye  bir 
savaş değildir. Sinem adaki seçim  de bu tasa larla  
kararlaştır ım ıştır : S inem acılarım ız seçim lerini
çoktan yapm ışlard ır. B ize düşen ya  suçlu bir ses
sizlik le bu seçim i paylaşm ak ya  da halktan yana 
olmak.

Bugün yanlış seçim e karş ı o lm akla  yetinm ek im 
kânsızdır. H a lk  soru ların ı olum lu b ir  biçim de 
açıklam aya, örgütlenm eye başladıkları, sözcüle
rin i m eclise soktukları bu günde sinem ada da ak
t i f  b ir tutum  tak ınm ak sırasıdır.

Sinema sorusunun toplumun tem el sorularına 
bağlı olduğu gerekçesiy le  koşu lların  değişm eden 
sinemadan umudun kesilm esi savunuluyor. A n 
cak unutulan sinemanın koşu lların  değişm esinde 
önem li b ir araç olduğudur.

H a lk  hizm etinde sinema denem esi b iz im  için yep 
yen i b ir o laydır. G erek li deneylerden yoksunuz. 
Başarım ız seçim im izi bütün aç ık lığ ı v e  yön leriy le 
yapabilm em iz, başarısızlık lardan yerinde ve g e 
rek li dersleri a lab ilm em izle gerçek leşecek tir.

(1 ) —  «Türk  Filimciliğini kalkındıracak ve çağ
daş seviyeye eriştirecek (Tü rk  film ve si
nema kanunu) nun gerekçesine ait te
mennilerimiz»

Türkiye Filııı İmalcileri Cemiyeti (İs 
tanbul, 1958)
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POLONYA 
SİNEMASININ 
YÖNETMENLERİ
Po lonya  sineması bugün, g ö z  kam aştır ıc ı s itili, 
pa rlak  yönetm en leri v e  ger id e  b ırak ılan  savaşı 
işleyen, insan, toplum  sorunlarına değ işik  yoru m 
la r g etiren  film le r iy le  dünyanın en önde gelen  
sinem alarından birid ir. Savaştan  önce kendi ha
linde, durgun ha ttâ  tica ri b ir sinema olan P o 
lonya  sinem asında gen e llik le  y ılda  15 - 20 film  
yap ılıyordu . 1929 da W anda Jakubow ska ta ra 
fından kurulan S ta rt / a rt is t ik  film  dostlan  b ir
l iğ i bu durgunluğa karşı kurulm uş b ir örgüttü . 
Savaştan sonra S ta rt benzeri böylesi kuruluşlar 
çoğaldı, Studio (A .  F ord 'un  yönetim inde), K a d r 
(J . K a w a le ro w ic z ’ in yönetim inde), K am era  (J  
Bossak ’m  yönetim inde), D roga  (A .  B ohdziew icz 
in yönetim inde), Syrena  (J . Z a rzy ck i’nin yön e ti
m inde) vb. g ib i f i lm  yap ım  b ir lik ler i kuruldu, 
Po lon ya  sinemasının şaşırtıc ı Derlemesinde bu 
b ir lik lerin  rolü önem lidir. 1945’ te  kurtu luştan 
sonra Po lonya 'da  savaş öncesi sinem a endüstri
sinden hiç b ir  şey kalm am ıştı, yap ım  ev leri, la 
boratuar, sinem a salonları, y ık ın tı halindeydi. 
İşe  s ıfırdan  başlanarak sinem a endüstrisi yen i

den ele alındı, Lodz 'da  kurulan U lusal f ilm  o fi- 
si'n in başına A leksander F ord  atandı. Lod z'da  
bir de yüksek sinem acılık  okulu m eydana g e t ir i l
di. A yn ı y ılla rd a  A n ton i B ohdziew icz de K rak ow

sinem a okulunu kuruyordu. Bu ik i okulun, Jerzy  
To ep litz 'in  yön e tt iğ i L od z  yüksek sinem acılık  
okulu üe K ra k o w  sinema okulunun, Po lon ya  si
nemasında ik i a yrı gun ıbu  oluşturduğu da söy 
lenebilir. 1952’ye  değin  sürüp sağ lam  b ir belge- 

c ilik  g e len eğ i üzerine çağdaş P o lon ya  sinem ası
nın tem elerin i atan bir h a zır lık  dönem inin ard ın
dan 1954’te  F o rd ’ la  b ir lik te  ilk  m ezun lar K aw a le - 
row icz, Munk, W a jd a  b ir «y en i d a lg a » havasında 
ortaya  ç ık tıla r. 1958 lerde Has, K onw ick i, Ku tz, 
Po lansk i on lan  iz led iler.

Po lon ya  sinem asındaki bu gençleşm e, yenilenm e 
her y ıl görü lm ekted ir. Başka b ir dey iş le  P o lon 
ya  sinem ası sü rek li değişerek, yen ilenerek  can
lılığ ın ı, i lg i  çek ic iliğ in i sürdürm eyi başarab ilm ek
ted ir. A şa ğ ıd a  günüm üz P o lon ya  sinem asının en 
önem li yönetm en lerin i tan ıtıyoruz.

•
A L E K S A N D R  F O R D . R e jisö r. 24 K as ım  1908’ 
de L od z ’da (P o lo n y a ) doğdu. V a rşova  ü n ivers i
tesinin Sanat T a r ih i bölümünü b itird ik ten  son
ra, 1929 da re jisör lü ğe  başladı. İk in c i Dünya Sa
vaşında Po lon ya  ordusunun sinem a kolunda ça lış
tı. Savaştan  sonra dev le tleş tirilen  sinem a ku-
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ram ların ın  başına getir ild i. 1948’de yeniden re
jisörlü ğe döndü. Bağlıca (ilim le r i: 1929 N ad
Hanem. 1932 Sokak Çocukları / L eg ion  U licy . 
1934 U yan ış / Prezebudzenie. 1935 Genç
lerin Yolu  / D roga  M lodych. 1936 V istu ia ’lı İn 
sanlar / Lu dzy  W is ly . 1944 M ajdanek. 1948 G er
çeğin  S ın ırları Y o k tu r  / U lica  Granicza. 1952 
Chopin’in G ençliğ i / M lodosc Szopin. 1954 Bars- 
ka Sokağın ın  Beş Çocuğu / P ia tk a  Z U licy  Bar- 
skiej. 1958 H a ftan ın  Sek izinci Günü / Osm y Dzien 
Tygodn ia . 1960 T ö ton  Orduları / K rzy za cy . 1964 
özgü rlü ğü n  i lk  Günü / P ien vs zy  Dzien W olnosci.

A le lısânder Ford , Savaştan  sonra Polonya 
sinemasının yöne ld iğ i bütün olumlu gelişm e
lerde rol oynam ış bir sanatçıdır. K iş ise l çaba
ların ın yan ısıra, genç kuşak sinem acıların ın y e 
tişm esini sağ layan  bütün toplu davranışlara  k a 
tılm ıştır . İ lk  başarısın ı Savaş öncesi y ıllarda, 
1932'de Sokak  Çocukları ile sağlam ıştı. G erçek
çi b ir d ille V a rşova ’daki ga ze te  satıcısı çocuk
ların hayatın ı anlatan bu film d ek i başarısıyla  
Ford, E m ile  ve  D e tek tifle r ’in yaza rı G. Lam b- 
rech’le b ir tutuldu. Ford, üç genç k ız ın  hayata 
atılırken  ne güç toplum sal koşu llarla  karşılaş
tık ların ı b e lir tt iğ i U yan ış 'ta  sansür kurumunun 
şiddetli hücum larına hedef oldu. Gerçeğin  S ın ır
ları Y ok tu r'da  V a rşova ’nın b ir mahallesinin sa
vaş içindek i öyküsünü perdeye aktarıyordu.

Chopin’in G ençliğ i ünlü bestecinin aşk hayatın 
dan çok, içinde bulunduğu çağın  tarihsel çatış
m aları karşıs ındaki tutumunu yansıttı. Ford  
Barska Sokağın ın  Beş Çocuğu ’nda çocukların 
Po lon ya ’nın yen i toplum sal düzenine nasıl ayak  
uydurabileceklerin i, bu düzeni nasıl benim seye
b ilecek lerin i açık lıyordu. H a ftan ın  Sekizinci Gü
nü konut sık ıntısı çeken genç bir ç iftin  ilginç 
h ikâyesi üzerine kurulmuştu. Tö ton  Orduları 
ile re jisör tarihsel üstün yap ım lara  çok iy i bir 
örnek kazand ırm ış oldu, ancak özgürlü ğü n  ilk 
Günü’nde y ine savaş içindeki Po lon ya ’nın pano
ram asını gene llik le  m oral sorun larıyla  verm ek 
isteyecek, fa k a t  daha önce kendi çağdaşlarının 
de fa larca  ele a ld ık la rı bu konuyu işlerken b ili
nenlere yen i b ir  şey  katam ayacaktı.

J E R Z Y  B O S S A K . B e lg e  film le ri rejisörü. 31 
Tem m uz 1910 da R o sto v ’da (S . S. C. B .) doğdu. 
V arşova  Ü nivers itesinde hukuk ve tarih  öğren i
m i yap tı. 1930’da eleştirm eciliğe  başladı. A yn ı 
zamanda, ile r ic i genç sinem acıların  toplandığı 
«S an a t film le r i dostları b ir liğ i»  (S ta r t ) ne de 
g ird i. 1943 de S ovyet R u sya ’da m eydana g e t ir i
len 1. Po lon ya  Ordusunun sinem a kolunda görev  
aldı. Burada belgesel savaş film le ri çekerek si
n em acılığa  başladı. Savaştan  sonra, Dublin’de A k- 
tüa lite film le r i çekm eye koyuldu. 1945 -1947 a ra 
sında, devle tleştirü en  sinema kuram larının sanat 
yönetm en liğ in i yap tı. 1956 da Belgesel F ilm ler 
Stüdyosu'nun yönetm en liğine getir ild i. L od z ’da- 
k i Yüksek S inem acılık  Okulu ’nda mizansen ders

ler i verm ekted ir. Başlıca  film le r i: 1944 M ajda
nek A vru p a ’nın M eza rlığ ı / M ajdanek Cm entar- 
zysko Europy. 1945 K o lob rzeg  Savaşı / B itw a  o 
Ko lobrzeg . 1945 B erlin ’in Düşüşü / Zag lada  B er
lina. 1947 Su Baskını / Pow odz. 1951 B arış Dün
yayı E le G eçirecek / Poko i zdobedjie sw iat. 1952 
Yem in  / Sluhulemy. 1953 E sk i V arşova  / Pow - 
ral na S trare M iasto. 1954 S an  M ayonun Peşin 
de / W  P agon i za  zo lta  koxszulka. 1956 V arşo
va  56. Po lonya  sinemasının genç kuşağı sinema 
okullarından ve be lge  film ciliğ inden  ge ld ik leri 
için Bossak genç sinem acılann yetişm esinde bü
yük bir ro l oynam ıştır. Bossak Po lon ya  k ısa film 
lerinin tem el ilke lerin i şöylece tan ım lam aktadır: 
« İn g iliz  ve  S ovyet belgecilerinden etkilendik .

B izce en önem li olan görüntü, daha doğrusu g ö 
rüntünün taş ıd ığ ı gerçek tir . B aşlıca  am acım ız 
belge film le riy le  toplumu eğ itm ek, toplum a b il
g i verm ektir. Propaganda asla... F ilm ler im iz  her 
zam an propagandaya karşıd ır. H a lk ın  iy i şey le 
r i olduğu kadar, kö tü  şey leri de bilm esini is te 
riz. Z ira  kötü lüklere karşı halkı uyandırm ak iy i
lik le r i an latm aktan  çok daha ön em lid ir ...»

J E R Z Y  K A W A L E R O W IC Z . R e jisör. 19 Ocak 
1922 de G w ozdziee ’te  (U k ra n ya ) doğdu. K rak ow  
Güzel Sanatlar Okulunda eğ it im  gördükten  son
ra, yine buradaki S inem a Enstitüsüne g ird i. 1946 
da rejisör yard ım cısı o larak sinem acılığa  başla
dı. Bu arada W anda Jakubowska’mn Son Du
rak  / Ostandi E tap  adlı film inde de yard ım c ılı
ğ ın ı yap tı: 1952 de Kom m ün / Grom ada ile r e ji
sörlüğe geçti. F ilm ler i:

1954 A n ıla r  Gecesi / Celuloza. 1954. Y ı ld ız  a l
tında / Pod  G w iazda  F ryg ijsk a , 1956 G ö lge  / 
Cien. 1957 H erşey  B itm ed i / P ra w d z iw y  K o- 
niec W ie lk ie j W ojn y. 1959 Gece T ren i / Po- 
ciag. 1961 M elek lerin  Joanna anası/M atka Joanna 
od An io low . 1963 - 1966 F iravu n  / Faraón. K a- 
w a le row icz 1955’ten beri «K a d r »  sinem acılar top
luluğunu yönetm ektedir.

«S avaş ı hemen iz leyen  y ıllarda  K ra k ow 'd ak i S i
nem a Enstitüsüne devam  ediyordum. A yn ı za 
manda Güzel Sanatlar Akadem isinde resim  ö ğ 
rencisiydim . A m cam  da. ressamdı. R esim  beni da
ha çok küçük yaşlarda etküem işti. Kom m ün ile 
sinem aya yöneldim . İ lk  de fa  düşlerim deki o la y 
la rı ve  durumları s in em atogra fik  görüntü lerle 
ve rm ey i deniyordum. Şüphesiz, bu film in  hata- 
la n  başan lı yan lanndan çoktur. F a k a t bu film le  
sinema alanında b ir deneme yapm ış oluyordum.

Aslında, oyuncusundan tekn ikerlerin e kadar, f i l 
me em eği geçen herkes tecrübesizdi. C elu loza ile 
daha düzgün b ir biçim e vardım . E leştirm eciler 
onda İta lyan  «y en i - g e rçek ç i» sinemasının e tk i
lerin i buldular. Bana ka lırsa  bu film le  yen i - 
gerçekç i film le r  arasındaki yak ın lık  konu ben
zerliğ inden  başka b irşey  değild ir. Toplum sal b ir 
konuyu ele a lm ıştım . Y en i - gerçekç i rejisörler
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toplumun az bilinen d ikka ti çekm eyen olay larım  
ve çevre le rin i ele a ld ılar. Ben ise büyük b ir  fa b 
rika  içindek i po litik  ça tışm aları işledim . Y en i - 
gerçek ç ile rd en  etk ilend iğ im i inkâr etm em . F a 
ka t sanattan söz ederken böylesine k a tego rik  
y a rg ıla ra  saplanm ak fa y d a  verm ez. B ir  sanatç ı
nın nereden etk ilend iğ in i bulabilm ek ko lay  de
ğ ild ir . G ölge, polis film lerin in  ka lıp larına  uygun 
bir b içim deydi. A yd ın la tılm as ı gereken  b irtak ım  
karan lık  durum lar ve o lay la r  üzerinde durmuş
tum. V e sey irc iy i bu polis havası içinde film in  
m oral ve  po litik  sonucunu araştırm aya  çağırd ım .

A s ıl am acım  Po lonya  toplumunun yen i düzenine 
düşman olan ları be lirtm ekti. Bu düşman çevre 
m izdek i insanların gö lges i g ib iyd i, yan ı başım ız- 
daydı. H erşey  B itm ed l’y i  çe v ird im ? ... Savaşa 
karş ı çıkm ak, savaşı yerm ek  için ... Savaşın  y a 
ra ların ı deşm ek istedim . Fakaıt savaş sonrası 
kuşağın  bu yara lardan  tam am en ku rtu lam aya
cağ ın ı da düşünüyordum. H erşey in  savaşın  b it i
m iy le  b itm ed iğin  söyledim . H ikâye  şem atik  o la 
rak  b ir m elodram  kuruluşundaydı. Bu şem atik  
kuruluşu, k iş ilerim in  iç dünyalarını verm ek ve 
zam an zam an sü b jek tif b ir an latım a yönelm ekle 

ku rta rm aya , h ikâyeye bir boyu t kazand ırm aya  
ça lıştım . Gece Tren i, öncek i film lerim den  d eğ i
şik  bir n ite lik teyd i. B az ı e leş tirm ec iler bu yü z
den, bana film im de insanlığın  tem el sorunlarını 
ele a lm adığ ım  için hücum ettiler. Gece T re n i’nde 
b ir gece yolculuğunun h ikâyesin i an latıyor, bu 
süre içinde tren yolcu ları arasında kurulan k ısa 
ilişk ilerden dram atik  b ir yap ıya  varm ak  is t iy o r
dum. Bazı e leştirm eciler her zam an toplum sal 
sorunları tartışm am  g e re k tiğ i düşüncesiyle, top 
lum sal tezlerden uzak, kesin bir sonuca va rm a 
yan  bu film im i şaşk ın lık la  karş ılad ıla r. M adde
ci düşüncede b ir insan olduğum  için  M elek lerin  
Joanna anası’nda idealist fe ls e fe y le  po lem iğe g ir iş 
tim . F a k a t am acım  dine karşı değild i. D in  adam 
ların ın  k isvesine saklı bazı du ygu ları analize 
ederek hayatı harekete geç iren  gü ç leri o rtaya  
koym aya  ça lış ıyord u m ...»

A N D R Z E J  M U N K . R e jisö r. 16 E k im  1921 de 
Krakovv'da  (P o lo n y a ) doğdu. Burada m im arlık  
eğ it im i gördükten  sonra, Lod z  Yüksek  Sinem a 
Okuluna g ird i. 1950 de görüntü  yönetm en i ve  re
jisö r  olarak  burayı bitird i. 1951 de belgesel f i lm 
le r  stüdyosunda kısa v e  o rta  uzunlukta film le r  
çev irerek  re jisörlüğe başladı. 1956 da ilk  uzun 
film in i yap tı. F ilm ler i: 1951 H a ya ta  Daha Y a 
k ın  B ilim  / N au ka  b lize j zyc ia . 1951 N o w a  H u ta  
Yönü  / K ierunek  N ow a  - Huta. 1952 Ursus M a 
salı f  B a jk a  w  Ursusie. 1952 K ö y lü  A n ıla r ı / 
P am ietn ik i Chlopow. 1953 Trenyolu  İşç isin in  Sö
zü / K o le ja rsk i slowo. 1954 Y ıld ız la r  Pa rlam a- 
lıyd ı / Gvviazdy m usza P lonac. 1955 B ir  P a za r  
Sabahı / N ied zie ln y  Poranek. 1955 M a v i H aç / 
B lek itn y  k rzyz. 1956 Y o lda  B ir  A d a m  / Czlovviek 
na torze. 1957 Eroica. 1960 Z ezow ate Szczescie.

1961 - 1964 Yolcu  / Pasazerka . Munk 20 E y lü l 
1961 günü bir tra fik  kazasında ölmüştür, ö lüm ü 
üzerine yarıd a  kalan Yo lcu  adlı film i arkadaş
larından W ito ld  L es iew icz  tara fından tam am lan
m ıştır.

W a jda  ile b irlik te , 1955 te  o rtaya  çıkan Po lonya  
/Yeni D a lga » sının en önem li kişilerindendi. S i
nem aya be lgee ilik le  başladı. B e lge  film lerin i ak- 
tüa lite  f ilm i çeker g ib i çevirm ezd i. Önce ele a la 
cağ ı konuyu bütün ayrın tıla rın a  kadar t itiz lik le  
inceler, film in i çekeceğ i yeri, kam era  karşısına 
ç ık aracağ ı gerçek  k iş ileri yakından tanır, sonra
0 gerçek  o lay ları yeniden yaşatm a  yoluna g id e r
di. Munk Y o ld a k i A dam  ile be lge sinemasından 
h ikâyeli uzun film le re  geçti. F ilm  Po lonya 'n ın  
yen i düzenine ko layca  ayak  uyduram adığı için 
sert tepk ilere  hedef olmuş yaş lı b ir adam ın tra 
jik  serüvenini an latıyordu . F ilm , ülkenin yen i po
lit ik  düzenini iy i v e  kötü  yan la r ıy la  ış ığa  ç ık a r
ması açısından önem liyd i. W a jd a  bürokrasinin 
yo l a ç t ığ ı bazı ha ta la rı be lirtiyor, fa k a t  k im se
y i suçlam ak istem iyordu . E ro ica ’nın da en önem 
li öze lliğ i, kahram an lığ ı öze llik le  1939 öncesi m i
lita r is t b ir düzenle yönetilen  Po lon ya 'da  yer leş
m iş körükörüne bir kahram an lığ ı yerm ek  is tey i
şi idi. E ro ica  kom ik  film le rin  bazı k lâs ik  n ite 
lik le rin i taş ım akla  b irlik te , M unk ’un e leştirm e 
tonu g a y e t  sertti. M unk Z ezow ate  S zczescie ’de
1 N eşeli D ran ı» ya  da «B u ru k K o m ed i» d iye ta 
n ım lad ığ ı a lış ılm ış b iç im in i sürdürdü. F ilm , b ir 
fırsatçın ın  çeş itli toplum sal düzen lerdek i serü
ven lerin i an latıyordu . M unk «Y o lc u »  için şunları 
söylem ekted ir: <Bu film d e insanın geçm işten
ku rtu lam ayacağın ı, her zam an toplum a ve  ken 
d i v icdanına karşı sorum luluk duyacağın ı b e lir t 
m ek istedim . İk in c i savaşın  suçlu ların ı unutup 
a ffe tm e k  mümkün o lm adığ ı g ib i, ö ldürm ek de 
mümkün d eğ ild ir ...»

A N D R Z E J  W A J D A . R e jisör. 6 M a rt 1926 da Su- 
w a lk i'd e  (P o lo n y a ) doğdu. K ra k ow  G üzel Sanat
la r  A kadem isinde resim  öğren im i yap tı. Sonra 
Lod z  Yüksek  Sinem a Okuluna g ird i. B urada ö ğ 
ren im in i yaparken  U za  Seram ik i / C eram ika  II- 
zeck a  adlı b ir belge f ilm i m eydana getird i. 1953 
te A leksan der F o rd ’un yard ım c ılığ ın ı yap tı. B ir 
y ıl sonra ilk  uzun film in i çevird i. F ilm ler i: 1954 
B ir  K ız  Konuştu / Pokolen ie. 1955 Güneşe G id i
yorum  / id e  do Slanco. 1957 K ana l. 1958 K ü l
le r  ve  E lm as / P op io l i diam ent. 1959 Lotna . 1960 
Suçsuz Büyücüler / N lew en n i C zarodzie je . 1960 
S ib irya lI L a d y  M acbeth. 1961 Samson. 1962 Y i r 
m i Yaş ında  A şk  / L ’am our a V in g t  A n s film d e
k i skeçlerden biri. 1964 -1966 K ü ler  / Pop io ly .

Po lon ya  sinemasının genç kuşak re jisö r ler i a ra 
sında en önem lisid ir. F ilm le r i g en e llik le  «m ill î
l ik »  açısından d ik ka ti çeker. W a jd a  yap ıtla r ıy la  
P o lon ya  h ayatım  yansıtm ıştır. Çağdaşlarından 
daha az aydındır. "K en d im e bir usta seçm ek g e 
rek tiğ i zam an en çok Bunuel’e  gü ven ird im » dl-
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yor. Bunuel ile  W a jda  arasında gerçekten  bazı 
ilişk iler bulabilm ek mümkündür. F ilm lerinde g e 
nellik le çarpıcı b ir şiddet vardır. F ak a t bu, boş 
yere, gereksiz b ir  şiddet değ ild ir. W a jd a ’mn 
kahram anları olağanüstü n ite lik ler  taşımayan, 
olağanüstü tutku lar peşinde koşm ayan k iş iler
dir. W ajda, bu k iş ilerin  olağanüstü durumlar 
karşısındaki psikolojisin i inceler. İnsanlar bazı 
koşullara uym ak zorunluğu içinde b içim  değişti- 
rebüirler. Olağanüstü k iş iler g erçek te  yoktur, 
fa k a t şa rtla rla  kişüer olağanüstü b ir n ite liğe  
bürünebilirler. K iş i bu tür koşulların elinde b ir 
oyuncaktır. W a jd a d a  çık ışı olm ayan bir durum du
rum ların en dram atik  olanıdır. Şayet b ir k iş i bu 
durum larla b ir kurtuluş yolu bulabilm işse iy i ya  
da kötü hareket etm iş dem ektir, i y i  hareket ed i
yorsa m esele yok, fa k a t  kötü  hareket ederse bu
nun üzerine film  çevirm eye değm ez» d iyor. W a j-  
da ’nın kahram anları, o lanakları zorlayab iliyorsa , 
bu durumun aslında sonsuz olm asından ge lm ek 
tedir. W a jd a ’mn evren iy le eski tra jed in in  evren i 
arasında bir ilişk i kurulabilir. Ancak, W ajda 'm n  
tra jed i düzeninde ne tanrıla rın  lâneti, ne de kaderin 
a raya  g irm esi vard ır. K iş in in  ezümesi, eğilm esi, 
yoğrulm ası b irtak ım  olaylardan  gelm ekted ir, insan 
bilinciyle, analiz gücüyle bunların pekâlâ  üstüne 
çıkabilir. F ilm lerinde hemen daim a insan sevgisi, 
gerçek  bir aşk d ikkati çeker. «F ilm ler im d ek i şiddet 
sahnelerine öldürmenin ne kadar güç b ir  iş olduğu
nu gösterm ek için başvururum. Bunuel’ i de bu in 
sancıl yan ıy la  çok severim ... K işü er arası ilişk i
lerin  güçlüğü, bütün insanları o rtak  bir anlayışa 
ve dayan ışm aya ça ğ ın  bence b ir sinemacı için ele 
a lınacak en iy i f ilm  kon u la rıd ır...» İk i  film in in , 
Suçsuz Büyücüler ve S ib irya lI L ady  M acbeth 'in  
dışında bütün uzun film lerinde savaşı konu a l
m ıştır. Bu film le r iy le  re jisör 1939 -1945 arasın
daki Po lonya ’y ı an latm ıştır. Görüntülerinin plas
tik  n ite lik leri de önem lidir. H er  plân sank i m on
ta ja  yer b ırakm ayacak dereeede t it iz lik le  düzen
lenm iştir. S iyah lar beyazlar ve  g r ile r  gene llik le 
«Expression isten b ir biçimde, ustalık la  ku llan ıl
m ıştır. W ajda 'm n  B ir  K ız  Konuştu adlı f ilm i Sta- 
linci sinemanın öngördüğü şem atizm den uzaktı.

B içim  açısından d ikka ti çeken öze lliğ i W a jd a ’mn 
«Expression isten ış ık  a ltındak i V a rşova ’nın hi
kâyesin i an la tığ ı Kanal, W a jd a ’mn en karam sar, 
en sarsıcı film id ir. K ü lle r  ve  E lm as’da W a jd a  
ik in c i Dünya Savaşının hemen ardından P o lon 
ya  toplumunun sağc ılan  ve so lcu lan  arasında sü
regelen m ücadelelerin öyküsünü veriyordu. Lo t- 
na W a jd a ’mn ressam lık yan ın ı en iy i  be lirten  
bir film di. Suçsuz Büyücüler stil ve  konu bakı
mından W a jd a ’mn a lış ılagelen  film lerinden  ay- 
n ld ığ ı için  değ işik  y a rg ıla ra  hedef tutuldu.

W a jda  S ib irya lI L a d y  M acbeth ’e S ovyet yazarı 
N iko la i L esk ov ’un Shekespeare’den esinlenerek 
yazd ığ ı b ir  rom anı k lâs ik  tra jed ile r i aşan bir şid
det ve gerçekç ilik  tutkusu içinde başarıy la  per-
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deye aktarıyordu . Samson «G h e tto » dan kaçıp  
kurtu labilm iş b ir Yahudi gencin in  korkulu  gün
lerin in  öyküsüydü. Y irm i Yağında  A ş k ’tak i ske- 
çinde W a jda , y irm i yaşındaki gençlerin  evren in i 
verirken  öncek i film lerin in  an ıların ı yaşatan k ı
sa, fa k a t  özlü bir an to lo ji de o rta ya  koyuyordu.

J E R Z Y  W O J C IE C H  H A S . R e jisör. 1 N isan  1925 
te K ra k ow 'd a  (P o lo n y a ) doğdu. Güzel Sanatlar 
Akadem isinde eğ itim  gördükten  sonra K ra k ow  
Sinem a Enstitüsüne g ird i. 1947’de H arm on ia  ad
lı o rta  uzunlukta bir deneme film i çevirdi. 1948 - 
1951 arasında B e lgese l f ilm le r  stüdyosunda, bu 
n ite lik te  ça lışm alar yap tı. 1951 -1956 arasında 
ö ğ re t ic i f ilm le r  çevird i. 1957 de «İ l lu z jo n » sine
m acılar toplu luğuna ka tıla rak  uzun film lere  
başladı. B aşlıca  film le r i: 1948 -1951 Puchat T a tr  
Şehrim  C racovie  / K ra k ow  M o je  M iasto, î lk  
P lâ n  / P ie rsw zy  P lân . 1951 -1956 K a ya lık  V a 
didek i O t E k ic ile ri / Z ie la rze  z  Kam iennej Do- 
liny, B izim  Toplu luğum uz / N asz  Zespol. 1957 
A k a n  Düğüm  / Pe tla . 1958 A y r ılm a la r  / P o zeg- 
nania, 1959 O rtak  Oda / W spolny P ok o j, 1961 
Güle güle G ençlik  / Rozstan ie. 1963 Sevüm ek Sa
natı, 1964 Saragossa ’da Bulunan Yazm a. H as ’ ın 
film ogra fis in d e  de, çağdaşları g ib i, savaş film le 
r i önem li b ir y e r  tu tar. Has, savaş koşu llarıy 
la  insanın kendin i k a yb e tt iğ in i ve  doğa l ku ra l
lardan  u zak laştığ ım  an latır. İnsanın çevresinde
k i  her baskı onu k iş ilik s iz  b ir duruma sokar.

Savaş bunların en korkuncudur» d iyo r Has. R es
sam lıktan sinem aya g e ç tiğ i için sinem a dışından 
da etk ilenm iştir. Ö ze llik le  A m erik a n  ed eb iya tı
na tutkundur. A m erika lıla rdan  da L ew is  M iles
to n e s  beğenir. İ lk  um utveric i aşam ası A y r ılm a 
la r olmuştur. Bu film , H as ’ın  tecrübesizliğinden 
gelen  bazı hata lı yan larına  rağm en , sinem acılık  
öğrenm ıin i yen i tam am lam ış b ir genç için g e r 
çekten  d ikkate değerdi. A kan  Düğüm , H as'm  ilk  
uzun film iyd i. B ir  a lko liğ in  evren in i veriyordu.

K A Z IM IE R Z  K U T Z . R e jisör. 1929’da S ilesia ’da 
doğdu. Lodz Yüksek  S inem acılık  Okulunu b it ir 
dik ten  sonra B ir  K ız  Konuştu  / P oko len ie  ve  K a- 
na l'da  W ajda 'm n , G ö lge  / C ien ’de K a w a le ro w ic z ’ - 
in, Suikast / Zam ach ’de Passen d orfe r ’ in ya rd ım 
cılığ ın ı yaptı. 1959 da ilk  film in i yönetti. Başlıca 
film le r i: 1959 Savaş H açı / K r z y z  W aleczm ych .

1960 K im se  Ç ağ ırm ıyo r / N ik t  n ie w ola . 1961 B ir  
Trende Pan ik  / Ludzie z Pociagu . 1962 A şk  Oyu
nu / Tarpany. 1963 Sessizlik  / M ilczen ie. 1964 Isı.

«K im s e  Ç ağırm ad ı, b ir  gencin  geleneksel sinem a
ya  karşı direnm e tutkusundan başka b ir şey  de
ğ ild i. F ilm im , belk i başka re jisörlerle  b ir  a ra ş 
tırm a, b ir incelem e konusu olab ilird i. T rendek i 
P a n ik ’te  tam am en toplumun, insan küm elerin in  
içine g ird im . F ak a t burada da, b ireysel durum 
lardan  hareket ettim . H erb iri soyu t b ir durumu 
yansıtan  küçük o lay ların  sentezin i yap tım . Sa

vaş H açı ve  Sessiz lik 'de olduğu gib i, burada da 
bütün bu durum lardan toplum sal b ir  ortam ın  g e 
nel durumunu verm ek  istem iştim . Savaş H a ç i-  
m Po lon ya  sinem asının en e lv er iş li çağında yap 
tım . Ş im diye kadar an latılan lara  yen i b irşey ler 
ka tab ileceğ im ! umuyordum. S inem aya o lağan 
k iş ileri çeşitli durum lar karşısındaki davran ışla 
r ıy la  ge tirm ek  istedim . Çokluk, film lerim de köy 
insanları arasında toplum  sorunlarının nasıl k a r
şıland ığım  e le aldım . Bu insanların  neden önce
lik le  bazı yen ilik ler karşısında direndik lerin i ya  
da sersem lediklerin i, neden m utlaka ikna ed il
m ek isted ik lerin i aç ık lam aya  ça lıştım . Sessiz lik 
te b ir kasaba halkının başlarındaki din adam ı
nın m oral sorum luluğu karşısındaki durumu in
ce len iyor... Bunun Po lon ya  toplumuna özgü  bir 
konu olduğunu sanıyordum . F ilm  kendi toplumu- 
muzun ortam ın ı yansıtıyordu, b ir  anlamda. F a 
k a t aynı zam anda evrensel b ir sorun üzerine de 
kurulduğu için yabancı ü lkelerde de İlg i gö rd ü ...»

R O M A N  P O L A N S K I .  Po lonya lI re jisör. 1933 te 
P a r is 'te  (F ra n s a ) doğdu. B ir  süre t iya tro  oyun
culuğu yap tık tan  sonra Lod z  Yüksek  Sinem a 
Okulunu b itird i. 1953 - 1960 y ılla r ı arasında oyun
cu o la rak  sinem ada çalıştı. Bu arada  1955 te k ı
sa film le r  çev ir im ine başladı. İ lk  uzun film in ! 
1962’de çevird i. 1963 te  P a r is ’e 1964 te Lon d ra '
ya  g itt i. 1964 - 65 y ılla rında  Londra 'da  ik i İn g i
liz  film in in  yönetm en liğ in i yap tı. B aş lıca  f ilm le 
ri şunlardır: 1955 B is ik le t (tam am lan m am ış tır ) 
1957 İk i  Adam , B ir  Dolap. 1958 - 1959 M elek ler 
Düşünce. 1959 Lam ba. 1960 Şişman v e  Z a y ıf 
( F ra n s a 'd a ). 1961 M em elüer. 1962 Sudaki B ıçak 
/ N o z  w  W odzie . 1963 Dünyanın E n  Güzel Do- 
lan cın c ılık  O lay la rı / L es  P lu s Belles Escroque
ries du M onde - film d ek i skeçlerden biri. 1964 
T ik s in ti / Repulsion. 1965 Cul de Sac.

Po lan sk l’nin çağdaşlarından ayrılan  en belirgin  
ö ze lliğ i konuların ı daha soyut b ir b içim de iş le 
m esidir. Bu, daha ilk  denem elerinde d ik ka ti çek
m iştir. G eliş im inde W a jd a  ve  M unk’un büyük e t
k ile r i olduğu bir g erçek tir . F a k a t Po lansk i bu 
ustalarından ayrılan  b ir  k iş ilik ted ir. İ lk  k ısa  
film lerin i daha Lod z  Sinem a Enstitüsünde ö ğ re 
nim ine devam  ederken yapm ıştı. 1958 de çe v ir 
d iğ i İk i  Adam , B ir  Dolap, B rüksel’deki Deneysel 
F ilm ler  F es tiva lin d e ödül kazandı. D ip lom a film i 
M e lek ler  Düşünce ilk  renk li f ilm  denem esiydi.

D u ygu sa llığ ı film in  hemen her görüntüsünde 
apaçık  belli oluyordu. İ lk  uzun f ilm i Sudaki B ı
çak, k lâs ik  b ir kuru luştayd ı: İk i  erk ek  v e  bir
kadın ın b ir ya tta  b ir a raya  gelm elerinden  doğan 
ça tışm ala r... F a k a t  Po lansk i g erçek te  bu h ikâ
ye  içinde a y r ı kuşaklardan ik i erkeğ in  ça tışm a
sını ve ça tışm ay ı o r ta ya  koyan  nedenleri o r ta 
ya  koym ak  am acındaydı. Bunu yaparken  de 
elindeki konuya en uygun b ir  b içim i bu labilm iş 
olm ası şaşırtıc ı b ir başarıydı. 1962 den bu yana 
Po lanski, Po lonya  dışında film le r  çevird i.

34



ocs
t ö

* 2
M

C/2
:0
C5

S İN E M A T E K  N İS A N  1966 G Ö S T E R İL E R İ

P R O F E S Ö R  H A N N IB A L

H A N N IB A L  T A N A R  Ü R  yön etm en  / Z o ltan  
F ab rt sen a ryo  / Is tva n  G yenes, P e te r  Szasz, 
Z o ltan  F a b r i (F e ren c  M o ra ’nm  rom an ın dan ) 
görü n tü ler  / F eren e S zecsen yi m ü zik  / G. Ran* 
k i oyu ncu lar / E m o  Szabo, Z o ltan  Greguss, 
M a n y i K is s  ya p ım  / H u n ga ro film  1956. 
F İL M İN  K O N U S U
F ilm in  konusu  M aca ris tan da  savaştan  öncek i 
y ılla rd a  geçer, B aşk iş i, lised e  L a tin ce  öğreten  
b ir  p ro fesö rd ü r. La tin ce  öğretm en i, b ir  süre 
önce K a r ta ca lıla rm  kom u tam  H ann iba l hak
k ın da  b ir  te z  ya zm ış tır . B u  teze  gö re  Hannibal, 
ta r ih ç ile r in  id d ia  e t t ik le r i g ib i zeh irlenm em iş, 
ha lk ın  ayak lan m ası sonucunda öldürü lm üştür. 
Ancak bu tez  b ilim  akadem is ince önem senm ez. 
O  s ırada  ok u ld a  b iy o lo j i  ö ğ re tm en i b ir  sin ir 
k r iz i g eç ire rek  öğ re tm en lik ten  a yr ılır . Y e r in e  
hazır te z i o la n  b ir  başka  öğretm en in  atanm a
sı g erek m ek ted ir . La tin ce  öğretm en in in  hazır 
tez i o ldu ğu  ö ğ ren ilin ce  o  tay in  ed ilir . V e  tez i 
de oku l d e rg is in d e  bas ılır . M aca ris tan m  bakan
larından  M u ray  La tin ce  öğ retm en in in  oku l a r
kadaşıd ır. B ir  gün gazetec iler  g e le rek  La tin 
ce ö ğ re tm en in i a ra rlar. Ö ğretm en  tez i dolayı- 
sile  bakan ın  ilg is in i çekm iştir . E rtes i gün hak
k ında  gaze te le rd e  y a z ıla r  ç ıkacak tır. D aha ön
ce  kend is in e h iç  ön em  ve rm eyen  arkadaşları, 
bakandan ilt im a s  sağ las ın  d iy e  La tin ce ö ğ re t
m en ine h ed iy e le r  y ağd ır ır la r . Ö ğretm en  gece 
m u tlu  b ir  uykuya  da lar. Düşünde H a n n ib a l’i 
görü r, H a n n ib a l ile  k a rş ılık lı p u ro la rın ı tü ttü 
rü rle r, Ö ğ re tm en  H an n iba l’e  nasıl öldüğünü 
sorar, H a n n iba l p ek  h a tır lıya m a d ığm ı söyler. 
E rtes i sabah ö ğ re tm en  m u tlu  b ir  şek ild e so
kağa çıkar. A m a  h erkes kendis ine b ir  tuhaf 
b a k m a k tad ır . B ir  gazete  a lın ca  orada  «H a lk ı 
ayak lanm aya  teşv ik  e tm ek le » ith am  ed ild iğ in i 

görü r. K a r ıs ı onun h aberi yokk en  oku l arka
d a ş ıd ır  d iy e  B ak an  M u ray ’a öğ retm en in  H an 
n ib a l hakk ın dak i tez in i yo lla m ış tır . A m a  bu 

tez  u m u lan ın , tam  ters in e  öğretm en in  başına 
b e la la r  açar. Ö ğre tm en ler  kurulu, La tin ce  öğ 
re tm en in i so rgu ya  çekerle r . R u s la rla  ilg is i o lup 

o lm a d ığ ın ı so ra r la r . Ö ğretm en  ilg is i o lm a d ığ ı
n ı söy le r. Am a, ökü z a ltında  buzağı arayan  öğ 
re tm en le r  L a tin ce  öğ re tm en in i tez in i d eğ iş tir
m eye  z o r la r la r . O  da değ iş tirm ez  ve öğ retm en 

lik ten  a tılır . S on ra  bakan  arkadaşın ı görm eye 
g id e r. A rk ad aş ı onu  dostluk  num ara ları ile  
ka rş ıla r. G erçek te  ise h iç b ir  ya rd ım ı dokun
m ayacak tır . E r te s i gün şeh irde fa ş is tle r in  b ir  
m it in g i va rd ır . M it in gd e  B akan  M u ray  da ko
nu şm aktad ır. P ro fe s ö r  da lg ın  do laş ırken  m i
tin g  a lan ın a  g e lir . A lan ın  tam  ortas ına  kadar 
yürü r. B ak an  onu  görü n ce  şaşırır, am a halkı,

onun ü zerin e k ışk ırtm a k ta n  da  ger i du rm az. 
G en çler ö ğ re tm en i lin ç  ed ecek le rken  öğretm en  
b ir  yolunu  bulup kurtu lu r, kürsüye kadar ç ı
kar. B akan  ona  son b ir  tavs iyed e  bulunur, dü
şüncelerinden  vazgeçm es in i öğü tle r. Ö ğretm en  
çocu k la rım  v e  y ık ılm ış lığ ım  düşünerek esk i 
düşüncelerin i b ıra k tığ ım  b ild iren  b ir  konuş
m a yapar. Bunun ü zerin e hem  bakan h em  de 
genç ler öğ retm en i v e  H a n n ib a l’i  a lk ış la rlar. 
H a lk  p ro fe s ö re  se vg i g ö s te r ile r in d e  bu lunur 
v e  kend is in i okşam ak  ü ze re  bü yük b ir  ka laba
lık  üstüne yürür. U zanan e lle rden  ü rken  p ro fe 
sö r  g e r ile r  ve  m ik ro fon u n  bu lunduğu  yüksek 
tepeden  dü şerek  ö lü r.
Z O L T A N  F A B R I
Çağdaş M aca r yön e tm en ler in in  en  ünlüsü o lan  
Fab ri, 1917 y ılın da  doğdu. Ö n ce leri resm e k a r
şı g ö s terd iğ i eğ ilim d en  ötü rü  «U lu sa l G üzel Sa
n a tla r O ku lu » na g ire rek  res im  eğ it im i gördü . 
S on ra  oyu ncu luğa  heves lend i. B a şa r ılı b ir  
oyuncu v e  sahne yön e tm en i o la ra k  u zu ıi y ı l
la r  t iya tro d a  ça lıştı. Savaş b itin ce, yen i kuru l
m ak ta  o lan  S inem a endü stris in in  başın a  g e ti
r ild i. 1952 den  bu  yana ç e v ird iğ i f i lm le r le  M a 
ca r sinem asın ı u lus lararası a landa  söz sahib i 
yap tı. İnsanc ı ve  A n t i- fa ş is t  tu tum u ile, sey ir
c iy i çabucak  kavrayan  ve  düşündüren  konu la
r ı  ile , b a şa r ılı görün tü  dü zen i ile  F ab ri, günü
m üzün en d ikka te d eğer yön e tm en ler in d en  b i
r i  sayılm ak tad ır.
F i l im le r i :

1952 F ırtın a . 1954 T eh lik ed e  14 H aya t. 1955 A t
lıkarın ca . 1956 P ro fe s ö r  H ann iba l. 1957 Y a z  
Bu lu tları. 1958 Arına. 1959 Yab an . 1961 Cehen
nem de İk i  H a fta y ım . 1963 Gündüzün K a ra n 
lık la rı. 1964 Y ir m i Saat.

Y A S A K  O Y U N L A R

J E U X  IN T E R D IT S  yön e tm en  / R en e C lem en t 
senaryo  / F ran ço is  B oye r  görü n tü ler  / R o b er t  
Ju illard  m ü zik  / N a rc iso  Y ep es  kurgu  / R o ge r  
D w yre  oyu ncu lar / B r ig it te  Fossey . G eo rge  Po- 
u jou ly , Lu cien  H u bert, Suzanne C ou rta l, ya 
p ım  / R o b er t  D or fm a n n  - S ilv e r  - F ilm  1951. 
F İL M İN  K O N U S U
1940 y ılın ın  h aziran  ayı. H a va  son  d e rece  gü
ze ld ir . Pa r is ten  güneye g id en  y o l ü zerin de  on- 
b in lerce  insan savaştan  kaçm akta, gü ven li b ö l
ge le re  göçm ek ted ir . G öç  ed en le r  arasın da  b ir  
d e  küçük a ile  bu lu nm ak tad ır. A lm a n  u çak la rı
n ın  an i b ir  hücum  sıras ında  ana ile  baba  ve 
küçük köp ek  ö lü r, ya ln ızca  küçük P a u lle tte  sağ 
ka lır. P a u lle tte  k ö p eğ im  aram ak  ü zere  yo ldan  
a yr ılır , c iv a r  ç if t l ik te  o tu ran  b ir  çoban  oğ lan 
la  karş ılaş ır: M ichel. B u  arada  M ic h e l’in  bü 
yük ka rdeş i başıboş b ir  a t tek m e led iğ i için  
yara lan ır. M ich e l P a u le tte ’i  eve  götü rü r. M ic- 
h e l’in  d e  ıs ra r ı ü zerin e  küçük k ız ı ev ler in d e
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m isa fir  e tm eye  k a ra r  v e r ir le r . Bu  a rada  ya ra 
lı  a ğa b ey ’in  du rum u  a ğ ır la ş ır .
P a u le tte  ile  M ich e l, P a u le tte ’in  k ö p eğ i iç in  boş 
d eğ irm en d e  b ir  m eza r  y a p a r la r . D eğ irm en d e 
b ir  d e  baykuş va rd ır . M ich e l bu baykuşun yüz 
y ı l  ka d a r yaşad ığ ım  sö y le r . Ö lü le r in  d e  k o rk 
m as ın la r d iy e  b irç oğu  b ir  a rada  göm ü ld ü k le
r in i an la tır . K ö p e ğ in  yan m a  ko rk m as ın  d iye  
başka  hayvan  ö lü le r i de bu lm ak  gerek m ek te 
d ir . M ich e l başka  h a yva n la r bu lur. D aha son
ra la r ı M ich e l, göm ü lm ek  ü ze re  sık  s ık  c iv c iv  
ö lü le r i g e t ire c e k t ir  Pau lette 'e . B u  c iv c iv le r in  
a s lında  m ı ö lü  bu lu n du k la rı y oksa  M ich e l’in 
m i on la r ı g öm ü lm ek  ü zere  «h a z ır la d ığ ı»  an la 
ş ılam az. Ö bü r yandan  ö lü  h ayvan lar iç in  m e
z a r la r ı başın a  d ik ilm ek  ü zere h açla r d a  b u l
m a k  gerek m ek ted ir . M ich e l e vd e  h aç la r  h a z ır 
la r, Bu  a rada  a tın  tek m e led iğ i a ğabey  ö lü r. Ç o
cu k la r iç in  b ir  çeş it oyu n  o lu r bu o la y  da. 
B ab a  D o llé , oğ lu  iç in  tabu t h azır la r . Tabu tun  
h a ç la r ım  h a yva n la r iç in  M ich e l ça la r. G öm ü l
m e tö ren i s ıra s ın d a  M ich e lle  P a u le tte  m eza r 
lık ta k i h a ç la r ı g ö re rek  p ek  sev in ir le r. Pa u le tte  
bu  h aç la rdan  da  ço k  k ilis ed e  rah ib in  e lin dek i 
a lt ın  haçı is tem ek ted ir . M ich e l k ilis ed ek i haçı 
ça lm ak  is te rk en  rah ip  onu  ya k a lıya ra k  elinden  
a lır. G ece ley in  P a u le tte  i le  M ich e l m eza rlık ta n  
o n d ö r t  tane haç ça la ra k  d eğ irm en e  g ö tü rü r
le r . P a za r  günü G ou art ’la r  ve  D o llé 'le r  m eza r
l ığ ı  z iy a re t  ed er ler . H a ç la r ın  ça lın d ığ ım  gö ren  
D o llé  B aba , G ou art B a b a ’dan şü ph elen d iğ i 
iç in  onun ka rıs ın ın  m eza r ın d ak i h aç ı k ıra r. İk i  
a dam  k ap ış ır la r . Sonunda rah ip  g e le re k  asıl 
suçlunun M ich e l olduğunu sezd ir ir . M ich e l k a 
çar. Sak lan ır. B u  a rada  ik i ja n d a rm a  ge le rek  
P a u le tte ’i  y e t im le r  yurduna gö tü rm ek  is ter le r. 
N e  Pa u le tte  ne de M ich e l buna ra z ı o lm azla r . 
B ab a  D o llé , h aç la r ın  n e red e  o lduğu nu  söy lese  
P a u le tte ’i  a lık oya ca ğ ın ı söy le r . M ich e l bu  söze  
inan ıp  h aç la rm  yer in i s ö y le r  am a, B ab a  D o llé  
gene d e  k ız ı ja n d a rm a la ra  tes lim  eder. M ich e l 
ç o k  k ıza ra k  d eğ irm en e  koşar, h a ç la r ı (köpe- 
ğ in k i h a r iç ) d e reye  atar. P a u le tte ’in  k ö p eğ in  
m eza rın a  koyd u ğu  k o ly e y i d e  bayku şa  ve r ir , 

« A l  bunu yü zy ıl sa k la » der.
P a u le tte ’i, g öçm en ler in  k ayn aştığ ı b ir  y e rd e  
ra h ib e le r  y e t im le r  yu rduna  y e r le ş t irm ek  ü ze
r e  h a z ır la r la r . B u  s ıra d a  «M ic h e l»  d iy e  ç a ğ r ıl
d ığ ın ı duyan  Pau lette , M ichel, M ich e l, A nne d i
y e  b a ğ ıra ra k  k a la b a lık  a ras ın da  kaybo lu r. 

R E N E  C L E M E N T
1913 y ılın d a  B o rd eau x ’da d o ğa n  R en é C lém en t, 
ön c e le r i b e lg e  f i lm le r i  yap a ra k  s in em aya  baş
lad ı. B u  a landa  uzun süre ço k  b a şa r ılı eser
le r  v e ren  yönetm en , daha son ra  y a p tığ ı konu lu  
fi lm le r in d e  bu  ön em in  g e rçek ç iliğ in in  iz le r in i 
ta ş ım a ya  d eva m  etti. D ış  sah n e lerin  d o ğa llığ ı

na ö z e l b ir  ön em  ve ren  C lem en t, b ö y le ce  es
te t ik  v e  top lu m sa l b ir  g e rç e k liğ i p e rd ed e  yan 

s ıtm ay ı dened i. B u  gö rü ş le r in in  sonucu  o la 
rak , F ran s ız  d iren iş  h areketin i, gö zb oya y ıc ı 
kah ram an lık  g ö s te r ile r in e  kap ılm adan , v e  lo 
k o m o tif le r le  v a gon la r ın  b a ş ro lle r i oyn ad ığ ı 
«B a ta il le  du  R a i l »  a d lı f i lm iy le  yan s ıttı. 1952’de 
ç e v ird iğ i «Y a s a k  O yu n la r » m , V en ed ik  Şenli- 
ğ i ’n d e  v e  daha  son ra  ka zan d ığ ı bü yük  başa
r ı, C lé m e n t ! yaşayan  ¡F rans ız  y ön e tm en ler i 
a ras ın da  ön  sa fa  g eç ird i. D aha son ra  çe v ird iğ i 
f i lm le r  C lém en t konusundak i y a rg ıla r ı sağ lam 

la ş tırm a k la  b ir lik te , ç o k  yen i ş e y le r  g e t irm ed i. 
Ö n em li f i lm le r i  :
1937 L ’A ra b ie  In te rd ite , 1937 S o ign e  ton  gau
che, 1942-43 Ceux du ra il, 1943 L a  G ran de pas
to ra le , 1946 B a ta ille  du  ra il, 1947 L es  M au dits, 
1948 L e  m u ra  d i M a lapaga  (A u -delà  des g r il
le s ) ,  1950 L e  Chateau  d e  v e rre , 1952 lies  Jeux 
In te rd its , 1954, M . R ip o is , 1956 G erva ise , 1958 
B a rra ge  C on tre  le  p a c ifiqu e , 1960 P le in  S o le il, 
1961 Q u elle  jo ie  d e  v iv re , 1963 L e  Jou r e t  l ’h e
u re , 1964 L es  Félins,

D U R U  G Ö K Y Ü Z Ü

Ç IS T O Y E  N E B O  yön e tm en / G rigo r i Ç u k ray  se- 
n a ryo/D an il K h ra b o v its k i gö rü n tü ler/ S ergey  
P o lu ya n o v  oyu n cu la r/N in a  D rob yçeva , E vgen i 
O u rb an sk i y a p ım / M o s film  1961.
F İL M İN  K O N U S U
F ilm  b ir  savaş p ilo tu  o lan  A lyo şa  ile  k a r ıs ı Sa- 
ch a ’n ın  savaş y ılla r ın d a k i yaşam a la r ım  gö rü n 
tü le r. K o ca s ın ın  tek ra r  p ilo tlu ğa  dönüşünü ve 
i lk  uçuşunu sey re tm ek  ü zere  Sacha  b ir  araba  

i le  a lana  g e lir . G ökyü zü nde süzü len  u çak  ka d ı
na  g eçm iş  y ıl la r ı h a tır la tır . H e rş e y  b ir  n oe l ak
şa m ı ba ş la m ış tır . E v le r in d e  ve r ilen  p a r t i  s ıra 

s ın da  k a p ı ça lın ır . D a ve ts iz  b ir  p i lo t  g ir e r  iç e r i. 
E v  ha lk ı, başta  Sacha ’m n  ab las ı o lm a k  ü zere 
y ak ış ık lı p ilo tu n  top la n tıya  k a tılm a s ın ı i s t e 
m ez le r , G enç k ız  h a ya lle r i iç in de , Sacha p i lo  - 
tun  ka lm as ı iç in  e lin den  ge len i yap ar. A m a  
a ile  o to r ite s i bask ın  ç ık ar. A lyo şa / p ilo t  fa z la  
ü ste lem eden  ç ık a r  g id e r. Sachanm  y ılb a ş ı eğ 
len ces i d e  h a ram  o lu r böy lece .
S avaş  b a ş la r  b ir  sü re sonra. B ütün  e rk ek le r  
silâh  a ltm a  a lın ır . Sacha ’m n  babas ı a skere  ab
la s ı da  başka  b ir  şeh re  g id er. E v d e  ya ln ız  k a 

lan  Sacha  y ılb a ş ı gecesi g ördü ğü  r e  n u ta m a- 
d ığ ı p ilo tu  b ir  h a va  taa rru zu  s ırasınd a  g ird iğ i 
s ığm a k ta  tek ra r  gö rü r . E v in e  döndü ğü n de te 
le fo n  ed e rek  A lyo şa ya  ran devu  ve r ir . 
A lyo şa m n  iz in li gü n ler in i b ir l ik te  g eç ir ir le r . Sa
y ı l ı  gü n ler  çabu k  g eçe r  v e  A lyo şa  gö re v in e  d ö 
ner. Sach a ’m n  gü n leri, a te ly ed e  ça lışa rak  ve 
A ly o ş a 'y ı b e k liy e re k  geçer. A ra d a  y in e  b u lu 
şu rlar. Sachanm  u ğra ş ıla r ı a rasın a  çocu ğu  da 
g ire r . Y ı l la r  geçer. Ş eh ird ek i h o p a r lö r  A lyoşa- 
n ın  ö ldüğü nü  b ild ir ir  günün b ir in d e . S avaş b i

ter . G öç  ed en le r  v e  savaşa  ka tılan la r  g e r iy e  dö
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nerler. Sacha ’n ın  babası ö lm üştür. A b las ı da 
g it t iğ i şeh ird e  zengin  b ir  adam la  ev lenm iştir . 
Sacha ise  ö ldüğü ne in an m ad ığ ı S lyoşa 'yı bek 
lem ek ted ir . G erçek ten  d e  A lyo şa  savaş s ıra  • 
sm da b ir  A lm a n  kam p ın a  es ir düşm üştür. B ir  
gece, kam ptan  kaça rak  g e r iy e  döner. A m a  ken
d is i g ib i es ir  o lan  a rk ad aş la r ım  b ıra k a rak  kaç
t ığ ı iç in  v icdan  azab ı çek m ek ted ir . Ö n ce leri 
b ir  kahram an  o lan  A lyo şa ’ya  kaçm a o layından 
ötü rü  şüpheli b ir  şahıs o la rak  bak ılm aktad ır. 
B u  yüzden  tek ra r  p ilo t  o lm a k  iç in  y a p tığ ı m ü
racaa tla r  red d ed ilir . G r iz li gün ler g eç ir ir le r. O 
gü n lerden  b ir in d e , S ta lin ’in  ö ldüğü  h aberi ge
lir . Bunun ü zerin e A lyo şa  M o sk o va ’ya  g iderek  
p ilo t  o lm a  is teğ in i tek ra rla r . P a r t i kendisine 
tek ra r  u çm a izn in i ve r ir . A lyoşa  bütün k r iz li 
gü n lerinden  son ra  b a şa r ılı b ir  uçuşla esk i m es
leğ in e  döner.

G R İG O R İ Ç U K R A Y

G enç S o v y e t  s in em ac ıla r ın ın  en  ünlüsü Çukray 
1921’d e  U k rayn a 'd a  doğdu . Savaştan  sonra 
V G IK ’d a  M ih a il R o m m  ve  S e rgey  Y u tk e v iç ’in 
ö ğ ren c is i oldu. Buz çözüm ü dönem inde geniş 
yan k ıla r  u yan d ıran  K ırk b ir in c i ’y le  (1956) o r ta 
ya  ç ık tı, 1959’da  çe v ird iğ i A skerin  Türküsü 
u lu s lara rası b ir  başarı kazand ı, S ta lin  devrin i 
e le ş tiren  fi lm i, D uru  G ökyüzü  (1961) M o sk o - 
va d a  y ılın  f i lm i seçild i. S on  ça lışm ası, b ir  yaş
l ı  adam la  b ir  yaş lı kad ın  va rd ı (1965) Cannes 
f i l im  şen liğ in e  ka tıld ı. K u şağ ın ın  en  p a r lak  si
n em acıla rın dan  b ir i  o lan  Ç u kray ’ın  en be lirg in  
ö z e lliğ i in sanc ıl tutum u, çoşkun sinem a d ilid ir.

F A R R E B IQ U E

Y ön e tm en /G eo rges  R o u q u ie r  senaryo/G eorges 
R o u q u ie r  gö rü n tü ler/A n dre A. Dantan, Fiade- 
ta l, D. Sarru de, Jean-Jacques R eb u ffa t. müzik/ 
Saugu et a m a tö r  oyu ncu lar yap ım /E . L a llie r  
1947.
R o u q u ie r  f i lm i konusunda şun ları y a z m a k ta 
d ır  :
«F ilm d e  küçük çocu k lu ğu m dan  b e r i tan ıd ığ ım  
b ir  a ilen in  ken d i gerçek  öyküsünü (b irk a ç  kü
çük d e ğ iş ik lik le ) an la tm ay ı dened im . Y e r y ü 
zünün herh ang i b ir  ü lkesinde herhangi b ir  y e r 
d e  o tu ran  insan la rın  yaşam ası ü zerin e f i lm  ya 
pan  b ir  s in em acı g ib i davrand ım . V e  h er şeyi 
k ayde ttim : G elen ek leri, gö ren ek le ri, d in sel ya
şay ışı vb . D oğa ’n ın  bütün k ıp ırday ış la r ın ı da 
fi lm im e  g eç irm ek  is tiyo rdu m : B öcek le ri, b it
k ile r i, seb ze le rin  iç  yaşan tıs ın ı, d o ğa ’m n  geniş 

ve  yoğu n  yaşan tıs ın ı.»
G E O R G E S  R O U Q IE R
B ütün  zam an ların  en iy i b e lge  filim c is i R o b ert 
F la n e r ty ’n in  iz in i sü rdü ren  R ou qu ier, 1909’da 
F ra n sa ’da  doğdu , F ran s ız  gerçekç i okulunun 
E p ste in  ve  V ig o ’dan  son ra  en b e lirg in  tem sil - 
ç iş id ir . B ir  F ran s ız  köy lü  a iles in in  4 m evs im  -

lik  yaşan tıs ın ı an latan  başyap ıtı F a rreb iqu e ' 
den  (1947) bu  yana başkaca  uzun b e lg e  filim  
1er çev irm ed i. F ilim le r i: 1929 V en danges ( k ı 
sa ). 1942 de L e  T o n n e lie r  (k ıs a ).  1943 L e  Char
ron  (k ıs a ). 1947 Pasteu r (k ıs a ).  1947 F a rre  
b iqu e (u zu n ). 1949 L a  C hau dronn ier (k ıs a ). 
1950 L e  se l d e  la  te r re  (k ıs a ).  1953 Sanget et 
L u m iè re  (u zu n ). 1955 A rth u r H o n egge r  (k ıs a ). 
1956 L ou rdes  et ses m irac les  (k ıs a ).  1957 S.O.S 
N oron h a  (u zu n ).

B ÎR  İN S A N IN  A L IN Y A Z IS I  

SO U D B A  T C H E L O V IE K  Y ön e tm en /S ergey  
B on d arçu k  S en aryo  / Lou kh in e v e  C hakm ago- 
n o v  (Ş o lo h o v ’un h ikâyes inden  u ya r la m a ) G ö
rü n tü ler/V lad im ir M on ak h ov  O yuncu lar/Ser
gey  Bondarçu k, Z in oada  K ir ie n k o , P a v lek  Bo- 
risk ine Y a p ım / M os film  1959 
F İL M İN  K O N U S U
B ir  insanın  a lın ya z ıs ın ın  konusu Ş o lo h o v ’un 
b ir  h ikâyesinden  a lınm ıştır.

S E R G E Y  B O N D A R Ç U K
1920 y ılın da  U krayn a ’da  doğan  B ondarçu k, s i 
n em a a lam nda önce iy i b ir  oyuncu  o la ra k  is im  
yap tı. D aha y irm i yaş ındayken  k a t ıld ığ ı savaş, 
genç yön etm en e unutu lm az a c ıla r  b ıra k tı. An  - 
cak  kend i d ey im iy le  «G o rk i ’n in, kuş nasıl uç
m ak iç in  yara tılm ışsa  insan da  m utlu luk  için  
ya ra tılm ış tır  sözü ne inanan b ir  k iş i»  o la rak  
B on d arçu k  bu  a c ıla rd an  onu  m utlu  k ıla cak  e- 
se r le r  ç ıkard ı. İ lk  fi lm i «B ir  insanın  A lınyazı- 
s ı »  yön e tm en  v e  oyuncu  o la rak  B on d arçu k ’a 
öze l b ir  y e r  kazand ırd ı. 1965’te  ç e v ird iğ i ünlü 
«S a va ş  ve B a r ış / T o ls to y » M o sk o va  F ilm  Şenli- 
ğ i ’nde büyük a rm ağan  aldı.

C H O P İN ’İN  G E N Ç L İĞ İ

M LO D O S C  C H O P IN A  Y ö n e tm en  / A leksan der 
F o rd  S enaryo  / A leksan der F o rd  G örü n tü ler / 
Jaroslav T u za r M ü zik  / K a lim ie r z  S e ro ck i 
O yuncu lar / C zeslaw  W o lle jk o , A leksan dra  
Slaska, Jan K u rn a k ow icz , Tadeu sz  B ia lo szcy  - 
nsi Y a p ım  / F ilm p o ls k i 1952.
F İL M İN  K O N U S U
Ü nlü  bestec i F red e r ic  C hop in  1810 y ılın d a  P o 
lon ya ’da  doğdu. G en ç liğ in in  bü yük  b ir  bö lü m ü 
nü de Po lon yad a  geç ird i. F ilm  bestec in in  genç
lik  y ılla r ın ın  öyküsüdür.
C hop in ’in  kon servatu arda  öğ ren c i o ldu ğu  y ıl
la rd a  P o lon ya  Ç a r ’ın  egem en liğ i a ltındayd ı. 
A m a  va tan sever P o lo n ya lIla r  bü tün işga l y ön e
t im le r in e  k a rş ı o ldu ğu  g ib i ç a r lık  yön etim in i 
ka rş ı da d iren iyo r la rd ı. H e r  y e rd e  ayak lanm a
dan  söz  ed iliy o r , öğ ren c ile r , su bay lar halktan  
k iş ile r  tu tuk lan ıyordu . C hop in  de bu d irenm e 
h a reke tin e  genç a rk ad aş la r ı ile  b ir lik te  k a tılı
yordu . O ku lda  çok  b a şa r ılı b ir  öğ ren c iyd i

37



Chop in . D u yarlı y e ten ek li b ir  m üzisyend i. B ir  
gün a rk ad aş la r ı i le  b ir lik te  g it t iğ i k ilis ed e  tö 
ren  s ırasınd a  kan tat söy leyen  ço k  güzel b ir  k ı
za  ras lad ı: C ostance. G enç k ız ın  çek ic iliğ in e  
k ap ılan  Chop in , m ü z ik  d u ya rlığ ın ın  da  e tk is iy 
le  tö ren i b o za n  b ir  h a reke t yap tı. G enç k ıza  
e ş lik  ed en  o rga n is t i ite rek  o rgu n  başına  geç ti 
v e  k ilised e fc ilerin  şa şk ın lığ ın a  a ld ırm ak s ızm  
genç k ıza  eş lik  e tt i son ra  d a  ça ld ığ ı p a rça y ı 
sürdürdü . B u  o la y  C ostan ce 'la  C h op in ’i  b irb i
r in e  y ak laş tırd ı. K ilis ed en  ç ık ış ta  a rk ad aş la r ı
n ın  a ra c ılığ ı ile  b ir  s e rg id e  C ostan ce ’la  tan ıştı. 
S ö zd e  ona  s e rg iy i tan ıtıy o rd u . O ysa  yap tığ ı 
a ç ık la m a la r ın  g e rçek le  i lg is i yok tu . U yd u rm a 
la r ın ı M o za r t ’ın  b ir  sözü  ile  k a pa tm aya  ça lıştı. 
A m a  genç k ız  d a  C h op in le  ilg ilen m e ye  başla 
m ış t ı. D aha son ra  çe ş it li f ır s a t la r la  bu luştu lar. 

V e  b irb ir le r in e  o lan  se vg ile r in i a ç ığa  vu rdu lar. 
B u  a rada  F ran sad a  1830 a yak lan m ası pa tlak  
ve rd i. B ütün  P o lon ya  ayak lan m a h a b e rle r i ile  
ça lka lan ıyo rdu . H a lk ın  yaşam a  k o şu lla n  çok  
kötü ydü . Ç arın  a d a m la r ı v e  d e reb e y le r i yoksu l 
in san la ra  k ö le le re  d a v ra n ıld ığ ı g ib i d a vra n ı
y o r la rd ı. C hop in  C ostance ile . gez in tile r in d en  
b ir in d e  h a lk ın  g erçek  yaşay ış ı ile . k a rş ık arş ıya  
ge ld i. Z en g in  b ir  in san c ılık  v e  zen g in  b ir  m ü
z ik  k ayn ağı id i halk. C h op in  o n la r la  kaynaştı. 
Ö bü r yandan  m ü z ik  ça lışm a la r ı ile r liy o rd u . 
B ir  gün bü yük kem an  ustası Pa gan in i’y i d in 
led i. B u  şeytan i k iş iliğ e  h em  h ayran  o ld u  hem  
d e  u m u tsu zlu ğa  düştü. H iç b ir  zam an  p iya n o 
nun bu kadar e tk ili o la b ile ceğ in e  in a n m ıyo r

du. Sonunda oku lu  b ir in c i o la ra k  b it ird i. K o n 
se rva tu ar m üdürü  onu  ş im d id en  b ir  dah i o la 
ra k  gö rm ek teyd i. V e rd iğ i kon ser bü yük  b ir  
b aşa rı o ldu . Bütün bu  o la y la r  s ıra sm d a  a rka  
p lân d a  P o lo n y a la r ı va ta n seve r le r in  özgü rlü k  
sa vaş la r ı sürüp g itm ek teyd i. G ran dü k  K ostan - 
t in ’e ka rş ı su ikast p la n la r ı h a zır la n ıyo rd u . T u 
tu k lan m a ların  say ıs ı g itt ik ç e  a rt ıy o rd u . C hop in  
b ir  bu rsla  yaban cı ü lked e  y e ten eğ in i g e liş t ir 
m ek  im kân ım  bu lm uştu  ilk  o la ra k  Avusturya- 

y a  g itt i. O rad a  ayn ı zam an da  d o k to r  o la n  b ir  
m ü zik  es er le r i y a y ım c ıs ı C h op in ’in  v e rem  o l
duğunu tın ladı, G enç b es tec in in  h a s ta lığ ı s ı
ras ın da  Po lon yad a  ayak lanm an ın  b a ş la d ığ ı ha
b e r i g e ld i. B ü tü n  h a sta lığ ın a  ra ğm en  C hop in  
va tan ın a  d oğru  y o la  ç ık tı. A n cak  P o lon yad a  
va tan sever le r  a ğ ır  b ir  özgü rlü k  savaşı v e r ir le r  
v e  b ir e r  b ire r  k ır ılır la rk en  C h op in ’in  a rabası 
d a  f ır t ın a  yüzünden yen id en  A vu stu ryaya  dön 
m ek  zo ru n d a  ka ld ı. C hop in  daha b ir  sü re has
ta  ya tt ı. Ç ar a sk er le r i a yak lan an la rı e zm iş le r 
d i C h op in ’in  m ü z iğ i se rt h ırç ın  b ir  an la tım  ka
zand ı, h ırç ın laş tı.

S o n ra  P a ris , S ava ş ı kaybeden  ö zgü r  P o lo n y a 
lI la r ın  çoğu  d a  ordayd ı. C hop in  on la r ın  to p 
la n tıla r ın a  g itt i. Ş eh ir  ha la  1830 a yak lan m ası
n ın  b itm eyen  y a n k ıla r ı v e  g ö s te r ile r le  kayna

şıyordu . G enç bestec i, bu ndan  b ö y le  F ransa
da, va tan ın dan  u zak  geçecek  y ılla r ın d a  hep 
çok  b a ğ lı o ld u ğu  h a lk ın ı v e  yu rdunu  yansıtan  
es e r le r  v e rm e y e  d eva m  edecek ti. 
A L E K S A N D E R  F O R D

(Y ö n e tm e n  iç in  b k . : B u  say ıda  «P o lo n y a  Sine- 
m as ı’n m  y ö n e tm en le r i»  )

B U D A L A
N A S T A S IA  P H IL IP F O V N A  yönetm en /  İva n  
P ir y e v  S en aryo/ D os to yevsk i’n in  rom an ından  
İva n  P ir y e v  m ü z ik / K r iou k ov  gölü n tü  yönetm e- 
n i/V a len tin  P a v lo v  oyu ncu lar/Ju lia  B o r iso va , 
Y u r i  Y a k o v le r . Y a p ım / m o s film  1957.
F İL M İN  K O N U S U
F ilm in  konusu  ünlü ya za r  D os toyevsk i'n in  «B u 
d a la »  a d lı rom an ın d a n  a lın m ıştır .
İV A N  P İR Y E V
İv a n  P iry e v , 1901 y ılın d a  K a m en  (S .S .C .B .) de 
doğdu . S in em a  yön e tm en i o la ra k  ilk  y ılla rd a , 
ö z e llik le  gü ldürü  a lan ın da  b a şa rı g ös terd i. « Y a 
ban c ı b ir  a d a m », «M o s k o v a ’d a  B u lu şm a », «K u - 
ban  K a z a k la n »  g ib i gü ldürü  f i l im le r i  sağ lam  
ku ru lu şla rı i le  R u syada  çok  sevild i.
A rada , R u syan ın  çağdaş so ru la rın a  eğ ilen , a - 
m a  yab an cı ü lk e le rd e  p ek  tan ın m ayan  d ram a
t ik  kuru luşlu  f i lm le r  d e  yap tı. B u n la r ın  en  ö- 
n e m lile r i «P a r t iz a n la r »  v e  «P a r t i ’n in  K a r t ı »  ad
la r ım  taş ım ak tad ır .
B ir  sü re M o s fi lm ’d e  y a p ım c ılık  g ö re v in d e  ça  - 

lış t ık ta n  son ra  D os toy evsk i u ya r la m a la r ı ’ne 
v e rd i kend in i. Ü n lü  y a za rm  h ik âye  v e  rom a n la 
r ın dan  S in em aya  u ygu lad ığ ı «B u d a la » , «B ey a z  
G e c e le r »  a d lı f i l im le r le  u lu s la ra ras ı b ir  ün sağ
lad ı.

Ö N E M L İ  F İL M L E R İ  :
1929 Y ab an c ı B ir  K a d ın . 1930 D ev le t  M em uru . 
1934 K a yan  Düğün. 1936 P a r t in in  K a r t ı,  1938 
Z en g in  N işan lı. 1939 T ra k tö rcü le r . 1940 S evg ili. 

1941 Ç oban  K ız . 1943 P a rtiza n la r . 1944 Z a f e r 
den  S on ra  Saa t A ltı. 1948 S ib iry a  top ra ğ ın ın  
Tü rkü sü . 1949 K u b a n  K a za k la n . 1957 Budala . 
1961 B eya z  G eceler.

Ş E F T A L İ  H IR S IZ I
Y ö n e tm en / V u lo  R a d e v  sen a ryo/V u lo  R a d ev  
g ö rü n tü le r/ T o d o r  S to ya n o v  m ü zik/S im eon  Pi- 

ro n k o v  oyu n cu la r/N e vena  K o k a n o va , R a d e  
M a rk o v iç , M ih a il M ih a ilo v , Cassil V a şev  y a -  
p ım / F ilm  B u lga r ia  1964.
F İL M İN  K O N U S U
O lay, b ir in c i dü nya  savaşı y ılla r ın d a  B u lga r is 
ta n ’ın  T ım o v a  kasabasında  geçer. B u lga r la r  
savaş ı k a yb e tm ek ted ir le r . H a lk  yoksu llu k  iç in 
d e  v e  güç d u ru m d ad ır. K asa b a n ın  kom u tan ı, 

onu r, k a h ram an lık  g ib i g e len ek se l d e ğ e r le re  
b a ğ lı b ir  askerd ir . G enç k a rıs ı E lis a b e th ’le  b ir 
lik te  b ir  ş e fta li  bahçesin in  o rtas ın d a k i e v in d e
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yaşam aktad ır. Ş eh irde  t ifü s  sa lg ım  başlam ış • 
t ır. K om u tan  sağ lığ ın a  d ik ka t etm ek te , bahçe
s in dek i ş e fta lile r i d e  h ırs ız la rd an  t it iz lik le  k o 
ru m ak tad ır. K asa b a d a  b ir  d e  çe ş it li u luslar - 
dan  savaş es ir le r in in  bu lunduğu b ir  kam p va r 
d ır. K a m p ta k i e s ir le rd en  b ir  S ırp  subayı, b ir  
gün a ç lığa  d ayan am ıyarak  kom u tan ın  bahçesi
ne g ir e r  ve  şe fta lile r i ça lar. T a m  bu sırada, 
E lisab eth  ta ra fın d an  görü lü r. E lisab eth  ona a- 
c ıya rak  yem ek  ve r ir , şe fta lile r i de arm ağan 
eder. S ırp  subayı, i lk  görü şte  E lisabeth .e  t u 
tu lm u ştur. K a m p ta k i es ir  su baylardan  b ir  
F ran s ıza  bu  duygusunu açar.

B u  arada, kasabadak i durum  g itt ik ç e  kö tü le  - 
şir. K o m u ta n  ise  şe fta lile r in in  ça lın d ığ ım  g ö 
rünce n öb etç iye , bundan b ö y le  bahçeye g irm e
ye  ka lkan  h er  yab an cıy ı vu rm asın ı em reder. 
S ırp  subayı bütün teh lik e lere  rağm en  E lis a - 
b e th ’le  bu luşm ak ü zere kam ptan  sık  s ık  ka ■ 
çar. A ra la r ın d a  d er in  b ir  aşk başlam ıştır . Am a 
ö ze llik le  E lisab eth  ac ı çekm ek te , bu  m utlu lu  - 
ğun sü rm esin in  im kânsız  o lduğuna inanm ak 
tad ır. S evg ilis in e , kocasına  ac ıd ığ ım , hatta  sev
d iğ in i söy le r. Ö bü r yandan E lisab eth  savaştan 
da  u m utsuzdur. H erş ey i ka ran lık  v e  im kânsız  
gö rm ek ted ir . S ırp  subayı ise ge lecek ten  um ut
ludur. Bu  u m ut ve  ayd ın lık , E lisab eth  iç in  de 
tu tunacak tek  yaşam a nok tasıd ır.

B ir  gün du rum dan  b ıkan  T ırn o va lıla r , b ir  yü 

rüyüş yap arak , ■ iç in de yaşad ık la r ı çe tin  koşu l
la r ı p ro te s to  ed erler. K om u tan  ve  a skerler  bu 
h a reke ti b a s tır ır la r . E lisab e th ’le  sevg ilis in in  
b u lu şm a la r ı d evam  eder. K om u tan  karıs ında
k i d eğ iş ik liğ i sezm ek ted ir.

Sonunda k a m p tak i e s ir le r in  başka  b ir  yere 
g ö n d e r ilm e le r i k a ra r la ş t ır ılır . Y ü z le rc e  tu tuk
lu  özgü rlü k ler in e  d oğru  g iden  güç yo lu  y ü rü 
m eye  b a ş la d ık la r ı s ırada  S ırp  subayı da  top lu 
lu k tan  g iz lic e  a y r ıla ra k  se vg ilis i E lisab eth ’i  son 
d e fa  g ö rm ey e  g id e r  ve  o rad ak i n öb etç i ta ra fın 
dan  vuru lu r.

F İL M  H A K K IN D A

«B u  ü lked e  t ic a r i o la rak  gös ter ilen  i lk  B u lgar 
uzun m e tra jl ı  f i lm i Ş e fta li H ırs ız ı en iy i Rus 
d ö n em i eser le r in in  ta t lı çek ic iliğ in i g e t ir iyo r. 
F ilm  küçük küçük v e  zevk li sahnelerle, d ik ka t
le göz len m iş  a y r ın tıla r la  do ludur. Yön e tm en  
V u lo  R a d ev  g erçek ten  insan la rın  ku su rların ı 
h oşgö rü y le  ka rş ıla yab ilm ek ted ir. K om u tan  b i
le, tüm ü yle  sev im siz  b ir  ka rak te r  o la rak  ç i z i l 
m em iş . Ş e fta li H ırs ız ı rolünü  oynayan  Rade 
M a rk ov itch , Y u g o s la v  a s ıllı o lu p  B alkan ların  
M a stro ia n n i's i o la rak  tan ın m aktad ır. Bu  başa
r ıl ı  oyu ncu  gerçek ten  İta ly a n  oyuncusunun yüz 
ç iz g ile r in i h a tır la tıy o r , ayn ı zam anda onun ta t
l ı  m izah ın a  da  sahip. Tü m ü yle  e fen d ice  v e  se  - 
v im li  b ir  f i lm  «Ş e fta l i  H ırs ız ı.».

B ren d a  D avies

S İN E M A T E K  M A Y IS  1966 G Ö S T E R İL E R İ 

•
G Ü N E Ş  V E  G Ö LG E
Yönetm en/Rangua^ V a lça n o v  S en aryo/V a lery  
P e tr o v  G örü n tü ler / D im o  K o la r o v  Yap ım /  F ilm  
B u lga ria  1965.
F İL M İN  K O N U S U
Genç B u lga r s in em asınm  m od ern  an lay ışta  
fi lm le r  çev iren  yön etm en i V a lça n ov ’un hem en  
bütün A vru p a  sinem a ku lü p lerinde büyük b ir  
ilg iy le  iz lenen  bu film in in  konusu ça ğ ım ız ın  
ko rku  ve  b u n a lım lar ı karş ıs ın dak i ik i değ işik  
ta v r ı e le a lm aktad ır. Ö ykü  bü tünüyle b ir  p la j
da geçm ek ted ir. D en iz k ıy ıs ında  b ir  genç k ız 
la  b ir  genç e rk ek  ras tla n tı sonucu  tan ış ır la r. 
Çocuk B u lga rd ır. K ız  ise ço k  iy i B u lga rca  ko 
nuşm asına k a rş ılık  B u lga r d eğ ild ir  v e  film in  
sonuna kada r da  hangi ü lkeden  o ldu ğu  anlar 
şılm az. A ncak  b ir  ba tı ü lkes inden  o ld u ğu  se
z ilir . O raya  b ir  tu r is t grubunun reh b er - tercü 
m an ı o la rak  g e lm iştir . Çocuk k ıza  i lg i g ö s te r ir  
v e  d ostlu k la r ı küçük konuşm alar, oyu n larla  
ge liş ir. G enç k ız ın  babası b ir  f iz ik  b ilg in id ir  
ve  hastad ır. K a n ser  o lduğu ndan  şüphelen il- 
m ek ted ir. Ç ocuğun babası ise  o te lle r  in şa  eden  
b ir  tekn isyend ir. P la jd a  geçen  küçük o la y la r 
v e  konuşm aların  sonucunda ik i genc in  g e lece 
ğe  b irb ir le r in d en  ço k  başka  türlü  bakm akta  
o ld u k la r ı o r ta ya  çıkar. K ız , babasın ın  b ir  f iz ik  
b ilg im  o la rak  kayg ılan d ığ ı b ir  a tom  savaşın
dan, bü tün yeryüzünü a ltü st ed ecek  b ir  fe lâ 
ke tten  ko rk m ak ta d ır . B abas ına  çok  gü ven d iğ i 
iç in  bu k o rk u  ondak i bütün u m u tlan  s ilip  sü
pürm üştür. Zam an  zam kn b ird en  bu  korkunç 
son, b ir  karabasan  ha linde üstüne b a stır ır . 
B u  m u sa lla t görü n tü lerden  b ir  tü r lü  kurtula- 
m am aktad ır. Çocuk ise onu  küçük şakalar, a r
m ağan la rla  avu tm aya  ça lış ır . B ira z  d a  şaşır
m ak tad ır. Çünkü insan la rın  g e lecek te  daha 
m utlu  o lm a m a la rı iç in  herh ang i b ir  neden 
gö rm em ek ted ir . İk i  genç g itt ik ç e  b irb ir le r in e  
yak laş tık la r ın ı, bü tün bu  k ö tü  gö rü n tü ler in  
b ir  s e vg iy i ön liy em ed iğ in i fa rk ed er le r . P la jd a  
çe ş it li ü lk e le rden  ge lm iş  dostça  eğ len en  insan
la r ın  a rasın a  k a tılır la r .
F İL M  H A K K IN D A
Senaryosunu  V a le ry  P e tr o v ’un ya zd ığ ı ve  
V a lça n ov ’un y ön e tt iğ i Güneş G ö lge , 1965 y ılın 
da LO S  A L A M O S  B A R IŞ  Ş E N L İĞ İ  (A .BX>.) 
nde «J O H N  F. K E N N E D Y »  a rm ağan ın ı kazan
dı. A rm ağan  jü r is i bu  ya rg ıs ı iç in  aşağıdak i ge
rek çey i b ild irm iş tir  :
«B u  f i lm  ba rış  ad ına  düzen lenen  bu şen liğ in  
am acın ı en  b a şa r ılı b ir  b iç im d e  yan sıtm akta 
dır. Jüri bu  fi lm i, insan  m utlu luğuna son  ve 
recek  b ir  a tom  savaşm a ka rş ı k o ym a la r ı için  
bü tün iy in iy e t li insan la ra  yap ılm ış  e tk ili b ir  
ça ğ r ı saym ak tad ır.
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R A N G U E L  V A L Ç A N O V
B u lga r is tan 'ın  en  genç yön e tm en ler in d en  b ir i 
o la n  V a lça n ov , bugüne k a d a r  d ö r t  f i lm  yap tı. 
B u  f i lm le r  a rasın da  ö z e llik le  «G ü neş V e  G ö l
g e » ,  «D iş i K u r t »  a d la rm ı taş ıyan  ik is i, y ön e t
m en in e  gen iş  b ir  ün kazan d ırd ı. 1965 de çev
r ilen  «D iş i K u r t » ,  bu  y ıl u lu s lara ras ı şen lik 
le rd e  d e  gös ter ile cek .

1. K O N S E R  / K O N C E R T  yön e tm en  / Is tva n  
S zab o  - M a ca ris tan  1962
«K o n s e r »  Is tv a n  S zab o ’nun ilk  fi lm id ir .  H e 
nüz 26 yaş ın da  o lan  yön e tm en  «D ra m  ve  
S in em a  S an a tla r ı Y ü k sek  O k u lu » ndan  m e
zun o lu rk en  ç e v ird iğ i bu  f i lm le  h em  kend i 
ü lkes in de h em  d e  u lu s lara ras ı a landa  bü
yü k  b ir  ün kazand ı. F ilm  gerçekü stü cü lere  
özgü  fa n tez i gö rü n tü ler  ve  gen ç liğ in  a tılgan  
havas ı ile  do ludur. K o n se r  1963 L o n d ra  f i lm  
şen liğ i onu r ödülünü v e  1963 O berhausen  
şen liğ i büyük ödülünü  kazand ı.

2. B İR  T E M A  Ü Z E R İN E  Ç E Ş İT L E M E L E R  / 
V A R IO C K  yön e tm en le r  / Is tv a n  Szabo, 
A n dreas  N em eth  - M a ca ris tan  1963. 
M a ca ris tan d a k i ünlü B e la  B a lasz  stü dyosu 
nun en  b a şa rılı ü rü n lerin den  b ir i o la n  «Ç e 
ş it lem e le r », üç küçük bö lü m d en  m eydana 
g e lm iş t ir . «N e s n e ll ik le »  a d m ı taş ıyan  ilk  

b ö lü m d e  b e lg e  film le r in d en  ku ru lm u ş savaş 
sah n e leri y e r  a lır . «K o rk u n ç ..»  ad ın ı taş ıyan  
ik in c i b ö lü m  b ir  savaş m üzes inde, « Y ır t ıc ı  

b ir  ç ığ lık  g ib i..» b a ş lık lı üçüncü  b ö lü m  ise 
savaşa  yab an cı in san la r ın  o tu rd u ğu  b ir  kah

ved e  geçer. F ü m d e d iy a lo g  yok tu r.
3. S E N  / T E  yön e tm en  / Is tva n  S zab o  - M a 

ca ris tan  1964.
«S e n »  yön e tm en i ta ra fın d an  b ir  «a şk  f i lm i »  
o la ra k  n ite len d ir ilm ek ted ir . B ir  gen ç k ız ı 
odasında , sokak ta, süt a lırk en  v e  güneş ban
yosu  yap ark en  d ik k a tle  iz le y en  b ir  kam era, 
s ö z le r  ya ln ızca  bu  h a va y ı tam a m la m ak ta 
d ır . B e la  B a lasz  s tü d yo la rın ın  en  b a şa r ılı 
f i lm i o lan  «S e n »  g ö s te r ild iğ i bü tün ü lk e le r

d e  yan k ıla r  u yan d ırd ı. Carnıes f i lm  şenli- 
ğ i 'n d e  Jü ri’n in  ö ze l a rm a ğan ı’m  ve  T o u rs  
F ilm  Ş e n liğ i ’n de d e  ik i  bü yük  ödü lü  b ird en  
kazand ı.

4. S U R N A M E  yön e tm en le r  / M . S. İb ş iro ğ lu  - 
S. E yü b oğ lu

5. B E N  A S İT A V A N D A S  yön e tm en  / Adnan  
B en k  - 1965 T ü rk iy e .
B u  y ı l  u lu s lara ras ı Padu a  F ilm  Ş en liğ i öze l 
A rm a ğan ın ı kazanan Adnan  B en k ’in  ilg in ç  
b e lg e  f i lm i  «A s ita v a n d a s » s in em a d ili b a k ı

m ın dan  da  ö ze l b ir  d en em e v e  a ra ş tırm a  
e s e r id ir . F ilm in  m ü z iğ i de ş im d iye  ka d a r bu 
tü rd e  yap ılan  den em e ler iç in d e  ço k  ö z e l b ir  
ya p ıya  sah ip tir .

B İR  K A H V E D E  B U L U Ş M A  

Y ö n e tm en  / Jan R yb kovvsk i S en a ryo  / M . 
T on eck i, J. R ybkovvsk i O yuncu lar / A leksan dra  
Slaska, G u staw  H o lou b ek , A n d rze j Lap ick i. 
Y ap ım / E n sem b le  R y tm  F ilm p o ls k i 1963. 
F İL M İN  K O N U S U
P o lo n ya 'n ın  b ir  taş ra  ken tinde , o  k en tin  düş
m an lara  k a rş ı savu nu lm ası s ıras ında  ö len  b ir 
kom u tan ın  an ısına  b ir  an ıtın  a ç ılış ı d o la y ıs ıy 
la b ir  tö ren  dü zen lenm iştir. Savaştan  bu yana 
on  yü  geçm iş tir . T ö re n d e  esk i savaşç ıla r, izc i 
çocu k la r, g en era l v e  k en tin  y ö n e tic ile r i hazır 
bu lunur. T ö r e n ’d e  C hop in  p a rça la r  ça lm ası 
iç in  b ir  de p iyan is t ça ğ r ılm ış tır . P iy a n is t ’in  a r
kadaş ı b ir  şa rk ıc ı kad ın  da  a rya la r  söy le r . T ö 
ren  b itt ik ten  so n ra  k en te  dön m ek  ü ze re  ha
z ır l ık  yap an  p iyan is t, b ird en b ire  onbeş y ıl  ön 
c e k i s e vg ilis i i le  ka rş ıla ş ır . T h eresa  i le  p iy a 
n is t, b ird en b ire  onbeş y ıl  ön cek i s e vg ilis i ile  
ka rş ıla ş ır . T h eresa  i le  p iyan is t, akşam  yed ide, 
esk id en  b u lu ştu k la r ı k ah vede gene bu luşm ak 
ü ze re  b irb ir le r in e  sö z  v e r ir le r .
Ö bü r yandan, o r ta  y aş lı b ir  d o k to r  d a  esk i sa
vaş a rk ad aş ın ın  an ısına  d ik ilen  an ıtın  a ç ılış ın 
da  bu lu nm ak  ü ze re  ayn ı k en te  g e lir . B ira z  ge
c ik m iş tir . B u  yü zden  tö ren e  y etişem ez. T ö re n  
ye r in d e  b ira z  d o la ş tık ta n  so n ra  k en te  döner. 
P iya n is t k en tte  do la ş ırk en  ço k  genç b ir  k ıza  
ra s tla r . G enç k ız  p iya n is t in  h a y ra n ıd ır  ve  ona 
ç iç ek  v e r ir . B ir  sü re b ir l ik te  d o la ş ır la r . Son 
ra  p iya n is t e sk i sevgü is i i le  bu lu şm ak  ü zere 
k a h veye  g id er. D o k to r  da  k a h ved ed ir  v e  b ila r 
d o  oyn a m ak ta d ır . C am  s ık ılan  p iya n is t b ir l ik 
te  o yn a m ay ı te k l i f  eder. O yun  s ıras ın d a  h iç 
ta n ım a d ığ ı d o k to r ’a  onbeş y ıl ön cek i serü ven i
n i an la tır . H u zu rsu z b ir  insand ır. B ir  d o k to r 
la  e v li o lan  v e  k o cas ı a sk erd e  bu lunan s e vg ili
s in i ön ce  b aşk a  k en tle re  gö tü rm ü ş son ra  da 
b ıra k ıp  k a çm ış tır . İş t e  bu gün  d e  ga r ip  b ir  
ra s tla n tıy la  yen id en  b ir  a ra ya  g e lecek le rd ir . 
D o k to r , p iya n is tin  esk i sevg ilis in in , on b eş  y ıl 

ön ce  kaçan  k a r ıs ı o lduğu nu  an lar. A m a  sezd ir 
m ez. P iya n is t b ir  sü re son ra  s ık ıla ra k  kad ın ı 
b ek lem ed en  g id e r. T h eresa  k a h veye  ge lin ce  
g e lin ce  k a rş ıs ın da  onbeş y ı ld ır  g ö rü şm ed ik le r i 
esk i k oca s ın ı bu lur.
K a d ın  du rum u  a ç ık la m aya  ça lış ır : O  zam an lar 
ç o k  ya ln ız  k a ld ığ ın ı, y a ln ız lık ta n  b u n a ld ığ ı ve  
kocas ın a  onu  ça ğ ıran  m ek tu p la r  ya zd ığ ı ha lde 
g e lm ed iğ i iç in  k a ç tığ ın ı an la tır . O ysa  D ok to r, 

o  m ek tu bu  üç gün son ra  a lm ış t ır  v e  tam  o  sı
rad a  ya ra la n d ığ ı iç in  hastah aneye y a t ır ı lm ış 
t ır . T h eresa  b ira z  son ra  esk i kocas ın a  a d res i
n i v e re re k  ka lka r. P iya n is t yen id en  kahveye 
g e lir . T h eresa ’n m  g e lip  g itt iğ in i ö ğ ren ir . T a m  
o  s ırada  kah veye  g e lşn  b e led iy e  başkan ı d o k 
to ru  gö rü n ce  sev in ç le  boyn u na  sa r ılır . V e  b ir  
sürü g ev eze lik  ed e rek  a ra d a  d o k to r ’un There-
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sa ile  o la n  h ik ayes in i d e  an latır. B öy lec e  du
rum u p iyan is t d e  öğren ir . Şaşk ın  b ir  durum da 
ken tten  u zak laşır. D o k to r  ise  garson  kızdan, 
T h eresa ’nın ev in d e o tu ran  küçük k ızın , kadın ın  
gerçek  ta z ı o lm a y ıp  yeğen i olduğunu öğren in  
ce ken tten  a y r ılıp  g itm ek ten  vazgeçer.
JA N  R Y B K O W S K I
Jan R yb k o w sk i 1922 y ılın da  doğm u ştur. Uzun 
süre ressa m lık  yap tık tan  son ra  sinem a a lan ı
na  g eçerek  f i lm le r  ç e v irm eye  başlad ı. Y a p tığ ı 
13 f i lm  arasın da  ö z e llik le  «B ir  K a h ved e  Buluş
m a », «U m u t S a a t le r i»  ve  «B u  G ece  B ir  Şehir 
Ö lü y o r »  ad lı es e r le r i i le  o r ta  kuşak Po lon ya lI 
y ön e tm en ler  a rasın da  gen iş b ir  ün sağlad ı.

N O E L D E N  B A Ş K A  H E R G Ü N  

E V E R Y D A Y  E X C E P T  C H R İS T M A S  yönet
m en  / L in d sa y  A n derson  G örü n tü ler / W a lte r  
Lassa lly  ya p ım  / 1957.
în g ilte re d e  bü yük  f i lm  en dü stris in e b ir  tepk i 
o la ra k  o rta ya  çıkan  özgü r sin em a / F re e  C i
n ém a  a tam ı L in d say  A n derson  v e  K a re l R e isz  
g ib i san a tç ıla rın  ça lışm a ların d a  ö fk e li b ir  ku
şağ ın  d u ya r lığ ım  d ile  getir iyo rd u . 1956 y ılın 
da  ilk  ü rü n lerin i v e rm iy e  baş lıyan  bu  atam  
Süveyş son ras ı İn g ilte ren in  iç v e  d ış o lay la r  
k a rş ıs ın dak i ilg is iz liğ in e  v e  sorum suzluğuna 
k a rş ı b ir  b a şk a ld ır ış tı. İn g il iz  S inem asın ın  ge
ne l havas ı s ın ıflı b ir  top lu m un gerçek le rin i 
bü tün çe lişm e le r in i v e  ka rm aş ık lığ ı iç inde 
ve rm ek ten  uzak b ir  kaçış s in em asıyd ı. B u  du
rum u n  çeş it li d e rg i v e  gazete le r in d ek i yaz ıla 
r ın d a  ac ım as ız  b ir  d il le  e leş tiren  L in d say  An
derson  İn g il iz  F ilm c iliğ in in  gün lük yaşay ış ı ve  
ça lışan  in san la rı e le  a lm ak la  kendis ine s ın ır
s ız  b ir  es in  kaynağı bu lacağına  inam yordu . İş 
te  «N o e ld e n  başka  H ergü n » bu inancın  başa
r ı l ı  ü rü n lerin den  b ir id ir . F ilm  L on d ra  halin in  
bu lunduğu  C oven t C ard en ’i  v e  ha lde çalışan 
in san la rı ş iirs e l b ir  an la tım la  verm ek ted ir. M il
y on la rca  L o n d ra l ıy a  u zaktak i bahçelerden , 
tren  is ta syon la rın dan  lim an dak i depo la rdan  
sebze, m eyve , ç iç ek  v e  çeş itli y iy ecek le r  taş ı
yan  k am yon la r, g e len  m a lla r ı yer le r in e  ye r le ş 
t ire n  ha l işç iler i, h iç  kapanm ayan  işç i kahve
le r i, gün lük yaşayış ın  en  sayg ıdeğer görünüş
le r iy le  gözönü ne se r ilir . N oe ld en  B aşka  Her- 
gün ’ü fi lm d e  görün en  in san ların  da görm esin i 
is teyen  A nderson , b ö y lece  ça lışan  insan lara  
kend i ö n em le r in i ve  gü ze llik le r in i an latm ak 

am acın dad ır.

L İN D S A Y  A N D E R S O N
1923 y ılın d a  B an ga lo re  (H in d is ta n ) da  doğan 
A n derson  sin em a yaza rlığ ın d an  yön etm en liğe  
geçm iş tir . S igh t and  S ou n d ’un yazarla rından  
v e  Séqu ence d erg is in in  ku rucu larından o lan  
o lan  çağdaş İn g il iz  yön etm en i yukarda  sözü
nü e t t iğ im iz  Ö zgü r S inem a ak ım ın ın  da  b ir 

kaç ön em li tem silc is inden  b ir id ir . Sporcunun 
H a ya tı ad lı f i lm i T ü rk iy ed e  d e  gös te r ilm iş t ir . 
Ö nem li f i lm le r i :
1953 W a k e fie ld  E xpress 1955 F o o t  an d  m outh  
1955 Th u rsd ay 's  C h ildren  1956 O  D ream land  
1957 E v e ry  day  excep t C hristm as 1958 M arch  
to  A lderm aston  1962 T h is  S p o rtin g  L ife

K O R K U N Ç  ÎV A N

IV A N  G R O Z N II  yön e tm en /S ergey  M ih aü ov iç  
E isenste in  senaryo/E isenste in  görün tü  yön e t
m en ler i/E dou ard  T isse , A n drey  M o sk v in  m ü - 
z ik / P ro k o fie v  d ekor/ Isaak  Ş ip in e l g iysi/E i- 
senstein ’in  tas lak larından  L eo n id  N a u m o v  o- 
yu n cu lar/N iko lay  Ç erkasov, L u d m ila  Tzelik ovs - 
kaya  S e ra fim a  B irm an , P io tr  K a d o k n ik ov , Mi- 
hail, N azva n ov  yap ım / M os film  1944.

F İL M İN  K O N U S U
1 .
Senaryo, M osk ova  D ükası 4. Iv a n ’m  bütün Bo- 
y a rd ’la rm  ka rş ı koym asına , ö ze llik le  ha las ı 
E u ph rosin ia  S ta r itzk aya 'm n  engel o lm a ya  ç a 
lışm asına  rağm en  kend in i Çar ilân  e tm es iy le  
başlar. E . S ta r itzk aya , oğ lu  V la d im ir  Andreye- 
v iç ’in  Ç ar o lm asın ı is tem ek ted ir . Ç ar o lan  İva n  
P renses Anastasia  i le  ev len ir. Ö bü r yandan  
Prens K o u rb sk y  de Anastasia  i le  ev len m ek  is
tem ek ted ir . A m a  İv a n  bu  konu da  rak ib inden  
üstün çıkar. E v len m e tö ren i y a p ıld ığ ı sırada, 
B o ya rd ’la rm  k ışk ır tm a s ı i le  ha lk  ayak lan ır. İva n  
bu ayak lanm ayı b astır ır . İsya n c ıla r ın  e lebaş ıs ı 
d em irc i M a liou ta  S k ou ra tov, Ç ar İv a n ’a k a tılır . 
T a ta r ’la rın  egem en  o ld u k la r ı K a zan  eya leti, 
Ç a r ’a ka rş ı savaş ilân  eder. İvan , K o u rb s k y ’n in  
de y a rd ım ıy la  uzun b ir  ku şatm adan  son ra  ken
t i  e le  geç irir .
İv a n ’m  dü şm an ları k o m p lo la r  ku rm aya  d e 
va m  ederler. E u ph rosin ia , N o v g o ro d  P iskopo- 
s ’unun da  d esteğ iy le  yen i oyu n lara  g ir iş ir . Ö  - 
bü r yandan İvan , e lç is i O sip  N ep ey a ’y ı  t ic a r i 
b ir  an laşm a yapm ası iç in  İn g ilte r e  K ra liç e s i 
E lisab e th ’in  yan ına  yo lla r. Bu  a rada  A nastasia  
hasta lan ır v e  h a b erc ile r  de çe ş it li y e r le rd en  
kö tü  h ab erle r  g e t ir ir le r . S oy lu la r K ır ım ı e g e 
m en lik le r i a ltına  a lm ış lar, K o u rb sk y  ise  Ç a r ’a 
ihanet ed erek  D ivon ie  g ıra lı S ig ism on d ’un sa
fın a  geçm iş tir . Anastasia , K o u rb s k y ’n in  ihane
t in i öğ ren in ce  bütün d iren c in i y it ir ir , am a  ge 
ne d e  kocasına  m etin  o lm a s ın ı öğü tler.
Ç ariçe Anastasia 'n m  b a k ım ı i le  g ö rev len d ir ile  
E u ph rosin ia , onun içk is in e  zeh ir  katar. İvan , 
b ilm ek s iz in  zeh ir li içk iy i k a r ıs ın a  iç ir ir .
Bu  son serüvenden  daha da  sertleşm iş  o la rak  
ç ık an  İvan , M osk ova 'd a n  a yr ılm a ya  k a ra r  v e 
rir . H a lk  ge lip , s ın ırs ız  ku tsa l gücüne boyu n  
eğm ek  ü zere  ona  ya lvan n ca ya  kada r M o sk o 
va ’ya  d ön m iyecek tir. G erçek ten  b ir  sü re sonra  
e lle r in d e  ik o n la r  v e  tütsü kap la r ı ile  uçsuz b ir
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k a file  h a lin de  ha lk , k ra lı s tep le r i aşarak  İvan- 
n ’m  önünde d iz  çö k m eğe  ge lir .
2.
F ilm in  ik in c i bö lü m ü  İv a n ’ın  M o sk o va ’ya  d ö 
nüşü ile  başlar. İv a n  M o sk o va ’da  esk i dostu  v e  
ş im d i P e d e r  P h ilip p e  a d ım  a lm ış  o lan  F ed o r  
K o litc h e v ’i  bu lu nca  ço k  sev in ir. F a k a t P ed e r  
P h ilip p e  de, ta n r ı ad ına  İv a n ’a  ka rş ı başkald ı- 
r ır . Y a ln ız lığ a  te rked ilen , lânetlenen  v e  ü zerin e 
haç a tıla n  İva n , P e d e r ’in  a yak la r ın a  kapan ır 
v e  b ir  k ra l o la ra k  d e ğ il d e  b ir  d os t o la ra k  Phi- 
lip p e ’e  ya lv a r ır . O ndan d â vas ın da  ya rd ım c ı o l
m as ın ı v e  ik t id a r ın  a ğ ır  yükünü ka ld ırm a k ta  

d estek  o lm a s ın ı is ter.
B u  a rada  F ed o r  B asm an ov, İ v a n ’a k a r ıs ı Anas- 
ta s ia ’n ın  E u p h ro s in ia  taraS ından zeh ir len d iğ i
n i b ild ir ir . «A ğ z ım  s ık ı tu t »  d e r  İv a n  v e  B as - 
m a n o v ’u p en ce re le rd en  b ir in e  gö tü rü r. A v lu 
d a  K o litc h e v  a iles in den  üç B oya rd , d e m irc i Ma- 
lio u ta ’n ın  önünde d iz  çö k m ü ş lerd ir . B a lta  in er 
v e  üç B o y a rd ’m  k a fa s ı y e re  dü şer. İ lk  ö ç  a lın 
m ıştır .
A m a , P e d e r  P h ilip p e ’in  çevres in d e  top lan an  k i
lise  ile  E u p h ros in ia ’n m  çevres in d e  top lanan  
B o ya rd 'la r , K o litc h e v 'le r in  ö lüsü  üstüne yem in  
ed erek , Ç a r ’a  b oyu n  eğd irm eye , onu  kü çü k dü
şü rm eye k a ra r  v e r ir le r .
B ir  şen lik  düzen len ir. K a te d ra l ’d e  b ir  «M is te r e »  
oyn an ır : P ey ga m b er  D an ie l b ir  m u c ize  göste
rerek , k ızg ın  fır ın a  a tılm ış  üç yah u d i çocu ğu  
b ir  m e lek  a ra c ılığ ıy la  ku rta r ır .
Ç ar k a ted ra le  g ire r . P e d e r  P h ilip p e  Ç a r 'a  d o ğru  
ile r le r . Ü ç çocu k  sö z le r in i tam  an lıyam ad ık la - 
r ı  b ir  n eş ıdey i k o ro  h a lin de  sö y le r le r . Çar, ken 
d is in i N a b u k o d o n o so r ’u n  y e r in e  k o ya n  bu k o ro  
ta ra fın d an  ka rş ılan ır . İv a n  du ru r v e  k u ts a n 
m ak  iç in  P ed e r  P h ilip p e ’e  yak laş ır . A m a  P h i 

lipp e , Ç a r ’a s ır t ın ı ç e v ir ir . K ü rsü n ü n  tepes in d e 
e lle r in i ku bbeye d o ğru  ka ld ıra rak , ip le r i ik i ra 
h ip  ta ra fın d an  tutu lan  k â ğ ıtta n  d ev  b ir  m e le ğ i 
ça ğ ır ır . Ç a r ’ın  boyu n  eğm es in i is tem ek ted ir . 
A m a  Ç ar k ıza r. K o rk a n  ra h ip le r  ip le r i b ıra k ır 
la r  v e  k a h red ic i m e le k  , a le v le r  iç in d e  yan ar. 
İn a n ç lıla r  d iz  çö k er le r . K a ld e ’l i le r  d e v r ilir le r . 
A le v le r le  ç e v r ilen  İv a n  b a ğ ır ır : «K o rk u n ç  o la  - 
c a ğ ım ... »  P e d e r  P h ilip p e  tu tu k lan ır. 
E u p h ros in ia  bu  kez  yen i b ir  su ikast p lâ n ı h a 
z ır la m a ya  koyu lu r. A m a  bu p lân  da  ba şa rıya  
u laşam az. Ö bü r yandan  İva n , E u p h ro s in ia ’n m  
oğ lu  V la d im ir .i b ir  z iy a fe te  ça ğ ır ır . V la d im ir  
sa rhoş ed ilir . V e  V la d im ir .e  Ç ar e lb ise le r i g iy 
d iren  İva n , önce onun önünde d iz  çö k ere k  sa

d a k a t y em in i eder, son ra  da  bu  k o m e d iy e  b ir  
son  verecek , V la d im ir ’i ö ld ü rtecek tir .
B u  şö len  sıras ında  İvan , çocu ğlu ğu  ile  i lg i l i  b a 
z ı sah n e leri h a tır la r . S abah ley in  şö len  son  bu
lu r. Ç an lar in a n ç lıla r ı du aya  ç e ğ ir ir . İv a n  p a 
p a z  e lb is e le r i g iy er . V la d im ir ’e  d e  ken d i e lb ise 
le r in i g iy d ir ir . M u h a fız la r ı da p a paz  e lb is e le r i

g iy e r le r . Ç a r ’ı  ö ld ü recek  o lan  k a tilin  gö lg es i sü
tun lar arasın dan  kayar. V la d im ir  k o rk a r  e lin 
d ek i asa t itre r . V e  k a til, hançeri V la d im ir  .in s ır 
tına  sap lar. V la d im ir  d e v r ilir . V e  E u ph rosin ia , 
sev in ç le  koşa ra k  a yağ ın ı ö lünün üstüne koya r. 
M u h a fız la r  b ird en  a ç ılır la r , u zak tan  a ğ ır  a ğ ır  
İv a n  yak laş ır . E u p h ros in ia  şa şk ın lık la  ayakla- 
r ın in  d ib in d ek i ö lü ye  bakar, ve  oğlunu  tan ır... 
K a t i l  yak a lan arak  Ç a r ’ın  huzuruna ç ık a r ılır . 
F ak a t Çar, M a liou ta  ile  F e d o r ’a  bakarak , «S o y 
ta r ı ö ldü . B ıra k ın  g its in »  der. İk i  adam  şaşk ın 
lık la  k a tili b ıra k ın ca  da  şu n la rı sö y le r : «S o y ta 
r ıy ı  d eğ il, Ç a r ’ın  can düşm an ım  ö ld ü rd ü ...»  
İk in c i bö lü m , İv a n ’ın  T a n r ıy la  kon u şarak  dav
ran ış la rın ı ta rtışm as ı sahnesiy le  son  bu lu r. E n  
son  konuşm ada, bu  davra n ış la r ın , va tan ın  düş
m an la r ım  yen eb ilm ek  iç in  g e rek li o ldu ğu  söy 
len ir,
3.
F ilm in , E isen s te in  ta ra fın d a n  h a zır la n m ış  o lan  
üçüncü  bö lü m ü  çe v r ilm em iş tir .

S E R G E Y  E IS E N S T E IN

S in em a  ta r ih in in  en  bü yük yön etm en ler in den  
b ir i  say ılan  S e rg e y  M ih a y lo v iç  E in sn te in  (1898- 
1948), g erek  ku ram c ı g erek se  yön e tm en  o la rak  
h em  ça ğdaş la r ım  h em  d e  kend in den  son ra  ge
len le r i bü yük  ö lçü d e e tk ilem iş t ir . E is en te in ’in 
k iş iliğ i, sana tı ve  dü şü nceleri konusunda i l e r 
d e  gen iş y a z ıla r  yay ın lıya ca ğ ız . B u  yüzden  bu

rada, sadece k ısa  b ir  fi lm o g ra fis in i ve rm ek le  
y e t in iy o r u z :

1925 G rev/S ta tch k a, 1925 P o te m k in  Z ırh lıs ı/  
B ron en ose tz  P o tem k in e , 1926 G en el Ç izgi/Gene- 
ra ly a  L in ya , 1926 E k im / O ctjab re , 1929 E s k i ve  
yen i, 1930 D u ygu sa l R om an s , 1932 Y aşas ın  
M eks iko/Q u e V iv a  M ex ico .. 1936 B es jin e  Çayı- 
r ı/B ezh in e  L o v j,  1938 A lexa n d re  N evsk y , 1943 
K o rk u n ç  İv a n / İv a n  G rozn ii.

T O K Y O  O L İM P İY A D L A R I  

Y ö n e tm e n : K o n  Ich ik a w a . Japonya  1965 
Japon  yön e tm en in  bu  ünlü  f i lm i b ilin d iğ i g ib i 
bü tünü y le  1964 T o k y o  O lim p iya d la r ın ı konu  
o la ra k  a lm ak tad ır .

K O N  IC H IK A W A

1915 y ılın d a  M ié  (J a p on ya ) da  d oğa n  Ich ik a 
w a, s in em aya  can lı re s im  f i lm le r i  a lan ından  

geçe rek  başlad ı. Ö n ce  b a z ı gü ldürü  f i lm le r i  
y a p tı, so n ra  savaş ın  k o rk u n ç lu k la rı ile  i lg i l i  
d ra m a tik  kuru luşlu  e s e r le r  ve rd i. Ç ağdaş Ja
p o n  y ön e tm en le r in in  en  ö n em lile r in d en  b ir i 
o la n  Ich ik a w a , bü tün eser le r in d en  ayn ı dü ze
y i  tu ttu ram a m ış tır . Ö n em li f i lm le r i :
1956 B irm a n ya  H a rp ’ı, 1959 O vada  A teş ler , 
1963 İk i  k iş i o lm a k  k o la y  d e ğ ild ir , 1963 P a s i
f ik  O kyanu su nda T e k  B aş ına , 1964 P a ra  D an

sı, 1965 T o k y o  O lim p iya d la r ı.
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C A N N E S  F İL ÎM  F E S T İV A L İ

5 -2 0  M ay ıs  tarih le ri arasında 
yap ılacak  o lan  19. Cannes F i 
lim  F es tiv a li için  bu y ıl İlginç 
özel gösterile r tertip lenm iştir.

«E le ş t ir ic ile r  H a fta s ı»  ve  «S i
nemanın Y etm iş  Y ı l ı »  göste
rilerinden başka «T am am lan 
m am ış F ilim le r » fe s t iva li de 
düzenlenecektir. «E leş tir ic ile r  
H a fta s ı»  için seçilen yap ıtla r 
arasında E v a l S ehgorm ’un 
«G ündelik  C esaret» (Çekosla- 
v a k y a ), Pau lo  Cesar Sarace- 
n i’nin «O  D escu flo», Dusan 
M a k a ve jev ’in  «İnsan  Kuş D e
ğ i l »  (Y u g o s la v y a ), Cardos ve 
R ozsa ’nın «E k ş i Y ü z le r » (M a 
ca ris tan ), A d o  K y rou ’nun «B li- 
k o » (Y u n an is tan ), V icen te A - 
randa’m n «M orga n a  P e r is i»  
(İsp a n ya ), Ousmane Sembene’ 
nin « .......  nin zenc is i» (Sene
g a l ) ,  J. M . Straub’un «N ich t  
V ersöh n t» (A lm a n y a ), Jean 
Eustache’in «N o e l Baba’nm 
G özleri M a v i»  (F ra n sa ) ve  Da- 
v id  S ecter ’in «K ış  B iz i S ıcak 
T u ta r » (K a n a d a ) y er  a lm akta
dırlar.

Jerzy  Kava lerovvicz ’in «F a ra - 
on » unu ve  Orson VVelles'in 

F a ls ta f f »  ın ı takdim  edecek 
olan F es tiva lin  jü ris ine önceki 
y ılla rd a  jü r i başkan lığın ı yap 
m ış olan lar davet edilm iştir.

Bu arada ölen G eorges Huys- 
man ve Jean Cocteau hariç, jü 
ri A n dre  M aurois, M aurice Ge- 
nevoix, M arce l Pagnol, M au
rice Lehmann, M arce l Achard, 
G eorge Simenon, Jean Giono, 
Tetsuro  Furukaki, A rm and Sa- 
lacı-ou, F r itz  L a n g  ve O liv ia  de 
H avilland ’ tan bileşik tir. F ran 
sız üyelerin in  çokluğu teşk il 
e tt ik ler in i düşünerek, a ltı ya 
bancı ü ye de çağ ır ılacak tır. 
F es tiva le  A rjan tin , Belçika, 
B rezilya , Bu lgaristan, Kanada, 
Danim arka, İspanya, A . B. D., 
Fransa, Büyük B ritanya, Y u 
nanistan, M acaristan , İta lya , 
Japonya, M eksika, Hollanda, 
Po lonya, Rom anya, İsveç, İs 
viçre, Ç ekoslovakya, S. S. C. 
B. g ib i ü lkeler katılacak tır.

M A R G U E R İT E  D Ü R A S  
Y Ö N E T M E N

Fransız kadın  yazarı v e  senar
yocu, M argu erite  Duras (H i
roşim a S evg ilim ) yak ında ilk  
film in i yönetm eğe k a ra r  ve r
miş bulunmaktadır. «M ü z ik » 
adlı kendi sahne oyunundan 
uygu luyacağı film in yapım cısı 
Jules Dassln, başlıca oyuncula
rı da Delphine Seyrig, Robert 
Hossein ve Dassin ’ln k ız ı o la 
cak.

L U İS  B U N U E L  
V E  «R A H İP »

Lu is Bunuel’in açık lam alarına 
gö re  «R a h ip » fü m ln i çev irm ek
ten çekinen Fransız yap ım cı
sının kararı sadece m alî güç
lüklerle ilg ili olup konunun sö
züm ona dine karşı tutumdan 
ileri gelm em ektedir. Bunuel ta 
sarısına ça lışm ağa devam  edip, 
F ransa  veya  İta ly a 'd a  başka 
yap ım cılar bulacağını üm it e t
m ektedir. Oyuncu olarak  yö 
netici, C laudia Cardinale, Pe- 
te r  O ’Too le  ve  Om ar S h a r ifi 
seçm iştir.

G IA N N I  D I 
V E N A N Z O  Ö LD Ü

B ir  süreden beri C inecltta 
stüdyolarında Joseph L . Man- 
k iew icz ile b ir lik te  «Vened ikte 
D a ve t» film in i çeken Avrupa  
sinemasının en say ılı görüntü 
yönetm enlerinden biri olan - 
ve  en son olarak Federico  Fel- 
lini'nin «G iu lie tta  ve R u h la r» 
ını çeken Gianni di Venenzo, 

hiç umulmadık b ir zam anda ö l

müştür, Teramo'da 18 Aralık  
1920 de dünyaya gelen D i Ve- 
nanzo, 1942 den beri uzun bir 
süre İçin U baldo A ra ta  (Rom a  
açık şeh ir), ö t e l lo  M a rt e lli 
(H em şer i), A ld o  (Y e r  Sarsılı
yor, M ilano M u cizes i), g ib i gö
rüntü yönetm enlerin  yanında 
kam eram en o la rak  ça lıştıktan  
sonra öze llik le Antonioni'n in 
(D ost, Ç oglık , Gece, Batan  
Güneş), Fellin i'n in  (S ek iz  Bu
çuk, G iu lietta  ve  R u h la r ), L iz -  
zani'n in  (F a k ir  Aşık la rın  ö y 
küsü), Rosi'n in  (S a lva to re  Giu- 
liano, Şehrin üzerindeki e ller) 
sadık görüntü  yönetm en i ol
muştu.

Cenaze törenine Federico  F e l
lini, M ichelangelo  Antonioni, 
G iu lietta Masina, F ranco Rosi, 
N ann i Loy , V it to r io  De Sica, 
Sandra M llo, M arce llo  M astro 
ianni, P ie ro  Porta lup i, C lif Ro- 
bertson ve Joseph L . M ankie- 
vvicz hazır bulunmuşlardır.

R O S S E L L İN İ F R A N S IZ  
T E L E V İZ Y O N U N D A

Fransız S inem atek inin düzen
led iğ i b ir gösterid e «Ç e lik  Ç a
ğ ı »  adlı be lge  film in i takd im  e- 
den R oberto  R osellin i F rans ız  
telev izyonu  için b ir fil im  çev ir
m eğ i kabul etm iştir. «K a ra k 
te r  Sahibi K işü er» d izisine g i
recek bu tarih i filim  Ondördün- 
cü L u i’nin siyasi hayatım  iz li- 
yecektir. F ilim ler in i keşfeden 
ve  her zam an kendisine yard ım  
eden F ran sa ’ya  b ağ lılığ ım  bir 
basın top lantısı sırasında be lir
ten Rossellin i, Ph ilippe E rlan - 
ger 'n in  ça lışm alarına dayanan

I JEAN-LUC GODARD SON FİLMİ MASCULIN ET FEM ININ ’ I BİTİRDİ. MASCO 
U N  ET FEMININ'DE 400 DARBE'NİN BAŞARILI OYUNCUSU JEAN PIERPE 
LEAUD'LA CHANTAL GOYA OYNUYORLAR.
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•  GENÇ YÖNETMEN ALP ZEKİ HEPER'İN İLK F İLM İ. SOLUK GECENİN AŞK 
H İKÂ YELER İN İN  ÇEKİMİ TAMAMLANDI.

ve  senaryosu Jean Gruault ta 
rafından  yazılan  (ilm in  çek im i
ne H aziran  aym da Brissac şa
tosunda bağlıyacaktır.

D E  StCA  - Z A V A T T lN t  
İK İL İS İN İN  Y E N İ  
F İL M L E R İ

Joseph L ev in e ’nin «E m bassy 
P ic tu res » yap ım  ş irketi V it to 
rio  De S ica ve Cesare Zavat- 
tin i ile  an laşm ıştır. Bu anlaş
m a gereğ in ce  D e Sica, senar
yo la rı Z ava tt in i tara fından 
yaz ıla cak  üç f i l im  yönetecek
tir.
Bu filim ler in  ilk i P a r is ’te 
renk li o lacak çekilecek, Z ava t- 
t in i’nin orijina l b ir senaryo
sundan alm an «W o m a n  x  7», 
İkincisi, gene renk li olarak, 
Vüna, (P o lo n ya ) da ve  N ic e ’te 
geçen  «P ro m ise  a t D a w n » - 
R om ain  G a ry ’nin rom anından - 
üçüncüsü ise 1967 yılın ın  i lk 
baharında R om a ’da çevrilecek  
«M a n  1967» dır.

K IS A  F İL M L E R  Ş E N L İĞ İ

A n k a ra ’da ik i y ıldan  beri dü
zen lenm ekte olan «U lu s la ra ra 
sı K ıs a  F ilm ler  Ş en liğ i» nin 
İk incisi M ay ıs  a y ı içinde gene 
A n k a ra 'd a  yap ılacak . Şenlik 
sonunda b irinci ödül kazanan 
sinem acıya  T u rizm  ve Tam t-

m a B akan lığ ı, Tü rk iy e 'd e  bir 
belge - f ilm i çev irm e im kânı 
sağ lıyor. Geçen y ıl Po lonyalI 
b ir yönetm enin kazand ığ ı bu 
ödüle bu y ıl daha çok ka tılm a  
olm ası d o lay ıs iy le  F ransız, In - 
g ilz , Po lonyalI, M acar, A vu s 
tra lya lI ve Rus yönetm en ler 
aday. T ü rk  yönetm en ler de id 
d ia lı film le r le  şen liğe k a t ıl ıy o r 
lar. S inem atek Derneği, şen lik
te  başarı kazanan film le r i M a 
y ıs  sonunda dü zen liyeceğ i ik i 
p rogram da  ü yelerine sunacak.

B İT M E Y E N  Y O L ’U N  
Ç İL E S İ B İT M E D İ

Y önetm en  D uygu  S a ğ ıro ğ lu ’- 
nun ilk  f i lm i «B itm eyen  Y o l»  
b ir türlü sinem alarda g ös te r i
lem iyor. Son y ılla rd a  çevrilen  
Tü rk  fü m ler i arasında g e rçek 
çi tavrı, hiç b a ya ğ ılığ a  düşme
yen, z evk li görüntü leri, başarı
lı oyuncu yönetim i ve  y e r li s i
nem ada pek  a z  rastlanan sa
natç ı k a y g ıla r ı Ue «B itm eyen  
Y o l »  s inem am ız açısından bir 
umut kapıs ıyd ı. Anadoludan 
büyük ken te göçen  köylü lerin  
çetin  yaşam a serüveni o rtas ın 
da sade, içten  b ir aşk öyküsü
nü iş leyen  senaryo, ga ze te  rö
po rta jla r ın a  v e  k ö y  rom an ları
na oranla çok ılım lı b ir e leş ti
r i ö ze lliğ i taş ıd ığ ı halde san

sürde tak ıld ı. î lk  kon tro l'da  ba
z ı küçük sakınca ları görü len  
film  yap ım cısı M . K oca taş  ve 
S ağ ıroğ lu  tara fından  yeniden 
gözden  geç irild i, küçük pürüz
le r  ( ! )  düzeltild i. A m a  bu kez 
fü m in  bütünü reddedildi. F ed  
sebepleri kand ırıc ı o lm ak şöy le  
dursun, gülünçtü, bu yarg ı 
sansür kurulunun en kötü  f i lm 
le r i kabul edip iy i film le r i red 
detm ek g ib i henüz kavrıyan ıa - 
d ığ ım ız  b ir yön tem  ku lland ığ ı
nı gösteriyor. Bununla b ir lik 
te  M . G arçon ’un «U s  - d ış ı» bir 
kuruluş ded iğ i Sansür’den baş
k a  türlü  b ir yön tem  de beklen
mez.

A L P  Z E K İ H E P E R ’İN  
İL K  F İL M İ

t. D. H . E. C. mezunu genç 
yönetm en A lp  Z ek i H ep er uzun 
b ir süre gerçek leşem iyen  a tı- 
lım la ra  g ir iş t ik ten  sonra ken 
d i ş irketin i kurup ilk  film in i 
çevird i. P ro fesyo n e l y er in e  a- 
m atör oyuncu larla çalışan ve 
ken tim izin  b ir gece  lokalinde 
strip  - tease g ö s te r ile r i yapan  
yabancı b ir genç k ız  ile  sine
m a p iyasasım n iy i tan ıd ığ ı b ir 
fo to ğ ra fç ıy a  ro l veren  genç yö 
netm en «So lu k  Gecenin A şk  
H ik â y e le r i»  adındaki bu ilk  de
nemesini tam am layıp  u luslar
arası b ir  fe s t iva le  sokm ak n i
yetindedir.

R O B E R T  R O S S E N  Ö L D Ü

Son o la rak  ç e v ird iğ i «L i l i t h »  
ten sonra hastalanıp 1964’ten 
beri ça lışm ayan A m erik a n  y ö 
n etic is i R ob ert Rossen  N e w  
Y o rk ’ta  57 yaşında ölmüştür. 

T iy a tro  y a za n  ve  yönetic is i o- 
la rak  uzun y ılla r  B roodw ay ’da 
çalışan ve  1939 da  H o llyw ood ’a 
geçen  Rossen, 1949 da R obert 
Penn W a rren ’in ayn ı ad lı ro 
m anından uygu lanan ve  A m e 
r ikan  s iyasi hayatın ı eleştiren  
«K ra lın  Tü m  A d a m la n » (A l i  
the K in g ’s M en ) ile  O scar ö- 
dülünü kazand ık tan  başka Bü
yü k  İsk en d er», «G üneştek i A -  
da la r», «C ordu re K ah ram an la 
r ı »  g ib i fil im le r  de yönetm işti.
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S İN E M A  Y A Y IN L A R I  B İB L İY O G R A F Y A S I

T ü rk iy e ’de göster i o la rak  70 y ıllık , yap ım  olarak 
da aşağ ı yu karı 55 y ıllık  b ir geçm iş i bulunan si
nem a ile  i lg i l i  yayın ların , k itapların , dergilerin  
acınacak sayısı, y e te rs iz liğ i bilinen b ir gerçek, 
ortada  b ir gerçek . P ilim den önce k itap. B ir  yan
da durm aksızın  uyutucu güldürüler, m elodram 
lar, a v la y ıc ı vurdulu k ırd ılı özenti serüven f i 
lim ler ! «im a l eden» fu ryac ılığ ın  ko l gezd iğ i y e r
li sinem a ortam ı, a lab ild iğ ine başıboş bir sine
m a endüstrisi; b ir yanda kabaca özetlen irse bir 
ik i ga ze te  - dergin in  dar sütunlarında yazılan 
lardan  ö teye  g itm eyen  yorgun b ir sinema yazar 
lığ ı, N i ja t  Özön'ün «a rk eo lo ji ça lışm ası» n ite li
ğ indek i sayg ın  incelem eleri. Tü rk  sinemasımn 
genel görünümü içindek i bütün sabit sorunları 
g ib i sinem a yay ın la rı sorunu da, zorunlu ve  k a 
çın ılm az bir üzerine eğilinm eyi bekliyen en 
önem li işlerden b ir i o luyor bu durumda. Sine
m aya  ilişk in  Tü rkçe ’de basılm ış bütün eserleri 
gös ter ir  b ir derlem eyi verm ey i yararlı buluyo
ruz.
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yerli sinema sorunu

Geçenlerde İstanbu l’a  g e len  Jean Douchet p iya 
sa sorununu tartışm an ın  gerek s iz  olduğu konu
sunda direnip, sanatçı ayd ın ların  bağım sız, üs
tün n ite lik te , ö zgü r  b ir  y e r li sinem a ya ra ta b ile 
ceklerinden söz etti. G eri ka lm ış ü lkelerde baş
ka  çare olm adığ ın ı da  ek led i sözlerine.

A slında  B a y  Douchet'nin üzerinde d irend iğ i ko
nu g e r i ka lm ış ü lkelerden çok ka lk ınm ış ü lkeler 
için doğru  olm alıd ır. O  da b ir  yere  kadar. H o lly 
w ood  patron ların ın  N ew y o rk ’lu gen ç leri ba lta la 
m ak için ellerinden ge len i a rtla rın a  k oym ad ık 
la rı m alûm. Gene de orada  y a  da F ran sa ’da bir 
yolunu bulup işi söktürm enin im kânı var. H iç  
o lm azsa tekn ik  yönden başlan  belâda değil. F ilm  
de bulurlar, y ık a ta b ilir le r  de, seslendirm e konu
sunda da arpacı kumrusu g ib i düşünmezler. D a
ha da önem li b ir etken  B atıdak i ayd ın ların  her 
zam an ku dretli b ir ko ltu ğun  a ltına  sığ ınm ak g e 
reğ in i du ym ayışlarıd ır. B iz le re  ge lin ce  g e r i k a l
mış b ir ülkenin yan i T ü rk iy e ’nin ayd ın la rı bin 
türlü  güçlük karşıs ındayız.

B ıraka lım  öbür g e r i ka lm ış ü lkeleri, kendi ü lke
m ize bakalım . Zaten  g e r i ka lm ış ü lkelerin  g e r 
çek leri d iye b ir genellem e de yap ılam az ya, bu 
ü lkeler tek  tek  kendi yap ıla r ı içinde e le  alın ıp 
an laşılab ilirler. H ind istan ’a  S a ty a jit  R a y ’m o r
taya  çıkm ış olm ası b iz im  iç in  b ir örnek o lab ilir  
m iyd i?  R a y ’ın örneğinde H ind ü lkesi adına g e 
tirilm iş  este tik  ölçülerden başka ne v a r  ü zerin 
de durulacak. İ lk  film lerin i, ö ze llik le  P a te r  Pan - 
ca li’y i nasıl yapm ış olduğu mu, tekn ik  güç lük
ler, m addi im kânsız lık la r karşıs ında y ılm ay ış ı 
m ı?  M aceray ı öğrend iğ im de ben bunun üzerinde 
durm adım ; am a R a y ’m  ilk  bakışta  m ah alli b ir 
a tm os fer  duyuşuna erd iği, özel b ir  ik lim in  güçlü 
b ir  yorumunu v e rd iğ i b e lli idi. B en i heyecan lan
dıran bu oldu. A m a ca  bin türlü  yoldan  g id ileb i
lir, S a tya jit  R a y  da kendi yolundan g itm iş ti. Güç 
b ir yoldu bu, am a im kânsız b ir  yo l değild i.

Sinem a sanatç ılığ ın ın  ya za rlık la  ressam lık la  f i 
lân karıştır ılm ası çok  kim sede um ut ya ra tıyo r . 
K a b iliy e t li b ir  adam ın iy i b ir  f ilm  yapm am ası 
için sebep va r  m ı d iye  soru luyor?  H em  de o  k a 
dar çok sebep va r  ki. E ğ e r  aram ızda  b ir  sinem a 
dehası varsa, sanırım  bu deha kaybolup g itm e 
ye  ya rg ılıd ır . İs te r im  u tand ırılm ak elbette, hani 
b ir i çıksa da gü ç lük leri yense. B aşarıya  u laşm a
yan  b ir  ik i denem e yap ılm ad ı değ il T ü rk iy e ’de, 
Bun lar değü güç lük leri yenm ek, im kân ları bile 
ku llanam adılar, ü stelik  g ir iş ileb ilecek  yen i dene
m elerin  kap ıla rın ı da örterek .

Y e r li  sinem a ortam ın ın  ayd ın lara  yüz çev ird iğ i

sezer tansuğ
bir g erçek tir . Bu ortam la  uzlaşm anın sın ırların ı 
düşünmek insanı um utsuzluğa götürür. A ncak  
Tü rk iye 'd e  bağım sız sinem a düşünden daha bir 
ak la  yak ın  olan ı p iyasa  ortam ın ı zorlam ak  yolun
dadır. B ay  Douchet’nin de dokunduğu bu sorun 
üzerinde duru lm aya değer. H e r  ne kadar Tü rk  
film  piyasası insafsız, an layışsız, kaba b ir yü 
z ey  teşk il ederse de özel şa rtla ra  sahip ayd ın la 
rın  bu ortam da  oldukça başarılı sonuçlar elde e t 
m eleri mümkündür.

O ldukça başarılı am a gene doyurm ayan sonuçlar 
d iye düzeltelim  bunu gelin . B elk i de b ir anlam da 
ta rtış ılam ıyacak  sorun ayd ın la r arasında ta v iz le r  
verebilen, uzlaşm acı tip lerin  b ir yandan sinem a 
pa tron la r ıy la  düşüp ka lkarken  b ir  yandan da 
kendilerin in  ve  çevre lerin in  istek lerin i ka rş ıla 
m ak ta  kaçın ılm az b ir  tav ır la r ın ın  olm ası zorun- 
luğudur. Bu t ip ler  kelim en in  b a yağ ı anlam ında 
gerçekç id ir ler. N e  olursa olsun bunların p iyasa  
azm anı haline ge lm ek ten  kaçınan ları hesaba k a 
tılm a lıd ır. N e  v a r  k i bağım sız, üstün n ite lik te  
b ir sinem a ya ra tılab ileceğ in e  inanan ayd ın ların  
bir çok ları p iyasa  iç indek i seçk in lere karş ı da im a 
kuşkuludurlar. O nları haklı çıkaran  neden lere 
sık sık rastlanabilir, am a fa z las ın ı beklem enin 
yan lış olduğu düşünülürse bütün o kuşku ların  ne 
anlam ı kalır.

P iy a sa  ded iğ im iz ortam ın  b ir  n ite lik  kadem elen- 
m esine u ğra d ığ ı g erçek tir . İy is i de kötüsü de o 
kapa lı düzene m ensupturlar f ilm  yapan ların . Ş im 
d i sorun bu düzeni top tan  in k âr e tm ek  ya  da 
onun seçk in leriy le  ilişk i ku rm ak tır. İn k â r  etm ek 
isteyen lere  hak verem iyorum , am a bunun yan ın
da seçk in  sinem a adam ı d iye  gö ster ile cek  k iş ile 
rin  ka lıp laşm ış, k a tı b ir  y o la  g irm iş  o lduk ları
nın da fa rk ınday ım . Tazelen m e im kânın ı y it ir 
m iş k iş ile r i destek lem enin ne fa yd a s ı v a r  d iye  
düşünüyorum. H erha lde umudu sürek li o la rak  
yen i ge len lere  bağ lam aktan  başka çare yok  bu 
alanda. Y an lış  b ir düzen iç indek i a ğ ır  v e  güç 
ge lişm ey i k asted iyor o lm alıyım .

D ev le tin  sinem a sorunuyla ilg ilenm esi is teğ i de
fa la rca  o r ta ya  atıld ı. D ev le t stüdyosu ve  ona ben
ze r  kurum lar d ileğ inde bulunuldu kaç defa . Bu 
şa rtla r  a ltında  dev le t ilg is in in  de çözüm  yolu  ola- 
m ıyacağ ı apaçık tı. Toplum un ka lk ın m a yolunu 
seçm iş olm ası g e rek ir  bunun için.

A yd ın la rın  bütün im kân la rı zo r la ya ra k  k ısa  be l
g e  film le r i yap ım ına  kend ilerin i ve rm e ler i tu tu 
lacak  en doğru  yoldur kan ısındayım  şim dilik . Bu 
yolu  genç ler sinem a düini öğrenm ek  ve g e liş t ir 
m ek te  oldukça ö zgü r  b ir  a lan  haline g e t ireb ilir 
ler.
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sinema sanatı 
bakımından gelişmiş 

ülkelerdeki 
ilerlemeler ve azgelişmiş 

ülkelerdeki duraklamanın 
nedenleri 

•
AÇIK

OTURUM

8 M art 1966 tarih inde, Fransız Yönetm eni Jean Douchet’n in istanbula gelişi dolayısiyle Sinematek Derneği'n^r, F rarn iz Ku 
tü r  Merkezi Salonunda düzenlediği açık o tu rum u n  haberini geçen sayımızda verm iş tik . K onu lm a la rın  Fransızca yapıld ığ ı t"', 
o turum a Jean Douchet, G iovannl Scognamillo, Tuncan Okan, Rekin Teksoy, Duygu Sağıroğlu, Haşan Akbeien ve Onat K u ' 
la r ka tıld ıla r. Banda alınan ta rtışm a la rın  tam m etn in i çev iris in i yayın lıyoruz. T ü rk  Sinemasının so ru n la rın .r çeşitli yer. 
lerden ta rtış ıld ığ ı bu o tu rum  değişik anlayıştaki yönetmen, yazar ve ku ru luş  tem s ilc ile rin in  gö rüş lerin in  ortaya çıkmas . 
güç lük le rin  incelenmesi, ç ıkış yo lla rı aranması bakım ından çok ya ra rlı o ldu. Konu doğrudan doğruya T ü rk  sineınası de 
ğ ild i. Bu bakım dan ulusal sinema sorunlarına dc layıs ly le d tku n u ld u . Ama gene de g ittikçe  uluslararası b >  d ı olmaya baş 
layan S inem a.nın genel e ğ ilim in in  ve sorun ların ın  ortaya konm ası, ü lkem iz yönünden de ilg i çekici ofdu.

O N A T  K U T L A R  :

Bayan lar, B ayla r,

ön c e  bu açık  oturum a ka tılan lan  sîzlere tan ıta 
cağ ım : Jean Douchet, F ransız sinema yaza rı ve 
yönetm eni, G iovann i Scognam illo, Tü rk  sinema 
eleştirm en i; Tuncan Okan, Tü rk  sinema e leştir
m eni; R ek in  Teksoy, Tü rk  sinema eleştirm eni; 
D uygu  Sağıroğlu , yönetm en ve  Haşan Akbeien  
R o b ert C o llege Sinem a Kulübü Başkanı.
Şim di a ç ık  oturumun konusunu açıklam ak üzere, 
sözü G iovann i Scognam illo ’ya  veriyorum .

G İO V A N N İ  S C O G N A M İL L O  :

Bu günkü açık  oturumun konusu şu şekilde özet
leneb ilir: ö z e ll ik le  ik in ci dünya savaşından bu 
yana, yen i sinem a okulları, yen i sinema ak ım la
rın ın b ir açılım ın ı gözled ik . Bu açılım , doğu ve  
batının başlıca ü lkelerinde y e r  aldı. Öte yandan, 
az gelişm iş ü lkelerde buna tam amen karş ıt b ir 
görünüş, sinem ada b ir durgunluk, hatta bazı du
rum larda, b ir ka tılm a  ve elem an eksik liği, k ısa
ca b ir  sinem a akım ına y o l açabilecek b ir  sistem 
ek s ik liğ in i kaydettik . Jean Douchet'den bu konu 

üzerindeki görüşünü açıklam asını v e  gelişm iş ü l
ke le r le  az gelişm iş ü lkeler arasında sinema ala
nındaki ka rş ıt durumun nedenlerinin neler olabi
leceğ in i tanım lam asını, sinema sanatı alanında 
sanatçının sorumluluğunu, neler yap ıld ığ ım , ne
le r  yap ılage lm ek te  olduğunu ve neler yapılab ile
ceğ in i ek leyerek  anlatm asını rica  ederim . Bu so
run ö ze llik le  kendi sinem am ız açısından bizi il

g ilend irm ekted ir .

J E A N  D O U C H E T :

Bu soruya cevap verm enin o kadar ko lay olm adı

ğ ın ı be lirteyim . Çünkü o rtaya  a tt ığ ın ız  sorun sizi 
daha derin bir şekilde ilg ilend irm ekte ve  cevap 
verm ekte s iz i benden daha ye tk ili k ılm aktad ır. B a 
na, sinema bakım ından az gelişm iş b ir  ülke oldu
ğunuzu söylüyorsunuz. T ü rk iy e ’de y ılda  kaç filim  
yap ılm ak tad ır ?

D U Y G U  S A G lB O G L U  :

220.
J. D. :

F ransa ’da 100 tane bile yapm ıyoruz. Bu y ıl 100’e 
erişem edik, öy leyse , sinem a alanında gerçek ten  
az m ı gelişm işsin iz ? Sorun burada. Sinem a alanın
da sanat yönünden gelişm edik  diyorsunuz. O lab i
lir. G erçekten bugüne dek kü ltür bakım ından 
önemli, b ir  Tü rk  eseri tan ım ıyorum . A ncak  bu 
önem li T ü rk  f ilm i yok tu r dem ek değ ild ir. Y a ln ız 
ca, yayg ın  değild irler. Dünyanın en büyük f ilim  ya 
pım cısı olan H ind istan ’ı  örnek o la rak  alırsak, bü
yük sayıda hiç de ilg inç olm ayan fü im ler yanında, 
birkaç büyük yönetm eni, ha tta  u luslararası çapta  
bir yönetm eni, S a tya jit  R a y ’ i  görürüz. İra n ’dan 
geliyorum . O rada gerçek ten  size gö re  bir az ge liş 
m iş lik ten  söz ed ileb ilir. Ben, h içb ir zam an s iz i si
nema açısından az gelişm iş saym ıyorum . Yaln ızca, 
be lli b ir  u luslararası düzeye gelm em iş o la rak  g ö 
rüyorum  k i bu da aynı şey değ ild ir. Buna ka rş ılık  
İran ’da sinema açısından b ir «a z  - g e lişm iş lik » v a r 
dır. H epsi t ica ri o lm ak üzere y ılda  20 - 25 uzun 
m etra jlı fi l im  yap ıyorlar. Bu filim le r  de orijina l de
ğild ir, M ıs ır ve H ind istan ’ın başarılı filim lerin in  
birer kopyasıd ırlar. Bu koşu llar a ltında b ile İra n ’
dan filim le r i Cannes’da eleştirm en ler haftasında, 
Pesaro 'da  yen i sinem a şenliğ inde gösterilen , ulus
lara ras ı sey irc iy i ilg ilend irm eye başlayan, 2 - 3  11-
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ginç, genç yönetm en çıkm ıştır. Bu bakım dan baş
lan g ıç ta  T ü rk iye ’nin sinem a açısından kendisini 
g eç e r li şek ilde tem sil edem em esi g ib i b ir o lanak
s ız lığ ın  v a r  olduğunu sanm ıyorum . G erçek sorun
ların  ekonom ik ya  da m a li o lm ayıp  töresel, hattâ  
k iş ise l v e ya  ruhbilim sel o ldukların ı sanıyorum. So
runu o r ta ya  koyuş şeklin izden bir sinem a sanatı 
y a ra tm a y ı başarm akta kendi kendin izden kuşku
lu olduğunuzu seziyor ve bunda b iraz da sizi suç
lu buluyorum. Tü rk iyed e  b ir filim  yapm anın zor 
olduğunu sanm ıyorum . D ışarıdan satın  a lm ak zo 
runda olduğunuz için  çok pahalı olan ham filim  
v e  bütün dünyada pahalı olan laboratu ar ü creti 
b ir yana, filim  yapm ak pahalı değ ild ir. Ancak, 
hem  fü im  hem  de laboratuar harcam aları sabit, 
vazgeçilem ez, başlangıçtan  beri bilinen harcam a
lard ır. Bunun dışında, b ir film in  hemen hemen 
hiç k im seye para  ödenmeden yap ıld ığ ı b ilinm ek
ted ir. S inem ada garip tir , herkes ça lış ır v e  k im 
senin cebinde para yoktu r. D em ek o lu yor ki, bu
gün T ü rk iy e ’de, b ir  şey ler söylem ek, düşündük
lerin i d ile  ge t irm ek  isteyen  genç yönetm en ler 
için filim  yapm ak hiç de olanaksız değ ild ir. Bu
nun b ir sorun olduğunu sanm ıyorum . B ir  f il im  
T ü rk iyed e  en fa z la  300.000 T L .  na çıkar. Bu da 
bulunam ayacak b ir para  değ ild ir. İra n ’da, h içb ir 
a ltya p ı olm adan, sinem a açısından çok daha zor 
koşu llar a ltında  yap ılan ın  burada yap ılm am ası 
için  engel görm üyorum . B ira z  önce sözünü e t t i
ğ im  İran lı yönetm enlerden b ir i kendi stüdyosunu 
kurm uştur. A n ca k  stüdyoda topu topu 4 k iş i v a r 
dır. B ir  yönetm en (k en d is i) b ir a lıc ı yönetm eni, 
ayn ı zam anda u yarlam a yapan  b ir m ak in ist ve  
bütün dış ilişk ile r i düzenleyen b ir script. Bu 
kadar. İş te  orada, böylesine elem ansız b ir o rtam 
da, ekonom ik ve  sinem a bakım ından b ir  a z  g e 
lişm iş lik ten  söz edilebüir. A m a  burada, görüntü  
yönetm eni, kurgucu, ses m ühendisi sorunlarının 
varolduğunu sanm ıyorum . Güçlük çek ileb ilir, 
am a y ılda  2 2 0  fil im  yap tığ ın ıza  g ö re  bu güçlük 
gerçek  değ ild ir. İ y i  f il im le r  yap m aya  e lver iş li 
k iş ile r  zorunlu o la rak  vard ır. O n ları k o llek t if ça 
baya  katm ak  yeter. Bu başarılam az b ir  şey  de- 
ğü. Bu bakımdan, sorunu, b ir açık  oturum  dü
zenlem enizden de an laşılıyor, ş im d ilik  sizin k a 
dar kötüm ser b ir şek ilde görm üyorum . Sözü şim 
di size b ırak ıyorum . Bana, durumu nasıl kö tü m 
ser gördüğünüzü; ve  bu açıdan benden tam  o la 
rak  ne bek led iğ in iz i anlatın. Ben başlang ıçta  si
zin  için b ir sorunun va r  olabU eceğin i sanm ıyo
rum . V a rsa  bu sorunlar n e lerd ir?

O. K . :

Sözü m alî v e  d iğ e r  güç lü k leri çok iy i bilen, böy- 
lece b ize cevap vereb ilecek  olan, yönetm en  D uy
gu  S a ğ ıro ğ lu ’y a  verm ek  istiyorum . Ben b ir sine
m acı için  sanat k a y g ıla r ı taş ıyan  b ir fil im  yap 
m anın o kadar k o lay  o lm adığın ı sanıyorum . F i 
lim  yap ım cıla rı bu konuda pek hoşgörür d eğ ild ir
ler.

önce, benim le ayn ı kanıda olduğuna em in oldu
ğum  Jean D ouchet'ye b ir  şey söylem ek istiyorum . 
Sinema, herşeyden önce b ir  endüstrid ir. En
düstri oluşu yüzünden az gelişm iş ü lkelerde da i
ma sinem a endüstrisi de az gelişm iş olur, çünkü 
bu g ib i ü lkelerin  endüstrileri yoktu r. Bu yüzden, 
ded iğ in iz gribi e lver iş li tekn isyen lere sahip d eğ i
liz. B ir  şey ler  yapm ak isteyen  tekn isyen lerim iz, 
b ir şey ler yapm ak  isteyen  yönetm en lerim iz, k ısa  
b ir fil im  yapm ak için herşey im iz vard ır. A n cak  
bunlar b ir  fi lm i im âl eden m ak inelerd ir ve  y e 
te r li değ ild ir ler. A ca b a  benim le ayn ı kam da m ı
sınız ?

3. D . :

Size şu şek ilde cevap  veriyo ru m ; H ind istan 'da 
S a tya jit  R a y  va r. P a th e r  Pancha li’y i yapm ak  is 
tiyo r. 3 y ılım  h a rc ıyor bu işe. K a rıs ın ın  m ücev
herlerin i sa t ıyo r  v.b. K ısaca  herşey in i teh lik eye  
a tıyor. T e k  umudu sessiz b ir kopya  yapab ilm ek
tir. 40 dak ik a lık  f ilim  çek iyor. Bunu da 40.000 
T L . sına ya p ıy o r  k İ bu kadar pa ra  bulunabilir. 
Sonra f i l im  yap ım cılarım , hüküm et k işüerin i 
gö rm eye  g id iyor. Y a v a ş  yavaş  film iy le  ilg ilen 
m eye başlıyorlar, sonunda tam am en d estek liyo r
lar. Bu o la y  H ind istan ’da geç iyordu . Bu an la ta 
cağ ım  da P a r is ’te  geçecek . Jean Lu c G odard ilk  
film in e  beş parasız başlıyor. Güçlükle 400,000 
T L . bu luyor v e  Tous les garçons s’apellen t P a t-  
rick  / Bütün çocukların  adı P a tr ic k ’t ir  adında 
k ısa  b ir  fü m  çek iyor. A m a  ya ln ız  görün tü leri çe
keb iliyor. Sonra çeş itli yap ım cıla ra  başvurarak 
ses bandını tam am layab ilm ek  için  m alî yönden 
destek lem elerin i is tiyor. Bunu B rau nberger adın
da b ir yap ım cı kabul ed iyor. V e  y a p tığ ı ik i k ısa 
f ilim  de bu şek ilde gerçek leşm iştir . İk is inde de 
m alî balcımdan son derece k ıs ıtlıyd ı. Godard. Bu 
g ib i şey le r  H ind istan ’da o lab iliyor, F ransa 'da, 
A m erika 'da , R u sya ’da, Po lonya 'da , İran 'd a  ola- 
bü iyor. T ü rk iy e ’de olm am ası için  b ir neden g ö r 
m üyorum . G erçekten  ben b ir  sorun görm üyorum  
ortada.

D . S . :

Bu g ib i şey ler T ü rk iy e ’de de oluyor. İ lg in ç  f i lm 
le r  yapan  k im se ler  ç ık tı. A m a  y ine de T ü rk iy e '
de bu çok güç. H erşeyden  önce b ir  y ılda  çevrilen  
f ilim  sayısı b irçok  şey i aç ık lıyor. H ind istan  450 
f ilim  yap ıyor, b iz bunun yarıs ın ı.

3. D. :

H ollyvvood 'unki kadar b ir  yap ım a  sahip olduğu
nuzu b iliy o r m usunuz?

D. S. :

Bu da T ü rk iye 'd e  filim  yap ım ın ın  ne kadar tica-

D. S. :
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r i olduğunu gösterir. H a lk  bu tica ri A lim lere o 
kadar alışm ış, yap ım cı bazan o kadar çok para 
kazanm ıştır ki, bu düşünüşü değ iştirm ek artık  
çok güçleşm işti?.

J. D . :

Bu g ib i durum larda sorun daima, kendinizin ol
m ayan am a gene de varolan düzeni kabul etm ek 
ya  da etm em ektir. T ic a r i filim ler  yapan bir ya 
p ım cıyı h içb ir zaman, tica ri o lm ayan bir film  
yapm aya  kand ıram ayacaks ın ız. Görüntüleri çek
tik ten  sonra belk i ilg ilenecektir.

D. S. :

Şu nok taya  ge lm ek  istiyordum : Sinemacı, ticari 
fü im  yap ım cıların ı ilg ilend irem ed iği zaman, f i l 
m iy le  ilg ilenecek  başka birin i bulmak zorunda
dır. Bu, herşeyden önce sey irc i olacaktır. T ü rk i
ye 'de sey irc i de yoktu r. Çünkü, bu g ib i filim ler- 
le  ilg ilenebüecek seyirci, T ü rk iy e ’de büyük bir 
sürüm alanı bulan yabancı fü im lerle  bozulmuştur. 
U luslararası seyircin in  de Ugilenmemesi norm al
dir. Tü rk  sinem acısı kendisini ku rtaracak b ir k a 
pı bu lam am aktadır. F ransa'da durum çok d eğ i
şik tir.

J. D. :

Bu durum, hiçbir zam an bir çıkm az değildir. 
U luslararası sey irc i neden bir Tü rk  film iy le  i lg i
lenmesin ?

D. S. :

Çünkü bu, genel kü ltüre bağlı olan bir şeydir. 
T ü rk  dili..

J. D. :

B en  size, bilinm eyen d illerde çevrilm iş 15 - 20 
u luslararası fil im  göstereb ilirim .

D. S. :

Söylem ek is ted iğ im i yan lış anladınız. H ind istan '
la  ilg ilen ilm ek ted ir, M eks ika  ile  ilg ilen ilm ekte- 
dir, T ü rk iy e  ile  ilg ilenen  yoktur.

J. D . :

Bununla, başlangıçta  söy led ik lerim i tam amen 
doğruluyorsunuz. N e  yaz ık  k i kendin izi hiç de 
doğru  o lm ayan b ir şekilde görüyorsunuz. U lus
lara ras ı değerde, iy i b ir Tü rk  f ilm i yapm anın 
tek  yolu, bu film in  m utlaka ve  tüm üyle Türk ol
masıdır. F ilm  T ü rk iye ’deki g erçeğ i yansıtm alı
dır. T ü rk iy e ’y i doğru, gerçek  b ir şekilde çizm e- 
li, bize T ü rk iy e  hakkında bilm edik lerim izi ö ğ re t
meli. U luslararası sey irc iy i düşünerek uluslara-

Açık o turum a katıtan la r: R. TTüKSOY, T. OKAN, G. SCOG- 
NAMILLO, J. DOUCHET, O. KUTLAR, D SAĞIROĞLU, H. 
AKBELEN.

BAĞIMSIZ BİR SİNEMACI SATYAJIT RAY/CHARULATA.

rası filim le r  yapm aya  çalışm ayın. Tersine, başa
rı kazanacak tek  şeyin ha lk ın ıza  yak ın  olmak, 
onu gerçek  bir şekilde çizm ek olduğuna v e  ulus
lararası düzeye erişmenin buna b a ğ lı olduğuna 
kendi kendin izi inandırın. Bu, k im  olursa olsun 
her yara tıc ı için  doğrudur. T e vra t, İs ra il'd e  y a 
p ıld ığ ı İçin evrenselleşm iştir. H om eros, aym  şey. 
1001 gece m asalları, ayn ı şey. H erşeyden  önce, 
kendi yurdunda ve  kendi halkı arasında bulun
m alı sanatçı.

D. S. :

S izin le ayn ı kanıdayım . Zaten, sam im i, gerçek  o l
m ayan b ir eser sanat eseri o lam az. B ir  T ü rk ’ün, 
A m erik a ’ya, F ransa ’ya  H ind istan ’a  özgü  şey ler 
yapam ayacağ ı açıktır. A ncak, y ine de T ü rk iye ’
de b ir film  yapm ak ve bunu d ışarıya  satmak, t i
carî k a yg ıla r  yüzünden hemen hemen olanaksız.
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G üçlükler yok  dem iyorum . İra n ’da ü lkey i tüm üy
le yansıtan  fü im ler yapan Gülistan ve  G a ffa r î ’- 
y i a la lım : G ü listan ’ın  fi lm i A v ru p a ’da gösterild i. 
A vru p a lI e leştirm en ler filim le  ilg ilend iler. A m a  
bazı güç lük ler do lay ıs iy la  f i i lm  hâlâ satılam adı. 
B ilinm eyen  b ir sinem ayı tan ıtm ak  daim a güçtür. 
Gene de f ilim  A vru p a ’ya  ç ıkacak tır. Çünkü za 
m anla v e  eleştirm en lerin  d esteğ iy le  seyirc i, zo
runlu o la rak  f ilm e  ilg i doyacaktır. T ü rk iye  için 
de ayn ı şey  olacak. Japon sinem ası için  de baş
lan g ıç ta  ayn ı şey  oldu, H in t sineması için  de. 
B rez ilya , A r ja n t in  yen i tan ınm aya başlayan K o 
lom biya, M eksika 'n ın  ilk  film le r i hep bu dönem 
den geçtüer. B aş lan gıç ta  kü ltür ve  sinem a bak ı
m ından az gelişm iş olan bütün ü lkelerde a rtık  
b öy le  b ir  sorun yoktu r. D oğu  A vru p a  ü lkeleri için 
bile ayn ı şey olm uştur: Çekoslovakya, sinem ası
n ı F ransa 'da, İn g ilte re 'd e , hütün A vru p a 'da  ta 
n ıtab ilm ek  için  5 y ıl uğraştı. Bugün bunu başar
m ıştır. Po lon ya  sinem ası ayn ı durumda. Ku şku 
suz, bu iş hemen olm az. H e r  yan ıy la  T ü rk  olan, 
çok  i lg i  çekici, çok iy i  b ir fi l im  yapacaksın ız. 
A vru p a  seyircisi, e leştirm en leri, sinem anın Ueri 
ge len leri, fü im le  ilg ilenecek ler, fü im  üzerinde ko
nuşacaklar sonra (1 )  «S a n a t v e  deney sinem ası» 
yönetic ileri, teh lik ey i gö ze  a lıp  film i, P a r is ’te, 
R om a ’da, B erlin 'de, N e w  Y o rk ’ ta, L on d ra ’da p i
yasaya  ç ık arm aya  cesaret edecekler. Y a v a ş  y a 
vaş fi l im  tanınacak. Bu iş  be lk i ik i v e ya  üç y ıl 
a lacak tır. A ncak , kazanan lar s îz le r  olacaksın ız. 
B aşka  türlü olam az.

O. K. :

Burada D uygu  S ağ ıroğ lu  için  bir n ok tay ı a ç ık 
lam ak isterim . Jean Douchet, bugünkü durumun 
nedeni o la rak  kendine güven  duygusundan y o k 
sun o lm ayı gösterd i. Doğrusu, bu oturumu ha
z ırlarken , böyle b ir tem ellendirm e yap ılab ileceğ i
ni düşünmemiştik. A z  ge lişm iş lik  g erçek  b ir  du
rumdur. T ü rk iy e ’dek i sinem anın gene l görünüşü 
budur. Kend i kendine güven  duygusundan y o k 
sun olm ak, bu durumun b ir nedeni değü, olsa o l
sa sonucudur. Jean Douchet'n in ded iğ i anlam da 
tüm üyle T ü rk  olan b ir fü im  yapm ak  güçtür. Çün
kü  T ü rk iy e ’deki sanat ge leneğ i, İ ra n  v e  H ind istan  
g ib i ü lkelerden b iraz değ iş ik tir . Cum huriyetten 
bu yana, T ü rk iy e ’y e  özgü  b ir gerçek ç ilik  ak ım ı 
doğdu. R om an ’da, ş iir ’de, öbür sanatlarda, bu a k ı
mın çarp ıc ı eserlerine rastlanm ıştır. S inem a’da 
da bu akın ım  b ir başlangıcı oldu. Ö rneğin  D uy
gu  Sağıroğlu 'nun  film i, M etin  E rksan 'ın  filim le -  
r i g e rçek ç i filim lerd ir. A n ca k  T ü rk iy e 'd e  sorun 
başkadır. T ü rk iy e ’de gerçek le r  çok serttir , ö r -

J. D. :

(1 ) «Sanat ve deney sinem aları» batı ülkelerin
de daha çok sanat değeri olan film ler göste
ren salonlara verilen isimdir.

neğin, ekonom ik açıdan Anadolunun koşu lları 
başka ü lkelere benzem ez. Bu gerçek le ri güçlü  b ir 
ak ım  şeklinde dile g e tireb ilm ek  için y ırtıc ı, k ır ı
c ı f ilm le r  yapm ak  gerek tir . A m a  bu kez  de Türk 
sinem acıları b ir  başka engele, sansüre çarpacak
lard ır. Bu konuda D uygu  S a ğ ıro ğ lu ’nun düşünce
lerin i b ilm ek  istiyorum .

D. S. :

Tü rk  sinem acıları «U lu s la ra ras ı» laşm ak istem i
yorlar. Bu, kendileri için  b ir üstünlük ifa d e  e t 
m iyor. Ben, b ir  Tü rk  sinem acısı olarak , «U lu s la r
arası.» laşm ak istem iyorum . Gerçekten , bu, he- 
nim  için  b ir üstünlük değil. H erkesin  film im i g ö r 
m eye gelm esin i isterim , ancak, film im i görm eye 
ge lecek lerin  herkesten  de önce T ü rk le r  olm asını 
isterim . U lus lara rası a lana ç ıkm ak büyük b ir  şey 
değ ild ir. Zaten  az gelişm iş b ir ü lke için, d iğe r  
ü lkelere fi l im  yapm ak, ilg in ç  değüdir. A z  ge liş 
m iş ü lkeler için en  önem li şey, önce kendin i kur
tarm ak tır. F ilm im den  söz açm ak istiyoru m : B ir  
f ilim  yapm ak istedim . M a li bakım dan beni iy i 
destek leyen  v e  sonuna dek ben im le ayn ı düşün
cede olan b ir yap ım cı buldum. Beraberce b ir filim  
yap tık . İ y i  v e y a  kötü, y a rg ıy ı fU m i gören  eleş
tirm en ler verecek . A n ca k  ben sam im iyd im . G er
çekten T ü rk  olan b ir şey  yapm ak istedim . Bu 
n ok taya  g e lm iş  m iy im , üzerinde ta rtış ılab ilir . A n 
cak sansür, film in  yu rt dışına çıkm asın ı kesin 
o la rak  yasak lad ı. F ilim  şim di A n k a ra ’dadır. H iç  
kim se de d ışarı ç ıkm asın ı istem iyor.

J. D . :

Sansür sorunu sadece size özgü  b ir sorun d e ğ il
d ir. F ran sa ’da da var. Bütün ü lkelerde var. 
İran 'd a  en az sizin kadar, ha tta  be lk i de sizden 
fa z la  va rd ır. S iz ink i g ib i ü lkelerde, sansürün 
hassas olm ası, yüksek m akam larda  bulunan bazı 
k im seleri rahatsız edeb ilecek olan b ir tak ım  y o k 
su llukları gösteren  gerçek le rin  hoşa g itm ey iş in - 
dendir. Bu a ç ık tır  ve  hüküm etlerin  tam am en 
norm al b ir  tepk isid ir. İş te , bu nok tada  oyun sıra 
sı sîzind ir. N e  yaparsım z, m esleğ im izde h ile yap 
m ak  zorunluluğu va r. Ş a rtla r  ne olursa olsun, y a 
p ım cıya , iş le tm eciye, sansüre karş ı h ile yap m ak
tan  başka yolum uz yok. Sorun, herşeye karşın  
düşüncenizi a ç ığa  vu rab ilm ey i sa ğ layacak  h ileyi 
bu lm aktır. O layları, film in iz i yapacak  ve kabul 
ed ilm esin i sağ layacak  şekilde kurm ak gerek ir. 
B ir  şey, doğrudan doğru ya  yapm a olanağı o lm a
d ığ ı zam an, do lay lı o la rak  yap ılır. O lay la r olduk
la r ı g ib i gösterilem ed ik leri zanıan, s im ge le r le  b ir 
öykü  an latılır. İr a n ’da n e ler yap tık la r ın ı g ö r 
düm. Yönetm en lerin  b ir  tanesi b ir  1001 gece m a
salı olan «K am bu run  A ş k ı»  nı çok m odem  bir şe
k ild e d ile getirm iş . Bu, ölen ve  ölüsü sosyete'n in  
ile r i ge len lerin in  ev lerin e g iren  b ir  kam burun 
öyküsüdür. B aştan  sona s im ge le r le  dolu olan
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film , İra n ’da eleştirm en ler tarafından b ir a llego- 
r i o la rak  karşılanm ıştır. Güldürü görünüşüne 
karşın, tüm Iran  toplumunu şaşırtıcı b ir biçim 
de yansıtan  h ayre tle  görü lm e bir füm di. Gülis- 
tan 'ın  çev ird iğ i öbür filim d e de ayn ı durum gö 
rülüyor. B aya ğ ı b ir öykü an latılm aktad ır: A ra 
basına a ld ığ ı kadın, taksi şoförüne b ir bebek ter- 
kederek kaçar. V e  gene ortaya  toplumsal sorun
la rı yansıtacak bir o la y  çıkar: Ş o för bu bebeği 
ne yap acak ?  Yönetm en lerin  her ik is i de, İran ’ın 
gerçek le rin i tüm üyle gösteren  fa k a t  sansür ta ra 
fından  yasaklanm ası im kânsız ik i filim  yapm ış
lard ır. E lb e tte  bu yönetm en ler Tahran ’da veya  
İra n ’ın köylerinde rastlanan büyük yoksulluğu 
doğrudan doğru ya  gösterm ek  isterlerd i. A m a  öy 
le yapsalard ı, hemen sansür fü m i yasak layacak
tı. Düşünceleri a ç ığa  vu rm ak için  daim a b ir yol 
bulunur. C ezay ir  savaşı sırasında ayn ı sorun 
F ran sa ’da da vard ı. C ezay ir  sevaşm a hiçbir z a 
m an yanaşılam am ıştır. Godard L e  pe tit Soldat / 
Küçük asker film in i y a p tığ ı zaman, f ilim  üç y ıl 
yasak lanm ıştı, ö z e l  gösterilerde, sinema kulüp
lerinde b ile gösterilem em işti. Sorun aynıydı. 
A ç ık  o la rak  ele a lınam adığından dolaylı o larak 
yap ılıyordu . B ir  engel aşılam adığı zam an e tra 
fından dolaşılır. H er  zam an b ir çözüm yolu va r 
dır. H er zam an.

D. S. :

H er zam an b ir çözüm  yolu  vard ır. Zaten  filim  
yapm aktan  vazgeçm ed ik . M ücadele etm ekteyiz. 
B ir  gün bütün engellerin  aşılacağından eminiz. 
A ncak  şimdi, bu durumda bulunmamızın neden
lerin i a raştırıyoruz.

J. D. :

Ş im dilik  b ir tek  neden görüyorum : Sa ld ırıya  
geçm eye cesaret edem iyorsunuz O kadar.

T U N C A N  O K A N  :

Sorunun başlangıcına ge lm ek istiyordum . «S in e
m a açısından az gelişm iş b ir ü lke» ne dem ektir? 
B ir ülke sinema açısından ne zaman gelişm iş ne 
zam an az gelişm iş say ılır?  Jean Douchet bize 
a lışılm ışın  dışında örnek ler verdi. H indistan ’da 
S a ty a jit  R a j adında b ir yönetm en vardır, ama 
R a y  H in t sineması dem ek değüdir. İstisnai g e 
lişm eler, istisnai nedenlerle va r  olurlar. Bunu 
aç ık layayım . R a y  P a th er Panchali’y i çevird i ve 
onu Cannes filim  şenliğinde sundu. Şenlikte f i 
lim  gö ze  batm am ış olsa idi, bugün uluslararası 
üne sahip, tanınmış bir R a y  olm ayacaktı. Godard 
Frans ız  sinem asındaki ününü k ısa m etra jlı filim - 
le r iy le  değil, uzun m etra jlı b ir  f ilm  ile A  Bout de 
Sou ffle  / Serseri A ş ık la r  ile  yaptı.

OT. D. :

Bu ik i kısa m etra jlı fi lm i yapm asaydı, h içb ir za 
man A  Bout de S ou ffle ’u yapam ayacaktı.

T. O. :

T ü rk iye ’de durum aynı değüdir. S inem a mesle
ğine k ısa  m etra jlı filim ler le  g irm e  zorunluluğu 
yoktur. R a y  de füm  yapm aya  uzun m etra jlı b ir  
f ilim le  başladı. N ew  Y o rk  okulundan Sh irley 
C larke ’tan söz ettin iz. S. C larke R a y  v eya  Go
dard kadar tanınmış değild ir. Çünkü dışarıda ve
ya  bir filim  şenliğinde göze çarpm ak şansını e l
de edememişti. Şu nok taya  ge lm ek  istiyorum : 
B ir ülkenin sinema açısından gelişm esi, hatta  bir 
sinemacının kişisel gelişm esi 3 koşula bağlıd ır, 
ön ce  iç pazar. F ilm ler i iç  pazar tara fından  k a 
bul edilebilm elidir, ik in c i o la rak  D ış pazar. F i l
m i ihraç edebilme im kânı. Bazan, iç  pazarda  k a 
bul edilse, büyük sürüm sağlasa  büe, bu sürüm 
film i yaşatm aya  yetm eyeb ilir. D em ek o lu yor ki, 
film i ihraç etm e im kânı m utlaka  a raştır ılm a lı
dır. A z  gelişm iş ü lkeler iç in  fü im lerin i ko layca  
ihraç etm e şansı yoktur. B irçok  kere ler film  
şenliklerine g itt im . Bu şenlik lerde örneğin  bir 
A vu stra lya  film i gösteris ine g itm iyordum . B ir 
tak ım  önyargü arım  vardı. H er  gün 1 - 5  fü m  g ö 
rüyor, bunlara bir de A vu stra lya  film i katm ak 
istem iyordum . Bu her zam an böyled ir. A z  ge liş
m iş ü lkelerin  fü m ler i daim a kendi kendilerin i 
tek ra r ederler. F ilm in  üginç olup o lm adığ ı ön
ceden bilinemez. E leştirm en lerin  tepkisine bak ı
lır. Çok iy i b ilirs in iz. Venedik  film  şenliğinde 
F rank  P e r ry ’nin D avid  and L isa  / D avid  ve L i 
sa adlı b ir f ilm i vard ı. V en ed ik te  idim  am a film i 
görm eye gitm edim . Sonradan e leştirm eleri oku
dum. A ncak  o  zam an görm ek  is teğ in i duydum.

J. D. :

G erçi konumuz A m er ik a  değü. A m a  bu iy i b ir 
örnektir. B ir  füm i, ön ya rg ıla ra  sahip olduğu,- 
nuz, iy i olm ıyacağm dan korktuğunuz için  g ö r 
m eye g itm ed iğ im iz  söylediniz. Ben de Ven ed ik ’
te  idim. D avid  and L isa ’y ı gördüm  ve  çok be
ğendim . Füm  bu y ıl P a r is te  gösterild i. Şen lik
lerde b ir film i görm üş olan en az 1 0  k iş i daim a 
bulunacaktır. Şen lik lerde bilirs in iz, haberler ku 
laktan  ku lağa  çok çabuk yay ılır . F ilm i başta 
seyreden 1 0  k işiden b iri f ilm i beğenirse, ilg inç 
bulursa herkes bunu duyar. İk inc i, üçüncü, dör
düncü gösteride herkes fü m i görm eye koşar. Bu 
böyledir. Doğrudur, başlangıçta  ya lz ızca  10 kişi 
bulunacaktır. A m a  bunun hiç önem i yok. ön em 
li olan on kişin in orada bulunmasıdır.

T . O. :

Cannes’da özel salonlarda film  gösterilerin in  pa 
raya bağ lı olduğunu çok iy i bilirsin iz. FUm ya-
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p ım c ılan  nasıl seyahat ederler, b ilir  in isin iz ? Can
nes’da b ir Ir a n ’l ı  yap ım cı tan ıd ın ız m ı?  Zengin  
m idir, ek gös te r ile r  için, b ir  dördüncü, beşinci gös
te r i iç in  ödeyecek parası v a r  m ıd ır?  F ran k  
P e r ry  zengindi, A m e r ik a lı idi, D o la r la  ödem e y a 
pıyordu, film in i tek ra r  tek ra r geç irm ek  o lanağı
na sahipti.

J. D. :

M ü balâğa  etm eyin . 100 - 200.000 T L . sına çıkan 
b ir f ilm  yapm ışsın ız. Sonradan göster ile r  için
4.000 - 6.000 T L . ayırm am ışsan ız, işte o  zam an 
fe lâk e t va r  dem ektir. Bu mümkün değild ir. O la y 
la rı gerçekç i b ir şekilde görm ek  gerek ir . B ir  film  
için  200 - 300.00 T L . ay ırd ık tan  sonra, gö s ter i
le r  için  da im a sek iz on bin lira  harcanır. Bu iş 
bü tçeye g irer. B ir  film  çevirm ek için  300.000 lira  
bulabilm işseniz, g ö s ter ile r  için de 10.000 T L . da
ha bu labilirsin iz, dem ektir.

T. O. :

S izin  düşünüş şek lin iz çok değişik, sizin le bu ko
nu ları tartışam am . A z  gelişm iş ü lkelerde f i lm  
yap ım cıların ın  tutumunu bilem ezsin iz. 1960 ta  
b ir T ü rk  yap ım cısı film in i V ened ik  şen liğ ine g ö 
türdü. L es  Cahiers du C iném a yazarlarından  Luc 
M oullet, gösterid e bulundu. Sonradan film i nasıl 
n ite led iğ in i hatırlayam ıyorum . A m a  hiç beğen
m em işti. Y ap ım cı ise fU m i 5 - 6  k iş iy e  gö s te r
m işti. B ir  başka n ok taya  g e lm ek  istiyordum . 
B ir  sinem acı, k iş isel çaba la rıy la  u luslararası üne 
erişse bile, koşu llar genelleşm eden bu durum bir 
ü lkey i değ iştirem ez. Bu az gelişm iş ü lkelerin  so
runudur. T ü rk iye ’nin az gelişm iş b ir ü lke o lm a
m ası g e rek tiğ in i söylüyorsunuz. Durum  böyle de
ğ ild ir. S inem a eleştirm en i o la rak  T ü rk iy e ’de si
nem a açısından b ir  gelişm e o lm ad ığ ın ı gö z lü yo 
ruz.

J. D. :

Y ıld a  240 f ilim  yapıyorsunuz. B un lar t ica r i o la 
bilir, en kötü  koşu llar içinde çevrilm iş olab ilir, 
n ihayet a lış ılage lm iş en kötü  ku ra lla ra  gö re  y a 
pılm ış çok kötü  film le r  o lab ilirler. A n ca k  gene 
de y ıld a  240 f ilim  yapan  b ir sinem a fab rik an ız  
va r  dem ektir. Ş im di b ir ü lke düşününüz k i hem 
y ılda  240 film  yapsm  hem de bunların içinden 3-4 
tane ka lite li f ilm  çıkm asın ... iş te  buna beni inan
dıram azsın ız. Bunun için m ücadele etm ek  size  
düşer. H e r  zaman, olm az, o lam az dem eyin. O l
m ası için m ücadele edin. Sorun o kadar çapraşık  
değ il. E lde ed ilm esi güç b ir iç pa zar bulunduğu
nu söylüyorsunuz. Buna em inim . E ld e  edüm esi 
z o r  b ir dış pa zar vard ır. Buna da  em inim . H er- 
şey  güç o lacak tır. H içb ir şey size hazır ver ilm e
yecek tir. E lde etm ek gerek ir. Bunu yapabUirsi- 
n iz ve  başaram am anız için h içb ir engel yoktur.

ö rn eğ in  b ir s inem atek kurm aktasın ız. Şimdiden 
2500 üyeniz va rd ır. Daha başlangıçta . S inem a 
eserlerine ya tk ın  b ir  sey irc i yetiştiriyorsunuz. 
A n k a ra ’da ayn ı şey. İzm ir ’de de bu tü r fü m leri 
kabul etm eye  hazır, küçük b ir toplu luğun va r  
olduğunu söyled iler. Bu, büyük b ir  şey  değü  bel
ki. A m a  P a r is 'te  F rans ız  S inem atek ’inin 30 kiş i 
ile  ça lışm aya  başlad ığ ın ı unutm ayın. Bugün kaç 
k iş i vard ır, b ilm iyorum . A m a  b ild iğ im  şu: Bu sa
yede F ran s ız  sey irc is i sinem a açısından tam am en 
değişm iştir. 2 0  y ılda  yetişen  yeni, seçk in  b ir  se
y irc i k itles i vard ır. Burada, bunu yap m aya  baş
lıyorsunuz, sey irc iy i ye t iş t irm eye  başlıyorsunuz. 
S eyirc ide olduğu kadar, yap ım da da  tekn ik  ba
kım dan b ir a lt yap ın ız m utlaka  vard ır. B e lk i çok 
değü im kânların ız, am a sözcüğün iy i an lam ıyla, 
tüm üyle tica ri o lm ayan  ve  sanat açısından ulu
sal b ir sinem a kurulm ası üm idini beslem enize y e 
tecek  bütün o lanak lar elin izdedir. A yr ıca , büyük 
film le r  yapm ak için  t ica rilik  de b ir  engel d eğ il
dir. Tü rk iy e 'd e  hangi tür t ica r i fü m le r  yap ıld ı
ğ ın ı b ilm iyorum , bunlar m elodram  veya  tarihsel 
f im le r  olabüir. T ü rk iy e  tarih inin , görünüşte çok 
t ica r i fa k a t  aslında ilg in ç v e  etkü ey ic i tarih i 
fü m ler yapm an ıza  e lverecek  kadar zeng in  oldu
ğunu sanıyorum . Y a ln ızca  m odem  film le r  yap 
m ak istem eniz için b ir  neden görm üyorum . H e 
m en b ir  M arienbad yapm ak  is ted iğ in iz  duygusu- 
su uyandırıyorsunuz. M arienbad ’ın bu ülke bak ı
m ından h içb ir ü g i çek ic i yan ı yok tu r. Robbe - 
G rille t, L ’îm m orte lle  / ö lü m sü z K ad ın ’ı  İs ta n 
bul’da çev ird i d iye  bu film in  de sizin  iç in  ilg in ç  
olduğu söylenem ez. Yurdunuzu doğrudan doğru 
ya  gösterecek  film le r i zam an yitirm eden  yap m a
ya  başlayın ız. B a t ı ’nın g e ç t iğ i yoldan  geçm e lis i
niz. Bu yolun tutulm ası i lg i çek ic i olur, çünkü 
çağdaş v e  söylenm eye d eğer şey lerin iz  vard ır. 
D em ek k i ortada  b ir  sorun yok. B ir in i seçeb ile
ceğ in iz  b ir sürü yo l va rd ır. Düşündüklerin izi a ç ı
ğ a  vu rm anın o lanaksız lığ ına  hiç inanm ıyorum . 
H er  yerde sansür va rd ır. B ir  şey  yapm ak is te
dik ten  sonra da im a yap ılab ilir . P a ra  bulunur, vb..

R E K lN  T E K S O Y  :

Ö nem li olan, ya lın  durum da bulunan sinem acının 
durumu ile  b ir sinem a endüstrisin in va rlığ ın ın  
kan ştır ılm am asıd ır. A z  gelişm iş b ir ü lkede sine
m acın ın  başarılı b ir  f ilm  yapm ası mümkündür. 
A n ca k  bu, o  ü lkede gerçek  bir sinem a endüstri
sinin va r  olduğu anlam ına gelm ez. Ben sinem a 
endüstrsi gelişm iş olan b ir a z  gelişm iş ü lke ta 
n ım ıyorum . Jean D ouchet’nin sayd ığ ı, Ç ekoslo
vakya , Rom anya , Po lonya , a z ge lişm iş ü lkeler 
değ ild ir.

J. D. :

İran , Pak is tan ...



R. T . :

A z  gelişm iş ü lke o larak ne anlad ığ ım ı aç ık laya
yım . A z  gelişm iş ü lke ekonom ik bakım dan ba
ğ ım sız olm ayan b ir ülkedir. Ekonom isi, b ir veya 
birkaç yabancı gücün etk isi a ltında bulunan bir 
ü lkedir. D olayısıy la, bu ülke siyasa l bakımdan 
özgü r değ ild ir. A z  gelişm iş ü lkelerin  endüstrile
ri, yaln ızca, bu ü lkey i kontro l eden yabancı gü 
cün ekonom isinin gerek li duyduğu koşu llara uy
gun bir şekilde gelişeb ilir. Günümüzde az ge liş 
miş ü lkelerin  genellik le , kap ita list ve  neo - em 
perya lis t ü lkelerin  denetim i a ltında olduklarını 
g örm ek tey iz . A ncak, kap ita list ekonomide, füm  
herşeyden önce b ir m aldır. B ir  fü m in  yapım ı, 
kazanç kuralına uygun b ir şekilde düzenlenmek
tedir. Bu kural da, ne yazık  ki, sanat v e  kültürün 
gereksinm elerine kay ıts ız  ka lır. B ir  füm in ya 
pım cıları, bankacılar, m aliyeciler, tacirler, sana
y icilerd ir. Bu kişüer film  yaparken, uluslararası 
kap ita lizm in  v e  burjuvazin in  çıkarların ı koru
m ak  am acın ı güderler. Bu ç ıkarları korum ak 
için gen e llik le  sansürü ku llan ırlar. İnsan haklan  
b ild irisin in  yay ın land ığı, düşünce özgürlüğüne 
gen e llik le  sayg ı duyulduğu Fransa ’da büe, san
sür, «P o tem k in  Z ırh lıs ı» m 20 y ıl süre ile, Jean 
V ig o ’nun Z éro  de Conduite / H a l ve  ta v ır  s ıf ır ’nı 
10 yıldan  fa z la  süre Ue yasak layabilm iştir. Dre- 
y e r ’in Jeanne d 'A rc 'm  Tutkusu adlı f ilm i sansür 
tara fından  tüm üyle doğranm ıştır. Söyleyecek 
h içbir şey i olm ayan lara, s tr ip tiz  film lerine, 
gan gster  filim ler in e  sansür yok  am a saydığım  film  
1er için  sansür var. Dem ek oluyor ki, k ap ita liz 
m in çıkarları, az gelişm iş ü lkelerde ulusal b ir s i
nem a endüstrisinin gelişm esine izin verm eyecek
lerd ir. G erçekten, az gelişm iş ülkelerde gö s ter i
len film le rin  %  80’i A m erikan  asıllıd ır. A m erika  
özel teşebbüs ülkesidir, ö z e l  teşebbüs deyimi, 
her ak ıllı kişinin, kendisine güneşte büe bir y er  
yapab ileceğ i dem ektir. N e  yaz ık  ki, sinema a la 
nında, özel teşebbüs, A m erik a ’nın m utlak tekel
c il iğ i dem ektir. B ir  sonuca varm ak istersek, az 
gelişm iş b ir ü lke o larak kaldıkça, o ü lkede sine
m a endüstrisinden söz etm ek mümkün değildir. 
S inem a endüstrisi, ancak bu ü lke tam  bağım sız
lığ ın ı elde e t t iğ i zam an doğabilecektir.

J. D . :

E konom ik bakım dan söyled ik lerin iz doğrudur 
ama eksiksiz değ ild ir. B ir in ci nokta : bu ta rtış 
m ada a raştırd ığ ım ız, sa lt mamul o larak değü fa 
ka t sanat o la rak  sinemanın sorunlarıdır. Bütün 
sanatlar ö ze llik ler i ne olursa olsun günün eko
nom ik güçlerine bağlıd ırlar. Bu ülkenin sanatı
nı iy i tan ım ıyorum  am a örneğin  batıda orta  çağ 
ressam larının, dinsel s ipariş ler a ld ık ları ve  k ili
se istek lerine boyun eğm ek zorunda kaldık ları, 
rönesans'ta soylu lardan sipariş a ld ık ları ve  on
la rın  istek lerine boyun eğm ek zorunluluğunda

oldukları görülür. 1 0 . yüzy ıl aonu ve  2 0 . yüzy ıl 
başına, çizd ik lerin i hiç kim senin satm  a lm ak is
tem ed iği lanetlenm iş ressam ların başlad ığ ı çağa  
dek, ressam lar siparişlere boyun eğm işlerd ir. 2 0 . 
yüzy ıl ressam ları, lanetlenm işlerdi çünkü ekono
m ik bakım dan ge len eğe  a yk ır ı davran ıyorlard ı. 
Resim  sanatı için böyle olan durum, edebiyat, 
m üzik için  de aynı idi. 17. yü zy ılda  k ra la  gön
derilmeyen, veya  kra l veya  k ra liy e t prenslerin
den b iri tara fından  sipariş edüm eyen b ir eser 
yoktu. Bütün sanatçılar, R acin e olsun, M olière  
olsun, Corneille olsun, resm i b ir  koruyucu ta ra 
fından ya  güneş kra l ya  da b ir prens tara fından 
korunm aktaydılar. Bu sanatç ılar kendilerinden 
istenilene gö re  yaşam ağa  zorunlu olan kişilerdi. 
Sinemanın bir endüstri olduğunu söylüyorsunuz. 
G erçekten öyled ir. K azanca  dayan ır. Ancak, bu 
durum Hollyw oodun dünyanın en iy i sinemasını, 
en büyük sanatçılarım , yara tm asına  engel o la
m am ıştır. B ir  sanatçı, t ica riliğ in  karşısına hile 
yaparak, kurnazlık la  çıkabüir. E serin i y a r a t ır 
ken kendisini sıkan güçlük leri y in e eserinin için
de gösterem em esi için engel yoktur. H o llyw ood  
ne G r iff ith ’in ne B. K ea ton ’un, N e  Cap lin 'in  ne, 
sonradan yolunu değ iştirm iş olsa bile V on  Stro- 
heim ’in, ne F r itz  L a n g ’ın, ne H itchcock 'un, ne 
R enoir ’ in, ne John Ford'un, - size en az 20 yö 
netm en sayabilirim , - çok büyük füm ler, hayran 
ed ici eserler yapm alarına engel o lam am ıştır. T ü r
k iye 'n in  ekonom ik a lt  yapısın ın  büyük film le r  
yap ılm asına niçin engel o lab ileceğ in i anlıyam ı- 
yorum. Başlangıçta, t ica r i g ib i görünen am a as
lında çok iy i fü m ler yapm anıza  engel yok. Bu 
tartışm anın asıl konusunun, bunda pek  haksız 
da sayılm azsınız, «a lış ılm ış düzenin dışına nasıl 
çık ılabüir, bağım sız b ir sinem a nasıl y a ra tıla 
b ilir ,» şeklinde olduğunu şim di görüyorum . T e k 
ra r ediyorum, bu bağım sız sinem ayı yara tm ak  
son derece güçtür. D ev  b ir cesaret ister. Y u k ar ı
da sayd ığ ım  bütün sinem acıların  yap tık ları f i lm 
ler, is ter H in tli, is ter  İran lı, is te r  B rez ilya lı o l
sunlar, yaratıc ılarından  büyük cesaret isteyen, 
büyük m alî güçlük lerle başarılan füm lerd ir. B a 
şaram am aları için b ir neden o lm adığ ı için  de ba
şardılar. Ş im di iç pazar sorunu: Sözünü e ttiğ im  
ik i İran  film in i örnek o larak alıyorum . İra n  se
yircisi, sizinkinden 1 0 0 0  k a t daha kötü  hazırlan 
m ıştır. İran  çok güzel b ir  ü lkedir, insanları çok 
ak ıllıd ır am a y ine de buraya gö re  b ir az ge lişm e 
vardır. G erçekten  seyirc i d iye  b ir  şey yoktur. 
H er ik i f ilm  de İran 'd a  t ica r i başarısız lığa  u ğra 
dılar. Bütün kapita llerin i, özel paraların ı bu işe 
yatıran  yönetm enlerin  durumu dram atik tir. A n 
cak bu tica ri başarısızlık, her ik i yönetm enin de, 
başta film le ri gören  şah o lm ak üzere, ülkenin 
ile r i gelen leri yan ında b ir çeşit ün sayg ı kazan
m aların ı engelleyem edi. B öylece şim di yaşam a
larım  ve bağım sız b ir fü m e yeniden başlam ala
rım  sağlayacak, k ısa  m etra jlı veya  tica ri f ilm 
le r  için  ilg in ç resm i tek lif le r  a lm aktadırlar. R a y



için ayn ı durum olmuştur. P a th e r  Panchali so
nunda hüküm et tara fından  e le alındı. Bugün sat- 
y a jit  R a y  H in t sinem asının resm i tem silc isi sa
y ılm aktad ır, çünkü tüm üyle bağ ım sız  b ir sinema 
yapm aya  cesaret etm iştir. Burada da tüm üyle 
ve zorunlu o la rak  ayn ı şey o lacaktır.

Başta, hükümet, ik tidarda  bulunan k iş iler size 
karşı o lacak la r fa k a t  aym  zam anda size sayg ı 
duyacaklar, sonunda da s iz i koruyacak lard ır. 
B ir  sanatçı devam lı o la rak  baskı a ltında  tu tu la 
m az. M eğer  k i ü lkede b ir  d ik ta törlü k  olsun. Bu 
tam am en başka. A m a  sizin  durumunuz bu de
ğ il. Bu açıdan b ir  sorun yok  Tü rk iyede. Sorun 
b ir cesaret sorunu, gerçek le rin  karşısına doğru 
dan doğru ya  çıkab ilm e sorunudur. Sonra size, 
y a n n  herşeyin  gü leceğ in i de söylem iyorum . Ça
banız son derece güç olacak, büyük m ücadeleler 
geç ireceksin iz. F a k a t  sonunda başaracaksınız. 
Bugünkü T ü rk  sinemasında, derinlem esine Tü rk  
olan, ilg inç, uluslararası, bağ ım sız  b ir sinem a ya 
ratm an ıza  engel o lab ilecek bir durum görm ü yo
rum.

O. K. :

Sorunumuz bu idi. S inem atek olarak , Jean Dou- 
chet'nin, Tü rk  sinem acıların ın  ve  Tü rk  e leştir
m enlerinin bu durumdan ku rtu lab ileceğ im iz ve  
bağım sız b ir sinem a ya ra tab ile ceğ im iz i düşünüp 
düşünm ediklerin i b ilm ek isted ik . Ş im d i Jean 
D ouchet'n in  bu kada r ye te rs iz  b ir ortam da  ku r
nazlık la  ne şekilde hareket ed ileb ileceğ in i düşün
düğün bilm ek istiyorum . Bütün ü lkelerde, san
süre, t ica ri zorun luklara  karş ı ku rnazlık la  hare
ket ederek b ir fü m  yap ılab ilir . A n ca k  ora larda 
her zam an bunun için y e te r li b ir  ortam  vard ır. 
Tü rk iyed e  f i lm  tam am en t ica r i b ir m ald ır. V e  
endüstrin in durumu yeters izd ir. Örneğin , D uygu  
Sağıroğlu , ayn ı zam anda sanat yönü olan t ica 
r i b ir f ilm  yapm anın mümkün o lm ad ığ ın ı çok  iy i 
b ilir. En kötü  m elodram ı yapm ak gerek ir . B elk i 
bağ ım sız  b ir f ilm  yap ılab ilird i. A m a  bu da sa
natç ıların  va r  olm asını zorunlu k ıla rd ı. T ü rk iy e 
de sanatçı b ir b itk i g ib i y e t iş t ir ilem iyeceğ i için 
bu da bir başka sorundur.

J. D. :

R a y 'i örnek o la rak  alın. Tü m üyle  bağ ım sız  b ir 
film le  başlıyor. Sonra bu bağım sız  film  kendi ü l
kesinde çok iy i iş yapm ak  şansına eriş iyor. Bu
gün R ay , yine bağım sızdır, ve  t ica ri sinem a ken
d isine kap ıların ı kapatm ak b ir yana, ard ına k a 
dar açm aktadır. H in tli f ilm  yap ım cıla rı ta ra fın - 
den en fa z la  istenen yönetm endir. R ay . Şunu söy
lem ek istiyorum . T ica r i sinem a alanına g irm ek  
v e  onu tüm üyle değ iştirm ek  istiyorsam z tam  ba
ğ ım s ız lık  yolunu seçm eniz gerek ir. Bu F ran sa ’ 
da Y en i D a lga  ile olmuştur. Y en i D alga , günün 
t ica r i düzeni yo lu y la  film  yap m a  o lanağım  bula

m ayan bir sürü F ran s ız  gencinin Frans ız  sine
masına toplu g ir iş id ir. Bu gençler, çokcası özel 
para la rıy la , bu pa ray ı teh lik eye atarak , v e ya  pek 
az bir serm aye ile, bağ ım sız film le r  yapm ışlar 
v e  bu, tutm uştur. İç  p a za r  bunu kabul etm iş ve  
boyun eğm iştir. 5 10 y ıl önce bu k im seleri kabul 
b ile etm iyen  yap ım cılar, bugün onlara film  yap 
m aları için tek lif le r  yağd ırm aktad ırlar, İra n ’dan 
söz ediyordum . O rada Gülistan ve G a ffa r î ’nin 
durumu daha da dram atik tir . H er  ik is i de f i lm 
lerine özel paraların ı koym uşlar ve  bu para y it i
r ilm iştir . A şa ğ ı yu karı 600,000 lira la r ı uçup g i t 
m iştir  k i bu da çok büyük b ir parad ır. A ncak  
bugün her ik is in in  de durum ları, eskisine oran
la  çok daha ku vvetlid ir. Bugün sinem alarında 
aşağı yukarı her isted ik lerin i yapab ilm ekted ir
ler. Sonuç o larak tu ttu k la rı yo l olum lu olm uş
tur. Y a r ın  Tü rk iyede hem  eleştirm en lerin , hem 
Tü rk  sey irc is in in  ilg is in i çekecek aym  zam anda 
batılı seyirc in in  b ir k ısm ım  da ilg ilend irecek  bir 
f ilm  yaparsan ız, bu film in  yönetm enin in  sayg ı 
göreceğ i, yap ım cıların  kendisinden f ilm  yap m a
sını is teyecek ler i m uhakkaktır. G öreceksin iz bu, 
kendiliğ inden  o lacaktır.

O. K. :

Sözü, Tü rk iyed e  seyirc in in  durumunu açık lam a
sı için  R ob ert K o le j S inem a Kulübü Başkan ı H a 
şan A k b e len ’e  verm ek  istiyorum . Tü rk iye 'd e  si
nem ayı iy i büen, beğen isi yüksek seyircilerden  
bir «K a lit e  p a za r ı»  k u rab ilir  m i?  B e lk i böylece 
sinem a salonu sahiplerin i, daha sonra da sinema 
endüstrisinin yap ım cıla rın ı etk ilem e o lanağı ele 
geçer.

H A Ş A N  A K B E L E N  :

H erşeyden  önce sinem am n başlıca  2 yönde ku l
lan ılab ileceğ i gö z  önünde tutu lm alıd ır. S inem a 
değ işik  am açla ra  yar ıyan  b ir  düşünceleri aç ığa  
vu rm a şek lid ir. S inem a kulübü o la rak  sanat y ö 
nü olan b ir  sinem a düşünüyoruz. A n ca k  böyle 
b ir  sinem a yap m ak  düşüncesi, sey irc in in  belli b ir 
kü ltür düzeyinde bulunmasını g e rek tir ir . 7. sanat 
kendisinden önce ge len  d iğ e r  a ltıs ın ın  b ir sonucu 
sayıld ığ ından, bu a ltı sanat üzerinde be lli b ir  b il
g iy e  sahip o lm ak gerek ir. Bu, sinem a sanatç ıla 
rı bakım ından da doğrudur. B irkaç Tü rk  sine
m acısı b ir yanda tutulursa, sinem a d ilin i ö ğ re 
nen herkesin, eline a lıc ıy ı alıp, ne olduğu be lir
s iz film le r  yap tık la r ı görü lü yor. Çünkü T ü rk  ha l
kı, gen e llik le  az gelişm iş ü lkelerin  halkı kend i
sine sunulan herhangi b ir şey i kabu llenm eye ha
zırd ır. B e lli b ir süre sonra böyle b ir düzene o k a 
dar a lış ır la r  ki, yen i iy i şey ler kendilerine kötü  
hattâ  apta l gözükür. V asa tın  da a ltında  b ir e ğ 
lenceden başka h içb ir şeye taham m ül edem ezler. 
D em ekki her şeyden önce halkın, ya ln ızca  sine
m a alanında değil, b irçok a lan lara  yay ıla n  bU-



güerle eğ ilm esi gerek iyor. Sinemanın değerlen
dirilm esi, ondan önce gelen  6  sanatın da değer
lendirilm esin i içinde taşım alıdır.

D. S. :

B irkaç şey söylem ek istiyorum . H indistan 'da S. 
R a y ’dan söz ettin iz. R a y ’in H indistan 'da sinema 
sorununu çözüm lem iş olup olm adığın ı bümek is
tiyordum . R a y 'la  H in t sineması az ge lişm iş lik 
ten çıkm ış m ıd ır?  Bugünkü H in t sineması ge liş 
m iş b ir sinem a m ıd ır?

J. D . :

R a y  çapında b ir yönetm enin düşüncesini açığa 
vu rab ild iğ i ve  füm lerin in  kendi halkı üzerinde 
başarı kazanabü d iğ i andan başlayarak, H in t si
nemasının R a y ’la  zorunlu o la rak  gelişm iş oldu
ğunu düşünüyorum. Durumunuzda, böyle bir şe
yin  o lab ileceğ ine inanm ak istem eyen b ir sa flık  
görüyorum . En  iy i onu tanıd ığ ım  için  Fransız si
nemasını örnek a lay ım : Fransa'n ın  ulusal yap ı
m ının beşte dördünün ne olduğunu sanıyorsunuz? 
Yap ılab iecek  film le rin  en kötü leri.. Ben de size 
karşılık , sey irc im izin  kü ltür v e  sinema açısın
dan az gelişm iş olduğunu söyliyeb ilirim . L e  Gor- 
niaud g ib i 1 m Uyon sey irc i yapan, L e  Tonerre de 
D ieu g ib i kim senin yapm ak cüretin i kendisinde 
bu lam ıyacağm ı sand ığım ız filim le r  hayranlık la 
seyredilirse, bu ■ fü m ler bütün Fransada 40 m il- 
yon ’a yak ın  g işe  hasılatı sağlarsa bu durumdan 
kaygılanm am , bu kadar kaba bir şeyi nasıl y a 
pabilirim , halka nasıl erişebüirim  d iye düşünmem 
mümkündür. A m a  buna karş ılık  Godard, B r lg itte  
B ard ot’y la  b ile b ir fü m  yapsa P a r is ’te  en fa z la
100.000 bütün Fransa ’da ise 1.000.000 seyirc i top
lar. Bunları b ile tam  olarak  elde etm iş m id ir b il
m iyorum . Belm ondo ile  çevird iğ i, P ie r ro t  le  fou 
P a r is 'te  200.000 sey irc i yapm ıştır. Y en i dalganın 
en büyük başarısı Pa r is ’ te  400.000 seyirc i ile 
T ru cfau t’nun 400 Darbesi olmuştur. O da ticari 
s ey irc iy i derin lem esine çarpm adığ ı için. A ncak  
yen i da lga  füm lerin in  çoğu P a r is ’te  100.000 
sey irc iy i geçm eyen  film le r  olmuştur. B izim  çe
v ird iğ im iz  P a r is  vu P a r ... P a r is ’ te  30.000 sey ir
c i top lam ıştır  ve  bununla ift ih a r  ediyoruz. Taş- 
ra ’da, zorluk la  yürüm ekted ir çünkü sey irc i yok 
tur. F ilm im iz  bütün Fransa ’da 100.000 seyirc i ya 
pabilirse çok, çok mutlu olacağız. Bana az g e 
lişm iş b ir ü lke olduğunuzu söylüyorsunuz. Size 
«b iz  de..» d iyerek  cevap veriyorum . A ram ızdak i 
fa rk ın  nerede olab ileceğin i bilm iyorum, Kültür, 
bakım ından sizin  kadar az gelişm iş durumdayız. 
G erçekten  bu konuda sorun nerede, görem iyo
rum. S. R a y  H in t sinemasında neyi değiştirm iş
tir, diyorsunuz. Kendisinin bugün var olmasını. 
Godard, Renoir F ransız sinemasında ne yapm ış
la rd ır?  Bugün va r olm alarını. M izoguch i Japon 
sinem asında neyi d eğ iştirm iş tir?  Bugün va r  o l

masını. O kadar. B ir Tü rk  sinem acısının va r  o l
ması, Tü rk iyede yaşayabilecek, Tü rk iyede başe
serler verebüecek başka sinem acıların va r  olm a
larım  sağ layacaktır. Başka şey değil, Ş im di Bay 
Akbe len ’e cevap veriyorum . O rtaya  a ttığ ın ız  so
run kü ltür ve  halk idi. insanların  b ir şeye değer 
b içm eyi başaram ıyacakianna inanmak, bunların 
küçüm sendiğini gösterir . A ncak  ben, sanatın, g e 
nel olarak, duygululuğa, heyecana h itab e ttiğ in i 
sanm ıyorum. H er  sanatçı seyirc in in  önce duy
gularına, heyecanına erişm eye çalışır. Toplumun 
en ger i ka lm ış bir kişisi, örneğin  çoban veya  P a 
ris ’tek i kap ıc ı - k i bunlar, kelim enin geleneksel 
anlam ıyla, kültürlü kim selerin  sonuncusulandır. - 
b ir film i, kendisini ak ıllı sanan, d ip lom alı b ir 
kimseden daha fa z la  anlayabilir, duyabilir. Bu
nun örneklerine çok rastladım . E tk iley ic i, duy
gu ya  hitap eden bir resm i çoğu zam an halktan 
gelen  seyirci, kendin i kültürlü sanan, resm in  ana
liz in i yapm aya  ka lkan  b ir kim seden daha iy i  an
layab ilir, duyabilir. Sanat tem el o la rak  duygu 
yoluyla  b ilg i edinme şek lid ir v e  duygu yoluyla  
b ilg i edinm eyi reddederek, sa lt zekâ yo lu yla  bü- 
g i edinm eye çalışan her va rlık , sanata, doğru 
gitm eyen , ona karşı olan birid ir. S inem ada gü l
m ezseniz, sinem ada ağlam azsanız, b ir f ilm i ya 
şamazsanız, sinem ayı sevm iyor, tadım  alam ıyor, 
n ihayet sinem ayı kaçırıyorsunuz dem ektir. Bu, 
her sanat eseri iç in  doğrudur. Sanat eseri, te 
m el olarak, duyguların  üzerinde kuruludur. Y o k 
sa sanat eseri olm az, üzerine her istenen şeyin 
yerleş tirü eb ileceğ i b ir söylev olurdu. Basit, g e r 
çek, doğal, güzel b ir f ilm  yaparsanız, halkı, i lk 
önce vurm ası gereken  yerden  beyninden değil, 
yüreğinden vuracak büyük b ir film  yap tın ız  de
m ektir. A ncak  her zam an yü reğe nişan alm alı 
dendiğim iz zam an, apayrı b ir şey olan sahte duy
gululukla, duygu larla  oynayarak  heyecanlandır
m ak g ib i aşağılığa , b a yağ ılığa  düşm em eye çok 
d ikkat etm ek gerek ir. D u ygu larla  oynam ak, duy
gulandırm anın, sanatın tam am en ters i olan aşa
ğ ılık  b ir şeydir. Çünkü, gerçek  olm ayan  yo lla rla  
heyecan verm eye ça lışılm aktad ır. G erçek iseniz, 
gerçeğ in iz  yü reğin izde ise sorun yoktur, ha lk ı
n ızı sağlarsın ız. H a lk  yönetüebüen bir şeye ben
zem ez. Üçbin  veya, dörtbin y ıld ır, uğraşı gösteri 
olanlar, b ir eserin niçin başarı kazand ığım , n i
çin başan  kazanam adığın ı kendi kendüerine so
rup durmuşlar ancak öğrenem em işlerd ir. B ir  f i l 
min, alam nda bütün g ird ile r i yeneceği, elinde bü
tün kozların  bulunduğu san ılır ve  sonuç gerek  
halk yönünden gerekse m alî yönden b ir fe lâk et 
olur. N e  kadar büyük olursa olsun b ir  ya ra tıc ı 
daim a yen ilg ile r  tatm ıştır. H a lk ın  ne olduğunu 
k im se bilem ez. H a lk  oradadır beğen ir v e  beğen
mez. Ona b ir göster i verirs in iz, onu duyar veya  
duymaz. D em ek oluyor ki, kan ım a göre, sinema 
kültürü d iğer sanatlarla  aynı a landa tutulam a
yacak  b ir  sorundur. A s lın d a  her sanatın ayrı ö- 
z e lliğ i vardır. S inem aya karşı kapa lı olan birini
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m üzik e tk ileyeb ilir . Ş iir  sanatın ı hiç sevmeden 
m im ariye karşı duygulu olunabilir. Ben k iş i o la
rak, d iğ e r sanatları severim  am a ş iir  sanat o la
rak  beni sıkar. Ş iire  ka rş ı kapa lıy ım . Bütün sa
natlara  birden sahip olm ak zorunluğunda oldu
ğunuz hiç de doğru  değ ild ir. Ü s te lik  de bütün 
d iğe r  sanatlara  birden a tılm ak  isterseniz, b ir sa
natı b ile gerçek ten  bilm iş o lm azsın ız. B ir  sanatı 
bilm ek çok sık ı ve  güçtür. Ş im di sanatın kü ltür 
düzeyine geçm ek  için, basit heyecan düzeyini 
ger id e  b ırakm ak ve  bu heyecanın anlaşılmasına, 
n ihayet bu heyecanı sey irc ide yara tab ilm ek  için 
nasıl gerçek leştirilm işse, eserin o şekilde anla
şılm asına erişm ek gerek ir . Bu iş sanatçının ve 
aydın ın  eserin i ya ra tırk en  yapm ası gerek en  iş
tir. Çünkü, b ir eser ya ra tan  sanatçı, sey irc iye  
u laştırm ak İsted iğ i derin  heyecanı o r ta ya  k oya 
bilm ek için  en basit, en ekonom ik, en g ö ze  gü 
ze l görünen yolu  a raştır ır . S ey irc iye  gelince, bu 
derin heyecanı duyduğu andan başlayarak  onu 
yara tm ış  olan düşünceyi ve  zekây ı bulm ası v e  a y 
nı zam anda bu heyecanı ya ra tm ak  için sanatç ı
nın hang i yolu seçtiğ in i göreb ilm esi gerek ir. Sa
na tç ıların  en büyüğü, en basit, en az gösteriş li, 
ve  en çabuk e tk ile y ic i yolu  seçm iş olanıdır. M i- 
zogouch i v e  R en o ir  sinem acıların  en büyükleri 
iseler, sey irc iye  heyecanı u laştırm ak için ne za 
m an b ir yo l seçm işlerse bu yolun va rılab ilecek 
lerin  en basiti, en z a r if i  ve  en olağanüstüsü o l
m ası neden iyledir. Bu açıdan başka b ir sorum 
yoktur. B ana kalırsa, insan lara  tüm üyle önce
den hazırlanm ış b ir  görüş sunulmak isten d iğ i an
dan başlayarak, halk kü ltürü  b ir  a ldatm aca  olur. 
Duygu ların ın , heyecan ların ın  v a r  olm ası insan
ların  hakk ıd ır. Bunu on lara  b ırak ın  ve  bu nok
tadan başlayarak  işi görün  ama, şunları sevm e
lisin iz, şunları yapm alıs ın ız dem eye çalışm ayın. 
Bununla, gerçek  olm ayan, sahte b ir kü ltü r y a ra 
tacaksın ız. G erçek kü ltür, heyecan ların  sam im i 
o la rak  tanınm ası, v e  duyulan şey lerin  neler o l
dukların ın  b ilinm esid ir. D uygu  yo lu yla  b ilg i ed in
me, b ilg i edinm enin ik i yolundan birid ir. D iğer i 
b ilim  yo lu y la  b ilg i ed inm ektir. 2  y o l vard ır, daha 
fa z la  değü.

H. A . :

H a lk ı eğ itm ek  ded iğ im iz zaman, b ir p ro fesör g i
bi eğ itm ek  değil, sinem adan önce g e len  6  sana
tın tanınması, bilinm esi an laşılm alıd ır. Bunları 
derin lem esine büm eyi değü, bu sanatlar ta ra fın 
dan heyecan duyabüm eyi bunları değerlend irm e
y i dem ek istiyorum .

J. D. :

Sinem ayı an laşılab ilir yapm anın en iy i yolu  b il
g i  ve rm ek tir . Zekânın  eğ itilm es i g ib i geleneksel 
an lam ında değil, K aba  anlam da b ilg i verm ek, in
sanlara soru ile  ilişk ide bu lunabilm eleri o lana
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ğ ım  verm ek. Sinem ada, sin em atek te en yüksek 
sayıda filim  gösterin . İnsan lar s inem aya ne k a 
dar fa z la  g itse ler, o la y la r ı b irb irlerinden a y ıra 
bilm ek, sinem ayı, sinem a eserlerin i daha derin 
lem esine duyabilm ek, do lay ıs ıy la  kü ltüre doğru 
gidebilm ek durumunda o kadar fa z la  olurlar. K en 
dilerine ne kadar fa z la  resim  gösterilirse , resim  
sanatına o kadar fa z la  değer b içm ek yeteneğine 
sahip o lacak lard ır. K ü ltü r bakım ından gerçek  
sorunun, kü ltür besini tem in  etm ek olduğunu sa
n ıyorum . Sadece M ozart, Bach, W a gn er 'in  eser
ler i arasında b ir seçim  değil, fa k a t  M ozart, Bach 
ve  W a gn er ’in eserlerin in  değ işik  yorum ları a ra 
sında b ir seçim  yapab ilm elis in iz. K a ra ja n 'ın  ve 
bir başkasının yorum ları a rasındaki fa rk ı değer- 
lendireb illyorsan ız, m üziğ i bilm ek konusunda bü
yük bir adım  a tt ığ ın ız  açık tır . Bu da ancak, g e 
rek li şey lerin  sağ lan m asıy la  olur, ö n c e  K a ra - 
jan 'ın  ve  başkasının p lâk larına  sahip o lm ak g e 
rek ir. Sonuç o la rak  ekonom ik bir soruna u laşıl
m aktad ır. Bu sorun, kü ltürel besinlerin sağ lan 
m ası sorunudur, ön em li olan, g erek li şey lere sa
hip o lab ilm e o lanağıd ır.

H. A . :

Yurdum uzdak i sinem a sahipleri, bunları sağ lı
y o r la r  m ı acaba?

J. D. :

Bilm eden, o tom atik  o la rak  sağ lıyorlar.

H. A . :

ö rn e ğ in  T ü rk iyed e  veya  d iğe r  az gelişm iş ü lke
lerde, gösterilen  filim ler in  ne g ib i b ir yiizdesi, 
kabul ed ileb ilecek b ir düzeyden ö teye  geçen  f i lm 
lerd ir ?

J. D. :

H iç b ilm iyorum . Buna cevap  verm ek  bana düş
m ez. Istanbu ldak i p rogram ların  nasıl o lduk ları
nı b ilm iyorum . Sorun sizin  sorununuzdur. Bütün 
film le r i gö rm eye g id in  ve y a rg ıy ı s iz ler verin.

H. A . :

S inem atek ler, sinem a ku lüpleri g ib i ku rum lar çok 
iy i vazgeçü m ez şeylerd ir. A ncak  bunlardan kaç 
tane va rd ır?  İK İ  m ilyon luk b ir şeh ir için  ya ln ız 
ca üç tane.

•J. D. :

Bu, daha yen i başlam akta olduğunuzu gösterir. 

H. A . :

İstanbul, A nkara, İzm ir  b ir şey ifade  etm ez. A r 
kadan gelen  bütün bir ü lke vard ır.



3. D. J. D.

Sonradan herşey kendiliğinden olacaktır. İ lk ön 
ce b ir başlangıç yapm ak  gerek ir. Sonra herşey 
zincirlem e o la rak  yürüyecektir. Kendiliğinden, 
b irb irin i iz liyecek tir.

H. A . :

E ve t ama, sanatın bu şekilde değerlendirilm esi, 
ded iğ in iz gib i, halk için gösteriler, v. b. besin 
m addelerin i g e rek li k ıla r. H a lk  alışkan lık ların 
dan kurtu lm ak zorunda ka lacaktır. Bu a lışkan
lık la r  m elodram lar, ucuz heyecanlardır. Bütün 
bunların değ iştirilm esi gerekecektir. Durum, sine
manın gelişm esinde olduğu gib id ir. Başlangıçta, 
g eç e r li olan tek  şey, b ir devinm esi olan ve  bir 
duvar üzerinde gösterilen  bir şey yapm aktı. Bu 
devinm e herşey idi. Sonra b ir  çöküntü devresi 
geld i. Sesli sinem ayla, özel b ir  amaç olmadan 
herkes film in e  müzik, şarkı koym ak istedi. Renk
li f ilim le r le  İs v iç re  gö llerin in  her çeşidi perdede 
görüldü.

•I. D. :

Bütün bunları büyütm eyelim . M üzik  konusunda, 
sinem aya m üziğin  g irm esi, bütün büyük yönet
m enler tara fından  düşünülmüş b ir şeydir. Çok 
k u vvetli b ir  şeküde düşünülmüştü. M üzik li ko 
m edilerin  sinem ada kullanılması, küçük değil, 
çok önem li b ir o la y  olmuştur. Sinemada m üziği 
ku llanm a şekli, kuşkusuz bütün sinem acılar için 
bir sorundur. H an g i anda m üzik ku llanılacağını 
hangi anda ku llan ılm ayacağım  bümek, her yö 
netm en için söz konusu olan bir sorundur. Bu iş 
ge liş igü zel, ras lan tıya  b ırak ılarak yapılam az. 
Renk, çok önem li b ir olaydır. İnsanların bunu g e 
liş igü ze l ku lanm asına gelince, ne yapalım  iy i sa
natç ılar olduğu kadar kötü leri de vardır. Buna 
karş ı b ir şey  yapüam az.

H. A . :

D oğru  ama, bugünü göz  önünde tutarak konu
şuyorsunuz, başlangıçta  durum bu değildi.

J. D. :

M ü ziğin  ku llan ılm aya  başlandığı ilk  film , Jazz 
şark ıs ı oldu. Kabul. Ben A m erikada  sesli sinema
nın başlangıcında bulunmak isterdim. Dördüncü 
veya  beşinci sesli füm den sonra, çok büyük ses
l i  f ilm le r  yapan  çok büyük yönetm enler oldu.

H. A . :

G eçirilm esi gereken  bir u yarlam a devresi vardır. 
Bu u yarlam a devres i az çok uzundur. Bu devre
nin T ü rk iye  İçin uzun o lacağı ve  a tılgan  sinema
c ıla r tara fından  verilecek  hızın geç yankılanaca

ğ ı kanısındayım .

Bunları bana niçin 'söylüyorsunuz bilm iyorum. 
T ü rk iy ey l tanım ıyorum . E ğ it im  görm üş insanla
rın sayısı ned ir? Okuma yazm a bUmlyenlerin sa
y ısı çok mudur?

H. A. :

Çok. %  60.

•I. D. :

Gerçekten, bu bile b ir sorun.

T. O. :

Bay Douchet’den a yr ı şekilde düşünmüyorum. 
B elk i b ir gün, Tü rk  sineması ge lişecek tir . T a r 
tıştığ ım ız , bu gelişm enin koşu lland ır. Ben 3 so
run olduğu kanısındayım . Önce, sey irc i sorunu. 
Cesur film le r  için sey irc i bulmak. B ağ ım sız  f i lm 
le r  için seyirc i bulmak. İk in c i olarak, film  yap ı
mının koşulları. Üçüncü olarak, sinemanın sanat 
yönünden gelişm esi için g e rek il gücü sağlam ak. 
T ü rk iye ’de film  yapm anın koşu llan  çok değ iş ik 
tir, F ransa ’y a  göre. B ir  ülke y ılda  200 fü m  ya 
p ıyorsa  sinema açısından az gelişm iş olduğu k a 
bul edilem ez dediniz. B ir  hesap yaptım . T ü rk i
y e ’de, y ıllık  füm  yap ım ı iç in  30 m ilyon  T L . ya- 
tm m  yap ılm ış olduğunu buldum. A n cak  bu 30 
m ilyon  var değild ir. Tü rk iye 'de, sinem a pazan  
y ılda  2 0 0  film  yapacak  b ir bütçeye sahip değüdir. 
Ö y leyse bu 200 f ilm  nasıl yap ılm ak tad ırla r?  B ir 
füm in  yap ım  harcam alan  önceden bölgesel İş le t
meci tara fından ödenm iştir. B ö lg e  işletm ecisi için 
ilginç olm ayan bağım sız b ir film  yapm ak ister
seniz gerek li pa ray ı bu lamazsınız.

J. D. :

B iraz önce de söyledim . B ağ ım sız  b ir füm  yap
m ak için, alışılan yap ım  sistem ine h içb ir şek il
de güven beslemeyin. Kendi kendin ize güvenin. 
B öy le  b ir yap ım ın yard ım ıy la  gerçek leştirilm iş  
tek  b ir bağım sız fü m  yoktur.

T. O. :

Ten i D a lgay ı örnek o la rak  gösterd in iz. Chabrol’- 
un ük film in i nasıl yap tığ ım  çok  İy i bülyorum . 
Ancak, t ica ri başan s ızlığa  uğrasaydı, ne yap a 
cak tı ?

J. D. :

Bu, mal. fe lâk ettir .

T . O. :

A m a  Tü rk iye 'd e  durum budur.
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J. D. :

tk i y ıl önce İra n ’da G a ffa r î v e  Gülistan için  de 
durura bu idi.

T. O. :

D em ek ki, m alî koşu llara dayanabild iklerine g ö 
re  para la rı va r  dem ektir. Bu durumda, sinem a
nın, aydm  geçinm ek isteyen  sinema m eraklısı 
zengin  k iş ilere  özgü  b ir m acera  olduğu söylene
b ilir.

S. D . :

A z  gelişm iş ü lkelerin  sineması İçin söyled ik leri
n iz çok doğrudur. Ş im di üçüncü o larak ve buna 
bir son verm ek  için, bağım sız sinema sorununa 
gele lim . B ir  f ilm  yapm ak isteyen  b ir  kimse, pa
ra  bulm ak zorunda olan b ir kim sedir. Bunu be
nim  kadar İy i bilirsin iz. P a ra  bulmanın ik i yolu 
vard ır. Y a  va r olan yap ım  düzenine başvurur, 
F ransa ’da yap ılan ın  aynını yaparak  b ir yap ım cı
y ı g örm eye gidersin iz. Bu yap ım cı b ir iş le tm e
ciy i, işletm eci de bölgesel iş le tm eciy i görm eye 
g iderler, ve  bölgesel iş letm eciler pa ray ı sağlar. 
Bu şek ilde paran ız va r  dem ektir, Ancak, aynı z a 
manda, siz i baskı altında tu tacak ve ilg inç bir 
f ilm  yapm aktan  a lıkoyacak  bütün ekonom ik, si
yasal, este tik  koşu llar da va r  dem ektir. Dem ek 
oluyor ki, daha başlangıçta, ilg inç b ir  fü im  yap
m ak isterseniz, kabul edem iyeceğin iz bu yolu  g e 
r i çev irm ek le zorunlusunuz. O  zaman, pa ra  bul
m ak için  yap ım cıla rı g id ip  görm ek  yerine, ya  
zengin  b ir  insansınız, bu İşi özel paran ızla  ya 
parsınız, ya  da b ir yönetm en iseniz, is ter is te 
mez biraz açık  gözsünüz dem ektir, ö z ü r  d ilerim  
ama, b ir yönetm enin, basit b ir işçi olm asına hiç 
rastlanm am ıştır. Beğenseniz de beğenm eseniz de 
daim a burjuva olmuştur. Bütün yönetm en ler oto
m atik  olarak, bütün sanatç ılar g ib i bu rjuvad ır
lar. Çünkü sanatçı olm ak y ine de belli b ir  kü ltür 
ve  bilinç düzeyini g erek tir ir . N e  ya z ık  ki, basit 
bir işçi, çok kültürlü bir u yga rlık  düzeyinin iç in 
de bulunmak b ir  yanda tutulursa, çoğu zam an 
bunu başaram az. Başka  türlüsü hemen hemen 
im kânsızdır. Bu böyle olunca, burjuva  kişin in pa
ra  bu lm ak için, bazı k iş ilerin  kapısın ı çalacak 
kadar ilişk ileri va r  dem ektir. Y ap ım cıla rın  k a 
pısın ı ça lm ak yerine, dostlarının, b ir  meşen o la
rak  b ir  film e  para  ya tırm ak la  çoğu zam an pek 
m utlu olan sanayicilerin  kapısın ı çalab ilir. M e- 
sen ler her zam an va r  olm uşlar v e  sanat iç in  şü
kür ki, her zam an va r  olacaklard ır. Bu durum 
bütün sanat a lanlarında gerçek  olmuştur. U nut
m ayın  k i edeb iyat için, m üzik için ayn ı şey o l
muştur. B ir  Bach v eya  b ir  M ozart, b ir meşen 
bu lm ak için  şa to ların  kapısını ça lm aya  g itt ik le r i 
zam an tam am en aynı şeydi. K a p ita l bulm anız 
gerek , bunu yap ım cılarda  aram ak yerine başka

yerde arasanız. Bunda, siz i en ge lleyecek  b ir  du
rumun va rlığ ın ı gerçek ten  görem iyorum . A ncak  
bu dem ek değ ild ir k i serm ayeler daim a kazanç 
getirecek lerd ir. Bu da başka b ir  sorundur.

T. O. :

Adieu  Ph illipp in e 'i çeviren  Jacques R o z ie r 'y i ö r 
nek a lalım . Bu film den  sonra uzun m etra jlı bir 
İk inci film  yapam adı. H a ttâ , film in  baş kadın 
oyuncusunun, sinem ada iş bu lam ayarak, b ir m a
ğazada  ça lışm aya  başladığım  duydum. Dem ek 
oluyor k i ük m aceranızdan tica ri açıdan talih li 
çıkm azsan ız yandın ız dem ektir. Pa r is  nous ap
partien t adlı f ilm i çev iren  Jacques R iveltte ’nin 
3-4 y ıllık  b ir a yr ılık tan  sonra sinem aya dönebil
m esi için  Cahiers du Cinéraa’mn desteğ iy le  o la 
b ilm iştir. A z  gelişm iş b ir ü lkede koşu llar daha 
da kötüdür. B ir  kere sinem a bakım ından az g e 
lişm iş b ir ülkede, sinemanın rek lâm ı d iye bir şey 
yoktur. S inem a ü lke içinde ku vve tli değild ir. 
T ü rk iy e ’de okum a yazm a  bilm eyen lerin  sayısın ı 
sordunuz. T ü rk iy e ’de aşağı yukarı 700 sinem a sa
lonu vard ır. Bu da 30 m ilyon luk b ir  toplum  için. 
B ir  f ilm i görm ek  için okum a yazm a b ilen leri g e 
reksinm iyoruz. S inem a seyirc is i için okum a y a z 
m a bilen  yen i k işüer aram ak zorunda değilsin iz 
T ü rk iy e ’de. Çünkü sinem a salonları yoktur. Bun
dan başka sorunlar da vard ır. Daha iy i b ir du
rum a geçeb ilm ek  zam an a lacak tır.

J. D. :

700 sinem a salonunun az olm ad ığ ına  d ikkatin izi 
çekerim .

T. O. :

B ir d iğ e r  örnek vereceğ im . F ran sa ’da, b ir  f ilm i 
ya ln ız  P a r is ’te  çıkarın, 8000 sey irc i para  y it ir 
m em eniz için yeter. M arbeu f sinem asında oyna
m ak ta  olan L . A nderson ’un «T h is  sportin g L i fe »  
adlı f ilm in i gördüm . Sonradan ik i ha ftada  sade
ce 8 .0 0 0  g ir iş  yap tığ ın ı ve  para y itirm ed iğ in i oku
dum. T ü rk iy e ’de 8.000 g ir iş  yaparsan ız para  y i
tirirs in iz, çünkü v e rg ile r  çok yüksek, sinem a f i 
ya t la r ı ise çok düşüktür. K oşu llar o  kadar d eğ i
ş ik tir  k i, F rans ız  pazarı ile  Tü rk  P a za r ı hiçbir 
zam an karş ılaştır ılam az.

J. D. :

Özür d ilerim  am a her zam an için  ka rş ıla ş tır ıla 
b ilirler. «T h is  S p ortin g  L i fe »  za ra rd a  o lm am ak
la  beraber kazançlı da olm am ıştır. Bunun tek  ne
deni film in  In g ilte re ’de çevrilm iş b ir  In g iliz  f i l 
m i oluşudur. F ran s ız  pazarı tara fından  en fa z la
20.000 veya  40.000 T L . arasında satın a lınm ıştır.
20.000 T L . da rek lâm  için harcanm ıştır. 60.000 
lira. Bu para ile  g e t lr t ile  n b ir  f ilm  gerçek ten
8.000 sey irc i ile  kendini ku rta rır. Paristen  baş
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ka, taşrada ve sinema kulüplerinde de oynar v.b. 
Bu a p a yn  bir konudur. E ğe r  Th is Sporting L ife  
F ransa 'da  1 m ilyon T L . sına çevrilm iş ve Pa ris ’ 
te ya ln ızca  8 .0 0 0  sey irc i yapm ış olsaydı, bu bir 
m ali fe lâk e t olurdu. Godard’m Les Carabiniers* 
adlı film i 800.000 T L . sına çevrild i ve  Pa ris 'te  
2 0 0 0  sey irc i top layarak tüm üyle muhteşem bir 
m ail fe lâk et oldu. F ilm  bugün sinema kulüple
rinde oynam aktadır, am a zararla  kapanan bir 
film  olmuştur. Chabrol'un çe v ird iğ i «L 'o e il du 
m alin » aynı şey. 3,000 g ir iş  yaptı. >Paris nous 
appartients. 'den söz ettin iz. M ali b ir fe lâ k e t o l
muştur. Rohm er’ in »L e  signe du L lo n ,  adlı film i 
büyük b ir t ica ri başarısız lık la  sonuçlanmıştır. 
Dem ek k i F ransa 'da  da başarısız lık lar olmuştur. 
R o z ie r ’nin A d ie  Fh lllipp lne yüzünden film  çevl- 
rem td iğ in l söylediniz. R o z ie r ’nin film  yapm am a
sının nedeni hiç de bu değ ild ir. R o z ie r  film  çevl- 
rem iyorsa  bu kendi yüzündendir. Bu kişisel bir 
sorundur. R iv e t te  üç y ıl süre İle film  çevirm edi, 
şim di La  Relig ieuse / R ah ibe 'y i çevird i. L es Ca- 
hiers du Cinemanın desteğ iy le  de değil. Y a ln ız 
ca Godard 'ın  desteğiy le. Godard yapım cısına şan
ta j yaparak, eğe r R iv e tte  sizin için bir film  çe- 
v irem ezse, ben bir daha sizin için film  çevirm em  
dedi. Bu bir şantajd ı ve  R iv e tte  L a  R elig ieu se ’ü 
çevirdi.

R. T . :

Tü rk  sinemasının sorunlarına çözüm yolu a ra r
ken, onu Tü rk iyen in  d iğer ekonom ik sorunların
dan ayır ıyoru z. A n cak  Tü rk iye, ekonom isi ya 
bancı unsurların etk is i a ltında olan bir ülkedir. 
T ü rk iy e ’de okum a yazm a b ilm iyen lerin  yüzde 
oram  %  60 tır. Dem ek k i T ü rk iy e ’de halk eğ it i
mi sıhhatli değ ild ir. Yapısın ın  sihhatll olm adı
ğ ı  g ib i. U laş tırm a  bir çok sorunlar ortaya  koy
m aktadır. O zam an Tü rk iye 'd e  yeterince önem 
li b ir sinem a endüstrisinin bulunmasını niçin is
tiyorsunuz? T ü rk iy e ’nin d iğ e r ekonom ik sorun
larına  bir çözüm bulmadan ulusal b ir sinemadan 
söz ed ilm esi o lağan  değild ir. Kötüm ser değilim . 
Jean Douchet’nin ded iğ i g ib i bu kişisel başarıla
r ı  engelleyem ez.

J. D. :

Bu benden daha iy i b ild iğ in iz b ir sorundur. H er- 
şeye karşm  sinem anız varo lm aktadır. Y in e  de 
küçük b ir ulusal b ir sinema vardır. Bunu yalan- 
layam azsın ız. 240 film in  hepsinin birbirinden kö 
tü o lm aları; o labilir, hiç bilm iyorum , am a varo l
m akta devam  ed iyorlar. Dem ek k i yine de sine
manın bir a lt yapısı vard ır. Bu ulusal sinema Ue 
T o tem k in  Z ırh lısı'n ı yapabileceksin iz dem iyo
rum. Sanm ıyorum . A n cak  erişm eye çalışm anız 
g e rek li olan amacın bu sinemadan yararlanm ak 
olduğu açık tır . Bugün s iz i en fa z la  İlgilendirm esi 
gereken  sorun budur.. Bu düzeyde b ir şey ler yap 
m aya çalışm anız, düşüncelerinizi açık layab ilm e

niz bile çoktur. B iraz önce H ollywood'dan Konu
şuluyordu. H o llyw ood ’un dünyanın en büyük «i 
nemalarından b irin i ve  en büyük ¡^inatçılarını y e 
tiştird iğ in i söylüyorduk. Bu en büyük sanatçı
lar, tüm üyle tica ri bir sinema yapm aktan, yani 
önce yapım cıların , işletm ecilerin  ve n ihayet hal
kın hoşlanacağı b ir sinema yapm aktan hiç kork- 
marmşlardır. Hepsi de halka göre düşünmüşler
dir, T ica r i ştk ild e  ve  halkı düşünerek aynı şeyle
ri yapm aktan sizi h içbir şey engellem iyor. Me
lodram hem en kötü hem de en İy i edebiyattır. 
M elodram  kötü film lerin  nedeni değild ir. KötU 
film lerin  nedeni m elodram ın işleniş şeklid ir. T i
cari film lere  g irm ek  demek, k iş iliğ in izi yitirm ek, 
iğrenç bulduğunuz konulan  iş lem eyi kabullen
mek değild ir. S ize 3 karak ter verild iğ i zaman 
ak lın ız ı kullanm asını b iliyorsan ız bu üç karak 
terden ilginç yüzler yara tam ıyacağm ız doğru de
ğild ir. H erşey i ile m elodram  olan bir konu için
den ülkenizin gerçek lerin i d ile getirem iyeceğ ln lz  
doğru değild ir. H er zaman, herşey yapılab ilir, 
ye ter k i İstenilsin. 30 v eya  50 y ıl önce işlenmiş 
konulan bugün işlem ek zorunluğunda olmanın 
en iy i çözüm olacağın ı söylem ek istem iyorum. 
A m a  bir yana itilecek  bir şey g ib i görü lm em eli
dir. Size tek lif ediliyorsa, başka bir şey yapam ı
yorsanız, şim dilik, daha iy i b ir şey yapabilecek 
duruma gelinceye dek. kabul edin.

H. A . :

A z  gelişm iş ü lkelere ID H E C  g ib i sinema kurum
lan m a  veya  hükümet çabalann ın  neler ge t ireb i
lecek lerin i sanıyorsunuz ?

J. D. .

Hiçb ir sinema okulunun hiçbir sanat okulunun 
büyük sanatçılar yetiş tird iğ in i sanm ıyorum.

O. K. :

Polonyada Lodz sinema okulu.

<1. D. :

E vet ama, büyük sanatç ılan  yetiştiren  okul de
ğild ir, büyük sanatçılar okula g itt ik le r i için bu 
böyle olmuştur. Güzel Sanatlar A kadem isi hiç
b ir zam an büyük ressam lar yetiştlrm em iştir. 
Ya ln ızca  büyük ressam lar, Güzel Sanat A kade
m isinden geçm işlerd ir. A n cak  sorunun burada o l
duğunu sanm ıyorum . Sinem a okullan, tekn ik e le
man yetiştirm ek  yönünden vazgeç ilm ez  kuram 
lardır. G eçerli k iş iler elde etm ek için bunlan da
ha başlangıçta  yetiştirilm en in  g e rk t iğ i açıktır. 
A lıc ı yönetm enleri, yönetm en yard ım cılan , hattâ 
iy i film le r  yapabUecek orta  düzeyde yönetm en
ler, ses mühendisleri, serip t 'le r için bu okullar 
yararlıd ır. B ir  sinem a okulu, yaln ızca  uygulam a
nın sağlad ığından daha fazlas ın ı getiren  bir a lt 
yap ıdır. A ncak  ya ln ızca  uygu lam a yapan bir 
kimse, çok iy i b ir a lıcı yönetmeni, çok iy i  bir 
ses mühendisi o labilir. N ih aye t birçok a lıcı yö-
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netnıcni. ses mühendisi de okullardan geçmeden, 
uygu lam a yaparak  çıkagelm iş lerd ir. Bununla be
raber b ir sinem a okulu daim a yara r lı olabilir, 
kötü  olm az.

O. K. :

B ir nok tay ı be lirtm ek isterdim . Okulların  bü
yük sanatç ılar yetiş tirm ed iğ i açık tır. Ancak 
okullar, sanatç ılar için, yen i d eğerler için  b ir o r
tam dır. T ü rk iy e ’de buna benzer hiç b ir  şey  yok 
tur. E isenstein ’in, R eno ir 'in  b ir film in i görm em iş 
bir sinemacının, kurnazlık la  düşüncesini açık la 
yab ileceğ in i v e ya  bağım sız b ir sinema yapab ile
ceğ in i düşünebilir m isin iz? B ay  Teksoy 'un  be
lir tm ek  is ted iğ i sorun bu idi. Tü rk iye  g ib i bir 
ülkede, toplum sal ve  ekonom ik açıdan genel g ö 
rünüş çok kötüdür. Tü rk iyede sanat ve düşünce 
açısından devrim  yara tacak  b ir sanat sinem ası
nın gelişm esin i istiyoruz. Sansür ve bilinen d iğer 
zorun luklann karşısına hile yaparak  çıkm ak zo 
runda ka lacak sinem acılar istem iyoruz. T ü rk i
ye 'de bunu yapm ak için y e te r li zam anım ız yok 
tur. Bu yüzden, b ir ortam  yaratm ak, devrim ci 
b ir sanat yapm ak gerek ir. H ile  yapm am alıyız, 
îstanbulda, H o llyw ood  g ib i b ir endüstri ya ra t
m ak istem iyoruz. B öy le  b ir endüstrinin değeri 
yüksektir, ancak Tü rk iye ’de sorun bu değild ir. 
Z a y ıf  çık ışların, bu g ib i başarısız lık ları değer
lendirm eyeceğine inanıyoruz, örn eğ in , A t i l lâ  T o 
k a tlı adında b ir yönetmen, - 6  y ıl önce, oldukça 
cesur b ir f ilm  yap tı. A ncak  sinem a pazarında 
bir başarısız lık  oldu. H ak lı olduğunuzu sanıyo
rum. Y erleşm iş düzenin dışında b ir şey ler yap ı
labilir. B ir  film , ik i füm  yap ılab ilir. A ncak  T ü r
k iy e ’de sanat sineması ortam ı henüz y e te r li de
ğild ir. T ü rk  sinem atek’ini 6  a y  önce kurduk. Bü
tün yu rtta  ik i veya  üç sinema kulübü vard ır. 
Bunlar başlangıçtır. B elk i kişisel ç ık ış la r yap ı
labilir, ancak ulusal b ir sinema olabilm esi için 
bütün engellerin  aşılm ası gerek ir, ö rn eğ in , bu
günkü sinema endüstrisinin, sansürün, hüküme
tin  etk ileri...

J. D. :

N e yapm ak isted iğ in izin  fa rk ında  m ısın ız?  O la
ğan  değild ir. Bu Fransa 'da çok açık  b ir  şekilde 
görüldü. Y en i D a lga  sineması, bütün yap ım  dü
zeninde büyük bir karış ık lık  ya ra ttı. Ancak, 4 
y ıl sonunda, bu düzen kendin i topladı ve  bugün 
çok güçlüdür. ön ce lik le  yap ılm ası gereken , t ica 
ri sinemanın yanında bağım sız b ir sinem ayı k a 
bul e ttirm ek tir. H iç b ir zam an o lam ayacak şey, 
t ica ri sinemanın, b ir daha g e r i ge lm eyecek  şe- 
küde, yerin i bağım sız sinem aya b ırakarak  yok  
olm asıdır. Düşüncenizi iy i anladıysam , bütün y a 
pını ve  iş le tm e düzeninin yerin i özgü r ve bağ ım 
sız b ir snem aya bırakm ak için ya ln ızca  g e r i i t i l
mesini d eğ il - k i bu çok iy i olurdu - tam am en yok 
ed ilm esin i istyorsunuz. Düşünce o la rak  çok gü 
zel, ancak gerçek leşm esi düşünülemez.

O. K. :

H ayır, her zam an için düşünülebilir.

J. D. :
Düşünülebilir am a siz in  anladı ğ ım z görüş açısın 

dan.

O. K . :

Bunu b ir sanatçının düşüneceği şek ilde söylüyo
rum. O lağandır, çünkü bütün sosyalist ü lkeler
de bu böyledir.

J. D. :

Sosyalist ü lkeleri tan ıyor musunuz?

O. K . :

E vet, biraz.

J. D. :

Sosyalist ü lkelerde yap ım  düzenini gördünüz 
m ü? Sorunların, tam am en ayn ı şekilde söz k o 
nusu oldukların ı görürsünüz. Y ap ım  aracı a rtık  
kap ita list olm ayan b ir devle t aracıd ır. Bu ise, en 
küçük noktasına değin  ayn ı şey  dem ektir. Bura
da, yönetm en  bağ ım sız  b ir  sinem ayı kabul e t t ir 
m ek için  tam am en ayn ı şek ilde m ücadele etm ek 
zorundadır. Kabu l e ttirm ek  isted ik leri bu bağ ım 
sız sinemanın karşısında daim a tica rî düzen va r 
dır. R u sya ’da, bağ ım sız  b ir sinem acı için  film  
yapm ak  son derece güçtür. P o lon ya 'da  bunu ba
şarm ışlard ır am a beş v eya  a ltı k iş id irler. P o lon 
ya  yapım ın ın  g e r i kalan k ısm ını tanım ıyorsunuz, 
deyim in en kötü  an lam ıy la  tica riliğ in  de ötesin 
dedir. Ç ek oslovak ya ’da ayn ı şey. Çek film lerin i 
g örm ek  iç in  seçilm iş olduğum  için aşağı yukarı 
30 Çek film i gördüm . Y em in  ederim  ki, bunlar
dan birkaçı, dünyada v a r  olab ilecek  en büyük sa f
sa ta la r arasındadır. Bütün bunlar üzerinde çok 
düş kuruyorsunuz. E konom ik  düzenin d eğ iş t ir il
mesi üe, herşeyin  yoluna g ireceğ i, ne ya z ık  ki, 
doğru değild ir. B ağ ım sız  b ir  sinem acı için  füm  
yapm a güçlüğü varsa, is ter  kap ita lis t b ir düzen
de, is ter  sosyalist b ir düzende olsun, tam am en 
ayn ı şey  dem ektir. H e r  ik i yanda sansür sorunu, 
ekonom ik sorunlar vâ rd ır. B ir  yanda siyasa l so
runlar, b ir yanda iş le tm eci sorunları va rd ır. B ir 
yanda, kaba ve  sersem  insanlar olan bunların so
runu varken  d iğ e r yanda bunlar kadar kaba  ve 
bunlar kadar sersem  olan bürokratların  sorunu 
vard ır. D em ek k i bütün sorunlar tam am en b ir 
birlerin in  aynıdır.

O. K. :

E v e t  ama, sosyalizm den önce P o lon ya 'da  b ir P o 
lonya  sineması yoktu . Bugün P o lan sk i’ler, W a j-  
da ’la r  vard ır.

J. D. :

Bana söylem ed iğ im i söyletm eyin . D oğu  sinem a
ları, d iğe r  düzenlerin verem ed iğ i o lanakları, v e r 
di. Bu ü lkelerin  ekonom ileri, böyle o lanak ları ve
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reb iliyor. Bu Ü lkelerin sinem acıların ın bugün 
film  yapm a o lanakları var. A n ca k  W a jd a ’nın, 
Po lansk i’nin K aw a le ro v icz 'in  veya  Munk'un film 
leri gerçekten  bu k iş iler tara fından bilek gücüy
le yap ılm ış film lerd ir. Bu insanlar film  yapab il
m ek İçin gerçek ten  savaşm ışlar ve  büyük teh li
ke ler gö ze  a lın ışlardır. B aşta  tutuklanm ak teh
likesi. Po lon ya  sinem acıların ı, Ç ek lerin  en iy i 
sinemacüarı, Form an 'ı, Jasny’y i yakından tanı
rım . H epsi de bu ü lkeler aşırı - tepk ici sinemayı 
ve  akadem izm 'i yenebilm ek için büyük çabalar
da bulunmak zorunlusunda kalm ışlardır. Sosya
lis t b ir sinem a olarak, sinem aları çok tepk ici idi. 
Sorunları daim a, kolhozların , kap ita list işveren 
le r  tara fından  tehd it edilen namuslu işçinin so
runları idi. Ü lk e le r i üzerinde, ü lkelerindeki ça ğ 
daş yaşantıdan söz açan film le r  yapm ayı hiç ba- 
şaram ıyorlard ı. Bugün bile Rusya ’da, m odem  
film le r  yapab ilm ek  çok zordur. Bütün Rus f ilm 
lerin in  1940 ta  geçm esi, savaştan söz etmesi, v e 
ya  1920'de geçm esi, veya  ne kadar dehşet ve r ic i 
olduğunu gösterm ek  için  Ç arlık  devrinde geçm e
si, raslan tı değild ir. Rus sinem acıların ın R u sya '
sı üzerinde füm  yapm aları için  büyük güçlükler 
vardır. M ichael Rom m 'un çok iy i b ir film i Kruş- 
çev tara fından çok kötü  karşılandı v e  büyük gü ç
lüklere uğradı. Çok büyük b ir R u s sinemacısı- 
sınm va r  olduğu ve bütün film lerin in  yasak lan
dığı, görü lem ez olduk ları söylenm ektedir. Bu g i
bi sorunlar sosyalist düzen içinde olsun veya  o l
m asın bütün sinem acılar için  söz konusudur. Sos
ya lis t düzenlerin, bugün daha ko lay lık la  film  
yap ım ına izin  verm eleri, bunun büyük avan ta jla 
rı olmasındandır. Önce, ekonom ik avan ta j. Rus
y a ’da v eya  b ir d iğ e r sosyalist ülkede, b ir yönet
men her ay  b ir f ilm  yapacağına  emindir. D iğer 
ü lkelerde bu yoktur.

X. O. :

Polanski'n in  örneği. Po lansk i Po lon ya 'y ı terket- 
ti. Ş im di İn g ilte re 'd e  çalışıyor.

3. D. :

E v e t  ama, yarm  Po lon ya ’da bir füm  çevirm ek is 
terse bunu yine de yapab ilir.

O. K. :

Bütün düzenlerde, o rta  sanatç ılar olduğu kadar 
yeten eğ i olan sanatç ılar da vard ır. Ben T ü rk iye ’ 
deki toplum sal ortam dan söz etm ek istiyorum . 
Bugünkü durum ne sanatçıların, ne sinem acıla
rın  yüzünden m eydana ge lm iştir . Toplumun %  
60’ı da okum a yazm a b ilm iyorsa  seçme durumu
nuz yok  dem ektir. Sanatçı yetişm esi için olanak
la r  yoktur. Bütün ülkelerde, yetenek leri olan in
sanlar va rd ır  am a düşündüklerini d ile getirm ek  
olanağına sahip değ ild irler. K itap la rı, f ilm  gös
te r ile r i yapacak ları b ir  o rtam la rı yoktu r. K itap  
okuyam ayan, film le r  iz leyem eyen  bu insanlar 
arasından yeteneğ i olan sinem acıların  çıkm ası
nı nasıl is ters in iz?  Cesareti olan ve oldukça iy i

film le r  yapabilen bir kaç kişi bulunabilir, ama 
daim a başarısız lığa  uğrarlar. H em  sonra ben, ba
şım da bir mesen'ln bulunmasına da dayanamam. 
H erşey i değiştirm ek gerek ir.

3. D. :

H erşey i değ iştirm ek gerek ir. Buna karşı değ i
lim . Sorun bu değil. Ancak, değ işik lik ten  sonra 
da sorun aynen önceki g ib i söz konusu o lacak
tır. D ev le t ’ ten veya  özel kişilerden gelsin, yine 
de kap ita l bulm ak zorunlusunda olacaksınız. T a 
mamen ayn ı şey o lacaktır. K a p ita lle r i ellerinde 
bulunduran k iş ileri, bunlar is ter  yap ım cılar, is
ter işletm eciler, is ter partin in  v eya  hükümetin 
belli b ir  kanadına uym ak zorunda olan bürokrat
la r olsun inandırm anız gerekecek . H e r  ik i şekü- 
de de en az d iğeri kadar güçlük lerle karşılaşa
cağ ın ıza  yem in ederim . Ü lken izin  gerçek lerin i 
film e çekm ek isterseniz hangi re jim de olursa o l
sun bütün dünya ülkelerinde en büyük güçlükler 
va r olacaktır. H içb ir düzen, o ülkenin gerçek le
rinin dile getir ilm esin i istem ez. Bütün hükümet
ler, ülkenin ideal görünüşünün b ir resminin ve 
rilm esin i ister.

O. K. :

Bu bizim  için b ir örnek olam az. Bugünkü sosya
lis t ülkelerin veya  Rusya 'n ın  durumunu örnek 
o larak a lm aya  zorunlu değ iliz. B en sinem ayı b ir 
toplu sanat o la rak  görüyorum . Y a ln ızca  kişisel 
b ir sanat değild ir. İnsan ları yetiştireb ilecek  bir 
ortam a sahip olm ak gerek ir. Bugünkü g ib i b ir 
durumda bu o lağan  değild ir. B iz, bu durumun 
bilincine erecek insanlar y e tiş tirm eye  ça lış ıyo
ruz.

3. D . :

Bunun üzerinde tam am en aynı düşüncedeyiz. Y a 
ra tm ak ta  olduğunuz yen i d erg i ve  sinem atek dü
zeyinde yapm akta  olduğunuz çalışma, gerçekten  
çok gerek lid ir. Bu kü ltürel a lt yapının bulunma
sı gerek ir. Ç ıkış yolu bu yandadır. S inem a kulüp
leri, sinem atekler, belli b ir  toplumu ilg ilend ire
cek  sözü say ılır  eleştirm enler, va zgeç ilm ez  un
surlardır. Bu açık tır . A n cak  ge rek li o lan en 
önem li şey, söyleyecek b ir  şey i bulunan yan i ü l
kelerin in  bugünkü yüzünü gösterecek  yönetm en
lerin  va rlığ ıd ır. Bunu doğrudan doğru ya  yapa
bils in ler veya  do lay lı yo lla rdan  geçerek  sim ge
sel b ir eser yarats ın lar. A y n ı n ok taya  ge leb il
mek, kendilerin i k iş isel o la rak  ilg ilend iren  bir 
sorundur, uşku yok  k i bunu, cevap veren  b ir top
lumun bulunması halinde başarabileceklerdir. 
Ve cevap verecek  bu toplumu da, ona sinema
tek te  film le r  göstererek , k itap la r okutarak siz 
yetiştirm ektesin iz. A n cak  bütün bunların, ü lke
nin genel siyasal yaşantısın ın b ir bölümü olduğu 
da açıktır.

Bande - Son/ses bandı : A L T A N  K Ü Ç Ü K Y A L Ç IN  
M etni kaydeden ve Ç ev iren : JAK ŞA LO M
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TATLI HAYAT. FELLİN İ'N İN ÜÇLEMESİNİN İLKİ.

TATLI HAYAT

T A T L I  H A Y A T  / L A  D Ö LC E  
V IT A  —  F E D E R IC O  F E L L IN I  
yönetim inde çevrilm iş b ir İ t a l
yan  (R ia m a  F ilm , R om a - P a t- 
he Consortium  Ciném a P a r is ) 
F ilm i 1959 - Senaryo / Fellin i, 
Ennio F la iano, Tu llio  P inelli, 
Brunello Rondi - G örüntü ler / 
O tello  M a rte lli - M ü zik  / N ino 
R o ta  - Dekor, G iysi / P ie rro  
Gherard i - Oyuncular / M arce l
lo M astroianni, A n ita  Ekberg, 
Anouk A im ée, Yvon ne Fou r
neaux, A la in  Cuny, M aga li N o 
el, Jacques E em as, N ad ia  Gray, 
A nn iba le N inchi.

A y la k la r ’m sonunda taşra  ka 
sabasından kopup, büyük ken
te, R om a ’ya  sığınan b ir de li
kanlı va r: M ora ldo ; F e llin i’nin 
delikan lılık  kayg ıla rım , a y la k 
lık  y ılların ı tem sil eden M ora l
do. Y ıl la r  geç iyor, umut dolusu 
düşlerle büyük kente göçen Mo- 
raldo'nun devam ı, M ora ldo ’nun 
sonucu olan M arcello  ile ka rş ı
laşıyoruz. Anılardan, düşler
den kurtulmuş, V ia  Veneto'nun 
gecelerin i renklendiren çevreye 
oturmuş, «T a t lı  H a ya t» ın den- 
ges ilz liğ in e  kapılm ış, töresiz. 
tercihsiz skandal avcısı M a r
ce llo .......

«T a t lı  H a ya t» m çık ış noktası 
Fellin i'n in  eski bir projesinden 
doğuyor; Moraldo'nun (Y a n i 
Fellin i'n in ) R om a ’daki delikan
lılık  y ıllarım , bohem yaşan tı
sını iz leyen  «M ora ldo  K en t’ te ».

1939 da geçen h ikâye y irm i yıl 
sonraki R om a ’ya  ve  R om a ’nın 
g a y e t değişik  çağdaş bohem 
çevresine uygulanırken, yavaş 
yavaş M oıaldo 'nun kişiliğ i, se
rüvenleri, ka yg ılan , tanıd ığı 
insanlar, içinde yaşad ığ ı top
lum  değişip  M arce llo  / F e llin i'
nin gözü  ile yaşam a gücünü 
V ia  V en eto ’nun çılgın  gecele
rinden alan b ir çevrenin eleş
tiris i, ayrın tılı, amansız, g erçe
ğ i  ve  hayali karıştıran  bir 
fre sk 'i oluyor.

A slında  F e llin i’nin «T a t lı  H a 
y a t »  ıru ö ze llik le  V ia  V en eto '
nun etra iın da  dolaşan gazete-

cller. fo to reporte ler  (film in  
meşhur e tt iğ i «P a p a ra zz i»  1er), 
sinema evreninin k iş ileri, sos
yete  fah işeleri, a ristokrasi k a 
lın tıları açısından k ıs ıtlam ak  
yöneticinin, yara tıc ın ın  düşün
cesini, gayesin i dar hudutlar 
içinde boğm ak, yap ıtın  gene l
lem eğe kaçan töresel bulutunu 
inkâr etm ek dem ektir.

F e llin i’nin yap ıtında  V ia  Vene- 
to 'yu  - ve  V ia  Ven eto ’nun tem 
sil e t t iğ i yaşan tıy ı - b ir  m er
kez, b ir çık ış - varış noktası k a 
bul etsek dahi «T a t l ı  H a ya t» 
m  teşk il e t t iğ i tr ip t ik ’in öbür 
ik i yönünü de g ö z  önünde tu t
m am ız gerek . FUm in hareket 
n ok ta lan  üç ayrı (buna ra ğ 
men bileşik, b irb irin i destek li- 
yen, tam am lı yan ) uç’tan ç ık ı
yor: V ia  Veneto ve y a ra tt ık la 
rı (M addalena ) ; V ia  V en eto ’ 
nun cehenneminden uzak k a 
lan, olgun, olumlu b ir yaşan tı
ya  özenen - oysa dengesini k a y 
betm iş bir toplum da e r  veya  
geç bir buhrana kap ılm ağa  
mahkûm olan k iş iler  (S te in e r ) 
b iri m addi öbürü m anevi d eğer
lere önem veren bu ik i evren 
arasında sık ışıp kalan küçük 
insanlar (E m m a ). V e  bu üç 
çevre, çağdaş b ir D ante’nin ce
hennemini andıran bu üç dün
ya  arasında m ek ik  dokuyan, 
k a rar verem iyen , b ir tercihe 
yanaşm ıyan, E m m a ’dan - ve 
E m m a’nm  tem sü e t t iğ i basit, 
ilkel tasalardan - kopan, M ad-

dalena'm n kom plekslerinden ür
ken, S ilv ia 'ya , S ilv ia ’nın yaşa
m a hırsına, doğa l gücüne, ade
ta panteist havasına kapılan, 
babasının z iya re t i ile  k ısa bir 
süre salt, gerçek ten  insancıl 
du ygu lann  etk is i a ltında kalan 
M arcello.

F ilm in in  en önem li, en k a ra k 
ter is tik  bölüm lerin i (örneğin , 

sahte m ucize sahnesi Caracal- 
la ’dak i ç ılg ın  parti, as ilzadele
rin  gecesi g ib i) çoğu zam an 
em p rovize  b ir şekilde çeken, 
adım  adım  ya ra tt ığ ı havadan 
etkilenen, yen i yüzler, aklına 
ge lm em iş d ek ora tif unsurlar 
keşfeden  Fellin i, on saat sür
m esin i d iled iğ i «T a t lı  H a ya t» 
ta  gerçek  değerleri yitiren , 
sahte değerlerin  peşinde sürük
lenen bir çevrey i, b ir dünyayı 

ta ra fs ız  b ir eleştiricin in  gözü 
ile  can landm yor. Kend in i bu
nalım a kaptıran , fır t ın a lı gece
nin sabahında a rt ık  sa lt insan
la rla  bağların ı kopard ığ ın ı an- 
Uyan M arce llo ’ya  ka rş ıt olarak 
F e llin i gerçeğe  sayg ı duyarak, 
re to r ik  bir kö tü m serliğe kap ıl
madan, durumu, davay ı açık 
bir d il ile gözüm üzün önünne 
seriyor.

F ilm in  başlangıcında, takdis 
edercesine ko llanm n  açmış, he
likopterden  sarkan, b ik in ili k ız 
ların, em ekçilerin , kenar m ahal
lelerin  tozlu  dumanlı sokakla
rında oyn ıyan  çocukların  üze
rinde geçen  Isa 'n ın  heykeli g i-
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bi F ellin i de yüksekten R om a ’- 
yı, R om a ’nm yen i çöküşünü ta 
r ıyo r... Sosyetik  fah işeleri, so
kak orospuları, cinsi sapık lan , 
skandal m eraklısı gazetecüeri, 
m ucize peşinde halkı, ç ılg ın  si
nema oyuncuları, m um yalaşm ış 
asilzadeleri, umutsuz aydın k i
şileri, jigo lo la rı, nymphoman 
kadın ları, turistleri, papazları 
ile Rom a...

g iova n n i scogn am illo

WESTERN'E AĞIT

B A H A R D A  H Ü C U M  / C H E 
Y E N N E  A U T U M N  —  JO H N  
F O R D  yönetim inde çevrilm iş 
renk li ve  panavision 70 siste
m inde bir A m erikan  W arner 
Bros yap ım ı 1965 - Senaryo/Ja
mes W eeb  - G örüntü ler/W illiam  
C loth ier - M ü zik  / A le x  N orth  - 
Oyuncular / R ichard  W idm ark , 
C arro ll Baker, K a r l Malden, 
D olores Del R io , Sal M lneo, R i
cardo Mantalban, G ilbert R o 
land ve  James S tew art, A rthu r 
Kennedy, E dw ard  G. Robinson.

W estern  film lerin in  rom antik 
üstadı, John Ford  ile bu y ıl ik in 
c i kere karşılaşıyoruz.. S inem a 
sanatı yen i an latım  biçim leri 
bulma çabasıy la  sürek li d eğ i
şim lere uğrarken  Ford, «baba
dan k a lm a» sinem a d iliy le  a y 
rılm az b ir parçası haline g e l
d iğ i A m erik a ’nın ünlü «W ild 
w est - Vahşi B a t ı»  sini halâ ta t 
lı ta t lı an latm akta ! John Ford, 
y irm i y ıl önceki b ir «M y  D ar
lin g  C lem entine - Kanun H a ri
c i»  film inde ne ise ik i ay  önce 
gördüğüm üz «K ahram an ın  So
nu» film inde de oydu.. «B a h a r
da H ü cü m » da depdeğişik  bir 
F ord  ile karşılaşm am ızın  im 
kânsızlığ ın ı söylem ek gereksiz  
herhalde.. Ford, kam era cam 
bazlık larına y e r  verm eyen, W es 
tem  film lerin in  klâsik  görün
tü lerin i gen iş perde düzeni için 
de u sta lık la  kullanan sade si
nema d iliy le  bu kez Cheyenne 
adlı k ız ıiderili boyunun anayur
da dönüş göçünü anlatıyor.

K ız ıld e r ili boyu verim li toprak 
larından alınmış, b ir çölde y a 

şam ağa zorunlu b ırakılm ıştır. 

Açlık tan  ve hastalıktan kırılan 
k ızılderililer, kendilerine ve r i
len sözün tutulm adığını görün
ce silâhların ı barışda saklad ık
la rı yerlerden  çıkarıp  toplam a 
kampını terkederler. K ız ıld e r i
lilerin  anayurda dönüş göçleri 
sırasında geç ird ik leri uzun y o l
culuk, k ız ıiderili - beyaz sava
şının gerçek  yüzünü ortaya  ko
yar. Ford, k ız ılderilile r i bugü- 
nedek hep «V ahşi Batı¡> desta
nının bütünü İçinde en az k o v 
boyları kadar severek ele alm ış 
onları uydurm a kahram anlık 
film lerinde tan ıtıld ığ ı g ib i eli- 
kanlı vahşiler olarak işlem em iş
tir. Pem be gerçekçi Ford, k ızıl- 
derlli - beyaz savaşın ı «V ahşi 
B a t ı»  insanının dış etk ilerle do
ğan, kendi aralarında bir çek iş
me olarak görm üş; her ik i ta 
ra fa  yerleş tird iğ i değişm ez kah
ram an tip leriy le  ara ların ı bul
m ağa  çalışm ıştır. «Baharda 
H ücum » da bir avuç k ızılderili- 
nin insanca yaşam ak için g ir iş 
t ik ler i yolculuğun çıkarc ı çev
relerce nasıl halk oyuna bir 
katliâm  hareketi, b ir iç savaş 
şeklinde tan ıtıld ığ ım  Ford m i
zahçı b ir tutum la belirtm ekte, 
vahş iliğ i beyaz insanın üzeıine 
y ığm akta , sonra da ka lk ıp  işi 
olumlu t ip ler iy le  b ir güzel ta t
lıya  bağlam aktadır. F o rd ’un 
dünyasını sevip benimsememiş, 
giderek  dürüstlüğünden şüphe
ye  düşmüş olsak, yap ıtla rı üs
tüne değer ya rg ıla rım ız  çok da
ha başka biçim  alırdı. F o rd ’un 
b ir destan havası içinde derle

y ip topa rlad ığ ı,o la y la r  a ğ ır  bir 
tem poda ge liş iyo r. İş led iğ i hi
kâye gerilim  unsurundan dola
y ıs ıy la  sürükleyicü ikten yok 
sun olm asına rağm en Ford'un 
elinde W estern  film lerin in  o 
kendine özgü  sevim liliğ ine, iç 
ten liğ ine hemen kavuşmakta..

Buna bir d iyeceğ im iz yok ! B i
zi düşündüren şu: W estern  tü
rü F o rd ’un egem enliğinde k ırk  
y ıld ır be lirli b ir ç izg ide gelişti, 
be lirli ka lıp la r içinde dondu 
kaldı. Bu türe heveslenen yeni 
sinemacı kuşakların ın yok  psi
ko lo jik , yok  sosyo lo jik  W estern 
d iye g ir iş t ik le r i denem eler, he
nüz «g e len ek se l» i y ıkacak  güç
te  değil.. B ir  Raou l W alsh, b ir 
W illia m  W ellm an  a rtık  yok..

H ow ard  H aw ks da F ord  g ib i 
yaşlanm ış yorulmuş, üste m al
zem e sık ın tısı çekiyor.. Oyun
cu lar ise canlandırd ıkları kah
ram anlarla  b ir lik te  aşındılar, 
eskidiler.. B ir  yerde W estern ’- 
in soysuzlaşm a olayı var.. A v 
rupa m alı W es tem ’le r  gerçek 
lerinden daha çok ilg i görüyor.

Günümüz inşam gerçek  W es- 
te ra ’e uzaklaşm ış, yabancılaş
mış.. F o rd ’un b irey  üstüne yü 
ce lik  türküleri, yeni b ir aşama 
içinde biçim lenm edikçe W es- 
te ra ’ in geleceğinden  umudu kes
mek gerek .. İnsanlık serüveni
nin kendi yurdunda soylu olu
şum lara yöne ld iğ i b ir dönemde 
W estern, birşeyin  yen i desta
nını kavrayab ilirse sü rek liliğe 
kavuşur g ib i g e liyor ...

tanju akerson

BAHARDA HÜCUM'UN EN BAŞARILI BÖLÜMLERİNDEN BİRİ.
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RITA TUSHINGHAM, ROBERT STEPHENS/BİR TADIM BAL.

İNGİLİZ GERÇEKÇİLİĞİ..

B İR  T A D IM  B A L  / A  T A S T E  
O F  H O N E Y  —  T O N Y  R IC 
H A R D S O N  yönetim inde çev
r ilm iş bir In g iliz  (W o o d fa ll) 
yap ım ı 1963 —  Senaryo / She- 
la gh  Delaney ve  Tony  R ichard
son - Görüntüler / W a lte r  Las- 
sa lly  - M üzik  / John Addison 
- Oyuncular / -R lta  Tush ing 
ham, M u rray M elvin , R obert 
Stephens, D ora  Bryan.

1930 yıllarında İn g ilte re ’de, 
John Grierson'un F lah erty  ve  
S ovyet be lge film cilerinden  et- 
küenerek Pau l R otha  ile  b ir lik 
te  başla ttığ ı «İn gU iz  B e lge  
F ilm ler i H a rek e ti», denebilir ki 
sinem a tarih in in  en sağlam  g e r 
çekçi okullarından b iri olmuş
tur. R o th a  ile Road  ve G r iff ith ’ 
in b irlik te ge liş tird ik leri B e l
g e  film le ri kuram ı da bu sağ
lam lığ ın  bir başka kanıtıd ır. 
İn g iliz  be lge film c iliğ in in  en 
önem li ö ze lliğ i hiç b ir zam an 
işi ka lıp lara  dökmemek, g ö 
rüntü cam bazlık ları ile va k it 
harcam am ak ve  önyargü arla  
hareket etm em ek tarzında ö- 
zetleneb ilir. Öbür yandan İn g i
liz  sanatın ın geleneksel nesnel
liğ i, bu yönetm enlerde, tutucu 
bir söm ürge im paratorluğunun 
yapısın ı korum ak için g iz li b ir 
araç g ib i ku llanılm am ış, ters i
ne bugünkü İngU iz  sinem acıla
rın ın  devrim ci olm asa bile eleş
t ir ic i ç ık ışlarına  zengin  bir 
kaynak  hazırlam ıştır.

Sonraki y ılla rda  Rank Produc- 
tion ’m  H ollyw ood  özentisi e li - 
yüzü düzgün film lerin in  ve  ta 
dı kaçm aya  başlıyan  E a lin g  
kom edileriy le  Skakespeare u- 
yarlam alarınm  tak ılıp  ka ld ık 
la r ı çıkm az İn g iliz  sinemasını 
b ir y ık ın tın ın  eşiğ ine g e t ir ip  
b ıraktı. 1956 yılında  «N a tio n a l 
Füm  T h ea te r» da ilk  p rogram 
larım  sey irc iye  sunan «ö z g ü r  
Sinem a / F re e  C inem a» c ıla r 
iş te  bu durgunluğa, yoz laşm a
ya  karşı cesur bir çık ışın tem 
silc ileri oldular. Anderson, R e- 
isz, F letcher, Richardson, Las- 
sa lly  g ib i genç sanatçıların  e- 
serlerinden kurulu bu p rog ra m 
daki film le r  b ir bakım a İn g i
liz  B e lge  F ilm le r i Okulunun u- 
nutulmuş geleneğine O sbom e’ 
la  başlıyan « ö f k e l i »  tavrın  
toplum sal eleştirisin i de k a ta 
rak  yepyen i b ir  can lılık  g e t ir 
di. ö z g ü r  Sinem a Okulunun 
bütün film le r i İn g iliz  toplumu- 
nun değişm ez k a t - a yr ıca lık la 
rına, geleneksel töre  d eğer le r i

ne, M alikâne edebiyatına, ha lk
tan  uzak çevre lerin  yaşantı 
g eveze lik le rin e karşı, çağdaş, 
sert b ir gerçekç i ta v rı o rtaya  
koyuyordu.

Bu akım ın  önem li film lerinden  
b iri olan B ir  Tad ım  Bal, işte 
bu bağlam  içinde kavranm alı- 
dır. F ilm in  üç başarılı oyuncu
su va r : R ita  Tushingham , M u r
ra y  M elv in  ve  k ir li suları, ç ıl
g ın  denizcileri, bakım sız y o k 
sul ev leri, sokak la rı dolduran

çocukları, sisli, yağm urlu  g ö 
rüntüleri, boğucu havası Ue 
M anchester kenti. M anches
te r '11 b ir genç k ız ın  Shelagh 
D elaney'in  h ırçın  hayalgücün- 
den doğan bu k iş iler blrbuçuk 
saat boyunca isyancı saçla rıy 
la  R ichardson ’m  g r i  görüntü 
lerin i ç izip  duruyorlar, ö y le  k i 
E m ek  sinemasının rahata  a lış
k ın  sey irc ileri sesin bozuklu
ğundan, görüntü lerin  bu lanık
lığ ından  ne yapacak ların ı şa
ş ırd ılar. B ir  çoğu  da çık ıp g i t 
ti. İn g iliz  toplumunun, kara  g e 
m icilerin , H elen 'in  j ig o lo  koca 
sının y a ln ız lığa  te rk e tt iğ i her 
kuşakta  tekrarlanan  ezik  alın 
y a z ıla r ıy la  başbaşa b ıra k tığ ı 
bu üç «ou ts id e r» ı  sey irc iler  de 
ya ln ız b ırak ıyor.

H iç  te  ünlü o lm ayan  üç oyun
cunun baş ro ller i oynam ası, f i l 
me, yukarda  sözünü e tt iğ im  
be lge film i öze lliğ in i rah a tlık 
la  g e t ir iyo r. Öbür yandan se
n a ryoya  kaynak  olan p iyesin  
s ık ı v e  h ızlı örgüsü dram atik  
yap ıy ı güç lend iriyor. F ilm in  
tek  e leştir ileb ilir  yan ı da oyu
nun bu ö z e lliğ i ile  ilg i l i :  H er 
ne ka d a r R ichardson  b ir  çeşit 
populism e’e düşm ekten d ik k a t
le kaçınm ışsa da bu k a y g ı so
nunda f ilm i üç kişinin psikolo
jik  ilişk ilerin in  dar çerçeves i 
içinde bırakm ış. Bu yüzden bü
tün ö z g ü r  S inem acılar g ib i 
R ichardson da saptam akla  y e 
tin iyor. E le ş t ir iy o r  am a dev
r im ci değil. Konu  b ir  çeşit alın- 
yaz ıs ı g ib i ge liş iyo r. Oyunun 
sonu önceden belli: K ız ın  ya 
şantısı, anasın ınkin i tek ra r la 
m aktan  ö teye  g itm eyecek . V e  
İn g ilte red ek i yen i ad ları ile  b ir 

hom ophile» olan hom oseksüel 
genç, genç k ız ın  bu a lm yazı- 
sına katlanm asın ı sağ lıyacak , 
onun isyanını ya tış tıracak  bir 
«m ü sek k in » den başka birşey 
değil.

Bu öze lliğ i b ir  yan a  b ırak ılır 
sa B ir  Ta d ım  Bal, hem  R ic - 
hardson'm , hem de çağdaş İn 
g iliz  sinem asının önem li f i lm 
lerinden birid ir.

on a t k u tla r
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FEUILLADE SAYGISI

F A N T O M A / J U D E X  - G E O R 
G ES F R A N J U  yönetim inde 
çevrilm iş b ir  F ransız yapım ı 
1964 - Senaryo/Lou is Feu illade 
ve A rth u t B ernede’den Jac
ques Cham preux - Konuşm alar 
/Francis Lacassin  - Görüntü- 
ler/M arcel F rad eta l - M üzik/ 
M aurice Jarre - Kurgu./Gilbert 
N a to t  - D ekor/R obert G iard i- 
nl - Oyuncular/Channing P o l
lock, F ranc ine B ergé, Edith 
Scob, M ichel V ito ld , Théo Sa- 
rapo, S y lva  Koscina.

B ir  yeniden çevirim in  çeşitli 
sakıncaların ı baştan kabu lle
nerek işe g ir işen  Fran ju , Louis 
Feu illade ’ in anısına adadığı 
Judex'de bütünüyle Feu illade ’ - 
ın  1916’da hazırlad ığ ı, 12 bö
lümlük, sessiz Judex’in i iz liyor, 
am acın ın sa lt çok sevd iğ i Feu il- 
lade’ i, onun yap tığ ın ı canlandır
m aktan  ö teye  g itm ed iğ i apaçık.

Feu illade y irm in c i yüzyılın  
başlarında sinemanın endüs
trileşm esi sıra larında örgütlen 
m iş ik i büyük tekelin, Fa th é  
üe Gaum ont’un arasındaki çe
kişm ede her ik i o rtak lık ta  da 
çalışm ış, po lis iye f ilim le r  türü
nün öncüsü olmuş, ayn ı y ılla r 
da A ndre A n to in e ’ın  tiya troda  
yap tığ ın ı (ya lın , gün lük anla
tım , tab iîlik ) sinem ada uygu- 
lu yarak  daha yen i yen i fi l iz le 
nen sinema sanatın ı dar, sığ, 
tiyatrom su an layışlardan kur
tarm ış k işiydi. B reton, Eluard, 
A ragon  g ib i gerçeküstücülerle 
yak ın  ilişk ileri vard ı, g iderek  
b ir ara gerçeküstücülerden e- 
sinlenen Feu illade V am p irler 
ve  Fan tom a lar ’dan sonra, 1916 - 
17'de çev ird iğ i bölüklü dönem 
Frans ız  filim lerin in  tip ik  örne
ğ i n iteliğ indek i Judex seri
s iy le o çağ ların  yayg ın  bölük
lü f ilim  ya  da ciné-rom an de
nilen çığ ır ına  uyuyordu.

O bilinen F ran ju ’lüğünü, Res- 
nais’nin yan ısıra  savaş sonrası
nın en ilg in ç be lge  filim lerin i 
veren, L a  tete  contre les murs’ü 
Les  yeux sans v isages ’ı, Thé- 
rese D esqueyroux’yu, Th o
mas l ’ im posteur'ü  o rtaya  koyan

başarılı F ran ju  k iş iliğ in i bir 
kenara bırakan bu Fransız si- 
nem atek ’inin kurucusu, çocuk
luğunda 1. Dünya Savaşı s ıra 
ların ın  ko layca  adlandırılama- 
yan, garip , buruksu ortam ı iç in 
de gördüğü, e tk iley ic i b ir eski 
dostu y ılla r  sonra yeniden ya 
şatmak, başkalarına da göster
m ek is teğ iy le  hareket ediyor.

(Buna başka b ir örnek, aklım a 
hemen D edek tif H a rry  Dickson- 
un serüvenleri tasarısıy la  y a 
nıp tutuşan ama bunu bir tür
lü gerçek leştirem eyen  Resnais 

g e liy o r .) TabU bu dem ek değil 
k i Judex apayrı b ir F ran ju  f i l 
m idir, h ay ır o da gerçek le  ger- 
çekdışının, ka ra  b ir a lay la  ha
ya l gücünün kaynaştığı, yoğun, 
kural tanımayan, korku ve yıl- 
g ıl ı  F ran ju  yap ıtla r ı çizgisin in 
b ir ucudur.

Judex b ir m asal kişisid ir, 1915 
lerde yepyen i b ir alan olan si
nema için  çok g eçer li bir ham
maddeydi, bugünkü Bondmania 
fu ryas ı benzeri toplumun im 
gelem inde efsaneleşm işti. A m a  
ayrık sı b ir yan ı vardı, Fan to- 
ma, Vam p ir v.b. g ib i değ ild i o, 
(fü m e g a y e t  ilg is iz  Fan tom a 
adı yak ıştır ılm ış ) Judex hak ve 
gerçketen  yana, yarg ılayan  ve 
yarg ıla rın ı kendi yerine getiren  
b ir tüze savunucusuydu. K a ra  
giys ileri, savrulan pelerin iy le 
tanrısal tü zey i sürek li koruyan 
v e  yaşatan, g izem li, fan tas tik  
bir hayal kahram anıydı. O ça ğ 
lardak i genel boşalım ın sinema 
alanında su yüzüne çıkan ürün
lerinden biriyd i. Bu y irm in ci 
yü zy ıl başı kahram an/şövalye
sinin çocuksu o larak n itelendi
rileb ilecek serüvenlerinin ar
dında k im i zam an ruhbilimsel, 
toplum sal sorunlar işleniyordu. 
V e  bunların, bugünün em perya
lizm  pohpohculuğu, yozlaşm ış 
cinsellik  num aralan, adların 
(U rsu la ) kendiliğinden zorun
lu k ıld ığ ı ayarsız, çarpık erotis- 
m e ek lentileri, kuru b ir science 
- fic tion  yutturuculuğu ile dop
dolu m odern James Bond’la- 
nndan daha sayg ıdeğer olduğu 
ile r i sürülebilir, tartış ılab ilir. 

O ayrı.

Judex’deki o lay lar dokusu çok 
yalın, çok sade. Franju , sesin 
sağ lad ığ ı o lanaklarla  Judex’ in 
düşsü olduğu kadar şiirsel de 
olabilen serüvenlerine önem siz
ce b ir ik i değ işik lik  eklem iş. 

Bu değ iş ik lik ler film in  çok se
ria l b ir  biçim de gelişmesinin 
nedeni belki. A n la tılan  kısaca 
özetlenirse, Judex k ız ım  sevdi
ğ i bankacı F a v ra u x 'y a  karşı 
savaşıyor ve  sonunda onu yen i
yor. A ra d a  kötü lük sim gesi 
M usidora’y ı oldukça çekici 
Francine B erg 6 ’ le  yeniden can- 
lan d ın yor Fran ju . örgünün 
gerisinde, F ran ju ’nün belgecili- 
ğ in in  sağ lad ığ ı akıcı anlatım ı, 
duru, parlak  çek im lerle (du 
va rla ra  sinek g ib i tırm ananlar, 
dam lar üzerinde b iri apak, biri 
baştan ayağa  kapkara  g iysü i 
ik i kadın ın  bale yaparcasına 
sessiz, sin ir bozucu ölüm  kalım  
dövüşü, vb .) bezed iğ i oturmuş 
sinem a dili film in  içsel uyumu
nu oluşturuyor, an latılan lara  
düzen leyici b ir bütünlük kazan
dırıyor. B ir  hokkabaz çevik liğ i 
g erek tiren  Judex’de, rolünün 
altından rah atlık la  ka lk ıyor 
Channing Po llock . F ran ju ’nün 
dem irbaş oyuncusu haline gelen  
Ed ith  Scob, M ichel V ito ld , Theo 
Sarapo da başarıy la  oynu yor
lar. K a tık s ız  sinem acı F ran ju  
film in i işlek b ir biçim de tekn ik  
u sta lığ ıy la  atbaşı yürütm esini 
b iliyor; görüntü leri, çok iy i 
kullanılan dekoru, M aurice Jar- 
re 'ın  çarp ıc ı m üziğ in i b irarada 
ka tış tıra rak  sunuyor, bütün 
a yn n tıla n  top layarak  dingin 
b ir birleşim e va rd m yor. Judex 
do lay ısıy la  F ran ju ’nün Feu illa 
de tutkusuna, Feu illade ’a 
sayg ı çabasına omuz silk ileb ilir  
am a sinem a o la rak  F ran ju ’nün 
başarısı kesin lik le kendin i k a 
bul ettiriyor. Judex denemesi, 
T ü rk iy e ’de tan ınm ayan G eor
ges F ran ju 'yü  yeterin ce tan ıtı
cı n ite lik te  b ir yap ıt. Sonuç o- 
la rak  denebilir k i, b ir sürü u- 
yuntu film in  doluştuğu şu sı
ralarda, türü içinde sağlam , 
tu tarlı b ir f ilim  olan Judex g i 
bi gerçek  b ir sinema dersinden 
a lınacak çok şey vard ır.

sungu çapan
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C L E O P A T R A . Bilinen konu b ir kez daha perdede. M ank iew icz ’in bu C ieopatra 's ı s i
nem a tarih in in  en pahalı yap ım ıym ış. Şu da ek lenebilir: sinema tarih in in  en k o f f i l 
m i olm aya  da adaydır.. (E . Tay lo r, R . Burton, R . H arrison )

•  •  T A T L I  H A Y A T  / L A  D O LC E  V IT A .  Fellin i, D olce vita , 8  1/2, G iu lietta  üçlem esinin 
ilkinde, y ılla r  önceki b ir tasarısın ı çağdaş R om a aristokrasine uygu luyarak  gerçek 
leştiriyor. A y r ı çevrelerin  ortasında kararsız, dengesiz sürüklenip giden b ir M arce l
lo ve soysuzlaşm aya varacak  b ir ortam ın  am ansız eleştiris i. F ilm in  baş oyuncusu 
M arce llo ’y la  b ir lik te  bu R om a ’dır. F e llin i çokluk ak im a es tiğ i gib i, anında ça lış ıyor 
(m ucize, ç ılg ın  parti sahneleri vb ) ve  bütün eserinde görüldüğü gib i, tartışm acı, tö 
reci yanı burada da yad ırga tıyo r. (M . M astroianni, A . A im ée, A . E kberg , A . Cuny) 

Ç IR G IN  K A H R A M A N  / A L L E Z  F R A N C E . B aşarılı L a  B elle  A m erica in e ’den son
ra R obert D hery güldürü türünde en ko lay  yolu seçm iş: A m erikan  « g a g »  İl güldürü 
geleneğine kötü bir öykünme. B ir  ru gby  maçının o la y la r ı arasında en bey lik  İn g iliz  
tip leri, en beylik  Fransız t ip leri ve  b itip  tükenm ek bilm eyen  bir kova lam aca. (R o 
bert D hery )

0 0  B A H A R D A  H Ü C U M  / C H E Y E N N E  A U T U M N . Büyük bir W estern  ustasının can çe
kişen bir türde yapab ileceğ i b irkaç çık ıştan  b ir i: Destan. A ğ ır  ve  gü zel ritm i, derin 
lemesine görün tü leriy le A m erikada  K ız ıld e r ili ırk ın ın  tükenişinin buruk şiiri. Top 
lumsal eleştiri yönü yer  y e r  sert, am a bütün A m erikan  film lerinde olduğu g ib i gene 
de tav izc i. Bu uzlaşıcı tutum film i «b aşeser» olm aktan  a lıkoyuyor. Sonuç: Y en i bir 
W estern, yen i b ir Ford. (R . W idm ark, C. Baker, K . Malden, J. S tew art)

0 V A H Ş İ A V C I  / H A T A R Î .  B ir  avc ı gurubunun A fr ik a d a k i serüvenleri, gergedan lar, 
zürafa lar, m aym unlar ve bu arada unutulm ayan b ir gönül h ikâyesi. H awks, kurdu
ğu yalın  örgüyü, H aw ksien  sitilin in  bütün be lirg in  öze llik leriy le , incelik leriyle , bu 
tür filim lerin  tekdüzeliğ ine kapılm adan açıyor, yay ıyo r, yürütüyor. H aw ks 'in  en be
ğend iğ i film i olan H atari, hareketli, i lg i çek ic i b ir çalışm a. (J . W ayne, H . K ru ger,
E. M artin elli, G. B la in )

D O K T O R  N O  / D R . N O . James B önd ü n  sinem aya uygulanan Uk serüveni, bugüne 
değin  ku llan ılan bir form ülün en ölçülü örneklerinden biri. Science - f ic tio n ’la  casus
luk h ikâyesi karm ası, çarpıcı b ir g ir iş , sürük leyici b ir tem po ve  Bond serüvenlerine 
özgü  ırkç ılık  - sadizm  öğeleri. G-men yön tem leriy le  çalışan va tan  ku rta rıc ı b ir a jan 
la  sarı teh lik ey i temsü eden Dr. N o  karşı karşıya . A to m  laboj-atuvarlan , g iz l i  g e ç it 
ler, Terence Y ou n g ’un düz an latım ı ve  U rsu la  Andress ’in ero tik  gücü. Hepsi bu f i 
limde. (S . Connery, U . Andress, J. K itzm ille r )

Ş A H A N E  K O C A  / I L  M A G N IF IC O  C O R N U T O . P ie trangeli'n in , F , C rom elynck ’ in 
oyunundan uyarlanm ış fa rsa  yak ın  güldürüsü. V od v ile  e lveriş li b ir o lay ın  arkasında 
gizlenen yerg i, yüksek bu rjuvazi taşlam ası, U g o  T o gn a zz i’nin başarılı oyunu, Cardi- 
nale’nin ça rp ıc ılığ ı k im i aksak lık ları örtüyor. (U . T ogn azzi, C. Card inale, B. B lie r )

0 0  B İR  T A D IM  B A L  / A  T A S T E  O F  H O N E Y . Shelagh D elaney ’in ayn ı adlı oyunundan 
genç yönetm en R ichardson ’un b iraz tea tra l kalan  am a gene de başarılı uygu lam ası. 
Çok tık ırında bir ritm , gerçekç i b ir çevre betim lem esi, d ik ka ti hep ayak ta  tutan  İn- 
g iliz le re  özgü  psikolo jik  örgü. (R ita  Tushingham , D. B ryan, R . Stephens, M . M e lv in ) 

G Ü N E Ş S İZ  D Ü N Y A  / L E  M O N D E  S A N S  S O L E IL . D en iza ltı filim lerin in  ustası Cous
teau, büyük başarı kazanan Sessiz D ünya ’dan sonra b ir kez daha sonsuz gü ze llik lerle  
dolu denizaltın ın  m avi evren ine el a tıyor. D ikk a tli b ir kurgu ve e tk iley ic i b ir müzik. 

A Ş K A  D O Y M A Y A N L A R  / L E S  P IA N O S  M E C A N IQ U E . Ü nlü  Ispanyo l yönetm eni 
Bardem 'in b ir ik i y e r  dışında gerilem e dönem ine g ird iğ in i kan ıtlayan , idd ialı «ya b a n 
cılaşm a» film i. Tu ris tik  İspanya m anzaraları yen i b ir şey ge tirm iyo r, Gabor P o ga n y ’nin 
görüntü leri an ılm alı. (M . M ercouri, H . K ru ger, J. M ason )

F A N T O M A  / JU D E X . G eorges Fran ju , sessiz filim  çağ ın ın  Judex'in i tek rarlarken  başa
rılı b ir an latım la  Lou is Feu illade ’ı  an ıyor. Bu sezon gösterilen  en iy i fU im lerden biri. 
(C . Po llock , E. Scob, F . B ergé )

(N o t  : Y en i S inem a h azır lan d ık tan  sonra, önceden  önü m üzdek i gü n lerde g ö s te r ile 
ceğ i b ild ir ilen  F ra n ju ’nün Judex ’in in  ge lecek  sezona  k a ld ığ ı ö ğ ren ilm iş tir . D uyu
ru ru z.)
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