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tildig1 acik oturuma paralel olarak ayni konu
iKINCi SAYIDA daki dusuncelerini agikhiyorlar. Jak Salom'un
sabirhh galismasina borglu oldugumuz agik otu-

Yeni Sinema'mn ikinci sayisi gesitli teknik guc- rum kayitlarinda ise tartismanin astf konusu-

lukler yuzinden bir sure gecikti. Dergi'nin her
bakimdan dolgun ve arastirict bir nitelik ka-
zanmasini istedigimizden bu gecikmeyi géze al-

nun yanisira, Dergimizin ilerde GUstinde 6nem-
le duracag! bir konuya «Bagimsiz Sinema» ko-
nusuna dokunan ilging sdzlere rasthyacaksiruz.
Bu sayimizda yayinladigimiz ikinci bir acik

dik. Bu sayinin oldukc¢a genis bir béluma Turk
sinemasini dogrudan dogruya ya da dolayisiy- oturum, Uluslararasi alanda yeni yeni s6z sa-
hibi olmaya bashyan bir baska ulkenin, Ma-
caristan'm Sinema Sanatim ele aliyor. Az ta-
nidigimiz Macar Sinema hakkinda cok degerli

bilgiler veren baska bakimlardan da aydinlatici

le ilgilendiren yazilara ve tartismalara ayrildi.
Yeni Sinema, ulusal sinemanin gelismesi, sanat
degeri belirli bir duzeyin Uzerinde eserler ve-
rebilmesi icin dnce i¢inde bulundugumuz du-
rumun korkusuzca ag¢iklanmasini, nedenlerinin
cesitli yonleriyle ve durustce ortaya konmasini

olan bu tartismamn ilk oturumu tamamliyaca-
gini1 saniyoruz. Rekin Teksoy ve Sungu Capan'-
istemektedir. Derginin yazarlari yerli sinema in yazilan ile Eisenstein'in Sorbon Sdylevi,
Sovyet Sinemasinin buyuk gelenegini butunuy-
le yansitmaya yetmeseler de degerli bir baslan-

gic ve tanitma denemesi olarak dikkatle okun-

endustrisinin  sorunlarinin, toplum yapimizla
siki iliskileri bulundugunun, bu yuzden soyut,

ayri bir alan olarak dustuntulemiyeceginin bilin-

. . o . Lo masi gereken incelemeler. Gegcen sayimizin ¢ok
cindedirler. Bu sorunlarin c¢oézulebilmesi igin 9 ¢ y ¢

koklu tedbirlerin, yeniden diézenlenmelerin ge- begenilen «kaynaklar» bolima, bu kez Polon-

rektigi aciktir. Tark sinemasi, bir sanat olarak ya Sinemasrna ayrildi. iki de Fellini ile ilgili

ta, obur udlkelerin sanatindan soyutlanmis bir YaZ“ Guido Aristarco ve Raymond Bellour,
Italyan yoénetmen’'in Sinematek’'te gosterilen
anltd  filmi 8 1/2 konusundaki dusuncelerini
acikhyorlar. Gorenlerin tartismadan edemedik-
leri bu filmi batih iki Gnlid elestirmenin gézu

ile vermeyi yararh bulduk. Yazilardan birincisi-

bicimde dustntlemez. Yeni Sinema Turkiye 6l-
clUlerine degil evrensel sinema sanati degerleri-
ne 6nem vermektedir. Bu yluzden sanat duze-
yinde gelisen ulusal bir Tdrk sinemasi, bu ev-

rensel ¢abaya katilincaya kadar Yeni Sinema,

6ncl dergilerin surdugu savas! izleyecek, daha ni elestirmeye Ikincisini ovglye daha yakin ol-

da ileri géturecektir. dugu icin segtik. Aristarco, unlud <«Cinema

Nuovo» nun ydneticisi ve basyazari. Bellour ise
Bu inceleme ve elestirme c¢abasinin, bilimsel, Lyon da yayinlanan «Artsept»in ve Nrfnin si-
yanlissiz, eksiksiz olmasi i¢in buatin olanaklar nema yazarlarindan.

arastirilacak, Yeni Sinemanin ilerdeki sayila-

. S - . Sonra sinema haberleri, sinema yayinlari Sine-
rindan biri butinuyle Tudrk sinemasi konusu- yay

matek’'te ve Sinemalarda go6sterilen filmler...
sunun tartisilmasina ayrilacaktir. Bu sayimiz-

da U¢ sinema yazari, Tanju Akerson, Baykan Saygilarimizia...

Sezer, ve Sezer Tansud, Jean Douchet'nin ka- YENiIi SINEMA



guido aristarco/
sanatc¢l, aydin ve sihirbaz

Daha ilk okuyusta, kesin bir sorun, ya da baska
bir deyimle, felsefi bir postula yoklugunun fil-
mi gereksiz, iki yanh gercgekgiliklerine bakarak
belki de eglendirici olarak niteleyebilecegimiz
bir dizi ktiguk olay haline getirdigi agikca goru-
luyor. Gergekten de insan kendi kendine bu filmi
yapanlarin ne gibi bir ama¢ gutttgund soruyor.
Dusundirmek mi istiyorlar? Korkutmak mi?
Giristikleri oyun, her turla siirsel esintenisten
yoksun olup daha isin basinda siritiyor. Script
(fumin o6ykusu), yer yer 6ncu akimin birgok ko-
td yanini tasimasina ragmen o6ncu bile degil. Bu
da bize gosteriyor ki, sinema o6teki sanatlara go-
re elli yil geri.

Bu sodzler benim degil, 8 1/2 'un baskislsl Gul-
do'nun senaryoyu duzene koysun, icindeki kar-
ma karisik fikirleri ayiklasin, yénetmeni karar-
sizhiktan kurtarsin diye c¢agirdigi Daumier’nin
dir. Fellini'nin eserinde rastladigimiz yepyeni,
hatta kilit tasi durumundaki kisidir bu. Mann’-
In Altesse royale i¢in yazdig: sozleri biz burada
8 1/2 igin kullanabiliriz: Bu film yazarin (yénet-
menin) aile yasaminin «sanatsal meyvesi» dir.
Yapit., sanat¢cinin dogdugu c¢agin izlerini tasi-
maktadir: daha uk géruntiden baslayarak kar-
simiza c¢ikan sey insanoglunun bos yere kendini
kurtarmaya calistii nesnelesmis, hareketsiz,

«yabancilasmis» bir dunyadir. Sinema bigimin-
deki bu gulduri denemesi ayni zamanda «mut-
luluk» la bir anlasmaya varmak, cocuklugun tat-
I durumunu yeniden elde etmek denemesidir.
Tipki, herbiri yaraticinin yasamina iliskin ve
duygusal 6nemli 6geler tasiyan alayli sahneler
gibi, «oyun» da kendi kendini ciddiye almakta-
dir. Hic mi hi¢ bos olmayan bir takim sorunlar
ortaya atilmisg, hatta hissedilmistir. Ve ilk sorun
da, cagdas dunyada sanatsal yasanti, bireyle top-
lum arasindaki, bigcimle yasam, eserle elestiri
arasindaki ilinti sorunudur. Guido, «tinsel gerek-
likler» den yoksun, sinsi ve siritik bir takim var-
liklarin, yltizeyden de olsa butiinuyle yasadigr bu
varolusun igine gémulmustiar. Ahlaki zayifligin-
dan, bencilliginden, dunyanin merkezinde kendi-
sini gormesinden rahatsiz olmaktadir, ama bun-
lardan vaz da gegcememektedir. Bu «¢cikmaz» dan,
icinde yasadigi karisikliga duzen ve acikhik ge-
tirecek olan «yeni» bir eserle kurtulmak istemek-
tedir. Daumier hakli midir? Verdigi yarg: dog-
ruya uymakta midir? Guido gercekten karma-
stk, karistirici, belirsiz fikirli, asirt duygulu bir
insan midir: Filmi, maymun istahli bir adamin
gelip gecici bir hevesi midir acaba? iki erkek
arasinda karsilikli bir saygl, etkin bir isbirligi
istegi mi, yoksa tersine koklu bir guvensizlik mi
vardir?.

Daumier daha ilk anda uzak ve sevimsiz bir adam
olarak sunulmustur. Birinci sahnede, Guido gd6ge
uctugu zaman ipi tutan adama sinemaclyr «ke-
sin olarak» yere indirme emrini veren o'durl
Simgenin anlami ag¢ik. Daumier (ve yapimcilar),
buincin sesini degil, hayalgicuint rahatsiz eden
elestiriyi, bir cesit «circir bdécegi» ni temsiu edi-
yor. Daumier’'nin sodzlerinin bir kismi dogru, bir
kismi da yanhls, bu besbelli bir sey. Yargilarinin
bir kismini kabul edebilir, bir kismini da redde-
debiliriz. O, sinemada daha yuksek bir kualtur,
daha saglam bir mantik, akla yer veris gerekli
oldugunu ileri suriayor. Aydm'in gérevi, diyor,
duzensizlige duzensizlik katmak degU, acikgorus-
lGguna yitirmemektir. Gergekten de bizler, ha-
vadan gelip havaya giden sdézler ve goruntuler-
le ezilmis bir haldeyiz. Ve Stendhal’in s6zu tam
yerindedir: «Kendi kendisiyle beslenen yalniz ben
bogazlanmis olarak o6ldr.» Bununla birlikte Dau-
mier Mallarmi'nin duz beyaz, yazisiz bir sayfa-
ya yaptigi évgunidn anlamini yanhs yorumlamak-
tadir. insan herseyi ele geciremedldi zaman,
«hi¢g» sahici yetkinlik demek degildir. Bunun
boyle oldugunu Fellini'nin kendisi kanithyor. Ba-
z1 bélumleri harika olan filmini ¢evirmemezlik
etmekle cok iyi yapmiyor, 6rnegin Kardinal'le
bulusma sahnesi, okul anilari, c¢ocuklugunun
gectigi ciftlik sahneleri. Ve hele gece ve gunduz

1 Senaryoda bhoyleydi.
biri veriyor bu emri.

Filmde yapimcilardan



kaplicalarda, hamamda gecen sahneler. Siyah-
larla zithk yaratan, ¢ogu kez asin beyazhktaki
goruantuler, garip anlamlar veren sonuclara ulas-
makta. Bu goéruntuler, kesis evlerini, beyaz ve
diz bir ¢izgi halindeki sanatoryumlari, onlann
genis bahgeler ortasindaki merkez binalarim,
bilimin katiyarekli, soguk yaptigi, hosgortir ve
sakin bir kotumserlikle dolu doktorlarini, gesit
cesit hastalarini hatirlatiyor insana.

Fellini, betimleme konusunda olaganustu bir ye-
tenege sahip, izlenimci bir yonetmen. 8 1/2 da,
izlenimciligi icinde, bazilarina gére Antonioni‘'nin
en son filminden, bazilarina géreyse Yaban Cilek-
leri ile Hapisane'nin Bergman'mdan etklUenerek,
ilk kez, bir 6nct edebiyat ¢izgisine girmektedir.
Zamanin o gune dek akisim duzenleyen bentleri
yikmasina g6z yumuyor, anilarin, duslerin, fi-
kirlerin, ruhsal durumlarin denetimsiz fiskirisi-
na, «bilin¢g akisi» na, sonu gelmez ve surekli bir
«i¢ konusma» ya birakiyor kendini. Bellek yar-
dimiyla, Fellini ge¢misin ig¢inde arastiriya c¢iki-
yor ve, gecmisin simdiki zaman icinde dolaysiz
olarak belirisinden yararlanarak soyutlamalar

MARCELLO MASTROIANNI FELLINI'NIN 8 1/2'UNDA.

kuruyor. Teknigini gercek dinya ile buincdisi
dianyanin karisimindan elde ediyor, ve bunu Wie
bile yapiyor. Dus, bir ortada, 6teki gizli iki du-
zeyde - ve goOzler agikken goruluyor (Claudia,
icmelerdeki kiz.) Bir takim sakinimlarta, Joyce
geliyor insanin aklinal Ve tipki irlandall ya-
zardaki gibi kadin hemen her zaman erotik ar-
zuyu temsil ediyor; gerek simgelerin anlattigi
sey, gerekse cevre hep cinseldir. Baskisinin iz-
dusumleri olan kadinlarin varhgi bir yoksun et-
me gereksinmesini ag¢iga vuruyor: Saraghina bi-
raz Carla'ya, Guido’'nun metresine benziyor. Car-
la’da ise slUtanneye, karisinda da annesine ben-
zer yanlar var.

Guidonun yureginde (Fellini'ninkinde de) bir
su¢luluk duygusu var. O da, bir aksamustu, plaj-
da, «6lumla guzellik» in bilincine variyor ve bu
bilince varis, bir daha kafasindan g¢ikmayacak
bir coskuyla birlikte ortaya c¢ikiyor. Su icinde
devinen Joyce vari» geng, kizin yerine, burada,
hayvansi vicuduyla, beceriksiz, Usta basi yirtik,
iri yari Saraghina var: goézleri sasi, ama bir ana
gbzu gibi sefkatlidir. O, Salfsien’ierin okulunda
okudugu sirada, Guido'nun yasamina giren ilk ezi-
ci cinsel hayaldir. Burada da papaz «cehennemin
hayallerini, korkularini ve turlt cezalarini» soguk
bir sesle yontemlice anlatmaktadir. Kadinlarla
duasup kalkmak, onlarla konusmak - diye uyari-
yor - ermis kisi icin dogal bir tiksinti konusu ol-
mustur. Guido'nun goérdugu bin yillik Ermis Ka-
din'm mumyasi. Lres Sepulcres’in {Mezarlar) bir
sahnesini hatirlatiyor; iskelet resimleriyle dolu
kentler. Gunah ¢ikartan papaz Guido'ya «Sarag-
hina cehennemdir» diyor. Bu eski gunah buyu-
mus, kirkma gelmis bulunan Guido'nun yuregine
baskl yapmaya devam etmektedir. Fumin baskisi-
si, Guido, kendisinin de soyledigi gibi, yuregini
iyilesmez karmasalarla, asagilik duygulariyla dol-
duran bir katolik terbiye almistir. Kaygilar i¢cinde
bunalan Guido, dinyadan uzak, anlasilmaz, ba-
kislari anlamsiz bir adam olan Kardinal'e akil da-
nismaya gider. Kardinal'in ¢okuk, kulrenkli ve
balmumu gibi ytzinde, bir deri bir kemik vicu-
dunda dunya oOtesi bir saydamlik vardir. Gergek-
ten de bu insanin anilarini deprestiren bir kisidir:
Saraghina, okul, islenen sug, duyulan utang, ceza.
Guido mutlu degudir. Ama neden mutlu olsundu?
Fellini'de insanin kafasindan c¢ikmayan bu Kili-
se temasina bu ilk rastlayisimiz degil; ama sim-
diye dek hi¢c bu kadar ag¢ikca belirtilmemisti.
Fellini, Joyce'un Stephen’iyla birlikte: Ben ka-
tolikligin aranayum» diye tekrarlamaktadir.
Fellini inanan bir insan oldugunu soylemekte
ve inanmaktadir. Miza¢ olarak katoliktir; kato-

- Biz, Bergman, Aotonioni, Fellini ve daha bas-
kalarinin filmleriyle ilgili olarak bir takim edebi
ve felsefl kiyaslamalara girisen ilk insanlardan
biriyiz. Bizce, bu hatirlatmalar, sanatsal deger ta-
siyan yargilar vermek degil, sinemanin bir takim



ilklik kanma islemistir. Okulda ¢ekilmis sahne-
lerde, guinah, mahkam olus, ceza, gunah cikarma,
dinsel torenlerin alaya alinmasi gibi gozukebi-
lir: «<sorguculann» kadinsi, yan homoseksuel ¢iz-
gilerine bakin, Bununla birlikte, Fellini, Guido
araciligiyla, filminin dinsel bir anlam tasidigini
soylerken hakhlidir. Zaten Tathh Hayat bile 6y-
leydi. Gerek burada, gerekse oteki filmde, Roma
kadar yolunu sasirmis kent bulunmadigini, Kato-
likligin yeniden bir yasam kurali olmasi gerekti-
gini ileri sirmektedir. Burada, ayrica, Fellini in-
sanin yuregine seving getirmesi gereken inancla
insani dinden wuzaklastiran, hataya iten yanhs
uygulamal din arasindaki celiskiyi ortaya koy-
maktadir.

8 1/2'da, Fellini'nin oteki flimlerindekinin tersi-
ne, fumin baskisisi Tann'mn latfuna ulasamamis
bir insandir; bununla birlikte mucize yine de
gerceklesmektedir. Bu kadar ¢ok sayida insana
bir cehre kazandirmak, Daumier'nin dedigi gibi,
sonugsuz bir girisim midir acaba? Guido filmden
vazge¢mek Uzeredir; ama sihirbaz araya girer,
La Strada ve Le Notti di Cabiria’da gérdugumuz
sihirbaz ise kansir. Butun isiklan yakin, diye
bagirir. Degnegiyle bir buyu yapar. Flzenin o
dev gibi iskeleleri - bu, belki de insan tardnad
atom bombasindan kurtarmak uzere insa edilen
bir Nuhun gemisidir - ath bir sirk haline gelir.

Bir kaos, bir araya gelmis sessiz bir topluluk. Yo-
netmenin annesiyle babasi, metresiyle kansi,
Kardinal'le Saraghina, «igmelerdeki kiz», Gui-
do'nun sevdigi ya da arzuladigi kadinlar, yasa-
mindaki ve filmindeki butun kisiler, el ele tutu-
sarak «halay» a baslarlar. O da bu oyuna kati-
lir. «<Bella confusione» (tath karisiklik) bir ath
karinca haline gelir. Mucize Guido'ya «yasama
zevki» nl geri verir. O zaman herkesi kabullen-
digini ve sevdigini anlar; her sey goézune gtzel
ve dogru gozukur: yasam, bir bayramdir. Kan-
sina donup kendisini oldugu gibi kabul etmesini
diler; «onlar igin birlesebilmenin biricik yolu»
budur. Artik hi¢ bir diyecegi kalmadigim sanan
Guido zengin ve tukenmez olarak hisseder ken-
dini. En son goéruntu kendisidir, fualut calan, be-
yazlar giymis ¢ocuk. En son sahneler yalniz fil-

ozel kualtur géruanguleri karsisindaki durumunu
aydinlatmak eregini gutmustar, gutmektedir.
Bugln bir surt asirilikla karsilasiyoruz; insam
gercekten umutsuzluga dusuren bir takim sinirla-
ra vardik. 8 1/2 'un kulturel kaynaklari, Fellini’-
nin «kulturstzlugu» konusunda, Flaiano’nun, Pi-
nelli'nin ve Brunello Rondi’'nin katkilarim hatir-
latmak yetisir, Rondi, Varlik ve ili§ki adli eserin-
de, «olumsuz varolusgulugu olumlu varolusguluk
haline donusturme» yi denemistir. Bu eserde, bir
yazarin dedigi gibi, yalnizhgr asmak icin girisi-
len, ama, insanoglunun gercgek tarihi acisindan el-
le tutulur bir énem tasimayan, mutlak bir tasari
icinde kalan bir «gcaba» gormek mumkunddar.

min en zayif yanlari degil, ayrica Fellini dinya-
sinin  tutarsizhiim ortaya koyan boélamlerdir.

Kuskulu bir siirin akil - disiligi icinde Fellini,
elestiriden kacan bir tutumla, dunyay! butundy-
le bagislamakta, her turlt akilsal catismayi ¢o6-

zamledigini ileri surmekte, buna inanmakta,
cagdas sanat sorunlarini, yasamla bicim arasin-
daki ilintileri, toplumla birey, eserle elestiri ara-

sindaki baglari belirledigini sanmaktadir.

Her seyin hakikati, onun gézinde, icgudusel bir
bicimde yakalamaya c¢alistigi su hayali baleye
katilmasidir. Boylece, cosan, ama bunun nerden
geldigini bilmeyen ¢ocugun siiri dogmaktadir
yeniden. Fellini, tipki sihirbaz gibi, sihirli bir
degnege sahiptir: FUmi, butuanuayle ele alindigi
zaman, seyirciyi buyulemekte, sarsmakta ve go-
zint kor etmektedir. Fellini'nin elinde hipnotize
etme ve buyuleme guct vardir. Ama sira derinle-
re inmeye gelince, bunu pek seyrek basarabil-
mektedir. Birinci okuyusta degilse bile, ikincide,
film - bazi sayfalan ne denli zengin olursa ol-
sun - oncl sanat acgicisindan tasidigr kusurlari,
icinde sahici bir sorun tasimayismi agiga vur-
maktadir. Eser, ayrmtisiz bir dogalcihkla (na-
turalisme) son bulmaktadir; ona gore ilgi ¢ekici
ayrintilarla (ast meseleyi ortaya ¢ikaran ayrin-
tilarla) 6nemsiz, bedelsiz aynntilar arasinda hig
bir aynm yoktur. Ve film, «dnci» niteligiyle ce-
lisir bicimde, «agik» bir film olmasi gerekirken,
yukarda gordugumuz gibi harika bir tarzda da
olsa «kapali» dir. Fellini, bu arada, tipki Guido
gibi, hayalinde Daumier'yi asabuir. Cunkd dogru
seyler de sdylemesine ragmen yanilgilan ¢ok faz-
la ve buyuktur, ki bu yanilgilar aydinin, burada
bile bile sinsi ve verimsiz, tepeden tirnaga olum-
suz ve yikict bir tutuma indirgenmis roli konu-
sunda tasarlanan yanlis bir kavramdan dogmak-
tadirlar. 8 1/2, herseye ragmen, yetiskin insan
sorumlugundan kacmayi ve c¢ocuklugun kolay
mythos’'una, Gramsci'yle birlikte, «duygusal de-
mokrasi» diye adlandiracagimiz seye kacisi tem-
sil etmektedir - burada yénetmenin tutumu, tip-
ki1 kisilerinki gibi, cinsle ilgili, edilgin ve Dau-
mier'yi saymazsak, kesinlikle duygusaldir. Te-
mel sorunlari arastirmak tzere yola ¢ikan Felli-
ni, tepeden tirnaga duygusal olan bir ruh duru-
munu aciga vuran o akildisi ve efsanevi sis per-
desini dagitamamistir; o, bir kicuk kentsoylular
evrenine el atmaktadir: Filmi aslinda «eglendiri-
ci», sakin, sahici buluslari, gergek raslantilan ol-
mayan bir film. O zaman cesitli géranguleri (olay-
lan) ortaya vurusu suc¢ ortakligi bicimini anla-
maktadir. Bu durumda, Alvaro ile birlikte, biyog-
rafyanin - ve bu arada Fellini'nin biyografyasi-
nin - artik kultare, tarihe, insanoglu ve kendi
kendimiz hakkmdaki bilgimize yararli olmadigi-
ni, okuyani agzi bir karis ag¢ik birakmak isteyen
«ilgi ¢ekici» bir 6rnek oldugunu sodyleyebiliriz.

GCeviren: BERTAN ONARAN
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8 1/2, esine az rastlanir bir géranta ozgarlaga
sunuyor. insan yeni anlatim arastirmalarinin,
uzun zamandan beri yitirilmis bir safligin ve
bagimsiz bir dilin duslerinin usumuza ve yure-
gimize butun kapilan actigr sessiz sinema cagi-
nin ¢ilginhklarini diastnayor. Sjéstrém’dn «Ruz-
gar» mda ve Murnau'nun «Faust» nda rastladi-
gimiz bu sasirtict géruntd seruvenini, us -disi’-
mn en yuce noktalarina kadar bu us’luca kagisi
baska yo6netmenlerde kolay kolay goremeyiz.
Bunuel, Sternberg, Welles ve Resnais bir yana
birakilirsa butin yénetmenler bu imkéanlari bas-
ka anlatim araclari ugruna harcayip gitmisler-
dir. 8 1/2 ise sasirtici bir gézalicilikla, insani se-
vindiren bir acgikhkla anlatim’ra bu canh kay-
naklarina wuzaniyor. Filmin bu guvenli acikhgi-
nin nereden geldigini arastirmadan edemiyorsu-
nuz. Cunkd bu barok eserin seyirciyi bastan c¢i-
karisi ne curetli géranttu ¢ilginhgindan doguyor
ne de filmi yoneten obur ilkelerden.

Hi¢ bir zaman bir Fellini tutkunu olmadim. To6-
reciligi yoruyordu beni, duslerine ise pek ilgi duy-
muyordum. insanin bir sanatgiyl kendine ragmen
sevmesi, birakamamasi, «I Vitelloni» ile «Lo
Sceicco bianco» yu begenip «La Strada» ile
«Cabiria» y1 hi¢ tutmamasi ve «Ddlce Vita» ya
karsi da yorucu bir hayranhga benzer birseyler
duymasi kolay aciklanabilir seylerden degil.

8 1/2 Fellini'nin butun eseri gézénunde tutuluma
gecmise dogru esash bir etravelling» dir. Ve bu
alici hareketinden, sinemanin kolay kolay ver-
medigi ¢ok verimli bir eser dogmustur; Bu e.ser
bir insanin «kendine bakisi* dir, otobiyografi tu-
rinden bir seydir. Her yaratis, onu yaratan sa-
natginin su ya da bu bicimde kendi tarihidir.
Edebiyatta sanatci ile eseri arasindaki iliskinin
surekli degisiminden daha guzel bir sey buluna-
maz. Ve ancak bu uzakliklar ve uglar arasinda-
ki diyalektik in sonsuz bi¢cimleri icinde, hem sa-
natin hem de sanat eserinin gercekleri bir ara-
da dogrulanir. Oysa sinema sanati kendini hep
asin bir ucta, salt kurgu (fictlon) alaninda gor-
mektedir. Boylece hi¢ degismeyen bir yaratis
semasi, yazarla seyirci arasinda bir gesit dani-
stkli alisveris kurulmaktadir, 6zgun eserler bu
kurulusa karsi direnmekte, hattd zaman zaman
gerek anlatimi gerekae surekli temalariyla bu
alisilmis semaya yan cizmekte, ama higbiri ka-
lib1 kirma sertvenini géze alamamaktadir. 8 1/2
ise birinci sahis sesinin dolayisizhig) ile tg¢uncu
sahsin agzindan anlatmanin dolayliligi arasinda
6zel bir yerde durmakta, gizli bir gunah c¢ikar-
manin anlatim o6zelliklerinden yararlanmaktadir.
Oynanan fantastik bir «ikilesme» balesidir. Boy-
lece bir insam agiklayan, korkulannin ve en ku-
cuk saplantilarinin bile bir varlik ve bir ytuz ka-
zanmasina yardim eden bir «gizli gunluk* yazil-
maktadir. Denebilir ki «Madam Bovary» benim.,
diyen Flaubert'den daha fazla, Guido, Fellini’-
dir. Pierre Kast, gergekten dikkate deger bir ya-
zisinda Fellini ile Rousseau, Stendhal, Amiel ve
Liautaud arasinda benzerlik buluyor. Hakki var.
Gergi onun da soOyledigi gibi artik bu yazarlann
caginda degiliz, ama c¢ok uzakta da degiliz. Bir
filmi goérince bunlan dusinmek cok guzel birsey.
Pierre Kast'in baska bir saptamasi daha var ki
daha az guzel degil: «8 1/2 ile oranlanabilecek
tek eser Paludes’tir.» Bir eser de ben ekliyeyim:
Kalpazanlar.

Gide'le Fellini arasinda, igneleyici ve kemirici
bir aydinligin Shakespeare’'e 6zgu acikhiktan ay-
rilisina benzer bir aynm vardir. Ama kugik nok-
talarda bu benzetme pekala gecerlidir. 8 1/2 bel-
ki de, sinema yaraticihginin gercekligine esash
bir bicimde dokunmaya cesaret eden ilk filmdir.
Film i¢inde film konusu daha o6nce de ele alin-
misti. Ancak bu ya bicimsel bir tarzda, ya da
bir 6yku (anekdot) tarzinda yapilmisti hep. Oy-
sa burada insani hayran birakan bir baskalik
var: Guido'nun seriiveni, c¢evirdigi fumin sertve-
ni ile tam olarak kaynasiyor; yaratici, bir yo-
netmenin eseriyle bojusurken duydugu sikintiyi
tasvir ederek korkusuz bir i¢tenlikle kendini or-
taya koyuyor. Gergi Paludes’de oldugu gibi eseri
yaratilirken gérmuyoruz, ama dusunulurken go6-
riyoruz. Zaten bir kitabin yazilmis bir sayfasi
ile bir filmin dekorlanndan birinin tasarisi ara-
sinda buyuk bir aynm yok. Yaraticihigin butu-



FELLINI 8 1/2. A. AIMEE, M. MASTROIANNI.

nuyle dogru ve heyecan verici bir incelemesi film:
kendi kendimizin kiyisindaki o sonsuz cekinme-
yi gosterebilmek, varligin kendine ve sanata dog-
ru hareketini saglayan «dusselle gercek arasin-
daki gelismeyi» yansitabilmek az sey degil. Ya-
raticinin kendisinin en gizli yanlan, gunluk ya-
samanin en dis ¢izgileri, kavrayislarin (algila-
rin) ve davranislarin gergekligi, zekanin masal-
lari, bir eserin dogusu, butun bunlar birbirleriyle
surekli iliski icinde. Birbirlerinden ayirmak im-
kansiz bu 6geleri, nerede baslayip nerede bittik-
lerini kolayca soyliyemiyoruz. Kimileri bu o6zel-
ligi bir kansiklik ya da bir guc¢suzluk saniyor.
Oysa nasil oluyor da bu tavrin, sinemayi ger-
cek¢i zorunluluklarindan kurtarmak igin girisil-
mis sasirtici bir deneme, daha buyuk bir gerce-
gin o6nsezisi oldugunu g6éremiyorlar anlamiyorum.
Sanatin dogasi hi¢ bir zaman buginkid kadar iyi
anlasilamadi. Merleau - Ponty resmin kavrama
(algilama) ile basladigim soéyliyor, sinema da
oyle. Guido'nun sertveni goérim’le (vision) gele-
cedin sanat eserinin diyalektik iliskilerini yan-
sitiyor. Elestirici zeka ile yaratis arasinda da
ayni diyalektik kurulmus. Eger ginUumuzun ede-
biyatinda eserin dili kendi uzakhgini kazanir ka-
zanmaz hemen gizli bir bicimde bu dilin elestir-
mesi de basliyorsa (ayni eser iginde) bu, séz ko-
nusu dilin gercgekligine daha iyi yaklasma caba-
sindan baska bir sey degil. Kast, fume karsi
soylenecek her seyin filmin icinde bulundugunu
belirtirken bir gercegi yansitiyor.

8 1/2, sinemanin ne oldugunu, sanat eserinin ve
yaraticisinin ne oldugunu daha iyi anlamamiza
yardim eden eserlerden biridir. Bir soru ortaya
konuyor filmde, bir tarld doyunilamamis bir kual-
tardn o6z, bir anlatint ve akil mutluluguna ben-
zer bir sey aciklaniyor. Bazilarinin «hastalikl
bir kendini merak duygusu» na indirgedikleri in-
sanin kendini arastirmasi ve bu arastirma sira-
sinda herkese ayn ayri hitap eden soézler getir-
mesi, yeni bir diyalog yontemi kuran géranta

canavarlan dogurmasi hi¢ kuskusuz kurtanci
bir seydir. «La Jetée» de Marker’in usulca ken-
dine dogru ydnelisi gibi, Fellini'nin de daha iyi
duzenlemek amaci ile yudruayusund bir an dur-
durmasini ve sinemanin bu ¢ok cesitli niyetler ve
tavii'larla yazili anlatimin 6zgdr - babasi duru-
muna gelmesini ¢ok giizel buluyorum. insan za-
man zaman Michaux'yu diastndyor, 8 1/2 igin
de bundan daha guzel bir 6vgu olamazdi. 8 1/2,
zengin ve 0zel diliyle esine az rastlanir duasince
kaynagi, ve insani ¢agdas topluma uydurma ca-
basinin gu¢ ve tuhaf dislerine varmay:i dileyen,
yukarda da s6zinu ettigim deneme ve elestirme
sinemasinin en canli 6rneklerinden biridir.

Ceviren: ONAT KUTLAR

FEDERICO FELLINI

Fellini, yeni-gercekci ydneticiler arasinda, ger-
cekci bir ortamin icinde siirsel havay! arayip bu-
lan tek sanatgidir. De Sica'nin siirsel gercekgili-
gine karsit olarak Fellini tum dunyasini, kahra-
manlarinin davranigslarini, estetik denemelerini sa-
dece agik, samimi iyimser bir lirizme dayandir-
maktadir. Varyete isiklarindan Cabiria’nin Gece-
leri'ne degin Fellini kahramanlanni olumsuz tip-
lerden c¢ikarmakta, en suclanilacak davraniglar-
da bile bir kurtulus pay! bulmaktadir. Aslinda, za-
manla moralist bir sair kisiligi kazanmakta, in-
san olmanin gucligunt anlayip daha fazla insan-
lara yaklasmakta, duygu ile onlan izlemektedir.
Gercgekgilikten siire, siirden moralist bir tutuma
ve nihayet kisisel sorunlara egilip genel bir so-
nuca ulagsmak amaci: iste Fellini'nin yolu bu dort
evreden gecmistir. Oysa aslinda, sanat¢inin her
denemesi ayni noktaya ulasmakta bdylece igin-
de oldugu akima baglanmaktadir: insani izlemek,
tanimak, derinlestirmek.

Filimleri (Yénetmen olarak) :

1950 Luci del Varieta/Varyete lIsiklan (Lattua-
da'yla birlikte). 1952 Lo Sceicco bianco Beyaz
Seyh. 1953 | Vitelloni/Aylaklar. 1953 Un agenzia
matrimoniale/Evlenme ajansi (Amore in citta /
sehirde ask’'m bir bélumu). 1954 La Strada/so-
kak (sonsuz sokaklar). 1955 Il Bidone/Dumen
(Kalpazanlar cgetesi). 1957 Le notti di Cabiria/
Cabiria’nin geceleri. 1960 La Délce Vita/ZTath
hayat. 1962 Le tentazioni del dott. Antonio/Dok-
tor Antonio’'nun arzulari (Boccacio 70’'in bir bé-
luma). 1963 8 1/2 ((Otto e mezzo/sekizbuguk).
1965 Giulietta degli spriti/Giulietta ve ruhlar.



macar sinemasinin durumu/macar ydnetmen ve senaryocusu karoly
makk ve norbert ivanyi ile Italyan sinema yazarlari leonardo fioravan

ti ve mario verdone arasinda yapilan bir

LEONARDO FIORAVANTI — Okurlarimiza Ma-
car sinemasinin bir panoramasini vermek ama-
ciyla ydnetici Karoly Makk ile senaryocu ve sah-
ne yazari Norbert Ivanyi'nin ziyaretlerinden ya-
rarlanmag!l uygun goérduk. Macar yapimlari hak-
kinda pek az bir bilgiye sahip bulunuyoruz; ya-
rismalari izliyenler dahi ¢ogu zaman sadece ulus-
lararasi senliklerde derece alan yapitlari tani-
makla yetinmektedirler. Karoly Makk yeni ku-
safa mensup bir ydneticidir; Budapeste'deki
Yuksek Sinema Enstitisinde 6grenimini tamam-
ladiktan sonra Zoltan Fabri'nin ve memleketinin
baska taninmis yoéneticilerin yardimciligini yapip
1954 te ilk filmi olan Liliomfi'yi cevirdi. Karoly
Makk butin sorularimiza cevap verebilecek du-
rumdadir. Bu sorulardan bazilari merakimizi gi-
dermege, bazilari ise okuyucularimiza gergek ve
etrafli bilgi vermege yariyacaklar.

MARIO VERDONE — Pek tabii ki en son Ma-
car yapimlarini gdézden gecirmeden 6nce bu pa-
noramay! sinirlandirmak, dolayisile daha dogru
bir sekilde sunmak icin, belirli bir tarihten, be-
lirli bir devreden hareket etmek lazim. Savas
sonrasi Macar sinemasindan, 6rnedin gerek Ma-
caristan’da begenilen gerekse wuluslararasi bir
6nem kazanan o Macar filmlerinin birincisinden
baslamak uygundur bence. Frigyas Ban’'in 1948
te cevirdigi Talpalatnyi Fdéla / Bir avug toprak’-
tan sz etmek istiyorum. Bu tarihten sonra Ma-
car sinemas! yeni ve gen¢ ydneticilerin katili-
sindan yararlanarak Mariassy'nin Szabone / Ba-
yan Szabo (1949), Kalman Nadasdy'nin Ludas
Matyi (1949), Fabri'nin Kérhinta / Athh Karin-
ca (1955) gibi filmlerle kendini tanitabildi. Ak-
la gelen ilk isimler bunlar, oysa sadece bunlar
degu, sb6z edilecek bir hayli isim daha var. Bu
ytuzden arkadasimiz Makk’'tan Macar sinemasi-
nin bu devresini bize daha genis bir sekilde an-
latmasini rica edecegiz.

KAROLY MAKK — Bir Avug¢ Toprak’'tan hare-
ket ederek ben bu devrin filmleri arasinda daha
kesin bir ayirim yapmak istiyorum. Bana kalir-
sa bu ilk devrin en 6nemli yapitlari Geza Rad-
vanyi'nin Valanol Europaban / Avrupa’'da cere-
yan etti (1947) ile biraz 6nce sbz konusu olan
Firgyas Ban’in Bir Avuc¢ Toprak'idir. Her ikisin-
de de yonetmen yardimcisi olarak c¢alistigimdan
bu filmleri ¢ok iyi biliyorum. Gayet 6nemli bu
iki yapittan sonra Macar sinemasi geriye dogru
bir adim atti sayilir. 1950 yillarinda birgok se-
matik film yapildi, bunlarin arasinda Szabone’-
yi ve baska filmleri de dahil ediyorum. Her ne

konusma (bande-son)

kadar bu cesit filmlerde ydneticiler, Macar ger-
ceklerinden esinlenerek, ¢agdas toplumun en ya-
kin davalarini yansitmak istemislerse de bunlar
siyasi sloganlarin bi¢cimine fazlasiyla uygundur-
lar Goérdugumuz gibi bu filmler o devirde 6nem
kazanmakla beraber ayni stre i¢cinde gercekten
tutarh bir filim meydana getirildigini soyliyerrie-
yiz.

O devrin sinemas! tumu ile stalinizme ve kisilik
tutkusuna hizmet ettigi i¢cin Macar sinemasinin
1953 ten sonra dogdudunu ve o yildan sonra da
uluslararas! alanda ilgi ¢eken yapitlar ortaya at-
tigim soyliyebiliriz.

Macar Komunist Partisinin 1953 yilinda aldig:
kararlar sayesinde sinema sanatg¢ilari daha ger-
cek ve dogru bir yola yoneldiler, verimli bir ca-
gin oncualagunu yaptilar, en 6nemlisi yeni yapi-
mimizin bu gayet karakteristik filimler! seyirci-
ler tarafindan Ugi ile karsilandi, Bunlarin ara-
sinda Fabri'nin Athh Karinca, Mariassy'nin Egy
Pikolo Vitagos / Bir Beyaz Bira, Lutfen! (1955),
gene Mariassy'nin Budapesti Tavasz / Budapes-
te'de ilkbahar (i955), Gertleriin Trafik Kazasi,
Zoltan Fabri'nin Hannibal Tanar Ur / Profesor
Hannibal (1956) ve - musaadenizle bunu da ek-
liyeyim - Makk'in 9 Es Korterem / Dokuzun-
cu Kogus (1955) adh filmlerini sayabiliriz. Bu
aym devirde genis ilgi uyandiran baska bir film
de Bakaruhaban / Uniforma ile (1957) dir.
VERDONE — 1957 yilinda Venedik’'te Serbest
Cikis adh ile gosterilen fumdir.

MAKK — 1957 -1958 de, ve Ekim olaylarindan
sonra, Macar sinema sanatg¢ilarinin tinsel bir
buhrandan sonra nihayet verimli bir yola girdik-
lerini ispatliyan yeni bir dodusa sahit olduk.
Bunu belirten filmler: Fabri'nin Szabone, Ma-
riassy'nin  Almatlan Evek / Uykusuz Yillar
(1959), Kelety'nin iki filmi, Tegnap 7/ Dun (1958)
ve Ket Vallomar (1957) Hersko'nun Vasvirag /
Demir Cicek (1958), Revesz'in Eifelkor / Gece
Yansi (1957). Bunlara bir de kendi filmlerim
olan Kayaliklann Dibindeki Ev ile Otuzdokuzun-
cu Boluk'a ekleyebilirim.

Bugiinkii duruma gelince; bunu bu sekilde acik-
hiyabiliriz. .1957 -1958 den o6nce Devlet, baskisi
ile, sinema davalarim eziyor, en ince noktalan-
na kadar yapimi yénetiyordu. O devirde iyi film-
ler yapildiysa da bunlar birbirlerine oldukca
benziyorlardi. Bugun ise Devletin bu direkt bas-
kist kalkmistir. Uygun gérdaga filmleri yarata-
bilmesi i¢in sanatcinin Kisiligine 6nem veriliyor
artik.



Oyle bir devre geldik ki her yénetici kendi sa-
nat¢i kisiligini kesfetmege ve ona uygun bir se-
kilde hareket etmege calisiyor, érnek olarak bir
bucuk yildan beri film c¢evirmiyen ve kendisini
ariyan Fabri'yi gosterebiliriz. Ben dahi, yakla-
stk olarak bir bucuk yildan beri calismiyorum,
gorusumuu aksettirebilecek bir seyler arayip du-
ruyorum.

Sahsen buna inaniyorum ki, ydénettigim Haz a
Sziklak Alatt /7 Kayaliklarin Dibindeki Ev (1958)
kendimce olumlu saydigim seylerin baslangicim
tesku ediyor. Bu ve sonraki filmlerimde ac¢ikla-
mak istedigim noktaya wulastigima inaniyorum.
Bu yil 1962 Venedik Senliginde yarisma disi gos-
terilen Megszallotak, gecen gunlerde tamamla-
digim film ve bir hafta sonra c¢ekimine basliya-
cagim filmde dikkatimi daha guc¢lu bir sekilde
insan karakteri tzerine yéneltmek i¢cin kendimi
zorladim. Yapmak istedigim, toplumun genel pa-
noramasini vermek degil, ortak cikarlari, buyuk
toplumsal davalari Kkigilerin duygulan sayesinde
belirtmektir. Bence hakiki gercekcilik elle tutu-
labilen gercegdin fotografir degil, gercekgilik bas-
ka bir sey, insanda yasiyan bir sey. Kisacasi ken-
dimi Macaristan’da ruhbilimsel gercekgiligin bir
temsilcisi sayiyorum.

VERDONE — Makk’in bu sézlerini ¢ok ilging bu-
luyorum. Aciklamalari ile, cogu Avrupa sinema-
sinda bu siralarda «i¢ arastirma» diye tanimli-
yacagim bir sinema tarinudn genislemekte oldu-
gunu kanithyor. Makk'in sézlerinden bunu da c¢iI-
kartabiliriz : Her memleketin 6nci gruplanna
dahil yoneticilerin arastirmalari ortak bir nokta-
ya variyor.

Buginku italyan sinemasinda «i¢ arastirma»
filimlerinden séz ediliyor. Eminim ki Antonioni’-
nin, Olmi ve Petri gibi daha gen¢ sanatg¢ilannm
bu turdeki yapitlarim biliyorsunuz. Fransiz, in-
giliz, isve¢ ve Rus sinemasinda bu akimin birgok
orneklerini bulabiliriz Bu cereyanin sizde de
var oldugunu gérmek 6nemli bir seydir.

MAKK — Evet, bu olay bence de 6nemlidir. DUn-
ya sinemasinin tdm sanatgilari, meslekdaslari-
nin yapitlarini izleyememekle beraber, ortak bir
ic sanat goruasunu uygulamaya baslhiyorlar. Bu
olay 6zel bir durum tesku etmiyor, ayni seyi, or-
negin, bilim alaninda bulmak mumkudndur. Cesit-
li memleketlerde, belki de birbirlerini tanimiyan
cesitli insanlardan aniden bir takim dusunceler,
6zlemler meydana c¢ikiyor. Sanat konusunda,
6zellikle duygusal bir alanda, bu kisiler, insan-
dan insana degismekle beraber ortak karakter-
ler tasiyorlar. Bana kalirsa, ve bu noktaya ulas-
tiktan sonra, bu yoldan devam etmem, kisilerin
ruhunu elimden geldigi kadar derinlestirmem,
icindekuerini cikartmamin gerekli olduguna ina-
niyorum.

Pek tabu ki bunun bir takim artistik sonuglari
vardir, 6rnegin, ben boyle bir seye yanasinca ge-
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nel olarak az Kkisi kullanirirm. Az Kkisi arasinda
gecen bir hikayeyi ele almakla belirli bir gercegi
derinlestirmek, bu gercedi bircok tezatlarla be-
lirtmek firsatim buluyorum.

FIORAVANTI — Kayaliklann Dibindeki EvV'i
ilk tutarh filminiz diye go6steriyorsunuz. O filim-
den sonra cevirdiginiz, sizi en c¢cok tatmin eden,
bugin dahi bir revizyon konusu teskil edemiye-
cek yapitiniz hangisi? 6érnedin : yanilmiyorsam
bir iki yil 6nce, memleketinizdeki ortak yasama
(co-habibation) davasile ilgili bir filim c¢evirdi-

niz. Bu filmi izlemek firsatim buldum : filim si-
zi tatmin etti mi acaba?

MAKK — Hayir, beni hi¢ tatmin etmedi.
FIORAVANTI — Sorum ¢ noktaya dayaniyor,

Kayaliklarin Dibindeki Ev'den sonra hangi filim-
ler! cevirdiniz; bunlar arasinda sizi en ¢ok tat-
min eden hangisi; bir de yanilmiyorsam adi Ci-
menlere Basabilirsiniz olan filminizden s6z et-
menizi rica edecegiz.

MAKK — Kayaliklarin Dibindeki Evden sonra
Otuzdokuzuncu Béluk'd c¢evirdim. 1919'da Ma-
caristan Cumhuriyetini anlatan bir faim, yani ta-
rihi bir konu idi. Tarihi konular bana uygun de-
gil. Bunu anlamaga basladim. Gene de bu filmi
yaptigim icin memnunum. Bence filmin en tutar-
I bélumleri, kistere ruhbilimsel bir boyut verme-
ge, tarihi panoramadan c¢ok bir takim olaylan
kisilerin duygulan sayesinde belirtmege calisti-
gim boéluamlerdir. Seylerin 6znel gdérusinden do-
gan buyuk imkéanlan bu filimle sezmege basla-
digimdan onunla yeni tidre girmis sayiliyorum.
Bir bucguk yillik bir duraklamadan sonra Cimen-
lere Basabuirsiniz'i gevirdim. Bugun bu filmi ce-
virmek istemedigimi itiraf edebilirim. Bunda
enerjik, yararli, oysa bu &zelliklerinden dolayi
toplumdan, insanlardan uzak kalan bir idareci-
nin elestirisi yapmak istenildi. 1956'dan 6nce biz-
de oldukga 6nemli bir dava sayiliyordu bu; as-
linda boyle bir film yapmak istiyordum, ne ya-
zik ki bir gualdurd havasina, beni baska yollara
iten hos durumlara kapildim, esas davay! gdzden
kagirdim. Yanilmiyorsam film duazgun bir sekil-
de yapilmisti, oysa onda istedigimi veremedim.
Simdi, gene bir buguk yilhhik bir duraklamadan
sonra, Megszallotak’'i cevirdim. Bana kalirsa olay-
lar1 diledigim sekilde yansitmag: basardim. Oy-
sa bu filim de beni tumud ile tatmin etmiyor; dra-
matik gelisim gerektigi kadar mantikli degil,
sondaki *Happy End» i de simdi aceleye gelmis
ve bicimsiz sayiyorum.

En son filmim olan Kayip Cennet'le kaygilanma
ve sanat gorisume uygun noktaya vardigimi zan-
nediyorum.

Bu hikayeyi ¢ok az kisilerle (tum filimde iki, en
cok u¢ kisi goruluyor) anlatmaga muvaffak ol-
dum. Aslinda belirli bir bigimde sonuglanan bir
hikayeyi anlatmak istemiyordum; benim icin
6nemli olan kahramanlarimin en ince duygusal
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tepkilerini izlemekti, bu yutzden filim siirsel yon-
den gereksiz sayilabilecek sahnelerle yukladuar.
Buna karsin bu filmi, bir hikayeye, bir aksiyo-
na sikica bagl kalan baska filmlerden ¢ok daha
yeterli buluyorum. Onumuzdeki hafta cekmege
basliyacagim En Son Adam’da da ayni yoldan
devam etmek niyetindeyim.

FIORAVANTI — Simdi diger yoneticilerin calis-
malari ile ilgili bazi sorular sormak istiyoruz.
Makk't nazik bir duruma sokmak istemedigim-
den bu sorularin cevaplarim ivanyi'den rica ede-
cegim. Diger geng¢ yoOneticilerin, Fabri, Mariassy,
Hersko, Revesz, Ranody’'nin ¢alismalarini 6zet-
leyip, aralarindaki ayirimlari belirtmek ister-
misiniz ?

NORBERT IVANYI — Bu son zamanlarda bir-
¢cok Macar ydneticilerinin gergekcilik davasi
karsisindaki tutumlarini ¢ok ilging buluyorum.
Genel olarak bizde olumlu sayilan akim toplum-
sal gergekgiliktir, baska bir deyimle sosyalist
dunyasinin gergek ve belirli olaylari uygun ve
gercek sekillerle aksettiren yapim. ilging olan
bu gercekg¢i ydonetimin cesitli yoneticilerin yapit-
larinda nasil uygulandigini gérmektir.

Ornedin Makk’'in psikolojik gergekguiginden séz
edileli. Daha sonra da Fabri'nin siirsel gergekgi-

liginden. Makk'in soyledigi gibi bu bir begeni so-
runudur. Cunkd her sanat¢ida oldugu gibi sine-
ma sanatgisi da sinemanin gercgeklerinde kendi
kisiligini arar. Zoltan Fabri'nin en buyuk degeri
(6rnegin Athkarinca'yr c¢evirirken) bicimcilige
karsi ¢tkmasi. Bu davranisiyla da gerek bizde ge-
rekse dunyanin diger uluslarinda Macar sinema-
si Uzerine dikkati ydneltmesi olmustur. Ve bi-
zim i¢in en degerli filmi Profesér Hannibal'dir.
Onun siirsel gercekg¢Uiglni strdugut Edes Anne
adh fumi Macar halkinin yakindan tanidigi Dez-
s6 Koszdlanyi romanindan sinemaya uyarlanmis-
tir. Fabri 1959'da guldaru tadrinden Lapriile Mat-
to'yu c¢evirdi, ama basarisizdi. Tarihsel filimler
nasil Makk i¢in verimsiz bir tirse Fabri icin de
guldurta oyleydi. Bugunlerde Fabri Makk'in de-
yisiyle 1944'u siirsel ve surukleyici bir anlatim-
la veren Cehennemde iki Haftaym' gevirmek-
te.

FIORAVANTI — Mariassy'nin simdiki ¢alisma-
lari nelerdir?

IVANYI — 1959'da Venedik senligine katilan
Uykusuz Yillar filminden sonra gene is¢i cgevre-
lerinin sorunlarina egilen bir film yapacak Ma-
riassy. Kulvorosi leganda’'da (1957) buyuk bir
isci cevresinin sorunlarim gergekg¢i bir acidan an-
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latmaya c¢alismisti. Uykusuz yillar'in konusu da
is¢i hareketlerinin yogun oldugu Csepel adasin-
da gegmekteydi. 1960'da, 6nceki yillarda italyan
yeni gercgekciligi etkilerini tasiyan Budapeste'de
llkbahar'la Lutfen Bir Bira tumlerini asan il Ro-
daggio filmini yapti, film kisinin moralini ve
aileyi konu olarak aliyordu.

FIORAVANTI — Biraz da yanilmiyorsam Ma-
car sinemasinin gen¢ Umidi sayilan Hersko’dan
s6z eder misiniz?

IVANYI — Hersko sematik filmleri hatirlatan
filmlerinden sonra Vasvirag't c¢evirdi, Vasvirag'-
da anlatilan uc¢an bir kizla issiz bir gencin kir
mahallelerinde gecen asklariydi. Oyuncularinin
gucld olusu halk oyunda basan kazanisini sag-
ladi. Hersko'nun sonraki filmi, Ketemelet Bol-
dogsag, Makk'm bir filmini degisik bir acidan
tekrarlayan bir komediydi. Simdiyse Hersko,
kendi deyimiyle ydénetmenlik hayatinin o6nemli
bir asamasi sayilan Konusmalari’'t geviriyor.
Film bize Macaristan’in son 13 yilini, geng¢ bir
ciftin konusmalanyla verecek.

VERDONE — Soézunu ettiginiz fumlerin ¢ogu-
nu senliklerden taniyoruz. Hi¢ tanimadiklarimiz
da var. Bunlar arasinda Macar halkinca begeni-
lenleri hangileridir? 6rnegin Feher’'in Bakaruha-
ban’i italyan elestiricieri ¢ok tuttu, ama oysa
Uykusuz yillar tartismalara yol acti. Bana goére
saglam temellere dayanan iyi bir filmdi Uyku-
suz Yillar. Yanilmiyorsam filmin konusunu Ma-
riassy'ye Pudovkin o6nermisti. Tekrar ediyorum,
Uykusuz Yillar tzerimde derin izlenimler birak-
ti. Ama italyan elestirmenleri ¢ojunlukla yerme
yolunu sectiler bu filmi. Gerek Uykusuz Yillar’-
In gerek Bakaruhaban'in duygusal begenileri Ma-
caristana yakin Ulkelerde nasil karsilandigini
ogrenmek istiyorum; aynca Szenes, Rvesz, Ra-
nody’'nin son c¢alismalan nelerdir, bimek ister-
dim.

IVANYIl — Mariassy'nin filmi Macar tarihinde
belirli bir dénemi konu edinmisti. Her sey c¢ok
belli ve acikti, gercek bir olay (isci hareketi) an-
latiliyordu Uykusuz Yillar'da. Bundan o6tara is-
ciler arasinda goérduaga ilgi olagandi. Csepel isgi-
lerinin film hakkinda soéyledikleri goériaslerimizi
pekistirir nitelikteydi. Mariassy atalanmizm ve
bizim gecirdigimiz zor yillan nesnel bir gozle
sunmustu bu filmde. isguerin disindaki seyirciler
filmi gerektigi gibi anliyamadilar. Cunki konu
politik 6gelerle yukla ve onlann yasamalarindan
otedeydi. Bilinen seyirci c¢ogunluk eglendirici
filmleri sever, bu hepimizin budigi bir gercektir.
Avrupa Uulkelerinde de duasunduarucu filmler an-
cak entellektuel cevrelere seslenir, bunun disin-
daki halk ise eglendirici filmleri -derinligi ol-
mayan filmleri - tutar. Macaristan’in da bu ge-
nel ilkenin disinda kaldigi sodylenemez. Halkin
perdede gorduguyle yetinmeyip yonetmenin asil
iletmek istedigini kavramasi ve onu elestirmesi
olduk¢ca uzun zamani ve saglam bir sinema egi-
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timini gerektirmektedir. Boylesi bir seyircinin
kisa bir strede yetisecegini sanmiyorum. Fe-
her'in Bakaruhaban'ma gelince, halkin duygula-
rint dolaysiz etkiledigi i¢in basan sagladi. Yal-
nizca Macaristan'da degil disan ulkelerde de fil-
min goésterildigi sinema salonlari coskun gunler
yasadi. Elestirmenler de filmi tuttular.

VERDONE — Bakaruhaban’dan sonra hangi fa-
ml yonetti Feher?
IVANYI — Feher, Bakaruhaban’'dan sonra Zgis-

mand Moricz'den sinemaya uyguladigr Cennet
Kusu filminde eski duzeyine ulasamadi. Olaylar
uzun planlar boyunca suruyor ve yer yer sikici
bir havaya buridnuyordu.

Bu filmi izleyen ve bize siirsel gercekgilige tek-
rar déndudgd umudunu veren Zgismand Moricz
adhi filmi birbirini anlamayan bir baba ogul o6y-
ktsunt konu edinmis pek ¢ok bakimlardan ilgi
cekici bir fumdi.

Ranody’e gelince zengin ve cok imkanh koéy ya-
samini anlatmaya calismasi bakimindan degisik
bir 6zellik tasir, o. Gergcekten Macaristanda ¢ok
az yonetmen egilmistir bu verimli konuya.
Ranody’'nin koyluyu ve koy sorunlarini sade ve
ictenlikle uyarlamasi tGzuntulerimizi bir derece-
ye kadar gidermisti. Sinema tarihimizin bir c¢ok
ozelliklere sahip bir kisisi olarak, Ranody, Fab-
ri gibi 1953'te film ¢evirmeye basladi. ilk basa-
rilh filmini 1954'te yapti: Szakadek. Makk’'in da
soyledigi gibi ydonetmenlerimizin c¢odu 1953'ten
sonra kisilikli eserler verdiler.

VERDONE — Koy konusunda Akiket a Pacsirta
Elkisert'de (1958) Ranody’nin
gereken bir filmidir saninm.
IVANYI — Degisik turde filmler gevirdi Ranody.
Savastan artakalan bombalarla oynayan iki co-
cuju A Tettes ismeretlen’de (1957) géruntile-
misti. dnceleri bir oyunun sininm asmayan ya-
raalazhklan bombalarin patlamasi ve ¢ocuklar-
dan birinin 6lumuyle ciddiyet kazaniyordu. Be-
nim ¢ok sevdigim bu filmde Ranody kendisi gibi
bir ¢ok ydénetmenin degindigi buyuklerin sorum-

unutulmamasi

lulugu ve savasin olduracualuguanda kisiligine 6zgu
bir bicimde anlatmisti.

FIORAVANTI — Savas Oncesinin ydnetmenleri
bugin de fum g¢eviriyorlar m1?
IVANYI — 1945'ten 6nce sinemamizin bugunki

durumuna gelisini saglayan u¢ degerli yonetrflen
Ban, Gertler ve Kelety, film ceviriyorlardi. Ma-
caristan’in bagimsizligina kadar 40 film yapmis-
ti Kelety, simdi de calismalanni saygin bir bi-
cimde surduren Kelety kusagi o yillarda sematik
filmlerin temelini hazirladilar. Bu filmlerden ¢o-
gunu sonradan kendileri de begenmediler. Audia-
tur Et Altera Pars Ukesine sadik kalan Kelety
1956 yillannin gucluklerini nesnel bir goézle in-
celeyen iki film ¢evirdi, bu iki filmle Kelety daha
sonra ayni temalan ele alan filmlerin baslaticisi
oldu. Bu iki fUmde bazi insanlarin sosyalizme
baghliklarini, bazilarinin karsi oluslanni Kelety’-
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nin yan tutmadan vermesi Macar elestirmenle-
rince ¢ok begenildi. Daha sonra koéy hayatini is-
leyen bir film yapti Kelety ama fazla basaril de-
gildi bu film.

FIORAVANTI —- Kelety'nin bu son filmi uzeri-
ne Makk’'in dusunduklerini 6grenmek istiyorum.
MAKK — Kelety eksiksiz film yapabilmek igin

butin yetileri tasiyan bir yénetmendir. Bir ka-
pinin ne zaman agilip kapanmasi gerektigini bi-
lir. Yalniz yonettigi filmlerde tekdize planlari
almasi halk UGzerinde gercek ama derin olmayan
etkiler birakti.

VERDONE — Gertler?
MAKK — Uzun vyillar yardimcihgini yaptigim
icin Gertler'i yakindan tanirim. Bilgili, zevkli bir

yonetmendir. Ancak belirli bir temel egilim ve
onu bir yone dogru ceken gug¢lu bir yéonelim yok-
tur Gertler'de. o6burlerinden daha az etkili bir
yonetmendi belki, ama yuksek bir begenisi oldu-
gundan kuskum yok. En iyi filmi 1955'teki Bir
Sokak Olay idi. Bu filmin en iyi yam italyan ye-
ni gergekgiliginin olumlu etkilerini yansitmasi-

dir. Sokakta Bir Olay Macaristan'da buyuk bir
basari sagladi.

VERDONE — Unuttugumuz unlt yénetmen var
mi?
IVANYI — Revesz hakkinda bir iki sey sodyle-

mek istiyorum. Gen¢ kusagin en umut verici yo-
netmenlerinden olan Revesz, sinemaya ¢ok se-
vimli bir gulduruyle, 2 kere 2 bazan 5 eder ile
basladi. Gulduru konusunda buyuk bir yetenegi
olan Revesz'in filminden basinda oévicu bir dille
s6z edildi. Revesz ve Makk ydnetmenler tarafin-
dan bizde ¢ok az c¢evrilen gulduru filmlerinin en
oénemli iki ismi olarak goérinuyor. Revesz Ama
Ne Gece adh filminde seyirciyi i¢gten guldirme-
sini bilmisti. Geceyarisi (1957) ise psikolojik bir
dramdi. Fum iyi anlatilmis konusu ve goérunti-
leriyle ¢ok tutuldu. Boylece eski ve orta yash
kusagin yonetmenlerini gézden gecgirmis olduk.
Geriye yalnizca en yeniler kaliyor. Bu yénetmen-
leri en iyi Makk taniyor. Cunki Budapeste Sine-
ma Okulunda verdigi derslerle yetistirdi onlari.
FIORAVANTI — Simdi biz de sinema egitimi
yapan bir okulda, Centro Sperimentale’de bulun-
dujumuza gore Budapeste'deki Yuksek Sinema
Okulu'nda dersler veren Makk’'dan bizi aydinlat-
masini istiyoruz: Okul yeni yonetmenler yetistir-
me konusunda ne gibi sonuclar almistir? Yeti-
sen ve yetismekte olan 6grenciler kimlerdir? Bu
okulun 6gretmenlerinden biri olarak Makk, yeni
sinemacilar yetismesi i¢in bir sinema okulu-
nun gerekliligine inaniyor mu ?

MAKK — Bizdeki Yuksek Sinema Okulu olduk-
ca eski bir kurulustur, okul Yuksek Tiyatro Oku-
luyla ayni binadadir, sinema boélumu 1945'ten be-
ri calismalarini stirdirmektedir. Kurulusunda bir
sinema sanati ortamini yaratmaya c¢alisti, ancak
bu ortamin 6zel bir sanat deneyi ve temeli yok-
tu. O yillarda ben de okulun 6grencilerinden bi-
riydim, yalnizca bir sanat atmosferini igcinde ba-
rindiran ama saglam bir mantik duzeninden yok-
sun bir kurulustu, okul. Yavas yavas Moskova
Sinema Okulu’'nun, Roma'daki Centro Sperimen-
tale’'nin ve Paris’'teki IDHEC'in deneylerini iz-
leyerek gelisti. Okulumuz yalniz sinema ig¢in de-
gu televizyon icin de yénetmenler ve teknik ele-
manlar yetistiriyor, 6gretim suresi 5 yildir, bu
5 yil suresince genel kulture, edebiyata, sahne bi-
limine, sanat tarihine 6zel bir 6nem verilmekte
ayrica ogrencuerin sinema yohetmenligi konu-
sunda bir diploma filmi cevirmektedir. Bu film
600 - 700 metre wuzunlugunda oluyor genellikle.
Bu diploma olmadan Macaristan'da fum cevir-
mek imkansizdir. Gergi bu kuralin ayricaliklari
da vardir ancak devlet genc¢ sinemacilarin dip-
lomaya sahip olmalarini istemektedir. Okulu bi-
tiren biri icin bu diploma bir g¢esit garantidir,
her zaman bir sinema okulunda kendisine yer
edinebilir.
FIORAVANTI
italyan sinemasi hakkinda ne disuntyor-

Macar halki ve sinemacilari
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MAKK — italyan filmleri Macaristan'da sik sik
gosteriliyor ve ¢ok seviliyor. Amerikan filmleri
konusunda bir sey diyemiyecegim, cunki Ameri-
kan filmleri Macaristan’da hemen hemen hi¢ gos-
terilmiyor. isvec ve ingiliz filmleri de 6yle. Ama
halkimiz bir iggiduyle en ¢ok italyan ve Fran-
siz filmlerini tutuyor.

FIORAVANTI — italyan yénetmenlerinden han-
gileri seviliyor?

IVANYI — Saniyorum ki en cok De Sica. O da

eski bir oyuncu oldugu igin.

MAKK — De Santis'in Riso Amaro’'suyla Rome
ore 11 adh filmleri de cok basari kazandi. Ma-
car halki daha c¢ok guldurtlere yatkin. Bu ara-
da Fellini, Visconti ve Antonioni'nin de adlarim
sayabilirim.

VERDONE — Geng italyan yénetmenlerini ta-
niyor musunuz?

MAKK — Bazilarini. Olmi'nin Il Posto’sunu, De
Seta’'mn Banditi a Orgosolo’'sunu goérduk. Zurli-
ni'yi de taniyoruz. Sinema yayinlariyla hemen
hemen italyan sinemasinin batin gelisimlerini
izliyoruz.

VERDONE — So6z etmeyi unuttugumuz o6nemli
iki yonetmen var: hayvanlar ve doga konusun-
da degisik bakis acilari getiren ¢ok yetenekli iki
yonetmen, istvan Honoki - Nagy ve Agoston Kol-
lanyi. Buyuk bir tutkuyla calisiyorlar ve iyi so-
nuclar elde ediyorlar. Balaton Sazliklari Arasin-
da, U(; Arkadas, Baharm Tathh Havasindan Gu-
zin Soguk Ruzgarlarina adh filmleriyle bu iki
sinemacinin mutlaka hatirlanmasi gerekir.

IVANYIl — Memnuniyetle. Biz onlarin etkinlik-
lerinin 6zel yanlarini begeniyoruz. Doga uUzeri-
ne cevrilmis filmlerin disari ulkelerde de bir ge-
lenedi vardir, 6rnedin Rus sinemacisi Sguridi bu
cesit filmlerle buyuk etkiler uyandirmisti. Hono-
ki - Nagy’'nin bana gére énemli iki yani buimsel
gorust ve bu bilimselligi anlasilir bir gerceklikle
vermesi ile dojayl ¢ok sevmesi ve sair yaratilis-
t1 olusudur. Macar halki onun eserlerinde biraz
da kendi evinin havasini bulmaktadir. Honoki -
Nagy doga uzerine cevirdigi bir dékumanter
filmde hayvanlan konusturdu, yénetmenlerimizin
¢cogu bu yonetmeni yadirgadilar. Sinemacilarimiz
onu eski anlatimina c¢agirdilar. Oysa Honoki -
Nagy herkesle ayni dustncede olmadigindan
yeni atilimlarmda direndi. Kollanyi e Honoki -
Nagy arasinda 6nemli bir ayrim vardir, Honoki -
Nagy’'nin filmlerinde bitline 6nemseyen bir hava
agir bastigi halde Kollanyi'nin eserlerinde tek
tek objeler daha baskindir, 6rnegin bir érimce-
gi ya da bir su damlasini ¢gesitli yénleriyle sun-
masi gibi. Degisik yéntemlerine karsilik her iki-
si de dogayla ilgtui 6nemli dokimanterler yapti-
lar.

VERDONE — Simdi de Bela Balazs’t ortaya ¢iI-
karan ortam Uzerine, Macaristan’daki sinema
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kuramlarina iliskin bazi sorular sormak istiyo-
rum. o6nce genel ilkeleri. Sonra da kenarda ka-
lan bir soru olarak, 6rnegin senaryo sorunu gibi
seyleri 6grenmek istiyorum. Senaryo - yonetmen
iliskisi nasil olmalidir? Filmin temel, mantiksal
ve toresel catisini kuran, o6nceden verilmis ay-
rintili bir senaryoya bagh mi kalmali, yoksa bu-
gln Macaristan’da daha yaygin bir dustunceye
uyularak yonetmene cekim sirasinda bir yarat-
ma ozgurltgud md taninmahidir?

IVANYIl —- Genel kuramdan s6z ederken Maca-
ristan’daki kuramsal c¢alismalari anlama konu-
sunda Onemli bir yere dedinmek isterim. Bela
Balazs'dan gunumuze kadar, Macar sinemasinin
arastirma alaninda gecerli ve bagimsiz bir yeni
kurami yoktur. Bugin Budapeste'deki Sinema
Okulunda 6gretim uGyesi olan ve sinemanin an-
latim araglariyla sinema kurami dalinda incele-
meler yapan kimseler kendilerine kadar yeryu-
zinde ortaya atilmis batun sinema kuramlari-
nin temelini olusturan bilgileri, sinemacilara 6§-
retmeye calisiyorlar. Bu c¢alisma bir derinlesme
cabasindan ¢ok bir yansitma ve aciklama c¢aba-
sidir. Simdilerde cesitli yayinlarla bu arada si-
nema kuramina genis o6l¢cude yer veren Sinema
Dunyas! adli dergi ve yukarda s6zini ettigimiz
okulun bazi yayinlariyla Macar seyircisinin, sine-
masinin  kuramsal bilgisini gundmize uygun,
cagdas bir duzeye uydurmaya calisiyoruz. Boy-
lece Umberto ‘Barbaro, Grierson, Spottiswoode,
Rotha, Lebedev, Pudovkin, Eisenstein’'nin kuram-
sal dustnceleri gibi Uzerinde dikkatle durdugu-
muz ve iyi tanidigimiz konularda, bu yéndeki tar-
tismalarda oldukg¢a derinlestik. Hentz yeni go6-
rasler getirmemelerine karsilik sinemacilarimi-
zin okulun degerli ¢calismalari ve yeryuzinun si-
nema yayinlariyla edindikleri, saglam bir bilgi te-
meli olmustu. Yeni géraslerin olmayisi sinema
kurami bakimindan en buyuk eksikligimizdir.
Sinema elestirisi yonunden daha iyi bir durum-
dayiz, Macaristan’da daha gosterilmemis filmle-
ri 6ven yazilan okuyoruz. L’anneG derniere a Ma-
rienbad’t yabanci ulkelerde gdéren elestirmenler
Marienbad konusunda sayfalarca yazdilar. Ame-
rikan sinemasina da buyuk bir ilgi duymaktayiz,
ama bu sinemayi iyi anlayabilmek i¢in program-
Ii bicimde incelemek gerekir. Oysa yukarda be-
lirtudigi gib yetersiz sayida az Amerikan filmi
gorduk. Son yillarda Amerikan filmlerini eskisi-
ne oranla biraz daha fazla gérmek mumkun olu-
yor. Yilda 8 -10.

VERDONE — Ya isveg filmleri? Ya Rus filmle-
ri?
IVANYI — isveg filmleri bize pek gelmiyor ya

da gorduklerimiz biraz agir filmler. Biz sinema-
cilar 6zel gésterilerde bir kag isveg filmi daha
seyredebiliyoruz. Ama bu da isveg sinemasini ta-
nimamiza elverisli degil. Sovyet Rusya filmleri-
ni elbette daha iyi taniyoruz, biliyoruz. Zaten

kuramsal c¢alismalanmizin buayuk bir béluma
Sovyet filmlerinin elestirilmesine ve incelenme-
sine aynlmis durumda, Sovyet sinemacilanyla
da ¢ok iyi iliskilerimiz var. Yukarda andigimiz
konulardaki, 6rnegin senaryo konusundaki tartis-
malanni buyudk bir ilgiyle izlemekteyiz. Gegen
yil Sovyetler Birliginde ¢ok ilging bir tartisma
oldu. Tartisma Vartanov'un bir yazisiyla ilgiliy-
di. Vartanov bu yazisinda senaryonun bagimsiz
bir edebi degdere sahip olamayacagini, kendi icin-
de bir edebiyat eseri sayilamiyacagini, sadece y6-
netmenin elinde istedigi gibi kullanabilecegi
fonksiyonel bir sanat eseri olmasi gerektigini
soyliyordu. Karsi dusuncedekiler ise senaryonun
tipki bir roman gibi istenilen zamanda gazete
ya da dergide yaymlanabilen bir romamn ya da
bir hikayenin verdiklerini verebilen degerlere sa-
hip olmasini savunuyorlardi.

FIORAVANTI — Moskova'daki sinema okulunun
yonetmeni Prof. Grigoriyev'in Paris'de Sinema
Okullan Kongresinde soyledikleri uUzerine sizin
ne dusundugunuzd 6grenmek isterim. Grigoriyev
bu konusmasinda sdyle diyordu: Edebi bir metin
olmadikga bir tiyatro gosterisi de yapilamaz. Ay-
ni sekilde edebi degerleri tasiyan bir senaryo ol-
madik¢a da iyi bir fum yapmak imkéansizdir.
M AKK — Soruyu boéyle koymak bence dogru de-
gil. Senaryosuz iyi bir film yapilabuir ve yapila-
maz da. Felsefi ve duygusal yuku olmayan bir se-
naryo Uzerine kurulmus iyi bir fum yapmak im-
kansizdir. Ama senaryo sorunu 06zel bir sorun-
dur. Anlatim ve tasvirler konusunda yo6netmen
ozgurce diledigini yapabilmelidir, her sey kagida
yazilamaz. Filmi bitmis haliyle yansitan bir se-
naryo dusintlemez. O zaman ydnetmenin gere-
gi kalmazdi zaten.

FIORAVANTI — Dogru. Simdi son bir soru. Ma-
caristan’da yoénetmenler senaryolarini kendileri
mi hazirhyorlar, romanlardan mi aliyorlar, yok-
sa senaryoculara mi hazirlatiyorlar?

MAKK Ugli de oluyor. Bir yanda sinema sa-
lonlarinin gereksinimini karsilamaya c¢alisan sine-

ma enddustrisi, bir yanda sinema sanatini gergek-
ten bilenler.. Sinema sanatim yansitmak amaci-
ni gudenler ayni zamanda kendi kisisel gorusle-
rini de yansitmak anlatmak istiyenierdir. Orne-
gin ben soyle calisirim, belirli bir disunceden ha-
reket ederim, 6nce bir yazar bulurum. Sonra bir
yazar daha. Birlikte konuyu ve senaryoyu hazir-
lariz. Bir ¢ok filmlerde yapildigr gibi, 6nemli
olan, c¢alisma arkadaslarimi, filmi, 6nceden ta-
sarladigim gibi yurdtmeme imkan vermeleridir.

Bu yazi Centro Sperimentale di Cineniatografia'-
nin yayini Bianco e Nero dergisinin Ekim 1962
sayisindan cevrilmistir.

GIOVANNI SCOGAMILLO -
THEA CARDELLA

Cevirenler :
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Fotograf ve Sinema ticareti endustrisinin Egitim
Komiserligine devredilmesine iliskin «Kararna-
menin Halk Komiserleri Kurulu Baskani U. Ul-
yanov (Lenin) tarafindan 27 Agustos 1919'da
Kremlin‘de imzalanmasi Rus sinemasinin tarihin-
de yeni bir donem ac¢ti. Kararnamenin birinci fik-
rasi «fotograf ve sinema ticaret ve endustrisinin
tumundn, bunlarin érgutlenmesinin, teknik aracg-
larin ve ham maddelerin saglanmasinin ve dagiti-
minin, bdtin S.S.C.B. topraklarinda Egitim Ko-
miserliginin yetki alanina devredilmesini» 6ngor-
mekteydi.

Rusya'da ilk film, sézkonusu Kararnamenin ya-
yinlanmasindan on iki yil énce gevrilmisti. Dran-
kov adinda bir fotograf¢i Petersburg'un Eden ti-
yatrosundaki Puskin’in Boris Godunov temsille-
rini fUme almay! denemisti. 285 metrelik bir ge-
kimden sonra, bas oyunculardan birisi «sinema-
nin adi bir panayir gdsterisi» oldugu gerekgesiy-
le, filmi yarida birakmisti. Aradan c¢ok geg¢me-
den 15 Ekim 1908'de ilk Rus filmi, Sdenka Razin
piyasaya ¢ikti. Yine Drankov'un goérinta yoénet-
menligini yapti§r 224 metre uzunlugundaki Sden-
ka Razin'in y6netmeni Ramaskov'dur. Sdenka
Razin ile baslayip sinemanin devletlestirilmesiyle
sone eren, ilk donem Rus sinemasinda, genellik-
le Gnli edebiyatgilarin yapitlari sinemaya uygii-
landi. Karamazof Kardesler, Anna Karenina, Sa-
vas ve Baris, Kreutzer Sonati perdeye aktarildi.
On yillik sdre iginde konusunu Tolstoy'un yapit-
larindan alan fillmlerin sayisi otuzu, GCehov'dan
yapilan uyarlamalannki elliyi buldu. Bu filim-
ler, cogunlugu okuyup yazma bilmeyen seyirci-
lerin, Rus yazarlarinin yanisira Shakespeare,
Dickens, Hugo, Scott gibi yabanci yazarlari ta-
nimalarint sagladi. 1909'da yirmiug¢ film vyapil-
misti. Bu sayl 1916’da besyuziu asti. Bu artista sa-
vasin yabanci film getirimini azaltmis olmasinin
buyuk etkisi vardi. Protazanov'un 1917'da yénet-
tigi Maca Kizi bu déonemin en 6nemli filmi oldu.

Cesitli planlan, ustten gorusleri (plongée), kay-
dirmalan, paralel kurgusu ile teknik agidan ba-
sanh bir ¢alismaya yer veren film, bir yandan
da fvan Mosjoukln’in usta oyunculugunu ortaya
koyuyordu.

ic savasin ulkenin ekonomik durumunu altust et-
mesi sinemay! da etkiledi. Ham madde sikintisi
film sayisini azaltti. Konulu filimlerin yerini Ku-
lesov, Dziga Vertov ve Tlsse'nin cephede cektik-
leri haber filimleri aldi. Sinema sanatcilarinin bir
cogu yabanci uUlkelere goctu.

Sinema endustrisinin devletlestirilmesinden tje.s
gun sonra, 1 Eylul 1919'da ilk Devlet Sinema Oku-
lu acildi. Yeypeni bir anlatim diliyle, yepyeni fi-
kirleri anlatmak cabasi, gesitli akimlar ve egilim-
ler ortaya cikardi.

1922 yilinda Yuksek Sinema Teknik Okulu adini
alan Okulun Studyosunun basinda Kulesov bulu-
nuyordu. Kulesov sinemada «oyuncunun oénemli
olmadigim, her seyi ydénetmenin yarattigr kani-
sindaydi». Kurgunun film sanatinin en o6nemli
6gesi olduguna inaniyordu. Bunu ortaya koymak
icin de unlu bir deney yapmisti. Eski bir filim-
den Mosjoukln’i yakin planda g6steren bir parga
almis, bu yakin plani sirasiyla, bir kase corba,
bir tabut ve bir ¢cocugu godsteren film parcalanna
eklemisti. Bu kurguyu goérenler Mosjukin’'in cor-
ba kasesi karsisinda acghk, tabut karsisinda
uzuntu ve gocuk karsisinda da sevgi belirtisinde-
ki ustaligr évmuslerdi. Oysa Mosjoukin'in yakin
plani hep ayniydi. 1924 yilinda Kulesov ve 6gren-
cileri konulu bir film yaptilar. (Mister West'in
Bolsevikler ulkesindeki olaganustu serdvenleri.)
Film Amerikali Mr. West'in Sovyetler Birligin-
de karsilastigr olaylari ele alan bir taslamaydi.
Elestiriciler tarafindan olumlu karsilanmasina
karsilik, anlatimindaki asin yenilik seyirciler ta-
rafindan yagirgandi. Kulesov'un ikinci filmi élum
Isint (senaryoyu oOgrencilerinden Pudovkin yaz-
misti) tam bir basansizliga ugrayinca, 6grencile-



ri kendisini yanitz birakti. Topluluk dagildi.

1921'de Petrograd’'da Kozintsev ve Trauberg F.
E. K. S.'I (Eksantrik Oyuncu Fabrikasi) kurdu-
lar. F.E.K.S.'in amaci «yasamanin ne denli ilging
oldugunu goéstermek, devrimin getirdigi yeni bir
yasantinin évgusint yapmakti, geleneksel sanat
bicimlerini yok edip, yepyeni bir sanat yaratmak

istiyorlardi.» (Kozintsev). Toplulukta Kozintsev,
Trauberg, Yutkevi¢g, Gerassimov gibi sanatcilar
vardi. ilk film Oktiabrina'nin sertvenleri, anlam-

siz gag’'larla dolu t¢ bobinlik bir guldaruydi. Ko-
zintsev'in deyimiyle «Mayakovski'nin de etkileri-
ni tasiyan buyuk bir hareket ve propoganda fil-
miydi.» Seyirci karikatur ve grotesk yoluyla et-
kilenmek isteniyordu. Damlarda bisiklet yarisla-
rina, helikopterlere, develere yer veren film, yir-
mibes yil sonra cevrilecek olan Helzappopin'in
oncusutydu. Toplulugun ikinci filmi (Muska, Yu-
denice karsi) ilki kadar basarili olmadi.

Studyo ve sahne olanaklarindan yararlanan F.
E. K. S.in tutumunun tam karsitinda Dziga Ver-
tov vardi. Dziga Vertov haber filimler! yonetme-
niydi. Pravda gazetesi tarafindan duzenlenen
«Kinopravda'yl» (sinema gercegi) ydnetmekle
gorevlendirilmisti. Vertoviun amaci «yasantidan
alinmamis her seyi sinema disinda birakmak,
studyo, dekor, oyuncu gibi olanaklari bir tarafa
itip, hi¢ bir 6n hazirhk yapmaksizin yasantiyi ol-
dugu gibi perdeye aktarmakti. «Cekilen parca-
lar kurgu sirasinda sanat degeri kazanacakti. Si-
nema gercgedi nesnel gergcekten ¢ok ayri, ¢ok da-
ha guzeldi. Sinema gercedi ancak sinema goézuy-
le (kinoglaz) saptanabilirdi. Sinema géziu insan
gbzinun goremediklerini goérup ortaya ¢ikarta-
bilirdi. Kameranin objektifinin yakaladigr ger-
cekler, kurgudan sonra yepyeni bir nitelige kavu-
sabilirdi. Gergekten de Vertov Kinopravda'lara
haber filmi niteligini asan bir gu¢ kazandirdi. Her
sayida tek bir tema uUstinde durarak bir haber
fuminden ziyade konulu bir filme yaklasan so-
nuglar elde etti. Ne var ki, basta en basarili fumi
Lenin Ustine U¢ turkd olmak Gzere Vertov'un
onemli filimlerinin 6n fikirlerden yola c¢ikilarak
hazirlanmis olusu benimsedigi kuramin uygula-
madaki yetersizligini gosteriyordu.

1924 yilinda, toplanan 13. Parti Kongresi sinema
alanini yeniden dizenledi. Sinema islerini yonet-
mek Uzere Sovkino adini tasiyan yeni bir 6érgut
kuruldu. 10 Ocak 1925'de c¢alismaya baslayan
Sovkino genis olanaklari, yeterli yoneticileri ve
gen¢ kadrosuyla ¢ok gecmeden sinema tarihinin
en basarili yapitlarindan birini gergeklestirdi. O
yihin Aralik ayinda Potemkin Zirhlisi piyasaya
cikti. Potemkin Zirhlisi'nin yénetmeni Eisenstein,
Mayakovski'nin yénettigi Lef dergisinde «carpici
kurgu» (montage des attractions) adini verdigi
bir kurguyu ortaya atmisti. Kurgu ile seyirci tze-
rinde sarsici, ¢arpict bir etki yaratmak gereklili-
gini savunmustu, ilk filmi Grev'de bu anlayisi uy-
gulamis, Car tarafindan oldurdlen isgilerin gériin-

BRONESOSETZ POTEMKINE/POTEMKIN ZIRHLISI (1925)
/EISENSTEIN.

tusu ile mezbahada bogazlanan hayvanlarin go6-
rantusint Ustuste gostererek, seyirciyi etkiieme-
sini bilmisti.

Eisenstein Potemkin Zirhlisi'ni Odesa'da bir kag
haftada cekti. Studyo, dekor, makyaj gibi olanak-
lardan yararlanmadi. Cok az oyuncu kullanarak
basrolid halka verdi. Zirhli ve Odesa kenti filmin
iki bas oyuncusunu meydana getirdi. 1905 yilinda
Potemkin Zirhhisi denizcilerinin Cara karsi ayak-
lamsim buyuk bir sadelik, alisiimamis bir ritm
ve kurgu ile veren film, sessiz sinema doneminden
sonra da degerini yitirmedi. Nitekim 1958 Bruk-
sel Sergisinde oylamaya katilan 117 sinema ta-
rihgisinin 100 '4nin oyu ile «sinema sanatinin
meydana getirmis oldugu en basarih film« olarak
nitelendi.

Eisenstein Potemkin Zirhlis'ndan sonra Eski ve
Yeni'de topragin devletlestirilmesini isledi. Asil
amaci Marx'in Kapital'ini perdeye uygulamakti.
Partinin izlemesi gereken genel yolu bu filimde
belirtmek istiyordu. Dért yil calistiktan sonra
araya baska bir film (Ekim) girince, Eski ve Ye-
ni'yi yarim birakti. Ekim tamamlandiktan sonra
tekrar eski konusuna doéndu. Aradan gegen za-
man cekilen bélumleri eskitmisti. Bunlari bir ke-
nara birakip yeniden 100000 metrelik fum cekti.
2500 metresini kullanarak Eski ve Yeni'yi tamam-
ladi. Gerek Eski ve Yeni gerekse John Reed’'in
Diunyay! sarsan On Gun adh Gnla kitabindan uy-
gulanan Ekim yer yer ¢ok basarili olmakla bir-
likte Potemkin Zirhlis'nm kusursuz guzelligine
ulasamadilar.

Potemkin Zirhhsi'nin basarisinin hemen ardindan
bir baska sanat¢i, Pudovkin, Ana Ue Rus sinema-
sinin en 6nemli filimlerinden bir baskasini mey-
dana getirdi. Maksim Gorki'nin Gnld romanindan
sinemaya aktarilan Ana'mn kahramani, yavas
yavas bagh oldugu toplum katinin goérevlerinin
bilincine variyordu. Nitekim Pudovkin daha son-
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GCAPAYEV (1934) SERGEY VE GEORGI VASIUYEV.

raki filimlerinde de (Petersburg’'un sonu, Cengiz
Hanin Mirasgisi) gene bir koyla ile, Cengiz Ha-
nin oglunun ayni bilince ulasmalarini isliyordu.
Eisenstein’'in halki bas kisi olarak ele almasina
karsilik Pudovkin Kkisilerin sertvenlerini izleye-
rek yeni rejimin gerceklerini sinemaya uygulu-
yordu.

Petersburg'un Sonu ve Ekim cevrilirken Karade-
niz kiyisindaki Odesada da Dovcenko ilk 6nemli
filmini (Zvenigora) tamamliyordu. Ukrayna'li
olan Dovgenko sinema sanatinin en buyuk destan
ozanlarindan biriydi. Sevgi, 6lum, bereket gibi te-
malari konusunu Ukrayna’'dan alan fuimlerde
turkulestiriyordu. Dovgenko, Arsenal ile elde et-
tigi basariyr Toprak ile perginledi. Eisenstein ve
Pudovkin'den sonra o da uUnunu ulkesinin sinir-
lari disina yaymis oldu. Toprak, adinin da belirt-
tigi gibi toprak sorunlarina egiliyordu. Sevgi,
6lum ve doga motiflerini, topragin devletlestiril-
mesinin getirdigi zorluklar iginde inceliyordu. Bu-
lutlar altinda islenen tarlalar gunes altinda sal-
lanan bugday basaklan, yagmurlar altinda isla-
nan elmalanyla erisilmez plastik guzellikler ge-
tiriyordu. Koyler, geceler, ciftlikler, ay cicekleri
ve yaz sicaginda el ele sevisen kizlari, oglanlariy-
la Toprak, sinema diliyle yazilmis bir snrden
farksizdi. Nitekim Fransiz ve 6zellikle ingiliz si-
nemacilari Dovgenko'nun buyudk d6lgude etkisinde
kalacaklardi.

Amerika’'da ilk sesli film c¢ekildigi siralarda Rus-
ya'da sinema endustrisi buyuk bir gelisme gés-
teriyordu. 1925 de sinema salonu sayisi 2.000 iken
1928'de 9800'e yukselmisti. 1929'da yururluge gi-
ren ilk bes yilhk planin sonunda bu say! 29.000'u
bulmustu. Sinema sayisinin ¢ogalmasi sinemay!
halkin ayagina gétardugunden, filimlerin herkes
tarafindan anlasilabuir bir dille ¢cevrilmesi zorun-
lugunu ortaya ¢ikardi. Yazarlar Birliginin edebi-
yat alamndaki tutumuna benzer bir tutum sine-
mada da belirdi. Konular semalastirildi. Filimler-
de «tiplere» yer verildi. 1930 Ue 1932 arasinda gev-
rilen filimlerde didaktik bir niteligin agir bas-
t1g1 goralda. 1932'de bu kisir tutum uzerine Prav-
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da'da yayinlanan bir yazi ile sinemacilann dik-
kati cekildi. Filimlerin 6z ve sanat degerinin yuk-
seltilmesi gerekliligini savunan yazida, semalas-
tirtmis anlatima son verilmesi, gergcek yasanti-
nin ve gergek insanlann fllimlere konu edinilmesi
isteniyordu. iki yil sonra Maksim Gorki de Ya-
zarlar Birligi Kongresinde «toplumsal gercekgi-
ligin» ilkelerini belirtecekti. Edebiyat alani icin
ortaya atilan bu ilkeler, sinema icin de gecerli
idi. Eisenstein, Dovcenko, Pudovkin, Kozintsev,
Trauberg gibi sanatcilar, filimlerinde toplumsal
gercekciligi daha ziyade duygusal bir hava icinde
islemeye koyuldular. Basta Yutkevi¢c olmak uze-
re, Erinler, Vasiliyef Kardesler, Romm ve Geras-
sirnov ise daha diz bir anlatimi benimsediler. iki
topluluk arasindaki gérias aynhginin gittikge
arttig) bir sirada Vassiliyef kardeslerin Capa-
yef'i, toplumsal gergekgilik anlayisinin kusursuz
bir 6rnegi olarak ortaya ¢ikti. Gorusleri birlestir-
di. Capayef adim tarihsel bir kahramandan ali-
yordu. Filmin yodnetmenleri Capayef'e sevgileri-
ni, dismanlanna karsi da kizginhiklarinit belirt-
mekten kagcinmamislardi. Ama sevgiyi hayranlk,
kizginhgr da kin derecesine vardirmayarak ¢ok
olcult, cok dengeli bir gercekcilige ulasmislardi.
Toplumsal gergekcilik donemi Capayef'le basla-
mis oldu. ikinci cihan savasina kadar da bir gok
onemli yapit verdi. Maksimin gencligi (Kozintsev
ve Trauberg), Gorki'nin g¢ocuklugu, Ekmegimi
Kazanirken, Universitelerim (Donskoy), Kronstad
Denizcileri (Dzigan), Buyuk Vatandas (Erin-
ler), Lenin Ekim ayinda ve Lenin 1918 (Romm)
bunlarin baslicalandir.

Eisenstein’in kisiligi bu donemi de etkiledi. Ei-
senstein 1928'de Hollywood’a gitmisti. Ancak ta-
sarilanni gercgeklestiremeyecegini anlayinca, Up-
ton Sinclair’in sagladigr olanaklarla Meksikada
Que Viva Mexico adh bir film cekmege basladi.
50.000 metre film c¢ektikten sonra yapimciyla ara-
si agildi. Film yarida kaldi. Cekilen boélumlerin bir
kismi, daha sonra, Tarzan filmlerinin yapimcisi
Sol Lesser tarafindan Meksikada Firtina adini ta-
siyan ticari bir film haline getirildi. Bu tamam-
lanmayan filmden geri kalanlar Que Viva Mexi-
co'nun estetik agidan Eisenstein’in en basarili ya-
piti oldugunu goéstermektedir.

Rusyaya dondukten sonra Moskovadaki Devlet
Sinemacilik Okulunda bir ¢ok gen¢ sinema sanat-
cisinin  yetismesini saglayan Eisenstein Alexan-
dre Newski Ue sinema tarihinin en énemli faim-
lerinden bir baskasini verdi.

Hitler ordulan Rusyay! istilaya baslayinca Minsk,
Kiev, Harkov studyolari isgal edudi. Moskova ve
Leningrattakiler kullanilmaz hale geldi. Cepheler-
de c¢ekilen haber filimleri bir kez daha konulu
filimlerin yerini aldi. 240 operatér tarafindan
cekilen «Rusyada 24 saat savas» ile «Moskova
onundeki Alman bozgunu» bu filimlerin en basa-
rilisi oldu, 6te yandan sinema sanatgilari da Se-
merkant ve Alma Ata’'da toplanmaga baslamis-
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lardi. Elsensteln Aima Ata studyolarinda Kor-
kung ivan’a basladi. Moskovada tamamlanan (11m
Eisenstein’in son yapiti oldu. Doért yil sonra ceki-
len ikinci boélumu ancak Stalin’to 6lumidnden son-
ra piyasaya ¢ikabildi. Korkung¢ Ivan, Alexandre
Ni.wski'yi de asan ve Eisenstein estetigini en lyi
sekilde belirten bir filimdi.

Savas 28000 sinema salonunun 8000‘irii yikmisti.
Savas ertesinde yapilan c¢alismalar 1950'de sine-
ma salonu sayisini 42000'e ¢ikartti. Yillik seyir-
ci sayist da bir milyari buldu. Butun studyolar
onarilarak yeniden donatildi. Bununla birlikte ya-
pimda buyuk bir yavaslama ortaya ¢ikti. Resmi
makamlarin senaryolari kusursuz kilma istegi,
sonu bir turlt gelmeyen tartismalar doguruyor,
filim konularinda «gatismalara» yer verilmemesi
gibi yersiz istekleri sinemacilarin elini kolunu
baghyordu. 1950'de ¢evrilen filim sayisi onun al-
tina dastd. Yonetmenler konu sikintisini gider-
mek icin bale, opera, ve oyunlari filme almaga
basladilar (Boris Godunov, Romeo ve Julyet gibi).

6te yandan Eisenstein'den sonra Pudovkin de,
sesli Alimlerinin en basarilisi olan Vasili Bortni-
kov'un dénusi’'nt gektikten sonra 6lmuistly. Dov-
cenko da Denizin Tarkusu adli senaryosunu fulm
haline getiremeden &élmusta.

Stalin yonetiminin sona ermesi sinemanin da ye-
niden canlanmasi sonucunu dogurdu. 1954 ile 1958
arasinda yepyeni bir sinemaci kusagl is basina
gecti. Elliden fazla yonetmen ilk filmini yapti.

Yeniler arasinda Cukray, Bondarguk, Rostotski
gibi savas yillarinin olgunlastirdigr gengler oldu-
gu gibi, ilk filmini yapmak icin on yildir sira bek-
lemekte olan Sveitzer gibi daha yaslilar da var-
di. Hepsinin birlestigi nokta «ge¢misin elestirisi-
ni yapmak, bugunidn goézuyle dunudn gerceklerine
bakmakti». Eskilerden Gerassimov'un Sakin Akan
Don Nehri ile Piryev'in Anna Flllpovna'sindan
(Dostoyevskinin Budala'sinin ilk bélimu) sonra
yeni kusagin uluslararasi tne kavusan ilk filmi
Leylekler Gegerken'! izledi. Yine Gukray’'in Duru
Gok'u Stalin yonetimini elestiren konusuyla 1961’
in en iyi filmi secildi. Tarkovski'nin tvan'in Go-
cuklugu, Bondarguk'un Bir insanin Kaderi, Sam-
sonov'un iyimser tragedyasi, Danelia'mn Mosko-
vada dolasiyorum’u yeni kusagin énemli filimleri
arasinda yer aldi. Eskierden Kozintsev de Hamlet
ve Don Klsot uyarlamalarinda basarili sonugla-
ra ulasti.

Rus sinemasinin en buyuk o6zelligi, 6ze, bicimden
fazla degder vermesidir. Filimler bicimlerine gore
degil, tasidiklari 6ze gore degerlendirilir. Sinema
<halkin yasama ve calisma istegini arttirmak,
olumlu kahramanlarla seyirciye toplumsal ideal
anlayisi asilamak ve halk kitlelerinin begenisini
egitmek» amaci guder. Rus sinemasinin basaril,
basarisiz butiun filimlerinin bu ilkelere uygun ol-
dugu goralar.
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Sinema yontemlerimizde ortaklasa hareket bu-
yuk bir rol oynar. Ortaklasa degeri olan filmler
yapmak gereksinmesi, Fransizlarin oldugu ka-
dar Amerikalilarin da her yerde, her zaman kul-
landigi, koca, kari ve sevgiliden kurulu ucgeni
parcalamamizda yardimci oldu. Kutlelerin kal-
kinmasini ve oykusunu anlatan tarihsel filmle-
rimizi, tarihsel konulan isliyen Amerikan film-
leriyle karsilastirirsaniz, aradaki ayrimi hemen
gérarsinuz. Amerika'da 6n planda her zaman iki
sevgili vardir. Ve yalniz arka plan degisir. Bu
arka plan bugin Fransiz Devrimi olur, yarin Ko-
mun. Ama Kkisiler hep aynidir ve tarihsel olay-
larla ilgilenilmez.

Orada ayrinti olan, bizim icin temel oluyor.
Biz, yasama girmek istiyoruz. Denizci yasamina
deginen bir film yapiyorsak, Odessa'ya, Sivasto-
pol'a gider, gemicilerin ortamina girer, bu in-
sanlarin havasini, duygularini inceler, béylelikle
ortamin bizi ilgilendiren duygusunu dogrulukla
verebilmeyi basaririz.

«La Ligne général» gibi bir koy filmini ele al-
inissak, koye gider, zamanimizi koéyliler arasin-
da gegirir, boylece yerel rengi ve toprak duygu-
sunu anlatabilmeyi basaririz.

Daha o6nce de belirttigimiz gibi, sinemada oyni-
yabilecek kisiler, yalniz meslekten oyuncular de-
gildir, basit kimselerin duygularini daha iyi an-
latabildiklerini, meslekten bir oyuncudan daha
dogal olabildiklerini géruyoruz. Bu, bazan bir
zaman meselesidir...

Aym kaygl simdi aramakta oldugumuz, yeni si-
nema bicimlerinde de basta geliyor. «Kutle fil-
mi,» Sovyet sinemasinin son asamasi degil el-
bette. Bu sinema, ucgen gelenedini yikmak im-
kanini sagladi ayrica film anlatiminda baska an-
latim tdrleri arastirma olanagim verdi. Sadece
belge filmi yapan ya da soyut filmler ceviren yo-
neticilerin roluntd  kigumsemek istemiyorum.
Onlarin arastirmalariyla, «kutle filmi» arastir-
malari arasindaki buyuk aynni, soyut filmin se-
yircinin o6zellikle toplumsal ¢oskularini érgutle-
mekle ve onu uyarmakla ugrasmamasina karsi-
Ik kuatle filminin her seyden o6nce gérunta ve
gérunta duzeniyle seyirci coskusunun nasil uya-
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rilabileceginin incelemesinden dogmaktadir. Ar-
tik seruven konulari, polis konulari ya da benzer
kaynaklarla ilgilenmiyoruz. Bizim i¢in gereken
géruntude ve kurgu tdrlerinde, aranilan ¢osku-
lar1 kiskirtabilecek araclari bulmak olacaktir.
Uzerinde ¢o§ ugrastigimiz bir sorun bu. Bu yén-
de calisarak, sanatimizin en buyuk goérevini ye-
rine getirebildik. Goéruntuyle soyut fikirleri fime
almak, onlari belirli bir tarzda somutlastirmak
ve bunu, bir fikri bir anekdotla, ya da bir 6y-
kuyle gortuntuleyerek degil, de, dogrudan dogru-
ya goruntude ya da goéruntu karisimlarinda o6n-
ceden tasarlayip, duygusal tepkileri ©6nceden
kestirerek yapmak.

Yeter aciklikla anlatabildim mi, bilmiyorum, an-
cak dusuncenin, kendiliginden yeterince anlasilir
oldugunu saniyorum.

Burada carpici bir hareket, bu hareketten de bir
dizi dustunce uyandirabilecek bir dizi géruntaya
gerceklestirmek meselesi var. Goéruntiden duy-
guya, duygudan teze. Bu davranisin, kuskusuz,
simgesel olmak tehlikesi var. Ancak sinemanin
dinamik ve disuncenin islemlerini ele alabilecek
tek sanat oldugunu unutmamak zorundasiniz.
Dusuncenin ydruydst, durgun olan ve dusince-
nin yanitint dogrudan ve gelistirmeden verebilen
diger sanatlarda ayni bicimde uyanlamaz. Bu
distnsel uyarma isinin sinemayla yerine getiri-
lebilecegini dustunuyorum. Aym zamanda bu, za-
manimiz sanatinin tarihsel yapiti da olacaktir.
Cunki, dusunceyle, katiksiz felsefe o6gretisiyle,
duygu, cosku artisindaki ikilikten ¢ok cektik.

ilk zamanlarda, buyu ve din zamanlarinda, bi-
lim hem bir cosku, hem de toplu bir bilgi 6ge-
siydi. Sonralart ikilikgilikle (dualizm) aynldi
ve bir yanda o6gretisel felsefe, katkisiz soyutlas-
tirma, diger yanda katkisiz Coskusal 6ge kaldi.
Simdi, dinsel olan ilkel duruma degu d«, cos-
ku ile dusunce arasindaki bilesime bir doénus
yapmamiz gerekli.

Bu buyudk bilesimi ancak sinemanin yapabilece-
gini ve dustnsel 6§eye canli somut goskun kay-
naklarini saglayabilecegini diustntyorum. iste
gObrevimiz ve baglandigimiz yol.

(17 Subat 1930, Sorboiine’da konferans)
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sungu capan s

Lenin, ekim devrimlnden sonra butin sanat dal-
lan iginde yeniligi, 6zellikleri, yayginhgi, yiganla-
ri etkilemesiyle sinemanin islevine ve gelecegine
dikkati ¢cekmisti. «Sinema bizim icin sanatlarin
en dnemlisidir.» J919'da Sovyet Rusya'da daha us-
tinde durulmayan ve gerektigince 6nemsenme-
mis ilkel bir alan olan sinema devletlestiradi.
1924'e degin suren bir hazirhk evresiyle gerekli
ortam yaratildi, kapitalci dizenin vermedigi ki-
mi olanaklar saglanmis oldu. Lenin’in oldugu yil
gercek anlamiyla Sovyet sinemasi kurulmustu.

Dziga Vertov, Lev Kulesov, Sergey MUiailovig
Eisenstein, Vsevolod Pudovkin, Aleksandr Dov-
cenko gibilerin olusturdugu Uk sinemaci kusak,
kisa bir sure icinde Sovyet sinemasini sesli filmin
gelisine dek sidrecek olan altin cagina eristirdi.
1921'ten bir otuz yil sonra, Stalin'in 6lumdnun Sov-
yet sinemasina - yalnizca sinemaya degil, Sovyet
sanatinin butin alanlarina getirdigi <,buz ¢éztm t»;
zaman zaman bastakilerle catisan eski ustalann
ardarda yittigi, orta donem sinemacilarinin sesle-
lerini ¢ikaramadiklari, gittik¢ce daha bir sikilasa-
rak yerlesen, sindirme taktikleriyle, temizlik ha-
reketleriyle, oldarimlerle dolu o ideolojik baski
caginin, soguk savasin sonucu kérelmis, gadumla
sanatini, bagimlanmay! bir yere degin de olsa
bilincle yoksayan, olabildigince gercege saygil,

devrim cocuklari

+ 1950 sonrasl sovyet sinemasi

bireysel, tek yanlihiga kapilanmayan, atak bir
gen¢ sinemacilar kusaginin yetismesine yol acti.

Sovyet sinemasina 6zgu 6zel kosullann sagladigi
bir ortamda Grigori Cukray, Vladimir Basov, Sta-
nislav Rostotski, Lev Kulicanov, Mihail Sveitzer,
Marlen Kutziyev, Sergey Bondarguk, Vladimir
Skuibin, Alov, Naumov vb.lerinin yuarattaga bu
kusagin ortaya cikisiyla Sovyet sinemasinin ta-
rihsel gelisimi icinde bir déonem kapaniyor, pro-
pagandadan, siyasal gudumlerden 6zgur anlayis-
lara, kisisel elestirilere kayan bir yaratma ba-
gimsizhgini taniyan ve kabullenen yeni bir dénem
acihlyordu. Ehrenburg'un Buzlarin Coézuluasa adh
romaninin ¢ikmasi ile baslayan bu serbestleme
yayilisinin temeli ta ikinci Buyuk Savas sonrasin-
dan beri sanatg¢! Kisiliginin, yaratma o6zgurlugu-
nun bir yana itildigi her turlid yenilige karsi du-
rulan zorba, bagnaz bir ¢evrede gudumluluk gos-
terilerine girisilmesiyle gitgide artan politika
oyunlariyla, denetlemelerle, kisitlamalarla kendi-
liginden hazirlanmaktaydi ve Stalin'in 6lumu ola-
yin son asamasiydi, Stalin 6lmese de bu alttan al-
ta kendini duyuran sinirlari zorlama, serbestleme
akimi artik bir noktada patlak verecekti. Anla-
mini bu direngli karsi ¢ikistan alan, bu direniye
sirtint veren genc¢ kusak nasilsa ortaya ¢ikacakti.

Zorunluydu bu. Kaginilmaz, evrimsel bir zorunlu-
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luktu. 1956'da Komunist Partisinin Gnla 20. kon-
gresinde Kkisileri tanrilastirmanin marxg¢iliga ay-
kiri oldugunu belirten Kruscev'in, sinema diye sa-
dece birtakim manzara resimleriyle Hollywood
karsiti sagma filimlerin c¢ekilmesini 6neren Sta-
lin'in s1§, cikarci tutumunu sertce yeren sozleriy-
le guvenlik adina toplumsal gercgekciligi her alan-
da alabildigine sémuren, yozlastiran Stalin yon-
temleri, Kafka'nm bile hayal edemeyecedi kati
bir burokrasi egemenligi, Jdanov kurallari rafa
kaldirihyor, kisitlanan sanatgi é6zgurligu serbest-
leniyordu. Ama ayni Krusgev, 1962'de Solzhenit-
zin'in Ilvan Denisovicinin yayinlamsindan hemen
sonra belki cok ileri gittigini dustnerek, soyut
resimleri esek kuyruguyla yapilmis olarak dam-
galayacak, Ehrenburg'a umulmadik suclamalar
yoneltecekti. iste buz ¢ézimi dénemi Sovyet si-
nemacilari, géranudrde iktidarla bir karsithga dus-
meden, aslinda surekli bdylesi kit anlayislarla
— Stalin cagindaki denli yegin degil tabii, az bir
az takisarak filimlerini meydana getirdiler.

1950'den sonraki yillarda Sovyet sinemasinda
genc yonetmenlerle birleserek dayanisma iginde
yan yana filimler veren orta kusak sinemacilari-
nin bir bélagu sinirh da olsa geng¢ kusak Uzerinde
katkida bulundu, giderek buz ¢ézimuiu’'nden sonra
cevirdikleri kimi filimler, bir anlamda asiriliktan
yana yeni kusak yonetmenlerinin filimlerinden de
baskin ¢ikti, gen¢ Sovyet sinemasinin basyapit-
lari arasinda yer aldi, 6rnedin eski bir sinemaci
olan Mihat Kalatozov'un Letiat shurawlie /7 Ley-
lekler Gegerken'i (1957) bu yenilenme, kisiselles-
me evresinin en parlak donemecglerinden biridir.
Savasin olumsuzlugunu, aci etkilerini, yikimlari-
ni, unlt gérunta ydénetmeni Sergey Urusevski’'nin
sarsicl g¢ekimlerinin sagladigr akicilikla isleyen
filimde Kalatozov, savasin ayirdig! iki sevgilinin.
Veronika'yla Boris'in yalin, olduk¢a beylik ask 6y-
kusind Rus insanina 6zgu yogun bir duygululuk-
la anlatti. Bir 6nceki ¢galismasi, Stalin’in 6lumudne
degin hukim stren dondurulmus sematizme karsi
ctkan ilk Sovyet filmi niteligindeki, t¢ arkadasin
is cevrelerini, tekdize yasantilarini burlesk 6ge-
lerle pekistirerek yansitan, parti burokrasisini
hafif hafif eseleyen Wemie drusia / Sadik dost-
lar (1954) adli neseli guldarayle, 1958 Cannes Fi-
lim Senliginde buyuk basari kazanan Leylekler
Gecerken, Stalinci sinemanin dogmatik filimlerine
acikca karsit tepkiler tasiyordu. Kalatozov'un
Aleksey Batalov disinda gene ayni kadroyla, ad-
siz bir oyuncuyken Leylekler’le Gnlenen Tatyana
Samoylova ve géruntd yoénetmeni Urusevski'yle
birlikte yaptigr Sibiryadaki bir cografya kesif
yolculugunu konu edinen Nie dokontschenoie pis-
mo/Asla gelmeyen mektup (1960) ve senaryosu-
nu Yevtusenko'nun hazirladigi Ben Kuba'yim
(1964) da onun insancil anlatimini, Gstin yetenek-
lerini, géruntid duzenlemedeki ustaligini vb. aci-
ga cikaran fuimlerdi. Kalatozov gibi gen¢ Sovyet
sinemasinin olusumuna onderlik edenlerden Yuri
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Raizman, i¢sel dengesizliklerini asamayan, ugra-
sinda basarili bir yapi muhendisiyle sevdigi kiz
arasindaki anlasmazliklari gdsteren Urok shisni
/ Hayatin dersi (1955) adli modern filminde top-
lumsal dlkundn her seye yeterli olmadigim savu-
nuyordu, filimde yuksek kuramlarin kendini be-
genmis tutumlarina da saldiran yanlar vardi. Ra-
izman, o6nceki filmi Kawaler solotoj swiesoli 7/
Altin yildizli stvari'yle (1951) de yeni kusag! ge-
nis capta etkilemisti. Ama bu yurekli cikislarina
karsin Raizman 1957'deki filmi uygun bir anla-
tim icinde kliselesmis duygulara bagh kahraman
mitosunu ele aldigi Kommunist / Bir komunist'te
(ya da Anneme mektup) yan yariya bir dénusle
epey taviz veriyordu. Gene yeni sayllamiyacak bi-
ri, Yosif Heifetz uzunca bir stire Aleksandr Zark-
hi'yle birlikte calistiktan sonra 1954'te ortaya koy-
dugu isci sorunlanna egilen Bolschaya semia 7/
Buyuk aile'yle gen¢ Sovyet sinemasina baglani-
yordu. 1956'da Heifetz Rumjazev Davasi ile Sov-
yet sinemasi icin yabanci bir ture el atti: polisiye
filim. Cehov'un bir 6ykusunden uyarladigi Dama
e sobatschkoi / Kug¢uk koépekli kadin'la (1960)
Cehov'un karmasik kisilerini derinlemesine isle-
yen degiskin, arastinci, duyarh bir anlatim dene-
mesine girisen 6nemli bir yapit meydana getiri-
yordu. Sovyet sinemasinda yogun dramatik 6rgu-
IO filimler yapan Eisensteinia yapitlari epik-des-
tan filimleri olarak adlandinlabilecek Pudovkin’
den sonraki yerin sahibi, bikip usanmaksizin fi-
limlerinde hep insanin yasama, ask, 6lum gibi ka-
lici ana temalanni coskun lirizmiyle katistirarak
veren «sinemanin en buyuk sairi» Dovgenko’'nun
olumu dolayisiyla bitiremeyip esi Yulia Solntse-
va'nin tamamladigi, bir Ukrayna koéyundeki su
bendinin yapilisini ele alan Poema o more / Deniz
siiri (1956-58) de gen¢ Sovyet sinemasinin kayna-
gini1 besleyen temel filimlerden biriydi bu dénem-
de. Solntseva, Dovgenko'nun baska bir tasarisini
da gergeklestirdi, 1960'da Ates yillan'ni yapti. Bu
filimde bir askerle sevgilisinin cephede kan, ates,
6lum icindeki evlenmeleri bir baris yakansi, bir
savas agiti niteliginde anlatiliyordu. Dovgenko'
nun 6lumu Gzerine yasayan Sovyet sinemacilan-
nin en buyugu sayillan Mark Donskoy savastan
dnce Gorki'den sinemaya uyarladig: filimlerle ta-
ninmisti. (Gorki ucglemesi: Detstwo / Gorki'nin
cocuklugu, Wliudiach 7/ insanlar arasinda, Moi
universiteti /7 Universitelerim 1938-40).~Donskoy’
un buz ¢d6zimu yillannda, Pudovkin'den sonra
ikinci kez cevirdigi Mat /7 Ana (1956) ile icten
coskunlugunu, olgustz yaraticihgim son derece
duygun, hdzunlt bir bicimde ortaya koydugu in-
sancil bir ask siiri olan Yasamanin armagani
(1957), yeni Sovyet sinemasina damgasini vuran
filimlerdi. 1960'daki, gene bir Gorki uyarlamasi,
Foma Gordeyev, Donskoy'un edebiyat yapitlanni
sinemaya aktarmadaki yetkinligini, ustaligini, be-
timleme zenginligini doruguna c¢ikariyordu, oyle
ki, Foma Gordeyev, 6rnegin en iyi Dostoyevski



uyarlayicisi bir lvan Plryev'in Nantasla FUippov-
na / Budala'siyla (1958), Belye nogl /7 Beyaz Ge-
celer’iyle (1961) karsilastirildiginda Donskoy’un
ustunligu hemen kendini belli eder. Uluslararasi
bir ¢ocuk dinlenme kampindaki, Hirosima'da bom-
balanmis kiicik bir Japon kizmin cevresinde ge-
sitli uluslarin cocuklarint birlestiren butunayle
savas karsiti olan son filmi Gunaydin Cocuklar'la
(1963) Donskoy adina goélge dusidren gudumlice
bir filim veriyordu. Dondurulmus sinirlari ¢ozen,
kirmizi renkli «kolhoz» filimlerini asan, atilgan
yeni kusak sinemacilariyla birlikte ¢cok daha ilgi
cekici, saygideger yapitlar ¢ikaran sinemacilar-
dan Sergey Gerasimov, ilerde 1965'te Nobel 6du-
lintd kazanacak olan Solohov'un, 1930 tanm kol-
ektiflestirilmesini gineyde bulunan bir Kazak ko6-
yundeki uygulaniminin sorunlarini isleyen destan-
st roman uUg¢lemesini sinemaya tasirken, (Tikhi
Don / Durgun Don 1957 - 58 U¢ b6élum) Gerasimov
gibi ilk kusak sinemacilarindan Sergey Yutkevig
de bas rolde gen¢ ydénetmenlerden Bondarguk'u
oynatarak Shakespeare'in Othello’'sunu (1957)
uyarliyordu. Yutkevi¢ 1958'de Lenin Uzerine an-
latilar'i cgevirdikten sonra canlandirma sinemasi-
na gegcerek Mayakovski'nin keskin yergilerini cag-
ristiran Banyolar't (1962) ortaya koydu. Gerasi-

BIR YASLI ADAMLA BIiR YASLI KADIN VARDI (1964)/
GRIGORI GUKRAY.

iVAN'IN GOCUKLUGU (1963)/ ANDREY TARKOVSKI.

mov da gene baska bir edebiyat uygulamasini,
Oslrovskinin insanlarla Hayvanlar'im (1962;
goruntuledi, Sovyet sinemasinin ilk siradaki bu-
yuklerinden biri olarak kabul edilen, Yutkevi¢ ve
Leonid Trauberg’le birlikte 1920'lerdeki FEKS 7/
Eksantrik oyuncu okulu’nun kurucusu Grigori
Kozintsev de edebiyattan epeyce yararlanan Sov-
yet sinemasinda genellikle bu sirelerde yaygin-
lasan uyarlama akintisina kapilarak Cervantes’in
olumstz kitabindan Don Quixote / Don Kisotu
(1957) sinemaya aktardi, yedi yil sonra da bugu-
ne defin yapilmis en iyi Shakespeare filmi oldu-
ga ileri surulebilir son derece kisisel, savli, degisik
yorumlu Shakespeare uyarlamasini, Amleto 7/
Hamlet’i (1964) meydana getirdi. Sostakovig¢’in
muzikledigt, Innokenti Smoktunovski'nin Ham-
let'i, Anastasya Vertinskaya'nin Ophella’yr oyna-
digr Hamlet, 1965 Venedik filim senliginde buyuk
yankilar uyandirdi.

1950'den sonra pek c¢alismayan Lltvanyali siirsel
gercek¢i Frederik Erinler, 1955'te yasama sevki-
ni yitiren koétirim bir adamin ig¢ine yuvarlandi-
g1 umutsuzluktan bir kadinin yol gdéstericiligiyle
kurtulusunu ve birbirlerini sevmelerini ele alan,
yer yer melodrama yatkin, ¢cok etkili, insancil Ne-
okontschennaja powest / Bitirilmemis roman'
ceviriyordu. Ermler son filmi Birinci gun’'den
(1959) sonra televizyon icin kisa filimler hazir-
ladi.

Yapitlariyla, aydinlhik dastnceleriyle, VGIK / Dev-
let yuksek sinema okulu'ndaki dersleriyle gencg
Sovyet sinemaci kusagim ydnlendirenlerin, egiten
lerin basinda gelen Mihail Romm, uzunca bir sus-
kunun ardindan bir atom fizik¢isinin bir yilindan
secilmis dokuz gunund Antonioni'yi anistiran bir
anlatimla, koyu bir buruksulukla modern insanin
cagdas kisisel sorunlarini, ¢cikmazlarini, ic¢sel yal-
nizhgini vermeyi amacgliyarak, cesitli basktar do-
layisiyle pembece, iyimser bir sonuca kavusturan
sasirtict guzellikteki Djewjat dnjej odnogo goaa/
Bir yilin dokuz gunid'nd (1962) ortaya koydu.

Cagdas sinemanin en olgun kisilerinden biri olan
Romm’un belirgin etkileri 1956’dan sonra filim
cevirmeye atilan 6grencisi Cukray’'in yapitlarin-
da acik secik izlenebiliyordu.

Savas oOncesi yillarindan Stalin'in 6lumune degin
gecen sire icinde iyi nitelikli, saglam birkag¢ yo6-
netmen yetisebilen Sovyet sinemasinda 1954 - 58
arasinda ansizin elliye yakin gencin ortalig: kap-
ladigr goruldtu. Yénetmenlerin yanisira senaryo-
cular, kurgucular, alici yénetmenleri, oyunculat
da yenileniyor, gen¢ kusak c¢ok umutlandinci bir
gorinumle ortaya ¢ikiyordu. Sovyet sinemasina
oldukca aykiri bir hava getirerek kendini kabul
ettiren bu genc¢ kusak aslinda 1950-60 arasinda
dunyanin hemen hemen her ulkesinde sanat kol-
larinda o6zellikle sinema alaninda go6zlenen degi-
simden, olagan bir kusak yenilenmesinden baska-

23



UNLU OYUNCU ALEKSEY BATALOV, BIR YILIN DOKUZ GUNU'NDi. (196.3) MIHAIL ROMM.

ca bir sey degildi. Ama bu kusagin tum iyi niyeti-
ne, butin cabalarina karsin, o ylUce ustalar ¢agi-
nin imgesel olanla nesnel arasindaki eytisimsel
birligi ustaca kuran saglam sinemasini canlili-
giyla, ozgunluguyle butin butin sdrdurebildigi,
yeniliyebildigi de séylenemez.

Bir yeni dalga akimi bigciminde beliren gen¢ Sov-
yet sinemasi baska akimlardan, 6rnegin, Fransiz
yeni dalga’sindan ayri bir yerdedir, kimi ortak
yanlar tasiyordu ama yeni dalga denli keskin, bi-
reysel degildi ve olamazdi ayrica, ortaya c¢ikisi
vb. disinda yeni dalgaya benzeme zorunlugunda
da degildi. VGIK gibi temel bir egitim o&rgutin-
den baska 1957'de kurulan Sovyet sinemacilar
birligi de Dom Kino / Sinemacilar evi'nde duzen-
ledigi yeni, yabanci iilim gosterilerinden ag¢ik otu-
rumlara, kuramsal sorunlar uGstiine seminerlere,
cesitli tartismalara degin varan calismalari ile
genc kusagi besliyor aslinda varolan, tdrlu sine-
ma kitaplarinin, Iskousstvo Kino / Sinema sanati
gibi dergilerin yayinlandig:r sinema ortamini daha
da gelistiriyordu. Cogunlukla VGIK'l bitiren geng
Sovyet sinemacilari genel olarak politik acilarin
elden geldigince disinda kalmak kaygisiyla, be-
lirli bir gorusu, toplumsal gercekcUigin 6zundeki
insancilligr kisisel gercekgilikleriyle kaynastira-
rak, si1§ ogreticilige kapilmadan, tutarh, elestiri-
ci, bugunun go6zleriyle dunun gergeklerine bakan,
cokluk abartilmis, kimi yerde tedirgin eden bir
duygululugun egemen oldugu duru, sicak, icgten,
yalin, Italyan yeni gercgekciliginin bazi etkilerini
yankilayan filimler yapiyorlardi, partinin yanisi-
ra bir seyler sdylemek isteyen bir sinema gergek-
lestirmek istiyorlardi. Savasi gorup yasamis olan
bu acili kusagin sinemacilarinda belirgin ortak
yon, gercgegin cilalandigi, kosullandiriimis, don-
durulmus, tumturakli Stalin ¢ag! sanatini yadsi-
malariydi. Geng¢ Sovyet ydonetmenlerinin ortaliga
¢ikisinin eski dénem sinemacilarina karsi bir ¢i-
kis olmadigr apacikti, karsi cikilan sanatin poli-
tikanin goélgesinde giidilmesiydi, politika oyun-

larinin insansi degerlere yeglendigi Stalin yontem-
leriydi, baskiydi. Giderek eski donem yo6netmen-
leriyle gen¢ Sovyet sinemacilarinin birlesip, bir-
likte genellikle agirhik payir gen¢ kusakta olarak
yeni bir Sovyet sinemas! olusturduklari rahatca
savunulabilir bir sav niteligindedir.

Stalin'in yaslanmasinin da tedirginligiyle polis
rejimi kurallarin enikonu arttirdig: evrede Sovyet
sinemasinda ancak uyusturucu tarihsel sertven
filimleri, biyografi filimleri, isci, kolhoz o6ykule-
ri, bayag!r propaganda filimleri gegerliydi. Konu
kisirhigr alabildigine kendini duyuruyordu. Buz
¢cozumunden sonra gitgide daha bir verimlenen
genc¢ kusak sinemacilari belli bir é6lcide bunu yik-
tilar, gelenekgiligin tepkiyle karsiladigr ozgur,
savasin anlamsizligi, baris 6zlemi, askin olumlu-
lugu benzeri evrensel kavramlara el atan saglam
konular getirdiler. Bagnazhg: araladilar ama git-
tikce cogalan ornekleri ayri tutulursa bugin bile
Sovyet Rusya’'da gunluk yasantinin, c¢iplak, cag-
das gerceklerini yakindan izleyen modern filim-
lerin ¢cogunlukta oldugu ileri strulemez.

Buz ¢ézimu’'nun baslangicindaki ilk genc kusak
filmi Vladimir Basov'un Yigitlik okulu (1954) idi.

Vladimir Basov uzunca bir sire sonra 1961'de bu-
yuk bir traktdor fabrikasinda c¢alisan bir mihen-
disin tutkulu, i¢cine donuk, kara sevdasini isledigi
Muhendis Bakhirev'le basan kazandi. Gen¢ kusa-
gin ilk mustulayicisi Basov'un Bondarev'in roma-
nindan uyarladigl savastan babaevine ve kizkar-
desine ddonen bir askerin karsilastigr guclukleri,
yadirgayislari ele alan Durgunluk (1964) adli son
yapiti, kimi siritan dogmatik yanlarina, ucuzca
baglanan mutlu son'una karsilik kendisine bagla-
nan umutlan bosa ¢cikarmadigim gdsteriyordu. Ba-
sov bu filminde renkli sinemay! deniyordu. Cukray'
la ayni zamanda VG IK'l bitiren Vassili Ordinskl
besbelli Italyan yeni gercekgilik etkileri tasiyan
toplumsal elestirisi Tschelowiek podilsia /7 Bir in-
san dogacak’'da (1956) sevgilisinin terkettigi bir



gen¢ Kkizin serdvenini anlatirken kahramaninin
durumunu en ince ayrintilarina varincayadek tam
bir dogrulukla, ustaca betimliyordu. Ayni yeni
gercekg¢ilik kalintilari iki genc yoénetmenin, Lev
Kulicanov'la Yakov Segel'in ortak filimleri Dom
w kotorom ja shiuiu /7 Yasadigim Ev'de de (1957)
yansiyordu. 1958'de Briiksel'de diizenlenen bir ya-
rismada en iyi yénetim odulund alan Yasadigim
Ev, savas sirasinda bir ¢ok ailenin ayni evde yok-
luk, darhk i¢cinde birlikte yasayislarini, politik
belirtilerden irak evrensel, insancil bir tutumla
yikik doékuk savas goriuntuleri arasinda bélim
bélim ortaya koyuyordu. Vasslll Ordinski’'nin
ikinci filmi tik Asklar (1960) okullu u¢ geng
kizin duygusal yasantilarini, genc¢ kizlik hayalle-
rini dile getiren bir filimdi. Buyuk maden (1963)
adh, parlak bir réoportaj akicihiiyla gunluk bir
maden olayini sinemaya aktaran son calismasin-
da Ordinski gittikge gelisen, kisisel, degisik bir
anlatima ulasiyordu. Yeni Sovyet sinemac! kusa-
ginin en verimli yéonetmenlerinden biri olan Kull-
canov 1959'da yaptigi Dogum yeri'nde Moskova'
da buydyen bir kizin gergcek anne-babasinin yani-
na, kéytune dondugunde ortaya gikan durumlari,
koy yasayisina alismasini, ilk askini tanimasini
isledi, 6nemsizce bir Cekoslovak - Sovyet ortak
yapimi olan Yitik fotograftan (1961) sonra Ajac-
lar bayudugunde de (1962) bir hastahanede basla-
yan tath bir ask oykustne egiliyordu. Yakov Se-
gel, savasta Berlin'deki Almanlarin son direnis-
leri sirasinda elinde bans bayragiyla olduarulen
bir Rus askerini anlattigi Barisin birinci guna
(1960) ve g¢ocuklugunda guvercinlere tutkun bir
oglanin yeniyetmelik cagindaki temiz askini yer-
li yerince oturtulmus simgelerle donattigi siirsel
Elveda, giivercinler ((1962) ile ilgi cekti.

Sovyet sinemasinin buyuk ustalarindan baska
italyan yeni gercgekgiliginden de genis capta ya;
rarlanan, gercekle aninda iliskiler kuran, ¢ok-
luk bi¢cimi bir yana koyup olanca yalinhigiyla o6ze
yuklenen (bu bir kinama degil) bu yeni kusagin
uluslararas! ilk yuz aki, VGIK c¢ikishh Sergey
Samsonov'un ruhbilimsel arastirmalari deneyen,
¢cok duyarli Cehov uyarlamasi Poprigunya /
Agustos bocegi (1955) oldu. O yilin Venedik fi-
lim senliginde armaganlandinlan Samsonov son-
raki filmi Askin sinirlarinda (1958) basari ¢iz-
gisinin altina dusti ama Sovyet Rusya'da i¢ sa-
vas sirasinda gen¢ bir bolsevik kadiniyla bir
anarsist gurubu arasinda gegen iyimser traged-
yasiyla 1963 Cannes'da en iyi devrimci destan
filmi 6dulint kazaniyordu. Geng¢ Sovyet sinema-
st dendi mi adi ilkin anilmasi gereken, yeni ku-
sagin «kare as> 1 Grigori Cukray, apar topar
okullardan alinarak savasa gdénderilen biatun ya-
sitlan gibi 6lumu gérmus, gecirmisti, yukluyda,
savas donusu VGIK'l bitirdikten sonra geng Sov-
yasadigr doénemde,
1920’lerdeki devrim temasini isledigi, bir car su-

yet sinemasinin ilbahanm

bayiyla devrimci bir kizin trajik askini, Uru-

sevski'nin duru goéruntuleriyle, acikli bir roraeo
-juliett oykusUnun sulugoézlilugune dusmeden,
birbirine karsit gevrelerdeki iki insanin alisiima-
mis durumunu c¢oskulu bir igtenlikle veren So-
rok porvii / Kirkblrinci'yle (1956) insancil tutu-
munu, duygusal egilimlerini acikliyordu. Sine-
maya ilk baslayan birinin filmi olarak basanh
bir calismaydi Kirkbirincl. Cukray 1959 da la-
netledigi savasin urkatict kargasaligina itten
cagdaslarinin ve kendisinin acili seriveninden
s6z etmek istegini; filmi sonuna degdin savas
karsiti bir temel dustnle yuruterek, gelistire-
rek, arada bir de askin olumlulugu temasini ar-
kaliyarak, dengeli bir akicilikla aksamadan, ger-
cekle siiri yanyana koyarak verdigi buyuleyici
yalinliktaki Ballade o soldate / Askerin turki-
suyle (1959) yeterince doyurdu. 1961 de gevir-
digi cok asiri duygulu bélumler kapsayan Cisto-
ye noebe / Duru Go6k, savas oncesi yillarindan
bugline degin bir kusagin butin yasantisini 6zet-
liyordu. Bu fuminde Cukray Stalin'in o6lumudn-
den sonraki serbestleme déneminin yansisini, bir
iki dakika stren buzlarin ¢ézulust goéruntuleriy-
le imliyordu. Son yapiti Bir yash adamla bir
yash kadin vardi (1964) da gene mmldanmalara
yol acan bir filimdi. Cukray gene soylu, icten
duyguculuguyla, konusunun yavanligini orten
gerilimiyle, bayuk yutz g¢ekimleri, yer yer humor
eklentileriyle kolayca tanilanan iyimser kader-
ciligi icinde 6ykusuni anlatiyordu.

Oyunculuguyla yénetmenligini blrarada surduren
Sergey Bondarcuk, Solohov'dan uyarladigr Soud-
ba Tcheloviek / Bir insanin alinyazisi'nda (1959)
karisiyla g¢ocuklarini yitiren bir savas tutsaginin
yikintilar iginde kalmis bir kucuk cocugu ogul
edinisini isledi. Bondarguk 1965 te, King Vlidor'-
un on yil énceki ilk renkli «cinemascope* Ame-
rikan isi Savas'la Baris g¢eviriminden sonra
Tolstoy'un bu unld yapitini 70 mm'lik renkli ge-
nis perde sistemiyle bir kez daha sinemaya uy-
guluyor ve ilk filminde oldugu gibi yine Mosko-
va uluslararasi filim senliginde buyuk armaga-
ni kazanmay! basariyordu. Vladimir Skulbln, il-
ging uclemesinden sonra (Zalimlik 1959, Mucize-
li 1961, Yargilama 1962) beklenmedik bir hasta-
lik sonucu daha cok filimler yapacak bir yasta
6luyordu. Baska bir VGIK mezunu Marlen Kut-
ziyev, arkadasi Felix Mironer’'le birlikte Zaret-
chnala sokaginda ilkbahar't (1956) c¢evirerek si-
nemaya basladi, ilk kisisel fumi yeni gercekgi-
likten cok Vertov'u ansitan bir bicimde olay o6r-
gust kunnadan kucuk kug¢uk dokunuslarla re-
sim yapar gibi aninda meydana getirdigi Tki Fe-
dor'du (1959). Kutziyev caprasik tartismalara
yol acan bu filminden sonra bir sire calismak
olanagl bulamadi. Felix Mironer, gen¢ bir deniz-
cinin pazar iznIlndeyken parasini dusurmuas bir
kizla paray! arayislarini ve bir daha ayrilmayis-
larint ele alan sevimli filmi lzInde'yi (1963) ce-
virirken Kutziyev de yeni bir filim hazirliklan-
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YiRMi YASINDAYIM (1964 )/MARLEN KUTZIYEV.

SOROK PORVII/KIRKBIRINCi (1957J/GRIGORI GUKRAY.

na girisiyordu: Yirmi yasindayim. Gen¢ Sovyet
sinemasinin en 6nemli, en saygin yapitlari arasin-
daki, Moskova sokaklarinda bir akttalite filmi
gibi ¢ekilmis Yirmi Yasindayim (1964), Sergey’
le Anya’'nm carpici asklarim veren modern bir
genclik filmiydi. Kutziyev'in dianyasi olagan in-
sanlar dunyasiydi, yaptigi sinema kahramansiz
bir sinemaydi. Sergey’'le Anya'nin Politeknik
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mizesindeki gezintileri, bos Moskova sokaklari,
Yevtusenko'nun kendi genglik siirini okudugu
bélum vb, kabaca bir ayrimla yeni kusakta Guk-
ray'a karsit ucu temsil eden Marlen Kutziyev'in
ince begenisini, yetilerini, modern sinema tutku-
sunu ortaya koyuyordu.

Sarekli olarak birlikte filimler yapan Aleksandr
Alov’la Vladimir Naumov ikilisi 1955'te Genglik
Anketi'yle ortaya ciktilar. 1918'dekl i¢ savasla ilgi-
li Rizgar (1959) ve 1961 Venedik senliginde yeni-
lik ve 6zgurluk armagani kazanan, cephedeki bir
Alman kadinin R.a113 hastahanesindekl dogumu-
nun anlatildigr Yeni doganlara baris adh filinile-
riyle ortak calismalarini strdurdiler. Geng Sov-
yet sinemac! kusaginda genellikle ikili ¢calisma-
lar yaygindi ama Alov - Naumov ayriksihig: di-
sinda bu bir ortak filimden oteye gitmiyordu.
Bir ortak filimden sonra herkes kendi kisisel
filmine bashyordu. Kulicanov - Segel, Kutziyev
- Mironer o6rneklerinin yanina Magdana'nin ku-
cuk esegi'yle (1956) Cengiz Abuladze - Revaz
Ckeidze ikilisi, Rus sinemasini c¢ocuk filimler!
yapmakla niteleyenlerin ilk o6rneklerinden Ser-
yozha'yla (1960) Georgi Danelia - Igor Talankin
ikilisi, Alyosa'nin askryla (1961) Semyon Tu-
manov - Georgi Sukin ikilisi, Arkadasim Kol-
ka'yla (1961) Aleksey Saltikov - Aleksandr Mit-
ta ikilisi vb., eklenebilir. Cukray ve Bondarguk
gibi eski bir savasg¢r olan Stanlslav Rostotski,
Mayisin yildizlari (1954), Yeryuzi ve insanlar
(1956), Olay Penkovo’'da gecti (1957), Ruzgar-
lara karsi (1963) adh yeni kusagin onemli fi-
limlerinden sonra 1965'te Lermontov'dan c¢ag-
daslastirdigit Zamanimizin kahramani'ni cgevirdi.
On yildir sabirla filim cevirme olanaklarini bek-
leyen Mihail Sveitzer, Deniz temeni Panine’'de
(1960) vyirminci yuzyilin basinda gecen bir yigit-
lik sertvenini géruntuledi, Tolstoy'dan uyarladi-
g1 iki bolumla Dirilis’le (1962) en basarili yapi-
tin1 veriyordu.

Genc¢ Sovyet sinemacilari arasinda burada degi-
nilenlerden baska geriye kalanlar olarak Yuli
Egerov, Evgenl Tagov, Yuri Sulukin, Viktor Iv-
cenko, Yuri Ozerov, Mihail Kalik, Vladlmir Fe-
tine, Yuri Karasik sayilabilir. En yeni yetisenler
icinde Ivan'm g¢ocuklugu'yla (1963) Andrey Tar-
kovski, Moskova'da dolasiyorum’la (1964) Georgi
Danelia, 1965 Venedik filim senliginde ilgi uyan-
diran Baglilik'la Peter Todorevski,' Sevgililer’le
(1965) Mihail Bougin sivrildiler.

Cagdas genc¢ kusak sinemasi, buz ¢ézumu doéne-
mi baslangicindaki o atesli, ¢osku yillarindan
sonra kuskusuz duruldu bugin. Kendini tekrar-
lama yolunda gérinen yeni filimlerle bir cgesit
kisir dongiuye tutuldugu da tartisilabilir. Miha-
il Romm bir yerde, yeni kusagin ve ¢cagdas Sovyet
sinemasinin bugunkd durumunun oturmamishgi-
ni, durgunlugunu gencglere daha c¢ok olanaklar,
sinirlar taninmamasina baghyordu.



tanju akerson

Azgelismis bir ulkenin sinemasi da azgelismis
oluyor.. Bu azgelismislik, sinemanin endustriyel
yaninda kendisini gosteriyor, giderek bir sanat
olayr olma o6zelligini de iyiden iyiye baltahlyor..
Azgelismis uUlke sinemasinin 6zelliklerini birkag
noktada toplamak mumkun.. Bu o6zellikleri si-
ralarken Turkiye 6rneginden kalkinmak; acik, el-
le tutulur sonuglara varma yonunden yerinde bir
davranis olsa gerek.. Tlk g6ze c¢arpan 6zellik. Turk
sinema seyircisinin yerli ya da yabanci film sey-
rederken farkinda olmaksizin iki ticari kurala
boyun egmek zorunda kalmasi.. Seyircinin ira-
desi disi olusan bu kurallarin yabanci filmlerde
egemenlik kuranina «Toptan kiralama (Block
booking)», yeril filmlerde ise «Gérmeden Kkirala-
ma (Biind booking)» adi veriliyor. (.) Toptan
kiralama olayl, Turk getirtici firmalarinin, dun-
ya sinema piyasasini elinde tutan dev dagitim
sirketlerince liste halinde film satin alma zorun-
da birakilmasi.. Bunun sonucu Turk seyircisi, si-
nema zevkini egitme gorevi gorebuecek bir iki
filmin yaninda olumlu etkilerini fazlasiyla olum-
suza ceviren yi1gin yigin degersiz filmle karsila-
siyor. Gormeden kiralama olay! ise, sinema islet-
mecilerinin filin ¢cekimi baslamadan ya da bitme-
den konuyu, oyunculari 6l¢u alarak yapimcilara
para 6demeleri.. Bunun sonucunda da, Turk se-
yircisinin sinema sanatindan edinecegi fayda, is-
letmecilerin kar dogrultularini izleyen film be-
genisine baglanip kaliyor., 6zelliklerin bir digeri
cevrilen film sayisina kiyasla sinema salonlarinin
azhgi.. Cok sayida film c¢evrilmesine yol acan ne-
denlerin baslicasi, uygulanan amortisman bicimi
oluyor. Filmin maliyetinin belirli bir miktarini
asan gelir saglandiginda yapimci, bu miktari asan
fark icin vergi 6demek zorunda kalmakta.. Bu
yuzden sermayesinin énemli bir kisminin vergi
yoluyla eriyip kaybolmasini 6énlemek icin mali
hesap yilinin sonunda alelacele birka¢ film daha
ceviriyor. (..) Dis pazari yetersiz Turk film pi-
yasasinin derme catmaliginin en belirgin yani,
déner sermayenin nakit para yerine bonoya da-
yanmasi, giderek arslan payini birka¢c tefeciye
kaptirmasi.. Bir de gelecegin tehlikesi olarak, bu
derme c¢atma endustrinin ensesinde azrail gibi
soluyan, sinemanin amansiz dismani televizyonu
hesaba katmak gerekiyor.. Bir azgelismis Uulke
sinemasi olan Turk film endustrisinin genel go6-

azgelismis sinemada devrim

rinimd bu.. Dista dev dagitim firmalarinin ege-
menligi altinda gelismis wlkeler filmlerinin, ig-
te tefeci - isletmeci ikilisinin sinirladigr Turk si-
nemas! buginkd durumuna suphesiz belirli bir
tarihsel gelisim sonucu erismis.. Gene bu tarihsel
dénem iginde surup getirdigi bunyese! gelismele-
rin i¢ ve dis iliskilerini bir kisim c¢ember haline
soktugunu, kurtulus yolu olarak hergecen gun
biraz daha koéklu donusum c¢izgisine yaklastigini
belirtelim...

otedenberi devletin, sinemanin sorunlarina el at-
masi, cekiduzen vermesi istegi ileri suraluar.. Bu
amagla toplanan sinema danisma kurullarinda
film yapimcilari, getiricileri, sinema yazarlari
biraraya gelirler, bir sinema kanunu tasarisina
1Istk tutacak rapor ustune calisirlar.. Ancak, is,
Turk filmleri lehine uygulanan vergi indirimi me-
selesine gelince bir kiyamettir kopar. Turk film-
lerinin yabanci filmlerle esit vergi sistemine ko-
sulmasina karsi ¢ikan Yesug¢amcilar apartopar
Ankara'nin yolunu tutarlar, «Milli Sanayi» balta-
laniyor gerekcgesiyle politik cevrelere basvurup
rapora gore hazirlanacak bir kanun tasarisinin
parlamentodan ge¢gmemesi carelerini arastirirlar..
Ve bu partirdi guarulttd arasinda devletin sinema
ya el uzatmasi isi gene suruncemede kalir gider..

Azgelismis ulke sinemasinin o6zellikleri Ue sine-
ma kanun tasarisini suya dusliren nedenler kar-
stlastirildiginda, bu konuda gésterilmek istenen
cabalarin ne denli ¢uruk ¢ikis noktasina dayan-
digr anlasiliyor. Bir duzeni degistirmek gerekir-
se, bu herhalde duzeni kuranlar, ydrdtenler ta-
rafindan yapilmaz. Danisma kurullari ¢alismala-
rina, duzende kendi c¢ikarlarina birtakim degi-
siklere gidilmesi istedini giden Yesilcamcilan da
cagiriyor, sonra gelin elbirligi ile bu duzeni de-
gistirelim diyor. Uste, vergi indiriminin kaldiril-
masi yoluyla sayisi azalacak Turk filmlerinin si-
hirbaz degnegi dokunmuscasina kalitesinin arta-
cagini sanmakta.. Oysa yapimcisi, yénetmeni, tek-
nik elemani ile yetersizligini barbar bagiran Ye-
silcamcilann filmlerine ylizdeyliz oraninda bele-
diye rusumu uygulansa, gene kaliteli film cevi-
remezler. Butun degisiklik Turk film piyasasina
yilda ikiytz yerine elli kalitesiz film c¢ikmasin-
dan ibaret kalir. Daha kétust, meydani bos bu-
lan dev dagitim firmalari Turk film piyasasina
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cok daha falza sayida deersiz yabanci film sok-
ma olanag! bulurlar..

Bu tur kisir cekismelerin ardindan yatan ger-
cek. Turk sinemasinin buginki duzenini degis-
tirecek yeni bir gicun hentz varhigim ortaya ko-
yamamasi.. Surekli bir kisir ¢gember iginde Ye-
silcamcilarla catisan sinema yazarlarinin yor-
gunlugu acgikca ortada.. Turk sinemasinin bir fi-
kir ortamina, kendisini Yesilcam sokagindan ce-
kip kurtaracak yepyeni bir sinemaci kusagina
ihtiyaci var.. Aydin cevreler Tdrk sinemasinin
sorunlari ustune yeni yeni egiliyor.. Yesilcam di-
si bir sinema ortaminin olusmaga basladigi mu-
hakkak.. Elestiri yazilarinin etkinligi, sinematek
ve sinema kulUblerine go6sterilen Ugi bunun en
saglam ornegi.. Bu olusumun drgutlenmeye gidi-
sini hizlandiracak en 6nemli katki, suphesiz dev-
letin ise karismasi oluyor.. Yurdumuzda yerli
filmciligin korunmasi, sinemacilik ve filmcuik
calismalarinin bir duzene baglanmasi ve denet-
lenmesi yénlerinden merkezi bir érgatin kurul-
masi ihtiyacinin kendiliginden belirdigi gorala-
yor. (...) Hem sinemanin gesitli kollarinda, hem
de sinema endustrisi ile devlet arasinda duzenle-
yici ve arayici roli oynayacak 6rgutin basgorevi,
yeni sinemaci kusaginin yetismesine imkan ha-
zirlama yollari arastirmak ve saglamak olmali..

Biraz KISA FiLM YAPIMI en elverisli sartlarla
tesvik edilmeli.. Piyasa dis1 c¢evreden sinemaci
yetismesi icin tek ve en kestirme yol bu.. Dis ul-
kelerde sinema egitimi gorecek 6grencilerin burs
islerinin duzenlenmesi, sinema kulturina yayma-
da baslica pay! bulunan Sinematek ve sinema
kultplerinin buyuk 6lgcude desteklenmesi, kisa
strede bir sinema okulunun kurulmasi, yerine
getirilmesi gereken diger sorunlar.. Bu olusum
icinde yeserecek yeni kusagin yasamasi giderek
sinema sanatinin seyirci yiginlarina karsi gorevi-
ni ydrutebilmesi igcin alinacak ekonomik tedbir-
ler soyle siralanabilir: a— iyi filmi kétuye karsi
vergi indirimi yoluyla koruyacak kalite baraji
yaninda sinema sanatini soysuzlastiran filmlerin
gosterilmesini yasaklayacak kalite sansuru (yer-
li ve yabanci filmler igin) b — isletmeciligin
devletlestirilmesi ¢ — Devlet eliyle studyo ve la-
boratuar kurulmasi.. Bir azgelismis uUlke sinema-
si igin genel ¢izgileriyle boylesine bir duzen ku-
rulmaksizm, sinema sanatinin yapicl - seyirci
iliskisinde istenilen soylu duzeye erismesi ger-
cek disi géranuyor..

(.) Nijat Oz6n, Sinema Terimleri Sézlugu

(..), (...) 1964 Sinema Surasi, iktisadi ve Teknik
meseleler komisyonun raporu.
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sezer/
sinemamiz
ve
bizler

«Tiyatroda uygulamak istedigim ilke, dinyaya
bir aciklama getirmekle yetinmemek, diinyayi
degistirmek de gerektigidir.»

Bertolt BRECHT

Sinemamizla uGzerine dusunenlerin, elestirmeci-
lerimizin uyusamadiklan bilinen bir sey bugin.
Bu catisma Sakir Sirmali'yla elestirmecilerin
karsilikli yazismalarinda oldugu gibi ara sira su
yuzine c¢ikmasina karsilik bu, artik iki tarafca
kabul edilmis, 6nemsenmez bir olay olmustur.

Elestirmeciler bir iki fume en cojundan bes ya
da ondan fazla seyirci kaybettirmedik¢e, hele he-
le bir filmin tutulmasini saglayamadikca filmci-
lerin kendilerini 6nemseyeceklerini sanmak yer-
siz olur. Ote yanda da elestirmeciler filmcilerin
yaptiklarini umursamamaktadirlar. Zaman za-
man yerli filmciligimiz Uzerine egiliniyorsa bu
daha cok kafamizdaki semalari, 6n yargilari dog-
rulamak, «bati cephesinde yeni bir seyin olma-
digina» kendimizi guvendirmek icindir.

Sinemamizi yitkmak, bir efsanenin dogmasina en-
gel olmak stphesiz gerekli. Bu pastirma tuccar-
lari «Sanat», «i¢gtimai meseleler», «Halk zevk-
leri», «Geleneklerimiz» iri laflariyla beyinleri
dondurmak, basimiza bela kesilmek i¢in sik sik
caba gostermislerdir. (Hukumetce basarilan is-
leri, yeni barajlari, silolari, fabrikalari hulasa
kalkinan Turkiye'yi halka goésteren yeni Turk
filmcileridir. Memleketin gazetelerinden ¢ok kuv-
vetli ve ¢ok daha ustaca, memleket meselelerini
filmler yoluyla halleden yine filmcilerdir. Turk
inkilaplarinin muhafaza edilmesinde, memleketin
tarihi mefahirinin tekrarlanmasinda Turk filmci-
ligi daima iyi bir hizmet gérdagunden emindir.)

Cemiyeti tehdit eden buyuk sosyal felaketlerle
yine filmciligimiz en muessir sekilde ugrasmistir
ve ugrasmakta devam edecektir. (1)

Turk filmciligi Gzerine yapilan uyarmalarla bu-



gin sinemamizin dar, gerici goérusinun bir efsa-
ne olarak toplumun 6énitne c¢cikmasi engellenmis-
tir ama Tdrk sinemasinin sorunlari burada bit-

miyor.

Bundan sonra elestirmecilerimizin gunahlari bas-
liyor. énce sinemamiz, yapilan is temelinden so6z
konusu edilmeden oynanan oyun kabul edilerek
filmlerin, biraktig:r izlenimlerin anlatilmasiyla,
oyunun kurallarini uygulamaktaki bilgisizliklerin
aciklanmasiyla yetiniliyor. Bugin sinemamizin
cn zararh ydonu somdaruculerin elinde bir silah
olarak kullanilmasinda, seyircilerin beyinlerinin
dondurmak, c¢ikarlarini gdozden uzaklastirmak
icin yararlamlmasmdadir. Sinemamiza karsi gés-
terilecek en sihhatli tepki ise sinemanin seyirci-
ye karsi bir silah olmasma, halk ¢ikarlarinin uyu-
tulmasina engel olmaktir. Halbuki bugln seyir-
cinin sozculugunu yapan bir elestirmeci bile yok-
tur. Sinema elestirmeciligi tipki bir atom kult-
ba gibi kapali bir ¢evrenin aralarindaki dertles-
meleri oluyor. Bombasini atan, 6nemli sirlari pay-
lastigini ispat edebilen giriyor kultibe. Kuluple
disaridaki seyirei arasindaki duvar o6nce dil ay-
rihigr. Filmlerdeki «Travelling» lerden, «Pan» lar-
dan, «<Montaj» dan baslaniyor s6z edilmeye. Bu-
tun bunlar c¢evreden arkadaslarin karsihikl géz-
kirpismalari.

Elestirmecilerimiz kendilerini seyirciden c¢ok si-
nemamizdan yana hissetmektedir. Elestirmecile-
rimizin sirayla sinemaya ge¢meleri, ayrica sena-
ristlik ya da asistanliklara sinemacilarla isbirli-
gine girmeleri de bunu gdstermektedir. «<Anado-
lu Seyircisi» deyimiyle elestirmecilerimiz, en az
sinemacilar kadar, kendilerini seyirciden ayri,
onu kendisinden kiciuk gérmektedirler, «is film-
leri* nin altinda yatan uyutma sistemine dokun-
mayip iyi filmlerin tasarlarina halkm ortak so-
vunucu olamayacagim sanmak asil o6zlemini
duydugumuz halk sinemasinin tanimlanmasina
yardimci olmamaktadir.

Gergekten de neden Turk sinemasina karsi olun-
dugu anlasilamamaktadir, iyi «Travelling» gos-
terileri olmadigi, oynanan oyun iyi becerileme-
digi icin mi? «U¢ Arkadas» ya da «Aysecik» 1
seyirciye yutturmaya calisan elestirmecilerin ta-
sasl obar filmlerin bunlar kadar yanilticit kandi-
rici olmadiklari icin olsa gerek.

Soruyu baska turlu koymak zorundayiz, o&nce
sinemacilarimiz hi¢ de sanildiklari gibi bilingsiz
degillerdir: «islam dunyasina, tabii bir lider ol-
mas! lazim gelen Tarkiyenin fuamcilik sanayiine
verecedi ehemmiyetle, mudhim bir propaganda
vasitasina da kavusmasi kabil olacaktir. - Mus-
ltmanhg! en iyi anlayan millet oldugumuzu, aley-
himizdeki propagandalara karsi savunmak mec-
buriyetindeyiz. - Film bugin, hem g6ze hem de
kulaga hitap ettigi icin, radyodan ve gazeteden
daha tesirli bir vasitadir. - Tark filmciligi de,

MURAD'IN TURKUSU (1966)/ATIF YILMAZ.

ehemmiyetini anlayacak kimseler elinde istikba-
lini beklemektedir» (1). Sinemacilarimizin gére-
bilecekleri hizmetleri siraladiktan sonra bu hiz-
metleri sunduklari Adnan Menderes hukimeti-
dir. Bir yandan bizler «Travelling» lerle, «<Pan»
larla eglenirken sinemamiz Menderes ya da esi
bir politikanin emrinde yuklendigi siyasal gdrevi
yerine getirmek cabasindadir. Gercek soru da bu
alanda bir tutum takinmaktir. Sinemamizin sa-
vasl toplumsal, siyasal tasalarimizdan oOteye bir
savas degildir. Sinemadaki se¢im de bu tasalarla
kararlastirimistir:  Sinemacilarimiz  segimlerini
coktan yapmislardir. Bize disen ya suglu bir ses-
sizlikle bu secimi paylagsmak ya da halktan yana
olmak.

Bugiun yanlis secime karsi olmakla yetinmek im-
kansizdir. Halk sorularint olumlu bir bigimde
aciklamaya, orgutlenmeye basladiklari, soézcule-
rini meclise soktuklari bu ginde sinemada da ak-
tif bir tutum takinmak sirasidir.

Sinema sorusunun toplumun temel sorularina
bagl oldugu gerekcgesiyle kosullarin degismeden
sinemadan umudun kesilmesi savunuluyor. An-
cak unutulan sinemanin kosullarin degismesinde
onemli bir ara¢ oldugudur.

Halk hizmetinde sinema denemesi bizim igin yep-
yeni bir olaydir. Gerekli deneylerden yoksunuz.
Basarimiz segimimizi biatin acikhigr ve yonleriyle
yapabilmemiz, basarisizliklardan yerinde ve ge-
rekli dersleri alabilmemizle gerceklesecektir.

(1) — «Turk Filimciligini kalkindiracak ve cag-
das seviyeye eristirecek (Turk film ve si-
nema kanunu) nun gerekcesine ait te-
mennilerimiz»

Turkiye Filin imalcileri Cemiyeti (is-
tanbul, 1958)
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KAYNAKLAR

tunean okan
POLONYA
SINEMASININ
YONETMENLERI

Polonya sinemasi bugun, g6z kamastirict sitili,
parlak yodnetmenleri ve geride birakilan savasi
isleyen, insan, toplum sorunlarina degisik yorum-
onde gelen
sinemalarindan biridir. Savastan o6nce kendi ha-

lar getiren filmleriyle dinyanin en

linde, durgun hattad ticari bir sinema olan Po-
lonya sinemasinda genellikle yilda 15-20 film
yapiliyordu. 1929 da Wanda Jakubowska tara-
findan kurulan Start / artistik film dostlan bir-
ligi bu durgunluga karsi kurulmus bir orgutta.
Savastan sonra Start benzeri bdylesi kuruluslar
cogaldi, Studio (A.
(J. Kawalerowicz'in y6énetiminde), Kamera (J
(A. Bohdziewicz
in yéonetiminde), Syrena (J. Zarzycki'nin ydneti-
minde) vb. gibi film yapim birlikleri kuruldu,
Polonya sinemasinin sasirtici Derlemesinde bu
1945'te
sonra Polonya'da savas oncesi sinema endustri-

Ford'un yoénetiminde), Kadr

Bossak'm ydnetiminde), Droga

birliklerin rolt &nemlidir. kurtulustan

sinden hi¢ bir sey kalmamisti, yapim evleri, la-

boratuar, sinema salonlari, halindeydi.

ise sifirdan baslanarak sinema endustrisi

yikinti
yeni-
den ele alindi, Lodz'da kurulan Ulusal film ofi-
si'nin basina Aleksander Ford atandi. Lodz'da
bir de yuksek sinemacilik okulu meydana getiril-
di. Ayni yillarda Antoni Bohdziewicz de Krakow
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sinema okulunu kuruyordu. Bu iki okulun, Jerzy
Lodz sinemacihik
okulu Ue Krakow sinema okulunun, Polonya si-

Toeplitz'in yonettigi yuksek
nemasinda iki ayri gunibu olusturdugu da séy-
lenebilir. 1952'ye degin surup saglam bir belge-
cilik gelenegi tGzerine cagdas Polonya sinemasi-
nin temelerini atan bir hazirhhk déneminin ardin-
dan 1954'te Ford’la birlikte ilk mezunlar Kawale-
rowicz, Munk, Wajda bir «yeni dalga» havasinda
ortaya ciktilar. 1958 lerde Has, Konwicki, Kutz,
Polanski onlan izlediler.

Polonya sinemasindaki bu genglesme, yenilenme
her yil gérulmektedir. Baska bir deyisle Polon-
ya sinemasi surekli degiserek, yenilenerek can-
hihgini, ilgi ¢ekiciligini sirdirmeyi basarabilmek-
tedir. Asagida gunumuz Polonya sinemasinin en
onemli yénetmenlerini tanitiyoruz.

24 Kasim 1908’
dogdu. Varsova universi-

ALEKSANDR FORD. Rejisor.
de Lodz'da (Polonya)
tesinin Sanat Tarihi
ra, 1929 da rejisérlige basladi. ikinci Dinya Sa-
vasinda Polonya ordusunun sinema kolunda calis-

bélumund bitirdikten son-

ti. Savastan sonra devletlestirilen sinema ku-



ramlarinin basina getirildi. 1948'de yeniden re-
jisorluge dondu. Baglica (ilimleri: 1929 Nad
Hanem. 1932 Sokak GCocuklari / Legion Ulicy.
1934 Uyanis / Prezebudzenie. 1935 Geng-
lerin Yolu / Droga Mlodych. 1936 Vistuia'll in-
sanlar / Ludzy Wisly. 1944 Majdanek. 1948 Ger-
cegin Sinirlari Yoktur / Ulica Granicza. 1952
Chopin’in Gencligi / Mlodosc Szopin. 1954 Bars-
ka Sokaginin Bes Cocugu / Piatka Z Ulicy Bar-
skiej. 1958 Haftanin Sekizinci GUunu /7 Osmy Dzien
Tygodnia. 1960 Toéton Ordulari / Krzyzacy. 1964
6zgurlugun ilk Gunu / Pienvszy Dzien Wolnosci.

Alelisander Ford, Savastan sonra Polonya
sinemasinin  yoneldigi butun olumlu gelisme-
lerde rol oynamis bir sanatcidir. Kisisel caba-
larinin yanisira, gen¢ kusak sinemacilarinin ye-
tismesini saglayan butun toplu davranislara ka-
tilmistir. ilk basarisini  Savas oncesi yillarda,
1932'de Sokak Cocuklari ile saglamisti. Gercgek-
G¢i bir dille Varsova'daki gazete saticisi cocuk-
larin hayatini anlatan bu filmdeki basarisiyla
Ford, Emile ve Detektifler'in yazari G. Lamb-
rech’le bir tutuldu. Ford, U¢ gen¢ Kkizin hayata
atilirken ne guc¢ toplumsal kosullarla karsilas-
tiklarini belirttigi Uyanis'ta sansir kurumunun
siddetli hdcumlarina hedef oldu. Gergegin Sinir-
lari Yoktur'da Varsova'nin bir mahallesinin sa-
vas icindeki o6ykusinu perdeye aktariyordu.

Chopin’in Gengligi Unli bestecinin ask hayatin-
dan cok, icinde bulundugu c¢agin tarihsel catis-
malari karsisindaki tutumunu yansitti. Ford
Barska Sokaginin Bes GCocugu’'nda c¢ocuklarin
Polonya’'nin yeni toplumsal duzenine nasil ayak
uydurabileceklerini, bu dizeni nasil benimseye-
bileceklerini agikliyordu. Haftanin Sekizinci Gu-
nu konut sikintist ¢eken genc bir ¢iftin ilging
Ordulari
ile rejisor tarihsel Ustiun yapimlara c¢ok iyi bir

hikayesi tzerine kurulmustu. Toton

ornek kazandirmis oldu, ancak o6zgurlagun ilk
Gund’'nde yine savas icindeki Polonya'nin pano-
ramasini genellikle moral sorunlariyla vermek
isteyecek, fakat daha o6nce kendi c¢agdaslarinin
defalarca ele aldiklari bu konuyu islerken bili-
nenlere yeni bir sey katamayacakti.

JERZY BOSSAK. Belge filmleri rejiséra. 31
Temmuz 1910 da Rostov'da (S. S. C. B.) dogdu.
Varsova Universitesinde hukuk ve tarih 6greni-
mi yapti. 1930'da elestirmecilige basladi. Ayni
zamanda, ilerici gen¢ sinemacilarin toplandigi
«Sanat filmleri dostlari birligi» (Start) ne de
girdi. 1943 de Sovyet Rusya'da meydana getiri-
len 1. Polonya Ordusunun sinema kolunda goérev
aldi. Burada belgesel savas filmleri cekerek si-
nemaciliga basladi. Savastan sonra, Dublin’'de Ak-
tualite filmleri cekmeye koyuldu. 1945 -1947 ara-
sinda, devletlestiriien sinema kuramlarinin sanat
yonetmenligini yapti. 1956 da Belgesel Filmler
Studyosu'nun ydnetmenligine getirildi. Lodz'da-
ki Yuksek Sinemacilik Okulu’'nda mizansen ders-

leri vermektedir. Baslica filmleri: 1944 Majda-
nek Avrupa’'nin Mezarh§r / Majdanek Cmentar-
zysko Europy. 1945 Kolobrzeg Savasi / Bitwa o
Kolobrzeg. 1945 Berlin’'in Dususu / Zaglada Ber-
lina. 1947 Su Baskini / Powodz. 1951 Baris DuUn-
yayl Ele Gegirecek /7 Pokoi zdobedjie swiat. 1952
Yemin / Sluhulemy. 1953 Eski Varsova / Pow-
ral na Strare Miasto. 1954 San Mayonun Pesin-
de / W Pagoni za zolta koxszulka. 1956 Varso-
va 56. Polonya sinemasinin gen¢ kusag!i sinema
okullarindan ve belge filmciliginden geldikleri
icin Bossak gen¢ sinemacilann yetismesinde bu-
yuk bir rol oynamistir. Bossak Polonya kisa film -
lerinin temel ilkelerini sdylece tanimlamaktadir:
«ingiliz ve Sovyet belgecilerinden etkilendik.

Bizce en dnemli olan géruntd, daha dogrusu go6-
riantindn tasidigr gergektir. Baslica amacimiz
belge filmleriyle toplumu egitmek, topluma bil-
gi vermektir. Propaganda asla... Filmlerimiz her
zaman propagandaya karsidir. Halkin iyi seyle-
ri oldugu kadar, kotu seyleri de bilmesini iste-
riz. Zira kotuluklere karsi halki uyandirmak iyi-
likleri anlatmaktan ¢ok daha 6nemlidir...»

JERZY KAWALEROWICZ. Rejisér. 19 Ocak
1922 de Gwozdziee'te (Ukranya) dogdu. Krakow
Guzel Sanatlar Okulunda egitim gérdukten son-
ra, yine buradaki Sinema Enstitistune girdi. 1946
da rejisor yardimcisi olarak sinemacilia basla-
di. Bu arada Wanda Jakubowska’'mn Son Du-
rak / Ostandi Etap adh filminde de yardimcili-
gini yapti: 1952 de Kommun / Gromada ile reji-
sorluge gecti. Filmleri:

1954 Anilar Gecesi / Celuloza. 1954. Yildiz al-
tinda / Pod Gwiazda Frygijska, 1956 Godlge 7/
Cien. 1957 Hersey Bitmedi / Prawdziwy Ko-
niec Wielkiej Wojny. 1959 Gece Treni / Po-
ciag. 1961 Meleklerin Joanna anasi/Matka Joanna
od Aniolow. 1963 - 1966 Firavun / Faraén. Ka-
walerowicz 1955'ten beri «Kadr» sinemacilar top-
lulugunu yénetmektedir.

«Savasi hemen izleyen yillarda Krakow'daki Si-
nema Enstitusiine devam ediyordum. Ayni za-
manda Guzel Sanatlar Akademisinde resim 0§-
rencisiydim. Amcam da. ressamdi. Resim beni da-
ha c¢ok kuguk yaslarda etkiemisti. Kommun ile
sinemaya yéneldim. ilk defa duslerimdeki olay-
lari ve durumlari sinematografik goérantulerle
vermeyi deniyordum. Suphesiz, bu filmin hata-
lan basanl yanlanndan c¢oktur. Fakat bu filmle
sinema alaninda bir deneme yapmis oluyordum.

Aslinda, oyuncusundan teknikerlerine kadar, fil-
me emegi gecen herkes tecriubesizdi. Celuloza ile
daha dizgin bir bigcime vardim. Elestirmeciler
onda litalyan «yeni-gergekci» sinemasinin etki-
lerini buldular. Bana kalirsa bu filmle yeni -
gercekci filmler arasindaki yakinlik konu ben-
zerliginden baska birsey degildir. Toplumsal bir
konuyu ele almistim. Yeni -gercek¢i rejisorler
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toplumun az bilinen dikkati cekmeyen olaylarim
ve cevrelerini ele aldilar. Ben ise buyuk bir fab-
rika icindeki politik c¢atismalari isledim. Yeni -
gercekgilerden etkilendigimi inkar etmem. Fa-
kat sanattan sb6z ederken boylesine kategorik
yargilara saplanmak fayda vermez. Bir sanatgi-
nin nereden etkilendigini bulabilmek kolay de-
gildir. Golge, polis filmlerinin kaliplarina uygun
bir bicimdeydi. Aydinlatilmasi gereken birtakim
karanlik durumlar ve olaylar tzerinde durmus-
tum. Ve seyirciyi bu polis havasi iginde filmin
moral ve politik sonucunu arastirmaya cagirdim.

Asil amacim Polonya toplumunun yeni duzenine
disman olanlari belirtmekti. Bu disman ¢evre-
mizdeki insanlarin goélgesi gibiydi, yani basimiz-
daydi. Hersey Bitmedl'yi ¢evirdim?... Savasa
karsi ¢ikmak, savasi yermek igin... Savasin ya-
ralarini desmek istedim. Fakait savas sonrasi
kusagin bu yaralardan tamamen kurtulamaya-
cagini da dustnuyordum. Herseyin savasin biti-
miyle bitmedigin soyledim. Hikaye sematik ola-
rak bir melodram kurulusundaydi. Bu sematik
kurulusu, Kkisilerimin i¢ dunyalarini vermek ve
zaman zaman subjektif bir anlatima yénelmekle
kurtarmaya, hikayeye bir boyut kazandirmaya
calistim. Gece Treni, 6nceki filmlerimden degi-
sik bir nitelikteydi. Bazi elestirmeciler bu yuz-
den, bana filmimde insanhdin temel sorunlarini
ele almadigim icin hiucum ettiler. Gece Treni'nde
bir gece yolculugunun hikayesini anlatiyor, bu
sire iginde tren yolculari arasinda kurulan kisa
iliskilerden dramatik bir yapiya varmak istiyor-
dum. Bazi elestirmeciler her zaman toplumsal
sorunlari tartismam gerektigi dusuncesiyle, top-
lumsal tezlerden uzak, kesin bir sonuca varma-
yan bu filmimi saskinhkla karsiladilar. Madde-
ci dustncede bir insan oldugum i¢in Meleklerin
Joanna anasi’'nda idealist felsefeyle polemige giris-
tim. Fakat amacim dine karsi degildi. Din adam-
larinin  kisvesine saklh bazi
ederek hayati harekete geciren gucleri ortaya

duygulari analize

koymaya calisiyordum...»

ANDRZEJ MUNK. Rejisor. 16 Ekim 1921 de
Krakovv'da (Polonya) dogdu. Burada mimarlik
egitimi gordukten sonra, Lodz Yuksek Sinema
Okuluna girdi. 1950 de géruntl yénetmeni ve re-
jisor olarak burayi bitirdi. 1951 de belgesel film-
ler studyosunda kisa ve orta uzunlukta filmler
cevirerek rejisorluge basladi. 1956 da ilk uzun
filmini yapti. Filmleri: 1951 Hayata Daha Ya-
kin Bilim / Nauka blizej zycia. 1951 Nowa Huta
Yénu / Kierunek Nowa - Huta. 1952 Ursus Ma-
sali f Bajka w Ursusie. 1952 Koyld Anilari 7/
Pamietniki Chlopow. 1953 Trenyolu lisgisinin So-
z / Kolejarski slowo. 1954 Yildizlar Parlama-
hydr / Gvviazdy musza Plonac. 1955 Bir Pazar
Sabah! 7/ Niedzielny Poranek. 1955 Mavi Hag¢ 7/
Blekitny krzyz. 1956 Yolda Bir Adam / Czlovviek
na torze. 1957 Eroica. 1960 Zezowate Szczescie.
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1961 - 1964 Yolcu / Pasazerka. Munk 20 Eylul
1961 gunu bir trafik kazasinda olmuastur, 6luma
Uzerine yarida kalan Yolcu adh filmi arkadas-
larindan Witold Lesiewicz tarafindan tamamlan-
mistir.

Wajda ile birlikte, 1955 te ortaya ¢ikan Polonya
/Yeni Dalga» sinin en 6nemli Kkisilerindendi. Si-
nemaya belgeeilikle basladi. Belge filmlerini ak-
tialite filmi ceker gibi ¢evirmezdi. Once ele ala-
cagl konuyu butin ayrintilarina kadar titizlikle
inceler, filmini cekece@i yeri, kamera karsisina
cikaracagl gercek kisileri yakindan tanir, sonra
0 gergek olaylari yeniden yasatma yoluna gider-
di. Munk Yoldaki Adam ile belge sinemasindan
hikayeli uzun filmlere gec¢ti. Film Polonya'nin
yeni duzenine kolayca ayak wuyduramadigi igin
sert tepkilere hedef olmus yash bir adamin tra-
jik sertvenini anlatiyordu. Film, tdlkenin yeni po-
litik duzenini iyi ve kotu yanlariyla 1s1ga ¢ikar-
masi agisindan o6nemliydi. Wajda burokrasinin
yol actiglr bazi hatalari belirtiyor, fakat kimse-
yi suglamak istemiyordu. Eroica’'nin da en 6nem-
li 6zelligi, kahramanhg: 6zellikle 1939 6ncesi mi-
litarist bir duzenle ydnetilen Polonya'da yerles-
mis korukdériane bir kahramanhgr yermek isteyi-
si idi. Eroica komik filmlerin bazi klasik nite-
liklerini tasimakla birlikte, Munk'un elestirme
tonu gayet sertti. Munk Zezowate Szczescie'de
INeseli Dranm ya da «Buruk Komedi» diye ta-
nimladigr alisilmis bicimini surdardd. Film, bir
firsatginin  g¢esitli toplumsal duzenlerdeki serid-
venlerini anlatiyordu. Munk «Yolcu» i¢in sunlari
soylemektedir: <Bu filmde insanin ge¢misten
kurtulamayacagini, her zaman topluma ve ken-
di vicdanina karsi sorumluluk duyacagini belirt-
mek istedim. ikinci savasin suglularini unutup
affetmek mumkun olmadigr gibi, 6ldirmek de
mumkin degildir...»

ANDRZEJ WAJDA. Rejisor. 6 Mart 1926 da Su-
walki'de (Polonya) dogdu. Krakow Guzel Sanat-
lar Akademisinde resim o6§grenimi yapti. Sonra
Lodz Yuksek Sinema Okuluna girdi. Burada 6§-
renimini yaparken Uza Seramiki / Ceramika II-
zecka adl bir belge filmi meydana getirdi. 1953
te Aleksander Ford'un yardimcihigini yapti. Bir
yil sonra ilk uzun filmini cevirdi. Filmleri: 1954
Bir Kiz Konustu / Pokolenie. 1955 Gunese Gidi-
yorum / ide do Slanco. 1957 Kanal. 1958 Kul-
ler ve Elmas 7/ Popiol i diament. 1959 Lotna. 1960
Sugsuz Buyuculer / Nlewenni Czarodzieje. 1960
Sibiryall Lady Macbeth. 1961 Samson. 1962 Yir-
mi Yasinda Ask / L’amour a Vingt Ans filmde-
ki skecglerden biri. 1964 -1966 Kuler / Popioly.

Polonya sinemasinin gen¢ kusak rejisdrleri ara-
sinda en o6nemlisidir. Filmleri genellikle «millf-
lik» acisindan dikkati ceker. Wajda yapitlariyla
Polonya hayatim yansitmistir. Cagdaslarindan
daha az aydindir. "Kendime bir usta secmek ge-
rektigi zaman en ¢ok Bunuel'e guvenirdim» dlI-



SAMSON 1961/ANDRZEJ WAJDA.

TADEUSZ KONV/ICKI'NIN SALTO'SUNDA (1965)
ZBGNIEW CYBULSKI.

yor. Bunuel ile Wajda arasinda gercekten bazi
iliskiler bulabilmek mumkundar. Filmlerinde ge-
nellikle ¢arpici bir siddet vardir. Fakat bu, bos
yere, gereksiz bir siddet degildir. Wajda'mn
kahramanlari olaganustu nitelikler tasimayan,
olaganustu tutkular pesinde kosmayan Kisiler-
dir. Wajda, bu kisilerin olaganustid durumlar
karsisindaki psikolojisini inceler. insanlar bazi
kosullara uymak zorunlugu icinde bicim degisti-
rebuirler. Olaganustu kisiler gercekte yoktur,
fakat sartlarla kister olaganustid bir nitelige
barunebilirler. Kisi bu tur kosullarin elinde bir
oyuncaktir. Wajdada ¢ikisi olmayan bir durum du-
rumlarin en dramatik olanidir. Sayet bir kisi bu
durumlarla bir kurtulus yolu bulabilmisse iyi ya
da kotu hareket etmis demektir, iyi hareket edi-
yorsa mesele yok, fakat kéti hareket ederse bu-
nun uzerine film ¢evirmeye degmez» diyor. Waj-
da'nin kahramanlari, olanaklari zorlayabiliyorsa,
bu durumun aslinda sonsuz olmasindan gelmek-
tedir. Wajda'mn evreniyle eski trajedinin evreni
arasinda bir iliski kurulabilir. Ancak, Wajda'mn
trajedi duzeninde ne tanrilarin laneti, ne de kaderin
araya girmesi vardir. Kisinin ezimesi, egilmesi,
yogrulmasi birtakim olaylardan gelmektedir, insan
bilinciyle, analiz gtcuyle bunlarin pekala ustune
cikabilir. Filmlerinde hemen daima insan sevgisi,
gercek bir ask dikkati ceker. «<Filmlerimdeki siddet
sahnelerine 6ldirmenin ne kadar gii¢ bir is oldugu-
nu géstermek icin basvururum. Bunuel'i de bu in-
sancil yaniyla ¢ok severim... Kisuer arasi iliski-
lerin guclagd, butun insanlari ortak bir anlayisa
ve dayanismaya ¢agin bence bir sinemac icin ele
alinacak en iyi film konularidir...» iki filminin,
Sug¢suz Buyuculer ve Sibiryall Lady Macbeth'in
disinda butin uwzun filmlerinde savasi konu al-
mistir. Bu filmleriyle rejisor 1939 -1945 arasin-
daki Polonya'yr anlatmistir. Goruntdlerinin plas-
tik nitelikleri de 6nemlidir. Her plan sanki mon-
taja yer birakmayacak dereeede titizlikle dizen-
lenmistir. Siyahlar beyazlar ve griler genellikle
«Expressionisten bir bicimde, ustalikla kullanil-
mistir. Wajda'mn Bir Kiz Konustu adh filmi Sta-
linci sinemanin 6ngérduagd sematizmden uzakti.

Bicim acgisindan dikkati ¢eken 6zelligi Wajda'mn
«Expressionisten stk altindaki Varsova'nin hi-
kayesini anlatigi Kanal, Wajda’'mn en karamsar,
en sarsici filmidir. Kuller ve Elmas'da Wajda
ikinci Dunya Savasinin hemen ardindan Polon-
ya toplumunun sagcilan ve solculan arasinda su-
regelen mucadelelerin 6ykusunu veriyordu. Lot-
na Wajda'mn ressamlik yanini en iyi belirten
bir filmdi. Sugsuz Buyuculer stil ve konu baki-
mindan Wajda'mn alisilagelen filmlerinden ay-
nldi1gr icin degisik yargilara hedef tutuldu.

Wajda Sibiryall Lady Macbeth’'e Sovyet yazari
Nikolai Leskov'un Shekespeare'den esinlenerek
yazdigl bir roman! klasik trajedileri asan bir sid-
det ve gercekcilik tutkusu icinde basariyla per-
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deye aktariyordu. Samson «Ghetto» dan kacip
kurtulabilmis bir Yahudi gencinin korkulu gin-
lerinin o6ykustydu. Yirmi Yaginda Ask’'taki ske-
cinde Wajda, yirmi yasindaki genclerin evrenini
verirken o6nceki filmlerinin anilarini yasatan ki-
sa, fakat 6zIli bir antoloji de ortaya koyuyordu.

JERZY WOJCIECH HAS. Rejisor. 1 Nisan 1925
te Krakow'da (Polonya) dogdu. Guzel Sanatlar
Akademisinde egitim gordikten sonra Krakow
Sinema Enstitisine girdi. 1947'de Harmonia ad-
I orta uzunlukta bir deneme filmi cevirdi. 1948 -
1951 arasinda Belgesel filmler studyosunda, bu
nitelikte c¢alismalar yapti. 1951 -1956 arasinda
ogretici filmler cevirdi. 1957 de «illuzjon» sine-
macilar topluluguna katilarak uzun filmlere
basladi. Baslica filmleri: 1948 -1951 Puchat Tatr
Sehrim Cracovie / Krakow Moje Miasto, Tlk
Plan / Pierswzy Plan. 1951 -1956 Kayalik Va-
dideki Ot Ekicileri / Zielarze z Kamiennej Do-
liny, Bizim Toplulugumuz / Nasz Zespol. 1957
Akan Dugum / Petla. 1958 Ayrilmalar / Pozeg-
nania, 1959 Ortak Oda / Wspolny Pokoj, 1961
Gule gule Genglik /7 Rozstanie. 1963 Sevimek Sa-
nati, 1964 Saragossa'da Bulunan Yazma. Has'in
filmografisinde de, cagdaslari gibi, savas filmle-
ri 6nemli bir yer tutar. Has, savas kosullariy-
la insanin kendini kaybettigini ve dogal kural-
lardan uzaklastiim anlatir. insanin gevresinde-
ki her baski onu Kkisiliksiz bir duruma sokar.

Savas bunlarin en korkuncudur» diyor Has. Res-
sambhiktan sinemaya gectigi icin sinema disindan
da etkilenmistir. Ozellikle Amerikan edebiyati-
na tutkundur. Amerikalilardan da Lewis Miles-
tones begenir. ilk umutverici asamasi Ayrilma-
lar olmustur. Bu film, Has'in tecrubesizliginden
gelen bazi hatali yanlarina ragmen, sinemacilik
6grenmiini yeni tamamlamis bir geng¢ icin ger-
cekten dikkate degerdi. Akan Dugum, Has'm ilk
uzun filmiydi. Bir alkoligin evrenini veriyordu.

KAZIMIERZ KUTZ. Rejisor. 1929'da Silesia'da
dogdu. Lodz Yuksek Sinemacilik Okulunu bitir-
dikten sonra Bir Kiz Konustu / Pokolenie ve Ka-
nal'da Wajda'mn, Golge / Cien'de Kawalerowicz’'-
in, Suikast / Zamach'de Passendorfer’in yardim-
cithigini yapti. 1959 da ilk filmini yénetti. Baslica
filmleri: 1959 Savas Hacgi / Krzyz Waleczmych.

1960 Kimse Cagirmiyor / Nikt nie wola. 1961 Bir
Trende Panik / Ludzie z Pociagu. 1962 Ask Oyu-
nu / Tarpany. 1963 Sessizlik / Milczenie. 1964 IsiI.

«Kimse Cagirmadi, bir gencin geleneksel sinema-
ya karsi direnme tutkusundan baska bir sey de-
gildi. Filmim, belki baska rejisorlerle bir aras-
tirma, bir inceleme konusu olabilirdi. Trendeki
Panik'te tamamen toplumun, insan kumelerinin
icine girdim. Fakat burada da, bireysel durum-
lardan hareket ettim. Herbiri soyut bir durumu
yansitan kug¢uk olaylarin sentezini yaptim. Sa-
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vas Hagi ve Sessizlik'de oldugu gibi, burada da
butin bu durumlardan toplumsal bir ortamin ge-
nel durumunu vermek istemistim. Savas Hagi-
m Polonya sinemasinin en elverisli ¢aginda yap-
tim. Simdiye kadar anlatilanlara yeni birseyler
katabilecegim! umuyordum. Sinemaya olagan
kisileri cesitli durumlar karsisindaki davranisla-
riyla getirmek istedim. Cokluk, filmlerimde koy
insanlari arasinda toplum sorunlarinin nasil kar-
silandigim ele aldim. Bu insanlarin neden &énce-
likle bazi yenilikler karsisinda direndiklerini ya
da sersemlediklerini, neden mutlaka ikna edil-
mek istediklerini agiklamaya c¢alistim. Sessizlik-
te bir kasaba halkinin baslarindaki din adami-
nin moral sorumlulugu karsisindaki durumu in-
celeniyor... Bunun Polonya toplumuna o6zgu bir
konu oldugunu saniyordum. Film kendi toplumu-
muzun ortamini yansitiyordu, bir anlamda. Fa-
kat ayni zamanda evrensel bir sorun Uzerine de
kuruldugu icin yabanci tlkelerde de ilgi gérdi...»

ROMAN POLANSKI. Polonyall rejis6r. 1933 te
Paris'te (Fransa) dogdu. Bir sure tiyatro oyun-
culugu yaptiktan sonra Lodz Yuksek Sinema
Okulunu bitirdi. 1953 - 1960 yillari arasinda oyun-
cu olarak sinemada calisti. Bu arada 1955 te ki-
sa filmler cevirimine basladi. ilk uzun filmin!
1962'de c¢evirdi. 1963 te Paris’e 1964 te Londra'-
ya gitti. 1964 - 65 yillarinda Londra'da iki ingi-
liz filminin ydnetmenligini yapti. Baslica filmle-
ri sunlardir: 1955 Bisiklet (tamamlanmamistir)
1957 iki Adam, Bir Dolap. 1958 - 1959 Melekler
Dusunce. 1959 Lamba. 1960 Sisman ve Zayif
(Fransa'da). 1961 Memeluer. 1962 Sudaki Bigcak
/ Noz w Wodzie. 1963 Dunyanin En Guzel Do-
lancincilik Olaylari / Les Plus Belles Escroque-
ries du Monde - filmdeki skeclerden biri. 1964
Tiksinti / Repulsion. 1965 Cul de Sac.

Polanskl'nin c¢agdaslarindan ayrilan en belirgin
o6zelligi konularini daha soyut bir bicimde isle-
mesidir. Bu, daha ilk denemelerinde dikkati c¢ek-
mistir. Gelisiminde Wajda ve Munk'un buyuk et-
kileri oldugu bir gergektir. Fakat Polanski bu
ustalarindan ayrilan bir kisiliktedir. ilk kisa
filmlerini daha Lodz Sinema Enstitisunde 6§re-
nimine devam ederken yapmisti. 1958 de c¢evir-
digi iki Adam, Bir Dolap, Bruksel'deki Deneysel
Filmler Festivalinde 6dil kazandi. Diploma filmi
Melekler Dusunce ilk renkli film denemesiydi.

Duygusalhgi filmin hemen her goéruntisinde
apacik belli oluyordu. ilk uzun filmi Sudaki Bi-
cak, klasik bir kurulustaydi: iki erkek ve bir
kadinin bir yatta bir araya gelmelerinden dogan
catismalar... Fakat Polanski gercekte bu hika-
ye icinde ayri kusaklardan iki erkegin catisma-
sini ve catismay! ortaya koyan nedenleri orta-
ya koymak amacindaydi. Bunu yaparken de
elindeki konuya en uygun bir bicimi bulabilmis
olmasi sasirtict bir basariydi. 1962 den bu yana
Polanski, Polonya disinda filmler cevirdi.
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SINEMATEK NIiSAN 1966 GOSTERILERI

PROFESOR HANNIBAL

HANNIBAL TANAR UR yénetmen / Zoltan
Fabrt senaryo / Istvan
Zoltan Fabri romanindan)
gorantuler / Ferene Szecsenyi muzik / G. Ran*
ki oyuncular /7 Emo Zoltan Greguss,
Manyi Kiss yapim 7/ Hungarofilm 1956.
FiLMIN KONUSU

Filmin

Gyenes, Peter Szasz,

(Ferenc Mora'nm

Szabo,

konusu Macaristanda

Baskisi,
bir profesérdar.

savastan onceki
yillarda geger, lisede Latince 0Ogreten
Latince ogretmeni, bir

once Kartacalilarm

stre
hak-
kinda bir tez yazmistir. Bu teze g6ére Hannibal,
tarihgilerin iddia ettikleri
halkin ayaklanmasi

komutam Hannibal
gibi zehirlenmemis,
sonucunda odldurulmuastar.
Ancak bu tez bilim akademisince 6nemsenmez.
O sirada okulda biyoloji
krizi

6gretmeni bir
gecgirerek o6gretmenlikten ayrilir.

sinir
Yerine
hazir tezi

olan bir baska 6gretmenin atanma-

si gerekmektedir. Latince 06gretmeninin hazir

tezi oldugu o6grenilince o tayin edilir. Ve tezi
de okul dergisinde basilir. Macaristanm bakan-
larindan Muray Latince 6gretmeninin okul ar-
kadasidir. Bir gelerek Latin-
ce Ogretmenini Ogretmen tezi dolayi-
ilgisini ¢ekmistir. Ertesi gun hak-
kinda gazetelerde yazilar cikacaktir. Daha o6n-
ce kendisine hi¢ 6nem vermeyen arkadaslari,

gun gazeteciler
ararlar.
sile bakanin

bakandan iltimas saglasin diye Latince 6§ret-
menine hediyeler yagdirirlar. O§retmen gece
mutlu bir uykuya dalar. Dusunde Hannibal'i
gorur, Hannibal ile karsilikli purolarini tutta-
rirler, Ogretmen Hannibal'e nasil éldagunu
sorar, Hannibal pek hatirhyamadigmi soyler.
Ertesi sabah 6gdretmen mutlu bir sekilde so-
kaga ¢ikar. Ama herkes kendisine bir tuhaf
bakmaktadir. Bir gazete alinca orada «Halki

ayaklanmaya tesvik etmekle» itham edildigini

gorur. Karisi onun haberi yokken okul arka-
dasidir diye Bakan Muray'a 6gretmenin Han-
nibal hakkindaki Ama bu

tez umulanin,

tezini yollamistir.

tam tersine o6gretmenin basina

belalar agar. Ogretmenler kurulu, Latince 6g-

retmenini sorguya cekerler. Ruslarla ilgisi olup
olmadigini sorarlar. Ogretmen ilgisi olmadigi-
ni soéyler. Ama, 6kuz altinda buzagi arayan 6§-
retmenler degistir-

meye zorlarlar. O da degistirmez ve 6gretmen-

Latince oOgretmenini tezini
likten atilir. Sonra bakan arkadasini
gider. Arkadasi dostluk numaralari ile
karsilar. Gercekte ise highir dokun-
mayacaktir. Ertesi gun sehirde fasistlerin bir
mitingi vardir. Mitingde Bakan Muray da ko-
Profesodr

gbrmeye
onu
yardimi

nusmaktadir. dalgin dolasirken mi-
ting alanina gelir.

yurdr.

Alanin tam ortasina kadar
Bakan onu gorudnce sasirir, ama halki,

onun Uzerine durmaz.

kiskirtmaktan da geri
Gengler 6gretmeni ling edeceklerken 6gretmen
bir yolunu bulup kurtulur, karstuye kadar ¢i-
kar. Bakan ona son bir tavsiyede bulunur, du-
stincelerinden vazgegmesini oégutler. OgJretmen

cocuklarim ve yikilmishgim dusitnerek eski
bildiren bir
Bunun dzerine hem bakan hem de

ogretmeni ve Hannibal'i

diasuncelerini
ma yapar.
gengler
Halk profesodre

biraktigim konus-
alkislarlar.
sevgi gosterilerinde bulunur
ve kendisini oksamak uzere buyuk bir kalaba-
Ik Gstane yarur. Uzanan ellerden tUrken profe-
sor geriler ve mikrofonun bulundugu yuksek
tepeden duserek olar.

ZOLTAN FABRI

Cagdas Macar ydonetmenlerinin en unluasid olan
Fabri, 1917 yilinda dogdu. Onceleri resme kar-
s1 gosterdigi egilimden otard «Ulusal Guzel Sa-
natlar Okulu» na girerek goérda.
oyunculuga Basarili  bir
oyuncu ve sahne ydnetmeni olarak uzuii yil-
lar tiyatroda calisti. Savas bitince, yeni

resim egitimi
Sonra heveslendi.
kurul-
makta olan Sinema endustrisinin basina geti-
rildi. 1952 den bu yana cevirdigi filmlerle Ma-
car sinemasini alanda so6z sahibi
yapti. insanci ve Anti-fasist tutumu ile, seyir-
ciyi

uluslararasi

cabucak kavrayan ve dusundiren konula-
ile Fabri, gund-
muzin en dikkate deger yonetmenlerinden bi-

ri ile, basarihh géranta dazeni

ri sayilmaktadir.

Filimleri:

1952 Firtina. 1954 Tehlikede 14 Hayat.

1956 Profesdr

1958 Arina.
Haftayim.

1964 Yirmi Saat.

1955 At-
Hannibal. 1957 Yaz
1959 Yaban. 1961 Cehen-
1963 Giunduzin Karan-

likarinca.
Bulutlari.
nemde iki
hiklari.

YASAK OYUNLAR

JEUX INTERDITS ydnetmen / Rene Clement
senaryo / Frangois Boyer goruntiler / Robert
Juillard muzik /7 Narciso Yepes kurgu 7/ Roger
Dwyre oyuncular / Brigitte Fossey. George Po-
ujouly, Lucien Hubert,

Suzanne Courtal, ya-

pim / Robert Dorfmann - Film 1951.
FiLMIiN KONUSU

1940 yilinin haziran ayi.

- Silver

Hava son derece gu-
zeldir. Paristen giuneye giden yol UGzerinde on-
binlerce insan savastan ka¢makta, guvenli bol-
gelere gocmektedir. Go¢ edenler

de kucguk aile bulunmaktadir.

arasinda bir
Alman ucaklari-

nin ani bir hidcum sirasinda ana

ile baba ve
kucuk kopek oluar, yalnizca kucuk Paullette sag
kalir. Paullette kdopedim aramak Uzere yoldan
ayrilir, civar ¢iftlikte oturan bir ¢oban oglan-

la karsilasir: Michel. Bu arada Michel'in bu-

yuk kardesi basibos bir at tekmeledigi igin
yaralanir. Michel Paulette’i eve gotaridr. Mic-
hel'in de israri Uzerine kucgiuk kizi evlerinde
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misafir etmeye karar verirler. Bu arada yara-
I agabey’in durumu agirlasir.

Paulette ile Michel, Paulette’in kdpegi i¢cin bos
degirmende bir mezar yaparlar. Degirmende
bir de baykus vardir. Michel bu baykusun yuz
yil kadar yasadigim soyler. Olulerin de kork-
masinlar diye bir¢cogu bir arada gomuldukle-
rini anlatir. Kdépegin yanma korkmasin diye
baska hayvan oluleri de bulmak gerekmekte-
dir. Michel baska hayvanlar bulur. Daha son-
ralari Michel, gomulmek Uzere sik sik civciv
olaleri getirecektir Paulette'e. Bu civcivlerin
aslinda mi1 6ld bulunduklari yoksa Michel'in
mi onlari gomulmek uzere <«hazirladigr» anla-
stlamaz. Obir yandan 6l hayvanlar igin me-
zarlari basina dikilmek Uzere haglar da bul-
mak gerekmektedir. Michel evde haglar hazir-
lar, Bu arada atin tekmeledigi agabey olar. Co-
cuklar icin bir ¢esit oyun olur bu olay da.
Baba Dollé, oglu icin tabut hazirlar. Tabutun
haclarim hayvanlar icin Michel calar. Gémul-
me téreni sirasinda Michelle Paulette mezar-
hhktaki haclari gorerek pek sevinirler. Paulette
bu haclardan da ¢ok kilisede rahibin elindeki
altin hagi istemektedir. Michel kilisedeki hagi
calmak isterken rahip onu yakaliyarak elinden
alir. Geceleyin Paulette ile Michel mezarlhktan
onddrt tane hag¢ calarak degirmene goturuar-
ler. Pazar gunu Gouart'lar ve Dollé'ler mezar-
1§ ziyaret ederler. Haclarin c¢calindigim goéren
Dollé Baba, Gouart Baba'dan suphelendigi
icin onun karisinin mezarindaki hagi kirar. iki
adam kapisirlar. Sonunda rahip gelerek asil
sug¢lunun Michel oldugunu sezdirir. Michel ka-
car. Saklanir. Bu arada iki jandarma gelerek
Paulette’'i yetimler yurduna goéturmek isterler.
Ne Paulette ne de Michel buna razi olmazlar.
Baba Dollé, hacglarin nerede olduunu séylese
Paulette'i alikoyacagini sdéyler. Michel bu sé6ze
inanip haglarm yerini sdéyler ama, Baba Dollé
gene de kizi jandarmalara teslim eder. Michel
¢ok kizarak degirmene kosar, hacglari (kdpe-
ginki haric) dereye atar. Paulette’'in kopegin
mezarina koydugu kolyeyi de baykusa verir,
«Al bunu yuzyil sakla» der.

Paulette’i, gocmenlerin kaynastigr bir yerde
rahibeler yetimler yurduna yerlestirmek uze-
re hazirlarlar. Bu sirada «Michel» diye c¢agril-
digini duyan Paulette, Michel, Michel, Anne di-
ye bagirarak kalabalik arasinda kaybolur.
RENE CLEMENT

1913 yilinda Bordeaux'da dogan René Clément,
onceleri belge filmleri yaparak sinemaya bas-
ladi. Bu alanda uzun sidre ¢ok basarili eser-
ler veren ydnetmen, daha sonra yaptigi konulu
filmlerinde bu o6nemin gergekgiliginin izlerini
tasimaya devam etti. Dis sahnelerin dogalligi-
na o6zel bir 6nem veren Clement, bodylece es-
tetik ve toplumsal bir gercekligi perdede yan-
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sitmay! denedi. Bu goruslerinin sonucu ola-
rak, Fransiz direnis hareketini, gbdzboyayici
kahramanlik gosterilerine kapilmadan, ve lo-
komotiflerle vagonlarin basrolleri oynadig
«Bataille du Rail» adli filmiyle yansitti. 1952'de
cevirdigi «Yasak Oyunlar» m, Venedik Senli-
gi'nde ve daha sonra kazandigi buyuk basa-
ri, Clément! yasayan jFransiz yo6netmenleri
arasinda 6n safa gecirdi. Daha sonra c¢evirdigi
filmler Clément konusundaki yargilari saglam-
lastirmakla birlikte, cok yeni seyler getirmedi.
Onemli filmleri :

1937 L’Arabie Interdite, 1937 Soigne ton gau-
che, 1942-43 Ceux du rail, 1943 La Grande pas-
torale, 1946 Bataille du rail, 1947 Les Maudits,
1948 Le mura di Malapaga (Au-dela des gril-
les), 1950 Le Chateau de verre, 1952 lies Jeux
Interdits, 1954, M. Ripois, 1956 Gervaise, 1958
Barrage Contre le pacifique, 1960 Plein Soleil,
1961 Quelle joie de vivre, 1963 Le Jour et l'he-
ure, 1964 Les Félins,

DURU GOKYUZU

CISTOYE NEBO yonetmen/Grigori Cukray se-
naryo/Danil Khrabovitski goéruntuler/Sergey
Poluyanov oyuncular/Nina Drobyceva, Evgeni
Ourbanski yapim/Mosfilm 1961.

FiLMIN KONUSU

Film bir savas pilotu olan Alyosa ile karisi Sa-
cha'nin savas yillarindaki yasamalarim goérdn-
tuler. Kocasinin tekrar pilotluga dénudsunu ve
ilk ugusunu seyretmek Uzere Sacha bir araba
ile alana gelir. Gokyuzunde stzulen ucak kadi-
na gecmis yillari hatirlatir. Hersey bir noel ak-
sami baslamistir. Evlerinde verilen parti sira-
sinda kapi calinir. Davetsiz bir pilot girer iceri.
Ev halki, basta Sacha'mn ablasi olmak uzere
yakisikli pilotun toplantiya katilmasini iste-
mezler, Gen¢ kiz hayalleri igcinde, Sacha pilo -
tun kalmasi icin elinden geleni yapar. Ama
aile otoritesi baskin c¢ikar. Alyosa/pilot fazla
ustelemeden c¢ikar gider. Sachanm yilbasi eg-
lencesi de haram olur bdéylece.

Savas baslar bir siure sonra. Butun erkekler
silah altma alinir. Sacha’'mn babasi askere ab-
lasi da baska bir sehre gider. Evde yalniz ka-
lan Sacha yilbasi gecesi gérdigu re nutama-
digr pilotu bir hava taarruzu sirasinda girdigi
sigmakta tekrar goridr. Evine déndugunde te-
lefon ederek Alyosaya randevu verir.
Alyosamn izinli gunlerini birlikte gegirirler. Sa-
yili ganler ¢abuk gecer ve Alyosa gdrevine do6-
ner. Sacha'mn gunleri, atelyede c¢alisarak ve
Alyosa'yl bekliyerek gecer. Arada yine bulu-
surlar. Sachanm wugrasilari arasina ¢ocugu da
girer. Yillar geger. Sehirdeki hoparlor Alyosa-
nin oéldugund bildirir gundn birinde. Savas bi-
ter. Go¢ edenler ve savasa katilanlar geriye do-



nerler. Sacha'’nin babasi 6lmuastiur. Ablasi da
gittigi sehirde zengin bir adamla evlenmistir.
Sacha ise dldugune inanmadigl Slyosa'yl bek-
lemektedir. Gergekten de Alyosa savas sira e
smda bir Alman kampina esir dasmustiar. Bir
gece, kamptan kacarak geriye déner. Ama ken-
disi gibi esir olan arkadaslarim birakarak kag-
tigr icin vicdan azabi gekmektedir. Onceleri
bir kahraman olan Alyosa'ya kagma olayindan
otura supheli bir sahis olarak bakilmaktadir.
Bu yuzden tekrar pilot olmak i¢in yaptigi mua-
racaatlar reddedilir. Grizli gunler gegirirler. O
gunlerden birinde, Stalin'in 6ldagu haberi ge-
lir. Bunun uzerine Alyosa Moskova'ya giderek
pilot olma istegini tekrarlar. Parti kendisine
tekrar u¢ma iznini verir. Alyosa butan krizli
gunlerinden sonra basarili bir ugusla eski mes-
legine doéner.

GRIGORI GCUKRAY

Geng¢ Sovyet sinemacilarinin en unlist Cukray
1921'de Ukrayna'da dogdu. Savastan sonra
VGIK'da Mihail Romm ve Sergey Yutkevig'in
6grencisi oldu. Buz c¢d6zimu doéneminde genis
yankilar uyandiran Kirkbirinci'yle (1956) orta-
ya cikti, 1959'da cevirdigi Askerin Tarkudsu
uluslararasi bir basari kazandi, Stalin devrini
elestiren filmi, Duru Gokyuzu (1961) Mosko-
vada yihin filmi secildi. Son c¢alismasi, bir yas-
I adamla bir yash kadin vardi (1965) Cannes
filim senligine katildi. Kusaginin en parlak si-
nemacilarindan biri olan Cukray’in en belirgin
6zelligi insancil tutumu, coskun sinema dilidir.

FARREBIQUE

Yonetmen/Georges Rouquier senaryo/Georges
Rouquier goéruntuler/Andre A. Dantan, Fiade-
tal, D. Sarrude, Jean-Jacques Rebuffat. muzik/
Sauguet amatdér oyuncular yapim/E. Lallier
1947.

Rouquier filmi konusunda sunlari yazmakta-
dir :

«Filmde kucuk cocuklugumdan beri tanidigim
bir ailenin kendi gergek o6ykusunu (birkac ku-
cuk degisiklikle) anlatmayr denedim. Yeryi-
zunudn herhangi bir ulkesinde herhangi bir yer-
de oturan insanlarin yasamasi tUzerine film ya-
pan bir sinemaci gibi davrandim. Ve her seyi
kaydettim: Gelenekleri, gorenekleri, dinsel ya-
sayist vb. Doga'nin buatin kipirdayislarint da
filmime gecirmek istiyordum: Bocekleri, bit-
kileri, sebzelerin i¢ yasantisini, doga’'mn genis
ve yogun yasantisini.»

GEORGES ROUQIER

Butin zamanlarin en iyi belge filimcisi Robert
Flanerty'nin izini sdrduren Rouquier, 1909'da
Fransa'da dogdu, Fransiz gercek¢i okulunun
Epstein ve Vigo'dan sonra en belirgin temsil -
cisidir. Bir Fransiz koylu ailesinin 4 mevsim -

lik yasantisini anlatan basyapiti Farrebique’
den (1947) bu yana baskaca uzun belge filim
ler ¢evirmedi. Filimleri: 1929 Vendanges (ki-
sa). 1942de Le Tonnelier (kisa). 1943 Le Char-
ron (kisa). 1947 Pasteur (kisa). 1947 Farre
bique (uzun). 1949 La Chaudronnier (kisa).
1950 Le sel de la terre (kisa). 1953 Sanget et
Lumiere (uzun). 1955 Arthur Honegger (kisa).
1956 Lourdes et ses miracles (kisa). 1957 S.0.S
Noronha (uzun).

BTR iINSANIN ALINYAZISI

SOUDBA TCHELOVIEK Yonetmen/Sergey
Bondarcuk Senaryo / Loukhine ve Chakmago-
nov (Solohov'un hikayesinden uyarlama) Go-
runtuler/Vladimir Monakhov Oyuncular/Ser-
gey Bondarguk, Zinoada Kirienko, Pavlek Bo-
riskine Yapim/Mosfilm 1959

FiLMIiN KONUSU

Bir insanin alinyazisinin konusu Solohov'un
bir hikadyesinden alinmistir.

SERGEY BONDARGUK

1920 yilinda Ukrayna'da dogan Bondarguk, si-
nema alamnda o6nce iyi bir oyuncu olarak isim
yapti. Daha yirmi yasindayken katildig: savas,
geng yonetmene unutulmaz acilar birakti. An -
cak kendi deyimiyle «Gorki'nin, kus nasil ug-
mak icin yaratilmissa insan da mutluluk icin
yaratilmistir sdézine inanan bir Kkisi» olarak
Bondarcuk bu acilardan onu mutlu kilacak e-
serler ¢ikardi. ilk filmi «Bir insanin Alinyazi-
si» ydbnetmen ve oyuncu olarak Bondarguk’'a
6zel bir yer kazandirdi. 1965'te ¢evirdigi Gnla
«Savas ve Baris/Tolstoy» Moskova Film Senli-
gi'nde buyuk armagan aldi.

CHOPIN'IN GENGLIGI
MLODOSC CHOPINA Yonetmen / Aleksander
Ford Senaryo / Aleksander Ford Goéruntuler /
Jaroslav  Tuzar Muzik /7 Kalimierz
Wollejko,
Slaska, Jan Kurnakowicz, Tadeusz Bialoszcy -
nsi Yapim / Filmpolski 1952.

FiLMIiN KONUSU

Unlu besteci Frederic Chopin 1810 yilinda Po-
lonya'da dogdu. Gengliginin buyuk bir bélumiu-
ni de Polonyada gegirdi. Film bestecinin genc-
lik yillarinin oéyktsuadur.

Chopin’in konservatuarda 6grenci oldugu yil-
larda Polonya Car’in

Serocki

Oyuncular / Czeslaw Aleksandra

egemenligi altindaydi.
Ama vatansever Polonyalllar butun isgal yéne-
timlerine karsit oldugu gibi carlik yénetimini
karsi da direniyorlardi. Her yerde ayaklanma-
dan so6z ediliyor, 6grenciler, subaylar halktan
kisiler tutuklaniyordu. Chopin de bu direnme
hareketine genc¢ arkadaslari ile birlikte katili-
yordu. Okulda ¢ok basarili bir o&grenciydi
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Chopin. Duyarli yetenekli bir muazisyendi. Bir
gun arkadaslari ile birlikte gittigi kilisede to6-
ren sirasinda kantat sdyleyen c¢ok guzel bir ki-
za rasladi: Costance. Gen¢ kizin g¢ekiciligine
kapilan Chopin, muzik duyarhginin da etkisiy-
le téreni bozan bir hareket yapti. Geng¢ kiza
eslik eden organisti iterek orgun basina gegti
ve kilisedefcilerin saskinhgina aldirmaksizm
gen¢ kiza eslik etti sonra da caldiglr parcayi
surdurdd. Bu olay Costance'la Chopin’i birbi-
rine yaklastirdi. Kiliseden ¢ikista arkadaslari-
nin aracihig: ile bir sergide Costance’la tanisti.
Sozde ona sergiyi tanitiyordu. Oysa yaptig!
aciklamalarin gercgekle ilgisi yoktu. Uydurma-
larini Mozart'in bir s6zu ile kapatmaya calisti.
Ama gen¢ kiz da Chopinle ilgilenmeye basla-
misti. Daha sonra c¢esitli firsatlarla bulustular.
Ve birbirlerine olan sevgilerini agiga vurdular.
Bu arada Fransada 1830 ayaklanmasi patlak
verdi. Batun Polonya ayaklanma haberleri ile
calkalaniyordu. Halkin yasama kosullan ¢ok
kotuydd. Carin adamlari ve derebeyleri yoksul
insanlara kolelere davranildigr gibi davrani-
yorlardi. Chopin Costance ile. gezintilerinden
birinde halkin gercek yasayisi ile. karsikarsiya
geldi. Zengin bir insancilik ve zengin bir mu-
zik kaynag! idi halk. Chopin onlarla kaynasti.
Obur yandan muzik g¢alismalari ilerliyordu.
Bir gun buyuk keman ustasi Paganini'yi din-
ledi. Bu seytani kisilige hem hayran oldu hem
de umutsuzluga dustlu. Hi¢cbir zaman piyano-
nun bu kadar etkili olabilecegine inanmiyor-
du. Sonunda okulu birinci olarak bitirdi. Kon-
servatuar muadarad onu simdiden bir dahi ola-
rak gormekteydi. Verdigi konser buyuk bir
basari oldu. Butun bu olaylar sirasmda arka
planda Polonyalari vatanseverlerin o6zgurluk
savaslari surup gitmekteydi. Granduk Kostan-
tin'e karsi suikast planlari hazirlaniyordu. Tu-
tuklanmalarin sayisi gittik¢ce artiyordu. Chopin
bir bursla yabanci Ulkede yetenegini gelistir-
mek imkanim bulmustu ilk olarak Avusturya-
ya gitti. Orada ayni zamanda doktor olan bir
muzik eserleri yayimcisi Chopin’'in verem ol-
dugunu tinladi, Geng bestecinin hastahigr si-
rasinda Polonyada ayaklanmanin basladigr ha-
beri geldi. Butun hastaliina ragmen Chopin
vatanina dogru yola ¢ikti. Ancak Polonyada
vatanseverler agir bir 6zgurluk savasi verirler
ve birer birer kirilirlarken Chopin’'in arabasi
da firtina yudzunden yeniden Avusturyaya dén-
mek zorunda kaldi. Chopin daha bir stre has-
ta yatti. Car askerleri ayaklananlari ezmisler-
di Chopin’'in mudzigi sert hir¢gin bir anlatim ka-
zandi, hirginlasti.

Sonra Paris, Savasi kaybeden o6zgur Polonya-
Itllarin ¢ogu da ordaydi. Chopin onlarin top-
lantilarina gitti. Sehir hala 1830 ayaklanmasi-
nin bitmeyen yankilari ve gosterilerle kayna-
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siyordu. Geng¢ besteci, bundan bdyle Fransa-
da, vatanindan uzak gegecek yillarinda hep
¢cok bagh oldugu halkinit ve yurdunu yansitan
eserler vermeye devam edecekti.
ALEKSANDER FORD

(Yénetmen i¢cin bk.: Bu sayida «Polonya Sine-
masi’'nm yénetmenleri» )

BUDALA
NASTASIA PHILIPFOVNA yénetmen/ ivan
Piryev Senaryo/Dostoyevski'nin romanindan

ivan Piryev mizik/Krioukov gélunti yénetme-
ni/Valentin Pavlov oyuncular/Julia Borisova,
Yuri Yakovler. Yapim/mosfilm 1957.

FiLMIiN KONUSU

Filmin konusu uUnli yazar Dostoyevski'nin «Bu-
dala» adli romanindan
iVAN PIRYEV

ivan Piryev, 1901 yilinda Kamen (S.S.C.B.) de
dogdu. Sinema ydénetmeni olarak ilk yillarda,

alinmistir.

ozellikle guldarda alaninda basari gosterdi. «Ya-
banci bir adam», «<Moskova'da Bulusma», «Ku-
ban Kazaklan» gibi guldara filimleri saglam
kuruluslari ile Rusyada cok sevildi.

Arada, Rusyanin cagdas sorularina egilen, a-
ma yabanci Ulkelerde pek taninmayan drama-
tik kuruluslu filmler de yapti. Bunlarin en 6-
nemlileri «Partizanlar» ve «Parti'nin Karti» ad-
larim tasimaktadir.

Bir sture Mosfilm’'de yapimcilik gérevinde ca -
hstiktan sonra Dostoyevski uyarlamalari’ne
verdi kendini. Unlad yazarm hikaye ve romanla-
rindan Sinemaya uyguladigi «Budala», «Beyaz
Geceler» adli filimlerle uluslararas! bir 4n sag-
ladi.

ONEMLI FILMLERI :

1929 Yabanci Bir Kadin. 1930 Devlet Memuru.
1934 Kayan Duagun. 1936 Partinin Karti, 1938
Zengin Nisanli. 1939 Traktdrculer. 1940 Sevgili.
1941 Coban Kiz. 1943 Partizanlar. 1944 Zafer-
den Sonra Saat Alti.
Tuarkiasu. 1949 Kuban Kazaklan. 1957 Budala.
1961 Beyaz Geceler.

1948 Sibirya topraginin

SEFTALI HIRSIZI

Yénetmen/Vulo Radev senaryo/Vulo Radev
goruntidler/Todor Stoyanov muzik/Simeon Pi-
ronkov oyuncular/Nevena Kokanova, Rade
Markovi¢c, Mihail Mihailov, Cassil Vasev ya-
pim/Film Bulgaria 1964.

FIiLMIiN KONUSU

Olay, birinci dinya savas! yillarinda Bulgaris-
tan'in Timova kasabasinda gecger. Bulgarlar
savasl kaybetmektedirler. Halk yoksulluk igin-
de ve gu¢ durumdadir. Kasabanin komutani,
onur, kahramanlhk gibi geleneksel degerlere
bagh bir askerdir. Gen¢ karisi Elisabeth’le bir-

likte bir seftali bahgesinin ortasindaki evinde



yasamaktadir. Sehirde tifius salgim baslamis
tir. Komutan saghgina dikkat etmekte, bahge-
sindeki seftalileri de hirsizlardan titizlikle ko-
rumaktadir. Kasabada bir de cesitli uluslar -
dan savas esirlerinin bulundugu bir kamp var-
dir. Kamptaki esirlerden bir Sirp subayi, bir
gun achga dayanamiyarak komutanin bahgesi-
ne girer ve sgseftalileri calar. Tam bu sirada,
Elisabeth tarafindan géralar. Elisabeth ona a-
clyarak yemek verir, seftalileri de armagan
eder. Sirp subayl, ilk géruste Elisabeth.e tu-
Kamptaki esir
Fransiza bu duygusunu acar.

tulmustur. subaylardan bir
Bu arada, kasabadaki durum gittikgce kotule -
sir. Komutan ise seftalilerinin c¢alindigim go-
rince nobetciye, bundan bodyle bahgeye girme-
ye kalkan her yabanciyr vurmasini emreder.
Sirp subayr butin tehlikelere ragmen Elisa-
beth’le bulusmak Uuzere kamptan sik sik kam
car. Aralarinda derin bir ask baslamistir. Ama
6zellikle Elisabeth aci cekmekte, bu mutlulu -
gun surmesinin imkansiz olduguna inanmak
tadir. Sevgilisine, kocasina acidigim, hatta sev-
digini séyler. Obir yandan Elisabeth savastan
da umutsuzdur. Herseyi karanlhk ve imkéansiz
gormektedir. Sirp subay! ise gelecekten umut-
ludur. Bu umut ve aydinhk, Elisabeth icin de
tutunacak tek yasama noktasidir.

Bir gun durumdan bikan Tirnovalilar, bir yu-
riyus yaparak, micinde yasadiklari ¢etin kosul-
lari protesto ederler. Komutan ve askerler bu
hareketi bastirirlar. Elisabeth’le sevgilisinin
bulugsmalari devam eder. Komutan karisinda-
ki degisikligi sezmektedir.

Sonunda kamptaki
gonderilmeleri kararlastirilir. Yuzlerce tutuk-

esirlerin baska bir yere

lu ozgurluklerine dogru giden gu¢ yolu yura-
meye basladiklari sirada Sirp subayi da toplu-
luktan gizlice ayrilarak sevgilisi Elisabeth’i son
defa gormeye gider ve oradaki ndbet¢i tarafin-
dan vurulur.

FILM HAKKINDA

«Bu ulkede ticari olarak gosterilen ilk Bulgar
uzun metrajh filmi Seftali Hirsizi en iyi Rus
donemi eserlerinin tath c¢ekiciligini getiriyor.
Film kuc¢uk kiucuk ve zevkli sahnelerle, dikkat-
le gézlenmis ayrintilarla doludur. Yoénetmen
Vulo Radev gergekten insanlarin kusurlarini
hosgoruyle karsilayabilmektedir. Komutan bi-
le, timuyle sevimsiz bir karakter olarak c¢izil-
memis. Seftali Hirsizi rolund oynayan Rade
Markovitch, Yugoslav asilli olup Balkanlarin
Mastroianni'si olarak taninmaktadir. Bu basa-
rili oyuncu gergekten italyan oyuncusunun yiiz
cizgilerini hatirlatiyor, ayni zamanda onun tat-
I mizahina da sahip. Tumuyle efendice ve se -
vimli bir film «Seftali Hirsizi.».

Brenda Davies

SINEMATEK MAYIS 1966 GOSTERILERI

GUNES VE GOLGE

Yonetmen/Rangua” Valganov Senaryo/Valery
Petrov Goruntuler 7 Dimo Kolarov Yapim/Film
Bulgaria 1965.

FILMIN KONUSU

Gen¢ Bulgar sinemasinm modern anlayista
filmler ceviren yénetmeni Valganov'un hemen
batin Avrupa sinema kuluplerinde buyuk bir
ilgiyle izlenen bu filminin konusu cagimizin
korku ve bunalimlari karsisindaki iki degisik
tavri ele almaktadir. Oyku butinuyle bir plaj-
da gecmektedir. Deniz kiyisinda bir genc¢ kiz-
la bir gen¢ erkek rastlanti sonucu tanisirlar.
Cocuk Bulgardir. Kiz ise ¢ok iyi Bulgarca ko-
nusmasina karsilik Bulgar degildir ve filmin
sonuna kadar da hangi uUlkeden oldugu anlar
silmaz. Ancak bir bati Glkesinden oldugu se-
zilir. Oraya bir turist grubunun rehber -terct-
mani olarak gelmistir. Cocuk kiza ilgi gosterir
ve dostluklari kuguk konusmalar, oyunlarla
gelisir. Genc¢ kizin babasi bir fizik bilginidir
ve hastadir. Kanser oldugundan suphelenil-
mektedir. Cocugun babasi ise oteller insa eden
bir teknisyendir. Plajda gecen kucuk olaylar
ve konusmalarin sonucunda iki gencin gelece-
ge birbirlerinden cok baska turlt bakmakta
olduklari ortaya ¢ikar. Kiz, babasinin bir fizik
bilgim olarak kaygilandigr bir atom savasin-
dan, bdtun yerylUzuna altist edecek bir fela-
ketten korkmaktadir. Babasina c¢ok guvendigi
icin bu korku ondaki batin umutlan silip su-
purmuastar. Zaman zamkn birden bu korkung
son, bir karabasan halinde Uustine bastirir.
Bu musallat géruntilerden bir tuarld kurtula-
mamaktadir. Cocuk ise onu kucuk sakalar, ar-
maganlarla avutmaya c¢alisir. Biraz da sasir-
maktadir. Cunkd insanlarin gelecekte daha
mutlu olmamalari i¢cin herhangi bir neden
gérmemektedir. iki geng gittikge birbirlerine
yaklastiklarini, bdtun bu koétd goérantdlerin
bir sevgiyi onliyemedigini farkederler. Plajda
cesitli ulkelerden gelmis dostca eglenen insan-
larin arasina katilirlar.

FiLM HAKKINDA

Senaryosunu Valery Petrov'un yazdigr ve
Valgcanov'un yodnettigi Gunes Golge, 1965 yilin-
da LOS ALAMOS BARIS SENLIGI (A.BX>.)
nde «lJOHN F. KENNEDY» armaganini kazan-
di. Armagan jurisi bu yargisi icin asagidaki ge-
rekceyi bildirmistir :

«Bu film baris adina dudzenlenen bu senligin
amacint en basarili bir bicimde yansitmakta-
dir. Juri bu filmi, insan mutluluguna son ve-
recek bir atom savasma karsi koymalari igin
batuan iyiniyetli insanlara yapilmis etkili bir
cagri saymaktadir.
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RANGUEL VALCANOV

Bulgaristan'in en gen¢ ydnetmenlerinden biri
olan Valganov, bugune kadar dért film yapti.
Bu filmler arasinda o6zellikle «Giunes Ve Gol-
ge», «Disi Kurt» adlarmi tasiyan ikisi, yonet-
menine genis bir un kazandirdi. 1965 de cev-
rilen «Disi Kurt», bu yil uluslararasi senlik-
lerde de godsterilecek.

1. KONSER /7 KONCERT y6énetmen / Istvan
Szabo - Macaristan 1962
«Konser» Istvan Szabo'nun ilk filmidir. He-
ntiz 26 yasinda olan ydénetmen «Dram ve
Sinema Sanatlari Yuksek Okulu» ndan me-
zun olurken c¢evirdigi bu filmle hem kendi
ulkesinde hem de uluslararasi alanda bu-
yuk bir Un kazandi. Film gergekustuculere
6zgu fantezi goruntuler ve gencgligin atilgan
havasi ile doludur. Konser 1963 Londra film
senligi onur o6dulintd ve 1963 Oberhausen
senligi buyuk oédulunt kazandi.

2. BIR TEMA UZERINE GCESITLEMELER 7/
VARIOCK yénetmenler / Istvan Szabo,
Andreas Nemeth - Macaristan 1963.
Macaristandaki unlua Bela Balasz studyosu-
nun en basarili Granlerinden biri olan «Ce-
sitlemeler», U¢ kuguk bolimden meydana
gelmistir. «Nesnellikle» admi tasiyan ilk
bolumde belge filmlerinden kurulmus savas
sahneleri yer alir. «<Korkung..» adini tasiyan
ikinci boélum bir savas muzesinde, «Yirtici
bir c¢ighk gibi..» bashikli G¢uncu bdélum ise
savasa yabanci insanlarin oturdugu bir kah-
vede gecer. Fumde diyalog yoktur.

3. SEN / TE yb6netmen / Istvan Szabo - Ma-

caristan 1964.
«Sen» yonetmeni tarafindan bir «ask filmi»
olarak nitelendirilmektedir. Bir geng¢ Kkizi
odasinda, sokakta, sut alirken ve gunes ban-
yosu yaparken dikkatle izleyen bir kamera,
sozler yalnizca bu havayl tamamlamakta-
dir. Bela Balasz studyolarinin en basaril
filmi olan «Sen» gosterildigi buatun ulkeler-
de yankilar uyandirdi. Carnies film senli-
gi'nde Jari'nin 6zel armagani'm ve Tours
Film Senligi'nde de iki buyuk o6dula birden
kazandi.

4. SURNAME yénetmenler / M.S. ibsiroglu -
S. Eyuboglu

5. BEN ASIiTAVANDAS yénetmen / Adnan

Benk - 1965 Turkiye.
Bu yil uluslararasi Padua Film Senligi o6zel
Armaganini kazanan Adnan Benk'in ilging
belge filmi «Asitavandas» sinema dili baki-
mindan da 6zel bir deneme ve arastirma
eseridir. Filmin muazigi de simdiye kadar bu
tirde yapilan denemeler igcinde ¢ok 6zel bir
yapiya sahiptir.
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BiR KAHVEDE BULUSMA

Yénetmen / Jan Rybkovvski Senaryo / M.
Tonecki, J. Rybkovvski Oyuncular / Aleksandra
Slaska, Gustaw Holoubek, Andrzej Lapicki.
Yapim/Ensemble Rytm Filmpolski 1963.
FiLMIiN KONUSU

Polonya'nin bir tasra kentinde, o kentin dus-
manlara karsi savunulmasi sirasinda 6len bir
komutanin anisina bir anitin acilisi dolayisiy-
la bir téoren duzenlenmistir. Savastan bu yana
on yuU gecmistir. Térende eski savascilar, izci
cocuklar, general ve kentin yoneticileri hazir
bulunur. To6ren'de Chopin parc¢alar calmasi
icin bir de piyanist cagrilmistir. Piyanist’in ar-
kadas! bir sarkici kadin da aryalar séyler. To-
ren bittikten sonra kente ddénmek Gzere ha-
zirhk yapan piyanist, birdenbire onbes yil 6n-
ceki sevgilisi ile karsilasir. Theresa ile piya-
nist, birdenbire onbes yil 6nceki sevgilisi ile
karsilasir. Theresa ile piyanist, aksam yedide,
eskiden bulustuklari kahvede gene bulusmak
Uzere birbirlerine s6z verirler.

Obur yandan, orta yash bir doktor da eski sa-
vas arkadasinin anisina dikilen anitin acilhisin-
da bulunmak Gzere ayni kente gelir. Biraz ge-
cikmistir. Bu yuzden tdrene yetisemez. Toren
yerinde biraz dolastiktan sonra kente ddéner.
Piyanist kentte dolasirken c¢ok genc¢ bir kiza
rastlar. Gen¢ kiz piyanistin hayranidir ve ona
cicek verir. Bir sure birlikte dolasirlar. Son-
ra piyanist eski sevguisi ile bulusmak uzere
kahveye gider. Doktor da kahvededir ve bilar-
do oynamaktadir. Cam sikilan piyanist birlik-
te oynamay! teklif eder. Oyun sirasinda hig
tanimadigr doktor'a onbes yiIl 6nceki seruveni-
ni anlatir. Huzursuz bir insandir. Bir doktor-
la evli olan ve kocasi askerde bulunan sevgili-
sini 6nce baska kentlere goétirmius sonra da
birakip ka¢mistir. iste bugin de garip bir
rastlantiyla yeniden bir araya geleceklerdir.
Doktor, piyanistin eski sevgilisinin, onbes yil
6nce kagcan karisi oldugunu anlar. Ama sezdir-
mez. Piyanist bir stre sonra sikilarak kadini
beklemeden gider. Theresa kahveye gelince
gelince karsisinda onbes yildir gorasmedikleri
eski kocasini bulur.

Kadin durumu agiklamaya calisir: O zamanlar
¢cok yalniz kaldigini, yalnizhiktan bunaldig:r ve
kocasina onu c¢agiran mektuplar yazdig: halde
gelmedigi icin kactigini anlatir. Oysa Doktor,
o mektubu l¢ gun sonra almistir ve tam o si-
rada yaralandigr icin hastahaneye yatirilmis-
tir. Theresa biraz sonra eski kocasina adresi-
ni vererek kalkar. Piyanist yeniden kahveye
gelir. Theresa'nm gelip gittigini 6grenir. Tam
o sirada kahveye gelsn belediye baskani dok-
toru goérunce sevingle boynuna sarihir. Ve bir
suri gevezelik ederek arada doktor’'un There-



sa ile olan hikayesini de anlatir. Bodylece du-
rumu piyanist de 6grenir. Saskin bir durumda
kentten wuzaklasir. Doktor ise garson kizdan,
Theresa'nin evinde oturan kug¢uk kizin, kadinin
gercek tazi olmayip yegeni oldugunu o6grenin
ce kentten ayrilip gitmekten vazgeger.

JAN RYBKOWSKI

Jan Rybkowski 1922 yilinda dogmustur. Uzun
stire ressamlik yaptiktan sonra sinema alani-
na gecerek filmler cevirmeye basladi. Yaptig:
13 film arasinda o6zellikle «Bir Kahvede Bulus-
ma», «Umut Saatleri» ve «Bu Gece Bir Sehir
Oluyor» adli eserleri ile orta kusak Polonyall
yonetmenler arasinda genis bir un sagladi.

NOELDEN BASKA HERGUN

EVERYDAY EXCEPT CHRISTMAS yonet-
men / Lindsay Anderson Goruntuler /7 Walter
Lassally yapim / 1957.

ingilterede buyuk film endustrisine bir tepki
olarak ortaya c¢ikan o6zgur sinema / Free Ci-
néma atami Lindsay Anderson ve Karel Reisz
gibi sanatgilarin c¢alismalarinda ofkeli bir ku-
sagin duyarhigim dile getiriyordu. 1956 yilin-
da ilk dardnlerini vermiye basliyan bu atam
Suveys sonrasi ingilterenin i¢ ve dis olaylar
karsisindaki ilgisizligine ve sorumsuzluguna
karsi bir baskaldiristi. ingiliz Sinemasinin ge-
nel havasi sinifli bir toplumun gerceklerini
butin celismelerini ve karmasikhg: iginde
vermekten uzak bir kagis sinemasiydi. Bu du-
rumun c¢esitli dergi ve gazetelerindeki yazila-
rinda acimasiz bir dille elestiren Lindsay An-
derson ingiliz Filmciliginin gunluk yasayisi ve
calisan insanlari ele almakla kendisine sinir-
siz bir esin kayna§l bulacagina inamyordu. is-
te «Noelden baska Hergun» bu inancin basa-
rili aranlerinden biridir. Film Londra halinin
bulundugu Covent Carden’i ve halde calisan
insanlari siirsel bir anlatimla vermektedir. Mil-
yonlarca Londraliya uzaktaki bahgelerden,
tren istasyonlarindan limandaki depolardan
sebze, meyve, cicek ve c¢esitli yiyecekler tasi-
yan kamyonlar, gelen mallari yerlerine yerles-
tiren hal iscgileri, hi¢ kapanmayan isci kahve-
leri, gunluk yasayisin en saygideder gorunus-
leriyle go6zénune serilir. Noelden Baska Her-
gun't filmde go6runen insanlarin da gérmesini
isteyen Anderson, bodylece calisan insanlara
kendi o6nemlerini ve guzelliklerini anlatmak
amacindadir.

LINDSAY ANDERSON

1923 yilinda Bangalore (Hindistan) da dogan
Anderson sinema yazarlhigindan ydnetmenlige
ge¢gmistir. Sight and Sound’'un yazarlarindan
ve Séquence dergisinin kurucularindan olan
olan c¢agdas ingiliz yénetmeni yukarda sézi-
ni ettigimiz Ozgur Sinema akiminin da bir-

ka¢ onemli temsilcisinden biridir. Sporcunun
Hayati adh filmi Turkiyede de gosterilmistir.
Onemli filmleri:

1953 Wakefield Express 1955 Foot and mouth
1955 Thursday's Children 1956 O Dreamland
1957 Every day except Christmas 1958 March
to Aldermaston 1962 This Sporting Life

KORKUNGC TVAN

IVAN GROZNII yo6netmen/Sergey Mihalovic
Eisenstein senaryo/Eisenstein goruntd yoénet-
menleri/Edouard Tisse, Andrey Moskvin mu-
zik/Prokofiev dekor/lsaak Sipinel giysi/Ei-
senstein’in taslaklarindan Leonid Naumov o-
yuncular/Nikolay Cerkasov, Ludmila Tzelikovs-
kaya Serafima Birman, Piotr Kadoknikov, Mi-
hail, Nazvanov yapim/Mosfilm 1944.

FiLMIiN KONUSU

1.

Senaryo, Moskova Dukasi 4. Ivan'm butin Bo-
yard’larm karsi koymasina, ozellikle halasi
Euphrosinia Staritzkaya'mn engel olmaya c¢a-
lismasina ragmen kendini Car ilan etmesiyle
baslar. E. Staritzkaya, oglu Vladimir Andreye-
vig’'in Gar olmasini istemektedir. Car olan ivan
Prenses Anastasia ile evlenir. Obur yandan
Prens Kourbsky de Anastasia ile evlenmek is-
temektedir. Ama ivan bu konuda rakibinden
ustin cikar. Evlenme toreni yapildigr sirada,
Boyard'larm kiskirtmasiile halk ayaklanir. ivan
bu ayaklanmay! bastirir. isyancilarin elebasisi
demirci Maliouta Skouratov, Car ivan’a katilir.
Tatar’larin egemen olduklari Kazan eyaleti,
Car’a karsi savas ilan eder. ivan, Kourbsky’nin
de yardimiyla uzun bir kusatmadan sonra ken-
ti ele gegirir.

ivan'm dusmanlari komplolar kurmaya de-
vam ederler. Euphrosinia, Novgorod Piskopo-
s’'unun da destegiyle yeni oyunlara girisir. O -
biur yandan ivan, elgisi Osip Nepeya'y!l ticari
bir anlasma yapmasi icin ingiltere Kraligesi
Elisabeth’'in yanina yollar. Bu arada Anastasia
hastalanir ve haberciler de cesitli yerlerden
koétt haberler getirirler. Soylular Kirimi1 ege-
menlikleri altina almiglar, Kourbsky ise Car’a
ihanet ederek Divonie girali Sigismond'un sa-
fina ge¢mistir. Anastasia, Kourbsky'nin ihane-
tini 6grenince butun direncini yitirir, ama ge-
ne de kocasina metin olmasini 6gutler.

Carice Anastasia'nm bakimi ile goreviendirile
Euphrosinia, onun i¢kisine zehir katar. ivan,
bilmeksizin zehirli i¢ckiyi karisina igirir.

Bu son serivenden daha da sertlesmis olarak
¢ikan ivan, Moskova'dan ayrilmaya karar ve-
rir. Halk gelip, sinirsiz kutsal gucine boyun
egmek Uuzere ona yalvanncaya kadar Mosko-
va'ya donmiyecektir. Gergekten bir sidre sonra
ellerinde ikonlar ve tutsa kaplari ile ugsuz bir
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kafile halinde halk, krali stepleri asarak ivan-
n'm o6nidnde diz ¢okmege gelir.

2.

Filmin ikinci bélumu ivan'n Moskova'ya do-
nusu ile baslar. ivan Moskova'da eski dostu ve
simdi Peder Philippe adim almis olan Fedor
Kolitchev'i bulunca ¢ok sevinir. Fakat Peder
Philippe de, tanri adina ivan'a karsi baskaldi-
rir. Yalnizhiga terkedilen, lanetlenen ve Uzerine
ha¢ atilan ivan, Peder’in
ve bir kral olarak degil de bir dost olarak Phi-
lippe'e yalvarir. Ondan davasinda yardimci ol-
masini ve iktidarin agir yukunt kaldirmakta

ayaklarina kapanir

destek olmasini ister.

Bu arada Fedor Basmanov, ivan’a karisi Anas-
tasia'nin Euphrosinia taraSindan zehirlendigi-
ni bildirir. <Agzim siki tut» der ivan ve Bas -
manov'u pencerelerden birine goéturdr. Avlu-
da Kolitchev ailesinden tG¢ Boyard, demirci Ma-
liouta’'nin éntunde diz ¢ékmuslerdir. Balta iner
ve U¢ Boyard'm kafasi yere duser. ilk 6¢ alin-
mistir.

Ama, Peder Philippe’in gevresinde toplanan Ki-
lise ile Euphrosinia’nm cevresinde toplanan
Boyard'lar, Kolitchev'lerin 6lust uUstine yemin
ederek, Car’a boyun egdirmeye, onu kucuk du-
surmeye karar verirler.

Bir senlik duzenlenir. Katedral'de bir «<Mistere»
oynanir: Peygamber Daniel bir mucize godste-
rerek, kizgin firina atilmis dO¢ yahudi g¢ocugu
bir melek aracihgiyla kurtarir.

GCar katedrale girer. Peder Philippe Car'a dogru
ilerler. Ug cocuk sézlerini tam anliyamadikla-
ri bir nesideyi koro halinde sdéylerler. Car, ken-
disini Nabukodonosor'un yerine koyan bu koro
tarafindan karsilanir. ivan durur ve kutsan-
mak icin Peder Philippe'e yaklasir. Ama Phi-
lippe, Car’a sirtini gevirir. Kursinun tepesinde
ellerini kubbeye dogru kaldirarak, ipleri iki ra-
hip tarafindan tutulan kagittan dev bir melegi
cagirir. Car'in boyun egmesini istemektedir.
Ama Car kizar. Korkan rahipler ipleri birakir-
lar ve kahredici melek , alevler icinde yanar.
inanchlar diz g¢okerler. Kalde'liler devrilirler.
Alevlerle gevrilen ivan bagirir: «Korkung ola -
cagim...» Peder Philippe tutuklanir.
Euphrosinia bu kez yeni bir suikast plani ha-
zirlamaya koyulur. Ama bu plan da basariya
ulasamaz. Obir yandan ivan, Euphrosinia’nm
oglu Vladimir.i bir =ziyafete c¢agirir. Vladimir
sarhos edilir. Ve Vladimir.e Car elbiseleri giy-
diren ivan, 6énce onun 6éninde diz ¢gékerek sa-
dakat yemini eder, sonra da bu komediye bir
son verecek, Vladimir’i oldtrtecektir.

Bu sélen sirasinda ivan, gocuglugu ile ilgili ba-
z1 sahneleri hatirlar. Sabahleyin sélen son bu-
lur. GCanlar inanghilari duaya g¢egirir. ivan pa-
paz elbiseleri giyer. Vladimir'e de kendi elbise-
lerini giydirir. Muhafizlari da papaz elbiseleri
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giyerler. Car’t d6ldurecek olan katilin gdélgesi su-
tunlar arasindan kayar. Vladimir korkar elin-
deki asa titrer. Ve katil, hangeri Vladimir.in sir-
tina saplar. Vladimir devrilir. Ve Euphrosinia,
sevingle kosarak ayagini élunun Gstune koyar.
Muhafizlar birden acilirlar, uzaktan agir agir
ivan yaklasir. Euphrosinia saskinlhikla ayakla-
rinin dibindeki 6luye bakar, ve oglunu tanir...
Katil yakalanarak
Fakat Car, Maliouta ile Fedor’a bakarak, «Soy-
tari élda. Birakin gitsin» der. iki adam saskin-
hkla katili birakinca da sunlari séyler: «Soyta-
riyr degil, Carin can dusmanim oéldurdu...»

ikinci bélum, ivan’in Tanriyla konusarak dav-
ranislarini tartismasi sahnesiyle son bulur. En

Car’'in huzuruna c¢ikarilr.

son konusmada, bu davranislarin, vatanin dus-
manlarim yenebilmek i¢cin gerekli oldugu séy-
lenir,

3.

Filmin, Eisenstein tarafindan hazirlanmis olan
dcuncu boélumu cevrilmemistir.

SERGEY EISENSTEIN

Sinema tarihinin en buyuk ydénetmenlerinden
biri sayilan Sergey Mihaylovi¢ Einsntein (1898-
1948), gerek kuramci gerekse yénetmen olarak
hem c¢agdaslarim hem de kendinden sonra ge-
lenleri buyuk ol¢cude etkilemistir. Eisentein’in
kisiligi, sanati ve dusunceleri konusunda iler-
de genis yazilar yayinliyacagiz. Bu yuzden bu-
rada, sadece kisa bir filmografisini vermekle
yetiniyoruz:

1925 Grev/Statchka, 1925 Potemkin Zirhlisi/
Bronenosetz Potemkine, 1926 Genel Cizgi/Gene-
ralya Linya, 1926 Ekim/Octjabre, 1929 Eski ve
yeni, 1930 Duygusal Romans, 1932 Yasasin
Meksiko/Que Viva Mexico.. 1936 Besjine Cayi-
ri/Bezhine Lovj, 1938 Alexandre Nevsky, 1943
Korkung ivan/ivan Groznii.

TOKYO OLIMPIYADLARI

Yonetmen: Kon Ichikawa. Japonya 1965
Japon yénetmenin bu unla filmi bilindigi gibi
butinuyle 1964 Tokyo Olimpiyadlarint konu
olarak almaktadir.

KON ICHIKAWA

1915 yilinda Mié (Japonya) da dogan Ichika-
wa, sinemaya canhli resim filmleri alanindan
gecerek basladi. Once bazi guldara filmleri
yapti, sonra savasin korkuncluklari ile ilgili
dramatik kuruluslu eserler verdi. Cagdas Ja-
pon yodnetmenlerinin en o6nemlilerinden biri
olan Ichikawa, butun eserlerinden ayni duze-
yi tutturamamistir. Onemli filmleri:

1956 Birmanya Harp', 1959 Ovada Atesler,
1963 iki kisi olmak kolay degildir, 1963 Pasi-
fik Okyanusunda Tek Basina, 1964 Para Dan-
si, 1965 Tokyo Olimpiyadlari.



HABERLER

CANNES FiLIM FESTIVALI

5-20 Mayis tarihleri arasinda
yapilacak olan 19. Cannes Fi-
lim Festivali icin bu yil ilging
ozel gosteriler tertiplenmistir.

«Elestiriciler Haftasi» ve «Si-
nemanin Yetmis Yil»
rilerinden

gOste-
baska «Tamamlan-
mamis Filimler» festivali de
duzenlenecektir. «Elestiriciler
Haftasi» igin segilen yapitlar
arasinda Eval Sehgorm’un
«Gundelik Cesaret» (Cekosla-
vakya), Paulo Cesar Sarace-
ni'nin  «O Dusan
Makavejev'in «insan Kus De-
gil» (Yugoslavya), Cardos ve
Rozsa'nin «Eksi Yuzler» (Ma-
caristan), Ado Kyrou'nun «Bli-
ko» (Yunanistan), Vicente A-

randa’mn

Descuflo»,

«Morgana Perisi»
(ispanya), Ousmane Sembene’
nin_ «....... nin zencisi» (Sene-
gal), J. M. Straub’'un «Nicht
Versohnt» (Almanya), Jean
Eustache’'in  «Noel Baba'nm
Gozleri Mavi» (Fransa) ve Da-
vid Secter’in «Kis Bizi Sicak

Tutar» (Kanada) yer almakta-

dirlar.

Jerzy Kavalerovvicz'in «Fara-
on» unu ve Orson VVelles'in
Falstaff» 1n1 takdim edecek

olan Festivalin jurisine 6nceki
yillarda juri baskanhgini yap-
mis olanlar davet edilmistir.
Bu arada olen Georges Huys-
man ve Jean Cocteau harig, ju-
ri Andre Maurois, Maurice Ge-
nevoix, Marcel Pagnol, Mau-
rice Lehmann, Marcel Achard,
George Simenon, Jean Giono,
Tetsuro Furukaki, Armand Sa-
laci-ou, Fritz Lang ve Olivia de
Havilland’'tan bilesiktir. Fran-
siz uyelerinin  coklugu teskil
ettiklerini dustnerek, alti ya-
banci uye de c¢agirilacaktir.
Belgika,
Brezilya, Bulgaristan, Kanada,
Danimarka, ispanya, A. B. D.,

Festivale Arjantin,

Fransa, Buyuk Britanya, Yu-
nanistan, Macaristan,
Meksika,
Polonya, Romanya, isveg, is-
vigre, Cekoslovakya, S. S. C.
B. gibi ulkeler katilacaktir.

italya,

Japonya, Hollanda,

MARGUERITE DURAS
YONETMEN

Fransiz kadin yazari ve senar-
yocu, Marguerite Duras (Hi-
rosima Sevgilim) yakinda ilk
filmini yonetmege karar ver-
mis bulunmaktadir. «Muzik»
adlh kendi sahne oyunundan
uyguluyacag! filmin yapimecisi
Jules Dassln, baslica oyuncula-
ri da Delphine Seyrig, Robert
Hossein ve Dassin’In kizi ola-
cak.

LUIS BUNUEL
VE «RAHIP»

Luis Bunuel’'in agiklamalarina
gore «Rahip» fumlini cevirmek-
ten c¢ekinen Fransiz yapimci-
sinin karari sadece mali guc-
luklerle ilgili olup konunun s6-
zim ona dine karsi tutumdan
ileri gelmemektedir. Bunuel ta-
sarisina galismaga devam edip,
Fransa veya italya'da baska
yapimcilar bulacagini imit et-
mektedir. Oyuncu olarak yo-
netici, Claudia Cardinale, Pe-
ter O'Toole ve Omar Sharifi
se¢cmistir.

GIANNI DI
VENANZO OLDU

Bir sureden beri Cinecltta
studyolarinda Joseph L. Man-
kiewicz ile birlikte «Venedikte
Davet» filmini ¢eken Avrupa
sinemasinin en sayil gérantia
yonetmenlerinden biri olan -
ve en son olarak Federico Fel-
lini'nin «Giulietta ve Ruhlar»
Int ceken Gianni di Venenzo,

hi¢ umulmadik bir zamanda 6l-

| JEAN-LUC GODARD SON FiLMi

mustdr, Teramo'da 18 Aralik
1920 de dunyaya gelen Di Ve-
nanzo, 1942 den beri uzun bir
siire icin Ubaldo Arata (Roma
acitk sehir), otello Martelli
(Hemseri), Aldo (Yer Sarsil-
yor, Milano Mucizesi), gibi go-
rantid yoénetmenlerin yaninda
kameramen olarak c¢alistiktan
sonra oOzellikle
(Dost, Coghk, Gece, Batan
Gunes), Fellini'nin (Sekiz Bu-
cuk, Giulietta ve Ruhlar), Liz-
zani'nin (Fakir Asiklarin 6y-

Antonioni'nin

kust), Rosi'nin (Salvatore Giu-
liano, Sehrin Gzerindeki eller)
sadik géruntad ydnetmeni ol-

mustu.

Cenaze térenine Federico Fel-
lini, Michelangelo Antonioni,
Giulietta Masina, Franco Rosi,
Nanni Loy, Vittorio De Sica,
Sandra Mllo, Marcello Mastro-
ianni, Piero Portalupi, Clif Ro-
bertson ve Joseph L. Mankie-
vvicz hazir bulunmuslardir.

ROSSELLINI FRANSIZ
TELEVIZYONUNDA

Fransiz Sinematek inin duzen-
ledigi bir gosteride «Celik Ca-
gi» adh belge filmini takdim e-
den Roberto Rosellini Fransiz
televizyonu igin bir filim cevir-
megi kabul etmistir.
ter Sahibi Kister» dizisine gi-
recek bu tarihi filim Ondérdiin-
cl Lui'nin siyasi hayatim izli-
yecektir.

«Karak-

Filimlerini kesfeden
ve her zaman kendisine yardim
eden Fransa'ya baghhgim bir
basin toplantisi sirasinda belir-
ten Rossellini, Philippe Erlan-

ger'nin c¢alismalarina dayanan

MASCULIN ET FEMININ’I BIiTiRDi. MASCO
UN ET FEMININ'DE 400 DARBE'NIN BASARILI

OYUNCUSU JEAN PIERPE

LEAUD'LA CHANTAL GOYA OYNUYORLAR.



+ GENG YONETMEN ALP ZEKi HEPER'N
HIKAYELERININ GEKiMi TAMAMLANDI.

ve senaryosu Jean Gruault ta-
rafindan yazilan (ilmin ¢ekimi-
ne Haziran aymda Brissac sa-
tosunda baghyacaktir.

DE StCA - ZAVATTINt
IKILISININ YENI
FILMLERI

Joseph Levine'nin «Embassy
Pictures» yapim sirketi Vitto-
rio De Sica ve Cesare Zavat-
tini ile anlasmistir. Bu anlas-
ma geregince De Sica, senar-
yolari Zavattini tarafindan
yazilacak ug¢ filim yoénetecek-
tir.

Bu filimlerin ilki Paris’te
renkli olacak cekilecek, Zavat-
tini'nin orijinal bir senaryo-
sundan alman «Woman x 7»,
ikincisi, gene renkli olarak,
Viuna, (Polonya) da ve Nice'te
gecen «Promise at Dawn» -
Romain Gary’'nin romanindan -
acuncusu ise 1967 yilinin  ilk-
baharinda Roma’'da ¢evrilecek
«Man 1967» dir.

KISA FILMLER SENLIGI

Ankara’'da iki yildan beri da-
zenlenmekte olan «Uluslarara-
si Kisa Filmler Senligi» nin
ikincisi Mayis ay! igcinde gene
Ankara‘'da yapilacak. Senlik
sonunda birinci 6dul kazanan
sinemaciya Turizm ve Tamt-
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iLK FILMi. SOLUK GECENIN ASK

ma Bakanhgi, Turkiye'de bir
belge - filmi cevirme imkani
saghyor. Gegen yil Polonyall
bir yénetmenin kazandigr bu
odule bu yil daha ¢ok katilma
olmasi dolayisiyle Fransiz, In-
gilz, Polonyall, Macar, Avus-
tralyall ve Rus ydnetmenler
aday. Turk yonetmenler de id-
dial filmlerle senlige katiliyor-
lar. Sinematek Dernegi, senlik-
te basari kazanan filmleri Ma-
yis sonunda duzenliyecegi iki
programda uyelerine sunacak.

BITMEYEN YOL’UN
CILESiI BITMEDI

Yonetmen Duygu Sagiroglu’-
nun ilk filmi «Bitmeyen Yol»
bir tarld sinemalarda gosteri-
lemiyor. Son yillarda cevrilen
Tark fumleri arasinda gergek-
¢i tavri, hi¢ bayagiliga dusme-
yen, zevkli goruntuleri, basari-
Ii oyuncu yodnetimi ve yerli si-
nemada pek az rastlanan sa-
natci kaygilari Ue «Bitmeyen
Yol» sinemamiz agisindan bir
umut kapisiydi. Anadoludan
buyuk kente gdgcen koylulerin
cetin yasama serlveni ortasin-
da sade, i¢cten bir ask oykusu-
nu isleyen senaryo, gazete ro-
portajlarina ve kdy romanlari-
na oranla ¢ok 1limh bir elesti-
ri ozelligi tasidigr halde san-

surde takildi. Ik kontrol'da ba-
z1 kucuk sakincalari goérulen
film yapimcisi M. Kocatas ve
Sagiroglu tarafindan yeniden
gozden gecirildi, ki¢uk puaraz-
ler (!) duzeltildi. Ama bu kez
fumin batind reddedildi. Fed
sebepleri kandirici olmak soéyle
dursun, guluan¢td, bu yargi
sansur kurulunun en kotu film -
leri kabul edip iyi filmleri red-
detmek gibi hentz kavriyania-
digimiz bir yéontem kullandigi-
ni gosteriyor. Bununla birlik-
te M. Gargon'un «Us -disi» bir
kurulus dedigi Sansur'den bas-
ka turla bir yéontem de beklen-

mez.

ALP ZEKIi HEPER'IN
IiLK FiLMIi

t. D. H. E. C. mezunu geng
ybnetmen Alp Zeki Heper uzun
bir sdre gerceklesemiyen ati-
Iimlara giristikten sonra ken-
di sirketini kurup ilk filmini
cevirdi. Profesyonel yerine a-
matdér oyuncularla c¢alisan ve
kentimizin bir gece lokalinde
strip - tease gOsterileri yapan
yabanci bir gen¢ kiz ile sine-
ma piyasasimn iyi tanidig: bir
fotografciya rol veren geng yo-
netmen «Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri» adindaki bu ilk de-
nemesini tamamlayip uluslar-
arasi bir festivale sokmak ni-
yetindedir.

ROBERT ROSSEN OLDU

Son olarak c¢evirdigi «Lilith»
ten sonra hastalanip 1964'ten
beri calismayan Amerikan yo6-
neticisi Robert Rossen New
York'ta 57 yasinda olmustar.
Tiyatro yazan ve yodneticisi o-
larak uzun yillar Broodway'da
calisan ve 1939 da Hollywood’a
gecen Rossen, 1949 da Robert
Penn Warren'in ayni adh ro-
manindan uygulanan ve Ame-
rikan siyasi hayatini elestiren
«Kralin Tum Adamlan» (Ali
the King’'s Men) ile Oscar 6-
dalund kazandiktan baska Bu-
yuk iskender», «Gunesteki A-
dalar», «Cordure Kahramanla-
ri» gibi filimler de yonetmisti.



YAYINLAR

turkcede
cikmis

sinema
yayinlari
bibliyografyasi

SINEMA YAYINLARI BIBLIYOGRAFYASI

Turkiye'de gosteri olarak 70 yillik, yapim olarak
da asagl yukari 55 yillik bir ge¢cmisi bulunan si-
nema ile ilgili yayinlarin, kitaplarin, dergilerin
acinacak sayisi, yetersizligi bilinen bir gercek,
ortada bir gercek. Pilimden o6nce kitap. Bir yan-
da durmaksizin uyutucu gulduaraler, melodram-

lar, avlayici vurdulu kirdili 6zenti sertven fi-
limler! «<imal eden» furyaciligin kol gezdigi yer-
li sinema ortami, alabildigine basibos bir sine-
ma endustrisi;
iki gazete

lardan o6teye gitmeyen yorgun bir sinema yazar

bir yanda kabaca o6zetlenirse bir
- derginin dar sutunlarinda yazilan-

g, Nijat Ozén'iUn «arkeoloji galismasib niteli-
gindeki saygin incelemeleri. TuUrk sinemasimn
genel goérunumu icindeki butin sabit sorunlari

gibi sinema yayinlari sorunu da, zorunlu ve ka-

cinilmaz bir uGzerine egilinmeyi bekliyen en
6nemli islerden biri oluyor bu durumda. Sine-
maya iliskin Turkce'de basilmis butun eserleri
gosterir bir derlemeyi vermeyi vyararhh buluyo-
ruz.
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yerli sinema sorunu

Gegenlerde istanbul'a gelen Jean Douchet piya-
sa sorununu tartismanin gereksiz oldugu konu-
sunda direnip, sanatc¢i aydinlarin bagimsiz, us-
tun nitelikte, 6zgur bir yerli sinema yaratabile-
ceklerinden so6z etti. Geri kalmis ulkelerde bas-
ka care olmadigini da ekledi so6zlerine.

Aslinda Bay Douchet'nin uzerinde direndigi ko-
nu geri kalmis ulkelerden ¢ok kalkinmis ulkeler
icin dogru olmalidir. O da bir yere kadar. Holly-
wood patronlarinin Newyork’lu gencleri baltala-
mak icin ellerinden geleni artlarina koymadik-
lari maldm. Gene de orada ya da Fransa'da bir
yolunu bulup isi séktirmenin imkani var. Hic
olmazsa teknik yénden baslan belada degil. Film
de bulurlar, yikatabilirler de, seslendirme konu-
sunda da arpaci kumrusu gibi dustnmezler. Da-
ha da 6nemli bir etken Batidaki aydinlarin her
zaman kudretli bir koltugun altina siginmak ge-
regini duymayislaridir. Bizlere gelince geri kal-
mis bir dlkenin yani Tdrkiye'nin aydinlari bin
tarla gucluk karsisindayiz.

Birakalim obuar geri kalmis ulkeleri, kendi ulke-
mize bakalim. Zaten geri kalmis udlkelerin ger-
cekleri diye bir genelleme de yapilamaz ya, bu
Ulkeler tek tek kendi yapilari icinde ele alinip
anlasilabilirler. Hindistan'a Satyajit Ray'm or-
taya c¢ikmis olmasi bizim ig¢in bir 6rnek olabilir
miydi? Ray’'in o6rnedinde Hind ulkesi adina ge-
tirilmis estetik oOlgulerden baska ne var Uzerin-
de durulacak. ilk filmlerini, 6zellikle Pater Pan-
cali'yi nasil yapmis oldugu mu, teknik gucluk-
ler, maddi imkansizliklar karsisinda yilmayisi
m1? Macerayl 6grendigimde ben bunun Uzerinde
durmadim; ama Ray'm ilk bakista mahalli bir
atmosfer duyusuna erdigi, 6zel bir iklimin guclu
bir yorumunu verdigi belli idi. Beni heyecanlan-
diran bu oldu. Amaca bin turla yoldan gidilebi-
lir, Satyajit Ray da kendi yolundan gitmisti. Gug
bir yoldu bu, ama imkéansiz bir yol degildi.

Sinema sanatc¢ihiginin yazarlhikla ressamlhlikla fi-
lan karistirilmasi ¢ok kimsede umut yaratiyor.
Kabiliyetli bir adamin iyi bir film yapmamasi
icin sebep var mi diye soruluyor? Hem de o ka-
dar cok sebep var ki. Eger aramizda bir sinema
dehasi varsa, sanirim bu deha kaybolup gitme-
ye yargihidir. isterim utandirilmak elbette, hani
biri ciksa da guclukleri yense. Basariya ulasma-
yan bir iki deneme yapilmad: degil Turkiye'de,
Bunlar degu guclukleri yenmek, imkanlari bile
kullanamadilar, Ustelik girisilebilecek yeni dene-
melerin kapilarini da orterek.

Yerli sinema ortaminin aydinlara yuz cevirdigi
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sezer tansug

bir gercektir. Bu ortamla uzlasmanin sinirlarini
dasinmek insani umutsuzluga goéturar. Ancak
Turkiye'de bagimsiz sinema dusunden daha bir
akla yakin olani piyasa ortamini zorlamak yolun-
dadir. Bay Douchet’'nin de dokundugu bu sorun
tzerinde durulmaya deger. Her ne kadar Turk
film piyasas! insafsiz, anlayissiz, kaba bir yu-
zey teskil ederse de 6zel sartlara sahip aydinla-
rin bu ortamda oldukg¢a basarili sonuglar elde et-
meleri mmkuanduar.

Oldukga basarili ama gene doyurmayan sonuglar
diye duzeltelim bunu gelin. Belki de bir anlamda
tartisilamiyacak sorun aydinlar arasinda tavizler
verebilen, uzlasmaci tiplerin bir yandan sinema
patronlariyla dusup kalkarken bir yandan da
kendilerinin ve g¢evrelerinin isteklerini karsila-
makta kag¢inilmaz bir tavirlarinin olmasi zorun-
lugudur. Bu tipler kelimenin bayag!r anlaminda
gercekcidirler. Ne olursa olsun bunlarin piyasa
azmani haline gelmekten kaginanlari hesaba ka-
tilmalidir. Ne var ki bagimsiz, dstun nitelikte
bir sinema yaratilabilecegine inanan aydinlarin
bir coklari piyasa i¢cindeki se¢kinlere karsi daima
kuskuludurlar. Onlari hakli ¢ikaran nedenlere
stk sik rastlanabilir, ama fazlasini beklemenin
yanhs oldugu dusunulurse butin o kuskularin ne
anlami kalir.

Piyasa dedigimiz ortamin bir nitelik kademelen-
mesine ugradidl gercektir. iyisi de kotisu de o
kapali dizene mensupturlar film yapanlarin. Sim-
di sorun bu duzeni toptan inkar etmek ya da
onun secgkinleriyle iliski kurmaktir. inkar etmek
isteyenlere hak veremiyorum, ama bunun yanin-
da seckin sinema adami diye gosterilecek Kkisile-
rin kaliplasmis, kati bir yola girmis olduklari-
nin da farkindayim. Tazelenme imkanini yitir-
mis kisileri desteklemenin ne faydasi var diye
dasunuyorum. Herhalde umudu surekli olarak
yeni gelenlere baglamaktan baska care yok bu
alanda. Yanlis bir duzen icindeki agir ve gug
gelismeyi kastediyor olmaliyim.

Devletin sinema sorunuyla ilgilenmesi istegi de-
falarca ortaya atildi. Devlet studyosu ve ona ben-
zer kurumlar dileginde bulunuldu kac¢ defa. Bu
sartlar altinda devlet ilgisinin de ¢6zim yolu ola-
miyacagl apagikti. Toplumun kalkinma yolunu
se¢mis olmasi gerekir bunun icin.

Aydinlarin batun imkanlari zorlayarak kisa bel-
ge filmleri yapimina kendilerini vermeleri tutu-
lacak en dogru yoldur kanisindayim simdilik. Bu
yolu gencgler sinema duini 6grenmek ve gelistir-
mekte oldukca 6zgur bir alan haline getirebilir-

ler.



sinema sanati
bakimindan gelismis
ulkelerdeki
ilerlemeler ve azgelismis
ulkelerdeki duraklamanin
nedenleri

ACIK

OTURUM

8 Mart 1966 tarihinde, Fransiz Yonetmeni Jean Douchet'nin istanbula gelisi dolayisiyle Sinematek Dernegi'n’r, Frarniz Ku

tir Merkezi Salonunda dizenledigi agik oturumun haberini gecen sayimizda vermistik. Konulmalarin Fransizca yapildigr t",

oturuma Jean Douchet, Giovannl Scognamillo, Tuncan Okan, Rekin Teksoy, Duygu Sagiroglu, Hasan Akbeien ve Onat Ku'

lar katildilar. Banda alinan tartismalarin tam metnini g¢evirisini yayinhyoruz. Tirk Sinemasinin sorunlarin.r cesitli yer.

lerden tartisildigr bu oturum degisik anlayistaki yonetmen, yazar ve kurulus temsilcilerinin goruslerinin ortaya ¢ikmas .

gucliklerin incelenmesi, c¢ikis yollari aranmasi bakimindan ¢ok yararli oldu. Konu dogrudan dogruya Turk sineinasi de

gildi. Bu bakimdan ulusal sinema sorunlarina dclayislyle dtkunuldu. Ama gene de gittikce uluslararast b> d 1 olmaya bas

layan Sinema.nin genel egiliminin ve sorunlarinin ortaya konmasi, tlkemiz ydnitinden de ilgi cekici ofdu.

ONAT KUTLAR

Bayanlar, Baylar,

6nce bu acik oturuma katilanlan sizlere tanita-
cagim: Jean Douchet, Fransiz sinema yazari ve
yonetmeni, Giovanni Scognamillo, Tdrk sinema
elestirmeni; Tuncan Okan, Turk sinema elestir-
meni; Rekin Teksoy, Turk sinema elestirmeni;
Duygu Sagiroglu, yonetmen ve Hasan Akbeien
Robert College Sinema Kulubiu Baskani.

Simdi ag¢ik oturumun konusunu aciklamak Uzere,
s6zu Giovanni Scognamillo’'ya veriyorum.

GIOVANNiIi SCOGNAMILLO

Bu ginki agik oturumun konusu su sekilde 6zet-
lenebilir: 6zellikle ikinci dunya savasindan bu
yana, yeni sinema okullari, yeni sinema akimla-
rinin bir ac¢ilhimini goézledik. Bu ag¢ilim, dogu ve
batinin baslica tlkelerinde yer aldi. Ote yandan,
az gelismis uUlkelerde buna tamamen karsit bir
goérunds, sinemada bir durgunluk, hatta bazi du-
rumlarda, bir katilma ve eleman eksikligi, kisa-
ca bir sinema akimina yol acgabilecek bir sistem
eksikligini kaydettik. Jean Douchet'den bu konu
dzerindeki goérusund agiklamasini ve gelismis al-
kelerle az gelismis ulkeler arasinda sinema ala-
nindaki karsit durumun nedenlerinin neler olabi-
lecegini tanimlamasini, sinema sanati alaninda
sanat¢inin sorumlulugunu, neler yapildigim, ne-
ler yapilagelmekte oldugunu ve neler yapilabile-
cegini ekleyerek anlatmasini rica ederim. Bu so-
run o6zellikle kendi sinemamiz agisindan bizi il-

gilendirmektedir.

JEAN DOUCHET:

Bu soruya cevap vermenin o kadar kolay olmadi-

gini1 belirteyim. Cunkd ortaya attiginiz sorun sizi
daha derin bir sekilde ilgilendirmekte ve cevap
vermekte sizi benden daha yetkili kilmaktadir. Ba-
na, sinema bakimindan az gelismis bir tulke oldu-
gunuzu soyluyorsunuz. Turkiye'de yilda kac filim
yapilmaktadir?

DUYGU SAGIBOGLU

220.
J. D.:

Fransa'da 100 tane bile yapmiyoruz. Bu yil 100'e
erisemedik, dyleyse, sinema alaninda gergekten
az mi gelismissiniz ? Sorun burada. Sinema alanin-
da sanat ydénunden gelismedik diyorsunuz. Olabi-
lir. Gergekten bugine dek kultir bakimindan
énemli, bir Turk eseri tanimiyorum. Ancak bu
6nemli Tark filmi yoktur demek degildir. Yalniz-
ca, yaygin degildirler. Dunyanin en buayuk filim ya-
pimcisi olan Hindistan'l érnek olarak alirsak, bu-
yuk sayida hi¢ de ilging olmayan faimler yaninda,
birka¢c buyuk yénetmeni, hatta uluslararasi ¢apta
bir yénetmeni, Satyajit Ray’i gérurtiz. iran’dan
geliyorum. Orada gergekten size gdre bir az gelis-
mislikten sbéz edilebilir. Ben, hi¢cbir zaman sizi si-
nema agisindan az gelismis saymiyorum. Yalnizca,
belli bir uluslararasi dizeye gelmemis olarak go6-
radyorum ki bu da ayni sey degildir. Buna karsilik
iran’da sinema agisindan bir «az - gelismislik» var-
dir. Hepsi ticari olmak Gzere yilda 20 -25 uzun
metrajh filim yapiyorlar. Bu filimler de orijinal de-
gildir, Misir ve Hindistan'in basarili filimlerinin
birer kopyasidirlar. Bu kosullar altinda bile iran’-
dan filimleri Cannes'da elestirmenler haftasinda,
Pesaro'da yeni sinema senliginde gosterilen, ulus-
lararasi seyirciyi ilgilendirmeye baslayan, 2-3 11-
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ging, geng¢ yonetmen ¢ikmistir. Bu bakimdan bas-
langigta Tudrkiye'nin sinema acgisindan kendisini
gecerli sekilde temsil edememesi gibi bir olanak-
sizligin var oldugunu sanmiyorum. Gergek sorun-
larin ekonomik ya da mali olmayip toresel, hatta
kisisel veya ruhbilimsel olduklarini saniyorum. So-
runu ortaya koyus seklinizden bir sinema sanati
yaratmay! basarmakta kendi kendinizden kusku-
lu olduunuzu seziyor ve bunda biraz da sizi sug-
lu buluyorum. Turkiyede bir filim yapmanin zor
oldugunu sanmiyorum. Disaridan satin almak zo-
runda oldugunuz ic¢in ¢ok pahali olan ham filim
ve butun dunyada pahali olan laboratuar ucreti
bir yana, filim yapmak pahali degildir. Ancak,
hem fuim hem de laboratuar harcamalari sabit,
vazgecilemez, baslangigtan beri bilinen harcama-
lardir. Bunun disinda, bir filmin hemen hemen
hi¢ kimseye para 6denmeden yapildigr bilinmek-
tedir. Sinemada gariptir, herkes c¢alisir ve kim-
senin cebinde para yoktur. Demek oluyor ki, bu-
gun Turkiye'de, bir seyler sdylemek, dusunduk-
lerini dile getirmek isteyen gen¢ yodnetmenler
icin filim yapmak hi¢c de olanaksiz degildir. Bu-
nun bir sorun oldugunu sanmiyorum. Bir filim
Tarkiyede en fazla 300.000 TL. na c¢ikar. Bu da
bulunamayacak bir para degildir. iran'da, higbir
altyap! olmadan, sinema acisindan ¢ok daha zor
kosullar altinda yapilanin burada yapilmamasi
icin engel géormuyorum. Biraz dénce sézunu etti-
gim iranli yénetmenlerden biri kendi stiidyosunu
kurmustur. Ancak stiudyoda topu topu 4 kisi var-
dir. Bir yonetmen (kendisi) bir alici yénetmeni,
ayni zamanda uyarlama yapan bir makinist ve
batun dis iliskileri duzenleyen bir script. Bu
kadar. iste orada, bdylesine elemansiz bir ortam-
da, ekonomik ve sinema bakimindan bir az ge-
lismislikten séz edilebdir. Ama burada, goéruntu
yonetmeni, kurgucu, ses muhendisi sorunlarinin
varoldugunu sanmiyorum. Gugluk c¢ekilebilir,
ama yilda 220 filim yaptiginiza goére bu gucluk
gercek degildir. iyi filimler yapmaya elverisli
kisiler zorunlu olarak vardir. Onlari kollektif ¢a-
baya katmak yeter. Bu basarilamaz bir sey de-
gu. Bu bakimdan, sorunu, bir acik oturum dua-
zenlemenizden de anlasihyor, simdilik sizin ka-
dar kotumser bir sekilde gormuyorum. Séz4 sim-
di size birakiyorum. Bana, durumu nasil kétum-
ser gorduguniuzia; ve bu agidan benden tam ola-
rak ne beklediginizi anlatin. Ben baslangicta si-
zin i¢in bir sorunun var olabUecegini sanmiyo-
rum. Varsa bu sorunlar nelerdir?

0. K. :

S6zu mali ve diger gucglukleri ¢cok iyi bilen, boy-
lece bize cevap verebilecek olan, yénetmen Duy-
gu Sagiroglu’ya vermek istiyorum. Ben bir sine-
maci i¢in sanat kaygilari tasiyan bir filim yap-
manin o kadar kolay olmadigini saniyorum. Fi-
lim yapimcilari bu konuda pek hosgorur degildir-
ler.
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D. S.:

6énce, benimle ayni kanida olduguna emin oldu-
gum Jean Douchet'ye bir sey sdylemek istiyorum.
Sinema, herseyden o&nce bir endudstridir. En-
dastri olusu yizunden az gelismis ulkelerde dai-
ma sinema endustrisi de az gelismis olur, cunkd
bu gibi uUlkelerin endustrileri yoktur. Bu yuzden,
dediginiz gribi elverisli teknisyenlere sahip degi-
liz. Bir seyler yapmak isteyen teknisyenlerimiz,
bir seyler yapmak isteyen ydnetmenlerimiz, kisa
bir filim yapmak i¢in herseyimiz vardir. Ancak
bunlar bir filmi imal eden makinelerdir ve ye-
terli degildirler. Acaba benimle ayni kamda mi-

siniz ?

3. D.:

Size su sekilde cevap veriyorum; Hindistan'da
Satyajit Ray var. Pather Panchali'yi yapmak is-
tiyor. 3 yilim harciyor bu ise. Karisinin mucev-
herlerini satiyor v.b. Kisaca herseyini tehlikeye
atiyor. Tek umudu sessiz bir kopya yapabilmek-
tir. 40 dakikalik filim cekiyor. Bunu da 40.000
TL. sina yapiyor ki bu kadar para bulunabilir.
Sonra filim yapimcilarim, hdkimet kisterini
gormeye gidiyor. Yavas yavas filmiyle ilgilen-
meye basliyorlar, sonunda tamamen destekliyor-
lar. Bu olay Hindistan'da ge¢iyordu. Bu anlata-
cagim da Paris'te gececek. Jean Luc Godard ilk
filmine bes parasiz bashyor. Guclukle 400,000
TL. buluyor ve Tous les garcons s'apellent Pat-
rick / Butun c¢ocuklarin adi Patrick’'tir adinda
kisa bir fum c¢ekiyor. Ama yalniz goérantuleri ge-
kebiliyor. Sonra c¢esitli yapimcilara basvurarak
ses bandini tamamlayabilmek i¢in mali yénden
desteklemelerini istiyor. Bunu Braunberger adin-
da bir yapimci kabul ediyor. Ve yaptig: iki kisa
filim de bu sekilde gergeklesmistir. ikisinde de
mali balcimdan son derece kisitliydi. Godard. Bu
gibi seyler Hindistan'da olabiliyor, Fransa'da,
Amerika'da, Rusya’da, Polonya'da, iran'da ola-
bdiyor. Turkiye'de olmamasi i¢in bir neden gor-
muyorum. Gercekten ben bir sorun gérmiyorum
ortada.

D. S.:

Bu gibi seyler Tirkiye'de de oluyor. ilging film -
ler yapan kimseler ¢ikti. Ama yine de Turkiye'-
de bu c¢ok gu¢. Herseyden o6nce bir yilda gevrilen
filim sayisi bircok seyi acikhiyor. Hindistan 450
filim yapiyor, biz bunun yarisini.

3. D.:

Hollyvvood'unki kadar bir yapima sahip oldugu-
nuzu biliyor musunuz?

D. S.:

Bu da Tudrkiye'de filim yapiminin ne kadar tica-



ri oldugunu gosterir. Halk bu ticari Alimlere o
kadar alismis, yapimci bazan o kadar cok para
kazanmistir ki, bu dustunusu degistirmek artik
cok guglesmisti?.

J. D.:

Bu gibi durumlarda sorun daima, kendinizin ol-
mayan ama gene de varolan duzeni kabul etmek
ya da etmemektir. Ticari filimler yapan bir ya-
pimciyr higbir zaman, ticari olmayan bir film
yapmaya kandiramayacaksiniz. Géruntuleri cek-
tikten sonra belki ilgilenecektir.

D. S.:

Su noktaya gelmek istiyordum: Sinemaci, ticari
fuim yapimcilarini ilgilendiremedigi zaman, fil-
miyle ilgilenecek baska birini bulmak zorunda-
dir. Bu, herseyden o6nce seyirci olacaktir. Turki-
ye'de seyirci de yoktur. Cunku, bu gibi filimler-
le ilgilenebtiecek seyirci, Turkiye'de buyudk bir
surum alani bulan yabanci fuimlerle bozulmustur.
Uluslararasi seyircinin de Ugilenmemesi normal-
dir. Turk sinemacisi kendisini kurtaracak bir ka-
pt bulamamaktadir. Fransa'da durum c¢ok degi-
siktir.

J. D.:

Bu durum, hi¢bir zaman bir c¢ikmaz degildir.
Uluslararasi seyirci neden bir Turk filmiyle ilgi-
lenmesin ?

D. S.:

Cunkd bu, genel kulture bagh olan bir seydir.
Turk dili..

J. D.:

Ben size, bilinmeyen dillerde cevrilmis 15 - 20
uluslararasi filim go6sterebilirim.

D. S.:

Soylemek istedigimi yanhs anladiniz. Hindistan'-
la ilgilenilmektedir, Meksika ile ilgilenilmekte-
dir, Tarkiye ile ilgilenen yoktur.

J. D.:

Bununla, baslangicta soylediklerimi tamamen
dogruluyorsunuz. Ne yazik ki kendinizi hi¢c de
dogru olmayan bir sekilde géruyorsunuz. Ulus-
lararasi degerde, iyi bir Tdrk filmi yapmanin
tek yolu, bu filmin mutlaka ve tumuyle Turk ol-
masidir. Film Turkiye'deki gergedi yansitmali-
dir. Turkiye'yi dogru, gercek bir sekilde ¢izme-
li, bize Turkiye hakkinda bilmediklerimizi 6gret-
meli. Uluslararas! seyirciyi dustunerek uluslara-

Acik oturuma katitanlar: R. TTUKSOY, T. OKAN, G. SCOG-
NAMILLO, J. DOUCHET, O. KUTLAR, D SAGIROGLU, H.
AKBELEN.

BAGIMSIZ BiR SINEMACI SATYAJIT RAY/CHARULATA.

rasi filimler yapmaya ¢alismayin. Tersine, basa-
ri kazanacak tek seyin halkiniza yakin olmak,
onu gercek bir sekilde ¢izmek olduguna ve ulus-
lararasi duzeye erismenin buna bagh olduguna
kendi kendinizi inandirin. Bu, kim olursa olsun
her yaratici igin dogrudur. Tevrat, israil'de ya-
pildigr icin evrensellesmistir. Homeros, aym sey.
1001 gece masallari, ayni sey. Herseyden dnce,
kendi yurdunda ve kendi halki arasinda bulun-
mali sanatci.

D. S.:

Sizinle ayni kanidayim. Zaten, samimi, gercek ol-
mayan bir eser sanat eseri olamaz. Bir Turk'dn,
Amerika'ya, Fransa'ya Hindistan'a 6zgu seyler
yapamayacag! aciktir. Ancak, yine de Turkiye’-
de bir film yapmak ve bunu disariya satmak, ti-
car? kaygilar yuzinden hemen hemen olanaksiz.
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J. D.:

Guclukler yok demiyorum. iran’da tlkeyi tumuy-
le yansitan faimler yapan Gulistan ve Gaffari’-
yi alalim: Gulistan’'in filmi Avrupa’'da gdosterildi.
Avrupall elestirmenler filimle ilgilendiler. Ama
bazi guclukler dolayisiyla fiilm hala satilamadi.
Bilinmeyen bir sinemay! tanitmak daima guctar.
Gene de filim Avrupa’ya ¢ikacaktir. Cunku za-
manla ve elestirmenlerin destegiyle seyirci, zo-
runlu olarak filme ilgi doyacaktir. Turkiye igin
de ayni sey olacak. Japon sinemas! icin de bas-
langicta ayni sey oldu, Hint sinemasi i¢in de.
Brezilya, Arjantin yeni taninmaya baslayan Ko-
lombiya, Meksika'nin ilk filmleri hep bu dénem-
den gectuer. Baslangicta kultar ve sinema baki-
mindan az gelismis olan batun ulkelerde artik
boyle bir sorun yoktur. Dogu Avrupa ulkeleri igin
bile ayni sey olmustur: Cekoslovakya, sinemasi-
ni Fransa'da, ingiltere‘de, hitin Avrupa'da ta-
nitabilmek icin 5 yil ugrasti. Bugin bunu basar-
mistir. Polonya sinemasi ayni durumda. Kusku-
suz, bu is hemen olmaz. Her yaniyla Turk olan,
cok ilgi cekici, ¢ok iyi bir filim yapacaksiniz.
Avrupa seyircisi, elestirmenleri, sinemanin Ueri
gelenleri, fiimle ilgilenecekler, fuUim uGzerinde ko-
nusacaklar sonra (1) «Sanat ve deney sinemasi»
yoneticileri, tehlikeyi gbéze alip filmi, Paris’te,
Roma’'da, Berlin'de, New York’'ta, Londra’'da pi-
yasaya clkarmaya cesaret edecekler. Yavas ya-
vas filim taninacak. Bu is belki iki veya ud¢ yil
alacaktir. Ancak, kazananlar sizler olacaksiniz.
Baska turld olamaz.

O. K. :

Burada Duygu Sagiroglu icin bir noktay! acik-
lamak isterim. Jean Douchet, buginkd durumun
nedeni olarak kendine guven duygusundan yok-
sun olmay! goésterdi. Dogrusu, bu oturumu ha-
zirlarken, boyle bir temellendirme yapilabilecegi-
ni dusinmemistik. Az gelismislik gercek bir du-
rumdur. Turkiye'deki sinemanin genel gérunusa
budur. Kendi kendine guven duygusundan yok-
sun olmak, bu durumun bir nedeni degu, olsa ol-
sa sonucudur. Jean Douchet'nin dedigi anlamda
tumayle Tark olan bir fiim yapmak guctar. Cun-
ki Turkiye'deki sanat gelenegi, iran ve Hindistan
gibi uUlkelerden biraz degisiktir. Cumhuriyetten
bu yana, Turkiye'ye 6zgu bir gergekgcilik akimi
dogdu. Roman’'da, siir'de, 6bur sanatlarda, bu aki-
min c¢arpici eserlerine rastlanmistir. Sinema’'da
da bu akinim bir baslangici oldu. Ornegin Duy-
gu Sagiroglu'nun filmi, Metin Erksan'in filimle-
ri gercgekci filimlerdir. Ancak Turkiye'de sorun
baskadir. Turkiye'de gergekler ¢ok serttir, o6r-

(1) «Sanat ve deney sinemalari» bati ulkelerin-
de daha ¢ok sanat degeri olan filmler goste-
ren salonlara verilen isimdir.
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negdin, ekonomik acidan Anadolunun kosullari
baska ulkelere benzemez. Bu gercgekleri guglu bir
akim seklinde dile getirebilmek icin yirtici, kiri-
ci filmler yapmak gerektir. Ama bu kez de Turk
sinemacilari bir baska engele, sanstre c¢arpacak-
lardir. Bu konuda Duygu Sagiroglu’'nun dustnce-
lerini bilmek istiyorum.

D. S.:

Tuark sinemacilari «Uluslararasi» lagsmak istemi-
yorlar. Bu, kendileri i¢in bir dastuanlak ifade et-
miyor. Ben, bir Turk sinemacisi olarak, «Uluslar-
arasl.» lagsmak istemiyorum. Gercekten, bu, he-
nim i¢in bir Ustunluk degil. Herkesin filmimi gor-
meye gelmesini isterim, ancak, filmimi gérmeye
geleceklerin herkesten de 6nce Turkler olmasini
isterim. Uluslararasi alana ¢ikmak buayuk bir sey
degildir. Zaten az gelismis bir ulke icin, diger
ulkelere filim yapmak, ilging degudir. Az gelis-
mis Ulkeler icin en 6nemli sey, 6nce kendini kur-
tarmaktir. Filmimden s6éz agmak istiyorum: Bir
filim yapmak istedim. Mali bakimdan beni iyi
destekleyen ve sonuna dek benimle ayni dasudn-
cede olan bir yapimci buldum. Beraberce bir filim
yaptik. iyi veya kota, yargiyr fUmi géren eles-
tirmenler verecek. Ancak ben samimiydim. Ger-
cekten Turk olan bir sey yapmak istedim. Bu
noktaya gelmis miyim, Gzerinde tartisilabilir. An-
cak sansur, filmin yurt disina c¢citkmasini kesin
olarak yasakladi. Filim simdi Ankara’'dadir. Hig
kimse de disari ¢citkmasini istemiyor.

J. D.:

SanslUr sorunu sadece size 6zgU bir sorun degil-
dir. Fransa’'da da var. Butin ulkelerde var.
iran'da en az sizin kadar, hatta belki de sizden
fazla vardir. Sizinki gibi Ulkelerde, sansudrun
hassas olmasi, yuksek makamlarda bulunan bazi
kimseleri rahatsiz edebilecek olan bir takim yok-
sulluklari gosteren gergeklerin hosa gitmeyisin-
dendir. Bu aciktir ve hukumetlerin tamamen
normal bir tepkisidir. iste, bu noktada oyun sira-
si sizindir. Ne yaparsimz, meslegimizde hile yap-
mak zorunlulugu var. Sartlar ne olursa olsun, ya-
pimciya, isletmeciye, sansiure karsi hile yapmak-
tan baska yolumuz yok. Sorun, herseye karsin
dusltncenizi agiga vurabilmeyi saglayacak hileyi
bulmaktir. Olaylari, filminizi yapacak ve kabul
edilmesini saglayacak sekilde kurmak gerekir.
Bir sey, dogrudan dogruya yapma olanagl olma-
digr zaman, dolayli olarak yapilir. Olaylar olduk-
lari gibi gosterilemedikleri zanian, simgelerle bir
6yki anlatihr. iran'da neler yaptiklarini gor-
dam. Yénetmenlerin bir tanesi bir 1001 gece ma-
sali olan «Kamburun Aski» ni gok modem bir se-
kilde dile getirmis. Bu, 6len ve 6lustu sosyete'nin
ileri gelenlerinin evlerine giren bir kamburun
oykusudur. Bastan sona simgelerle dolu olan



film, iran'da elestirmenler tarafindan bir allego-
ri olarak karsilanmistir. Gualdarad gérindsine
karsin, tum Iran toplumunu sasirtici bir bicim-
de yansitan hayretle goértlme bir fumdi. Gulis-
tan'in ¢evirdigi 6bar filimde de ayni durum go6-
raltyor. Bayag!l bir oyku anlatilmaktadir: Ara-
basina aldig: kadin, taksi soférine bir bebek ter-
kederek kacar. Ve gene ortaya toplumsal sorun-
lari yansitacak bir olay c¢ikar: Sofér bu bebegi
ne yapacak? Yoénetmenlerin her ikisi de, iran'in
gercgeklerini timuyle gosteren fakat sansur tara-
findan yasaklanmasi imkansiz iki filim yapmis-
lardir. Elbette bu y6netmenler Tahran'da veya
iran’in koéylerinde rastlanan buyuk yoksullugu
dogrudan dogruya gostermek isterlerdi. Ama oy-
le yapsalardi, hemen sansur fumi yasaklayacak-
ti. Dusunceleri agiga vurmak igin daima bir yol
bulunur. Cezayir savasl sirasinda ayni sorun
Fransa'da da vardi. Cezayir sevasma hicbir za-
man yanasilamamistir. Godard Le petit Soldat /
Kucuk asker filmini yaptigi zaman, filim ¢ yil
yasaklanmisti, 6zel gosterilerde, sinema kultp-
lerinde bile gosterilememisti. Sorun ayniydi.
Acik olarak ele alinamadigindan dolaylhh olarak
yapiliyordu. Bir engel asilamadigr zaman etra-
findan dolasilir. Her zaman bir ¢ézim yolu var-
dir. Her zaman.

D. S.:

Her zaman bir ¢dézim yolu vardir. Zaten filim
yapmaktan vazge¢cmedik. Micadele etmekteyiz.
Bir gun batan engellerin asilacagindan eminiz.
Ancak simdi, bu durumda bulunmamizin neden-
lerini arastiriyoruz.

J. D.:

Simdilik bir tek neden goéruyorum: Saldiriya
gecmeye cesaret edemiyorsunuz O kadar.

TUNCAN OKAN

Sorunun baslangicina gelmek istiyordum. «Sine-
ma acisindan az gelismis bir tGlke» ne demektir?
Bir uUlke sinema acisindan ne zaman gelismis ne
zaman az gelismis sayilir? Jean Douchet bize
alisilmisin disinda o6rnekler verdi. Hindistan'da
Satyajit Raj adinda bir yénetmen vardir, ama
Ray Hint sinemasi demek degudir. istisnai ge-
lismeler, istisnai nedenlerle var olurlar. Bunu
aciklayayim. Ray Pather Panchali'yi cevirdi ve
onu Cannes filim senliginde sundu. Senlikte fi-
lim g6ze batmamis olsa idi, bugin uluslararasi
Une sahip, taninmis bir Ray olmayacakti. Godard
Fransiz sinemasindaki Gnunu kisa metrajhi filim-
leriyle degil, uzun metrajh bir film ile A Bout de
Souffle / Serseri Asiklar ile yapti.

aD. :

Bu iki kisa metrajh filmi yapmasaydi, higbir za-
man A Bout de Souffle'u yapamayacakti.

T. O. :

Tuarkiye'de durum ayni degudir. Sinema mesle-
gine kisa metrajh filimlerle girme zorunlulugu
yoktur. Ray de fum yapmaya uzun metrajh bir
filimle basladi. New York okulundan Shirley
Clarke'tan séz ettiniz. S. Clarke Ray veya Go-
dard kadar taninmis degildir. Cunkd disarida ve-
ya bir filim senliginde g6ze carpmak sansini el-
de edememisti. Su noktaya gelmek istiyorum:
Bir Ulkenin sinema ag¢isindan gelismesi, hatta bir
sinemacinin Kkisisel gelismesi 3 kosula baghdir,
once i¢ pazar. Filmleri i¢ pazar tarafindan ka-
bul edilebilmelidir, ikinci olarak Dis pazar. Fil-
mi ihra¢ edebilme imkani. Bazan, i¢ pazarda ka-
bul edilse, buyuk surim saglasa bue, bu strum
filmi yasatmaya yetmeyebilir. Demek oluyor ki,
filmi ihra¢ etme imkan: mutlaka arastirilmali-
dir. Az gelismis ulkeler i¢cin faimlerini kolayca
ihrac etme sansi yoktur. Birgok kereler film
senliklerine gittim. Bu senliklerde o6rnegin bir
Avustralya filmi gdésterisine gitmiyordum. Bir
takim o6nyargtarim vardi. Her gin 1-5 fum go6-
rayor, bunlara bir de Avustralya filmi katmak
istemiyordum. Bu her zaman boyledir. Az gelis-
mis ulkelerin fumleri daima kendi kendilerini
tekrar ederler. Filmin udgin¢g olup olmadigr o6n-
ceden bilinemez. Elestirmenlerin tepkisine baki-
lir. Cok iyi bilirsiniz. Venedik film senliginde
Frank Perry'nin David and Lisa /7 David ve Li-
sa adh bir filmi vardi. Venedikte idim ama filmi
gormeye gitmedim. Sonradan elestirmeleri oku-
dum. Ancak o zaman gérmek istedini duydum.

J. D.:

Gergi konumuz Amerika dedi. Ama bu iyi bir
ornektir. Bir fumi, o6nyargilara sahip oldugu,-
nuz, iyi olmiyacagmdan korktugunuz igin gor-
meye gitmedigimiz soylediniz. Ben de Venedik’-
te idim. David and Lisa'yl gordum ve ¢ok be-
gendim. FUum bu yil Pariste gosterildi. Senlik-
lerde bir filmi gérmus olan en az 10 Kkisi daima
bulunacaktir. Senliklerde bilirsiniz, haberler ku-
laktan kulaga ¢ok cabuk vyayilir. Filmi basta
seyreden 10 kisiden biri filmi begenirse, ilging
bulursa herkes bunu duyar. ikinci, dcuncu, dor-
duncu gosteride herkes fumi gormeye kosar. Bu
boéyledir. Dogrudur, baslangi¢cta yalzizca 10 kisi
bulunacaktir. Ama bunun hi¢ énemi yok. 6nem-
li olan on kisinin orada bulunmasidir.

T. O. :

Cannes'da 6zel salonlarda film gosterilerinin pa-
raya bagh oldugunu c¢ok iyi bilirsiniz. FUm ya-
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pimcilan nasil seyahat ederler, bilir inisiniz? Can-
nes’da bir Iran’li yapimci tanidiniz mi1? Zengin
midir, ek gésteriler i¢in, bir dérdinct, besinci gos-
teri i¢cin o6deyecek parast var midir? Frank
Perry zengindi, Amerikali idi, Dolarla 6édeme ya-
piyordu, filmini tekrar tekrar gegcirmek olanagi-
na sahipti.

J. D.:

MuUbalaga etmeyin. 100 - 200.000 TL. sina g¢ikan
bir film yapmissiniz. Sonradan g0steriler icin

4.000 -6.000 TL. ayirmamissaniz, iste o zaman
felaket var demektir. Bu mumkun degildir. Olay-
lari gercekgi bir sekilde géormek gerekir. Bir film

icin 200 - 300.00 TL. ayirdiktan sonra, gosteri-
ler icin daima sekiz on bin lira harcanir. Bu is
bitceye girer. Bir film c¢evirmek igin 300.000 lira
bulabilmisseniz, gdsteriler icin de 10.000 TL. da-
ha bulabilirsiniz, demektir.

T. O.:

Sizin dusunus sekliniz ¢ok degisik, sizinle bu ko-
nulari tartisamam. Az gelismis Uulkelerde film
yapimcilarinin tutumunu bilemezsiniz. 1960 ta
bir Turk yapimcisi filmini Venedik senligine go-
tirdu. Les Cahiers du Cinéma yazarlarindan Luc
Moullet, gosteride bulundu. Sonradan filmi nasil
niteledigini hatirlayamiyorum. Ama hi¢ begen-
memisti. Yapimci ise fUmi 5-6 Kkisiye goOster-
misti. Bir baska noktaya gelmek istiyordum.
Bir sinemaci, kisisel g¢abalariyla uluslararasi tne
erisse bile, kosullar genellesmeden bu durum bir
Ulkeyi degistiremez. Bu az gelismis ulkelerin so-
runudur. Turkiye'nin az gelismis bir Ulke olma-
masi gerektigini soyliyorsunuz. Durum bdyle de-
gildir. Sinema elestirmeni olarak Turkiye'de si-
nema acisindan bir gelisme olmadigini gézluyo-
ruz.

J. D.:

Yilda 240 filim yapiyorsunuz. Bunlar ticari ola-
bilir, en kotu kosullar iginde c¢evrilmis olabilir,
nihayet alisilagelmis en kotu kurallara gore ya-
pilmis ¢ok kota filmler olabilirler. Ancak gene
de yilda 240 filim yapan bir sinema fabrikaniz
var demektir. Simdi bir dlke dusuinunidz ki hem
yilda 240 film yapsm hem de bunlarin icinden 3-4
tane kaliteli film cikmasin... iste buna beni inan-
diramazsiniz. Bunun icin miucadele etmek size
diser. Her zaman, olmaz, olamaz demeyin. OI-
masi i¢cin mucadele edin. Sorun o kadar caprasik
degil. Elde edilmesi guc¢ bir ic pazar bulundugu-
nu soyliyorsunuz. Buna eminim. Elde edumesi
zor bir dis pazar vardir. Buna da eminim. Her-
sey guc olacaktir. Hi¢gbir sey size hazir verilme-
yecektir. Elde etmek gerekir. Bunu yapabUirsi-
niz ve basaramamaniz icin hicbir engel yoktur.

ornegin bir sinematek kurmaktasiniz. Simdiden
2500 uUyeniz vardir. Daha baslangigta. Sinema
eserlerine yatkin bir seyirci yetistiriyorsunuz.
Ankara'da ayni sey. izmir'de de bu tur fuamleri
kabul etmeye hazir, kiguk bir toplulugun var
oldugunu sdéylediler. Bu, buyuk bir sey degu bel-
ki. Ama Paris'te Fransiz Sinematek’inin 30 Kisi
ile ¢calismaya basladigini unutmayin. Bugun kag
kisi vardir, bilmiyorum. Ama bildigim su: Bu sa-
yede Fransiz seyircisi sinema agisindan tamamen
degismistir. 20 yilda yetisen yeni, seckin bir se-
yirci Kkitlesi vardir. Burada, bunu yapmaya bas-
liyorsunuz, seyirciyi yetistirmeye basliyorsunuz.
Seyircide oldugu kadar, yapimda da teknik ba-
kimdan bir alt yapiniz mutlaka vardir. Belki ¢ok
degu imkanlariniz, ama sézcugun iyi anlamiyla,
tumuyle ticari olmayan ve sanat agisindan ulu-
sal bir sinema kurulmasi tmidini beslemenize ye-
tecek butun olanaklar elinizdedir. Ayrica, buyuk
filmler yapmak ic¢in ticarilik de bir engel degil-
dir. Tarkiye'de hangi tar ticari fumler yapildi-
gint bilmiyorum, bunlar melodram veya tarihsel
fimler olabuir. Tuarkiye tarihinin, goérinuste ¢ok
ticari fakat aslinda ilging ve etkueyici tarihi
fumler yapmaniza elverecek kadar zengin oldu-
gunu saniyorum. Yalnizca modem filmler yap-
mak istemeniz icin bir neden gérmuyorum. He-
men bir Marienbad yapmak istediginiz duygusu-
su uyandiriyorsunuz. Marienbad’'in bu ulke baki-
mindan higbir Ggi c¢ekici yani yoktur. Robbe -
Grillet, L'immortelle /7 6lumsiz Kadin’i istan-
bul’'da cevirdi diye bu filmin de sizin igin ilging
oldugu soylenemez. Yurdunuzu dogrudan dogru-
ya gosterecek filmleri zaman yitirmeden yapma-
ya baslayiniz. Bati'nin gectigi yoldan geg¢melisi-
niz. Bu yolun tutulmas: ilgi c¢ekici olur, cunki
cagdas ve soylenmeye deger seyleriniz vardir.
Demek ki ortada bir sorun yok. Birini segebile-
ceginiz bir surd yol vardir. Dusunduklerinizi agi-
ga vurmanin olanaksizligina hi¢ inanmiyorum.
Her yerde sansur vardir. Bir sey yapmak iste-
dikten sonra daima yapilabilir. Para bulunur, vb..

REKIN TEKSOY :

Onemli olan, yalin durumda bulunan sinemacinin
durumu ile bir sinema endustrisinin varhginin
kanstirilmamasidir. Az gelismis bir ulkede sine-
macinin basarili bir film yapmasi mumkundur.
Ancak bu, o uUlkede gercek bir sinema endustri-
sinin var oldugu anlamina gelmez. Ben sinema
endustrsi gelismis olan bir az gelismis ulke ta-
nimiyorum. Jean Douchet'nin saydigl, GCekoslo-
vakya, Romanya, Polonya, az gelismis ulkeler
degildir.

J. D.:

iran, Pakistan...



R. T.:

Az gelismis ulke olarak ne anladigimi aciklaya-
yim. Az gelismis ulke ekonomik bakimdan ba-
gimsiz olmayan bir ulkedir. Ekonomisi, bir veya
birka¢ yabanci gucun etkisi altinda bulunan bir
ulkedir. Dolayisiyla, bu ulke siyasal bakimdan
ozgur degildir. Az gelismis ulkelerin endustrile-
ri, yalnizca, bu ulkeyi kontrol eden yabanci gu-
cun ekonomisinin gerekli duydugu kosullara uy-
gun bir sekilde gelisebilir. Gunumuzde az gelis-
mis ulkelerin genellikle, kapitalist ve neo-em-
peryalist ulkelerin denetimi altinda olduklarini
gormekteyiz. Ancak, kapitalist ekonomide, fum
herseyden o6nce bir maldir. Bir fumin yapimi,
kazan¢ kuralina uygun bir sekilde dizenlenmek-
tedir. Bu kural da, ne yazik ki, sanat ve kaltarin
gereksinmelerine kayitsiz kalir. Bir fumin ya-
pimcilari, bankacilar, maliyeciler, tacirler, sana-
yicilerdir. Bu kister film yaparken, uluslararasi
kapitalizmin ve burjuvazinin c¢ikarlarini koru-
mak amacini guderler. Bu c¢ikarlari korumak
icin genellikle sansuru kullanirlar. insan haklan
bildirisinin yayinlandigi, duasince o6zgurlagine
genellikle sayg!r duyulduu Fransa'da bue, san-
sar, «Potemkin Zirhlisi» m 20 yil sure ile, Jean
Vigo'nun Zéro de Conduite /7 Hal ve tavir sifir'ni
10 yildan fazla stre Ue yasaklayabilmistir. Dre-
yer'in Jeanne d'Arc'm Tutkusu adh filmi sansar
tarafindan tumuyle dogranmistir. Soyleyecek
hicbir seyi olmayanlara, striptiz  filmlerine,
gangster filimlerine sansiur yok ama saydigim film
ler i¢cin sansur var. Demek oluyor ki, kapitaliz-
min c¢ikarlari, az gelismis Ulkelerde ulusal bir si-
nema endustrisinin gelismesine izin vermeyecek-
lerdir. Gercekten, az gelismis uUlkelerde gosteri-
len filmlerin % 80’'i Amerikan asillidir. Amerika
6zel tesebbius ulkesidir, 6zel tesebbis deyimi,
her akilli kisinin, kendisine guneste bue bir yer
yapabilecegi demektir. Ne yazik ki, sinema ala-
ninda, 6zel tesebbis, Amerika’'nin mutlak tekel-
ciligi demektir. Bir sonuca varmak istersek, az
gelismis bir Glke olarak kaldikca, o ulkede sine-
ma endustrisinden s6z etmek mumkin degildir.
Sinema endustrisi, ancak bu uUlke tam bagimsiz-
hgini elde ettigi zaman dogabilecektir.

J. D.:

Ekonomik bakimdan sdéyledikleriniz dogrudur
ama eksiksiz degildir. Birinci nokta: bu tartis-
mada arastirdigimiz, salt mamul olarak degu fa-
kat sanat olarak sinemanin sorunlaridir. Butun
sanatlar ozellikleri ne olursa olsun gunun eko-
nomik gutclerine baghdirlar. Bu ulkenin sanati-
ni iyi tanimiyorum ama o6rnedin batida orta ¢ag
ressamlarinin, dinsel siparisler aldiklari ve Kkili-
se isteklerine boyun egmek zorunda kaldiklari,
rénesans'ta soylulardan siparis aldiklari ve on-
larin isteklerine boyun egmek zorunlulugunda

olduklari goéralur. 10. ytuzyil aonu ve 20. yuzyil
basina, ¢izdiklerini hi¢ kimsenin satm almak is-
temedigi lanetlenmis ressamlarin basladigi caga
dek, ressamlar siparislere boyun egmislerdir. 20.
yuzyil ressamlari, lanetlenmislerdi ¢unkd ekono-
mik bakimdan gelenege aykiri davraniyorlardi.
Resim sanati i¢cin bdyle olan durum, edebiyat,
muzik i¢in de ayni idi. 17. yuzyilda krala gon-
derilmeyen, veya kral veya kraliyet prenslerin-
den biri tarafindan siparis edumeyen bir eser
yoktu. BuUtun sanatgilar, Racine olsun, Moliére
olsun, Corneille olsun, resmi bir koruyucu tara-
findan ya gunes kral ya da bir prens tarafindan
korunmaktaydilar. Bu sanatgilar kendilerinden
istenilene gére yasamaga zorunlu olan Kisilerdi.
Sinemanin bir endustri oldugunu soéyliyorsunuz.
Gergekten oOyledir. Kazanca dayanir. Ancak, bu
durum Hollywoodun dinyanin en iyi sinemasini,
en buyuk sanatgilarim, yaratmasina engel ola-
mamistir. Bir sanatg¢i, ticariligin karsisina hile
yaparak, kurnazlikla ¢ikabuir. Eserini yaratir-
ken kendisini sikan guclukleri yine eserinin igin-
de gosterememesi icin engel yoktur. Hollywood
ne Griffith’'in ne B. Keaton'un, Ne Caplin'in ne,
sonradan yolunu degistirmis olsa bile Von Stro-
heim’in, ne Fritz Lang'in, ne Hitchcock'un, ne
Renoir’'in, ne John Ford'un, -size en az 20 yo-
netmen sayabilirim, - ¢ok buyuk fuamler, hayran
edici eserler yapmalarina engel olamamistir. Tar-
kiye'nin ekonomik alt yapisinin buyuk filmler
yapilmasina nicin engel olabilecegini anliyami-
yorum. Baslangi¢ta, ticari gibi gérinen ama as-
linda ¢ok iyi fumler yapmaniza engel yok. Bu
tartismanin asil konusunun, bunda pek haksiz
da sayilmazsiniz, «alisiimis duzenin disina nasil
cikilabuir, bagimsiz bir sinema nasil yaratila-
bilir,» seklinde oldugunu simdi gérayorum. Tek-
rar ediyorum, bu bagimsiz sinemaylr yaratmak
son derece gugtar. Dev bir cesaret ister. Yukari-
da saydigim butun sinemacilarin yaptiklari film -
ler, ister Hintli, ister iranh, ister Brezilyali ol-
sunlar, yaraticilarindan buyuk cesaret isteyen,
buyuk mali gucluklerle basarilan fumlerdir. Ba-
saramamalari icin bir neden olmadigi i¢cin de ba-
sardilar. Simdi i¢ pazar sorunu: Sdézunu ettigim
iki iran filmini érnek olarak aliyorum. iran se-
yircisi, sizinkinden 1000 kat daha k&éta hazirlan-
mistir. iran c¢ok gizel bir tlkedir, insanlari gok
akilhdir ama yine de buraya gére bir az gelisme
vardir. Gergekten seyirci diye bir sey yoktur.
Her iki film de iran'da ticari basarisizlia ugra-
dilar. Butun kapitallerini, 6zel paralarini bu ise
yatiran ydnetmenlerin durumu dramatiktir. An-
cak bu ticari basarisizlik, her iki yonetmenin de,
basta filmleri géren sah olmak udzere, ulkenin
ileri gelenleri yaninda bir cesit Un saygi kazan-
malarint engelleyemedi. Bodylece simdi yasama-
larim ve bagimsiz bir fUme yeniden baslamala-
rim saglayacak, kisa metrajli veya ticari film-
ler icin ilging resmi teklifler almaktadirlar. Ray



icin ayni durum olmustur. Pather Panchali so-
nunda hukumet tarafindan ele alindi. Bugiin sat-
yajit Ray Hint sinemasinin resmi temsilcisi sa-
yilmaktadir, ¢inkd timuyle bagimsiz bir sinema
yapmaya cesaret etmistir. Burada da tumuyle
ve zorunlu olarak ayni sey olacaktir.

Basta, hukumet, iktidarda bulunan kisiler size
karsi olacaklar fakat aym zamanda size saygl
duyacaklar, sonunda da sizi koruyacaklardir.
Bir sanat¢i devamh olarak baski altinda tutula-
maz. Meger ki ulkede bir diktatérluk olsun. Bu
tamamen baska. Ama sizin durumunuz bu de-
gil. Bu acidan bir sorun yok Turkiyede. Sorun
bir cesaret sorunu, gerceklerin karsisina dogru-
dan dogruya c¢ikabilme sorunudur. Sonra size,
yann herseyin gulecegini de séylemiyorum. Ca-
baniz son derece gu¢ olacak, buyuk mucadeleler
gegireceksiniz. Fakat sonunda basaracaksiniz.
Bugunkt Turk sinemasinda, derinlemesine Turk
olan, ilging, uluslararasi, bagimsiz bir sinema ya-
ratmaniza engel olabilecek bir durum gérmuyo-

rum.

O. K. :

Sorunumuz bu idi. Sinematek olarak, Jean Dou-
chet'nin, Turk sinemacilarinin ve Turk elestir-
menlerinin bu durumdan kurtulabilecegimiz ve
bagimsiz bir sinema yaratabilecegimizi dusunup
dusunmediklerini bilmek istedik. Simdi Jean
Douchet'nin bu kadar yetersiz bir ortamda kur-
nazlikla ne sekilde hareket edilebilecegini dusun-
dugun bilmek istiyorum. Butun ulkelerde, san-
sare, ticari zorunluklara karsi kurnazhkla hare-
ket ederek bir fum yapilabilir. Ancak oralarda
her zaman bunun i¢in yeterli bir ortam vardir.
Tarkiyede film tamamen ticari bir maldir. Ve
endustrinin durumu yetersizdir. Ornegin, Duygu
Sagiroglu, ayni zamanda sanat ydonu olan tica-
ri bir film yapmanin miumkin olmadigini ¢ok iyi
bilir. En koéta melodrami yapmak gerekir. Belki
bagimsiz bir film yapilabilirdi. Ama bu da sa-
natc¢ilarin var olmasini zorunlu kilardi. Turkiye-
de sanatg¢i bir bitki gibi yetistirilemiyecegi i¢in
bu da bir baska sorundur.

J. D.:

Ray'i ornek olarak alin. Tumuyle bagimsiz bir
filmle basliyor. Sonra bu bagimsiz film kendi ul-
kesinde cok iyi is yapmak sansina erisiyor. Bu-
gun Ray, yine bagimsizdir, ve ticari sinema ken-
disine kapilarini kapatmak bir yana, ardina ka-
dar a¢maktadir. Hintli film yapimcilari tarafin-
den en fazla istenen yénetmendir. Ray. Sunu sdy-
lemek istiyorum. Ticari sinema alanina girmek
ve onu tumuyle degistirmek istiyorsamz tam ba-
gimsizlik yolunu se¢meniz gerekir. Bu Fransa’'-
da Yeni Dalga ile olmustur. Yeni Dalga, gunun
ticari duzeni yoluyla film yapma olanagim bula-

mayan bir suri Fransiz gencinin Fransiz sine-
masina toplu girisidir. Bu gencler, cokcasi o6zel
paralariyla, bu paray! tehlikeye atarak, veya pek
az bir sermaye ile, bagimsiz filmler yapmislar
ve bu, tutmustur. i¢ pazar bunu kabul etmis ve
boyun egmistir. 5 10 yil 6nce bu kimseleri kabul
bile etmiyen yapimcilar, bugin onlara film yap-
malari igin teklifler yagdirmaktadirlar, iran’dan
s6z ediyordum. Orada Gulistan ve Gaffari’'nin
durumu daha da dramatiktir. Her ikisi de film-
lerine 6zel paralarini koymuslar ve bu para yiti-
rilmistir. Asag! yukar: 600,000 liralari ugup git-
mistir ki bu da cok buyuk bir paradir. Ancak
bugin her ikisinin de durumlari, eskisine oran-
la ¢ok daha kuvvetlidir. Bugin sinemalarinda
asagl yukari her istediklerini yapabilmektedir-
ler. Sonug¢ olarak tuttuklari yol olumlu olmus-
tur. Yarin Turkiyede hem elestirmenlerin, hem
Turk seyircisinin ilgisini ¢cekecek aym zamanda
batili seyircinin bir kismim da ilgilendirecek bir
film yaparsaniz, bu filmin y6netmeninin saygl
gorecegi, yapimcilarin kendisinden film yapma-
sint isteyecekleri muhakkaktir. Goéreceksiniz bu,
kendiliginden olacaktir.

O. K. :

Soézu, Tarkiyede seyircinin durumunu aciklama-
si i¢cin Robert Kolej Sinema Kulubid Baskani Ha-
san Akbelen’e vermek istiyorum. Turkiye'de si-
nemay! iyi buen, begenisi yuksek seyircilerden
bir «Kalite pazari» kurabilir mi? Belki bdylece
sinema salonu sahiplerini, daha sonra da sinema
endustrisinin yapimcilarini etkileme olanagi ele

geger.

HASAN AKBELEN

Herseyden o&énce sinemamn baslica 2 ydnde kul-
lanilabilecegi g6z o6nunde tutulmahldir. Sinema
degisik amacglara yariyan bir dustnceleri agifa
vurma seklidir. Sinema kulubi olarak sanat yo6-
nu olan bir sinema dusuntyoruz. Ancak boyle
bir sinema yapmak dustncesi, seyircinin belli bir
kultar duzeyinde bulunmasini gerektirir. 7. sanat
kendisinden 6nce gelen diger altisinin bir sonucu
sayildigindan, bu alti sanat tuzerinde belli bir bil-
giye sahip olmak gerekir. Bu, sinema sanatgila-
ri bakimindan da dogrudur. Birka¢ Turk sine-
macisi bir yanda tutulursa, sinema dilini o6gre-
nen herkesin, eline aliciyi alip, ne oldugu belir-
siz filmler yaptiklari goéruliyor. Cunkt Tuark hal-
ki, genellikle az gelismis ulkelerin halki kendi-
sine sunulan herhangi bir seyi kabullenmeye ha-
zirdir. Belli bir stre sonra boyle bir dizene o ka-
dar alisirlar ki, yeni iyi seyler kendilerine kotu
hatta aptal godzukur. Vasatin da altinda bir eg-
lenceden baska hicbir seye tahammul edemezler.
Demekki her seyden o6nce halkin, yalnizca sine-
ma alaninda degil, bircok alanlara yayilan bU-



guerle egilmesi gerekiyor. Sinemanin degerlen-
dirilmesi, ondan 6nce gelen 6 sanatin da deger-
lendirilmesini igcinde tasimahdir.

D. S.:

Birkac sey soylemek istiyorum. Hindistan'da S.
Ray’'dan s6z ettiniz. Ray’'in Hindistan'da sinema
sorununu ¢ézdmlemis olup olmadigint bimek is-
tiyordum. Ray'la Hint sinemasi az gelismislik-
ten ¢itkmis midir? Bugunkd Hint sinemasi gelis-
mis bir sinema midir?

J. D.:

Ray capinda bir ydénetmenin dusincesini aciga
vurabildigi ve fumlerinin kendi halki
basari kazanabudigi andan baslayarak, Hint si-
nemasinin Ray’la zorunlu olarak gelismis oldu-

uzerinde

gunu ddastndyorum. Durumunuzda, boéyle bir se-
yin olabilecegine inanmak istemeyen bir saflik
goéridyorum. En iyi onu tanidigim icin Fransiz si-
nemasini 6rnek alayim: Fransa'nin ulusal yapi-
minin beste dérdundn ne oldugunu saniyorsunuz?
Yapilabiecek filmlerin en koétileri.. Ben de size
karsilik, seyircimizin kultdr ve sinema agisin-
dan az gelismis oldugunu soyliyebilirim. Le Gor-
niaud gibi 1 mUyon seyirci yapan, Le Tonerre de
Dieu gibi kimsenin yapmak curetini kendisinde
bulamiyacagmi sandigimiz filimler hayranhkla
seyredilirse, busfimler buatun Fransada 40 mil-
yon'a yakin gise hasilati saglarsa bu durumdan
kaygilanmam, bu kadar kaba bir seyi nasil ya-
pabilirim, halka nasil erisebuirim diye disinmem
mumkindir. Ama buna karsilik Godard, Brlgitte
Bardot'yla bile bir fum yapsa Paris'te en fazla
100.000 butin Fransa’'da ise 1.000.000 seyirci top-
lar. Bunlari bile tam olarak elde etmis midir bil-
miyorum. Belmondo ile ¢evirdigi, Pierrot le fou
Paris'te 200.000 seyirci yapmistir. Yeni dalganin
en buyuk basarisi Paris'te 400.000 seyirci ile
Trucfaut'nun 400 Darbesi olmustur. O da ticari
seyirciyi derinlemesine carpmadigr i¢in. Ancak
yeni dalga Paris’'te 100.000
seyirciyi gegmeyen filmler olmustur. Bizim g¢e-

fumlerinin ¢ogu

virdigimiz Paris vu Par... Paris'te 30.000 seyir-
ci toplamistir ve bununla iftihar ediyoruz. Tas-
ra'da, zorlukla yurumektedir ¢cunkd seyirci yok-
tur. Filmimiz butin Fransa'da 100.000 seyirci ya-
pabilirse cok, ¢cok mutlu olacagiz. Bana az ge-
lismis bir Ulke oldugunuzu soéyluyorsunuz. Size
«biz de..» diyerek cevap veriyorum. Aramizdaki
farkin nerede olabilecedini bilmiyorum, Kdultar,
bakimindan sizin kadar az gelismis durumdayiz.
Gergekten bu konuda sorun nerede, g6remiyo-
rum. S. Ray Hint sinemasinda neyi degistirmis-
tir, diyorsunuz. Kendisinin bugin var olmasini.
Godard, Renoir Fransiz sinemasinda ne yapmis-
lardir? Bugun var olmalarini. Mizoguchi Japon
sinemasinda neyi degistirmistir? Bugin var ol-

masini. O kadar. Bir Turk sinemacisinin var ol-
masi, Turkiyede yasayabilecek, Turkiyede base-
serler verebliecek baska sinemacilarin var olma-
larim saglayacaktir. Baska sey degil, Simdi Bay
Akbelen’e cevap veriyorum. Ortaya attiginiz so-
run kualtar ve halk idi. insanlarin bir seye deger
bicmeyi basaramiyacakianna inanmak, bunlarin
kucumsendigini gosterir. Ancak ben, sanatin, ge-
nel olarak, duygululuga, heyecana hitab ettigini
sanmiyorum. Her sanatg¢l seyircinin o6nce duy-
gularina, heyecanina erismeye calisir. Toplumun
en geri kalmis bir kisisi, 6rnedin coban veya Pa-
ris'teki kapici - ki bunlar, kelimenin geleneksel
anlamiyla, kualtarld kimselerin sonuncusulandir. -
bir filmi, kendisini akilli sanan, diplomali bir
kimseden daha fazla anlayabilir, duyabilir. Bu-
nun orneklerine ¢ok rastladim. Etkileyici, duy-
guya hitap eden bir resmi ¢ogu zaman halktan
gelen seyirci, kendini kultarlt sanan, resmin ana-
lizini yapmaya kalkan bir kimseden daha iyi an-
layabilir, duyabilir. Sanat temel olarak duygu
yoluyla bilgi edinme seklidir ve duygu yoluyla
bilgi edinmeyi reddederek, salt zekd yoluyla bu-
sanata, dogru
gitmeyen, ona karsi olan biridir. Sinemada gul-

gi edinmeye c¢alisan her varhk,

mezseniz, sinemada aglamazsaniz, bir filmi ya-
samazsaniz, sinemay! sevmiyor, tadim alamiyor,
nihayet sinemay! kagiriyorsunuz demektir. Bu,
her sanat eseri i¢in dogrudur. Sanat eseri, te-
mel olarak, duygularin tGzerinde kuruludur. Yok-
sa sanat eseri olmaz, Uzerine her istenen seyin
yerlestirtebilecegi bir sdylev olurdu. Basit, ger-
cek, dogal, guzel bir film yaparsaniz, halki, ilk-
once vurmasi gereken yerden beyninden degil,
yureginden vuracak buyuk bir film yaptiniz de-
mektir. Ancak her zaman yurede nisan almal
dendigimiz zaman, apayri bir sey olan sahte duy-
gululukla, duygularla oynayarak heyecanlandir-
mak gibi asagilia, bayagiliga dismemeye c¢ok
dikkat etmek gerekir. Duygularla oynamak, duy-
gulandirmanin, sanatin tamamen tersi olan asa-
gihk bir seydir. Cunkd, gercek olmayan yollarla
heyecan vermeye calisilmaktadir. Gergek iseniz,
gerceginiz yureginizde ise sorun yoktur, halki-
nizi saglarsiniz. Halk yonetieblen bir seye ben-
zemez. Ugbin veya, dértbin yildir, ugrasi goésteri
olanlar, bir eserin nicin basari kazandigim, ni-
cin basan kazanamadigint kendi kenduerine so-
rup durmuslar ancak 6grenememislerdir. Bir fil-
min, alamnda buttn girdileri yenecegi, elinde bu-
tun kozlarin bulundugu sanilir ve sonuc gerek
halk yénunden gerekse mali yonden bir felaket
olur. Ne kadar buyuk olursa olsun bir yaratici
daima yenilgiler tatmistir. Halkin ne oldugunu
kimse bilemez. Halk oradadir begenir ve begen-
mez. Ona bir gdsteri verirsiniz, onu duyar veya
duymaz. Demek oluyor ki, kanima gére, sinema
kultart diger sanatlarla ayni alanda tutulama-
yacak bir sorundur. Aslinda her sanatin ayri 6-
zelligi vardir. Sinemaya karsi kapali olan birini
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muzik etkileyebilir. Siir sanatini hi¢ sevmeden
mimariye karsi duygulu olunabilir. Ben Kkisi ola-
rak, diger sanatlari severim ama siir sanat ola-
rak beni sikar. Siire karsi kapaliyim. Butun sa-
natlara birden sahip olmak zorunlugunda oldu-
gunuz hi¢c de dogru degildir. Ustelik de butun
diger sanatlara birden atilmak isterseniz, bir sa-
nati bile gergekten bilmis olmazsiniz. Bir sanati
bilmek cok siki ve guctar. Simdi sanatin kultur
duzeyine ge¢mek igin, basit heyecan duzeyini
geride birakmak ve bu heyecanin anlasiimasina,
nihayet bu heyecani seyircide yaratabilmek igin
nasil gergeklestirilmisse, eserin o sekilde anla-
silmasina erismek gerekir. Bu is sanat¢inin ve
aydinin eserini yaratirken yapmasi gereken is-
tir. Cunku, bir eser yaratan sanatg¢l, seyirciye
ulastirmak istedi§i derin heyecani ortaya koya-
bilmek i¢in en basit, en ekonomik, en gdze gu-
zel gorinen yolu arastirir. Seyirciye gelince, bu
derin heyecani duydugu andan baslayarak onu
yaratmis olan dusiinceyi ve zekay! bulmasi ve ay-
ni zamanda bu heyecan! yaratmak i¢in sanatci-
nin hangi yolu sectigini gérebilmesi gerekir. Sa-
natcilarin en buyugu, en basit, en az gosterisli,
ve en c¢abuk etkileyici yolu se¢cmis olanidir. Mi-
zogouchi ve Renoir sinemacilarin en buyukleri
iseler, seyirciye heyecani ulastirmak i¢in ne za-
man bir yol se¢mislerse bu yolun varilabilecek-
lerin en basiti, en zarifi ve en olaganustusu ol-
masi nedeniyledir. Bu ac¢idan baska bir sorum
yoktur. Bana kalirsa, insanlara tumiuyle 6nce-
den hazirlanmis bir gérus sunulmak istendigi an-
dan baslayarak, halk kultard bir aldatmaca olur.
Duygularinin, heyecanlarinin var olmasi insan-
larin hakkidir. Bunu onlara birakin ve bu nok-
tadan baslayarak isi gérun ama, sunlari sevme-
lisiniz, sunlari yapmalisiniz demeye calismayin.
Bununla, gercek olmayan, sahte bir kaltar yara-
tacaksiniz. Gercek kultar, heyecanlarin samimi
olarak taninmasi, ve duyulan seylerin neler ol-
duklarinin bilinmesidir. Duygu yoluyla bilgi edin-
me, bilgi edinmenin iki yolundan biridir. Digeri
bilim yoluyla bilgi edinmektir. 2 yol vardir, daha
fazla degu.

H. A.:

Halki egitmek dedigimiz zaman, bir profesor gi-
bi egitmek degil, sinemadan 6nce gelen & sana-
tin taninmasi, bilinmesi anlasilmalidir. Bunlari
derinlemesine bUmeyi degu, bu sanatlar tarafin-
dan heyecan duyabUmeyi bunlari degerlendirme-
yi demek istiyorum.

J. D.:

Sinemay! anlasilabilir yapmanin en iyi yolu bil-
gi vermektir. Zekanin egitilmesi gibi geleneksel
anlaminda degil, Kaba anlamda bilgi vermek, in-
sanlara soru ile iliskide bulunabilmeleri olana-
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gim vermek. Sinemada, sinematekte en yuksek
sayida filim gosterin. insanlar sinemaya ne ka-
dar fazla gitseler, olaylari birbirlerinden ayira-
bilmek, sinemayi, sinema eserlerini daha derin-
lemesine duyabilmek, dolayisiyla kultire dogru
gidebilmek durumunda o kadar fazla olurlar. Ken-
dilerine ne kadar fazla resim gosterilirse, resim
sanatina o kadar fazla degder bicmek yetenegine
sahip olacaklardir. Kultir bakimindan gercek
sorunun, kultar besini temin etmek oldugunu sa-
niyorum. Sadece Mozart, Bach, Wagner'in eser-
leri arasinda bir secim degil, fakat Mozart, Bach
ve Wagner'in eserlerinin degisik yorumlari ara-
sinda bir se¢im yapabilmelisiniz. Karajan'in ve
bir baskasinin yorumlari arasindaki farki deger-
lendirebillyorsaniz, muazigi bilmek konusunda bu-
yuk bir adim attiginiz ac¢iktir. Bu da ancak, ge-
rekli seylerin saglanmasiyla olur, o6nce Kara-
jan'in ve baskasinin plaklarina sahip olmak ge-
rekir. Sonug¢ olarak ekonomik bir soruna ulasil-
maktadir. Bu sorun, kulturel besinlerin saglan-
masi sorunudur, 6nemli olan, gerekli seylere sa-
hip olabilme olanagidir.

H. A.:

Yurdumuzdaki sinema sahipleri, bunlari sagl-
yorlar mi1 acaba?

J. D.:

Bilmeden, otomatik olarak saghyorlar.

H. A.:

ornegin Turkiyede veya diger az gelismis ulke-
lerde, gosterilen filimlerin ne gibi bir vyiizdesi,
kabul edilebilecek bir duzeyden o6teye gecen film -
lerdir ?

J. D. :

Hi¢ bilmiyorum. Buna cevap vermek bana dus-
mez. Istanbuldaki programlarin nasil olduklari-
ni bilmiyorum. Sorun sizin sorununuzdur. Batun
filmleri gérmeye gidin ve yargiy! sizler verin.

H. A.:

Sinematekler, sinema kultpleri gibi kurumlar ¢gok
iyi vazgecumez seylerdir. Ancak bunlardan kag
tane vardir? iKi milyonluk bir sehir i¢in yalniz-
ca uU¢ tane.

«J D. :

Bu, daha yeni baslamakta oldugunuzu gdsterir.

H. A :

istanbul, Ankara, izmir bir sey ifade etmez. Ar-
kadan gelen butun bir tlke vardir.



3. D.

Sonradan hersey kendiliginden olacaktir. ilkén-
ce bir baslangic yapmak gerekir. Sonra hersey
zincirleme olarak yuruyecektir. Kendiliginden,
birbirini izliyecektir.

H. A.:

Evet ama, sanatin bu sekilde degerlendirilmesi,
dediginiz gibi, halk igin gosteriler, v. b. besin
maddelerini gerekli kilar. Halk aliskanhklarin-
dan kurtulmak zorunda kalacaktir. Bu aliskan-
hiklar melodramlar, ucuz heyecanlardir. Butun
bunlarin degistirilmesi gerekecektir. Durum, sine-
manin gelismesinde oldugu gibidir. Baslangicta,
gecerli olan tek sey, bir devinmesi olan ve bir
duvar Uzerinde gosterilen bir sey yapmakti. Bu
devinme hersey idi. Sonra bir c¢okuntid devresi
geldi. Sesli sinemayla, 6zel bir amag¢ olmadan
herkes filmine muzik, sarki koymak istedi. Renk-
li filimlerle isvigre géllerinin her cesidi perdede
goralda.

«l. D.:

Butun bunlart buyutmeyelim. Muzik konusunda,
sinemaya muzigin girmesi, butin buyuk yénet-
menler tarafindan duasunulmis bir seydir. Cok
kuvvetli bir sekide dusunulmustu. Muzikli ko-
medilerin  sinemada kullanilmasi, kuguk degil,
cok o6nemli bir olay olmustur. Sinemada muzigi
kullanma sekli, kuskusuz butin sinemacilar igin
bir sorundur. Hangi anda muzik kullanilacagini
hangi anda kullanilmayacagim bumek, her yé6-
netmen igin s6z konusu olan bir sorundur. Bu is
gelisigtizel, raslantiya birakilarak yapilamaz.
Renk, ¢ok dnemli bir olaydir. insanlarin bunu ge-
lisigizel kulanmasina gelince, ne yapalim iyi sa-
natcilar oldugu kadar kotuleri de vardir. Buna
kars! bir sey yapuamaz.

H. A

Dogru ama, buginu g6z 6nunde tutarak konu-
suyorsunuz, baslangi¢cta durum bu degildi.

J. D.:

Muzigin kullanilmaya baslandigr ilk film, Jazz
sarkisi oldu. Kabul. Ben Amerikada sesli sinema-
nin baslangicinda bulunmak isterdim. Dérdanca
veya besinci sesli fumden sonra, cok buyuk ses-
li filmler yapan cok buyuk yénetmenler oldu.

H. A.:

Gegirilmesi gereken bir uyarlama devresi vardir.
Bu uyarlama devresi az ¢ok uzundur. Bu devre-
nin Tirkiye igin uzun olacagl ve atilgan sinema-
cilar tarafindan verilecek hizin ge¢ yankilanaca-
g1 kanisindayim.

J. D.

Bunlari bana nicin 'séyliyorsunuz bilmiyorum.
Tarkiyeyl tanimiyorum. Egitim gérmus insanla-
rin sayisi nedir? Okuma yazma bUmlyenlerin sa-
yist ¢cok mudur?

H. A :

Gok. % 60.

el. D.:

Gercgekten, bu bile bir sorun.

T. O.:

Bay Douchet'den ayri sekilde duasinmuiyorum.
Belki bir gun, Turk sinemasi gelisecektir. Tar-
tistigimiz, bu gelismenin kosullandir. Ben 3 so-
run oldugu kanisindayim. Once, seyirci sorunu.
Cesur filmler igin seyirci bulmak. Bagimsiz film -
ler igin seyirci bulmak. ikinci olarak, film yapi-
minin kosullari. Uclincii olarak, sinemanin sanat
yonunden gelismesi icin gerekil glucu saglamak.
Turkiye'de film yapmanin kosullan ¢ok degisik-
tir, Fransa'ya gore. Bir ulke yilda 200 fum ya-
piyorsa sinema agisindan az gelismis oldugu ka-
bul edilemez dediniz. Bir hesap yaptim. Turki-
ye'de, yilhhk fium yapimi igcin 30 milyon TL. ya-
tmm yapilmis oldugunu buldum. Ancak bu 30
milyon var degildir. Turkiye'de, sinema pazan
yilda 200 film yapacak bir butgeye sahip degudir.
Oyleyse bu 200 film nasil yapilmaktadirlar? Bir
fumin yapim harcamalan énceden bélgesel islet-
meci tarafindan 6denmistir. Bolge isletmecisi igin
ilging olmayan bagimsiz bir film yapmak ister-
seniz gerekli paray! bulamazsiniz.

J. D.:

Biraz once de soyledim. Bagimsiz bir fum yap-
mak ic¢in, alisilan yapim sistemine hig¢bir sekil-
de guven beslemeyin. Kendi kendinize guvenin.
Boyle bir yapimin yardimiyla gerceklestirilmis
tek bir bagimsiz fum yoktur.

T. O.:
Teni Dalgay! 6rnek olarak gosterdiniz. Chabrol’-
un Uk filmini nasil yaptigim ¢ok iyi bulyorum.

Ancak, ticari basansizlia ugrasaydi, ne yapa-
cakti?

J. D.:

Bu, mal. felakettir.

T. O.:

Ama Turkiye'de durum budur.
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J. D.:

tki yiIl énce iran'da Gaffari ve Gilistan igin de
durura bu idi.

T. O. :

Demek ki, mali kosullara dayanabildiklerine go6-
re paralari var demektir. Bu durumda, sinema-
nin, aydm geg¢inmek isteyen sinema meraklisi
zengin kisilere 6zgu bir macera oldugu sodylene-
bilir.

S. D. :

Az gelismis (lkelerin sinemasi icin soyledikleri-
niz ¢ok dogrudur. Simdi tguncu olarak ve buna
bir son vermek igin, bagimsiz sinema sorununa
gelelim. Bir film yapmak isteyen bir kimse, pa-
ra bulmak zorunda olan bir kimsedir. Bunu be-
nim kadar iyi bilirsiniz. Para bulmanin iki yolu
vardir. Ya var olan yapim duzenine basvurur,
Fransa'da yapilanin aynini yaparak bir yapimci-
y! gérmeye gidersiniz. Bu yapimci bir isletme-
ciyi, isletmeci de bolgesel isletmeciyi gdérmeye
giderler, ve bdlgesel isletmeciler parayi saglar.
Bu sekilde paraniz var demektir, Ancak, ayni za-
manda, sizi bask! altinda tutacak ve ilgin¢ bir
film yapmaktan alikoyacak butiun ekonomik, si-
yasal, estetik kosullar da var demektir. Demek
oluyor ki, daha baslangic¢ta, ilgin¢ bir faim yap-
mak isterseniz, kabul edemiyeceginiz bu yolu ge-
ri ¢evirmekle zorunlusunuz. O zaman, para bul-
mak i¢cin yapimcilari gidip gdérmek vyerine, ya
zengin bir insansiniz, bu isi 6zel paranizla ya-
parsiniz, ya da bir yénetmen iseniz, ister iste-
mez biraz agik gézsuintz demektir, 6zur dilerim
ama, bir yénetmenin, basit bir is¢ci olmasina hig
rastlanmamistir. Begenseniz de begenmeseniz de
daima burjuva olmustur. Butin yénetmenler oto-
matik olarak, biatun sanatcilar gibi burjuvadir-
lar. Cunku sanatci olmak yine de belli bir kultur
ve biling duzeyini gerektirir. Ne yazik ki, basit
bir isci, cok kulturla bir uygarhk diézeyinin igin-
de bulunmak bir yanda tutulursa, ¢ogu zaman
bunu basaramaz. Baska turlusi hemen hemen
imkansizdir. Bu bdyle olunca, burjuva kisinin pa-
ra bulmak icin, bazi kisilerin kapisini ¢alacak
kadar iliskileri var demektir. Yapimcilarin ka-
pisint ¢almak yerine, dostlarinin, bir mesen ola-
rak bir filme para yatirmakla coju zaman pek
mutlu olan sanayicilerin kapisint calabilir. Me-
senler her zaman var olmuslar ve sanat i¢in su-
kur ki, her zaman var olacaklardir. Bu durum
batun sanat alanlarinda gergcek olmustur. Unut-
mayin ki edebiyat igin, muzik i¢in ayni sey ol-
mustur. Bir Bach veya bir Mozart, bir mesen
bulmak i¢cin satolarin kapisini ¢almaya gittikleri
zaman tamamen ayni seydi. Kapital bulmaniz
gerek, bunu yapimcilarda aramak yerine baska
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yerde arasaniz. Bunda, sizi engelleyecek bir du-
rumun varhgini gergekten gdéremiyorum. Ancak
bu demek degildir ki sermayeler daima kazang
getireceklerdir. Bu da baska bir sorundur.

T. O.:

Adieu Phillippine'i ceviren Jacques Rozier'yi or-
nek alalim. Bu filmden sonra uzun metrajh bir
ikinci film yapamadi. Hatta, filmin bas kadin
oyuncusunun, sinemada is bulamayarak, bir ma-
gazada calismaya basladigim duydum. Demek
oluyor ki 0k maceranizdan ticari acidan talihli
¢cikmazsaniz yandiniz demektir. Paris nous ap-
partient adh filmi c¢eviren Jacques Riveltte'nin
3-4 yilhik bir ayriliktan sonra sinemaya donebil-
mesi icin Cahiers du Cinéraa’'mn destegiyle ola-
bilmistir. Az gelismis bir Ulkede kosullar daha
da kotadar. Bir kere sinema bakimindan az ge-
lismis bir Ulkede, sinemanin reklami diye bir sey
yoktur. Sinema ulke i¢cinde kuvvetli degildir.
Turkiye'de okuma yazma bilmeyenlerin sayisini
sordunuz. Turkiye'de asagl yukari 700 sinema sa-
lonu vardir. Bu da 30 milyonluk bir toplum icin.
Bir filmi gormek icin okuma yazma bilenleri ge-
reksinmiyoruz. Sinema seyircisi i¢gin okuma yaz-
ma bilen yeni kister aramak zorunda degilsiniz
Turkiye'de. Cunku sinema salonlari yoktur. Bun-
dan baska sorunlar da vardir. Daha iyi bir du-
ruma gecgebilmek zaman alacaktir.

J. D.:

700 sinema salonunun az olmadigina dikkatinizi
cekerim.

T. O.:

Bir diger o6rnek verecegim. Fransa'da, bir filmi
yalniz Paris’'te ¢ikarin, 8000 seyirci para Yyitir-
memeniz igin yeter. Marbeuf sinemasinda oyna-
makta olan L. Anderson’un «This sporting Life»
adh filmini gordum. Sonradan iki haftada sade-
ce 8.000 giris yaptigini ve para yitirmedigini oku-
dum. Turkiye'de 8.000 giris yaparsaniz para yi-
tirirsiniz, ¢unku vergiler ¢ok yuksek, sinema fi-
yatlari ise ¢ok dusuktir. Kosullar o kadar degi-
siktir ki, Fransiz pazari ile Turk Pazari hichir
zaman karsilastirilamaz.

J. D.:

Ozur dilerim ama her zaman igin karsilastirila-
bilirler. «This Sporting Life» zararda olmamak-
la beraber kazanch da olmamistir. Bunun tek ne-
deni filmin Ingiltere’de ¢evrilmis bir Ingiliz fil-
mi olusudur. Fransiz pazari tarafindan en fazla
20.000 veya 40.000 TL. arasinda satin alinmistir.
20.000 TL. da reklam igin harcanmistir. 60.000
lira. Bu para ile getlrtile n bir film gergekten
8.000 seyirci ile kendini kurtarir. Paristen bas-



ka, tasrada ve sinema kuluplerinde de oynar v.b.
Bu apayn bir konudur. Eger This Sporting Life
Fransa'da 1 milyon TL. sina gevrilmis ve Paris’-
te yalnizca s.ooo seyirci yapmis olsaydi, bu bir
mali felaket olurdu. Godard’'m Les Carabiniers*
adh filmi 800.000 TL. sina ¢evrildi ve Paris'te
2 000 seyirci toplayarak tumuyle muhtesem bir
mail felaket oldu. Film bugin sinema kultple-
rinde oynamaktadir, ama zararla kapanan bir
film olmustur. Chabrol'un cevirdigi «L'oeil du
malin» ayni sey. 3,000 giris yapti. >Paris nous
appartients. 'den so6z ettiniz. Mali bir felaket ol-
mustur. Rohmer’in »Le signe du Llon, adh filmi
buyuk bir ticari basarisizlikla sonuclanmistir.
Demek ki Fransa'da da basarisizliklar olmustur.
Rozier'nin Adie Fhlllipplne yuzunden film c¢evl-
remtdiginl séylediniz. Rozier'nin film yapmama-
sinin nedeni hi¢c de bu degildir. Rozier film c¢evl-
remiyorsa bu kendi yuzindendir. Bu Kkisisel bir
sorundur. Rivette ¢ yil sire ile film cevirmedi,
simdi La Religieuse / Rahibe'yi gevirdi. Les Ca-
hiers du Cinemanin destegiyle de degil. Yalniz-
ca Godard'in destegiyle. Godard yapimcisina san-
taj yaparak, eger Rivette sizin i¢in bir film ce-
viremezse, ben bir daha sizin i¢in film ¢evirmem
dedi. Bu bir santajdi ve Rivette La Religieuse’'l
cevirdi.

R. T.:

Tuark sinemasinin sorunlarina ¢ézim yolu arar-
ken, onu Turkiyenin diger ekonomik sorunlarin-
dan ayiriyoruz. Ancak Turkiye, ekonomisi ya-
banci unsurlarin etkisi altinda olan bir ulkedir.
Turkiye'de okuma yazma bilmiyenlerin yuzde
oram % 60 tir. Demek ki Turkiye'de halk egiti-
mi sihhatli degildir. Yapisinin sihhatll olmadi-
g1 gibi. Ulastirma bir ¢ok sorunlar ortaya koy-
maktadir. O zaman Turkiye'de yeterince 6nem-
li bir sinema endustrisinin bulunmasini nigin is-
tiyorsunuz? Turkiye'nin diger ekonomik sorun-
larina bir ¢ézim bulmadan ulusal bir sinemadan
s6z edilmesi olagan degildir. Kotumser degilim.
Jean Douchet'nin dedigi gibi bu kisisel basarila-
ri engelleyemez.

J. D.:

Bu benden daha iyi bildiginiz bir sorundur. Her-
seye karsm sinemaniz varolmaktadir. Yine de
ktguk bir ulusal bir sinema vardir. Bunu yalan-
layamazsiniz. 240 filmin hepsinin birbirinden ko-
tad olmalari; olabilir, hi¢ bilmiyorum, ama varol-
makta devam ediyorlar. Demek ki yine de sine-
manin bir alt yapisi vardir. Bu ulusal sinema Ue
Totemkin Zirhlisi'ni  yapabileceksiniz demiyo-
rum. Sanmiyorum. Ancak erismeye calismaniz
gerekli olan amacin bu sinemadan yararlanmak
oldugu acgiktir. Bugin sizi en fazla ilgilendirmesi
gereken sorun budur.. Bu diizeyde bir seyler yap-
maya c¢alismaniz, dusuncelerinizi agiklayabilme-

niz bile ¢oktur. Biraz 6nce Hollywood'dan Konu-
suluyordu. Hollywood'un dunyanin en buyuk «i
nemalarindan birini ve en buyudk j~inatcilarini ye-
tistirdigini soyluyorduk. Bu en buyuk sanatgi-
lar, tumuyle ticari bir sinema yapmaktan, yani
once yapimcilarin, isletmecilerin ve nihayet hal-
kin hoslanacag! bir sinema yapmaktan hi¢ kork-
marmslardir. Hepsi de halka gore duasuinmusler-
dir, Ticari stkilde ve halkl dusunerek ayni seyle-
ri yapmaktan sizi hi¢cbir sey engellemiyor. Me-
lodram hem en koétu hem de en iyi edebiyattir.
Melodram kota filmlerin nedeni degildir. KoétU
filmlerin nedeni melodramin islenis seklidir. Ti-
cari filmlere girmek demek, kisiliginizi yitirmek,
igrenc buldugunuz konulan islemeyi kabullen-
mek degildir. Size 3 karakter verildigi zaman
aklinizi kullanmasini biliyorsaniz bu u¢ karak-
terden ilging yuzler yaratamiyacagmiz dogru de-
gildir. Herseyi ile melodram olan bir konu icin-
den ulkenizin gergeklerini dile getiremiyeceglinlz
dogru degildir. Her zaman, hersey yapilabilir,
yeter ki istenilsin. 30 veya 50 yil énce islenmis
konulan bugun islemek zorunlugunda olmanin
en iyi ¢6zum olacagini soylemek istemiyorum.
Ama bir yana itilecek bir sey gibi gértlmemeli-
dir. Size teklif ediliyorsa, baska bir sey yapami-
yorsaniz, simdilik, daha iyi bir sey yapabilecek
duruma gelinceye dek. kabul edin.

H. A.:

Az gelismis ulkelere IDHEC gibi sinema kurum-
lanma veya hukumet ¢abalannin neler getirebi-
leceklerini saniyorsunuz?

J. D..

Hi¢cbir sinema okulunun hig¢bir sanat okulunun
buyuk sanatgilar yetistirdigini sanmiyorum.

0. K. :

Polonyada Lodz sinema okulu.
<1 D.:

Evet ama, buyuk sanatgilan yetistiren okul de-
gildir, buyuk sanatgilar okula gittikleri icin bu
boyle olmustur. Guzel Sanatlar Akademisi hic-
bir zaman buydk ressamlar yetistlrmemistir.
Yalnizca buyuk ressamlar, Guzel Sanat Akade-
misinden ge¢mislerdir. Ancak sorunun burada ol-
dugunu sanmiyorum. Sinema okullan, teknik ele-
man yetistirmek yodnunden vazgecilmez kuram-
lardir. Gegerli kisiler elde etmek icin bunlan da-
ha baslangigta yetistirilmenin gerktigi aciktir.
Alict yonetmenleri, yénetmen yardimcilan, hatta
iyi filmler yapabUecek orta duzeyde ydnetmen-
ler, ses muhendisleri, seript'ler icin bu okullar
yararhdir. Bir sinema okulu, yalnizca uygulama-
nin sagladigindan daha fazlasini getiren bir alt
yapidir. Ancak yalnizca uygulama yapan bir
kimse, ¢ok iyi bir alici yonetmeni, ¢ok iyi bir
ses muhendisi olabilir. Nihayet bircok alici yo6-
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netnicni. ses muhendisi de okullardan ge¢meden,
uygulama yaparak cikagelmislerdir. Bununla be-
raber bir sinema okulu daima vyararl olabilir,
kotu olmaz.

O. K. :

Bir noktayr belirtmek isterdim. Okullarin bu-
yuk sanatcilar yetistirmedigi aciktir. Ancak
okullar, sanatgilar icin, yeni degerler i¢cin bir or-
tamdir. Turkiye'de buna benzer hi¢ bir sey yok-
tur. Eisenstein’in, Renoir'in bir filmini géormemis
bir sinemacinin, kurnazhkla duasuncesini agikla-
yabilecegini veya bagimsiz bir sinema yapabile-
cegdini dusunebilir misiniz? Bay Teksoy'un be-
lirtmek istedigi sorun bu idi. Tarkiye gibi bir
Ulkede, toplumsal ve ekonomik agidan genel go6-
runds cok kotudur. Turkiyede sanat ve dusince
acisindan devrim yaratacak bir sanat sinemasi-
nin gelismesini istiyoruz. Sansur ve bilinen diger
zorunluklann karsisina hile yaparak c¢cikmak zo-
runda kalacak sinemacilar istemiyoruz. Turki-
ye'de bunu yapmak icin yeterli zamanimiz yok-
tur. Bu yuzden, bir ortam yaratmak, devrimci
bir sanat yapmak gerekir. Hile yapmamaliyiz,
istanbulda, Hollywood gibi bir endustri yarat-
mak istemiyoruz. Bdyle bir endustrinin degeri
yuksektir, ancak Turkiye'de sorun bu degildir.
Zayif cikiglarin, bu gibi basarisizliklari deger-
lendirmeyecedine inaniyoruz, 6rnegin, Atilla To-
katli adinda bir yénetmen, -6 yil 6nce, oldukca
cesur bir film yapti. Ancak sinema pazarinda
bir basarisizlik oldu. Hakli oldugunuzu saniyo-
rum. Yerlesmis duzenin disinda bir seyler yapi-
labilir. Bir film, iki fam yapilabilir. Ancak Tar-
kiye'de sanat sinemasi ortami heniz yeterli de-
gildir. Tark sinematek’ini 6 ay 6nce kurduk. Bu-
tin yurtta iki veya u¢ sinema kulubl vardir.
Bunlar baslangictir. Belki kisisel ¢ikislar yapi-
labilir, ancak ulusal bir sinema olabilmesi icin
butin engellerin asilmasi gerekir, 6rnegin, bu-
gunkl sinema endustrisinin, sanstdrin, hukume-
tin etkileri...

J. D.:

Ne yapmak istediginizin farkinda misiniz? Ola-
gan degildir. Bu Fransa'da c¢ok acik bir sekilde
goruldu. Yeni Dalga sinemasi, butin yapim du-
zeninde buyuk bir karisikhik yaratti. Ancak, 4
yil sonunda, bu duzen kendini topladi ve bugin
cok gucladur. 6ncelikle yapilmasi gereken, tica-
ri sinemanin yaninda bagimsiz bir sinemay! ka-
bul ettirmektir. Hi¢c bir zaman olamayacak sey,
ticari sinemanin, bir daha geri gelmeyecek se-
kude, yerini bagimsiz sinemaya birakarak yok
olmasidir. Duslncenizi iyi anladiysam, butin ya-
pini ve isletme duzeninin yerini 6zgur ve bagim-
siz bir snemaya birakmak igcin yalnizca geri itil-
mesini degil - ki bu ¢ok iyi olurdu - tamamen yok
edilmesini istyorsunuz. Dustunce olarak ¢ok gu-
zel, ancak gergceklesmesi dustunulemez.
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O. K. :

Hayir, her zaman icin duasunulebilir.

J. D.:
Dusunulebilir ama sizin anladigimz gérus acisin-
dan.

O. K. :

Bunu bir sanat¢inin dusiinecegi sekilde soyluyo-
rum. Olagandir, cunkd butin sosyalist uUlkeler-
de bu boyledir.

J. D.:

Sosyalist dlkeleri taniyor musunuz?

0. K.:

Evet, biraz.

J. D.:

Sosyalist Ulkelerde yapim duzenini goérduniuz
mu? Sorunlarin, tamamen ayni! sekilde sbéz ko-
nusu olduklarint goérdrsinidz. Yapim araci artik
kapitalist olmayan bir devlet aracidir. Bu ise, en
kucuk noktasina degin ayni sey demektir. Bura-
da, yonetmen bagimsiz bir sinemayi kabul ettir-
mek i¢in tamamen ayni sekilde mucadele etmek
zorundadir. Kabul ettirmek istedikleri bu bagim-
siz sinemanin karsisinda daima ticari dizen var-
dir. Rusya’'da, bagimsiz bir sinemaci! i¢in film
yapmak son derece gugtur. Polonya'da bunu ba-
sarmislardir ama bes veya alti kisidirler. Polon-
ya yapiminin geri kalan kismini tanimiyorsunuz,
deyimin en kotu anlamiyla ticariligin de otesin-
dedir. Cekoslovakya'da ayni sey. Cek filmlerini
gormek icin secilmis oldugum i¢in asagr yukari
30 Cek filmi gérdum. Yemin ederim ki, bunlar-
dan birkacgi, diinyada var olabilecek en buyiuk saf-
satalar arasindadir. BuUtin bunlar Gzerinde c¢ok
dis kuruyorsunuz. Ekonomik duzenin degistiril-
mesi Ue, herseyin yoluna girecegi, ne yazik Kki,
dogru degildir. Bagimsiz bir sinemaci igin fum
yapma gucligu varsa, ister kapitalist bir dizen-
de, ister sosyalist bir duzende olsun, tamamen
ayni sey demektir. Her iki yanda sansir sorunu,
ekonomik sorunlar vardir. Bir yanda siyasal so-
runlar, bir yanda isletmeci sorunlari vardir. Bir
yanda, kaba ve sersem insanlar olan bunlarin so-
runu varken diger yanda bunlar kadar kaba ve
bunlar kadar sersem olan birokratlarin sorunu
vardir. Demek ki bitin sorunlar tamamen bir-
birlerinin aynidir.

O. K. :

Evet ama, sosyalizmden 6nce Polonya'da bir Po-
lonya sinemasi yoktu. Bugin Polanski’'ler, Waj-
da’lar vardir.

J. D.:

Bana soylemedigimi soyletmeyin. Dofgu sinema-
lari, diger duzenlerin veremedigi olanaklari, ver-
di. Bu ulkelerin ekonomileri, béyle olanaklari ve-



rebiliyor. Bu Ulkelerin sinemacilarinin bugin
film yapma olanaklari var. Ancak Wajda'nin,
Polanski'nin Kawalerovicz'in veya Munk'un film-
leri gercekten bu Kkisiler tarafindan bilek gucuy-
le yapilmis filmlerdir. Bu insanlar film yapabil-
mek icin gergekten savasmislar ve buyuk tehli-
keler goze alinislardir. Basta tutuklanmak teh-
likesi. Polonya sinemacilarini, Ceklerin en iyi
sinemacudari, Forman'i, Jasny'yi yakindan tani-
rim. Hepsi de bu ulkeler asiri - tepkici sinemayi
ve akademizm'i yenebilmek i¢in buyuk cabalar-
da bulunmak zorunlusunda kalmislardir. Sosya-
list bir sinema olarak, sinemalari ¢cok tepkici idi.
Sorunlari daima, kolhozlarin, kapitalist isveren-
ler tarafindan tehdit edilen namuslu iscinin so-
runlari idi. Ulkeleri Gzerinde, Ulkelerindeki c¢ag-
das yasantidan s6z acgan filmler yapmayi hi¢ ba-
saramiyorlardi. Bugun bile Rusya’'da, modem
filmler yapabilmek cok zordur. Butin Rus film-
lerinin 1940 ta geg¢mesi, savastan sbz etmesi, ve-
ya 1920'de ge¢mesi, veya ne kadar dehset verici
oldugunu gostermek icin Carlik devrinde gegme-
si, raslanti degildir. Rus sinemacilarinin Rusya'-
si Uzerinde fum yapmalar! icin buyuk gucglukler
vardir. Michael Romm'un cok iyi bir filmi Krus-
cev tarafindan c¢ok koétu karsilandi ve buyuk gug-
liklere ugradi. Cok buyik bir Rus sinemacisi-
sinm var oldugu ve butun filmlerinin yasaklan-
digi, goérulemez olduklari séylenmektedir. Bu gi-
bi sorunlar sosyalist duzen icinde olsun veya ol-
masin butun sinemacilar i¢in s6z konusudur. Sos-
yalist duzenlerin, bugin daha kolaylikla film
yapimina izin vermeleri, bunun buyuk avantajla-
ri olmasindandir. Once, ekonomik avantaj. Rus-
ya'da veya bir diger sosyalist Ulkede, bir yonet-
men her ay bir film yapacagina emindir. Diger
Ulkelerde bu yoktur.

X. O.:

Polanski‘'nin o6rnegi. Polanski Polonya'yl terket-
ti. Simdi ingiltere'de calisiyor.

3. D.:

Evet ama, yarm Polonya’'da bir fum cevirmek is-
terse bunu yine de yapabilir.

O. K. :

Buatun duzenlerde, orta sanatcilar oldugu kadar
yetenegdi olan sanatgilar da vardir. Ben Turkiye’
deki toplumsal ortamdan sbéz etmek istiyorum.
Buginkd durum ne sanatgilarin, ne sinemacila-
rin yuzanden meydana gelmistir. Toplumun %
60’1 da okuma yazma bilmiyorsa se¢me durumu-
nuz yok demektir. Sanatgl yetismesi icin olanak-
lar yoktur. Butun ulkelerde, yetenekleri olan in-
sanlar vardir ama dusunduklerini dile getirmek
olanagina sahip degildirler. Kitaplari, film gos-
terileri yapacaklari bir ortamlari yoktur. Kitap
okuyamayan, filmler izleyemeyen bu insanlar
arasindan yetenegi olan sinemacilarin ¢ikmasi-
ni nasil istersiniz? Cesareti olan ve oldukca iyi

filmler yapabilen bir ka¢ kisi bulunabilir, ama
daima basarisizlia ugrarlar. Hem sonra ben, ba-
simda bir mesen'In bulunmasina da dayanamam.
Herseyi degistirmek gerekir.

3. D.:

Herseyi degistirmek gerekir. Buna karsi degi-
lim. Sorun bu degil. Ancak, degisiklikten sonra
da sorun aynen o6nceki gibi séz konusu olacak-
tir. Devlet'ten veya o6zel kisilerden gelsin, yine
de kapital bulmak zorunlusunda olacaksiniz. Ta-
mamen ayni sey olacaktir. Kapitalleri ellerinde
bulunduran Kkigileri, bunlar ister yapimcilar, is-
ter isletmeciler, ister partinin veya hukumetin
belli bir kanadina uymak zorunda olan burokrat-
lar olsun inandirmaniz gerekecek. Her iki seku-
de de en az digeri kadar gucluklerle karsilasa-
caginiza yemin ederim. Ulkenizin gergeklerini
filme cekmek isterseniz hangi rejimde olursa ol-
sun butun dunya ulkelerinde en buyuk guclukler
var olacaktir. Hi¢gbir duzen, o ulkenin gergekle-
rinin dile getirilmesini istemez. Butun hukimet-
ler, Glkenin ideal gérundstinun bir resminin ve-
rilmesini ister.

0. K. :

Bu bizim i¢in bir 6rnek olamaz. Bugunki sosya-
list tlkelerin veya Rusya'nin durumunu o6rnek
olarak almaya zorunlu degiliz. Ben sinemayi bir
toplu sanat olarak gériyorum. Yalnizca Kkisisel
bir sanat degildir. insanlari yetistirebilecek bir
ortama sahip olmak gerekir. Bugunki gibi bir
durumda bu olagan degildir. Biz, bu durumun
bilincine erecek insanlar yetistirmeye c¢alisiyo-
ruz.

3. D.:

Bunun tUzerinde tamamen ayni dusincedeyiz. Ya-
ratmakta oldugunuz yeni dergi ve sinematek du-
zeyinde yapmakta oldugunuz calisma, gercekten
cok gereklidir. Bu kulturel alt yapinin bulunma-
si gerekir. Cikis yolu bu yandadir. Sinema kultp-
leri, sinematekler, belli bir toplumu ilgilendire-
cek sodzu sayilir elestirmenler, vazgecilmez un-
surlardir. Bu agiktir. Ancak gerekli olan en
6nemli sey, sdyleyecek bir seyi bulunan yani ul-
kelerinin bugunkt yuzunu gosterecek ydnetmen-
lerin varhgidir. Bunu dogrudan dogruya yapa-
bilsinler veya dolaylh yollardan gegerek simge-
sel bir eser yaratsinlar. Ayni noktaya gelebil-
mek, kendilerini kisisel olarak ilgilendiren bir
sorundur, usku yok ki bunu, cevap veren bir top-
lumun bulunmasi halinde basarabileceklerdir.
Ve cevap verecek bu toplumu da, ona sinema-
tekte filmler goéstererek, kitaplar okutarak siz
yetistirmektesiniz. Ancak butin bunlarin, udlke-
nin genel siyasal yasantisinin bir béliuma oldugu
da aciktir.

Bande -Son/ses bandi : ALTAN KUGCUKYALCIN
Metni kaydeden ve Ceviren: JAK SALOM
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O TATLI HAYAT

J TATLI HAYAT 7/ LA DOLCE

VITA — FEDERICO FELLINI

. yOnetiminde cevrilmis bir ital-

— yan (Riama Film, Roma - Pat-
he Consortium Cinéma Paris
L )

Filmi 1959 - Senaryo / Fellini,
Ennio Flaiano, Tullio Pinelli,
Brunello Rondi - Géruntuler /
Otello Martelli - Miazik /7 Nino
Rota - Dekor, Giysi / Pierro
Gherardi - Oyuncular /7 Marcel-
lo Mastroianni, Anita Ekberg,
Anouk Aimée, Yvonne Four-
neaux, Alain Cuny, Magali No-
el, Jacques Eemas, Nadia Gray,
Annibale Ninchi.

Aylaklar'm sonunda tasra ka-
sabasindan kopup, buyuk ken-
te, Roma'ya siginan bir deli-
kanh var: Moraldo; Fellini'nin
delikanlhlik kaygilarim, aylak-
ik yillarint temsil eden Moral-
do. Yillar gegiyor, umut dolusu
duslerle buyuk kente gogcen Mo-
raldo'nun devami, Moraldo’nun
sonucu olan Marcello ile karsi-
lasiyoruz. Anilardan, dusler-
den kurtulmus, Via Veneto'nun
gecelerini renklendiren gevreye
oturmus, «Tath Hayat» In den-
gesilzligine kapilmis, toresiz.
tercihsiz skandal avcisi Mar-

«Tath Hayat» m ¢ikis noktasi
Fellini'nin eski bir projesinden
doguyor; Moraldo'nun (Yani
Fellini'nin) Roma’'daki delikan-
ik yillarim, bohem yasanti-
sini izleyen «Moraldo Kent'te».

1939 da gegen hikaye yirmi yil
sonraki Roma'ya ve Roma’'nin
gayet degisik c¢agdas bohem
cevresine uygulanirken, yavas
yavas Moilaldo'nun kisiligi, se-
ravenleri, kaygilan, tanidigi
insanlar, icinde yasadig:r top-
lum degisip Marcello /7 Fellini'-
nin goézu ile yasama gucunu
Via Veneto'nun g¢ilgin gecele-
rinden alan bir cevrenin eles-
tirisi, ayrintili, amansiz, gerge-
gi ve hayali karistiran bir
fresk'i oluyor.

Aslinda Fellini'nin «Tath Ha-
yat» 1ru 6zellikle Via Veneto'-
nun etraiinda dolasan gazete-
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cller. fotoreporteler (filmin
meshur ettigi «Paparazzi» ler),
sinema evreninin kisileri, sos-
yete fahiseleri, aristokrasi ka-
hintilari  acisindan kisitlamak
yoneticinin, yaraticinin dusin-
cesini, gayesini dar hudutlar
icinde bogmak, yapitin genel-
lemege kacan tdresel bulutunu
inkar etmek demektir.

Fellini'nin yapitinda Via Vene-
to'yu - ve Via Veneto'nun tem-
sil ettigi yasantiyr - bir mer-
kez, bir ¢ikis - varis noktasi ka-
bul etsek dahi «Tathh Hayat»
m teskil ettigi triptik’in ébur
iki yonunu de géz 6nunde tut-
mamiz gerek. FUmin hareket
noktalan u¢ ayri (buna rag-
men bilesik, birbirini destekli-
yen, tamamlhliyan) uc¢'tan ¢iki-
yor: Via Veneto ve yarattikla-
ri (Maddalena) ; Via Veneto’-
nun cehenneminden uzak ka-
lan, olgun, olumlu bir yasanti-
ya 6zenen - oysa dengesini kay-
betmis bir toplumda er veya
ge¢ bir buhrana kapilmaga
mahkadm olan kisiler (Steiner)
biri maddi 6buri manevi deger-
lere 6nem veren bu iki evren
arasinda sikisip kalan kucuk
insanlar (Emma). Ve bu ug
cevre, ¢cagdas bir Dante'nin ce-
hennemini andiran bu u¢ din-
ya arasinda mekik dokuyan,
karar veremiyen, bir tercihe
yanasmiyan, Emma’dan - ve
Emma’nm temsu ettigi basit,
ilkel tasalardan - kopan, Mad-

ILKI.

dalena'mn komplekslerinden ur-
ken, Silvia'ya, Silvia'nin yasa-
ma hirsina, dogal glucine, ade-
ta panteist havasina kapilan,
babasinin ziyareti ile kisa bir
sure salt, gergekten insancil
duygulann etkisi altinda kalan
Marcello.

Filminin en 6nemli, en karak-
teristik boélumlerini (6rnegin,
sahte mucize sahnesi Caracal-
la’daki ¢ilgin parti, asilzadele-
rin gecesi gibi)
emprovize bir sekilde ceken,
adim adim yarattigi havadan
etkilenen, yeni yuzler, aklina

cogu zaman

gelmemis dekoratif wunsurlar
kesfeden Fellini, on saat sur-
mesini diledigi «Tathh Hayat»
ta gercek degerleri vyitiren,
sahte degerlerin pesinde suruk-
lenen bir ¢evreyi, bir dinyayi
tarafsiz bir elestiricinin goézu
ile canlandmyor. Kendini bu-
nalima kaptiran, firtinali gece-
nin sabahinda artik salt insan-
larla baglarini kopardigini an-
Uyan Marcello'ya karsit olarak
Fellini gercede sayg! duyarak,
retorik bir kétiumserlige kapil-
madan, durumu, davay! acik
bir dil ile gézimuzdn o6ninne
seriyor.

Filmin baslangicinda, takdis
edercesine kollanmn ac¢mis, he-
likopterden sarkan, bikinili kiz-
larin, emekgilerin, kenar mahal-
lelerin tozlu dumanh sokakla-
rinda oyniyan c¢ocuklarin uze-
rinde gecen Isa‘'nin heykeli gi-



bi Fellini de yuksekten Roma’-
yl, Roma’'nm yeni ¢ékustuni ta-
riyor... Sosyetik fahiseleri, so-
kak orospulari, cinsi sapiklan,
skandal meraklisi gazetecueri,
mucize pesinde halki, ¢ilgin si-
nema oyunculari, mumyalasmis
asilzadeleri, umutsuz aydin Kki-
sileri, jigololari, nymphoman
kadinlari, turistleri, papazlari
ile Roma...

giovanni scognamillo

WESTERN'E AGIT

BAHARDA HUCUM / CHE-
YENNE AUTUMN — JOHN
FORD yo6netiminde c¢evrilmis
renkli ve panavision 70 siste-
minde bir Amerikan Warner
Bros yapimi 1965 - Senaryo/Ja-
mes Weeb - Gorantiler/William
Clothier - Muzik /7 Alex North -
Oyuncular / Richard Widmark,
Carroll Baker, Karl Malden,
Dolores Del Rio, Sal MiIneo, Ri-
cardo Mantalban, Gilbert Ro-
land ve James Stewart, Arthur
Kennedy, Edward G. Robinson.

Western filmlerinin romantik
Ustadi, John Ford ile bu yil ikin-
ci kere karsilasiyoruz.. Sinema
sanati yeni anlatim bigimleri
bulma c¢abasiyla surekli degi-
simlere ugrarken Ford, «baba-
dan kalma» sinema diliyle ay-
rilmaz bir pargasi haline gel-
digi Amerika'nin Gnlad  «Wild-
west - Vahsi Bati» sini hala tat-
I tath anlatmakta! John Ford,
yirmi yil 6nceki bir <My Dar-
ling Clementine - Kanun Hari-
ci» filminde ne ise iki ay once
gordugumiuz «Kahramanin So-
nu» filminde de oydu.. «Bahar-
da Hucum» da depdegisik bir
Ford ile karsilasmamizin im-
kansizhgini soéylemek gereksiz
herhalde.. Ford, kamera cam-
bazhklarina yer vermeyen, Wes
tem filmlerinin klasik goérdn-
tulerini genis perde dizeni igin-
de ustalikla kullanan sade si-
nema diliyle bu kez Cheyenne
adh kiziiderili boyunun anayur-
da donus goécunu anlatiyor.

Kizilderili boyu verimli toprak-
larindan alinmis, bir célde ya-

samaga zorunlu birakilmistir.
Achiktan ve hastaliktan kirilan
kizilderililer, kendilerine veri-
len s6zdn tutulmadigini gérin-
ce silahlarini barisda sakladik-
lari yerlerden ¢ikarip toplama
kampini terkederler. Kizilderi-
lilerin anayurda dénus gégleri
sirasinda gegirdikleri uzun yol-
culuk, kiziiderili - beyaz sava-
sinin gergek yuzuni ortaya ko-
yar. Ford, kizilderilileri bugt-
nedek hep «Vahsi Batij> desta-
ninin butund iginde en az kov-
boylari kadar severek ele almis
onlari uydurma kahramanlik
filmlerinde tanitildigr gibi eli-
kanl vahsiler olarak islememis-
tir. Pembe gercekci Ford, kizil-
derlli - beyaz savasini «Vahsi
Bati» insaninin dis etkilerle do-
dan, kendi aralarinda bir ¢ekis-
me olarak géormius; her iki ta-
rafa yerlestirdigi degismez kah-
raman tipleriyle aralarini bul-
maga calismistir. «Baharda
Hicum» da bir avu¢ kizilderili-
nin insanca yasamak i¢in giris-
tikleri yolculugun c¢ikarci ¢ev-
relerce nasil halk oyuna bir
katliam hareketi, bir i¢c savas
seklinde tanitildigim Ford mi-
zahgi bir tutumla belirtmekte,
vahsiligi beyaz insanin uUzeline
yigmakta, sonra da kalkip isi
olumlu tipleriyle bir guzel tat-
liya baglamaktadir. Ford’'un
dinyasini sevip benimsememis,
giderek durdstliginden suphe-
ye dusmus olsak, yapitlari Us-
tine deger yargilarimiz ¢ok da-
ha baska bi¢im alirdi. Ford'un
bir destan havasi i¢inde derle-

BAHARDA HUCUM'UN EN BASARILI

yip toparladigi,olaylar agir bir
tempoda gelisiyor. isledigi hi-
kaye gerilim unsurundan dola-
yisiyla surukleyictikten yok-
sun olmasina ragmen Ford'un
elinde Western filmlerinin o
kendine 6zgu sevimliligine, i¢-
tenligine hemen kavusmakta..

Buna bir diyecegimiz yok! Bi-
zi dustnduren su: Western tu-
ra Ford'un egemenliginde kirk
yildir belirli bir cizgide gelisti,
belirli kaliplar iginde dondu
kaldi. Bu ture heveslenen yeni
sinemaci kusaklarinin yok psi-
kolojik, yok sosyolojik Western
diye giristikleri denemeler, he-
nuz «geleneksel» i yikacak gig-
te degil.. Bir Raoul Walsh, bir
William Wellman artik yok..

Howard Hawks da Ford gibi
yaslanmis yorulmus, tste mal-
zeme sikintisi gekiyor.. Oyun-
cular ise canlandirdiklari kah-
ramanlarla birlikte asindilar,
eskidiler.. Bir yerde Western’-
in soysuzlasma olay! var.. Av-
rupa mali Westem'ler gergek-
lerinden daha cok ilgi géruyor.

Gunumuz insam gercek Wes-
tera'e uzaklasmis, yabancilas-
mis.. Ford'un birey uUstine yu-
celik tarkuleri, yeni bir asama
icinde bicimlenmedikgce Wes-
tera’'in geleceginden umudu kes-
mek gerek.. insanhk seriiveni-
nin kendi yurdunda soylu olu-
sumlara yoneldigi bir donemde
Western, birseyin yeni desta-
nini kavrayabilirse sureklilige
kavusur gibi geliyor...

tanju akerson

BOLUMLERINDEN BIRI.
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RITA TUSHINGHAM, ROBERT STEPHENS/BIR TADIM BAL.

INGILiZ GERCEKCILIGI..

BiR TADIM BAL / A TASTE
OF HONEY — TONY RIC-
HARDSON ydénetiminde g¢ev-
rilmis bir Ingiliz (Woodfall)
yapimi 1963 — Senaryo / She-
lagh Delaney ve Tony Richard-
son - Goruntuler / Walter Las-
sally - Muzik /7 John Addison
- Oyuncular / -Rlta Tushing
ham, Murray Melvin, Robert
Stephens, Dora Bryan.

1930 yillarinda ingiltere’de,
John Grierson'un Flaherty ve
Sovyet belge filmcilerinden et-
kuenerek Paul Rotha ile birlik-
te baslattiyi «ingUiz Belge
Filmleri Hareketi», denebilir ki
sinema tarihinin en saglam ger-
cekci okullarindan biri olmus-
tur. Rotha ile Road ve Griffith’
in birlikte gelistirdikleri Bel-
ge filmleri kurami da bu sag-
lamhgin  bir baska kanitidir.
ingiliz belge filmciliginin en
onemli 6zelligi hi¢ bir zaman
isi kaliplara dokmemek, go6-
rintd cambazliklari ile vakit
harcamamak ve onyarguarla
hareket etmemek tarzinda o0-
zetlenebilir. Obur yandan ingi-
liz sanatinin geleneksel nesnel-
ligi, bu ydnetmenlerde, tutucu
bir sdmirge imparatorlugunun
yapisint korumak ic¢in gizli bir
ara¢ gibi kullanilmamis, tersi-
ne buginku ingUiz sinemacila-
rinin devrimci olmasa bile eles-
tirici cikislarina zengin bir
kaynak hazirlamistir.
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Sonraki yillarda Rank Produc-
tion'm Hollywood o6zentisi eli -
yuzu dazgun filmlerinin ve ta-
di kagmaya basliyan Ealing
komedileriyle Skakespeare u-
yarlamalarinm takihip kaldik-
lari ¢ikmaz ingiliz sinemasini
bir yikintinin esigine getirip
birakti. 1956 yilinda «National
Fum Theater» da ilk program-
larim seyirciye sunan «bdzgur
Sinema / Free Cinema» cilar
iste bu durgunluga, yozlasma-
ya karsi cesur bir c¢ikisin tem-
silcileri oldular. Anderson, Re-
isz, Fletcher, Richardson, Las-
sally gibi gen¢ sanatgilarin e-
serlerinden kurulu bu program -
daki filmler bir bakima ingi-
liz Belge Filmleri Okulunun u-
nutulmus gelenegine Osbome’
la bashyan «o6fkeli» tavrin
toplumsal elestirisini de kata-
rak yepyeni bir canhihk getir-
di. d6zgur Sinema Okulunun
butun filmleri ingiliz toplumu-
nun degdismez kat - ayricalikla-
rina, geleneksel tore degerleri-
ne, Malikane edebiyatina, halk-
tan wuzak c¢evrelerin yasanti
gevezeliklerine karsi, c¢agdas,
sert bir gercekgi tavri ortaya
koyuyordu.

Bu akimin énemli filmlerinden
biri olan Bir Tadim Bal, iste
bu baglam icinde kavranmali-
dir. Filmin G¢ basarili oyuncu-
su var: Rita Tushingham, Mur-
ray Melvin ve Kkirli sulari, ¢il-
gin denizcileri, bakimsiz yok-
sul evleri, sokaklari dolduran

cocuklari, sisli, yagmurlu go6-
rantdleri, bogucu havasi Ue
Manchester kenti. Manches-
ter'll bir genc¢ kizin Shelagh
Delaney'in hir¢gin hayalgtcin-
den dogan bu kisiler blrbuguk
saat boyunca isyanci saglariy-
la Richardson'm gri gérunta-
lerini ¢izip duruyorlar, éyle ki
Emek sinemasinin rahata alis-
kin seyircileri sesin bozuklu-
gundan, goruntdlerin bulanik-
ligindan ne yapacaklarini sa-
sirdilar. Bir ¢ogu da cikip git-
ti. ingiliz toplumunun, kara ge-
micilerin, Helen'in jigolo koca-
sinin yalnizhiga terkettigi her
kusakta tekrarlanan ezik alin
yazilariyla basbasa biraktigi
bu G¢ «outsider» 1| seyirciler de
yalniz birakiyor.

Hi¢ te unld olmayan u¢ oyun-
cunun bas rolleri oynamasi, fil-
me, yukarda soézunu ettigim
belge filmi 6zelligini rahathk-
la getiriyor. Obir yandan se-
naryoya kaynak olan piyesin
stk ve hizli 6rgust dramatik
yaplylr guglendiriyor. Filmin
tek elestirilebilir yani da oyu-
nun bu o6zelligi ile ilgili: Her
ne kadar Richardson bir gesit
populisme’e dusmekten dikkat-
le kaginmissa da bu kayg! so-
nunda filmi G¢ kisinin psikolo-
jik iliskilerinin dar c¢ergevesi
icinde birakmis. Bu yuzden bu-
tin o6zglr Sinemacilar gibi
Richardson da saptamakla ye-
tiniyor. Elestiriyor ama dev-
rimci degil. Konu bir cesit alin-
yazist gibi gelisiyor. Oyunun
sonu oOnceden belli: Kizin ya-
santisi, anasininkini tekrarla-
maktan oteye gitmeyecek. Ve
ingilteredeki yeni adlari ile bir
homophile» olan homoseksuel
geng, gen¢ kizin bu almyazi-
sina katlanmasini sagliyacak,
onun isyanini yatistiracak bir
«miusekkin» den baska birsey
degil.

Bu o6zelligi bir yana birakilir-
sa Bir Tadim Bal, hem Ric-
hardson'm, hem de cagdas in-
giliz sinemasinin énemli film -
lerinden biridir.

onat kutlar



FEUILLADE SAYGISI

FANTOMA/JUDEX - GEOR-
GES FRANJU
cevrilmis bir Fransiz yapimi
1964 - Senaryo/Louis Feuillade
ve Arthut Bernede'den Jac-
ques Champreux - Konusmalar
/Francis Lacassin - Goruntu-
ler/Marcel Fradetal - Muzik/
Maurice Jarre - Kurgu./Gilbert
Natot - Dekor/Robert Giardi-
nl - Oyuncular/Channing Pol-
lock, Francine Bergé, Edith
Scob, Michel Vitold, Théo Sa-
rapo, Sylva Koscina.

yonetiminde

Bir yeniden c¢evirimin cesitli
sakincalarini bastan kabulle-
nerek ise girisen Franju, Louis
Feuillade’in adadigi
Judex'de butunuyle Feuillade’-
In 1916’da hazirladigi, 12 bo-
lumluk, sessiz Judex’ini izliyor,
amacinin salt ¢ok sevdigi Feuil-

anisina

lade’i, onun yaptigini canlandir-
maktan dteye gitmedigi apacik.

Feuillade yirminci yuzyilin
baslarinda sinemanin endus-
trilesmesi siralarinda o6rgitlen-
mis iki buyuk tekelin, Fathé
e Gaumont'un arasindaki ¢e-
kismede her iki ortaklikta da
calismis, polisiye filimler tdara-
ndn 6ncusd olmus, ayni yillar-
da Andre Antoine'in tiyatroda
yaptigini (yahn, ginluk anla-
tim, tabiflik) sinemada uygu-
luyarak daha yeni yeni filizle-
nen sinema sanatini dar, sig,
tiyatromsu anlayislardan kur-
tarmis kisiydi. Breton, Eluard,
Aragon gibi gergekustucilerle
yakin iliskileri vardi, giderek
bir ara gercekustuculerden e-
sinlenen Feuillade Vampirler
ve Fantomalar'dan sonra, 1916 -
17'de cevirdigi bolukli dénem
Fransiz filimlerinin tipik 6rne-
gi niteligindeki Judex seri-
siyle o c¢aglarin yaygin boluk-
I filim ya da ciné-roman de-
nilen cigirina uyuyordu.

O bilinen Franju’ltgunu, Res-
nais’'nin yanisira savas sonrasi-
nin en ilging belge filimlerini
veren, La tete contre les murs’l
Les yeux sans visages'l, Thé-
rese Desqueyroux’yu, Tho-
mas I'imposteur'i ortaya koyan

basarili Franju kisiligini bir
kenara birakan bu Fransiz si-
nematek’inin kurucusu, ¢ocuk-
lugunda 1. Dunya Savas! sira-
larinin kolayca adlandirilama-
yan, garip, buruksu ortami1 igin-
de gordugu, etkileyici bir eski
dostu yillar sonra yeniden ya-
satmak, baskalarina da goster-
mek istegiyle hareket ediyor.

(Buna baska bir 6rnek, aklima
hemen Dedektif Harry Dickson-
un serluvenleri tasarisiyla ya-
nip tutusan ama bunu bir tar-
0 gerceklestiremeyen Resnais
geliyor.) TabU bu demek degil
ki Judex apayri bir Franju fil-
midir, hayir o da gergekle ger-
cekdisinin, kara bir alayla ha-
yal gucinun kaynastigr, yogun,
kural tanimayan, korku ve yil-
gill Franju yapitlari ¢izgisinin
bir ucudur.

Judex bir masal kisisidir, 1915
lerde yepyeni bir alan olan si-
nema igin ¢ok gecerli bir ham-
maddeydi, buginkd Bondmania
furyasi benzeri toplumun im-
geleminde efsanelesmisti. Ama
ayriksi bir yani vardi, Fanto-
ma, Vampir v.b. gibi degildi o,
(fume gayet ilgisiz Fantoma
adi yakistirilmis) Judex hak ve
gercketen yana, yargilayan ve
yargilarini kendi yerine getiren
bir tize savunucusuydu. Kara
giysileri, savrulan peleriniyle
tanrisal tuzeyi surekli koruyan
ve yasatan, gizemli, fantastik
bir hayal kahramaniydi. O ¢ag-
lardaki genel bosalimin sinema
alaninda su yuziune ¢ikan ardan-
lerinden biriydi. Bu yirminci
yuzyil basi kahraman/sovalye-
sinin cocuksu olarak nitelendi-
rilebilecek sertivenlerinin ar-
dinda kimi zaman ruhbilimsel,
toplumsal sorunlar isleniyordu.
Ve bunlarin, buginin emperya-
lizm pohpohculugu, yozlasmis
cinsellik numaralan, adlarin
(Ursula) kendiliginden zorun-
lu kild1g1 ayarsiz, ¢carpik erotis-
me eklentileri, kuru bir science
- fiction yutturuculugu ile dop-
dolu modern James Bond’'la-
nndan daha saygideger oldugu
ileri sdrulebilir, tartisilabilir.
O ayri.

Judex’deki olaylar dokusu ¢ok
yalin, ¢ok sade. Franju, sesin
sagladigr olanaklarla Judex’in
dusstu oldugu kadar siirsel de
olabilen sertvenlerine 6nemsiz-
ce bir iki degisiklik eklemis.
Bu degisiklikler filmin cok se-
rial bir bicimde gelismesinin
nedeni belki. Anlatilan kisaca
oOzetlenirse, Judex kizim sevdi-
gi bankaci Favraux'ya karsi
savaslyor ve sonunda onu yeni-
yor. Arada kotuluk simgesi
Musidora'yi oldukca cekici
Francine Berge'le yeniden can-
landinyor Franju. orgundn
gerisinde, Franju’'nun belgecili-
ginin sagladig: akici anlatimi,
duru, parlak c¢ekimlerle (du-
varlara sinek gibi tirmananlar,
damlar Gzerinde biri apak, biri
bastan ayaga kapkara giysui
iki kadinin bale yaparcasina
sessiz, sinir bozucu 6lim kalim
doévusu, vb.) bezedigi oturmus
sinema dili filmin i¢gsel uyumu-
nu olusturuyor, anlatilanlara
duzenleyici bir butuanluk kazan-
diriyor. Bir hokkabaz cevikligi
gerektiren Judex'de, rolindn
altindan rahathkla kalkiyor
Channing Pollock. Franju’'nin
demirbas oyuncusu haline gelen
Edith Scob, Michel Vitold, Theo
Sarapo da basariyla oynuyor-
lar. Katiksiz sinemac! Franju
filmini islek bir bicimde teknik
ustaligiyla atbasi yurutmesini
biliyor; goéruntaleri, ¢ok iyi
kullanilan dekoru, Maurice Jar-
re'in garpici muzigini birarada
katistirarak sunuyor, butdn
aynntilan toplayarak dingin
bir birlesime vardmyor. Judex
dolayisiyla Franju'nun Feuilla-
de tutkusuna, Feuillade’a
saygl cabasina omuz silkilebilir
ama sinema olarak Franju’'nun
basarisi kesinlikle kendini ka-
bul ettiriyor. Judex denemesi,
Tuarkiye'de taninmayan Geor-
ges Franju'yl yeterince taniti-
ci nitelikte bir yapit. Sonug¢ o-
larak denebilir ki, bir stru u-
yuntu filmin dolustugu su si-
ralarda, turd icinde saglam,
tutarh bir filim olan Judex gi-
bi gergek bir sinema dersinden
alinacak cok sey vardir.

sungu capan
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CLEOPATRA. Bilinen konu bir kez daha perdede. Mankiewicz'in bu Cieopatra'si si-
nema tarihinin en pahali yapimiymis. Su da eklenebilir: sinema tarihinin en kof fil-
mi olmaya da adaydir.. (E. Taylor, R. Burton, R. Harrison)

TATLI HAYAT /7 LA DOLCE VITA. Fellini, Dolce vita, 8 1/2, Giulietta tg¢lemesinin
ilkinde, yillar 6nceki bir tasarisini ¢agdas Roma aristokrasine uyguluyarak gercek-
lestiriyor. Ayri cevrelerin ortasinda kararsiz, dengesiz siruklenip giden bir Marcel-
lo ve soysuzlasmaya varacak bir ortamin amansiz elestirisi. Filmin bas oyuncusu
Marcello’'yla birlikte bu Roma’dir. Fellini ¢okluk akima estigi gibi, aninda calisiyor
(mucize, ¢ilgin parti sahneleri vb) ve butun eserinde géruldugu gibi, tartismaci, to-
reci yani burada da yadirgatiyor. (M. Mastroianni, A. Aimée, A. Ekberg, A. Cuny)

CIRGIN KAHRAMAN / ALLEZ FRANCE. Basarili La Belle Americaine’den son-
ra Robert Dhery gulduru tiriinde en kolay yolu segmis: Amerikan «gag» il guldura
gelenegdine koti bir éykinme. Bir rugby macinin olaylari arasinda en beylik ingiliz
tipleri, en beylik Fransiz tipleri ve bitip tikenmek bilmeyen bir kovalamaca. (Ro-
bert Dhery)

BAHARDA HUCUM / CHEYENNE AUTUMN. Buyuk bir Western ustasinin can ¢e-
kisen bir tirde yapabilecegi birka¢ ¢ikistan biri: Destan. Agir ve guzel ritmi, derin-
lemesine géruntuleriyle Amerikada Kizilderili irkinin tukenisinin  buruk siiri. Top-
lumsal elestiri yonu yer yer sert, ama butin Amerikan filmlerinde oldugu gibi gene
de tavizci. Bu uzlasici tutum filmi «baseser» olmaktan alikoyuyor. Sonug¢: Yeni bir
Western, yeni bir Ford. (R. Widmark, C. Baker, K. Malden, J. Stewart)

VAHSIi AVCI / HATARI. Bir avci gurubunun Afrikadaki sertivenleri, gergedanlar,
zurafalar, maymunlar ve bu arada unutulmayan bir goénul hikayesi. Hawks, kurdu-
gu yalin o6rguyu, Hawksien sitilinin butin belirgin 6zellikleriyle, incelikleriyle, bu
tar filimlerin tekduzeligine kapilmadan agiyor, yaylyor, yurutiyor. Hawks'in en be-
gendigi filmi olan Hatari, hareketli, ilgi ¢ekici bir calisma. (J. Wayne, H. Kruger,
E. Martinelli, G. Blain)

DOKTOR NO / DR. NO. James Bondun sinemaya uygulanan Uk seruveni, bugune
degin kullanilan bir formulin en o6lcult 6rneklerinden biri. Science - fiction'la casus-
luk hikayesi karmasi, carpici bir giris, surtkleyici bir tempo ve Bond sertvenlerine
0zgU irkgilik - sadizm o6geleri. G-men ydntemleriyle ¢alisan vatan kurtarici bir ajan-
la sari tehlikeyi temst eden Dr. No karsi karsiya. Atom laboj-atuvarlan, gizli gegit-
ler, Terence Young'un diz anlatimi ve Ursula Andress’in erotik guct. Hepsi bu fi-
limde. (S. Connery, U. Andress, J. Kitzmiller)

SAHANE KOCA /7 IL MAGNIFICO CORNUTO. Pietrangeli'nin, F, Cromelynck’in
oyunundan uyarlanmis farsa yakin guldurust. Vodvile elverisli bir olayin arkasinda
gizlenen yergi, yuksek burjuvazi taslamasi, Ugo Tognazzi'nin basarili oyunu, Cardi-
nale’nin carpicihgr kimi aksakliklari oértayor. (U. Tognazzi, C. Cardinale, B. Blier)
BiR TADIM BAL / A TASTE OF HONEY. Shelagh Delaney’in ayni adli oyunundan
genc yonetmen Richardson’un biraz teatral kalan ama gene de basarili uygulamasi.
Cok tikirinda bir ritm, gercekgi bir cevre betimlemesi, dikkati hep ayakta tutan in-
gilizlere 6zgu psikolojik 6rgt. (Rita Tushingham, D. Bryan, R. Stephens, M. Melvin)
GUNESSIiZ DUNYA /7 LE MONDE SANS SOLEIL. Denizalti filimlerinin ustasi Cous-
teau, buyuk basari kazanan Sessiz Dunya'dan sonra bir kez daha sonsuz guzelliklerle
dolu denizaltinin mavi evrenine el atiyor. Dikkatli bir kurgu ve etkileyici bir muzik.
ASKA DOYMAYANLAR / LES PIANOS MECANIQUE. Unlu Ispanyol ybdnetmeni
Bardem'in bir iki yer disinda gerileme dénemine girdigini kanitlayan, iddiali «<yaban-
cilagman filmi. Turistik ispanya manzaralari yeni bir sey getirmiyor, Gabor Pogany’nin
goruntuleri anilmali. (M. Mercouri, H. Kruger, J. Mason)

FANTOMA /7 JUDEX. Georges Franju, sessiz filim ¢aginin Judex'ini tekrarlarken basa-
rili bir anlatimla Louis Feuillade’l aniyor. Bu sezon godsterilen en iyi fUimlerden biri.
(C. Pollock, E. Scob, F. Bergé)

(Not : Yeni Sinema hazirlandiktan sonra, 6nceden 6numuzdeki gunlerde gosterile-
cegi bildirilen Franju'nin Judex’inin gelecek sezona kaldigi 6grenilmistir. Duyu-
ruruz.)
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