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yenisinema -

yil 4 Say1 27 subat 1969
icindekiler
yazilar 0o sansdr ve sinema sanati / yeni sinema
O «underground» yerine «home movie» / t. a.
o fieud ve mitos / pier paolo pasolini
o kilisenin vaftiz ettigi marksizm / rnarc gervais
0o plansekans ya da gercedin semiclojisi : sinema / pasolini

haberler 0O paris tdik filmleri gdsterisi / iak salom
o sinematek haberleri

sOylesi 0o pasolini ve kral oedipus / pasolini ile konusma
O yeni sol, ideoloji, devrim ve sinema / pasolini ve jonas mekas ile kanusma /
gideon bachmann

elestirme sorgu ve yeni sorgular / le samurai / mustafa irgat

kapaklar O O6n : aziz mattheus’a gore incil / pasolini
o arka : le samurai / kiralik kaatil / jean-pierie melville
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SANSUR
VE SINEMA
SANATI

Bir disiince sugu bulunamiyacagi gibi, gercek bir sanat eserinin suclulu-
gundan da so0z edilemez. Cinkl sanat eserinin kendisi «sug» kavramini
asar. Sanat eseri toplumsal birikimlerin bir Grintdur ve toplumun gergek
yapisinin derinlemesine yansidigi bir yapidir. Toplumlarin yasayan ve geli-
sen Ozellikleri, Urlnleri, yasalarin sert kaliplarina uydurulmak istenirse orta-
ya c¢ozulmesi gu¢ uyusmazliklar, catismalar, anlasmazliklar cikar. Tam ter-
sine yasalarin bu toplumsal gerekimlere godre yeniden diizenlenmesi zorun-
ludur ve tarih bunun o&rnekleri ile doludur. Sanat eserleri toplumsal degisim-
lerin ilk habercileridir. Sanat eserlerini «sug¢lu» g6érmek onu yaratan top-
lumsal birikimi suglu gérmekle ayni seydir. Ve gerek yasa koyucu, gerekse
uygulayicilar bu konuda c¢ok dikkatli davranmak zorundadirlar,

ikinci olarak gerek kamu hukukunun genel ilkelerine, gerekse anayasamiza
ve Oblr yasalarimiza gore bir disiince ya da sanat eseri bir baskasina, yani
kamuoyuna iletimeden hi¢c bir sekilde yasaklanamaz. Bodyle bir durum sz
konusu yayini ya da eseri asil yargi¢ olan halkin ve onun temsilcileri olarak
is gbren yargiglarin 6nune ¢ikmaktan alikoyar, baska kisilerin ya da kurul-
larin belirsiz yargilarina birakir. Bu durumun hi¢ bir demokratik hukuk ilkesi
ile bagdasamayacag! aciktir.

Uciincii olarak bir eserin etkileri onu dinleyen, seyreden ya da okuyanlarin
egitim durumlarina, amaglarina, dikkatlerine gore degisir. Bilimsel bir aras-
tirma yapan kimse icin ahlaki, siyasi ya da baska turden sakincalar stz ko-
nusu olamaz.



Turkiye'de filmlerin disinda sansir uygulanan bir baska alan yoktur. Film-
lerin sansiri eski bir «ydnetmelik»e g6re ve 6zel kurullar tarafindan yapilr.
Bu 6zel kurullar (birer mahkeme olmadiklarn halde) ulusal filmleri ta senaryo
doneminden baglayarak, yabanci filmleri de heniuz gumrukte iken ele alr,
inceler, sansiir yénetmeliginin fasist italyan hukukundan alinma bulanik, es-
kimis ve toplumsal gerekimlere ters dusen maddelerini olduk¢a keyfi bir
bicimde yorumlayarak yargilarlar.

Bu durumun yukarda acikladigimiz ilkelerle ne oranda uyusmaz oldugu ap-
aclk ortadadir.

Bir «sanat eseri»ni yargic olmayan 06zel kurullar, i¢inde, «su¢c» aramak ama-
ciyla didik didik etmekte ve o eseri «henliz kamu oyu Onune c¢ikmadan»
yani «dogmaksizin» yargilamakta ve «mahkim etmektexdirler.

Bu garip durumun hukuki tartismasi yillardanberi yapilmakta, bilim adam-
lari yazilar, incelemeler hattd kitaplarla yururlikteki yonetmeligi ve uygula-
masini elestirmektedirler. Sayin Cetin Ozek'in, Sayin Pertev Bilgen in ve
Sayin Ozkan Tikves'in bilimsel elestirilerinin yanisira bizzat Film Kontrol Ko-
misyonu baskanhdi yapmis olan Sayin A. Serif Onaran uygulamadaki ak-
sakliklara deginmis, sinema yazarlari ise ylzlerce yerli ve yabanci sanat
eserini mahkim eden bu anlasilmaz durumu protesto eden diuzinelerce yazi
yayinlamislardir.

Konunun hukuki tartismasini burada yapacak degiliz. Bu, yeterince yapil-
mis ve yargisi ¢oktan verilmistir: Tek ¢dzim yolu ydnetmeligin kaldirilarak
basin 6zgurligunin sinemaya da taninmasidir. Ancak bu ¢dziime varilinca-
ya kadar uygulayicilara dusen 6nemli sorumluluklar bulunduguna inaniyo-
ruz. Bircok yanlariyla yetersiz bulunan yodnetmeligin hatalarini da film kont-
rol komisyonlari yiklenmekten «maddelerin elverdigi 6l¢lide» kaginmahdir-
lar. Sakincal filmleri siralayan maddeler kesin hukiumler getirmediklerine
gbre sansur gorevlileri hi¢c olmazsa bu yargilari sinema sanati lehine yorum-
lamali, sanat degeri bulunan filmlere mimkin olan en genis hosgoéruyl ta-
nimalidirlar. En asagilik ticari amaglarla yapilmis filmlerin yapimcilari ya da
getirticilerinin c¢esitli hilelerle sansirden yakalarini kurtarmalarina izin veril-
memeli, buna karsilik Fasist ispanya da cevrilme olanagini bulmus bir Viri-
diana'nin, dunyanin bitin sinemalarinda goésterilmis bir Umutsuzlar'in anti-
stanilist bir Beyaz Oda'nin sansirde takilmasina, Bitmeyen Yol, Seyit Han
gibi 1limli toplumsal elestirilerin ya da halk dykilerinin sudan nedenlerle gds-
teriimemesine karar vermek gibi garip durumlara dusilmemelidir.

Sansir yénetmeliginin butin normlari ginimizde asilimistir. Yonetmelik ya-
pildig1 sirada bulunmayan sinema kultpleri ve sinematek'ler llkemizde si-
nema sanatinin gercek kaynaklan olarak kurulmuslardir. Yerylzinde hig
bir sinematek bir sansiur engeliyle karsikarsiya degildir. Cunku sinematekler
ve sinema kullipleri sinema sanatinin gergcek dostlarinin bulunduklari yer-
lerdir. Bu sinemaseverleri ilgilendiren bir filmin sanat degerleridir. Buyiizden
Sinematek'te sansurli film gdstermek, bir muzede Apollon ya da Afrodit
heykeline incir yapragl takmakla ayni seydir. Hele hele «ahlaka aykiridir»
diye bu heykelleri muzeden kaldirmak!.. Boyle bir gulunclik dusinulemez
olmanin da o6tesindedir.

Film Kontrol Komisyonlarinin sayin gdorevlileri tarihi bir secimle karsikarsiya
bulunduklarini umariz ki goéruyorlar. Bu segimin, sinema sanati lehine olma-

sini istiyoruz. Yasalar degisinceye kadar.
YENi SINEMA



"UNDERCROUND,, YERINE "HOME MOVIE,,

amerikan deneysel film festivali

Holloywood'un ticari kaliplar igcinde bogu-
lup kalmis, dev bir endistri dali olarak is-
leyen sinemasina karsi amator calismalar-
la ticari kaygulardan uzak, bagimsiz film-
ler yapan yuzlerce sinema meraklisi var
Amerika'da.. Teknik imkéanlarin amator
calismalara genis olgude elverdigi Ame-
rika’da bu durum olagan karsilanabilir.

Amerikan Haberler Blurosunun duzenleyip
Amerika'dan gelen amatdr sinemaci Torn
Palazzoloya takdim ettirdigi Deneysel
Amerikan Sinemasi go6sterileri bu Holloy-
wood disi amerikan sinemasindan 6rnek-
ler gbrme firsati bulma ydéninden sine-
ma severler icin ilging bir olay oldu. Dort
gln slren gdsteriler sirasinda elliye ya-
kin irili ufakh kisa film oynatildi. Filmler
yalnizca teknik ydnden ilgingti. Cisimlerin
goérinusinu degistiren c¢esitli mercekler,
prizmalar v.b. kullanilmasi, animasyon, ko-
laj, film Uzerine yazi yazma, resim yapmak
ya da duyarkati (peliktl) kazimak, baska
baska filmleri biraraya getirip tek bir film
yapmak, makara numarasi, zimbalar, ma-
kara sonlari v.b. film malzemesi kullan-
mak, film yerine baska seyler, sbzgelisi
renksiz amors ya da Uzerine ¢esitli seyler
yapistirimis  mylor bandi ya da siyah
band, bos projektorler v.b. kullanmak gibi
sinemanin teknik sinirlarini zorlama ko-
nusunda getirdikleri yenilikler acisindan
ilgi cekici calismalar ortaya koymuslardi.
Ama bu teknik yeniliklere bir iki filmden
sonra alisihyor, filmler cekiciliklerini yitiri-
yorlardi. Seyrettigimiz filmlerin -bir ikisi
hari¢ tutulursa- hepsi de «alisiimisin di-
sinda birseyler yapmanin sanata yettigi»
disincesinin hakim oldugu 6zenti done-
mini henidz asmamislardi. Kuru bir teknik
gosterinin oOtesinde insan ile sanat arasin-
daki gizli bagintiyr duyuracak nitelikte de-
gildi higbiri! Underground- Yeralti Sinema,
si. New Cinema - Yeni Sinema deyimleri-

nin kavram olarak kapsadigi alanin disin-
da idi bu filmler; Holloywood’'a karsi si-
nema yapmak demek, «siyah-beyaz so-
rununa Cassavetes gibi bakan, Vietnam’i
daily life’in dtesinde ydrlyen yurttaslari-
nin ayak seslerinde duyan bir Amerikali-
nin film c¢evirmesi demekti. Dunya gorisd,
sweet home felsefesinin kapisinin esigin-
de dolasan kisiie;:* apacag filmler elbet-

te home movie cergcevesi icinde dolanip
duracaktl. «Underground», John Cassa-
vetes'dir, 'Jonas Mekas'dir, Shirley Clar-
ke'dir, Lewis Allen'dir, Markopoulos'dur,
Robert Frank'dir, Larry Pearce'dir, Dan
Drasin'dir.
Nazar boncugu kabilinden programa ko-
nan Stan Brakhage'in filmini binbir dere-
den su getirerek gosteren Tom Palazzolo
adindaki New Cinema temsilcisinin (!)
sandigi kadar bilgisiz, budala degildir Turk
sinemaseveri. Neyin ne oldugunu, neyin
ne sekilde degerlendirilecegini bilir. Gore-
vini yerine getirdigini sanan Mr. Palazzo-
lo hi¢c merak etmesin, Amerikan Deneysel
Film Festivali de layik oldugu sekilde de-
gerlendirilmistir,

T. A



Simdi hersey acik; kader c¢izgisine degil bi-
zim istegimize bagl!

Filmdeki kadercilik hikayede degil 6limde-
dir: 6lum de ne yazik ki kaginilmaz bir seydir.
INCIL igin de uyguladigim bir bulus bu, do-
layisiyla bir yenilik degildir. Ne Oedipus ne
lokaskta Sicilya agzi konusmamaktadirlar.
Yalniz ¢obanlar, koyliler gibi siradan kisiler
Sicilya agzi konustuklarindan, bunlarla tra-
gedyanin bas kahramanlar arasinda bir du-
zey ayrihgr yaratmam gerekiyordu. Bu yuz-
den, aradaki toplumsal sinif ayrihgini be-
litrmek amaciyla, siradan Kkisiler igin ara sira
belki biraz asirica (bilmiyorum) Sicilya agdzi
kullandim.

Bir kez daha «Matta'ya goére Incil» filmine
deginerek, hicbir filolojik c¢alismada bulun-
madigimi soyliyecedim; esasen ne bicim ya-
da hangisi oldugunu iyice bilmedigimiz bir
devri filolojik, arkeolojik bakimlardan can-
landirmak istemedim. Sunu dusindim yal-
nizz  Sofokles tragedyasini yazdigi zaman
mythostan en az bizim kadar uzakti. Bizim
icin oldugu gibi, Sofokles i¢in de olay yasan-
tisindan yuzyilar, binyillar énce olup bitmis-
ti. Bir yandan gercgek, ele degen, somut, halk
duzeyinde, 6te yandan tarih? sinirlara girme-
yen bir devri canlandirmaga calistim. Bu ba-
kimdan, 6rnegin giysiler konusunda, Danilo
Donato ve ben laboratuara su slogani yaz-
dik: «Barbarik ve indl (rastgele)».

Kesin olarak belirtimemis olsalar da, Freud
ve Marx gibi icinde yasadigimiz zamanin bel-
libash bir takim sorunlari bir kdseye atila-
mazlar.

FREUD
VE MITOS

PIER
PAOLO
PASOLINI

Bana soruyu soran, Oedipus'un italyali de-
gil de Fransali oldugunu dusinebilir. Oedi-
pus'un c¢ocukluk, otuz yas devresini Lodi-
giano'da degil de Bordeoux'da cevirebilirdim,
ayni sey olurdu;cagdas bir insani, ulusallik
sinin tanimayan bir kiigik burjuvay! ilgilen-
diren bir sorun bence bu. Filmin siyasi te-
meli, siyasi ve alt ¢cevresi bana yoneltilen so-
ruda dendigi gibi degildir: Avrupa, ya da, bil-
miyorum, Amerika kiguk burjuvazi ortamin-
da dogmus bir cocuk yasantisi boyunca bir
takim kompleksler, zorluklar karsisinda ka-
lir: bunlar filmimde sirff mythosa, sirf hallu-
cinationa doénlismustir ve filmimdeki herse-
yin bir hallucination oldugunun bilinmesini
isterim: us evrenine déndigl, yeniden olgun-
lastigi zaman Toplumda bulunuyor; bu olayi
filmin son béliminde ,son bes on dakikala-
rinda belirttim. Kor olunca, agikgasi anasina
sevgisinden ve ¢ocukluk soklarindan siyrilin-
ca, Tiresia gibi baskalari igin flit ¢almaga,
baskalarini anlatmaga baslar ve ilkin temiz
yureklilikle burjuvazi igin c¢alar. Nitekim flu-
tin sesi kaderiyle birlikte ylruyen bir japon
halk miuzigi motifini andirir. Kisasi, (yanhs
anlasiimak istemem), décadent bir ozandir;
sonradan yaptigl isin yararsiz oldugunu an-
lar, toplumsal ilerleme ozani oluverir ve bir
fabrikanin 6ninde bir rus halk sarkisi calar.
Ama bundan da bikar, ya da bunu da asar,
onceleri emzirildigi yere, yesil kavaklar yu-
vasina doner ve filmin su sozleriyle olar:
«Yasantl basladigl yerde birer».

Oedipus'un sonunda soéyledigi ve anlamadi-
gim bir esrarli cimleyi yunancadan oldugu



gibi cevirip dylece koydum, cunki, anlasil-
masa bile sodziu edilen cimlede olaganisti
bir guzellik ve siiriyet buluyorum. Ciufnle
sdyle: «Simdi hersey acik, kader cizgisine
degil, bizim istegimize baglidir»; iste bunu
Sofokles'in tragedyasinda oldugu gibi birak-
tim; bu cumleyi anlayabilsem bir filolog ya
da filozaf olurum; gelgelelim bu filmde kendi-
mi hallucination'lu bir kimseymisim gibi sun-
dugumdan, hicbir agiklamada bulunmak iste-
miyor, onu (cimleyi) esrarina birinmas ola-
rak birakmak istiyorum.

Estetik bir u¢ nokta degildir, bunu genel ola-
rak sinemadan stz ederken soyledim ve bu-
rada ¢ok karisik bir kuram alanina giriyoruz.
Ama kisaca su: Sinema tipa tip yasantiya
benzer; ¢inki herbirimizin éninde dogustan
o0lume deg@in aralik vermeksizin arkamizdan
gelen, virtiel ve gbzle gérinmeyen bir film
makinesi vardir. Gergekte sinema yasantimiz
boyunca siiren sonsuz bir séquence dizle-
midir; bu bakimdan gergcek séméiologie'siyle
sinema séméiologie'si ayni bilimlerdir.

Bir film yapilirken, bu séquence dizlemi bir
yerde Kkesilir ve isleliip gelistirilir; kisacasi
birimiz 6ldugunde ortaya cikan ayni durum
belirir. icimizden birinin yasantisi yalniz &l-
dugu anda bir anlam kazanir: o ana kadar
yasanti ¢6zimlenmez, anlasiimaz bir durum-
daydi, ¢lnku her yeni eylemimiz 6nceki ya-
santimiza da bagka bir anlam katar, 6ldugu-
miz zaman hersey bitmistir ve bu bakimdan
her davranisimiz, her eylemimiz, her s6zimuz
kesin bir anlam kazanir, kisacasl bir ¢esit
montaj vuku bulur; yararsiz, anlamsiz her-
sey duser ve degeri olan sey kalir; montaj
bir flmde ayni isi yapar; ama bu, tekrar edi-
yorum, bir estetik kurali degildir, benim film
yazari olarak degil, amatér bir séméiologue
olarak sdyledigim bir seydir.

Bu filmi cevirmedi birgcok yildir dastnuyor-
dum, ama hep ertelemistim; bu da onu ce-
virecek kadar olgunlasmamis oldugumu gos-
terir. Bu filmi simdi c¢evirdim, ¢inki daha
yasliyim ve filmin konusundan daha da ayr,
uzagim. Bilmem filmde, o6tekilere gore, nes-
nelerin guzelliginden hemen hemen kopuk

bir anlam dolastigini, bir himoriz damari,
konudan uzakllik bulundugunu gorebildiniz
mi. Oteki filmlerde bulunmayan bu hafif hi-
morizm, Ornegin askerf bandonun c¢aldigi
(askeri) muzik, Ninetto'nun Sfynks'e bakan
tuhaf gozleri, vb. ..;estetizm ve humorizm ko-
nudan uzaklik demektir ve konudan uzak
kalmak da yaslanmaga baslamak demekiir:
oyleyse, bu filmi G¢ doért yil 6nce geng oldu-
gum zaman degil de yalniz simdi yapmamin
dogru oldugu kolayca anlasilacaktir.

Ne yazik ki bir film yapilirken hep bu dublaj
zorunlugu ile karsilasir; bu bakimdan ger-
cek italyancada degil halk sarkilarinda duy-
dugumuz o garip dilde, gérdigimiiz o garip
peyzajda (Fasta)dir. Bu sarkilar aslindan
kayd edilen romen halk sarkilaridir ve yunan
tragedyasindaki koronun yerini tutmaktadir-
lar. Tabii ben aksiyonu durdurup bir episod-
la 6teki arasina koro gorevini yapacak bir ya
da birkag kisi sikistiramazdim. Bu bakimdan
durmadan sirup giden bu uzak sarkiya koro
gorevi yukledim.

Cok kez Oedipus-Freud kompleksine degin-
digimi sdyledim. Ama bu olaydan cok uzak
kaldigimi da soyledim. Bu olayl yeniden
mythoslastirdim. Acik¢casi benden beklene-
bilecek islemin tersini yaptim: Freud'tan kal-
kip mythosa vardim. Bu bakimdan mythos-
ta hersey anlasilmasi zor, birka¢ anlamli
oluveriyor. Evrensel kisinin arastiriimasi de-
mek olan bu filozofik anlam tabii vardir ve
bunun igin de film bittigi gibi bitmektedir.
Filmin kesin olarak iki bélime ayriimis oldu-
gunu goérmis olacaksiniz. : birinci boélum
sessizdir, topu topu yedi sekiz ya da az daha
fazla konusma geciyor. ikinci bdlimde So-
fokles'in tragedyasi hakimdir. Birinci b6lim-
de fantastik eleman olarak peyzaj agir basi-
yor. Clnki, 6nce de sdyledigim gibi bu film
benim i¢in bir halucination, énce sdzunu et-
tigim estetizm elemanlariyla ayik olarak goér-
duagum bir dastir.

Filmin kaderciligi oykude degil, dlumdedir:
6lum de ne yazik ki kaginilmaz bir seydir.

Cev : Adnan GOKCEN



KILISENIN

VAFTIZ ETTIOI MARKSIZM

pasolini’'nin celiskisi / marc gervais

6zellikle Anglo-sakson diin-
yasinda kag¢ kisi Pier-Paolo
Pasolini'nin bugin is basin-
daki filim ydnetmenlerinin
en blyuklerinden biri olmak
hakkini  kazandigini kabul
eder. Bu dolayh yoldan da
olsa sanirim dogrulanmistir.
Cunku Pasolini Edipo Re ve
Teorema adli filimleriyle son
bir ka¢ yilin en heyecan ve-
rici sinema vyaratislarindan
ikisini gerceklestirmistir. Ya-
zik ki bu filimleri géren hat-
t& adini isiten bile pek az ki-
si; bu filmlerin her ikisi de
bugune dek gi¢ kosullar al-
tinda ve desteksiz kaldi.
Edipo Re, yapimci Alfredo
Bini'nin bir buguk yil siren
manevralarinda yavas yavas
harcandiktan, -elestiricile-
rin alkisina ragmen-ltalyan
ticari furyasinin yar felake-
tine ugradiktan sonr?, ya-
kinda Paris'de gosterilc ve
hem halkin hem de elestiri-
cilerin buyuk begenisini ka-
zandi. Ama Paris bitun diin-
ya demek degil ve Edipo'-
nun su sirada baska yerler-
de goriulebilme sansi yonin-
den durumu hi¢ de i¢ agici
géruinmemekte, ticari acidan
inaniimaz dalaveralarin kar-
gasaslyla cevrili oldugu soy-
lenmektedir.

Teorema'ya gelince onun
karsilastigr gucglukler daha
bir gosterigli c¢esitten. (Bu

Pasolini adi bazi Ozel siyasi cevrelerle kilise cevresinde la-
netlenmis bir addir. Ama «Mattheus» adh filmi kilise bag-
nazliginda en ileri giden kisilerce bile begenilmistir.

AZiZ MATTHEUS'A GORE INCIL

yazinin tamamlanmasindan
sonra) bir kag gun iginde
Pasolini ve Teorema'nin ya-
pimcisi Franco Rossellini
Venedik'te mistehcenlik su-
cundan yargilanmis olacak-
lar. Ama sonu¢ bu 6rnekte
daha az acikh olabilir. Pa-
solini'nin bir yil i¢in cezaevi-
ni boylamasi ihtimalinden
cok Teorema italya dagitimi
icin serbest kalacak ve bdy-
lece Ocak ayinda Paris'de,
Subatta da New York'da
gosterilecektir.  (Bu once-
den tahmin dogru ciktl. Pa-
solini ile yapimcinin dinlen-
digi Venedik mahkemesinde
her ikisi de beraat ettiler.
Mahkeme «filmin sanatsal

degerinden otird misteh-
cen sayllamiyacagi» kara-
rina vardi).

Kuskusuz, Teorema daha
ilk andan beri, hattd ¢ekimi-
ne baslanmazdan ©nce ve
Pasoli'nin  gene muhalefet
liderlerinden biri oldugu. Ve-
nedik festivalinden bu yana
sirada bulunuyordu. Bu mah
keme ve benzeri olaylarla
catisma yalnizca artmis o-
luyordu, 6zellikle Hristiyan
Demokrat partiye karsi mu-
halefetin kutuplastigi ve ka-
tolik c¢evrelerde keskin fi-
kir —ayrihiklarinin  dogdugu
italya'da. Teorema Uluslara-
rasi Katolik jurisi édulinu
alip da, koca koca manset-



KRAL OEDIPUS

lere gectikten sonra yalnizca Vatikan'in or-
gani olan Osservatore Romano ile italyan
piskoposlugunun saldirisina ugradi. Tartisma
gecistiriimis olmak sdyle dursun Fransa'ya
da si¢cramis ve her yerde hayata karisma isa-
retlerini vermistir.

Bitln bu olgular, Pasolini icin alisiimis 6rne-
gin bir parcasidir, erisilen her basarida bir
firtina yaratmak. Ustelik firtina, ondaki riin-
lemenin degisik dogasindan o6tird siddetini
arttirarak surup gider. Kirkaltisinda bir Paso-
lini hem taninmis bir hikdyeci ve sair, hem

de seviyeli bir film kuramcisi ve elestirmeci-
dir. Sinema dili hakkindaki dusinceleri ile
duz yazi ve siir hakkindakiler ve Antonioni
gibi bazi ybnetmenler ustline elestirmeleri,
alanlarinda en vurucu Ornekler arasina gi-
rer. Pasolini son zamanlarda italya’nin Life'l
olan Tempo'da serbest nitelikte bir gazeteci
de olmustur. TUminun Ustinde o siyasal
bir yaratik, Marks'a kendini adamis bir mu-
rit, dogrulanmasini gerekli gérdugu her bi-
yuk sorunda basi cekmeye hazir birisidir.
Muhalefet, Vietnam, irk ayrimi, timi Paso-



lini'nin dinyayr burjuva egemenligi dedigi
seyden kurtarmak ugruna (kendi yolunda)
savasacag! sorunlardir.

ideolojinin gigli ve aydinlik oldugu-ve «di-
yalogun» halkin giristigi bir sey olmaktan c¢ok
sOzlukte kalmaya ylz tutan bir sdézcik oldu-
gu-ltalyada sonuc¢ kaginilmazdir: Pasolini adi
bazi 6zel siyasal cevrelerle kilise cevrelerinde
lanetlenmis bir addir. Ama ¢ok ydnden so-
run o kadar basit bir sey de degil. Gergekten
Pasoliniyi anlamak basiti asan bir seydir,
nedeni de onun g6zimuizde Une erismis
kisilerin en karmasik en paradoksal drnekle-
rinden biri olusudur. Ornegin 1964 yilinda
isa'nin «gergek» hayati lstiine bir filme gi-
risip basindan sonuna kutsal gdrinumleri
mitolojik nitelikten siyiran ve Matta'ya gore
incil adini tasiyan bu eserle o giinedek yap-
tigi filimlerin de en iyisini veren bu marksgi
hakinda ¢ok sey yazilmistir. Filim 0Ustelik ki-
lise bagnazhginda herkese tas c¢ikartan Kisi-
ler tarafindan da isa'yl ele alan Ornekler ara-
sinda en glzeli kabul edildi.

Pasolini o siralar marksgi dostlarini saskina
cevirmisti; ama buna ragmen Marks'in (ve
Freud'un) bir tilmizi olarak kaldi. Geg¢miste
dinsizin biri oldugunu ileri suren bu adam
icin ayni zamanda kutsallik varhdin ana ol-
gusudur, (hem de bitiin eserlerinin ana ug-
rasist). Bu bir terimleri tanimlama sorunu-
mudur? Yoksa onun kendine 6zglu eytisim-
sel sureci i¢indeki kisa donemler mi?

Her ne olursa olsun, Pasolini dostunu da dis-
manini da pek sasirtan bir kisidir. Bir¢oklari-
na gore o zitlagsmanin ve kargasinin yasayan
bir kaynagidir. Baskalarina goreyse (bunla-
rin arasinda ben de varim) Pasolini ¢cagimi-
zin anaforunu en can alici yerinde yansitan
bir cesit reflektdr, bir alay catisik gucten et-
kilenerek «gergegin» pesinde kosan, umut-
suzcasina durust ve igten bir sanatgi-aydin
kisidir. Ama belki yolu da belirlemekte, ha-
yatin ruhsal gérunumi ile bilimsel maddeci-
ligin, markgilkla hristiyanhdin tim uzlasma-
sina giden bir yola isaret etmektedir. Bu gene
paradokstur elbette, ¢inkd bu adam ne olur-
sa olsun, kendi kendisiyle uzlasmamak ug-
runda, o karsi duran tavriyla bitin sistem-
lerin canina okumaktadir.

Bitin bunlar film elestirmesinin uzagina dus-

10

mus gorunebilir. Ama sanirim Pasolini sine-
masinin dogru dirist anlasilabilmesi igin
anatemeli, dayanagi da bir parcacik olsun
saglar. Pasolini sinemayi, kendine 6zgl aras-
tirlyr genisletmek icin bir ara¢ olarak kulla-
nir. Jean-Luc Godard (Richard Roud'un tam
yerinde belirttigi gibi «oykuculerle filmcile-
rin diinyanin, gercegin tahliline yargili olduk-
larini, ressamlarla muzikgilerinse olmadikla-
rina» dikkati ¢cekmistir. Sinemadaki 6zel tu-
tumu Pasoliniyi Godard’'dan cok daha edebi
bir davranisa sahip kildigi kadar ona Anto-
nioni ve Resnais gibi estetik hastasi sanat-
cilarin 6tesinde bir yer saglar. Pasolini igin
sinema cagdas gercegi yorumlamak ve ¢agin
(siyasal ideolojik anlamdaki) ana sorunlariy-
la i¢c ice bulunmak zorundadir. Ayrica sine-
ma insan gercgeginin en derin katlarina inmek
ve onu butin derinligiyle disa vurmak isine
de girismek zorundadir.

Bu 6zel estetik, sik sik belirtildigi gibi, sanat-
ta tehlike yaratir, ideolojiyle, fikirlerle, kani-
lar, v.b. la bu apagik 6n-ugras! bitin sanat-
sal boyutlarin gerceklesmeden kala kaldigi
bir sanat anlatimina suriklenebilir. Baska bir
deyisle sanat siirsel bir esinlenisten ¢ok zihin-
sel bir bildiri oluverir ya da filim bir idenin
capcanli disa vurumu olma yerine o idenin
bir tasiyicisi olarak kullanilmis bir ara¢ hali-
ne gelir. Gergekten benim de kavradigim ka-
darinca Pasolini (6rnegin 1965 deki Uccel-
lacci e Uccellani’de) temalarina elverigli bi-
¢im arayan bir sanat¢l izlenimi uyandirmak-
maktadir.

Bununla birlikte Edipo Re ve Teorema igin
degil bu s6zlerim. Bunlarin her ikisinin de Pa-
solini’nin fikir ve kanilarini, ideolojisini disa
vurmaya yeterince uygun disen sanat calis-
malar olduklari sdylenebilir, ancak bu yén-
den daha da zengin olan yanlari bunlarin kisi-
sel bir dinyanin guzelligini, siddet ve tutku-
sunu, i¢csel deneyini soluyan, kokten siirsel
calismalar oluglaridir. Bunun da Ustinde her
iki filim tim0 kendilerine ait olan bir hayat
ve tutarhigl yansitan birer sanat eseridir.
EDIPO RE

Pasolini Edipo Re'de, insanin bugunedek
ulastigi en derin i¢ duyuslardan birini bigim-
lendiren bir mitostan yola cikiyor. Kendi i¢
dinyasinin ve kisisel ilgilerinin buyuk 6l¢u-



de fizikdtesi olanlarini disa vurabilecek gesit-
ten, insan sorunu ustine kurulmus hazirda
bulunan bir mitostan.

Pasolini bu iste Yunan trajedesinin kendine
0zgu nitelikle bagh bulundugu o 6zel dinya-
ya bakisi ve duyarhdl hesaba katamazdi. Ya-
lin bir 6rnek ele alirsak, efsanelesen kovboy
filimlerinin bile yucelik olcilerini yitirdigi bir
cagda, Pasolini Sofokles kahramaninin tanri-
larla boy olgusirken, san ve serefle dolu yigit
goérinidmlerini yansitmak umuduna da bagh
kalamazdi.

Pasolini'nin yolunu segisi kdklu bir secisdir:
oyunun Kklasik siirsel sozleriyle toplu dans-
larini daha gercek konusmalar ve eylem du-
zenlemeleri ugrunda bitundyle gézden ci-
karmistir. Siirselligin gerektigi yerde siirsellik
artik baska bir anlamda gerceklesmek zorun-
da kalacaktir. Ama bu islem daha da oteye
gider. Sofokles seyirci yiginlarini adetd bu-
yllemis, onlarda inangsizhdin yarattigr gerili-
me yobnelen istekleri zorlamistir; Hitchcock'-
un bile hi¢ bir zaman asilamamis oldugunu
kabullenmek zorunda kalacagi gerilim deger-
lerini toparlayan bir duzen iginde dramatik
siirini kurarak bunu gercgeklestirmistir. Paso-
lini oyunu edebi yonden degistirmeye girisin-
ce bu da go6zden cikarilmistir. Modern bir
onsozle baslayip ginumize ait bir sonsoz-
le bitirerek, Sofokles'in karmasik duzenini
tel tel ayirmaya koyulmakta ve bu duzeni
yalin bir kronolojik siraya gore alabildigine
yaymaktadir. (Oldukca curetli bir yontem ve
sasirticl bir siralamanin, eskilerin kronolojik
zaman sirasina saygl duymalarina karisik,
modernlerin zamanla Resnais vari oyunlara
girmekten hoslanan davranislarinda oldugu
bize sdylendi.) Bununla birlikte Pasolini Oedi-
pus'un dogumuyla baslayip da cesitli olay-
lari bir bir siralayarak, sonugta onun kor goz-
lerle strgtinde dolanip durusuna dek varisi si-
rasinda, oyunla sdyle bdyle bagintili olaylara
perdede acgik acik, alabildigine rol vermekte-
dir. Cocugun birakilisi, kurtulusu, Korent'-
deki gunleri, Delfi'ye yolculuk, Oracles'in ke-
haneti, Teb'e kacis, Laius'un adamlariyla bir-
likte oldurdlusia. Sfenksin yikilisi, Jocasta ile
evlilik, asklarinin yogunlugu, kasip kavuran
veba gibi olaylar perdede bizim karsimizda
yeniden canlandiriimaktadir.

Filim yalnizca birinin éburint izledigi, hazir-
liksiz, oykiu deg@erlerinin sémiriulmedigi, bir
¢ok yonlerden aciklanmasina bile girisilme-
mig, yalnizca onumuzde guzellikleri, gizlilik-
leri ve dehset vericilikleriyle patlamaya bira-
kilmis bir olaylar dizesidir. Pasolini sinema-
sinin biylsi buradadir. Cepheden saldiriya
girisilmis bir sinemadir bu Oykilye inanma-
miz istenmez, yalnizca heyecan sarsintilari
gegiririz. Ama yalniz heyecan da degil, ¢in-
ki bir Pasolini filminde ideler ve tepkiler bi-
zim i¢cin acik¢a belirtilmistir ve her zaman
belli bir estetik ve zihinsel uzaklik sorunu go-
ze carpar. Bizim tepkimiz icten bir kendini
kaptiristir. Zihin ve heyecan dogruca ve ki-
sisel olarak cagrilir ve bizler en derin seviye-
de birlestigimizi anlayiveririz.

Pasolini insani iddia ve aliskanliklari 6tesinde
oldugu anlarda yakalamak tzere filmini bi-
¢imlendirir. Edipo Re Sofokles trajedisinin
ogesel ve ilkel olanaklar budanmis bir bigimi-
dir. (x) insan, ¢él ve kavurucu giinestir bu,
insan kendi korku ve saskinhgi, sehveti,
adilligi, gucu, gereksinisi, aski se sefkati kar-
karsisinda savunusuzdur, insan kendi kade-
rine yonelmis olarak 6zgur bir varlik, daha
Ustiin bir kaderin ve egemen olamadigi gizli
guglerin elinde bir oyuncaktir.

Finl finl dénip dolanan, glneste kamasip
acillan ve hemen hemen Oedipusla ayni tem-
poda soluyan ve tikanan bir kamerayla Pa-
solini (siirsel sinemanin ilkelerine bagh ka-
larak) filmini vahsi, hasin, barok bir nitelikle
donatir. Bazi gercek Ogelerle trajediyi «acik
aclk» Fas'In herhangi bir bdlgesinde duzen-
lerken-Cinecitta dekoru da artik ise karis-
maz: kayalar, ¢élin kumu, daglar, gines,
surla  ¢evrili ilkel kasabalar ve hepsinden
onemlisi figuranlarin arab suratlari, Bazin'in
sinemada c¢ok degerli gérdigi bu «varlikbi-
limsel gergeklik» icinde buylk bir zenginlik
kazanirlar ve Pasolini her an’a bitiin surenin
amacladigl tam bir siirsel ve dramatik etkiyi

(x) Yeterince ilgi ¢ekici yani oyunda dram-
lastirilmis olan yeniden canlandiris sahnele-
rinin ele alindigi ve Pasolininin bir cesit gu-
venligini yitirmis gorindugu parcalarda fi-
limdeki tazelik ve yogunlugun ¢irkin bir teat-
rallikle tehlikeye dususudar.



gerceklestirme kapisini agar. Bunu ne Go-
dardvari oyunbaz sigramalar keser ne de dy-
lesine bir uzaklastirma. Pasolini'nin siirsel
girisiminde yalnizca gercgekgcilik bir ¢ikis nok-
tasidir. Hemen hemen isterik bir oyun us-
l0bu, ¢igliklar, sinirli bir tutukluk, fizik bir
gerginlikle yogunlastiriimis olan kamera ca-
lismasi ya da eylemin nerdeyse isteriklesen
siddeti degildir yalnizca bu. Daha ¢ok tut-
ku, zulim ve sevda ile kalbi atan filmin tamu.
Dehset icinde ya da sirla dolu, basa gelecegi
onceden sezmenin korkusu iginde yakin ylz
cekimleri; ¢6l, gok ve surlarla cevrili kentle-
rin uzun c¢ekimleri; acgik arazinin kahverengi,
gri ve yesilleri, giysilerin aci kirmizilari, ma-
vileri; carpici arab miuzigi, ilkel danslar ve
dinsel dua tdrenleri-Pasolini bunlarin timu-
nld bir tek goruse vardirarak, timand sirsel-
likle, yogunlukla, insanin ruhuna eristirerek
yOnetiyor.

Basarinin 6lgisit modern seyirci yigininin,
ornegin Laius'la adamlarinin éldirilust sah-
nesinde dehseti ya da Jacosta ile evlilikte
umutsuz tutkunun feldkete donusindeki aci-
yi gergekten duymasindadir. Urkmis ve sas-
kina dénmis Oedipus'u yol sapaginda bir
cocuk gibi done doéne kaderin kaginilmazh-
gindan kurtulmaya savasir dururken, onu el-
bette gene ilk noktaya yani belli kaderine ge-
risin geriye goturecek olan o segimi zorunlu
ve goziu kapall aradigi yolda sansini zorlar-
ken seyredisimizde sanirim derinden derine
sarslimisizdir. Biribirini izleyen sahneler bu
seviyede (yani gercekte bir ¢cok seviyelerde)
gelismekte; ve Pasolini dgesel bulugsmanin
yogunlugunu alip goétirmek isinde bitin du-
raklari kaldirmaktadir.

ilkel ve 6gesel olana ydnelen bu arayis iginde
Pasolini'nin modern duyarhiga baglanisi ye-
terince paradoksaldir. Modern yansiticilar ve
disuncesini, duyusunu bigimlendiren c¢ag-
das akimlarin timid 6ndmizdedir. Oedipus -
un ve (ve Pasolini'nin) cesitli olaylarla-deh-
set, blydlenis, cekicilikle iticiligin birligi igin-
de-baginlt olduklari bir yonde birlesimdeger-
leri bizim de o kadar farkinda oldugumuz de-
neyin karmasikligini yansitirlar.

Pasolini daha 6nsoéziinde filmin sasmaz bir
Freudgu bildirisi oldugunu ortaya koyar. Fil-
min 6zellikle son sdziyle de kendisinden bek-
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lendigi gibi, Marks¢1 ¢izgiler iginde bir yo-
ruma da olanak verir. Sahici bir deney ve ka-
ba gercek dninde, bir arayis olarak filim ku-
sursuzcasina cagdas bir ruh tasir Filmin fi-
zikbtesine yodnelen arastirisi ve ana-hedefi
bakimindan igerigi belli herhangi bir duyarlk
ya da felsefe sisteminin disindadir. Pasolini
Edipo Re de kendi duyarligi, kendi davranis-
lari, kendi kuskulari ile yuklu kisisel bir eser
yaratmistir. Bunun da o6tesinde filim, evren-
sel insanin hayatin sirlari karsisindaki acil
haykirisi ve saskinligidir.

Bir saheser karsisinda miyiz? Degiliz sani-
rnm, ¢linkd Edipo Re kusursuz bir sanat eseri
olmaktan baska bir seydir. Dikkati ¢ektigim
gibi bazi sahneler yanlis bir teatrallie dis-
mektedir; barok eyilim ve gergekgcilik arasin-
daki Uslip cekismesi bir ¢cok elestiriciyi ra-
hatsiz etmistir. Gorsel agidan siirsellige yo-
nelen bu arastirida Pasolininin (Picturesque)
ve (liturgique) ogeleri alabildigine uzattigi
sdylenebilir. Son kerteye ulasan feryad figa-
nin, siddetin, kan deryasinin filmin aleyhine
isleyen o©geler olmasi pek olanaklidir. Ama
gene de bence bu filim ufak tefek basarisiz-
liklarindan c¢ok erisilmis degerlerinin 6nemli-
ligine gore yargilanmaldir. Sinemay! hayatin
sirlari ile boyle acikga karsi karsiya getirmek-
teki ustahdir yonunden filim Sofokles'in anit-
sal basarisinin pesine takilmaya degmez biri
karsisinda olmadigimizi gosteriyor. Kusku-
suz, bir klasik Yunan konusuna buglnedek
girisen en iyi drnek karsisindayiz.

TEOREMA

Pasolini i¢in siirsel sinema arastirmasi Edipo
Re ile sona ermiyor.

Daha sonraki filmi olan Teorema'da gene in-
san kosularina dair sezdirmelerle dolu bir
mesel (parable)den yola ¢ikiyor, ama bu kez
bu mesel kendisinin, yeni yayinlanan 6yku-
stniin bir uygulamasi olarak beliriyor. Kisisel
bir yogunlukta, alisilmamis tirden bir film
olarak Teorema Pasolini'nin buginedek yap-
tig1 en ustalikh calisma niteligini tasiyor. Bu
filimle Pasolini gorus tarzi ve duyarliginin sa-
natsal disi vurumunu butinidyle tamamlama-
ya elveren bir teknik ve bicim ustalifina eris-
mis yaratici bir usta kisi olarak ortaya c¢ikive-
riyor.



Edipo Re ile zitlagsmalar ilgi c¢ekici bu filmde.
Edipo Re bir adamin kaderine varan yolu bo-
yuna serili 6fke ve bagirti ile patlayan bir
olaylar dizisi iken Teorema Ozenilir bir sukd-
net ve zariflik duvarinin ardinda tutkuyu, kay-
gyl ve siddeti duyuruyor: serin, piril piril
bir yaratis aydinlk, hesapli, kesin.

Teorema tiim estetik niteligi yéninden, ya-
rattiklari tartisma ortaminin iginde yutulup
yitme tehlikesine ugrayan filmlerden biri ol-
mak tehlikesiyle karsi karsiyadir. Kaginiima-
sl gu¢ bir takim estetik disi sorunlarin odak
noktasi durumuna dusuverdiyse, bize de o
sorunlara deyinmek dusuyor. Ornegin su
mustehcenlik sucglamasini ele alallm. Vene-
dikli biri ya da bir baskasi, henuz kaslar
kaldirtan sorunun ne oldugunu duymamis
olanlar bilsinler ki, gen¢ bir adam zengin bir
sanayici ailesi ile bir ka¢ gun gegciriyor ve hiz-
metgiden evin erkegine kadar herkes, evin
kizi, ogul, evin hanimi ona aniden c¢ilgincasi-
na, 6nu alinmazcasina tutuluyorlar. O da on-
larin cinsel isteklerini belli 6lguide karsiladik-
tan sonra, ardinda ke/idi «burjuva» hayatlari-
na yabancilasan ve iclerinde artik basibos
kalan korkung glclerle basa ¢ikmak olanagi-
ni timiyle yitiren bes kisi birakarak esrarl
bir sekilde ortadan kayboluyor. Her biri bir
karsihk ariyor artik ya da kagisa siginiyor:
ya c¢llgiinlikta ya bir ¢esit dinsel deneyde ya
da protestocu bir sanat da. Bu dyki her ya-
nina ¢oken cift yanhh  homo-heteroseksiel
havasi, cinsel bulusmalarinin sikligi, birazcik
ten oyunu ve bazi ideolojik-dinbilimsel sez-
dirmeleriyle 6zellikle italya'nin belli cevrele-
rinde tam bir skandalin gemlerini koyveriver-
di.

Giderek Italyan mahkemesinin mistehcenlik
suclamasina u@rayan ve bazi katoliklerle
Obdurleri arasinda saskinliga yol agan filim
OCIC o6dulini de ahverdi. Boyle filme de bir
katolik o6dult mu verilir?

Bu 6zel Pasolini bildirisindeki mustehcenlik
sorunu ne denli bir seydir, anlamaya deger.
Filim gercekten en siki ahlaksal gorus acisin-
dan vyargilandiginda bile mustehcen midir?
Mistehcenligin tamina ne oldugunu tanim-
lamak gibi hemen hemen asiimaz bir gorevi
ylklenmek kimseye dismeden... Pasolini
kendisi kokten bir gérisu ortaya koydu: Cin-

sel bulusmalari ele alisindaki c¢ekingenlik ve
frenleyisle, bunlarin yéntemli bir sekilde bel-
li bir cansizhga indirgenisleri, bu bulusmala-
ra, siirsel dilin bir parcasi olarak simgesel ni-
teliklerini verir- ve bu da dikiz malzemesin-
den baska bir seydir.

Cagdas kulturumizin  girtlagina kadar bir
cesit cinsellige, satis mali anlaminda bir cin-
sellige batmis oldugunu belirtmek toplum bi-
limciler, ruh bilimciler, papazlar ya da bu ko-
nuda az c¢ok fikir yuritmeye yatkin profesyo-
nel olmayan kimseler arasinda bir klise hali-
ne gelmistir. Bence Pasolini'nin sani peze-
venklige elvermez, o cinselligin Ustinkord,
insansiligindan siyrilmis yanini ¢ok ¢ok asip
Otesine gecer.

Cinsel cekicilik ve bulusmanin sirli ve acili
gorinumlerinin seyri ve bunlarin simge ni-
teligine siirsel dénusumleriyle sanatgi seyir-
cisini, en derin ve en gizli istekler icindeki
insan ruhuyla yuz ylze getirir. Filmi burtyen
cinsellik kendi icinde biten bir sey olmaktan
fazladir; o baska bir seye olan ¢agriy! ortaya
koyar. Eklemek gereksizdir ki bu filmde biz-
ler o zevksiz duygusal cinsellikle etin biri-
birine karistigi yari pornografik ve su ya da
bu yoldan ticari sinemaya layik oldugu kotu
Und saglayan orneklerin fersan uzaginda bu-
lunuyoruz.

insan bu tartismalarin neden ¢iktigina sasi-
yor. Acaba bu, Pasolini'nin siyasal ideolojisi
ve eylemindeki ele avuca sigmaz tutumun sa-
sirticihgr yuzanden midir? Ya da bu, su katil-
madik ve en azindan gergegi yansitmaya yo-
nelmis, ve dogasi gere§i, kurulu dizene bel
baglamis ve durumu korumak icin basite in-
dirgenmis goruslerden yana olan bir zihniye-
te karsi tehdit teskil eden bir sanat eseri mi-
dir? Ozel bir dinya gérisinin ana igerigi
bir sorun haline getiriimedikce, c¢ok seyler
(6rnegin mustehcenlik  alanindakiler) hos
gorulebilir ve icerigin yapisinda eriyip gider.
Ama icerigin kendisi baska anlamlara da ce-
kilebilmenin kaypak zemini U(zerinde gidip
gelmeye basladik¢a, savunma silahinin da
tetigi oynamaya baslar ve tepkiler aniden be-
lirip siklasirlar. Ve bdéylece cinsel yasaklama-
ya evet, teoremaya hayir denir.

Kuskusuz Teorema paradoksla i¢ ice bir film-
dir. Yukarda soézu edilen kesin ve hesapli du-
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rulugu bir cosku yogunluguyla yanip tutu-
sur. Ama paradoks bunun da 6tesine geger:
zihinsel bir aydinhgin ve ustaligin kendisini
kabul ettirdigi filmin baska anlamlari amag-
layan yapisinda cok sey c¢Ozimsiz kalmis-
tir. Btin bunlar yorum ¢oklugunu ortaya
koyabildigi kadar, bazilarinca Teorema'nin
bir yandan neden eni konu dinsel bir eser
obir yandan da bazi kilise ¢evrelerince ne-
den «agir bir saldiri» olarak ele alinisini acik-
layabilir.

Filmin ilk yarisinda, Pasolini en 6zenilir cin-
sinden gorsel terimler kullanarak ideal bir
dinyay! go6zlerimizin 6nune serer: glzel bir
ev, nefis bahgeler; kibar nazik insanlar, basa-
rill sanayici bir baba, zarifligine erisiimez bir
ana, iyi okullara giden cocuklar, bdyle bir ev-
de ¢alismanin mutlulugu icinde bir hizmetgi.
Pasolini'nin ortaya koyabilecegi bi¢cimde, tim
rahatlik ve uygunluguna Kkatilan yatsinmaz
inceligi ve zarifligi ile burjuva ideali Ustelik
insan ruhu ve dis dinyanin aci gercgeklerin-
den ilgisi butunuyle kesilmis bir ideal duzen
(boyle bir hayatt mumkin kilan somurid ile
diye de ekliyebilir Pasolini). Ama hemen bu-
nu filmin ana deneyi izler ve bu kisilerin ko-
runakli dinyasi da c¢c6zulmeye baslar. Bu de-
ney filmin de, yorum yaygaralarinin da anla-
slimasi icgin tek anahtardir. Garip geng¢ ya-
banci ile bes kahramanin arasindaki cinsel
bulusmalar acaba neyi belirtmeye vyariyor?
Blyustne kapildigimiz seyi bilmek de iste-
riz. Pasolini'nin kahramanlari dinsel bir téren
havasinda ele alisiyla yukarda da ileri sir-
digum gibi onlar duaya benzer bir seyin sim-
geleri halindedir. Bence bu dua, diyelim ki
Tristan - isolde efsanesi olmanin dtesine ge-
cen aclk acik cinsel bir yorumla sinirlandi-
riimaz.

Bu Eros'un insan hayati igine zorla girme
¢abasi mi, yoksa Ondine masall ¢esidinden
bir tekrar pisirip sinme mi? insan bu yolda
bosuna c¢abalar. Bununla birlikte filmin ana
gizgisi ¢ok kimsenin dogrudan dogruya din-
sel sezdirmelerin pesine dusmesini saglyor,
ornegin gen¢ adamda Isa'nin kisiligi kavran-
mak isteniyor. Pasolini'de biraz bunu benim-
siyor amma hemen 6zel durumu belirliyor:
«bu jsanin insanlar arasina gelisinin 6ykusd,
ya da modern diinyanin icine sokulmus bir

mesih degildir. Tanridir bu, yaratisin korkung
tanrisi. Yehova'dir. Benim kutsalla bagintil
olus tarzim ¢ocuklugumdan beri degismemis-
tir. Kutsal gercek olandir, asil gergekgiliktir,
benim 6n-ugrasim olan bir seydir. Biutin eser
lerim insan varliginin kutsal olanla bagintila-
rina ve gundelik hayat icindeki kutsaliga yo-
nelmistir. Kapitalist burjuva toplumunun ez-
mek icin elinden geleni yaptigi ama daima bir
yolunu bulup ortaya c¢ikiveren islerdir bun-
lar.»

Pasolini'nin goris noktasi acik¢a belirlenmis-
tir ve kesinlikle kendi eserini herhangi bir
acida zorlamamaktadir. Gergekten Teorema'-
nin ikinci yarisi incilden kaynaklarla hasir
nesir, hattd sezdirigleri yoninden daha da
dinseldir. Ama Pasolini'nin cimleleri agik¢a
butin sorunlarn kapsamak isine girismiyor.
Ornegin  Filminin ne derinlemesine karma-
sik olan dogasina ne de kamera bes kahra-
mani deney ve uyaniklik icinde hayati yikan
darbenin kendileri igin getirdigiyle uzlasma
carelerini arayiglarinda izlerken yarattigr es-
rarh havaya deginiyor. Burjuva hayati artik
yapmacik, kirginlik dolu ve bogucu bir sey
olarak duyuluyor. Yabancilasmis ruhen has-
ta, batin tuketici arzulan, duygulan ve ge-
reksinisleri gevsemis, artik baska her seyi
soluk ve anlamsiz kilan o iclerini birimaus
gucler surukluyor onlari. Yeni gercekler onla-
r umutsuzcasina bir cesit sifa, bir ¢esit ce-
vap arayisin uzagina alip atiyor. Ve hi¢ bir
yer cesitli cézumler ya da tasarlanmis kasig-
larin, dinin, sanatin, deliligin, 6lumin icinde
olandan daha ¢ok deneyin sirli dogasini
aciklamiyor.  Cunku tek tek kahramanlar
ilgilendiren bes «bitisten» her biri icinde hem
isterik hem de ulvi olan bir seyler tasiyor; ve
Pasolini her birini belli bir baska anlama gel-
mek Uzere bigimlendiriyor.

Teorema'yl meydana getiren her sey, kesin-
lik ve acgikhga ragmen zihinsel bir tam sap-
tayisa gucluk cikariyor ve herhangi bir «sis-
teme» indirgenme olanagini vermiyor. Bu
film «bir homoseksuel olmanin gicligu» de-
yimiyle agiklanmasina c¢alisildigi kadar Freud-
cu bir seriivene de denk dusebiliyor fizik
Otesi ve toplum bilimsel alanlara ac¢ik olusu
yuzinden salt freudgu bir ¢cerceveye de ka-
pali kalmadigi sdylenebilir. Filim ayni zaman-



da «burjuva toplumunun ruhsal etkiyi azal-
tan gorlnuslerine karsi markscl bir suclama
olarak géruliyor ve kesinlikle bdyledir. Ama
bir yandan da bagnaz marksciligin siki sikiya
maddeci ufuklarini askinlastiran alanlara si-
zllayor. Dinsel yorum yoéninden filmdeki
ogeler her zaman belirtildigi gibi dinin delilik
ve bosunalik seviyesine acili ve zahmetli in-
dirgenisi acisindan gorulebilir. Yari umutsuz-
lug ve boguntu ile dolu, siki sikiya isteriye
bagli, icinde huzurun ve kendini bulmanin
hemen hemen butindyle olmadigi bir din;
bazilarina goére, simgesel yaklasmalarin an-
cak cinsel seviyelerde olabilecegi bir din; ve
sonu¢ yonunden, dinyasal degerlerin ta-
mamlanmalari ya da bicim degistirmelerden-
de c¢ok onlarin reddi Uzerinde temellenen bir
din; d6yle bir din ki, eklemek bile gereksiz
¢agdas batinin dinsel duyarhigi acisindan ha-
yal kirict ve bir film dinsel alana girmek ce-
saretini gosterdigi zaman belli bir dogmaci
bagnazlik beklemeye kalkisanlarca benimsen-

SINEMATEK HABERLERI

Tiurk Sinematek Dernegi kurulusundan bu
yana ilk kez film gosterileriyle ilgili olarak
ciddi gucluklerle karsi karsiya kalmistir.
Gercekten de duzenli bir bicimde uygula-
nan gosteri programlari, birdenbire 6zellik-
le Ocak ay! icinde aksamaya baslamistir.
Georges Melies Toplu Gosterisi ile basla-
yan Bunuel'in Nazarin, Visconti'nin Ya-
banci'si ile devam eden program ocak ba-
sinda «Viridiana»nin basina gelenlerle ali-
silmis duzenini kaybetmistir.

Once Viridiana sonra Jancso'nun «Umut-
suzlar»! daha sonra da Methodi'nin «Be-
yaz Oda»si sansur tarafindan yasaklan-
mistir.

Viridiana ve Umutsuzlar i¢in bir Gst mer-
ci'e itiraz yapilmis ve bu filmlerin gdsteril-
mesi «izni alinmistir». Beyaz Oda iginse,
itiraza ragmen gosterilme izni alinamamis-
tir.

Sinematek'in ydneticileri de uyeleri de ne-
yin nigin yapildigini pek iyi bilmektedirler.
Ama bltin bunlar sinema sanatinin soy-
lulasmasini gergeklestirmeye, sinemanin
buyik 6nemini mutlaka zihinlere yerles-

mesi olanaksiz bir sey.

Pasolini bizleri insan varliginin en derin so-
runlariyla  hem yiuz yize gelmege zorlu-
yor.. Cagimizda gercegi 6zenerek diizen-le-
mek de Oylesine egemen bir rol oynayan
Marks¢l ve Freudgu bakis yollarina bas vu-
rarak, insanin, fiziksel aliskanliklarindan iba-
ret olan bu tuketim toplumu yizunden Kkarsi
karsiya geldigi ruhsal 6limi agimhyor,
insani bize her seyden yoksunlugu icersinde
ama aslil yanlariyla, sonuna dek varan istek-
leri baska birseye olan sonsuz susayisiyla
sunuyor. Ama insanin hayatta, kendi gucini
asan bir sirla karsilastiginda agik bir segimi
vardir - (Pasolini'nin goérdagu gibi) - insan
kendi «nihai» anlamina ya da dinsel bir ¢6-
ziimde, askin (transcendent) olanda bulabi-
lir ya da her seyin temelindeki sagmaligin bo-
guntulu inancina, hatta delilik ve umutsuzlu-
gun icine cekilebilir.

Cev : Sezer TANUG

tirmeye kararli olanlar yollarindan alikoya-
mayacaktir. Filmler yasaklanacak, kanun
yollarina basvuracagiz, itirazlar geri ¢evri-
lecek, baska filmler geri cevrilenlerin yeri-
ni alacak. Sinematek sirecek... Ve de tek
dayanagi sinema ya bagli Uyelerinin seba-
tl, inadi, direnmesi ve sinemaya olan dev
tutkulariyla.

Subat ayr programi Sovyet ydnetmeni
Donskoy'un unlu Gclusinden  sinemaya
uyarladi§i «Ekmegimi kazanirken» ve «U-
niversitelerim»in gdsterilerimi ile baslaya-
cak, bunlari Ofson VVelles'in Kafkadan
uyarladigi «Dava» filmi izleyecek. Subat
ayinin ébur U¢ filmi ise Pasolini'nin g fil-
mine ayrilmis bulunuyor: «Mamma Ro-
ma», «Aziz Mattheus» ve «Kral Odip.»
Ocak ayinda gosterilemeyen  Chaplin'in
«Sehir Isiklarn» ise Mart ayl programinda
yer alacak. Mart ayinda yapilacak Geng
Alman Sinemasi Toplu G&sterisini gelecek
aylarda Ingiliz Ozgur Sinemasi ve Geng
isve¢ Sinemasi Toplu Gésterileri izleye-
cek. Toplu Gosteriler diginda kalan hafta-
larda ise Sovyet, Cek, Macar, Polonya si-
nemalarindan érnekler sunulacak.
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Cahiers du Cinéma: «Kral Oidipus»la «incil»i karsilasti-
rirsak - ki bircok noktada bdyle bir kiyaslamaya gitme-
den edemeyiz -, ilk gbze carpan sey su oluyor: «incil»
de efsanenin disinda kaldiginiz halde, bu filmde, ¢ok da-
da dolaysiz ve kisisel bir yoldan igindesiniz...

Pasolini: Hi¢ kuskusuz o6yle, ama bu dediginizi a¢cmak
gerekir. isa'min Tanr'nin oglu oldugu kabul edilirse, ben,
Incil efsanesinin  disindayim demektir:  inanmayan bir
adam oldugumdan, boyle bir fikrin diginda kalacagim
besbellidir. Ama eger incil efsanesi derken, sézciigiu en
genis anlaminda alip, dinsel bir efsaneden s6z ettigimiz
kabul edilirse, o zaman buna ¢ok yakin dustugim gori-
lur. Bu filmde, ayrica, isledigim c¢agdas dunyanin belli
basli fikirlerinden birine de yakinim: Marx'cilarla Hiristi-
yan'lar arasinda ikili bir konusmanin olasihgi fikri. Oidi-
pus efsanesine - ogulun anaya duydugu sevgi, babaya
duydugu nefret efsanesine - cok daha yakinim elbet, ama
burda da soruna aciklik getirmek zorundayim: bu efsa-
neyi kendim de yasadigim icin ona yakin, ama, ¢ok do-
gal olarak onu astigim icin de uza§im; oysa Hiristiyan
mitologyas! «iginde olugsumu» asabilmis degilim (benim
icin Hiristiyan mitologyasi deyimi resmi bir anlam tasi-
madig! halde).

Cahiers: iki filmin bir baska ortak ydnu de, son derece
trajik bir bakis acisiyla ele alinmig, temelde yatan bir ce-
sit aclyr agiga cikarmalari.

Pasolini: Buna ben karsilik veremem. Bunlar, kendi ken-
dime dogrudan dogruya sormadigim sorulardir. Oyle sa-
niyorum ki bu, bir yonetmenden ¢ok bir seyircinin iz-
lenimidir.

Cahiers: Soruyu baska tirli sormak gerekirse, sdyle di-
yebiliriz: «Kral Oidipus»un c¢ekimi, hattd salt fizik ac¢idan,
daha mi zor oldu?

Pasolini: Biliyorsunuz, fizik acidan, butin filmlerimin ce-
kimi guctur. «incil»i ¢ektigim yerler, «Kral Oidipus»u cek-
tigim Cezayir'den daha kolay yaklasilabilen yerler de-
gildi. Yalniz, «Kral Oidipus» konusunda ydnetim ve yati-
rim gugclukleri daha coktu.

Cahiers: Ne zamandan beri disundyordunuz bu filmi?
Pasolini: ilk, «Accattone»yi c¢evirirken aklima geldi boyle
bir film yapmak. O sirada havada bir fikirdi tabifi, iki U¢
yil zihnimde uyudu. Sonra, ge¢en yaz (1966), Cannes'-
da, bu yil cekecedim «Theorema»yl yazdim, ve onu ya-
zarken, «Kral Oidipus»un islenisi canlandi kafamda.
«Theorema», ahlakdisi cinsel iligkilerin en az bes kez bu-
ylltulerek, ve icine Tanri fikrinin de karistirilarak veril-
digi bir filmdir; cunki ailenin bes Uyesinin yatip kalkti-
g1 kisi, Tanr'nin kendisidir: «Theorema»nin 6zini mey-
dana getiren bu ahlakdisi cinsel iliski ve Tanri temalari
«Kral Oidipus»a canllik getirdiler, konu hayalgicimiu et-



kiledi, ve her seyden d6nce bu filmi ¢ektim.

Cahiers: «Kral Oidipus»un baslangic bolu-
minde goérdugumiz gibi, yalniz gocukluk
anilarini konu edinen bir film ¢ekmek akliniza
gelmedi mi hig?

Pasolini: Boyle bir sey yapsam, c¢evirecegim
film glzel, ¢cok guzel olurdu. Ama simdilik bu
is ilgimi ¢ekmiyor: bir filmi, kendi basimay-
ken dusindigum zaman, glzel olacagini
umarim, ama gercekte, yalniz guzel olacak
bir film ¢cekme ihtiyacini duymadim hig¢, daha
baska durtulere ihtiyacim var benim: érnegin
bu filmi cevirirken, eregim, Oidipus temasini
Marx'¢i-Freud'cu agidan ele almakti.

Cahiers: «Kral Oidipus»ta birbirinden ayri bir-
ka¢ duzey var: kisisel anilar, disler, hayal
oyunlari...

Pasolini: Evet, en az dort dizey Uzerine otur-
tulmus bir film bu. Once, son derece zengin
ve yogunlastirilmis olan ¢ocukluk anilarini is-
leyen boélim var; sonra, sanrili (hallucinato-
ire) adini verdigim, ve bence hepsinin en iyi-
si olan hayal oyunlariyla dolu bélim var. Te-
peden tirnaga uydurulmus bir béliumdur bu,
¢lnkt burda hi¢c bilinmeyen seylerden yola
ciktik, kendimi hayalgucumin keyfine birak-
tim. Biricik dayanagim, herhangi bir ansiklo-
pedide bulabileceginiz genel bilgilerdi. An-
siklopediyi acar okursunuz: Oidipus, Thebai
Kral, falan filan... yani hemen hi¢c bir sey
6grenemezsiniz. Tipkl «incil»de yaptigim gi-
bi, arkeolojik ya da filolojik agidan ge¢misi ol-
dugu gibi canlandirmaya kalkismadim. Onun
icin de, oykuyu yerlestirmek istedigim Es-
ki Yunan «Ortaga@i» konusunda hi¢ bir ta-
rihsel, elestirel ya da dilbilimsel Yunanca ya-
pit okumadim. Her seyi kendim uydurdum:
bana sorarsaniz, filmin «en c¢ok esine daya-
nan» boliumu budur. Sonra uclncd boélim
geliyor, bu, ne artik, ne eksik, tipitipina Sop-
hokles'in «Kral Oidipus»udur. Bu bdélimde,
Godard'in «La Chinoise» (Cinli Kiz)da yapti-
g1 ve «filmin Gclncd bélumu» adini verdigi
seyi gerceklestirmek istiyordum, basariya
ulasip ulasmadigimi bilmiyorum. Son olarak
da, filmin en keyfi, azicik 6gretici pargasi olan
dordinci bolim geliyor, bence, sanatsal agi-
dan, epey basarilh bir bélumdir bu: yiceltme
anidir. Peki yuceltme nedir acaba? Dusunsel
bir secmedir, ama tabil, belirsiz bir digstnsel

KRAL OEDIPUS

KRAL OEDIPUS
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secme. Oidipus, ilkin ¢okis ddénemindeki bir
ozan, sonra Marx'¢l bir ozandir, sonra higle-
sir, son anlarini yasayan biri olur ¢ikar (bur-
da, «Oidipus Kolones'te» adli oyunun bazi
o6gelerinden yararlandim).

Cahiers: Biraz densiz bir soru sormama izin
verir misiniz: siyah-beyaz mi, yoksa renkli mi
dis gorursuniz? Filmin baslangic bolimun-
deki renkler gercekten dus gibi de.

Pasolini: iki tarli de dis gdrurim. Bununla
birlikte, baslangi¢ bdlimindeki renkler igin
sunu sdylemek zorundayim ki (dusimde boy
le renkler gérdigumia hatirlamiyorum), gor-
diagum duasler (6rnegin, bunda non yil énce,
bir gece, patlayan bir yanardagin insanlari
onune katip kosturdugunu goérmistim), ve-
ba ve gdmme tbéreni bolumlerindeki renkleri
getirdiler aklima. Olileri 6yle bin bir renkli
kumaslara sarip gomme fikri de benimdir,
ve tabil, burdaki renkler, gérdigum dislerin
rengindedir.

Cahiers: Baslangi¢c ve bitis bolumleri daha
basindan mi geldi akliniza?

Pasolini: Evet, hemen isin basinda. Film, so-
zin en gergcek anlamiyla, bu bdélumlerden
dogdu. Film o6ykucusu olarak (ki en dnemli
kusurlarimdan biri de budur galiba), hi¢ du-
raksamam. Ydnetmen olarak, filmi ¢ekerken,
hele kurgu sirasinda, muthis titizimdir, ama
film oOykucisu olarak hi¢. Bir fikir gelir akli-
ma, ve bir anda, beni ¢ekip gotiren bir ¢esit
mutluluk ya da siddetin etkisine kapihveri-
rim. Oturur, en kicuk bir sikinti cekmeden,
bir c¢irpida yazarim film 6ykusunid. Cevirdi-
gim filmlerin oykuleri hep ilk yazildiklar gi-
bidirler, sonradan ustlerinde ¢alismam hig.
Cahiers: Gergi en bayat dusunsel sézcukler-
den birini kullanacagim, ama, sizin igin bir
«esinlenme»den s6z edebilecegiz galiba?
Pasolini: Esinlenme sozciglyle, yaratma ar-
zusunu anlatmak istiyorsaniz, tamam. Hemen
eyleme ge¢me konusunda duyulan bir susuz-
luk, bir yirticilik bu. Yitirilecek vaktim yoktur,
bir fikir gelir aklima, hemen Uustine cullani-
rim. Gercekten de, esinlenmeden c¢ok, yirti-
ciliktir bu. Esinlenme (Ustelik de hi¢ beklen-
medik bigcimde), cekim sirasinda ise karisir.
Gercekte (6bur sinemacilar da boyle mi di-
stnir bilmem), her film, her zaman beklen-
medik, sasirtici bir seydir, ¢iinkli hangi nok-
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talarin esinlenmeden geldigi hi¢ bir vakit bi-
linmez.

Cahiers: Sophokles’in metninde 6nemli de-
gisiklikler yaptiniz mi?

Pasolini: Sophokles acisindan hayir. Birtakim
kisaltmalar yaptim, ama onemli degistirme-
lerde bulunmadim. Sophokles'e oranla yapti-
gim en bayiuk degisiklik, en son bolimde,
gencg Kkizlarin sahneye girisini kaldirdim: ¢un-
ki, aslini ararsaniz, Oidipus'un kendisini de
degistirdim. Ve kizlar, ne benim Oidipus’a,
ne de Antigone'ye uymuyordu. Demek ki,
bir degistirmeden c¢ok, bir gikarma sb6z ko-
nusu.

Cahiers: Peki ya Sphinx'in soézleri?

Pasolini: Metinde, Sphinx’in sézleri yoktur.
Ondan dolayli olarak s6z edilir. Bu is, «l'an-
tefatto»ya (6ykinun gectigi tarihten o6nceki
olaylara) girmektedir. Sphinx, ansiklopediler-
de, ya da okullardaki metinlerde okudugumuz
mitologyaya girmektedir, Sophokles'in oyu-
nunda yoktur. Oidipus’un, Sphinx'le nerde,
nasil karsilastigi belirtiimemistir. Bdylece
ben Sophokles’de degil, halk arasinda bilinen
efsanede degisiklik yaptim, Sphinx’i Oidipus'-
un bilingalti haline getirdim: Oidipus, ancak
Sphinx'i karanliklara, yani bilincaltina iterse
yatabilir anasiyla.

Cahiers: Baslangicta, bu filmi Cezayir'de de-
gil, Rumanya’da ¢cekmeyi dusintyordunuz...
Pasolini: Evet, bu ydénde birtakim c¢abalar
gosterdik. Rumenler kendileriyle ortaklasa bir
film cevirmemi istemislerdi, ben de oraya gi-
dip filmin cekilecegi yerleri saptadim. Ancak,
tipki Cin'deki gibi, Ulkeyi s6zun en gercek an-
lamiyla siirsel bir havaya sokan sanayi dev-
riminin etkisinde kalmama ragmen, aradigimi
bulamadim: eski ahsap koylerin hepsi yerle
bir edilmisti. «<Kdy yasami» agisindan ele alir-
saniz, Rumanya'da buglin bir tek eski sey
kalmamistir. Hattd, Rumanya, su anda, Oidi-
pus karmasasindan, koysel torelerden, Yag-
mur Tanrisi efsanesinden, sdzin kisasi Tan-
r efsanesinden kurtulmak Utzeredir. Bununla
birlikte, yolculugum yine de yararl oldu. Sop-
hokles'in korosu yerine, orda buldugum miu-
zigi, halk sarkilarini koydum.

Cahiers: Gergekten de, «Kral Oidipus'ta, ¢e-
sitli muziklerin goérevi birbirinden ayri: Japon
miziginin roli, Rumen halk sarkilarininkine



benzemiyor.

Pasoloni: Japon muzigi, en son boélimde tek-
rarlaniyor. Bu, en beylik deyimiyle, «Oidi-
pus'un alinyazisini anlatan temaxdir. (Ayri-
ca, az 6noe alayh bir deyisle, soyledigim gibi
Oidipus ¢oOkunti ddonemindeki bir ozan kili-
gina girdigi zaman da yine ayni tema duyu-
lur.) Rumen halk sarkilariysa, halkin iginden
cikmis, gercekgi halk tarkdleridir; bu halk
korkung¢ bir yumruk altinda, ya salgin bir has-
tahgin ya da zorbahgin yumrugu altinda in-
lemektedir; bir daha belirteyim ki, bunlar, fil-
mime olduklari gibi alamayacagim Koro'nun
yerine kullaniimislardir.

Cahiers; Oyunculari nasil segtiniz?

Pasolini: Franco Citti'yi, daha «Accattone»
yi cevirirken kafama koymustum. ilk disin-
ceme sadik kaldim. Baslangigta bilingsiz bir
sec¢imdi bu, ama simdi kokli nedenlerini go-
riyorum. Bazi elestirmenler, Oidipus'u aydin
bir kahraman olarak ele almayisimi yerdiler:
oysa ben asil bunu istemiyordum, Franco da
boyle bir kahraman olamazdi. Cunku bir ay-
din, yapisi geredi, her seyi ©6nceden bilir,
Oidipus'sa dogruyu bilmemekte, yavas ya-
vas ortaya c¢ikarmakta. ilkin bu dogruyu gor-
mek bile istemekte, ama bir kez yola ¢iktik-
tan sonra, 6grenmeye can atmakta. Eylem-
de bulunmaya, birtakim seyler yapmaya yaz-
gil, yaptigi seyleri anlamaya, tanimaya ca-
lismayan bir adamin 6ykusu bu. Onun igin
de, dogruyu bulup ortaya cikarisi, inandirici
bir bicimde, dramatik, giderek saldirgan ola-
cak ¢cocuksu, basit bir adam sectim.

Cahiers: Oyuncunun, oynayacag! kisi karsi-
sindaki tepkisi ne oldu?

Pasolini: Franco, benimle calistigi zaman,
kendisini, neyse onun icin kullandigimi bilir.
Bu yuzden de, yorum konusunda hi¢ kafasi-
ni yormaz. Cekim sirasinda, sézcigin g¢ocuk-
su anlamiyla, agzi bir karis acikti, yani gozu
korkmustu.

Cahiers: Franco Citti'y* «Accattone»de, hatta
«Mamma Roma»da seyrederken, bir yorum
yapan bir oyuncuyla karsi karsiya oldugumu-
zu hissetmiyoruz. «Kral Oidipus»taysa, his-
sediliyor.

Pasolini: Bense, «Accattone»de bile, onun
bir oyuncu oldugunu biliyordum. Terimin
okulsal ya da sanatsal anlamiyla, kuicuk kent-

soylu siniftan ¢ikmis bir oyuncu olmadigini,
tam tersine, hani su «dogustan oyuncu» de-
digimiz insanlar arasina girdigini biliyordum.
Kullandigim oyunculardan bir kismi, sirf iyi
fotograf verdikleri icin oyuncudurlar. Fran-
co'daysa bunun oOtesinde bir sey var.
Cahiers: Silvano Mangono'nun oynadigi kisi-
nin en gizel yani (Jocaste), ruhbilimden bu-
tinuyle yoksun olusu... Hayalet gibi bir sey
yani...

Pasolini: Benim istedigim de buydu zaten.
Daha once soyledigim gibi, Oidipus'un be-
nim igin anlamak degil, eylemde bulunmak
Uzere yaratilmis bir adam olmasina, ve ken-
di dogrusuna dogru yavas yavas ilerleyisiyle
olayin dramatik yanini meydana getirmesine
karsilik, Jocaste bambaskadir: katkisiz bir
giz'dir 0. Yalniz, enine boyuna 6l¢tikten son-
ra sunu belirtmeliyim ki, bence, Jocaste,
Oidipus'tan daha basarili verilmistir. Ben, Jo-
caste'la, kendi 6z anami canlandirdim, yani
kalip degistirmeyen bir anayi: tipki bir deni-
zanasl gibi, o da distan degismekte, ama en
kiguk bir evrim godstermemektedir. Soézinu
ettiginiz hayalet gibilik de iste burdan geliyor.
Cahiers: Peki ya 6bur oyuncular?

Pasolini: Onlari, hemen hemen keyfl sectim.
Film icersinde, yari alayci bir kutsalliktan ¢i-
karma igslemine ihtiyacim vardi. Ayrica, ru-
hum ve bedenimle efsanenin igine gdmulau-
gumden, den, gulunclikten  kurtulabilmek
icin, kendimi belli bir uzakhkta tutmaya, 6y-
kiden kopmaya da ihtiyacim vardi. (icimden
geldigi gibi davransaydim, Allah bilir nereye
varirdim.) Obiir oyuncular, beni frenlesinler
diye bile bile sectigim kisilerdi: érnegin, ha-
berci rolu icin Ninetto'yu iste bu ylzden seg-
tim. Sphinx'e bakan o'dur, ve bakisi Sphinx'i
kutsalliktan ¢ikarmaya yetmektedir: onun
bakisi olmasa, Sphinx ya fazla glzellemeye
kacacak, ya da dupediz gelip gegcici olacakti.
Carmelo Bene icin de durum ayni: arkasin-
daki o yari guling¢ uzantiyla, hem ciddi, hem
guluing Creon'u yerli yerine oturmakta. Ti-
resias i¢in, daha basindan Orson Welles'i du-
sinmistim, ama elde edemedim.

Cahiers: Julian Beck'ten c¢ok daha baska
olurdu herhalde.

Pasolini: Cok daha baska olurdu diyemiye-
cegim. Yaratilacak kisinin bir baska turlusi
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olurdu, ama tersi olmazdi elbet. Cok biyuk
bir oyuncunun oynadigi (nitekim Julian Beck
de oyledir), son derece efsanesel bir Tiresias
cikacaktl ortaya. Yalniz, Welles, bu Kkisiye,
her zamanki zekd ve yirticiigiyla donatiimisg,
ahlaki bir boyut kazandiracakti: suclayici bir
Tiresias olacakti. Julian Beck'se, dyle degil,
o daha akildisi, daha siirsel, sézctugin en giz
dolu anlamiyla, daha peygambersi. Oynadigi
kisinin ahlakg! yanini azaltip, peygamber ya-
nini ortaya cikardi.

Cahiers: Bana 0yle geliyor ki, bu film, gerek
isledigi konu, gerek ydonetmenin tutumu do-
layisiyla, sinema tarihinde tek...

Pasolini: Evet, dyle, ¢unkl iki yanli. Bir kez,
girtlagima dek gomilmisim bu efsaneye
(herkes gibi diyeceksiniz belki, ama siir, ro-
man vb. batin yapitlarimin da ortaya koydu-
gu Uzere, ben bu efsaneyi ¢ok kendime 6z-
zU, Orseleyici bir bicimde yasadim); 6te yan-
dan, onun karsisinda butinlyle tarafsiz bir
tutum benimsemek istedim. Efsaneye olabil-
digince nesnel bir agidan bakmak icin kendi
kendimi zorladim (yoo, hayir: kendiliginden
oldu bu isi). Az 6nce alayci bir uzaklagsma-
dan stz ettim. Ayni bicimde, goéruntude bel-
li guzellik arama kaygisindan da sb6z edebi-
lirim. Bence, filmin o6zelligi iste bu celisme-
den doguyor: kendini butiiniyle efsanenin
akisina birakmakla buyuk bir gucle ona kar-
si durmanin yarattigi ayrilmaz karisim.
Cahiers: Yalniz onu degil: filmin, hem kendi
yasaminizla, hem estetikle ilgili, iki yonlu bir
arastirl oldugunu séylemek istiyorum.
Pasolini: Beylik bir 1af etmek gerekirse, «Kral
Oidipus»u, filmlerimin i¢inde, sinema sana-
tina en ¢ok uyani diye gériyorum, 6bdr film-
lerin, 6zellikle «Accattone» iginse, bunlarda
sinema sanatinin s'si yok diyen Bernardo
Bertolucci hakhdir (o zamanlar sinema sana-
ti konusunda hi¢ bir egitimim yoktu, salt si-
nemaya 0zgl birtakim planlari, bugine ka-
darki sinemanin deger kazandirdigr anlatim
bigimini sevmiyordum; sinema yapiti ortaya
koymaya karsi, bilin¢li ya da bilingsiz, nasil
oldugunu kendim de pek iyi bilmiyorum, bel-
li bir direnme gosteriyor, film degil resim, ya
da buna benzer bir sey yapiyordum); oysa,
bu filmde, ilk kez, bu anlatim bigimine 6zgu
kurallari, birtakim kurallari kabul ettim, 6r-
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negin, butin filmlerde, kameranin goérus aci-
sindan c¢ikan, alani bos birakan biri vardir,
onun bos biraktigi yere bir baskasi gelir: ben,
hi¢ bir zaman basvurmamistim bu yola. Bu-
nun, ahmakg¢a bir kural olduguna inaniyor-
dum. Belki sinemayi bugiin eskisinden daha
¢ok sevdigimden, «Kral Oidipus»ta, bu nu-
maray! bile kullandim. Ayni nedenlerden 6ti-
ri, filmlerimde, bir kisiyi yem olarak kullanan
bir cerceveleme de yoktu: «Kral Oidipus»ta
pek c¢ok var. Listeyi uzatmak gereksiz: bu
acidan ele alinirsa, burda, s6zuni ettiginiz si-
nemanin kesfi var sanki. Bence bu, «Kral
Oidipus»u c¢ekmeye karar verdigim zaman
kendiliginden ortaya cikan estetik¢ilik arzu-
suna girmekte (bunu da, efsaneden korun-
manin yollarindan biri diye gérmek gerekir).
Gergekte, bu tutum, «incil»deki gibi basarili
olmadi, insan calisirken kendine duzmece
sorunlar yaratiyor, bunlar, gerekliliklerini an-
cak is bittikten sonra belli ediyor, ve bu aci-
dan, yanilgl bile yararh oluyor: ancak buylk
bir durdstlikle kabul etmek zorundayim Kki,
efsaneden wuzaklasmam ancak pek kiguk
olgiide gerceklesebildi, butin direnmelerim
bosa gitti.

Cahiers: Elinizden kagan seyleri ¢cekim sira-
sinda goérebildiniz mi?

Pasolini: Hayir, ben yalniz batind gorebil-
dim, ve bir aylik ¢alismanin sonucunu bir an-
da gormenin yarattigr korkuyu, trageydayi
varin siz dasunun. Dayanilmaz bir seydi bu.
Cahiers: Kurgu gu¢ mi oldu?

Pasolini: Evet, her zamanki gibi gu¢ oldu,
ama obdr filmlerime oranla daha az. Varilmis
birtakim kurallara saygi gosterdigim igin gug-
luk daha azdi. Cekerken, film g¢evirdigimi ak-
limdan ¢ikarmiyordum, bu da epey isime ya-
radi. Oysa «Accattone» tam bir cilginlikti,
elimde, dogru bir birlestirmeye yarayacak en
kiglk 6ge yoktu.

Cahiers: Baslangi¢ boélimiine dondiagim igin
6zur dilerim. Nerde c¢ektiniz bu boélumu?
Pasolini: Onu, cocuklugumun gegctigi yerde,
Friuli'de, Sacile'de ¢ekmek isterdim. Ya-
pim guclikleri yuzinden bu is gercekles-
tirilemedi. Filmin «is¢i» bolumind Milano'da,
fabrikalarin yanibasinda, «kentsoylu» bélim-
lerini ise Bolonya'da (yani 6grencilik ettigim,
bir bakima, «¢dkintu dénemini yansitan» bir



ozan oldugum yerde) ¢ekmek isterdim. Bak-
tim ki hem Bolonya'da, hem Milano'da c¢alis-
mam gerekiyor, jkisinin ortasi bir yer sec-
tim: Milano ¢evresindeki duzluklere yayildim.
Cahiers: ilk géruntiler belli anilari mi canlan-
dirtyor, yoksa «yeniden mi yaratildi»lar?
Pasolini: Tipatip ayni olmaktan c¢ok, ¢ocukluk
anilarima benzer seyler bunlar, érnegin, co-
cuklugumdan sogut agaglan kalmis bellegim-
de, film oykusinde de ségut agaclari var:
onlarin yerine kavak agaglarini gegirmek zo-
runda kaldim. Cayira gelince (ama cayir,
cok daha soyut, cok daha geometrik bir sey-
dir), kligukken annemin beni alip gezmeye
go6turdagu cayira oldukga benziyor. Giysileri
(annenin entarisiyle sari sapkasini), eski fo-
tograflara bakarak yeniden yaptirdim. Su-
bayin giyimi, 1930 yillarindaki bir subayinki-
nin aynidir.

Cahiers: Ancak, ¢agdas bolumin ¢ekimi igin
basvurulan yollar Eski Yunan'la ilgili bélum-
lerinkinden c¢ok daha «gergekdisi»: kisa
odaklimercekler kulaniimasi vb. gibi.

Pasolini: Bunu, ¢ekim sirasinda ortaya ¢ikan,
ama sonradan gercek olmadiklari anlasilan
sorunlar yuzunden yaptim: bu iki bélimu Gs-
I0p yoninden birbirine baglamak gerekiyor-
du. Cagdas bolumi gercekgi bir bicimde ¢ek-
seydim, kolay ve can sikici bir ¢elisme elde
etmis olacaktim, iste bu yilzden, bicimleri
bozan merceklerle, bir dus gibi verdim onu.
ilk agizda, so6zcugiun en gergek anlamiyla
Bolonya'da bulundugumuz izlenimini yarat-
mayip, tam tersine, duslerin Bolonya’sinda
oldugumuzu duyurmak gerekiyordu.

Cahiers: Eski Yunani anlatan bdlimde, neden
Sophokles'in  oyunundan alinmis altyazilar
koydunuz?

Pasolini: Bunlar, kisilerin dislncelerini dile
getiriyorlar. Bugunkiu sinemanin anlatim yo-
lu olan sesi kulanmaktansa, eski sinemanin
dili olan altyazilara basvurdum.

Cahiers: Eski Yunan'la ilgili bélumdeki giysi-
leri hangi olcutlere dayanarak segctiniz?
Pasolini: Hemen hemen keyfi giysiler bunlar.
Aztek, Sumer sanati uUstune Kkitaplar karis-
tirdim. Giysilerin kimisi dogrudan dogruya
kara Afrika'dan geliyor. Cunki, tarihdncesi,
hemen her yerde ayniydi. Salt bu noktada

cok daha ileri gitmek, giysileri daha keyff,
daha tarihdncesel yapmak isterdim. Ama so-
runu ele alip derinlestirecek vaktim olmadi.
Cahiers: Peki, film bittikten sonra, yeni bas-
tan islemek istediginiz bolimler oldu mu?
Pasolini: Evet, birkac sey c¢ikti. Ne yazik Td,
daha cevirirken, bunlari bagka turli cekmem
gerektigini biliyordum. Ornegin, babanin 6li-
muyle Sphinx'e rastlayis arasina bir durak
koymak isterdim. Filmin o anda soyle bir so-
luk almasi ¢ok iyi olurdu: ¢ok dolu, tiklim tik-
lim ¢unku. Yerli yerine oturtulmus, alayci bir
ayrac (parantez) gerekliydi. Ninetto'nun, kir-
mizi, yesil, mavi tiyli bir kusla dans edigini
cekmek istiyorum. Oidipus oturup bu dansi
seyredecek, ve salt guzellikle ilgili bu sahne
ise yarayacakti. Bir soluk alma, tempo isiydi
bu. Filmi ¢cekmeye baslamazdan 6nce, butin
¢ocuklarin kucaginda bu bin bir renkli kusu
goruyordum, Filmi c¢ekerkense, bir tekine
bile rastlayamadik. Ote yandan, stiidyoda
cekilen bolimden de hosnut degilim. Anayla
ogulun sevisme sahnesini degil (¢inku ya-
tak, ister icerde, ister disarda c¢ekilmis olsun,
yataktir, somuttur, gergektir, ve bu sahne
yakindan ahinmistir., halkla ilgili bélimleri
sevmiyorum. Cok daha 6zgur olmaya ihtiya-
cim vardi. Filmin bu Gg¢lincld bdlumunun (yi-
ne Godard'in deyimini kullaniyorum), Sop-
hokles'e tipatip uymasini, son derece basit
bir bigcimde cekilmesini istiyordum. Stidyo
ylzinden, baslangic bodlumindeki gibi keyfi
calismak, «icat etmek» zorunda kaldim. Ney-
se ki, buyuk bir mucize sonucu, studyoda
cekilmesi kararlastirilmis bir sahneyi Ceza-
yir'de alabildim: kuc¢uk Odipus'u éldurmekle
gorevli usagin Kral la karsilasmasi. Cezayir
kirlari sahneyi kurtardi.

Cahiers: Buyuk Dinadami rolinu neden ken-
diniz oynadiniz? Konusmaniz, filmin en uzun
konusmasi...

Pasolini: iki nedenden o&tirl, Bir kez, filmi
cekerken, uygun insan bulamadim. ikinci ne-
den de su: bu cimle, Sophokles'in oyunu-
nun ilk cumlesidir (tragedya bu lafla baslar),
ve Sophokles'i filme, yénetmen olarak, ken-
di elimle sokmak hosuma gitti.

Jean-Andre Fieschi - Bertan Onaran
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KRAL OEDIPUS
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PLAN SEKANS
Y A DA C/ERCE-
OIN SEMIOLO-
JiSi: SINEMA

pasolini'nin
pesaro’daki
konusmasi

1966 yilindan beri dinya si-
nemasindaki yeni calisma-
lari bulup degerlendirmek a-
maciyla duzenlenen Pesaro
Film Senliginde gecen vyil
«filmlerde anlatim ve ideolo-
ji» konulu bir acik oturum
dizenlenmisti. Pasolini'nin
bu acgik oturumda yaptig
konusmay! asagida aynen
yayinliyoruz.

Kennedy'nin 6lumd Gzerine
halkin arasindan bir seyirci-
nin cektigi 16 mm lik filmi
ele alallm. Bu bir planse-
kanstir hem de yapilabilecek
en tipik plansekans.
Goruntl  ydnetmeni-seyirci,
gorius acilari  bakimindan
higbir se¢cim yapmamistir :
yalnizca nerede bulunuyor
idiyse oradan, gorebildigi
kadarini gerceveliyerek cek-
mistir.

Oyleyse bu tipik plansekans
bir «6znel» c¢ekimdir.



Kennedy’'nin 6lumu Uzerine yapilabilecek bir
filmin diger butin gorus acilan eksiktir: biz-
zat Kenddy'nin kendi agisindan, Jacqueline'-
ninklne, ates eden Kkatillerinkinden, onun sucg
ortaklarininkine orada bulunan diger seyirci-
lerden polislerinkine kadar ve daha birgoklari.
Butin bu gérus acilarindan cekilmis filmle-
rin var oldugunu farzedelim; bu demektir ki
o sirada olan biten gercek olaylari ayni anda
degisik acilardan saptayan birgok plansekans
vardir: yani bircok 6znel gorusler. Bdylece
oznellik, her gdrsel-isitsel (audio-visuel) tek-
nigin erisebilecedi gercekgiligin en ug sinin
oluyor. Tek bir gorus agisinin disinda, olmak-
ta olan bir gercegi «gormek ve isitmek»
miumkin degildir, bu gorius acisi da hep go-
ren ve isiten bir éznenindir. Bu 6zne, etten
ve kemikten bir 6znedir, ¢linki, biz bir konu-
lu filmde hernekadar ideal bir a¢l segiyorsak-
ta-ki bu bir bakima soyut ve tabil degildir,
bu durum, o noktaya aliclyi ve teybi yerles-
tirdigimiz andan itibaren gercekci, hatta na-
tiralist oluyor- etken ve kemikten bir 6zne-
nin goérdugu ve isittigi sekilde (yani gozleri
ve kulaklariyla).

Olus halindeki gercegin gorilmesi ve isitil-
mesi hep «simdiki zaman»dadir.

Sonsuz bir 6znellik olarak, sinemanin ik ve
sematik bir 6gesi anlaminda, plansekans’in
zamani «simdiki zamanx»dir. Dolayisiyle sine-
ma «simdiki zamani» ¢ogaltir. Televizyonun
«direk yayini»da olmakta olan bir seyin sim-
diki zamanda gOsterilmesidir.

Kenndy'nin 6lumu Gzerine bir tane degilde,
bir dizine kadar plansekansin, yani baskanin
6limunu simdiki zamanda 6znel olacak ¢o-
galtan (tekrarlayan) filmlerin, var oldugunu
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farzedelim. Yalnizca bilgi edinmek icin bile
olsa (6rnegin tahkikati yuriten polis kara-
kolunun bir gosterim salonunda) butin bu
o0znel plansekanslari birbiri ardina gordagi-
miz, yani, maddi olarak degilse bile, onlar
kendi aralarinda birlestirdigimiz anda ne yap-
mis oluyoruz? En ilkel bicimde de olsa bir
cesit kurgu. Bu kurguyla ne elde ediyoruz?
«Simdiki zaman»larin ¢ogalmasini, tipki bir
olayin gozlerimizin 6niinde bir kez degilde
bir cok kez olmasi gibi. «Simdiki zamanxlarin
bu cogalmasi gercekte simdiki zamani yok
ediyor, hiclestiriyor, s6ziu gecen simdiki za-
manlarin herbiri bir digerinin  baskaligini,
beklenmezligini, uymazhgini, yanilticihgini
ortaya koyuyor.

Bir polis tahkikat icin filmleri incelerken (ki
estetik kaygilar hi¢ yoktur, yalniz olmus bir
seyi tam olarak tekrar canlandirabilmek igin
bularin belgesel yanlariyla c¢ok ilgilenilir) ak-
limiza ilk gelen soru sudur: bu filmlerin han-
gisi bana olaylari gercege en yakin olarak
gOsteriyor? Gergegin bir daha tekrarlanmi-
yacak bir safhasi bir ¢cok zavalll g6z ve kula-
gin (ya da alici ile teyp) ©6ninde meydana
gelirken, duyu organlarinin ya da teknik
araclarin herbiri tarafindan degisik sekillerde
saptanmistir (genel cekim, diz ¢ekimi, bas
cekimi ve mumkin butun gorus acilar): ger-
¢egin gorindigu bu filmlerin herbiri 6yle yok-
sul, ¢yle aldaticidirlar ki insana acimak ge-
lir, dyleya sayillamiyacak kadar cok filmin
yaninda birtek gergek vardir.

Herseye ragmen acik olan birsey var, o da
gercegin butin yanlariyla kendini disa vur-
mus olmasi: orada bulunanlara birsey soy-
lemistir bu gercek (ortada bulunanlar da

DILENCI
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bunun bir parcasiydilar: CUNKU GERCEK
KENDINDEN BASKA HICBIR KIMSEYLE
KONUSMAZ): kendi diliyle birseyler demis-
tir, bu dil de hareketin dilidir (konvansiyonel
ve sembolik insan dilleri de bunun igindedir):
Bir silah sesi, bircok sesleri, disen bir vicut,
fren yapan bir otomobil, ¢ighk atan bir ka-
din, baginsan insanlar..., bitin bu sembo-
lik olmayan isaretler bir seyin oldugunu soéy-
lerler: bir baskanin 6limu, su anda, burada,
simdiki zamanda. Bu simdiki zaman, tekrar
ediyorum, plansekans olan bircok degisik
o6znel ¢cekimlerin zamanidir, ki bu plansekans-
lar kaderin oraya koydugu taniklarin degisik
gorus acilarindan saptanmislardir.

Demek ki hareketin dili simdiki zamanin sem-
bolik olmayan isaretlerinin dilidir, ve herseye
ragmen simdiki zamanda pek anlam tasimaz-
lar, tasirlarsa eger bu yalnizca 6zneldir, yani
eksik belirsiz ve esrarli Kennedy 06lurken, ken
di hareketleriyle anlatmistir olayi: gen¢ kiz
havasindaki kuicuk-burjuva bir kadinin gig-
stz kollan arasinda, siyah bir baskanlik ara-
basinin arka koltugunda vurularak, olerek.
Fakat Kennedy'nin, bir¢ok seyircinin 6niinde,
hareketinin diliyle anlattigi sey gene de sim-
diki zamanda yani havada, belirsiz kalyor.
Butin hareket dillerinin her ani gibi bu da
bir arayistir. Neyin aranisi? Kendi kendisiyle
ve dis dunya ile olan ilintilerinin dizenlenme-
sinin yani digerlerinin de, kendisi gibi, hare-
ketleriyle anlattiklari seylerle olan baglantinin
aranmasl. Bu olay da, Kennedy’'nin son yasa-
ma belirtileri (isaretleri), etraftaki diger kim-
selerin birseyler anlatan canli belirtileriyle
(isaretleriyle) bir baglanti, iliski kurmaga ca-
lisiyordu. Ates eden katil ya da katillerinkiy-
le 6rnegin.

Bitin bu canh isaretler kendi aralarinda bir
dizene konmadigi sirece, gerek Kennedy'nin
gerekse Kkatillerin hareketlerinin dili eksik ka-
larak ve birsey anlasilamiyacaktir. Oyleyse
butln olanlarin anlasilabilmesi ne yapilmali-
dir? Herkesin aramakta oldugu iliskilerin tes-
bit edilmesi. «Simdiki zaman»larin yalnizca
¢ogaltilmasiyla degil, yani tipki degisik 6znel
goruslerin yanyana konmasi gibi degil de,
aralarinda dizenlenmeleriyle. Bunlarin dizen-
lenmesi, simdiki zamani yalniz yoketmekle
(varoldugu kabuledilen bir¢ok filmin F. B. I'-
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In bir salonunda yanyana konarak gosterili-
sinde oldugu gibi) kalmiyor onu ge¢mis za-
man yapliyor.

Yalnizca olmus, bitmis olaylar kendi aralarin-
da bir dizene konabilir ve dolayisiyle bir an-
lam kazanirlar. Simdi tekrar soyle bir varsa-
yim 6ne sirelim: varoldugunu kabul ettigimiz
birbirine eklenmis filmleri inceleyenler ara-
sinda Oyle biri var ki analiz yapmak i¢in mt-
his kudretli bir zekdya sahip. Bu zeka yal-
nizca dizenleme isinde calisabiliyor. Filmle-
rin natlralist butin parcgalarini dikkatle ince-
ledikten sonra gergegdi anliyor ve tekrar can-
landirtyor. Nasil? Oznel plansekanslarin igin-
den gercekten anlam tasiyan kisimlari sece-
rek ve bunlarin arasindaki gercek sirayr bu-
larak. S6z konusu olan en basit anlamiyla
bir «kurgu»dur.

Bu tip bir dizenleme c¢alismasindan sonra
degisik gorus acilar birbirleriyle birlesirler ve
baslangigtaki 6znellik yerini nesnellie bira-
kir; gercegi yakalamak ve tekrar canlandir-
mak icin orada bulunan heyecanl godzler ve
kulaklar (veya alicilar, teypler) ortadan kal-
karlar ve onlarin yerini bu kez anlatici alir.
Bu anlatici simdiki zamani ge¢mis zamana
dondurdr.

iste buradan, sinemanin (daha dogrusu gor-
sel-isitsel teknigin) 6zinden sonsuz bir plan-
sekans olusunu cikariyoruz, tipki gordugua-
miz ve isittigimiz surece gercegdin go6zlerimi-
ze ve kulaklarimiza varisi gibi ancak bizim
6lumimuzle biten sonsuz bir 6znel planse-
kans): bu plansekans da sonunda hareketin
dilinin tekrarlanmasindan baska birsey degil-
dir: baska bir deyisle, simdiki zamanin ¢o-
galtilmasi (repcoduction).

Fakat isin icine kurgu girdigi andan itibaren,
yani «sinema»dan «fiim»e gecildiginde
(dedigimiz gibi bunlar ayr iki seydir,
tipki «langue»in (langue = dil. Pasolini yazi
ve konusmalarinda bu kelimeyi hep fransiz-
ca kullanmaktadir. Cevirenin notu) cesitli
«kelime»lerden ayr olusu gibi) simdiki za-
man hep gecmis zaman oluyor (yani degisik
bircok canli anlatimla birbirine gegiyorlar):
bu oyle bir ge¢cmis zamandir ki, estetik bir
takim se¢meler nedeniyle degil de sinemanin
niteliginde olan nedenlerden simdiki zaman
tarzindadir hep: yani tarih anlatiminda kul-



tanilan simdiki zaman (un presente storico-
Turkce dilbilgisinde genis zaman olarak ge-
cer. cev. notu)

oyleyse artik 6lim hakinda ne dusindugi-
mu sdyliyebilirim (sinemanin 6limle ne ilgi-
si var diye soracak kuskucu okurlari ser-
best birakiyorum, istediklerini dusunebilir-
ler). Bircok defa sdyledim, ve her seferinde
de iyi anlatamadim, gerceg@in bir anlatimi, dil'i
vardir - hattd gercek bir dildir - ve aciklana-
bilmesi icin, hala eksik olan, bir «Genel Se-
mioloji» gereklidir. (Semiologlar hala c¢ok
belirli ve ayrilmis seylerle yani varolan ce-
sitli anlatimlarla, dillerle ugrasiyorlar; semi-
olojinin gergegi tasvir eden bir bilim oldugunu
daha anlamadilar).

Bu dil, insan s6z konusu olunca, insanin ha-
reketleriyle birlesir. insan herseyden énce ha-
reketleriyle kendini anlatir, (pragmatiklerin
kabul ettigi anlamda degil) ¢unki ancak ha-
reketleriyle gercegi degistirebilir ve insanin
ruhunda iz birakir. Fakat bu hareketler, ta-
mamlanmadigi slUrece butinlikten uzaktir-
lar ve kesin bir anlam tasimazlar. Lenin ya-
sadig siralarda, hareketlerinin dili daha tam
olarak ¢dzumlenemezdi, ¢linki ortada daha
bircok alternatif vardi ve gelecek mumkin
bazi eylemlerle degisebilirdi. Kisacasi, «gele-
cek» oldugu surece (yani bilinmezlik) insan
kendini tam olarak disa vuramaz. Cok na-
muslu bir insan 60 yasinda sug isleyebilir:
bu koétl hareket butin gecmis hareketlerini
degistirir ve o artik o zamana kadar oldugun-
dan degisik birisi olarak ortaya cikar. Ben
6lmedik¢e, kimse beni tanidigini garanti ede-
mez, yani hareketlerime bir anlam vermesi
miumkin degildir, baska bir deyisle dilbilimi
olarak yanhs ve eksik ¢dzumlenir.
Dolayisiyle 6lmek mutlaka gerekli, ¢inki ya-
sadiimiz siirece anlamsiz ve hayatimizin
dili (ki onunla anlasabiliyor ve ona en buyuk
6nemi veriyoruz) baska bir dile cevrilemez:
bu yalnizca, mumkin olan siklarin bir kar-
gasasl (kaos) ve devamli bir ¢6zim bulma-
yan anlam ve iligkilerin aranmasidir. Oliim
hayatimizda ani bir kurgu yapar: baska bir
deyisle 6lum gergcekten anlamh anlan secer
(ki bunlar artik zit ya da degisik baska anla-
rin hareketleriyle degistiriiemezler) ve bun-
lari gelismelerine gore bir siraya koyarak, dil-

bilimi olarak tanimlanamayan, belirsiz, degis-
ken, sonu olmryan simdiki zamanimizi, dilbi-
limi olarak tanimlanabilen (Genel Semiolo-
ji alaninda) acik secik, kesin, degismez bir
gecmis zaman yapar. Yalnizca 6lim sayesin-
de hayatimiz anlatmak istedigini, anlatabilir.
Demek ki kurgu, yapilmasi muimkin olan
bitmemis 6znel bircok upuzun plansekanslar-
dan meydana gelen film parcalarn Uzerinde,
olumin hayat Uzerinde yaptigr etkiyi yap-
maktadir.

1
Filmi «dili olmayan s6z» diye tanimlayabiliriz:
gercektende filmler anlasabilmeleri i¢in bizi
Sinema'ya degil de gercedin kendisine goti-
rirler. Burada, her zaman yaptigim gibi sine-
mayla gercegi birlestirme isini tekrarliyaca-
gim ve bu ylzden de sinemanin semiolojisi,
gercegin Genel Semiolojisinin bir maddesi-
dir diyecegim.
Bir filmdeki, siyah kivircik sacl, gilen siyah
gozll, sivilceli yuzll, bogazi biraz sis, kendi-
sine ait herseyden biraz komik ve saf goru-
nisid yansiyan bir gencin planina bakalim.
Filmin bu plani sakin bizi sembollerden yapil-
mis toplumsal bir antlasmaya goétirmesin si-
nema gibi («langue» (dil) gibi tanimlamiyor-
sa eger)? Evet, bu bizi s6zii gecen toplumsal
antlasmaya goturir, fakat bu toplumsal ant-
lasma, sembolik olmadigl igin, «gercekten»
ayrilamaz (yani bu planda goriinen etten ke-
mikten yapilma Ninetto Davoli'den) (N. Da-
voli, Pasolininin bazi filmlerinde kullandigi bir
oyuncudur, cev. notu).
Yani bizim kafamizda hep birgesit «gercegin
tuzigu (codice)» (ya da baska bir deyisle
hep s6zunl ettigim su Genel Semioloji) var-
dir. iste biz kendini disavurmayan, bilincimi-
zin disindaki gerge@i anlamamiza yariyan bu
tuzikle (codice) degisik filmleri de anlariz.
Daha basit ve anlasilir sdylemek istersek,
diyebilirizki, biz filmlerde gergegi bulur ve he-
men taniriz, gercek orada bize kendini tipki
hayatta oldugu gibi g0sterir.
Bu film kisisi sinemada bizimle gergcek hayat-
ta da oldugu sekilde isaretlerle, yani hareket-
lerinin canli belirtileriyle konusur ki bunlari
sOylece siralayabiliriz :
| — Fizik varh@inin anlatimi; I — Tavirla-
rinin anlatimi; Il — Konusma ve yazma di-
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linin anlatimi. Bitun bunlar hareketlerin an-
latimi seklinde 6zetlenebilir, ve nesnel dinya
ile aramizdaki iligkileri saptar. Gercegin Ge-
nel Semiolojisinde bu maddelerin her biri de
tabii ki kendi arasinda bircok paragraflara bd-
linecektir. Bu coktandir yapmay: tasarladi-
gim bir istir. Burada yalnizca, «tavirlarin an-
latimi» diye isimlendirdigimiz ikinci madde-
nin digerlerinden daha ilgicekici ve karmasik
oldugunu belirtecegim. ilk dénce kendi icinde
iki paragrafa ayrilir; yani «genel tavirlarin an-
latimi, dili (ki herseyi kaliplastiran, bir top-
lumdaki egitimden 6grenilen bir cgesit «ol-
mak» sekli diye 6zetleyebiliriz) ve «6zgul»
tavirlarin anlatimi, dili (bu da belli toplumsal
durumlarda ve belli anlarda, o durumun 6zel
sekilde anlatiimasina yarar). Ornek olarak
az once soziunu ettigim kivircik sacli, sivilce-
li yizIi oyuncuyu alalim ele, onun genel ta-
virlarinin anlatimi gesitli hareketleri, yuz ifa-
desi ve sozleriyle, bana onun tarihsel, etnik
ve toplumsal yerini hemen gosterir. Fakat
ozgul tavirlarinin anlatimi bize o yeri en so-
mut sekilde belirtir (dil konusunda sivenin
lehgenin (dialegin) ve argonun yaptigi gibi).
Demek ki 6zgul tavirlarin anlatimi, ilkel sek-
li tabiat ya da hayvan dinyasina ait olarak,
uygulanan bir dizi kurallardan meydana gel-
mistir; kuyrugunu acan tavuskusu, sabahle-
yin 6ten horoz, belli bir mevsimde renklerini
gosteren cicekler gibi. Evren'in anlatimi de-
mekki oziinden bir gosteridir. Ornek olarak
aldigimiz kivircik sach ¢ocuk bir agiz dalas-
masinda, kavgada, halkin kendi haliplarindan,
gerekli herseyi ihmaletmeden yerine getire-
cektir: pek iyi anlamamis, duymamis gibiler-
den takindigi daha tartismanin basindaki tu-
tumundan, hirsla tehditlere baslamasina, kol-
lari agik olarak hasminin vicudunu yumruk-
lamaya baslamasina vb. varincaya kadar.

Ozgil tavirlarin anlatiminin, izlenen canl, ya-
siyan kurallarindan, belli belirsiz bir sekilde,
bilincli olarak izlenecek kurallara gegilir: eski,
arkaik, sihirli olanlardan, gunumuzde burju-
va uygarliginin tesbitettigi iyi ahlak ve gorgi
bicimlerine. Daha sonrada, gene belli belirsiz
olarak sembolik fakat isaretlerle olmayan ce-
sitli insan dillerine, anlatimlarina gegilir: dy-
le bir anlatim ki insan burada meramini anla-
tabilmesi icin kendi vicudunu, kendi yuzinu
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kullanir. Dinsel g0steriler, pantomim dans
ve tiyatro gésterileri hep bu CESIT CANLI
VE GORSEL (figurali) ANLATIM'lardir. Sine-
ma da boyledir.

So6zunl ettigim Genel Semioloji tzerine bazi
aciklamalarda daha bulunmak icin burada
tekrar Genel Semioloji'nin hem Gergegin An-
latimi'nin Semiolojisi ve hem de Sinema An-
latiminin  Semiolojisi olabilecegini gosterme-
ge calisacagim. Fazladan birseyin daha dik-
kate alinmasi gerek: gorsel-isitsel ¢ogaltma
(la riproduziene audio-visuale).

Bir anlatim olarak ele aldigimiz hayatin dil
bilimi niteliklerini aynen sinemada da yaratan
bu cesit cogaltma bigimleri Gzerine bir sine-
ma grameri saptar ve gelistirebiliriz. Burada
ozellikle belirtmek istedigim konumuzun en
canalici noktasi sudur : Semioloji olarak ha-
yatin zamani ile hayatin tekrarlanmasi (¢o-
galtilmasi) anlamindaki sinemanin zamani
arasinda hi¢ fark olmamasina karsilik, haya-
tin zamani ile gesitli filmlerin zamani arasinda
kékten bir degisiklik vardir.

En katiksiz sekliyle bir plansekans ele ala-
Iim : yani glcuimin yettigince izleyebilece-
gim birbirini sonsuza kadar takibeden cesitli
hareket ve seylerin bir parcasinin 6znel bir
gbrus acisindan gorsel-isitsel c¢ogaltilmasi.
Bu katiksiz plansekans haddinden fazla can-
sikici birbirini izleyen bircok anlamsiz hare-
ket ve seylerden meydana gelmistir. Haya-
timda 5 dakikada olan, ve bana gorunen sey-
leri perdede goésterdigimde, ortaya highir il-
ging yani olmayan ve mutlak olarak hicbir
onem tasimayan seyler ¢ikar. Ama bu hayat-
ta bdyle olmaz, ¢inkd vicudum yasamakta-
dir, bu 5 dakikalik sure ise gergegin kendi
kendisiyle yaptigi hayati bir konusmadir.
Demekki varhgini kabullettigimiz bu katiksiz
plansekans hayatin hayat olarak ne kadar
anlamsiz birsey oldugunu ortaya koyuyor.
Fakat gene de bu varligini kabul ettigimiz
katiksiz plansekans sayesinde matematik bir
kesinlikle bu anlamsiz seyin anlatimindaki
esas cumlenin «ben varim» ya da «var», ya
da yalnizca «olmak» oldugunu 6greniyorum.
Fakat «olmak» tabii bir sey midir? Hayir,
bana hi¢ te Oyle gelmiyor, hattd tam tersi,
kanimca esrarli, mucizevi ve tamamen dogal-
disidir.



Oyleyse plansekans éykili filmlerde, az 6n-
ce sOzunl ettigimiz niteliklerine gore, sine-
matografik anlatilisin en «natiralist» sekli-
dir. Adam kadini tokatlar ve arabasina atla-
dig1 gibi uzaklasir gider. Simdi ben, etten ve
kemikten bir tanigin olabilecegi bir yere ali-
clyl ve teybi yerlestiriyorum ve sahneyi hi¢
kesintisiz o tanigin gorebilecedi ve duyabi-
lecegi sekilde otomobil kayboluncaya kadar
filme cekiyorum. Duyularimin 6ninde mey-
dana gelen olayda da, olayin film olarak c¢o-
galtilmis halinde de esas ve hakim cimle
«butun bunlar oluyor»dur (gergeklerin icinde
yasarken nasil ilgisiz degilsem, gergegin fi-
lim olarak cogaltiimis sekli karsisinda da il-
gisiz degilim. Madem ki filmde gercegin ti-
zugu (codice) araciligiyla yargiliyorum olay-
larl, 6yleyse yerde de go6rinen olaylar ger-
cekten onlar yasarmisim gibi, hemen hemen
ayni duygulan bende tekrar canlandirir.

Sinema bu c¢esit plansekanslardan vazge-
cemiyecegine gore natiralist olma durumuna
diusmekte. Fakat natlralizmden korkmak
(hicolmazsa sinema konusunda) «o!mak»tan
korkmaktir. Yani «olmak»ta tabiiligin olma-
si korkusu; temelinde ge¢mis zamanin yan-
lis anlasiimasinin yarattigi anlasmazligin yat-
t1g1, gercedin belirsizliginin korkusu. Natira-
lizm bir yana, sinemayla ugrasmak, yanan bir
kagidin Gzerine yazi yazmak gibi bir sey.

Sinemada natiralizmin ne oldugunu anlat-
mak icin asiri bir durumu ele alalim : New
York'ta «New Cinema» bodrumlarindan bi-
rinde saatlerce suren plansekanslar gosteri-
liyor (6rnegin uyuyan bir adam 8 saat sir-
mektedir. ¢ev. notu). Tam anlaminda katik-
siz bir sinemadir bu (bircok defalar dedigim
gibi) tek bir gérme agisindan gergcegin gos-
teriimesi oldugu icinde natiralist olarak 6z-
neldir, dyleki gergegin tabil siurecine de sa-
diktir.. Herzaman oldugu gibi, kultirel ola-
rak dogru olan seyleri, gercek belgeleri ara-
mak yolundaki Yeni Sinema hep Yeni gercek-
ligin bir sonucudur. Fakat yeni gercekligin
iyimser olmasina, iyi seyler istemesine kar-
silik, yeni sinema gergcede plansekanslarla
yonelerek herseyi alt st ediyor: gergege olan
bagliigiyla ve uzun plansekanslarla «anlam-
siz olan, vardir» ana cimlesinin yerine «var
olan, anlamsizdir» ana cumlesini getiriyor.

Fakat bu anlamsizlik 6yle bir kizginlik ve
aclyla duyulmaktadir ki, seyirciye ve onunla
birlikte onun dizen anlayisina, olan seylere
karsi insanca sevgisine de saldirtimaktadir.
Yeni gercgekgciligin kisa, anlayish olculu, yap-
maciksiz, sevimli plansekanslari bize akade-
mik konvansiyonlar icinde zevkle estetik kar-
silastirmalar yaptigimiz ve hergin yasadigi-
miz gercgekleri gostererek haz vermektedir;
Yeni Sinemanin uzun, sa¢ma, 06l¢lsuz, do-
galdisi, sessiz plansekanslar aksine bizi, ya-
samanin akademisi anlamindaki Yeni gercek-
¢i natlralizmle estetik karsilastirmalar yap-
tirarak, gercek karsisinda dehsete dusur-
mektedir.

Yani pratikteki gercek hayat ile tekrar-
lanmis hayat, yani gercek ile sinema, arasin-
daki farkhlhik sorunu vyalnizca bir zamanin
ritmi sorunudur. Fakat bu &yle bir zaman
farkidir ki sinemadan sinemaya degismekte-
dir. Bir planin uzunlugu ya da planlarin bir-
birini izleme ritmi, bir filmin degerini degisti-
rir: onu su ya da bu akima, su ya da bu do6-
neme, su ya da bu ideolojiye sokar.
Ayrica o6ykuld filmlerde, plansekans yaniima-
sini (illusione) kurguyla da vermek mumkin-
dur, boylece plansekansin degeri daha bir
ideal, yani tam anlamda bir evren secimi olu-
yor. Halbuki gercek plansekans olanlar ol-
dugu gibi zamana da sadik kalarak tekrarl-
yor (cogaliyor); sahte bir plansekans ise
olayin cesitli kisimlarint  ¢ekerek ve tabil
(naturalist) olmak igin zamanla oynayarak
bunlari birbirine ekleyip ayni seyleri taklide-
diyor.

Halbuki Yeni Sinemadaki kurgularin baslica
ozelligi, gercek zamanin yanhshgini agik bir-
sekilde gdstermesidir (yani, az dnce sdziunu
ettifim upuzun plansekanslarda oldugu gibi
anlamsiz seylerin degerini altiist ederek za-
manin rahatsiz ediciligini vermek).

Yeni Sinemanin yoneticileri haklimidirlar? Ya-
ni bir filmde gercek zaman kesin olarak yi-
kilmali ve bu yikma da stil'in en belirgin bes
kilmali ve bu yikma da stil'in en belirgin bas
o6gesi mi olmahdir? Eski ve yeni masallarda
oldugu gibi olaylarin zaman igindeki gelisme-
lerinin seyircideki gorintisund tamamen or-
tadan kaldirmah midir?

Bana kalirsa Yeni Sinemanin  ydneticileri
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filmlerinin icinde 6lmduyorlar: kimildiyorlar,
kivraniyorlar, daha dogrusu cancekisiyorlar,
fakat 6lmuyorlar : bu yuzden de filmleri, za-
manin sagma olaylarn karsisindaki 1zdirapla-
rini yansitiyor, dolayisiyle bu filmler yalnizca
hayatim bir bélimi olarak yorumlanabilirler.
Naturalizm korkusu onlari belge sinirlar igin-
de tutmakta ve Oznellik de ya bitmek tuken-
mek bilmeyen plansekanslarla seyirciyi kendi
gerceginin anlamsizligi karsisinda dehset di-
sirmekte, ya da yodnetici seyircinin gene
kendi gergegiyle zamanin akisi lzerine olan
duygularini kurguya dayanan filmlerle tepe-
taklak etmekte, ve gercek de en sonunda
psikolojik belgelerin 6znelligi olmaktadir. Go6-
rindste hicbir sey anlasiimayan en 6nci bir
edebl yazida bile bir gercek belirmektedir:
gercekten kurtulunamaz, cunki gercek biz-
zat kendisi konusur ve biz de onun ¢embe-
rinin igindeyizdir. Okunmasi imkéansiz bir 6n-
ci yazida da (zamanla 06ylesine oynayip,
bize orada gercekleri tekrar yasama olanagi-
ni vermiyen bir sinema sekansinda da oldu-
gu gibi) beliren bir gercek daima vardir ki bu
yazarin kendi yazisi araciligiyla kendi psiko-
lojik zavalligini, edebi hesaplarini, asil ya da
rezil kiguk-burjuva sinirliligini ortaya koyar.
Hayatin, butiin herseyiyle tam olarak ve ger-
cekten ¢ozimlenebilmesinin, anlasilabilmesi-
nin ancak o6limden sonra olabilecegini tek-
rarlamak zorundayim: cunkid tam bu nokta
da zaman yerli yerine oturmakta ve anlamsiz
olan seyler ortadan kalkmaktadir. Hayatin
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ana cumlesi artik yalnizca «olmak» degildir
ve tabiflligi de yanhs bir ideal, yanhs bir he-
defdir. Hayatin anlamsizliginin dehsetini gés-
termek icin plansekans ceken biri kadar, an-
lamsizhigin siirini géstermek icin plansekans
ceken kisi de hataya dusmektedir. Hayatin
devamlihgi, 6lim aninda, ya da kurgu isle-
minden sonra, bircok an lari kaybeder: artik
birbirine uymayan higbir an yoktur, dlimden
sonra, hayatin sdziigecen devamhligi yoktur,
fakat anlami vardir. Ya 6limsiz ve anlatiima-
mis olmak ya da anlatmak ve 6lmek. Sinema
ile hayat arasindaki farki yok kabul edersek,
hayati anlatan Genel Semioloji sinema icin de
kullanilabilir. Bunun igin, hayatta meydana
gelen bir olayin (6rnegin simdi ben konu-
suyorum) anlami neyse o’dur, yani kendi
anlamidir (ki ancak 6lumden sonra ne oldu-
gunu tam olarak anlyabiliriz), sinemada go-
rinen bir olayin anlami da ayni olayin hayat-
ta oldugu siradaki anlamidir, ve yanlz do-
layll olarak anlamina kavusmaktadir. Sinema
da bir filmdeki olay, o olayin gergekten ol-
dugu zamanki anlamini tasir, fakat artik
anlami tamamlanmistir ve anlasilabilir, ¢o-
zumlenebilir (6lum gergcekten gelmis gibi).
Bu demektir ki bir 6yki igin bile olsa film-
lerde zaman akimi durmustur. ister istemez
durumu kabuletmek zorundayiz. Zaman, ha-
yatin canli oldugu sire degildir artik, 6lim-
den sonraki hayatindir, ve sekilde de gercek-
tir (reel), bir hayal degildir ve pekala da bir
film konusu olabilir. Cev : Engin AYCA
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YENI SOL, IDEOLOJI, DEVRIM

VE SINEMA

pasolini ve jonas mekas ile

Elestirici Gideon Bachmann Ulkesinin sos-
yal sorunlarina kendisini adamis bir edebiyat-
¢l ve ybnetmen olan Pier Paolo Pasolini ile
«yeni amerikan sinemasinin» (ve bu sine-
manin yayin organi olan «Filmculiure» der-
gisinin) bas ideologu Jonas Mekas Roma'-

konusma

da bulusup konustular-yalniz bu konusma
tahmin edildigi gibi sinema uzerine degil; da-
ha ¢ok «yeni amerikan sinemasinin» bazi 6zel
sorunlari, «yeni sol», kisisel baglanmanin
(angajman) anlami ve devrim ustine oldu.

JONAS MEKAS

Bachmann: Eger Pasolini'nin
dediklerini yanlis anlamadiy-
sam, kendisi kameranin ce-
kim sirasinda hep simdiki
zamanda oldugu kanisinda.
Kamaraya giren hersey de
simdiki zamanDADIR. Ama
kurgunun baslamasiyla bu
«simdiki zamanlar» birbiri-
ne yapistiriliyor ve gecmis
zaman elde ediliyor.

Mekas : Benim ve giderek
Brakhage'in gorusleriyle Mr.
Pasolini’'nin  bu kanisi ara-
sinda aslinda pek bir fark
gbremiyorum. Kurgu sira-
sinda hepimiz «gergek» par-
calariyla calisinz. S6z konu-
su olan nereden ve nasll
iceseceg@imizdir. Pek c¢ogu-
muz kurguya daha ¢ekim si-
rasinda baslar. Ayrica resim
ve siirde de bu boyledir.
Gerek resim, gerek metin
meydana gelis suregleri bo-
yunca kisaltilirlar. Pek ¢ok
siir en sonda bir kez dahi
g6zden gegirildiginde bonu
lur. Dulzelenler de olur bel-
ki.

Biz ¢ogunlukla artik kurgu
yapmamakla suglaniyoruz
Ama bize catan kisiler si
nemanin gelistigini, dizelt-
melerin ve tamamlamalarin
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artik meydana gelis sireci iginde yapildigini,
bunlarin artik ¢cekim sirasinda gudisel ya da
otomatik bir bicimde olustugunu anlamiyor-
lar. Tabii burada 6zellikle siirsel filmlerden so6-
zediyorum, soylediklerim hikaye anlatan film
tard icin daha az gegerli.

Ama ben burada kurgudan (editing) soze-
derken, tek tek ¢cekimler (plan) arasinda ya-
pilan islemden, (6rnedin benim «tek kare
cekimlerim»de oldugu gibi) degil, ¢ekim si-
rasinda yapilan islemden de s6z ediyorum.
Kamera zaten kendi hareketleriyle her ¢e-
kim (plan) icinde bir «kesme isi» yapmak-
tadir. Douglas Sirk ya da John Ford'u du-
siinin: kamera onlarda da tek tek c¢ekimler
de (plan) calismaktadir. Onlarin filmlerinde
de, bir sahneyi hi¢c kesmeseler bile kurgu var-
dir. Bu anlamda, gorisim Pasolini'nin gori-
siinden farkh degildir.

Bachmann: Bana Oyle geliyor ki, sizce ce-
kimlerin (plan) kesilip baglanmasi duygu-
sal bir eylem, Pasolini'nin dedigi gibi mantik-
sal degil. «Gegmis»i bigcimlendirmeyi, ya da
artik degistirmeyeceginiz kesin disavurumu,
gudusel olarak, yaratma eylemi sirasinda
saptiyorsunuz, bu yaratma eylemi sirasinda
HERSEY bir anin igcinde toplaniyor, eyle-
min «simdiki zamani», calismanin «gec¢mis
zamani» oluyor. Kisacasi: Sizin ve Pasolini'-
nin fikirlerini birlestirirsek, yaratma eylemi-
nin «gsimdiki zaman»dan «ge¢mis zaman»
yaptigini, ya da daha iyisi, zamani tuttugunu
soyliyebiliriz.

Mekas: Film genellikle gelistigi icin, ¢alisma
teknikleri de degisiyor, otomatiklesiyor. Res-
samlar da kendi kendilerine, simdi firgayi
safa goturmeliyim, simdi biraz daha yuka-
ri», derken cogunlukla mantiksal bir segim
yapmis olmuyorlar. Fir¢cayl nasil hareket et-
tirmeleri gerektigini duyarlar. «Otomatik kur-
gu» derken bunu séylemek istiyorum. Ve
sanirim bunun sanatginin iyi ya da kotu bir
sanat¢l olmasiyla iligskisi yok. Bence bu te-
mele deggin bu fikirdir, bir duygu sorunudur.
Bizim icin bunlar yeni disiinceler degil, oysa
burada, Avrupa'da filmlerimizin pek ¢ok Kisi
icin hala «yeni» oldugu gercegiyle karsilasi-
yoruz. Eger bir itiraziniz yoksa, burada neye
«yeni» dendigini sormak istiyorum. Bir ta-
kim «yeni sinema festivalleri» yapiliyor, oysa
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bunlara gittiginiz zaman bu sifatin anlami
Uzerinde acik secik bir gorisu olmayan in-
sanlarla  karsilasiyorsunuz. Bu «yeni»yi
abartmanin tehlikesi, elestirmecilerin baz
seyler icin yeni DEGIL demek durumunda
kalmalari. Yeni birseyin bisbutin yeni olma-
sini bekliyorlar ki, bu da bir turin -kodkleri
dolayisiyla bisbutin yeni olmasi olanaksiz
oldugundan imkansizdir. Filmlere deggin ola-
rak «yeni»nin, dilin modernlesmesi anlamina
geldigini saniyorum; yani cumle yapisinin,
gramerin, ritmin ve metodun gunimizin
duygularina uygun olarak, bu yeni duygulari
ve degisen gercgekleri disavurmak Uzere kes-
kinlesmesi anlamina geldigini. Ama bu, bir-
seyler icad etmek zorunda olmak degildir.
Kelime héazinesi degismez. Yalnizca biriki ke-
lime eklenir, o kadar, Rilke de aslinda Hol-
derlin'in dilini kullaniyordu, ama oldukca de-
gisik olarak. Ritmin degistiriimesi olayina bu-
tun sanatlarda rasliyoruz. Ben Aristarco gibi
kisilerin bizim yaptigimiz filmleri gorip, «O,
tek-kare teknigini Dziga Wertow c¢ok eskiden
kullanmisti, kibizmde bu coktan beri vardi,
Bunuel bunu coktan yapti, sizin bu yaptik-
larinizda yeni bir sey yok,...» demesine kar-
slyim.

Pasolini: Profesorlere sinirlenmiyelim. Benim
icin herzaman hersey yenidir.

Mekas: Gine de yeninin ne oldugu hakkinda
iyi koth bir bilince sahip olunmali. En azin-
dan bazi tehlikeler oldugu icin. Etrafimizdaki
yasam degistigi, gercekler degistigi, kendi
icimizdeki gercekler degistigi zaman, bazi
sanatcilarda bu yeni igerigi kendi alstiklari
eski «bicimlere» sokma egilimi goériluyor.
Yirmi yil édnce kullandiklari ritmleri, taktlar
kullaniyorlar, yeni duygulari bu igskence ma-
sasina yatirmakla, icerigi de bozmus olu-
yorlar.

Pasolini: Yeni bastan gérdigimuz icin her-
seyin yeni oldugu olgusunun disinda, ne bu
«yeni»yi tanimlamak, ne de edinilmis ayarla-
malara (norm) uymak istiyorum. Hersey,
olaylar herzaman sasirttiklari igin, ve bu an-
lamda yeni olabilir. Acgik secik bir sey bu.
Eger dnceden soylenmislerse, -olaylar hak-
kindaki sozlerin hi¢ bir degeri yoktur.
Mekas: Bu «yeni»nin tanimlanmamasi ge-
rektigini kabul ediyorum, ama bu konunun



acikhga kavusturulmasini istiyorum. Cinki
bizim «yeni sinema»mizi, daha dogrusu tim
sinemayl, «yeni» icin kendilerine 6zgl tanim-
lamalarini kullanarak yadsiyan pek cok Kkisi
var. Bu tanimlamalar -cogunlukla dogru du-
rist tanimlamalar bile degiller-, bu kaypak,
farkli ényargilar curutulmeli. Erismek zorun-
da oldugumuz belki de yeninin ¢ok seye acik
bir kavram oldugunun anlasiimasidir, dyle
ki kimse bize artik b uyoldan ¢catamasm.
Bachmann: 0 zaman sizin agiklia kavusma
0zleminiz pedagojik nedenlerden doguyor:
yanlis anlamalari 6nlemek igin agiklama isti-
yorsunuz, kendinizden ¢ok baskalar icinde.
«Yeni» diye adlandirilan goringuleri (fano-
men) incelemek daha akillica olmaz miydi?
Pasolini: Ben bunu her zaman yaparim. Yeni
diye adlandirilan goérungulerin karsisina ge-
cer onlari ¢dztimlerim. »New Sensibility» 6l-
cusund (kriter) kullanmayi kabul ediyorum,
ama bu yeni duyarhlik soyut bir sey. Ancak
belli bazi tarihsel, somut durumlara uygulan-
diginda anlam kazanabilir. Demin sozettigi-
niz dilin o birkag yeni kelimesini bulan -belli
bir kulturle yetismis, belli sosyal gevreye ve
dile sahip-her sanat¢i da dilini yeni duyarli-
liga uydururken bdyle yapar. Karsima cikan
goringlyu c¢ézimlemek istedigim zaman bu
yeninin i¢cindeki sosyal, politik, ve tarihsel
kokleri bulmaya calisirim.

Amerikan deneysel sinemasinin mutlak ve
somut yeniliginin, bu anlamda yeni, politik
bir goéringl olan yeni sol fikrine uydugunu
saniyorum. Filmlerinizin mutlaka bilincli ola-
rak bu yeni sola yoneldigini sdylemek istemi-
yorum, ama tarihsel agidan bakildiginda yeni
sol anlayisinin tam bir disavurumudurlar. Bu
filmlerin yeni bicimleri amerikan toplumuna
karsi girisilecek muhalefetin, getirdigi yeni
olanaklardir.

Mekas: Sanirim bizim marksizmimiz Freud'u,
W. Reich'l, Beat muzigini ve LSD'yi asmis
bir marksizmdir.

Pasolini: Hi¢ suphesiz, ama bunun disinda A-
merika'nin marksizmi de 6grenilmis bir mark
sizmdir, yoksa yasanmis degil. Amerika'da
marksist denebilecek hi¢ bir devrim olma-
mistir. Avrupali i¢cin marksizm canl bir ya-
santidir. Bu yuzden sizin kavganizi, marksiz-
min, marksist bir programin disinda yurutu-

len politik bir kavga olarak goriyoruz. Bu
ylzden «yeni sinemayl» seviyorum, ama
ltalya'dakini sevmiyorum. Yeni Italyan film-
lerini «qualunquista» (tavirsiz ve gorissiz)
olduklari icin sevmiyorum. italyan avangard
edebiyatinda da pek ¢ok «qualunquista» var
zaten.

Bachmann; Bu kelime cevrilemez. «Uumo
Qualunque» (Herkes) italya'da savastan
sonra kurulan bir partiydi. Herkesin partisi
(sokaktaki adamin) olmak iddiasindaydi,
ama gergekte neo-fasist egilimleri vardi.
«Qualunquista» bugin Italyan politika s6z-
liginde asagi yukari bizim reaksiyoner» kav-
ramimizi karsilayan bir sifat, ama ayni za-
manda sosyal sorumlulugu yadsimak ve to-
taliter egilimler gutmek gibi kavramlari da
kapsiyor. ilerici cevreler de kétiileyici bir ke-
lime olarak gegiyor.

Mekas: Avrupa'daki politik hareketler tecru-
belere dayaniyor ve ¢ok yogun oluyor. Bu-
na karsilik bizim, Amerika'da, politika alanin-
da hi¢ tecrubemiz yok. Sanat hereketleri, gi-
derek grev ve o6grenci gosterileri gibi politik
hareketler bile bilingli politik girisimler olarak
baslamaktan cok, sonradan sonraya politik
egilim ve biling kazanan kisisel karsikoyma-
lar bigciminde bashyorlar. Ve ancak simdi, du-
rumun yadsinmasi seklinde baslayan bir ce-
sit marksist bir dustince beliriyor. «Simdi ol-
dugumuz yerde olmayi istemiyoruz, énimuz-
de ne oldugunu bilmiyoruz, ama simdi dur-
dugumuz yerde de durmak istemiyoruz,» di-
yoruz. Avrupa gen¢ kusagiyla amerikan
gencleri arasindaki en 6nemli fark bu olabi-
lir. Avrupa'da hep, «Amaciniz nedir?» soru-
suyla karsilasiyor insan. Biz de diyoruz Kki,
«amacimiz, simdi oldugumuz yerden kurtul-
mak.» Bu yuzden bize c¢ogunlukla anarsist
diyorlar.

Pasolini: Avrupa'da da buna benzer tecri-
belerden gecilmistir. 19. Yiuzyilin «Boheme»
sairleri, «Rimbaudian»ler benzer seyler yasa-
mis olmali.

Mekas: Ve bugin de Provolar...

Pasolini: Demekki bu dclnciu gig, dclnci
alternatif. Avrupa'da da var. Marksistler bu
Uclincl alternatif hareketini burjuva olmakla
sugluyorlar. Orta sinifin mali olmakla suclu-
yorlar. Ugiincii yol hem nefret edip, hem de
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sevmek gibi birsey. Yerlesmis olan her seye
karsi duyulan bir nefret, ama sevgiye de ¢ok
benziyor, isterseniz hayal kirikhgina ugramis
bir sevgi diyelim.

Mekas: Birka¢ hafta 6nce bir Pravda temsil-
cisine Amerika'da bugin suregelen anarsi-
nin anlamini aciklamaya c¢alistim. Saatler
sirdi. Bana Oyle geldi ki ilk kez onlardan bi-
ri, amaci kesinlikle belirlenmemis eylemlerin
anlamini, kavrayabildi. Tek amaci su andaki
durumu bozmak olan eylemlerin anlamini. Bir
rusun ilk kez anlar gibi oldugunu goérdim. Ve
bizim tutumumuzun vyararh bir politik islevi
olabilecegini de kavradi.

Pasolini: Rusun sizi anladigini mi saniyorsu-
nuz? Bir komunist olarak bos bir adamdir...
belki biraz hayalkirikhgiyla dolu...
Bachmann: Biraz hayalkirikligindan baska
birseyi olmamanin komunistlere 6zgi bir hak
oldugunu sanmiyorum. Bence dclincu alter-
natifi tehdit eden en bulylk tehlike, endustri
caginin her dlkenin gencligini belli bir yola,
bir umuda alistirmis olmasi. Anarsist fikir-
ler bu gencler icin ¢ok ge¢ ortaya ciktilar,
¢inkld onlar artik busbdtun sasirtmalari
olanaklidir. Bir kez zihinsel ve dusunsel ba-
gimsizhigimizi kaybettik mi, cogumuz fikir,
disince ve eylem 6zgurlugund nasil kullana-
cagimizi bilemeyiz. O biyuk umursamazhga
insan nasil karsi cikabilir?

Mekas: Bugin Amerika'da yedi milyon ka-
mera var. Yedi milyon 8mm ve 16mm lik
kamera. Filmi endustrinin elinden alip, evlere
gOturecegdiz. Yeralti sinemasinin tim anlami
budur. Filmi endustrinin elinden alarak, her-
kesin film yapabilecegi iddiamizi abartarak,
bu yedi milyon kamerayi bilin¢li bir is igin
kurtarmis olacagdiz. icinde kamera olan bir
evde buylyen her ¢ocuk, bu kamerayla yal-
nizca evinin filmini ¢ekmenin Otesinde bir-
seyler yapabilir. Kendi bilinglenmesine, gelis-
mesine yarayacak bir seyler cekebilir. Bu
yedi milyon kameranin politik bir gic olabi-
lecegine inaniyorum. Gergegin butin yonle-
ri islenecektir. Sonunda hapishanelere, ban-
kalara, orduya girecekler ve bizim oldugumuz
yeri gdérmemize yardimci olacaklardir ki, bas-
ka yerlere varmak uzere harekete gecgelim. Bu
yedi milyon kameraya s6z hakkl vermek isti-
yoruz.
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Pasolin: Biraz supheliyim. Amerika'da kag
milyon yazi makinesi var? Umutlarinizi gu-
ling bir bicime sokmak istemiyorum, tam
tersine. Ama nicin kendi kendini bagimsizh-
ga kavusturma girisimi icin sinemayi! edebi-
yata yeglediginizi anlamak istiyorum.

Mekas: Cunki insan yazi makinesiyle kendi
hayallerini, komplekslerini, kendi duslerini
yazar, yansitir, betimler. Yani, siir yazar.
Ama kamera gercegdi, gercegin bazi kisim-
larini goOsterir. Yuzler, durumlar godsterir. Bu
Hollywood ya da Cinecittada oldugu gibi
bazi seylerin carpitilarak filme alinmasi de-
gildir. Bu yedi milyon kamera gercegdi cek-
mek icin kullanilacaktir. Gergekten gorilen
bir ylz higbir seyi sakliyamaz.

Bachmann: Gergegi ya da filmi tanimlarken
fikirleriniz Pasolini ninkilere uyuyor. Az dnce
Pasolini filmin asil biriminin tek resim degil
de, resmi ¢ekilmis olan nesne oldugunu soy-
ledi. Oysa calismalarinizda ikiniz de, kame-
ranin gercedi yeniden yaratacagl ya da gos-
terebilecegi olanagina, konusurken oldugun-
dan ¢ok daha az given besliyorsunuz. Ama
¢ok daha dnemli olan bu -dediginiz gibi-yedi
milyon bilinglendirme aracina sahip Kkisilere
goOsterdiginiz giiven. Simdiye kadar bu alan-
da bir sey yapan oldu mu, ya da bu plani
gerceklestirmek icin ne gibi adimlar atildi?
Mekas: Simdilik «kamerayla kendini kurtar»
kampanyasl icin para topluyoruz. 200 kame-
ra- film malzemesi, parasiz developman ve
bilgi dahil olmak Uzere-zenci ¢ocuklarina ve
genclerine dagitildi. Bunu yaparken hi¢ bir
sart kosulmadi, ¢ektiklerini bize gdstermeye
zorunlu tutmadik, ne de neler ¢cekebilecekle-
ri Uzerine fikir verdik. Kampanya daha c¢ok
14-20 yaslan arasindaki zenci cocuklarini
kapsiyor. Butun sehirlerdeki yeralti sinema-
cilari pratik bilgi verecekler. Dort sayfalik bir
brosurle de, bir egitim kampanyasinin ya
da yoksulluga karsi bir kampanyanin s6z ko-
nusu olmadigini, yalnizca yeralti sinemasinin
gozetildigini agikladik. Malzemeyle de iste-
diklerini yapabileceklerini. Zencilere verilen
bu iki yuz kameradan birseyler cikacagini
umuyoruz, ama bunun ne olacagini bilmiyo-
ruz. Yalnizca film cekmeyi sevmelerini isti-
yoruz. Vasington ve New-York'da kampanya
basladli. Kameralari dagitmalari icin bazi or-



gutlere vermiyor, zencilerle kendimiz dogru-
dan temasa geciyoruz. Filmcilerimiz kendile-
ri gidiyor ve kendi kisisel segimlerine gore da
gitiyorlar kameralari. Bu arada karsilastigimiz
bir sorun var. Bu isten en ¢ok yararlanacak
olanlar ¢ogunlukla bir beyazdan gelen her-
seyi yadsiyorlar. Cunki yillardan beri beyaz-
lardan gelecek herhangi bir «iyi» seye hig
bir sekilde inanmaz olmuslar.

Bachmann: Bu filmler nasil gdsterilecek, ya
da hi¢c gosterilecekler mi?

Mekas: Evet, filmler gdsterilecek, 6nce cekil-
dikleri sehirlerde g0sterilecekler, sonra da
dolastirilacaklar, bu isi «film yapicilarn ko-
operatifi» dizenliyecek.

Pasolini: Guzel bir projeye benziyor, tama-
men yeni ve devrimci bir fikir, tipik amerikan.
Saniyorum yeni-sinema budur.

Bachmann: Calabria da yoksullara kamera
dagitmayi dustnebiliyor musunuz?
Pasolini: Tabii, ni¢cin olmasin, ama biz bdyle
seyleri hi¢ disunmeyiz.

Bachmann: Saniyorum her udlke kendini en
¢ok ilgilendiren seyleri dusunuyor. Jonas,
sana Pesaro'daki basin konferansinda film-
lerini neden politik olarak adlandirdigini sor-
duklarinda, ginimuz amerikahlarinin hergiin-
luk en énemli sorunlariyla ilgili olduklari icin,
diye cevap vermistin.

Mekas: Ulusal ve uluslararasi hergunlik en
onemli sorunlar arasinda buyuk bir fark oldu-
gunu sanmiyorum. Viet-nam'i alalim Viet-
nam herkesi ilgilendirir.

Su sirada bizde kirk filmci Viet-nam Uze-
rine iki dakikalik birer film yapmakla ug-
rasiyor. Bu parcalari savas aleyhtari bir seri
halinde toplayacaklar. Pek tabii Amerika'nin
Brezilya'ya ya da litalya'ya aktarilamiyacak
6zel sorunlar vardir. Yani bir cumleyle, bir
soruyla soylemek istersek: «Amerika'nin
Viet-nam savasini bitirmekle degisebilece-
gine inaniyor musunuz?» Tabii bu soruyu
Mr. Pasolini'ye sormuyorum, benimle ayni
fikirde oldugunu saniyorum. Bir sorudan gok
bir saptama bu. CUNKi BIRISININ AMERI-
KA'Yl DEGISTIRMESI GEREKIR. YOKSA
iKINCi BIR VIET-NAM SAVASI CIKABILIR.
Eger kimse Amerika'yi, amerikallari igerden
degistirmezse, yarin Viet-nam'a  benzeyen
ikinci bir patlama cikabilir.

Bachmann: Siz, kendinizin, ya da film yapi-
cilarindan meydana gelme bir gurubun, ya da
bilingli yasayan bir bireyciler gurubunun, bu-
glin Amerika'da s6z ettiginiz amaca erismek
icin neler yapabilecegini saniyorsunuz?
Mekas: Bazi seyler yapiyorlar zaten. Sanat-
cilar butin ulkede cesitli yerlerde hucreler
kuruyorlar. Yalniz sanatcilar degil, beat mu-
zigi ya da esrarla kendilerini eski yasam bigi-
minden, bugunkt amerikan toolumunun
icinde bulundugu duygulardan kurtarmis
olanlar da. Butiin bu insanlar tlkenin degisik
degisik yerlerinde artik yeni bir yasama ti-
riyle belirlenmeye baslayan bu kigik hic-
releri kuruyorlar. Amerika'nin degisimi bu
«guzel insanlar»in hicrelerinden bashyacak.
Bu insanlarin karakteri kapitalist bir toplu-
mun o6zelliklerinden c¢oktan siyrilmis. Paro-
lamiz: «Cennet simdi olsun» olabilirdi. Cun-
kil insan yapmaya mecbur oldugunu yarina
birakmaz. Hemen yapar. Cennet dedigim za-
man da bu yalnizca bir fikirdir. Ama bunlar
cok acik secik ortada olan seyler. Tipki Ame-
rika'nin  savasin bitmesiyle degisemiyecegi
gibi. «Guzel insanlar»dan s6z ettigim zaman,
bu ancak bir fikir oluyor, basit bir fikir, ama
ayni zamanda sunu da igeriyor: bu insanlar-
dan hic¢ biri bugliin varolan politik ya da sos-
yal alternatiflerden hicbirini desteklemiyor-
lar. Bazen -ki saniyorum artik oraya geldik-
insan bir akimi amac¢ olarak benimsemek
durumunda.

Pasolini: Tabii Viet-nam savasinin -bir muci-
zeyle- bitmesinin ayni zamanda Amerika'yi
degistirmeyecegdini soylerken haklisiniz. Ama
eger Viet-nam savasl «glzel insanlarin» ga-
libiyeti ile sona erecek bir i¢ savas sonucu
bitirilirse, o zaman is degisir. Ben Amerika'da
bir i¢c savas c¢ikmasini bekliyorum. Belki o
zaman dunya kurtulur.

Mekas: Birgseyler oluyor. Karsitliklar ve ¢atig-
malar buyidyor. Bir sure once bir kag arka-
dasim parkta sarki sdylerken, parkta sarki
sOyledikleri gerekcesiyle tutuklandilar. Ku-
¢Uk hicrelerle iri beden arasindaki catisma
gittikce buyuyor, dyle ki Beat-nikler ve es-
rarkesler icin toplama kamplari kuruldugu
hakkindaki soylentilere ben de inanmaya bas-
ladim. A. B. D. senatosunda da bu konunun
tartisildigi bir gergek.
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Zenci sorunu, yonetimin cesitli politik eylem-
lerine, savasa karsi yapilan protestolar sim-
di Universitelere yayllmaya basladi ve ka-
muoyuna ulastl. Kimse bu hareketi durdu-
ramaz.

Pasolini: Sorunlarinizin neler oldugunu c¢ok
iyi goériyorum. Bu noktaya kadar Amerika'-
daki baskaldirma dnemli bir olay, yerylzin-
de en c¢ok saygl duydugum bir seydi. Ama
aslinda da hep akildigi (irrational) kalmis-
ti, motiflerini hep Amerika'nin iginden, Ame-
rika'nin en otantik kismi olan demokrasiden,
-ki bu demokrasi ar bir demokrasinin en iyi
ornegidir- aliyordu. Oysa simdi bu noktada
artik bir yonetilme gerekiyor, bu da ancak
bir ideoloji olabilir. Yani Amerika bir yonetil-
meden ¢ok bir ideoloji bekliyor.

Mekas: Bu yonde birseyler olacagini umu-
yoruz. Simdi A. B. D. deki son yenilik «Be-
in»ler. Biraz da dikkatle «guzel insanlar» diye
adlandirabilecegimiz -herkes pazarlari park-
larda toplaniyor. Binlerce Kkisi toplaniyor,
sarki soyluyorlar, dansediyorlar, ya da bir-
sey yapmiyorlar. Birbiriyle bir iligkileri var-
yalniz. Bu bir baslangictir. Ve yonetiimedik-
leri igin ancak biraraya gelmekle gelisebilirler.
Bundan birseyler c¢ikabilir, ama ne cikar daha
bilemiyoruz.

Bachmann: Yani bir ideoloji ¢ikabilir mi de-
mek istiyorsunuz?

Pasolini: Eger bir ideoloji ¢ikabilecek olsa, i¢
savas da cikar. Egeer bir i¢ savas cikarsa, o
zaman dunya -belki de- bir Ggyuz yil guven
icinde olur... Hersey biraz daha somut olsay-
di,.. biraz daha somut bir bicimde bir ideolo-
jiye yonelinmis olunsaydi, o zaman insanlara
bir i¢c savasa girismek giict gelirdi, zencilerin
yaptigi gibi. 0 zaman bir ideolojileri olurdu.

Mekas: Oyle saniyorum ki hangi bigimde
olursa olsun bir ideoloji ortaya c¢ikacaktir.
insan olaylari gézden gecirdi§i zaman bunu
anhyabiliyor. Saniyorum bazi 6geler Tho-
reau'dan aliniyor. Thoreau cok etkin, ya da
Budizmden ya da Zen...

Bachmann: Ama butin bunlar tek insani yal-
nizca icten etkileyen hareketler, daha dog-
rusu dusinceler.

Mekas: Evet, ama bu dusunceler, iki tg¢ yil
icinde bir ideolojiye, giderek politik bir ide-
olojiye donusebilecek gucleri ortaya c¢ikar-
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maktadirlar.

Bachmann: Korkarim, bu hareketler sonunda
sosyal hareketler bicimine girecek, sosyal
bir hareket olmamak icin fazla genigler., in-
sanl daha iyi yapmak ilkesi Uzerine kurulan
butin ideolojiler iyidir, bostur ama, i¢ sa-
vasa gotirecek hi¢ bir ideolojiye yol agmaz-
lar. Biliyorsunuz butin metodlar, i¢c savas
da dahil olmak uzere bir bag kurarlar, ama
herseye asagi yukari benzer bir agidan baki-
lir. Oysa bu hareketler siddet aleyhtari hare-
ketler.

Pasolini: Ama siddet aleyhtarlari da etkin
kisiler.

Bachmann: Amaclar ortada. Amerika'da is-
lerin simdiye kadar oldugu gibi sirmemesi
gerektiginde aydinlandik. Ama bazen odyle
geliyor ki bu olanlar ideolojilere donusemez,
¢lnku ideolojiler de baska kavramlara da-
yanan kavramlardir, érnegin ¢ogunlugun iyi
bir sey oldugu gibi. Bence bu fikir kolayca
istenildigi tarafa cekilebilir, cogunlugun ne
dereceye kadar kendi kendinin bilincine var-
mis oldugu s6z konusu olunca. Bence ugin-
cli alternatifin en iyi tarafi sosyal bir hare-
ket olmayisi, orgutleyici bir ideolojisi olma-
masil, tersine herkesin kendi kendini bulma-
si dogmasina dayanmasi.

Pasolini: insanlari bagliyan ve &ézgirliiklerine
kavusmalarini kolaylastiran tek seyin ideolo-
ji olmamasi da olanakhdir, dini de unutma-
mak gerekir. Belki de sizin Amerika'da yap-
tiginiz gizemli ve dinsel bir harekettir? Bel-
ki bdyle bir hareket de i¢gsavasa yol acabilir.
Mekas: Boyle i¢csavaslar da en korkunglari-
di...

Pasolini: Her halde Amerika'nin eger bir ic-
savas gegirmezse Almanya'nin mirasina otu-
racagl ve asirt nazi bir Glke olacagl ortada.
Bachmann: italya’nin durumunda A. B. D.'yi
ilgilendirecek olumlu seyler var mi ?
Pasolini: Hayir, son filmimi cektigim Fas'dan
yeni geliyorum. Dodndigumde herseyi birak-
mak istedim, filmi, surdurdidgim yasami, ve
geri donup Marokko'da yasamak istedim.
Fas'l cok sevdigimden degil, italya'ya déni-
sim bu denli korkung¢ ve urkdticu oldugu
icin. Dayanilir gibi degildi. En ufak umut pa-
ritist bile yoktu, higbirsey yoktu. Sanki igin-
de gercek delilerin, yani sakin kaciklarin ya-



sadigl bir timarhaneye gelmis gibiydim, ilk
on gund korkung¢ bunalimlar icinde gecirdim,
artik italya'da yasiyamazmisim gibi geliyor-
du. Bu on gin iginde gercekten italya'y ter-
ketsem mi diye disindim. En koétust de
italyanlarin hic birseyin farkina varmamala-
ri. Sizin de New-York hakkinda soéyledikle-
rinizi dinledikten sonra, belki de herseyi bi-
rakir ¢ole giderim, sorunlarin basit oldugu,
bilindigi ve endustri 6ncesinde bulundugu
Fas'a. Tembellik, tereddit, yoksulluk, hepsi
de ¢ozmeyi bildigimiz seyler.

Mekas: Amaglar ve ideolojiler yarin igindir.
Biz «cennet simdi olsun» derken yarina ka-
dar beklemek istemedigimiz i¢in bdyle diyo-
ruz.

Pasolini: Bu tipik dinsel bir tutum. Dinde in-
san hi¢ bir zaman hayatini eitesi gini yasa-
maz, ¢lnki ertesi guni yasanan baska bir
hayattir. Ama bitin insanlarin kurdugu bi-
tun ideolojiler herzaman yarina donuktirler.
Bachmann: Umudun da kaynagi budur.
Pasolini: Umuttan neyi kastediyorsunuz? in-
sanlarin kendi yaratabilecekleri daha iyi bir
yarina olan inanglar.ini mi?

Bachmann: Hayir, «bugiin intihar etmeliyim»
diyecek yerde insanlar umudu kesfetmisler-
dir.

Pasolini: Gelecege kagis eski bir burjuva me-
todudur. ..

Mekas: Bu metod adina da en biyuk zulim-
ler yapilmistir. Ornegin beyazlarin zenci so-
rununu yanlis yoldan ele almalari gibi. Once-
leri beyazlar.-gelecege kacarak-zencilerin evi-
ne gidip sorunlari ¢ézmeye calisiyorlaidi. Bu-
gln durum degisti. Zenciler kendi sorunlari-
ni kendileri ¢ozdiler. Onlara 200 kamera
vermemizin bir nedeni de bu. Zencilerin bi-
zim yardim ve onderligimize gereksinmeleri
yok, artik yeter sayida énderleri var. Ornegin
bu yaz New-York'da zorbaca isler yapildigi-
ni biliyoruz, bunlardan sorumlu degiliz, ama
bunlara karsi da degiliz. Eger zenciler bu ev-
leri havaya ucurmak istiyorlarsa ugursunlar
diyoruz, eger savasa bugin baslamak isti-
yorlarsa baslasinlar, onlara karsi degiliz, ama
onlara yardim da edemeyiz, onlar i¢in sa-
vayamayiz. Beyazlarin zencilerden yana ol-
masinin ne denli bir direnmeyle karsilandigi-
ni tahmin edemezsiniz.

Pasolini: Durumunuzu ¢ok iyi anliyorum. Bi-
tinsel, mutlak bir demokrasi durumu.
Mekas: Baska ne oOnerebilirsiniz? Oyle sa-
niyorum ki geng kusak-eger bir i¢csavas ci-
karsa-zencileri destekliyecektir, Ama su an-
da ancak moral destek olabilirler. Herhalde
toplantilarda hep beraberiz. «Be-in»lere be-
yazlar da zenciler de katiliyor. Dev gdsteri-
lerde, 6rnegin Viet-nam savasualeyhine ya-
pilan, 200 000 kisinin katildigi, gosteride be-
yazlarla zenciler yanyanaydi. Burada ilk kez
hareket gercekten beraberlik igindeydi.
Pasolini: Simdilik bu yari dinsel yolda gidili-
yor ki, bu yolun nereye géturecegini de kim-
se bilmiyor. Beyazlarda gizemli-dinsel, zen-
cilerde gizemli- ulusal, daha dogrusu Irksal
bir bicimde baslyor. Bu yollarin nasil kesi-
sebiieceklerine gergekten aklim ermiyor. Din
ve gizem merkezkag¢ gugclerdir, birbirlerinden
uzaklasabilirler. Zencilerin kuvvet kullanarak
bagimsizlia kavusacaklari bana ¢ok tabif
geliyor, c¢unku icinde  bulunduklari durum
normal degil. Butun fikirleri iyi baslangiclar,
ama saniyorum, kendilerini kizdiran gergek-
lere karsi cikmalar gerekir. Aslinda zencile-
rin artik gercekten kaybedecek birseyleri kal-
mamis, ama siz pek ¢ok sey kaybedebilirsi-
niz. 6rnedin demin sézunl ettiginiz burjuva-
lara 6zgu bitin ayricaliklari, «guzel insan»
olma ayricaligini kaybedebilirsiniz.
Bachmann: Yani tek tek bireylerin 6zgurli-
gunt kisitlasa bile bir ideoloji bulunmalidir
mi diyorsunuz? Giderek merkezi bir ideolo-
jilerinin olmamasi tutumlarinin édnemli bir yo-
nind belirtse bile? Bana oyle geliyor ki, ken-
di yapiniza aykiri bile olsa, kazanmak igin bir
ideoloji istiyorsunuz?

Film Gzerinde konusurken, bu sanati gramer
acisindan kendinize 6zgu bir bicimde ¢dzum-
lerken, giderek sizin i¢in herseyin herzaman
yeni oldugunu soéylerken bile, insanin hi¢ bir
kurala uymamasi gerektigi kuralini sdyleye-
rek, kendi kendinizle celismeye dusuyorsu-
nuz. Burada da ayni durum ortaya cikiyor:
Oyle bir ideoloji istiyoruz ki, ideoloji kurul-
mamasi gerektigi gercedini de kapsasin...
Bu ylzden her ideoloji kendi 6lumiuni ha-
zirlayan mikrobu iginde tasir (bunu da salt
meydana gelmis olmasi gergediyle yapar),
bu da sizin film montaji Uzerindeki gorusi-
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nlizun bagka bir bicimde disavurulmasi olu-
yor. Ayrica, toplama kamplarindan sbéz eder-
ken, o unli «kitle-psikolojisi» denen seyi du-
stinldyorsunuz... Toplama kamplarindaki kit-
le-psikolojisinin  herzaman 6zgur kentlerde
oldugundan daha gugcli oldugunu biliyorsu-
nuz. Toplama kamplarinin ve «guzel insan-
larin» bdélgelerinin birbirlerine bir bakima ben-
zedikleri ve giderek bu bdélgelerin bir cesit
gonulli toplama kampi oldugu sonucunu ¢i-
kariyorsunuz. Savaslar ve devrimler ¢cogun-
lukla yeni bir anlayis getirirler, ama refahin
birgsey getirdigi g6rilmemistir. insanlar bir
dereceye kadar rahat yasadiklari sirece ken-
dilerini kurtaramayacaklardir. Gine eski ko-
numuza doénersek: insanlar biyolojik gerek-
sinmelerine uygun olarak kriz zamanlarinda
mi, yoksa sakin dénemlerde mi daha gucli
bicimler edinirler? Butun deneyler, Marks'in
kuramlarina karsit olarak, birinci dnermeyi
dogruluyorlar.

Mekas: Saniyorum bizim «cennet simdi ol-
sun» sloganimiz bu olanaklari kapsiyor. Sim-
di ilerliyebiliriz, ¢iinkd iginde oldugumuz dev-
rin iyi olmadigini ve bu iyimser havanin bize
yardimci olacagini biliyoruz.

Pasolini: Bana Amerika'da hala bir yoksul be-
yazlar sorunu oldugu anlatildi!

Mekas: Tabil, aslinda bugin devrim isteyen,
ilk kez Amerika'da gergcekten devrim isteyen
yegane iki grup bu yoksul beyazlarla, zenci-
ler.

Bachmann: Sanirim, bu konusma normal,
gundelik sorunlarin disina ¢ikabildigimiz 6l-
clide degerli olacak. Surmekte olan savasla-
rn kastediyorum: Viet-nam, zencilerin 6zgur-
lugl, yoksulluk, séz dzgurlugld. Hepsi de bir
gercegi disavuruyorlar: insan grup tarafin-
dan c¢evrilmis bir durumda oldugu igin, iyi
ya da kotu anlamda dialektik, somut ve sos-
yal bir durumun igine tamamen sistematize
edilmis oldugu igin artik insan olamamakta-
dir. Demek ki asil sorun tek insanin gergek
olabilmek icin ne yapacag! sorunudur. Tarih-
te simdiye kadar aghk, savas, insanlarin ko-
tuligu gibi durumlar, gercek kavganin kendi-
mizin disinda oldugunu disinmemize vyol
acmistir. Bu kavgalar -gerek zenciler igin ol-
sun, gerek «yeni Amerikan sinemasi» igin,
gerek rahatlik icin-batun bu kavgalar kendi-
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liginden halloluyor. Ama hi¢ kimse, hi¢ bir
durum bize kendi i¢ sorunlarimizi ¢cézmekte
yardimci olamadi. Kendimizi gerceklestirme-
mize yardimci olabilecek sorunlarimizi ¢oz-
mekte.
Mekas: Herhalde bende bu yeni yolu arayip
bulma sorununu halletmek zorunda oldugu-
muza gore Amerika'yl, Cin i, ya da Rusya'yl
icerden degistirmemiz gerekiyor derken sizin-
le ayni fikirde oluyorum. Ben herzaman ta-
rihsel kuramlardan uzak durmaya ve gcevrem-
de gorup duyduklarimla yetinmege calisirim.
Pasolini: Butun dinler, herzaman asil soru-
nun disimizdakiler degil, i¢imizdekiler oldu-
gunu soylemislerdir. Bu anlamda Cinlilerin
onlari i¢ sorunlarindan uzak tutan acliklari,
ve-gercekten uzak tutan bir dus olan-refah,
ikisi de ayni sey, ikisi de dis seyler.
Mekas: Ama birer dis olay olan bildirileri
unutamayiz! Ornegin Viet-nam savasl ame-
rikalilar icin igin etkiliyor. Ve Viet-nam sa-
vasl gen¢ kusak amerikalilar savas aleyhtari
yapiyor. Yani iki yonlu isliyor. Ama hepimiz
bir ideoloji sorununun simdi 6nem kazandi-
gini, artik bir ideoloji gerektigini, yolumuzu
bulmamiz gerektigini biliyoruz.
Bachmann: Senin uc¢inci yolunun insanlarin
daha mutlu yasamasini saglamak biciminde
tanimlanacak bir ideoloji gelistirecegine ina-
niyor musun?
Mekas: Bu herzaman olur. Simdiden tanim-
layamiyoruz ama, Amerika'da ideoloji diye-
bilecegimiz bir seyler olusuyor.
Pasolini: Tabil. Ben artik oldugunu saniyo-
rum. Yeni Sol dedigimiz sey iste. Bir cesit
ideolojiniz var, daha biraz egreti, kendi ken-
dinin bilincine varmamis, ve olusum iginde.
Mekas: Evet, ideolojimiz oradan c¢ikacak, da-
ha bir ka¢ yil beklememiz gerekecek belki
Pasolini: Benim i¢in Yeni Sol'un fikirleri bu-
gun dinyadaki en devrimci ileolojiler. Belki
de Cin'in anti-sovyet ideolojisiyle birlikte.
Bence bugin ¢izgi disi olan en énemli ve can-
Il kuramlar bunlar. Cunkd Cin'de de c¢o6zul-
mesi gereken bir achk sorunu var ama bu
sosyalizm burjuva bir harekete yer vermiyor,
boylece Cin sosyalizmi Amerika ve Rusya
da oldugu gibi bir refah toplumu (refah top-
lumlar! heryerde birdir) haline gelmiyor.
Cev : Fatma AKERSON



BIR FILM HAFTASI UZERINE

paris turk'filmleri gosterisi / jak salom

11-17 Arahk 1968 tarihleri
arasinda Paris'te bir «Turk
Filmleri Haftasi» duzenlen-
di. Nesnel deger yargilarini
bile kullanmadan, dupediz
haber niteliginde siralaya-
cagim, ilging olduklarini
sandigim bazi noktalan.

Tark Film Arsivi, «Ulusal
Sinema dergisinin 3-4. sayl-
sinda, T.C. Disisleri Bakan-
g1 ve Fransa Kiltir isleri
Bakanligi'nin isbirligiyle Pa-
ris'te bir «Turk Filmleri Haf-
tasi'nin duzenlendigini haber
verdi.

Aralik ayinin ilk. haftasinda
sbz konusu hafta «Le Mon-
de» gazetesinde c¢ikan ki-
¢Uk bir ilanla fransiz halkina
duyuruldu. Programda asa-
gidaki filmler yer almaktay-
di. Kizihrmak / Karakoyun
/Lutfi ©. Akad / 1968, Bit-
meyen Yo! / Duygu Sagi-
roglu / 1965, Yilanlarin Ocii
/ Metin Erksan / 1961 ve
Sevmek Zamani / Metin
Erksan / 1968.

Gosteriler «Le Ranelagh»
sinemasinda, Pariste'ki Turk
Turizm Tanitma Burosu ilgi-
lilerinin  dizenledikleri  bir
orograma gOre yurdatuldd
Acilis gecesinde gosterilen
Kizihrmak / Karakoyun fil-
minden 6nce Buyiukelgi Ha-
san Asik ve Fransa Ulusal
Sinema Merkezi Ydnetmeni
André Holleaux, aralarinda
sinema yazarlarinin da bu-
lundugu 300 kadar cagriliya

LA LEGENDE DU MOUTON NOIR

fcwrri Rte» (mi*)
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«Turk-Fransiz dostlugu»nu 6ven sozlerin ¢o-
gunlukla yer aldigi konusmalar yaptilar. Ka-
pisinda haftayr tanitan 70x100 cm. boyutla-
rinda iki afisle, goOsterilerde yer alan filmler-
den uger fotografin yer aldigi Ranelagh sine-
masl! ertesi gun gosterilerine halka acik ola-
rak devam etti. Her gun iki gdsteri, Cumarte-
si ve Pazar gunleri dorder gosteri yapildi.
Ancak, daha once ilan edilmesine ragmen
Yilanlarin Oci filmi yerine Atila Tokath'nin
Denize inen Sokak filmi sunuldu ve uzun
filmlerin yanisira, bir tanesini BP girketinin
hazirlattigi Turkiye hakkinda iki belge filmi
gosterildi. Buyuk boy Turk Bayraklari, Ata-
tark'un portreleri ve Turkiye hakkinda turis-
tik fotograflarin yer aldiklari sinemada her
gOsteriyi ortalama 30-40 kisi izledi. Sinema-
nin yonetimini yuriten M. Ginet tarafindan
«en az ilgi toplayan ulke sinemasi» olarak
nitelenen Turk Filmleri gosterileri bu diizende
sirdu ve 17 Aralk'ta sona erdi. Gosteriler
sirasinda ve daha sonra, Le Monde, Combat,
I'Humanité, Les Lettres Francaises gibi ga-
zete ve dergilerde filmlerle ilgili yazilar ya-
yimlandi.

Buraya kadar sinirlarini asmamaya o6zellikle
dikkat ettigim yukaridaki satirlar «Tirk Sine-
masi» ile degil de baska bir konuyla ilgili ol-
salardi bu sinir yine asmaz ve yazdigim ka-
dariyla yetinmek gerekliligini duyardim. Su
anda bunu yapmam mimkun degil. Asagida-
ki sorulari sormak gerekli ¢inki:

1) «Turk Filmleri Haftasi» olarak tanitilan
gosteriler Turkiye ve Fransa'daki iki sinema
kurumu tarafindan degil, dogrudan dogruya
iki Ulkedeki bakanliklar arasinda kararlasti-
rilarak duzenlenmigtir. Dig goérinusuyle film-
lerin secimi ve gOsterileri tanitacak c¢abalarin
yuratdma ilgili sinema kurumlarina birakil-
mistir. Ama: a) Kizilirmak/Karakoyun filmi*
nin fransizca altyazilarinda yer alan «Konu:
Nazim Hikmet» yazisinin filmden c¢ikariimasi
icin ilgililere politik baskilarda bulunulmus
mudur?

2) Yianlarin Oci'niin gosterilemeyecegi ke-
sinlesince, Turk Film Arsivi'nin karsi koy-
masina ragmen Atilla Tokath'nin filmi Deni-
ze inen Sokak, hangi deger olculerine daya-
nilarak, kimin tarafindan gosterilere konmus-
tur? Bu filmin F. F. C. C. (Fransiz Sinema
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Kullipleri Federasyonu)nun elinde hazir ola-
rak bulunmasinin bu kararda bir etkisi olmus
mudur?

3) Bu denli 6nemli bir firsatin, td¢buguk uzun
metrajli ve petrol sirketlerinin hazirlattiklar
kisa metrajli filmlerle bos yere harcanmis
olmasinin gergek sorumlulari kimlerdir? Da-
ha ¢nce duzenlenen Tirk Filmleri Gdsterile-
rinde yer alan filmler bir yana, surekli olarak
kisa film yapan istanbul Universitesi Filmci-
lik Merkezi'nin filmlerinden yararlanmak kim-
senin aklina gelmemis midir? Yoksa Turkiye'-
deki benzin istasyonlarini tanitmak igin mi bu
gosteriler dizenlenmistir?

5) Bu gibi g0sterilerin duzenlenmesinde
amag filmleri mimkin oldugu kadar cok in-
sanin gormesini saglamaktir. Bunun igin ne
yapiimistir?  Ogrencilerin  kalabalik oldugu
bélgelerin sinemalarindan yararlanmak yolu-
na gidilecegine sehrin merkezinden hayli uzak
bir yerde bulunan «Le Ranelagh» sinemasinin
seciminde ne gibi etkenler rol oynamistir?
Fransiz Sinemateki'nin ulke sinemalarini ta-
nitma konusunda simdiye kadar elde ettigi
basarilar herkesce  bilindigine goére «Tilrk
Filmlerini tanitmak i¢in bu kurumdan ne de-
rece yararlanilmaya calisiimistir?

Yukaridaki sorular ilgilileri gi¢ durumda bi-
rakmak icin sorulmus degildir kuskusuz.
Onemli olan, biytk bir firsatin kagiriimis ol-
masidir. «Millet aligveriste gorstin kabilinden
arada cirpistirilarak ortaya c¢ikarillan «Turk
Filmleri Gosterileri» bastanbasa basarisizlik-
larin yer aldigi bir «fiyasko» olarak sonuglan-
mistir. Boyle bir ise girisildiginde elde edile-
cek sonuglarin sorumlulugu da yuklenilmek-
tedir, unutulmasin. Ne gazetelerde, aslinda
¢ok ince bir alayla kaleme alinmis goriniste
Ovicl yazilarin yayimlanmasi, ne de bir «lo-
komotif» filmin (Kizilirmak/Karakoyun) ar-
kasina siginarak yapilan uluorta konusmalar
degistirebilecektir bu durumu. Yapilacak is,
bir an 6nce bu hatay! dizeltmeye gitmek ol-
malidir. Tuark sinemasinin en iyi filmleriyle,
pek yakinda seslerini kimsenin ummadig ka-
dar gucli bir bicimde duyurmaya hazirlanan
«gen¢ sinemaxcilarin kisa filmleriyle, bugine
kadar cevrilmis, saygili bir cabanin drini
olan, istanbul Universitesi Filmcilik Merke-
zi'nin kisa filmleriyle, iyi niyet yeterli degildir.



AYIN FILMI

KIRALIK KAATIL / LE SAMURAI

SORGU ve yeni SORGULAR

SORGU: Sug niteliginde goérilen bir konu
Uzerinde ilgiliye durumun aydinlanmasi ere-
giyle sorular sorma isi.

Le SAMURAI / KIRALIK KAATIL.

Filmi kuran: Jean-Pierre MELVILLE / Filmi
yazan: Jean-Pierre MELVILLE / YO&netmen:
Jean-Pierre MELVILLE / Yo6netmen yardim-
cisi: Georges PELLEGRIN / Goruntu Yonet-
meni: Henri DECAE / Kameray! tutan: Jean
CHARVEIN / Muzik: F. de ROUBAIX / De-
korlar: Francois de LAMOTHE / Kurgu: Yo-
lande MADRETTE / Oynayanlar: Alain DE-
LON, Nathalie DELON, Cathy ROSIER, Fran-
cois PERIER, Jean Pierre ROSIER, Michel
BOISROND / Yapim: FILMEL FILMS BOR-
DERIE - TCP (Paris) - FIDA CINEMATOG-
RAPHICA (Roma) FRANSA, 1967

AN: insanda bilingli durumun tim, bilincin,
istem ve coskunun karismadigi algilama ve
distinme boéluma. -

Bu filmin tanitma yazilarini dort kez arka ar-

kaya seyredince: 1) Yasanan AN (bilin¢li du-
rumun tumu), 2) AN'hk dusunce (anin du-
sinme boélumu), 3) AN'lIk imge (algilama
bolumu) bitti. -

- Bitti. Geriye YASAYAN (YASANTI: yasa-
nilanlardan, goérulenlerden, duyulanlardan,
edinilenlerden sonra kiside kalan sey; yasam
deneyi.) IMGE'nin Timce- sézcik taslaklari
kald1.

-1) Karmakarisikhk 2) Karmakarisikligin ge-
tirdigi «Siren» bir cubukluk ve «Uzayan» bir
kesiklik, 3) Cabuklugun ve kesikliligin sonu-
cu tutku-stphe.

SORGU Kkald1.

- Evin birinde

Bir higkink

Disarda davullar...

- Ev. Oda «gdzimleyici» bir doga parcasidir;
Oznelligi ve diissel olani bir an 6nce sapta-
mak icin kurulmus bir kiicuk evrendir. Anla-
silmamishgin, kapalihgin, nefretin dekorudur.
(Robinson Crusoe'nin adasinin benzeri.)
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Dekor, ayni anda yapilan ve birbirine zit
olusan mekanik-optik kaydirma ile cisimlerin
boyutlarinin, dolayisiyla alan derinliginin de-
gismesinden filmin sonuna kadar a) tinsel bir
yabancilasmanin, b) renk 6rgisinin, ¢) sah-
ne dizenlemelerinin organik varligini kanit-
lar. (Ornegin, Polis miduriyetindeki uzun so-
rusturma bdélimunde.)

- «Cozumleyici» dedigimiz strekli iliskilerdir:
Goruntllerin goruntulerle iliskisi, seslerin g6-
rintulerle iligkisi, seslerin seslerle iliskisi (6r-
nek: Odadaki koyu renklerin tavandaki gélge-
lerle, kus sesinin godlgeyle ya da koyu renk-
lerle, sesin kus sesiyle iliskisi.)

- Rengi kuran: HENRI DECAE / Rengi gorun-
tileyen: HENRI DECAE / Gorunti YOnetme-
meni: HENRI DECAE.

- «Sesli sinema 0zellikle sessizligi yaratmis-
tir.» Robert BRESSON (Fransa)

- Melville, «¢g6zumleyici» iligkilerin bir butin-
leyicisi olan sessizligi 6geierin zorunlu sesli-
liginden yaratir.

- Sinemanin diger 6geleri oyuncudur, i¢c me-
kandir, fotograflardir, ritmdir, manzaralardir,
OYKU'dur, miziktir, aciklayici yazilardir, ko-
nusmalardir, alicinin cesitli dzellikleridir, ta-
nitma yazilandir, isiktir, agiklayici konusma-
lardir, renktir, dekordur... Ve nihayet bu 6ge-
lerin birbiriyle uzlagsmasi (oyuncunun ritmle,
oykinlin konusmalarla, vb. sinemanin ybne-
tim bigimini ortaya cikarir.

- Le Samurai. 1967. Filmi kuran: Jean Pierre
MELVILLE.

- Sinemacinin goérevi ise bu araci (yénetim
bi¢cimi) gecgerli bir ama¢ durumuna getirip
YONTEMLERI ve Deyis BiCiMi'ni bulmaktir.
- Sessizligin sesi. Ses bazen us yoluyla algi-
ladi§imiz bir dis dinyanin habercisi olur (ilk
cekimde duydugumuz araba vs. glriltileri),
zaman zaman da heyecanli bir ortamin «zo-
runlu» 6gesi olur (istasyon bélimindeki tren
guraltuleri).

- Ses kusagi ve surekli iliskilerin «g¢6ziimle-
yici» ydntemi bu filmin kurgusudur.

- Kurgu. Arag: Bir sonuca varmaga yarayan
sey. Amac: Ulasilacak yer.

- «KURGU bir aragtir. Bir amag degil. Gerekli
plan degisimini oyuncunun bedeni ve duy-
gusal surekliligi ile uzlastirmaktir.» Jean-Luc
Godard (Fransa)
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- Sav: Gerekli plan degisiminin fiimde DUZ-
GUN, UZUN ve YAVAS bir deyis BICIMI
vardir. Kargisav: Oyuncunun bedeninin ve
duygusal sirekliliginin  fiimde DUZGUN,
UZUN ve YAVAS bir hareket YONTEMI var-
dir. Bilesim: Filmin YONETIM BIiCiMi diiz-
glin, uzun ve yavastir. SONUC: Gerekli plan
degisiminin oyuncunun ve duygusal sirekli-
ligi ile uzlasmasi Meville'in filmine diyalektik
bir i¢-devinim verir.

- «Le Samurai.» Ydntemi kuran: Jean-Pierre
Melville ve MiZOGUCHI (Japonya)

- «insan eksigiyle tanimlar kendini.» Sartre
(Fransa). Gunce «toz»in efsane boyutlarin-
dan belirginlesmesi, sorumlulugun yeniden
aciklanmasidir. Efsanenin ayrintilar kazanma-
sl ise, bireyin anlam eksikligidir ve «baskala-
rinin» tutsagidir cogu kez.

- Baskalari seyircilerdir. SEYIRCI giince ile
tanimlar kendini.

- Soru: Son filmlerinizde hep spiker konus-
mas! var. Buna ne gibi bir énem veriyorsu-
nuz?

Bresson : Bu, filme bir ritm katiyor. Filmin
oteki ogelerini etkileyen, onlari degistiren
o0gelerden biri de budur...

- Gunce, Melville'in filmine ritm katar. Filmin
Oteki ogelerini etkiler, onlari degistirir; islev-
lerini arttirir.

- Oge. Oteki 6Jeler dedigimiz konusmalardir,
istktir, OYKU'diir...

- Seyirci a) kesinligi b) sadeligi, sadeligin
sadelikler igcinde degisik perspektivler kazan-
masini, c) imgelerin 6zgurligini, 6zgurligin
dogru imlere yonelmesi; imlerin gunlik ey-
lemlerle savastiriimasini. A) Oznel olana
nesnel bir sekilde bakmasini SEVER.

- Oysa. Oysa kesinligi, sadeligin eregini, 6z-
gur olmanin imlerini ve 6znel dogruculugu
bulamamaktir bireyin anlam eksikligi.

- Eksikligin anlasilmasina yarayan arag sevi-
lir. Clnku sasirticidir. Guncenin guzel-efsane
BIiCIMIDIR sasirtici olan.

- BiCIM Melville'dir (Melville'indir) ve onun
sinematik deyisidir.  Seyirci ve seyircilerin
Yontemi «Le Samurai / Kiralik kaatil»de bir-
lesir ister istemez.

- Yapim: Fiimel Films Borderie - TCP (Paris).
FIDA CINEMATOGRAFICA (Roma) Fransa.
1967.



- «Le Samurai.» Saatlerin evrimi gin mu?
Gundn evrimi sessizlik mi? Sessizligin evrimi
soyut mu? Soyutun evrimi belirsiz bir ¢evre
olarak Paris mi?

- Belki de gun cumartesi aksami saat altidir,
pazar sabahi saat 5.45'dir, pazar gecesi saat
10'dur, pazartesi aksami saat 7'dir.

- Sessizlik belki de Japon-Fransiz savasgisi-
nin yalnizhigidir, onun yalnizigindan daha de-
rin bir yalnmzhk olmadigidir, - vahsi bir or-
mandir, bir kaplandir, (bir yalnizliktir); daha
dogrusu... (Il n'y pas de plus profonde soli-
tude que celle du Samurai, si ce n'est celle
d'un tigre dans la jungle... peut-étre).

- Soyut olan belki de sabahin geceden, gune-
sin yagmurdan, koyu renklerin agik renkler-
den, kurtulusun yakalanisdan... ayricahgidir;
yani birka¢ hik&yenin serliven gercegine ka-
vusmasidir.

- Belki de belirsiz bir ¢cevre olarak Paris, ve-
rilen ve geri alinan, «insani durumlarin» kiyi-
sinda kalmis bir élumdur, (yalnizhktir). Po-
lislerle kanundigi kisilerin birbirlerini tamam-
ladigidir; karsi karsiya geldikleridir, silahlan-
diklandir.

- SORGU: Sug¢ niteliginde goérulen bir konu
Uzerinde ilgiliyle durumun aydinlanmasi ere-
giyle sorular sormak isi.

- Melville, «sinilarini» bilen (isteyerek sinir-
), bazen onlar saygl ile asan (isteyerek
asan), cikislarini filminin en guzel sirelerine
yerlestiren bir sinemacidir.

- Melville, yasalari olmaya nbir sinemaya kar-
sidir.

- Sinirlar, gunin sessizlige, sessizligin soyut
olana, soyutun belirsiz bir cevre olarak Pa-
ris'e; belirsiz bir ¢evre olarak Paris'in soyu-
ta, soyutun sessizlige, sessizligin gine do-
nistigu yerdedir.

- Sertivenin tek tek duygusal gérinimler ka-
zanmasl icin tek cikar yol, bu birka¢ hika-
yenin donldsimlerindedir.

- Yasa: (Sozluk karsiligl) Doga olaylarinin
bagl gorindikleri ve disina cikamadiklari
dizen. Yasa: (yazidaki karsihgi) Film olay-
larinin bagh gorindikleri ve disina g¢ikama-
diklari diizen.

- Fransiz sinema tarihinde yasalari tanimayan
sinemacilardan birincisi Melies'dir So-
nuncusu ise Godard'dir.
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e Le Samurai. Filmi kuran: Jean Pierre MEL-
VILLE / Filmi yazan: Jean Pierre MELVILLE/
Yobnetmen: Jean Pierre MELVILLE

- Yarin ve yarin ve yarin (Macbeth)... Yarin
sadece gosteri, yarin sadece sinema, yarin
sadece filmler.

- Film Japon savasgisini Fransizlastirir; Fran-
sz savasgisl durumuna getirir. Kanundigi si-
nifinin sec¢kin bir temsilcisidir Jef Costello.
- «Le Samurai» bir allegoridir. Jef Costello
oldirmegi meslek edinmis, bireyci bir anla-
yisla yasayan, aile, ask gibi duygulari bir ya-
na birakmig, kaliplasmis bir kategorinin kah-
ramanidir.

- Kahraman. «Karakter yok artik. Kahraman-
larimizda tipki bizim gibi bir tuzaga yakalan-
mis ozgurliklerdir.» SARTRE (Fransa)

- Seyircisini tanir Melville. Ozgirdir. Seyirci
filmi sever ama 6zgur degildir; cunki goru-
nirde dogrudan dogruya kavrayabileceg@i bir
karakter yoktur.

-Tutsak. ALAIN DELON. DELON «beklenen»
oyuncudur. Bir italyan yénetmeninin «insan
bicimi bir sinema» yaratmak icin bekledigi bir
ogedir.

- Melville'in sinemasi bu 6geyi niteligi ve ni-
celigi belli olmayan bir ¢evrenin (belki de Pa-
ris) kahraman-yuzu yapar. Bakis ve sapka
bu 1s1§1 «baskalarinin» nesnel deger yargisi
yapmaya yeterlidir bile.

- SAPKA: a) Jef Costello'nun bireyci inancini
aciga cikaran bir fetistir. Giderek kus gibi iyi-
ligin kaynag! olur, b) bakislarin, cercevenin
disindaki uzay! en iyi bir sekilde dile getirme-
si icin kullaniimig, hareket eden bir noktadir.
- Bir soru: Ama yankesici (bir Baseser :
PICKPOCKET. 1959. Yetmisbes dakika) tam
anlamiyla disa yonelmis bir seriiven duygusu
vermektedir.

BRESSON: Disa yonelmis seriiven dedigimiz
yankesicinin ellerinin sertivenidir. Bu eller sa-
hiplerini bir i¢ serlvene surukler.

- «Estetik bakis zorla yaratimis bir distur.»
(I'imaginair'den)

- BAKIS :a) Sapka ve perde uzerindeki gori-
nis araciligiyle ses gibi us yoluyla algiladi-
gimiz bir dis dinyay! kanitlar, b) Disa yonel-
mis duygusunu veren birka¢ hikayeyi bir i¢
seriven gercekligine yoneltir c) Sapkanin
(fetisin) «gdzumleyici» iliskilerle olan gucu-
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ni yogunlastirir.

- MASKE/Kendi suratinda 06l¢ti-bigti/Kendi
keskisiyle yontu-etti/Kendi fircasiyla boyadi
bir giizel / Ama ola ola bu / Oyle korkung
bir maske olduki / Titreyen ustasinin akh
basindan gitti. SAIJO YASO (japonya)

- Birisi : Yasayan IMGE'nin timce-sézcik
taslaklari bitti.
Baska birisi: Yasanilanlarin, gorulenlerin, du-
yulanlarin, edilenlerin bir aksami var midir?
En uctaki: Filme bakiniz!.
- SORGU: Cabuklulugun ve kesikliligin sonu-
cu tutku suphe kaldi.
- «Le Samurai» Unturum vicudumu / Ve bir
kadin / Unutur aklini. Kwai SUIMEI (japon-
ya)
- Melville Satre gibi «Askin aslinda insanin
kendisini sevdirmeye yodnelisi oldugunu isa-
retler filminde. «Ask bu dinyanin disindadir»
Askin micadelesi tenlesmis bir muicadele
degildir, gunluk yasayis ve eylem ile ilintili bir
tarafi yoktur.
- Jane (Nathalie Delon) ile Jef Costello'nun
askl «baskalari-igcin- varlik» olan bilincin so-
yutlanmis bir seklidir.
Jeff: Nereden anladin benim geldigimi?
Jane: Hissettim.
e Jane’in Costello'nun gelisini «hisset-
mesi» Eros'un uzaklasisidir (yitirilisidir).
- Unuturum vicudumu/ Ve bir kadin/ Unu-
tur akhni.
- «Le Samurai» - renkli. 1967. Filmi kuran ;
FRANSA/ Filmi yapan: FRANSA/ Filmi yo-
neten: FRANSA
- Fransa'da 6lim. Olimi: a) Olagandir b)
intihardir B) Hiclige déniismektedir A) Efsa-
nenin tanimlanmasidir.
- Olum sekli: a) Bakissiz, sapkasiz b) bos bri
tabanca ile B) Tabancasiz A) DUZGUN,
UZUN ve YAVAS.
- OLUM nedeni: «Oliim cezasi. Cinayet bir
insanin bitin yasama yetisini tukettigi icin
kaatil oldaralur. O, herseyi yasadigi icin 6l-
diralmastir. Olebilir artik. Cinayet bitirici-
dir.» CAMUS (Fransa).
- Kahraman 6ldi. Olmesi gerekirdi.
- Film bitti. Bitmesi gerekirdi.
- SORGU baglar
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