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yeni sinema b6

sayl 6 nisan - mayis 1967

icindekiler
bilimsel arastirmalar ve sinema sanati / yeni sinema.

yazilar ali gevgilili / akad'in catastrophe'u / hudutlarin kanunu - jak salom / uygulamaya gegsek - tanju
akerson / ulusal sinemanin varolus savasl - tuncan okan / torbadaki kedi: kanada sinemasi - sami

altindag / baska seyler ve erotizm.
bir bizden, bir sizden.

kaynaklar agah ozgiuc / 20 subat'tan 27 mart'a kadar gevrilen tirk filmleri listesi.

haberler
filmler sungu capan / hamsun'un sinemalastiriimasi / aghk - tanju akerson / tikenen amerikanizm /
korkung kolleksiyoncu - jak salom / o denli buyuk degil / buyiuk yaris - tanju akerson / vyeni
western ama.. / kahraman binbasi.
26 subat - 1 nisan arasinda c¢ikan ve sinematek'te gosterilen filmler.
gosteriler

degerlendirme

kapaklar 6n : yimaz guney, lutfi 6. akad'in hudutlarin kanunu adli filminde,

arka : per oscarsson, henning carlsen'in sult / ag¢lik adli filminde.

yeni sinema - sinematek'in organi olarak ayda bir yaymlanir sinema dergisi— sahibi: sinematek adina sakir eczacibasi - yazi
isleri sorumlu miudura: hiseyin hacibasioglu - yazi kurulu: onat kutlar, hiuseyin bas, giovanni scognamillo, jak salom - kapak du-
zeni: dogan tiurker - dergide yayinlanan yazilardaki dustincelerin sorumlulugu yazarlarina aittir, dergiyi baglamaz - dergiye yazi
vermek ve baska konularda gorismek icin her cumartesi saat 10-12 arasinda asagidaki adrsse basvurulabilir - yénetim yeri:
mis sokak, 12 serif han, kat 3, beyoglu / istanbul - ankara temsilcisi; asaf koksal - ankara birosu / mesrutiyet cad, altin han
20-22, ankara - her gesit yazisma: p.k. 307 beyoglu / istanbul - sayisi dért, yilig: kirksekiz liradir. - dizgi, baski: geltit matba-
acilik— baskl tarihi: 28 nisan 1967.
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BILIMSEL ARASTIRMALAR
VE SINEMA SANATI

Turkiye'de sanatgi, -kapall aile ekonomisi» nin ilkel bireyleri gibi cogunlukla sanati bakimindan gerekli arag-
lari, bilimsel verileri, kisaca her tiirden bilgiyi gene kendisi arastrmak, o©6gdrenmek zorundadir. Ulkenin
toplumsal yapisi, ekonomik temelleri, uygarlik ve kultur degisimleri ciddi bilimsel arastirmalarin konusu
olmaktan cogunlukla uzak kalmis, yapilan arastirmalar ise ya ilgi alanlari ya da bilimsel degerleri agisindan
yeterli bir duzeye ulasamamistir. Son yillarin bu arastirmalar agisindan bazi sevindirici gelismeler getir-
digi biliniyor. Ancak bilim adamlarinin kendileri bile calismalarinin hentiz ilk adiminda olduklarini, kesin
yargilara varmaktan kagindiklarini, 6zellikle vardiklari sonuglardan bagka alanlar i¢in genellemelere gidil-
mesini dogru bulmadiklarini sik sik belirtiyorlar.

Durum Kkarsisinda, ilk elden bilgiler edinmekte hep yalniz birakilan sanatginin sorunlarina kisaca egilmek
yararl olacaktir. Bunun'igin de 6nce son yillarin 6nemli arastirma konularini gdzden gecgirmeliyiz. Bu ko-
nulardan en onemli ikisi uygarlik degisimleri yoninden ©nem tasiyan »Batililasma» olayr ile, ekonomik
agidan ozel bir goris getiren -Asya Bigimi Uretim» olayidir. Her iki konudaki arastirma ve tartismalar can-
Il bir ilgiyle izlenmektedir. Burada, bu arastirmalarin vardiklari sonuglari ele almak ve degerlendirmek, el-
bette -Yeni Sinema» nin amaglarini belirli bir 6lcide asmaktadir. Biz daha ¢ok sanatcinin, daha dogrusu si-
nema sanatgisinin bu arastirmalar karsisindaki tavri Uzerinde durmak istiyoruz.

Son yillarda, Yerli Sinema'nin sorunlarini inceleyen bazi yazilarin soyle basladigina tanik olduk: «Osmanli
devletinin toprak yapisi...» Sonra, bu yapidan yola cikarak Tark halkinin devletle, aydinlarla ve sanatla
iliskileri konusunda varilan bazi sonuglar. Butun bunlarda yadirgatici herhangi bir yan yok. Turkiye'de ya-
sayan her aydin, elbette Ulkenin sorunlari, gec¢misi, toplumsal yapisi ve politik gelismesi ile ilgilenecektir.
Sorumluluk duygusu tasiyan her okumus yazmis kisi zaten yillardanberi bu tavrin igindedir. Ulkenin nes-
nel kosullari iginde bu diisiinceler bireysel agiklamalarin disinda 1960'tan bu yana 6rgitlii bir eylem giici
kazanmistir ve basariyla gelistiriimektedir.

Ancak anliyamadigimiz nokta sudur: Bitin bu dogrularin bilinmesi, tek basina, iyi filmlerin yapilmasina
yeterli midir? Ve bu dogrularin, bugiin yapimakta olan Sinema ile iliskileri nedir? Once noktayH ele alalim :
Genel oOzellikleri agisindan son on bes yilin yerli filmlerini U¢ buyuk kimeye ayirmak mumkinddr.

1. ilkel, buna karsilik -authentique» olmayan alaturka filmler : Biiyilk cogunlugu meydana getiren bu film-
ler, Tanzimat'tan sonra gercek halk sanatlarinin (seyirlik kdy oyunlarinin, séz sanatlarinin, Karagozin,
Ortaoyunu ve Meddah'in) yerini yavas yavas almaya basliyan ve tipik Orneklerini kot tefrika romanlarin-
da, piyasa sarkilarinda, Vedat 6rfi Bengiu ve Misir kirmasi dansh sarkili asagillk melodramlarda, bar, pav-
yon ve saz eglencelerinde bulan yozlasmis bir sdmirge ekonomik yapisinin bitin hasta belirtilerini ta-
simaktadir. Bu filmlerin sosyolojik bir inceleme igin ilging konular oldugu kuskusuzdur ama, bu c¢urimuis
Urunleri yeni bir halk sanatinin kaynaklari gibi gérmek, ya da yaygin oluslarindan lehte sonuglar cikarmak
ne yanindan bakilirsa bakilsin imkansizdir. Bitin bu e§lence enduistrisi drlnlerinin bugin bile Glkemizin
genis halk kitlelerince degil, daha cok sehir ve kasabalarin az ya da ¢ok para kazanabilen insanlarinca iz-
lendigi de dogrudur. Ulkemizde bulunan 40000'e yakin koye karsilik butin Tirkiye'de sadece 1000 sine-
ma salonunun bulunusu ve bu 1000 sinemadan 200 tanesinin istanbul, Ankara, izmir. Adana gibi biiyiik
kentlerde bulunusu bu gergedin acgik bir kanitidir. Birakalm koylerde hentiz bir tek film gérmemis buylk
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cogunlugu, biytk kentlerin disinda kalan Anadolu sehirlerinde bile kazanci dusiik halk kitlesi arasinda si-
nemaya gidenlerin orani sadece % 38 dir. Bu istatistik sonuglari, séz konusu filmlerin yayginlik &l¢ulerinin
de son derece goreli oldugu gergegini ortaya koymaktadir.

Bitin bunlardan varilacak sonu¢ agiktir: «Alaturka» adini verdigimiz bu film tdrd, film yapiminin buyuk
cogunlugunu meydana getirmekle birlikte, butin o6zellikleriyle yozlasmis bir ekonomik yapinin Ustiine kurul-
mus ve buylk kentlerden Anadolu kentlerine dogru «authentique» halk sanatlarini kemirerek yayilmis, da-
ha dogrusu YAYGINLASTIRILMISTIR.

2. Yerli filmlerin ikinci blyiuk kiumesi, yabanci filmlerin yerli uyarlamalaridir. Ulkemize daha cok «Fenni
bir icat» olarak gelen Sinemanin, ilk Urlnleri de yabanci eserlere benzetiimek istenmistir. Muhsin Er-
tugrul'la basliyan bu uyarlama gelenegi ginimize kadar hi¢ azalmaksizin devam etmistir. Bugun, bir yilda
cevrilen 250 filmin en az yarisi yabanci ulkelerde is yapmis filmlerin senaryolarindan, hatta tek tek plan-
larindan yararlanilarak, sozctgin daha dogru anlamiyla c¢alinarak yapilmaktadir. Boylece ulkemizde, uzak
batinin kovboylari gibi silaha davranan eskiyalar, Sikago gangsterleri gibi poz kesen istanbul kabadayilari,
sevgilisini Rudolph Valentino ya da Clark Gable gibi épen biyikl Turk gencgleri gérmek artik yadirganmaz
olmustur. Bu turden filmlerin buyuk kaynagi olan senaryo yazarlari, yonetmenler vs. ayni zamanda bati si-
nemasinin Urunlerini yakindan izleyen, bu alanda genis arsivleri olan kisilerdir. Bu uyarlamalar igin kaynak
yapilan unlti Hollywood filmlerinin de c¢ogunlukla en kotuleri arasindan segildigi unutulmamalidir.

3. Uglincii kume, ozellikleri agisindan 6nemli ama sayica az olan «Yenilikgi Sinema eserleri» kiumesidir.
1950'den sonra bir yandan ulkenin gerceklerine egilen, bir yandan da 6zgin bir anlatimi yaratmaya calisan
bu sinema anlayisi, bugiine kadar bir «Ulusal Turk Sinema Sanati» nin kurulmasini tam anlamiyla saglya-
mamissa da bazi baslangic denemelerini gergeklestirmistir. Ancak, bu baslangi¢ filmlerinin baz hatalan,
gosteri olanaklarini ellerinde tutan isletmeci ve salon sahiplerinin ¢ikar kaygilari yuzinden bu filmler yapim-
cilarina istedikleri odlcide para saglamamislar (birkaci disinda), bdylece Yenilikci Sinema, hem kadro, hem
estetik yapi hem de ekonomik olanaklar bakimindan 15 yillik bir denemeden sonra bir c¢lkmazin esigine
gelip dayanmustir.

Butlin bunlara ragmen 1950- 1960 arasi Yenilik¢ci Sinema'si Uzerinde 6nemle durulmasi gereken bir asa-
madir.

Bu kiicik panorama, yukarda sozunu ettigimiz bilimsel arastirmalara gore, Sinemamizin iginde bulundugu ye-
ri saptamakta bize yardimci olacaktir. 1950 sonrasinin «Yenilikgi» ydnetmenleri arasinda bir ya da ikisi, s6z
konusu c¢ikisin, bir ¢ikmaza gelip dayandigini goériince (durumun gercek bir ¢ikmaz olup olmadi§gl da tar-
tisilabilir), yeni bir  kurami ortaya atmislardir. Bu kuramin temelinde «negatif» bir tavrin bulundugu
gorilebilir. Cunkid kuram, hentz higbir 6rnegini vermeden, yukardaki ilk iki kime filmi elestiren aydinlar
suglamak amaciyla buyuk bir gurultiyle kullaniimaya baslamistir. Bu yeni kuram taslagina (cinkd heniz ne
oldugu aciklikla belirli degildir), yaraticilari «Halk Sinemasi» kurami demektedirler. Ve yazinin baslangicin-
da sozinu ettigimiz «Batlllasma» ve «Asya tipi Uretim bigimi» konusundaki bilimsel gorusleri savlarina
dayanak yapmak istemektedirler. Ancak, bu kurama, bugiine kadarki ortaya konus bigimiyle, stz konusu
bilimsel goruslerin dayanak olacaklari ¢ok kuskuludur. Cunki, her iki bilimsel arastirmay! ydriten bilim
adamlari, yukarda so6zinl ettigimiz «Alaturka» drlnleri de, yabancilardan yapilmis kotu uyarlamalar da
reddetmekte, son bir irdelemede, Turk halkinin yozlasmayan Ozelliklerine dayall toplumcu bir anlayisi sa-
vunmaktadirlar. Bu anlayis elbette Bat'nin bitun emperyalist 6zelliklerine kapal, buna karsilik akilci ve
bilimsel ydntemlerine agciktir. Bu durumda, yerli sinemanin «Alaturka» ve «Calma» urtnlerini, belirli bir 6l-
cude de (estetik yetersizlikleri, sorunlari gugli bir bicimde koyamayislari ydnunden) Yenilik¢ci ydnet-
menlerini elestiren, ve buylk bir bolumi halka doniuk olan aydinlar, batinin sémirge jandarmasi say-
mak, toplumundan kopmus Osmanli aydinlar ile ayni siraya koymak, tek kelimeyle alklktir. Bilim adam-
larinin arastirmalarinda bodyle bir aldatmacaya dayanak olabilecek tek dnerme yoktur.

Turk halkinin  degil butinunu, kasabalarda yasiyanlarin bile cogunlugunu temsil etmiyen bugiinkii bozuk si-
nema duzenini elestiren halka donik aydinlar, kisisel yetersizliklerinden sz aciyorlar diye guling paralel-
ler kurarak suglamak isteyenlerin gercek yerlerinin nerede bulundugunu zaman gésterecektir. Burada belirt-
mek istedigimiz ikinci gercek, dogrularla sanat arasindaki iligskidir. Ulkemizin toplumsal yapisini, uygarlik
gecmisini bilmek, kendi kisiligini bu gercekler icinde yaratmak, yukarida da sdyledigimiz gibi elbette her
aydinin gorevidir. Ancak, butin bu gercekleri bilmenin degerli bir sanat eseri yaratmaya yetmedigini soy-
lemek bile yersizdir. Kisiyi gerceklere yoneltir bitin bunlar. Ama sanatgl yapmaz. Bunu anlyamiyanlarin,
o bilimsel dogrulari da anladiklari ¢ok kuskuludur. Sanatin ve bilimin yasalari ayni degildir. Ve sanatin en
dogru yasalar, romanlarla, siirlerle, resimlerle, filmlerle yazilir. Giling, suclamalarla degil.

Tuark sinemasinin durist mensuplar, bilim adamlarn ve butin halktan yana olanlar, niyetlerini bir turld an-
liyamadigimiz bu bulanik su avcilarinin kendilerini temsil etmediklerini bir an 6nce belirtmelidirler.



akad’'in catastrophe’u

hudutlarin

LUTFi O. AKAD'In «Hudutlarin Kanunu» Turk toplumsal
yapisinda belirli  bir catastrophe'un dogusuna taniklik
eder.

Film, bir Guney Dogu ilinde, bir kacakg¢inin olumuyle bas-
lar. Siradan bir giinde, ¢ok siradan gértinen bir dlumle...
Ama, «Hudutlarin Kanunu» bu cok siradan gorunusi, son-
radan, tumuyle bir «dizen» sorunu olarak, genel bir so-
nuca gotirecektir:

«Bir kagakg¢inin 6lumi, varolan kosullar altinda ancak bir
baska kagakg¢inin dogusu demektir, ya da, 6lime dogru
yeni bir seruvenin baslayisi...»

Bu sonucu kaginilmazlastiran; kisisel trajedinin ardinda-
ki yari feodal-yari kapitalist bir dizende yiruyen ekono-
mik iliskiler butuntdur. S6z konusu olan da artik top-
lumsal bir trajedi ya da. cok daha biyik gelismelere ge-
be, yeni bir catastrophe'dur.

Film, klasik bir trajedi yapisinda, iki yanh bir gelisim
gosterir.

Olen kacakginin yerini daha o gin, geng kardesi Hidir
(Yilmaz Giuney) alacaktir. Ne var ki, Hidir jandarmanin
bos bulunmasindan da yararlanarak o gece yapti§i buyuk
kacakciligr tekrarlamaktan butin film  boyunca kagina-
caktir. Buyuk bir toprak agasinin, zor duruma dustugu
icin cok iyi tekliflerde bulunan bir kacakg¢l patronun, gi-
derek, kendi issiz arkadaslarinin agir baskilari karsisinda
bile, Hidir direnen bir insan olarak, boyun egmeden ayak-
ta duracaktir. O arada, gen¢ jandarma ylzbasisi ile aral
ama dostca br iliskiyi surdirecek; cevresindekilerin karsi
koymalarina aldirmayip koéyunde bir okul acilmasini sag-
liyacak, ustelik, koye gelen genc kadin 6gretmene (Per-
vin Par) higchir zaman aciklanmamis bir sevgiyle elini
uzatacaktir. «Kacak¢l olmamak» igin giristi§i kisisel sa-
vasta, aganin yillardir ekmeyip bos tuttugu genis toprak-
larda yarici olarak calismayi bile goze alacaktir. Cevre-
sine ve bir yerde dogrudan dogruya kendi kaderine karsi
verdigi bu savas olusurken, 6 yaslarindaki kugik ogluyla
da arkadasca bir iliskiyi gelistirecek; onu okutup, kendin-
den ayri bir kadere eristirmek icin yigitce didinecektir.
Oysa, butun bunlar kopacak buylik kasirganin belirtile-
rinden baska bir sey degildir. Yarici degil, «kacak¢i» Hi-
dir't isteyen bugunkiu dizen ya da dretim iliskileri, ekili

topraklarini alt tst ettirecek, kucuk okulu yakip yiktir-

kanunu

ali gevaqilili

tacak, giderek, en yakin arkadasinin (Tlince! Kurtiz) ta-
bancasini onun sirtina cevirtecektir.

Bundan sonra hersey kendi trajik sonuna dogru hiz ala-
caktir. Hidir, boyun egmek istemedigi kosullara karsi, bu
kez devlet'in de boyun egmiyecegdi kisisel yollardan, «ken-
disi kanun olarak» bir ¢ézum yolu arayacaktir. Film biter-
ken, agayr da, adamlarini da temizleyen Hidir, kagmaga
¢abaladigr sinirin 6te yaninda, geng¢ ylizbasinin (Atilla Er-
glin) caresiz bakiglari 6nlinde, patlayan mayinlarin altin-
da, kucuk can yoldasinin kollan arasinda can verecektir.
«Hudutlarin  Kanunu» nun bir yaninda, gen¢ Hidir'in ve
Hidir gibi topraksiz, bilgisiz, issiz, butin bunlarin etkisiy-
le de islerin en kolay ve acimasizi olan kacakgilia ka-
¢inilmaz bir bicimde itelenmis butin o6teki Glney Dogu
sinir koylulerinin, aga, kacakcl patron ve kendisinden
hala cok uzak olan devletle gok yénlu iliskileri, Ote yanin-
daysa, c¢ocuk ve adamin bireysel yakinlasmasi olusur.

Bu ikinci yan, rejisér olarak Lutfi O. Akad'in duyarhgi-
nin  bir parcasidir. Hemen higbir filminde kendisini bu-
tuntyle mekanik bir isleyise koyvermeyen Akad, «madde-
ler dinyasinin bir ozani» olarak, gergegin en sert kosele-
ri arasinda apansiz beliriveren siiri yakalamaktaki o bu-
yuk kisisel tavrini, «Hudutlarin Kanunu» nda kusursuz bir
denge icinde ortaya koyar. Kiguk cocuk, yalniz ve care-
siz Hidir igin, dayandigi derin anlamlarla insancil bir si-
ginaktir; yabancilasma karsisindaki son 1si§in, dimdik
ayakta duran 6z'Un, kurtulus ve oOzgurlugun belirtisidir.
Hidir, olaylar yogunlastikga, bu umut 1s1§in1 ayakta tut-
maga Ozellikle c¢alisacak ve insanoglunun bitmeyen kav-
gasinin bir belirtisi olarak, O'nu, icine dustugi cemberi
kiracak devrimci bir tohum gibi, yeni sinirlara, yeni kiyi-

lara ulastrmaga savasacaktir.
Il

Oysa, duzenin kendisinden dogan iliskiler ve temel celis-
meler Hidir'in kisisel savasini, toplumun temel yapisinda
kisisel olmaktan c¢ikip genel bir dinamizm niteligini ala-
na dek, yenilmede mahkim etmistir. Buna ragmen, «Hu-
dutlarin  Kanunu» karamsar bir film de degildir; zira, ye-
nilis icinde bile degisen, ustelik koklu olarak dedismek-
te olan bir seylerin varligina tanikhk etmektedir. Bu ya-
niyla, «Hudutlarin Kanunu» toplumun alt yapisinda beli-
ren yeni bir diyalektigin, yarin adina umutlarla dolu bir

baska diyalogun filmidir.



Hidir, filmin daha jlk bdéliminde, kendisini belirli bazi
celismelerin i¢cinde bulur.Bir yanda, agabeysinin 6lumu
gibi kisisel ve insancil bir olay ve buolayin kendiiginde
yarattigi catismalar vardir. Bu,O'nu,6ncelikle «intikam»
disiincesine yoneltebilecek birdurum da olabilir. Daha
isin burasinda film bize, Hidir'in, agabeysinin Olumiinden
birey olarak kimseyi sorumlu tutmadigini gdsterir. Hidir,
bu olume kisisel bir go6zle bakmaz. Ortada bir sorum-
luluk varsa, bunun, agabeyini oldirten devletten de c¢ok,
onu bu ise kosan kagakgl agasina dustagunit sezinler.
Durumu Hidir'in bir «dlizen» sorunu olarak goérebilmesi,
aslinda, olayin en &énemli yanidir. Gen¢ adam bunu salt
bir sezgi olarak degil, kendisiyle bir yerde en amansiz sa-
vas durumundaki jandarma vyizbasisiyla olan iliskilerinde
bilingle de ortaya koyacaktir.
Bakisin bireysellikten ¢ikisi, o6znelden bu nesnele gegis,
nesnel gergedi goris, XX. yuzyilin nihayet ikinci yarisin-
da Turk toplumunun alt yapisinda beliren en 6nemli degi-
simin de tutarli bir tanimidir. Toplumun geleneksel alt
yapist aitik c¢atlamakta ve onu ileride koklu doéntsimle-
re gotirecek olan bir i¢ dinamigin ilk oéncileri, kendi igin-
den ama kendisine karsi belirmektedir.
Film boyunca Hidir'in tutumu, béyle bir degisimin Oge-
lerini gun 1s1§ina cikarir.

1

«Hudutlarin  Kanunu» &zellikle Anadolu'ya iliskin yanla-
riyla, buginkii Turk toplumunun temel celismeleri Usti-
ne de ilgi cekici bir filmdir. Agiktir ki, celismenin su
ya da bu gic yériungesinde olmasi, toplumdaki kavganin
yonuni de kararlastiracaktir. Oyleyse, hangi giicler ara-
sindadir, buginki Tirk toplumunun temel celismesi?...

1. Toplumcu niteligi agir basan Osmanli yapisinda, da-
ha XVI. yuzylda yeryuzinde vyeni kitalarin bulunmasi,
elde edilen yeni ulkelerin altin, gumus, elmas gibi butin
zenginliklerinin sémurgecilik yoluyla akitildi§i bazi Batili
tlkelerin dinyada birden egemen ekonomiler olarak be-
lirmesi, dunya ticaret yollarinin degismesi, siddetli enflas-
yon ve modern kapitalizmle somirge ticaretinin gelismesi
gibi buyuk bir dis dinamigin etkisi altinda (1 ), Anadolu’-

da ilk toprak ve sermaye feodalleri belirirken goriilmemis
bir siddete ulasan «kapikulu-halk celismesi» buginin Tir-
kiyesinin de hala temel celismesi midir?

2. Yoksa, ozellikle 1839 «Tanzimat-1 Hayriye» islahati,
1849 «Ahkam-1 meriiye yahut Kanun-u Sultani» si, 1858
Osmanli Arazi Kanunnnamesi ile birlikte, yine ¢ok yanl
yeni bir digsal dinamigin de zoruyla, Turkiye'nin toplum-
sal diuzeninde egemen sinif olma yoluna giren sermaye ve
toprak feodalleri, hele Cumhuriyet ve ikinci Dinya Savasi
ertesinin demokrasi doneminde «kapikulu» sinifini goktan
bir yana iteleyip, halkin karsisinda en temel c¢elisme ola-
rak mi1 ortaya ¢ikmistir?

«Hudutlarin  Kanunu» nda gelisen ekonomik ve sosyal ilis-
kiler butinu, son yillarin bu c¢ok tartisilan sorununa, ken-
di acisindan, gercekci karsiliklar getirir. Filmde, kagak-
¢l olmamak icin direnen Hidir, gen¢ subayla 6gretme-
nin, kapikulu'nun bu eski iki prototipinin olanca destek-
lerine ragmen, aga ve kacakgi patron ontinde egilirken,
sermaye ve toprak feodalitesi karsisinda kapikulu ancak
caresiz bir gu¢ olarak belirir, «Kapikulu», iliskilerin yo6-
ninu «tayin eden» gii¢c olma durumunu artik yitirmis ve
catismanin temelindeki ana etken olmaktan ¢ikarken, ken-
di igin de onemli bir nitelik degisikliginin esigine gel-
mistir. Eski kapikulu sinifi artik ya halkla 6zdeslesmek
ya da bir sinif olarak ortadan silinmek durumundadir.
Hidir karsisinda, bir programin somut 6geleri yerine, ag-
zinda bazan hala igreti duran sozlerle, trkek ve g¢okluk
bir o kadar da tutarsiz bir tavirla ortaya c¢ikan geng
subay, gercedin iyi bir yansimasidir... Gen¢ adam ancak
«kacakgilik yapmiyacaksin, calisacaksin, toprak ekecek-
sin» diyebilmektedir. Ekilmesi icin gosterecedi yer, en bu-
yuk kagakgl agasinin topragi, Hidir'a diuserse «yarici»
olmaktir. Jandarma subayr burada belki elinde az seyler
bulunan bir glctir. Ama, o guctin genel durumuna da uy-
gun bir durumdur bu.

Bununla birlikte, toplumun yeni egemen sinifi da, kendi
celismeleri igindedir. Catisma, bir yanda Hidir - buyik aga
orneginde oldugu gibi emek - sermaye celismesi olarak be-
lirirken, ote yanda da aja - kacak¢l patron arasindaki



rekabetle kapitalizmin bir i¢ catismasi niteligini de ahr.
Sinirdan gegirilmesi gereken surilerin karinin yarisini Hi-
dir'la arkadaglarina birakmak zorunda kaldigi son bélim-
de kacakgl patronun, yere gége, daga tasa «verdim ogul...
verdiiiml» diye sevingli oldugu kadar acili haykiriglari,
dizenin bir yerden sonra dogrudan dogruya egemen sinifi
belirli bir ¢ikmaza soktugunun somut bir belirigidir.
«Hudutlarin  Kanunu» koyli ve kacakgi olarak Hidir'in se-
rivenini sonuna goturirken, seyircinin bilincinde bir ger-
cek iyiden iyiye yer rder: Uretim iliskilerinde yén veren
guc toprak agasi ya da kagak¢cl patron oldukca ya da
aretim iliskileri yar feodal-yari kapitalist niteliklerini
korudukca, halk karsisindaki en temel celisme sirup
gittikce; topraksiz koylulerin bilingli bir temsilcisi olarak
Hidir'in, bu bilinglenme koyliilerin yasayan gercedi (ya da
politik eyleminin temeli) olana dek, genel bir kurtulusa
erismesi mumkinsuzdir...
Bu trajik sona ragmen, Hidir, olumlu ve olumsuz yanla-
riyla yarinin umut veren bir oéncisudir de.«. Kendilerine
arttk yeni birer kimlik aramakta olan subayin kati ama
durust, ogretmenin, kadinhgindan da dodan sicak ve ya-
kin ilgisi, toplumun nihayet halkla 6zdeslesmeye calisan
ilerici gugleri olarak, Hidirdan agik karsihklar alir.
Ozellikle, kékleri Hidir'da olan, ama iginde Hidir'in da
otesindeki ¢ok ,seyin tohumlarini tasiyan kucik c¢ocuk,
halk-ilerici aydin isbirligi yolundaki yeni bir olusun bel-
gelerini verir: ikisi de, kendilerine uzanan ellerde, bir giin
onlari Ulkenin gercek sahipleri yapacak «cgikarsiz» bir tu-
tumun belirisini gorirler. Aralarindaki tarihten gelen si-
nirsiz uzakhda karsiik onlar yaklastiran bu ortak ger-
¢ek, Hidir'in bilinci, ¢cocugun yarinidir.
Akad'in filmi biterken, c¢agdas Turk toplumunun temel
celismelerinin  sert koselerle varhdini duyurdugu boyle
bir panorama belirir. Sermaye ve toprak feodalitesi, insa-
na kurtulusunu getiremeyen dizeniyle kendi c¢ikmazlarini
derinlestirir ve ara tabakalar halk o6niinde, onunla 6des-
lesmeye dogru yeni bir diyaloga hazirlanirlarken; halkin
bir pargasi olarak Hidir, koétiyle iyinin, dogruyla yanl-
sin o basdonduriuctu diyalektigi icinde, kesinlikle «karsi
koyan» bir tavir alir ve «eylemse doénusir.
Bu, bir mikro - catastrophe degilse nedir?

v
«Hudutlarin  Kanunu», Tirk sinemasinda daha oOnce de
anlatimaga c¢alsiimis olan bir konuya, icerigindeki bu
tutarhlikla; orgust saglam kurulmus, temelindeki celisme-
ler ve nedenler iyi belirlenmis bir bakistir. Lutfu O.
Akad-Yilinaz Giney ikilisinin senaryosu bu niteligiyle Tirk
sinemas! icin bir asamadir. Buna, bir de, diyaloglarin be-
lirli bir sadelik iginde eristigi o buyuleyici etkililigi ek-
lemeli...
Ama, icerikle ilgili bu arastirmada, belirtimesi gereken
iki onemli elestiri var :
1. Ozindeki tutarliiga karsilik, «Hudutlarin Kanunu»
sorunun politik yanina dedinmemekle, kendisini eksik bi-
rakiyor. Oysa, buglnun Turkiyesinde Hidir'in ve Hidir-
larin savasini, toplum vyapisinda nitel ve nicel bir degi-
siklige dogru goturmek isteyen yeni bir siyasal eylem bas-
lamistir. Hidir'a el uzatan bu demokratik eylem, onun
en buyitk dostu oldugu kadar, uzun surede biricik kur-

tulus yoludur da... Sansur burada film icin bash basina

bir sorun olmakla birlikte, «Hudutlarin Kanunu» nun bu
olusa hi¢ olmazsa «Ortili» bir yaklagimi olmalydi. Artik
toplumun ait yapisina ulasma yolunda olan halkgl, de-
mokratik eylem, son 200 yillik savas boyunca kabuktaki
en coskunluk verici catlagin da yaraticisidir, ashnda...
2. Hidir birey olarak savasini sona erdirip, ve adam-
larini ortadan kaldirdiktan sonra «Hudutlarin Kanunu» nda
bir bosluk doguyor. Fim, trajedi gelenegine de aykiri ola-
rak, Hidir't élimine dek izliyor. Oysa, bu o&lim artik
belirli ve kaginilmazdir. Sinemada ayrica gosteriimesinin
duruma katabilecedi cok az sey var. Ustelik, kiigigin o
ana kadar yaninda kaldigi o6gretmeni birakip, cocukla
adam arasindaki buyluk sevginin somut bir belirtisi ola-
rak, Hidir'la birlikte sinira do§ru kagmasi da, ustiinde
tartisiimasi gereken bir son... Bu davranis, cocugun Hi-
dir gergeginden kopmamasiysa; kendi koklerini unutup,
eski kapikulunun yavan bir parcasi olmaya karsi cikma-
siysa, olumlu sayilabilir. Ama, «Hudutlarin Kanunu» nda
bu yorumun niteligi tam olarak belirmiyor.
Catastrophe'un oteki ytiziinde bunlar var.

\%
«Hudutlarin Kanunu» 6zt kadar, bicimiyle de, Turk sine-
masinin en blyuk rejiséruntn, en iyi, en olgun filmi..
«Hudutlarin  Kanunu» nu Litfu O. Akad yer yer realist,
naturalist, trajik ya da epik ogelerle, belirli bir duruluk
icinde gelistiriyor. Gorkemli, costurucu bir duruluk bu...
Gosterise hic yer vermeyen bir sinema adami olarak
Akad, bu durulugun icinde sasirtici bir gerilime, derin bir
etkileme glcine ve buyuklige ulasiyor. Ne Osman F
Seden'in  butun kisisel deyis oOzelliklerine karsilik icine
dustigu mekanizm; ne Memduh Un'un «kicgiuk adam» ro-
mantizmi yaratmak i¢in basvurdugu ucuz melodram or-
tami; ne Atif Yilmaz'in kurulugu ne de Halit Refig'in iyi-
den iyiye artan sighgi... Akad, maddeler diinyasinin ger-
cek bir oazni olarak, yasantinin en yalin yanlarnyla, cev-
renin, doganin ve herseyin muthis bir ctimbusintu soluk
kesici bir ustalikla veriyor.
Tutk sinemasinin daha 6nce ancak Metin Erksan'in «Su-
suz Yaz» | ile, ulusal oldugu kadar evrensel bir sinema
yolunda giristigi denemeye, Lutfi O. Akad «Hudutlarin
Kanunu» ndaki c¢alismasiyla yeni derinlikler getiriyor.
Olaylar kadar durumlari da belirli bir yalinlik icinde ve-
rebilmek, Ustelik bu sade anlatim 6zelliginin yarattigr ge-
nel etkiyle, duygunun, ofkenin ya da baskaldirmanin en
katiksizim elde edebilmek, Akad'in isi.. O'na «dogalin
sinemacisi» da denilebilir. Ne tumtuyle epik, ne tumiyle
naturalist ya da realist... Butin bu anlatim o6zellikleri
Akad'ta, kendi ulusal niteliklerine uygun, tekdize olma-
yan ama Ozglr ve tutarli bir bilesime kavusuyor. Akad,
ornedin, sokaklarda «hatira fotografi» ya da «vesikalk
resim» g¢eken gezici fotografcilarin o ne g¢ok isikli, ne de
cerceveleme tekniginin klasik bigcimlerine uymayan yap-
maciksiz ve sicak esprisiyle, cagdas anlatm araglarinin
en etkilisi sinemanin tanidi§i butin anlatim olanaklarini
ayni anda degerlendirebiliyor.
Akad'in bir baska buyluk ozelligi de, butun film boyun-
ca bir belgeci gibi dogal cevrede c¢alismasi... Urfa, kar-
gaclk burgacik sokaklar, kapal g¢arsisi, acik hava lo-
kantalariyla ya da koéy ve kir, tarlada ekim ve her ya-

niyla toprak «Hudutlarin Kanunu» nda, zorlu bir cabayla,
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gergegin yalin bir kesiti olarak beliriyor. Bu yaniyla Lut-
fi O, Akad, Tirk sinemasinin en titiz, en dikkatli, en
bilingli sanatgisidir.

Akad'in yaptigi bir kacgakcilk filmi. Ama kursunlari bir
yagmur gibi de harcamiyor, son buyuk kargasaliga dek...
Turk toplumuna, kendisinde daha bulunmayan o6l¢ude sid-
detli bir dinamizmi - Bati sinmasinin Tirk sinemasi us-
tindeki en kotu etkilerinden birisi budur - uygulamaya
calisan oteki «hizli» filmlerin aksine, Akad'ta siddet 6ge-
leri birden olusan ve kaybolan kisa patlamalar; durgun*
lugu apansiz sarsan siddet belirtileri ve sonra yine ses-
sizlik... Turk toplumunun buginki gecis doénemi igin,
¢ok uygun bir tempo bu.

Latfi O. Akad Tirk sinemasinda filminin hemen her bo-
lumint bir butun olarak, ayni degerde kurabilen belki de
tek rejisérdlr. Bu arada, en kicuk yan tipleri bile belirli
bir titizlikle cizer. Yerli sinemanin en kotu niteliklerin-
den olan «timuyle uydurma» Kkisilerin, ya «gok iyi» ya
da «gok koti» olarak beliren «tek yanl yasamayan» tip-
lerin yeri yoktur Akad sinemasinda... Akad'da insanlar,
butin celismeleriyle birlikte giin 1sima cikarlar. «Hudut-
larin  Kanunu» nda «acinacak» hi¢c kimse yok ve her oyun
bir kigik saheser.

Bir de, tek basina Yilmaz Guney... O kavruk yapi, Hidir'in
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trajik yasantisina unutalmaz boyutlar getiriyor. Olgili,
dengeli, buyduleyici bir oyun...

Herkesi kutlamali «Hudutlarin Kanunu» icin. Akad usta-
dan yapimcisina, Guney'den en kicuk figuiranina dek
herkesi...

Vi
Latfi O. Akad, benim igin, yilda 250 ye yakin film ge-
viren Turk sinemasinin, kapilarin disinda biraktigi en
ylice sinemacisi ya da Turk Sinemasrnin  «slrgin» i,
«korkung g¢ocugu»... Sovyet Sinemasi'na Vigo - Renoir
ikilisinin yapti§i kaynaklik neyse, Akad da Tiirk Sinemasi
icin boyle. Akad, kendisini istemeyen bir kot sinemaya,
ona ragmen, kurtulabilecedi c¢ikis yollarini getiriyor;

o sinemacilar bunu anilyabilirlerse..,

Vil
Turk Sinemasi'ni sevmeyi Akad'la Ogrenmis bir yazarin

coskunlugu, bu yazidaki duyarhdin tek ozurudur.

1) Omer L. Barkan, XVI. Asrn ikinci Yarnsinda
Tarkiye'nin  gecirdigi  iktisadi Buhranlarin  Sosyal - Yapi
Uzerindeki Tesirleri, s. 17-36, «iktisadi Kalkinma'nin Sos-
yal Meseleleri» (istanbul, Ekonomik ve Sosyal Etudler

Konferans Heyeti Yayinlari; 1964).



uygulamaya
gecsek...

Turk Sinemas! lzerinde yazilanlar, bu konuda baska ya-
zilara artik «son gunlerde...» diye baslamak yerine an-
cak «son aylarda...» gibi bir girisle baslamak olanagini
birakiyor yazara. Kuskusuz yararli ama o denli uzun, kar-
masik ve icinden g¢ikilamayacak yazilar yazildi, konusma*
lar yapildi, dusunceler soylendi ki, acaba bundan sonra
konunun ayni bicimde sirmesi hep yararli olacak mi diye
dustniyorum. Bir tartisma acildiginda taraflar 6nce du-
stincelerini ileri surerler. Karsi tarafin dusiincesini 6gre-
nen taraf ona ya da tarafsiz olanlara kendi duslincesini asr
lamaya, kabul ettirmeye c¢ahlsir. Bunu kanitlar gostererek
yapar. Sonunda ortaya bir durum c¢ikar. Bir tarafin di-
stince yonteminde sakat bir nokta bulundugu, savundugu
distuncenin bu ylUzden bir anlami olamayacag! gorulir. Tar-
tisma sonuglanir.  Sonuglanmay'ip, digerinin  savundugu
dustinceleri kabul etmek islemeyen taraflarin - biri hakli,
digeri haksiz olarak - ille de kendi dustncelerini karsi-
sindakine kabul ettirmeye calismasi tartigmanin yararini
ortadan kaldirdigr gibi, bir «sagirlar konusmasi» duru-
muna sokar.

Elestirme, yapisi bakimindan yikict bir etkinliktir. Eles-
tirmecinin  kullandigr soézler, yazdigr yazilar, bir dusun-
ceyi yipratmaya, bir sav'l clritmeye ydneltilmistir. Ken-
disi bunu yaparken codu zaman yikicidir. Yikmak istedik-
lerinin yerine ne gibi seylerin gelmesi gerektigini soyle-
mez. Kimi zaman soyler, disunduklerini iyi ortaya koya-
maz, kimi zaman sdyledikleri gerceklesebilecek seyler de-
gildir. O zaman elestirdiklerinin karsisinda kisi onuruyla
bagdasamayacak bir durumda kalakalr. Boyle bir duruma
dismemesi icin ortaya yapici, somut calismalar koymasi
gerekir. Bu oyle bir kapismadir ki sahte, yanls olan
ergec ortaya cikar: «Kotu seyler uzerlerini butin dinya
ortse kendilerini yine belli ederler».

Turk Sinemas! Ulzerinde tartisilan seyler artitk uygulama
evresinde karsikarsiya gelmelidir. Turk filmini yapmanin
zaman! gelmistir. Gen¢ sinemacilar konusmaktan ¢ok film
yapacaklardir. Dusunduklerini, séylemek istediklerini film -
lerinde soéyleyeceklerdir. Begenmediklerinin karsisina film -
leriyle ¢ikacaklardir. Filmleriyle konusacak, onlarla anla-
tacak, ileri streceklerdir. Yapacaklari filmlerin eni, bigi-
mi 6nemsiz olacaktr. Onemli olan, getirecekleri dengeli
dustncelerdir. Bu filmler ne pahasina olursa olsun ger-
ceklesecektir. Dogruyu soyleyen tutunacak, digerleri yok
olup gideceklerdir.

jak
salom

Yerytzinin binbir yerinde, her yil gen¢ sinemacilara ken-
dilerini gosterme olanaklarini taniyan sayisiz  senlikler
yapilir. Bu senliklerin yoneticileri her tlkeden sinemaci-
lari  herseyden once ulkelerini tanitan, sorunlarini yansi-
tan filmlerle senliklere, yarismalara katilmaya cagirirlar.
Film yapmanin maddi olanaklarini ellerinde bulundurma-
yanlara yardim ederler. 4. Uluslararasi Knokke ¢ Le - Zoute
Deney Filmi Yarismasi yoneticileri, yarismaya katilacakla-
ra bos film yardimi yapacaklar, filmleri tcretsiz yikaya-
caklar. Tours, Mannheim, Karlovy - Vary, Pesaro, Bergamo,
Cinestud senlikleri her yil bircok gen¢ yonetmenin kendi-
lerini gostermelerine, Ulkelerinin sinemalarini tanitmalari-
na sahne oluyor. Bu yil Amsterdam'da yapilan «Cinestud
67» Uluslararasi Ogrenci Filmleri Senligine 27 ilkeden
160 film katildi. Birinci odulu paylasan filmlerden bi-
rinin yonetmeni Polonya’da Lodz Film Okulunda okuyan
bir Turk'tu: Feridun Erol. Halbuki Norveg'ten Avustralya-
ya, Ispanya'dan Hindistan'a, kadar uzanan bu 27 ilke
icinde Turkiye'nin adi ge¢miyordu. Katilan filmler arasin-

da sureleri yalnizca 50 saniye olanlar da bulunuyordu.

Birinci oduli paylasan filmlerden birinin uzunlugu 10 da-
kika, digerininki ise 7 dakika idi ve her ikisi de 16 mm.
lik siyah - beyaz filmlerdi. ikincisi sessiz idi. Bununla be-
raber Ulkesine bir birincilik kazandinyordu. Cunkd ulu-
saldi. ikinci Diinya Savasi sonunda Polonya'daki isgal or-

dusu ile partizanlar arasindaki mucadeleyi yansitiyordu.

Yarismaya katilan filmlerin ¢odunun yonetmenleri, senar-

yo yazarlari, goérunti yonetmenleri ve kurguyu yapanlari
ayni kisiydi. Butun filmlerin uzunluklarinin toplami yalniz-
ca 34,5 saat idi. Avrupa'da cevrilen uzun metrajli tek bir
filmin ilk cekimleri de o kadar tutar. M. Antonioni son
filmi «The Blow-up»in bir sahnesini tam yirmibir kere
cekti. Ote yanda geng sinemacilar 50 saniyelik, 3 dakika-
ik, 7 dakikalik filmler yapmaktadirlar. Kullandiklari
makineler 70 milimetrelik, stpersinemaskop objektifi olan-
lar bir yana, hatta 35 milimetrelik makineler bile degil-
dir. Kimi zaman 16 mm. ile kimi zaman 8 mm. ile ca-
lismaktadirlar ama CALISMAKTADIRLAR.

Ontimuze ¢ikacak giglukler neler olursa olsun onlari yen-
meli ve yukaridaki orneklerden kuvvet alarak filmlerimizi
yapmaliyiz. Bundan sonra yapilacak tartismalarin hicbir
yarar saglamayacagl bellidir. Soylenen sozler kesilmeli, ya-

zilanlara nokta konmalidir. Susalim, dikkat...



ulusal
sinemanin
varolus
savasl

tanju
akerson

Azgelismis tlke deyimi, ulkemiz kamu oyunda son yilla-
rin en c¢ok kullanilan deyimlerinden biri.. Turk toplum
yapisini  ¢ozim bekleyen cesitli sorunlar azgelismisligi
doguran sosyal gelisim sireci icinde inceleniyor, ¢ikis yol-
lari araniyor giderek politik mucadelesi yapiliyor. Azge-
lismislik olayinin sanat ve kiltur alanlarina uzanan so-
nuclari Ustine yapilan arastirma ¢abalarinin  buglnedek
yapisi gere§i sosyal olusumla en gugli baga sahip sine-

may! kapsamina almamasi c¢elisik bir durum yaratmakta..

Turk sinemasinin sosyal bir kurum olarak hangi sireg¢ igin-
de olustugu, Turk sinemasini elinde tutan Kkisilerin sinif-
sal ozelliklerinin hangi kosullar altinda halkla bulustugu,
aydinlarin sézculiginu yapan sinema yazarlarinin hangi
nedenlerle halka karsi olmak durumuna dustukleri gibi
sorunlar tartisiimadikga Tirk sinemasi ustine yillardir
strdlrulen sagirlar dialogu gene sirtup gidecek, higbir ¢o-
ziim yolu bulunamayacaktir. «Ulusal sinema», «gergekgi
film» gibi efsanelesmis deyimlerin gokten yere inmesi,
sinema olayini ébir sosyal kurumlarla olan dialektik bag-
lariyla birlikte azgelismislik strecine oturtmakla mumkin-
dur. Azgelismis bir ulkenin tim sosyal kurumlan ulusal
olma savasi vermektedir. Her sosyal kurum gibi sinema
da azgelismis ¢emberini kirma, cagdas uygarhk duzeyine
varmada topluma katkida bulunmak zorundadir. Afrika’-
dan Latin Amerika'ya dek uzanan azgelismis ulkeler top-
lulugunda ulusal sinema yaratma ugrasina yabanci kal-
mistir Turk sinemaseverleri. Azgelismis llke sinemalari
uluslararasi film senliklerinde ilgi uyandirirken yurdu-
muzda tek bir Brezilya, Arjantin, Cezayir vb. ulkelerin
filmleri gosterilmemistir. Oysa daha gecenlerde Kartaca
film senliginde birinciligi adini bile g¢ok az kisinin duyup
isittigi bir Ulkenin, Senegalin yarismaga goénderdigi filmin
kazandigini hatirlatalim. Cagdas sinemanin evrensel 6zel-
liklerine gelismis Ulkeler kadar azgelismis Uulke film cilik-
lerinin de yaptigi katkiyr bilmek zorundayiz. Turk sine-
masi ulusal olma savasl verirken ayni savasin icinde bu-
lunan azgelismis tllke sinemalarindan genis olgude yarar-

lanacaktir. Ulusal sinemanin varolus savasli azgelismis ul-

kelerde nasil yurutilmektedir, savasi yuriutenlerin dustn-
celeri nelerdir?

Uc¢ yil once uluslararasi Karlovy Vary film senliginde ya-
pilan acik oturumda cesitli Ulkelere mensup delegeler si-
nemanin sorunlarini tartismislar, bu arada azgelismis l-
ke sinemacilari da dustncelerini aciklamislardir. Hindis-
tan delegesi D. Kumar, «alinyazisini insan hayatinda ke-
sin etken olarak kabullenemeyiz. Sinema boyunegise karsi-
gelisi dilegetirmelidir. Sinemada yaraticiik ve duslnce
toplumun etkisi altinda oldugu gibi sanat¢i da sanatin
hayattan koparilmayan sosyal kosullarini gbézoéniine alma-
lidir. Sanat herzaman toplumun bir pargasi olarak kala-
caktir. Birey tekbasina kaldiginda anlamini da, glciinia
de vyitirir» demistir. Meksika delegesi G.P. Lantara ise
sinemanin dogusunun 6zgurlik ve devrim demek oldugunu,
cagimizda hizli bir gelisim gd&sterdigini, sinemanin ama-
cinin insani erdemli, o6zgur kimak oldugunu ileri sur-
mustur.  Arjantin  sinema enstitisi  mudurt  Cesar A.
Carossi iki yil Onceki Berlin film senliginde ziyareti sira-
sinda bir basin toplantisi yaparak su konular ustinde
durmustur : «Sinema enstitisti yurt gerceklerinden ayri
ele alinamaz. Arjantin'in her késesinde g¢esitli sorunlara ¢o-
zim yollart bulmak i¢in calisilmaktadir. Biz sinema ensti-
tist olarak filmcilik alaninda herturld egilimin 6zgurce
ele alnmasindan yanayiz. Ulkemizin sinema endistrisini
koruma kanunu elverisli sartlarla kredi almamizi sagla-
maktadir. Halen ulkemiz sinema salonlari arjantin filmle-
rine genis yer vermektedir. Nedeni seyircinin kendisiyle il-
gili konulari isleyen filmlere gittikce daha fazla yaklas-
masidir. Bircok arjantin filmi yabanci filmlerden daha
¢ok gelir getirmistir.» Gene Arjantin sinemasinin geng
kusak yonetmenlerinden Manuel Antin Bati sinemasinin
Arjantin sinemasi Ustiine etkisini soyle agiklamaktadir:
«Avrupa filmlerinin Arjantin sinemasini belirgin bigimde
etkiledigini sanmiyorum, Arjantin sinemasinin kendine 06z-
gl bir yani var. Buna karsihk Bati kulturantn etkisi
-oncelikle Fransiz sinemasininki - fazlasiyla gortulmekte-
dir. Bu etki kendisini konularin islenisinde gostermekte-
dir. Konular tipik Arjantin sorunlarini kapsar, ulkemizin
sorunlarini tasir, ancak islenirken kazandi§i bicim Avru-
pa'da aktiiel olandir. Bu bigim, dogrudan dogruya cagdas
diinya ile olan iliskiye bagll saniyorum.» «Yeni Sinema»
nin isim babasi Brezilya sinemasi, azgelismis ulke sine-
malari iginde adindan en ¢ok sdzettireni.. Brezilya toplu-
munu azgelismislikten kurtarma savasinda devrimci tu-
tumlarim fonksiyonel bir sinema anlayisi icinde gercekles-
tirmede calisan geng yonetmenler toplulugu ilging yapitlar
koyuyor ortaya.. (Ornek olarak Ruy Guerra'nin «Oz Fuzis-
Silahlar» gosterilebilir. Koéylu  sinifinin gerikalmishgin)
gelenek, gorenek, din gibi Ustyapisal unsurlar iginde ide-
alize etmeden isleyen bir film, «Silahlar». Guerra, geri ta-
rimsal yapinin kosullarina koéyla sinifinin kaderci bir tu-
tumla boyunegisini gosterir, ancak filmin sonunda birden
devrimci bir eyleme dogru yoéneltir. Guerra anlatim bigi-
mi kadar bir dinya gérustntu sosyal bir soruna uygulayi-
sindaki ustalgiyla dikkati ¢ekmektedir) Batinin toplumcu
diunya gorustinu Latin Amerika gerceklerine uygulama,
¢ozim vyolu getirme ugrasini sinema sanati aracihgiyla
strdiren «Yeni Sinemacilar» biryandan tutucu bir sinema

endustrisini oteyandan sansiur engelini karsilarinda bulu-



yorlar. Yeni Sinema hentiz gelismis tike sinemalarinin 6n-
celikle Fransiz sinemasinin anlatim bigimlerinden yararla-
niyor, Latin Amerika gergeklerini kavrayabildigi odlcude
«Yeni Sinema» nin kendine 6zgl anlatim olanaklari bula-
cag! ileri surulebilir.

Cezayir 1962 yilinda bagimsizigina kavustugundan beri
ulusal bir sinema endustrisi kurma yolunda c¢abalar gos-
termege baslamis.. Ulusal sinema bir yandan arap - islam
kiltirine dayanirken 6te yandan halk yiginlarini bilinglen-
dirme yolunda c¢agmin sosyal sorunlarini islemegdi amag
edinmis. Fransiz kulturuntn ytzotuz yilhk etkisinin sémir-
gecilik ve kapitalizm disinda kalan yanlarindan yararlan-
makta geng Cezayir sinemasi bir sakinca gérmemekte.
Bagimsizliga kadar Fransiz sinemasi Cezayir ile ilgili so-
runlar Ustine pekaz egilmis. Bagdimsizlik savasl Ustiine
cevrilen filmlerin bir duzine kadar Fransiz sinemacilan-
na ait Cezayir sinemasi kurulus halinde bir sinema ola-
rak calismalarini dokumanter film tizernde toplamis.
Lahder Hamina'nin cevirdigi dokumanter filmler sadeligi,
ictenligi en o6nemlisi ulusal olma niteligi senliklerde, Pa-
ris sinemalarinda buytik flgi toplamis. Cezayir sinemasi ko-
nulu uzun film alaninda heniiz deneme asamasinda. is-
lam gelenekleri ile Fransiz kilturanin kaynasmasindan
dogacak bir sinema usldbunun arayisi iginde Cezayir si-
nemacilari. Cezayir'de sinema salonu besylz civarinda.
Ancak seyirci sayisi 1954 yilindan buyana gerilemis. Bu-
nun nedeni Fransizlarin savas dolayisiyla Cezayir'i terket-
meleri. Cezayir sinemalarinda amerikan ve avrupa filmleri
rahatca oynamaktadir. Bagimsizliktan sonra Cezayir sine-

masinin  ekonomik alanda ugradigi en buyuk degisiklik,

CIRCE/MANUEL ANTIN

Cine-Pops denilen sinema kuliplerinin kuruimasidir 1962
yilindan bu yana 220 ferde faaliyete gecen sinema ku-
lipleri ilk alt» ay 1200 gosteri yapm»sr 60 bin Uye kay*
detmistir. Bu kulupler ulusa gerceklere dayanan. b?r az-
gelismis Ulke sinemasinin kurulusunda cagda* sineman.n
evrensel o6zelliklerinden yararlanmaylr amag¢ edinmiglerdir.
Oteyandan Cezayir Ulusal Sinema Enstitlisi Cezayir sine-
massm uluslararasi dlzeye clkarma ycHanoi arastirmak-
tadir.

Degisik kosullar altinda varolmaga savasan azgeiismis
ilke sinemalarinin ortak hedefi bellidir: Evrensel ciabii-
mek icin ulusal olmak? Dev dagitim tekellerinin dis pazar
hegemonyasi, sansir, uluslararasi diizeyde film yapmaga
ugrasan azgelismis tlke sinemalar igin suphesiz yikici bi-
rer engeldirler. Azgelismis endustrinin  dogurdugu teknik
yetersizlikler, sinema kiltirine yabancilik, aydin -hak
iliskilerinin kopuklugu ulusa] sinemanin olusumunda kos-
tekleyici unsurlar olarak belirmektedir- Ancak ulusa! si-
nemanin olusumu, diger sosyal kurumlar gibi azgelismis
toplum yapisinin tarihsel akisina baghdir. Varolusa, az-
gelismis sinemanin kendi yapisinda surup getirdigi celisme’
lerin kaginilmaz sonucudur diyebiliriz. Sinema kuitiréni
yayan sinema kullpleri, sinematekler, sinema enstituleri
geng filmcilere yetisme ortami hazirlamaktadir. Bu film-
ciler cagdas dustnce akimlarini, estetik anlayisini ulusal
degerlerle bagdastirmak, insan sorununa yeni katkida bu-
lunacak yapitlar ortaya koymak cabasi igindedirler. Sine-
manin evrensel 6zelligi insanligin serlivenine yeni sorun-
lar getiren azgelismis ulke sinemalarinin varhg: ile zen-

ginlesecektir.



KAYNARLAR

20 subattan 27
mart’'a kadar
cevrilen turk
filmleri listesi

agah dzguig

20) CILDIRTAN DUDAKLAR - Yon.
Dr, Alyanak / Sen. Ahmet Us-
tel / Gor. Manasi Filmeridis /

Oy. Hulya Kogyigit, Ekrem Bo-

ra, Girel Unlusoy, {Pesen
Film)

21) HACI MURAD - Yén ve Sen.
Natuk Baytan / Goér. Enver
Burgkin / Oy. Cuneyt Arkin,
Sevda Ferdag, Muzaffer Tema,
Seving Pekin, Senih Orkan
(And Film).

22) INCE CUMALI - Yén. Yimaz

Duru / Sen. Tirkan Duru /
Gor. Rafet Siriner / Oy. Yil-
maz Guney, Tijen Par, Erol Tas
(irfan  Film)

23) MUHUR GOzLU KADIN - Yén.
Sirrt Giultekin  /  Sen. Sadik
Sendil / Gor. Cahit Engin /
Oy. Selda Alkor, Tanju Gdursu,
Suzan Avcl,
AltanErbulak,
(Gultekin Film).

24) SILAHLARI ELLERINDE OLDU-
LER - Yoén. Feyzi Tuna / Sen,
Sadik Sendil / Goér. Mahmut
Demir / Oy. Fikret Hakan, Ek-

Hiseyin Peyda,

Ozdemir Han

rem Bora, Hulya Darcan, Tu-

gay Toksdz, Suna Selen, Haya-
ti Hamzaoglu, Huseyin Baradan,
Arzu Film)

25) BIRAKIN YASAYALIM
Sirr - Giltekin /  Sen. Safa
Onal / Gér. Cahit Engin / Oy.
Selda Alkor, Tanju Gursu, Ku-

- Yon.

zey Vargin, Huseyin

Mine Soley (Giul-

Baradan,
Suzan Avcl,
tekin Film).

26) KIZILCIKLAR OLDU MU - Yon-
Hulki Saner / Sen. Adnan Sa-
ner / Gor. Menglu Yegin / Oy.
Sema Ozcan, Erol Biyiikburg,

Avni Dilligll (Saner Film).
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27)

28)

29)

30)

31)

32)

33)

34

35)

MART

KARIM BENI
Yoén. Aram Gulyiz / Sen. Er-
Memduh

ALDATIRSA -
dogan Tiunas / Gbor.
Yukmen / Oy. Sevda Ferdag, Oz-
tirk Serengil, Gulsin Kamu,
Neriman Koksal, Onder Somer,
Ali Sen, Sadettin Erbil, Vahi Oz
(Melek Film)

SEFILLER - Yén. Zafer Davut-
oglu - Osman Seden / Sen. Os-
man Seden / Gor. Necati llktag
Oy. Kartal Ti-
Akin,

Kadir Savun, Se-

- Kenan Kurt /
bet, izzet Giinay, Filiz
Sevda Ferdag,
nih Orkan, Huseyin Peyda (Ke-
mal Film).

ASKIM GUNAHIMDIR - Yén.
Nuri Ergin / Sen. Safa Onal /
Oy. Ediz

Say, Pervin Par,

Gor. Necat Okcgugil /
Hun, Figen
Kuzey Vargin (Er Film).
BENIM ADIM KERIM - Yén.
Yilmaz Gilney / Sen.

!/ Gor. Ali Yaver / Oy. Yil-

maz Guney, Birsen Menekseli,

Yildirm Tuncer Nec-

Film).

Gencer,
mioglu (Sahinler
GCIRKIN KRAL AFETMEZ - Y&n.
Yimaz Atadeniz / Sen.

Gor. Rafet Siriner / Oy.
Nebahat Cehre,
Yildirrm Gencer,

(irfan  Film),

Yimaz Giiney,
Nuran Aksoy
OMRUMCE AGLADIM - Yén. Ul-

Bilent
Kapki /
Oy. Ediz Hun, Sema Ozcan, Ay-

ki Erakalm / Sen.
Oran [/ Gor. Orhan
fer Feray, Kuzey Vargin (Sa-
rikaya - Duygu Film).
GECEKONDU PESINDE - Yén.
Hulki Saner / Sen. Adnan Sa-
ner / Gor. Mengu Yedin / Oy.
Erol Biuyukburg, Esen Puskil-
lu, Sevda Ferdag, Vahi Oz (Sa-
ner Film).

GENGLIK TURKUSU - Yon. Hul-
Adnan Saner/
Oy. Erol
Buyukburg, Esen Puskulli, Sev-
da Ferdag, Vahi Oz
Film)

BU IS BURADA BITER - Yon.
Mehmet Vecdi

ki Saner/ Sen.
Gor. Menglu  Yegin/

(Saner

Dinler / Sen.
Uygun / Gor. Cengiz Tacer /
Oy. Nuri Sesigizel, Selma G-
neri, Nurlan San,

Semih Sezerli (Metin

Kenan Pars,
Film).

36

37

38

39

40

41)

2

MOT :

KIRBAC ALTINDA - Y6n ve Sen.
Melih
Cuneyt Arkin,

Nejat  Saydam / Gor.
Sertesen / Oy.
Selda Alkor, Esen
Turgut Ozatay, Tung Oral, Baki
Tamer, Ali Sen (Acar Film).

YARALI KUS - Yon.

Aslan / Sen. Vecdi Uygun / Gbr.

Puskilla,

Mehmet

Cengiz Batuhan / Oy. Hilya
Kogyigit, Kuzey Vargin, Turgut
Ozatay, Suzan Avcl (Cen-Av
Film)

KORKUNG YUMRUK - Yoén. ve
Sen. Cevat Okcugil / Gor. Ne-
jat Okcgugil / Oy. Yilmaz Gin-
diuz, Selma Guneri, Muzaffer -
Tema, Sadettin Duzgln, Erol
Tas, Necdet Tosun (Luna Film).
BiZANSI TITRETEN ADAM -
Yén. ve Sen. Muharrem Girses
Oy. Atti-
Agrali, Ali

Ayanoglu,

/ Goér. Sami Acun /
la Gurses, Miujgan
Sen, Sami
(Atilla  Film)
CELLADI

Contirk /  Gor.

Danyal
Topatan
ESKIYA
Sen. Remzi

- Yon. ve

Mahmut Demir / Oy. Yilmaz
Nebahat Cehre,
Necmioglu, Dan-
yal Topatan (Dadas Film).

DEMIR KAPI - Yén. T. Fikret

Glney, Tilin

Elgin, Tuncer

Ucak / Sen. Yahya Benekay /
Gor. Ozdemir Ogut / Oy. Hul-
ya Kogyigit, Salih Glney, Suphi
Teknikler, Ali Sen, Nisa Serezli,
Nedret Giuveng (Dede Film)

YOLSUZ MEMET - Yon. Asaf
Tengiz / Sen. Vecdi Uygun /
Istk / Oy. Fik-
Safiye Filiz,
Avci Senih Orkan, Ali S$en, Hu-
Film).

Gor. Hayrettin
ret Hakan, Suzan

seyin Baradan (Tengiz

Gegen sayida yerdigimiz 20
film iik

likler olmustur. Once ig-ice

listede bazi degisik-

«iki devreli»  film olarak

baslanip, sonra da rejisor

Osman Seden’le  yapimci

arasinda c¢ikan anlasmazlik
ylizinden yalnizca «Aglayan
Kadin»

bitirilmis, «Kahveci
Guzeli» ise ¢ekilmemistir.
Ve Osman Seden'in

biraktigi

yarim
«Aglayan Kadin»”?
da Semih Evin tamamlamis-
tir. Ayrica «Olirim de Ay-
Muhar
olarak isim

rilmam», Gozluim»
degistirmistir,

dizeltiriz.



HABERLER

Ulkemizde gerceklere tanik olacak
ve bu gergeklerin kamu Oninde ta*
nikhigint yapacak, devrimci bir si-
nema anlayisi yaratmak amaciyla
Istanbulda bir «Tanik Sinema Toplu-
lugu» kurulmustur. Dernek bu amag-
la hareket ederek, toplumumuzun
sorunlarina egilecek ve bunlar sa-
natgl kaygilarla yansitacak sinema-
cilarin  karsilikh egitimi, filmlerini
gerceklestirmek icin gerekli calisma-
lari yapacak, maddi olanaklari sag-
yacak, kendi anlayisindaki filmlerin
gosterilerini yapacak, bu go0sterileri
kamu oyu onunde tekrarlayacak, an-
layisini yayabilmek amaci ile yayin-
lar yapacak, konferanslar ve agik
oturumlar duzenleyecektir.

Turkiye'de yillardir beklenen bir ¢i-
kisi yapmasi beklenen dernegde, ama-
cina uygun calsma yapmak isteyen
her kisi, kurucu uUyelerden 2 Kisi-
nin salk vermesi ve Yd&netim Ku-
rulunun onaylamasi ile uye olabile-
cektir. Dernegin gegici Yonetim Ku-
rulu ve denetgiler 15 Nisan 1967
gunt kurucu uyeler arasindan gizli
oyla secilmis ve asagidaki gibi olus-
mustur. Baskan: Yilmaz Zenger,
Yazman: Aydogan Buyukoézden, Say-
man: Artun Yeres, Laboratuar ve
Egitim Mudura: Ozer Kabas, Dig
iliskiler Mudaria: Jak Salom. De-
netgiler: Adnan Duatepe ve Unal
Bozkurt.  Ydnetim Kurulu  Yedek
Uyeleri: Onder Yaren, Yorgo Bozo-
pulo, Oba Emek. Dernek tyeleri, der-
nege ayda 10 TL. odemekle yikum-
It olacaklardir. Uye olmak isteyen-
lerin, daha genis bilgi edinmek (ze-
re Sinematek Merkezine basvurma-
lari rica olunur.

— 28 Ocak - 3 Subat 1967 tarih-

leri arasinda Amsterdam'da yapilan

Cinestud 67 / Uluslararasi Ogrenci
Filimler! Senligi'ni 27 ulkeden gelen
160 film katildi. Bunlar arasindan
30 tanesi son elemeye katildi ve bi-
rincilik odulunt ikisi de Polonya'da
Lodz Film Okulunda g¢evrilen iki
film paylasti. Filmlerden biri, ikinci
Olinya Savasli sonunda Polonya'daki
oc alma olaylarini yansitan, Jose Luis
de Leo'nun yonettigi Partyzantka /
Partizan'di. ikinci film ise Kirk Do-
uglas'in  Lodz Film Okulunu gezisi-
ni yerinde cekilen sahnelerle yansiti-
yordu. Bu filmin yo6netmenleri Po-
lonya'da yerlesmis bir Turk olan
Feridun Erol ve Marek Piwowski idi.
Ancak Juri bu filmlerin ilkinin kisa
konulu film kategorisinde yaristigi-
ni, ikincisinin ise belge filmleri ara-
sinda sayllmasi gerektigini acikladi.
Bu son kategoride ikincilik odula-
ni bir Amerikan filmi Riff 65 aldi.
Juri bundan baska gen¢ Kanadall y6-
letmen David Sector'un ¢ok gii¢ ko-
sullar altinda gerceklestirdigi filmi
Winter Kept Us Warm / Kis Bizi
Sicak, Tuttu'ya ozel odulunt verdi.
Canli resim alaninda ise ki Ameri-
kan filmi birinci odulu paylastlar:
Basit cizgileriyle California Univer-
sitesinde yapilan Claude ve mikem-
mel teknigiyle, Harvard Universite-
sinde yapilan Clay. Nihayet juri Is-
vigreli yonetmen F. M. Murer'in
Chicoree adl filminde bir diger 6-
dal verdi.

- Onceki sayida bildirdigimiz,
Robert Kolej Sinema Kulubunun, si-

nemayl amator alanda tesvik etmek

icin duzenledigi |. Hisar yarismasi-
na katilma kosullarini asagida bir
daha acikliyoruz: Yarismaya her
turden renkie ya da renksiz 8 ya da
16 milimetrelik filmler katilabile-
cekler. Filmler 5 ila 30 dakika ara-
sinda olabilecek, karton filmler igin
alt sinir 2 dakika olacaktir. Reklam
filmleri yarnismaya  katilamayacak-
lardir. Robert Kolej Sinema Kuliibu
kendi imkanlariyle, birinci segile-
cek filme 1000.— , ikinciye 500.—
iL. odil verecektir. Ayrica bazi ku-
rumlar derece alan filmlere o&zel
oduller vereceklerdir. Yarismaya ka-
tilacak filmlerin en ge¢ 1 Haziran
tarihinde Organizasyon Komitesinin
eline gecmis olmasi gerekmektedir.
Degerlendirme 18-21 Haziran tarih-
leri arasinda yapilacaktir. Juri dye-
si olarak Turkiye'nin c¢esitli illerin-
de faaliyet gosteren sinema kurulus-
larindan delegelerin ve bazi sinema
elestiricilerinin davet edilmesi karar-
lastiriimistir.

— Film Culture dergisi 8. Bagimsiz
Film odulunt Gregory Markopoulos'a
«Psyche and Swain» den «Twice A
Man» e ve «Galaxie» ye dedin uza-
nan yapiti icin verdi. Onceki yillar-
da Film Culture oédullerini 1959'da
«Shadows» la John Cassavetes, 1960
ta «Pull My Daisy» ile Frank - Leslie
ikilisi, 1961'de «Primary» ile Le-
acock * Maysles ikilisi, 1962'de «The
Dead» ve «Prelide» ile Brakhage,
1963'te «Flaming Creatures» le Jack
Smith, 1964'te «Sleep, Haircut, Eat,
Kiss» ve «Empire» la Warhol, 1963

LE DEPART/KALKIS/J. SKOLIMOWSKIi/1967.
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ACCIDENT/ KAZA/JOSEPH LOSEY/1967

te «Heaven and Earth Magic Feature»
ve soyut filmlerle Harry Smith ka-
zanmiglardi.

— 16. Mannheim Uluslararasi Film
9-14 Ekim
arasinda yapilacak.

Haftasi bu yil tarihleri
Yarigmanin  bu
insan»

yilki  temasli «Zamanimizda

olacak. Bu konuyu isleyen belgesel
ve konulu filmler yarismaya katila-
bilecekler. Filmler aralarinda bes bd’
luge ayrimis, a) 45 dakikadan ki-
45 dakikay!

asan orta uzunlukta ya da uzun bel-

sa belgesel filmler, b)

gesel filmler, c) Canh - resim film-
leri, d) 60 dakikadan
filmler, e)

kisa konulu
Belge filmcilerinin, kisa
film yonetmenlerinin ya da yardim-
ilk konulu uzun

cilarinin filmleri.

Katilacak filmler 16 ya da 35 mm.
lik olabilecekler ancak manyetik ses-
li olanlar yarismaya kabul edileme-
yecekler. Bunlardan baska 1 Kasim
1965'ten Once

cekimine baslanmis

filmler de yarisma disi kalacaklar.
Filmlerin en ge¢ 31 Agustos 1967
tarihine

kadar Organizasyon Komi-

tesinin eline ge¢cmis olmasi gerek-
mektedir. En az 5 kisiden olusacak
juri asagidaki odulleri dagitacaktir:
a) En iyi uzun konulu filme verile-
cek Mannheim Sehri Buyiik Odili:
10.000 DM. Bu paranin yarisi fil-
min yapimcisina, yarisi yoénetmenine
odenecek, b)

En o6zgiun filme veri-

FAHRENHEIT 451/FRANCOIS TRUFFAUT/1967

lecek Josef Von
2.000 DM. c)

iyi  filmlerinin

Sternberg oduli:
Diger boliklerin en

herbirine verilecek

odul: 1.500 er DM. Yarigmaya Kka-
tilacak filmlerin Almanca, ingilizce
ya da Fransizca altyazill olmalar

gerekmektedir. Bu konuda genis bil-

gi Sinematek Merkezinden alnabilir.

- 1966 yili
giltere i¢in ¢ok hareketli bir yil ol-

sinema agisindan In-

du. Bdtin dinyadan gelen unli yo-

netmenler Ingiliz studyolarina film
cevirmeye geldiler. Uzun yillar sine-
madan uzak kalan Chaplin bile Hong
Londra'da  Pine-

- Kong Kontesi'ni

wood studyolarinda ¢ekti. Antonioni

italya‘'dan, Polanski Polonya'dan,
Truffaut Fransa'dan kalkip film ¢e-
virmeye gelenler arasindaydi. Eko-

nomik zorluklara ragmen, film yapi-
mi 1966'dan gerek sayl gerekse ni-
telik bakimindan daha ustin bir di-
zeye ulasti. Sinemacilari Ingiltere'ye
ceken nedenlerin basinda bu ulkede
film yapim kosullarinin diger ulke-

lere gore cok daha uygun olmasi ge-

liyordu. 1967 de ingiltere'de gev-
rilecek filmlerin .hangi tirden ola-
cagini kestirmek gegen yillardan el-

de edilen bilgilere gére pek gugcli-

ge ugramadan saptanabilir.  Jack
Clayton'un 1958'de yaptigi Room at
the Top'la baslayan toplumsal eles-

tiri bugtin Antonioni (The Blow-up)

ve Peter Watkins'te (Privilege) go-
ruldagu gibi daha ¢ok ye-ye uygar-
liginin ve Pop modasinin elestirisi-
ne doénusti. 1966'da casusluk film -
leri yine hizlarini yitirmeyerek sur-
du, gitti. Bond serisinden You Only
Live Twice / insan iki kere yasar
ve Casino Royale'in arkasindan The
Ipcress File ile tanidigimiz Michael
Caine, Goldfinger'in yonetmeni Guy

Hamilton'un  yonettigi Funeral in

Berlin / Berlin'de Cenaze ile yeniden
ajan Harry Palmer'in hviyetine bu-
Tarihi 1966'da
gecmis yillara oranla daha ¢ok rag-
bet gérdi. John Schlesinger (A Kind

of Loving, Billy Liar,

riinecek. filmler

Darling)
Thomas Hardy'nin unli romani Far
from the Madding Crowd / Cilgin
Kalabaliktan Uzakta'yi  uygularken

Tony Richardson dis sahneleri Tur-

kiye'de cekilecek The Charge of
The Light Brigade / Hafif Suavari
Alayinin  Hucumu'nun hazirlicarini
tamamliyor. Burton - Taylor ikilisi

de Franco Zeffirelli'nin The Taming
of the Shrew /
! Ehlilestirilmis Cadaloz ile Ingilte-

La Bisbetica Domata

re Kralicesinin karsisina g¢ikmak ba-
Harold
Pinter'in senaryosunu yazdi§i Accid-

sarisina  ulastilar.  Losey,

ent / Kaza'yl bitirirken, Beatles'li

filmlerle basariya ulasan Richard

Lester yeni bir gulduriye el atty;



MOUCHETTE/ROBERT BRESSON/1967

How | Won the War / Savasl na-
sl kazandim?

— Bresson'un her yeni filmi gibi
Mouchette de buyuk yankilar yapt
sinema dunyasinda. Georges Berna-
nos'un ayni adli romanindan uyarla-
nan Mouchette'de Bresson 14 yasin-
da, anne ve babasi alkolik olan fa-
kir bir kizin hikayesini anlatiyor.
Kiz bir gece okuldan donerken yo-
lunu kaybeder. Ormanda gece ile
basbasa kalir. Firtina patlar, Arsene
adinda bir serseri onu bulur, kulu-
besine goturir. Adam  sarhostur,
durmadan orman bekgisini oldurdu-
gunu soylemektedir. Mouchette ona
baska yerde oldugunu gosterecek bir
delil bulmalarini teklif eder. Adam-
la kucuk kiz arasinda bir sucortak-
ligr kurulur. Ancak Arséne kiza te-
caviiz eder. Mouchette evine doéndi-
gunde acisini, hasta annesine anlat-
mak ister ama kadin onu dinleyeme-
den oldar. Mouchette sirrini kendi-
sine saklar ve Arséne'in aslinda
bekciyi oldurmedigini anlar. Arala-
rindaki kavga bir kadin meselesin-
den ¢ikmistir ve alevlenmeden ka-
panmistir. Butin insanlar tarafindan
geri itilen Mouchette, sefaletiyle
daha fazla micadele edemez. Tek
¢ikis yolu, onun igin Umit demek

olan dlumdir.

Film hakkinda Jean de Baroncelli

(Le Monde): Uzun s6z gereksiz,
Mouchette sinema sanatinin bir bas-
eseridir; Pierre Billard (L'Express):
Bresson hicbir filminde, bu drper-
ten duygusallija ve basitlije erise-
memisti. Onunla beyaz perde, yasa-
min golgelerine acilan bir pencere-
dir; Robert Chazal (France -Soir):
Daha saf, ari bir sinemaya ulasmak
isteyen Bresson, Mouchette'le ama-

cina ulasmis sayilir; yazdilar.

— Alain Robbe - Grillet'nin yeni
filmi daha once bizim de bildirdigi-
miz gibi La Japonaise / Japon Kizi
olmayacak. Bu film daha sonra Av-
rupa'nin Universite sehirlerinden bi-
rinde, belki Stockholm'de cevrilecek.
Robbe - Grillet bunun yerine L'Hom-
me Qui Ment / Yalan Soyleyen
Adam" cevirecek. Filmin konusu sdy-
le: Zaman zaman savaslar ve ayak-
lanmalarla calkalanan, daghk bir
bélgede kicuk bir sehir. Kimsenin
tanimadiyr bir adam, yuriyerek si-
niri gecer. Yemek yemek uzere bir
lokantaya girer. Lokantadaki adam-
lar, son savasta aldigi bir gorevle
daglara dogru giden ve bir daha ge-
ri donmeyen Jean adl birinden ko-
nusmaktadirlar. Bunlari duyan vya-
banci, yemegini bitirir, kdyde gezin-
mege baslar, bir kadina Jean'in evi-
nin nerede oldugunu sorar ve o yo-

ne gider. Bu evde yasayanlar Jean-

m babasi, kizkardesi Sylvia ve ka-
rnisi Laura'dir.  Kadinlarin  ikisi de
glzeldir ama dinyadan ei etek c¢ek-
mislerdir. Bir tc¢tnct kadin da hiz-
metci Maria'dir. Yabanci daha bas-
tan bu U¢ kadini kendisine baglar.
Zamanla etkisini Jean'in arkadasla-
rina kadar genisletir. Nihayet filmi
seyredenlere doéner, onlarla konusur.
Cunkl hikayesini anlatan yine ken-
disidir. Bu hikayeyi belki uydurmak-
tadir ama hepsini kendi istedigi gi-
bi yurutmektedir. Anlattgi sahneleri
oynar ve bunu da o denli iyi yapar
ki, seyirci onun gegmisi mi canlan-
dirdigini, yalan mi séyledigini ya da
simdiki zamanda olusan bir olayi
mi yasadigini  ¢okcasi anlayamaz.

Filmin sonunda Jean geri doéner.

— Louis Malle, Edgar Poe'’nun «Ola-
ganustu Hikayeler» inden segctigi Uc
tanesinden birincisinin cekimine bas-
liyor. Surekli olarak benzeri tarafin-
dan takip edilen William Wilson'un
olagantstli serlvenini Alain  Delon

canlandiracak.

Bu duruma artik dayanamayan
Wilson benzerini éldarar. ikinci hi-
kayeyi Roger Vadim cekecek. Sectigi
hikaye Metzengerstein, basoyuncusu
da karisi Jane Fonda. Fonda'nin kar-
sisinda bir at oynayacak. Olen sa-
hibinin ruhu igine sinmis olan at

adamin 6c almasina alet olacak.
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Uctincti  hikayeyi cekmeyi ise Orson
Welles kabul etmis. Basoyuncusu yi-
ne kendisi.

— Ydénetmen Georges Lautner, se-
naryosunu Vahé Katcha'nin yazdi§i
Fleur d'Epine'in ¢ekimine yakinda
baslayacak. Basoyuncusu Galia fil-
minde de oynattigi Mireille Darc.
Film, yeni dogurdugu icin bir kli-
nikte yatan bir gen¢ kadinin, klini-
ge dadanan bir haydut cetesi ile
olan muicadelesini anlatiyor. Haydut-
lar, c¢ocudun babasi tarafindan vya-
pilan buyuk bir hirsizhdin urinle-
rinin anne tarafindan da arandigini
ogrenince kadinin pesine duserler.

— Mon Oncle / Amcam" g¢evirdik-
ten sonra 1970 e kadar film yap-
mayacagdini ileri stren Jacques Tati
bugtnlerde- Playtime / Oyun Zama-
ni'nin  ¢ekimlerini bitirerek seslen-
dirmeye geg¢ti. Kullandigr filmin 70
mm. lik olmasi ve birgok ses yolu-
nun bulunmasi bu isi guglestiriyor.
Tati Paris'te dolasarak gurultd ve
fon sesleri bulmaya calisiyor. Fil-
min konusu Amerikali bir turist gru-
bunun Fransa'da dolasirken fransiz
halkinin  yasantisinda  kendjilefrmki
ile bulduklari benzerlikleri yansiti-
yor. Ama bu benzetmede fransiz ka-
rakteri daima o©ne c¢ikmisa benziyor.
Tati her firsatta bunu turistlere gos-
termeye calismis.

— isve¢ - Fransiz ortak yapimlar
gittikce artan bir hizla gelisiyor.
Jean - Luc  Godard'n  Masculin -
Féminin / Erkek - Disi'si ile Robert
Bresson'un Au Hasard Balthazar'in-
dan sonra Jacques Doniol - Valcroze
Le Viol / Tecavuz' ¢evirecek.
Doniol - Valcroze daha o6nce de bir-
cok film yo6netmis ve Alain Robbe -
Grillet'nin istanbul'da cevirdigi
L'lmmortelle / Olimsiiz Kadin fil-
minde Francoise Brion ile oynamis-
ti. Film, kocasi evde bulunmayan
bir kadinin evine bir paket getirdi-
gi bahanesiyle giren bir adamin hi-
kayesini anlatacaktir. Kadinla ada-
min basbasa konusmalari saatlerce
strecektir. Film icin bir tek dekor
dustnilmis: Kadinin odasi. Bas ka-
din oyuncu ya Ingrid Thulin ya da
Bibi Anderson olacak.

— Marcel Carné senaryosu Claude
Accursi tarafindan yazilan Les Jeunes
Loups / Geng Kurtlar cevirecek.
Gergekte  filmin konusu Manon
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Lescautnun serbest bir uyarlamasi.
O denli serbest ki Manon bu kez
erkek olacak ve amacina ulasmak
icin elinin altinda bulacagr butun
genc kizlari bastan c¢ikaracak. Des
Grieux ise bir gen¢ kiz olacak. Fil-
min Gclncl kisisi zengin bir ailenin
basibos gezen beatnik oglu.

— Gegen sayimizda haberini verdi-
gimiz Claude Chabrol'un vyeni filmi
Happening'in ¢ekimine baslanmasina
ragmen cevresindeki bilinmezlik per-
desi kalkmis degil. Butun bilinenler
senaryonun Marc Boureau tarafindan
yazilmis oldugu, ydnetimin Chabrol,
Boureau ve Gilbert Bokanowski tara-
findan ortaklasa yapildi§i, oyuncu-
larin otuz kadar ve en taninmisla-
rinin André Dumas ve Sibyl Saulnier
olduklari ve filmin konusunun, kok-
teyl olarak baslayan bir toplantinin
aclk - saclk bir strpriz - parti'ye
dontsumini anlattigi.

— Fransiz sinemasi Hollywood'da
onemli sayillacak bir basar kazandi.
Yabanci gazeteciler Birligi'nin  en
iyl kadin oyuncuya verdigi Altin K-
re'yi bu yil Un Homme Et Une
Femme / Bir Erkek ve Bir Kadin
filmindeki oyunuyla Anouk Aimée
kazandi. Ayni film gimus madalya
kazanirken. Haroun Tazieffin Le
Volcan Interdit / Yasak Yanardag
adh filmi belge filmleri boluminde

Oscar'a aday gosterildi.

— Aralarinda Sinematek yo6netimle-
rinden ikisinin de bulundugu 40 ulke
elestirmesi bugine degin c¢evrilmis
en iyi on guldurayl secti. Bu liste-
de yer alan filmlerin t¢ tanesi fran-
siz filmi: René Clair'in Le Million /
Milyon'u ile Un Chapeau de Paille
d'ltalie / italyan Hasir Sapka'si ve
Jacques Tati'nin Les Vacances de M.
Hulot / M. Hulot'nun Tatili.

— Sinematek uyelerinin ilk kez Le
Tonnerre de Dieu / Tanrinin Gazabi
filminde gordukleri Georges Géret
bugtinlerde en unli ydnetmenlerin
oyuncu kadrolarinda yer alyor.
Luis Bunuefin Journal d'une Femme
de Chambre / Bir Hizmetci Kizin
Gunligu ve Visconti'nin L'Etranger /
Yabanci'sinda oynadiktan sonra
Géret, Christian - Jaque yo6netimin-
de yeni bir filme bashyor: Qui Veut
Tuer Carlos / Carlos'u Kim Oldiir-
mek istiyor? Film Berlin, Viyana,

Hamburg, Salzburg, Luzern ve Paris-

te cekilecek. Georges Géret'den bas-
ka Peter Lawford, Ira de Furstenberg,
Maria - Grazia Buccella ve Jean
Tissier filmde oynuyorlar. Konu son
yillarin vazgecilmez casusluk olayla-
rindan biri yine.

— Claude Lelouch New York'ta
Vivre Pour Vivre / Yasamak igin
Yasamak'in ¢ekimini bitirdi. Bugtn-
lerde Paris'te filmin kurgusuna bas-
layacak. Filmin oyunculari  Annie
Girardot ve Yves Montand Lelouch-
la calismanin baska higbir yénet-
menle c¢alismaya benzemedigini, Un
Homme et Une Femme / Bir Erkek
ve Bir Kadin yo6netmeninin kendine
o0zgu c¢alisma ydntemiyle kendilerin-
de ¢ok olumlu duygular uyandirdi§i-
ni soyluyorlar.

— Antonioni en bedendigi oyuncu-
suna yeni filminde tekrar kavusacak.
Introspezione di una Donna / Bir
Kadinin incelenmesi adini tasiyacak
olan filmde oynamakla Monica Vitti,
Antonioni'nin son bes filminden dé&r-
dinde oynamis olacak. Yoénetmenin
bildirdigine goére filmin konusu dra-
matik ve siddetli olacak.

— Pietro Germi'nin c¢evirmekte ol-
dugu filmin (11 Santo / Aziz) adi
degiserek L'lmmorale / Ahlak Disi
oldu. Filmde Ugo Tognazzi (Il
Magnifico Cornuto / Antonio Piet-
rangeli) ve Stefania Sandrelli (Se-
dotta e Abandonata / Pietro Germi)
oynuyorlar. Germi bu kez u¢ ayr
yerde uc¢ karisi ve Ug¢ ailesi bulunan
ve bunlari da esit olarak seven bir

adamin hikayesini anlatiyor.

- Jerzy  Skolimowski (Rysopis,
Walkover, Bariera) son filmini ta-
mamladi. Le Départ / Kalkis adini
tasiyan filmde Jean - Pierre Léaud
(400 Coups, Masculin > Féminin,
1966 Berlin Senligi'nde en iyi er-
kek oyuncu armagani) ve Catherine
Dupont oynuyorlar. Géruntii  yénet-
meni Masculin - Féminin'de Godard-
In gorintt  ydnetmenligini  yapmis
olan Willy Kurant.

— Belgikall yonetmen André Delvaux-
nun filmi L'Homme au Crane Rasé
! Kafasi Kazinmis Adam Londra'da
British Film Institute odulint ka-
zandi. Juri filmi 1966'da National
Film Theatre'de gosterilen filmler
icinde en o6zglin ve hayalglcu en faz-

la olan film olarak niteledi.



torbadaki kedi :
kanada sinemasi

tunean okan

KANADA sinemasi 1939 ekiminde unli ingiliz belge film - amacl sinemay! hicbir ticari zorunluga katlanmadan bel-
cisi John Grierson'un ydénetiminde kurulan National Film gesel niteligi ile ulusal bir egitim araci durumuna getir-
Board ya da Kanadali Fransizlarin dedikleri gibi Office mekti. Bunu saglamak icin de calismalarinin drantntd o6n-
National du Film / Ulusal Sinema Kurumu ile dogmustur. celikle ticarl sinemalarin disinda gosteri yerleri arayarak
O glnlere kadar Kanada'da film yapimindan sbéz edile- cok genis halk kitlelerine seyrettirdi. Kanada'da okullarin,
mezdi. Sinema salonlarinin buyik ¢odunlugu dev Ameri- kiliselerin, koy ve kasabalarin, fabrikalarin ve cesitli halk
kan yapim ve dagitim ortakhklarinin, bir bélimi de In- kuruluslarinin salonlarinda toplam olarak sinema salon-
giliz J. Arthur Rank ortakhgdinin elindeydi. Gergi bugin larindan daha cok sayida koltuk vardi, Grierson filmle-
dahi Kanada sinema piyasasi bu durumdan kurtulamadi rini buralarda goésterdi. Yilda 200-300 film arasinda de-
amma, hi¢ degilse, National Film Board'n (NFB) kurulu- gisen yillilk yapim kapasitesiyle NFB c¢i§ gibi gelisti. Yilda
suyla 6zglr sayilabilecek nitelikte bir yapimciiga gegildi. yaklasik olarak 5 milyon seyirci  bu filmleri seyretti.
Ottawa hukimeti NFB'nin kurulusunu desteklerken once- Grierson filmlerin dagitimini kolaylastirmak igin ayrica
likle ulkenin savas yillarinda gereksindi§i propaganda sinema kitaplklari kurdu. Gerektigi yerlerde de seyyar
filmleri yapimini diustinmisti. Fakat Grierson'un belgesel gostericilere basvurdu.

sinema alanindaki gii¢lu kisiligi NFB'nin bayagiliklara kag- Grierson  gesitli konulardaki  belgesel - egitimsel filmlerin
mayan, umutverici yeni sinemacilar yetistiren, agirbash, yanindaiki dizinin daha yapimciigini  dstine almist::
yararh bir kurulus olarak gelismesini sagladi. Grierson Kanada'nin Givendikleri / Canada Carries On ve Dinya
Londra'dan Kanada'ya geldigi zaman sinema konusunda Déniiyor / World in Action... Bunlardan birincisi Grier-
pek geri sayllacak bir cevrede bulunmadigini kolayca son'a o6zgii bir anlatmla Kanadallara iyi bir vatandas
farketmisti. Gerci goriintrde film yapimcilari ve sinema- olmanin bilincini vermek iddiasinda idi. ikincisi ise din-
cilar yoktu amma, devletin bir sinema blrosu vardi. Bu- ya olaylarini yansitan haber filmlerinden meydana geli-
rada bazi propaganda filmlerinin yapimi i¢in alinan tek- yordu.

nik araclar stoklanmisti. Ayrica ulusal bir sinema kultbi Grierson 1945 yilinin Ekim ayinda Kanada'yi terkeder-

mevcuttu. Bazi amatér sinemacilar da Grierson'un cev- ken NFB gercekten gavenilir bir sinema 6rgutd durumu-

resini birden sariverdiler. Unli  sinemaci, c¢atismalarina na gelmisti. O zamandan bu yana NFB'nin cesitli bolim-

yararl buldufu bazi eski arkadaglanni Londra'dan, New lerinde olumlu asamalar goéruldi. Cevirdigi filmlerin gi-

York'ta bulunan belge sinemacisi Joris Ivens, unli sine- derlerini karsilayamamak gibi bir korkudan uzak bulu-

ma kuramcisi  Raymond  Spottiswoode, canh resimgi nan ve calistiklari siirece NFB'den dolgun iicret alan geng

Norman McLaren, Alexander Alexleff gelenler arasindaydi. sinemaci ve teknikler ilging denemeler ortaya koydular.

Bazilari burada bulunduklari sire icinde ilging filmler Bu rahatlik, bu O7_~Uk sinemacilar gercekci bir sine-

meydana getirdiler. Alexieffin Claire Parker ile birlikte ma ugruna, belirli o.rtakim kaliplarin disina cikmaya da

yaptigi Gegerken (1943), Norman McLaren'in Noel lI¢in yoneltti. Ornegin, Grierson gibi aslen Iskogyall olan
erkenden postala / Mail Early For Christmas (1941), Hen
Hop (1942), Dort icin bes / Five For Four (1943), Do-

lar Dansi / Dollar Dance (1944) canl resim tarinin ba-

Terence Fillgate «Candid Eye» adli bir belgesel stili geng-
ler arasinda yaymaya calisti. New York okulunun da uy-
guladigi - stil kameranin kendisini sabitlestiren ayak-

sarili drnekleri olarak belirtimeye deger. larindan kurtularak, kameracinin sirtinda, insanlarin bir

John Grierson ingiltere'de belge sinemasinin gelismis yo- olayl gorebilmek icin girebilecegi en gug yere kadar ulas-
lunda ne denli olumlu ve yapici olmussa NFB'nin yone- masini 6ngoriyordu. Kamera kameracinin gérinmeyen
ticiliginde de o denli basar g6éstermistir. Grierson'un bir yerinde olabilir, 6rnedin bir populer mizik konserin-
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LE CHAT DANS LE SAC/TORBADA BiR KEDI/
G. GROULX/1964.

de kendinden gecen genglerin yaptiklarini en yakindan, en
dogal bir bicimde, en goérinmez yanlariyla sesli olarak
yansitabilirdi. Kameraci bunun icin kravat - mikrofon de-
nilen kucuk mikrofonunu da dikkati ¢ekmeyecek bir ye-
rine vyerlestiriyor, boylece goruntilerini sesiyle yakalaya-
biliyordu. Bu tur cekimlerde, kullanis kolayhklari agisin-
dan genellikle 16 mm. lik kameralara basvurulmaktaydi.
Akimin tipik orneklerinden biri Paul Anka'yl cesitli 6zel-
likleriyle anlatan Yalniz Gocuk / .Lonely Boy (1961) idi.
Bu filmi Roman Kroitor ile birlikte yapan Wolf Koenig'e
gore «Candid Eye» Cartier Bresson metodunun sinemaya
uyarlanmasindan baska bir sey degildi. Fillgate'in de iki
filmi onderligini yaptigt akimin ilging ornekleri olarak
burada belirtimeye deger: Noel Yaklasiyor / Bientot Noel
(1959) ve hayir ve din kurumlarini anlatan Kan ve Ates
/ Blood and Fire (1958).

Fillgate 1961 de, New York okulu sinemacilariyla birlikte
calismak tzere New York'a gitti. Onun gidisiyle de in-
giliz asill  Kanadalllarin NFB'deki ustunligi sona erdi.
Fransizlar daha belirgin bir varlik goéstermeye basladilar.
Gen¢ Fransiz - Kanadali sinemacilarin  basinda  Michel
Brault vardi. Brault Montreal'de felsefe egitimi yaptiktan
sonra, yirmi iki yasinda, 1950'de NFB'de stajyer olarak
calismaya basladi. Ug ay burada calistiktan sonra tele-
vizyona girdi, orada kameracilik yapt. 1956 da yeniden
NFB'ye girecek ve u¢ yil kadar burada calisacaktl. Michel
Brault NFB'de g¢evirdigi birka¢ kisa filmden sonra ilk
onemli asamasini Dinyanin devami icin/Pour la suite du
monde (1963) ile yapti. Film NFB ve Radio - Canada'nin
ortaklasa yatirimi ile meydana gelmisti. Yénetmenligini de
Brault, radyo-televizyon programcisi Pierre Perrault ile pay-

lasiyordu.
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LE REVOLUTIONNAIRE/IHTILALCI/J. P. LEFEBVRE/1965

Kanada'nin Saint - Laurent kesimindeki ktgik lles-de Coul-
dres aralarinda doga ile karsi karsiya, eskimis gelenek-
lerini surdurerek yasayan bir halk kitlesinin  6ykistnt
belgesel ve direkt bir stilde veren bu film 1963 Cannes
Film Yarismasinda  ilgiyle karsilanmisti. Brault ve
Perrault terkedilmis eski bir metodla yapilan bir balk
avinin gevresinde gelistirdikleri senaryoyu g¢ekmek icin bu
adalara gitmisler, orada uzun siure kalarak, halkin da ka-
tilmasiyla filmi meydana getirmislerdi. Avukathk, buz
hokeyi sampiyonu, sair, tiyatro yazari, radyo ve televiz-
yon programcisi gibi c¢esitli nitelikleri olan Perrault bu
fiimden sonra radyoya dondugu halde, Brault yeni filmler
cevirmekten geri kalmadi. Bunlar arasinda Kaybedilen
Zaman / Le Temps Perdu (1964) filminin durumu cok
ilgingtir. NFB. Brault'ya uluslararasi bir ortak yapim olan
Cagin Cicegi / La Fleur de l'age filminin bir skegini yap-
mas! gorevini verince, Brault aslinda konulu olmasi gere-
ken bu skeci eski filmlerinin belgesel, hikayesiz ve direkt
stiline uygun bir bicimde meydana getirmisti. Filmi sey-
reden yapim sorumlulari Brault'hun Kaybedilen zaman
adini verdigi bu kisa filmini be§enmekle birlikte ticarf
olmadigr gerekcesiyle kabul etmediler ve yeniden baska
bir kisa film cevirmesini istediler. Kaybedilen zaman yal-
nizca Televizyonda gosterildi. Brault'nun dedigine gére de,
tizerinde pek cok séz edilmedi, 6zellikle ingiliz Kanadall-
lar arasinda ilgi uyandirdi. Brault bunun uzerine Cagin
Cicegi'nin  Geneviéeve adini  verdigi skegini c¢evirecekti.
Geneviéve onceden hazirlanmis senaryosuna ragmen ge-
kim agisindan yine direkt sinema niteligindeydi. Brault ce-
kimden o6nce oyuncularina, cekilecek sahnelerdeki belirli
durumlari anlatmakta ve kamerasini hazirlayana kadar
onlara bu durumlara uygun olarak iclerinden geldikleri



gibi oynamalar icin hazirlanma firsati vermekteydi. Fil-
min ilgi c¢ekici bir yani da, Alain Resnais'nin sonradan
Sava* Bitti / La guerre est finie'de oynattigi Genevieve
Bujold'yu ilk defa kamera karsisina gikarmasiydi. Brauit
Geneviéve Bujold ile 1966 da Denir ile Tath Su Arasinda

|/ Entre La Mer Et L'Eau Douce'da da birlikte calisti.

Brault'nun ardindan Gilles Groulx geliyordu. Groulx 1964
de ilk uzun filmi Torbadaki Kedi / Le Chat dans le Sac
ile uluslararasi untunt kazanmadan o6nce alti yil kadar
NFB'nin ¢esitli béluimlerinde c¢ahsmisti. Yonettigi filmle-
rin genellikle montajini kendi yapmaktaydi. Bazilarinda
kameraci olarak da c¢alisti. Cantadaki Kedi'nin Ozelligi de
Brault'nun Geneviéve'l gibi, énceden hazirlanmis bir senar-
yo mevcut olmasina ragmen, oyunculara g¢evirim aninda
iclerinden geldikleri gibi davranmak ve konusmak o6zgur-
lugunt vermesiydi. Film belgesel bir stilde ve daha onem-
lisi olaylarin  kronolojik sirasina goére ¢ekildi. Fakat
Groulx'nun calismasi sinema acisinda tasidigi ilging nite-
liklere ragmen ticari anlamda miuthis bir basarisizia ugra-
di. Claude Jutra tip doktoru olduktan sonra sinemacilija
merak saran, fakat televizyonda calisarak ise baslayan bir
gengti. Televizyon icin bazi ilging programlar yonetti-.
1956 da NFB'da girdi. Bir yil sonra Norman McLaren'in
cevirdigi Kiguk Bir iskemle Vardi / Il était une chaise
adli kisa filme katildi. ilk asamasini Tami igin / A Tout
Prendre (1962) ile yapti. O zamandan bu yana belgesel
filmlerle sinemacilik seriivenini sirdirdi. Jutra'nin da
oteki Kanadali sinemacilar gibi direkt sinemaya rahatlikla
ayak uydurdugu dikkati cekiyordu. Gen¢ Kanadali sine-
macilar toplulugunun en genci yirmialtt yasindaki Jean
Pierre Lefebvre idi. Lefevbre NFB'ye katimayarak kendi
adina kisa, orta ve uzun 16 mm. filmler cevirmekle si-
nemacilia gecmisti. 1965 te»ortaya koydugu Devrimci /
Le Revolutionnaire'i alti giinde tamamen amatdér bir oyun-
cu kadrosuyla cevirmisti. Fakat 16 mm. film genis bir
dagitim alani bulamadig! icin Lefebvre'in deneyleri de ya-
ri - profesyonel nitelikten ileri gidemedi. Gen¢ sinemaci
NFB'nin politikasina yanasmadi§i i¢in, bu kurulusun di-
sinda varolabilmek gibi gl¢ bir savastadir simdi. Brault'nun
yasiti Arthur Lamoth da NFB ile uzlasamayanlardandir. On
yil kadar bir sinema dergisinin yazi isleri yonetmenligini
yapan, Montreal Uluslararasi Film Festivalinin kurucusu,
Kanada ulusal sinematekinin yonetim kurulu uUyelerinden
Lamoth 1961 de NFB'ye girmis, fakat dort yil calstik-
tan sonra, 1965 te buradan ayrilmistir. Ayrilmasinin ne-
deni NFB'nin ¢evirmek istedigi filmlerin konusunu onay-
lamaktan kaginmasiydi. Lamoth NFB’den ayrildiktan son-
ra kendinin de katildigi o6zel bir ortaklik adina Sehrin
Gstiindeki toz / Poussiére sur la ville adl ilk uzun filmini
yapti.

Baslangicta Kanada sinemasinin dogusunu saglamak gibi
¢ok olumlu bir gorevi yerine getiren NFB, Kanadali sine-
macilara goére, bugin disaridan goérindugi gibi aksaksiz
calisan bir kurulus degildir. Sinemacilar, kendilerine hic-
bir gegim kaygisi dusinmeden, istedikleri teknik araglari
bularak, istedikleri gibi filmler c¢evirmelerine saglayan,
yetismelerinde buyik rol oynayan bu ulusal kurulusa ne-

den sirtlarint c¢evirmiglerdir?... Bunun nedenini NFB'nin

kurutusundaki paradoksa baglamak mimkindiur NFB geng
sinemacilara ticari anlamda hicbir tavize yanasmadan,
O6zgurluk icinde, istedikleri gibi bir sinema yapmak firsa-
tini vermistir amma, devlet eliyle yonetildigi, devlet but-
cesiyle desteklendigi icin, ozefltkle c¢evrilen filmlerin 6zu
siki bir devlet denetiminden gecirtmektedir. Ornegin genc
ler NFB icin Kanada'mn toplumsal dizenini, politik y©
da ekonomik sorunlarini tartisan ya da, e'estiren bir fitro
cevirmemislerdir. NFB’'nin basinda bir bakara bagh ve
hukimet tarafindan atanmis bir yonetmen ve sekiz kisi
lik bir icra kurulu bulunmaktadir Cevrilecek her filmin
onceden bir proje bigiminde bu kurulca onaylanmasi, bir
takim politik nedenlerin de bu oylamay! etkileyebilecegi-
ni bilen genc¢ sinemacilarin  6zgirlik anlayigini  zedele-
mistir. Gen¢ Kanada sinemasini, simdi, NFB'nin genis
mall olanaklarindan yararlanarak filmler ceviren yonet-
menlerle, bu kuruldan kopup ayrildikiari icin yapim ve
dagitim alaninda cesitli gucluklerle karsilasan, fakat bu-
tin bunlara ragmen iyi bir sinema yapabilmek ugruna
mucadelelerini siurdirmeye calisan 6zglr yonetmenler tem-
sil etmektedir. Bunlarin yanisira dizenli bir yapim ve da-
gitim piyasasi yoktur.

André Lamoth Kanada sinemasinin buginki ekonomik pa-
noramasini soylece anlatmaktadir: «Kanada'da c¢ok film
cevriimez... Cevrilen filmlerin yapim kosullari degisik ol-
dugu icin ortalama bir maliyet c¢ikarmak glic, hatta im-
kansizdir. NFB'nin yaptigi filmlerin maliyeti seyledir:
Oluler séleni / Festin des morts: 300.000 dolar, Yul 871:
165.000 dolar, Leopold Z'nin mutlu hayati / La vie heureuse
de Leopold Z: 90.000 dolar, Manicouagan'da kar eridi /
La Neige a fondu sur la Manicouagan: 65.000 dolar... Bu
giderler tim devletce karsilanmaktadir. Ozel ortakliklann
meydana getirdikleri filmlerin maliyeti ise soyledir: Oyun
bozan / Trouble-féte: 185.000 dolar, Cain: 135.000 do-
lar, Boyundaki ip / La Corde au cou: 135.000 dolar. Seh-
rin Ustiindeki toz / Poussiére sur la ville: 170.000 dolar,
Deniz ile tath su arasinda / Entre la mer et l'eau douce:
145.000 dolar... Ozel ortakliklarin filmleri ise devletce
hi¢bir yardim gormez. Giderlerin blytk bir butini ancak
laboratuarlarinda ve filmde calisanlarin kredileriyle kar-
silanir. Kanada'da yerli filmlere karsi bir istek vardir.
Fakat bu istek filmin tarine g6re degismektedir. Bir
ye-ye filmi, bir insanin i¢ dinyasini ¢ézmeye calisan ruh-
bilimsel bir fiimden daha c¢ok istenir. Ayrica filmlerin iyi
pazarlanmasi da gerek tabif... 100.000 dolara mal olan bir
film vyalnizca Kanada'da gosterilerek maliyetini karsila-
yamaz. Kurtulus yolu yabancilarla ortak yapimlar meyda-
na getirebilmektir. Sehrin Ustindeki toz Montreal'e 100
mil uzaklikta bir maden sehrinde cevrildi. Maliyeti 170.000
dolardir. Kendimin de katildigi bir ortaklik adina yaptim.

Eldeki paramiz 5.000 dolardi. 10.000 dolar kadar, filmi
Kanada'da isletecek France Film'den avans aldik. Banka-
dan kredi almak imkansizdi. Devletten de yardim ala-
mazdik. Yalnizca c¢alisan oyuncular UGcretlerinin  yarigim
(tamami giinde 76 dolardi) aldilar. Oteki tcretler, gekim
araclarinin kirasi, ham film ve laboratuar giderleri uzun
vadeli kredilere baglandi. Film cekimiyle montaj arasin-
da, ben de NFB icin bir roportaj filmi yaptim.»
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Sinematek Derneginin 1. Genel Ku-
rul Toplantisi 19 Mart 1967 Pazar
glnt saat 10'da Galatasaray Lisesi
salonunda yapildi. islemlerini tamam-
latmis bulunan uGyelerin katildiklari
bu toplantida giundemde bulunan
maddeler tartisildi. Yonetim Kuru-
lu itk iki yilllk calisma raporunu
Genel Kurulun onayina sundu. De-
netciler Raporu okunduktan sonra
Yénetim Kurulu ibra edildi : Bun-
dan sonra Tizik Tadil Tasarisina
gore dernegin adi Tirk Sinematek
Dernegi olarak degistirildi. Yapilan
diger degisikliklerden sonra secimle-
re gecildi ve Yonetim Kurulu De-
netgiler Kurulu ve Onur Kurulu se-
cildi. Dileklerle toplanti sona erdi.
Yeni Sinema okuyucularini dernegin
calismalari  konusunda aydinlatmak
icin iki yillik c¢alismalarin bir o6ze-
tini yayinlamayi yararli goérdu. Asa-
gida Turk Sinematek Dernegi'nin ilk
iki yilllk g¢ahsmalari  konusundaki

bilgileri bulacaksiniz:

«1965 vyazinda kurulmus olan Tirk
Sinematek Dernegi, 6zel bir kurulus
olup Devletten ya da o6zel kurulus*
lardan herhangi bir yardim gérme-
mektedir. Butun geliri Gyelerinin yil-
lik odentilerinden ibarettir. T.S.D.,
yabanci ulkelerdeki benzer kurulus-
lara paralel olarak, Turkiyede ve
butin dunyada, sinema sanatinin
baslangicindan bu yana cevrilen her
tirden filmi, sinemayla ilgili fotog-
raf, kitap, senaryo, ses bandi, afis
vs. gibi belgeleri arastirmak, tesbit

etmek, toplamak, saklamak, koru-
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mak yaymak amaciyla Universite-
den, Basindan, Sinema cevrelerinden
ve Obur kurumlardan 15 kisinin bir
araya gelmesiyle kurulmustur. TS.D.-
nin  halen istanbul ve Ankara'da
4.000 {yesi, istanbul ve Ankara'da
birer lokali ve istanbul'da bir de-

posu bulunmaktadir.

Turk Sinematek Dernegdi, 1966 yili-
nin haziran ayinda Sofya'da yapilan
XXIl. F..A.F. Kongresinde Uluslar-
arasi  Film  Arsivleri Federasyonu
(Fédération Internationale des Archi-
ves de Films) e, cesitli ulkelerden
42 delegenin oybirligiyle yazisma
tyesi olarak kabul edilmistir.

Geng bir kurulus olan T.S.D., heniz
sinema sanatina gereken 6nem veril-
meyen Tiurkiye'de, hareketli bir si-
nema sanati ortami yaratmak ama-
ciyla gosteri ve yayin galismalarina,
sinema kultiplerinin kurulmasini tes-
vik'e ilk iki yilda daha buyuk Onem
vermeyi kararlastirmistir.

Bununla birlikte arsiv calsmalari-
na dikkatle devam edilmistir. Bu
amagla ilk olarak, 1959 daki istan-
bul Belediye Deposu yangininda
drtnlerinin  hemen hemen yarisini
kaybetmis olan Turk Sinemasinin;
cesitli ortakliklarin, studyolarin de-
polarinda, o6zei koleksiyonlarda ve
T.S.D.'den onceki iki 6nemli arsiv
olan «Ordu Foto-Film Merkezi» ve
«Turizm ve Tanitma Bakanhgl Foto-
Film Dairesi» depolarinda bulunan
eski Turk filmlerinin tesbiti isine gi-
risilmistir. Bu calisma tamamlanma

yolundadir. T.S.D.'nin ilk dénemde

arsiv i¢cin elde ettigi filmler, 19
uzun metrajli, 20 kisa metrajh ol-
mak Uzere 39 kopyadir. Bu filmle-
rin  buytk bir g¢ogunlugunu, cesitli
kurumlarin ve yapimcilarin  bagis-
larj*la, |FLAF uyesi sinematck'lerin
sinirsiz  6dungleri teskil etmektedir.
Obur yandan T.S.D., bu siure igin-
de 400 ciltlik bir sinema kitapligi
kurmus, cesitli Ulkelerden 10 sine-
ma dergisinin stirekli olarak kitap-
liga getirtiimesini saglamis, bir yil-
da 100 sinema afisi, 600 fotograf,
20 senaryo orijinal'i ve g¢esitli bel-
geler edinmistir.

1966 yilina kadar sadece Ug¢ sine-
ma kultiba bulunan Turkiyede,
T.S.D., film gdsterilerine 6zel bir
6nem vererek calismistir. istanbul
ve Ankara'da u¢ ayri salonda hafta-
da duzenli olarak iki ayr film gos-
termek suretiyle duzenlenen pro-
gramlarda 1967 martina kadar 130
film sunulmustur. Cagdas diunya si-
nemasinin 6nemli eserleriyle buyik
sinema klasiklerinin yer aldiyi bu
gosterileri toplam olarak 120.000
seyirci-iye izlemistir.

T.S.D., birinci g¢alisma doneminde
asagidaki toplu gosterileri duzenle-
mistir :

Fransiz yeni dalga filmleri toplu
gosterisi / Cinémathéque Francaise-
in isbirligiyle (Filmler Cinémathe-
que Francaise Baskani M. Henri
Langlois tarafindan sunuldu.)

Italyan yenigergekgilik akimi toplu
gosterisi / Cinématheque Francaise
ve Centro Di Studi Italiani'nin isbir-
ligiyle.

Cagdas Polonya filmleri toplu goste-
risi. Cagdas Japon filmleri toplu gos-
terisi/F.F.C.C. ve Institut Francaise
isbirligiyle. (Filmler F.F.C.C. genel
sekreteri M. Jacques Robert tarafin-
dan sunuldu.)

Ankara ikinci uluslararasi kisa film -
ler senligi toplu gosterisi, Charles
Chaplin toplu gdsterisi.

Cagdas Bulgar filmleri toplu gosteri-
si / Bulgarska Nacionalna Filmote-
ka'nin  isbirligiyle (Filmler B.N.F.
Baskani M. Stoyanov - Bigor, Todor
Dinov, Vulo Radev ve Elena Raynova
tarafindan sunuldu.)

Turk sinemasinin ellinci yih gosteri-
leri / Ordu Foto-Film Merkezi'nin
isbirligiyle.



Gerard Phllipe'i anma gd6sterileri,

Walt Disney'i anma gosterileri.

Turk sinemasinin son on bes yili
toplu gosterisi / (Filmler yénetmen-
leri tarafindan sunuldu.)

Ayrica bu toplu gdsterilerin disinda
normal ginlerde vyapilan projeksi-
yonlar sirasinda Anderson, Bergman,
Bunuel, Becker, Bresson, Colpi,
Dreyer, Dovjenko, Eisenstein, Flah-
erty# Fabri, Feyder, lveris, Kakoyan-
nls, Munk, Marker, Polanski, Renoir,
Skolimowski, Visconti gibi yo6net-
menlerin  filmleri gosterilmistir.
Sinematek, gosterdigi butun filmler
icin  teknik fisler yayinlamaktadir.
Bu teknik fislerde filmin tanitma
yazilari, konusu, o6zellikleri ve yo6-
netmeni hakkinda aydinlatici bilgi-
ler bulunmaktadir. Bu teknik fisler-
den 1965 -66 kis mevsiminde ya*
yinlananlar bir cilt halinde toplan-
mistir.

Bunlarin disinda, filmlerin  korun-
ve saklanmasi konusunda genis tek-
nik bilgileri ihtiva eden bir kitapla,
yurt capinda yapilan bir sinema an-
ketinin  sonuglari ve acik oturum-
lar T.S.D. yayinlari arasinda ¢ika-
caktir.

ilk calisma doéneminde T.S.D. asagi-
daki agik oturumlari duzenlemistir:

Fransiz yeni dalga akimi

Sinema sanati bakimindan gelismis
tlkeler ve azgelismis ulkeler
Turkiyenin toplumsal yapisi ve Turk
sinemasi

Bagdimsiz bir sinema Turkiyede mium-
kin muadar?

Turkiyede belge filmciligi

Turkiyede sansir sorunu

Cagdas Bulgar sinemasi

Bu ag¢lk oturumlara Sinemacilar, si-
nema yazarlari, yabanci konuklar,
konuyla ilgili cesitli kisiler katiimig-
lardir. Ayrica Sinematek ydneticile-
ri, sinema konusunda baska kurum-
larin  duzenledigi bircok acik oturu-
ma katilarak T.S.D.'nin géruslerini
aciklamislardir. Bu acik oturumlar-
dan bazilarinin metinleri Yeni Sine-
ma'da yayinlanmis, obirlerinin ise
bir kitap halinde yaymnlanmasi pro-
gramlanmistir. Yeni Sinema, ayrica
Briiksel'de yabanci sinema yazarlar
ve yonetmenler arasinda bir agik
oturum duzenliyerek yayinlamistir.
ilk calisma déneminde Sinematek,

yerylzintn cesitli Ulkelerinden Sine-

ma sanatiyla ilgili kisileri Turkiye'ye
davet etmistir. Sinematek'in acilisi
dolayisiyla Turkiyeye gelmek nezake-
tini  gdsteren Fransiz Sinematek'r
baskani Henri Langlois'nin yanisira
cesitli aralklarla tlkemize gelen bu
konuklarimiz, sinema sanatiyla il-
gili konferanslar vermek, acik otu-
rumlara katiimak suretiyle cagdas
sinema konusunda Tirk seyircisinin
aydinlanmasini  sagladilar. 1966-67
yilinda T.S.D.'nin konuklari su kisi-
ler oldu:

Henri Langlois  / Cinématheque
Francaise'in Baskani

Jacques Robert / Federation Fran-
caise Des Ciné-Clubs'in Genel Sekre-
teri,

Jean Douchet / Cahiers Du Cinéma
Yazari, «Paris Vu Far..» Filminin
Yoénetmeni.

Stoyanov » Bigor / Bulgarska Naci-
onalna Filmoteka'mn Baskani

Todor Dinov/ Canli Resim Filmleri
Yaraticisi.

Vulo Radev / Yénetmen.

Elena Raynova / Film Oyuncusu.
T.S.D., 1-15 Aralik 1966 tarihleri
arasinda istanbul'da «I. Uluslararasi
Sinema Afisleri Sergisi» duzenlenmis-
tir. Bu sergiye Federal Almanya, Po-
lonya, Bulgaristan, Cezayir, Dani-
marka, Fransa ve Turkiye 100'den
fazla sinema afisiyle katilmistir. Ser-
gide, E. Reynaud'’nun «Théatre Opti-
que» 1lile ilgili 1892 tarihli ve T.S.D.
arsivine ait bir afis de teshir edil-
mistir.

T.S.D., Turkiyede Sinema Kulipleri-
nin kurulmasi yolunda yogdun bir ca-
ba sarfetmistir. Bu c¢aba sonucunda
bir yil icinde 4 yeni sinema kulubu
kurulmus boylece c¢alisan kultiplerin
sayisi 7'ye yiikselmistir. Obur yan-
dan 8 yeni Sinema kulUbintn kuru-
lus hazirliklari tamamlanmistir.
1967'de calisan kuliplerin sayisi-
nin 15 gececedi anlasiimaktadir.
Obir yandan T.S.D,, genc¢ sinemaci-
larin yetismesine 6nem vermis, du-
zenli toplantilar yaparak isteyenlere
teorik ve pratik bilgiler verilmesini
saglamistir.

Kurulus aylarinda Fransiz Sinema-
tek'i ile verimli bir isbirligine gi-
ren T.S.D., bir yandan bu iliskiyi
devam ettirirken bir yandan da bas-
ka kuruluslarla olan iligkilerini ge-
Bu arada 1966 haziraninda XXII.

FIAF kongresinde yazisma Uyeligine
kabul edilen T.S.D., halen bu kuru-
lusun uyeleriyle gesitli konularda te-
maslar kurmakta, film, belge, kitap
degis-tokusu, oding ve armagan ko-
nularinda anlagsmalara yarmaktadir.
1966'nin  kasim ayinda Bulgarska
Nacionalna Fifmoteka'nin yardimiyla
istanbul'da bir «Gagdas Bulgar Film-
leri Haftasi» ve Tainiotekhe Tes
Hellados'un yardimiyla gene istan-
bul'da bir «Cagdas Yunan Filmleri
Gosterisi» diizenlemistir. Obur yan-
dan Sofya'da, Romanya'da ve Paris-
te «Turk Sinemasi Haftalari» mn ya-
pilmasi kararlastiriimistir.».
Yapilan secimlerde dernegdin g¢esitli
organlarina asagida adlarmi bildir-
digimiz uyeler secildiler :

Yonetim Kurulu : Sakir Eczactbas\
Cevat Capan, Onat Kutlar, Huseyin
Hacibasioglu, Tuncan Okan, Y&netim
Kurulu Yedek Uyeleri ; Altan Ki-
cikyalcin, Yilmaz Zenger, Mengi
Ertel, Cengiz Tuncer, Jak Salom. De-
netgiler Kurulu : Aziz Albek, Saba-
hattin Batur, Uner Argiden. Yedek
tiye : Ozer Esen. Onur Kurulu: Nebil
Varuy, Sabahattin Eyubogfu, Naki
Turan Tekinsav, Mehmet Ali Ctrncoz,
Engin Yicel. Onur Kurulu Yedek
Bayraktar, Sitki
Eser, Ustin Karabol, Candan Teksoy,

Uyeler :  Koksal

Nuri  Ergiin,

Turk Sinematek Dernedinin Ydénetim
Kurulu, 1. Genel Kuru! toplantisin-
da alinan kararlarin ve ileri siriilen
dileklerin 1s1§1 altinda dernedin ca-
lisma ve gosterilerini yeniden duzen-
lemeyi ve bazi olumlu degisiklikler
yapmay! uygun buldu. Butin uyele-
re ayri ayri mektupla bildirilen bu
degisikliklerin  uygulama safhasina
Mayis ayl basina kadar gecilmis
olunmasi gerekmektedir. Bu ytizden
mektup almamis olan {Uyelerin en
kisa zamanda dernek merkezine bas-
vurmalarini rica ederiz.

Mart ve Nisan aylari gdésteri progra-
m1 Sinematek uyelerinin, tanimadik-
lari iki Ulke sinemasinin &énde ge-
len yapitlarini  seyretmelerini sagla-
di. Yunan Sinemasinin bugiin en in-
I yénetmeni Mihail Kakoyannis To
Koritsi Me Ta Mavra / Siyahli Kiz
ve 1962 Cannes Film Senligi Juri
Ozel Odulinii kazanan Elektra adli
filmleriyle karsimiza cikarken Nikos

Koundouros'un 1963 Berlin Senligi
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LA KERMESSE HEROIQUE/KAHRAMANLAR PANAYIRI/J. FEYDER/1935

En iyi Yénetim 6diliini kazanan fil-
mi Mikres Aphrodites / Kugtuk Afro-
ditler'i Gzerinde c¢ok konusulan bir

film oldu.

Kanada Sinemasi, Tirk seyircisinin
tamamen yabancisi oldugu bir tlke
sinemasidir. Halbuki bir iki yildir
genc Kanadall ydnetmenlerin ortaya
koyduklari  basarili yapitlar, Sine-
matek'in bu sinemay! tanitmak ko-
nusunda cabalarda bulunmasini ge-
rektirecek gucteydiler. Gilles Groulx-
un Le Chat Dans Le Sac / Torbada
Bir Kedi adli filmi belki de gencg
Kanada sinemasinin en iyi filmi ola-
rak kendini alkislatirken, diger iki
Kanada filmi de buytk gugliklere
ragmen yilmayan genc¢ ydénetmenlerin
basarilarini yansitiyordu. Yeni sine-
ma akimlarinin 1958 de baslayan
Fransiz Yeni Dalga filmleri ile orta-
ya ciktigi bilinmektedir. A.B.D.'de
Hollywood'un bunaltici  baskisindan
kurtulmak isteyen yonetmenlerin
kurduklari New York okulunun ilk
ve en basanl yapitlarindan Dbiri
John Cassavetes'in Shadows / Gol-
geler adh filmiydi. Butun ilkel ola-
paklarina ragmen bu denli basarili
bir film Yeni Sinema akimlarindan
birinin zaferi olarak nitelenebilir. is-
kandinav ulkelerinin sinemalari, her
filmde ortaya koyduklari yeni anla-
tim glclyle deger kazanirlar. Klasik

olarak tanimlanabilecek filmleri bile
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seyrediste ortaya yeni
yoénetmen Henning Carlsen'in Norveg-
uygulanabilecek romanindan
uzun zaman gormedigi-
guzellikte bir tablo
Per Oscarsson'un seyirciye utang ve-

gosterilerinde bu yilin

isve¢ sinemasinin sarsici

filmlerle Un yapmis bir yo6netmeni
olan Bo Viderberg Nisan ayl progra-
minda son filmi Barnvagnen / GCo-
cuk Arabasi ile yer aliyordu. iki Si-
nema Klasigi ise Sinematek'in cagdas
filtriler yaninda bu tur filmlere ver-
digi onemi yansittilar. Sinemada si-
iri tanimlamak isteyenlerin verebile-
cekleri bir o6rnek niteliginde olan
Dovjenko'nun Zenilia / Toprak adl
filmi disinda Jacques Feyder'in en
iyi filmi olarak tanimlanan ve kad-
rajlarinin  guzelligiyle Gn  yapmis
olan La Kermesse Héroique / Kah-
ramanlar Panayir'yla Sinematek gos-
terilerinin iki ayhk programini kisa-
ca gozden gecirmis bulunuyoruz.
1966-67 kis devresi gosterileri Ma-
yis ayinda gosterilecek filmlerle so-
na ermektedir. Bu aymin filmlerini
elinizdeki dergide, dergiden ayri bir
forma halinde sunulan teknik fislerle
tanitmaya c¢alistik. Bundan béyle
her sayida ayni bigcimde verilecek
olan teknik fislerin dileyen okuyucu-
larimiz tarafindan ayrica biriktirile-
bilecegini distnerek bu yolu sec¢mis
bulunuyoruz.

1967 yaz calismalari Uyelerimize ay-
rica bildirecektir. Yeni Sinema Der-
gisi bundan boyle yaz aylari boyun-
ca da cikarak, yayimina ara verme-
yecektir. Her aymin basinda Ulye ve
okuyuculara sunulacak dergi 40 say-
fa olarak 4 TL. fiyatla satisa cikari-
lacak, Sinematek Uyeleri'nin adres-
lerine postalanacaktir.

BARNVAGNEN/GOCUK ARABASI/BO VIDERBERG
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Turk Sinematek Dernegi'nin gecen ay uyelerine
sundugu Koundouros'un «Kugik Afroditler» adl
filmi, genis yankilar uyandirdi. Filmin anlatimina
karsi ¢ikanlar oldugu gibi kimi sinema yazarlari
da eseri begendiler. Asagida, Sami Aitndag'in, «Ku-
cik Afroditler» in erotizmi ve anlatim o6zellikleri
konusunda yazdi§i, ‘degisik anlatimh bir deneme*

sini sunuyoruz.

Kuguk Afroditler ustine yapilan tartismada hemen her-
kes erotik yénun ender basarisina nasilsa kendinden inan-
mis durumdaydi. Boylece bu basarinin nedenlerine inil-
mediyse de oyuncularin g¢ok «glzel» olduklarina deginil-
di (!). Derken, coban Tsakalos kimilerinin guzellik kavra-
mini depremledi, derken, filmi c¢ok begenenlerden bu
begenilerini savunmalarn istendiginde, soziu bir¢ok begenen
aldi ve «glizel» in soyle bdyle tanimlansa bile tanitlana-
miyacagini, iste filmin tam anlamiyla gilizel, ctnkiu her
seyin ¢ok ¢ok dogal aktigi bir film oldugunu. (Bu amag-
la soylenmemisligine karsin, c¢ok o6nemli sorular igneli-
yen bir yani bunun: «glzel» tanitlanamiyacagina gore
neden toplaniyoruz?, bu konularda bilim tara bir olumlu-
luja oyleyse nasil varmali?, «elestiri» nin dogrulanmasi,
elestiri neden?).

Buna karsi filmi kotu bulan Jak Salom'da ise durumlar
hep bir yapmaciklk, bir «konmus» luk izlenimini uyan-
dirdilar. Ama dogruladi mi duygusunu? Hem dogrulasa
ne c¢ikar? Durumlar elbet ki konmus. Dramatik olanin
ozudir bu: dramatigi olusturan durumlarin yasam do-
galliginda gortunmeleri istenir genellikle ama yasami olus-
turan durumlarin buytk bir payminin raslanti tarafindan
yaratiidiklan unutulur; dramatik bir yapidin «kurucu-
lugu» nu insan eline aldiginda, yasam durumlarinin -san-
ki dogal - yaraticisi raslantt kendi dogurdugu durumla-

ra goére nasil salt erklise, insan da kurdugu yapittaki

durumlarinin béyle bir Krali. Ama bu krai Agnes Varda
adindaki o Ddurtstlugun dorugu ofke kivrantisi olmasin,
o zaman durtstligun dorugundan Varda soyle tnler: «Sa-
yin, Sayin Seyirciler, iste Yaratiklarim, Yazar nasil al-
datir iyi bakin, ben aldatamam, durumlarin konmusiugu-
nu gizliyemem, konmusluklanns bagirirrm c¢unki yarat-
mak denen bu insafsiz yetkiyi neden ve nasil taniyayim
kendime!» Varda'nin kendisi Michel Piccofi'nin bir pargas;
Mihendis bu yuzden intihar eder. Hi¢c olmazsa bu fimi gor-
dukten sonra daha kim durumlarin «konmus mu konma-
mis mi» olmalariyla zamanini élduriyor? Degil ki «Pierrot*
yu ya da «Torbadaki kedi» yi gérmedik, 6rneklerden orne-
gin Barbara'nin son konusma boélimu, konmuslugu haykirir
bunlar. Yoksa biri gikarip: «ama Kuguk Afroditier'de iste
asil degisen/ o paralel kurgu bélumlerinde yo6neticinin
konmuslugu haykirmak biling ve amacinda aimadigj, kon-
muslugu gizlemek istedigi», yalnizca koétu yurekli bir ge-
vezelik bu c¢unki o iki ciftin yasantilarini o «bicim» le
vermek, en bilingsiz seyircinin bile anliyacag: gibi, yoéne-
tici tarafindan «hazirlanmis», «orgitlenmis» bir dizen-
dir, yani «konmus» un tanimi: filmlerde kimi seyler ken-
dilerine yapma geldiginden tedirgin olan ve bununla fil-
mi. hukumliyenler «sanat daha ¢ok, «dogal olan» mi de-
mek ‘yoksa «yapma olan» mi? sorununu c¢oézduler mi?
Cozdilerse de benimkiyle uyusmuyorsa, bu bir disince isi
der, saygida egilirim o baska. «Ama bir yerli filmde di-
yelim sana Ozentili goziken kamera ya da ylz oyununu
yapmaciklikla sugladigin olmaz mi. Yok deme, cok. iste
benim icin de Kucuk Afroditier'de séz konusu olan yap-
maciklik bu konuda bir sey, anla.» O zaman anlarim ki
bu filme karsi duyariimizda benle sen arasinda ugu-
rumlar, yine saygida c¢eker giderim. Gorlis meselesi. So-
nug? Neye yaradi tartismalar? lyi bilindigi gibi, genel-
likle hice. Ama genelin her zaman bir ayrigi: iste o en-
derlikleri ara sira en azindan siyirmanin «belki» si pe-
sine. Yoksa Onat Kutlar «erotizm ama, tahrik etmekten
cok uzak, cok ari, saf birsey» dediginde «ben hi¢ boyle-
sine tahrik edici bir film goérmedim» deseydim o&zdenli-
gimde, gercek sonu¢ nerede? Bunun gibi, her seye, her
seye karsi Kkisinin tepkisi 6znelliginde elbet. Jak Salom
«sonra, dekoru da hi¢c tutmadim, bence -boslukta dim-
diz engini kayak eliyle- bir ¢ol ¢ok daha uygun olurdu
erotizme», «hayir bence dekor ¢ok iyiydi», ama hep
«benceler!, ¢unkl erotizme daha uygun dekorun kayalik
mi yaprakhk mi oldugu gercegini kim yemin edecek?
Hemen Freud'e telefon. Oznellijin duvarlarinda son bula-
cak seyler soylemektense, susmak. Yine Jak muzige de-
ginip «bu film igin ¢ok kotuydu, flut uygun degildi», ben
cok iyi buldum, goruntuyle ilgisi cok yerindeydi, az fazla
ama iyi kullanildi, yalniz bunlarin nedenlerini bile agik-
lasam, ne de olsa bunca soyut bir konuda kaniksatmak
cok gug, hele Stravinsky'nin «miuzik kendinden- baska hic-
bir somutlugu tanimliyamaz, bu duyguyu canlandirsin di-
ye bestelenmis bir ciimle asla o duygunun salt goérunti-
sii olamaz» gibi yari yariya dogru sozler ileri attigi bu
devirde, - ama kendisi nasil olur da coklukla o6nceden bel-
li bir o6yku igin besteledi, demek ki...-. Yine Jak, ce-
kimi ve yer yer goruntiyii acemi elden ¢ikma buldugunu
orneklerken «diyelim adam testiyi alyor icmek igin, ka-
mera ilkin yalnizca el kol bélgesini gosteriyor, sonra da
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ylze dogru ylkseliyor adam icinde», bu dile gok ucu?
bir sinemanin dili dedi. Ne demek ucuz? Yodnetmen bun-
ca olagan nitelikte olduklarini sanirim bildigi bu (kame-
ra hareketlerine ben kamera bakislari diyecegim) kame-
ra bakiglarini kullandiginda yoksa aklinin ucundan ken-
ene ilging havalar mi vermek gecti? Her sanat seve
umarim buna «asla» der. Ucuz kamera bakisi diye bir
sey yoktur. Olabilecek her kamera bakisi, eger o ana
iliskin konu parcaciginin yasam ve o6zlne uygun uygulan-
missa, iyi, yerinde bir bakis olur: iste burda gelelim fil-
min ender nitelikteki erotik degerinin nedenlerine, (¢iin-
ki oyuncularin fizi§i miuthis guzeldi, dekor ne guzeldi,
miuzik buyuktu falan diyerek filmin deger kilini bile ki-
pirdatamayiz; oyuncu fizii ve dekor gibi 6geler film dog-
madan guzelliklerinde hazir varliklar; bu «hazir biuyile-
yici guzel» kullanildigr durumlarda, sanatgi ve seyirci
kendine kargi kat kat sert olmal, hele sinema gibi
- Robert Bresson'un da dedidince - sanatglya utang verici
bunca hazir bir kolaylik olan kamera adh tansikla cali-
sildiginda; iste aslinda bu hazir giizellk ve kolayhklar
bir yandan sanatgiya utang¢ vericiyse de, kendi ortaya ko-
yacagl seylerle hazir olanlarin guzelliklerini asip onlari
golgelendirmege, kendi yaratigi olacak oOgelerle 6&rnegin
carpicl guzellikteki bir doda gorintustunit seyirciden azi-
cik gizlemege kamgilayici olmalidir. Su ya da bu filmin
bir muziksiz bir de muzikli kopyalarindan egder muzik-
sizi seyirciye cok bir sey demiyor, miziklisiyse surukli-
yorsa, bu sinema adina azicik acikli bir sey.) Kuguk
Afroditlerin erotizmi c¢ok basarilidir g¢unku: erotizm ote-
kinin elinden su testisini alp icmeyi bir genel planda
vermekten g¢ok, ciplak derili kumral tenlerin devinimle-
rini seyircinin daha yakindan goérebilmesi icin o an asil
eylemi yurtuten oyuncunun eli, ayagi, ya da ylziyse, bu
firsattan daha iyi faydalanarak seyirciye bu ogeleri canl-
liklarinda daha bir ilgiyle verebilmektir ki bu da ilkin
testiyi alan eli -erotizm azicik testiyi kavriyan esmer el-
lerin istegini gormekle testiyi sikan parmaklarin soluk so-
lugalhigmi - sonra da igen ylzu gostermekle daha etkili
olur -o icen yuzlerden akan dokilen su, azicik suyun
guzelligi Gstine bir filmdi ve kuyu cevresinde kuyuyu bi-
tiren icmelerin ceneden asagl testinin o sular bir de
Skymnos'un gunes vuran g¢iplak go6gsunt pariltilar oldu-
gunda iste erotik cinlar iginize Skymnos'un su glinesi pa-
riltisi  gogsiine avucunuzla degmek icin yaklasmak ister-
siniz ama kamera yaklasti bile sizi iste Skymnos cos-
kunlugunda egilip testiyi suyla sonra dogrulup sapsari
saglarindan asagi ve bir daha ve bir daha (o an kame-
ranin durup da buna katimadan bakmasi dustnulebilir
mi, elbet ki dusunulemez) 1slak bacaklarinin piril  de-
risi kamera Skymnos'un ayni devinimlerinde sanki sularin
herbir yukaridan asagl inisiyle derisinin ne duydugu ol-
du: iste bunlar bilingli kamera yasayislandir; (neydi o
topal c¢obanin su igtikten sonraki agzi gergin agik soluk-
lari sinemada bunca enderdi) bir yerde Tsakalos elini
Arta'nin omuzuna, kamera bu el omuzu aldi ortasina biu-
yuk buytuk cunktu vyuzlerle alsaydi go6zlerimize sunulmus
alan ogeleri ¢ogalacagindan ve icine ylz gibi gozleri ge-
ken o6geler katillacagindan ilgimiz az daha dagilacakti, oy-
sa onemli olan, bu el omuz tenlerinin yavas dolgun de-

gislerinde kendi oksanisjarini dinlemeleri gercekten de
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sinemada boylesine erotik bir el omuz ikilisinin hizinde
carpan yurekleri enderdi ¢unkii kamera burda artik deri-
nin kendisi, kamera o kosni tenlere degmege itili: ka-
mera seyirci; film ender bir erotizmdi cinki kamera de-
rilerin  filmini ¢ekti, topradin derisinin - topragin derisi
tozlar icindeki hava ustine bir filmdi en baslarda yemin-
le o toz icindeki sicakllk ne de yogun agirdi, sonra o
dans béliminde kamera neden hep dizden asagisini ¢in-
kit erotik olan ten degisleridir ziplamada ayaklarin kum-
lara bunca tiuy oksamalarla -, diz deniz derisinin - iste
erotizmi enderdi c¢lUnki su sesleri Ustine bir filmdi ve
bu sesler higbir filmde bunca dogal ve tenlerin devinim-
leriyle bunca iliskin verilmedi, Skymnos'un, Chloe'nin
bacak tenleriyle duz deniz derisinin i¢ ice yavas degisleri
(ama goruntileri ianlandiramam ki), erotizm denizdeki
o yavas devinimlerdeydi, ara sira huzunli bir avug su kal-
dirisiarindaydr iki kug¢ugun suyu avuglamak igin elleri-
ni ne sevgide suyun tenine yumusacik degmelerindeydi
ara sira suyu oksama istegiyle durgun derisinde ancak
bir parmak wucunu yumusak kaydirmalarindayd: purizle-
meden-, (akhma gelmisken, ilk on dakika siren c¢ingi-
rak sesleri ve melemelerle bile yetinebilecek yigitlikte bir
film, ¢ingirak, melemeler, sonra su, sonra sicagin sessiz-
liginden kus sesleriyle gulimsiyen, pek kolay olmasa bu-
nu bu derece dogal vermek, acaba «Hudutlarin Kanunu»
nu gorduntiz mu Luatfu Akad'in, orda da melemeler var,
hem uzun sireli ama ne nezle koyunlardi onlar, sesler ne
kolu gulung! ve mizik korkunc acemice kullaniimis, yer-
siz mi yersiz yere ¢ok, ve cok gurultulu bir ses alisiyla
yazik!) guzel tenler derisinin -evet kamera c¢ok yaklasti
Arta ata bindiginde c¢unki ©6nemli olan késnll surtinen
bacaklarinin o gtizel at derisine yavas degislerini sonra
kameraya girmis bacaklarlyla atin ne yumusak tiylu gov-
desini sarmasindaki bacak - i¢i - duyarligini  bize canla-
makti. Ve kimi gértntiler ki: hani solu Skymnos'un, or-
tayr ¢armihtaki pelikanin, sagi da Chloe'nin doldurduklari
o ender bilesimii plan: Skymnos'un altin kadife saclarinin
teni, giydigi ak kara benekli kurkin kumasi, pelikanin
pamuk akligr tuy kurki ve Chloe'nin kara saclari, birbi-
rini nasil da ayni planda bunca yan yana dizilmis bulusa-

bildi bunca benzer kumas ve kardes boyaklar: iste bu



bilesim erotik bir goérunti dogurur cinktu o6gelerin hepsi
de avuc altinda kayimayr c¢agiran tenlerdi. Bir de -ki
filmdeki erotik ydénu olusturan bas etmenler bunlar - ero-
tizmin psikolojik 6zuyle ilgili durumlar: o6rnek vermeden
once bir iki noktaya egilmek: diyecedim su ki eros - cok-
lukla sanildigr gibi - yalnizca sevismeyi gdstermekle de-
gil, sevismemeyi, birbirinin tenine degmek istiyen iki in-
sanin bu isteklerinin gittikce sisen Carpintisini elden gel-
digince wuzun surdurmeleriyle daha canli yasatilir, yani
isteklerinin amaci tenlere (Kucuk Afroditlerdeki gibi kor-
ku bir htzinde) hep «bakmalari», yakinligini uzak et-
mege direnislerinde umutla o ylce o her seyi geberten
«degis» anini hep beklemeleriyle bakiglarinda, ya da im-
gelemeleriyle: filmde bu, hem kimi durumlar vyalnizca
seyircinin ¢ok uzun sireli erotik bakislarina sunmaga g6-
re hazirlamakla, - sanki biz yokmusuz gibi suda dolasan
Chloe'nin saf egik omuzu kollar sarkikhginda kendi te-
ninin glnes altinda su yansisi goévdesini unutkan dolas-
masi boyunca bizim bunu icmemiz, bizim boyle bakmamiz
sanki Skymnos yokmus gibi suda gercekten saf gizel
ciplaglyla dolasmasi boyunca, ustelik eros orda Chloe'nin
beli egik kendi isiyle ugrasmasinda (neydi o unuttum
ag gibi bir seyler mi yikiyordu) sansir bdlgelerini gol-
genin Ortmesi ve yavas yavas sirtl bize uzaklasmasindan
doguyor: ilgiyi besliyen goélge, egiklik, sirtt doénuklik-,
hem de kisilerin istek anlarinda birbirlerine uzun uzun
bakmalariyla verildi: eros, Skymnos'un yanan istek ba-
kislariyla kizin c¢iplak esmerligini soluk soluga soluma-
sinda hep, hep Chloe'nin hizin duran istek yuzundeki
acisinda, Skymnos o iki g¢obandan kagmak igin kayalik-
laiin oyuduna girmekte cirpinirlarken c¢obanlarin  bacak
ve bacak-ustiu-arkasi o ¢iplak iki yanagina bakislarindaki
sulu agz1 go6zlu solumalari ve unutmiyalim ki o devrin Yu-
naninda cok olagandi.

Ben buna eros'un gerilimi diyecedim: -bir baskasi «zevk
(yani oksama) istegin olumudir» (Sartre: L'étre et te
néant, sayfa 453...) diyor-: elbet ki bu islemde her iki
insanin uyguladigi, bir cesit sadizmle mazosizm kaynasi-
midir:  eros'un gerilimini olusturan bu kaynasma, film-

de gerekse iki cocudun (12-15 yaslan, sevi &z konutu
oldugunda hemen bir takim karsilikli nazlanma, gurur,
ve sanki saflik gosterilerine en uygun, ayni zamanda en
hassas yiliar), gerekse Arta'nm (Arta sevi karsisinda ge-
nel Kadindaki o iki yuzli aptalhifin somut bir simgesi as-
linda) karakterlerinin dogurdugu tutumlarla ortilmus gi-
bidir! filmdeki eros'u birinci smrf yapan bu tiur yerle-
rin altini ¢izmeden, o durumlara ters uygulanabilecek ¢ok.
taninmis bir psikolojik 6rnek vereyim: biri sinirmi bo,
zar, masaya bir yumruk indirirsin; o yumruk aslinda si-
nirini bozanin basinaydi: iste; Skymnos'un kucaginda til-
ki yavrusu, Chloe'ye dogru gelir, Skymnos'un dudagi goz-
lerinde saf sevi 6zlemi, kucaginda oksayip yanagini da
yadigi tilkicigin kurkt kaygan, oksamalarindaki yuzu azi-
cik «bu kucagimdaki sen olsaydin yabanci ktz» der gi-
bi, Chloe'nin kucaginda bir o6rdek, Skymnos'a dogru ge-
lir, Chloe'nin hizininde yanan sevi 6zlemi, yanagini yas-
tiklad1gr pamuk teni ordedin, uzun pamuk ince boynunu
esmeri yumusak avucunda ne kosnli oksayis» «glizel ¢o-
cuk, yabanci, senle de bdyle» gibi, omuzladi§i boyundan
buyuk pelikanla Skymnos Chloe'ye gelir sessiz yaklasirlar
(durumlarin tek tuk konusmali -ama ne dogal vyerlesti
bu- yurutilmesinin sonucu sessizlik eros'un tohumu) ve
Chloe tutkun hizin goézleri Skymnos'ta.. Skymnos'un iki
omuzunu cevreliyen, bir parcasi gibi duran pelikani, peli-
kanin pamuk tenini iki eliyle uzun oksar, Skymnos peli
kani carmiha bagladiginda pelikan sevilerinin simgesidir
arttk ve Chloe'nin pelikana sarilis yluziu «senin de bana
béyle sarilmam Skymnos» gibidir, Tsakalos’'un yaninda
Arta tutusan istegine karsin naz salaklarsa da, bu istegini
ilkin o kusu bagrinin avucunda -ve 6zlemini cektigi gibi-
sikip sevmesi, sonra - hep Tsakalos'un sevismek istedigini
belirtici yalvaris sozleri yaninda hep Arta’nm yalanci ka-
cinmalarina karsin- aga¢c govdesini (bilingsiz) oksamasi,
sonra da atin yuzunu ve daha sonra korudaki ag iplerin-
de huzun bir harp sarkiciyi kayan parmak uclarini ne
hafif tenledigi eliyle «Tsakalos, oyle istiyorum ki» gibiler-
den eriyislerle ne iyi verdi. Bu sadik ve mazosist durum-
lar konusmalarin hemen hepsinde ve bir takim davranis-
larda da belgindi: Chloe'nin 6rdedine Skymnos'un isken-
cesi, Chloe'nin Skymnos'u yere itmesi, Arta’nm ginlerce
Tskalos'u pesinden kosturmasi (yalanci «pesimden gelme-
lerini hic sevmem, gelme pesimden» ler), Skymnos Chioe"-
yi, Chloe Skymnos'u pesinden, Chloe «sen beni sevemez-
sin», «ama seviyorum», «o zaman daha sik gel yanima»,
«hemen geliyorum»* «hayir hayir», Tsakalos'un maskeyle
Arta'ya sirttan tek tuk degmesindeki kizdirmalar aslinda
Arta «maskeyi cikar artik» diye patlayip asil tenine ken-
dini biraksin diye, nitekim..., Chfoe'yle Arta'nm iki yuzlu
«yapma acitiyorsun» lan Arta'nin «istemiyorum, istemiyo-
rum» tekrarlamalari, sona dogru «sevi gilesinin sonu bu-
dur» gibi Chloe'nin umutsuz boynu topraga bukuk doért
ayakli bir suringen durusundaki o ender somutlama, ve
sonda oOlu pelikanin kaya ustindeki pagavra gorintisi-
nin azicik bir benzeri yere yatik Chloe'nin agzindaki bu-
rusuk tad. Bagka neden erotizmi basanliydi: cinki erk-
sizliginde c¢abaliyan dilsiz Lykas istek istek bakislariyla
kamgcilandi, bir ara umutsuzlugunda c¢okip bir kayaya, du-
dagl omuzuna degdi ve boyle durdu, -sonra gitti dansta
arindi, sonra da amacinda elbet o baska* clnklu tenler
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yagmurda slandi (buna ucuz diyelim peki), ¢unki son-
da toprakta yatan Chloe'nin kol teni duyarlifinda sevi
sonrasi mahmur donusleri Gide'n yirmi yas uyku teni
kosnisiine (yetisen bir zincirleme kararmayla -fondu en-
chainé-) degen deniz sulari, clnki Arta'nin bal teni ya-
nagim Tsakalos'un o yavas el degisiyle yumusacik sikan
parmag!r altindaki dolgun etin eriyisleri enderdi ender
(yuzu yanagl kavrayis bicimi ayni bir degisi Chloe de
kullandi), film seyirciye ten degislerini kendi yasarmis-
casina duyurmakta basariydi iste ve erotizm, Kkisiler bu
degisleri ¢ok o0zel bir bal yumusagr yavas (ama dogal)
devinimlerle yaptiklarindan, genellikle perdede alistigimiz
o sert havadan cok c¢ok degisik, dis 1li§g1 huzininde yaz
gunesi o flitin bal minérli erotizmiydi. Sonra Jak, ben-
ce de c¢ok yerinde olarak, iki gece géruntustunin kotali-
gunden, bir adamlar kimildayip yurudiklerine karsin hic-
bir sey secilemediginden ve perdede uzun uzun (on sani-
ye) birakilan bu bozuk goriuntulerin  neye yaradiklarini
kestiremedigini. Dogrusu ben de. (Ustelik kara gozlikle-
rimle daha da hi¢.) (Ama bir goruntd geldi ki aklima:
hani o ekspresionist agaglardan biri vardi arkada ve onu
kapliyan Tsakalos'un ensesinden iki c¢ok wuzun sa¢ teli
ugusuyordu: Tsakalos agacin bir pargasi gibiydi, o iki sa¢
da dallarin devami; Tsakalos aga¢ saclari.) Jak Salom
bir de paralel kurgunun dogurdugu kesintilerin (kendi
deyisiyle kopuk kopuk gegislerin) lirizmi pargaladigini.
Oyda filmin anlatmda tasidigi tek ozellik (yenilik de-
mek degil) bu yoniinde: bir cesit, bicimin 6ze kaynacimi
basarildi: bu bigim, bu filmin 06zine en uygun olaniy-
di: eros geriliminin 6zt bir bigim: saniyorum yerinde
bir o6rnek verecedim: en unlu strip tease'ciler, soyunma-
larint  bir tarld  bitirmiyen ve iki ceket altindan gom-
lek dstiine gomlekleri yavas bir cile zevkinde cikaranlar
degil mi; arttk bu kez deriyi goéreceginizden emin oldugu-
nuz an karsilastiyiniz her yeni sityen nasil isteginizde
kesintiler doguruyor ve ilginin solugunu destekliyorsa (is-

te gerilim), filmdeki kesintili anlattm da bunun igin;

uzun uzun yollardan sonra Tsakalos Arta'yl belnden kav-
raylp tam kendine cektigi an kesinti ve Skymnos ciftine
gecis; (Tsakalos simdiki bolumde Arta'ya degisle degme-
yis arasi arkasindadir hep) maskeli Tsakalos'un az yara-
maz tavirlarda ama istek dolu o uzun uzun sulanisi so-
nunda Arta'nin maskeyi sert indirip tam yluz yuze geldik-
leri an kesinti ve Skymnos ciftine gegis; ayri bir yerde
Arta'nin Tsakalos'a yarim karis uzaklikta uzun wuzun ba-
kislarken go6gsuniu sisen soluk soluklar gittikge tene yak-
lasip ama kesintiyle Skymnos giftine; Lykas Chloe'yi su-
da cirpinti surtkledikten sonra tam dogrulduklarinda «is-
te smdi Chloe kendini birakir mi acaba seviye» yi bir ke-
sinti ve Arta ¢iftine gecis; (tum bunlarin altini gizmek
belki guling ama bu kesintilerin ¢oklukla seyirciden «aaa
arttk» «ooolmadi» bigimi homurdamalar c¢ikartmasi in-
sani eritiyor: aslinda bu gibileri kendilerini lirizmin ku-
cagina gevsek birakmak duyarligina iye olmiyanlar); ke-
sintilerin carpintisi o bolum bir de: Tsakalos Arta'nin ar-
kasindan (yine o arkadan konususlar hep arkadan c¢unku
daha erotik durumdur c¢unki hep yluz yuze bakismalari-
nin bekleyisini doldurur gerekse Arta ve Tsakalos'un ge-
rekse seyircinin igine iste eros'un gerilimi mazosist ser-
pintiler) surekli yalvarir yola getirmek icin ve bolimin
icine surekli olarak Lykas'la ko¢ boynuzlarinin direnis gu-
resi sokusturulur: bu ekleme, Lykas bélimlerinin kapsa-
dig1 duygunun Tsakalos bolumiunde gerceklesemiyen ayni
duygu tirine yetisen dengesidir: Lykas bélumunin dste-
lik sessizlii «duygu» kavramina 6z bir somutlama orta-
ya clkarmasi bakimindan ¢ok ilging: oOyle ki, Lykas bo-
lumleri bir yerde artik Tsakalos boélumlerinin htcreleri.
(Bu kesintilerin lirizmi parcaladigini bulmasi, Jak'in - ken-
di soyledgince- lirizmi akici bir butin olarak kabul et-
mesinden doguyor, ki lirizm kavraminin alanini ¢ok ki-
sitlayict bir gorus: ince bir suyun akis hizini kesen bir
tas ama su tasi ne tansik kivrilislarin kayan siyrilisinda

(lirizm) geger, gider..)



FILIMLER

HAMSUN'UN SINEMALASTIRILMASI

AGCLIK / SULT. HENNING CARLSEN'in
filmi. Danimarka - Norveg * isve¢ ortak
yapimi 1966. Senaryo / Knut Hamsun-
un Aclik adli romanindan Peter Seeberg
ve Henning Carisen. Goruntiler / Henn-
ing Kristiansen. Muzik / Krzystof Ko-
meda. Dekor / Eric Aaes. Oyuncular /
Per Oscarsson, Gunnel hindblom, Bir-
gitte Federspiel, Oswald Helmuth, Sigrid
Horne - Rasmussen, Sandrews - Svensk

Filmindustri.

Yasiyorum ve karnimi tika basa doyur-
dugum bir aksam goérdim Sult / Achk'l.
Hazirlikh miydim yeterince, belki hic
birinde
yeglerdim kendimi Per Oscarsson'a da-

yemedigim glinlerden gormeyi

ha bir yakin duyacagimi dustnerek.
Ama saniyorum o gin benimle birlikte,
Knut Hamsun'un @nli romanindan Da-
nimarkall gen¢ sinemaci Henning Car-
Isen'in yaptigt bu filmi seyredenlerin
cogunlugu (bilingli Sinematek seyircile-
ri) oldukca yiyerek gelmislerdi filme.
Hi¢ degilse bes dakikalik ara'da g¢abuk
cabuk bufeye seyirterek «koko» vyediler,
korkmus gibiydiler, boylesi korkmus se-
yirciye bir de Hiroshima'da rastladigi-
mi ansidim (bunu yazmanin ne geregi
var), urkmuslerdi, Per Oscarsson r-
katmustu onlari; baskasinin agisini pay-
lasmaya yanasmayan, inanmazcasina, bir
cesit bencil tiksintiyle (belki de imren-
me demeliyim) bakiyorlardi Per Oscars-
son'a c¢lnku.

Ozellikle kisinin  képeklestigi, sinemada

goruntl duzeni ve bulus olarak son de-
rece etkileyici dus sahnesinde oylesi
bir algalmanin utancina sigmaklik eden
bir kosede etsiz bir kemigin kemiriUsin-
de, iki buklum, oégurtuld bir kusma bo-
luminde agza sokulan bir parmagin

ansizin iIsiriisinda, kan damlalarinin
pespese yere dislsinde, toprak uzerin-
deki slak, kivrim kivrim  bir solucan

gorintistinde  (6rnekler ¢ogaltlabilir)
kuraldisi bir gerilime burtntyordu filim.
Ve seyirci soluklarn gitgide daha bir
sesli duyulmaya baslyordu. Perdedeki
avurtlart gée¢mus, acih ve soylu yuzu-
nin yerine, baskalarinin (Ylajali) vya-
santilarina, sevinglerine, kaygilarina or-
tak olmayl kabullenen yeni bir c¢ehre
takinmaya c¢abalayarak (oysa hep ayni
kalarak), goérulmemis bir ilgiyle saatci
vitrinlerindeki islemeli, kakmali saatle-
ri siizerek, 1890'larin Oslo'sunun ka-
ranlik ve soduk sokaklarim adimlayan
«tanrinin yardim etmek istemedigi» Per
Oscarsson'a yardim edesi, bir yerden
sonra her an «hadi bir seyler ye ar-
tik» diyesi geliyordu insanin. Ve sesli
soluklar gitgide daha bir cogaliyordu.
Hi¢ uzunca bir seyirci betimlemesiyle
yaziya basladigim olmamisti. Goézlemim:
kemikli, olagantstu c¢ekicilikteki gorini-
sliyle Hamsun'un kahramanini  somut
goruntulere doénustiren Per Oscarsson
karsisinda alabildigine tedirgindi seyirci.
Yazmakla, okumakla biraz asiri ilgile-
nenlerin yeniyetme yillarinin basucu Kki-
taplarindan biridir Hamsun'un Aghk',
Dostoyevski'lerin, Rilke'lerin, Kafka'larin
yanisira. Benim i¢in Victoria yazariydi
Hamsun bir zamanlar; yapitlariyla Ku-
zeyli olmaktan c¢ok bir Akdenizliyi an-

diran, c¢oskun duygulari dile getiren,

PER OSCARSSON

her seye karsin gene de erkekge bir
yasama sevincine sirtin« veren bir doga
adami. Aclik't okumam ve yasamasinin
sonlarinda fasistlerden yana c¢iktigini
ogrenmem ardarda olmustu. Buyluk ya-
zar olmak tutkusunu tasiyan geng bi-
rinin oykisudur Aglik. Bu gencin Ham-
sun‘un kendisi oldugu kuskusuz, cun-
ki Hamsun'un genclijinde gercekten ro-
mandakine benzer bir dénemi yasadigl,
uzun serserilik glnlerinden  boguissiya
skilmea kalkip denizler asarak Ameri-
kalara gittigi biliniyor. Bu unla roma-
nin sinemayla pek uyusmamasina kar-
silik, genc bir Danimarkal» eiiyfe si-
nemaya uyarlandigini okudugumda, sim-
diye deginki edebiyat drtnlerinin, ro-
manlarin, hikayelerin ve o6zellikle tiyat-
ro oyunlarinin sinemaya uygulanmalari
karsisindaki asagilayici umursamazhgim
depresmedi nasilsa; sasirdim, umursa-
mazlhigimin yerini bir merak almist,
hatta dergilerde elindeki kemigi kemir-
meye savasan Per Oscarsson'Un resim-
bilmeden

lerini gordigumde nedenini

Isinivermistim bu filme. Oysa hafa gu-
vensizim sinemaya yapilan uyarlamala-
ra. Asirt ulkisel kagacak biliyorum ama
«buylik S'le yazilan Sinemanin; bagim-
siz, kendine 0zgu, her cesit uzlasmadan
arinmis bir Sinemanin 6zlemini c¢eken-
ler» denim. Bu konuda «uyarlamalar

yedinci sanatin ilerleyisinin glivencesi-
dir» diyen Bazin de gerektigi gibi inan-
diramadi beni. Hala «peki ama bir ikin-
ci kez yaratmak niye?» diye dusuntyo-
rum kimi zaman. Sonra hizla gelisen
bir evrimi olan sinema, sonsuza degin
hep «senaryo cagi» nda mi bekliyecek?
Cozumlemeye kalkisacak degilim sinema-

nin kuramsal sorunlarini, sinema - ede-
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biyat iliskilerini, vb. Hem yeri degil,
hem de gerekli bilgim ve yetkim yeter-
siz. Benimkisi ancak evirip cevirmek
varsayimlari, simdilik. O da soylesine.
Evet, Per Oscarsson'un elindeki kemigi
kemirdigi o resimler, her zaman celis-
meler icindeki beni baglayiverdi Henning
Carlsen'in filmine, Eros'vari bir gugle.
ilkin, 1966 Cannes filim senliginde fil-
min sagladii basarinin yaninda en iyi
erkek oyuncu armaganini kazanan Per
Oscarsson'dan sézetmeliyim, évgumi an-
latabilmekte kusurluyum, belki soylesi
bir cumle: Bir oyuncunun sinemada
boylesine yicelestigi ender gorulur (bi-
raz klise bir ifade oldugunun farkin-
dayim). Ama gecelim, peki Hamsun'un
romanini sinemalastirmaya cesaret eden
Henning Carisen -hakkinda ne biliyorum?
Antonioni, Godard ve Truffaut etkileri-
ni yansitan Danimarkall bir sinemaci
oldugunu, dort filim yaptgini, vb.. Se-
naryocusu Seeberg ile birlikte, butunuy-
le Hamsun'un romanina bagh kaldigini
soyluyor Carisen filminde, bdylesinin
kuskusuz daha iyi oldugu ileri strtlebi-
lir ya, hani degistrmeden konuyu gu-
nimize getirseydi, ise caddas bir yo-
rumla el atsaydi.. Bir dusinmeli: 1966
yiinda modern bir Oslo'da a¢ bir Per
Oscarsson.. Ama hayir hayir, oldukca
siradan bir konu oluyor, butun ilging-
liginin yittigi. Kuskusuz Carlsen'in

Hamsun'a bagl kalmasi, 1890'larin
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Oslo'sunu yeglemesi daha tutarli. Uste-
lik filme ayni cagdas sikintiyr dfledi-
gi sezildikten sonra.

Kiskangca bir hayranlik duydugum bu
filimde Per  Oscarsson‘un oynadigi
Hamsun kisisinin ac¢hgma ve gururlulugu-
na alabildigine imrendim acgikgasi, biraz
duygusal da olsa boyle; achd bir tut-
ku durumuna getirisine, kendinden bas-
ka her turlu yardim elini geri ceviri-
sindeki soylu kurumuna, hatta bellibe-
lirsiz, soéztimona bir ayricalik tanidigi
Ylajali'nin sevgisinden bile uzak durmak
isteyisindeki gururuna imrendim.
Henning Carlsen’in Aclik', birbiriyie c¢e-
lisiyor gibi géruinuyorsa da aglik ve gu-
rur uzerine kuruludur. Caginin alttan
alta duyulan sikintisina aghgr ve guru-
ruyla katilarak elindeki kagitlara boyu-
na 1848 tarihini g¢iziktirip duran bir
«aydin» m vyalnizhiginin  éykisudar.  in-
sanligm, uygarligin

gelisimiyle ortaya

citkan birtakim kavramlarin yeni yeni
farkina varmaya basladiyi ondokuzuncu
yuzyilla yirminci yuzyihn arasindaki o
patlamaya hazir, dengesiz yillarda bir
kuzey kentinde, Oslo'da yasayan tedirgin
bir aydin igin acghk, sanki variimasi ge-
reken bir asamadir, bu durumun ustine
ustine gitmek kacinilmaz zorunluluk-
tur, gerekirse cilginliga dedin. Baskasi-
nin parasiyla yiyemiyecek denli doygun
Per Oscarsson gururunu aghgmna vyedi-

rir hep, gururu achgdini besler, sadece

gurur mu, kendini kandirmalar, hayal-
ler, dusler, yazarhigina olan inanci, ya-
sama gucl, duygusal bosalimlar, celis-
meler, vb. hep achgmna dolusturduklari-
dir. Tasarilarini, yapitlarini bir an o6n-
ce gerceklestirmek ozlemiyle, buyik vya-
zar olma tutkusuyla dolu gunluk dav-
ranislari sirasinda; cevreyle her an var-
olan catismalarinda, kendisiyle ¢ilginca
konusmalarinda, onu denetliyen polise
durmadan zamani sorusunda, bitmez
tukenmez gezintilerinde kararsiz sikinti-
sini bayatur. Kendi yarattiyr bu duruma
siginir, onu kusatana g¢emberi -e§er bir

cemberden sozedilebilirse - yarmak igin

denedigi cesitli atiimlari  (kendine is
edindigi varolmayan kisileri aramasi,
manavin  yaninda c¢alismak istemesi,

Ylajali'ye olan tutkusu) sonugsuz kaldi-
ginda; achgina ve o dikbaslr gururuna
kapanir.

Parmagini isiracak denli actir ama bir
anlamda akla- gelebilecek doygunluklari
kat kat asan bir doygunluga erismistir,
erismektedir; bir askinhktir onunkisi,
kesinlikle gururundan taviz vermeye ya-
nasmazhgiyla. Aradabir rehinciye degin
uzanir ya, rehinciyle ayni dizeye in-
mek demek degildir bu; tersine soylulu-
gunun belirisidir, ¢okluk baskalarina
yardim etmek i¢indir, soézgelimi yirmi-
dort saattir a¢ oldugunu soyleyen topal
bir ayakkabiciya, yoksul bir dilenci ka-

dina, vb.. Cevreyle sirekli catismakta



direnen, cevreye boyun egmeyen ben-
ligiyle cekisir durur. Surip giden bu
kisir déngi iginde iliski kurabildigi bir
sevgili bile, ona yakistirdigi adfa Ylajaii
bile, bir parantez olmaktan oteye gide-
mez, sehveti deneyemeden birakir, hat-
ta yazmaktan da vazgeger gibidir, yaz-
iklarini havalara savurur, kizginlkla
yirtar atar, cigner.

«Herseyimi yitirdim ben, bayanlar bay-
lar, herseyimi yitirdim» diye doévunur
ya gene de yasamaya donuktir her za-
man, achgin acilarim asama asama ta-
darken. ilgisiz ve acimasiz insanlarin
kentinden uzaklagsmaktir yapacagi enso-
nu, cevreyle savasinda yorgun dusmius-
tir, onu iten topluma kendini kabul et-
tirmekten caymistir sanki. Goktan umut-
suzluga ve yalniziga ya da yalnizligin
umutsuzluguna ahstirmistir kendini ar-
tik, denizlere acilmayl basarir ama bu
kagisi gecgerli bir ¢ézim yolu mudur?
Gorindrde evet.

Cunku filmin son goéruntusiunde, guver-
te Uzerinde duran, o sovalyemsi kahra-
manhgint gene kazanmis, sagduyusuna
egemen, bilingli, yeniden umutlu Per
Oscarsson'un, iki saat silresince carpil-
digiyla kaskati suskun kala kalan seyir-
ciye donuk onlara bakan, onlar kigim-

seyen, gelecegi aralamak isteVcesine ger-

HEP PER OSCARSSON

gin yuzu boydan boya kaplar perdeye
guvenli guvenli gulen. Donuk gilumseyi
si yalin anlamda bir ¢6zim yolunun
varligim mi belirlemektedir, belki evet
ama salt gorinirde. Derece derece du-
ststi sonunda kurtulus olarak kagmaya
yonelmistir ama degisen bir
midir?

sey var

Butiniindeki o anlatlamayan (buraya
dedin sozimona ifade edebilmek istedi-
gim ama biliyorum, basaramadigim)
buruk havasina kapildigim filimde, Ku-
zey sinemasinin (isveg okulunun)
Sjostrom’lere, Stiller'lere dayanan kok-
It gelenegini strdiuren Carlsen'in roma-
na bagh kalan dogaci, duyarl, o6zenli
anlatim; Folonyalj Krzystof Komeda'nm
anlasilabilir bir temanin c¢esitlemelerin-
den olusan, apansiz giren kopuk kopuk
mizigiyle, Henning Kristiansen'in yoéresi-
ni korkusuz bir gozlemcilikle, hichir ay-
rintiyr  sektirmeksizin izleyebilen belge-
ci kamerasiyla daha bir gu¢ kazaniyor.
«Goruntu diyalektigi» ni iyi kavramis
Carlsen'in modern sinema dilinde hig-
bir zorlamaya yer yok; kurulus, islenis
yeterince saglam; oysa Hamsun'un ro-
maninin sinemalastiriimasi konunun pek
elvermezligiyle cabucacik tekduzelige du-
siivermeye agik, sinema igin sakincal,

tstesinden gelinmesi zorlu bir konu gi-

bi. Boy.eyksr, Carisen, hi¢ kyffeutuz de-
nebilir, bu giic konuyu dyjunebitegek
en yalm bigcimde 9&rinitiestiriyor, bu-
tintinde 6zgin bir bedendirme ¢abastmn
(bir cefit disavurum duskunlaguntn)

kendini duyurdugu akici anlatimiyla.

Sonra basardi bir ku~gu, dogai dekor-
larin kullanimi, oyuncu ydnetimi, sivri-
lesen Per Oscarsson ve ona ayak uydu-
rabilen Gunnel Undfokim, teknik uyum,
Henning Kristiansen'in »on derece basa-
rili siyah beyaz géruntileri, Hamsun'un
cagdas!
fum ayrintilarina degin 6nceden dusu-

Munch'un resimlerin! andiran
nilmis, hesaplanmis bolumler, vb.. Bu-
tin bunlar toplu basarlyi olusturuyor,
toplu basari da fiimin aStsrageien uyar-
lamalardan ayri, beifekierde yerlesen,
cizgi dis1 bir filim oimaamj sagliyor so-

nucta.

Okuyucunun «kafasinda ve duyarl;g>cv
da» Carlsen'in Ac¢lik'mm «etkleyici ni'
teligini  elden

geldigince yankilamak»

gorevini basarabildim mi acaba? Hig
sanmiyorum. Neyse szl daha fazia uzat-
manin geredi yok, sinema elestirmesi-
nin o en beylik yargilarindan biriyle bi-
tiriveririm bu yaziyi: mutlaka goérilme-
si gereken bir filim ...

Sungu Capan
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TERFNCE STAMP, SAMANTHA EGGAR.

TUKENEN AMERIKANIZM...

THE COLLECTOR / KORKUNG KOLLEK-
SIYONCU. William

Cevrilmis bir renkli Amerikan filmi. Se-

Wyler yoénetiminde

naryo / John Kohn, Stanley Mann. John
Fowles'in ayni adii romanindan. Muzik
/' Maurice Jarre. Ovuncular / T--«*nce
Stamp, Samantha Eggar. Yapm / Co-
lumbia Pictures. 1965.

Sinema literatirine amerikanizm deyi-
miyle gecen Hollywood filmi &zellikleri-
nin en guclu gergeklestiricilerinden bi-
ridir Wyler. Amerikan insaninin olaylar
karsisindaki tutumunu, dustnce tarzini
- zaman zaman kisir kalmakla birlikte -
sosyal bir o6ze oturtarak cesitli hikaye
kahplari iginde isleyen Wyler'in anlat-
mak istedigini en iyi bicimde belirten
kisisel bir usloba vardigr goéralir. Olay-
larin  dramatik gelisimi; oyuncularin
gidis gelislerine, duruslarina, bakis yon-
lerine, kisaca en ince ayrintilarina ka-
dar dusunulmus buyuk planlarin, du-
yarli§i yuksek tutulmus yakin planla-
rin, goéruntiyt aciklama, gtglendirme
gorev cizgisini kil payl kagirmayan ko-
nusmalarin, fon muziginin birbirleriyle
harmonik bag kurdugu yap! icinde olu-
sur, ¢ozume ulasir.

«The Wuthering Heights», «The Heir-
ess», «Mrs. Miniver», «The Best Years
Of Our Uves», «The Dedective Story»
Wyler'in sinemasini en belirgin ortaya
koyan orneklerdir. Ne var ki, amerikan
sinemasinin genel gerileme c¢izgisi igin-
de «devrini tamamlamis» bir sanatgl

olarak g¢oklustnu, «Ben Hur» gibi ya-

30

pitlara imza atmaga kadar vardirmis-
1r bugin.

«Kockung Kolleksiyoncu» yu Wyler igin
bir silkinme, bir asama olarak kabul
etmek gugctir. iki oyuncu ile bir filmi
en ufak bir tempo dusuklugune firsat
vermeden siriklemek ve bunu Hitch-
cock vari suspense hilelerine basvurma-
dan yapmak bir sinemaci igin slphesiz
olumlu bir

calisma sayillmahdir. An-

cak Wyler'in sinematografik anlatim
guct, uslap ozellikleri, vardigi sinirlar
bellidir. Wyler sinema bilgisini ispat-
lamak i¢in «Kolleksiyoncu» yu cevirece-
gine filmografisinden bir antoloji mey-
dana getirip gosterebilirdi.

«Kolleksiyoncu» nun  hikayesi  sematik

olarak korku filmlerinin  kaliplasmis
cizgilerini tasimaktadir. Kelebek merak-
list bir geng asik oldugu bir kizi ka-
cirarak sehir disindaki satosuna hap-
setmekte, kendisine asik olmasini bek-
lemektedir. Gerilim, kizin kagmak ve
gencin kendisini birakmamak igin yap-
g1 ugrastan dogan catismaya dayanir.
Wyler hikayesini sematik olarak sinema-
tografik dizende gelistirme ustahgini
gostermektedir. Oyuncu yoOnetimi, mi-
zansen, plan uzunluklarinin stresi, kur-
gu gibi anlatm aracglarini yerliyerinde
kullanacak  yetenege sahiptir  zaten.
Onemli olan Wyler'in «The Best Years
Of Our Lives» (1948) den bu yana
hangi noktaya geldigidir. Savas sonrasi
amerikan toplumunu yirmi yil 6nce gug-
li  sinematografik boyutlar iginde isle-
yen Wyler, 1966 da ne anlatacaktir?

Hangi so6zii soyleyecektir?

Wyler gerilimi sinematografik duzende
ustaca bigimliyor demistik. Gerilimi do-
guran c¢atismanin 6zunu incelemege kal-
tystigmizda ayni yargiyya varmak im-
kansizlasmaktadir. Sinifsal bir o6zellige
mi sahiptir bu c¢atisma? Totodan para
kazaninca kendisine sato satin alan alt-
burjuva-entellektiiel zitlasmasi gibi go6-
rintir énce bu c¢atisma ama Wyler hic
orali degildir. Kelebek avciligi allegori-
sine dayanarak yasayan varliklari hayat-
tan, eylemeden alikkoyup, sevmek gibi
bir yabancilasma sorununa deginir gibi
olursa bunun da ustine gitmez Wyler.
«Kolleksiyoncu» ile 1965 te glclni
tekrarlamak isteyen Wyler eline bir ara
cagdas amerikan yazar J.D. Salinger'i
gegcirir. Salinger belki de Wyleri 1950
lerden gunumize ayni glcte getirecek
¢ikis noktalari saglayabilecektir. Oysa
Wyler Salinger'e oylesine uzaktir ki gi-
der filmin basoyuncusunu, trajedi kah-
ramani ile ruh hastasi arasinda belir-
siz bir cizgide yeni avlar pesinde goste-
rerek korku filmlerinin klise ¢6zim yol-

larindan birini kullanir.

Wyler aslinda Hollywood'un tukenisi-

dir. Amerikanizmin sinematografik ka-
hplari, uaslap ozellikleri halen gegerli-
dir. Ama bu kaliplarin icindeki 6z - e§er
6z denebilirse- arttk fotoroman sayfa-
larinda boy go6stermektedir. Gunumuz
insani Wyler'den ve onun gibilerden ¢ok
uzaktadir bugin. Wyler'in vyalnizca si-
nematografik ustaligi o insana yaklas-

maga, onu kavramaga yetmemektedir.

Tanju Akerson



O DENLI BUYUK DEGIL

THE GREAT RACE/BUYUK YARIS.
Blake Edwards yo6netiminde cevrilmis
bir renkli Amerikan yapimi. Senaryo
/Arthur Ross ve Blake Edwards. Go6-
rinti yoénetmeni / Russell Harlan.
Muzik/Henry Mancini. Oyuncular /
Jack Lemmon, Tony Curtis, Nathalie
Wood, Peter Falk, Keenan Wynn, Ar-
thur O'Connell, Vivian Vance, Doro-
thy Provine. 1965

Blake Edwards konusunda en dog-
ru benzetmeyi, pek taninmamis bir
Fransiz elestirmecisi yapti:  Jean
Hurtin, Edwards'a sinemanin Albee-
si diyor. Onceleri dudak bikilebile-
cek bu benzetme Edwards'in bitin
filmleri ele alindiginda -Edwards,
dogrulugunu acgikca ortaya koyuyor.
Albee tiyatroda ortaya belli bir du-
rum attiktan sonra gelismesini vyar
vas yavas ve en beklenmedik bicim-
de getiren bir yazar olarak taninir.
Yapisal olarak er> belirgin ozelligi
budur. Edwards, yine yapisal olarak
bu kez sinemada ayni seyi yapiyor.
Seyirci Pembe Panter'de Peter Sel-
lers'in  odasinda gezinirken ortada
duran dinya kiresini durup durur-
ken hizla cevirmeye baslamasinin
nedenini ilkin kavrayamiyor. Halbu-
ki bir an sonra Komiser Clouseau
ona dayanacak ve kendisini odanin
ote yaninda bulacaktr. Buyik Ya-
ris'ta Prof. Fate'in yardimcisini bir
an i¢in diger otomobillerin gevre-

sinde dolanirken goérdigimiz zaman

ona, rakiplerinin 6niunde goévde gds-
terisi yapan yarig¢l tanimlamasini
yakistiriyoruz. Oysa adam, kendi
otomobilleri de buna dahil olmak
tizere butun arabalari kurcalamis ve
bir sure sonra ariza yapmalarini
saglamistir. iste bu gecikmeli gu-
lut'ler -yanhs anlasiimasin, yalniz-
ca yapisal olarak - Edwards'a sine-
manin Albee'si deyimini kazandiri-
yor. Edwards'in bir baska ozelligi
yaptigi film ister dram (Days of
Wine and Roses), ister polisiye (Ex-
periment in Terror), ister guldurd
(Pink Panther) olsun kullandigr bi-
tin oyuncularin son derece akill
bir oyun verebilecek giicte olmalari-
na dikkat etmesidir. Oyuncularinin
cogunu birden fazla filmde oynat-
masi onlara verdigi bu o&zel o6nemi
gosteriyor. (Jack Lemmon: Days of

Wine... Great Race; Lee Remick :

Days of Wine.,,, Experiment in.,.,
Peter Sellers: Pink Panther, A Shot
in the Dark;).

Edwards'in sinemaya radyo igin
oyun yazarli§i, ve senaryoculuktan
gecmis olmasi filmlerinin kurulusu-
nun genellikle saglam temellere da-
yanmasina yardim ediyor. Buna dai-
ma ¢ok iyi oyuncular kullanmasi ve
gulduralerde gulutleri'nin  gecikmeli
olusu eklenince ortaya en azindan
rahathkla izlenen filmler c¢ikiyor.
Ancak Edwards'in butun gulutleri bu
bicimde degildir elbette. Filmlerin-
de Mack Sennettin kremal turtala-
rina da rastlamamiz bunu gosterir.
Bununla beraber her ikisi de -o6zel-
likle birincisi - belli bir duzeyin us-
tinde olan, Days of Wine., ve Ex-
periment in Terror gibi guldara ol-
mayan filmleri bir yana birakilirsa
Edwards bana, kendisinde topladigi
ozellikler gozoniune almdiginda - sag-
lam yapi, iyi oyuncu, gecikmeli gu-
lit- gucind gulduriulerde gdsterme-
si gereken bir ydnetmen olarak go-
randyor.

Gorunmesine goériuntyor ya, bir si-
ri insana isterik kahkahalar arttira-
rak, onlari i¢ saatten daha uzun
bir zaman, karanlklarin kucaginda
ikinci bir yasantiya yoéneltmenin sa-
natla ne denli bagdasabilecegi ay-
ri bir konu. Oysa seyirciye kahkaha
attiran, ama her filmiyle bir adim
ileri giderek - kendi yonettigi film-
lerden s6z ediyorum - bir zamanlar,
bugiin artik isvigre'de yasayan, ka-
mis sopasi ve daima carpik duran
ayaklariyla bir adamin yaptiklarina
yaklagsmaya c¢alisan bir diger Ameri-
kahyi ilgiyle izleyebiliyoruz. Gunku
filmleri -The Bellboy, The Patsy-cok-
larina  burun kivirtip sinema salo-
nunu terkettirse bile - yirmi yil son-
ra -belki o denli uzun bir sire bi-
le gereksiz olacak- bugin kamis
sopas! ve carpik ayaklariyla bir ada-
min yaptiklarini  seyrettigimiz  bi-
cimde izlenecek degerdedirler. De-
mek ki bir zamanlarin Amerikan
guldurustnt surdurebilecek bir yo6-
netmen varken -filmleri ne denli
diizgin olursa olsun - ne Edwards'-
lari ne de -bazilarinca oyle anlasil-
mis da olsa - Donen'leri alkislayabi-
lecegiz.

Buylik Yaris, herseyden o6nce oyun-
cularin ve herhalde teknik kadro-

nun c¢ekim aninda bir hayli eglen-

dikleri ve ydnetmeninin sessiz film
gulutlerine olan tutkusunu gosterdi-
gi bir film. Pink Pantherde oldugu
gibi burada da tek basina ayr bir
film olarak gosterilebilecek kadar
basarii ve Maurice Binderin hazir-
ladigi jenerik'ten sonra Edwards bir-
ka¢ plan iginde u¢ bucuk saatlik
uzun filminin konusunu ortaya c¢ika-
riyor. lyl'nin  simgesi, beyaz giy-
siler icinde, Valentino'nurv cadirinda
yarisa hazirlanan, aydinlk ytziu ve
parlayan disleri ile Leslie / Curtis,
Kotu'nun simgesi, karalar giyinmis,
karanlk bir evde yasayan, kara bi-
yikli karanlik bir kisinin, Prof. Fate
/' Lemmon'un hakkindan her kere-
sinde geliyor. Nathalie Wood bile
her filmdeki soguk, zoraki oyununu
birakip, herkes gibi eglenmise ben-
ziyor. Ancak Edwards, hemen bi-
tin ydnetmenlerin uzun film yapar-
ken dustukleri hataya dusuyor. Yer
yer filmin kontrolint kaybediyor,
kendi ¢apindaki bir ydnetmenin
filmde yer almasina nasil izin ver-
digini anlayamadigimiz sahnele»
gormezlikten geliyor ve en o6nemli-
si, iyi oyuncular kullanmanin ver-
digi rahatlik icinde oyunun yéneti-
mini elinden kagiriyor. Boyle sahne-
lerde bet sesli bir sarkici 5-6 daki-
ka sureyle kulaklarimiza guneyli
sivesiyle bitmez tukenmez bos so0z-
ler soéyluyor, Jack Lemmon soytari-
lasiyor. Ama herseye ragmen Biyuk
Yarig, turunt benimsemis, elindeki
olanaklardan en iyi bicimde vyarar-
lanabilmeyi beceren, filmlerinin ya-
pisini saglam olarak kuran, Ameri-
ka'nin Donen'le birlikte, bicimle
icerigi en iyi kaynastirabilen iki yé-
netmeninden birinin, zaman zaman
uzerinde yillarca calismis bir min-
yaturt, cogu zaman ise seri imalat
carklarinin ortaya ¢ikardigi, her ya-
ni parlak ama 6zentisiz, c¢irkin bir
drintinu  seyrediyormusuz duygusu-
nu veren bir filmi. Ve film bitip oto-
mobiller Paris-New York yarisini bi-
rinci olarak bitirmek igin motorla-
rini calistirdiklari anda, ilkel ma-
kineler o6ninde bugin herkesin ez-
bere bildigi filmlerini yapmis olan
«Mr. Laurel ve Mr. Hardy» ye hak-
larini  verebilmek icin en azindan
bunun gibi birka¢ filmin daha ken-
dilerine ithaf edilmesi gerektigini
dustntr gibi oldum.

Jak Salom
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ANGYALOK FOLDJE/MELEKLERIN TOPRAGI

LES TRIBULATIONS D'UN CHINOIS EN CHINE/GIN MA-
CERASI. Philippe de Broca yonetiminde c¢evrilmis bir
Fransiz filmi. Jean - Paul Belmondo, Ursula Andress, Valeie
Lagrange. Simdiye degin delidolu bir tiriin orneklerini ve-
rerek Fransiz sinemasinda kendine Ozgi bir yer edinen
eski Yeni Dalga‘cilardan Philippe de Broca, Jean Pierre
Cassel'li filimlerinden sonra simdi de Jean - Paul Belmondo
evresinde. Belmondo'yla birlikte yaptigi L'Homme de Rio-
nun buylk bir evrensel basari kazanmasi Uzerine, bu kez
Ursula Andress'i de alarak gene Belmondo'yla birlikte,
Jules Verne'vari bir konuyu igliyor Cin Macerasi'nda. Bre-
zilyanin yerine bu kez egzotik Cin gdérintileri, insan do-
lu, labirentimsi Hong - Kong sokaklari var. Ticari kaygi-
nin bu denli belirli olusu daha bastan sogutuyor Kisiyi,
glvensizlik veriyor. Anlatti§i Onemli degil pek, de Broca-
nin (milyoner, cagdas bir gen¢ Werther / Belmondo'nun
gercekistl sertivenleri), nasil anlatugr onemli. Ayrintilari
onemseyen son derece hareketli bir sinema anlatimi, us-
ta isi goruntiler, Mack Sennet'ten James Bond'a degin
sinemanin butiin tdrleri, resimli roman tekniginden vya-
rarlanan bir sinema anlayisi, bastan sona sirdirilen su-
rikleyicllik, vb. Géruntrde yiuzeysel bir basariyr sagla-
yan bitin bunlar sonugta, de Broca'nin bir Onceki ca-
lismasinin  (Rio Macerasi'nin) tekrari olmaktan oteye

goturemiyor filmi, ustelik daha basarisiz bir tekrar. -

S. G

THE DISORDERLY ORDERLY/J. L. GONULLU DOKTOR.

LA STEPPA/BOZKIR

ELEKTRA. Mihail Kakoyannis yonetiminde c¢evrilmis bir
siyah - beyaz Yunan yapimi. irene Papas, Aleko Castilli,
Yannis Fertis. - Kakoyannis'in basarili bir tragedya uyarla-
masl.. Tiyatro - sinema iligskisinin olumsuz o6rnekleri disin-
da tutabilecegimiz bir film, Elektra.. Kakoyannis tragedyay!
sinematografik bir dizende gelistirme yolunda sinemanin
goruntl, kurgu gibi 6gelerinden yerli yerinde yararlanmagi
bilmis.. Elektra'yi oynayan irene Fapas giigli oyunuyyla
Kakoyannis'in ¢alismasina katkida bulunuyor!.. -T. AL

THE AMOUROUS ADVENTURES OF MOLL FLANDERS /
DUSKUN KADIN. Terence Young yoénetiminde cevrilmis bir
renkli Amerikan yapimi. Kim Novak, Richard Johnson,
Vittorio de Sica, Hugh Griffith. - Ayirmali: Duskin bir ya-
na, kadin bir yana. Duskiinler cok, Bond'cu Young, za-
valli de Sica, maskara Johnson. Kadin'sa tek: Novak, bi-
liyor bu isi. Bir filme, ortaya bu denli kéti bir sey cikar-
mak i¢in avu¢ dolusu paralar harcamak neye, yénetmen-
lik yaptigi zaman ortaya seyredilebilir seyler cikaran (es-
kiden baseserler yaratiyordu) bir sinema eskisinin birkag
dolar igin kendisini rezil etmesi neye. Ama biliyorlar, bu-
tin somduriculer gibi hesaplarini gayet iyi bilen Hollywood
yapimcilari, glzel bir kadin, son gunlerini yasayan bir
oyuncu yoénetmen, bir-iki karakter oyuncusu, bir de efsa-
nevi yénetmen Bond'cu Young bir araya gelince, Buenos
Aires'ten, Hong - Kong'a kadar bir dolu insanin, karan-
lik salonlari dolduracagini. Onlar da béyle bulmuslar yol-

larini, ne demeli? - J.S.

LES TRIBULATIONS D'UN CHINOIS EN CHINE/ CIN
MACERASI
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Aleksandr Nevski (Alexandre Nevsky)
Toprak (Zemlia)

Kuzeyli Nanook (Nanook of the North)
Sonsuz Sokaklar (La Strada)

Meleklerin Topragd: (Angyalok Foldje)
Aclik (Suit)

Elektra (Elektra)
Kiigiik Afroditler (Mikres Aphrodites)
Korkung Kolleksiyoncu (The Collector)
Hudutlarin Kanunu

Kirmizi Elli Goupi (Goupi
Sessizlik (Milczenie)
Buyuk Yaris (The Great Race)
Cin Macerasi (Les Tribulations...)
J. L. Gonulli Doktor
Bozkir (La Steppa)
Kahraman Binbasi (Major Dundee)
Siyahli Kiz (To Koritsi Me Ta Mavra)

Sus Sevgilim (Hush,

Sahane Soygun (Un Milliard dans un Billard)

Barabas (Barabbas)

Mains Rouges)

(The Disorderly Orderly)

Hush, Sweet Charlotte)

- Kotu

Tanju
Akarson

Tercliman
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Sungu Atilla
Capan Dorsay
Yeni Cumhu
Sinema riyet
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Sinematekte go6sterilmislerdir.

Guzel

Jak
Salom

Yeni
Sinema

Coskun
Sensoy

Ses

Savay Bitti ye tek degil, G¢ yildiz verdigini bildirmistir
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Sezer
Tansug
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