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sinemanin
anlatim
araclari

mSinema’da anlatim araglarinin kullanihsi konusunda yaygin, ama bence ¢ok yaniltici birdisince var. Bu
distinceye goére bir filmin muzigi duyulmadigi olciide iyi duzenlenmis, fotograflari ayrica dikkati ¢ekmedigi
Olcide guzel, ve sahne diizeni goze carpmadigi olgude basarilidir. Renkli filmlerkonusunda da bu dustince
soyle formiile edilebilir: iyi bir renkli film, renkli oldugunu belli etmiyen filmdir.

Bence bu goris, organik birbltin olmasi gereken sinema eseriniyaratacak cesitli anlatim araclarinin bi-
tunind bir g¢esit gugsuzlik ilkesine tutsak kilmaktan baska bir sey degildir. Bu durumun 6zellikle, oyuncula-
r iyi kullandiklarini sanan, ve bu ustaliklari da ¢ok gdrece olan ydnetmenler tarafindan savunulmasi dikkat
cekicidir. Bu ustaliklari onlarin 6bur alanlarda yetersiz kalmalarina yol agmakta, gorinti yénetmeniyle, bes-
teci ve dekorcuyla temelli bir isbirligi yapmalarini engellemektedir.

Oysa bence, sinema alaninda cesitli anlatim araclarinin bulunusu, ydnetmene, anlatim araclarindan birini
Oblrt yararina harcamamasi, tehlikeye dusirmemesi gorevini ylklemektedir. Tam tersine ydnetmen, anla-
tim araglarindan herbirinin icerdigi bitin imkanlari sonuna kadar kullanirken, 6bir yandan da bu aracg'a fil-
min bltind i¢indeki yerini vermeyi bilmelidir.»

Blyuk kuramci Elsensteln'Inbu sézleri sinemada c¢esitli anlatim araglarinin kullanilisi  konusunda ©6nem-
li bir aydinlik getirmektedir. Yénetmen anlatim araclarini silmek degil, tersine olanaklarini sonuna kadar
kullanmak zorundadir. Ama bu ilke, dogal olarak bu anlatim araglarinin neler oldugunu, olanaklarinin sinir-
larini derinlemesine bilmeyi gerektirir. Ulkemizde bu konudaki yayinlar son derece azdir. Nijat Ozén'iin ca-
balarlyla yayinlanan «Sinema Sanati», «Sinema El Kitabi» gibi telif eserlerle «Sinemanin Temelilkeleri/
Pudovkin», «Cagdas Sinemasinin Sorunlar / Bazin» gibi bir iki kaynak kitabin disinda pek az arastirma ya-
yinlanmistir. énumuzdeki yillarda Balasz, Arnhelm, Cavalcanti, Aristarco, Eisenstein, Alexandrov gibi artik
klasik olmus sinema yazarlarinin eserleriyle Turk sinema yazarlarinin arastirmalarinin da yayinlanmasini
dileyelim.

Bu sayimizda sinemanin anlatim araglarini, birer baslangic niteligi tasiyan yazilar ya da deginmelerle ki-
saca gbzden gecirmek istedik. Ve sorunlarin pratik amaglarini da gézéniinde tutarak elden geldigince telif
yazilara yer verdik. Bu sayimizin bir Fransiz, iki de Tirk olmak Ulzere U¢ yeni yazari var. Genellikle Unli
bir kurgucu ve «Kodln», «Bunca uzun bir ayriik» gibi filmlerin y6netmeni olarak taninan Henri Colpi ay-
ni zamanda de@erli bir mizik arastiricisidir. «Filmde Mizigin Savunu ve Ovgiisi» adini tasiyan biyik aras-
tirmasindan Jak Salom'un yapti§i derleme iki sayl surecek. «Goérunti» konusunu Ozellikle teknik yd&nlerine
de deginerek inceleyen Yilmaz Zenger mimardir, Teknik Universite’de sinema konusunda da dersler veren
bir 6gretim dyesidir ve Tanik Sinema Toplulugu'nun baskamdir. «Tanitma Yazilari» konusunu isleyen Artun
Yeres de ayni toplulugun dyesidir. ilk kisa filmi «Cirkin Ares», gecen sayimizda bildirdigimiz gibi 1. Hisar
Yarismasinda derece aldi.

Hi¢ kuskusuz bu yazilar, «Sinemanin anlatim araclari» gibi son derece 6nemli ve genis bir konuyu tam ola-
rak agiklamak iddiasinda degildir. Bu baslangic yazilarindan sonra ilerde ayni konuyu ele alan baska aras
tirmalar da yayinliyacagiz.

Not: Sinema'nin anlatim araglarindan «Oyun» konusundaki yazi, bu sayinin kabarik icerigi yiziinden énimiiz-
deki Eylil sayisinda yer alacaktir.
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ONIKi ginlik bir film maratonunun ardindan Berlin'i ter-
kederken kivanchydik. Sinema elestirmecileri icin bu yil-
ki Berlin film yarismasinin asil ilging yani, yarisma film -
lerinin bireysel niteliklerinden degil, toplu bir anlayis
ve dustnce evrimi sonucu sinemanin kabuk degistirme-
sine tanikhk etmek firsatini vermesinden geliyor. Yeni
sinema olayindan sbéz ediyoruz. Yarismada yer alan film -
ler, c¢okluk, dinyanin cesitli ulkelerinde adlarini duydu-
gumuz ya da bundan sonra duyaca§imiz gen¢ sinemacila-
rin genellikle ¢arpict bir dinamizm, bir yureklilik, bir
tazelik tasiyan vyapitlariydi. Bilinen kuramlarin disina
cikmaya kendilerini zorlayan yeni sinemacilarin bdylesine
belirgin ve degisik ¢ikislarini buginden bireysel olarak
yargilamak ve degerlendirmek ¢ok gl¢ olsa gerek. Or-
taya mutlaka yeni bir sey getirmek amaglari saygr de-
ger bir caba tabii. Konu seciminden bu konulara ba-
kis acisina, bu konularin getirdigi cesitli sorunlar kar-
sisindaki insancil tutumlarina ve butin bu degisikliklerin
kacinilmaz zorunlugu olarak degisik bir anlatim yolu tut-
turmaya calismalarina kadar, cesitli yonleriyle atilgan ve
yurekli, geng, taptaze bir sinemaci kusadi var ya, 6nem-
li olan bizce o... Onemli olan bu genel perspektif icin-
deki toplu kipirdaniglari, uyanislar, gelismeleri ve asa-
malari izleyebilmek... Yoksa, agikca kabul etmek gere-
kir ki, hentiz olusum durumunda bulunan yeni sinema
olayinin yapitlari birer birer ele alindijinda su ya da bu
yonden sakatliklar, igretilikler, ilkellikler, gereksiz heye-

canlanmalar, sindirimsizlikler bulmamak imkansizdir.

BASLANGIG (Le Départ)

Altin  Berlin Ayisi'ni Skolimowski'nin Baslangi¢'t aldi bu
yil. Baslangt¢c/Le Départ gercekten yarisma boyunca sey-
rettigimiz filmlerin en iyilerindendi. Skolimowski'nin de
en iyi filmi denilebilirdi rahatlikla. Polonyall gen¢ yo6-
netmenin Terk/Walkover'de ilk defa kendini duyuran ve
La Bariere ile bicim yoéninden de bir kisilik tutmaya yo-
nelen sinemasinin ne denli bir asamaya vardigini goste-
riyor. Her filmindeki gibi, burada da onemli degil hika-

yesini ettigi olay dizisi... Aslinda, senaryonun sinema-
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tografik hikaye niteligi de yok klasik anlamda. Bugiine
kadar kendi kusaginin insanini, hatta kendi yasamini, i¢
dinyasini subjektif bir anlatimla perdeye yansitan Skoli-
mowki «Baslangi¢» ta ondokuz yasindaki bir delikanlinin
dustinden so6z ediyor. Berber c¢iragr Marc'in (Jean-Pierre
Loaud) tek tutkusu bir yaris otomobiline sahip olmak.
Daha dogrusu yaris otomobiliyle bir yarisa katiimak...
iki gun sonra yapilacak bir yaris igin patronunun
Porsche'sini 6diing almak istiyor. Fakat patronu hafta ta-
tili icin otomobiliyle sehir disina gitmeye karar verince
kendine baska bir araba bulmak zorunda kaliyor caresiz.
Marc'in bir yaris otomobili bulmak i¢in giristii seru-
ven, taptaze buluslarla dolu, hareketli, fantezist bir siir
havasi icinde seyirciye verilmis. Bitin bu sertvenin so-
nunda Marc'in gene de dusunu gergeklestirememesi, fa-
kat her sonun ardindan bir baslangicin dogduguna inan-
masi Skolimovvski'nin evrenindeki kisisel micadelelere ve
umutlanmalara acik kapilari belirtiyor.

«Baslangic» m sirprizlerle dolu, gerilimi saglam bir hi-
kayesi var. Bi¢cim yoéninden de ¢ok duzgin. Ayrica dina-
mik, modern, yenilik¢i bir sinema dili Skolimowski'ninki...
Elestirmecilerin c¢odunlugu «Baslangi¢» a Skolimov/ski'nin
kisiligini en belirgin bir bicimde ortaya koyan film ola-

rak nitelemekte haklilar.

ISTE SENIN YASAMIN

Berlin'de «Baslangig» ile birlikte ilgimizi ceken iki isveg
filminden de oncelikle s6z etmemiz gerek: Jan Troell'in
ditt liv ve Jan Halldoff'un
Hayat Cok Giizel/Livet ar stenkul... ikisi de gen¢ isveg

iste Senin Yasamin/Har Har

sinemasinin son yapitlari... Kisilikleri birbirinden cok de-
gisik iki genc sinemacinin ayni derecede ilging filmleri...
«iste Senin Yasamin» Eyvind Johnson'un isveg'te biyiik
bir edebiyat olayr kabul edilen «Olof'un Romani» adh ki-
tabindan alinmis. Olof'un ondért yasindan baslayarak
dort yillik sertvenini anlatan ve bu dort yilin hikayesi
icinde birinci diinya savasi siresince isveg'in gegirdigi

sosyal ve ekonomik evrimlerin Uzerine de egilen, yukli,



hacimli bir roman bu. Troell'in filmi de ayni agirhkta
hemen hemen... isveg'in bereketsiz, kaderine terkedilmis
kuzey bélgesinde cok giic yasama kosullariyla basbasa ka-
lan zavalli insanlar gibi 6ndoért yasindaki Olof da cesitli
islere girip c¢ikarak ayakta durabilmeye c¢alisiyor. igin-
de bulundugu cevre unutulmus bir gevre bituniyle. in-
sanlar eziliyor, ufalaniyorlar, yokoluyorlar.. Olof'un go6z-
leri o6ntunde. Fakat delikanli savas gucuntu kaybetmiyor.
Daha iyi yasamanin kosullarini getirmek icin ¢abalyor,
isci hareketlerine katiliyor, sendikalarda goérev aliyor, o
cagda uyanmaya baslayan toplumcu inanglarin savunucu-
lugunu yapmaya c¢alisiyor. Bir yandan da, cesitli yanla-
riyla, kisisel dunyasinin da gecirdigi gelismeleri izliyoruz.,.
ilk sevgilisinden, gézleri 6ntinde canini veren is¢i arkadasi-
na kadar karsisina c¢ikan her insan Olof'un kendi ken-
dini yetistirmek yolundaki cabalarina yardimci oluyor.
Olof kendini yetistiriyor amma, cevresine geregi kadar
yaranamiyor sonunda. Daha dogrusu g¢evresinin ayni bi-
cimde uyanmasi, bilinglenmesi mumkin olamiyor. Tutku-
larinin gergceklesemedigini goéren geng adam da vyenilgiyi
kabullenerek o zavalli insanlari baslangigtaki gibi kader-
lerine terkedip daha iyi yasama kosullarini kolayca elde

edecegi glineye goc¢ ediyor.

Troell elindeki verimli malzemeyi ¢ok iyi kullanmis Eyvind

Johnson‘'un uzun romani derli toplu, s6zi agik ve se-

¢ik bir hikaye cercevesi icinde perdeye aktariimis. Ania
tim1 en kicuk ayrintilara kadar etklfeyici bir gercekgilik
tasiyor Troell'in... Modern ve kisise! bir dile varmak tut-
kusuyla birlikte, 1920'lerdeki isve¢ sinemasinin gelenekse;
temellerine kadar uzanan klasik bir sinema ortaya koy-
mak tutkusu geng rejisérin yapitina yeni fakat koklu,
glcli  bir nitelik kazandirmis. Gerektigi zaman belgese!
bir anlatimla dogrudan dogruya, gerektigi zaman plastik
malzemelerden yararlanarak sembolik bir bigimde soylu-
yor s

U Troell. Herseyi o6lgult, hesaph, grafigi saglam
bir butin c¢ikiyor sonunda ortaya. Zaman zaman hirgin-
lasan, zaman zaman yumusak, alabildijine duygulu, bo-
yutlu, insancil bir sinema siiri «iste Senin Yasamin».
Troelli yonetmenliginin yaninda goérunti yonetmeni ola-
rak da alkislamak gerek. Filmin basindan sonuna kadar
ilgiyle izlenen nefis fotograflari onun elinden g¢ikmis. «is-
te Senin Yasamin» o6dilsiz dénmemeliydi Berlin'den...

HAYAT GOK GUZEL

Jan Halidoffun «Hayat Gok Giizel» adh filmi cagdas isveg
gencligi tGzerine bir arastirma. Yirmiyedi yasindaki uzun
boylu, uzun sach, sakalli, biyikli, dis goéruntsuyle bir
«beatnik» sayilabilecek Jan Halldoff bugunin kaybolmus
kusagini ¢ikariyor karsimiza. Ama yalnizca bir saptama
yaptigl... Canli, taptaze, gergek bir hikaye ile durumu

JEAN-PIERRE LEAUD VE CATHERINE DUPORT/LE DEPART/BASLANGIC/JERZY SKOLIMOWSKI



HAR HAR DU DITT LiV/ISTE SENIN YASAMIN/JAN TROELL

belirliyor, o kadar. Yorumu, o&guti falan yok. Bunu da
beklemek yersiz. Zira ne Halldoff'un, ne de filmin se-
naryosuna katilan yazar Stig Claesson'un yasamlarini yan-
bakabileceklerini

sittiklari  kisilere disaridan distnmek

imkansiz. Filmle ilgili brosurlerdeki tanitma yazilarina
bakilirsa, Halldoff'un da Stig Claesson'un da kendi din-

yalart bu aslinda.

«Hayat Cok Giuzel» de Britt'in hikayesini izliyoruz. Bu hi-
kaye icinde genc yonetmen kusaklar arasindaki anlas-

mazhgi, yabancihdr ve bu catismanin dramini veriyor.
Yirmialti yasindaki Britt (Inger Taube) kocasindan bosan-
diktan sonra cocudu ile kendi basina yasamaktadir. Her

gliin isine giderken c¢ocugunu bir dadiya emanet ediyor.

Basinin derdi bu g¢ocuk... Belli ki, annesi onu dunyaya
getirdigine de, getirecegine de pisman olmus. Ona karsi
hi¢bir annelik duygusu gosterdigi yok. Cocugun babasi bir
yazar (Kev Hjelm)... Britt'ten hayli yasl bir adam. Ca-
gindan once de ihtiyarlamis ustelik. Esini hi¢bir sekilde
doyuramadigl besbelli. Fakat bir cocuktan farksiz olan
Britt'in Gzerinde zaman zaman kocalik otoritesini sir-
diurmeye calisiyor bos yere... Derken, c¢ocugun delismen
dadisi (Mai Nielsen) Britt'in hayatina sagl uzun, yeye'ci
beatnik'leri karistirtyor. Cevrelerine aldiris etmeyen bu
delikanhlar Britt'i de gergedin ortasindan alip dus dun-
yasina goturuveriyorlar birden. Hicbir moral ya da sos-

yal baskinin bulunmadi§i, alabildigine o6zgir, sorumsuz

bir dinya bu... Egleniyor cilginca gengler. Ve onlarin eg-
lencelerini g¢evresindekiler merakla, saskinlikla seyrediyor-
lar durmadan. Koca, aklinca, karisini onlarin arasindan
kurtarmaya cahlisiyor. Kucik cocuk da karisiyor bu oyu-
na... Fakat gencglerin dusleriyle kurduklari yapmacik din-
ya gercekle ylzlesince bir c¢atirdama oluyor. O vurdum-
duymazhk, azginhga varan asirt bagdimsizlik sevinci to-
nunu birden kayboluveriyor. Bir trajedi oluyor ortadaki
komedi: Gengler saskinliklari sirasinda bir adam 6ldi-
riyorlar. Filmin son karesinde, Britt'i ne yapacagini bil-
mez, muhtemelen 6ncelikle c¢ocugunun yanina doénerken
pismanhk icinde goriilyoruz. Fakat «son» yazisindan o6nce
sabitlesen goérinti saptanan durumun, anlatilan bu tipik
olaylarin aslinda burada kaldigini ve gercekte bir doéna-
stin ya da bir degisimin olamayacagini da anlamaya ya-
riyor.

Halldoff'un sinemasi Fransizlarin Cin“ma-Vdrite'siyle
Godard sinemas! arasinda, fakat butunlugu saglam, ritmii
ve daha onemlisi alabildigine 6zgurlik tutkusu tasimasi-
na ragmen koklu kisiligi olan bir sinema... Geng ydnet-
men kamerasini sirtladi§r gibi, oyuncularinin arkasindan
kaldirimlara, sokaklara, evlere, yasayan insanlarin arasina
girmis gizlice... Ve ufak ayrintilarina kadar titizlikle bu-
lup c¢ikarmis konusunun getirdigi herseyi... Oyunculari
da bu anlayisa pek guizel ayak uydurmuslar. Yazik ki,

isve¢ sinemasi yarismaya génderdigi iki ilging fime rag-



men eli bos dondi Berlin'den...

DOVME

Geng¢ kusagin sorunlarini  ¢cok degisik yanlariyla hayli
carpict ve yurekli bir bicimde ele alan bir baska film de
Johannes Schaafin «Dévme/Tatowierung» siydi. Schaaf
da, Halldoff gibi, bugiinin kusaklar arasi anlagsmazhigini
ortaya koymaya calisiyor. Gorunurdeki anlasmazligin ger-
cekte toplum duzenine sinsice girmis birtakim genel
bozukluklardan, giderek, disaridan bakildiginda yerlesmis
gérinen birtakim toplumsal vyargilarin, moral degerlerin
ve «oturmus» sayllabilecek olgun kusaklarin ikiyazlala-
gunden, acimasizhdindan ileri geldigini anlatmak istiyor
acikca... Hikayesini izledigimiz Benno (Christof Wacker-
nagel) onalti yasinda bir delikanh... Nasilsa 1slah evine
slriklenmis. Cocuksuz bir aile tarafindan evlat edinilen
Benno bu aile cevresi iginde busbutiin cikiyor ¢igrindan.
Karsilastigi igretilik, yapmaciklik ve ikiyuzluluk cocugu
birtakim dengesizliklere, asiri taskinhklara goturiyor.
Benno'yu evlat edinen Lohmann ailesinin yaninda Gaby
adli onsekiz yaslarinda bir yegenleri de (Helga Anders)
var. Gaby surekli bunalan, sikintisindan patlayan bir kiz.
O da Benno gibi yabanci g¢evresine... Bir aralik amca-
sini  bastan ¢ikariyor. Sonra amcasl ve yengesi basbasa
veriyor ve kizi Benno'nun koynuna itiyorlar. O zamana
kadar cinsel komplekslerini yenemeyen, bitin denemele-
rine ragmen cinsel bir uyanis duymayan Benno'yu Gaby

yola getirir gibi oluyor onceleri.. Gaby'ye gercekten asik
olmaya basliyor Benno. Fakat, bu defa da, dizenlenmis,
onceden planlanmis bir ask oyununun kahramani olmak
istemiyor Gaby. Birakiyor Benno'yu. Onuru zedelenmis de-
likanl da, ailece duzenlenen bir pazar gezisinde butin
bunlara yol agan Lohmann'lari dlduriiyor tabancasiyla.
Filmin, bu boélumi izleyen son béliminde, Benno'yu ¢i-
rilgiplak, bombos bir yizme havuzunda vyuzerken, 06z-
gurlugu tadabilmenin dust iginde sevinirken goriyoruz.
Fakat dusu polislerin oraya gelip Benno'yu yaka paga go-

tirmeleriyle bitiyor.

Schaaf yeni bir sinemaci... Yeni Alman sinemacilarinin
er yenilerinden... ilk konulu uzun filmi oluyor «Dév-
me». Daha ¢ok, gen¢ bir sinemacinin heyecanini ortaya
koymasi yoéniinden ilging geliyor insana. Ama bu heye-
can rahatsiz edici bir asirilikta. Schaafin filminin iyi yan-
lan da var, kot yanlar da... ikisi de c¢ok belirgin is-
telik. Konusuna bakisi da c¢ok hirginca... Aci bir komedi
tonu tasiyan bir hircinhk duyuluyor film boyunca. Kara
komedi'leri andiran bir hirginlik. igneleyici yani cogu za-
man ayrintilara verdigi onemden geliyor. Alabildigine o6z-
gur bir sinema dili kullanmak istemis Schaaf. Bilinen
kuramlarin disinda bir sahne diuzenlemesi ve montaj an-
layisi var. Bakalm, Schaaf buradan nereye varacak?...
Gelecek projelerini seyrettikten sonra hakkinda bir yargiya

varmamiz gerekiyor.



HELGA ANDERS/TATOWIERUNG/DOVME/JOHANNES
SCHAAF

SABINE SINJEN/ALLE JAHRE WIEDER/HER YIL GENE
BERABER/ULRICH SCHAMONI

HER YIL GENE BERABEft

Gegen yil O/Es adh filmiyle umut veren Ulrich Schamonl*
nin Her Yil Gene Beraber/Aile Jahre Wieder Uluslararasi
Elestirmeciler Birligi Federasyonu'nun (Fipresci) gelenek-
sel odilint aldi. «O» ile «Her Yil Gene Beraber» ara-
sinda mutlaka bir secim yapmak gerekirse biz oyumu-
zu birincisi icin kullaniriz. Fakat, bdéyle bir secim de
gerekli degil aslinda... Yazinin basinda da belirttigimiz
gibi, hentiz olusum durumunda bulunan gen¢ Alman si-
nemaci kusagdinin bu turden inis ve cikislarla bir yere
gelip gelemeyecegini gorebilmek o6nemli olan. Ulrich bu
yonde insani umutlandirabilen bir sinemaci. Gerek ele
aldigi konulara bakis acisi, gerek konu secimi, gerekse
bunlari sinematografik bir bicimde perdeye yansitmak
cabasi sevilmeye, sayilmaya, uumutlanmaya deger, olum-
lu nitelikler tasiyor.

«Her Yil Beraber» Hannes Lucke adl, kirkinda, evli bir
erkegin (Hans-Dieter Schwarze) hikayesi... is hayatinda
basarili sayilan, maddi higbir sikintist olmayan bir in-
san Hannes... Kendi durumundaki bircok erkek gibi o da
evlilik hayatinda mutlu degil. Fakat mutsuzlugunun sebe-
bini de arastirmis, bulmus degil. Yillardir karisindan ay-
ri yastyor. Cici, sevimli bir metresi (Sabine Sinjen) var.
Bitin umudu Hannes ile evlenmekte gen¢ kizin... Fakat
Hannes'in 6ncelikle esinden bosanmasi gerek tabii... iki
cocuk var ortada. Esi Lore (Ulla Jacobsson) sakin, iyi bir
ev kadim (stelik. Bir Noel tatili slresince gecgiyor «Her
Yil Gene Beraber» in hikayesi... Hannes Noel'de karisini
ve g¢ocuklarini goérmek uzere bulundugu sehirden kalkip
onlarin oturduklari kucik tasra sehrine gelmistir. Yanin-
da metresi Inge de vardir. Kendinden emindir Inge.
Hannes'in karisiyla konusup bosanmadan s6z edecegini
sanmaktadir. Oysa Hannes bu cesareti gosteremez kolay
kolay... Herseyi oldugu gibi birakir sonunda. Noel tatili
biterken, Igne Hannes ile birlikte yasama zorunluluguna
ragmen onun ve cevresinin aslinda ne denli yalanci, sah-
tekar, iki yuzlu ve acimasiz oldugunu anlar.

«Her Yil Gene Beraber» arrivist bir ¢evrenin elestirmesi
yoninden ilging bir toplumsal taslama niteli§gi tasiyor. Or-
taliktaki ask hikayesi bireysel bir serivenden cok, Hannes
ve cevresinin durumunu belirliyor agik¢a... Ve filmin asil
dramatik yapisi bu cevredeki surtismelerden, catismalar-
dan meydana geliyor. Ancak, konunun bir hikaye bigimi-
ne sokulurken birtakim bosluklar da birakilmis. Filmi
biz daha g¢ok, Ulrich'in sinema dilini temiz kullanisi ve
Truffaut'nun Yumusak Ten/La Peau Douce adh filmini
hatirlatan bir igtenlik ve dogallik tasimasi yoniinden 6nem-
li buluyoruz. Schamoni, herhalde yeni projeleri de me-

rakla izlenmesi gereken bir sinemaci olacak.
FARELER UYANIYOR

En iyi yOnetmen icin verilen 6dilu Yugoslav sinemaci
Zivojin Pavlovic Fareler Uyaniyor/Budjenje Pacova adl
filmiyle kazandi. Yarisma jirisinin basanh iki isveg fil-
mini gormezlikten gelerek bu filme o6dil vermesi tartig-
ma gotirir bir yargi amma, Pavlovic'in de ilging bir si-
nemaci olmadigini iddia etmek mumkin. Pavlovic yasi
ilerledigi halde evlenememis, yalniz yasayan bir erkegin
birtakim cinsel kompleksler iginde dustugia yari-komik,



yari-trajik durumlari islemektedir. Yonetmenin bu olayi
dramatik bir doku icinde bir senaryo bicimine koyabil-
mek cabasi inkar edilmez bir yenilik tasiyor. Fakat fil-
min ve sinemacinin temel yapisindan gelen birtakim il-
kellikler de yok degil. Juri uyelerine, degerlendirmelerini
yaparken, bu ilkellikler sevimsiz gelmis olmamali 6zellikle.

KOLEKSIYONCU KIZ

Fransiz sinemasinin «lanetlenmis» yoénetmenlerinden Eric
Rohmer'in yarismada o6zel 6diil kazanan Koleksiyoncu Kiz/
La Collectionneuse adl filmi gencglik Uzerine bir baska
arastirma... Anlamsiz, bombos bir hayat siren, gevreleriy-
le butun iliskilerini koparmis gencler ilk bakista c¢ok
ozgur gorunmekle birlikte gergekte birsey yapamiyorlar.
Sevmeyi de, sevismeyi de, duygulanmayir da bilmiyorlar
aslinda. Kose kapmacadan farksiz ask oyunlariyla, cilve-
lenmelerle geciyor gtnleri. Herseyleri gecici, herseyleri
temelsiz... Rohmer'in karsimiza c¢ikardigi bu cevre eti-
di yeni bir sey degil tabii... Ayni saptamalar kendi ul-
kesinin sinemacilar tarafindan defalarca yapimisti. Us-
telik, konusunun islenisi yoniunden de, sinema dili yonin-
den de olantstu bir ¢ekiciligi yok. Sikici, monoton bir
hikaye, kisir bir sinema dili...

FISILDAYAN DUVARLAR

Edith Evans ve Michel Simon'a en iyi oyuncu &dullerini
kazandiran Fisildayan Duvqrlar/The VVhisperers ve Hitiyar
Adam ve Gocuk/Le Vieil Homme et I'Enfant yarnsmada
seyrettijimiz ilgin¢ filmler arasindaydi. Birinci film Bryan
Forbes'in imzasini  tasiyor. Yalnizlik temasini islemis
Forbes. Senaryo Robert Nicolson'un ayni addaki kitabin-
dan alinmis. Kocasi tarafindan terkedilmis, yalniz basina
yasayan Bayan Ross'un (Edith Evans) drami... Yillardir
evinde, anilariyla basbasa yasayan Bayan Ross'a sosyal si-
gorta kurumu yardim etmektedir. Butin umudu babasin-
dan miras kalan bir miktar paraya kavusabilmekte ih-
tiyar kadinin. Bu dusle avunurken, gegirdigi agir bir has-
tallk sonucu saghgr cok tehlikeli bir doneme giriyor. Ko-
casini bulup cagiriyorlar yanina. Eski aile duzeni yeni-
den kuruluyor. Fakat Bayan Ross kocasini ne alkolden,
ne at yarisindan, ne de tehlikeli islere karismaktan vaz-
geciremiyor gene... Ve kocasl bir raslantt sonucu buyik
bir vurgun vurunca kadincagizi kaderine terkediyor. lyi
dizenlenmis, gerilimi gucli, ¢ok uzun olmasina ragmen
monotonlagsmayan basarili bir senaryo rahat bir bigcimde
perdeye aktariimis. Edith Evans'in oyunu da benzerine
kolayca rastlanir gibi degil.

iHTIYAR ADAM VE GOCUK

ihtiyar Adam ve Cocuk/Le Vieil Homme Et L'Enfant gencg
Fransiz yoénetmen Claude Berri'nin ilk uzun filmi. Fakat,
anlatimi  hayret verici bir olgunlukta. Daha o6nce kisa
filmler c¢eviren ve bir aralik Bresson'un yaninda yardim-
ci olarak calisan Berri klasik bicimde bir filmle ortaya
¢ikmis. Temeli Renoir'lara, Clairllere, Duvivier'lere, Carne-
lere, Bresson'lara kadar uzanan geleneksel bir sinemayi,
demode sayllmayacak bir bigimde vyeniden canlandirms
pekala... Hikayesi, filmin adindan da anlasilacagdl gibi,

PATRICK BAUCHAU VE HAYDEE POLITOFF/LA
COLLECTIONNEUSE/KOLLEKSIYONCU KIZ/ERIC ROHMER

MICHEL SIMON



EDITH EVANS/THE WHISPERERS/FISILDAYAN DUVARLAR/BRYAN FORBES

ihtiyar bir adamla ilkokul c¢aginda bir ¢ocuk arasinda
geciyor. ikinci Diinya Savasl sirasinda, Paris'te yasayan
bir Musevi ailesi, kuctuk cocuklarini Almanlardan kagir-
mak igin uzak bir tasra koyundeki dostlarina emanet
ediyorlar. Burada kaldigi surece kimligini saklayacaktir
cocuk... Yasadigl evde ihtiyar bir kari-kocadan baska kim-
se yoktur. ihtiyar adam kisa zamanda anlasiveriyor ki-
¢k konuguyla... Biribirlerine aciliyorlar. Savas Avrupa'yl
cehennem yerine c¢evirirken bu unutulmus koyde boylece
karsi karsiya gelen, bir gocuk ve bir ihtiyar iligkilerinin
gelismesi boyunca yeni yeni seyler kazaniyorlar. ihtiyar
adam (Michel Simon) birtakim kati 6n yargilarini, dar
duslncelerini, o yasa kadar gergekten duyamadigr sef-
kat ve dayanisma bilincini kazaniyor. Zaman zaman cocuk,
dedesi yasindaki adamin yol gd&stericisi, yoneticisi, egitici-
si oluyor. Bu arada Irk c¢ekismelerinin de anlamsizh§ini
kabul ettirmeyi beceriyor pratik zekasiyla. Film olagan-
Ustl nitelikler tasimamakla birlikte, dustince ve duygu
yapisi bakimindan insancil oldugu oranda etkileyici. Berri-
nin sinemaci olarak gelecegine givenmemek igin hicbir se-
bep yok.

AH BABACIGIM, VAH BABACIGIM, ANNEM SENi
DOLABA ASTI BEN NE YAPACAGIM?

Richard Quine'in acilis gecesinde gosterHen Ah Babaci-
gim vah babacigim, annem seni dolaba asti, ben ne ya-
pacagim/O Dad, poor Dad, Mama's hung you in the closet

and I'm feeling so sad aslinda bir kabustan farksiz. Ko-

10

medi turinde ilging cikislarint bildigimiz, 6zellikle Ame-
rikan komedisi gelenegine baglihg: ile bazi filmleri 6nem
kazanan Quine yeni sinemacilarin modernlesme c¢abasina
ayak uydurmak mi istemis acaba?... Ozellikle bigimi de-
gisik, modern bir piyesle yola ¢ikmis. Piyesin daha ¢ok
biciminin degisik oldugunu tekrarlayalim. Yoksa ele al-
digr tiplerin, degindigi sorunlarin, hatta ana batlariyla
buradan c¢ikan gerilimin orijinal sayilabilecek bir yani
yok. Tennessee Williams'in kahramanlarini hatirlatan bir-
takim ruh hastalari deli dolu bir komedi havasi iginde
GCikiyorlar kargimiza. iktidarsiz bir baba, cinsel tatminsiz-
lik icinde yapmadigini birakmamis, asiklarinin yanisira
oglu ile de cinsel iliskiler kurmus, azgin bir sapik ka-
din (Rosalind Russell) ve onun koépegi gibi yaninda gez-
dirdigi, insandan c¢ok hayvani andiran, sapik, kabiliyet-
siz, sevimsiz oglu Jonathan (Robert Morse)... Hikaye ba-
banin éluminden sonra ana-ogul ile onlarin hayatina
karisan birka¢ kisi arasinda geciyor. Fakat bu perspektif
icindeki olaylan insanhk disi bir agidan gelistirilerek
guldurt yapmak ugruna alabildigine c¢igrindan cikaran

Quine tek kelimeyle «igreng» bir is ortaya koymus oluyor.

BIRKAG FiLM

Hollandall gen¢ yénetmen Franz Weisz'in Bir Dus : Gangs-
ter Kiz/Het Gangstermeisje degisik bir hikayenin, o hika-
yeye uygun degisik bir dille perdeye aktarildigi, modern
bir sinema c¢alismasi... ilk filmini geviren bir yénetmen

icin umutverici sayilabilecek bir deneme bazi yanlariyla.



Ozellikle sinema dilinin teknik nitelikleri vj oyuncu yéne-
timi acisindan 6nemli. Willy Kurant'in siyah-beyaz fotog-
raflari da nefis. Fakat keci boynuzundan farksiz bir hi-
kayeye rejisoriin bdylesine goézu kapali tutulmasi hayret
verici. Yarismadaki iki Italyan filminin de basarisiz oldu-
gunu belirtmek zorundayiz. Islik Calan Burun/ll Fischio
Al Naso'nun yonetmeni ve basoyuncusu Ugo Tognazzi...
Toplumsal taslama olmak iddiasinda bir kara komedi...
Fakat ne taslama olarak, ne de kara komedi olarak do-
yurucu degil. iki saatlik usandirici bir sikinti... Alfredo
Angeli'nin  Tuhaf Gece/ll Congisliacco adh filmi de basi
sonu olmayan, nefes nefese bir tempo icinde gelisen, bir
casusluk sertiveninden de daha caprasik, tatsiz, sevimsiz
bir komedi... Ydénetmeninin teknik cambazliklarn diginda

akilda kalir bir yani yok.

Yugoslav sinemasinin yarismadaki ikinci temsilcisi Dus/
San asiri bir bicim 6zentisi iginde hikayesinin 6zunt ze-
deleyen ve konusundan yeterince yararlanamayan, vasat
bir film... ingiliz sinemasi adina yarisma disi gésterilen
Sundurma/Penthouse bir sadizm testi kisaca... Peter
Collinson 96 dakika seyircinin asabiyla oynuyor. Geng
yonetmenin g¢alismasinda ilgi ceken en énemli 6zellik dort
duvar arasinda gecen teatral yapida bir senaryoyu perde-
ye aktarirken gayet dinamik bir sinema dili kullanmis

olmasi.

BERLIN YARISMASI VE TURK SINEMASI

So6zumlzu bitirmeden, bir. de yarisma disi bir gosteri di-
zisinde yer alan «Bitmeyen Yol» a deginelim. Bilindigi
gibi, «Bitmeyen Yol» Berlin Film Festivalinin yarisma film -
lerini segmekle goérevli bir kurula sunulmus, fakat eleme-
yi kazanamadi§i i¢in yarismaya alinmamisti. Ancak, ya-
rismaya paralel vyduratilen «tanitict filmler» gosteri dizi-
sine kabul edildigi i¢in Turk sinemasi da festivalde res-
men temsil edilmis oldu. Biz, bu olayr Duygu Sagiroglu-
nun filminin kendi basina tasidigi ©6nemden c¢ok, bazi
gercekleri daha belirgin bir bigimde yansitmasi acgisindan

burada kisaca incelemek istiyoruz.

a — Turk sinemasinin her zaman karsisinda oldugu iddi-
aslyla karsilasan Sinematek, bu yilki Berlin yarismasin-
da Turk sinemasinin mutlaka bir filmle katiimasi igin
her olumlu cabayr gdstermistir. Berlin film festivalinin
yoneticileri Turk sinemasinin da bir yapitini yarismaya
cagirirken Sinematek'in isbirliine basvurmuslar, Sinema-
tek de festival yoneticilerine en iyi se¢im imkanini vere-
bilmek icin d¢ filmin birden Berlin'e ulasmasini sagla-

mistir.

b — Turk sinemacilari, Turk aydinlarinin ve o6zellikle
Turk sinema elestirmecilerinin anlayissizliklar iddiasinda-
dirlar. Filmlerinin onlar tarafindan sirekli baltalandigini
ileri strerek bugiinki kesmekesi, ¢ikmaz Ortmeye ca-
hsmaktadirlar. Fakat, gecen mevsimin en basarili filmleri
sayllan t¢ Turk filmi de, uluslararasi bir yarismanin
elestirmecilerden meydana gelmis secim kurulu tarafindan
aranilan nitelikte bulunamamistir. Filmleri yargilayan ku-
rulun hakli ya da haksiz oldugunu tartismak mumkin-
dur. Fakat buradan hicbir yere varilmaz. Bizce, asil sorun

bu tur tartismalari birakip, her iste bir ard dustince ara-

maktan vazgecip Tirk sinemasinin  buginkid c¢ikmazini
kabul ederek daha iyi filmler yapmanin bilincine var-
maktir. Boyle bir bilincin guclenmesi de, ne Turkiye'de
ne de Tiurkiye disinda gegerli sayilmayan bir sinemanin
savunuculugunu yapmakla, elestirmeciyi suglayip ortadaki
basarisizliklarin asil sebebi géstermekle olmaz herhalde.

¢ — Sinema yapiti, temel anlamda, bir meslek disipli-
nine, klasik bir sinema kultirine simsiki baghdir. Ber-
lin yarismasinda seyrettigimiz filmler arasinda bazi geng
yénetmenlerin ilk uzun filmleri sinema dili bakimindan
kusursuz gorinuyorsa, bunun nedenini alt yapidaki sag-
lamlikta aramak gerekir. Olaganustu nitelikler tasiyan
filmleri bir yana birakalim, ilk uzun film denemesi icin
yalnizca «umutverici» diye niteleyecegdimiz filmler de as-
garl bir alt yapidan gelmektedir. Turk sinemasinin bili-
me karsi, sinema sevgisine karsi - milll karakteri kay-
betmemek slogani iginde yabanci sinemacilarin ilging,
cagdas ya da klasik yapitlarini Sinematek'te seyretmeyi
boykot etmek ve Sinematek'in cabasini bir «beyin yika-
ma» bigiminde nitelemek sinema sevgisine karsi bir dav-
ranis degil mi? - yalnizca alaydan yetisme elemanlarla
buginiin sinemasina ulasmasi, uluslararasi bir yere vara-
bilmesi imkansizdir. «Bitmeyen Yol» konusunun saglam-
hgina, Duygu Sagiroglu'nun asiri sinema heyecanina, di-
ristligune ve sonraki filmlerinde kaybolan acikgézliligiune
ragmen istenen ortama varamamis ise, bu, Sagiroglu'nun si-
nemac! olarak yetisme olanaklarindaki sakatliklardan gel-
mektedir. Sinema dilinin teknik aksakliklari, senaryonun
dekupajindan gorinti ydénetmenini denetlemeye, oyuncu
yonetimini simsiki elinde tutmaya kadar cesitli konularda
Sagiroglu'nun karsilastigi  butiin - sorunlari  halledememis
oldugu apagiktir. Butin bunlar, -yanlis anlasiimasin -
filmin tumayle bugtnki Tark sinemasi icinde olumlu
bir c¢ikis olarak nitelenmesini engellememektedir tabii.
Fakat «Bitmeyen Yol» un Turk sinemas! icindeki 6zel du-
rumunun uluslararasi anlamda gegerli olacagini iddia et-
mek yersizdir. Uluslararasi yarismaya katilacak bir filmin
asgari bir teknik standarda sahip bulunmasi gereklidir.

d — «Bitmeyen Yol» un Berlin'de seyredilen kopyasi c¢ok
kotadur. Bu bir baski ve ylkama hatasidir apagik. Affe-
dilecek bir hatda da degildir. Hadi, Turkiye'de gosterilen
kopyalarin alelacele hazirlanarak hicbir kontroldan gegi-
riimeden piyasaya cikarilmasina bir sey demiyelim. Fakat
bir festivale gonderilen bir filmin, hi¢c olmazsa bu tiurden
bir hatasi bulunmamasi gerektir. Ayni sekilde filmin alt
yazilari da, festival boyunca hicbir filmde benzerine Tas-
lanmayacak ilkelliktedir. Dublaj teknik hatalarla doludur.
«Bitmeyen Yol» a, yeniden belirtelim, Tirk sinemasinin
bugtinkii durumu icinde saygi duyuyoruz. Ve boyle bir
filmle ilk c¢ikisint yapan bir ydnetmenin daha filminin
sanslrle micadelesi tamamlanmadan saf degistirip, bas-
langigta karsi oldugu bir yola girmesini ve bdylece ken-
dini kisa zamanda unutulmaya mahk(im etmesini kolayca
sindiremiyoruz. «Bitmeyen Yol» un Berlin'de g6steriimesi
birtakim dersler almaya vyarayabilirse, c¢ok faydali bir
deney sayilacaktir slphesiz. Yoksa, bu hayal kirikliginin
ardindan ders almasi gerekenler, davraniglarini inatla
surdureceklerse Tirk sinemasi daha yillarca disarida adin-

dan soz ettiremez.
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haberler

fransa’'dan...

— Basoyuncusu Michel Simon'a son
Berlin senliginde en iyi erkek oyun-
cu odialint  kazandiran Le Vieil
Homnie et I'Enfant/ihtiyar Adam ve
Cocuk filminin yonetmeni Claude
Berri, énumuzdeki kis ikinci uzun
metrajli  filmini c¢evirecek. Komed-
yen olan oglunun meslegine 6zenen
ve sonunda gercek bir yildiz olma«
yI basaran bir babanin ve yerinde
sayan oglunun o&ykuleri. Claude Ber-
ri bu filminin son otobiyografik de-
nemesi olacagini agikladi: «Tasra-
da film c¢evirmek istiyorum, c¢unku
tagra insanlar benim icin c¢ok c¢e-
kici».

— Son filmi Vivre pour Vivre / Ya-
samak icin yasamak'in  kurgusunu
tamamlamak tzere olan Claude
Lelouch, bu filmiyle bir 6ykiu anlat-
mak istemedidini soyluyor: «Heye-
can anlari gosteimek istedim. Agik-
layict  bir film degil, lirik bir film
yapmak istedim. Konusmalar, filmin
en az onemli kaynadl olacak. Bir
oyuncunun yuz ifadesi benim igin,

soyleyeceklerinden ¢ok daha énemli.»

«— igisleri bakanhginca yasaklanan
filmi La Reiigieuse / Rahibe nin, bu
yasak kalkarak vizyona girmesi (ze-
rine Jacques Rivette yeni bir filme
baslayacak. Filmin adi : L'Amour
Fou / Deli Ask. Baslhca kisiler Je-
an - Pierre Kalfon (Mamaia, Les
Idoles) ve Bulle Ogier (Les lIdoles).
Konu biri tiyatro ydnetmeni, digeri
oyuncu olan bir evli ¢iftin, sahne-

ye Racine'in Andromaque adli oyu-

nunu koymalari ve buna kosut ola-
rak delilige varan asklari. Filmde
gergcek oyundan 20 dakikalik bir
bélim de bulunacak.

— Serge Roullet adini hemen kim-
se tanimiyor kuskusuz ama yakin-
da epey gurultt koparacaga benzi-
yor. 40 yasinda ve c¢ok hareketli bir
sinema gecmisi  olan yonetmen,
Flaherty ile ¢alismis, Jeanne d'Arc'in
Cilesinde Bresson'un yardimciligini
yapmis, 1964'te Cannes'da kisa fil-
mi Sillages ile 6dul kazanmis bir si-
nemaci. ilk konulu filmini gevirdi:
Sartre'in  Le Mur/Duvar adli oyku-
st. Sartre'a tumuyle sadik kalarak
cevrilen film her goreni etkileyerek
taya c¢ikist soyle : Gergeklestireme-
digi tasarilarindan  yorgun disen
Roullet, Sartre'a basvurarak oykusu-

ni filme c¢ekmek igin iznini istiyor.

LE MUR/DUVAR/SERGE ROULLET

Sartre once bir taslak istiyor ve tas-
lagr okuduktan sonra filmin konus-
malarina imza atmay! bile kabul e-
diyor. Film c¢evrildikten sonra gori--
sl ise daha da olumlu. Roulletye

yazdigl bir mektupta, «Bu bunal-

mi, ben séyliyordum vyalnizca; siz
ender bir basari saghyor. Filmin or-
onu bize duyuruyorsunuz» diyor.
Cannes senligine, konusu ylziinden
Ispanya'ylr dariltmamak ig¢in Fransa
adina  katilmasi kabul edilmeyen
film  kuskusuz sonraki senliklerde
gosterilerek adini butun  dinyaya
duyuracak.

— Georges Lautner yeni filminin se-
naryosunu segti. Vahé Katcha'nin
(Galia) hazirladigi konu, kendisine
kotuluk etmis olan bir adamdan, o-
nu korkutuk asik ederek oc alan bir
kadinin éykusinid anlatiyor. Filmin



adl : Le» Galets d'Etrétat / Etrétat-
nin  Cakillari. Basoyuncu kolaylikla
anlasilacagr gibi Mireille Dars. Er-
kek oyuncu icin Robert Hossein di-

stnalayor.

— Tiyatrodaki gorevi dekorculuktan
sinemaya gecen, ve 1964'te cevirdi-
gi La Vieille Dame Indigne / Densiz
Yash Kadin ile ilgi ceken René Allio,
bu kez ilk fiiminde de oynattigi
Malka Ribovska'nin basoyuncusu
oldugu L'Une et l'autre / Biri ve di-
geri'nin  cekimini  bitirmek lzere.
Allio bu filminde garip ve duyarh
bir konuyu isliyor. Kendisine yardim
etmeye so6z verip bunu baska yere
gitmesi gerektigi igcin yerine getire-
meyen kizkardesinin Kkisiligine bura-
nen bir genc kiz rolinde Ribovska
son derece basarili. Filmin obir ki
silen Philippe Noiret, Claude Dau-
phin, Frangoise Prévost, Christian

Alers ve Marc Cassot.

italya’dan...

— italya'da Western ve Ajan film'
lerinin gucglerini tiketmeleri Uzerine
yapimcilar yeni bir alana el attilar:
italyan  bigimi foto-romanlar. Bir
siiredir italya'da Walt Disney'in,
Hanna ve Barbera'nin g¢ocuklar icin
yayimlanan dergi ve kitaplari yanin-
da yetiskinler igin de bu tir yayin-
lara rastlanmaya baslanmisti. Bu
yayinlarin bir kisminin zararsiz ve
zaman oldarica  tarden olmasina
karst bir kisminin da tutulmalarini
siddet ve sadizmlerine borglu olduk-
lari  bilinmekte. Italyan sinemasi
halkin isteklerine wuyarak, bu tir
romanlarin iyilerini segerek yapima
gecmekte gecikmedi. Dino de Lau-
rentiis bu yolun &nculugunt yapa-
rak, Italyan foto-romanlarimn en
tnlist olan Diabolik'i perdeye uyar-
hyor. Senaryosunu Dino Maiuri ve
Mario Bava'nin yazdiklari ve yodnet-
menligini Mario Bava'nin yapacag!
filmde «kara hirsiz» Diabolik buyuk
dismani komiser Ginko ile savasa-
cak. Filmin oyuncularr 29 yasinda
bir Amerikali oyuncu John Philip
Law ve Mansa Mell. Bu akimin da-
ha o6nce Fransa'da «Barbarella» yi
karisi Jane Fonda ile ceviren Roger
Vadim tarafindan baslatildigi da bi-
linen bir gergek.

MALKA RIBOVSKA VE MARC
RENE ALLIO

MARCELLO MASTROIANNI/ LO

CASSOT/L'UNE ET L'AUTRE/BIRI VE DIGERI/

STRANIERO/YABANCI/LUCHINO VISCONTI
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LANDO BUZZANCA/ESSERE UN MONSTRO/BIR CANAVAR OLMAK/

ALBERTO LATTUADA

— «Yorgun yonetmen» Lattuada
yeni bir filme bagladi. «Don Giovan-
ni in Sicilia» da oynattigi Lando
Buzzanca ile Essere un Mostra / Bir
canavar olmak' c¢eviriyor. Film top-
lum kisilerinden herhangi biri olabi-
lecek bir adamin oykisini anlata-
cak. Basari kazanmak, taninmak is-
teyen bir adamin o6ykusini. Sonun-
da adam basariya ulasiyor, kendi-
sinden s6z ettiriyor ama bir cina-
yetyet isleyerek. Lattuada bu o6yku-
niin  yardimiyla toplum yasayisini
yoneten cevreleri alaya almak niye-
tinde: Politika, burokrasi, endustri,

reklamcilik, sinema vb.

amerika’'dan...

— «Lanetli» sinemaci Sam Peckir*.
pah yakinda sinemaya dontyor. Ma-
jor Dundee ve Cincinnati Kid basa-
risizliklarindan sonra  bir siredir
film g¢eviremeyen yo6netmen «artik
20 yasimda olmadigimi ve anlasma-
larima uymam gerektigini anladim.
Kimi zaman olaylara degil, inan-
mak istediimize inaniriz. Benim
isim  Once baskalarini  anlamaktir.
Yoksa onlarinki beni anlamak de-
gil.» diyor. iki yil ®énce, ise basla-
digindan bir hafta sonra Cincinnati
Kid'in yapimcisi Martin Ransohoff
tarafindan  kovularak yodnetmenlige
Norman Jewison'un getiriimesinden
bu yana film g¢eviremiyen Peckinpah
bir senaryo yazmis ve televizyon igin
filmler yénetmisti. Kizilderili soyun-
dan gelen ve Western turu filmle-
re buyuk ilgi duyan yonetmenin si-

nemaya doénme olanagina ne zaman
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kavusacagini kendisinden baska

kimse bilmiyor galiba.

ve digerleri...

— Agdustos ayl basindan yil sonu-
na degin yapilacak olan film sen-
liklerinin takvimi soyle: 4/8-18/8
Montreal (Uluslararasi  yarisma),
20/8-3/9 Edinburg
yarisma), 26/8-8/9 Venedik (Ulus-
lararasi yarigsma), 17/9-24/9 Cork

(Uluslararasi

(Uluslararasi film haftasi), 7/10 -
14/10 Barcelona (Uluslararasi film
haftasi), 9/10-14/10
(Kisa film senligi), 10/10-22/10
Mexico (Kisa film senligi), 11/11-

Mannheim

18/11 Chicago (Uluslararast film
haftasi), 14/11-24/11

(Uluslararasi

Acapulco
18/11 -
25/11 Leipzig (Kisa Film senligi),
25/12 - 2/1 Knokke-Le-Zoute (De-

ney filmi yarigsmasi).

yarisma),

— Polonya sinemasinin buyukleri iyi-
den iyiye tarihsel konulara merak
sardilar. Kullerden sonra Wajda
onceden tasarladigi Napoiyon Des-
tanindan vazgegerek Hach Seferleri*
ne degin uzandi. Ingilterede Mathieu
Carrere (Der Junge Torless), Lionel
Stander (Cul-de-Sac), Ferdy Mayne
ve Dennis Gilmore'la Cennet Kapi-
lar’'n1 gevirdi. Cennet Kapilari An-
drejenski'nin ayni adhi romaninin
uyarlamasi. Sinemaskop ve renk'e
karsin Wajda, sahte bir amaca bi-
tin inanclariyla baglanmis insanla-
rn umutsuz romantizmini verebil-
meyi basarmis.

— 28 Mayis'ta sinema endistrisi-

nin en verimli yaratici-yapimcilarin*

dan Andre Debrie 76 yasinda oldu.
Daha 1908 de kendi planlarina go6-
re yaptiyr «Parvo» tipi alicisiyla bu-
tin studyolart donatti. 28 vyasinda,
fabrikalarinin yénetmeni olarak, si-
nemada kullanilan butin gerecleri
gelistirmeyi ve her bulusu icin pa-
tent Ustine patent almayr surdir-
du : Yuksek devirli alici, optik bas-
ki makinasi, Ucayak, «Truca», «Su-
per-Parvo», 16 mm. lik sesli gos-
tericiler, t¢ boyutlu filmler icin ah-
ci, mikrofilm icin alici, 16 mm. lik
manyetik ses, manyetik ses kayde-
dici vb. Debrie'siz sinema herhalde
bugtnki durumuna ulasmis olmaya-
caktr.

— Georg Wilhelm Pabst Oldi. 1885
te Avusturya - Macaristan impara-
torlugunun bugin Cekoslovak sinir-
lari icinde kalan bir bélgesinde dog-
du ve once isvigre, sonra Almanya-
da tiyatro oyuncusu olarak sahneye
cikti. 1910-1914 arasinda  New
York'ta, 1918'de Fransa'da bulun-
du. 1919 da Viyana'da tekrar sah-
neye c¢cikti ve 1920 de Berlin'de
Froelich'le sinema calismalarina
basladi. Onceleri oyuncu idi.
Sonra senaryo yazmaya ve yoOnet-
men yardimciligi yapmaya basladi.
1923'te ilk filmini c¢evirdi: Hazine,
ikinci filmi Kontes Donelliden son-
ra ilk basyapitini verdi: Nesesiz So-
kak. Cok kuvvetli bir hiciv tasiyan
bu anarsist film, gosterildigi her
yerde buyluk yankilar yaparak Gre-
ta Garbo'yu sinemada tanitti. Bun-
dan sonra pespese dijer basyapitla-
rini siralayan Pabst, Louise Brooks-
la cevirdigi Lulu ve Yitik bir kizin
gunlugu ile sesli sinema 6ncesinin
en onemli yapitlarindan ikisini ver-
di. Sesli sinemanin gelmesi Pabst'
etkilemedi, Topgularin Dérdu, Ug
Kurusluk Opera, Madendeki Trajedi,
kardeslige, ve giuglulere karsi bas-
kaldirmaga bir c¢agri olarak en ba-
sarili filmlerinden gt oldular. An-
cak, bundan sonra Pabstin dusus
cagr geldi. Cevirdigi filmlerde bir
sahne, bir plan yine de buyuk bir
usta'nm varhgini duyurabiliyor ama
her sey bununla kahyordu, ikinci
Diinya Savasindan sonra hicbirini
sonuclandiramadigi tasarilari  ara-
sinda sinemadan ayrilan Pabst, olu*
miuyle 25-31 yillarinin en guclu yo-
netmenleri arasinda sinema tarihin-

deki yerini ahyor.



KAYNAKLAR

15 haziran'dan
25 temmuz’a
kadar cevrilen
turk filimleri
listesi

agah ozgug

HAZIRAN

91) NEMLI

92

93

94

95

96

97

)

)

DUDAKLAR -
Utku / Safa Onal /
Enver Oy- E
Nur, Se-
Peyda /

Yon. li-
mit Sen.
Gor.
diz

ving Pekin,

Burgkin /
Hun, Muhterem
Huseyin
Yap. Kervan Film.

ERKEK ADAM SOZUNDE DU-

RUR — Yo6n. ve Sen. Mehmet
Aslan / Gor. Dinger Onal / Oy.
Yigit, Niltfer
Muhterem Nur,
Baki

Tamer Aydan,
Suleyman Tu-
Yap. Anka-

ran, Tamer /

ra Film.

ASLAN YUREKLI
Mehmet Aslan /

RESAT - Yon.
ve Sen. Gor.
Dinger Onal / Oy. Tamer Yigit,
Baki Bir-

iz, Hayri Caner / Yap. An-

Gonul Yazar, Tamer,
sen
kara Film.

YAYLA Kizl -

Sen.

Semih E-
Fuat Ozlier / Gor.
Vedat Akdikmen / Oy. Goksel
Yildiz Tezcan,
Yap. Roket Film.

Yon.
vin /
Arsoy, Turgut
Ozatay /
ANADOLU FATIHI - Yon. ve
Suat Yalaz / Gbér.
fa Yimaz / Oy. Kartal
Puskillu,

Musta-
Tibet,
Girsu,

Sen.
Esen Tanju

Devlet Devrim, Birsen Ayda /

Yap. Olcay Prodiiksiyon.
GECELERIN KRALI
Sen. Safa Onal / Gor.
Okgugil / Oy.
Isik, Sema Ozcan, Nilifer Kog-
yigit, Yap. Er

Film.

- Yon. Nuri
Ergln /
Necat Ayhan
Kuzey Vargin /

KUDUZ RECEP - Yo6n. Duygu Sa-
giroglu / Aydin Oner /
Gor. Batuhan / Oy /
Yilmaz Giiney,

Sen.
Cengiz
Figen Say, Tun-
Metin

cel Kurtiz, Serezli /

Yap. Efes Film.

98)

99)

100)

TE

101)

102)

103)

104)

105)

106)

IDAM GUNU - Tirker inanoglu
! Sen. Gor. Ce-

tin Gurtop / Oy. Cuneyt Arkin,

Fuat Ozluer /

Zeynep Aksu, Ozatay,

Koksal /

Turgut

Yilmaz Yap. Erler

Film.

ILE HAVVA - Yén. ve
Nejat Saydam / Gor. Me-
Oy. Fikret Ha-
Sevda Ferdag,

ADEM
Sen.
lih  Sertesen /
Tanju Gur-
Oza-

Avcl,

kan,
su, Salih Guney,
Baki
Devrim /

Turgut

tay, Tamer, Suzan

Devlet Yap. Acar

Film.
KULHANBEYLER KRALI - Yén.
ve Sen. Mimtaz
Gor.

Sibel Goksel,

Alpaslan /
Oy.
Sami

Muikrimin  Sumlu /
Baki Tamer,
Ozates /

Hazinses, Lami

Dost Film.

Yap.

M MUZ

ANADOLU
Sen.

KIZI - Yon. ve
Cantiirk /  Goér.
Cahit Engin / Oy. Fatma Gi-
rik, Sahin Gultekin, Onder
Somer, Ali Sen,
Kultp film.

Hisni

Meri¢ Basa-
ran / Yap.
MERHAMET -
Osman Seden /
ilktag / Oy.
Selda Alkor, Zeynep Degirmen-
Atif
Film.
GICEK - Meh-
Sen. Osman Se-
Nedim Akanlar /

Yon. ve Sen.

Gor. Necati
Cuneyt Gokeer,

cioglu, Kaptan / Yap.

Kemal
ZEHIRLI
met Dinler /
den / Gor.
Oy. Yildiz Tezcan,

Yon.

Efgan Efe-
kan, Degirmencioglu,

Reha Yurdakul /

Zeynep
Yap. Kemal
Film.

SON KURBAN -

Sen.

Yoén. Oksal
Vecdi Uy-
Manasi Filmeri-

Pekmezoglu /
Gor.
dis / Oy. Goksel Arsoy,
Pekin, Yildirim
Hayati

gun /
Figen
Say, Seving
Gencer, Hamzaoglu,

Huseyin Peyda / Yap. Okay
Prodiksiyon.
KADINIM - Yon.

! Sen. Orhan

Bilge Olgac
Ozturk / Gor.

Kaya Ererez / Oy. Tamer Yi-

git, Figen Say, Yildirrm Gen-
cer Necmioglu / Yap. Oyku
Film.

ANA - Yo6n. ve Sen. Litfu Akad

/| Gor. Ali Ugur-Cengiz Ta-

cer / Oy. Turkan Soray, Yil-

107)

108

109

110

111

112

113

114

115

)

)

maz Duru, Erol Tas, Kadir Sa-

vun / Yap, Fer Film.

SAMANYOLU - Orhan
Aksoy / Sen. Ahmet Ustel /
Gor. ilhan Arakon / Oy. Hil-
ya Kogyigit, Ediz
Erman Fitm.

Yon.

Hun, Yap.

CANIM ANNEM - Yo6n. Aram
Hamdi
menciogiu / Gor. Memduh
Oy. Fatma Girik,
Ekrem Bora, Zeynep Degirmen-

Ozipek /

Gulyuz / Sen. Degir-

Yikman /

cioglu, Giuzin Yap.

Merro Film.

BANA KURSUN ISLEMEZ -
Yon. ve Sen. Yilmaz Gilney /
Gor. Batuhan / Oy.
Yilmaz Mine Mutlu,
Nihat  Ziyalan,
Kurtiz, Naci Erhun /

Cengiz
Guney,

Ayfer Feray,

Tuncel

Yap. Dadas Film.

TURIST ZEHRA - Yén. ve Sen.

Kayahan Arikan / Gor. Fev-

zi Eryllmaz - Sami Acun / Oy.

Sezer Sezin, Eyup Uyanikoglu
Giulbin Eray, Mehmet Baha-
dir, Serap Olguner / Yap.
Hakan Film.

KARTAL EFE - Yoén. Kayahan
Arikan  / Sen. Kemalettin
Celme / Gor. Ceylan [/ Oy.
Tung Oral, Nurlan San, Meh-
met Ali Akpinar / Yap. Ha-
kan Film.

SON SOZ BENIM - Yén. Yavuz
Figenli / Sen. Ali Fuat Kal-
kan / Gor. Yilmaz Ceylan /
Oy. Sevda Ferdag, Cihat As-
kin, Tansu Sayin, Senih Or-
kan, Feridun Colgecen / Yap.
Can Film.

iCLi KIZ FUNDA - Yén. ve
Sen. Cetin- Karamanbey / Gor.
Fethi Mdurenler / Oy. Fikret
Hakan, Ayten Gokger, Funda
Gurcen, Huseyin Kemal Gir-
men / Yap. Gur Film.
YUZBASI KEMAL - Yén. ve
Sen. Yilmaz Atadeniz / Gor.
Ali Ugur / Oy. Cuneyt Arkin,
Birsen Menekseli, Suzan Avcl,

Seving Pekin / Yap. Fer Film.

GIFTE TABANCALI DAMAT -
Yon. Nuri Ergin / Sen. Safa
Onal / Gor. Kenan Kurt /
Oy. Oztiurk Serengil, Zeynep
Aksu, Kadir Savun, Minur Oz-
kul. Vahi Oz / Yap. Akin
Film.
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turk sinemasinda
konusmalar ustune
bazi aykiri notlar

Ekrem — Seni seviyorum Ayten... Niye bana aci ¢ekti-
riyorsun?

Ayten — Ne yapmami bekliyorsunuz Ekrem bey?

Ekrem — Askima mukabele etmenizi..

Bu iigi c¢ekici konusmayi Unlu bir ydnetmenimizin gene
unlt bir senaryocu ile hazirladiklari bir metinden aldim.
Ekrem ve Ayten, bir parti dolayisiyla bir kir evinde top-
lanan ve c¢ogdu kolejli vs. genclerden ikisi. Birbirleriyle
boyle konusuyorlar. Sinemacilarimiz, ulusal sinema, halk,
aydinlar vs. gibi genel konular tizerinde dusiincelerini de-
rinlestirirlerken bir yandan da «bir isi ylze goéze bulastir-
maksizin yapmanin yollari» konusunda da bir parca de-
rinlesseler hi¢ te fena olmazdi diye disundim. Simdi bu
konusmalarin neresinden baksaniz iler tutar yani olma-
digini goéruyorsunuz. Hangi be§eninin uruntdur bu sozler?
Adnan Veli bir mizah hikayesi yazarken bunca basarili ola-
miyor. Ve bu soézler ciddi,

«Le Nouvel Observateur» tnson sayilarinda!® birinde

Bunuel'le bir konusma.

Soru — Filmlerinizin senaryolari uzerinde cok c¢alisir mi-
siniz?
Cevap — Evet. Her zaman. Ve film ¢ekiminin en c¢ok

sevdigim boélimudur bu. Ama hep bir yazara ihtiyacim
olur. Yazarken bir soézcugu tekrarlamak gibi bir yanhsa
duserim sik sik. Basit bir mektup bile yazsam bu hata-
yl yaparim. $oyle 6rnegin : «Sevgili dostum, sana ben ya-
ziyorum ¢lUnki annem bana, sana mektup yazamadigini
yaidi ve benim yazmami istedi...» ya da «.. Yolculuk ¢ok
glic, ¢lunki boyle bir yolculuk diizeni icinde yolculuk im-
kansiz.»

Ve «Yokedici Melek» ten bir konusma.. Letitia'nin kisa
ama olaganustu tiradi ;

Letita — Bilmiyorum... Daha dogrusu.. Evet. Olaganus-
tu bir sey bu.. Nice zamandanberi buradayiz. (Sessizlik).
Bilmiyorum. (Oradakilerin herbirini ayri ayri inandirmak
ister gibi) Ama dusuntun ne olur, bu korkung¢ sonsuzluk
sirasinda kimler yerlerini degistirdi?  (Israrli) Binlerce
birbirine benzemez durumu bir bir distnin. Satrang pi-
yadeleri gibiydik. Esyalar bile.. Yiz defa degistirdik belki
yerlerini.. Ama su anda hepimiz... esyalar ve biz., o ge-
cenin basladigi andaki yerimizdeyiz. Bir sanri mi acaba
butin goérdiklerimiz? Soyle Alvaro.. Soéyleyin hepiniz...
Filmin  senaryosunu ve konusmalarini yazanlar : Luis

Alcoriza ve Luis Bunuel. Bu birka¢ satir filmin anahtar

onat kutlar

sozleridir. Bir koskte verilen ziyafete sikisip kalan, gin-
ler gectigi halde oradan c¢ikamiyan, curiyen, hastalanan,
kokusan soylularin bir anlik uyanislarinin kiritk dokuk
mirildanmalari. Bu sozler (lzerine hepsi katedrale gider-
ler. Oraya kapanirlar. Disarda gurultiler. Ayaklanma. Ve
éldurilenler. Katedralin kapisi agilir. igeriye bir koyun
strast girer. «Ama su anda hepimiz ayni yerdeyiz. Ge-
cenin basladigi yerde..»

Dusundum. Kuguk kivilcimlar bu sozler. Goruntilere ekle-
nince neleri disinduriayor.. Nerede simdi ispanya'nin ¢i-
riyen soylulari? Fasist gecenin basladigr yerdeler mi?
1939'un top sesleri mi yeniden bu gurultuler?

Sézle goruntt bir anlam zenginligi getirmek amaciyla yan-
yana degilse nicin yanyanadir? Ama gene de «bir yaza-
ra ihtiyacim var» diyebilen alcakgonulli Bunuel'le, yukar-
daki «aska mukabele» satirlarini yazanlarin iddialarini,
kimseleri begenmeyislerini yanyana getirince Turk seyirci-
sinin neden «aci ¢ektigi» agikga anlasiliyor.

Not : Bu cumlenin, «Turk sinemacilari da Bunuel gibi
konusmalar yazsin, onun gibi filmler yapsin» tarzinda

yorumlanmasi, Ozellikle bazi sinemacilar igin yasaktir.

iki tir sinema yapilabilir yerytziinde. Birisi «iskelet si-
nema», lIkincisi ise... onu tanimlamak giig: Kisaca «Ya-
sayan bir sinema», belki. Birincisinde o6nemli olan «se-
ma» dir. Bir «entrika» vardir ve hem gorintuler hem de
konusmalar basit bir gerilim Gzerine kurulmus olan bu
entrikayl vyurutecek iki tekerlek olarak dusunalur, kul-
lanthr.

Yani :

Ekrem Ayten'i, Leyla da Semih'i elde etmek istemekte,
oysa Semih'le Ayten birbirlerini sevmektedirler. Aralar
da bir hi¢c ytzinden aciktir. Ekrem ve Leyla amaglarina
ulasmak i¢in plan kurarlar.

Bu entrika'nin bir kag¢ ilkel ve sematik islenisi distnu-
lebilir. Ama en ilkeli hi¢c kuskusuz sudur: Ekrem Ay-
ten'e yalvaracak, Leyla Semih'i tahrik etmeye calisacak
ve sevgililerin arasinin agilmasi ikisinin de islerine gel-
digi icin Leyla ile Ekrem aralarinda bir g¢ikar anlasmasi
yapacaklardir.

Ekrem'in Ayten'e nasil yalvardigini yazinin ilk satirlarin-
da gordunuz.

«Leyla» ise «Semih'in gelisine memnun olmustur. Yan goz-

le Ayteni suzerek kapiya gider. Semih'i iceri davet eder.»



Leyla — Aaa Semih gelmis. Ne hos bir stirpriz bu... Ne
duruyorsun kapida, girsene iceri... Bak kimler var.

Onu elinden tutarak iceri ¢eker. Sonra koluna girerek sa*
lona alir. (...) Leyla yan gobzle Aytene bakarak, gider,
isveli bir sekilde Semih'in koluna girerek ve herkese du-
yurarak yuksek bir tonla :

Leyia — Gel acikmissindir. Bizimkiler ortaligi somirme-
den birseyler atistir...»

Ve,. Ekrem'le Leyla arasindaki anlasma sahnesi :

«Ekrem — Semih'i igeri buyur etmenin alemi mi vardi?
(Leyla Ekrem'e yaklasir, Onu oksar.)

Leyla — Ayip, ayip.. Toy delikanhlar gibi bozulmak hig
yakismiyor sana..

Ekrem ? Sus Allahaskina.. Kiz zaten bekaret kemeri gibi.
Azicik yumusatmak icin sabahtan beri edebiyat yapiyo-
rum. isler tam kivama girerken bu sefer de Semih dam-
lasin...

(Leyla Ekrem» oksayarak)

Leyla — Ben senin yerinde olsam Semih'in geligine se-
vinirdim.

Ekrem — Yok canim.. Niye?

Leyla — Onun gelisi isi kolaylastirir da ondan... Sen u-

zUlme isi bana birak. Onlarin arasini nasil actimsa, Ay-
teni busbutin kiskandirip ikinizin arasini da oyle kapiya-
cagim. Yoksa bana givenmiyor musun?

(Leylanin gozlerinde seytani bir pirilti vardir)

Ekrem — Giveniyorum ama...

(Leyla tahrik edici bir surtuntsle Ekreme yaklasarak)
Leyla — Amasi yok.. Ver bir dudak da barisalim...»

Eh.. iste béyle... Bu senaryo'nun da yazar olan {nli
geng yonetmenimizin yazdigina bakilirsa Tirk sinemasi,
Amerikan sinemasinin etkisi altinda «lafi dondiriup dolas-
tirmayan, amaca kisa yoldan varan bir anlatim ve dil
kullaniyor» mus. «iskelet entrika» nin etrafina akla ilk

gelecek sozleri ve basit goriuntileri doldurunca ortaya film

SELMA GUNERI/BITMEYEN YOL/DUYGU SAGIROGLU

¢ikiyor. Bu senaryo anlayisinda «konusmalar* in yeri?
Kisaca soyle tanimlanabilir bu: Gortntiler entrikayr resim-
lerken konusmalar da olayl anlatiyor. Sinemaci ayrintila-
ra ve gozleme genellikle 6nem vermedigi igin kigik, an-
lamh goruntiler, ayrintilarla anlatamadigi seyleri konus
ma biciminde hikaye ediyor.

Bilmem ki Cehof'u, Saiti, Vusati mi okutmal yeniden
senaryoculara? Oguz da Biilent Oran da gllecekler bu
sozlerime. Cinku Sait'i de severler, Cehof'u da. Ama yap-
tiklar igin buylik bolumuntn bir kepazelik oldugunu bi-
lerek ve durustlikle soyliyerek bunu, devam edecekler.
Cunkl duzen bunu gerektiriyor. Demek ki dizen degi-
secek.

«Yasayan sinema» da ses'in ve konusmalarin islevi (fonk-
siyonu) konusunda c¢ok seyler yazildi. 1929 yilinda, ilk
sesli filmlerin ortaya g¢ikisi dolayisiyla Eisenstein, Pudov-
kin ve Alexandrov'un yayinladiklari bildiri belirli bir kay-
ginin ifadesiydi. «Bu teknik bulusun yanhs bir yolda kul-
laniimasi yalnizca sinema sanatinin gelismesini engelle-
mekle kalmaz, ayni zamanda buglnki gergek anlatim zen-
ginligini de yokedebilir.» So6zii edilen anlatim zenginligi-
nin temeli ise Sovyet sinemacilarina gére «kurgu» idi. Bu
ylzden bu biyuk sinema dustnurleri ses ve konusma o6ge-
lerinin  «kurgu» nun yeni bir imkani olarak gortulmesin-
den ve oyle kullaniimasindan yanaydilar. Ve gene ayni ne-
denden otlri ses konusmalarin ancak goéruntilerle anlati-
lamiyan seylerin anlatiminda ve bir cesit «eslemesizlik/
non - synchronisation» ya da genel anlamiyla «contre-
point» teknigiyle kullanilmasini istiyorlardi.

Bu «ses ekonomisi», ilk sesli film rezaletlerinden sonra
Amerika'da bile belirli bir olcide anlasiimistir. Ama bu-
rada bir klcuk parantez acarak «enflasyoncu yerli sine-

ma» nin bu alandaki inanilmaz basarilarina bir bakalim:
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lyice sayilan yénetmenlerin eserlerinde bile su tirden ga-
ripliklere sik sik rastlanir : Ayhan isik Tirkan Soray'in
kolundan tutar, yiurimeye baslarlar. Seyircinin goézleriy-
le gérdugu bu yurame olayina bir de konusma katilir :
«Hadi yuriyelim...»

Ama bu konuda verilebilecek &rneklerden en inaniimaz
olani hi¢ kuskusuz «Kasimpasall Recep» in basindan ge-
cer. Kabadayilardan Kabakgl ve arkadaslari Recep'in «Zil-
li Hayriye» nin oglu oldugunu sanarak onu temizlemek
isterler. Hayriyenin evine giden Kabakgi ile arkadaslari
bir yandan Zilli ve kiziyla oturak alemi yaparken bir
yandan da Recep'i beklerler. O sirada evin kapisi 6niinde,
karanlkta gizlenen iki «kotii adam» gérilyoruz. Bu adam-
larin orada ne yaptiklarini seyirciyle birlikte merak eden
ybénetmen olaganisti bir bulusla sorunu g¢éziveriyor : iki
kotu adamdan biri 6burtine donerek : «Biz» diyor, «Bu-
rada Kasimpasali Recep'i bekliyoruz. Kabak¢i akilli adam.
Bizi buraya koydu. Recep gelir gelmez onu temizliyece-
§iz...» Boylece seyirci meraktan kurtuluyor. iki koti adam
da oraya nicin gizlendiklerini bildiklerine goére bu konus-
ma diipediiz seyirciye yapiliyor. ilerde film sayisina pa-
ralel olarak ses ve konusma enflasyonu da gelisirse se-
yirci butin konunun perdedeki oyuncular tarafindan ken-
disine hikaye tarzinda anlatildigina tanik olabilir. Benden
haber vermesi.

Sovyet sinemasinda sesin w* konusmanin genellikle az kul-
lanilmasina karsin o6rnegin Italyan filmlerinde ¢ok konu-
sulur. Eserleri buytuk bir klasik saglamlik gdsteren Vis-
conti'de bile goOsteris¢i Milano'lunun, geveze Napoli'linin
e atesli-uyurgezer Sicilyah'nin miuzikal miriltisini butiun
film boyunca duyarsiniz. Ama operaci Visconti bu konus-
malari Pudovkin'in deyimiyle oylesine bir «orkestra con-

trepoint'i» ile duzenlemistir ki, bir tek konusmayi ¢ika-
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rip atamazsiniz.

Turkler gok konusmazlar belki. Anadolu halki suskundur.
Ama her Akdeniz ulkesi gibi ulkemizde de tek tek ¢ok
anlatict (expressif) olmayan konusmalar yapilir. Bir goz-
lem isidir bu. Ve Hiseyin Rahmi bu konuda «uydurma
yesilcam agzini» yaratanlardan cok ilerdedir. Oysa bir par-
ca durustluk, bir parga seyirciye saygi bir ¢ok seyi ¢o-
zer. Bunun olumlu &rneklerinden biri «Bitmeyen Yol»
dur. Sinema anlatimi yoéninden kusurlari ne olursa olsun
durust bir filmdir «Bitmeyen Yol». Cekimden o6nce film
kisilerinin «gercek prototip» leri incelenmistir. Giysileri,
aliskanliklart ve o6zellikle konusmalari. Giulhane parkin-
da, Hasan, Ahmet ve Ali Ekber'in basindan gegen tgkagit-
cilara para kaptirma olayl, konusma ve goériuntilerinin aci
alayr ve ozellikle «orkestrasyonu» yoninden ilging sayi-
labilir.

Geng ve c¢ok zengin gelene§i olmayan bir sinema en azin-
dan, halkin konustugu dili dikkatle izleyerek, gorintule-
rini mumkin oldugu kadar anlatici kilmaya g¢alisip ko-
nusmalara sadece gorintinun yetersiz kaldigir yerlerde
basvurarak hic olmazsa yadirgatmayan bir konusma du-
zeni kurabilir. «1960'larda Turk sinemasinin dili vardi
ama ne soyliyecegini bilmiyordu» demeye getiriyor bir
yonetmen -yazar. Oysa bu dil (géruntid dilini bir yana
birakalim), en iddiah sinemacilarda bile tahammiul edil-
mez aksaklklar gé6steriyordu. iste Metin Erksan'in  bir
filminden bir konusma :

Cevat — O zaman butun butine kaybolurum Hakki. Za-
ten son direnmelerimi yapilyorum. Bir zaman sonra ben
de teslim olacagimi biliyorum. Hatta filmlerde figturanh-
ga basladim bile. Bugin kirk lira kazandim. Yalniz hersey-
den once kendimi inandirmam, alistirmam lazim bu du-
ruma. Budala tiyatroyla cahil sinemaya kolay uyamiyor
insan. (Birden patlar gibi konusmaya baslar. Ofkeli ve
sinirlidir. Bir turlt teslim olmayi istemez) Peki ama, bun-
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larla biz ugrasmazsak kim ugrasacak? Kim gercek sanati
yapacak bu memlekette.»

Bu tirad, bir «darilbedayi» tiradidir. Oyun'la sinemay!
birbirinden ayiran en o6nemli nokta konusmalardir. Muh-
sin Bey'i en sert bicimde elestiren (¢ogunlukla hakli ola*
rak) Erksan ne yapiyor? Yukardaki konusmanin birkag
satir altini okuyalim :

(Hakkr Cevat'in elindeki kitapla ilgilenir. Cevat'in kitap
tutan elini tutar kaldirir. Kitabin ismini tekrar okur)
Hakki — Bakayim ne okuyorsun? Gogol'in mufettisi. Ha,
biliyor musun ki bir senedenberi bir satir okuyamadim.
Vaktim yok.

«Ha, biliyor musun ki...» diye basliyan cumle konusma
dilinde bulunmadig: gibi, dodru durust bir Turkce bile
degildir. Ve bu sahne'nin sinemayla ilgisi de g¢ok su
goturar. Herseyi mikemmel farzederek yalnizca bu konus-
mayi, giunluk dile uydurahm :

Hakki — (Cevat'in elindeki kitabi tutup kaldirarak) Go-
gol. Mufettis. (Bir anhk duraklama) Bir yildir bir satir
okuyamadim.

Hakkl'nin Cevata «Ne okuyorsun bakayim» diye sor-
mas! gereksizdir. Kitap Cevat'in elinde bulundujuna gore
seyirci, kitabi onun okumakta oldugunu bilmektedir. «Ha,
biliyor musun ki..» de dupedluz gereksiz, «Vaktim yok.» ta.
Seyirciler igin eglenceli bir calisma : Seyrettikleri filmler-
de gereksiz cumleleri ve kelimeleri saymak. Bakalim han-
gi film Bolukbasr'nin rekorunu kiracak?

Ya Letittia? diyeceksiniz. Onun konusmasi da uzun de-
gil mi?

Sanirim burada bir baska sorunun da kapisi acilimis olu-
yor. Sinema ve siir, ya da «epik sinema». Geng¢ bir Ma-
car sinemacisinin, Ferenc Kosa'nin «On bin gilnes» ini
dustniyorum. Gorintulerin olaganustu turkisuyle, «on bin
glines benim i¢in dodacak..» sbézleriyle denizin gurultusa-

ne karisan siirin tarkistunt bfir arada dustntyorum.

Epik sinema'da konusma, dramatik bir 6ge olmaktan ¢i-
kar. Bir atmosfer yaratir. Costurur seyirciyi. Muzigin ka-
tina ulasir.  Siirin  katina. «Bizim amacimiz duyarlikla
distnce arasindaki ikiligi kaldirip halki costurmaktir» di-
yen Efisenstein'in eserlerinde bu ylzden oyuncular «konus-
mazlar», eski yunan tragedyalarinda oldugu gibi «tlrki-
stnu soylerler soézlerin».

Yerli sinemada «epik» denemeler yok mudur? Vardir el-
bette. Ve gercek bir yazara gereksinme duyacak kadar al-
cakgonullu bir yonetmen yapmistir bunlarin ¢ogunu : Atif
Yilmaz. «Karacaoglan», «Alageyik» boyle filmlerdir. Bir-
likte calistir yazar ise, dili coskunluga vyeterli, siire ye-
terli bir yazarimizdir : Yasar Kemal. Ne var ki Atif Yil-
maz Epik sinema'nin adami degildir. Kuguk kasaba'nin
alayci havasini bulmakta ona yardimci olan gdzlemleri
destani yaratmakta biictir kahyor. Bu «uyusmaz evliliin»
son driini «Olim Tarlasi» dir. Yasar Kemal ses bandin-
da, bir halk ozani gibi konusurken Atif Yilmaz kuguk ka-
saba'nin giindelik tiplerini ciliz renklerle ¢izmekte. Boyle-
ce Mamo bir halk mitos'u olmaktan g¢ikip oldirtlen her-
hangi bir kacak¢l oluyor. Lahmacun'cular, Serbet'¢iler ve
ayakkabl boyacilariyla bir kiiciik kasaba pazarinin havasi,
remil atan ve gelecekten haber veren kara carsafli masal
kadinini gétirmiyor. Filmin basarih yonlerine ragmen bu
uyusmazhk filmlerimizdeki dil ve konusmalar konusunun
hangi yodnleriyle ele alinmasi gerektigini gosteren bir bas-
ka ornek ortaya cikiyor.

Sistematik bir yazi yazmak istemedim. Amacim belirli bir
konuda, konusmalar konusunda yerli sinemanin sorunlari-
ni icerden kavramaya calisan bazi izlenimleri siralamak-
ti. Dilegim, genc sinema vyazarlarinin bu senaryolari te-
ker teker ele alip, genel yargilara gore degil de o se-
naryo'nun getirmek istediklerine goére yapilarini incele-
meleri, sonuglara varmalari.

Sanirim artik bu noktaya geldik.
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tanitma yazilari:
sinemada grafik sanat

ve saul bass

Sinema grafik sanatlarin film yapimindaki gerekliligini
kabul etmek icin 50 yil bekledi. Sinemada grafik sa-
natlara once film afislerinde rastlandi. 1950 yilinda ilk
grafik sanat urtnleri film afiglerinde goéruldu. Bu sirada-
ki ozel cabalar surdurenler Fransa'da Vertés, Ingiltere-
:le Bawden ve Searle, Polonya'da Lenica ve Tomasfewski
idi. Bu gabalar sonucu birka¢c yapimci ve yonetmen fil-
min ana temasini tek bir gérunti ile ozetlemek igin

kalem ve firca sanatcilarl ile birlestiler.

Afisler yoluyla sinemaya giren grafik, daha sonralar film -
lerin tanitma goruntilerinde (Générique) kullanildi. Bu
sekilde sunulan ilk filmlerden biri Saul Bass'in resimledigi
Otto Premingerin Carmen Jones'u (Siyah Karmen / 1955)
-oldu.- Bundan sonra bazi yapimci ve ydénetmenler de bu
yontemi kullanarak Maurice Binder, Richard Wailliams,
Tom Bailey ve John Wilson gibi sanatgilara grafiklerini
kullanmak i¢in yeni bir alan sagladilar. Bunun sonucu
gunimuzde filmlerin grafik yoldan tanitiimasi grafik sa-
natlarda yeni bir alan ortaya c¢ikardi. Grafigin tanitma
goruntulerinde kullanilmasinin sinema - televizyon catis-
masilyla ayni donemde goérulmesi bir raslantt sonucu de-
gildir. Sinema yapimcilari, televizyonun ortaya c¢ikmasi
ile azalan sinema seyircisini tekrar kazanmak icin Us-
tin yapimlara ve akademik ekrandan genis perde sistem-
lerine gectiler. Boylece sinema yeni bigcimler kazandi. Res-
sama olan gereksinme ginumiizde en c¢ok buyuk ekran-
I filmlerde duyuluyor. Genis ekranh filmler istenen so-
nuca varmak igin, yeni ve oOzel teknik arastirmalar
yapmaya ressami zorlamaktadir. Buyik ekranlarin amaci,
seyirciye eylemin icinde oldugu duygusunu vermektir. Ge-
nis acili yeni kameralar operatér tarafindan nesnel ola-
rak kullanildiginda seyirciye bu duyguyu kendiliginden sag-
lamaktadir. Bu kameralarin goéris agist  hemen hemen
insan goézunlin gorus acgisina esittir ve buytk ekranda yan-
sitildiginda aslina c¢ok sadiktir.

Tanitma goriuntilerinin  cekimi ise degisiktir. Aralikh ve
dikey bir sistem kullanilir. Bu sistem hareket bakimin-
dan sinirh olup, baska teknik bir ilkeye dayanir. Etki-

lerin cogu yapaydir. Desende bukilmelere 6nem verilir.
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artun yeres

Buyik ekranin o6zelliklerinden biri, herseyi daha buyuk
gostermesidir. Ressam bunu dikkate alarak cerceveleme-
sinde o6n plandaki boyutlariyla derinligini belirtmelidir.
Boyutlari agiga cikarmak ve bosluk duygusunu yaratabil-
mek igin, ¢izgisiyle yansittigi figtrleri hareketli tutar ve
dinamizmi saglayabilmesi i¢in de formlari igine dogru

hareketlendirir.

Grafik tanitma goruntilerinin  seyirciyi filme hazirlama
bakimindan t¢ amaci vardir :

1) Filmin ana temasini vermek,
2) Bir stil tanitmak,

3) Gerekli ise eylemi birka¢ simgesel ve soyut dayan-
ma noktasi (Referans) ile aciklamak.

Bu U¢ amaci yansitan bazi filmler 6zellikle tanitma go-
rintileri ile dikkati ¢ekmiglerdir. Ornegin; 80 gunde dev-

rialem, Exodus, Pembe Panter gibi...

VE SAUL BASS.

Grafik¢iligi sinematografik gorintiye baglayan Saul Bass
bu konuda yapitlari ile oncilugi surdirmektedir. Onun
yapitlarini incelemekten bikilmaz, cinki, arastirmalar, or-

nek bir sirekliliktedir.

Geleneksel opera, seyirciyi gunluk ugraslarindan kurta-
rip, sahnenin buylstine kaptirabilmek igin (uvertaru) kul-
landi.  Kitaplarsa 6ns6zden yararlanirlar, sinema ise,
Saul Bass'la seyirciyi kazandi. Saul Bass bizleri kendini
adadigr siki diuzen (disiplin) olan hareketsiz - hareket
ve hareketli - hareketsizlik dinyasinin igine sokar.

Bati Yakasinin Hikayesi'nde Modrianivari ¢izgi btizmeleri-
nin perdede yalitip seyirciyi New York'a goétiren hareket-
siz cazibesi. Ayni filmde, kulisler boyunca bir esya veya
bir eski duvar. Tesadifen rastlanan bir pankart tzerinde-
ki yazilari sitrekli bir kaydirma. iste hareketsiz sekanslar-
dan kurulan Saul Bass. Fakat Bass'la bir sekans dis

veya ani da devinimsiz kalabilir mi?.

Elsenstein'nin ansittigi t¢ baglantili Japon yazisindan (1)

afisleri, hem de tanitma géruntisi meydana geldi.
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(Su + Go6z = Huzun). Ve bdylece Bass'in yaraticiligi

ile ciceklerin yapraklari gozyasina donusti.

Saul Bass filmlerini grafik savasinin aleti olan kendi
eliyle o6nsoézleyip, seriiveni kendi idare eder ve onu dolu
dizgin yasar. Her duyguyu en lyi sekilde yansitan ve duy-
gusaligr insancil agidan dengeleyen, iyi anlatilmis gérin-
ti  tutkusunu, her tarli incelikleri bilerek, en kisa si-
rede anlatilmak istenen tum bildiriyi iletebilme o6zelligin-
de, grafik tanitma goruntustntn yaraticisi kadar hi¢ kim-
se yetenekli degildir. Resimdeki ustahgi, yeni bircok tek-
nigi uygulamasi, fotograf, foto-montaj, ve animasyon ile
dengeli bir butin saglamasi, grafik sanatlarin bu dalinda

Saul Bass'iIn katkisi olarak kabul edilmistir. (2)

Saull Bass 6rnegi halen ingiltere'de Maurice Binder, Robert
Brownjolin ve Trevor Bond, Amerika'da John Wilson,
David De Patie ve Fritz Freleng tarafindan izlenmektedir.
Beyaz perdenin, sinema bilgisi ve fikir zenginlijine sahip

ressam'dan kazanacagl cok seyler vardir.

(1) Eisenstein'nin ansittiyr ¢ baglantih  Japon vyazisi:
merkeze yaklastirict hareket, gorustnu dogrulamak igin
Eisenstein «Duyumlarin senkronize» olmasi i¢in Japon harf-

lerini ve Cin manzaralarini hatirlatir. Yani goérme, isitme

Solda : Saul Bass'in Giinaydin Hiziin igin hazirladiyi ta-

nitma yazilari.

Yukarida : Polonya'll Jan Lenicka'nin Sonsuz Sokaklar igin

hazirladigi afis.

ve dokunma duyusunun, bu duyumlardan gelen tim cos-
kunluklari bir organik butin iginde birlestirecek- diizen-
leyici bir 6ge gerekir.

(2) Saul Bass'in tanitma yazilarindan bazilar :

Siyah Karmen (Carmen Jones- 1955)

Biuyuk Bigak (The Big Knife- 1955)

Altin  Kollu Adam (The Golden Arm- 1956)

80 Giunde Devrialem (Around The World in 80 Days -
1956)

Gurur Ve ihtiras (The Pride And The Passion - 1957)
Kovboy (Cowboy - 1958)

Gunaydin Hiuzin (Bonjour Tristesse - 1958)

Buyiik Ulke (Big Country - 1958)

Bir Cinayetin Tahlili (Anatomy Of A Murder- 1959)
Sapik (Psycho - 1960)

Exodus (Exodus - 1961)

Spartakis (Spartacus - 1961)

Bati Yakasinin Hikayesi (West Side Story -1961)
Ramaya Dokuz Saat (Nine Hours To Rama)

Bir, iki, Ug (One, Two, Three.)

I's A Mad Mad Mad Mad World (Cilgin, Cilgin, Dinya-
1965).
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d

Bir gorlntiinin tek basina deder tasimadigi, sinema eles-
tirisinin beylik yargisidir. Nitekim, filmin en kucuk bi-
rimi goruntt degil, cekimdir denir. (1). Son derece etki-
li bir filmden veya ¢ekimden bahseden bir yaziyr resim-
lemek isterseniz, tek goruntulerden c¢ikarilan fotograflar
anlamsiz: kalabilirler. Bu yargilyr hakli ¢ikaran filmler - ki
bunlar belli bir tar filmlerdir- vardir. Ama haksiz ki-
lanlar, fotografik yonden glizel ve anlamli fotograflardan
kurulu filmler degildir. Bunu anlamak icin, fotografla, si-

nema fotografi arasindaki farki ansimak yeter. Tek kare-

nin guglulugu, yalmzca, tek tek karelerin butinle olan
iliskilerinin yapisina bagh bir olaydir. Bu iliskiler sine-
madaki izmlerin temel karsithgini olusturacak denli 6nem-

lidir.

Bu karsitlik - ki genel olarak stilistik ikilik denebilir- si-
nemayla beraber baslamamistir. Sanat tarihinin her dev-
resinde ayri adlar altinda da olsa vardir. Klasik - roman-
tik, ronesans - barok, dekoratif - ekspressif ya da hepsi-
ne yaygin olarak rasyonel - irrasyonel. Cagimizda bunu
¢ok daha somut olarak bicim ve igerik ikilisine getirebi-
liriz.

Sinema daha 1915 lerde buyuk bir agiklikla bu ikili-
gin icersinde idi. Nitekim sinemanin gergekgilik ve disa-
vurumculuk diye adlandirilan iki temel ve karsit egili-
mini André Bazin «gergede inanan yonetmenler ile gorin-
tiye inanan yonetmenler» biciminde tanimladigi zaman, go-
rinti sozcugiunden anlasilan, kendi ifadesiyle, ¢ok genel
olarak, temsil edilen nesneye, perde uzerindeki temsi-
linin katabilecegi her seydir. Bu katki ise, iki olaylar top-
lulugunda irdelenir.

Goruntuntn plastigi ve goériuntulerin zaman icinde duzen-
lenisi : Goruntunun plastigi s6zu, kullanilagelen anlamiy-

la, cercevelemeyle sonuglanan duzenleme icinde, dekoru,

(1) Nijat Ozén, Sinema el kitabi, sayfa 265.

yilmaz
zenger

oyuncuyu, aydinlatmayi, makyaja kadar inen detaylariyla
kapsar. Goruntunin zaman iginde diizenlenisiyle ise deko-
run ve oyuncunun gorintusi, sire igindeki degisiminin
goruntusti durumuna getirilmistir ve ¢ekimler ardarda ek-
lendiginde, kurgu onlarin nesnel olarak sahip olduklari
anlami ortadan kaldirir. Onun yerine aralarindaki iliski-
lerden kurulu bir igerik getirir. Burada Pudovkin'in si-
nema oyuncusu Mosjukin'e ait bir bas c¢ekiminden, kur-
guya dayanarak, acitkma uzintu ve seving ifadelerini elde
edisini ansiyalim.

Sinemaya boéyle bir yaklasma iginde, go&runtiulerin, degil
tek kare olarak, tek cekim olarak bile anlam tasimamalari
olagandir. Nitekim yukardaki deneme, bir yandan da bize
bunu tanitlamaktadir. Burada anlam, kurgu yoluyla se-
yircinin bilincinde yaratilacaktir. BOylece, kurgunun gériin-
tuyt bazi sinematografik niteliklerinden yahtmasiyla, kur-
gunun ve yalnizca plastigi ile goruntinin temelini olus-
turdugu bir sinema gerceklesmistir ki bu egilim sessiz si-
nema devrinin genel anlayisidir. Tabii Stroheim ve Fla-
herty gibi karsit dusiincede olanlari, bu arada, anmak
gerekir. Sessiz sinema siresince teknik kosullar da bu du-
rumu desteklemislerdir. Ornedin  emilsyon duyarliginin
yetersizligi, ozellikle i¢ sahnelerde, diyaframi1 kismayi ola-
naksiz kilmaktaydi. Acik diyaframlarda, konuya yaklas-
tikca tehlikeli bigimde/ daralan netlik derinlikleri, derinligi-
ne duzenlemeleri, zor islemler durumuna getiriyor, aliciyi
butintn parcalarina teker teker odaklamak zorunlulugu ne-
deniyle, gercede, parcalanmis cekimlerle yaklasmak, daha
kolay bir islem oluyordu. Alict devinmesini sinirlayan
teknik zorluklar, gekimlerin suresi kisaldikga hafifliyordu.
Ote yandan ise, noktalamalar 6nem kazaniyor ve cesitli
noktalama teknikleri deneniyordu, Ne var ki butin bu
kurguya dayanan anlatim, oncelikle, kurgunun plastik ya-
pisina uygunlugun sonucu idi. Yoksa bu basamaktaki tek-
nik zorunluluklar, filmin dilini bicimlendirmede, boylesl-
ne etkili olamazlardi. Sessiz sinemada, ¢ekimlerin sayisi-
nin, sesli sinemadakine oranla, pek fazla oldugunu bili-



y6ruz. Ne var ki, bu azalma yalnizca sesin sinemaya ka-
tilisina bagh bir sonu¢ degildir. Nitekim, daha sonra ren-
gin katihsiyla, bu sayinin daha da azaldi§i, hatta sine-
maskop islemiyle, bu azalmanin devam ettigi bir gercek-
tir. Bu azalmalarin renkli ve sinemaskop islemlerde nok-
talamalarin zorlasmasi gibi, teknik nedenleri de vardir.
Ama gene de bu azalma, her seyden daha fazla, sahne
duzeninin degismesi sonucudur ve bir goérintli dizenleme
sorunudur. Ote yandan sessiz sinemanin kisa ¢ekimleri ve
cesitli noktalamalari perdedeki goérintiyle seyircinin ara-
sinda alicinin varliini ortaya koyduk¢ca da sinemanin
inandirma guclinden so6z etmek zorlasiyordu. Bu inandiri-
cilir gerekli yapan gecici olani kalici kilmak cabasi, za-
manin yok edisine ve olime karsi oylesine bir direnistir
ki insanhk tarihinin baslangicindan bu yana yalnizca din-
lere bigim vermekle kalmayip plastik sanatlara da agir-
hgimnt koymustur. Nitekim plastik sanatlarda perspektifle,
rénesansta glclenen barokta olanaklarinin sinirinda iste-
rik bir patlamaya ulasan benzerlik tutkusu fotograf ve
sinemanin dogusuyladir ki plastik sanatlarin yakasini bi-
rakmistir. Sinema boyle bir kalitta sirtint dénmedikge
de - ki heniz bu konuda hi¢ bir ciddi ¢ikis yoktur - go-
rintintn inandirciigint  zedelemek sinemaya bir sey ka-

zandiracak gibi goérinmemektedir.

Goruntuntn kurgu karsisinda saglam bir duruma nasil

gecebildigin! gostermek igin sahne diizeninin 1940 dan
sonra gegcirdigi gelismeyi ornek verebiliriz. (2) Bu degis-
meyi yainizca alan derinligi gibi sinemanin en o6nemli
olanaklarindan birinin gelistirimesi ya da kurgunun go-
rintintun plastigi icine yerlestiriimesi yoluyla yeni bir si-
nema dili yaratiimasi diye tanimlamak bile bu devre yo-
netmenleri ig¢in buytk bir onurdur. Fakat bunlarin yani
sira degismenin temelinde yatan onemli bir unsur vardir
ki bu olaylarin zaman icinde olusan bir mekan aracili-
gue anlatiimakta olusudur. Bu anlatimin en buyuk kozu
mercedin kendisidir.

Goriinti bashginin altinda cerceveleme, gekim Olgegi, ali-
c yonu, goris noktasi, aydinlatma gibi 6nemli konular
uzun uzun anlatilirken mercekle ilgili olarak yalnizca cer-
cevelemede mercek degistirerek aliclyr kimildatmadan ge-
kim olcegini degistirme isleminden ya da alici devinmesi
konusunda, aliciyr konuya yaklastirip uzaklastirmak ye-
rine degisen odak uzakhkh merceklerin (zoom) olanak-
larint  kullanmaktan séz edilir. Mercedin géruntide, dola-
yisiyla da sinemada gercek 6nemini anlamak igin ise iki
konuda aciklama yapmak gerekir. Birincisi sessiz sinema-
da kurgu ile ulasilan sinematografik mekan yerine go-
rintintn duzenlenisiyle erisilen mekan kavraminin acik-
lanmasi, ikincisi mercegin gercekten nesnel olup olmadi-
ginin tartisiimasi.

ORSON WELLES/CITIZEN KANE/YURTTAS KANE/ORSON WELLES

23



NIKOLAI TCHERKASSOV/IVAN GROZNY/KORKUNG IVAN/S.M.

Goruntt  cergevesinin  sinirladiyr  3/4 oranindaki duzlem
icin klasik sinemanin bircok dizenleme kurallari vardir.
Bu dik dortgeni bélen gizgilerin ve bu boélinme ile beli-
ren kesisme noktalarinin kuvvet degerleri gortntunin di-
zenlenisinin temelini olustururlar. Sinema burada resim
sanatindan yararlanmaktadir. Resmin alt yapisinin rOne-
sanstan bu yana bilingli kullanilisi ve tinbilimsel etkiyi
arttirict olarak degerlendiriimesi klasik sahne duzeni igin
herseyiyle hazir bir deneyler butintdiur. Keza klasik sine-
mada ufuk c¢izgisinin ve bakis noktasinin degerlendirilisi
ve aydinlatma, resmin iki boyutlu dizenlemesiyle (Ustlste
duserler.

Derinlemesine sahne diizenlemesiyle iki boyuttan kurtulup
tiglincii  boyuta gegcisin, siire iginde bigimlenme ile dor-
dinct boyuta ve sesle besinci boyuta ulasmasi sonucu
ayri bir sinematografik mekan kavrami ortaya ¢ikmistir.
Plastik sanatlarda mekan olusturmak en genis anlami ile
dogadaki mekanin insan go6zu tarafindan dilinen bicimde
kavranacak kadarini sinirlamak demektir.

Mekanin gorinur degerleri yani matematik olarak agikla-
nabilen olglleri yaninda, mekani gergekte belirleyen ve
onu olusturan ylzey ve bigcimlerle kendisi arasindaki bas-
ki ve gerilimlenn duzenidir.

Bu baski ve gerilimlerin kuvvet c¢izgileri artik resimde
ylzeyi bélen gizgilere esdeger degildir. Filmin bir tek go-
rintusinde bile acikca gorulebilecedi gibi bunlar sahne
dizeniyle yaratilan dramatik bolgeleri birlestiren ¢izgiler-
dir. Ve goéruntintn alt yapisini, sinematografik mekanin
da dogurucu bicimin! olustururlar. Ornegdin bir cemberi
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alalim. Cember tek basina sinirlayabilir ve mekan olus-
turabilir. Once bunu kendi c¢apinin belgiledigi cap cevre-
sinde hizla déndurelim. Goézimiz icin yeni bir mekan
olusmustur: Kiure mekani. Bu doéndirme siresinde cem-
beri baska bir yonde de cevirelim. Bu ikinci hizh devin-
me ile kireninkinden ayri yeni bir mekan olusacaktir.
Butin bunlar stresince ¢emberin 1sik kaynagdina gore
durumu da degismekte oldugundan sonuc olarak elde edi-
len mekanin geometri prensiplerine goére belirlenen bicimi
optik geometride 1sik kaynaginin yerine ve rengine go-
re tamamen degisecektir. Ayrica bu devinme esnasinda bir
hava dalgalanisi yani bir ses de meydana geleceginde” de-
vinmenin hizina gére degisen ses siddeti de belirlenen
olayin dramatik gerilimini etkileyecek ve yaratilan me-
kan izlenimini bir &ncekinden daha farkh kilacaktir. Bi-
tin bu dizenlemenin sinema igin hazirlandiint dustnur-
sek gercekten var olan bir tek cemberdir ve her sey cem-
berin siure icinde bir 6ncekine gdre baska durumlar al-
masl sonucu ortaya cikmaktadir. Ve cember yalnizca tek
tek goruntulerin  uzerinde kendi gergegiyle yani cember
olarak vardir ve dogurucu bicimdir. Klasik sinemanin
resmin ylizey duzenlemesinden esinlenmis fakat ayri ola-
rak kurdugu sahne dizenlemesi cagdas sinemaya geger-
ken buyuk degismeler gegirmis ve hatta gayet saglam go-
rinen bazi temel kurallari bile tersyliz etmistir. Bunu
acgiklayan bir o6rnedi André Bazin'in kaleminden William
Wyler'in «yasamimizin en guzel yillari» adh filmine ait
su aciklamasinda bulabiliriz: «Dana Andrew ile Teresa

Wright'in  birbirleriyle iliskilerini kesmeleri sahnesi: Ay-
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rim bir barda gecger. Fredric March, kiziyla ilisigini kes-
meye arkadasini kandirir ve kizina hemen telefon etme-
sini soyler. Dana Andrews kalkip salonun o6bir ucunda
kapinin  yaninda bulunan telefon kabinesine yollanir.
Fredric March 6n siradaki piyanoya egilerek parmak isini
goren cengellerle piyano calmayr o6grenmeye calisan tak-
ma kollu cavusun temrinleriyle ilgileniyormus gibi yapar.
Alicinin alani piyano tuslarinin omuz cekiminden baslar,
Fredric March't diz ¢ekiminde alir, butin meyhaneyi kap-
sar ve dipte telefon kulibesindeki Dana Andrewsin k-
clcuk de olsa iyice ayirt edilmesini saglar. Bu ¢ekim
aclikca iki dramatik kutup ve U¢ kisi tzerine kurulmustur.
On siradaki devinme ilging ve alisiimadik nitelik tasidi-
g1, ustelik perdede ustin bir yer ve yuzey kapladigi igin
dikkatimizi daha c¢ok cekmesi gerektigi halde ikinci dere-
cededir. Tersine bu belirli anda olayin kesin dénim nok-
tasini meydana getiren gercek devinme salonun dibinde

kicucuk bir dikdértgende hemen hemen gizlice gecer.»

Bu sahnenin agirlik noktasini olusturan ve seyirciyi esas
ilgilendiren olay telefon konusmasidir. Fredric March'in
gorintist dramatik 6neminin az olusuna karsihk klasik
sinema kurallarinin tersine Onde ve daha biyiik bir plas-
tik yapida yerlestirilmistir. Butin bu ahlsilagelene goére
ters duzenlemelerle son derece gugli bir sonuca ulasil-
masi klasik sinema kurallarinin yanlishigindan degil, go-
rinti dizenlemesiyle ulasilan bir sinematografik mekan

kavraminin sinemaya yerlesmis olmasindandir.

Mercekle ilgili gelisme igin ise o6nce su Ornedi verelim.

Hem Orson Welles'in «Yurttas Kane» filminde hem de
Wiliam Wyler ile «Yasamimizin en guzel yillari» filmin-
de calisan goriuntl yonetmeni Gregg Toland degerli ve ki-
silik sahibi bir sanatci olmasina karsin iki yonetmenin
alan derinligi tekniklerindeki baskalik sonucu alici yénet-
meni olarak ayri anlatimlara ulasmistir. Bu konuda «iki
teknigin karsithgr en iyi bicimde kullanilan merceklerin
ayrihginda kavranir» diyor André Bazin. «Yurttas Kane»
in genis acili mercekleri perspektifleri iyiden iyiye bozu-
yor ve Orson Weiles dekorun uzama etkisinden vyararla-
niyordu. «Yasamimizin en guzel yillari» nin normal bir
gorisiin geometrisine daha uygun olan mercekleri, uzun
odaklarindan dolayr daha cok sahneyi ezmege, yani sah-
neyi perdenin ylizeyi Uzerinde yaymaya yoneliyordu.

Baska bir o6rnegi de Raymond Durgnat veriyor : David
Lean'in (Great Expectations/Blyuk Umitler 1946) inde
Pip, ¢ocuk olarak Miss Havisham'a gittiginde kadinin oda-
si kocaman magara gibi bir yerdir. Pip, bir erkek ola-
rak (John Mills) ayni yere ugradiyinda ise havasiz ve
daracik. Oda ayni odadir. Alicinin mercekleridir degisen.
Mercedi bu derece gigcli kilan nedir?

Bilinir ki bir nesnenin boyu ile insan goézundeki gorun-
tustiniin  boyu arasindaki oran yalnizca go6zlin nesneye
uzakligina baghdir. Dolayisiyla ayni boyda iki nesne goze
esit uzaklikta iken esit boyda goérintrler. Fakat bu iki
nesne go6ziimize gore arka arkaya duruyorlarsa goze olan
mesafeleriyle ters orantih olarak birbirlerinden ayri boy-

larda gértntrler. (Cizim ).
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FC/DE = AC/AE FC/BC = ACI/AE

iki nesnenin kendi aralarindaki uzakhklari 10 mt, goéze
olan uzaklklari da 10 ve 20 mt. ise FC/BC = 10/20 =
1/2 dir. Demek ki bu iki nesnenin bu bakis agisina go-
re oranlari 1/2 olup, biri digerinin iki kati gérindr. iki
nesnenin aralarindaki 10 mt. lik uzakhdr degistirmeden
g6z noktasini nesnelerin 150 ve 160 mt gerisine alalm.
Ayni formiulle olci 14/15 oraninda olacaktir. Gergekte
esit olgide olan nesneleri ayr olglilerde gdérmemizle be-
liren derinlik duygusu demek ki yalnizca goéris noktasina

olan uzakhga baghdir.

Alicida géruntt boyu su faktorlerle belirlenir. (Cizim 2)
Cizimdeki Ucgenlerin esitliginden B/A = F/K dir. B/A
kugulme oranidir. Bunu K ile gosterelim.. K = F/L dir.
Yani kuclilme nesneye olan uzakhda bagh oldugu denli
objektifin F ile gosterilen odak uzakhgina da baghdir.
Eger biz goéris noktasini degistirmeden aliciya degisik
bir odak uzaklkh objektif takarsak uzaklik degismedigi
icin derinlik duygusu da degismeyecek buna karsilik F e
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bagll olarak kictlme orani, sonucta da goériinti boyu de-

gisecektir.

Objektifi degistirmeden goris noktasinin nesneye olan u-
zaklt§int degistirdigimizde hem goérintd boyu hem de
derinlik duygusu gercekte oldugu gibi birbirine bagh ola-
rak degisecedi halde, uzakhgi degistirmeden yalnizca ob-
jektifin odak uzakhgdini degistirirsek goérintid boyu degi-
secek buna karsin derinlik duygusu degismeyecektir. Boy-
lece mercek bir nesne karsisinda insan gézunin ayri ba-
kis noktalarindan elde ettigi goruntuleri bilesenlerine ayir-
mis ve bu farkli goérintilere ait bilesenlerden yeni bir
goruntl yaratmistir. Bu biresim en bilinen tanimlamasiy-
la kurgunun kendisidir. Bu kurgunun goéruntinin binye-
sinde gerceklesmesidir ve bu kurgu tek tek goruntilerin

her birinde gercek formu ile vardir.

Goruntuler icerik bakimindan ne denli zengin olursa ol-
sun 1/48 saniyede goéruntp kaybolmalari yani sinemanin
normal temposu igindeki 6mursuzlukleri bu icerik zengin-
ligini ayirdedilmez duruma getirir denilebilir. Bu yalniz-
ca insanin géz denen orgeni igin énemlidir. insan beyni
icin degil. Su deneme goOstermistir ki 1/48 saniye beliren
bir goruntayt insan gozi ayirdedemez fakat insan beyni
kaydeder. Soyle ki bir filmin her 20 karesinin arasina
tzerinde bir reklam cimlesi bulunan bir tek kare yerles-
tirip seyirciye gosterildiginde seyirciler 20 karede bir ge-
cen bu climleyi goérememisler fakat farkinda olmadan et-
kilenmislerdir. Cunkiu gozin gérmedigini beyin kaydetmis-
tir. Goz i¢c ve dis dunya arasinda bir suri organik ve

mekanik aracilardan en onemlisi de olsa yalnizca biridir.

Bu nedenledir ki sire icinde duzenlemeye dayanan bir
kurguyla sinema sanatini yalnizca géziun sinirh olanakla-
rina yargih kilmak olsa olsa bir gegici Onleme olabi-
lirdi. Nitekim de oyle olmustur.

(2) Bu konuda savas sonrasi elestirmelere, o6zellikle

Bazin'in yazilarina basvurulabilir.



kurgu
hakkinda

derleyen:

giovanni scognamillo

TANIMLAMA

KURGU — (Fr. montage), (ing. editing; montage) Bir fil-
min cevrilisi sirasinda elde edilen ¢ekimler arasinda se-
¢im yapmak, bunlari cevirim senaryosundaki siraya gore
yerlestirmek, belirli bir amaci sagliyacak bigimde bir-
lestirmek ve duziun (ritm) elde etmek sanati. (A.B.D. nde)
Gorsel bir etki yaratmak* lUzere kisa ve carpici ¢ekimlerin
birlestiriimesi; bu birlestirmeden dogan durum (bunun
icin A.B.D. nde yalniz «montage» terimi kullanilir, asil

kurgu «editing» ile anlatilir.) (1).

KURGU — Bir filmin c¢ekimlerini bir araya getirmek, ses-
lendirme (s6z, gurulta, ozel etkiler) ile eslemesinden ve
cesitli cevirimlerin arasinda segilmesinden sonra her ge-
kimin anonslardan (klaket) temizlenip ardi ardina, aki-
cihgin icinde, birlestiriimesi. Bu sekilde elde edilen filim,
cekimlerin dizisine gereken duzun'd verebilmek icin, yeni-
den bir islemden geger. Kesin kurgu, veya «is kopyasi», go-
rinti-negatifin ¢ikarilmasina ornek teskil eder. (2).

KURGU — Kurgu sayesinde filmin dizun'u tayin edilir. Ce-
kimlerin uzunluguna gore filim hizli veya durgun olur.
Cekim senaryosunda o6ngoérulen kurgudan degisik olan kur-
gu bir sahnenin anlamini degistirerek, sonradan, oyunu
etkiliyebilir, kisilerin hareketlerine ve davranislarina de-

gisik anlamlar kazandirabilir. (3).

TARIHSEL BAKIS

1900 — James Williamson «Attack on a China Mission»
(Cindeki Misyon'a Saldir) - degisik yerlerde gegen sah-
neler bir olayin anlatihsinda kullanthyor :

— Brighton Okulu (Ingiltere); ayri g¢ekimlerin ayni filim -
de yer almasi; ayirim (sekans) In baslangici,

— Georges Mé6lies ve kronolojik kurgu.

1902 — Edwin S. Porter, The Life of An American Fire-
man» (Bir Amerikan itfaiyecisinin hayati)

1903 — Edwin S. Porter «The Great Train Robbery» (Bi-

yuk Tren Soygunu); dramatik kurgu denemeleri,

1908/15 — David Grriffith - kurgunun sinemadaki 6nem-
li yeri beliriyor; c¢apraz kurgu, kisa cekimlerin kurgusu,
1915/16 — «The Birth of a Nation» (Bir Ulusun Do-
gusu) ve «Intolerance» (Hosgorursuzluk) — Griffith her

planin (¢ekimin) ayri ayri kullanilis yeri oldugunu bili-
yordu. Bir sahneyi bircok planlara (cekimlere) bolerek
ona canlilik, anlatima akicilik ve tabiilik veriyordu. Her
planin uzunlugunu iyice 6l¢ip bigiyor, bdylelikle yeni bir
dizin elde ediyordu. Paralei gelsime ile hikayenin anla-
tisina yeni bicimler getiriyor, filmin akisinda gerilim ve
gevseme noktalarinin ortaya ¢ikmasini, boylelikle de se-
yircinin ilgisinin sonuna kadar uyanik tutulmasini sag-
hyordu. (4).

1919/20 — Lev Kulesov'un bilimsel kurgu kavrami; Ku-
lesov/Pudovkin ikilisinin denemeleri;

A) Kurgu yolu ile ideal veya yaratici cografya denemesi,

1 — Bir delikanh soldan saga gider,

2 — Bir gen¢ kiz sagdan sol'a,

3 — Karsilagip el sikigiyorlar, delikanh eli ile bir yeri
gosteriyor,

4 — Beyaz, genis merdivenli bir bina gérulayor,

5 — ki kisi merdivenlerden yukari gikarlar.

Degisik yerlerde (ayri rus mahallelerinde, Washington'da
Beyaz Saray'da, bir rus katedralinin éntunde) g¢ekilen bu
cekimlerin bir araya getiriimesile seyirci sahneyi ayni yer-
de gegen bir olay diye kabullenir. (5).

B) Kurguda cekimlerin yeri degistirilince, araya ayri ce-

kimler eklenince, goriuntiulerden c¢ikan anlamin degismesi.
Mosjukin o6rnegi

Kulesov ile Pudovkin, Mosjukin'in yuzint buytuk planda
gosteren birkac film .pargasi aliyorlar. Butin bu plan-
larda oyuncunun yiiz ifadesi birbirine benzemekte, son
derece belirsiz bir durum ortaya koymaktadir. Bundan
sonra U¢ baska sahneyi gosteren ¢ plani (Masa ustin-
deki corba tabagi; icinde olu kadinin bulundugdu tabut;
oyuncagilyla oyniyan kugik ¢ocuk) Mosjukin'in bu bu-

yuk planlarina ekliyor. Boylece :
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(a) Mosjukin'in buytuk plani

(1) Corba tabag:

(a) Mosjukin'in buyuk plani

(2) Olu kadin

(a) Mosjukin'in blayuk plani

(3) Oyniyan gocuk

dizeni elde ediliyor. Boylece elde edilen filim, yapilan
habersiz seyirci-

islemden seyircilere gosterildigi vakit,

ler, oyuncunun baska baska duygulari canlandirmaktaki
yetenegine hayran olmuslar ve corba tabagi o6nundeki du-
rumunu acikan insani, cenaze Onindeki durumu kederli
insani, oyniyan cocuk karsisindaki durumunu da sevingli

insani yankiladigini sanmislardir. (6).
1923 —

(montage) so6zunu kullaniyor (bk. Drames de
Ed. du Monde Nouveau, Paris 1923).

Fransa'da Louis Delluc, ilk defa olarak, kurgu
Cinéma,

1926/28 — Pudovkin, Eisenstein ve kurgu kavrami;

1930 — Bela Balazs, Rudolf Arnheim, Paul Rotha ve On-

ceki kuramsal kurallarin elestiriimesi veya genisletiimesi;

— Balazs sesli kurgunun cesitlerini siraliyor: asenkron -

panoramik kurgu, o6znel ses kurgusu, butin (total) ses
kurgusu (bk. Der Geist des Films, Halle, Wilhelm Knapp
1930);

— Arnheim  Pudovkin'in  kuramlarint  elestiriyor  (bk.

Films als Kunst, Berlin, Ernst Rowahlt Verlag 1932),

— Rotha Pudovkin'in kuramlarint savunup acikhyor (bk.
The Film Till Now. A Survey of the Cinéma, New York,
Smith

London, Toronto, and Harrison

1930),

Jonathan Cape

BIRTH OF A NATION/BIR ULUSUN DOGUSU/D.W. GRIFFITH
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1958 den sonra — Yeni akimlar, geleneksel kurgunun
6zgurlige kavusmasi - Yeni Dalga, Ozgur Sinema, Yeni Si-

nemada kisisel denemeler.

KURGU TEKNIGI

Filim c¢ekildikten sonra c¢alismanin merkezi artik stiudyo
olmayip stidyonun bir bélumundeki kurgu odalarinda ya
da, gergek bir filim bask.si fabrikasi olan, basin labo-
odasinin  baslica makinesi

ratuvart oluyor. Bir kurgu

«moviola» (kurgu masasi) dir...Kurguyu gerceklestirmek

icin bir ayni cekimin cesitli tekrarlarini se¢mek gerek.

Bu secim yoénetmen tarafindan ya 6n gosteriler sirasinda

yapilr.
Kurgu ilk olarak binlerce filim parcasinin ayrilmasi, se-

ya da, kurgucunun yardimi ile, laboratuvarda
cilmesi ve yapistiriilmasidir... Kurgucu, cekim senaryosun-

daki cekim numaralarinin sirasini izliyerek her géruntu
kusagina ilgili ses kusagini ekler... Segim ve ayirim is-
leminin sonunda filim parcalari, ayirimlara goére, yapisti-
onemli

rilir... Kurgu gercek dakikalamayr tayin edip,

noktalarda, orijinal ¢ekim senaryosunu degistirir. (7).

NOKTALAMA VE GESITLERI

Noktalama, bir filmin g¢ekim, sahne, ayrim, boélum gibi ce-

sitli pargalarinin birbirine baglanma bicimlerine denir...

Ve cesitleri :

Kesme — Bir goéruntiden obur goéruntiye dogrudan dog-
ruya gecis

7'ncirleme — bir ¢ekimin géruntileri vavas vavas belir-
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sizlesirken, sonraki c¢ekimin goruntilerinin yavas yavas be-

lirmesi.

Kararma — goruntilerin karararak goérinmez hale gelme-
leri.

Acillma — gorintulerin aydinlanarak yerini belirli goérun-

tulere birakmasi.

Silinme — ikinci ¢ekimin goruntist perdenin herhangi
bir kosesinden belirir, ilk ¢ekimin géruntusini herhangi
bir bi¢cimde (duz, egdri, kirik, yatik g¢izgiler...) silerek

yerini alir.

Silinmeli kararma — silinme ile kararma yapilmasi.
Silinmeli acilma — silinme ile acilma yapilmasi.

Noktali agilma — kapkaranlhk bir goérintinin ortasinda

acilan bir nokta buytlir ve yerini goriintilere birakir.
Noktal kararma — gérinti nokta seklinde kiugular ve
karararak goérinmez olur.

Yildirim gecis — bir ¢ekimin sonunda alicinin hizh bir
cevrinme yapmasi, sonraki ¢ekimin de gene hizh bir gev-
rinme ile baslamasi.

Bu ve bu gibi filim hileleri kurgucu tarafindan «Truka»

(optik basim aygiti) da gerceklestirir. (8)
KURGU ILE ILGIiLi KAVRAMLAR

Her sanatta ilkin bir malzemenin sonra da o malzeme-
yi sekillendirecek bir yontemin, o belirli sanata 6zgu bir
yontemin, bulunmasi gerekiyor. Muzisyen zamanda beste-

ledigi sesi malzeme olarak kullaniyor. Ressamin malzeme-
si tablosunda bir araya getirdigi renklerdir. Ya yo6netme-
nin malzemesi nedir, bu malzemenin bilesme ydntemi ne-
dir? Malzeme sadece cekilmis filim pargalarindan ve bi-
lesme yontemi de bunlari yaratici bir siraya goére birles-
tirmeden ibarettir... Sinema sanati oyuncularin ve tekil
sahnelerin ¢ekimi degil; bu sadece malzemenin hazirla-
nisidir.  Filim sanati yénetmenin c¢ekilmis filim parca-
larini bir dizene sokmasi ile baslar. (9).

Lev Vladimirovi¢ Kulesov
Etkili bir cekim yeterli degil, ¢cunkii sadece onunla per-
dede bir objenin tum anlami ifade edilemez. Ve bu an-
lam, isin sonunda, sadece cesitli detaylarin belirli birles-
mesile, tamamlamasile, entegrasyonu file aciklandabflir:
kisacasi kurgu ile. Bir filmin yaratici sireginin son bo-
lum, tamamlayict islemi, kurgudur.
Bir tablodaki bir renk lekesinin anlami tim yapiti des-
tekliyen f¢ iliskilerden dogdugu taktirde anlasilip deger-
lendirilebilir. Bir melodideki bfir ton'un, veya bir ctimlede-
ki bir kelimenin anlami igin ayni sey denilebilir: melodi-
nin veya clUmlenin gerceklesmis ve tamamlanmis bitinin-
den c¢iktigr taktirde anlasilabilir. Bir filmin igindeki te-
kil goruntuler, tekil cekimler ayni anlamdalar. (10).

Bela Balazs

Seyircinin dikkatinin, gelisen olgu igindeki c¢esitli 6gele-
re yoéneltimesi, genellikle, filmin niteligidir, filmin temel
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yontemidir. Bir sahnenin, hatta bazan bir insanin hare-

ketinin perde uzerinde ayri ayri parcalardan kuruldugu-

nu gormustik. Ancak, filim sadece cesitli sahnelerin bir
koleksiyonu degildir. Sahneleri meydana getirmek icin bir
araya getirilen parcalarin belli bir olgusu oldugu gibi,
tam bir ayrim meydana getirmek Uuzere kimelenen ayri

de belli bir olgusu vardir... Kurgunun

ayri sahnelerin
gercekte seyircinin dustnce ve cagrisimlarinin zorunlu ve
bilmek

Kurgu, cesitli pargalarin duzensiz olarak birlestirilmesin-

kasith bir sekilde yedilmes? oldugunu gerekir.
den ibaret olursa, seyirci bundan hi¢c bir sey anlamiya-
caktir; fakat bu parcalar olaylarin belirli akisina ya da
belli bir kavrama godre birlestiriimislerse, ister hareketli
ister sakin olsun, seyirciyi ya heyecanlandiracak ya da
yatistiracaktir. (11).

V. I. Pudovkin

Yanyana konulmus herhangi iki filim parcasi kaciniimaz
bir sekilde, bu yaklasmadan dogan, yeni bir kavramda,
yeni bir degerde Cekim hi¢ bir
kurgunun bir &gesi degil. Cekim kurgunun bir hicresidir...

kaynasirlar... sekilde
Oysa kurgu, ve dolayisile hticresi olan g¢ekim nasil 1irala-
Birbirine karsit olan iki parganin c¢a-
Catisma ile... Kurgu sayesinde

nir? Carpisma ile.
tismasi ile. Carpisma ile.
seyirci yaraticinin duydugu gibi gérunti dodusunun di-
namik siresini duyuyor... Kurgunun her 6gesi, tim cekim-
ler arasinda taksim edilen, genel temanin o6zel bir tani-
timi olmali... Onemli olan duygusal bir hareketi dogu-
ran ve bir disince dizisine yol acan bir goérintu dizisi-
ni kurmaktir. Hareket goruntiden duyguya ve duygudan
savunulan sav'a gider... (12).

S. M. Eisenstein
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henri

colpi

filmde muazigin
savunu ve ovgusu

derleyen 1
Jak salom

Gunumiuzin butin teknik olanaklarindan yararlanan sine- I. Sesli Filmin Baslangici

masinda, bir filmin odio-visuel, yani kulaga ve goze yo-
. o . ) . 1889 da, Edison'un sinema calismalari sesli olmasina kar-
nelmis bir iletisme araci oldugu pek az sinemacinin dik-
L . . - N . sin, yaraticisinin perde (zerinde gosterilen filmlerden -
katini ¢ekmis, ya da pek az sinemaci filmin bu o6zelligi-
. o . . . mitli olmamasi yuzinden Kinetoscope Ustiinde toplanmis-
ni g6z o6nunde tutarak yapitlarini vermislerdir. Bir A
1. Boyl unki inemay! r tkarm nur
Nous la Liberté, bir Hiroshima Mon Amour, bir Pierrot t Gylece  buglinkdi - sinemay ortaya cikarma onuru
N - X Lumiere kardeslere kalmis oluyordu. Sinemanin ilk yil-
le Fou, kuskusuz, degerlerinin bir kismini ses bandlarina .
- N larinda goruntuyl sesle butinleme c¢abalari acemi esle-
borgludurlar. Karanhk salon seslerinin; konusmalarin, gu- .
o X R o . me (senkronizm) lerden Oteye gecmeyerek 1914 te ta-
riltt - seslerin ve miuzigin yalnizca goérunti destekleyici
N . mamen terkedilmeye kadar ulasti. Gunin ses kayit kosul-
unsurlar olmadiklari bugin herkes tarafindan kabul edil- . 8
. . . L lari sesin fotografik kaydini ancak 1925 yilinda olanakli
mesine karsin uygulamada bu 6gelerin gorevlerini tam o- o X .
i N o kildig1 igin bu tarihe degin basarli calismalar yapilama-
larak yaptiklari filmler parmakla g6sterilebilir (1 ). Bu . X .
. . o N X di. 1920 de sesin fotografik kaydinin ilk kez H.-G. Har-
sayllan o6gelerden muzigin rolunt ise, hem cagdas sinema- .
. N rison tarafindan Bell laboratuarlarinda basariimasindan
daki durum, hem de Gilineydogu Anadolu vyaylalarinda o
K X o i sonra gelistirilen yontem 1925'te formulin Warner Kar-
Cavalleria Rusticana ezgileriyle at kosturtan Tirk Sine- X
. o . X . desler tarafindan satin alinmasina yol acti. Bu tarihte,
masindaki durum g6z ontune alindiginda, Incelemenin zo-
N e John Barrymore'un oynadigi Don Juan'‘dan sonra Manhat-
runlulugu kendiliginden ortaya g¢ikar. i i K o o
tan'da bir studyo kiralayan Warner'ler bu filmin muzi-
Asagidaki yazi sinemaya kurguculuktan gegen, dolayisiy- gini ve bircok kisa metrajli filmi gerceklestirerek 6 A-
la, gorintd ve ses bilesimi konusunda yofun bir gahsmas gustos 1926 da ilk sesli film gosterisini yapmislarda.
bulunan, Hiroshima Mon Amour'un kurgusunu yapan, Une Ancak bu ses, muzik demekti. Yoksa, henliz kimse soz-
Aussi Longue Absence ve Codine'in yénetmeni Henri Colpi- It filmin varolabilecegini disunuyor degildi. Warner'ler
nin Défense et lllustration de la Musique dans la Film/ kapi kapi dolasarak bunu da basardilar. Hollywood'da bir
Filmde mizigin savunu ve dvglist (Société d'édition, de stidyo kiralayarak, muzikhol vyildizi Al Jolson'la anlasti-
recherches et de documentation Cinématographiques, lar ve 6 Ekim 1927 de, oyuncularin konusup sarki soy-
Lyon. 456 sayfa), adli kitabinin Szetlenerek derlenmesin- ledikleri filmlerin ilki yaratimis oldu. The Jazz Singer/
den hazirlanmistir. Colpi kitabini 8 bélime ayirmis ve Jazz Sarkicis'nda Al Jolson'un birkag sozi ve iki ro-
bu bélumlere sirasiyla Sesli filmin baslangici, Saptamalar, mansi halki cilgina gevirmeye yetti. 1928 de The Singing
Uygulama, Bir kuramin taslagi, Kanitlar, Genel bakis, Fool/Cilgin Sarkici ile devrim yerlesti. Amerikan sinema

Muzikli film ve 1960'ta durum, bashklarini vermistir. - J.$ endistrisi bu filmle darmada§in, Warner Bros ise en bi-

yuk film yapim ortakliklarindan biri oldu. 1929 da tek-

(1) Goruntintn bir filmin ne dereceye degin temel 6gesi nik gugluklerin bir ¢ounun ustesinden gelinmis ve alici
oldugu arastirnlmaya deger bir konudur. Jean-Luc Godard'in eski devingenligini tekrar kazanmisti. Dublaj tekniginin
sondan bir 6nceki filmi olan Le Plus Vieux Métier du de: gelistiriimesiyle 1932 de ses, teknigin esiri oluyordu.
Monde/Dinyamn en eski mesledinin son skecinde (An- Ancak, saniyede 24 goruntd hiziyla gecen sesli film, 16
ticipation ou I'Amour en l'an 2000) yapmakta oldugu goérintd  hiziyla  gegen sessiz filmi oldirdyor ve bitin
deney bu yénden son derece ilging. Cesitli laboratuar is- teknik gereglerini, alicilari, gostericileri ve ekierini kul-
lemleriyle oyuncularin «net» liklerini bozan Godard, bu- laniimaz duruma sokuyordu. Hiz'in dedismesinin nedeni
lanik bir goérintiye karsin filmin zedelenmeyecegini or- mizik'ti. S6z ve guriltiler i¢in saniyede 16 gorintd hi-
taya koymustur. Ancak bunun boyle olabilmesi, ¢ok kuv- ziyla gegmenin bir sakincasi yoktu, ama muzik igin du-
vetli bir ses bandimin varhigiyla olanakhdir. rum degisikti. Kaliteli bir kayit icin daha yiksek bir
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gecis hizi gerekliydi, Bugln bu hiz 36 ya da 48 gorintu/
sn. degilse, bunun nedeni sesli-sessiz sinemalar arasinda-
ki cukuru uguruma cevirmeme kaygisidir.

Miuzik boylece eski dostu sessiz sinemay! arkadan vurmus
oluyordu. Eski arkadasi, clinku sessiz sinema higbir za-
man muziksiz olmamisti. Daha 1888 de Emile Reynaud'nun
Théatre Optique'inde canli resim bandlarina piyano eslik
ediyordu. 1896 da Berlin'de Oscar Messter programlarina
«phonographe» in eslik ettigini ilan ediyordu. Bununla be-
raber film icin o6zet olarak hazirlanmis bir miuzik par-
tisyonu uzun yillar sonra gerceklesiyor, 1908 de I'Assassinat
du Duc de Guise/Duc de Guise'in Katli icin Saint-Saens'in
muzigine basvuruluyordu. 5 yil sonra Cabiria'nin bir bo-
lumu icin Pizzetti'ye bir «Ates Senfonisi» hazirlatiliyor-
du. Bu yillarda c¢ogalan partisyonlar iginde en unlist
1926 da Edmund Meiselin Berlin'de Potemkin Zirhlisi
icin hazirlamis oldugu muzikti. Bugin yokolmus olan bu
mizik sayfalan konusunda soéylenenlerin gunumuize de-
gin, glctunden bir sey vyitirmeden gelebildigine bakilirsa,
«tahrik edici» bulunan bu muzigin yabanci ulkelerde ve
hatta Almanya'nin bazi kentlerinde c¢alinmasinin yasaklan-
masi olayr daha iyi anlasilabilmektedir. Oysa film, sessiz
olarak serbestce gecebiliyordu.

Kurgunun Sovyet sinemas! tarafindan 6n plana c¢ikaril-
masiyla kurgucunun makasina arttk metronom eslik etme-
ye baslamisti. Daha ileri giden bazi arastirmacilar, go-
rintuleri yapay olarak, resim masasinda elde etmenin yo-
lunu tutmuslardi. Noktalar ve cizgilere verilen devingen-
likle bir muzik temposuna variimak isteniyordu. Vertikale,
Horizontale, Diagonale Symphonie, Wiking Eggelingin 1925
te verdigi bu tur bir yapitti. Hans Richter ve Walter
Rutmann bu yolda c¢alisanlarin adlari anilmasi gereken
kisilerindendi. Ancak bu okulun en unlt kisisi Oskar

Fischinger'di. Etud'leri igcin grafik cizgiler kullanan sa-
natci, Brahms'in 5. Dansi'ni, Mozart'in Menuet'sini (1931),
Gefshv/in'in Rhapsody in Blue'sunu (1936) bir ritm gos-
terisi olarak sunuyordu. Sessiz sinema artik muzik ge-
reksinmesini duyuyordu. Ve Warner bombasi patladi...

Al Jolson'un dudak hareketlerine uygun bicimde duyulan
sesi bes sozcuk ve iki sarki, sozli sinemanin devrimini
butinledi. Ama bu kez de 1895'te «devindigi» icin c¢il-
gina dénen seyirci, «konustugu» igin yeniden tansik olu-
yordu perdenin Urlnlerine. Soylenen soézlerin 6nemi yok-
tu. Onemli olan «konusulmasi» idi. Ve Chaplin «sozli
filimden nefret ettigini» bildirirken, ortaya bir stri tu-
tarsiz film g¢ikiyor, Hallelujah'a gelinceye dek. King Vidor

bu filmle, kaydedilmis sesin ilk basyapitini veriyordu.

Avrupa sinemalari iginde en ilging gelisme Sovyet sine-
masinda goérilmisti. 1929 da Eisenstein, Pudovkin ve
Alexandrof yayinladiklari  bir bildiride «sesin  ancak
contrepoint olarak kurguda kullanilmasiyla bu sonuncu-
sunun gelismesi icin yeni olanaklar hazirlanabilir» deni-
yordu. Onlar igin sinema sanat, temelde kurgu sanatina
bagliydi. Eisenstein'in sesli sinemaya gec¢cmesi igin 19387
beklemek gerekiyordu.

Il.  Saptamalar

Sesli sinema kigilerinin basini derde sokmustu. izlene-
cek yol neydi? Kavram olarak sinema nasil bir seydi?
Alelacele yapilan bir tanimlama ile bir yedinci sanat es-
tetigi hazirlaniyor ve sinemanin herseyden Once gergek-
¢i olduguna karar veriliyordu. Oyleyse miizik de ayni yo-
lu izleyecek, gercek¢i olmayan bir miuzik perdeden sili-
necekti. Muzikhol, gece kulupleri sahneleri perdede go-
zlikebilirdi. Bunun disinda muzige yer yoktu. Bu duruma

senaryo yazarlari ¢are bulmada gecikmediler. Filmlere sik



stk bu gibi sahneler ekleniyor, muzigin varh§:r dogrulan-
mis oluyordu. Ancak zaman zaman koyunlarini otlatirken
kaval c¢alan bir cobana 50 kisilik bir orkestranin eslik
etmesine de rastlaniyordu. Onemli olan mizik kaynaginin
perdede gortinmesiydi. Calanlarin sayisi degil. Muzik bun-
dan baska jenerik'te ve filmin sonunda da kaginilmaz
bir bicimde yer aliyordu ve 1931 de durum buydu.

1937 de bir Fransiz bestecisi, Maurice Jaubert sunlari
yaziyordu : «Yonetmenlerimizin ¢odu muzikten ne istiyor-
lar? Once, su ya da bu nedenden bfir bélim'in fazla «ses-
siz» kalmas!i ya da ydnetmenin gorintiye sesi gerektir-
meyecek bir nitelik verememesi yizinden, ses «delik» le-
rini tikamasini. Bu ilkel anlayis uzerinde durmayacagiz.
Daha genel bir bigimde, muzikten bir olayr yorumlamasi
istenmektedir. Sahne trajik midir? Birka¢ trombon no-
tasi goruntinin karanhginin altini ¢izecektir. Duygulu bir
sahnede, bir keman solosu kahramanin ask ilanini des-
tekleyecektir.» Jaubert'in suclamalari genellikle bu bigim-
de film muzigi yazan Max Steineri hedef tutuyordu. 1933
ten beri «Steiner» vari muzik yazmak c¢ok yayginlasan
bir olaydi.

Kesin bir tanimlama yapmadan denebilir ki, muzigin ro-
lu, goruntulerin uyandirdigr duygulart kuvvetlendirmektir.
Hicbir kuram ya da kural koymadan, mizik gorsel izle-
nime bir sesli izlenim katmalidir, denebilir. Ancak bu-
nunla Steiner’in «% 100 mizik» prensibi de geri itilmis
bulunmaktadir. Gergekten uzun yillar beyaz perde par-
tisyonlari, bir ya da birka¢ ana tema cevresinde dizen-
lenmis uzun senfonik parcalar olarak gozuktuler. Filmin
guldurt, dram ya da tarihsel olmasi bir sey degistirmi-
yordu. Bitin bunlarin yaninda V. Henry'nin, Picasso Es-
rari'nin  partisyonlari, senfonik parcalarin filme katabi-
lecegi seylere birer ornek olarak karsimiza ¢ikiyordu.
Buna karsillk Carol Reed Ugiinci Adam'inda tek bir
(cythare). Clément Yasak Oyunlarinda bir gitar'la yeti-
nebiliyorlardi.

11l. Uygulama
Fotografik kaydin icadiyla sinema, plak kaydinda kulla-

nilan yoéntemler dahil, butin ses kayit yontemlerini ge-
ride birakmisti. 30 yil sonra, bu baslangic noktasi he-
niz gegcilebilmis degildir. Oysa, plaklar, radyo, televizyon
bu alanda sinemadan kat kat ileri bir yere ulasmislardir.
Bu teknik saptama disinda, miuzik yazarlarinin film mu-
zi§i yazmalarinin kimi avantajlari ve dezavantajlari var-
dir. Miuzik yazarina bir film muzigi siparis edilmistir.
Besteci, ilging bir calisma ortaya koyacagini, yaratici bir
katkida bulunacagini dustntar. Bunun disinda sinemada
bircok sanatin bir biresimini goériur. Film mduziginin il-
ging deneyler yapabilme olanagini kendisine tanidigini
bilir. Notalarini ¢aldirmak icin bu denli gu¢ harcayan
besteci, sinema sayesinde yazdiklarini dinleme ve din-
letme olanagdina kavusur. Besteledigini bir daha, bir da-
ha dinleyebilir cani isterse. Ustelik, bir film muzigi igin
aldigr tUcret en azindan kendisini gegindirebilecek ka-
dar oldugundan, o6zel c¢alismalarini gecim kaygisindan kur-
tulmus olarak yuritebilecektir.

Ancak, butun bunlarin yaninda, isin 6bur yuzd vardir.
Besteci, surekli olarak, yapimciyla, yénetmenle ve diger

ilgililerle g¢arpismak zorundadir. Gergek bir olay buna iyi

bir érnek olacaktir. ingiltere'de cevrilen bir tarihi filmin
muzik kaydini dinleyen yapimci, miuzigi yeterince «Bri-
tanya» I bulmadigint belirir, bu etkinin yaratilabilmesi
icin de orkestra'ya ug¢-dort korangle (cor anglais) katma-
sini besteciden ister.

IV. Bir kuram'in taslagi

Beyaz perdede muzik diye bir sorun ya da sorunlar var
midir? Kuskusuz evet. Ancak c¢odu zaman bu sorunlar
ortaya koti sorular biciminde atilmaktadir. Bu sorularin
ilki «muzik yedinci sanatin vazgegilmez bir unsuru mu-
dur?» olacaktir. Bu soruya kotd filmler igin olumlu ce-
vap verilebilir. Ancak ©6nemli olan k&t filmler degildir.
Gercekte, gorsel diyalektigi saglam olan bir filmin muzik
gereksinmesini duyup duymadiginin saptanmasi 6nemli-
dir. Hemen soylemek gerekir ki hayir. Boyle bir film mu-
ziksiz de olabilir.

Notalar filme bir katkida bulunuyorlarsa bu kez bir bas-
ka soru g¢ikar ortaya. Muzik sinema yasalarina uyabilir
mi? Bin yillik bir sanat, elli yillk bir sanata boyun ege-
bilir mi? Mduzigin lirizmi sinemanin gercekgiligine ne
denli uyabilir? Muzik bir zaman sanatidir. Sinema ise
hem siure hem de zaman sanatlari arasinda sayilmakta-
dir. Abartiimamak sartiyla bu benzerlije o6nem vermek
gerekir. Butun sanatlar bir heyecan uyandirmaga yoénelir-
ler. Bir muzik olgusu, kulak tarafindan duyuldugunda,
tek basina pek fazla sey ifade etmez. Zaten kalici da
degildir. Yerini yeni olctler alir ve bunlarin siire iginde-
ki gelismesi istenen heyecani yaratir. Sinemada bir plan
g6z tarafindan ayirdedilir ama genellikle o da kalici de-
gildir. Birbiri arkasindan gelen iki, on plan tarafindan
izlenir. Heyecan, muzikte oldugu gibi, boyle bir gelisme-
nin sonucudur.

Son sozli isvegli besteci Lars-Erik Sanner séyliiyor galiba
bu konuda : «Sanat tirleri olarak, film ve muzigin bir-
birleri ile iliskileri zayiftir. Bununla beraber sinema igin
iyi miuzik partisyonlari yazmak ve bunlarin filmdeki varo-
luglarim bir nedene baglamak olanakhdir.»

Birgok film, klasik muzigi sec¢mistir, kendilerine eslik et-
mesi i¢in. Bu yolu segcmeye yonelten nedenler kabaca g
noktada toplanabilir :

1 — Mauzigin heyecansi icerigi o sahneye uymaktadir.
Ornekler: Senso (1954, Visconti) Anton Bruckner'in ye-
dinci senfonisi. Les Amants (1958, L. Malle), Brahms.

2 — Klasik partisyon filme bir devrin havasini getirir,
La Marseillaise (1937,
Renoir) Mozart, Grétry ve ihtilal sarkilari. Werther
(1937, Max Ophuls) Grétry, Bach, Mozart, Schubert,
Beethoven.

atmosfer roli oynar. Ornekler :

3 — Entellektiel ve estetik bir uyum mizikle filmi bir-
birlerine  bagiar. Ornekler: Le carosse d'or (1951,
Renoir) Commedia dell' arte, Magnani ve Vivaldi'nin
miuzigi. Les Enfants Terribles (1949, Melville) Dargelos'un
serlivenleri ve Vivaldi-Bach. Pickpocket (1959, Bresson)
Hirsiz, yalniz insan ve Lulli'nin muzigi.

Sonu¢ olarak soylenebilir ki, klasik muzik filmlerde ayrik
bir durumdur. Ozgun film muziklerinin tuttugu yer cok
daha onemlidir. Boéyle bir muzik icin de en basta bir

bestecinin bulunmasi gerekir. Bestecinin se¢imi filmin en
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onemli olaylarindan biridir ve ydnetmenin muzik-sinema
anlayisini ortaya koyar. Goruntintn stili ve ritmi bir bes-
tecinin digerine yed gorulmesi icin tek ve yeterli bir ne-
dendir. Bir yonetmen her filmi ig¢in ayri bir besteciye
basvurabildigi gibi, ayni besteciyle uzun yillar calismis
yonetmenler de vardir ama bu sonuncularin isbirligi her
zaman basarili olabilmis degildir. Ancak bdyle bir isbir-
liginin, yonetmenle bestecinin birbirlerini tanimalari, an-

lamalari bakimindan vyarari vardir.

Film muziginin islevine gelince, bir film muazigi mut-
laka iglevsel olmahdir. Film  muzigi onceden bel-
li bir goérevi yerine getirmiyorsa, gereksiz, hatta zararli-
dir. Film muzigi, perdede dramatik yapinin yaninda ye-
rini almakla islevsel olmada baslar. Bir baska deyis-
le «background» muzigi bu anlayisin disinda birakilmak-
tadir. Film miuzigi yapici olmalidir. Bir sahneyi hazirla-
yacak ya da ondan birtakim sonuglar c¢ikaracaktir. Bu
konuda timiuyle yanhs olan bir dustnceyi de belirtmek
gerekir: «Muzik kendini ne denli az belli ederse...» Bu
acidan bakilirsa, «yoénetim kendini ne denli az belli eder-
se..,», «goruntuler kendilerini ne denli az belli ederlerse..»
gibi dustnceler de rahatlikla ileri surulebilir. Muzik, bir
filmi olusturan diger ogeler gibi ve onlar kadar kendini
belli etmelidir. Seyirci sinemaya muzik «dinlemeye» git-
mez ama onu sinemaya mizik «duymak» igin gitmesini
hicbir sey engellemez. Ve mizik «duyuldugu» igindir ki,
tizerinde konusulmaktadir. Ve konusuldugu igindir ki, ku-

ramlar konmaktadir. Bunlarin kanitlari da yok degildir.

V. Kanitlar

Yedinci sanat lzerinde 9 yil stren bir dusinme devresi;
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yarida kalan Que Viva Mexico ve Bejin Cayiri; Mosko-
va Sinema Enstitisinde ogretmenlik; iki kitap ve ayni
zamanda hem kuramci, hem( de ¢oézumleyici bir yonetmen:
Sergei Mihailovig Eisenstein. Kurgu onun icin bashca si-
nematografik 6ge idi. Sesin gelmesi ile bu 6§e odio-visuel
kurgu bicimini ahyordu. Muzigi bu baglam iginde anla-
yan Eisenstein «sessiz ve miuzigin eslik ettigi filmden ye-
ni bir alana giriliyordu: sesli film» diyordu. (Marie Seaton:
Eisenstein)

ilk sesli filmi Aleksandr Nevski idi. «Bu filmde Prokofiefin
miuzigi korkunc¢ derecede plastik bir nitelik tasiyordu.
Hicbir anda goéruntileri destekleyici olarak kalmiyor, ola-
yin i¢ devingenligini gorkemli bir bigimde ortaya koyu-
yordu.» (Eisenstein). Film Sense'te ise Eisenstein sunlari
acikhyor : «Oyle sekanslar var ki filmde, planlar o6nce-
den kaydedilmis bir muzige) gére birbirlerine baglaniyordu.
Oyle sekanslar da var ki, goruntiilerin sonsal kurgusuna
gore butin bir muzik parcasi yazilmisti. Ve odyle sekanslar
var ki, bu ikisinin biresimini tasimaktadirlar». Prokofief -
Eisenstein isbirligi Korkung ivan'da da sirdi. Bunda ge-
nel goérinlts bir operayr andiriyordu. Muzikli boélimlerin
coklugu ve koroya ayrilan bélumler filme bir opera goéru-
nist  veriyordu. Son olarak belirtmek gerekir ki, sesli
filmlerin uluslararasi tarihinde, Prokofief ile Eisenstein'l
birbirine baglayan yaratici dostluk iliskisinden daha kuv-
vetli bir 6rnek gosterilemez.

Daha yizlerce film muzigin sinemaya katkisina 6rnek ola-
rak gosterilebilir. Burada u¢ 6rnek verilecektir, kuramlari
desteklemek icin. Birincisi, perdenin buylik bir besteci-
siyle, Maurice Jaubertle ilgilidir. ikincisi, ingiliz sine-
masiyla. Uglnctisi de bir filmin ayrintih ¢éztimlemesidir.

(Sonu gelecek sayida)



sinemada

dekor ve giysi

sorunlari (1)

Dekor sorunu sinemadaki anlatim --Ogelerinin arasinda ge-
ri planda gibi goériinen ama gercekte duyarlik mekaniz-
masini harekete gecirmekte basta gelen niteliklerden bi-
rini kapsayan iki yanh bir kavram c¢ozimlemesini gerek-
tiriyor. Bir sahne sunulusunun, bir aksiyonun cercevesini
teskil eden dekor ayni zamanda olan bitenin iginde geg-
tigi bir cevre yaratisi dusuntstini de kapsiyor. Dekor sa-
dece az ¢ok gergekci bir tarzda bir gevre yaratmakla kal-
miyor, o6zellikle sinematografik anlatimda aksiyonun bag-
Il bulundugu psikolojik a*tmosferi de yaratmakla gorevli
kiliniyor.

Dekor ya dogal, gergek aktiel cevre ya da yapma bir
kenstriksiyon niteligi tasityor. Aydinlatma isi de bu arada
dekorun ayri ayri degerlerini belirtmek goérevini yuk-

leniyor.

Dekor suphesiz o6nce tiyatro kavramina siki sikiya bagh
bulunuyordu. Yunan ve Roma'da tiyatro dekoru tek bir
dekor niteligindeydi, bunu orta cad dinsel oyunlarinin es-
zamanli dekoru izledi. Sonra da romantik ve cagdas ti-
yatronun biribirini izleyen sutrekli dekoru yer aldi ve bu
dekor niteligi sinematografik anlatimla belli 6lgide bag-
dasti.

Tiyatro ve sinema dekorunun giderek farkli hemen he-
men karsit anlayislara badti bulundugu géruluyor. Bu
farklilik ya da karsithgin dekorun gercekci ya da stilize bir
bicimde ele alinisindan ve bu dekor anlayislarinin her
birinde ya salt bir plastik kaygiya ya da psikolojik bir
istege yonelme egiliminden dogusu dikkati ¢ekiyor. De-
kor konusunda oyle cesitli egdilimler beliriyor ki fantastik
bicimlendirmeler bile dekor anlayisi icinde yer bulabili-
yorlar.

Genel olarak sinema sahnesinin dis dekoru tiyatro sah-
nesinin boyanmis fon anlayisi ile kokten catisiyor. Boyan-
mis fonlarin yerini belirli 6l¢lilerde yapilan ve Dbelirli
mesafelerde kullanilan fotografik fonlarin almasi sinema-
tografik amaca uygun dustyor. Belli bir siuredir sinema
ve televizyon tiyatro dekorasyonuna bagli olan anlayisi de-
gistirdi. Sinema cekimlerine bagh olan ve ilk dogus im-

kanlarim tiyatro dekorunda bulan yeni anlayis bugiin he-

sezer
tansug

men hemen tam bir artistik 6zgurluk kazanmis bulunu-
yor. Buyuk olguide ve istenen mesafeden cekilmis fotog-
raflar derinlik duygusu veren acayip perspektifli resim-
ler yerine kullaniliyor artik. Her vasat stidyo bir dekor
insa at6lyesine sahip bulunuyor ayrica. Bu atélyelerin
yonetimi yalniz dekoratdr ve mimarlara degil, mihendis-
lere de teslim ediliyor. Boylece dekor atélyelerinde mo-
notonlugu zevk kisirlagmasini yenen bir cesit is birligi
saglaniyor. Bugiin stidyo c¢ekimlerinde filmin aksiyonu ba-
kimindan normal hacimde dekorlar kurmak gerekiyor.
Boylece duvarlar ve nadiren tavan ister belli bir yerin
tam kopyas! ister dekoratér'in orijinal bir mekan yara-
tisi olarak 6nem kazaniyor. Tasinabilir parcalardan mey-
dana gelen bu dekorlar yerleri degistirimek suretiyle ka-
meranin degisik acilarda c¢alismasina imkan verecek se-
kilde tesbit edilebiliyorlar. Genellikle studyolarin tarihsel
ve. folklorik belgeleri kapsayan kitaplari dekorculara ge-

nis Olgiide yardimci oluyor.

Tiyatro dekoru nasil beili sahne ve seyir mekani bakimin-
dan hazirlaniyor ve sik sik dekorda kasti buyutmelere gi-
diliyor ve bu da bir bakima teatral oyunla ayni anlami
tasiyorsa, sinema dekoru goéz aldatmacasini terkederek
gercekgilie yoneliyor. Sinemanin bu gelismesi c¢ok kisa
bir zamana sigiyor. Oysa sinema da baslangigta boyal
tuali fon olarak kullanmaktaydi. Tiyatroda boylece bir
hayal s6z konusu oldugu halde sinema gercedin ¢ok ya-

kininda bulunuyor.

Baslangigta sinema dogal dekor iginde bir cok deneyler-
den sonra yapma dekor fle dis arasinda bir cesit al-
ternatif uygulamaya baslamis ve sinemanin dekor gergek-
¢iligi dogal peysajla boyall tual arasindaki uyusmazhgin
bir sonucu olmustur. Bir takim az c¢ok bilimsel deney-
lerden ve dogal dekor iginde calisilan bir devreden sonra
sinema hizla tiyatro tarzi filme yonelmistir. Bu arada
tiyatro dekorculart buytuk o6lgide g6z aldatmacali boyan-
mis fonlarn sinematografik fon olarak meydana getirmek
imkanini bulmuslardir.

1897 den itibaren sinema alanini kendi inisyatifi altina
alan G. Melies (1861-1938) Montreuil'de bir gekim atOi-
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yesi kurdurdu ve bu atdlye 1902 ye kadar onemli degi-
sikliklere wugradi.. Mélies'in bir cok filmleri bu atdlyede
yapildi ve kendisiyle birlikte Claudel, Colas, Lecointe gi-
bi dekorcular c¢alistilar. Makina trukleri, hareketli ¢cekim-

ler daha c¢ok Claudelin eseri olmuslardi.

Ayni cagda Vincenne'da Charles Pathé stidyosunda da
Fabrere, Vasseur v.b. gibi ressam dekorcular calismak-
ta idiler. Ama dekor alaninda bircok triikajdan yararla-
nan ilk ydnetmenin Méliés'den baskasi olmadigi ileri su-
rilebilir. Yarbay Cousteau'nun Sessiz Diinya'sindan daha
elli yil Once Méligs trikaj yoluyla, akvaryumlardan yarar-
lanarak, fonlar kullanarak deniz diplerini filme c¢ekiyor-
du. Onun Kkisileri g6k boslugunda bile at kosturuyorlar,
yildizlart  koparip sigaralarini yakiyorlar, ayr bir c¢orek
gibi disliyorlardi.

1898 e dogru dekorda natiralist egilimlerin basgoster-
digini go6zluyoruz ve bunu 1900 den sonraki gelisme-
ler izliyor.

1914 de Fransa'da tamamen kontraplaktan insa edilmis
sinema dekorlari gorilmeye baslandi. Yeni malzemeler
dekpr teknigini kokten degistiriyor ve bu alana sinema
dekorunda uzmanlagsmasi istenen kisileri cagiriyordu.
1908 ile 1914 arasinda bir cesit avant-garde sinema dog-
mus ve Rus, ltalyan, isveg, Alman sinemalari bu alan-
da etkilerini duyurmuslardi. Bu filmlerde oyun, makyaj,
giysi, dekor belli bir usldbu, belli bir estetigi bazi edebi-
yat ve resim akimlarinin (expressionisme, cubisme, sur-
réalisme gibi) anlayisi icinde yansitiyorlardi.
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1918 e kadar dekor, tiyatro dekoru ya da boyal fon
olmaktan pek ileri gitti sayilamaz. ilk stiidyolar bazi pen-
cereli hangarlardi ve onlara gerekli 1s1§1 glines saglyor-
du. Ginde alti tane kisa metraj film bile cevrilebiliyor-
du o studyolarda. U¢ yanli dekoru goéz aldatmacali resim
fonlari ve gerekli mobilya teskil etmekteydi. Yere bile,
kaldirim taglarini, parkeleri taklit eden boyal fonlar ko-
nuluyordu.

1920 yillarinda Rusya'dan iltica eden sinema adamlari ve
dekorcularinin 6rnegin Fransiz sinemasi Uzerinde etkileri
goruliyor. Bu siralarda cevrilen Sehrazad, Misel Strogof,
Kazanova, Beyaz Seytan gibi filmlerin basarisi bir dogu
fantezisi icinde hazirlanmis liks dekorlarindan ileri geli-
yordu. Rus dekoratorleri arasinda oOzellikle Lochakoff Al-
man ve Fransiz sinemasini etkiledi ve o gline kadar bir
cok dekorcunun reddettii yeni araglari kullanmaktan ka-
cinmadi.

Birinci Diunya Savasl ertesinde sinematografinin en gelis-
tigi ulke A.B.D. olmus ve bunda buyik ve pahali dekor-
larin  yapilmasint mumkin kilan buytuk yapim kosulla-
ri onemli bir rol oynamisti. A.B.D. deki belli basl de-
korcular Maurice Tourneur, Léonce Perret, Albert Capel-
lani v.b. idiler ve bunlarin ¢cogu Amerika kitasinda calis-
makta olan avrupallardi. Ayni yillarda italyada da bi-
yuk dekorlu spektakiler filmlerin yapildigi goértlmekte-
dir (Cabiria, Jul Sezar v.b. gibi)

1923 de Almanya'da Fritz Lang'in yaptigi Niebelungen'le-
rin trikaj dekorlari ve tiyatro sahnesi mekanigini kulla-
nisi bakimindan dikkati ¢eken bir sahnesinde bir Cin mo-



tifinden esinlenerek yapiimis ve icinde dort figlranin
bulundugu dragon'la Siegfried'in kavgasi yeterince ilgi ce-
kicidir. Sular uzerindeki bale sahnesi de trukaj dekor
bakimindan buyik bir 6nem tasimaktadir.

1924 de Mallet-Stevens'in arastirmalari sayesinde dekor-
cular igleri uzerinde bilingclenmekte oldukga buyuk etkiler
kazandilar. Jean Perrier bunlardan birisiydi. Artik deko-
run filmin sahneye konus Ozelliklerini ve g¢ekim acilarini
onceden go6zoénine alan bir tutumdan hareket etmesi ge-
rekiyor ve uygulama ancak bundan sonra mumkin olu-
yordu. Boylece dekor sinema eserinin organik binyesi
icinde asil tamamlayici yerini almaya baslayacakti.

1925 de «Les Cahiers du Mois» dergisinin bir sayisi si-
nemaya ayriliyor ve mimar Mallet-Stevens modern mima-
rinin aslinda fotografa yatkin oldugunu, buyuk planla-
rin, dogru ¢izgilerin, diri bir sislemenin 1sik-gdlge ara-
sindaki kesin zithgin harekete ve hayata baglh bir fon
teskil ettigini belirtmeye calisiyordu. Modern mimari boy-
lece yalniz sinematografik bir dekor olmakla kalmiyor,
ayni zamanda bir sahneye konus dusunusiuni de yansiti-
yordu.

Derginin ayni sayisinda Fernand Léger o ginki sinema-
nin olumsuz yanini konuda, edebiyatta, duygululukta ve
tiyatroyla yarismasinda goruyor ve gercek sinemanin go6-
zin henltz tanimadigr bir nesnenin goéruntisini sunmak
oldugunu yaziyordu. Bu bir ustalik isiydi ve bu ustalifa
az cok sahip kisiler arasinda bir Marcel L'Herbier, bir
René Clair gosterilebilirdi.

1927 de sesli ve sozli sinemanin kesfiyle dekor tiyatro
niteliklerinden, boyali fonlardan timiuyle kurtulmaya bas-
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ladi. René Clair ve Jacques Feyderin dekoratéri olan
Lazare Avteerson Sous Les Toits de Parts ve La Kermesse
Héroique gibi filmlerin basartstnt saglayan dekor(art uy-
gulamaktan geri kalmadi. Demiri, cami, c¢imentoyu bir
birlik halinde sinema dekorculuunun hizmetine sokuverdi.

1939 a kadar g6z aldatmacali boyal fonlarin, bazan bir

tren ya da hareket halinde bir arabadan gériiur gibi
mekanik bir donme sistemi uzerinde kullanildiklari gori-
luyor. Ama bir yirmi bes yildan fazladir buyutulmis fo-
tograflar boyall fonlarin yerini tamamen almistir. Tiyat-
roda seyircinin sahneyi sagdan sola, soldan sada izlemesi-
ne karsilik sinema seyircisinin gbézii oyuncularin  pesine
takihyor, kapidan cikiyor, merdivenleri iniyor birlikte.
Bu esasa gore de sinema dekoru aksiyonun ve c¢ekim aci-
larinin  tamamen karsilanabilecedi, sesin ve 1si§in tam
yerine oturabilecedi 6zel bir dizen gerektiriyor. Bu ba-
kimdan sineme dekorcusunun mimarin, illistrasyon vya-
-panin ya da tiyatro dekorcusunun anlayisla pek az ilin-
tisi bulunuyor. Sinema dekoru, dokimanterler ve bazi bu-
yuk gosteriler bir yana birakilirsa seyircinin goézinde
besinci sirayr ahlyor, bir filmin seyredilisi sirasinda. (On-
ce oyuncular, aksiyon ya da hareket, konusmalar, miuzik
ve en sonda dekor). Bu arada buytuk seyirci yigininin
bir film icindeki dekoru «gérmeksizin» onun yarattigi at-
mosferden bir duyarlik payl ¢ikardi§i teredditsiizce soy-
lenebilir. Gergektekiyle kiyaslanabilir bir etki elde et-
mek icin dekorun gbze batar bir hale getiriimesinde di-
renmek gerekiyor. Bunun igcin de en tipik ogeleri se¢cmek
ve bunlart belli bir dizene koymak, gorunttlerin plastik

dizenine katillan ve aksiyonun icinde gectiji kadar diize-



ninde bu ogelerin dikkati ¢eken parcalar olmasini sagla-
mak kacginilmaz oluyor. Bununla beraber dekorun artis-
tik degerler tasidikca mutlak kurallarin disinda kalmasi
zorunlulugu da acik bir olgudur.

Dekor bir filmin genel atmosferine en biyuk hizmeti
yaptigi ve dramatik bir dustncenin ilk maddelesmesini
sagladigl halde tiyatro dekorunun aksine kendi basina bir
varhgdr olmaksizin aksiyona bagh olan bir 6g§edir. Seyir-
ci onu c¢ozimlemeyi distinmeden, hattd onu goérdiginin
bile farkina varmaksizin duyup yasayabilmektedir.
Senaryo okunduktan sonra dekor maketlerinin, aksiyonu
g6z onune alarak hazirlanmasi yonetmeni karsilasacagi
bir ¢ok gucluk ve tehlikelerden korumakta, ona ¢ekim agi-
lari ve dramatik atmosfer yoéniunde cesitli imkanlar, ipug-
lari vermektedir. Ayrica «dis sahne» dekorlarinin stid-
yo'da hazirlanmasi da cesitli olumsuz etkiler yuzinden
(ulasma guclugt, kotu mevsim, guriltd v.b.) zorunlu
olagelmektedir. Ozellikle tarihi filmlerde batin modern
goruntuler hakiki distan c¢ok hazirlanmis dis't gerekli kil-
maktadir. Daha 1928 de Leon Moussinac «dogal dekorda
calismak bir raslanti isidir ama stidyoda ¢ahsmak gu-
venliktir; raslantinin  mutluluk olmadigini bilmek, sert-
venin givenlikten daha degerli olmadigini anlamak gi-
bidir» diye yaziyordu.

Sinema dekorcularinin  calisma olanaklar stidyo Olgiile-
riyle sinirlanmis bulunuyor. Almanya, italya, A.B.D., Ja-
ponya gibi ulkelerde 100 X 50 m. lik platolar vardir.
Bu olculer Fransada 30 X 15 m. ye duser. Dekorlu sah-
neler bir tek gin iginde c¢ekilip bitirilebifdigi halde kon-
stritksiyon siresi 10-40 giin arasinda degisir. Hattad bulyik
dokor insalari bazan u¢ aylik bir g¢alisma suresini gerek-
tirebilir. Hazirhk devresi uzun ve yorucu bir devre-
dir dekor insal igin; ayrica gezileri, fotograf cekimleri-
ni ve esasl bir dokimantasyonu gerektirir. Eserin buti-

niinden yoénetmenin kendisi sorumlu ve bitin yaratma isi
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ona ait oldugu halde dekorcu ¢ok kez ona yoén veren
yenilikleri, buluslari getirip ortaya koyabilmektedir. De-
kor masraflari genellikle bir film icin harcanan paranin
alttda  biridir. Bazi superprodiksiyonlarda bu masraf
dortte bire kadar ytkselebilir.

Gunumuzin dekorculart bir gergekcilik anlayisi icinde
calismalarint  strdurtyorlar.  Mankievvicz'in  Kleopatra'si
tamamen studyo icinde gerceklesti. Oz buytcustu filminde
renkli bir sahne icin 40.000 gelincik cigeginin kagittan
hazirlanip stidyo icinde bir gelincik tarlasi halinde kul-
lanilmis olmasi ilgi ¢ekicidir. New-York'un bati kesimin-
deki bir isci mahallesi studyo icinde insa edilmis ve
Michael Curtiz'in Kirli Yiuzli Melekleri orada cekilmis-
tir. Bu o6rnekler bir hayli cogaltilabilir.

Sinematografik dekor kameranin goérsel kayit esasi uzeri-
ne gergeklestiriliyor. Bilindigi gibi kameranin goérsel aci-
st genislik ve yukseklik bakimindan sinirhidir. Gorinta-
niin netligi ve kadrajin derinligini bu ac¢i saglar. Bazi
16 mm. dokumanterler istisna sayilirsa buyik ve agir ka-
meralarin hakiki «i¢» lerde calisabilmesi hemen hemen
imkansiz gibidir. Bunun nedenleri ¢ekim acilarindan bas-
ka aydinlatma sorunlarina da gelip dayanir. Normal 6&lgi-
lerdeki bir reel oda iginde kamera genellikle miuskul bir
durumdadir. Bundan baska 1sik kullanildigi zaman pro-
jektorlerin c¢ekim alani disinda kalmasi ya da yukardan
yonlendiriimesi gerekir. Buna da ne normal olgller ne de
tavan imkan vermez. Zaten tavan basli basina bir prob-
lemdir. Hazirlanan dekorda genellikle ya tavan yoktur ya
da sokulup takilan cinsten tavan vardir. Btin bu sorun-
lar i¢ sahne g¢ekimlerinin stidyoya iletiimesini zorunlu kil-
maktadir. Sinematografik harekete yeterince imkan veren
reel bina iclerinin ender oldudu, ayrica btin ekibi ora-
ya tasima guglugu de bu sorunlara katilabilir.
Sinematografik dekora ¢ ilke hakimdir: bunlardan bi-

rincisi sahneye konus o6zelliklerine baghdir ve kameranin
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ve oynayan kisilerin hareketine imkan verme amacini ta-
sir. ikinci ilke aydinlatma sorunlarniyla ilgilidir ve pro-
jektorlerin istenen yerlere konulabilmesi amacini tasir.
Ucuincii ilke c¢ekim agilanyla ilgilidir ve dekorun soékulur
takilir olmasiyla bu imkanlarin arttirilmas) amacini tasir.
Sinematografik dekorda gittikge hakiki malzemenin kul-
lanim1 da bir amag¢ haline gelmektedir, (Cesitli maden-
ler, tas, tugla v.b.) Agag* kontrplak ve algi kullanilisi
bu malzemelerin her turli taklide imkan vermesi yuzin-
den hala buyuk bir Onem tasimaktadir. Plastik malzeme-
nin de ginden giine stidyolarda kullanihisi artmaktadir.
Dekorda renklendirme, boyalarin kullanilisi da gittikce
gelisen pelikil o6zelliklerine ve c¢ekimden alinan sonuca
bagh olagelmektedir Oteden beri. Dekor insal ve c¢ekim
sirasinda calisan dekor iscilerinin sayisi 50-200 arasin-
da degisir ve bunlardan htnerli olmak kadar suratli ca-
lisma da beklenmektedir. Bu bakimdan studyolarin dekor
iscileri tamamen kalifiye olmak zorundadirlar.

Suphesiz dekorla birlikte gelen 6nemli bir malzeme so-
rununu da filmin aksesuari ve bunun hazirlanmasi ya da
saglanmasi teskil etmektedir. Aksesuar bazan stiudyolar-
da imal edildigi gibi bazan da disardan uzmanlara i1smar-
lanip yaptirilmaktadir.

Dekor konusunda ¢ok itinali ve dikkatli bir calisma bek-
leyen background teknigi onemli bir alan teskil ediyor.
Ornedin Fransa'da kullanimi sinirh olan bu teknik A.B.D.
ile S.S.C.B. de genis olciide ele alinmaktadir. Background
trikaji sabit dekorlar onunde uygulanmakta ve geri pla-
na harp, yangin, deprem v.b. gibi hazirlanmasi zor du-
rumlar kolayca getirilebilmektedir. Genellikle background
kicik model ya da maketlerle hazirlanip icte ya da dis-
ta gegen ve oyuncularin 6n planda gériindigi normal bir
aksiyonla kolaylikla birlestirilmektedir.

Dekor trukaji ayrica ayarlanmis mesafelere bagh olarak
maket kullanilisini, asirt  perspektif arastirmalarint ve
kar, yagmur, firtina gibi bazi hallerde dekoru tamam-
layan o6gelerin cesitli yollarla elde edilmesi gibi sorunla-
ri da kapsamaktadir.

Dekor sorununun yamsira giysi konusunda, filmin bu
yaniyla ugrasan kimselerin de dekorcu ve yénetmenle, hat-
td bir bakima goérinti yonetmeniyle de isbirligi etmesi bek-
lenmektedir. Filmin gerek gorsel gerek psikolojik butin-
lugu agisindan giysiler belli bir rol oynamaktadir ki bu
alanda sorumlu kisilerin acgik bir artistik zevke ve tek-
nije sahip olmalar zorunludur. Giysi bazi durumlarda
bir oyuncunun vyeteri kadar tamamlayicisidir. Onu gerge-
ge yaklastirmak ya da fantastik, hayali bir duruma yoénelt-
medeki roli inkar edilmez bir deger tasir.

Turk sinemasinda dekor ve giysi sorunlarinin ne durum-
da oldugu dusunulirse bu alanda da Turk sinemasinin
degil psikolojik bir atmosfer yaratmak kaygisi tasimak,
acinasl bir derme c¢atmalik i¢inde bulundugu bellidir. Ba-
z1 durumlarda kucik platolarda iyi dekorlar yapilmasina
calisildigi halde, bunlari yapanlarin artistik bir zevkten
yoksun olduklari ve alinan sonucun basarisiz oldugu go-
rialur. Dogal dekorda ya da hakiki ic'lerde calismalar da
etkili bir sonuca varmamaktadir. Bundaki nedenlerin ba-
sinda isi ucuz kurtarmak kaygisi oldugu kadar yer seg-
medeki acemi, duyarliksiz kisi isabetsizligi de gelir. De-
kor anlayisi Tirk sinemasinda genellikle giling bir se-
viyesizlik i¢inde bulunmakta ve diger alanlarda oldugu gi-
bi bu alanda da agik ve kesin bir gelisme niyeti goze
carpmamaktadir. Durum boyle oldugu halde, Turk sine-
mas! basli basina bir olgu niteligi tasidigr i¢in diger so-
runlari gibi dekor sorununun da bash basina bir incele-
meye konu olmasi gerekir. Turk sinemasi kendi kendisi-
ni ifadeden aciz bir ortami teskil ettigi ve icinde bulun-
dugu acikli durumu sadece demagojiyle kurtarmaya mey-
lettigi icin elbette gergek aydinlar bu sinemayr agik ve
kesin incelemelere, degerlendirmelere baglyacaklar ve bu
yoldan, bu iyi niyetli yoldan elbet bir giin bu yetersiz-

lik kacagi alanin kuyrugunu kistiriverceklerdir.
(1) Bu yazinin hazirlanmasinda yararlanilan eser :

Maurice Bessy-Jean Louis Chardans - Dictionnaire du

Cinéma et de la Télévision Cilt Il. s. 25-45.

39



nazim
hikmet
ve
sinema

Nazim Hikmet'in, siir olarak «yeni bir turtin baslangic;
sayilabilecek» Memleketimden insan Maniaralari kitabin»
okuyanlar, bu «destan» In ya da «uzun siir» in bastanba-
sa sinema dilinin bildik 6zelliklerini tasidigini gérurler.
Cekim - sahne - ayrim - b6lim ve olgu dizilenmesinin (6r-
gulenmgsinin) yalin da olsa o6zel bir kurgu anlayisiyla,
yapildigini, o6geleri agik¢a ayirdederler. Tinbillmsel eylem-
ler, olusum, kavram ve dustnceler bile ¢okluk nesnelere,
esyalara bagl devinimlerle canlandiriimistir. Her dize'nin
ya da dize'ler butininun (ya da her timcenin) sanki
perdede bir goruntt biciminde plastik olarak gorilecegi
hesaplanmistir, amagcli. Bu ylUzdendir ki Nazim Hikmet'in
siir yapitlari icersinde sinemalik nitelikleri, -cekimden
cekim'e kopussuz akiciliklarini, cesitli imgelerinin alan
derinliklerini, devingen ve tartimh kurgusunu oOzellikle
g6zonunde bulundurarak - belki en belirgin olani Memle-
ketimden insan Manzaralaradir diyorum. Bunun yaninda
unld  Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani igin
de ayni sey, ayni konum dusuntlebilir; bu agidan oyun-
larini simdilik disarda birakmamiz gerekiyor, romanlarini
da. Yeni konu (Nazim Hikmet ve sinema ve Memleketim-
den insan Manzaralari) sinema ve gokceyazin elestirmen-
lerinin ilgisini ¢ekmelidir, yonetmenlerin de; arastirmalar
ve incelemeler bir deneme cergevesinde kalsa bile yapil-
mal. ilging sonuglara varilabilir, siir sanatina da sinema
sanatina da yeni goriingeler getirilebilir. Hic degilse okur-
lara. Cikan duruma bakarsaniz, Nazim Hikmet'in yalniz
Memleketimden insan Manzaralar degil, bitin siirlerinin
degerlendiriimesi ve algilanmasi onun sinemayla su «teh-

likesiz iliskiler» i bilinmeden yapilamazdir.

Bilgi ve olgulara gore, sinemayla ilgilenen ilk Turk oza-
ni olarak Nazim Hikmetin adi karsimiza ¢ikiyor. Bugi-
ne dek de boyle uzun sireli ve icli dish bir iliskiyi bas-
ka bir ozan sirdurmemistir biliyoruz Turkiye'de. Ve ya-
pitlarinda sinemalk 6zellikleri onun kadar ytizeye vurdu-
rarak kullanan baska bir ozan bulunmadigini da.

Belki bir raslantiyla, kazancini saglamak ugruna seg¢mistir
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sinemada calismaylr Nazim Hikmet. Ki herhangi bir biling-
lilikle olmadigini soéyllyenler de vardir bu girisimin (bas-
langicin). Bir bakima dogru da olabilir, olup bitenler Oy-
le gosteriyor ctinkii. Ama sonugta - bizi de sonuglar ilgi-
lendirdigine go6re- Nazim Hikmet'in siiri sinemadan yeni
anlatim olanaklari, agilar, mercekler, yontem ve bakislar
elde etmistir. Onemli olan da budur bence. Degisik arag-
larla kusanmis olarak siirini donatmistir; siir tUrintn
kendini yasadigi c¢agin kosullarina 6zgu bir bicimde ye-
nilemesi gerektigini kavradigr i¢in. Dogan yapiti ise, ya-
ni Memleketimden insan Manzaralar'ni «civciv» diye ad-
landirtyor (bunun bir algakgonulluluk olmadigi kanisin-
dayim), ve «horoz» un gelecek kusaklara dustugint yazi-

yor bir mektubunda.

Ayrintilariyla degilse bile, benim bildigim kadariyla olgu
su : Nazim Hikmet'in sinema alanina girmesinde oyuncu -
yonetmen - sézlendirmeci Ferdi Tayfur'un aracihigidir. Ar-
kadastirlar. Ferdi Tayfurla Adalet Cimcoz'un filimleri s6z-
lendirme'de calistiklari yillardir. 1931 ya da 1932, ke-
sinlikle bulamadim tarihi. Nazim Hikmet de bir takim
sozlendirme c¢alismalarina katiliyor, is. Bu arada rusca
filimlerin turkceye ¢evrilmesi, yine is.. Muhsin Ertugrul'un
arka arkaya filimler yaptigi bir dénemdir.. Yapimci ve
stidyo baskani ihsan ipekg¢i ve ipek Film.. Muhsin Er-
tugrul .icin birkac senaryo hazirliyor. Sonra onunla birlik-
te Cici Berberi (1933) yonetiyor, senaryosunu almanca-
dan uyarlamistir. Ve u¢ kisa filim yapiyor, yénetmen ola-
rak : Dugin Gecesi- Kanli Nigar (1933); istanbul Senfo-
nisi (1934); Bursa Senfonisi (1934). ilki bir ortaoyu-
nudur; oyuncular (zamanin dnlileri) Hazim KOrmikgu,
Fahri Giulung, Halide Piskin, Nasit Ozcan, Kavuklu Ali.
Son ikisi belge filimlerdir.. Yine ipek Film hesabina, se-
naryosunu yazip yo6netmenligini yaptiyi Ginese Dogru
(1937); Ferdi Tayfur basoyuncudur.. Ve sinemadan da,
yasamdan ve oOzgurlikten de 12 yilhk bir buyuk ayrilis,
hapistedir.. Turkiye'de son olarak Baha Gelenbevi'nin
Barbaros Hayrettin Pasa (1951) ile 1002 nci Gece - Ba-
k¢t Guzeli (1953) filimlerinin senaryolarini yaziyor; fl-



kinin cahsmalarina katildigi da olmustur. (Eksiksiz ve
ayrintili, daha dogrusu ylzdeyluz gegerli bir dokimi si-
nema tarihcisine ya da elestirmene birakmali.)

Ben, Memleketimden insan Manzaralari istenirse belirli
bir ¢alismayla ¢evirim senaryosu durumuna getirebilir di-
yorum. Ginku siir olarak bu «yeni tiir», bu «destan»
bircok sipsak fotografin yanyana dizilisinden meydana gel-
memistir. Yukarida da dedindigim gibi c¢ekim-sahne-
ayrim-bo6lum ve olgu basamaklari kitabin adeta 6zgiin bir
senaryo oldugu gercegdini, ortada, gosteriyor. Ayrica, Na-
zim Hikmet'in, Vertov'un Sinema -Goéz akiminin gorisle-
rinden yararlandigint belirten veriler de vardir yer yer,
gercekcilige dogru bir adim deneyi.

«... Hikayelerin filmini yapmali. Mesela Sabahattin Ali'-
nin hikayelerini.. iki kisimhik iki kisimhk filimler..

Hikayelerden sonra siirlerin filimlerini yapmali. Ya halk
turkaleri, bizim halk turkulerimiz.. Nasil olur ama o ca<
mm turkdler.. Kicuk kucuk filimler...» tasarilarini ger-
ceklestiremiyorsa da, basladigi (1939 yili) Memleketim-
den insan Manzaralar igin sunlari yaziyor; bir mektup:
« .. Kitap benim yazi hayatimda bir dénim noktasi ola-
bilir.. Bana oOyle geliyor ki, roman ve hikaye nasil ken-
dilerinden 6nce olan siirden faydalanmislar, fakat yeni
bir keyfiyet olarak taazzuv etmislerse, buglnki sosyal
sartlarin gelismesi de romandan, siirden, hikayeden, se-

naryodan filan faydalanacak olan, fakat yepyeni yepyeni

bir keyfiyet halinde ortaya gikacak yeni bir yaziyla sanat
tarzint  gergeklestirecektir..» Oyle saniyorum ki, N&azim
Hikmet, Mayakovski'nin sinema sanatiyla, sinema kuram-
lariyla ilgilenisini de genel cizgileriyle yillar &ncesinden
bilmektedir. Mayakovski'nin, sinemaya o6ze! bir yer veren,
kuramlarini ve sorunlarini sayfalarinda yayinhyan Lef a
dindaki dergisini de izlemis olabilir. L. Trauberg ile G
Kozintsev'in yaptiklari Oktiabrina'nin Serlvenleri (1924)
filminde Mayakovski siirinin etkilerini, yansimasini gérmus
ya da isitmistir; olabilirlikler bunlar tabii. Ama sinema-
nin kalabaliklara acilmasinin sinemanin sevinci, bu du
rum karsisinda siirinse zintist oldugunu kesinlikle an-
liyordu. Galiba biraz da onun icindir ki, alsiimamis bir
tartimi, «yeni bir yazi»yl Oylesine 6z'lUyordu, «halkla
en karsl karsiya sanat, bu».

Elestirmenleri konuya c¢adgirirken, ayrintt da olsa Nazim
Hikmet'in sinemadaki yillari, senaryolart ve filimleri
tzerine ozel bilgileri, yaziya ge¢cmemis bildikleri olanla-
rin da yardimci olmalari istenir. Boyle bir sinema siir
alis verisi, simdilerde Pier Paolo Pasolini'nin Siirsel Sine-
ma savinin, akiminin yururlikte bulunusundan otiria so-
runu daha ilging kilar gibime gelir. Soéyle yaziyor P.P.
Pasolini de : «Bir yazar bagimsiz bir yapit yaratmak igin
senaryo teknigini benimsemiye karar verirse, «gevrilecek
olan» bir sinema yapitina anistirma yapmay! kabullen-
mistir.»

" ah guzel istanbul bordighera’da 6dul kazandi

Her yil italya'nin Bordighera kasabasinda yapiimakta olan «Uluslararasi Mizah Senligi» sirasinda

diizenlenen «Komik ve Mizahi Filmler» yarismasinda Atif Yilmaz'in yénettiji «Ah Guzel istanbul»,

:ir< 6zel armagani olan «Gumus Agag Odili» ni kazandi.

Filmin senlikteki gosterisinde Turkiye'yi baskadin

«gag» I guldurilerin katildigi yarismada filmin

turinden bir film olmasi (zerinde duruldu.

rolinti oynayan Ayla Algan temsil etti. Daha cok
ulkemize o6zgl bir taslama, ya da «kara guldturiu»
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sinematek

haberleri

Turk Sinematek Dernegi'nin de ya-
zisma Uyesi bulundugu Uluslararasi
Film Arsivleri Federasyonu (FIAF)
tn 23. genel kurul toplantisi Hazi-
ran ayl iginde Dogu Berlin'de yapil-
H ve yonetim kurulumuz iki tyesi,
Cevat Capan ve Huseyin Hacibasiog-
lu dernek adina kongreye katildilar.
23. FIAF kongresine 40 ulke adina
60'a yakin delege katildi. 6 giin
stiren kongrede sinema yapitlarinin
korunmasi ile ilgili temel sorunlar
gorusuldu, cesitli dlkelerin film ar-
sivlerinin yillik ¢ahsma raporlari o-
kundu, filmlerin korunmasiyla ilgi-
li yeni oneriler, bulus ve tasarilar
raporlar halinde kongreye sunuldu.
Film kaynagr bakimindan fedajrasy
yon dyelerinin, film  degis - tokusu
gibi birbirleriyle olan iliskileri he-
niiz gelismemis olanlarinin, 6zellik-
le gen¢ sinemateklerin, arsivleri
zengin olan sinematekler tarafindan
desteklenmeleri, bu yardimin da 6-
zellikle sinema klasikleri konusun-
da olmasi karar altina alindi. Giizel
Sanatlar Akademisinde calismalarini
sirduren Turk Film Arsivi'nin  de
yazisma iyesi olarak FiAF'a katil*
masini kararlastiran kongre, bu ko-
nuda aldi§i kararda Turkiye'deki iki
kurlusun uyumlu bir calisma sdr-
durmelerini ve cabalarinin agirhgini
arsiv. konusunda oldugu gfbi klasik
filmlerin daha buyuk sayida goste.
rlimesinde duyurmalarini salik
verdi. Kongre'nin c¢alismalari, 24.
toplantinin 6ntimuzdeki yil Londra-
da vyapilmasina karar verilmesiyle

sonuglandi.
dyelerinin buyuk ilgileri sayesinde

glic sinavlardan basari ile gecmis o-

lan Turk Sinematek Dernegi -onu*
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muzdeki aylar iginde 1967-68 kis
donemi calismalarina baslayacak.
Gosteri duzeni, program niteligi ve
bunlari tamamlayici calismalarla
dernek Oteki yillara oranla daha ba-
sarili olmayr ve bu calismalari da-
ha gugcli bir bicimde duyurmayi di-
lemektedir.

Sinema sanatinin temel yapitlarini
Turkiye'de ilk olarak, toplu gosteri,
yayin, konferans, sergi esliginde u-
yelerine sunan Sinematek, o6numiz-
deki calisma doneminde sinema kla-
siklerine oldugu denli, cagdas sine-
ma drunlerine de 6nem vererek pro-
gram duzenini hazirlayacaktir. Ay-
rintilari onumuzdeki haftalarda
saptanacak olan bu programlardan
birkaci soyledir :

Sinemanin oncilerinden ve buginki
teknik yardimiyla yuzbinlerce dolar
harcanarak yaratilan hayal-bllim
filmlerini yarim ytzyill 6nce, hemen
hemen tek basina ve son derece il-
kel araglarla meydana getiren Molfes
toplu gosterisi. Bu toplu gosteri ay-
ni konuda bir sergi ve konferansla
bitinlenecektir.

Sinemada yeni ve taze bir gug¢ ol-
duguna artik kimsenin kuskusu kal-
mayan Gagdas Cek Sinemasi toplu
gosterisi. Bu toplu gosteri de, unli
kukla filmleri yaraticisi Jiri Trnka
sergisi ve Cekoslovak sinema yazari
ve elestirmecileri tarafindan verile-
cek konferanslarla bitiinlenecektir.
Sinematek'in ilk calisma dénemin-
de (yelere tanitilan isve¢ sinemas,
bu yil, icinde o6zellikle Ingmar Ber-
gman'in  filmlerinin yer aldigi bir
toplu gosteri ile yeniden programla-
nmizda kendisinden so6z ettirecektir.

Sinema klasikleri konusunda iki ge-

nis gosteri programi simdilik dusu-
nilen c¢alismalarin basinda yer ala-
caktir. Renoir, Carné, Vigo ve Clalr
gibi Fransiz sinemasinin en unlu
yonetmenlerinin film leri yaninda
Eisenstein ve Donskoi'un vyapitlari

bu programlarda yer alacaktir.

Cagdas sinema urinleri konusunda
hazirlanmakta olan programlar ara-
sinda bir tanesi sinematekte yalniz-
ca bir filmi gosterilen bir tlkenin
yapitlarina ayrildi. Bu toplu goste-
ri sayesinde sinematek uyeleri, piya-
sadaki butun ticari drtnleriyle ta-
nidigr ingiliz sinemasini, bu kez bir
baska acidan izleyecek.

Diger cagdas sinema gosterileri ara-
sinda Yugoslavya, Romanya, italya,
Macaristan, Polonya ve Bulgaristan
sinemalarinin filmleri programlari-
mizda yer alacaktir.

Calismalarinin yalnizca arsiv alanin-
da ve film gosterileri yapmak olma-
digint goéz onunde bulunduran Turk
Sinematek Dernegi, Turk Sinemasini
dis ulkelerde tanitma konusnda yap-
g1 ¢ahsmalarin  bir kismini  so-
nuglandirmak uzeredir. Kesinlesen
gosteriler Yeni Sinema aracihgiyla

tyelere duyurulacaktir.

* kK

Derneginizin  kitapligi  FIAF  Uyesi
sinemateklerin  uyduklari yoénteme
gore yeniden dizenlenmektedir.
Turkce'den baska bircok yabanci
dilde kitabi bulunduran kitaphktan
sinematek Uyeleri, kitap sayisi goz-
Oniinde bulundurularak, simdilik yal-
niz sinematek icinde yararlanabil-
mektedirler. Yeni dizenleme ile 0-
yelerin diledikleri kitap ya da der-
giyi daha kolay bir bigimde bula-

caklarint  saniyoruz.



FITAS Filmcilik T.A.S.nin 1967/68 Sinema mevsiminde sunacagi

FiLMIN ADI

HARP VE SULH
DR. JIVAGO

UTANG DUVARINDA
CASUSLUK

KRALA KARSI

UMITSIZ ASK
MIKELANJ'IN MACERALARI
SONSUZ UGUS

OLUM EMRI

VAHSI MELEKLER
DUN BUGUN YARIN
KAZANOVANIN
MACERALARI

ITALYAN USULU EVLENME

UG ASKIN HIKAYESI

KOTULUK YOLLARI

KUMARBAZLAR KRALI

HEYECANLI GUNLER

ESRARENGIZ YOLCULUK

OLUM TARLASI

filmlerden

ORIJINAL ADI

WAR AND PEACE

DR. ZHIVAGO

THE SPY WHO CAME IN

FROM COLD

BECKET

THE SANDPIPER

AGORY AND ECSTASY

FLIGHT OF THE PHOENIX

THE BLUE MAX

WILD ANGELS

HIER AUJOURD'HUI

ET DEMAIN

CASANOVA 70

MARIAGE A LITALIENNE

BOCACCIO 70

IN HARM'S WAY

CINCINNATI KID

7 DAYS

IN MAY

FANTASTIC VOYAGE

bazilari

OYUNCULARI

Irina  Scobtseva
Lioudmila Savelina
Omar Sherif

Julie Christie
Richart Burton
Claire Bloom
Richard Burton
Peter 0'Toole
Richard Burton
Elizabshth Taylor
Charlton Heston
Rex Harrison

James Stewart
Richard Attenborough
George Peppard
James Mason

Peter Fonda

Nancy Sinatra

Sofia Loren
Marcello Mastrioanni
Marcello Mastrioanni
Virna Lisi

Marcello Mastrioanni
Sophia Loren

Romy Schneider
Anita Ekberg
Sophia Loren

John Wayne

Kirk Douglas

Sieve McQueen

Karl Malden

Kirk Douglas

Burt Lancester
Stephen Boyd
Raquel Welsh

Fikret Hakan

Suna Keskin

YONETMENI

Serguei Bondartchouk

David Lean

Martin  Ritt

Peter Glenville

Vincente Minelli

Carol Reed

Robert Aldrich

John Guillermin

Roger Corman

Vittorio De Sica

Mario Monicelli

Vittorio De Sica

Luchino Visconti

Federico Fellini

Vittorio De Sica

Otto Preminger

Norman Jewison

John Frankenheimer

Richard Fleisher

Atf Yilmaz






