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unutulmus bir türk korku filmi,
Bazi korku motiflerini kullanan ama tam

anlamiyla korku türü içinde sayilama
yacak birkaç örnegi saymazsak, Orakula
Istanbul' da (1953) ve Seytan (1974) filmleri
bugüne dek Yesilçam'in yegane katiksiz
korku filmleri olarak sayilagelmistir. As
linda Yavuz Yalinkiliç'in 1970'de çektigi
bir korku filmi olan Ölüler Konusmaz
ktnin, gösterime girdigi dönemde dikkat
çekmedigini, sonradansa tamamen unu
tuldugunu kayda geçirmek gerekiyor.

Ölüler Konusmaz ki (jenerikte adi
Ölüler Konusmazki olarak yaziliYQr!),kasa
baya yeni gelmis genç bir çiftin (erkegi,
Aytekin Akkaya canlandiriyor) faytonla
tekinsiz bir malikaneye gitmesiyle bas
liyor. Arabaci atlari deli gibi sürmekte ve
devamli ayin 15'i oldugundan bahset
mektedir. Arabaci, genç çifti konakla
yacaklari malikaneye birakip, ücret bile
almadan hemen oradan kaçar. 'Adem
Bey'in konagi' olarak anilan ve Adem
Beyin vasiyeti üzerine ücretsiz otele dö
nüstürülmüs olan bu malikanede yalnizca
karalara bürünmüs, Hasan adli bir kahya
yasamaktadir. Hasan, eski sevgilisinin
portresi oldugu anlasilan bir tabloya adeta
tapmaktadir. Genç çift, gece eve giren
sapkali, pardesülü garip bir adam tara
findan öldürülür. Bu garip adam aslinda
civardaki mezarliktan kalkmis bir hort
laktir. Hortlak, her ayin 15'inde ortaya
çikarak cinayetler islemektedir. Kasabaya
yeni atanan ögretmen Sema da ayni ma
likaneye yerlesir ve ayni dehsete maruz
kalir. Mezardan kalkmis ölü, finalde,
Kuran'dan ayetler okuyan bir hoca ve el
lerinde küçük Kuran'lar tutan destekçileri
tarafindan köseye sikistirilacaktir. Filmde
vampir kelimesi geçmese ve hortlak ke
limesi kullanilsa da imarnin "Bilirsiniz
bu hikayeler Balkan memleketlerinde ge
çer. Biz Varnaliyiz." girisiyle baslayan ve
"yasayan ölülerle" ilgili bir anisim aktar
digi sahne, vampir olasiligini akla getir
mektedir. Zaten Oraeula filmlerini amm

satan açilis sekanslarinin yanisira hort
lagin "Duydunuz mu? Bizimkilerin sesi"
repligi de, Oraeula' daki ünlü "Dinleyin!
Gecenin çocuklari ..." repligini animsat
maktadir.

Mezardan kalkmis ölünün gayri-ihti
yari gülünç ve durmak bilmeyen kah
kahalarinin, filmin esas zaafi oldugu söy
lenebilir, zaaf listesine klasik dönem
Amerikan korku filmlerinde oldugu gibi,
gereksiz yere komedi unsuru saglayan
bir yan karakterin varligi da eklenebilir.

Öte yandan Ölüler Konusmaz ki'de zaman
zaman bir hayli takdire say?J1bir maharet
de sergilenmiyor degiL. üzellikle bazi
sahnelerde duvar aynalarinin kullanimi
oldukça dikkat çekici. Mezardan kalkmis
ölünün, gecenin karanliginda camlarin
disinda göründügü sahne, açikçasi
Nosferatu' daki (1922) benzer bir sahneyi
animsatiyor. Bariz devamlilik sorun
larinin ve konunun gelisimindeki 'bosluk
larin' (örnegin karalar içindeki adam ve
tapindigi tablonun konu açisindan nereye
oturdugu hiçbir zaman belli olmuyor) ise
bir bakis açisina göre filmi n genel hava
sina katki yaptigi düsünülebilir; hatta
filmii;i bu açidan ayni dönemin bazi ay
riksi italyan korku filmlerini animsattigi
da bir gerçek. Televizyon kanallarimizda
simdi ye dek yalnizca bir-iki kez gös
terildigi söylenen ama esas itibariyle yil
lardir film deposu raflarinda tozlanmaya
yüz tutmus Olüler Konusmaz ki 'nin artik
yeniden kesfedilmesi gerekiyor.

Bu filmi arsivlerinden saglayan Liile Film /
Necip Sarieioglu'na tesekkürler.

Sadi Konuralp
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psycho-sonrasi iamerikan korku sinemasi .

slasher Orhan Anatarta

Sapik

Katilin kisiligi
siliklestikce, olasii i

canavar

popülasyonunun
simrlarl düsünmek

istemeyecegimiz
kadar genisler.

Alfred Hitchcock'un Psycho'su (Sapik,
1960) ile Amerikan korku-gerilim sine
masinda yeni bir dönem basladi. Saygi
deger bir yönetmenin büyük popülerlik
kazanmis bir yapiti olmasi özelligi ile
Psychoi sinema perdesinde kan gös
terrneyi mesrulastirdi. Daha da önemlisi,
Anthony Perkins'in canlandirdigi Nor
man Bates karakteri ile, kurbanlarini ke
serek katletmeyi tercih eden 'sapik-katil'
tipinin ortaya çikisini görüyoruz. Birçok
film kuramcisi bu yeni korku filmi türünü
kabaca slasher (kesici! dilici) diye adlan
diriyor. Barry Sapolsky'ye göre "slasher,
bireysel hareket eden bir sapik-katilin bir
ya da daha fazla kurbani katledisini ge
rilimli sahneler araciligiyla anlatan nor
mal uzunluktaki ticari filmdir ... slasherda

vurgu asiri siddet üzerine yogunlasir;
kurbanin korkusu, saldiri ani, ve saldi
riyi takip eden dakikalar çok önemlidir"
(s.38). SapaIski'nin tanimina uyan filmlere
referansla gore (kan ve parçalanmis or
ganlar) ve splatter (etrafa kan ve et par
çalari siçratan!) terimleri de kulla
nilmakta. Bu kategorik isimler genellikle
filmdeki kan ve iç organ miktari biraz•

'fazlaca' ise gündeme gelmekteler. Yine
de, Psycho'nun meshur dus sahnesinden
ilham alinarak türetilmis olan slasher te
rimi, Psycho-sonrasi korku sinemasini ele
alan kuramsal çalismalarda en sik karsi
lasilan tür ismidir.

Dehset verici ve mide bulandirici
ölüm anlarini temel alan tanimlarin yani
sira, slasher üzerine çalisan kurarncilar
bu türü 'gerçeklik' ile kurdugu iliski bag
laminda da ele almaktalar. Bu anlamda,
slasherin, fantastik ve gerçek disi unsurlari
bol bulunan gore ve splatterlara kiyasla
çok daha 'gerçekçi' bir anlati türü oldugu
na inanilmaktadir. Slahser katilinin 'insan'

statüsü bu kabullenmeye temel olustu
ruyor; Cynthia Freeland'in dedigi gibi,
"bu filmlerde resmedilen canavar, vam
pir, iblis ya da kurtadam gibi doga üstü
bir yaratik degil fakat etten-kemikten ve
bizim gibi nefes alan bir insandir" (s. 162).
Diger bir deyisle, slasher, anormal yara
tiklarin normal insanlara uyguladigi vah
seti degil, 'normal' bir insanin 'siradan'
siddet eylemlerini konu alir, yani 'cina
yeti. '

Birçok sinema kuramcisi slashercana
varinin insanligina bakarak türün ta
rihsel-sosyal gerçeklik ile iliskisini aras
tirmaya yönelmistir. Paul Budra bu me
sele baglaminda söyle diyor:" ...sadece bir
tane Godzilla vardir, fakat binlerce potan
siyel Norman Bates olabilir ..." (s. 194).
Budra'nin iddiasina göre bir slashenn tüy
lerirnizi ürpertmesinin temel nedeni bize
korkunç bir katilin vahsi eylemlerini gös
termesi degil, içinde yasadigimiz dünya
ile ilgili korkutucu bir önerme yapiyor
olmasidir. Katilin kisiligi siliklestikçe, o
lasi canavar popülasyonunun sinirlari
düsünmek istemeyecegimiz kadar genis
ler. Bariz fiziksel farkliligi sayesinde
anormalligi tescillenen klasik canavara
kiyasla slasherin insan-katili bir tür 'tercih-



canavari'dir. Bu durumda, esas kor
kutucu olan katil degil, katilin 'içimizden
biri' olmasidir. Halloween'de (John Car"
penter, 1978) Michael Myers'in suratina
takhgi ifadesiz maske çagiiniz 'seytaninin'
anonimligini çarpici bir sekilde görsel
lestirir. Laurie'nin (Jamie Lee Curtis),
ezeli düsmani Michael'in maskesini çekip
aldigi sahnede ise bu ifadesizlik ve a
nonimlik durumu iyice güçlenir, zira
maskenin altindan çikan suratin mas
keden neredeyse hiçbir farki yoktur.
Filmin kapanis jeneriginde dahi Michael'
in ismi yerinde sadece "figür" yazar.
Çagdas korku sinemasinin topluma ka
ramsariik asiladigini iddia eden Jonathan
Lake Crane, Friday 13th (13. Cuma)
serisinin katili Jason ile ilgili benzer dü
süncelere sahip: "Beyzbol maskesi takip
elinde biçak tutabilen herkes Jason'i
oynayabilir" (s. 142).

Sonuç olarak Psycho-sonrasi Ameri
kan korku sinemasinin 'tehdit' olarak öne

sürdügü günümüzün 'psikotik' kisisidir
- bizim gibi bir çekirdek aileden çikma,
bizim gezdigimiz yerlerde gezen, normal
hayahnda bizim yaptigimiz isleri yapan,
yani bizden gözle görülür farki olmayan
bir seytandir. Budra'nin da dedigi gibi
"problem uzaydan falan gelmiyor, prob
lem biziz" (s. 189). Aslinda, 'içimizden
biri olan canavar' kavrami korku sine

masinin inis-çikislari arasinda kendini
koruyup bugüne kadar ulasmayi basar
mistiri örneklerini 90'larin seri-katil
filmlerinin bazilarinda görebiliriz. Joel
Schumacher'in BMM'sinin (1999) son sah
nesinde, Tom Welles (Nicholas Cage),
maskesi düsen sapik katilin asiri mülayim
ve iyi huylu sureti karsisinda afa1lar. Katil
ise "Sasirdin degil mi?" seklinde bir çikisin
ardindan, son derece normal bir çocukluk
geçirdigini; asla travmatik bir deneyimi
olmadigini ve insanlara eziyet edip onlari
öldürmesinin tek sebebinin "sadece öyle
yapmak istemesi" oldugunu söyler.

Slashera 'gerçekçi' denmesinin sebep
leri toplumdaki gizli canavarligin sine
masal bir resmini sunuyor olmasi ile
sinirli kalmiyor. Freeland, slashenn sapik
katilinin kullandigi siddeti tanimlarken
"haber degeri tasima" özelligini de ekli
yor, yani 'prime-time televizyon yayi
nirida gösterilmeye degecek olan siddet
eylemi.' Bu perspektiften bakildiginda
slasherlar ve medyatik olmus gerçek psi
ko patlar arasindaki iliski göze çarpiyor.
Birçok s/ashenf! ilham kaynaginin, çesitli
zamanlarda medyanin ilgi odagi haline

gelmis olan 'enteresan' serikatiller ve 13. Cuma-4

psikopatlarin gerçek hayat hikayeleri
oldugunu görüyoruz. Türün babasi sayi-
lan Psycho, Robert Bloch'un, katliam ve
ceset hirsizligi ile ünlü Ed Gein adli bir
sapik üzerine yazdigi romandan uyar-
lanmish. Yillar sonra, Gem'in hikayesinin
bir çesitlernesi The Silence of the Lambs
(Kuzularin Sessizligii Jonathan Demme,
1991)ile yeniden gündeme geldi.

Bu baglamda, bazi medya kurarn
cilari izleyicilerin prime-time haberlerde
karsilastiklari gerçek psikopatlarla, on
larin sinemasal versiyonlari arasinda pek
de ayirim gözetmediklerini kaydedi-

Slashera 'gerçekçr
denmesinin
sebepleri
toplumdaki gizli
canavarligin
sinemasal bir
resmini sunuyor
olmasi ile sinirli
kalmiyor.

Kuzulann Sessizfigi
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Henry: Bir Seri Katilin
Porfresi

Sinemadaki seri

katilin göz alici
karizmaslnln

olusmasinda Kevin
Spacey ve Anthony

Hopkins gibi güçlü
oyuncularin çok

önemli bir rolü

olmustur.

yorIar; yeter ki bu psikopatlar 'enteresan'
olsunlar ... Örnegin, Cynthia Freeland,
yamyam katil Jeffrey Dahmer'in tele
vizyonda siklikla yayinlanan haberlerinin
Body Parts (Eric Red, 1991) adli korku fil
minin gise hasilatini kötü yönde etki
ledigini yaziyor (s. 162). Henry: Portrait
of a Serial Killer'da (John McNaughton,
1986) ise gerçeklik ve sinemanin ciddi
bir sekilde içiçe geçtigini görüyoruz.
Sapik seri-katil Henry Lee Lucas ile yari
belgesel tarzinda çekilmis olan Henry'de
karizmasini konusturan aktör Michael
Rooker'in imgeleri bugün artik neredeyse
birbirine karismis durumda. Henry'nin
son zamanlarda çikmis olan DVD'si de
bu gerçek-kurgu geçiskenligine dijital
teknolojinin sagladigi imkanlar içerisinde
çanak tutuyor. Diskin ekstralarinda hem
Henry ve Otis'in fotograflarinin bulun
dugu gazete kupürleri sergileniyor hem
de yönetmen McNaughton'un bu en
teresan kisilikten ne derece etkilendigini
ve nasil analiz ettigini anlattigi uzunca
bir röportaj bulunuyor. Henry'nin, yönet
meni en çok cezbeden tarafi da kurban
larina hiç ürkütmeden yaklasabilmesini
saglayan üstün bir sosyal beceriye sahip
olmasi. Bu noktada, Jonathan Lake
Crane'in seri-katilleri neden medya elitine
dahil gördügü anlasiliyor (s. 1).

90'larda Slasher, bir sapik-katilin
kisilik özellikleri etrafinda dönen ve bir
tür 'portre anlatisi' diyebilecegimiz 'seri
katil' filmine dönüstü. 70'lerin toplumsal
paranoyasinin bir uzantisi olan 'aramiz
daki anonim katil' fikri, 90'lara gelin
diginde yine benzer bir paranoyaya hiz
met etmekle beraber, asla hata yapmayan

,8

dahi seri-katil figürü haline geldi. 90'larin
seri-katil filminin odak noktasi, kendine
özgü öldürme metodlari olan ve zekasi
sayesinde pesindeki polislerle kedinin
fareyle oynadigi gibi oynayabilen seri
katilin enteresan kisiligidir. Sinemadaki
seri-katilin göz alici karizmasinin olus
masinda Kevin Spacey ve Anthony Hop
kins gibi güçlü oyuncularin çok önemli
bir rolü olmustur.

Sapik-katilin kisiligi, 70-80'lerin
slasher anlatisinda henüz dogrudan he
deflenen bir mesel e degildi. Insanlarin
sapik-katile karsi gelistirdikleri merak/
dehset duygusunun yarattigi fazlalik o
dönemde, sürekli tekrar eden asiri kanli
siddet ve öldürme eylemleri olarak
sinema perdesine yansimaktaydi. Bu bag
lamda, 'gereginden fazla' siddet içeriyor
oldugu düsüncesi ile birçok film kurarn
cisi slashen 'istismar sinemasi' kategorisi
altinda ele almaktadir. Bazi kaynaklarda
iki terimin bütünüyle birbirine karistiril
digini dahi görebiliriz (ModIeski, s. 288).
Bu literatüre göre slasher, aramizda
gezinen katili anlama ve görme. arzu
muzu, katilin en iyi yaptigi isi tekrar
tekrar ve en detayli biçimlerde göstermek
sureti ile istismar etmektedir. Slasherin

istismar boyutunu poster ve trailerlardaki
pazarlanis biçimlerinde net olarak göre
biliriz. Potansiyel slasher izleyicisinin dik
katini çekmeyi amaçlayan reklam kam
panyalari daima kanli ölümler ve artan
ceset sayilari vaad etmislerdir. Poster
lerdeki sloganlar bu durumu örnekliyor:
Last House on the Left (Soldaki Son Ev;
Wes Craven, 1972): "17 yasidaki Mari
öiüyor. Fakat daha en kötüsü basina



gelmedi;" The Texas Chainsaw Massacre
(Texas Elektrikli-testere Katliami; Tobe

Hooper, 1974): "Kimler hayatta kalmayi
basaracak ve onlardan geriye ne ka
lacak?;" Hills Have Eyes (Tepenin Gözleri;
Wes Craven, 1978): "nk ölenler sansliydi.;"
Graduation Day (Mezuniyet Günü; Herb
Reed, 1981): "Liseden mezun olmak sim
diye kadar hiç bu derece kanli olma
misti. ..;" Happy Birthday to Me (Dogum
Günüm Kutlu Olsun; J. Lee Thompson,
1981): "Simdiye kadar görüp göreceginiz
en tuhaf 6 cinayet.;" Friday the 13th part
II (13. Cuma II; Steve Miner, 1981): "Ceset
sayisi artmakta ..."

Slasher izleyicisinin büyük çogunluk
ta gençlerden olustugu biliniyor. Birçok
kuramciya göre Psycho-sonrasi korku
filminin yükselmesinin arkasindaki temel
unsur, ortaya çikan yeni gençlik kültü
rüdür. O dönemde Amerikanin genç nü
fusu film üretimine destek verebilecek

motivasyona, bos vakte ve kapitale sahip
bir kitle olarak görülmeye baslamisti.
Müsterilerinin büyük oranda lise çagin
daki gençlerden olustugunu tespit eden
Hollywood yapimcilari, ekonomik bir
krize dogru ilerleyen stüdyo sistemini
kurtarmak amaciyla bu kitleye yönelik
üretime agirlik verdiler. S/asher bu süreç
içinde ortaya çikmis olan en karli film
türü olarak degerlendirilmektedir. Bu
baglamda, genç izleyici ve istismar kav
ramlarinin birbiri içine geçmesinden
hareketle türetilmis olan iki terim dikkati
çekiyor: teen-slasher (genç-slasher) ve
exp/oitation teenpic (genç-istismari filmi).
Mikita Brottman'in arastirmalarina göre
de 'istismar edilen' bu gençler içinde
erkekler daha yüksek bir yüzdeye sahip
(s. 7).

Vera Dika'nin saptamasina göre, en
sadik s/asher izleyicisi 12-17 yas arasi
gençlerden olusuyordu ve bu gençler
sinema salonuna genelde gruplar halinde
geliyorlardi (s. 9). Bu noktada, genç-s/as
her fenomeni ile ilgili enteresan olan sey
bu filmlerin grup halindeki gençler için
daima yasa disi olmus olmalaridir. Slasher
furyasinin baslamasindan bayagi önce,
MF AA (Motion Picture Association of Am e
rica - Amerikan Film Birligi) meshur "R"
kodunu yürürlüge koymustu; bu kod ile
piyasaya sürülen filmleri görmek isteyen
17 yasindan genç izleyiciler sinema salo
nuna ancak yanlarinda yetiskin bir refa
katçi ile girebileceklerdi. Gregory Waller,
MP AA'nin endüstri kodlarini resmen

açikladigi 1968 yilini Amerika'da çagdas

korku sinemasi döneminin basladigi tarih
olarak degerlendiriyor. MP AA'nin bu
kodlari ortaya atmasindaki esas amaç da,
zararli-muzir olarak algiladigi filmlere
tepki gösterip yaygara çikaran halkin
baskisini belli ölçüde bertaraf etmekti.
Bu meseleyi kökünden çözmeye niyet
eden MP AA'nin bir uzantisi olan infazci

kurum CARA (Code and Rating Adminis
tration) 60'lar sonu ve 80ler arasi dönem
boyunca yeni çikan korku filmleri ile sü
rekli olarak savasti. Asiri düzeyde 'grafik
siddet' içerdigi gerekçesi ile George
Romero'nun Dawn of the Dead (Ölülerin
Safagi, 1978) filmine R sertifikasi dahi
vermeyi reddeden CARA, diger birçok
'vahsi' filme karsi da net bir düsmanca
tavir sergiledi. Açikçasi, MF AA s/asher
filmlerine karsiydi.

Slasher uzun çabalar sonucu R kodlu
bir film türü olmayi basarmistir; bu da
bir anlamda perdede grafik siddet göste
riminin mesrulasmasi anlamina geliyor.
Yine de, yaninda yetiskin birileri olmayan
genç için degil elbette ... Fakat, 70-80ler
slasher gösterimIerini konu alan yazilara
baktigimizda, bu filmlerin özellikle arka
das gruplari halinde sinema salonlarini
dolduran gençler tarafindan izlenmis
oldugunu ögreniyoruz. Yaninda ailesi
olmadan sinemaya girmesinin yasak
lanmasi, genç izleyicinin bu filmleri daha
da çekici bulmasina yol açmis olmali. O
dönemlerde, düsük bütçelerle bagimsiz
istismar filmi çeken bazi yapimcilarin 17•

Slasher uzun

çabalar sonucu R
kodlu bir film türü

olmayi basarmistir.

Hal10ween
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Ha//oween

"Vahsi eglenceler
tarihten bildigimiz

birsey, ama
günümüz korku

filmi kadar vahset
içerip bu derecede

popüler olmayi
basarmis olan

baska bir eglence
türü olmamisti."

yasindan küçük gençleri sinema salonuna
çekmek için filmlerini kafadan R serti
fikali diye ilan ettikleri biliniyor.

Özellikle 80'lerin ilk yarisinda slasher,
kuramcilarin 'kitleselbir fenomen' olarak
ele almasina yol açacak derecede büyük
bir popülerlige ulasti. Türün karsitla
rindan biri olan Crane, bu konudaki en
disesini söyle dile getiriyor: "Vahsi eg
lenceler tarihten bildigimiz birsey, ama
günümüz korku filmi kadar vahset içerip
bu derecede popüler olmayi basarmis
olan baska bir eglence türü olmamisti"
(s. 1). Crane'in korku filmi kitlesinden
anladigi da: "kana susamis milyonlarca
insan ... ". Sanirim Crane açisindan, eski
Romalilarin arenada köleleri vahsi hay
vanlara attiklari büyük gösteriler dahi,
John Carpenter'in Halloween'inden daha
hafifti! Sinema kuramcisi Philip Brophy'
nin meseleye bakisi ise Crane'inki ile
taban tabana zit; Brophy'ye göre slasher

bir çok toplumsal alanda canlandirici
etkiye sahip olan önemli bir kültür ürünü:
"Sürekli yenilenen korku filmlerinin bü
yük kitlelere ulasmasi, drive-in (arabali
sinema) olayinin yeniden canlanmasi, ve
video kütüphanelerinin sayisindaki artis
ile 1983,çagdas korku sinemasinin kesin
likle varligini hissettirdi gi bir yiloluyor.
Bu gelisme sadece mainsfream sinema
izleyicisi için degil, fakat rock ve daha
marjinal film kültürü açisindan da de
gerli" (s. 278).Brophy'nin yazisinda sik
likla göndermeler yaptigi drive-in si-

nemalar ve alternatif bir mecra olan video
kaset, genç izleyicilerin R kodunu nasil
kolaylikla ihlal edebilmis olduklarina isik
tutuyor. O dönemde ortaya çikip hizla
çogalan, 'gün batimindan-sabaha göste
rimleri' ve 'iki film birden' oynatan kiyida
kösede kalmis küçük sinemalari da
bunlara ekledigimizde slasherin:tv1P AA'ya
ragmen nasil bu kadar genis bir izleyici
kitlesine ulasmis oldugunu anlayabiliriz.

S/asherin toplumsal gerçekleri yan
sitmasi meselesine geri dönersek, bu
korku filmlerinin nasil bir 'toplumsal
kiyamet' hissiyati üzerinden çalistigini
metinsel çözümlemelerle ele alan bir çok
kuramsal çalisma oldugunu görebiliriz.
Slasher anlatilanndaki kiyamet söylemini,
insanlarin bu filmleri adeta çilginlik de
recesinde seviyor olmalari gerçegi ile
birlikte gözlemleyen film kurarncilari
sosyo-kültürel analizlere giristiler.Waller'
a göre slasher 1968'denbu yana Amerikan
tarihindeki önemli ve haber degeri ta
siyan toplumsalolaylarin abartili bir dra
masini sunmaktadir (s.263).Waller söyle
bir olaylar listesi çikartiyor: ekonomideki
inis çikislarla birlikte iç ve dis politikanin
degistirilme çabasi; Watergate ve Viet
nam hezimeti; petrol bunalimi ve Iran
tutsaklari krizi; yeni sagin yükselisi ile
birlikte ortaya çikan yeni ahlakçilik; kür
taj, kadin haklari, ve askeri harcamalar
konusunda süregiden tarismalar. Dika
bu listeye, Amerika'nin diger devletlerin
gözünde gittikçe kötülesen konumu,



artan enflasyon ve issizligi de ekliyor (s.
131). Diger benzeri olaylari da bu karam
sar resme ilistiren kurarncilar, slasheri

Amerika'nin içine düstügü karanlik si
yasi/toplumsal/küitürel ortamin semp
tomlarindan biri olarak ele almislardir.
Bu baglamda, örnegin, yukarida sözü
edilen olaylar Amerika'nin 60'larin öz
gürlükçü anlayisindan 50'lerin ahlak
çiligina dogru gerilemesine yol açmisti
ve bu durum slasher filminde, serbestçe
cinsel iliskiye giren gençlerin sirayla
katledilmesi seklinde kendini gösterdi.
Slashenn resmettigi dünyanin, kaçip kur
tulmanin imkansiz oldugu karanlik ve
umutsuz bir yer olmasi da ülkenin genel
'durumu hakkinda insanlarin hisset

tiklerinin bir yansimasi olarak deger
lendirildi. Waller, Sobchack'a referans la
slasher anlatisinin yansittigi kavramlari
söyle özetliyor: "burjuva erkek,-egemen
liginin krizi, postmodernizm ve yogun
bir kiyamet hissiyati" (s. 264).

Slasherin bariz bir biçimde 'çaresizlik
ve karamsarlik' çigirtkanligi yaptigi
düsüncesinden hareketle, Robin Wood
tür ismi olarak 'apocalyptic horror film 'i
(kiyametçi korku filmi) tercih ediyor (s.
23). Wood'un bu baglamda en çok sözünü
ettigi film, diger kurarncilarin da üzerin
den kiyamet ikonolojisi çalistiklari Texas

Elektrikli-testere Katliami'dir. Wood'a göre
bu filmin en çarpici biçimde söyledigi
seyler yokolusun kaçinilmazligi, insan
ligin çaresizligi ve karanlik sona dogru
gidisimizi hiç bir seyin durdurama
yacagidir. Bu baglamda, filmin anlatisinin
israrla altini çizdigi kavram 'kontrolden
çikma' durumudur: ".. .filmdeki bes kur
ban gencin, kaderleri üzerinde hiçbir
hakimiyete sahip olamamasi gibi, onlari
katleden sapiklar da siklikla kendi ve
birbirleri üzerindeki kontrollerini kaybe
derler" (Wood, s. 20). Filmi benzer bir
açidan ele alan Mikita Brotmann da Texas

Elektrikli-testere Katliami'nin yogun bir
anarsi ve kaos üzerine kurulu histerik bir
anlati sundugundan bahseder.

Paul Budra, kaotik dünya sunumu
baglaminda, 'ontolojik açidan tutarsiz
film' terimini ortaya atarak, katilin doga
üstü güçler edinip kab us gibi bir canavar
haline geldigi yeni slasherlardan söz açi
yor. Bu meseleyi en iyi örnekleyen film
de, ne yapilirsa yapilsin sürekli geri dö
nen yenilmez rüya-katili Freddy'nin orta
ya çiktigi Elm Sokaginda Kabus'tur.Freddy'

nin sürekli olarak devam filmleri araciligi
ile geri gelmesi Budra'ya göre, kötülügün

devarnliligInin bir göstergesidir. Slasherlar
daima devam filmleri üretirler; hatta bazi
larinin 7-8 bölüme kadar uzayarak nere
deyse seri-film haline gelmis oldugunu
görebiliriz. Budra serilesmeyi slasherin,

korkunç kaosun ötesinde bekleyen sonul
bir 'çözüm' olasiligini görmeyi reddet
mesi olarak yorumluyor. Serilesme duru
munda esas en gerçeklesen sey, slasher
anlatisinin temelini olusturan tekrarci
siddet eyleminin, filmin tekil yapisini
asip varligini filmler serisi olarak sür
dürmesi durumudur. Burada Budra'ya
kulak verirsek: "[çagdas korku filmi] bir
'son' önermekten vazgeçti artik. .. Filmin
sonunda tehdit ortadan asla kalkmiyor.

Yeni korku filmleri, izleyicilerine teditin
hala v'aroldugu, hatta asla yokolma
yacagi, hissini asiliyorlar" (s. 189).

Buraya kadar gözden geçirdigim
slasher kurami, film anlatisinda kiyamet
ve süregiden tehdit kavramlarinin ne tür
kodlar araciligiyla ortaya çiktigini açik
liyor olmasi açisindan tutarli ve anlasilir.
Bu noktada, bu korku filmlerini izleme
nin moral bozucu ve sevimsiz bir de

neyim oldugunu da iddia edebilir miyiz?
Slasherlar üzerinde kiyametin metinsel
alametlerini okumaya niyet eden kuram
ci lar genelde izleyiciyi de adeta bu
metinlerin içinde varolan 'kurbanlar' ola
rak görmeyi tercih etmislerdir. Olaya bu
açidan bakan Crane; Caro! Clover'a re
feransla, çagdas korku filminin 'niyetini'
söyle özetliyor: "Bir film izleyicisinin
canini ne kadar yakiyorsa o kadar iyi bir
korku filmidir; eger bu yönden çuvalli-

Texas Elektrikli-testere
Katliami

Bo noktada, bu
korku filmlerini
izlemenin moral
bozucu ve sevimsiz

bir deneyim
oldugunu da iddia
edebilir miyiz?

/



"Ahlaki idealan

gelismemis olan
'egitimsizleahil'

insanm gözünden,
'yüce' olan daima
korkutucu/ dehset

verici görünecektir"
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yorsa da kötü bir korku filmidir" (s. 2).
Bu baglarndai Crane ve onun gibi düsü
nen kurarncilarin bir tür 'iletisim yanil
gisi'na düstüklerini iddia edebilirim.
Crane açisindan/slasherlar izleyicilere
umutsuzluk ve çaresizlik 'ilettikleri' oran
da toplumsal sorun yaratirlar; diger bir
degislei izleyici slasherin dünyamiz ile
ilgili ne söylüyor oldugunu 'anladigi' an
da umutsuzluk ve dolayisiyla yozlasma
baslayacaktir. Bu durumdai toplum psi
kolojisine zarar veren bu süreç elbette ki
ortadan kaldirilmalidir! Cranei kitabinda

13. Cuma (Sean Cunninghami 1979) filmi
nin uzunca bir analizini yaptigi bölümü
su kinayeli pasaj ile sonlandiriyor: "Bizleri
ölümleri sadece gürültü patirtisi ile
hatirlanacak budalalariz. Allah'tani korku
sinemasi bizi umut denen 'tehlikeden'

uzak tutuyor" (s. 154).

70-80'ler slasher gösterimleri ile ilgili
gözlemlerin aktarildigi kaynaklara bir
baktigimizdai Crane'in dediklerinin tarn
aksinei sinema salonunda bir karnaval
havasimn estigini ve izleyicilerin perdede
oynayan filme 'laf atarak' eglendiklerini
okuyoruz. Buradai Crane ve slasher
izleyicisinin niyetleri arasindaki bir farkli
lasma söz konusu. Bir filmin algilanan
'niyeti' ve bu niyeti ortaya koyan kodlari
seyircilerin izleme sürecine katilis biçimi
dogrultusunda sekillenir. Bu baglamdai

yukarida bahsettigim kurarncilarin niyet
lerini sahiplenip slasher anlatisina bakti
gimdai ben de kiyametin sinemasal kod
larini net bir sekilde okuyabiliyorum.
Fakati sinema salonunda yapilmis olan
gözlemleri Cranei Brottman ve Clover
gibi kurarncilarin ümitsizlik semptomu
olarak okudugu kodlarini slasher izleyicisi
tarafindan bir dizi 'oyun ve eglence' ko
duna dönüstürülmüs oldugunu söy
lüyor.

Bu durumdai slasher izleyicisinin
davranis biçimleri hakkinda birseyler
söyleyebilmek içini çagdas korku sine
masini ele almakta kullandigimiz iko
nolojide bazi degisiklikler yapmamiz
gerekli. Aslindai yazilarinda zaman za
man 'iyimser' tahliller yapan kurarncilarm
bu tür bir degisiklige yöneldiklerini
görebiliriz. Bu baglamdai Robin Woodi
slasher anlatisinin toplumsal gerilerneye
çanak tuttugunu iddia eden kurarncilarin
argümanlarina karsii bu filmlerde 'iler
lemeci' unsurlar gördügünü söylüyor.
Wood'a görei slasherm gözler önüne ser
digi karanlik dünya ve kiyamet alamet
lerii egemen ideoloji içinde kalmakta israr
eden toplumun herhangi bir çikis yolu
bulamayacaginin sinyallerini vermek
tedir. Bu anlamdai slasherin karamsarhgii
sistemin böyle giderse dagilacagini gös
teren bir uyari niteligi tasir (Woodi s. 23).
Wood'un bahsettigi pasif direnis duru
mundan farkli olaraki Tania Modleski
slasherlarin aktif olarak ilerlemeci ol

dugunu iddia etmektediri zira bu filmler
kabul görmüs begeni ideolojisine karsi
savas açaraki izleyicilerin kemiklesmis
eglence anlayislarini bozmaya çalis
maktadirlar (s. 288). Bazi kurarncilarin
slasherlar hakkinda 'korkunçlvahsi' gibi
sifatlar kullanmasi durumuna referansla

Modleskir çagdas korku filmi ve Kant'in
'yüce' (subiime) kategorisi arasinda bir
iliski kurarak söyle demektedir: "Ahlaki
idealari gelismemis olan 'egitimsizi cahil'
insamn gözündeni 'yüce' olan daima kor
kutucul dehset verici görünecektir" (s.
291). Yanii slasheri izlerken eglenebilmek
içini zannedilenin aksineibelirli bir kültür
birikimine sahip olmak gerekmektedir.

Budra'ya göre dei slasher izleyicisinin
perdedeki katili (genellikle gürültülü bir
sekilde) takdir etmesindeki en temel se
bepi katilin tutarsizlpostmodern bir
alemdeki tek tutarh varlik olmasidir. Bü

tünüyle delil sapik olan katilin etrafin
daki dünya konusunda kafasi asla karis
mazi tarn aksineiolaylara karsi son derece



basit bir bakisi vardir. Genç izleyicilerin,
bir futbol takimina tezahürat edermis
cesine, kurbanlarini katletmesi yönünde
katili destekledikleri anlara adeta bilinç
alti bir kiskançlikhakimdir: katilde olup
da onlarda olmayan sey, karmakarisik
olan dünyayi zorla da olsa 'dengeye' so
kan saglam bir vizyondur. Bu çerçeve
içinde slasher katilini 'umarsizca hareket
eden herseyi yok eden bir kahraman' ola
rak görebiliriz.

Son olarak, Philip Brophy'nin Psycho
-sonrasi korku sinemasi üzerine yazdigi,
"Horrality" (korkuculuk) adli makaleden
kisaca bahsetmek istiyorum. Brophy'nin
çalismasi, buraya kadar ele aldigim ku
ramcilarin içine düstükleri açmazlarin,
ustaca etrafindan dolanarak yeni bir çö
zümleme yöntemi önermeyi basariyor.
Brophy, çagdas korku sinemasinin yükse
lisini, izleyici ve filmler arasinda gerçek
lesen tarihsel bir yakinlasmanin sonu
cunda yeni bir film metninin dogusu
seklinde ele almis. "Horrality"de ortaya
atilan terim ve kavramlar, slasher seyir
cisinin izleme biçimleri hakkinda da
birseyler söyleyebilmemize olanak ta
niyan yeni bir ikonografik çözümleme
modelinin varolabilecegine isaret ediyor.
Slasher seyircisinin eglenceli bir oyun
oynarmis gibi filme 'katilmasi,' Brophy"
nin yazisinda, tartisilmasi gereken önemli
bir mesele olarak kurgulanmis; zira
Brophy'nin iddiasina göre slasher metni
de kendisini bu tür bir 'oyunlu' izleme
konumuna referansla yapilandirmis
durumda.

"Horrality" 1983 yilinda, ya da
Brophy'nin tabiri ile, çagdas korku sine
masinin altin döneminde yazilmis olan
bir makale. Bu dönemde, korku filmi
metninin en karakteristik unsurlari yo
gunlasarak bir dizi yeni kavramin
türemesine, daha dogrusu ön plana çik
masina yolaçiyor. Brophy'nin, bu yeni
korku türünden yogun bir sekilde oku
dugu kavramlarin çogu, diger kurarn
cilarin tespitleri ile az çok örtüsüyor:
'anlatmak yerine göstermek,' 'çekirdek
aile kavraminin parçalanmasi' vs... Diger
kuramcilardan farkli olarak Brophy,
listesine 'sapkin bir espri anlayisi'ni ek
liyor ve bu kavramin da çagdas korku
filminin en önemli unsuru oldugunu
savunuyor. Roland Barthes'in, 'söylen
analizcisi'nin (mythologist) sorumluluk
larini tarifiedigi çalismasinda da belirttigi
gibi, metinlerden yeni kavramlar çikart
maya niyetlenen analizcinin sentetik

kelimeler türetmesi gereklidir;bu sentetik
kelimeler, olusmakta olan 'üst dil' üzerine
yeni bir terminoloji oturtmaya yararlar.
Slasher türünü Barthes'in yöntemi ile ele
alan Brophy de, bu filmlerin yan
anlamsal göndermeler araciligiyla bag
lanti kurdugu bir dizi kavrami birbirine
baglayarak yeni bir sentetik kavram adi
türetiyor: horrality (korkuculuk). Brophy'
nin perspektifinden baktigimizda, 13.
Cuma gibi bir film 'kiyamet'ten çok
'korkuculuk' kavramina gönderme yap
maktadir. Diger bir deyisle, eglenmeye
niyetli olan slasher izleyicisi, sinema
perdesindeki 'kiyamet' göndermelerini
okuyup daralmak yerine film ile 'korku
culuk' oyununu oynamayi tercih eder.

Çagdas korku filminin 'korkucwuk'
diye bir kavrami üretebilmesinin en
önemli nedeni, yipranmis bir metin ola
rak 'kendinin farkina varmaya baslamis'
olmasidir. Diger bir deyisle, 'korkuculuk'
bir dizi yeni film kodunun ismi degil,
70'lerde ortaya çikmis olan kodlarin
sürekli tekrarinin ürettigi yeni bir his
siyatin adidir. Bu tekrarci anlatim, 80'lere
gelindiginde, 'gereksiz' hikaye teknik
lerinden arindirilmis yeni bir korku
ikonografisinin ortaya çikmasina neden
olmustur. Bu baglamda, Brophy, çagdas
korku filminin niyetleri hakkinda söyle
diyor: Bu filmler, izleyicisi ile 'oynayan'
metinlerdir ve izleyiciyi, toplumsal eles
tiri, kültürel aydinlanma ya da hüma
nizm gibi meselelerin gündeme asla
gelmedi gi bir diyalogun içine iterler" (s.
279). Brophy'nin perspektifi içerisinde,
slashenn izleyicisinde yarattigi gerilim,

i

13. Cuma·2

Eglenmeye niyetli
olan slasher

izleyicisi, sinema
perdesindeki
'kiyamet'
göndermelerini
okuyup daralmak
yerine film ile
'korkuculuk'

oyununu oynamayi
tercih eder.



"Bir sonraki saldiri

için kendinizi
hazirlarken sinirli
bir kikirdama ile

içiniz titrer."

korku, sikinti, sadizm ve mazohizm gibi
duygular kendilerinden baska hiçbir seye
referans vermezler. Yani, metnin ürettigi
haz, entellektüel mekanizmalarin hare-,
kete geçmesi sonucu degil, adrenalin arti
sinin bir fonksiyonu olarak ortaya çikar.
Brophy'nin dedigi gibi: "korkudan altina
etmek ve bundan çok hoslanmak" (s. 279).

Brophy'nin tahlilleri, cagdas korku
filmi ve izleyici arasinda gerçeklesmis
olan ilginç bir sürecin varligina isaret
ediyor - izleyiciyi, 'seyretme' dedigimiz
pasif eylemden çok, bir tür oyuna çagiran
dinamik bir süreç. Oyuna ses ve görüntü
araciligiyla katilan film, herseyden önce,
izleyicisinin anlati içinde neler olacagim
zaten çok iyi bildiginin farkindadu, ve
hikayesi~i bu bilinç ile kurgular. Diger
katilimci, yani izleyici de bir sonraki
kurbanin kim olacagini tahmin etmeye
çalisir, katil ya da karakterlere tezahürat
ederek destek verir, ve yerinden zipla
masina yolaçan ani saldirilarin yarattigi
adrenalin hücumunun zevkini çikarir.
Bu karnavalvari eglence periyodik olarak
gelen dehset anlari ile devam eder. Brap
hy yazisim söyle sonlandiriyor: "Bir
sonraki saldiri için kendinizi hazirlarken
sinirli bir kikudama ile içiniz titrer. Çok
geç ... Hareketsiz kal... Saklan ... Gevse ...
Çiglik at... GüL" (s. 279).

•
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"sark'ta bir fanatik var!, ~

hepimizi öldürmek~istiyor i ••.
Kaya Özkaracalar

Bu yazinin basligindaki alintilar, 11Eylül
saldirisindan sonra Amerikan medyasin
da Usame bin Ladin hakkinda yapilan
hezeyan içindeki yorumlardan alinmadi.
Çok eski bir Hollywood filmindeki rep
liklerden alindi. Mask of Fu Manchu (Fu
Manchu'nunMaskesi; 1932)adli bu filmin
konusu, bütün Asya halklarini Batililar'a
karsi tek bir bayrak altinda toplayip,
Batililar'i seytani, inanilmaz, fantastik
planlarla topluca katledip dünya haki
miyeti saglama pesinde kosan bir fana
tigin etrafinda dönüyor. Birhayli tamdik,
degil mi?

Fu Manchu, Anglo-Sakson ucuz ro
man edebiyatinin en önemli karakterle-

rindendir. Sax Rohmer'in (gerçek adi:
Arthur H. Ward) 1912'de yarattigi Fu
Manchu, Rohmer'in yazdigi bir dizi kita
bin yanisira, bu kitaplardan uyarlanan
ya da esinlenen çok sayida filmle de An
glo-Saksonpopüler kültüründe kendisine
saglam bir yer edinmisti. Rohmer'in ya
rattigi Fu Manchu karakteri, ayrica Anglo
Sakson popüler kültüründeki benzer di
ger tiplernelerin de esin kaynagi sayi
labilir,F/ash Gordon (Baytekin) çizgi roman
ve filmlerindeki Merhametsiz Imparator
Ming gibi. Bu tiplemelerin ortak özelligi
yukarida belirtildigi üzere, Batililar'i ina
nilmaz planlarla topluca katlederek
dünya hakimiyeti pesinde kosan, Bati'mn
ötesindeki uzak diyarlar / dünyalar kö
kenli bir "çilgin." Bu çilgin, Ming gibi
uzayli da ("Mongo gezegeni") olabilir,
Fu Manchu gibi dünyali da. Ama zaten
Ming'in de bütün bilim-kurgu motifle
rinin ötesinde, gerek simasi, gerekse de
adiyla aslinda neyi temsil ettigi çok
barizdir. Fu Manchu' da ise irklar
/ dinler / medeniyetler çatismasi motifi,
"Sizin o lanet olasi beyaz irkinizi yeryü
zünden silecegim!", "Sizi o Hristiyan

cennetinize gönderecegim!" ve benzeri "S" iifadelerle adi açikça konularak sergilenir. IZin O anet olasi
Mask of Fu Manchu, Cengiz Han:in beyaz irklnlzi

ri:~z~rii::n !.er~.ni..saptayan bir grup In- yeryüzündengiliz'in unlu hükumdarin maske ve kili-
·1 ~. i" "S' .cim alip getirmek üzere Asya'mn derin- si ecegim., IZI

liklerine dogru seyahate çikmasiyla O Hristiyanbasliyor. Scotland Yard, Fu Manchu'nun ••
da bu kiliç ve maskenin pesinde oldugu cennetimze
istihbaratim almistir. Nitekim (agir bir gönderecegim!"
makyaj ile çekikgözlü hale getirilmis olan
Boris KarloH tarafindan canlandirilan)
Fu Manchu, mezarin yerini bilen arkeo-
loglardan birini kaçirtir ve mezarin yerini
ögrenmek için "çan iskencesi"ne basvu-
rur: Ingiliz arkeolog dev bir çamn altina
yatirilarak aç ve susuz birakilir, bu arada



Fu Manchu ve

ingilizler
birbirlerine "Seni

beyaz köpek!",
"Seni igrenç san

canavar!" gibi
renkli (!) ifadelerle

hitap ederler.

tabii çan da Fu Manchu'nun adamlari
tarafindan sürekli çalinmaktadir. Fu Man
chu bitkin haldeki adama bir ara su içirir
ve sonra ekler: "Kusura bakma, bunun
tuzlu su oldugunu söylemeyi unuttum."
Bu arada Ingiliz kafile, bölgeye gelerek
mezara ulasir. Kazi çalismalarina katilan
yerli halktan isçiler, Cengiz Han'in tahti
önünd~ secdeye vararak tapinmaya bas
larlar, Ingilizler ise havaya ates açarak
onlari uzaklastinrlar. Fu Manchu'nun a
damlari kafileyi sürekli sessizce, sinsice
izlemekte, attiklari her adimi takip et
mektedirler. Velhasil-i kelfun, Fu Manchu
kiliç ve maskeyi ele geçirip, kafiledeki
tüm Ingilizleri de esir etmeyi basarir -ve
onlari da bilumum iskencelere maruz bi
rakir. Bu arada tabii Fu Manchu ve Ingi
lizler birbirlerine "Seni beyaz köpek!",
"Seni igrenç sari canavar!" gibi renkli (!)
ifadelerle (1) hitap etmektedirler, hatta
Ingilizler' den biri Fu Manchu tarafindan
zindana götürülürken yeralti dehlizle
rinde gördügü bir yilani kastederek Fu
Manchu'ya "Bu senin akrabalarindan biri
mi?" diye sorar. .. Fu Manchu, Ingilizler
arasindaki genç bir kadini digerlerinden
ayinp, 72 Asya milletinden tertip bir gü
ruhun huzurunda kurban edilmek üzere

sunaga çikarir: "Siz de bunun gibi kadin
lara sahip olmak istemez misiniz? O
halde beyaz adamlari öldürüp onlarin

kadinlarini alin!" Ama tabii ki kahraman

Ingilizler iskencelerden kurtulup, Fu
Manchu'yu ve onun gizli karargahinda
toplanmis Asyalilari topluca katlederker
ve Britanya'ya dönerken de Cengiz
Han'in kilicini denize atarlar. Tam bu

anda bir gong sesi duyulur, tipki Fu
Manchu'nun karargahinda, o salona
girerken duyulan gong sesi gibi!. .. Ama
endiseye mahal yoktur, çünkü bu yemek
saatinin geldigini gongla duyuran kazma
disli, çekik gözlü tifil bir usaktan baskasi
degildir. Ingilizler yine de bu ona "acaba
hiç hukuk, felsefe veya tip ögrenimi
görüp görmedigini" sorarlar (Fu Manchu,
aslinda Bati'nin en iyi üniversitelerinde
yüksek ögrenim görmüs bir Asyali'dir),
"hayir, efendim" yanitini alinca da "çok
iyi" diyerek rahat bir nefes alirlar.

Mask of Fu Manchu'nun, xenophobic
yani 'yabanci düsmani', daha birebir çe
viriyle 'yabanci korkusu içeren' bir film
oldugu asikar (2). Aslinda bu iki ifadeyi
birbirini tamamlayarak kullandigimizda,
yani 'yabanci korkusundan kaynaklanan
yabanci düsmanligi' dedigimizde gerçegi
daha dogru biçimde ifade etmis oluruz.
Daha da dogrusu ise 'yabancilarin düs
man oldugu korkusundan kaynaklanan
yabanci düsmanligi.' Gerek edebiyat ve
sinemada Fu Manchu ve benzeri kur

gusal tiplemelerin dogrudan üretimi, ge-



rekse terör ve benzeri güncel gerçeklerin
medyada yüzeysel ve basitlestirici bi
çimde sunumu, yani haber unsurlarinin
sosyo-politik, tarihsel, vb. baglamlarindan
kopartilip, medyatik yari-kurgusallik dü
zeyinde yeniden üretilmeleri haybeye
degil, isin içinde bir is var aslinda. Bati'nin
korkularinin asil kaynagiyla, kökeniyle
yüzlesememesi, olayi basitlestirerek isin
içinden çikma güdüsüdür sözkonusu
olan. Bati, 'ötekilerdeki' düsmanligin far
kinda -ve bu yüzden 'ötekilerden' kor
kup onlara düsmanlik duyuyor- ama
'ötekilerdeki' düsmanligin neden kaynak
landigini görmezden gelmek isine ge
liyor, çünkü tam da bu noktada bizzat
kendi sorumlulugu gündeme gelmek du
rumunda olacak, bunu savusturabilmek
için ise 'ötekileri' kendilerinden menkul
bir düsmanlik içinde varsaymaya yö
neli yor .

Mask of Fu Manchu, Sax Rohmer'in
ölümsüz (!) karakteri etrafinda dönen
filmlerinin ne ilkiydi, ne de sonuncusu
oldu (3). Boris Karloff' dan sonra bir diger
ünlü korku sinemasi yildizi olan Chris
topher Lee, 1960'li yillarda Avrupa ortak
yapimlari niteligindeki bir dizi Fu Man
chu filminde (4) oynadi, bu dizideki her
filmin finalinde Fu Manchu, "Dünya ben
den yeniden haber alacak!" diyordu.
Afganistan' a yönelik hava harekati
baslayinca Usame bin Ladin'in, dag
lardaki bir magaranin önünden el-Cezire
televizyonuna çikip Amerikalilar'i yeni
den tehdit etmesi gibi. ..

NOTLAR:

(1) Filmden alinti yaptigimiz irkçi rep
liklerin çogu, film daha sonra piyasaya
tekrar sürüldügünde, Asya kökenli A
merikan vatandaslarini incitmeme adina
sansürlenecekti. Bugünkü restore edilmis
kopyalarda ise, bu pasajlar ile filmin diger
bölümleri arasindaki görüntü ve ses ka
litesi açisindan bariz fark, nerelerin san
sürleni p, sonradan restore edilmis
oldugunu kolayca ortaya koymaktadir.

(2) Filmdeki xenophobia bütün fantastik
motiflerin arasindan o kadar siritiyor ki,
filmin ardinda yatan zihniyetin zavalli
ligini ortaya~oyarak eglenceli bile oluyor
denilebilir. Ote yandan, bu yazinin konu
su bu bahisler oldugu için burada filmin
bu yönü özellikle mercek altina aliniyor,
ancak sözkonusu filmi izleme dene

yiminin yalnizca filmdeki sosyo-kültürel,
politik, vb. yönelimlere verilecek tepkilere
indirgenmesinin dogru olmayacagini da

kaydetmek gerekli. Fransiz sürrealist
sinema yazarlardan Robert Benayoun'un
1960 tarihli bir makalede isaret ettigi gibi
Mask of Fu Manchu, sado-erotik sine
manin öncü ve klasik bir ürünü olarak

çok daha ayirdedici bir konuma da otur- o o o

tulabilir: Fu Manchu'nun kizi Fah Loo Bu filmi izleme
see (Myrna Loy), Scotland Yard görevlisi deneyiminin
Nayland Smith'i (Lewis Stone) zindanda i fl d kO
bir hizmetkarina kirbaçlatirken, "Daha ya mzca i m e i
hizli! Daha hizli!" diye bagirarak kendin- sosyo-kültürel,
den geçer ve bir türlü tatmin olamayip, r Ok b
kirbaci kendi eline alarak belden yukarisi .pOiti , V o

çiplak kurbanini bizzat kendisi sevkle yönelimlere
kirba~~ai~aya t?risir. Bu arada ilginç bir verilecek tepkilere
not duselim: Sozkonusu Fransiz yazar,
kirbaçlama seansinin sonunda Fah Loo indirgenmesinin
Se:-'nin, Nayla~d Smith'in ~ara!arini yala- dogru olmayacagim
digini kaydediyor ancak filmin restore o o

edilmis mevcut kopyalarinda ne yazik da belirtelim o

ki böyle bir sey göremiyoruz; acaba böyle
bir sahne gerçekten vardi ve restore edil-
mek yerine sansürlendi mi, yoksa Fransiz
yazari kendi hayalgücü mü yaniltmis?

(3) Hatta Fu Manchu, iki Yesilçam fil-
minde dahi perdeye geldi: çetin Inanç'in

r:"""~
rii.;:,;

yönettigi Kizilmaske'de (1968) Arap Ce
lal'in (!) oynadigi karaderili (!) bir "Fu
Manço" (!)vardir, Tunç Basaran'in Demir

Yumruk: Devler Geliyor'unda (1973) ise
Kayhan Yildizoglu'nun oynadigi, kadin
kiligindaki, efeminin bir Fu Mançu!

(4) Istismar sinemasinin duayenIerinden
Harry Alan Towers'in yapimciliginda
gerçeklesen bu filmlerin bir tanesinin 
Jesus Franco'nun yönettigi The Castle of
Fu Manchu (Fu Manchu'nun Satosu; 1968)
- konusu Istanbul' da geçiyordu ve dis
mekan çekimleri kentimizde yapilmisti
- sözkonusu "sato", Anadolu Hisari'ydi!•



hollywood üzerinden türkiye

muzaffer tema'nin iki filmi Ahmet Gürata

Hollywood
tarafindan bu

amaçlarla
kesfedilen ya da
'transfer edilen'

uluslararasi
yildizlarin sayisi bir

hayli kabarik.

Dünya çapinda egemenlik kurma arayi
sinda olan Hollywood, bu egemenligini
olasi her yoldan perçinIemek amaciyla,
genis kitlelerce anlasilabilecek "popüler"
filmlerin yanisira, yerel zevklere de hitap
etmeyi amaç edinmistir. Iste bu amaçla
gelistirilen stratejilerden biri de, bazi
yabanci yildizlarin uluslararasi alanda
pazarlanmasidir. Bu stratejinin ardinda
yatan temel neden ise, yeni yeni gelis
mekte olan film piyasalarinin potansi
yelinden azami sekilde yararlanmaktir
tipki Greta Garbo ve Isveç örneginde
oldugu gibi. U1uslararasi yildizlar içinse,
Hollywood dünyasina girmek yerel

izleyicilerinin gözünde Tanri/ ça katina
yükselmekle es anlamlidir. Ruth Vaseyin
de belirttigi gibi, "Hollywood yapimcilari,
baska bir ulusal sinema sanayiinden bir
oyuncu çalmakla, yalniz rakiplerini za
yiflatmis olmuyorlar, ayni zamanda söz
konusu ülke nüfusunun begeni ve bagli
lik duygularini da zaptetmis oluyorlar."
(1)

Hollywood tarafindan bu amaçlarla
kesfedilen ya da 'transfer edilen' ulus
lararasi yildizlarin sayisibir hayli kabarik.
Sessiz dönemin Rudolph Valentino ya
da Ramon Novarra gibi yildizlarinin ya
nisira, sesli döneme geçisle sinemaya
giren Adolph Menjou, Maurice Chevalier
ve Marlene Dietrich gibi yildizlari saya
biliriz. Bu yildizlarin bazilari, 1920ler'in
sonunda senkronize ses kaydinin henüz
teknik anlamda mümkün olmayisi nede
niyle, ayni anda birden fazla dilde çev
rilen filmlerde de ral almislardir. Bu
yildizlarin kendilerine özgü Ingilizce
aksanlari da, Ingilizce konusan dinle
yiciler tarafindan çogunlukla ayri bir
cazibe unsuru olarak degerlendirilmistir.
Amerikan sinema sanayiinin güçlü mes
lek örgütü MPPDA (Amerikan Sinema
Yapimcilarive Dagitimcilari Dernegi) de,
uluslararasi yildiz transferini destek
lemistir. Hollywood'un ülke-asiri dagi
timinda söz ve karar sahibi olan ku
rulusun avukati Gabriel Hess, bu yildiz
larin karsilastigi bürokratik engelleri
kaldirmak amaciyla 1937 yilinda, ABD
Temsilciler Meclisi Göçmenler Komi
tesi'nin karsisina çikip konusmustur:
"Amerikan filmlerinin dünya çapindaki
sayginlik ve yayginligini kismen Ame
rikan stüdyolarinin yabanci oyunculara
is vermesine borçluyuz. [... ]Amerika' da
çevirdikleri filmlerle uluslararasi yildiz
statüsüne yükselen vatandaslarini gurur
ve ilgiyle izleyen insanlarin, yeni yabanci



piyasalarin yaratilmasinda pay sahibi
olduklarini söyleyebiliriz." (2)

Hollywood-Türkiye arasindaki yildizlar
Türk izleyicisine benzer bir biçimde
Hollywood üzerinden hitap eden yildiz
larin en ünlüsü, kuskusuz annesi Çek
asilli,babasi ise Türk olan Turhan Bey'dir
(1920- ). Nezih Erdogan'in bu derginin
sayfalarinda daha önce ayrintili olarak
inceledigi Turhan Bey, 1940lar'da Holly
wood filmlerinde çogunlukla egzotik ve
dogulu karakterleri canlandirir. YineEr
dogan'in aktarimiyla Turhan Bey, çalis
malarini yakindan izleyen Türk basininin
gözünde, bir nevi "Hollywood' daki ada
mirniz"dir (3).Basarilikariyerini, 1950ler'
in basinda ani bir biçimde noktalayan
Turhan Bey, ancak 1990lar' da Holly
wood'a dönecektir.

Türk sinemasinin gelisme yillari olan
1950ler' de baska yildizlar da Holly
wood' a gitme ve ünlü olma düsleri kura
caktir. Bunlardan biri de, Türk sinema
sinin renkli oyuncularindan, Feridun
Çölgeçen'dir (1914-1978).1957'deABD'ye
giden Çölgeçen, ne yazik ki Turhan Bey
gibi basarili bir kari yere ulasamaz:
"Gayem filmde çalismaktl. Elia Kazan,
Arthur Lubin 'gel' demislerdi. Üç hafta
sonra parasiz kaldim, De Longpre Parki'
nda yattim."(4) Çölgeçen bütün bunlar
dan yilmaz ve alti yil kaldigi Amerika' da
çesitli filmlerde rol alinayi basarir: '7
sinema, 53 televizyon filminde oynadim.
Joan Crawford, Jane Mansfield ile çok
samimi oldum." (5) Bütün bunlarda ne
kadar gerçeklik payi vardir bilinmez; zira
Çölgeçen'in filmleri Türkiye'ye ulasmaz.
Diger bir deyisle, yukarida andigimiz
yildizlarin aksine, kendi ülkesindeki
izleyicileri beyazperdeye çekecek bir
Hollywood yildizi konumuna erisemez
Çölgeçen.

Bir dans sahnesi ...

1950ler'e gelindiginde Hollywood, ge
lismekte olan Yakin ve Ortadogu piyasa
larinm önemini kavramishr. Genis izleyici
kitlelerini kendisine çekmek üzere aranan
yildiz,bölgenin en gelismis film sanayiine
sahip Misir'dan gelir. Yönetmen David
Lean'in Lawrence of Ambin (1962)filmiyle,
uluslararasi bir yildiz olarak adini duyu
ran Ömer Serif (1932- ), Hollywood'a
hizli bir geçis yapar.

Serif'ten kisa bir süre önce ise, Türk
sinernasinda adini duyurmus bir baska
yildiz Hollywood'da sansini arar. Türk

sinemasindaki basarili geçmisinin ardin
dan, uzunca bir süre ABD'de kalan Mu
zaffer Tema (1919-), Hollywood'a adimi
ni atmayi basarir. O tarihlerde kirklarina
merdiven dayayan Tema, Hollywood' da
otuz yasindaki Serifkadar kalici olamasa
da, oynadigi iki filmle Türkiye' deki
izleyicileri kitleler halinde beyazperdeye
çekmeyi basarir. Bu filmlerdeki rolleri
önemsiz olsa da, izleyiciler yerel yildiz
larini Hollywood'un o büyülü dünya
sinin içerisinde, ünlü yildizlar la birlikte
görmek için can atmaktadirlar.

Tema'nin çevirdigi filmlerden ilki,
1960-61sezonunda Aci TebessÜm adiyla
YeniMelek Sinemasi'nda gösterime giren
A Cei-tain Smile'dir(1958).Elbetteki filmin
Türkiye'deki afisleri, Muzaffer Tema'nin
adini ön plana çikarir. izleyicilerin me
rakla bekledikleri sahne ise, Muzaffer
Tema'nin Joan Fontaine'nin sigarasini
yakip, dans ettigi sahnedir. Sinemalarda
bu sahne çogu zaman alkislarla karsilanir.
Aci TebessÜm'Ün gördügü yogun ilgi,
filme ilham kaynagi olan Francoise Sa
gan'in ayni adli romaninin Türkiye satis
larini da arttiracaktir(6).

Kimi sahneleri Fransa'da çekilenfilm,
bir arkadasina, onun kocasiyla birlikte
olarak ihanet eden genç bir kadinin
(Christine Carere) öyküsünü anlatir. Ca
rere esiyle (Bradford Diliman) birlikte
davetli oldugu bir partide, arkadasi Joan
Fontaine'in kocasiRossano Brazzi'ye asik
olur. Yasli Kazanova'yi Paris' e kadar ta
kip etse de, çok geçmeden Brazzi için bir
deger tasimadigini ögrenir. iste bu es
nada, hem kocasi hem de arkadasi ta
rafindan ihanete ugrayan Fontaine'i kisa
bir süre içinde olsa tesellietmek, Tema'ya
düser. Filmin sonlarina dogru Fontaine
hem Carere, hem de Brazzi'ylehesaplasir.
Carere'nin esine dönebilecegi imasiyla
sona eren film, basmakalip konusu ne
deniyle Amerika' da fazla ilgi görmese
de, görüntü yönetimi ve sahne düzen
lemesi ile oldukça basarili bulunur. (7)

Tema, Fox sirketi hesabina çevirdigi
Aci TebessÜm'den sonra, bu kez Columbia
sirketinin Twelve to the Maan (Ay'da On
Iki Adam, 1960) adli filminde rol alir.
Türkiye'de Ay' da Korkunç MÜcadele adiyla
gösterilen bu film, yine oldukça büyük
ilgi görür. ismi, filmin özgün oyunculis
tesinde yedinci sirada olmasina ragmen
Tema, Türkiye'deki posterlerde bir kez
daha basroloyuncusu olarak sunulur.
Bir diger ilginç nokta ise, Ay' a giden on
iki bilginden Dr. Selim Hamid'i can-

izleyicilerin
merakla
bekledikleri
sahne ise,
Muzaffer
Tema'nin Joan
Fontaine'nin

sigarasini yakip,
dans ettigi
sahnedir.



Bir diger ilginç
nokta ise, Dr.

Selim Hamid'i
canlandiran

Muzaffer Tema'nin

bu listede- büyük
bir olasilikla

Turhan Bey'e
gönderme olarak,

Tema Beyadiyla
anilmasidir.

landiran Muzaffer Tema'nin bu listede

büyük bir olasilikla Turhan Bey' e gönder
me olarak, Tema Bey adiyla anilmasidir.
Senaryosunu, Cat People (1942) adli kült
filme imzasini atan DeWitt Bodeen'in

yazdigi filmde, Ay' a giden on iki kisilik
uluslararasi ekibi zorlu günler bekle
mektedir. Ekip üyeleri birer birer ölmekte
ve bu ölümlerin ardinda Ay'da yasayan
canlilar bulunmaktadir. ironik olan nokta

ise bunlarin, dünyalilarin kendi gezegen
lerine müdahalesini önlemeye çalisan bir
grup barissever olmasidir. Ay'daki bu
canlilar, ekibin hayatta kalan üyelerinden,
dünyaya 'tüm savaslarin durdurulmasi'
mesajini iletmelerini isterler. Aksi halde,
bütün Kuzey Amerika'yi donduracak
lardir. Ancak bu barissever canlilarin
neden böyle sert yöntemlere basvur
dugunu bir türlü anlayamayiz. Belki de
bu konu, Türkiye'deki izleyicileri fazla
da ilgilendirmemektedir. Onlar, Holly
wood üzerinden Ay'a gitmeyi basaran
ünlü yildizlarini izlemeye gelmislerdir.

Notlar:

(1) Ruth Vasey, The World According to Hollywood
1918-39 (Exeter: University of Exeter Press, 1997),
s.163.

(2) a.g.e. s. 163-4.
(3) Nezih Erdogan, '''Turhan Bey'i Takdim
Ederiz"', Geceyarisi Sinemasi sayi 4 (Bahar 1999),
s.37-45.

(4) Çölgeçen ile söylesi, Ses, sayi 38
(14.Eylü1.1963), s. 6-7.

(5) a.g.e., s. 7.
(6) "Muzaffer Tema'yla Röpartaj," Artist, sayi
8/9, alt 1 (Temmuz 1961)

(7) Jay Robert Nash ve Stanley Ralph Ross, The
Motion Picture Çuide (OÜeago: Cine Books Ine.,
1987).

A Certain Sm ile (Aci Tebessüm) (1958) 105dk
Fox renkli

yapinici Henry Ephron. yönetmen Jean Negulesco.
senaryo Frances Goodrich, Albert Hackett
(Francoise Sagan'in romanindan). gör. yönetmeni
Milton Krasner (CinemaScope, DeLuxe Color).
müzik Alfred Newman. kurgu Louis R. Loeffler

oyuncu/ar Rossano Brazzi (Luc), Joan Fontaine
(Francoise Ferrand), Bradford Dillman (Bertrand),
Christine Carere (Dominique Valion), Eduard
Franz (Mon. Vanon), Kathryn Givney (Mme.
Griot), Steven Geray (Denis), Tmde Wyler (Mme.
Denis), Sandy Livingston (Catherine), Renate
Hoy (Mlle. Minot), Muzaffer Tema (Pierre),
Katherine Locke (Mme. ValIon).

Twelwe to the Maan (Ayda Korkunç Mücadele)
(1960) 74dk Columbia siyah-beyaz

yapimci Fred Gebhardt. yönetmen David Bradley.
senaryo De Witt Bodee (yapimci Gebhardt'in bir
öyküsünde). gör. yönetmeni John Alton. müzik
Michael Anderson. kurgu Edward Mann, sanat
yönetmeni Rudi Feld. öze/ efekt Howard A.
Andreson, E. Nicholson.

oyuncu/ar Ken Clark (Capt. John Anderson),
Miehi Kobi (Dr. Hideko Murata), Tom Conway
(Dr. Feodor ürloff), Anthony Dexter (Dr. Luis
Vargas), John Wengraf (Dr. Erik Heinrich),Anna
Usa (Dr. Sigrid Bromark), Philip Baird (Dr.
Rochester), Roger Til (Dr.Etienne Martel), Cory
Devlin (Dr. Asmara Makonen), Tema Bey
[Muzaffer Tema] (Dr. Selim Hamid), Robert
Monthgomery, Jr (Roddy Murdock), Richard
Weber (Dr. David Ruskin), Franas X. Bushman
(Anlatici)



Tehlikenin Pençesinde / B. Monkey
(1998)T. dublaj
Dario Argento'nun kizi Asia'nin basrolde
oldugu bir Ingiliz filmi; yönetmen il Pos
tino'nun (Postaci)yönetmeni Michael Rad
ford, yardimci rollerden birinde Rupert
Everett yeraliyor. Filmde Asia'yi önce ki
zil saçliolarak bir kuyumcu soygunu aka
binde, belinde silah oldugu halde sigara
yakip birnefes çektikten sonra, üzerine
benzin dökülmüs bir arabaya sigarasini
firlahrken görüyoruz (Filminadi, soygun
cuyken kullandigi takma addan geliyor).
Ancak daha sonra boyali saçlarini yikiyor
ve kendine yeni bir hayat kurmaya ça
lisiyor -ama tabii geçmisi pesini birak
mayacaktir. Tanidik bir öykü, pek bir
yenilik içermeden ve beklendigi gibi (bir
tek finali bekledigimiz gibi çikmadi) ama
eli yüzü düzgün biçimde ve aksamadan
gelisiyor, bize de Asia'yi doya doya iz
leyebilme olanagi sunuyor ...Zaten VCD'
nin disk yüzeyi ve kapak içleritasariminin
bile yeterince cazip oldugunu eklemek
gerek. Öte yandan Asia'nin hem basrolde
oynadigi, hem de yönettigi ve gösterildigi
festivalIerde begeni topladigi kaydedilen
yari-otobiyografik Scarlet Diva adli filmin
ardindan Les Morsures de l'au be adli
Fransiz yapimi bir erotik vampir filminde
oynadigini da kaydedelim. -K.S.

Rüyamda / In Dreams
(1998)T. dublaj
Neil Jordan'in yönettigi In Dreams filminin
posterleri birkaç sezon önce bazi sine
malarimizin "pek yakinda" panolarinda
bir görünüp bir kaybolmustu. Aslinda
tanitim fragmanlarinin dahi gösterilmis
oldugu: söyleniyor, ancak saptaya
bildigimiz kadariyla film ülkemizde gös
terime girmemisti her nedense. Hem
Jordan'in nispeten dikkate deger bir yö
netmen olusu, hem de filmin posterinin

Karaca Savas
Oytun idi'i

yavan, standart Hollywood posterle
rinden farkli olusu sayesinde In Dreams'i

izleyebilmek içimizde kalmisti. Artik pi- Ö kU k b"
yasada da bulunan VCD'si sayesinde me- Y U, pe ir
rakimizi giderebilmis durumdayiz ama yenilik icermeden
simdi de "keske sinemada izleye- b ki' d"~" "b"
bilseydik" hissiyah dogrulanarak içimize ve e en igi gi i
oturmus durumda. Gerçi, sanki filmin ama eli yüzü
y~~ti iki~c.i!:,c:n~agiderek tükeniyor ".e düzgün bicimde
surukleyiciligini pek muhafaza edemi- "" ' "
yorsa da filmin görsel yaninin bir hayli gelisiyor, bize de
özenli ve gü~lü oldu~u ..bir gerçek ve.si-. Asia'yi doya doya
nema karanliginda, buyük perdede, wide- "" ~
screen olarak izlenebilseydi bunun çok izleyebilme olanagi
daha etkileyici ve akilda kalici bir de- sunuyor"
neyim olacagina kusku yok. Film, bir
baraj gölü olusturulmasi sirasinda su al-
tinda kalmis bir kasabanin hala ayakta



Cinayetlerin sirri,
kadimn rüyalarmda
gördügü bir çocuk
sarkisi dizeleriyle

iliskili gibidir.

duran kalintilari arasinda bir grup dal
gicin arama çalismalariile açiliyor.Filmin
geçtigi yörede küçük bir kiz çocugu ka
yiptir. Evli ve bir kiz çocugu sahibi genç
bir kadin, elmalarla dolu tekinsiz bir
bahçede, küçük bir kizin gizemli bir tip
tarafindan elinden tutulup götürülmekte
olduguna iliskin kabuslar görmektedir.
Çok geçmeden aslinda bunun cesedi bu
lunan küçük kiza iliskin bir hayal ol
madigi ortaya çikar, kadinin kendi kizi
da kaybolur ve sonra cesedi bulunur. Ci
nayetlerin sirri, kadinin rüyaJarinda gör
dügü bir çocuk sarkisi dizeleriyle iliskili
gibidir ... Bu arada filme adini veren sar
kinin Roy Orbison imzali oldugunu kay
dedelim. -K.S.

AnatomIe

(2000)1. dublaj
Anatoniie, bir Alman Columbia Pictures

yapimi (2000).Yönetmen, Stefan Ruzo
witzky. Oyuncularin da, yönetmen gibi
adlari pek duyuImamis. Yalniz, filmde
Paula'yi canlandiran Franka Potente'yi
Kos Lola Kos (1998) filminden hatirla ya
bilirsiniz. Filmde olaylar, Almanya'da,
Heidelberg Tip Fakültesi'nde, anatomi
staji gören ögrencilerin gizli bir örgütün
cinayetlerine kurban gitmeleri ile bas
liyor. Film vasat bir gerilim filmi, ancak
hikayenin esinkaynagi filmi ilginçkiliyor.
Film aslinda hikayenin geçtigiHeidelberg
Tip Fakültesi Anatomi Kürsüsü'nde gö
revli bir anatomi profesörünün bazi çalis
malarindan esinlenilmis. Gunter Von
Hagens adli bu bilim adami, son yillarda
anatomide devrim kabul edilen bir ka
davra hazirlama yönteminin (plastinas
yon) mucidi. Bu yöntemde kadavraya
bazi maddeler enjekte edilerek mÜkem
mel ve tas sertliginde kadavralar elde



-----

ediliyor. Bu ilaç enjeksiyonu filmde de
var. Olaylar ayni yerde geçtigi için filmin
birçok yerinde profesörün hazirladigi
gerçek kadavralar kullanilmis. Prof. Ha
gens, hazirladigi kadavralara son derece
sanatsal formlar kazandiriyor ve bunlari
"Beden dünyasi" adi altinda sergiliyor.
Filmde, Paula ve arkadaslarinin ana to mi
kürsüsünü gezdikleri sahnelerde bunlari
göreceksiniz (dilimlenmis adam ve küp
lere bölünmüs kadin gibi ... Derisini askiya
asan adam ne yazik ki filmde gözük
müyor.). Filmi seyredecekseniz bu gözle
seyredin. Filmin basinda ve sonlarindaki
bir iki sahne disinda, neredeyse hiç özel
efekt yok ...Tüm kadavra ve cesetler ger
çek bu filmde. Bu arada Prof. Hagens'in
kadavra sergisinin dünyayi dolasmakta
oldugunu ve su anda Brüksel' de ser
gilenmekte oldugunu ekleyelim. -O. I.

Komando Behçet
(1974)

Yaz 2001 sayimizda Yilmaz Atadeniz'in
alti adet maskelijkostümlü kahraman
filminin VCD'lerinin 'Fantastik Türk

Filmleri' adli bir seriden çiktigini duyur
mustuk. Bu seriden bir adet eski Yilmaz
Atadeniz filmi daha çikti.. Aslinda Ko
manda Behçet'i "fantastik" sinema ürünü
sayinak pek dogru degil ama sikayet ede
cek degiliz. Basrolde Behçet Nacar'in ye
raldigi film, Yaban Kaz/an tarzi bir 'parali
askerler' filmi. Film, Ruanda'da (!) asi bir
generale (Altan Günbay) bagli birliklerin
yerli halki katlettikleri sahnelerle açiliyor.

Bir grup köylü katledildikten sonra toplu
mezarin üstü bir ekskavatör tarafindan

toprakla dolduruluyor, bu sahnede topra
gin yüzeyinde kalan kanlar içindeki insan
ellerini görüyoruz. Behçet, asilerin kon
trolündeki bölgeden bir tren dolusu mül
teciyi ve bu arada bir torba dolusu elmasi
hükümetin kontrolündeki bölgeye götür
me görevini üstlenen bir parali asker.
Kazim Kartal da bu operasyona katilan
ama Behçet' e oranla çok daha ilkesiz bir
baska parali askeri oynuyor. Savas uçak
larinin saldirma sahnesinde, yabano filin
lerden makaslanip monte edilen kareler
kullanilmis ama Atadeniz bu kez nispeten
biraz daha yüksek bir bütçeyle çalismis
anlasilan çünkü filmde bol miktarda
figüran kullaniliyor ve gerçek bir kara
tren kiralanmis. Bol bol silahli çatisma
sahnesi yeralan bu son derece siki aksiyon
filminde, Atadeniz'in finali savas karsiti
bir havada baglamasi Komando Behçet'i
daha da ilginçlestiriyor. -K. S.

DENETiME TAKiLAN
KISA FiLM

Ali Hakan'in hazirlayip sundugu ve yerli
kisa filmlere, kisa filmcilere yer veren
TRT 2 programi I/k Kare'de gösterilmesi
programlanims olan Artiki Eksik adli kisa
film TRT'nin denetimine takildi ve son

anda programdan çikarildi.
Kenan Yarar'in 'Soguktu ve Acimadi'

adli çizgi romanindan uyarlanmis olan
film, kirsal kesimde bir araba kazasiyla
basliyor. Arabasi kaza yapan genç (Serdar
Özkaya), yörede yasayan yasli bir adam
(Hüseyin Baradan) tarafindan kurtarilir
ve istirahate alinir. Adam ona kendi yap
tigi sulu bir et yemegi yedirir. Kazazede
genç yavas yavas kendini toplar. Derken
farkeder ki ...

Filmin yönetmeni Serdar Kökçeoglu,
kendisinin de yazar kadrosunda yeraldigi
A/tyazi dergisinde yayinlanan demecinde
Night of the Living Dead gibi yamyamlik
içeren bazi yabanci filmlerin TRT' de gös
terilmis olduguna dikkat çekerek söyle
diyor: "Bazi temalar, Türk kültürü içinde
gösterildiklerinde mi sakincali oluyor?
Bu film farkli bir cografyada geçiyor olsa
TRT standartlarina uyacak miydi?" Ger
çekten de çok isabetli sorular. ..

"Bazi temalar, Türk

kültürü içinde
gösterildiklerinde
mi sakincah oluyor?
Bu film farkli bir

cografyada geçiyor
olsa TRT
standartlarina

uyacak miydi?"



juliette binoche
filmlerinin cazibesi

ve aklimdan geçenler ... Deniz Hasirci

Mavi (yukarida);
Bilinmeyen Kod

(asagida)

Sinema tarihi

bilinçaltimiza
ister istemez bir

kadin oyuncu
özellikleri dizisi

yerlestirmistir.

Niye bilmiyorum, ama bazi oyuncular
var ki hangi filmde rol alsalar gidip gör
mek istiyorum. Normalde bir filme git
meden önce onunla ilgili buldugu herseyi
okuyan, arastirma ve bol bol tartisma
yapan biri için bu garip bir durum. Ken
dimi (ve baskalarini) her ne kadar "ama
filmle ilgili çok güzel elestiriler var, çok
iyi bir filme benziyor," diye kandirmaya
çalissam da, itiraf etmeliyim ki salt bir
oyuncusu için gittigim filmler var; filrnin
diger özellikleri üzerinde fazla dur
madan ...Bu oyunculari tesadüfen bir yer
de izlemis, daha önceki deneyimlerim
ister istemez sonraki seçimlerimi etkile
mis oluyor ve ondan sonra inanilmaz bir
güven içinde oyuncunun seçimi olan
filmin akisina kendimi birakiyorum.
Benim için birkaç kisiden ibaret olan bu
"filmine gidilmesi mutlaka gereken"
oyunculardan, önemli bir tanesi Juliette
Binoche.

Binoche'nin New York'ta Bir Koltuk

ve Çikolata gibi daha "sevimli" filmleri
disinda, Bilinmeyen Kod, Ingiliz Hasta,
Mavi gibi beni çok derinden etkileyen
birçok filmi vardir. O rollerinde bir taraf
tan güçlü, kendi basina herseyi idare

edebilen bir kadin portresi çizer; ama bir
taraftan da insana, aska o kadar ihtiyaci
vardir ki, onun filmini izledikten sonra
sadece asik olmak degil, onun gibi asik
olmak istersiniz. Ve bunu hissettirrnek

için filmde asik bir kadini canlandirmak
zorunda bile degildir. Böyle, oldugu gibi
bir kadin olmasi yeterlidir. Onun çocuk
lugunu hayal etmek de zordur; sanki
zaten böyle dogmustur. O kadar kadinsi,
o kadar olgun ve güçlüdür ki, bu bir ge
lisimin sonucu olamaz diye düsünür
insan.

Sinema tarihi bilinçaltimiza ister iste
mez bir kadin oyuncu özellikleri dizisi
yerlestirmistir. Fazlaca maruz kaldigimiz
Hollywood filmlerindeki kadin rollerinde
nedense onlari begenmeye kosullanmis
seyirciye göre bir yapi vardir. Yani yasa
yan dogal bir oyuncu, bir insan olmaktan
çok, cazibeli bir kadin olmak önemlidir.
Bunca yillik sinema tarihi bu cazibeli ka
din prototipini zaman içinde bazi degi
sikliklerle gelistirmis ve bizi bu prototipe
alistirmistir. Görünüste bazi farkliliklar
olsa da, belli bir yasta olan oyunculara
verilen roller çok benzerdir. Hatta her
bir oyuncuya da ayrica kendi içinde ben
zeyen roller verilir, her begeniye uyan
bir tiplerne olsunjolussun diye. Tipki
günümüzde 16-20 yas arasi genç erkek
ya da kizlardan kurulmus müzik gruplari



gibi... Bu gruplarda görünür amaç müzik
yapmaktir ama aslinda grupta her bege
niye hitap edecek bir kisinin bulunmasi,
asil amacin belli bir imajin pazarlanmasi
oldugunu gösterir. Bunun en iyi örnegi
Spice Girls degil mi zaten: Grupta resmen
Sporty Sp ice, Baby Spice gibi prototipler
var, sanki biri hep spor yaparmis da di
geri hep bebek gibi sevimli ve masum
musçasina. Tabii bu imaj pazarlamasi
tuttuktan sonra da, hepsi kendi yalniz
kariyerlerine baslar ve bu imajdan siyril
maya çalisarakgeçirirler zamanlarini.
Benzer bir kaygi sinema dünyasinda da
vardir, kaçinilmaz olarak. Hepimiz bir
Meg Ryan, Julia Roberts, Catherine Zeta
Jones, Winona Ryder veya daha yeni
lerden Angelina Jolie filminden ne bekle
yecegimizi bilerek gideriz bu oyuncularin
filmlerine. Artik ayni tarz rollerde oyna
masalar bile, siyrilamazlar tipik hareket
ve hatta sözleririi her role bulastirmaktan.

Bu prototipIerden birçok açidan farkli
olan Binoche'un bence en büyük avantaji
rahatligidir. Bu özelligi ona daha esnek
davranma, farkli rollerde basarili olabil
me, rolüne gerçekten kendini kaptira
bilme sansi tanir. Onun filmlerinde
göstermelik bir rahatlik degil de (tabii ki
göstermelik ama en azindan prototip bir
rahatlik degil), Fransiz olmakla ilgili ol
dugunu tahmin ettigim garip bir rahatlik
vardir. Rahat hareket eder gibi yapmaz
da, daha çok küçük seylerde çikar bu
ortaya. Mesela, rahat yemek yer (Yemek
yemek! Kaç kadin oyuncuyu rahat yemek
yerken görüyoruz filmlerde? Ya yemez
ler, ya da yerler ama kötü bir sey oluyor
dur senaryo içinde; sikintidan yemek, bir
yemegi berbat etmek gibi...), rahat so
yimur (Simdi kaç kadin oyuncu ne kadar
deneyimli olursa olsun, rahat soyu
nabilir? Seksi, belli isikta filtrelerle görün
mesi kabul edilebilen ve vücuduna pud
ralar sürülmüs bir sekilde demiyorum,
dogal bir sekilde ...) veya rahat yürür
(Inanilmaz topuklular üzerinde bile
yarim daireler çizerek kollarini sal1a
yabilir).

Yine rahatligindan kaynaklandigini
düsündügüm özgüveni de Binoche'un
oyunculuguna bence çok sey kazandir
maktadir. Kadinlarin görünüsü ve dav
ranislari üzerinde kendileri hariç herkesin
söz sahibi oldugu günümüzde, rahat ve
özgüven sahibi olmak yadsinamaz bir
özgürlüktür, bir güçtür. Bana Binoche'un
oyunculugu, "Evet, her kadin sort giye
bilir, sevgilisine istedigini söyleyebilir ve

hatta herkese istedigini söyleyebilir, akilli
olabilir ve ayni zamanda güzel de olabilir,
saçini kestirebilir, istedigini yiyebilir,
giyebilir ve hatta çikartabilir ve tüm
bunlarin farkinda olmalidir," der. Tüm
bunlari söyler bir taraftan ama, bir ta
raftan da hep farkli sekillerde söyler; hep
farkli bir hikaye anlatir, hikayesiyle seyir
ciye güç verir.

Her ne kadar itiraf etmesek de film

izleme sebebimiz bu degil mi? Oyuncu
larla özdesleserek kendimizi daha iyi,
güzel, güçlü hissetmek, bir fantezimizi
yasamak, bir ''ben de yapabilirim, öyle
olabilirim," duygusu yasamak için
gidiyoruz filmlere. Ve bunun için de
oyuncunun kim oldugu çok önemlidir
çünkü o bizi film süresi boyunca kim ve
ya kiminle olacagimiz, nasil özellikler
tasimak veya tasimamak istedigimiz
konusunda düsündürür. Bencilee ama
öyle ...

Ben iste bu yüzden Juliette Binoche'
un filmlerine mutlaka giderim; daha film
elestirisi okumadan, filmin "trailer"ini
seyretmeden ... Mutlaka birsey ögre
necegimi, mutlaka güçlü bir duygu his
sedecegimi (ask, nefret, öfke; ama güçlü
birsey ...) ve film sonrasinda mutlaka bir
sonraki filmini beklemeye baslayacagimi
bilirim.

Rahathgindan
kaynaklandigini
düsündügüm
özgüveni
Binache'un

oyunculuguna
bence çok sey
kazandirmaktadir.



bilinçli bir esinlenme mi yoksa rastlanti mi?

yilmaz güney'de
spagetti western esintileri Cenk Kiral

Yilmaz Güney
politik içerikli film
yapimlna girmeden

önceki dönemde

oldukça ilginç bir
tiplemeye
kapilmisti.

Aslinda hersey 1997 yilinda basladi.
'spagetti weste!n' fanatiklerinin kutsal
mekani olan Ispanya'nin güneydo
gusundaki Almeria kenti civarina yap
tigim seyahat sonrasinda bulgularimi
toparliyordum. Almeria kenti 'spagetti
western' meraklilari için çok önemli bir
mekandir. Basta Sergio Leone'ninkiler
olmak üzere, taninmis tüm 'spagetti
western' filmlerinin çogu Almeria kenti
civarinda çekilmistir. Oralari gezerken
akliniza gelen tüm baba filmlerin sahne
lerini yeniden yasarsiniz. Gezimin so
nundaki bulgulari ve elimdeki diger
malzemelerimi Atilla Dorsay ile ince
lerken fikir ondan geldi. "Yilmaz Güner'
in Leone'den esinlenmesi üzerine bir tez
bile yazilabilir" dedi. O güne kadar Yil
maz Güney filmlerini bu açidan, adam
akilli bir sekilde inceleyememistim. Tam
o günlerde Istanbul' daki müzik CD'leri
satan bazi magazalarda Yilmaz Güner'in
eski filmleri, tipki Britanya ve ABD'deki
gibi asil film posteri ile kaplanmis, ada
makilli kapakli sekilde satilmaya bas
lanmisti. Sanirim ilk olarak VHS videolar
yayildi. Sonra da VCD'leri devam etti.
Rastlanti bu ya, tam o günlerde bazi özel
televizyon kanallarinda Yilmaz Güney
filmlerine sikça rastlamaya basladim.
Dorsar'in sözlerini aklima yazmis sekilde
Güner'e dikkat ettim. Beynimde isik çak
misti. Gerçekten de bazi filmlerinde, ki
bunlar Güney'in 60'li yillarin sonunda
ve 70'lerin basinda çevirdigi ve 'western'
özentisi filmler degildi; gerçekten de
'spagettiwestern' filmlerinde görülen
"cool" kahraman edasini oldukça andiri
yordu. O yillarda Yilmaz Güner'in oyna
digi filmlerde canlandirdigi karakterler
Clint Eastwood ile LeeVan Cleefkarisimi
bir tiplerneyi çok net ortaya koyuyordu.
Az konusuyordu, ama bakislari ve mi
mikleriyle, agir tempodaki hareketleri

bana herr:ien Leone tarzi oyunculugu
hatirlatti. Iste bu günden sonra elime ge
çen tüm YilmazGüney filmlerini ve onun
hakkinda yazilan kitaplari toplayip, bu
saptamayi irdelemeye çalistim. Bu yaziyi
yazarken hala tam olarak emin olma
digim noktalar oldugunu ve onun agzin
dan böyle bir esinlenme olduguna dair
bir demeç görmedigimi de belirtmeliyim.
Ancak, surasi kesin ki Yilmaz Güney
politik içerikli film yapimina girmeden
önceki dönemde oldukça ilginç bir
tiplerneye kapilmisti. Iste bu yazi aslinda
bu gözlemlerin paylasimi desek daha
dogru bir tanimlama olur.

Türk sinemasinin süphesiz en önemli
kisilerinden olan ve ardinda biraktigi
yapimlariyla, filmleriyle, ve yasantisiyla
uzun yillar konusulacak, Türkiye'nin
'Altin Palmiye' ödüllü tek sanatçisi Yil
maz Güney 60'li yillarin sonlarina dogru
tüm dünya sinernasinda bir çigir açan
'spagetti western' furyasinin Türkiye
uzantisina katkida bulundu. O yillarda
basta Italyan ve Ispanyol yapimcilar se
nede yüzlerce film yaparak 'spagetti
western' furyasinin yayginlasmasina yol
açtilar. Bu filmlerin çogu olusan bu fur
yayi paraya çevirmeye yönelik ve bol
hareketlilik içerikli B sinifindan filmler
olarak anilir. Hemen hemen hepsinin ö
zünde Sergio Leone'nin yarattigi "eool"
anti-kahramanin türevIeri olan kirli sakal
li, silahina hizli, az konusan, cigarillo diye
tabir edilen kisa puralari tüttüren, ve
TRT'ligünlerde görmeye alistigimiz,John
Wayne tarzi harbi Amerikan kovboyla
rindan farkli tiplernelerdi. Harbi Ameri
kan kovboy filmlerindeki hikayelerin
aksine, 'spagetti western' filmlerinde
olaylar bol kanli ve silahli hikayeler
etrafinda gelisir. 'Spagetti western' film
lerinin Türkiye'ye girmesi gecikmemis,
ve bu sayede furya ülkemizi de sararak
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Yesilçam' da Türk usülü yapimlar basla
mistir. Yilmaz Güney o yillarda bu furya
dan etkilenmis ve bazi filmler yapmistir.
Acaba kendisi de bu akima isteyerek mi
kapilmistir, yoksa eline gelen projeler mi
onu buna zorlamistir? Orasi bilinmez
ama oynadigi filmlerde canlandirdigi
tiplemeler oldukça ilginç bir sekilde hos
seyirlikler yaratmistir.

Ne yaziktir ki, Türkiye'de Avrupa
ve Amerika' da rastladigimiz türden zen
gin kolleksiyonu olan video magazalari
hala neredeyse hiç yok gibidir. Satilan
filmlerin neredeyse tamami müzik maga
zalarinin ufak bir kösesinde, adeta üvey
evlat gibi muamele görülen, ve çogu da
güncel Amerikan yapimlari olan VCD
veya DVD'ler halindedir: Halkimizin
hizli gelisen tüketim sekli mi, yoksa sine
maya olan duyarsizligimiz midir bilin
mez, bir türlü saglam arsivi olan video
magazalarina kavusamadik. Neyse,
yukarida da belirttigim gibi, 90'li yillarin
sonlarina dogru önce VHS ortaminda
bazi Türk filmleri "müzik" magazalarinin
raflarini süslemeye basladi. Elime ilk ge-

çen western içerikli Güney filmi Yedi
Belalilar (bazi yerlerde "Yedi Belali A
dam" olarak da geçer) oldu. Kaset çok
kötü sekilde kaydedildiginden, neredeyse
tamami izlenemez durumdaydi. Gittim
ve baska bir kopya ile degistirdim. Yine
de bekledigim kaliteden çok yoksundu.
Daha sonra VCD furyasi imdadima yetis
ti, ve filmin çok daha düzgüri bir haliyle
kaydedilmis kopyasini sonunda izleye
bildim. Film aslinda western türünün

Türk kirsal hayatina adaptasyonuydu.
1969 yapimi olan filmin yönetmeni Irfan
Atasoy, görünü yönetmeni ve kamera
man ise Gani Tur<i;nli.Basrollerde Güney'
in yaninda Bilal Inci, Danyal Topatan,
Atilla Ergün, Faruk Panter gibi isimler
var.

Burada bana çok ilginç gelen bir
noktanin da altini çizmek isterim. Filmin
Beyoglu Video Film sirketi tarafindan
piyasaya çikan VHS kasetlerin ceketinde
gerçekten de filmin afislerini süsleyen
çizimler varken, yönetmen dogru olarak
Irfan Atasoyolarak yazilir. Ancak, bir
kaç sene sonra Burcu Video tarafindan

Çirkin ve Cesur

Film aslmda
western türünün
Türk kirsal

hayatma
adaptasyonu.



Filmin açilis
sahnesinde,

üzerinde siyah deri
ceketi olan bir

adam, Clint
Eastwood'un Bir

Avuç Dolar
filmindeki Meksika

kasabasina girisine
benzer sekilde, atla

köye girer.

piyasaya çikarilan VCD ise çok kafa
karistirir. VCD'nin kapagindaki filmin
ismi "Yedi Belalilar" yazarken, ön ve ar
ka kapagi süsleyen resimler, Yilmaz
Güney'in bir baska western özentisi filmi
olan Çirkin ve Cesur filminin lobi kartla
rindan alintidir. Daha da ilginci, arka ka
paktaki film künyesinde yönetmen olarak
da Yilmaz Güney'in adi yazar. Hangisi
nin dogru olduguna bakmaksizin VCD'yi
aldim, ve içinden Yedi Belalilar filmi çikti.
Yilmaz Güney gibi bir sinemacinin bu
kadar aceleye gelen, ve hayati hatalar ya
pilan bir yapiti hala piyasalarda satil
maktadir, ama farki anlayan kimlerdir
onu bilemiyorum. Herhalde böyle bir
hata Amerika' da veya Avrupa' da yapilsa,
filmi VCD olarak piyasaya sürenler epey
yüklü tazminatlar öderdi.

Filmin açilis sahnesinde üzerinde si
yah deri ceketi olan bir adam, adeta Clint
Eastwood'un Sergio Leone yönetiminde
1964 yapimi Bir Avuç Dolar filmindeki
Meksika kasabasina girisine benzer
sekilde, atla köye girer. Arka planda
oldukça orjinal, diger Türk filmlerinde
duymaya asina oldugumuz ödünç alin
mis 'spaghetti western' film müziklerinin
aksine, gayet hos bir müzik vardir. Mü
zik, Türk folk temalarinin rock karisimi
bir havada gitarla çalinmis halidir. Her
halde, Türk usülü western filmine yapi
lacak en hos müziktir, ama filinin jenerik
lerinde dahi bestecinin kim oldugu yazil
maz. Yabanci meydandaki kahveye gelir,
selamlasir ve oturanlara Ali Osman Nar
likuyu ismindeki adami sorar. Sordugu
adam, Ali Osman da orada bulunmak-•

tadir. Ali Osman kalkar ve yabanciya ne
istedigini sorar. Yabanci onu bir davada
yalanci sahitliginden ötürü adalete teslim
etmek için geldigini söyler. Onun yalanci
sahitligi yüzünden Musa Kirmizi idama
mahkum olmustur. Gidip gerçek ifa
desini vermelidir. Yabancinin kim oldu
gu, hatta ismi bile bilinmez. Kahvedeki
tiplerin çogu Anadolu usülü "belali" yüz
ifadesine sahip, korkulacak adamlardir.
Yabancinin niyetini anlayinca tedirgin
lesirler ve yabanciyi tartaklayarak oradan
uzaklastirmak isterler. Ufak bir arbede
çikar. Yabanci silahini çekerek Ali Os
man'i rehin alir ve oradan götürür. Kah
venin belalilari hemenkosarak liderleri
Bilal Inci'ye giderler. Inci hemen duruma
el koydurin, ve kirlik bir alanda gitmekte
olan yabanciyi vurdurur. Ali Osman
evine döner. Gayet süklüm püklüm ve
korkak mizaçli oldugu her halinden an
lasilan Ali Osman aksam evde bir türlü
uyuyamaz. Dayanamayarak karisina kor
kakligi yüzünden davada yalanci sahitlik
yaptigini itiraf eder. Artik bu yükü daha
fazla tasiyamayacaktir. Gidip dogru ifade
vererek hatasini düzeltmek istedigini
söyler. Kansi Osman'i caydirmaya çalisir.
Öldürülmesinden korkar. Osman karar

!idir. Gidisini haberalan Bilal Inci'nin
belalilari Ali Osman'in pesine düser. Tam
onu yakalamisken durumu uzaktan sey
reden "Yedi Belalilar" olaya el koyar, ve
Ali Osman' i himayeleri altina alirlar. Film
daha sonra yedi belali adamin Bilal In
ci' nin ve diger köyagasinin çetesiyle
arasinda geçen çatismalari göstermekle
devam eder. Ardi ardina gelen çatismalar
sonunda Yilmaz Güney ve bir sürü kötü
adam ölür ve ama adalet saglanir, Ali
Osman ifade vermek üzere gider. Filmde
konusu geçen "Yedi Belalilar" John Stur
ges' in Muhtesem Yediler filmine gönderme
yapar, ama tiplemeler 'spagetti' usüiüdür.
Her birisi eski sabikalarindan ötürü top
lum disina itilmislerdir. Hepsi özel silah
yetenekleri olan, ama bir o kadar da iyi
kalpli adamlardir. Liderlerini oynayan
Yilmaz Güney, Clint Eastwood veya
George Hilton gibi, tipik bir Spagetti
Western karakteridir. Ustünde western

tarzi bir kiyafet, kafasinda yipranmis bir
fötr sapka, bir haftalik kirli sakali, ve ag
zindan hiç düsmeyen Anadolu usülü ci
garasi. Her haliyle Leone filmlerinde ve
sonrasinda gördügümüz türevIerindeki
gibi fazladan cool bir karakterdir. Az
konusur. Daha çok bakislariyla ne iste
digini ifade eder. Film her ne kadar özgün



bir müzikle baslasa da, sonlara dogru
Sergio Leone'nin ünlü Italyan düzenle
rnecisi Ennio Morricone' den alintilara da

yer verir. Özellikle sonlardaki çatisma
sahnelerinde Birkaç Dolar Daha Için
([BKDI] 1965) gibi filmlerin müzikleri
pesi sira çalinir. Filmin devaminda, ardi
ardina süren çatismalar devam eder, ve
izleyene Anadolu usülü, özgün bir "eas
tern" seyrettirir.

Yilmaz Güney'in 'spagetti western'
öykünmelerine örnek olarak sayabile
cegimiz filmlerden birisi de Çifte Tabancal
Kabaday ismindeki filmidir. Film Gü
ney'in pardösülü ve fötr sapkasiyla araba
kullanirken açilir. Jenerikte isimlerle
beraber arka planda Ennio Morricone'nin
Iyi Kötü ve Çirkin (1966) filminin ana te
masi çalmaktadir. Derken, bunun hemen
arkasindan, jenerikler daha bitmeden,
ayni düzenlemecinin BKDI filminin ana
temasi devreye girer. Güney Istanbul'u
turlarken dogrudan arka planda bu
filmlerin müzikleri devam eder. Nedeni
sonradan belli olan "eski bir hesabin"

görülmesi için ugrasan mistik kahraman
rolündedir. Az konusur, ama konustugu
zaman da epey nüktedandir. Gerektigin
de esprili vurdu-kirdilarini da sergiler.
Adeta Lee Van Cleef'in Sabata film

lerindeki espritüel, eline ve silahina güçlü
tiplemesinin Türk biçimidir. Hemen her
dövüs sahnesinde en az 3 adami haklar.
Filmde BKDI filmine, bilinçli mi bilinmez,
gönderme yapilir. Güney'in kimselere
kaptirmadigi sapkasinin içinde, ancak
filmin sonunda görebildigimiz, eski sev
gilisinin resmi vardir. Hatirlanacagi gibi,
BKDI filminde Lee Van Cleef film bo

yunca içinde katledilen kizkardesinin
resminin oldugu müzikli cep saatini tasir.
Saat açildigi zaman yayilan ritmik müzik
intikami sergiler. Güney'in de sapkasi
hemen hemen ayni sekilde ele alinir.
Gerçi hikayenin BKDI ile alakasi yoktur
ama filmi n içinde kullanilis tarzi ayni
espriyi içerir.

Geceyarisi Sinemasi toplulugu vasi
tasiyla tanisma firsati buldugum, Yilmaz
Güney filmlerinin ileri d ~eyde meraklisi
olan llker Mutlu, Agah Ozgüç ile ortak
bir kanida birlesirler. Ikisine göre, o yil
larda magazin basinindaki yaygin kani
Güney'in o yillarda yaygin olan Steve
McQueen filmlerinde canlandirdigi, "cool
havadaki hafif serseri" tiplemesinden
esinlenmis. Gerçi Steve McQueen tarzinin
Leone tezgahinin ürünü olan cool tiplerne
ile yakin benzerligi vardir. Güney'i han-

gisinin etkilediginin kesin bir belgesi yok.
Kendim de sahsen sahit olmadigim için
dogrudan ifadeler kullanmam dogru ol
maz. Ancak, filmlerdeki göndermelere
ve karakterlerin hareket tarzlarina bakti

gimizda bence hayati hafife alan polisiye
tiplernelerden ziyade "yalniz ve cool kov
boy" edasiniri daha ön plana çiktigini ra
hatlikla görebiliriz. Geceyarisi Sinemasi
dergisinin ikinci sayisina da konu olan
CanliHedef (veya diger ismiyle Kizim Için)
filminin sonlarina dogru kirlik arazideki
düello sahnesi de bu çikarimi destekler
niteliktedir. O filmde de Güney, film bo
yunca duygularini konusmaktan ziyade
bakislariyla ifade etmeyi tercih eden cool
havadadir. Aslinda, Güney'in bu tür
filmlerine verilecek örnekler arasinda

Çirkin ve Cesur, Vurguncular gibi filmleri
de s~.yabiliriz.

Ozetlemek gerekirse, Yilmaz Güney
her ne kadar daha sonraki yillarinda Türk
sinemasinin en özgün sinemacilarindan
birisi haline gelse de, sinema yasantisinin
ilk yillarinda kendini yaygin furyalara
kaptirmisti. O yillardaki Türk sinema
sinin tarihini yakindan izleyen Agah
Özgüç ile yaptigim söyleside Yilmaz
Güney'in Sergio Leone'den veya diger
Italyan yönetmenlerden e~~nlenip, esin
lenmedigini sorguladim. Ozgüç bunun
olanakli oldugunu ama Güney ile yaptigi
söylesilerde kendisinin bunu hiçbir za
man açikça dile getirmedigini söyledi.
60'li yillarin sonlarinda ve 70'li yillarin
hemen baslarinda James Bond türü (o
günler için) yeni jenerasyon, çok yönlü,
hayata alaya alan polis/hafiye/ajan
karisimi tiplerne ile spagetti western
filmlerinin Latin maçolugunu yansitan
"cool" anti-kahraman tiplernelerinin Türk
sinemasina hakim oldugunu gözlemek
teyiz. Kimbilir belki de Güney her iki
tiplerneden de etkilenmisti.

Belki Güney o yillarda bu tür filmleri
seyretmisti, hatta belki de defalarca sey
retmisti ve tiplerneleri kafasina kazimisti.
Belki de hiç izlememisti, tamamen kendi
yaraticiligiyla bu karakterleri kafasinda
yaratmisti. Orasi simdilik meçhul. Bilinçli
veya bilinçsiz, Ispanya'dan Türkiye'nin
kirsal yörelerine dogru bir benzerlik
dogmustu. Kimbilir, Sergio Leone o yil
larda Türkiye'ye gelmis olsa, belki de Bir
Avuç Dolar filminde Clint Eastwood'un
yaninda Gian Maria Volonte yerine Yil
maz Güney'i oynatirdi. Ne enteresan
olurdu degil mi? O zaman da filmin adi
herhalde "Birkaç Kurus Için" olurdu.•

Belki Güney o
yillarda bu tür
filmleri seyretmisti,
hatta belki de
defalarca

seyretmisti ve
tiplemeleri kafaSina
kazimisti.



bir cek im anisi ..., Cenk Kiral

Çocuk-mocuk
dinlemeden, ite

kaka topa giriyor,
kaleye yaklasinca
Allah ne verdiyse

abamyordu.

Sanirim 1970'li yillarin sonlari veya
8üler'in baslariydi. Tarihi tam olarak
hatirlamiyorum. Simdiki Akmerkez ya
kinlarindaki üst geçitin (Uzay Hepari'nin
motosiklet kazasinda öldügü) hemen
alhndaki Hayran Apartmam'ndan, 3. Le
vent yakinlanndaki 4.Gazeteciler Sitesi'ne
tasinmistik. O zamanlar bakir bir yerdi
3. Levent. Bizim sitenin oraya, dogru dü
rüst bir yololmadigindan otobüs bile is
lemiyordu henüz ..Apartmamn hemen
yaninda yemyesil ve genis, tepelik bir
arazi vardi. Yasayanlar bilir, biz oraya
'tepe' derdik. Gerçekten de ufak bir tepe
gibiydi. 90'li yillarin ortalarinda simdiki
Maya Sitesi ve Mayadram alisveris mer
kezinin oldugu arazi, bizim çocukluk
yillarimizda top kosturdugumuz, piknik
yaptigimiz 'tepemizdi'.

Derken bir gün O'nu gördük. Yaz
tatillerimizin günlük etkinligi olan 'ög
leden sonra' maÇ.imizi yapiyorduk. Bir
anda çikageldi. Ustünde, o zamanlarin
moda tabiriyle, 'Ecevit Mavisi' gömlek;
altinda, simdilerde 'tight' diye anilan,
bacaklari saran, sikça giyilmekten olduk
ça yipranmis, siyah renkte pamuklu bir
pantolon; ayaklarinda, uzun bagcikli ama
esnek görünümlü botlar vardi. Bir erkege
göre uzun sayilabilecek saçlariyla çok
karizmatik bir havasi vardi. Etrafinda iri
bir Alman kurt köpegi kosturuyordu.
Maç yaphgirniz alanin yakininda durdu
ve bize bakmaya basladi. Tam anlamiyla,
bir film gibiydi. Bizler ne oldugunu kav
ramaya çalisirken kalakaldik. "Iste bu
Cüneyt Arkin" dedi arkadasim. Maçi bi
rakmis onu seyrediyorduk. "Merhaba
gençler" dedi ve sahaya girdi. Birimiz,
topu ona dogru yuvarladi. Topu durdur
du ve ayaginda sektirmeye basladi.
Ayagindaki botlar, topa tam olarak hakim
olmasini engelliyordu, ama o topu bi
rakmiyordu. Sonra kendini maça dahil

ediverdi. Gözlerime inanamiyordum.
Koskoca film yildizi Cüneyt Arkin bi
zimle maç yapiyor, 14-15 yasinda çocuk
larin arasinda top kovaliyordu. Olacak
is degildi. Ayagindan topu alma girisim
lerimiz sert hareketleriyle engellendi.
Çocuk-mocuk dinlemeden, ite kaka topa
giriyor, kaleye yaklasinca Allah ne ver
diyse abaniyordu. Arada sirada bizlerle
ter atan babalarimizdan kibar muamele

görmeye aliskin oldugumuz için tam bir
soktu bu. Eee, ne de olsa Cüneyt Arkin' di
iste. Malkoçoglu'nun top oynamasi da
böyle olurdu herhalde. Derken, birileri
daha geldi. Ellerinde bir takim aletlerle
sahanin kenarina dizildiler. Onlari gören
Cüneyt Arkin maçi birakti ve yanlarina
gitti. Film çekeceklerdi. Bizim için maç
bitmis, baska bir eglence baslamisti.
Gelenlerin arasindan birini tanir gibi
oldum. Sisman, kisa boylu, kel kafali, pa
la biyikli bir adamdi. Cüneyt Arkin'in a
vantür filmlerinde hep patakladigi adam
lardan biriydi sanirim. Sonralari onu, hep
Cüneyt Arkin'in köpegini gezdirirken
gördügümü hatirliyorum. Adeta kah
yasiymis gibi, onun tüm islerini yapi
yordu. Bir baska adamin ise, kiyafeti
ilgimi çekti. Sanki o yillarda moda olan
"Ninja" türünden bir kostüm giymisti.
Çekim hazirliklarina basladilar. O yil
larda Türk sinemacilarinin vazgeçilmez
parçasi olan, çalisirken "trrrrrrr" diye ses
çikaran, siyah renkli Arriflex Kamera
kuruldu; tahta çerçeve içine gerili alü
minyum folyolarla olusturulmus reflek
törleri tutan set isçileri yerlerini aldi:
çekim için hersey hazirdi. Aralarinda
konustular. Tüm direktifler Arkin'dan
geliyordu. "Sunu böyle yapacagiz", "Sen
suraya git, böyle gel" gibisinden emirler
yagdiriyordu. Bir kavga sahnesi çekimi
yapilacakh. Ama bir aksilik vardi. Kavga
sahnesi için bir referans gerekiyordu. Ar-



kin yukarida bahsettigim sisman adama
seslendi: "Eve git, benim kütüphanem
deki kitabi getir". Adam kosa kosa gitti,
ve az sonra döndü- zaten Cüneyt Ar
kin'in evi, hemen arkadaki dubleks vil
lalardan biriydi. Sanirim hala da 3. Le
vent'deki o evde yasar. Kitap gelince say
falardan bazi fotograflan göstermeye
basladi Arkin. Aynen o hereketleri isti
yordu ve digerlerine, bu hareketlerin na
sil yapilacagini gösteriyordu. Çekimler
basladi derken bir ses duyuldu: "Kan
getir". Kavga ol~r da kan çikmaz mi? A
ma yoktu iste. Imdada o sisman adam
yetisti yine. Arkin, adama 4.Gazeteciler
Sitesinin hemen girisindeki eczaneden
damlalikli siseyle sahlan bir ilaç almasini

. buyurdu. Adam kosa kosa gitti. Bekler
kenki bos zamani degerlendirmek için
fotograf çekimleri basladi. Ne ise yaradi
gini sonradan anladigimiz bir masa geti
rildi. Cüneyt Arkin masaya yanlamasina
uzandi ve o meshur uçan tekme pozis
yonunu aldi. Fotografçi alttan yanasti,

ama pozu tam alamiyordu. "Cüneyt Abi
biraz bacagini kaldir" dedi. Ne de olsa
uçan tekme fotografi çekecekti. Arkin
biraz zorlanarak da olsa, masada yan du
rumdayken ayagini kaldirdi. Lobi fotog
raflari çekildi. Az sonra, sisman adam
soluk soluga döndü. Kirmizi renkli sivi
nin oldugu damlalikli siseyi getirmisti.
Rengi tam da kan kirmlZlsiydi. Figüran
larin suratina damlalikla 'kan' serpis
tirildi. Çekimler devam etti. Sonra, o
meshur trambolin geldi. Her nedense,
Cüneyt Arkin'in .çekimlerine sahit
oldugum tüm filmlerinde o trambolin
gelirdi. Kamera tepenin bir ucunun alt
esigine yerlestirildi. Esigin üst tarafina
da trambolin kuruldu. Sahne geregi tram
bolinden siçrayan aktörler kameranin
görüs alanina uçarak giriyorlardi. Bir- iki
denemeden sonra çekimler basladi. Sira
Arkin' a geldiginde trambolinden siçradi
ve havada bir takla atarak yere indi. Ina
nilmaz bir seyirlikti. Dövüs sahnelerinin
sonuna dogru yapay kayalar getirildi .•

Cüneyt Arkin
masaya
yanlamasina
uzandi ve o

meshur uçan
tekme

pozisyonunu aldi .



Hep aym kiyafetler
vardi üstünde: o

mavi gömlek ve
o siyah dar

pantolon.

Gittim bir tanesine dokundum, karton

dan yapilmislardi. Üstlerine atilmis grim
si, metalik renkler, onlari sahici birer kaya
gibi gösteriyordu. Gerçi etraf yemyesil
ve kirlikti ama farketmez, o kadar da
olurdu artik. Arkin onlari büyük bir zor
lukla kaldirip Ninja kilikli adama firlatti.
Bu sirada kamera uzaktan çekim yaptigi
için 'kayanin' detayi belli olmuyordu
tabii. Sira, son sahneye gelmisti. Orhan
Günsiray, üstünde pardösüsüyle Cüney
Arkin'in yanina geldi. Sirtlarrm kameraya
verip, uzaklara dogru yürüdüler. Son
radan televizyonda izledigimde, bunun
filmin son sahnesi oldugunu anladim.
Perdede 'son' yazisi belirmeden önce ko
nusarak ilerlediler. Hava kararmak üze
reydi ve bir Cüneyt Arkin filmi çekimi
daha bitmisti. Bizim için ise günler boyu
anlatilacak anilar olusmustu.

Daha sonra Cüneyt Arkin'in pek çok
çekimine sahit oldum. Evine yakin oldu
gundan midir yoksa mekani begendi
gi nden midir bilinmez, hep bizim ora
larda çekim yapardi. Dikkatimi çeken
sey, hep ayni kiyafetler vardi üstünde: o
mavi gömlek, o siyah dar pantolon ve
esnek görünümlü, bagcikli botlar. Kö
pegini gezdirirken bile hep ayni kiyafeti
giyerdi- evinin önünden geçerken, hala
gülerek hatirlarrm. Aslindasansli sa
yilirim, çünkü bir sinema meraklisi olarak
çocuklugumdaki filmlerin kahramani
olan adamin kü1t denebilecek filmlerinin

çekimlerini bizzat görmüs, her türlü hi
lelerini, kamera arkasi ortamlarini izle
mistim. Orada bir tarihe de taniklik et
mistim, ama ne aptalim ki bu tanikligimi
bir fotografla belgeleyemedim. Her sey
amlarda kaldi, ama hiçbir sey silinmedi.



ölüm savase.s., ,
cüneyt, ninjalara karsi*

Bu gece ay dogarken yarasalar, ninjalar
yeniden canlanacak. Ölülerimiz topragin

altindan çikacak. Düsmanlarimiz korkudan
çildiracak;çiglik ve feryatlar dünyayi saracak.
Ölüm Savasçisi bunlari duyacak ve sonsuz

savas baslayacak. Intikam savasi!

Cüneyt Arkin, kariyerinin son dönemin
de, 1980'lerde, 1960'li ve 70li yillardaki
filmlerinden farkli olarak, can çekisen bir
sinema endüstrisinin marjinlerinde, asiri
düsük bütçelerle çekilip, eskilerine oranla
daha sinirli ölçekte gösterime giren, göste
rime girdikleri dönemde pek yanki yap
mayip unutulmaya terkedilen (ama günü
müzde yeniden kesfedilmeye müsait),
Amerikalilar'in ifadesiyle "Z-tipi" onlarca
film çevirmisti. Bunlar arasindan, bugün
en meshuru olan Dünyayi Kurtaran Adam'
in (1982) en önemli özelligi, Star Wars gibi
sinema tarihinin gelmis geçmis en büyük
gise rekortmenlerinin birinden esin
lenmeye cüret edilerekyapilmis bir film
olmasi. Aslinda Cüneyt Arkin'in o dö
nemde çevirdigi onlarca Z-tipi film içinde
akillara ziyan baska filmler de var.
Bunlardan biri -muhtemelen en dikkate

deger olani- fantastik nitelikli bir karate
filmi olan ÖZümSavasçisi (1984).

Giovanni Scognamillo ve Metin De
mirhan'in Fantastik Türk Sinemasi adli

kitabinda verilen bilgiye göre Öiüm Savas
çisi, Çetin Inanç'in yönettigi ve yabanci
filmlerden makaslanarak monte edilen

bol miktarda sahne içeren Son Savas çi
(1982) adli bir Cüneyt Arkin filminden
bazi sahnelerin çikartilmasi ve Cüneyt
Arkin'in bizzat çektigi bazi yeni sah
nelerin eklenmesiyle yeniden kurgu
lanarak olusturulmus bir film (**). Cüneyt
Arkin'in 1980'lerdeki Z-tipi filmlerinin
çogunda, bu arada Dünyayi Kurtaran
Adam' da da, çok ciddi 'devamlilik sorun
lari', yani birbiri ardina gelen sahneler

Kaya Özkaracalar

arasinda, konunun gelisiminde, olaylar
arasinda, vb. düzeylerde mantik! iliski
noksanligi oldugu asikardir. ÖZüm Savas- ••
çisi'nda ise bu devamlilik sorunlari, muh- Olüm Savascis,
teme1en filmin yapim sürecindeki kolaj , ,
teknigi sebebiyle, iyice ifrada varmis du- da neredeyse
rumda; Ölüm Savasçisi'nin yaninda Dün- G/en or G/enda

yayi Kurtaran A4.am bi~ ?e:ramlilik abidesi gibi gayri-ihtiyariolarak kaliyor. Oyle ki Olum Savasçisi'nda
devamlilik sorunundan bahsetmek abes sürrealizmi

oluyor çünkü neredeyse filmi yapanla,rin cagnstiran bir
alisilmis anlamda adeta devamlilik di ye ' , •
bir dertlerinin pek olmadigi hissine kapi- akisa sahip.
liyor insan. Bu açidan akla gelebilecek en
yakin örnek Ed Wood'un Glen or Glenda'
si; Ölüm Savasçisi da neredeyse Glen or
Glenda gibi gayri-ihtiyar! sürrealizmi çag-
ristiran bir akisa sahip (Ado Kyrou, Le
Surrealisme au cinema adli eserinde düsük
bütçeli korku, avantür ve diger fantastik
filmleri "gerçeküstücü kolajlarin gayri-
ihtiyar! karsiliklari" olarak niteler çünkü
bu filmlerde "hersey mümkündür").



ÖiÜm Savasçisi,
yapildigi dönemin

hakim havasini

yansitan, dönemin
hakim ruhunun

belgesi niteliginde
bir ürün.

Ölüm Savasçisi'nin 12 Eylül Zihniyeti
Bu tespitten hareketle filmin havasini
verebilmek için, filmi anlatmaya giris
meden önce ÖZüm Savasçisi'yla ilgili bam
baska bir tespit daha yapmak gerekir.
ÖZüm Savasçisi'nin dikkate deger bir film
olmasinin bir sebebi daha vari gayri-ihti
yari sürrealizm, vb bahisler filmi hem
dikkate deger bulmamiza, hem de sevme"
mize sebep olurken, bu bahis ise yalnizca
'dikkate degerlik' ölçütüne katki yapiyor:
Öiüm Savasçisi, yapildigi dönemin hakim
havasini yansitan, dönemin hakim ruhu
nun belgesi niteliginde bir ürün. Sözko
nusu dönem 12 Eylül dönemi, sözkonusu
zihniyet de 12 Eylül zihniyeti. Hatta
Kenan Evren bile filmde adiyla olmasa
da saniyla aniliyor: "Bugün Türkiye'de
Sayin Baskan' dan sokaktaki adama dek
herkese büyük bir sorumluluk düsmek
tedir" (Evren, 12 Eylürün ilk yillarinda
-sözde anayasa referandumuna kadar
cumhurbaskani degil, 'devlet, MGK ve
genelkurmay baskani' sifatini tasiyordu).
Cüneyt'in ninjalardan kurtardigi bir kizla
arasinda geçen su diyalog, filmin beylik
anti-komünist siyasi çagrisimlari açisin
dan süpheye yer birakmiyar zaten: "Önce
onlara inaniyordum. Sömürüldügürnüzü
söylüyorlardi. Ezilmisleri kurtaracaklardi.

Cennet vaat ettiler. Simdi anliyorum ki
yanilmisim.", "Sizin gibi zavallilarin be
yinlerini yikarlar, kullanirlar. Siddete ve
ölüme iterler. Aslinda kendilerinden bas
kasini düsünmezler.". Keza, bir yabanci
ülke yetkilisinin sözleri ile Cüneyt'in
karsiligi da 'devletimizin' 12 Eylül'den
bu yana Avrupa ile olan çeliskisinin ifa
desinden baska bir sey degil: "Biz demok
ratik bir ülkeyiz. Insan haklarina saygi
liyiz.", "Demokrasi ve insan haklarina
bizler de sizler kadar saygiliyiz ama
siddete taviz vermeyiz.".

Ölümüne Savasanlar!
Film, çimenlik bir arazide karate talimiyle
basliyor. Alninda kizil kusak bulunan bir
karate hocasi, çogunun yüzleri maskeli
olan ögrencilerine ders vermektedir. Ta
Hmin sonunda hoca, yüzünde sert bir
ifadeyle ögrencilerine (ve biz izleyicilere)
hitaben, bu yazinin basindaki epigrafta
aktardigimiz konusmayi yapar. Daha
sonra ninjalar tarafindan islenen ve deg
me gare filmlerini aratmayan kanli cina
yetler perdeye gelir. Anlasilan ninjalarin
liderinin filmin basinda söyledigi "çiglik
ve feryatlarin dünyayi sarmasi" basla
mistir. Bu çiglik ve feryatlari duyarak
"sonsuz savasi" baslatacak Ölüm Savas-



çisi kimdir acaba? Bir sonraki sahnede
Cüneyt Arkin'i bir sahilde bikinili bir sa
risinla sarmas dolas görüyoruz. Kadin
sorar: "O hayali hala görüyor musun?".
Cüneyt, derinlerden gelen bir ses tonuyla
yanitlar: "Bir kabus, bir kader gibi beni
çagiriyor.". Daha sonra bu sahnenin he
men ardindan Cüneyt'in Hong Konglu
lardan ziyade, Orta Asya kökenli soydas
larimiza benzeyen çekik gözlü bir karate
ciyle çimenlik bir arazide dövüsmesine
tanik oluruz. Hiçbir konusmanin olma
digi ve bir hayli uzun süren bu sahne,
kumsaldaki sarisinin Cüneyt'e sordugu
"o hayal" midir acaba? Bu çekik gözlü
tip filmde bir daha karsimiza çikmaz.
ileride -ama bu çekik gözlüyle uzun dö
vüs sahnesinden hemen sonra degil,
araya birkaç baska sahne girdikten son
raCüneyt ve sansini yirie kumsalda görü
rüz, kadin bu kez, "O esrarli yesil gözle
rinle simdi ne görüyorsun?" diye sordu
gunda Cüneyt, "Bir hayal" diye yanitla
yacaktir... Bu ifade de muhtemelen ayni
dövüs sahnesine ahftir ve anlasilan aslin
da ilk kumsal sahnesinin baslangicina
denk düsmektedir.

Ninjalarin dehseti ise tüm siddetiyle
devam etmektedir, bu sahnelerin birinde
kamera agaçlikli bir arazide yer seviye-

sinden hizla ilerleyerek çekim yapar
-tipki Evil Dead'de (1982; Seytanin Ölüsü) ••••
oldugu gibi. Anlasilan bu cinayetler Yetkililer mnJayla
yabanci bir ülkede yasanmaktadir çünkü "ancak bir Türk
yetkililer ninjayla "ancak bir Türk basa •. "
çikabilir" diyerek daha önce ninjalari basa çikabilir
altetmis bir Türk polisinden yardim iste- diyerek daha
meye karar verirler. Amiri (Orhan Günsi- ••••
ray), bu maruzati Cüneyt Arkin'a iletti- once mnJalarl
ginde Cüneyt yine vakur bir edayla ve· altetmis bir Türk
derinden gelen bir sesle dramatik bir •• '
karsilik verir: "Bu, geçmisin sesi... Beni poliSindenyardim
çagiriyor, gitmeliyim ...". Cüneyt, ninjalar- istemeye karar
la mücadeleye girismeden önce motorsik- • i
letine atlayarak açik bir arazide bir grup verir er.
adamin yanina gider ve onlara katilmak

•



Arkin ve rakibi
birbirlerine hamle

yapmadiklari
anlarda dahi,

sürekli,
durmaksizin

vurus sesleri
duyuluyor!

istedigini söyler ve kendini ispat etmek
için onlarla gürese tutusur (tabii galip
gelir). Bu sahnenin film içinde, anlatinin
gelisiminde nereye oturdugunu, ne
anlam ifade ettigini kestirmek zor. Her
neyse, derken polis bir ninja cesedi ele
geçirir ve ceset, o yillardaki Italyan korku
filmlerindeki zambilere benzetilmeye
çalisilmis bir canavara dönüsür ve polis
sefini (Hüseyin Peyda) öldürür. Bir sonra
ki sahnede ise bir baska yetkili, katil sar
masiklar tarafindan bogularak öldürülür.
Ayrica olay mahallindeki havuz kan klZlli
bir renge bürünür ve sularin içinden
maskeli ninjalar firlar. Zombi makyaji
pek usta isi olmasa ve katil sarmasiklari
yönlendiren iplikler pek iyi gizlenmemis
olsa da, bu havuz sahnesinin öncekiler
gibi gülünç degil tam tersine hiç fena ko
tarilmamis oldugunu kaydetmek gerekli.

Muhtelif karate sahnelerinden sonra,
Cüneyt ninjalardan kurtardigi kizin evine
gider. Evde sallanan bir sandalye kimse
oturmadigi halde sallanmakta, disarida
gök gürlemekte, simsekler çakmaktadir.
Bir kapi açilir, sigara içmekte olan bir ka
dinin silueti görülür. Nereden çiktigi belli
olmayan kurbaga gibi bir mahluk CÜ
neyt'in boynuna saldirir (Anlasilan bu
mahlugun yakin plan göründügü kareler
yabanci bir filmden makaslanarak monte
edilmis çünkü bu anlarda film sine
maskop oluyor!). Cüneyt mahlugu duva
ra firlatir, duvar kan içinde kalir. Disarida
karanlikta mesaleli adamlar ve kukuletali
bir adam silueti görürüz - besbelli yine
makaslayip monte etme yöntemi saye-

sinde, çünkü bu kareler de grenlidir. Ni
hayet cam kirilip içeri boynu kesilmis
ama tam koparilmamis bir güvercin girer,
zavalli hayvan Cüneyt'in önünde yerde
kanlar içinde can çekiserek ölür. Buraya
iliskin kaydedilmesi gereken gerçek ise
bu sahnede özel efekt kullanilmamis
olmas!. ..

Nihayet Cüneyt, bir dizi motorsikletli
muhafizi 'hallettikten sonra' ninjalarin
lideriyle açik arazide karsi karsiya gelir.
Bu dövüs sahnesini anlatmak için kelime
ler kifayetsiz kaliyor. Ses senkronizas
yonu diye bir çaba sözkonusu degil, pata
küte vurus sesleri ve "hiyaa!" nidalari
ekrandaki hareketlerden bagimsiz olarak,
adeta fon müzigi olarak kullaniyorlar:
Arkin ve rakibi birbirlerine hamle yapma
diklari anlarda dahi, sürekli, durmaksizin
vUrus sesleri duyuluyor! Nihayet ninja,
dogaüstü gücünü kullanip bir kaya par
çasini (bkz: Cenk Kiral'in bu sayimizdaki
'Bir Çekim Anisi' baslikli yazisi) havaya
kaldirip Cüneyt'e firlatiyor, Cüneyt de
ona geri savuruyar ve kayanin isabet et
mesiyle ninja infilak edip yanmaya bas
liyor ... Cüneyt, bu alevler içindeki man
kene kiliç darbeleri salliyor. Tam manken
yerde hareketsiz kalmisken besbelli
Cüneyt Arkin'in filmin artik bittigini
sandigi ve hiç beklemedigi bir anda ye
niden firlayarak dikiliyar. Cüneyt Arkin
bariz biçimde irkilip geri siçriyor ama
hemen kendini toparlayip kiliçla son bir
darbe vuruyor ve olay yerinden uzak
lasiyor. Son.

NOTLAR:

* Bu yazi, daha önce Sinema dergisinde
(no. 6q [Subat 2000], sf. 82-85) yayinlanmis
olan "Iki Cüneyt Klasigi" baslikli yazirnin
bir bölümünün yeniden düzenlenmis
versiyonud ur.
** Ölüm Savasçisi'nin künyesinde
yönetmen olarak Cüneyt Arkin'in adi ge
çiyor. Cüneyt Arkin'in yanisira Hüseyin
Peyda, Mahir Günsiray ve Kemal Özkan
(evet, Istanbul'un ünlü sünnetçisi!) her
iki filmin oyuncu kadrosundaki ortak
isimler. Ancak bas kadin oyuncu olarak
·Son Savasçi'da Füsun Uçar' in, ÖiÜm Savas
çisi'nda ise Funda Firat'in adi geçiyor.
"Karate hocasi" Osman Betin'in adi ise

yalnizca Öiüm Savasçisi'nin oyuncu kad
rosunda yeraliyor. Her iki filmin küçük
rollerdeki oyiincu kadrolari da tamamen
farkli.






