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-
asia argento'nun

yari-otobiyografik filmi
Dario Argento'nun kizi Asia Argento'nun
Scarlet Diva (2000) adli bir fiImle yönet­
menlige de geçis yapmis oldugunu geçen
sayimizda bir bahaneyle kisaca kaydet­
mistik. Fikri takip açisindan, bu sayimiza
A. ATgento ve Scarlet Diva'ya bu kez dog­
rudan yer ayirarak basliyoruz.

1975 dogumlu Asia, Dario Argen­
to' nun nikahsiz esi ve Profonda Rosso
(1976) basta olmak üzre, pek çok filminin
basroloyuncusu Daria Nicolodi'yle iliski­
sinden dünyaya gelmis. A.Argento'nun
beyazperde deneyimi D.Argento'nun ya­
pimci olarak imza a~gi iki korku filmiyle
basliyor: Demani 2 (Iblisler 2, 1986) ve La·
Chiesa (Kilise, 1988). Asia'nin ilk filmde
nispeten küçük bir rolü var ama ikin­
cisinde daha ön plana çikiyor. Babasimn
bizzat yönettigi Tmuma'da (1993) ise
Asia'yi basrolde görüyoruz. Bu arada
Asia' nin, bu filmin bir sahnesinde üstsüz

göründügünü kaydedelim. Trauma ne ya­
zik ki D.ATgento'nun kariyerinin nispeten
en vasat filmlerinden biri. Baba-kiz Ar­

gento'larin yönetmen ve oyuncu olarak
imza attiklari ikinci film olan La Sindromi
di Stendhal (Stendhal Sendromu, VCD adi:
Kabusi 1996) ise tam tersine korku-gerilim
sinemasinin son yillardaki en önemli
ürünlerinden (bu film hakkinda ayrintili
bir degerlendirme için bkz: Geceyarisi
Sinemasi, no. 1, sf. 27-28). D.Argento'nun
yönetip A.ATgento'nun basrolde yeraldigi
en son film ise Operadaki Hayalet uyar­
lamasi olan il Fantasma delI'Opera (1998).
Asia'mn bu filmde bir perdenin arasindan
bakarken göründügü bir kare, halen der­
gimizin web sitesinin açilisi m süslüyor.
Asia'nin dikizledigi ve onu dehsete düsü­
ren görüntü ise Opera'daki Hayalet'in
(Julian Sands), iri lagim fareleriyle oynas­
masini ve hatta bir tanesi~i pantalonun
içine almasini içeriyor! Içerdigi tüm
grotesk ögelere karsin il Fantasma dell'
Opera, D. Argento'nun öyküdeki 'umut­
suz ask' eksenini ön plana çikarmasiyla
kariyerindeki tek romantik film olarak
siradisi bir yere sahip. A.Argento'nun ka­
riyeri ise D.Argento filmleriyle sinirli de­
gil kuskusuz: Onu Fransiz yapimi LaReine
Margot'da (Kraliçe Margot, 1996) Margot'
nun kocasina gözünü diken ~ma zehirli
bir ruj sürerek aci içinde ölen ltalyan dil­
ber olarak küçük bir rolde izlemistik.
Asia, Abel Ferrera' mn New Rose Hotel'inde
(1998) de oynadi.

Asia'nin bizzat yönetip basrolde
oynadigi Scarlet Diva ise 'Scarlet Diva'
adli bir film çevirme hayalleri pesinde
kosan Anna adli genç bir oyuncunun
öyküsünü anlatiyor! Anna'mn annesi ro­
lünde de (bir hayli yaslanmis oldugunu
üzülerek gördügümüz) Daria Nkolodi
oynuyor .. Sik sik geriye dönüslere yer
verilen filmde Anna'yi uyusturucu, seks
ve rock'n'roll ile dolu bir yasam içinde,
dünyanin dört bir yaninda kendini
bulmaya çalisirken izliyoruz, en sonunda
da hamile kaliyor (evet, Asia da bir süre
önce -evlilik disi bir iliskiden- çocuk sa­
hibi oldu). Film Anna'mn bir gece vakti
açik havada bir merdivenin dibinde bltap
halde yatarken gözüne bir Meryem Ana
figürü ilismesiyle bitiyor. Bunu iki türlü
yorumlamak mümkün: Asia/ Anna'mn
bu hayat tarzinin nafileliginden bunalip
dini/ahlaki degerlere yönelmesi ve/veya
daha transgresif bir bakisla Meryem ile
kendisini özdeslestinnesi! ..

Not: Asia Argento'nim rol aldigi en yeni
film olan Les Morsures de L'aube'den (2001)
kareler için arka kapagimiza bakiniz.
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psycho-sonrasi 2amerikan korku sinemasi

izleyici katilimi, oyun
ve klasik stalker

Orhan Anafarta

Düzenli-olarak
korku filmi izleyen
kisilerin zamanla

sapik katillere
dönüseceklerini

ya da intihara
meyledeceklerini
düsünmek abestir.

Psycho-sonrasi Amerikan korku sinemasi
mevzuuna geçen sayida kaldigimiz

yerden devam ediyoruz ...

Çagdas Amerikan korku filmlerini büyük
ölçüde 'metinler' olarak okuyan Philip
Brophy'ye göre 'oyun' bu anlatilarin için­
de maddi olarak varolan bir unsurdur.

Sinema kuramcisi Gregory Waller'in da
Psyco-sonrasi döneme benzer bir pers­
pektiften baktigini görüyoruz: "Korku
filmlerinin izleyicisine sundugu sey, her­
seyden önce, siddettir - anlatim, kurgu,
yogun bir stil, ve tuhaf bir oyun baglarni
içine oturtulmus bir siddet" (p. 260). As­
lina bakarsaniz, Psycho-sonrasi korku
sinemasi ürünlerini salt metinsel bir çö­
zümlemeye tabi tutarak, bu anlatilarin,
bir önceki yazimda da bahsettigim üzre,
kiyamet tellalligi yaptigini da izleyicileri
eglenceli bir oyuna davet ettigini de esit
ölçüde savunabiliriz. Çözümlerneyi ya­
pan kurarnci niyet ettikten sonra anla­
tidan istedigi kodlari çikartip savini des­
tekleyebilir. Sonuç olarak metnin 'ni­
yetleri' okuyucunun niyetlerine uyum
sagla yacaktir.

Ben de Psycho-sonrasi Amerikan kor­
ku sinemasini 'oyun' kavrami içinden
çalismayi tercih ediyorum. Bu noktada,
'kiyamet tellalligi' söylemini bütünüyle
yanlislamaya çalismadigimi da belirterek,
tercihimi belirleyen 3 ana unsuru ortaya
koymak isterim. oyun kavramim ön pla­
na çikartmamdaki birincil amacim, kur­
gusal bir sapigin kurbanlarini katledisini
izlemenin yarattigi zevkin, izleyicideki
benzer bir katletme arzusundan geldigi
ya da böyle bir arzuyu besledigi fikrine
karsi çikmak. Düzenli olarak korku filmi
izleyen kisilerin, bazi medya kuram­
cilarinin israrla iddia ettigi gibi, zamanla
sapik katillere dönüseceklerini ya da in­
tihara meyledeceklerini düsünmek ka-i

nimca abestir. Ikincil olarak, genç izle­
yicilerin slasher filmleriyle nasil da 'eg­
lenip, oyunlar oynadigini' aktaran birçok
basili kaynak mevcut. Özellikle geç 70'ler
ve 80'ler ortasi arasinda, korku filmleriyle
genç izleyicilerin özel bir yakinlasma
içine girdiklerini, bunun sonucu olarak
da bol oyunlu bir izleme deneyiminin ve
bu deneyimi desteklemek yönünde özel­
lesmis bir film metninin ortaya çiktigini
görüyoruz. Oyun kavrami ile iliskilen­
dirilerek çözümlendiginde, slasher an­
latisi, diger çözümleme yöntemlerinin
gör(e)medigi ve izleyici ile etkilesim
baglaminda islevi olan bir kodlar siste­
mIne sahip oldugunu gösteriyor. Son ola­
rak, 70-80'ler Amerikan korku sinemasi
ürünlerini sinemasaloyunlar olarak algi­
lamayi seçen hatiri sayilir bir diger kay­
nak daha var: 90'larin 'meta-anlatisal'

korku filmleri. Bu yeni korku türünün
en çarpici ürünü olan Çiglik (Wes Craven,
1996), dahil oldugu türün klasik örnekleri
(Halloween, Friday the 13th, Prom Night,
vs.) ile ne tür oyunlar oynanabilecegini,
oyunun kurallarini da açikça ortaya koya­
rak gözler önüne serdi.

Brophy ve Waller, Psycho-sonrasi
korku sinemasinin neredeyse bütün ör­
neklerini oyuncu metinler olarak kate­
gorize ediyorlar. Fakat, slasher genel bas­
ligi altinda gruplanan bu filmlerin içinde
oyun olarak algilanmaya yatkinligi açi­
sindan ayricalikli bir alt-tür mevcut:
stalker (takipçiftakip eden). Stalker anla­
tisini diger slasherlardan ayiran en bariz
özellik, bakis-açisi çekimleri ile varligini
sürekli hissettiren fakat sureti görül­
meyen sapik katildir. Kurbanin kesilip­
biçildigi sahnelerden ilhamla türetilmis
olan slasher teriminden farkli olarak "stal­
ker", katilin cinai bakisina ve kurbanlarini
bu bakis ile takip etme eylemine gön­
derme yapar. Türün temel kurallarini



adeta ilan eden Halloween (John Car­
penter, 1978) ile baslayan stalker furyasi,
bu kurallara aynen uyan ve ardi arkasi
kesilmeyen filmlerle 1981'e kadar devam
etmistir. Bu arada, önemli bir nokta: Hal­
loween sinema tarihindeki, üretim büt­
çesine oranla en büyük kari getirmis olan
film olma ayricaligina sahip (Dika, s. 30).
Yapimcisi Irwin Yablans ile 320.000 dolar
gibi mütevazi bir bütçeyle çalisan Car­
penter, büyük ihtimalle filminin dünya
çapinda ün yapip 80 milyon dolar kaza­
nacagini tahmin etmemisti. Böylece,
Halloween sadece stalker türünün temel

ikonografisini yazmakla kalmadi, korku
filmi yapmak isteyip de fazla parasi ol­
mayan bagimsiz yapimcilar için de ö­
nemli bir misalolusturdu. Amerikan
korku sinemasinin stalker türü altinda

gruplanabilecek filmlerin hemen hepsi
Halloween'i neredeyse aynen taklit ettiler:
Friday the 13th (13. Cuma; Sean Cun­
ningham, 1979), Prom Night (Balo Gecesi;
Paul Lynch, 1979), Terror Train (Dehset
Treni; Roger Spottiswoode, 1980), Gra­
duation Day (Mezuniyet Günü; Herb
Reed, 1981), Happy Birthday to Me (Do­
gum Günüm Kutlu Olsun;]. Lee Thornp­
son, 1981), Friday the 13th Part II (13.
Cuma II; Steve Miner, 1981), Hell Night
(Cehennem Gecesi; Tom DeSimone,

1981), ve The Burning (Yanis; Tony May­
lam, 1981).

Bu yazi dizisinde kullandigim oyun
tanimini göz önünde bulundurarak, stal-

kerin sinema tarihindeki en 'oyuncu' film
türü oldugunu iddia edebilirim. Bununla
birlikte, stalker, sadece popüler oldugu
döneme ait bir türdür. Bu baglamda,
slasherin sekilden sekile girerek günü­
müze kadar ulastigini iddia edebiliriz
(örnegin, seri-katil filmleri); fakat anlati
kurallari çok hassas bir sekilde ta­
nimlanan stalker, 80'lerin ikinci yarisinda
ortadan kaybolmustur (ta ki 90'larin ikin­
ci yarisinda geri dönene kadar). Stalker
türünün ikonografisi üzerine detayli bir
incelerneyi bu yazi dizisinin 3. bölü­
münde sunacagim. Bu bölümün deva­
minda ise daha çok 'izleyicinin filme
katilimi' ve 'oyun' meselelerine deginmek
istiyorum.

Anlati kuramcisi Karl Kroeber'e göre,
'dinleyici katilimi' her tür hikaye anlatim
sürecinin ayrilmaz bir parçasidir. Kroeber
bu baglamda, modernist anlatilarin bu
etkilesimli süreci inkar ettiklerini, oku­
yucu/ izleyici! dinleyici katilimi gibi­
sinden 'dis' etkenleri 'hijyenik' yapilarina
sizdirmayan bir anlam kalkani olus­
turduklarini iddia ediyor. Bu noktada,
Kroeber'in geleneksel ve postmodern an­
latilari ayri bir yere koydugunu görü­
yoruz, zira bu anlatilar hedef kitleden
gelebilecek yaratici katkilari hos kar­
silayan, hatta destek veren yapilara sa­
hiptirler. Bu hikaye-anlatimi türleri asla
'saf' olmadiklari gerçegini kabul edip,
"gündelik hayatin karmasasinin" kur­
gusal dünyalarina sizmasina engel 01-

13. Cuma 11/
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devam ettiler."

Dehset Tren;

maya çalismazlar. Kroeber'in kendisine
.kulak verirsek: "[Geleneksel ve post­
modern] anlati, popüler kültür ile ilis­
kilendikçe büyür, gelisir ve böylece mo­
demistlerin o hep arzuladiklan saf estetik
nesnesi olmaktan uzaklasir" (s. 8). Burada
Kroeber'in, elestirilerini hem modernist
hikayelere (pratik) , hem de modernist
çözümleme metodlarina (kuram) yö­
nelttigini belirtmek gerek. Modernist
kuram, okuyucusulizleyicisi ile binbir
farkli türde iliskiye girme potansiyeli
olan anlatilar üzerine indirgemeci bir
grid bindirir. Bu duruma örnek olmasi
açisindan, film kuramcilarinin çagdas
Amerikan korku filmlerinin büyük bir
bölümünü 'kiyamet anlatisi' olarak
kategorize ettiklerini, fakat bu filmlerin
gösterildigi sinema salonlarinda bu kav­
ramdan bütünüyle alakasiz, eglenceli bir
aktivite süregittigini hatirlatalim. Hikaye
anlatma pratigi baglaminda ise, Kroeber
geleneksel ve postmodern anlatilarin ka­
tilima destek vermesindeki temel sebebi

'tekrarciliga' basvurmalari olarak gö­
rüyor; diger bir deyisle, bu anlatilar,
biricik ve orijinalolma arzusu ile yanip
tutusan modernist anlatilarin aksine, es­
kiden zaten anlatilmis olan birtakim
hikayeleri tekrar tekrar anlatmaktan

çekinmezler. Tekrarciligin izleyici kati­
limina yol açiyor olmasi stalker filmleri
baglaminda oldukça anlamli: tipik stalker
anlatisi birbirini adeta tekrar eden öldür­
me sahneleri ile ilerler; her basarili stalker

filminin, kendisini büyük ölçüde tekrar
eden devam filmleri olur; ve devam film­
lerinden bagimsiz olarak, her stalker zaten
Halloween tarafindan ortaya atilan basit
bir anlati yapisinin tekraridir. Tekrarci

yapisindan dolayi stalkeri özünde post­
modern ya da geleneksel bir anlati sekli
olarak görüp göremeyecegimiz sorusu
ise b.u yazinin ilgi alam disinda kaliyor ...

Izleyicinin herhangi bir sekilde filme
katilmasinin altinda yatan temel moti­
vasyon perdede izledigi kurgusal dün­
yayi 'gündelik yasami ile alakadar kilma'
niyetidir. Tekrar edilen anlati buna olanak
tanir, zira sundugu düsünceler /fikirler
izleyicinin zaten tamdik oldugu seylerdir;
perdede olanlari pür dikkat izleyip takip
etmeye gerek yoktur. Michael Montgo­
mery, 'yasam ile alakadar kilma' mese­
lesini bir adim ileri götürüp söyle diyor:
"izleyici tarafindan kendi yasaminin
baglamina oturtulamayan bir film düpe­
düz 'anlamsiz' bir filmdir" (s. 2). Bu du­
rumda, Kroeber ve Montgomery açisin­
dan anlamli ve tatmin edici bir izleme

deneyimi iki temel unSurdan olusuyor:
filmi gündelik bir baglama tasiyan izleyici
ve bu aktiviteye olanak veren 'tanidik'
bir hikaye. Denis Giles ise esas vurguyu
'filmi anlamli kilmak' degil fakat 'zevk
üretimi' meselesi üzerine koyuyor; iddiasi
da söyle: 'gerçek anlamda "iyi" bir film
izleme deneyimi ancak izleyicinin aktif
katilimi sayesinde iyi bir deneyim olabilir'
(s. 40). Diger bir deyisle, izleyici kendi
katiliminin farkina vardikça filmi daha
da iyilzevkli bulmaya yönelir.

Buraya kadar çok genel bir sekilde
ele aldigim 'izleyici katilimi', filmin türü
ve izlendigi baglam ile iliskili olarak çok
farkli sekillere bürünebilir. Psycho-sonrasi
Amerikan korku sinemasinin da kendine

özgü bir katilim biçimi ürettigini gö­
rüyoruz. Pauline Kael, 'asiri katilimci ve
oyuncu' bir kitle ile korku filmi izleme
deneyimini söyle aktariyor: "O kadar
gürültü ediyorlardi ki diyaloglari duya­
miyordum; perdede kan görünene kadar
çene çalmaya devam ettiler. Kanli sahne
süresince nispeten sessizlesen izleyiciler,
sahnenin hemen ardindan yine gürültülü
bir sekilde memnuniyetlerini dile getir­
meye basladilar. Filmdeki kizlardan biri­
nin katledilmesine saniyeler kala arkam­
daki genç oturdugu yerde ziplamaya ve
perdede gerçeklesmek üzere olan olaya
destek vermeye basladi: "Geliyor! ... Bi­
razdan biri agzimn payini alacak!" Evet,
izleyiciler görmek istedikleri seye kavus~
mustu, yani kaziklanmamislardi. Fakat,
hiçbiri filmin mantigi ya da 'neyle ilgili
oldugu' ile alakadar degildi - yani per­
dede süregiden katliamin 'sebepleri'
ile ... " (Hawkins, s. 58). Izleyicinin filmin



'mantigi' konusunda kayitsiz kaldigini
iddia ehnekle Kael, sözkonusu filmisine­
ma salonunu paylastigi gençlerden ol­
dukça farkli 'niyetlerle' seyrettigini açik
ediyor. Besbelli ki genç izleyicilerin de,
Kael'in görmeden edemedigi kiyamet,
karanlik vs. gibi meselelerle uzaktan
yakindan hiç bir alakasi yoktu. Eger Kael
sözü geçen film ile bir oyun oynadiysa
bile, riayet ettigi kurallar izleyicilerin oy­
nadigi oyununkilerden bütünüyle farkli
idi. Robin Wood'un da, Texas Chainsaw
Massaere'i (Texas Elektrikli-testere Kat­
liami; Tobe Hooper, 1974) izleme dene­
yimini aktarirken Kael'in anlattigina
benzer bir izleyici katilimi resmettigini
görüyoruz: "Perdedeki 'akranlarinin'
Derisurat tarafindan öldürülüsünü güle
eglene izleyen yari-sarhos gençlerin ara­
sinda oturmak dehset verici bir dene­
yimdi" (Modleski'den, s. 290).Wood'un
70-80'lerdeyapilmis olan korku filmlerini
'ilerlemeci' metinler olarak ele aldigini
geçen sayidaki yazimda belirtmistim;
ama sanirim Wood genç izleyicileri de
bu "dehset verici" metinlerin bir parçasi
olarak görüyor. Diger bir deyisle, korku
filmleri ve onlari izleyen 'oyuncu' kitle
Wood açisindan 'uzaktan izlenebilecek'
büyük bir kiyamet anlatisinin iki maddi
unsuru.

Tania Modleski, genç izleyicilerin
perdedeki akranlarinin citemsilcilerinin)
katledilisini büyük bir eglence ve katilim
ile izlemeleri durumunu paradoksal bir
olgu olarak degerlendiriyor. Bu duruma
en iyi örnegi teskil eden iki film olarak
Halloween ve Friday the 13th'i gösteren
Modleski'nin açiklamasi da kabaca söyle:
sinema salonunun karanliginda isimsiz

bir varlik olarak oturan genç izleyici,
perdede kendini temsil eden kurgusal
karakterlerin katledilisIerini izleme
araciligiyla vahsice 'kendi yokolusunun'
tadini çikartir. (s. 290). Bu tür izleyici
davranisina, Roland Barthes'a referansla
'sapkin-etkilesim' adini veren Modleski,
argümanim ilginçbir örnekle destekliyor:
zombilerin büyük bir alis-veris merkezini
istilasim konu alan Dawn of the Dead (Ya­
sayan Ölülerin Safagi; George Romero,
1979), zamaninda Amerikan alis-veris
merkezlerindeki gece gösterimlerinin
favori filmiolmustu. Kitlelerin,görünüste
destekledikleri kültürün yokolusunu iz­
lemekten zevk almasi, insanlarin ken­
dilerini kolayca yasayan-ölülerle özdes­
lestirmeleri, klasik anlati ve özdeslesme
kurami içinden ele alindiginda elbette ki
'paradoksal' görünecektir, zira bu kuram
film ve izleyici arasinda gerçeklesen sü­
recin büyük bir kismini disarida birakir.
Sinema kuraminin uzunca bir süredir
gözardi ettigi bu süreç üzerine çalismalar
yapan Janet Steiger, izleyicilerin 'oyun­
lu/ eglenceli' katilim faaliyetine moti­
vasyon olusturan faktörlerden biri olarak,
insanlarin yeni yeni umumi eglencedene­
yimleri ürettikleri post-klasik geçis dö­
neminden bahsediyor (s. 45). Staiger'e
göre, bu sosyo-kültürel geçis döneminin
merkezinde de Jim Sharman'in meshur
korku müzikali The Roeky Horror Picture
Show var. 1975'teNew York'da gösterime
giren The Roeky Horror Picture Show 1976'
nin sonlarina dogru kitlesel bir eglence
faaliyetine dönüstü. Gösterimlere cana­
var, vampir vs. kostümleri giyerek gelen
izleyiciler, müzikal sahnelerde film ka­
rakterlerine eslik ediyor, canavarin yak-

---

The Rocky Horror
Picture Show'un

gösterimi esnasinda
sinema salonu

1975'te New

York'da gösterime
giren The Rocky
Horror Picture
Show 1976' mn

sonlarina dogru
kitlesel bir eglence
faaliyetine
dönüstü.



Stalker filmlerinin

"deger yargilari ile
dolu o kötü huylu

dünyasi" oyuna
merakli izleyiciden

geri sektigi anda
sertligini ve kötücül
etkisini kaybeder.

lastigini karakterlere bildirmek için
perdeye bagiriyor ve bazi sahneleri de
sinema salonunda kendi çaplarinda
canlandirmaya çalisiyorlardi. Izleyici
kitlelerinin film gösterimlerini, gittikçe
artan bir sevkle gürültülü partilere çe­
virme niyetleri, bu dönemin hemen ar­
dindan ortaya çikan stalker filmlerinin
alimlanisini da etkilemis olmali.

Sinema salonlari ve özel video izleme

seanslarinda gerçeklesen ve yukarida
bahsettigim katilim faaliyetine oldukça
benzeyen stalker oyununa siyasi moti­
vasyonlar atfetme niyetinde olan kurarn­
cilar ortaya söyle savlar atmislardir:
'stalker filmleri erkek arzularini tatmine

yönelik olarak kurgulanmistir, bunun et­
kisinde kalan erkek izleyici de tezahü~
ratlarinda kadinlari bir an önce katletmesi

yönünde katili destekler'. Erkek izle­
yicilerin katilimci/ oyuncu davranislari
baglaminda William Schoel bu görüse
bütünüyle karsi çikiyor: "Böyle düsünen
elestirmenler, filmin daha ilk sahnesinde
tiksinip salonu terkettikleri için çok ö­
nemli birseyi kaçirirlar: katili destekleyen
o erkekler, filmin ilerleyen sahnelerinde
tüfekle katilin beynini dagitan ya da iki
kasinin ortasina biçagi saplayan kadin
kahramani daha da bir sevkle destek­
lerler. Katille özdeslestigi iddia edilen
erkek izleyiciler filmin sonunda katilin
ölümüne sevinip, onu ortadan kaldiran

kadin kahramani alkislarlar" (Clover'dan
2000, s. 297).

Izleyiciler arasinda gençlerin ço­
gunlukta oldugu herhangi bir stalker gös­
teriminde bulunmus olanlar, sinema
salonunda patlak veren oyun/katilim
sürecindeki yogun 'karsitligi' görmeden
edemeyeceklerdir. Fakat, Schoell'un da
iddia ettigi gibi, bu karsitlik cinsiyetler
ya da siyasi görüsler arasi bir karsitlik
degildir. Clover bunu daha çok film ve
izleyicinin karsi karsiya geldigi, bir tür
kedi-fare oyununun yarattigi eglenceli
bir karsitlik olarak ele aliyor. Clover'in
stalker oyunu tarifine göre de, 'iyi' bir
sahne filmin izleyiciyi, 'kötü' bir sahne
ise izleyicinin filmi yendigi andir (1995,
s. 201). Izleyicinin gürültülü sözel yorum­
larla takdir ya da hosnutsuzlugunu
belirttigi bu anlarda filmin (hayali) ya­
raticisi ile uzman stalker izleyicisi adeta
yüzyüze bir diyaloga girerler; izleyici
(hayali) yaraticiya bagirarak özellikle
memnuniyetini belirttiginde yaratici da
bu takdire ya filinin akisini bir süreligine
yavaslatarak ya da nispeten hafif ve es­
prili bir sahne sunarak karsilik verir (1995,
s.201).

Robert Stam, oyunlu izleyici katilimi
meselesini Mikhail Baklitin'in karna­

valesk (carniva/esque) kavrami bagla­
minda tartisiyor. Staiger gibi, Stam'in de
izleyici ile film arasindaki siniri ortadan
kaldirmaya niyetlenen anlatilara örnek
olarak öne sürdügü ilk isim The Racky
Harrar Picture Show. Film izleme dene­

yiminin karnavalesk bir havaya bürün­
mesine yol açan anlatisal etkenleri bir bir
siralayan Stam'in listesinde, sta/ker film­
lerinin de özel bir yeri var; özellikle Halla­

ween' e referans veren yazar, bu filrnin
karanlik/ distopik dünya vizyonu araci­
ligiyla kendine özgü bir karnavalesk
deneyim ürettigini iddia ediyor (s. 111).
Burada vurgulanmasi gereken önemli
nokta su ki, sta/ker filmlerinin "deger
yargilari ile dolu o kötü huylu dünyasi"
oyuna merakli izleyiciden geri sektigi
anda sertligini 've kötücül etkisini kay­
beder. Oyun/karnaval'in ortaya çiktigi
sosyalortam içinde siyasal ve ideolojik
gerilimler siliklesrneye baslar; Stam'in de
dedigi gibi, "karnavalesk, hiyerarsileri
ortadan kaldirip sosyal siniflari ayin sevi­
yeye getirerek kural ve sinirlamalardan
bagimsiz bir alternatif yasanti yaratir" (s.
86). Bu durumda, izleyicilerin katilimci
faaliyetindeki öncelikli niyet, filmi eg­
lenceli bir olaya dönüstürerek 'haz' üret-



mektir. Stalker anlatisinin 'ürkütücü'
kodlari ile eglenen izleyici "özünde cid­
diyet ve sessizlikle yerine getirilmesi
gereken" film izleme deneyimini gü­
rültülü bir grup eglencesi haline getirir
ve böylece Bakhtin'in maddeler halinde
siraladigi karnavalesk söylemin temel
unsurlarini Icra etme firsatini yakalar:
"komedi ve parodi agirlikli sözel yorum­
lar ve genellikle 'pazaryerinde' duyu­
labilecekcinsten konusmalar (küfür, alay,
yüksek degerler ile dalga geçme, vs.)"
(Stam, s. 87).

Yine Bakhtin'in 'diyalog' kavrami
baglaminda ele alirsak, stalker fen0­
meninin özellikle 'diyalojik' (dialogic) bir
izleme süreci üzerine kurulmus oldu­
gunu görebiliriz. Bakhtin, anlati denen
seyin temel yapisinin zaten farkli dil­
lerin/söylemlerin birbiri ile kurdugu
diyaloglardan olustugunu söylüyor. Bu
noktada stalkerin farki, aslen metinsel (ve
metinler-arasi) bir olgu olan diyalogu
izleyicinin oyunu araciligiyla fiziksel bir
düzleme aktarmasidir. Normalde hika­
yenin metinsel sinirlari içinde durmasi
beklenen diyalog, stalker izleyicisinin
sözel katilimi ile sinema salonuna tasinir
(Stam, s. 63). Süregiden anlatiya paralel
duran bir 'parodik konusmalar silsilesi'
üreten bu katilim (filmdekimüzik ve rep­
liklerinsenkronize olarak tekran, perdede
süregiden karakterler arasi diyalogu tiye
almak amaciyla araya sokustunilan laflar,
perdeye dogru yüksek sesle baginlan
takdir ve tenkit nidalari, vs.), filmin
'resmi' söyleminin resmiyetini adeta alt
eder. 'Istismar sinemasi' karsitlarinin bu
durumdan çok yakindiklarini da belirt­
meliyim; adeta 'sapkin bir ümmet' haline
gelen bu gürültülü izleyici kitlesi, Holly­
wood'un uzunca bir süredir yerles­
tirmeye çalistigi 'efendice film izleme'
aliskanligina ciddi bir darbe vurmustur
(Schaefer, s. 134). Sinema salonunu bir
karnaval meydani haline getiren bu kitle,
elbette ki filmin kod ve etkilerine pasifçe
maruz kalan ideal Hollywood izleyicisi
olmaktan çok uzaktir.

Stalkerin izleyici kitlesinin olusu­
mundan bahsederken Kroeber'in, katili­
ma destek veren postmodern ve gele­
neksel anlatilarla ilgili vurguladigi temel
kavrami bir kez daha hatirlamakta yarar
var: tekrarcilik. Stam, katilimci izleme
akitivitelerini örneklerken, özellikle New
York42.caddedeki sinema salonlarindan
ve buralara her gece takilip ayni filmi
tekrar tekrar görmeyi aliskanlik haline

getirmis olan müdavimlerden bahse­
diyor. Filmin ilerleyen sahnelerinde ne­
lerle karsilasacagini zaten çok iyi bilen
bu izleyicilerin, hikaye akisina kapilip
oturduklari yere mihlanmalari mümkün
degildi. Bütünüyle orijinal bir hikayenin
karsisinda, üzerine gelen arabanin far­
larini görünce oldugu yere çakilip kalan
bir tavsan misali, pasif duruma düsme
riskini böylece ortadan kaldiran izleyici,
tanidik oldugu anlatinin motive ettigi
deneyimi aktif olarak sekillendire­
biliyordu. Bu baglamda, stalken kedi-fare
oyununa benzeten Clover'in 'uzman
izleyici' olarak yaftaladigi izleyici türü
de ayni filmi tekrar tekrar seyretmeye
gelip, hikiiyeyi ezberleyen bu müda­
vimler olsa gerek.

Stalkerin aktif izleyici kitlesinin
olusumuna, o dönemlerde ortaya çikip
hizla yükselen video kültürünün ciddi
bir katkisi olmustur. Video-kaset, stalker
oyunu açisindan mükemmel bir mec­
radir. Film akisina fiziksel müdahaleyi
(durdurma, ileri-geri sarma, kareleri

dondurma, sahneleri yavas-çekim izleme
vs.) olanakli kilan video sayesinde izle­
yici, hayatinda ilk kez gördügü bir filmin
bile hegemonik etkisinden kurtulabilir;
ileri-geri sarilan ve zaman zaman don­
durulan anlati bir süre sonra parçalan­
maya ve ikincil bir söylemin (bu bag-i

Sinema salonunubir

karnaval meydam
haline getiren bu
kitle, elbette ki
filmin kod ve

etkilerine pasifçe
maruz kalan ideal

Hollywood izleyicisi
olmaktan çok
uzaktir.
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13. Cuma it

Gençler kendi
evlerinin rahat

ortamlarinda küçük
arkadas gruplari ile

güle eglene film
izlemeye ahsip, bu

davranis biçimini
sinema salonunada

tasimislardir.

lamda, oyun) içeri sizabilecegi çatlaklar
olusturmaya baslayacaklir. Staiger, video­
nun ortaya çikisini sinema tarihindeki en
önemli olaylardan biri olarak görüyor,
zira video sayesinde, izleyicileri görsel­
isitsel bir bombardiman albnda tutan dev
ekranin hükümranligi sarsilmistir.
Gençler kendi evlerinin rahat ortam­
larinda küçük arkadas gruplari ile güle
eglene film izlemeye alisip, bu davranis
biçimini sinema salonuna da tasimislardir
(Staiger, s. 45).

Buraya kadar ele aldigim dönemsel
perspektif baglaminda stalkeri, izleyici
katilimina elvermesi sayesinde büyük
bir popülerlik kazanmis olan 'sinemasal
bir oyun' olarak tanimlayabilirim. 70­
80'lerdeki büyük furya içinde yerini alan
her stalker, kendinden öncekileri nere­
deyse aynen taklit ederek stalker oyun­
alaninin görüntüsünü, yani oyunda uyul­
masi gereken kurallari netlestirmistir.
Vera Dika'ya göre, stalker tek bir temel
yapiyi, küçük farklarla sürekli tekrar ede­
rek izleyiciyi bir tür 'beklentiler' oyunu
oynamaya motive eder (s. 62). Waller ise
Noel Carrol'a referensla, tekrarci1ik konu­
suna biraz farkli bir yorum getiriyor:
stalkerin tekrarciligi aslen bir tür 'kendi­
üzerine-düsünme' (self-reflexivity) ve paro­
di durumudur; türünün örneklerine sü­
rekli referanslar veren stalker, izleyicisine
kendi varligindan haberdar oldugunu
gururla duyurmayi amaçlar (s. 256). Genç

izleyicilerin stalker filmlerini tam olarak
'ne tür oyunlara alet ettiklerine', yani stal­

ker metnine degil de stalker sürecine bir
bakarsak, Waller'in kendi-üzerine-düsü­
nen anlati yakistirmasi problemli olmaya
basliyor. Tekrarci ve yüzlerce metinler­
arasi referans içeren filmler olsalar da
stalkerlari, örnegin Seream (Çiglik) gibi
meta-anlatisal ya da kendi-üzerine-düsü­
nen film kategorisi içine koyamayiz. Dika'
ya göre de, stalkerin tekrarciligi söylemsel
bir amaca hizmet etmemektedir; yani,
her yeni stalker filmi, türünün kendinden
önceki örneklerinde kullanilmis olan 'et­
kili' unsurlarin farkli bir çesitlemesini
sunar, ve bu eskilerden devsirilinis unsur­
lara karsi Bakhtin'in parodik metinlerde
gözlemledigi tarzda bir elestirel tavir
takinmaz. "Stalkenn tekrar edilen kodlari

izleyicileri entellektüel bir referanslar o­
yununa çagirmayi hedef almaz. Bu kod­
larin tekraredilmelerinin esas nedeni

'kullanisli' olmalaridir, yani amaca hizmet
ettikleri için tekrarlanirlar" (Dika, s. 62).
Bu asiri tekrarin sonucunda stalker kod­
lari, birakin meta-anlatisal yorumlar yap­
mayi, kendilerinden baska hiç bir seye
referans veremez hale gelirler. Filmin
görsel yüzeyi adeta 'kabuklasarak', zaten­
önceden-görülmüs-olan elemanlarin bir
kolaji haline gelir; bu noktada elemanlarin
kendileri degil, 'bu sefer nasil bir araya
geldikleri' önemlidir. Stam açisindan,
izleyici kitlesinin basina gelen de bundan



pek farkli degil: izleyici sta/keri bir tür
oyun alani olarak kabuilendigi anda sine­
ma salonunda patlak veren gürültülü ka­
tilimin tek referansi yine katilimin ta
kendisidir.

Kendinden baska hiçbirseye referans
vermeyen film kodlarindan ve sadece
eglence olsun diye ortaya çikan oyun­
lardan bahsederek acaba sta/keri analizi

.yapilamayacak bir nesne haline mi getiri­
yorum? Bir film türünün ikonografisi,
sürekli olarak bir meta(üst)-dile (meta­

language) göndermeler yapan tekrarci
kodlarina bakarak yapilabilir; peki bu
durumda sta/ker metnini ve oyununu bir
arada nasil degerlendirebiliriz? Bunun
olasi bir yolunun, metin ile baglami içiçe
geçirmek oldugunu düsünüyorum; diger
bir deyisle, buraya kadar ele aldigim
tarihsel sürecin tamamini adeta parodik
bir 'anlati' olarak alip, izleyicilerin de bu
anlatinin içinde varolan 'tarafli bir ikincil
söylemi' temsil ettiklerini kabul etmek.
Bu kabullenmenin ardindan biz de izle­

yicilerle iliskilendirdigimiz bu tarafli
söylemin tarafini tutarsak (yani, biz de
bu oyuna katilmaya niyet edersek), sta/ker
metninin, nasil çesitli kodlari biraraya
getirerek 'oyun' kavramina yan-anlamsal
göndermeler yaptigini görmeye baslariz.
Staiger de meseleye benzer bir sekilde
yaklasiyor ve diyor ki: "izleyici adeta
meta-anlatisal bir konumdan yüksek sesle
konusarak perdede gördügü seyleri yeni
bir dizi yan-anlam ile iiiskilendirir." Bu
düsünceden yola çikarak, Staiger izle­
yicinin sözel katilim eylemine bir de isim
veriyor: "meta-konusma" (s. 52). 'Meta­
konusma'nin meta (üst) statüsü, yöneldigi
anlatinin yan-anlamlar agini degistirme,
hatta yeniden yaratma kapasitesinden
gelir. Bu bakis açisinin en büyük faydasi,
izleyiciyi anlatinin aktif bir parçasi
yapmasidir; böylece kurarnci, film-ve­
izleyici ayrimini bir kenara birakip izleme
eyleminin bütününü 'iki-sesli' bir metin
olarak görebilir.

"Psycho-sonrasi Amerikan Korku
Filmi" yazi dizisinin gelecek sayidaki bö­
lümünde sunacagim sta/ker metni ikonog­
rafisi, yukarida bahsettigim türde bir
okuma biçimini temel aliyor. Sta/kerlarin

alimlandigi baglamda ortaya çikan ka­
tilim faaliyetini, perdede oynayan filmin
bir parçasi olarak ele aldigim zaman, bu
filmlerin zaten izleyiciyi oyuna davet
etmek niyetiyle tasarlanmis metinler ol­
dugunu düsünmekte (hayal etmekte)
güçlük çekmiyorum. 'Stalker oyununun

kurallari' olarak basliklandiracagim
ikonografik çözümlemeler elbette ki 70­
80'lerdeki sta/ker izleyicisinin ve daha
sonra da 90'larda büyük bir çikis yapan
yeni sta/ker (Çiglik) metnindeki meta­
anlatisal tavrin niyetleri açisindan
gözlemlendiginde anlamli olacaktir. Yani,
sta/ker filmini bir oyun olarak görmeye
niyet edersek. ..
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ellerinde torbalarla
sinemanm yolunu

tutuyorlar.

the rocky horror
. picture show

ritüeli

Ilk seyrettigim, daha dogrusu yasadigim

The Rocky Horror Picture Show' dan simdi

saçimda pirinçler ve üzerimde ekmek

kirintilari ile bayagi dalga geçilmis, ama çok

eglenmis olarak döndüm. Filmden hemen

önce, gösteri yöneticisi, önce bu filmi herhangi

bir sekilde görmüs olanlarin, daha sonra da

sinema da daha önce görmüs olanlarin

oturabilecegini söyledi. Sanssizligim, daha

önce filmi yaklasik 20 kez görmüs insanlarla

gitmis olmam. Ayakta kalan azinlikla beraber

sahneye sürüklendim, ve herkesin önünde

kalça dansi dedikleri dansi yapmak zorunda

kaldim. Deneyim öyle basladi ...

Oldukça düsük bir bütçeyle çekilen The

Roda} Horror Picture Show (RHPS) 26 Eylül
1975'de sinemalarda gösterime girdi. A­
lisilagelmis bilim-kurgu ve korku film-

ii

Deniz Hasirci

leriyle dalgasini geçen bu müzikal ko­
medi, genis bir kitleye ulasarak çok para
getirmedi belki, ama sirf bu sebepten
gösterimleri Cuma ve Cumartesi gecele­
riyle kisitlandigi anda kült film katego­
risine yükseldi.

Bugün halen dünyanin farkli köse­
lerinde (Amerika, Almanya, Avusturalya,
Kanada, Isveç, vs.) her Cuma ve Cu­
martesi aksami ayni saatte -geceyarisi­
çogu genç ama aralarinda orta yasin ba­
yagi üstünde olanlann da oldugu fanatik
gruplar, özel kiyafetleri ve ellerinde tor­
balarla sinemanin yolunu tutuyorlar.
Kiyafetler tabii ki film karakterlerinin
kiyafetleri, ve bu karakterlerin o kadar
etkisinde kaliyor ki bazi seyirciler, birçok
zaman küçük anlasmazliklar olabiliyor
kim daha çok benziyor, kim daha iyi ez­
berlemis filmi diye (bu ezberleme olayi
o kadar garip ki, özellikle bazi sahneleri
herkes bagirarak filmle beraber söylüyor)!
Yine de ortamdaki, "toplumdan dislan­
mis olanlarin beraberligi" duygusu, hizla
bu anlasmazliklarin üstesinden geliyor.

Iç çamasiri, özel korseler, ve "ba­
likagi" çoraplarla gelenler de sayi olarak
hiç az degiL. Onlar belli sahnelerde iç ça­
masirlanyla sinema salonunun içinde ko­
suyorlar. Bazen de özel "tema geceleri"
oluyor. Yani herkesin "glam rock" veya
travesti kiyafetiyle gelmesi bekleniyor.
Torbalarda ise bu filmi kült yapan, seyirci
katiliminin tam anlamiyla gerçekles­
mesini saglayan bazi garip nesneler
oluyor: yani pirinç, tost veya ekmek di­
limleri, tuvalet kagidi ve su gibi. Bazi
sinemalar bu nesnelerin kullanimini ki­

sitliyor, ve hatta neredeyse tüm sine­
malarda torbalar ve çantalar giriste ara­
niyor. Ama eger ki hazirliksiz gelmis­
seniz, içeride tüm bu malzemeleri ba­
rindiran küçük kitlerden alabiliyorsunuz
çok ucuza.



Seyircilere seyirci demek aslinda çok
dogru degil, çünkü filme tam anlamiyla
katilmalari bekleniyor. "Sinema etigi"
dogrultusunda ögrendigimiz sosyal ku­
rallar; sessiz olmak, birsey söylememiz
gerekiyorsa fisildamak, bize ayrilan belirli
bir yerde oturmak ve kipirdamamak ve
eger bunlara uymazsak dislanmaktir. Bu
film oynatildigi sürece ise, bu sinema sa­
lonlarinda çilginlik yapmazsaniz dis­
lanirsimz. RHPS süresince, seyirciler bol
bol dans ediyor, bagiriyor, ekrana pirinç
ve tuvalet kagidi atip, su tabancalariyla
su fiskirtiyor. Ancak, gösteriyle ilgili en
ilginç seylerden biri, neredeyse tüm si­
nemalarda bir grup profesyonel oyun­
cunun her hafta ekramn önünde ve tüm

salon alamm kullanarak oyunu harfi har­
fine oynamasi.

Her sinema salonunun kendi özel

kurallari olsa da, seyirci ne olursa olsun
hiç alismadigimiz kadar aktif. Bu gösteri
için insanlar giyinmeye ilk olarak 1976'da,
New York'ta, Halloween gecesi baslamis.
Birbirinden habersiz olarak Halloween

kiyafetleriyle gelen seyircilere her hafta
yeni insanlar katilmis ve bu gelenek önce
Amerika' da, sonra da diger ülkelerde ya­
yilmis. Ilk basta sosyal kurallara uy­
madiklari açik olan bu "garip" insan
grubu, sehirdeki "norinal" insanlarin bas­
kisiyla durdurulmus. Ancak bir yil sonra
Dori Hartley adindaki bir kadin Frank
N. Furter adindaki karakterlerden biri

olarak giyinip gelince gelenek hizla ke­
miklesmeye baslamis. Birkaç hafta içinde
ilk canli kadro kurulmus, filmin önünde
oynamaya baslamis. Yine su yüzüne çi­
kan sosyal baskilarla kisa süreyle dur­
durulan gösteriler, 1978'ten itibaren ara­
liksiz olarak oynanmaya baslamis ve bir
daha durdurulamamis.

RHPS, aslinda Richard O'Brien

tarafindan yazilan They Came from Denton

High isimli oyundan uyarlanan bir film­
dir. Oyunun ismi, "The Rock Hor-Roar
Show, ve sonra da "The Rocky Horror
Show" olarak degistirilmistir. Oyun ilk
olarak 1973 yilinin 16 Haziran'inda, Lon­
dra' daki The Royal Court Theatre Up­
stairs'te oynanmistir. Oyun, 2960 kez
Londra' da sergilendikten sonra 13 Eylül
1980' de gösterimi durdurulmustur. Sa­
dece 10 ay sonra, Richard O'Brien'in
Frank'i oynadigi bir gecede, Lou Adler
adli bir prodüktör müzikali izler ve Ame­
rika'ya getirir.

1980'lerin basinda popüleritesinin en
üst düzeyinde olan RHPS, zaman içinde

toplumun degismesiyle, filinin videoda
izlenme olanaginin bulunmasi ve tele­
vizyonda tekrarlarinin gösterilmesiyle
eskisi kadar çilgin ve degisik bulunmasa
da, toplumdan dislanmis veya farkli olan
kisilere, toplumla dalga geçme sansi ve­
rerek bu alanda bir ilk olmasi gerçegini
degistirinernekte ve her haftasonu filinin
gösterildigi sinemalarin hkhm hklim dol­
masini engellememektedir.

Filmin konusu:
RHPS, film olarak çok mantikli bir konu
ve kurguya sahip degiL. Hikaye söyle:
Brad Majors ve Janet Weiss adinda Ame-

rikali bir çift firtinali bir gecede araba­
larinin lastigi patlayinca, karsilanna çikan
bir satoya giderek yardim isterler. Amaç-
lari aslinda sadece telefon etmektir. Riff RHPS süresince
Raff ve kardesi Magenta konuklarini sa- "1 b i b 'i
toda gezdirdikten sonra, evin sahibi Dr. seyirci er o o
Frank N. Furter adindaki Transilvanya dans ediyor,
galaksisindeki Transex:ial. ge~~geninden baginyor ekrana
gelen çilgin ve traveSti bir bi lim adami •• '
ile tamstirirlar. Frank, Brad ve Janet'i, o pirmç ve tuvalet
gece yara~gi seks kölesi Rocky'nin orta- kagidi atip su
ya çikisim izlemeye davet eder ve o gece- '
yi orada geçirmeye onlari ikna eder. tabancalanyla SU
Ikisin.e ~e ayri odalar .vere~ travesti, fiskirtiyor.
gecenin ilerleyen saatlerinde once Janet' •
in, sonra da Brad'in odasina girer, ve iki­
sini de bastan çikarir. Hem Brad, hem de
Janet'in kafasi karisir, bastirilmis cinsel
duygu1anyla yüzlesrnek zorunda kalirlar.
Rocky, Frank'in kontrolünden çikinca,



Yaratim süresi

sonunda, alkislamall
ve noisemaker'lan
kullanarak gürültü

yapmalisiniz.

Riff Raff aslinda sato halkinin uzayli RHPS Için Yaninizda Getirmeniz
olduklarini ve gizli bir görevle dünyaya Gerekenler:
geldiklerini açiklar, Frank'i ve Rocky'yi
öldürür, ve satoyu uzaya isinlar. Brad ve 1)Pirinç:Filmin basinda Ralph Hapschatt
Janet, yasadiklarinin etkisinden asla ve Betty Munroe'nun dügününde, yeni
kurtulamayacaklari gerçegiyle dünyada evli çift kiliseden çikarken ekrandaki da­
kalirlar. vetIilerle beraber pirinç atmalisiniz.

RHPS kültürünün mottosu haline
I "h i t i" i f F k" 2) Gazete: Brad ve Janet firtinaya yaka-ge en aya e me, yasa. a i, ran in ..

"1 d" .. i d'~' kI d b' Iandiklarinda,JanetPlainOealeradlibiro me en once soy e igi sar i ar an i-
. d t k k b ri i gazete yardimiyla islanmaktan kurtul-rin e or aya çi ara u i me ve o us-

tu d ~ 't d maya çalisir. Tam bu sahnede basinizinr ugu mi e amgasinivurur .... dt' tutin iuzerin e gaze eyi a isiniz.

3) Su tabancasi: Brad ve Janet firtinaya
yakalandiginda, havaya su fiskirtma­
lisiniz.

4) Mum, çakmak, fener: Filmde degisik
yerlerde isik veya ates konu oldugunda,
ve özellikle çift satoya ilk geldiginde "bir
isik var" dediklerinde, mum, çakmak,
veya fenerinizi yakmalisiniz.

5) Lastik eldivenler: Frank, Rocky'nin ya­
ratimi sirasinda, üç kez lastik eldi­
venIerini siklatir. Daha sonra, Magenta
onun ellerinden eldivenIeri çikartir. Bu
kisimlarda siz de ayni sesi çikartinalisiniz.

6) Noisemakers: Yarahm süresI sonunda,
alkislamali ve noisemaker'Iari kullanarak
gürültü yapmalisiniz .•



7) Konfeti: "Charles Atlas Song" sonunda,
Rocky ve Frank yatakodalarina giderken
konfeti atmalisiniz.

8) Tuvalet kagidi: Dr. Scott laboratuara
girerken, Brad, "Great Scott!" diye bagirir.
Bu arada siz de Amerika' da ünlü bir tu­

valet kagidi markasi olan Scott tuvalet
kagidinizi havaya atmalisiniz.

9) Tost: Frank ye~ekte serefe bardagini
kaldirdigi zaman, Ingilizce' de buna "to­
ast" dendigi için, havaya yaglanmamis
tost veya ekmek dilimleri atmalisiniz.

10) Parti sapkasi: Yemek masasinda Frank
bir parti sapkasi giydigi zaman, siz de
aynisini yapmalisiniz.

11) Zil: "Planet Schmanet" sarkisi sira­

sinda Frank "zil mi çaldi" dedigi anda,
siz de zil veya çaninizi çalmalisiniz.

12) Iskambil kagitlari: 'Tm Going Home"
sarkisi sirasinda, Frank "hüzün için kart,
aci için kart" dedigi anda elinizdeki is­
kambil kagitlarini havaya atmalisiniz.

13) Sosisli sandviç ve erik: Bu madde as­
linda koltuklarda leke biraktigi ve fareler
tarafindan da sevildigi için artik birçok
sinemada yasak.

Bu malzemeleri aldiktan sonra saat 10:30­
11:00 civarinda sinema salonunun önün­

de toplanmabsiniz. Bu zaman dilimi sü­
resince RHPS meraklilarinin birbirini

tanimasi, sohbet etmesi ve yeni arka­
dasliklarin kurulmasi amaçlaniyor.
Gösteri, filmin önünde oynayan grubun
yönetmeni veya sinema sahibi tarafindan
açiklanan kurallarla baslar. Hangi mal­
zemeler kullanilamaz, elinizdekileri ne
yöne dogru atmalisiniz, gibi oldukça es­
nek olan kurallar açiklanir. Bunu, "bilkire
töreni" denen, ve gösteriye ilk defa ge­
lenlerin açiklanarak sahneye çekilmesi
(genellikle arkadaslari tarafindan ispi­
yonlanarak), ve tüm seyirciler önünde
bir sekilde dalga geçilmesi izler. Bu dalga
geçme töreninde, "bakire" kisi, orgazm
taklidi yapmak zorunda veya agzina
pasta kremasi sikilmasi gibi asagilayici,
ama çok kati olmaya cezalara maruz kal­
mak zorunda birakilir. Bu törenden sonra,
herkes yerine döner, ve film baslatilir.
Film sonrasinda, barlara, partilere, veya
parkiara gidilerek, eglence sürdürülür.
Bu da gösteriyor ki, gösteri, kesinlikle
film süresiyle kisitli olan bir olgu degiL.
Eger hiç bir fikriniz yoksa bu 25 yildir
devam eden, ve hiç de bitecege ben-

zemeyen RHPS ile ilgili anlatilanlar ku­
laga biraz ürkünç gelebilir. Fakat, bir kez
gittiniz mi, artik böyle bir gösterinin ol­
mus olabileceginden mi, sahne heye­
canindan mi bilinmez, kesinlikle tekrar­
lamak istiyorsunuz bu interaktif dene­
yimi. Bir taraftan da hayatinizin en eglen­
celi, en anlasilmaz deneyimi olmaya güç­
lü bir adayolan gösterinin, yasadikça bu
özelliginin daha da güçlendigine inani­
yorsunuz.
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töreninde, "bakire"
kisi, orgazm taklidi
yapmak zorunda
veya agzina pasta
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gibi asagilayici,
ama çok kati
olmayan cezalara
maruz kalmak
zorunda birakilir.



Filmin görüntü
yönetmeni, ayni yil

Kubrick'in The

Shining'inde (ve
daha ewel pek çok

baska Kubrick,
filminde) çalismis
olan John Alcott.

Dehset Treni / Terror Train (1980) T.
dublaj
1980'lerin baslarindaki Amerikan slasher
furyasinin nispeten en özgün ve dikkate
deger ürünlerinden biri olan bu filmin
VCD' si, daha önce adini duymadigimiz
Mert Limited (adres: Mimar Kemalettin
cad., Ersoy Han, no.1, Sirkeci-Ist.) adli
bir sirket tarafindan sinirli ölçekte piya­
saya sürülmüs. Zamaninda ülkemizde
de sinemalarda vizyona girmis olan Ter­
ror Train'in bu vcd'si, özellikle 30 yas
civari/üstündeki sinemaseverlerin eger
filmi çocukluklarinda veya gençliklerinde
sinema da izlemislerse, anilarini tazele­
rneleri veya zamaninda izleyernemekle
birlikte posterleri, lobi kartlari, frag­
manlari belleklerinde yer etmis olanlarin
da meraklarini gidermeleri için bir firsat.
Öte yandan zaten yukarda da belirtildigi
gibi nispeten kalburüstü bir slasher. Film,
Halloween ve onun ardindan gelen döne­
min bu türdeki neredeyse bütün filmleri
gibi bir prologla basliyor: Bir yilbasi par-i

Karaca Savas

tisinde bir grup hp ögrencisi, utangaç bir
arkadaslarina 'esek sakasi' yaparlar ve
çocuk aklini yitirir. Üç yil sonra bu ögren­
ciler mezuniyetlerini kutlamak için özel
olarak tutulan buharli bir trenle gece yol­
culuguna çikarlar. Tabii trende cinayetler
baslar (VCD'nin kapaginda ."genç kiz­
lar ... erkek arkadaslarimza saka yapar­
ken sonucunu düsündünüz mü?" yazi­
yor). Evet, konusu çok standart olsa da
gerek gece içinde yol alan buharli trenin
atmosferik görüntüleriyle, gerekse trenin
iç mekaninin klostrofobik kullanimiyla
bir hayli basarili bir çalisma sözkonusu.
Zaten filmin görüntü yönetmeni, ayni yil
Kubrick'in The Shining'inde (ve daha ev­
vel pek çok baska Kubrick filminde) çalis­
mis olan John Alcott. Filmin oyuncu kad­
rosu da dikkate deger: Basrolde Hallo­
ween'in yildizi Jamie Lee Curtis, yardimci
rollerde ise Gary Cooper ve John Wayne'
in dublorlügünden John Ford ve Sam
Peckinpah'in pek çok filminde önemli
rollere terfi eden emektar western oyun­
cusu BenJohnson (1918-1996) ve ünlü si­
hirbaz David Copperfield var.

13. Cuma / Friday the 13th (1980) T.
dublaj
Bkz: bu sayimizda sf. 16-20.

Halloween: Cadilar Bayrami /
Halloween: The Curseof Michael Myers
(1995) T. dublaj
Ön kapak sanki John Carpenter'm 1978
tarihli basyapilinin VCD' si izlenimi verse
de, arka kapaktaki orijinal künye bilgileri
devam filmlerinden birine ait! (Söz­
konusu devam filminin VCD'si ayrica 7.
Sanat Ltd. Sti. Tarafindan Ölüm çigligi
adiyla piyasaya sürülmüstü)

Suspiria (1977) T. dublaj, genis ekran
Suspiria'yi burada tanitmaya gerek yok



(bkz: Geceyarisi Sinemasi, no. 7, sf. 20-51).
Palermo, VCD'nin kapagina "bir korku
filmi klasigi" yazarak tevazu göstermis,
"tüm zamanlarin en iyi korku filmi" yaz­
malari gerekirdi. Dublajli vcd' deki müzik
kusagi, kulaga yeterince zengin gelmiyor
ama filmin genis ekran formatinda su­
nulmus olmasi çok hos bir sürpriz ve çok
dogru bir karar. Hem kapaga, hem de
disklerin üzerine poster illüstrasyonunun
basilmis olmasi da takdire sayan.

Yarin Çok GüzelOlacak / A Better
Tomorrow (1986) T. dublaj
Acimasiz Katil / The Killer (1989) T.
dublaj
Iki John Woo filmi (Woo filmleri için bkz:
Geceyarisi Sinemasi, no. ll, sf. 22-29).

ankara film festivali'nde fantastik kisalar

Geçen sayimiz baskiya girdigi günlerde
düzenlenen 13. Ankara Uluslararasi Film

Festivali bünyesindeki 'Ulusal Kisa ve
Canlandirma Yarismasi'nda, korku türü
içinde veya sinirlannda tanimlanabilecek,
fantastik tarzda birden fazla ve hepsi ni­
telikli kisa filmlerin yeralmasi bir hayli
sevindirici ve umut vericiydi. Bu film­
lerden Ahmet Uluçay Imzali Exorcist:Sey­
tan Kovma (4'30"; 2000) jüri özel ödülüne
layik görüldü. Iyi yapilmis, dört dörtlük
bir kisa film oldugu konusunda herkesin
birlestigi Exorcist'in ödül töreninde, jüri
baskani Ali Hakan'in da belirttigi gibi,
filmin "özel ödülle" taçlandirilmasinin
sebeplerinden biri de 'kurmaca' mi 'de­
neysel' mi kategorisine dahil edilmesinin
daha dogru olacagina kesin olarak karar
vermenin olanaksizligiydi. Kütahyali ba­
gimsiz bir sinemaci olan Uluçay, eserini
"içine cin veya seytan girdigi ve onlarin
neden olduguna inanilan histeri, delilik,
epilepsi gibi sinir hastaliklarinin, Ana­
dolu' daki mistik tedavi sekline ironik bir
bakis" olarak anlamlandinyor. Biray Dal­
kiran'in konusu lanetli bir apartinan dai­
resinde geçen Sis (11'45"; 2001) adli kisa
filmi ise tereddüte ma hal birakmayacak
sekilde bir korku sinemasi denemesiydi
ve yer yer Carpenteri, yer yer Argento'yu
çagristiran stilistik yönelimleri ile bu türe
ilgi duyanlar açisindan bir hayli tatmin
ediciydi. Su anda reklam filmleri alaninda
çalismakta olan Dalkiran, türe olan il-

gisini ayrica yine bir hayli basarili bir
çalisma olan gerilim tarzindaki Anne, Be­
ni Merak Etme (6'45"; 2000) ile de göster­
mistLKorku motiflerine dayanan fan­
tastik nitelikli dikkate deger bir baska e­
ser ise Baris Yös imzali Dr. Caligari'nin
Karisi ve Oglu (ll'; 2000) adli siyah-beyaz
çalismaydi. Yös, soyut anlatimli filmini
"zamansiz bir boyutta annenin despot
hegemonyasi altinda yasayan çocugu'n
psikolojik bunaliminin annenin ölümüne
sebep olmasinin ve anne ölürken çocugu­
nu tekrar dogurmasinin, çocugun bu kez
özgür olmasinin" hikayesi olarak ta­
nimliyor. Su an bir televizyon dizisinde
çalismakta olan Yös'ün, daha önce Iz­
mir' de gösterildigi ortamlarda alkislarla
karsilandigi söylenen bu kisa filmi -her­
kesin zevkine göre olmasa da-, özellikle
siyah-beyaz tercihinin hakkini basarili
bir sinematografiyle vermis olmasi açi­
sindan takdir topladi. Bu arada bu kisa
filmlerden Dalkiran'in eserlerinin dijitaL,
digerlerinin betacam temelli olduklarini
kaydedelim. Animasyon ürünlerde ise
Mert Ozan Uslu'nun Tiras (2'42"; 2000)
adli çalismasi, geceyarisi tras olmak is­
teyen bir adamin, onu tras etmek için
gögsünden çikarttigi yaratikla olan kav­
gasini grotesk bir imge le ml e, layikiyla
vermesi açisindan belleklerimizde yer et­
ti. Gelecek sayimizda fantastik tarzda
kisa film çalismalarina yer vermeyi sür­
dürecegiz. i

"içine cin veya
seytan girdigi ve
onlarm neden

olduguna
inamlan histeri,
delilik, epilepsi
gibi sinir
hastaliklarmm,
Anadolu'daki
mistik tedavi

sekline ironik bir
bakis. ",



kendi tarzmda bir klasik

FRIDAY the 13th
Kaya Özkara cal ar

1980 yaz sezonda
F13'ü yalmzca Star

Wars'm devami

Empire Strikes
Back geçebilmisti

Korku sinemasi basyapitlarindan Hal­
loween' den (1978) sonra Amerikan teen­

slasher filmlerinin (gençlerin dograndigi
filmler) en ünlüsü -Scream' e kadar- kus­
kusuz Friday the 13th'dir (1980). Friday
the 13th [metinde buradan itibaren F13
olarak zikredilecek], Halloween'in gisede
yarattigi firtinadan nasiplenmek güdü­
süyle baslayan slasher furyasinda gös­
terime giren bu türdeki ilk filmdi ve
gerçekten de Halloween'inki kadar ola­
masa da onunkine yaklasan bir gise hasi­
lati elde etti, hatta 1980 yaz sezonda F13'ü
yalnizca Star Wars'in devami Empire Stri­
kes Back geçebilmisti - sonraki diger slas-•

herlarin hiçbifi bu kadar basarili ola­
madilar. F13 ayrica bugüne kadar tam
dokuz devam filmiyle Amerikan korku
sinernasinda devam filmleri sayisi re­
kortineni ünvanina da sahiptir.

Begenin yada begenmeyin, F13'ün
Amerikan korku sinernasinda bu denli

ses getirmis olmasinin temel sebebi gore
(kan-revan) tarzindaki ilk slasher olmasi
(1). Katilin devasa bir biçagi elinden hiç
düsürmedigi Halloween de kU$kusuz bir
slasher fi1miydi. Ama usta yönetmen John
Carpenter cinayet anlarini hiçbir zaman
perdeye yansitmayarak, görüntü yöne­
timinde gölgelerin ve karanliklarin genis­
ekran çerçeve içindeki tasarimina, müzik
kullanimina ve kurguya dayanarak daha
çok 'göstermeden ima eden', eski usul
bir korku filmi çekmisti aslinda. F13'te
ise kesici ~e delici aletlerin insan vücu­
duna tecavüzünü ve akabinde fiskiran
kanlari görebiliyordunuz. Burada bir pa­
rantez açip türün daha sonraki kimi ör­
neklerindeki kan-revan dozajinin nicel
olarak F13'ten de ileri gittigini not et­
mekle birlikte - F13'teki toplam 10 adet
cinayetten yalnizca üçünü perdede kanli
biçimde izliyoruz - F13'ün hem bu alanda
(Amerikan slasher filmlerinde kan-revan)
bir ilk, hem de el emegi, göz nuru özel
efektlerinin bu zanaatin gelmis geçmis
en büyük üstadi Tom Savini'in imzasini
tasimasi sayesinde nitel olarak en iyi ör­
neklerden (2) oldugunu vurgulamak ge­
rekli.

F13'ün ses getirmesindeki esas pay
kan-reva na ait olsa da bu yazinin esas
amaci yalnizca Tom Savini'ye methiye
düzrnek degil, F13'le ilgili bu temel sap­
tamanin altini çizdikten sonra filmin üs­
tünde nispeten daha az durulan diger
özelliklerine dikkat çekmek.
F13 ve Halloween

F13'ün Halloween'in gise basarisinin



ardindan çekilen bir film oldugu gerçegi
zaman zaman onun Halloween'in kötü bir
taklidi oldugu önermesiyle tamamla­
niyor. Gerçekten de F13'ü izlemeye bas­
ladiginizda bu hisse iki açidan da kapil­
mamak olanaksiz; hem Halloween'in tak­
lidi oldugu, hem de bayagi kötü yapilmis
bir taklidi oldugu hissine. F13 de Hal­
loween gibi yillar öncesinden bir prologla
basliyor, üstelik yine sevismeye girisen
genç bir çiftin katledilmesiniiçeren bir
prologla. Belki daha da çarpicisi, Hal- .
loween'deki gibi kameranin (ve dola­
yisiyla izleyicinin) bakis açisinin kati­
linkiyle ayni odaktan olmasi.

Ama benzerlikler bu prolog sah­
nesiyle bitiyor. Yalnizca kan-revan açi­
sindan da degiL. Halloween' de katilin
kimligi en bastan beri belliyken, F13'te
bu, finale kadar belli olmuyor. Yani bir
baska deyisle F13, ikincil düzeyde bir
'katil kim?' sorusunun yarattigi merak
ve tedirginlik üzerinden de çalismaya
yelteniyor. Halloween' deki 'katil Michael
Myers ne zaman ve nereden saldiracak?'
sorusunun yerini F13'te 'katil kim ve ne­
rede, ne zaman saldiracak?' sorusu aliyor.
Bu açidan F13 serisinin Halloween'le
benzesmesi ancak devam filmlerinde söz­
konusu. F13'ün Halloween'le benzes­
medigi bir diger nokta ise, kimin kur­
tulacagina, kimin 'esas kiz' olduguna
iliskin olarak bastan pek fazla veri ol­
mamasi. F13'te bakire, kiz kurusu, iyi
aile kizi modelinde bir karakter yok, en
sonunda katili haklayip kurtulan kiz da,
onu film boyunca sevisirken hiç gör­
mesek de film boyunca digerleriyle bir­
likte esrar çekip, "strip-monopol" oyu­
nunda soyunuyor. Halloween'de katilin
ve esas kizin kim olduklari bastan belli
ve filmdeki olaylar bu iki karakterin fi­
nalde yasayacaklari kapismaya giden
yolda konunun ilerlemesi için baha­
nelerden ibaret. Aslinda tezat gibi gö­
rünebilir ama Carpenter gibi bir ustanin
elinde bu durum bir dezavantaj degil,
bir meziyet halini almis, Halloween'in öy­
künün ikinci plana düstügü saf, katiksiz
bir sinema ürünü olmasini saglamis, tipki
Italyan korku sinemasinin en iyi örnek­
lerinde oldugu gibi.

Halloween ve F13 arasindaki fark­
liliklarbaglaminda at1anmamasi gereken
bir baska nokta da her iki filmin örtülü
ideolojik yönelimlerine iliskin. Hal­
loween'in muhafazakar deger yargi­
larindan beslenen bir film oldugu genel
kabul görür ve Carpenter da bunu pek

inkar etmez. 'Cinsel açidan gemi aziya
almis gençlerin katilin kurbani olmasi ve
faziletli kizin katille basa çikabilmesi'
zitliginin F13'te pek fazla sözkonusu
olmamasinin yanisira, F13'te yerlesik
degerlerin ve düzenin koruyucularinin
pek de iyi bir gözle yansitilmamalari da
dikkate deger. Gençlerinkampini kolaçan
eden polis memuru tam klasik 'bela polis'
tiplemesine uygun: kaba, önyargili, tepe­
den bakan, hir çikarmaya egilimli, alayci
ve de kara günes göziüklü. Filmin bas­
larinda müstakbel 1 numarali kurbani
kamyonuna alan soför, gençlerin "çok
bilmisliginden" yakindiginda sevimli

kurban adayimiz "tam bir Ameri­
kalisiniz!" diye karsilik veriyor. F13
filmini yapanlarin kendilerini bu 'tam
bir Amerikali' zihniyetinin safinda ko­
numlandirmadiklari açik. Halloween' de
ise emektar oyuncu Donald Pleasance'in
büyük bir basariyla canlandirdigi psi­
kiyatrist Dr. Loomis karakteri, toplumun
Michael Myers gibi suçlulara/ sapiklara
tutumunda hosgörüye yer olmamasi
gerektigi, çünkü böylesi suçlula­
rin/ sapiklarin dogalari geregi dogustan
suçlu/ sapik olduklari ve hiçbir zaman
iflah olamayacaklari gibi koyu muha­
fazakar tutumun temsilcisi olarak görü­
nüyor ve Halloween filmini yapanlarin
onun hakliligina inandiklari hatta bizim
de inanmamiz i istedikleri seziliyor.

Italyan baglanlisi
F13'ü Halloween'le bu kadar karsi­
lastirmak yeter. F13'ü incelerken anilmasi
gereken bir baska bir film ise Mario Bava'
nin 1971tarihli Ecologmdeldelitto'su (Kanli
Körfez; Bay of Blood). F13'ü yapanlarin
bazi açilardan bu eski Italyan filminden•

Friday the l3th
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filmindeki grotesk
bir cinayet sahnesi
Bava'nin filminden

birebir kopya
çekilmis.

dogrudan esinlenrnis olduklarina kusku
yok. Zaten zamaninda Bava'nin filminin
ABD' deki dagitimini, F13'ün yapimcilari
arasinda yeralan Georgetown Produc­
tions'in sahiplerinin gerçeklestirmis
olmasi tesadüf degil (3). F13 ile bu Italyan
filmi arasindaki benzerlik, iki filmin ko­
nularinin ana temasindan ziyade mekan
baglaminda. Bava'nin filminde F13'teki
gibi mazideki travmatik bir deneyimden
dolayi akli dengesi bozulmus sapik bir
katil yok, gözünü para hirsi bürümüs bir
dizi aç gözlü, saygin sahsiyetin maddi
çikar ugruna" birbirlerini haklamalari
anlatiliyor. Ama her iki film de yerlesim
merkezlerinden uzak, doganin içindeki
bir göl kiyisindaki ahi, ama yeniden faali­
yete geçirilmesi planlanan bir kamp te­
sisinde geçiyor ve her iki fiImde de bu
tesise eglenmek için gelen bir grup genç
canlarindan oluyorlar. Üstelik Ecalagia
del dellitta'nun F13 serisi üzerindeki etkisi

yalnizca ilk filmle sinirli degil. F13'ün ilk
devam filmindeki grotesk bir cinayet sah­
nesi Bava'nin filminden aynen, birebir
kopya çekilmis.

"'Bravo!' dedirlecek bir fina!"

F13'ü baska: filmlerle karsilastirinayi arhk
bir yana birakalim. Tom Savini imza li
kan-revan efektlerinden baska, hatta daha
da fazla, filmin hakkinin verilmesi gere­
ken bir meziyeti daha var. En basta F13
olmak üzere 1980'lerin baslarindaki kan­
revan içindeki slasher filmlerinin to­
pundan tiksinenlerin bile kabul etmek

zorunda kaldiklari gibi, F13'ün en büyük
artisi dört-dörtlük final sekansi. Örnegin
ünlü (bizce kötü-ünlü) ve de pek bir 'say­
gin' Leonard Maltin'in Film Rehberi'nde
F13' e dört üzerinden 1.5 yildiz verilirken,
yigidi öldür ama hakkini yeme manti­
giyla "itiraf etmek gerekir ki bravo de­
dirtecek bir finali var" ibaresine yer ve-
rilmis. "

Gerçekten de 91dakikalik filmin yak­
lasik olarak üçte ikilik ilk bölümü, insani
söyle bir yerinden dogrultan kanli iki
cinayet sahnesi hariç bir hayli tek düze

.ve yavan. Açikçasi eger çokça slasher izle­
misseniz F13'ü videoda, veya VCD'de,
DVD'de izlerken buralari 'ileri sar' düg­
mesine basarak geçebilirsiniz. Özellikle
41'inci dakikada Kevin Bacon'in (eveti
F13, Bacon'in ilk filmlerinden!) canindan
oldugu sahneden sonra yaklasik olarak
68'inci dakikaya kadar film bir hayli sar­
kiyor, ta ki bir tanesi hariç, tüm gençler
katilin gazabina ugrayincaya kadar
[F13'ü izlememis ama izleyebilecek olan­
lar, sürpriz finali önceden ögrenmernek
için yazinin buradan sonrasini okurna­
mayi tercih edebilirler].

Arkadaslarinin cesetlerini birer birer
kesfeden, artik siranin kendisine geldi­
ginden kuskusu kalmayan Alice adli genç
kiz, panik içinde kendisini kabinine ka­
patir ve kapiyi saglamlastirmaya çali­
sirken camdan içeri kanlar içinde bir ceset
daha firlatilir. Derken disardan bir motor
sesi duyulur ve karanliklar içinden bir
cipin geldigi görülür. Alice, kasabaya git-



mis olan kamp sorumlusunun (ki onun
bir cipi vardir) geri döndügünü sanarak
disari çikar. Oysa cipten kisa saçli, orta
yasli bir kadin iner (Bu arada önemle
belirtmek gerekir ki bu kadini ailelere ve
kadinlara hitap eden eski Amerikan tv
dizilerinin taninmis isimlerinden Betsy
Palmer oynuyor). Alice ve onu teskin et­
meye çalisan kadin, kabine geri dönerler.
Kadin, camdan içeri firlahlinis cesedi gö­
rünce "aman Tanrim, ne kadar da genç­
ler!" diye iç çeker. Daha sonra kampin
yeniden faaliyetegeçirilmesinin hata
oldugunu söylerek, 1957'de kamp danis­
manlarinin ihmali yüzünden Jason adli
küçük bir çocugun gölde bogulmus ol­
dugunu anlahr (Filmin açilis sahnesinde
1958'de kampta yasanan cinayetleri
izlemistik, bu bogulma olayindan ise yal­
nizca bir kez filmin baslarinda kampin
lanetli oldugunu söyleyen bir kamyon
soförünün "1958'de öldürülen çocuklar,
1957' de bogulan bir çocuk" sözüyle laf
arasinda ve vurgulanmaksizin haberdar
edilmistik). Bu aci anilari anlatirken ka­
dinin bakislarinda yavas yavas bir tekin­
sizlik sezilmeye baslanir ve Alice biraz
tedirgin olur. Alice'in tedirginligini far­
keden kadin, "evet, Jason benim oglum­
du, burayi yeniden açmaniza izin vere­
mezdim" diyerek baklayi agzindan
çikarir ve bir biçak çeker ... Kisilik bölün­
mesinden muzdarip kisiler gibi kah kendi
ses tonuyla, kah çocuksu bir ses tonuyla
kendi kendine konusmaya baslayarak
Alice' e saldirir. Kamp mahallindeki u­
zunca bir bogusmanin ardindan Alice,
eline geçirdigi bir palayla kadinin kafasini
uçurur (Tom Savini sagolsun, bu agir­
çekim kelle kesme sahnesinde, tipki ka­
fasi kopartilan bir tavuk gibi, kadinin
boynundan kan fiskirirken bassiz vücu­
dunun kisa bir an ellerini sikmak gibi
temel reflekslerini sürdürdügünü görü­
rüz).

Bir sonraki sahnede artik sabah ol­

mustur ve göl kiyisina dogru polis ara­
balari yaklasirken Alice gölün ortasinda
bir kanonun içinde uyumaktadir. Derken
aniden kanonun arkasinda suyun içinden
tam olarak seçenemedigimiz ama grotesk
görünümlü oldugu anlasilan bir insan
figürü firlayarak Alice'i suyun içine çeker,
kanoyu devirir. .. (4) En son sahnede ise
Alice'i hastanede kendine geldiginde iz­
leriz. Yanibasindaki polise "çocugun ne
oldugunu?" sorar. Polis, "hangi çocuk?"
diye karsilik verir. Yanit: ''Iason, göldeki
çocuk." Polisin çocuk falan bulma-

diklarini söylemesi üzerine "o zaman
hala orada, yasiyor" diye inirildanir ve
film dingin göl görüntüleriyle biter (5).

Bir canavar anne figürünün varligi
açisindan F13'ün, Psycho sularinda gezi­
nen, ama daha da ilginci katilin bu anne
olmasi açisindan Psycho' daki bu temel
motifin tersine çevrilmis versiyonunu ih­
tiva ettigi söylenebilir. Bilindigi gibi,
Psycho' da, cinayetleri bu annenin isle­
diginden kuskulaniriz uzunca bir süre,
ama sonunda annenin aslinda yillar önce
ölmüs oldugunu ve kisilik bölünmesi ge­
çiren evladinin zaman zaman annesinin
kisiligine bürünerek cinayetleri isledigini
ögreniriz. F13' de ise kisilik bölünmesine
ugrayan evlat degil anne, ve de evladinin
kisiligine bürünerek cinayetleri isliyor!
Psycho' dakiyle ayni durum ama roller
tersine dönmüs ... (6)

NOTLAR:

(1) Avustralyali bir Internet Film Veri­
tabani (IMDb) kullanicisinin 'izleyici
yorumlari' bölümüne yazdiklari: "1980'
lerin bütün çocuklari için kötü-ünlü olan
Friday the 13th. Bu filmi gördügümde yal­
nizca 13 yasindaydim. Daha önce insan­
larin öldürülmesini grafikbiçimde gös­
teren hiçbir film görmemistim. Beni soke
etti. Burada silah vesi ve yere düsme yok­
tu. Bu filmde insanlar bogazlarindan
biçaklaniyordu ve sonra KAN akiyordu.
Korkunçtu." (Öte yandan filmi videodan
izlediklerinde, slasher filmlerine doymus
olan genç kusak izleyicilerin ise film
hakkinda, takdir edenler ve abartilacak

bir sey bulamayanlar seklinde birbirine
zit iki kutba bölünmüs olduklarini tespit
etmek gerek; bu tarz filmlerden zaten
hazzetmeyenlerin ise filmden nefret et­
tiklerini söylemeye gerek yok, ki bunlar
bu filmi niye izlemisler anlamak müm­
kün degiL.)

(2) Ilk olarak zombi basyapiti Dawn of the

Dead'deki (1978) çalismasiyla adini du­
yuran Savini, daha sonra Rosemary' s Killer
(1981) adli bir slasher filminde daha çali­
sacakti.

(3) Wes Craven'in yönetmen olarak imza
athgi ilk film olan Last House on the Left'in
(1972) de finansmaninin ayni ekip tara­
findan yapilmis oldugunu da kaydedelim
(Bu arada F13'ün yönetmeni Sean Cun­
ningham, Wes Craven'in filminin yapim­
cisiydi). i

Tom Savini

sagolsun, bu agir­
cekim kelle kesme,
sahnesinde, tipki
kafasi kopartilan
bir tavuk gibi,
kadimn boynundan
kan fiskinrken
bassiz vücudunun
kisa bir an ellerini
sikmak gibi temel
reflekslerini

sürdürdügünü
görürüz.



Aslinda Friday the 13th Part il

"Derken o
unutulmaz final

olup bitti.
Kalbimin

gögsümün
içinde atisini

duyabiliyordum.
Derken son bir

korkutucu
sahneyle. daha

geldiler. "

(4) 2 numarali dipnotta alinti yaptigimiz
IMDb kullanicisi, kanli sahnelerin etkisini
anlattiktan sonra izlenimlerini aktarmaya
söyle devam ediyor: "Derken o unutul­
maz final olup bitti. Kalbimin gögsümün
içinde atisini duyabiliyordum. Derken
son bir korkutucu sahneyle daha geldiler
(bu beni hala etkiler). Hersey bittiginde
orada korkmus, gerilmis ve tamamen
euphoria içinde kalakalmistirn." Film
hakkindaki yorumlarini yazan IMDb kul­
lanicilarindan, filmi yillar önce sinemada
izlemis olanlarin istisnasiz hepsi izlenim­
lerini aktarirken günlerce kabuslar gör­
dükleri, o finali hala unutamayip hiçbir
zaman da unutamayacaklari tarzinda
seyler aktarmislar.

(5)Jason, tabü ki ölmemisti: Hemen ertesi
yil Friday the 13th Part II'de geri döndü.
Bu devam filmi, ilk filmde sag kurtulan
Alice'in evinde öldürülmesiyle baslar ve
sonra ayni kamp yerinde yine bir grup
gencin katledilmesi minvalinde gelisir
(Bu arada ilginç bir not: Türkiye' de zama-

ninda dagitimcilar nedense F13'ü es
geçmislerdi ve sinemalarda ilk olarak 13.
Gün adiyla oynayan film aslinda F13 Part
II idi; ancak daha sonra F13 videoda ay­
~en 13. Cuma adiyla piyasaya çikacakti).
Ikinci devam filmi de benzer minvalde,
ama 3-boyutlu çekilen bir filmdir. Sonraki
devam filmlerinde bir ara anlasilan Ja­
son'in galiba gerçekten öImesi ve serinin,
ruhu Jason tarafindan ele geçirilen bir
genç etrafindan döndürülmeye çalisil­
masi ancak daha da sonralari Jason'in
dirilmesi, vs. sözkonusu. En yeni F13 fil­
mi olan fasan X geçen yil çekildi: bilim­
kurgumsu oldugu anlasilan bu filmin
konusu uzakgelecekte geçiyormus.

(6) Ve tabü en sonunda evladin da aslinda

ölmemis oldugunu ögreniyoruz. Bu hu­
susta ilk bakista akla gelen ve gerçekten
de mantikli olan yargi, bunun, yani küçük
Jason'in aslinda ölmemis oldugunun en
sonda ortaya çikmasinin filmi yapanlar
nezdindeki gerekçesinin ikili oldugu sek­
linde: hem bir yandan en sonda hiç bek­
lemedikleri bir anda, gerçekten de hiç
beklemedikleri bir sürprizle ikinci bir sok
(katilin kimligi zaten bir sürpriz ve gro­
tesk ölümü zaten bir soktu) yaratarak
filmin etkisini perçinlemek, hem de böy­
lece devam filmlerine açik kapi birakmak.
Bunlar kuskusuz dogru ama aslinda filmi
dikkatlice izlediginizde bu noktada bazi
spekülasyonlar yapmaya elverisli bazi
veriler de var. Belki de cinayetlerin en a­
zindan hepsinin Jason'in annesi tara­
findan islenmis oldugu o kadar da kesin
degil, bazilarini bizzat Jason'in islemis
olmasi da muhtemeL. Evet, prologdaki
1958 cinayetlerini anneden baskasi islemis
olamaz çünkü Jason o zaman daha çok

.küçük bir çocuktu. Ayrica 'günümüzdeki'
cinayetlerin de en azindan ilkini (kampa
gitmekte olan genç kizin yolda öldü­
rülmesI), annenin islemis oldugunu var­
sayabiliriz. Çünkü bu cinayeti isleyen
katil de finalde annenin kullandigini gör­
dügümüz gibi bir cip kullaniyordu. Ama
kamptaki cinayetleri bizzat Jason'in isle­
memis olduguna dair hiçbir veri yok.
Hatta finale dogru Alice kabinindeyken
camdan içeri ceset firlatildiktan sonra di­
sardan cipin geldigini görüyor olmamiz,
Jason'in, annesi gelmeden önce zaten
kampta kol geziyor olmasi ve kamptaki
cinayetleri de onun islemis olmasi ola­
siligina isaret ediyor. Yani muhtemelen
ana-ogulun isbirligi veya annenin oglunu
kollayip gözetmesi sözkonusu olabilir.
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50'li yillar... Sad iKonuralp

'Korku Sinemasi Film Müzigi: 4O'liYillar'
yazisinin (Geceyansi Sinemasi, no. 6, sf. 6­
11) sonunda da belirtildigi sekilde; atom
bombasinin patlamasi ve ardindan iki sü­
per devlet arasindaki iliskilerin gergin­
lesmesi, seyirciyi artik kurt adam, vampir,
mumya, hortlak gibi kavramlardan kork­
maz hale getirmisti. Önce Hirosima gö­
rüntüleri ve ardindan sik sik tekrarlanan

nükleer denemeler, insanlarin bu yeni
kada karsi bir tedirginlik duymasina
neden olmustu. Tabii filmeiler, ürün­
lerinde bu tedirginligi kullanma firsatini
hiç kaçirmadilar. Atom bombasi sena­
ristler için ilk önceleri asirlar boyunca
donmus ya da kuytu yerlere saklanmis
canavarlari ortaya çikartan ve sonuçta
onlari bati medeniyetiyle karsi karsiya
getirten bir gereçti (Beast from 20 000 Fat­
homs ve it Came from Beneath the Sea gibi).
Ama çok geçmeden senaristler nükleer
denemelerin meydana getirdigi büyük
sok dalgalari ve sarsintilar yerine bir bas­
ka yan etkiyi göz önünde bulundurmaya
basladilar ve seyircide daha yeni bir
korkunun dogmasina neden oldular: Rad­
yasyon. Bilim adamlarinin o dönemler
üzerinde haril haril çalismakta oldugu
bu konu, filmeHer için her 'saçmaligi'
manhkli (!) kilacak bir islev görmekteydi.
Bilim adamlarinca kansere, ölüme yol a­
çan radyasyon, senaristlere göre ise can­
lilari büyütmekte (Thern!, Tarantula, The
Deadly Mantis, Amazing Colossal Man,
Attack of the 50 tt. Woman), kimi zaman
da ters yönde çalisip küçültmekte (Incre­
dible Shrinking Man), bazen de onlari bam­
baska bir yaratik haline getirmekteydi

. (The Hideous Sun Demon). Kisacasi rad­

yasyon sinemada her derde deva bir ilaçh.
Dolayisiyla sinemada tam anlamiyla bir
"radyasyon patlamasi" gerçekleserek, si­
nema perdelerini devasa boyutta örüm­
cekler, karincalar, çekirgeler vs. dol-

durmaya basladi. Hiç kuskusuz, rad- The Creature from the Black Lagoon

yasyonlu-canavarli filmler içerisinde en
uçuk olani (ve bu anlamda en doruga
ulasani) From Hell it Came' dir (Ce-
hennemden O Geldi; 1957). Yönetmenligi
Dan Miller' e ait bu film, bir Pasifik ada- Bilim adamlannca

sinda geçm~k~edir. P~sifik Okyanusu'nda kansere ölüme yol
gerçeklestirIlen nukleer denemeler, '
buralarda da etkisini göstermis, rad- açan radyasyon,
yasyon nedeniyle.ag~cin b~.ri.YÜ~meye senaristlere göre
baslamistir (!). Filmin muziklerinden •.
sorumlu Darrell CaIker, daha çok Woody ise canlilan
Woodpecker (Agaçkakan Woody) çizgi büyütmekte kimi
filmlerine yaptigi müziklerle taninan ve '
SO'lerin sonuna dogru serüven filmlerine zaman da ters
dogru kayan bir besteci olarak tanin- yönde cahsip
maktadir. k" "it' kt

SO'li yillar, bu açidan tam manasiyla UÇU me e,
iki türün iç içe geçtigi yillardir. Bundan bazen de onlan
dolayi kor~u sin~masi ile ilgili kay~ak- bambaska birlarda bu donemi anlatan kisimlar ister '

istemez bilim-kurgu filmlerini de içer- yaratik haline
~~kte~dir. Filmlerde bili~-kurgu yönü- getirmekteydi,
nun agir basmasi, korku sinemasinin bu
yillarda bir duraklamaya girdigi izle-
nimini vermektedir. Hatta bu SO'liyillarin
korku sinemasi için, 60'li yillara geçis dö-
nemi olarak bile düsünülebilir .

••



The Creature from

the Black Lagoon
Oysa bu geçis dönemi tanimlamasina

karsin, korku sinemasi bu yillarda sadece
bilim-kurgu katkili ürünler vermemistir.
Sayica az da olsa, salt korku unsuru içe­
ren korku filmleri de mevcuttur. Ayrica
3-boyutlu denemeler de bu dönem içe­
risindedir. Üstelik Boris Karloff, Bela
Lugosi gibi korku filmleri müdavimleri
arasina ilginç ses tonu ve fizigiyle Vincent
Price'in katilmasi da 50'li yillarda ol­
mustur. Hatta i Was A Teenage Werewolf
gibi filmlerle gencecik seyircilere yönelme
de bu yillarda baslamistir.

Bilim-kurgu / korku karisimi filmleri
baska bir yaziya saklamak üzere simdi
canavarli filmlerdeki müzikler üzerinde

yogunlasalim:
Canavarli filmlerde müzik kullanimi,

30'lu yillarda King Kong'a uygulanan
• dört-notalik-tema formülünün aynisidir.

Bu flimden sonra, 40'li yillarin müzik departmanlarinin

denizde yüzerken müzik hazirlama yöntemi de 50'li yillar

ayaginizin. içerisi:id: korunmustur. Yine ~l~.basina2-3, kimi zaman da 3-4 besteci dusmek-

yosunlara temas tedir. Ayrica bu grup üyeleri, daha ön­

etmesi aninda ce!.e~i ba~ka f~li.nJere yazmis olduklari
muzikleri yeni filmlerde de tekrar tekrar

akilmza bu kullanmaktadirlar; örnegin canavarli

sahnenin filmler furyasini baslatan ilk film olan
• The Beast from 20 000 Fathoms'da (1953;

gelmemesi 20,000 Fersahtan Gelen Mahluk) bested

imkansizdir. David Buttolph, öz~n i:nüzi!derin yani
sira, 1950 yapimi Chain Lightning ve Three
Secrets adli iki filme yazdigi müziklerden
de yararlanmistir. Tabii stüdyolarin kad­
rolu bestecileri olmalarindan ötürü, ge­
rektiginde baskalarina ait film müzigi
bestelerini de kullanabiliyorlardi. Dev
bir ahtapotun New- York'a geldigi It Came
from Beneath the Sea'nin (1955; Denizin
Altindan Geldi) 42 dakikalik müzik sko­
runu n 11 dakikasi Mischa Bakeleinikoff

tarafindan özgün müzik olarak bes­
telenmis, geri kalan kisim ise bestednin
Women's Prison, Wyoming Renegades

filmlerinin müzikleri disinda, Daniele
Amfitheatrof'un Talk of Town, Werner
Heymann'm Mating of Millie, Heinz
Roemheld'in The Fuller Brush Man
skorlarini içermektedir.

Sonradan iki devam filmi yapilmis
bulunan The Creaturefrom the BlackLngoon
(1954, Kara Lagun Yaratigi), bu sistem
dolayisiyla kalabalik bir bested kadro­
suna sahiptir: Hans Salter, Herman Stein,
Milton Rosen, Robert Emmet Dolan, Hen­
ry Mancini. Aynl'sekilde filmin müzik
skoruna Mr. Peabody and the Mermaid,
City Beneath the Sea, East of Sumatra, Ride
Clear of Diablo filmleri de katkida bulun­
mustur. Bakir üflemelilerle çalinan yara­
tigin temasi, Franz Waxman'in Fran­
kenstein temasiyla birlikte en bilinen
temalardandir. Bir Amazon kesif grubu,
evrimlesme süreci içerisinde çoktan tü­
kenmesi gereken bir canli ile karsilasir.
Bu yaratik hem karada hem de suda ya­
sayabilmektedir. En akilda kalici sah­
nelerden biri, solungaçli yaratigin filmin
güzel aktristiJulie Adams'i ilk gördügü
sahnedir. Julie Adams olanlardan ha­
bersiz bir sekilde rahatça nehirde yüz­
mekte; bu sirada yaratik da onu suyun
altindan seyretrnektedir. Yaratik bir an
cesaretlenip kizin ayaklarini bile oksar.
Dogrusu bu filmden sonra, denizde yü­
zerken ayapm yosunlara temas ehnesi
aninda akliniza bu sahnenin gelmemesi
imkansizdir. Burada kullanilan müzik

gerilim havasi tasimakla birlikte, "güzele
olan hayranlik" duygusunun olusturu­
labilmesi için daha çok romantik tarz­
dadir ve bu sekilde bu film sahnesi adeta
bir bale sahnesine bürünmüstür.

Besteciler, bu eski materyal kayitla­
rini alip dogrudan kullanmiyorlardi.
Gerektiginde iki parça arasinda uygun
geçisleri saglamak üzere "köprü mü­
zikler" de bestelemekteydiler. Ne var ki,
bu kalabalik kadrolara ragmen genelde
film jeneriklerinde tek bir bestednin adi
yer alirdi. Hatta kimi zaman besteci adina
da rastlanamayabilirdi. Müzik depart­
manlari döneminde bir ara müzik için
sadece genel müzik direktörlerinin adini
yazmak adet olmustu. Universal film­
lerinin jeneriklerinde sik sik Joe Gers­
henson ismine rastlanmasinin nedeni de

budur. Oysa Gershenson aslinda filmlere
nadiren beste yapmis ve asla canavarli
filmler için özel bir bestesi olmamistir.
Bu filmlere müzik açisindan tek katkisi,
müzik kayitlari esnasinda orkestrayi
idare etrnesidir. Zaten film müziklerinin



Theremin disinda
bu yillarda sikça
rastlamlan bir

diger müzik aleti
de elektro­
kemandir.

kayitlarinda orkestrayi idare etmek,
müzik direktörlügü görevlerinden biri
sa yilmaktadir.

Zamanla canavarli filmlere yazilan
özel müzikler de sonraki filmler için stok
müzik görevini görmüstür. Earth vs. the
Flying Saucers, 20 Millian Miles to Earth,
The Giant Claw, Zombks of Mora Tau, Have
Rockets, Will Travel filmlerinde it Came
from Beneath the Sea'deki müziklere rast­
lamak bundan ötürü sasirtici degildir.
Ayin zamanda bu stok müziklerle Stran­
ger in My Arms, Possefrom He/I gibi acikh
ya da Western türü filmlerde de karsi­
lasmak mümkündür. Ne de olsa, duygu­
sal ve gerilimli sahneler filmin türü ne
olursa olsun, ayin tarz müzikle yapila­
bilmektedir.

Evet, 50'li yillara ait korku film­
lerindeki müziklerde, 30'lu ve 40'h yillara
ait uygulamalar bu sekilde devam et­
mistir ancak bundan hemen bu müzik­
lerin eski yillarin müziklerinin birer kop­
yasi oldugu sonucu çikartilmamahdir.
Onlari dinledigimizde yine bir farklilik
hissederiz fakat bu farklilik müzigin no­
talarinda degil, tinisindadir.

'Film Müziginde Ondes-Martenot,
Theremin ve Diger Elektronik Zamazin­
golar' yazisinda (Geceyarisi'Sinemasl, no.
lO, sf. 38-45) da belirtildigi sekilde, bilim­
kurgu filmlerinde "bu dünyaya ait olma­
yan"i anlatmak amaciyla besteciler, e­
lektronik olarak olusturulan seslerden
yararlanmislardir. Iki türün çakismasi,
dolayisiyla elektronik çalgilarin canavarli
filmlerde de bulunmasina neden olmus­
tur. Bu amaçla elektronik müzik çalgi­
larindan en basta tabii ki theremine yer
verilmistir. Bu aleti çalmak özel vir­
tüözlük gerektirdiginden, genelde önce
orkestranin müzik kaydi yapiliyor ve
theremin'in sesi de sonradan bu kayit
üzerine ekleniyordu. Iki türün karistigi
filmler disinda, standart korku türüne
girebilecek Mad Magician'da (Çilgin Bü­
yücü, 1954) da thereminden bol sekilde
yararlanilmistir. Üç boyutlu olarak çeki­
len filmde Vincent Price oynamaktadir.

Theremin disinda bu yillarda sikça
rastlanilan bir diger müzik aleti de e­
lektro-kemandir. Günümüzde pek kulla­
nilmayan bu çalgi, teknik olarak elektro­
gitar prensibine dayanmaktadir: Tellerin
altii1a yerlestirilmis özel manyetik kafalar,
tellerin titresimiyle elektrik akimi olus­
tururlar ve bu da amplifikatörle güç­
lendirilerek hoparlöre verilir. Derin ve
ugultulu yapidaki ses tonu, It! The Terror

from Beyand Space (O! Uzayin Ötesinden
Dehset, 1958) gibi uzayda geçen filmlere
oldukça uygundu. Bested lrving Gertz,
The Alligator People (Aligatör Insanlar,
1959) filminde bu sesten yararlanarak e­
lektro-kemani korku filmlerine tasimistir.
Gertz filmde elektro-kemani ayrica me­
lodik bir sekilde de kullanmaya çalis­
mistir. Filmde kayip kocasini arayan Be­
verly Garland, sonunda onu ailesinin
çiftliginde bulur. Tabii filmin adindan
onu ne sekilde bu1dugu tahmin edilebilir.

40'h yillarda Hans Sa1ter ismi ile kor- The Beast from 20 000 Fathoms

ku filmleri nasil özdeslesmisse, Herman
Stein da 50'li yillarin bilim kurgu ve
korku filmleriyle özdeslesmistir. 1915' de
Peimsylvannia' da dogan Stein, kendi
kendine orkestrasyon teknigini ögrenmis
ve daha sonralari Mario Castelnuovo- Te-

desco' dan müzik egitimi almistir. Radyo-
lara ve caz orkestralarina uzun bir süre

aranjörlük yaptiktan sonra, 1951'de Uni-
versa1'in kadrosuna girerek film müzigi
kariyerine baslamistir. Besteci, hemen
her türden 200'e yakin filmin müziklerine
katkida bulunmustur. Bu dönem içeri­
sinde önemli korku filmlerinin müzik­

lerine imza atmis diger bir besteci de
David Buttolph'dur. 1902 dogumlu bes­
teci, Avrupa'da opera ile uzun bir süre
ugrastiktan sonra memleketine dönmüs,
1934' de 20th Century Fax için aranjör o­
larak Hollywood'a ayak basmistir. But­
tolph, 1960'a dek sayisiz filmde görev
almistir. Canavarli filmlerin yani sira, üç-
boyutlu olarak çekilen House of Wax
(Mumyalar Evi, 1953) ve Phantom of the•



House of Wax

Latince "Mahser
Günü" anlamma

gelen "Dies Irae",

13. yy. baslarmda
dini amaçla

söylenen bir

sarkidir.

Rue Morgue (Morg Sokagi Hayaleti, 1954)
filmlerinin müzikleri de Buttolph'a aittir.
1933 yapimi Mystery of the Wax Museum'
un (Mumyalar Müzesi Gizemi) ikinci çev­
rimi olan House of Wax' da Prof. Henry
Jarrod (Vincent Price) öldürdügü kurban­
lari balmumuyla kaplayarak, müzesinin
kolleksiyonunu genisletmeye çalis­
maktadir. Diger film de adindan anla­
sildigi sekilde Poe'nun "Morg Sokagi Ci­
nayeti' öyküsünün bir baska yeniden çev­
rimidir.

50'li yillara ait standart korku un­
surlu filmlere gelince: 50'li yillarda akilda,
kalici melodiler yazilmamis, ilginç yön­
temler uygulanmamis olabilir fakat bütiin
bunlara karsin, bu dönem, korku sine­
masi film müziklerinde önemli bir adimin

atilmasina tanik olmustur.
Bu önemli adimin ahlmasini saglayan

film ise, ayni zamanda bir sinema klasigi
olarak da kabul edilen Ingmar Bergman'
in Det Sjunde Inseglet (Yedinci Mühür,
1957) filmidir. Orta çagda veba salgini
esnasinda geçen film, Haçli seferinden
yurduna geri dönen bir silahsörün evine
dogru yolculugunu ve bu esnada ölümle
olan mücadelesini anlatirken, ayni za­
manda ortamin ahnosferini de vermeye
çalisir. Ölüm, filmde görünen bir varliktir
ve hatta sövalye ile satranç bile oyna­
maktadir. Fantastik unsurlar içermekle
birlikte, aslinda Yedinci Mühür'ü korku

filmi saymak hatali olacaktir. Film müzigi
açisindan bu filmin belirtilmesinin sebebi,
besteci Erik Nordgren'in, ortamin at­
mosferinin olusumuna katkida bulunmak
üzere ''Dies Irae"yi,kullanmasidir. Latince
"Mahser Günü"anlamina gelen "Dies
Irae", 13. yy. baslarinda dini amaçla söy­
lenen bir sarkidir. Sözlerinin Celanolu
Thomas'a ait oldugu sanilan bu sarki, ge­
nelde koro halinde ve müzik esligi ol­
maksizin Requiem'lerde söylenmekteydi.
Zaten filmde de "Dies Irae" bu sekliyle
kullanilmistir. Yüzyillar sonra Mozart,
Verdi gibi besteciler, Requiem eserlerinde
''Dies Irae"'nin sözlerini kullanarak kendi

bestelerini yapmislarsa da, sarkinin öz­
gün melodisi, birçok bested tarafindan
ölümü temsil etmek amaciyla da kul­
lanilmistir. BerHoz'un "Symphonie Fan­
tastique" (1830); Liszt'in "Totendanz"
(1849) eserleri bu tür müzikler arasinda
en bilinenleridir. Müzik dünyasinda ölü­
mü ve ölüleri simgeleyen ''Dies Irae'" den
sinema da ise ilk baslarda hiç yarar­
lanilmamistir. ''Dies Irae", Yedinci Mühür'
den önce Carl Dreyer'in bir tiyatro oyu­
nundan uyarladigi ve bir kadinin cad i
olarak itham edilip yargilanmasini an­
latan Vredens Dag (Mahser Günü, 1943)'
da da kullanilmistir. Bunun disinda her
Noel zamani bati televizyonlarinda gös­
terilmesi artik bir gelenek halini almis
bulunan Frank Capra'ninIt's A Wonderful
Life (1946) filminde de bested Dimitri Ti­
omkin, filmin son kisimlarinda yine bu
melodiden yararlanir. Yasantisindan
memnun olmayan filmin kahramani
George Bailey (James Stewart), hiç dog­
mamis olmayi dilediginde, melek Cle­
rence onu baska bir dünyaya götürür ve
gezdirir. Bu dünyada George Bailey hiç
yasamamistir. Gezintiden Bailey, aslinda
hayatinda birçok kisiye yardimi dokun­
dugunu ve ömrünün asla bosa gihnemis
oldugunu farkederek, tekrar eski yasa­
mina dönmek ister. "Dies Irae" iste bu
pismanlik sahnesinde yer almaktadir.
Tiomkin, Bailey'yi alternatif evrende do­
lasan bir tür hayalet olarak görmektedir.

"Dies lrae"'nin film müzigine 40'li
yillarda girmesine karsin, korku film­
lerinde kullanilmasi ise ancak 50' li yil­
larda mümkün olabilmistir. Yedinci Mü­
hür'ün ününün uluslararasi boyuta ulas­
masi, bir ihtimal "Dies Irae"'nin yeniden
kesfedilmesine neden oldu; çünkü ertesi
sene yani 1958' de "Dies Irae", iki film
skoru içinde de kullanilmaktadir: Return
of Draeula (Dracula'nin Dönüsü; müzik:



Gerald Fried) ve The Screaming Skull
(Çiglik Atan Kurukafa; müzik: Ernest

Gold). Alex NicoYun yönettigi Screaming
Skull, bes kisilik oyuncu kadrosuyla ol­
dukça düsük bütçeyle çevrilmis bir film­
dir. Eric Wilson (William Hudson), esinin
ölümünden sonra ikinci kez evlenir ve

yeni evli çift, bahçeli bir eve yerlesirler.
Fakat eski esinin kafatasi ortaya çikip
devamli çigliklar atmaktadir. Besteci Er­
nest Gold, Dies Irae'yi filmin basinda ve
koro da ekleyerek kullanmishr. Cadilarla
ilgili Burn, Witch, Burn (Yan, Cadi, Yan;
1962, müzik: William Alwyn) ile Dracuia
Has Risen from the Grave (Dracula Me­
zardan Kalkti, 1968, müzik: James Ber­
nard) filmleri de ayni sekilde "Dies Irae'"
nin kullanildigi 60'li yillara ait iki örnektir.

Isin ilginç tarafi, film müziginde
"Dies Irae" artik baska seyleri simge­
lemektedir. Vredens Dag, Seventh Seai ve
Ken Russell'in Devils (Seytanlar, 1971;
müzik: Peter Maxwell Davis) gibi dönem
filmlerinde melodi ölüm ve ölüleri degil,
ortaçag, engizisyon gibi kavramlari temsil
etmektedir. Korku filmlerinde ise Dracula

Has Risen From the Grave'de oldugu gibi
kiliseyi simgelemisse de, zamanla kötü
güçleri ve hatta seytani simgeler olmus­
tur ...

Yine ilginç bir nokta; The Mephisto
Waltz (Mefisto Va Isi, 1971; müzik: Jerry
Goldsmith), The Car (Araba, 1977; müzik:
Leonard Rosenman), The Shining (Panlh,
1980; müzik: Wendy Carlos) gibi bu tür
korku filmlerinin jeneriklerinin "Dies
Irae" ile baslamasidir. Çogunlukla melodi
elektronik sesler vasitasiyla yorumlan­
maktadir.

Film müziginde "Dies Irae" me­
lodisinin kullanimi hiHii devam etmek­

tedir (1982 tarihli Poltergeist ve 1993 tarihli
Nightmare of Christmas gibi) ve dolayisiyla
korku sinemasinin beynelmilel bir korku
motifi haline gelmistir. Tipki dügün mar­
sinin evliligi, cenaze marsinin ölümü,
Carrnina Burana girisinin ortaçag ve bar­
barlik kavramlarini çagristirmasi gibi.
Fakat adina yarasir sekilde kullanildigi
en uygun film hiç kuskusuz Peter Hyams'
in End of the Days'i (1999) olmalidir. 21.
yüzyila girmeye bir gün kala, Arnold
Schwarzeneger'in dünyayi seytandan ve
mahserden kurtarma mücadelesini an­
latan bu filmde bested John Debney,
meleidiyi filmin basinda çocuk sesinden
yararlanarak, ilahi gibi kullanmis, bu se­
kilde sinemadaki yaygin anlamin seyir­
cide olusmamasina çalismism.

Tabii sinema demek, sadece Holly­
wood demek degildir. Ne var ki,50'li yil­
larin ortalarina dek, korku sinemasi ala­
ninda Amerikan sinemasi hep en basta
olmustur. 1955'den sonra ise düzen de­
gismeye baslamistir. Avrupa ülkeleri
içinde bu alanda en girisken ülke, bir
zamanlar Frankenstein ve Dracuia'nin si­

nema salonlarinda oynatilmasini iste­
meye!! Ingiltere idi. Isin bir baska ilginç
yani, Ingiltere'de korku furyasini baslatan
film sirketinin, bu iki filmin yeniden-çev­
rimlerini yaparak ise baslamasidir. Ham­
mer adli bu sirket, sadece Ingiltere' de
korku filmleri patlamasina yol açmamis,
ayrica tüm dünyada korku türünün ye­
niden canlanmasina neden olmustur.
Hammer bu alandaki ilk çikisini 1957'de,
yani 1960 yilina birkaç yil kala yapmism.
Dolayisiyla Hammer macerasini ve Ham­
mer'in etkisiyle diger Avrupa ülke­
lerindeki gelismeleri 60'li yillar içerisinde
ele almak daha dogru olacakm.

ii

Return of Dracu/a

isin ilginç tarafi,
film müziginde
"Dies Irae" artik

baska seyleri
simgelemektedir.



bir porno efsanesinin
acikh hikayesi

john c. holmes Cenk Kiral

Bir efsane, hatta
bir kült isim. Cinsel

yönden abartili
erkek üstünlügünü

simgeleyen bir
seks sembolü.

Quentin Tarantino'nun Rezervuar Köpek­
leri filminin açilis sahnesinde Tarantino
kahvalti ettigi arkadaslarina Madonna'
nin 'Like A Virgin' sarkisinin ardindaki
gerçek anlami açiklamaya çalisiyordu.
Söyle der: /I •••aslinda isin saf bakirelikle
filan hiç alakasi yok. Kadin sapina kadar
orospu, her ani sevismekle geçiyor (bir
yandan eliyle cinsel iliski manasina gelen
isareti yaparken, Ingilizce' de argoda pe­
ms manasina gelen 'dick, dick, dick dick'
lafini söyler). Derken bir gün John Hol­
mes türü bir adamla tanisir. Adaminki
öyle acitiyor ki kadinin canini, sanki bir
bakirenin ilk defa yapmasi gibi. Do-

layisiyla, sarkida da 'bir bakire gibi' diyor.
Olay budur. ../I Cinselligini 70'li ve BO' li
yillarda video ile kesfeden herkesin mut­
laka hatirlamakta zorlanmayacagi ilk
isimdir John C. Holmes. Internet Movie
Database (IMDB) kaynaklarina göre 200' e
yakin filmde görünen, kimilerinde basrol
oyuncusu olan Holmes, porno aleminde
tartismasiz bir konuma sahiptir. Her
alanda efsane gibi anilan isimler vardir.
Onlarin isimleri yaptiklariyla adeta öz­
deslesmistir. Uzak dogu sporlarinda
Bruce Lee, westem filmlerinde John Way­
ne, rock and roll müziginde Elvis Presley
neyse pomo filmlerinde John c. Holmes
da oydu: Bir efsane, hatta bir kült isim.
Cinsel yönden abartili erkek üstünlügünü
simgeleyen bir seks sembolü.

1960'li yillarin sonlarinda baslayan
hardcore pomo filmleri salgini, 80'lerde
videonun da yayginlasmasiyla çig gibi
tüm dünyaya yayildi. Insanlar yillar boyu
tabu gibi görülen karsi cinsle münase­
betleri bu derece açik seçik sergileyen
filmler karsisinda önce sasirdi, sonra da
adeta saldirircasina üstüne atladi. Aslinda

insanlari çiplak, seks yaparken gösteren
filmler ve fotograflar hep vardi. El al­
tindan gizlice paylasilirdi. Sonralari Play­

bay ve Hustler dergileri çikar. Yasi tutan
herkesin kösedeki gazeteciden rahatlikla
satin alabilecegi hale gelir olay. 60'li yil­
larin çiçek çocuklariyla baslayan 'seks
devrimi' artik 'pomo salgini' haline
dönüsür. Derken 60'li yillarin sonunda,
Kita Avrupasi'nda pornonun 'legale' çik­
masinin hemen ardindan veya belki de
asagi yukari es zamanli olarak, bazi
Amerikali uyanik film yapimcilari bu a­
çigi doldurmak amaciyla California eya­
letinin Los Angeles merkezli gizli stüd­
yalarinda, korkuyla da olsa, ucuz ya­
pimlar üretmeye baslar. Bir veya iki
günde çekilen filmler, bir hafta içinde



hizli kurgularla piyasaya sürülebilir hale
getirilir ve el altindan satilmaya baslanir.
Aslinda o yillarda A.B.D.' de büyük suçtur
bu filmleri üretmek. Yakalanirsa hapis
dahil bir yigin ceza bekliyordu yapim­
cilari ve oyunculari. Yasak olanin daya­
nilmaz cazibesi mi, yoksa bu isten kaza­
nilmasi hayal edilen paranin cazibesi mi,
orasi tam bilinemez, insanlari bu ise
çekmeye baslar. 80'li yillara girilirken vi­
deo teknolojisinin de yayginlasmasiyla,
yapimlar daha da ucuz ve hizli üretilir.
Hatta o yillarda ülkemizde bile her
kösede pitrak gibi türeyen video maga­
zalarinin çekmeceli~rinde özel müsteriler
için bekletilen po mo filmleri bulmak
mümkündü. Hangimiz o yillarda sey­
retmedik ki bu türden filmleri? O film­

lerde bir kisi digerlerinden öne çikiyordu.
Sanilanin aksine, bir kadin degil, bir
erkekti bu kisi. Ince uzun kumral fiziginin
en çarpici yani Amerikan ölçüleriyle 14
inç (metrik ölçümle neredeyse 35 santime
denk düsen) uzunluktaki ve bilek kalin­
ligindaki penisiyle seyredenlerin agzini
saskinlikla açik biraktiriyordu. Bu alisil­
mamis boyutlardaki erkeklik uzvuna
sahip adam John C. Holmes ismindeki
Amerikali pomo oyuncusuydu. Yaptigi
birbiri ardina filmlerle ismi tüm dünyaya
efsanevi pomo yildizi olarak yayilmisti.
Film yasami boyunca (abartili oldugu
savunulan) 14,000 kadinla birlikte oldugu
iddia edilen Holmes, yillar içinde pomo
aleminin 'kilit' ismi haline geldi.

Pomo krali 8 Agustos 1944'de A.BD.'
nin Ohio eyaletinin Pickaway County
bölgesinde, Ashville kasabasinda John
Curtis Estes ismiyle dört kardesin en
küçügü olarak dünyaya geldi. Demiryolu
isçisi olan öz babasi Carl Estes'i hiç ta­
nimadi. Baptist olan annesi birkaç sene
içinde, ünlü yildizin efsanelesen soyis­
mine sahip Harold Holmes ile evlenir.
Alkolik üvey baba ile oldukça sikintili
geçen ev hayatinin küçük John üzerinde
yillar içinde çok yikici bir etkisi olur. Al­
kolizmin zaman zaman evin içinde ço­
cuklarinin üstüne kusmasina kadar

varmasi dayanilmaz hale gelince, annesi
bosanmak zorunda kalir, ve Harold isimli
yeni kocasiyla Ohio eyaletinin Pataskala
ismindeki küçük kasabasina tasinirlar.
Dindar annesinin zoruyla kilise derslerine
katilan John, manikdepresif ikinci üvey
babasiyla da zor anlar yasar. Bir gün yine
böylesi agresif bir anda, kendisini mer­
divenden düsmesine yol açacak sekilde
döven babasindan ve bu yasantidan

kurtulmak için askere gitmeye 1..arar
verir. Aslinda yasi tutmamasina ragmen
annesinin izniyle kayit olur ve 3 yilligina
Almanya' daki Amerikan askeri üssüne
gider. Dönüste eve çok kisa süre ugrar,
ama kalmaz. Kararini vermistir. O yil­
lardaki Amerikalilarin umut isigi olarak
görülen Califomia eyaletinin yolunu tu­
tar. Los Angeles' da bir çok önemsiz iste
çalisir. Bu önemsiz islerin birisi olarak
ambulans söför!ügü yaparken hemsire
Sharon Gebenini ile tanisir. Aralarindaki
sicak iliski kisa zamanda evlilige dönü­
sür. Holmes gerçekten karisini çok sev­
mektedir, ama bir türlü kendisini uzun
süre verebilecegi ve sevebilecegi is bula- ••
maz. Bir ara soguk hava deposunda fork- William kamerayi
lift soförlügü yaparken çok sert sicaklik hazirlarken John
degisiminden dolayi tutuldugu akciger
yetmezligi onu bu isten de alikoyar. Der- soyunur, ve
ken birgün kaderini degistiren an gelir. arkasini
i?-rasira P?~:r ~ynama~ için.gittigi par- döndügündetilerden binsinin tuvaletinde iserken yan
pisuarda manzaraya tanik olan birisi ona William Amerson
po~o is~e girmesini önerir. ~ ya~ donakalmistir.
bu oneri. O zamanlar porno isi Ameri- ..••
ka' da çok risklidir ve el altindan yürü- Agzindan
tüiür. Bu islerin en yogun yapildigi saskinllkla SU
Sunset Bulvarindaki 'Crossroads of the •••• '. "
World' mahallesine takilmaya baslar. sozler çikar. sen
Ufak çaptaki fotograf çekimleriyle ve ö- yildiz olacaksin".
nemsiz ka1itedeki 8mm'lik 'parça film'
çekimleriyle ise bulasir, ama çikis yapa-
maz. Derken 1969 yilinda bir gün bir
dergideki ilan üzerine William Amerson
isimli yapimcinin fotograf çekimleri için
kendini göstermeye gider. Amerson kar-
sisindaki afro modeli kivircik saçli, siska,
sarisin adami bir seye benzetemez, ama
ayip olmasin diye bir iki tane polaroid
fotografini çekmek zorunda kalir. Willi-
am kamerayi hazirlarken John soyunur,
ve arkasini döndügünde William Amer-
son donakalmistir. Agzindan saskinlikla
su sözler çikar: "sen yildiz olacaksin".
Amerson daha sonraki yillar içinde
John'un hem yakin arkadasi, hem de me-
najeri olur; hatta Holmes'u çocuklarinin
vaftiz babasi bile yapar. John, henüz o
muhtesem çikisini yapamamistir, ama
artik dogru ise girdigini hisseder. Bir gün
esi eve geldiginde John'un elinde mezura
ile penisini ölçtügünü görür. Sasirir, ama
John'un pomo isine girme istegini du-
yunca daha da afallar. 'Bir gün geçer her-
halde' diyerek saskinligini bastirmak
ister. John ise kararlidir. Kendine uyan
isi bulmustur. Bir gün UCLA üniversitesi
film okulundan mezun, Hawaii'li Bob
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Chinn inatçi adami
nasil defedecegini

düsünürken "o
zaman bana sahip
oldugun yetenegi

göster" der.
Holmes hemen

orada soyunur ve
'muhtesem
yetenegini'

sergiler.

"WADD

is seedy,

twisted ...and creepily

fascinating. "
Richard Corliss

TIme Magazine

e
" ...a superb

documentary epic ...

the ultimate

film-festival discovery"
Owen Gleiberman .

Entertainment Weekl)'

Chinn' in yer altifilm setine gider. Set yetenek gayet yeterlidir. Hemen bir zarfin
isçisi olarak çalismak istedigini söyler. arkasina yazdigi senaryo ile filmi çeker.
"Ihtiyacimiz yok, ekibimiz tamam" der Chinn o günlerde yaygin olan siradan
Chinn. "O zaman oyuncu olarak çali- pomo filmi çekim sekline bir seyler
sayim" der Holmes. Chinn inatçi adami katmak ister. Bastan sona durmadan sa­
nasil defedecegini düsünürken "o zaman dece cinsel münasebetlerin gösterildigi
bana sahip oldugun yetenegi göster" der. filmleri, kendince degisik sekle sokar. Bir
Holmes hemen orada soyunur ve 'muh- tür macera filmi havasinda, basit de olsa
tesem yetenegini' sergiler. Chinn için bu bir konu etrafinda gelisen, ama içinde
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bolca 'hard core' seks sahneleri olan

'pomolar' yapar. Filmin kahramani
Johhny Wadd adinda bir özel dedektif
olur, ve onun her yerinde buram buram
'hard core' seks kokan macerasini filme

alir. O günlerde bir iki gün içinde çekilen
filmler bir hafta içinde en yaygin gös­
terimin yapildigi New York'a satilir. Bu
film de öyle olur. 60 dakikalik ']ohhny
Wadd' filmi bir günde, 750 dolara çekilir
ve New York'a gönderilir. Ilk baslarda
öyle aman aman para yoktur bu iste, ama
sonralari, Playboy dergisine göre, 4,000
dolara mal edilen filmler New York'a

60,000 dolar gibi paralara satilmaktadir.
'Johhny Wadd' filmini gönderdikten iki
hafta sonra New York'tan istek gelir: "bi­
ze bu adamin daha fazla filmini gön­
derin". Chinn ise koyulur. O günlerde
oyuncularin günlügüne 50 dolar öde­
nirken Holmes'a 75 dolar öder, 'Johhny
Wadd' serilerini çekmeye baslar. Hol­
mes'un önlemeyen yükselisi baslamistir.
Bu yükselis içinde Bob Vosse'nin meshur
'Swedish Erotica' serilerinde oynamaya
baslar. Yaptigi isten müthis zevk almak­
tadir. Sonunda kendisini tam olarak

verebilecegi bir is bulur. Özellikle ']ohhny
Wadd' serilerinde kendince bir rol tip­
lemesi yaratip, kendini kaptirir. Öyle a­
man aman oyunculuk istemez bu filmler.
Ucuz ve çabuk üretilen filmlerdir. Kuru'
diyaloglar vardir, ama John seyredenler
tarafindan sevilen rahat bir oyunculuk
stili yaratir. Betty Page sektörün ilk ta­
ninan kadin ismidir, ama muhtesem pe­
nisiyle beraber John Holmes sektörün ilk
ve en taninan 'profesyoneli' olur. O artik
bir yasayan pomo efsanesidir. Film­
lerinde dev organiyla her türlü seks fan­
tazisini yapmakta, inanilmaz seyirliklere
imza atmaktadir. Kadin oyuncular için
ise kariyerlerinin dönüm noktasidir o­
nunla ayni filmde 'oynamak'. Kimisi sirf
meraktan, kimisi de kariyer ugruna onun
'muhtesem' organiyla tanisir. Zamanin
önde gelen pomo oyuncularindan ve
John Holmes ile ayni filmlerde oynayan
Annette Heaven ilginç bir demeç verir:
"John'un ereksiyon halinde bilinçli ol­
dugunu zannetmiyorum, çünkü o büyük­
lükteki bir organi kaldirmak için o kadar
çok kan gerekir ki, bir kere kalktimi a­
damin beynine gidecek kan kalmaz ...".
Önceleri günde 1,000 dolar gibi olan ka­
zanci, 1978 yilinda günlük 3,000 dolara
kadar yükselir. Artik o hayranlarinin gö­
zünde bir efsanedir.

Peki John c. Holmes gerçek hayatta

nasil birisiydi? Bu soru Paleyin filminde
soruldugunda "son derece sevimli", "es­
pritüel", "beraber çalisilmasi çok kolay"
gibi yanitlar veren oldugu gibi, tamamen
zit yorumlar yapan da vardir. Karsimizda
çift kisilikli birisi mi vardir? Çok daha
kötüsü. Hersey uyusturucunun Hol­
mes'un hayatina girisiyle degisir. Çocuk­
luk yillarinin aci anilarindan olsa gerek
alkol bile almayan Holmes, agabeyinin
sayesinde 1972' de marijuana ile tanisir.
Sonralari bu aliskanlik, 1975 veya 76 gibi,
zamanin popüler uyusturucusu olan ko­
kaine dönüsür. Holmes artik iflah olmaz
bir müptela olmustur. Neredeyse 15 da­
kikada bir kokain çekme ihtiyacindadir.
Bu derece asiri yükleme sonrasinda ro­
lüne 'hakkiyla' konsantre olmasi için her
biri 10 miligramlik yatistiricilardan 50
tane kadar almasi gerekir. Bu bagimlilik
onu ereksiyon sorunuyla karsi karsiya
getirir. Artik onunla.film yapmak ya­
pimcilar için izdirap haline dönüsür.
Uzun süren olayli çekimler sirasinda Hol­
mes'un ortadan kaybolusIari meshur hale
gelir. Bir keresinde, çekim sirasinda ken­
disini arayan ekip tüm gün onu bulamaz.
Derken, gün sonuna dogru ekipten biri
tesadüfen açtigi bir dolabin içinde onu
tamamen kendinden geçmis sekilde kiv­
rilip yatarken bulurlar.

Bu sirada esiyle fiziksel manada be­
raberligi bitmistir. Ayni evde yasarlar,
hatta ayni yatakta bile yatarlar, ama hiçbir
fiziksel beraberlik olmadan. Sharon

Holmes durumu kabullenememis, ama
Holmes'dan da ayrilamamistir. Hol­
mes'un enteresan yönlerinden birisi, 'is
aleminden' hiçkimseye açmadigi özel ya­
santisidir. Hiçbir sosyal hayati olmadigi
dikkati çeker. Film yasantisi disinda hiç
sosyal aktiviteye katilmadigi ve hiç dostu
olmadigi bilinir. En yakin çalistigi kisiler,
yapimcilar bile Sharon Holmes'u hiç gör­
mezler, John'un ev telefonunu bile bil­
mezler. Bir mesaj merkezine birakilan
mesajlarla ona ulasilir. O yillarda bu is­
lerin yasakli olmasindan dolayi çekim
ekibi polise yakalanmamak için sabahlari
degisik mekanlarda, sanki hiçbir sey yok­
mus gibi toplanir. Yapimcilar disinda
hiçkimse o gün nereye gidilecegini bile
bilmez. Sonra yapimcilar ekibi degisik
noktalardan toplayarak çekim mekan­
larina gider. Hersey polise yer ve iz bi­
rakmamak için itinayla yapilir, ama yine
de polis bazen bu kisileri bulur. Polisin
bu basarisinin altinda mutlaka bir etkili
bir isthibarat kaynagi yatar. Los Angelesi

"John'un

ereksiyon halinde
bilinçli oldugunu
zannetmiyorum,
çünkü o
büyüklükteki bir
orgam kaldirmak
icin o kadar cok, ,
kan gerekir ki, bir
kere kalktimi
adamm bey'nine
gidecek kan
k i . "a maz ....



Bekledigi kadar
kokaini bulamayan

ve biricik

sevgilisini satmak
durumunda kalan
Holmes, sinirinden

Dawn'u disini
kirana kadar fena

halde döver.

Polis Teskilatindan Tom Blakes'e göre,
Holmes en meshur oldugu yillarda bile
polise köstebeklik yapmaktan çekinmez.
Pomoculugun çok ciddi ölçüde suç ol­
dugu dönemde Holmes polise degeri
biçilemeyecek kadar önemli bilgiler
ulashm: kim, nerede, kiminle film çeki­
yor, vs., vs. Kendisini meshur yapan kisi­
leri polise ihbar etmek onu hiç rahatsiz
etmez. Karisina göre, Holmes bu kisileri
asla bir dost olarak görmemis ve hep on­
lari asagilamishr. Holmes'un uyusturucu
bagimliligi filmlerle desteklenemeyecek
hale ..gelince isler rayindan çikmaya bas­
lar. Onceleri karisinin kredi kamyla aldigi
esyalari ikinci el mal alan yerlere satarak
nakit para yapar, ve tekrardan uyus­
turucuya yatirir. Disaridan sergiledigi
espritüel ve tatli kisiligin altinda kronik
bir yalancidir ayni zamanda. Üstüne
üstlük bunu film setlerinde rol arka­

daslarinin esyalarini yürütmeye kadar
vardirir. Tanimayanlar için fiziksel se­
vimliliginin ve erkeksi karizmasinin al­
tinda muhtesem bir tezat yatmaktadir.
Film setlerinden onu taniyan birisi aynen
söyle der: "John sigara içen bir kadina
gelir, ve tüm sevecen yaklasimiyla 'sen
arhk sigara içmemelisin, sagligina zararli'
diyerek paketi alir, sonra kadin gidince
o paketi gider baska bir kadina ikram e­
derdi. Bunu hiççekinmeden yapardi ve
etrafindakiler de ona inanirdi." Çift kisi­
likli yönü kendi yalanlarina inanmasina
kadar uzanir. Menajeri Amerson ile kendi
popüleritesini pompalamak için çesitli
hurafeler uydurur ve basinda ilgi gören
bu balon haberlerle Holmes'un "tough
fucker" imajini korumaya çalisir. Mesela,
bunlarin bir tanesine göre, Holmes'un,
her yil bir kere 10.000 ~olar ve her türlü
masraflari karsiliginda Ingiltere' de zengin
bir kadina 'hizmetlerini' sunmaya gittigi
haberi yayilir. Bir gün Amerson ile balik
avina gittiklerinde Holmes Ingiltere' deki
anilarindan söz etmeye baslar. Amerson
sasirir: "John, yok öyle bir sey, unuttun
mu onu biz uydurduk" der. Holmes du­
rur, "evet dogru, unutmusum" der. 1981
yilinda eski sevgilisi Julia St.Innocent'un
çektigi yari belgesel "Exhausted" fil­
minde, UCLA' de fizik terapi okurken
komsusu olan bir kadinin sayesinde bu
islere girdigini söyler. Menajeri Amerson
buna çok güler: "John'un UCLA ile en
yakin oldugu an parktaki arabalardan
hirsizlik yaparken olmustur, o lise birinci
siniftan terktir" der. Diger bir efsaneye
göre, ki bunu John yine Exhausted fil-•

minde kendi agzindan, pomo yasan­
hsinda 14,000 kadar kadinla beraber 01- .

dugunu söyler. Amerson buna da karsi
çikar, ve en fazla 1,000 kadar kadinla be­
raber oldugunu iddia eder.

1976 yilinda annesinden bosanan,
Vietnam gazisi, ayni zamanda Uzak Do­
gu ile uyusturucu baglantilari yapan ba­
basi ve kardesleriyle beraber Califor­
nia'ya gelen Dawn Schiller, Holmes'un
hayatindaki önemli bir kisi haline gelir.
Aile, Holmes'un esi Sharon ile beraber
yasadigi ve Holmes'un yöneticisi oldugu
apartman kompleksine yerlesir. Dawn o
zaman daha 15 yasinda olmasina ragmen
Holmes'un hemen ilgisini çeker. Zaman
içinde onu tavlar ve sevgili olurlar. Isin
ilginci, John'un po mo kariyerine ken­
dince siddetli tepki veren Sharon Holmes,
Dawn'u gayet rahat kabullenir. Bir met­
resten öteye, bizim tabirimizle, 'kuma'
olur. O günler Holmes'un en sefil gün­
lerinin daha baslangicidir. O zamanlar
Los Angeles'in taninmis uyusturucu pat­
ronlarindan, Lübnan asilli, ayni zamanda
bir çok gece klübünün sahibi Eddie Nash
ile tanisir. Nash için Holmes partilerin
vazgeçilmez yildizidir. Bu sayede hem
partiler zevkli hale geliyor, hem Holmes
arada kokain otlaniyor, ama karsiligini
da kuryelik yaparak ödüyordu. Para ka­
zanmak için hirsizliktan, uyusturucu kur­
yeligine kadar her türlü ise bulasir. Bun­
lari yaparken Dawn'u hep yaninda gö­
türür, ama hiç içeri almaz. Kimi zamanlar
Dawn'u minibüs'ün içinde saatlerce, tu­
valetini yapmasi için bir kola kutusuyla
birakir. Parasizlik Holmes'u Dawn'u pa­
zarlamaya kadar getirir. Bir gün Dawn'u
Nash'in evine 'yegeni' olarak getirir.
Durumu anlayan Nash, Dawn'un 'tadina
bakhktan sonra' karsiilgini kokain olarak
öder ve Dawn'u gönderir. Bekledigi ka­
dar kokaini bulamayan ve biricik sev­
gilisini satmak durumunda kalan Hol­
mes, sinirinden Dawn'u disini kirana
kadar fena halde döver. Bu durumdan

yasadigi hayal kirikligi içinde bir gün
Holmes' den kaçarak evine dönen Dawn,
Holmes'un takibinden kurtulamaz: "...be­

ni telefonla arayip ne kadar üzgün oldu­
gunu ve bir daha bunu yapmayacagini
söyledi. Sesi aglamakliydi. Dayanama­
dim ve ona döndüm. Beni Los Angeles'in
Burbank havaalaninda karsiladi. Bana
sarilip öptükten hemen sonra arkarni
döndügümde bagajIarin geldigi kon­
veyörden baskasinin bavulunu kaphgim
gördüm. Orada bile bunu düsünüyordu"



Aslinda Holmes ayniydi, hiçbir sey
degismemisti, ve degismeyecektL

Holmes, Eddie Nash için çalistigi
yillarda kendisi gibi uyusturucu bagimlisi
6 kisiden olusan Los Angeles'in küçük
çapli bir çetesiyle ahbap olur ve onlarla
beraber yasamaya baslar. Paranin gele­
cegini bildigi her ise girmek onun için
mübahtir. Wonderland Avenue cadde­

sinde oturduklari yerin adini alan çete,
irili ufakli suçlara bulasmis 6 sabikali ile
kendi çaplarinda uyusturucu isi yürüt­
mektedir. Holmes bu çete için uyus­
turucu kuryeligi yapar, ama beceriksizligi
yüzünden onlarin samar oglani haline
gelir. Rivayete göre, bir teslimat için aldigi
kokaini kendisi içince çeteye borçlanir.
Çetenin lideri Ronnie Launius' dan da
oldukça korkmaktadir. Çete üyeleri Hol­
mes'un Eddie Nash ile yakinligini ve
Nash'in varlikli oldugunu bildiklerinden
Holmes'a baski yaparlar. Borcunu öde­
mek için bu baskilara boyun egen Hol­
mes, Eddie Nash'in evine yapilacak soy­
gun planina dahil olur. Plana göre, Hol­
mes Ronnie Launius' dan aldigi parayla
uyusturucu almak için gece Nash'in evine
gider ve çikarken kapiyi açikbirakarak
Wonderland çetesinin içeri girip oldukça
yüklü bir soygun yapmasini saglar. YÜZ­
binlerce dolar degerinde uyusturucu,
mücevher ve nakit para çalinir. Soy­
gundan beklediginden az da olsa payini
alan Holmesevden ayrilir, ama Nash'in
intikami çok aci olur. Ertesi gün Holmes'
un kafasina silah dayayan Nash, onu
Wonderland Avenue' deki eve getirir. Içe­
ri girmek için gereken dis kapi kilidinin
sifresini bilen Holmes, Nash'in a­

damlarini içeri alir. Polis kayitlarina göre,
Nash'in adamlari Wonderland çetesinin
orada bulunan 4 üyesini Holmes'un göz­
leri önünde demir sopalarla feci sekilde
öldürüp, birisini de agir sekilde yara­
larlar. Olayokadar fecidir ki, o güne
kadar her türlü kriminal vakkayi gör­
dügünü zanneden polisler ~~leortaliktaki
kan gölünden etkilenirler. Ustü basi kan
içinde kalan Holmes bu olaydan sonra
Dawn ile beraber yakalanip polis neza­
retine alinirlar. Eddie Nash'in kendisini

öldürmesinden korkan Holmes, poli~leri
oyalar ve ifade vermekten çekinir. Ozel
tanik sifatiyla bir müddet Los Ange­
les'taki bir otelde korunan Holmes ve
Dawn bir ara serbest birakilirlar. Bunu

firsat bilen ikili FIorida eyaletinin, Miami
sehrinin kuzeyindeki ucuz motellerin ol­
dugu yere kaçarlar. Uzun süren yolculuk

boyunca paralari biter ve Holmes yine
Dawn'u otelin oldugu bölgede sokak fa­
hisesi olarak pazarlamaktan kaçinmaz.
Aralarindaki tarbsma sonrasinda isi daha
da azitir ve Dawn'u feci sekilde döver.
Araya girenler Dawn'u kurtarir. Polis
Holmes'u bulur ve bu defa tutuklar.

Uzun süren dava boyunca savci Ameri­
kan hukuk tarihinde ilk defa video ka­

yitlarini delil olarak kullanarak Eddie
Nash'i ve Holmes'u yargilamaya çalisir.
Holmes 111 gün boyunca hapiste kalir,
defalarca saldiriya ugrar, bir keresinde
ölüm tehlikesi atlatir, ama sonunda mah­
keme onu serbest birakir. Eddie Nash ve

adamlari 8 yil hapse mahkum olurlar, a­
ma Holmes ceza almadan durumdan

yirtar.
Hapisten çikinca ilk esi Sharon Hol­

mes'e dönmek ister, ama Sharon onu
görmek bile istemez. Çaresizlik içinde 65
yasindaki bir kadina jigolo hizmeti verir.
Bu sayede hem uyusturucu parasi bul­
makta ve yasantisini idame ettirmektedir.
Pomo endüstrisi geçen zaman içinde ol­
dukça degismis, ve video teknolojisinin
de girmesiyle isler çok ucuz hale gel­
mistir. Artik öyle eskisi gibi büyük pa­
ralar yoktur. Parlak günlerinde oynadigi
sahne basina 1,000 dolar alan John,es­
kimis imajiyla bir seyler yapmayi dener,
ama basaramaz. Artik film basina en fazla
300 dolari bile zor kazanmaktadir. Birkaç
tane ucuz yapimda rol alir. Bir gün bir
arkadasi Holmes'u o zamanlar 'anal seks'
alaninda taninmis Laurie Rose (filmlerde •
tanindigi adiyla Misty Dawn) ile tanistirir. Eddie Nash ve
Holmes'a uzun zamandir hayran olan adamlari 8 yil hapse
Rose, hemen onunla "yakinlasir", ve be-
raber 1982 yilinda Marathan filmini ya- mahkum olurlar,
parlar. Daha sonra menajeri Amerson'un ama Holmes ceza
evine yerlesirler. AIDS'in ortaya çikisi i d d d
pomo endüstrisini oldukça etkilemistir. a ma an urum an
Buna çare olarak Amerson ve Holmes yirtar.
belirli araliklarla HIV testi yapilmasini
tesvik için kendileri öncü olurlar. Ilk
baslarda bir sey çikmaz. Bu arada Hol-
mes, parasizligin çaresizligi içinde, 1983
yilinda, daha sonradan AIDS' den ölen,
Joey Yale ismindeki gay oyuncu ile bir
gay pomosu çevirir (The Private Pleasures

of John C. Holmes). Filmde sadece bir sah-
nede Yale ile sevisen Holmes, rivayete
göre, HIV virüsünü buradan kapar. Bir
baska rivayete göre de, Amerson ile
Washington'a pomo endüstrisi adina gir-
dikleri mücadele için gittikleri sirada ken-
disine hükümet ajanlari tarafindan HIV
enjekte edilmistir. 1986 yilinda yaptirdigii



Ölümünden önce

hiçbir tören
istemedigini

söyleyen Holmes,
Rose'dan

vücudunun hicbir,
parçasinin

ahnmamasini
özellikle ister. 14

inç'lik penisinin bir
kavanozda tibbi

hatira olarak
korunmasini

istemez.

testten HIV pozitif çikar. Doktor kendine
dikkat etmesi durumunda daha uzun yil­
lar yasayabilecegini söyler. Ölümün so­
lugunu hisseden Holmes, doktor karsi­
sinda bembeyaz kesilir, ancak doktorun
söylediklerinin tam tersini uygular.
Günde 5 pakete varan sigara içer, daha
fazla uyusturucu alir, çeyrek sise içtigi
günlük viskisini neredeyse günde bir si­
seye çikarir. Adeta, "alin ölümü arpadan
olsun" diyerek herseyi tam gaz yasamaya
devam eder. Hatta, tam bu siralarda al­
digi film teklifi üzerine Italya'ya giderek,
ünlü pomo yildizi, daha sonralari Italyan
parlementosuna giren, Ckciolina ile The
Rise of the Roman Empress filmini yapar.
Çekimlere giderken HIV virüsüne yaka­
landigini bilmesine ragmen bunu kim­
seye söylemez. Cicciolina çekimler sira­
sinda Holmes'da bir gariplik sezer, ama
gribal bir rahatsizlik zannederek filmi
tamamlar. Artik Holmes için inis basla­
mistir. Gitgide zayiflar. Soranlara bagir­
sak kanseri teshisi oldugunu söyler.
Laurie Rose ile 1987'de Las Vegas'ta du­
manli bir gecenin sonunda evlenirler.
Uyusturucunun etkisiyle menajerini ara­
diginda merasimi bile hatirlamadigini,
ama parmagindaki yüzükten "galiba ev­
lendigini" söyler. Yakinindakiler onun
aslinda Laurie'yi hiç sevmedigini, hatta
defalarca dövdügünü söylerler. O gün­
lerde Bill Amerson ile yasadigi anlas­
mazlik sonucu yollari aynlir, ve bu arada
saglik sigortasi hakkini yitirir. Son gün­
lerinde yaninda sadece Laurle Rose var­
dir. Rose onu kimseyle görüstürmez, ve
Holmes 13 Mart 1988'de Los Angeles'ta
Sepulveda Veterans hastanesinde ölür.
Ölümünden önce hiçbir tören istemedigi
söyleyen Holmes, Rose' dan vücudunun
hiçbir parçasinin alinmamasini özellikle
ister. 14 inç'lik penisinin bir kavanozda
tibbi hatira olarak koninmasini istemez.
Holmes öldükten sonra cesedi yakilir, ve
okyanusa serpilir. Bir efsane artik yoktur.

Geçtigimiz yillarda yurdumuzda da
vizyona giren Boogie Nights filminin
senaryo yazan ve yönetmeni Paul Tho­
mas Anderson, Cass Paley'in filminde
açikça mmin hikayesini ve basrol ka­
rakteri Dirk Diggler'i Holmes'un haya­
tindan esinlendigini söyler. HIV virüsünü
kapligini bilmesine ragmen film yapmaya
devam etmesi, özellikle meslektaslari
tarafindan çok elestiri alir. Fakat ne ente­
resandir ki, HIV virüsünü kaptiktan son­
ra onunla film yapan kimsenin AIDS' den
öldügü belgelenemez.i

Holmes, her yönüyle insanlik tari­
hinin ilginç yönlerinden birisinin timsali
haline gelmistir. O sadece 35 santimlik
olagan disi penise sahip bir seks makinesi
degildi. Enteresan rol yetenegi, tanri ver­
gisi sempatik ve espritüel yönü ona ilginç
bir görüntü karizmasi olusturmustu. Hat­
ta, Holmes daha da ileri gidip, insanligin
cinselligin bambaska bir boyutuyla tanis­
masinda kendisinin enteresan bir rolü

oldugunu iddia etti. Ona göre pomo film­
leri insanlarin cinsel yasantisina bam­
baska bir mana kazandirmisti: '0 zamana
kadar seksi kocasinin üstüne binip in­
mesinden baska bir sey zannetmeyen ka­
dinlar bile o filmleri gördükten sonra
sekse bambaska açidan bakmaya bas­
lamis.' Hiç beklenmedik bir anda ve tah­
min edilmesi güç bir yerden parlayan
yildizini, hayatin daha manali yerlerine
geçmek için kullanmak yerine kisilik
defolariyla yillar içinde eritrneyi tercih
etti. O filmlerde görülen 'muhtesem' a­
dam karizmasi altinda, belki de çocuk­
lugundaki kötü anilarin da etkisiyle, hiç
kimseye güvenmeyen, herkesi kendi
çikarlarina göre kullanan, yalanci, sev­
gilisini uyusturucu karsiliginda satacak
kadar asagiliklasan, basit bir üç kagitçi,
sabikali birisi vardi. 1981 yilinda ken­
disiyle kamera önünde yapilan uzun
söyleside adeta kendi ikilemini vurgular:
" ... Benim insanlar açisindan iki yönüm
var: birisi oldugum gibi, normal yasayan,
aptal espriler yapan, her insan gibi olan
halim. Digeri filmlerde gördügünüz, her­
kesin kendisine göre kafasinda yasattigi
fantezi sembolü halim. Onun tam olarak

ne oldugunu bilernem, çünkü herkes onu
kendine göre sekillendiriyor, ama ben
iste normal bir insanim ..."
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WADD: The Life & Times of John C. Holmes
(1998, belgesel film)
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WADD: The Life & Times of John C.
Holmes

VCA Pictures sirketinin 1998 yapimi
filminde, yönetmen Cass Paley'in ka­
yitlara 120 dakika olarak geçen belgesel
filmi WADD: The Life & Times of John C.
Holmes 1999 yilinin ortalarindan itibaren
A.BD. ve Avrupa'daki çesitli festivalIerde
gösterilmeye ve oldukça ilgi görmeye
basladi. Okudugum yazilarda zat-i muh­
teremin çok ilginç hayat öyküsü dikka­
timi çektiginden olsa gerek, bu belgesel
filmi bulmaya giristim. Sonunda aras­
hrmalarim sonuç verdi ve film geçtigimiz
günlerde elime geçti. Isin ilginç tarafi,
buldugum tüm kaynaklarda yönetmen
olarak Cass Paley'in ismi geçmekle be­
raber ve kendisiyle yapilan mülakatlari
okumama ragmen, elime ulasan VHS ka­
setin, oldukça iyi tasarlanmis ceketinde
açik seçik Alan Smithee'nin adi hem ya­
pimci hem de yönetmen olarak geçi­
yordu. Bu karisikligin nedeni sanirim
filmin içeriginden olsa gerek çünkü oku­
dugum tüm elestirilerde Paley'in festi­
vallere gönderdigi filmde cinsi müna­
sebetlerin hemen hemen hiç olmadigi
yaziliydi. Halbuki bendeki kaset sözü
geçen tüm filmlerden pomografik alin­
tilari olan ve Holmes'un isini icra,.e4,er­
kenki halini gösteren sahneleri içeriyordu.
Yani, Paley filmi festivalIerde veya tv
kanallarinda gösterilmesi amaciyla yap­
misken, porno film aleminin taninmis
sirketlerinden VCA Pictures bu filmi
pomo katalogIarina bir ilave olarak pozis­
yonlandigindan olsa gerek, kendi hedef
kitlesinin beklentilerine uygun ilaveleri
yapabilmek için filme basbayagi pomo
sinifina girecek Holmes sahneleri eklemis.
Bu durumda Paley böylesi bir filmin ken­
disine ait olmadiginin belgelenmesi için
Amerikan Yönetmenler Meslek Odasi

karariyla kendi ismini filmden sildirtmis.
Amerika'da bu tür durumlarda uygula­
nan tatbikat geregi, hakkinda bu tür karar
alinan filmlerin yönetmeni olarak 'Alan
Smithee' ismi konulurmus. Yani, filmin
bu halinin yönetmene ait olmadiginin
resmen belgelenmesi için. Ayrica, diger
bir ilginç konu ise filmin süresi konu­
sunda yasanmis. Her ne kadar Paley'in
kendi düzenledigi hali bu pomografik
görüntüler içermese de 120 dakika olarak
kayitlara geçmisken, bendeki kaset 105
dakika olarak belirtiliyor. Belki de VCA
pictures sadece pomo ilaveleriyle kalma­
mis, baska bazi sahneleri de kesmis ve

bu süreye ulasmis.
Filmi özetlemek gerekirse, pomo

endüstrisinin dogusunu özetleyerek
baslayan yapim, John C. Holmes'un
hayah ile devam eder. Filmde Holmes'un
kariyerinde katkisi olan hemen hemen
herkes konusur. Bunlar arasinda menajeri
ve yakin dostu William (Bill) Amerson,

.kendisini üne kavusturan 'Johhny Wadd'
filmlerinin yaraticisi ve yönetmeni Bob
Chinn, 'Swedish Erotica' serisinin

yönetmeni Rob Voss, dönemin pomo
oyunculari John Leslie, Ron Jeremy,
Annette Heaven, Aunt Peg, yayinci Al
Goldstein, kendisinin yargilanmasi si­
rasindaki savci ve Los Angeles Polis
dedektifleri vardir. Hatta iki esi, metresi,
vaftiz çocuklari bile yapimcilara demeç
verirler.

i

o filmlerde görülen
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belki de yalanci,
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asagiliklasan, basit
bir üç kagitçi,
sabikah birisivardi.




