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psycho-sonrasi 3amerikan korku sinemasi

sta/ker oyununun
kurallari

Orhan Anafarta

Stalker anlatlsinm

tekrarciltanidik
yapisi izleyiciyi

bir tür beklentiler
oyunu araciligiyla

katiltma tesvik
eder.

sonucunda sinema salonunda patlak
veren gürültülü katilim süreci, izleyicileri
benzer zevk ve amaçlari olan bireylerden
olusan bir kitle haline getirerek bütün
lestirir.Böylece,ergenlik çagindaki gencin
akranlari/ denkleri ile baglanti kurma
ihtiyaci karsilanir. (Dika, s. 128). An
tropolog Andrew Mirade üniversite ög
rencilerinin spor aktivitelerine izle
yici/ destekçi olarak gruplar halide katil
malari olgusunu benzer bir çerçeveden
ele aliyor. Miracle'a göre bu katilim
aktiviteleri gençlerin bir gruba dahilolma
hissiyatlarini güçlendirdikleri 'ayinler'dir
(s. 101).

Film ve izleyici arasindaki etkilesim
baglaminda ise stalker, katilima ala

Psycho-sonrasiAmerikan korku sinemasi bildigine açik olmasi sayesinde izleyiciye
üzerine çalisan kurarncilar arasinda, perdedeki olaylari kontrol edebilecegi
stalkeri sinemasal bir 'oyun' olarak kabul yanilsamasini asilar. Elbette ki böyle bir
edip türün en tipik örneklerini derin- kontrol hissi izleyicinin stalker uz
lemesine inceleyen tek bir kisiden bah- manligi/kültürü ile dogru orantili olarak
sedebilirim: Vera Dika. Dika, Games of artacak ya da azalacaktir. Izleyiciye göre
Terror (Dehset Oyunlari) adli kitabinda, degisen bu hissiyat, katilimin yarattigi
stalker anlatisinin izleyiciyi bir tür oyuna 'bir gruba ait olma' duyusunu bozma
çekmek yönünde bilinçli olarak kurgu- yönünde çalisir,zira bazi izleyicilerstalker
landigini iddia ediyor. Stalker filmlerinin oyununu digerlerinden 'daha iyi' oy
en tipik unsurlarini siralayacagim bu nadiklarini düsünüp kendilerini sinema
yazida ben de Dika'nin bakis açisini temel salonundaki gürfihtan üstün görerek tat-
aldim. min olurlar.

Stalker oyununun kurallarina geç- Kurarnci John Cawelti, benzer film
meden önce, sinema salonunda 'oyun kodlarinin sürekli tekrar sonucu for
oynamanin' ne anlama geldigine bir bak- müllesip bir nevi oyun haline gelmesi
mak gerek. Dika'nin bu konudaki ilk göz- durumunu western filmleri baglaminda
lemi stalker kitlesinin dahil oldugu yas ele aliyor. Cawelti'ye göre, westernlerde
grubu ile ilgili: genellikle ergenlik çagin- karakterler, çevre, ve hikaye yapisini
daki gençlerden olusan bu izleyicilerin belirleyen kodlar o kadar çok tekrar edilir
en önemli ortak özelligi sosyal dünyaya ki, müdavim izleyici filmi adeta ka
katilmalarini kolaylastiracak aktivitelere .zanacak takimin önceden belli oldugu
ihtiyaç duymalaridir. Bu yazi dizisinin . bir spor karsilasmasini izlermis gibi izler.
önceki bölümlerinde de belirttigim gibi, Western gösterimleri hakkinda yazilmis
stalker anlatisinin tekrarci/tanidik yapisi olan makale ve kitaplarda stalker 'kar
izleyiciyi bir tür beklentiler oyunu ara- navalina: çok benzer bir manzaranin res
ciligiyla katilima tesvik eder. Bu tesvigin medildigini görebiliriz: izleyiciler esasi



oglanin tarafini tutup ona yüksek sesle
destek verirler, perdeye takdir veya tenkit
nidalari savururlar, ve sürekli olarak da
kendi aralarinda çene çalarlar. Tek
rarlanan film kodJannin izleyiciyikatilim
ve oyuna tesvik ettigi önermesine aynen
katilan Vera Dika, stalker oyununu ortaya
çikaran yegane etkenin bu olmadigi ka
naatinde. Dika'nin teorisine göre, izle
yicinin stalker ile etkilesimi westernle olan
etkilesiminden çok daha aktiftir, zira
stalker sadece 'hikaye' kodlari ile degil,
ayni zamanda görsel! sekilsel elemanlari
araciligiyla da seyirciyi dünyasinin içine
çeker (s. 22). Yani, stalkmn kitlesi ile ilis
kisi westerninkine göre daha az 'hijye
niktir'. Anlatisinin çesitli katmanlarinda
islev gören elemanlar araciligiyla (ör
negin, katilin bakis açisi çekimleri) stalker,
izleyicisini açikça kendi yapisi içine yer
lestirir. Bu durumda, western oyununu
bir tür futbol maçi izleme deneyimine
benzetirsek, stalker daha çok bir bilgisayar
oyununu andirir.

DenisGiles de stalkera benzer bir
bakis açisindan yaklasarak su sorulari
soruyor: "Esassoru 'neden?' degil 'nasil?',
daha dogrusu bir anlati türü nasil bir dö
nüsümden geçerek korkuyu zevke dö
nüstürüyor? Ve, bir izleyici olarak ben
bu zevke ulasabilmek için film ile nasil
bir dayanisma içine giriyorum? Filmin
'duygularimla oynamasina' nasil izin ve
riyorum? Ya da, film beni oyun alani içi
ne nasil çekiyor?" (s.40). Giles, stalker an
latisinin 'bulasici' dogasindan bahse
derken karakter ve olaylarin varaldugu
kurgusal dünyadan, diger bir deyisle
filmin 'hikayesinden' bahsetmekten ka
çiniyor. Giles'in ilgilendigi alan daha çok
anlatinin yüzeyi - yani izleyiciyemusa11at
olan anlati araçlarinin faaliyet içinde
bulundugu 'dis katman'. Jean François
Lyotard'in gelistirdigi bir terminolojiden
yararlanan Giles,izleyicinin perdeye yan
siyan film karesinin içine çekilmesi du
rumuna bir takim 'figürlerin' neden
oldugunu iddia ediyor. Kitleye birseyleri
'iletmek' amaciyla kullanilan retorik a
raçlardan farkli olarak, figür, film ve
izleyici arasindaki çok daha ilkel, hatta
bilinç~öncesibir etkilesim alaninda ~isir.
Yazimin ilerleyen bölümlerinde, izle
yicinin zihninden çok 'midesine çalisan'
bu figürlerin stalkerdaki izdüsümlerine
örnekler verecegim. Bu noktaya kadarki
meseleyi toparlamak gerekirse: Dika ve
Giles stalkmn, izleyici katilimi ve oyunu
nu destekleyecek unsurlari fizikselolarak

bünye~inde barindirdigini iddia etmek
teler. üzellikle Dika, türün olaganüstü
popülerliginin arkasinda yatan temel un
surun bu olduguna inaniyor.

Bir önceki yazimda da belirttigim
gibi, stalker furyasi (1978-81) olarak
bilinen dönemin baslangicinda, stalker
oyununun temel kurallarini olaganüstü
bir ticari basari araciligiyla ilan eden
Halloween'i (John Carpenter) görüyoruz.
Ben de bu yazimda stalker olayina Hallo
ween 'in bir tür ikonografik çözümlemesi
araciligiyla bakacagim, zira temel bir
metin olan Halloween'de, onu izleyen stal
kerlardaki oyun kodlarinin (figürlerinin)

tamami topluca gözlenebiliyor.Öncelikle,
türün adinin arkasinda yatan motivas
yona bakarsak: 'stalker' terimi (takip
çi/takip edenlmusallat olan) izleyiciyi
filmin dinamigi içine çeken en güçlü
unsura referans vermektedir, yani katilin
teh~itkar bakisini resmeden bakis-açisi
çekimlerine. Nasil çevreldekor western
oyun alanini belirleyen temel unsurlar
ise, izleyiciyi filmin karanlik dünyasina
davet eden katilin-bakis-açisi çekimleri
de stalken diger korku filmi türlerinden
ayiran en önemli oyun unsurdur (Dika,
s. 13-4). Bu çekimler esnasinda, ses ka
nalinda duyulan tekrarci stalker müzigi
de adeta katilin kurbanina dogru sabit
bir hizda attigi sinir bozucu adimlari çag
ristirir.

Katilin-bakis-açisiçekimlerinin stalker
anlatisinin öz elemani oldugu söyle
nebilir. Filmin çesitli anlarinda, insanlik
disi bir katliama ugramasina saniyeler
kalmis olan kurbani katilin sinsi bakislarii

Bala Gecesi

Sta/ker

görsel/sekilsel
elemanlari

araciligiyla da
seyirciyi dünyasinin
icine ceker...



Laurie (Jamie Lee Curtis)

Nasil 3-boyutlu
bilgisayar oyunu

gerçeklik
kurallarini bozarak

oyuncusuna çesitli
hazlar sunuyorsa,

stalker da katili

keyfi doga-üstü
. güçlerle donatarak

oyun alanini
genisletir.

araciligiyla dikizleriz. Bu bakis-açisi
çekimleri, izleyici ve film arasinda 'özel'
bir iliskinin dogmasina yolaçar: filmin
kurgusal dünyasina dahil olmamizi sag
layan bu çekimler 'özdeslesme' meka
nizmasini çalistirmazlar. Katil ile gerçek
anlamda bir özdeslesebilme yasayabil
memiz için onun 'karakteri' ile asina
olmaya ihtiyaç duyariz; yani, filmin bize
çesitli kodlar araciligiyla katilin nasil bir
kisi olduguna dair ipuçlari vermesi
gerekir. Halbuki, stalkenn izleyicisine ka
til hakkinda verdigi bilgi çok kisitlidir.
Bazen, cinayetlere sebep olan asli travma
bile filmin son sahnesine kadar açiklan
maz. Sonuç olarak, sinemasal bir kisilige
sahip olmayan katil ve izleyici film ta
rafindan ayni görsel uzama yerlestiri
lirler, fakat bu paylasim anlatil öznellik
alaninda gerçeklesmez (Dika, s. 40).

Katilin bu tür bir anlatisal hayalet
olmasinin çok önemli islevleri var. Once
likle, müstehcen ve özel olan seylere bak
maktan asla çekinmeyen bir anti-karak
terin bakislarini paylasmak suretiyle
dikizcilik dürtülerimizi tatmin ederiz.
Burada önemli olan nokta, izleyicinin
filmin dünyasina özdeslesme denen sü
recin bilissel yükünü tasimak zorunda
kalmadan, bir hayalet gibi girebilmesidir.
Böylece, filmde sürekli tekrarlanan sa
distik sahneleri izlerken herhangi biri

sorumluluk ya da suçluluk duymamiza
gerek kalmaz. Katilin niyetlerini, moti
vasyonlarini, ve iç dünyasini asla bile
meyiz; bu anti-karakterin empati kurma
miza sebep olacak net b~!beden imgesi
ya da yüzü bile yoktur. Ozdeslestigimiz
sey katilin karakteri degil 'bakisidir'.
Sonuç olarak, perdede gerçeklesen vahset
gösterisine 'bakan' özne hem izleyicinin
ta kendisidir hem de degildir; burada Di
ka'ya kulak verirsek: "böylece, stalkerin
dinamik yapisi bizi herhangi bir sorum
luluk duygusu hissetmeden katilin ba
kisini paylasmaya tesvik eder" (s. 41).

Bu izleyici konumu, 3-boyutlu dün
yasina dijital bir kahramanin bakislari
araciligiyla dahil oldugumuz bol vur
dulu-kirdili video oyunlarini (Doom,Here
tic, Duke Nukem vs.) akla getiriyor. Bu
dijital kahramanlar genelde 'insan' olarak
resmedilseler de hiçbiroyun bu durumun
gerçekçi sinirlamalari içinde kalmaz.
Kahramanimiz duvarlarin arkasini göre
bilir, çok uzun mesafeleri atlayarak ve
hatta uçarak geçebilir, ve hatta zaman
zaman insan-üstü bir güçle düsmanlarini
katledebilir. Benzer bir sekilde, stalker
katilinin de 'insan statüsü' normal bir
insanin yapamayacagi seyleri yapabil
mesi sayesinde muglaklasir.Halloween'in
basinda Michael Myers'i, küçükken ya
sadigi travmanin etkisiyle sapiklasan bir
kisi olarak taniriz. Fakat filmin ilerleyen
sahnelerinde, dogdugu sehir olan Had
donfield'e geri dönen Michael'inbir takim
doga-üstü güçler edinmis oldugu gö
rülür; bir 'öcü'(bogeyman) haline gelmis
olan eriskin Michael birden bire ortalikta
belirip kaybolabilir, kendisinden deliler
gibi kaçan kurbanlarini sakin adimlarla
kovalayip yakalayabilir, kalin ahsap kapi
lari yumruklari ile parçalayabilir. Yine
de Michael'in 'kurtadam' ya da 'vampir'
gibi tanidik (ya da tanimlanabilecek) bir
canavar oldugunu söyleyemeyiz, zira
yukarida bahsettigim doga-üstü yete
nekler Michael'in kisiliginesabit ve tutarli
bir sekilde islenmezler. Nasil3-boyutlu
bilgisayar oyunu gerçeklik kurallarinin
zaman zaman 'etrafindan dolanarak'
oyuncusuna çesitli hazlar sunuyorsa,
stalker da benzer bir sekilde sapik-katili
keyfi doga-üstü güçlerle donatarak oyun
alanini genisletir. Stalkerin gerçeklikten
keyfi ve muglak bir sekilde uzaklasmasi
bir tür anlatisal ekonomiye de olanak ta
nir: bir çok doga-üstü durum özel efekt
lere gerek kalmadan basit ~?ffierave kur
gu numaralariyla çözülüroOmegin Hallo-



ween'in sadece bir maske, bir biçak ve
staedycam (film çerçevesine sarsintilari
yansitmayan bir tür omuz kamerasi) kul
lanarak izleyiciyi karanlik ve tekinsiz bir
dünyanin içineçekmeyi basardigim görü
yoruz.

Tehditkar bakis-açisi çekimlerinin
kullanilmadigi stalker sahnelerinde de
katil kolgezmektedir. Stalker, her bir
karesine 'öcü'nün habis varligini kod
layarak izleyiciyi/oyuncuyu diken üs
tünde tutar. Bu amaca hizmetle çesitli
sekans ve kurgu numaralari gelistirmis
olan stalker, anlathgi hikayenin zaman
mekan tutarliligi ile oynayarak katilin
filmin içinde tam olarak "nerede" ola
bileceginin bilinmesini zorlashnr. Katilin
bu tür basit kurgu yöntemleri ile öcüles
mesi durumunun en çarpici örnegi olarak
Halloween'deki, Michael'in aniden belliip
kaybolmasim saglayan çekim-karsi çekim
sekanslarini gösterebilirim. Laurie (farnie
Lee Curtis) odasinin camindan disari ba
karken bir anligina Michael'i arka bah
çede dikilirken görür; bir kaç saniyeligine
bakisini baska bir tarafa yönlendirir;
Laurie arka bahçeye tekrar bakhgina Mic-
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hael orada yoktur. Bundan çikan sonuç:
Michael 'her an heryerde' olabilir. 13.
CUma'mn benzer bir teknigi daha da eko
nomik bir sekilde kullandigini görüyoruz:
katil, film karesinin ön planinda sadece
bir çift bot olarak beliriverir.

Katilin film karesinde fizikselolarak
görünmedigi sahnelerin de 'öcü'nün lane
tinden fazlasiyla nasibini aldigini söy
leyebiliriz. Belli hikaye anlarinda kulla
nilan bazi tipik stalker sekanslari katilin
ya çok yakinda oldugunu ya da yak
lasmakta oldugunu ima eder. Bu sekans
lar genellikle de kanli bir katliam ile son
bulur. Burada vurgulanmasi gereken Tehditkar bakis-açisi
nokta, st~lker anlatisin!n hay:al!yara- cekimlerinin
hcisina ait bakis araciligiyla dikizlenen • '"
her karakterin potansiyel bir kurban kullanalmadigi
haline geldigidir. Denis Giles, olasi-bir- sta/ker sahnelerinde
saldiri-öncesi sekanslarinin, izleyicinin d k ·1hissettigi gerilimi arthran birtakim 'anlah e ati
figürleri' araciligiyla islev gördügünü kolgezmektedir.
belirtiyor (s. 43-4). Giles'in bu figürlere
verdigi ilk (ve en çok kullanilan) örnek
kisaca söyle tarif edilebilir: potansiyel
kurban bir bölgeye (sokak, ev, oda, vs.)
yaklasmaktadir ve izleyici, filmin dahai



Stalker oyununun
temelindeki asli

soru "Katil kim?"

degildir; stalker"
izleyicisine daha

çok "Katil ne
rede?", "Ne zaman

saldiracak?" ve
"Öldürme nastl

gerçeklesecek?"
sorularini sordurur.

önceki sahnelerinden edindigi ipuçlarina
dayanarak o bölgede katilin pusu kurmus
oldugunu bilmektedir. Böyleanlarda 5tal
ker anlatisi kurbanin tehlikeli bölgeye
yaklasmasi faaliyetini uzattikça uzatiri
basit bir yürüme ya da merdivenIeri tir
manma hareketi, araya giren çesitlidetay
çekimleri ile tekinsiz bir tören halini alir:
kurbanin ayagi yavasça merdivene basar,
eli trabzani kavrar, gözleri saga-sola ba
kar, vs. Bu parçalanmis çekimler grubu
zaman zaman araya giren genis açi çe
kimleri ile toparlanir. Bu tür bir detaylar
dizisinin arasina giren diger bir bilindik

. stalker sekansi da birbiri ardina ilistirilen
kurbanin yüzü ve henüz katilin belir
medigi 'bos merdivenIeri' gösteren, kur
banin bakis-açisi çekimidir. Giles'in bah
settigi diger stalker anlati figürü ise
oldukça ilginç: izleyici perdede sunulan
mekanda katilin fizikselolarak bulun
madigindan emindir fakat kamera ha
reketleri ve kurgu bu inanç ile çelisecek
sekilde sahneye tehditkar anlamlar
yükler. Bu hissiyat genellikle bakis-açisi
çekimi olup olmadigi tam olarak anla
silmayan, fakat katilin kubanlarina ba
kisini, korkutucu bir sekilde andiran
tuhaf çekimler ile saglanir. Böylece, fi
ziksel olarak sahnede bulunmasa dahi
'öcü'nün tehditkar varligi perdede görü
nen mekani etkisi altina alir.

Bu anlati figürlerinin stalker oyununa
ciddi katkilan vardir, zira izleyiciyikatilin
yaklasan saldirisindan, henüz film ka
rakterleri durumun farkina varmadan
önce haberdar ederler. Tabi burada be
lirtmek gerekir ki, Giles'in bahsettigii

ikinci figür stratejisinde oldugu gibi, teh
dit sonuçta fos çikabilir. Uzun bir geri
limli sahnenin ardindan katil basitçe sal
dirmamaya karar verebilir, ya da birden
bire açilan bir kapidan potansiyel kur
banin üzerine atlayan bir kedi o noktaya
kadar birikmis olan gerilimi komik bir
sekilde bosaltabilir. Böylece, sonul sal
dirinin anlik belirsizligi izleyiciyi film
karakterlerini (perdeye bagirarak!) 'uyar
maya' iter, zira bu uyari bir anlamda 'ise
yarayabilir'. Dika'nin da dedigi gibi, sü
rekli artan tehdit ve saldirinin kesin olma
masi izleyicinin kendini filmin yaratim
sürecine adeta dahil etmesine yolaçar.
Böyle anlarda izleyici filmdeki olaylari
kontrol edebilecegi yanilsamasindan haz
alir (s. 22).

Müdavim stalker izleyicisi çok iyi
bilir ki, saldirilar ne kadar ertelenirse er
telensin sonuçta katil bütün kurbanlanm
tek tek kesip biçecektir. Böylece, olasi
saldirilari önceleyen bütün sahneler iz
leyiciyi bir tür 'beklentiler' oyununa iter
ve sözel katilima yolaçar. Stalker oyu
nunun temelindeki asli soru polisiye film
lerde oldugu gibi "Katil kim?" degildiri
stalker, izleyicisine daha çok "Katil ne
rede?", "Ne zaman saldiracak?" ve "Öl_
dürme nasil gerçeklesecek?" sorularini
sordurur. izleyici,olasi saldirinin nereden
ve ne zaman gelebilecegikonusunda zih
nini zorladikça film karesinin dört bir
kösesi ve çerçevenin derinliginde kalan
mekan, katilin kendini gösterecegi po
tansiyel alanlar olarak anlam kazanir
(Dika, s. 54). Bu noktada, izleyici katili
mina çanak tutan en bariz görsel unsuru
'sinir bozucu çerçeveleme' olarak adlan
dirabilirim; bu anlarda, çerçevenin disida
kalan bölge, çerçevenin içinde kalip görü
nüste önemli bir unsuru içermeyen perde
alani, ya da görüntülenen mekamn derin
lerinde kalan bulanik alan izleyicinin.
aklini çeler. Örnegin, Halloween'in son
sahnelerinden birinde Laurie çerçevenin
sol tarafinda ve ön planda iken görünüste
ölmüs olan Michael'in yerde yatan cansiz
bedeni sag arka planda bulanik olarak
görünür. Usta stalker izleyicisi bu du
rumda Laurie'yi 'uyaracaktir', zira çerçe
velerne asla güven telkin etmemektediri
zaten yine tecrübeli bir stalker merak
lisinin bilecegi gibi, katil öldü sanildigi
anda daima son bir kez daha dirilir.

Buraya kadar bahsettigim anlati
elemanlari stalker türünün en bariz kod
laridir ve filmin görsel alamm istila ede
rek daha ilk sahneden izleyiciyi oyuna



çagirirlar. Fakat, sadece bu kodlarin var
ligi stalker oyununu garantileyemez;
filmin anlattigi hikayenin de izleyici
nin/oyuncunun 'dikkatini dagitmayacak'
sekilde yapilanmis olmasi gerekir. Stalker,
hayali dünyasini kurgularken son derece
ekonomik davranir ve derin karakter ta
nimlamalari ya da karmasik hikaye nu
maralarina asla girismez. Bu baglamda,
stalker anlatisinin vazgeçilmez unsurlari
olan kutlamalar ve yildönümlerinden
bahsetmek gerek. Stalker film adlarinin
büyük bir çogunlugu her yil tekrarlanan
kutlamalara gönderme yapar: Halloween
(cadilar bayrami), yil sonu balosu, me
zuniyet, yasgünü, vs. Daha önce de be
lirttigim gibi, stalker katilinin sürekli
tekrar eden öldürme eyleminin kaynagi
geçmiste yasadigi büyük bir travmadir.
Halloween'in açilis sahnesinde, bir cadilar
bayrami gecesi küçük Michael Myers'in
sokaktaki arkadaslarindan ayrilip evine
dogru yönlendigini görürüz (sahne Mic
hael'in bakis-açisindan görüntülenir).
Evin pencerelerinden içeriyi dikizleyen
Michael, ablasinin bir erkekle kiris
tirdigini görür. Gayet sakin hareket eden
çocuk mutfaga gidip büyükçe bir biçak
alir, yüzüne bir palyaço maskesi takar,
ve ablasini Psycho'dakini andiran biçak
darbeleri ile öldürür. Sonuç olarak, bu
travmatik olayin gerçeklestigi tarih (ca
dilar bayrami) 'öcünün uyandigi gün'
olarak belirlenir ve Michael'in her sene
ayni özel günde saldiriya geçecegi kurali
resmilesmis olur .Bunun yanisira, öcünün
yilin herkesçe bilinen özel bir gününde
beliriyor olmasi, stalkeri onlarca karak
terin farkli hikayelerini çesitlinumaralarla
kesistirmek killfetinden kurtarir. Biryil
dönümü birsürü kurbani belirli bir me
kana toplayan son derece ekonomik bir
mazerettir. Böylecestalker, hikayesini ko
laylikla 24-48 saat arasi bir zamana ve
çok kisitli bir mekana sigdirir.

Stalkerin kisitli mekani, hayatlarinin
son 90 dakikasini geçirmek üzere olan
bir grup genci konuk eder. Stalker kat
liamlarinin genelde 2 basit hikaye aksi
yonu alternatifinden biri araciligiyla
basladigini görüyoruz: 1)Katil, uzun za
man önce hayatinin bir kismim geçirmis
oldugu mekana intikam amaciyla geri
döner, ve burada kurbanlik gençler bek
lemektedir. 2) Kurbanlik gençler grup
halinde bir yere seyahat ederler ve bu
mekanda, uzun zamandir intikam duy
gularini bilemekte olan katil ile karsi
lasirlar. Bu alternatiflerden birisi araci-

ligiyla hikaye akmaya basladiktan soma
katil ve gençlerin paylastigi mekan hem
film boyunca sabit kalir, hem de gitgide
daha da bogucu ve dis dünyadan izole
bir hale gelir. Fil:qÜngörüntüledigi hi- .
kayeyi bir yaz kampi, yari-terkedilmis
gibi görünen bir kasaba, bir okul ya da
bir trende geçiren gençler, bu mekamn
disinda kalan toplumdan bütünüyle so
yutlanmislardir; bu daraltici ortamin
disinda adeta baska bir dünya yoktur.
Bu baglamda, stalker jargonunda yer et
mis söyle bir deyim dikkati çekiyor: "in
the middle of nowhere" (tam çevirisi: hiç
biryerin tam ortasi). Bu lafi Türkçe'ye
kabaca "Allah'in unuttugu yer" olarak
aktarabiliriz. Bu 'Allah'in unuttugu yer',
Amerika'da olabilecek herhangi bir böl
geyi andir sa da bilindik hiçbir eyalet,

sehir ya da kasabayi net olarak çagris
tirmaz. Dika'ya göre, stalker, hikaye
sindeki hayall genç kitleyi,benzer yastaki
izleyicilerin bütününe ayni derecede hi
tab edebilecek ölcüde sade bir orta-sinif
Amerikan ortama yerlestirir (s. 58~9).
Yani ortalama Amerikali.izleyici, görün
tülenen yerin neresi oldugunu tam olarak
kestiremese de kendini bu ortamin bir
parçasi olarak görebilir. Bu yazi dizisinin
ilk bölümünde bahsettigim, stalker ka
tilinin 'anonimligi' durumunu, böylece
stalker mekanina da uygulayabiliriz:bu
mekan 'herhangi bir yer olabilir'. Böylece
stalker, Amerikali izleyici kitlesinin olabi
lecek en büyük dilimini oyununa davet
eder, zira oyun alaninin kimse tarafindan
bütünüyle taninamayacak bir yer olmasi
oyuncular arasi olasi bir bölünmeyi orta
dan kaldirrrustir.

Stalkerin resmettigi kurbanlik gençler
için de benzer seyleri söyleyebiliriz: bui

Dr. Loomis (Donald Pleasence)
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13. Cuma'dan kurbanlik gençler

Bu gençlerin film
boyunca önemsiz,

görünüste masum,
ve üretkenlikten

uzak islerle istigal
ettiklerini görürüz

(çalisip para
kazanmak yerine

mütemadiyen çene
çalip dalga

geçmektedirler).

gençler film karakteri olamayacak kadar
yüzeysel ve anonim kisiliklerdir. Tania
Modleski'ye göre, stalkerin anlatisal ki
sileri o derece gelismemis ve seffafdir ki
izleyicinin onlarla 'narsistik' özdeslesme
yasamasi mümkün olmaz; Izleyici bu
agirliksiz karakterler ile daha çok 'anti
narsistik' bir iliski içine girer, yani onlari
herhangi bir duygusal empatiden arinmis
olarak 'uzaktan' izlemenin zevkini çikarir
(Modleski, s. 290).Stalker karakterleri, en
genel ve soyut anlamiyla, beyaz orta-si
nif Amerikalilardir. Kilik-kiyafetleri ya
'çok genel Amerikan tarzi' diyebile
cegimiz sekilde bütünüyle gösterissiz ve
siradan, ya da herhangi bir zevk, tarih,
veya kültürel farkliligi/ ayriksiligi bo
garak görünmez kilacak derecede gös
terislidir. Dika'nin tahliline göre, stalker
karakterleri Amerika'daki basin ve te
levizyon reklamlarinda görünen, izleyici
kitlesinin mümkün oldugunca genis bir
porsiyonunu kapsamak amaciyla silik
lestirilmis tipleri andirir (s.55).

Stalker karakterlerinin davranislarina
genel bir oyun/eglence havasi hakimdir:
siradan, aktif ve 'delikanli' insanlar olarak
vakitlerini eglenerek ve birbirlerini eglen
direrek geçirirler. Bu gençlerin film bo
yunca önemsiz, görünüste masum, ve ü
retkenlikten uzak islerle istigal ettiklerini
görürüz (çalisip para kazanmak yerine
mütemadiyen çene çalip dalga geçmek
tedirler). Elbettebununla bagintili olarak,
kendilerini tehdit eden korkuç gerçekten,
yani sapik-katilin varligindan bütünüyle
bihaberdirler. Bu baglamda, anlatinin ge
nel yapisi açisindan bakarsak, sapik-katil
bu pervasiz gençlerin iplemedigi ta
rihi/geçmisi temsil etmektedir. Baslarina
gelecek olan korkunç vahset de bu gaflet
durumuna karsi bir anlamda saldiri ya

•

da ceza niteligi tasir.
Bu ciddiyetsiz genç gürfihun ara

sindan karakter diyebilecegimiz tek bir
kisinin siyrildigini görüyouz: filmin so
nuna kadar hayatta kalmayi basaran disi
kahraman. Stalker jargonunda bu karakter
'finalkizi' <(inalgirl) olarak bilinir. Stalkenn

final kizi, etrafindaki gençlere oranla çok
daha fazla karakter özelligi sergiler. Va
kitlerini lüzumsuz ugraslarla heba eden
kurbanlik gençlerden farkli olarak bu kiz
(Halloween'deki Laurie - JarnieLeeCurtis),
ciddiyetle yaptigi bir ugrasa ve hayatta
bazi ideallere sahiptir. Final kizinin anlati
içerisinde bir 'özne' olmaya en çok yak
lasan karakter oldugunu söyleyebiliriz;
izleyici tarafindan taninabilecek bir iç
dünyaya sahip olan bu kiz, bir yandan
da dahiloldugu genç güri1hu tehdit eden
tehlikeyi sezinlemektedir. Bu anlamda
final kizi stalker gençleri arasindaki en
disli oyuncudur; izleyici, sözlü katilimi
dahilinde katil kadar final kizina da des
tek verir. Diger gençlerden farkli olarak
final kizinin, katilin cinai bakisina da çok
uzun süreler maruz kalmadigini görü
yoruz. Bu baglamda Dika iddia ediyor
ki, diger karakterleri (özellikle sapik-ka
tili) kendi bakisinin 'nesnesi' yapabilmesi
ve hikaye akisi içinde etken bir rol sahibi
olabilmesi sayesinde final kizi, anlatisal
olarak 'erkeksi' özellikler göstermektedir
(s. 55). Bu konuda benzer görüse sahip
olan Carol Clover da final kizinin diger
stalker kizlari gibi karsi cinse merakli ol
mayip hatta bariz bir cinsel isteksizlik
sergilediginden sözederek, bu durumu
'anlatinin ana karakterin gerçek cinsi
yetinden ödün vermesi' olarak yorum
luyor. Gerçekten de final kizinin, klasik
gerçekçi film anlatisinin gelenekselolarak
erkek karakterlere yükledigi 'hikaye aki
sini etkilerne' gücüne sahip oldugunu
gö-rüyoruz. Bu güçlü kiz sapik-katilin
ne derece tehlikeli oldugunun farkin
dadir; ne kadar korksa da katili arar, hat
ta saklandigi yere kadar izler, ve onu ka
mera karsisinda (genelde maskesiz ola
rak) teshir eder (Clover,s. 298).

Final kizi öcünün en güçlü rakibidir.
Içinde final kizi olmayan bir stalker dü
sünülemez, zira öcü ve final kizi stalker

karsilasmasinin adeta iki güçlü takimini
olusturarak izleyiciyi katilim oyununa
çekerler. 'Final kizi' teriminin disi kah
raman ile ilgili gönderme yaptigi sey fil
min son savasi/ sahnesi! oyunudur; fina!
kizi diger bütün gençlerin arasindan siy
rilip öcü ile filmin en son savasini yapar .



Sonuçta öcünün maskesi düser; ama el
bette ki öcü devam filminde final kizinin

karsisina yeniden çikacaktir.
Buraya kadar ele aldigim anlati

elemanlari stalker hikayesinin 2 bölümü
altinda yapilarnrlar. Genelolarak, birinci
bölüm geçmiste gerçeklesen ve sapik
katili ortaya çikaran travmatik olayi. sah
neler. Potansiyel katilin, ayni sosyal orta
mi paylastigi bir ya da daha fazla genç
tarafindan ICra edilen 'yanlis/ahlaksiz'
bir eyleme sahit olmasi travmanin asli
sebebidir. Böylece derin bir psikolojik
yara alan katil açisindan tek çözüm asiri
kanli bir intikam olarak görünür. Bu du
rumda ya hemen saldiriya geçip kan dök
meye baslar ya da vahsetini filmin ikinci
yarisina saklayip arada geçen zaman
süresince öfke ve intikam duygularini
iyice pekistirir. Ikinci yarida katil, trav
maya sebep olan suçlulari bir bir öldü
recektir; eger bu kisiler ortalikta yoklarsa
onlarin yerine geçebilecek baska insanlar
(mesela çocuklari) katilin siddetinden
nasibini alir. Bu noktada, John Car
penter'in, stalker hikaye yapisini bu yazida
ele aldigimdan biraz farkli kuram
sallastirdigini belirtmeliyim. Yönetmen,
filmi Halloween'i 'izleyiciyi sürekli olarak
korkutmak niyetiyle kurgulanmis 3 bö
lümlük bir gerilim hikayesi' olarak tarif
ediyor. Carpenter'a göre, Halloween her
bir sahnesinde "öcü geliyor!" önermesini
giderek artan bir tehdit ile yinelerken, 3.
bölüm öcünün sinema perdesine hakim
oldugu anlati parçasidir. Bu çözümle
meye göre benim stalkenn 2. bölümü (gü
nümüz) olarak tarifledigim alan iki par
çaya ayriImis oluyor: 1) katil disi kah
ramana diger kurbanlari bir bir haklamak
suretiyle yaklasmaktadir - 2) disi kah
raman katile kafa tutup onu geçici olarak
da olsa altederek final kizi ünvanini alir.

Dika'nin da belirttigi gibi, bazi stal
kerlarda katilin ne derece korkulasi bir

yaratik oldugunun farkinda olan katalist
karakterler bulunur. Örnegin Hallo
ween'de Dr. Loamis (Donald Pleasance)
olarak kendini gösteren bu karakter kur
banlik gençleri yaklasmakta olan tehli
keye karsi uyarir, fakat gençler genelde
pek normal görünmeyen bu tipi n söz
lerine kulak asmazlar. Dr. Looinis, heze
yan içindeki kenanetleri ile stalker oyunu
na daha da bir heyecan katar, zira ortaya
attigi her bir kenanet izleyicinin perdede
görülesi siddete dair beklentilerini
kamçilar.

Bu yazida bahsettigim anlati ele-

manlari ile ilerleyen stalker, klasik-ger
çekçi film anlatisinin karmasik senaryo
numaralari ile birbirini takip eden .dü
gÜ!n(karsitlik)-çözÜ1n(uyum) sahnelerini
bir dizi tekrarci öldürme eylemine in
dirger. Her bir öldürme eylemi o ana
kadar biriken gerilimi bosaltir,bir kac
sahne sonra ise gerilim tekrardan biri
kerek yeni bir öldürme eylemine yolaçar.
Aslinda bu durumu stalker serilerinde de

görebiliriz: final kizi katili yener, fakat
devam filminde katil geri döner (strikes

back) ve genç güruhu yeniden tedit et
meye baslar. Bu tekrar, izleyiciler artik
bu oyundan sikilana kadar devam ede
cektir.
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HAMMER
stüdyosu ve filmleri Sadi Konuralp

Britanya sinema
tarihi ile ilgili

kaynaklarin
çoguna

bakildiginda
Hammer'den

sadece ikiüç
cümleyle

bahsedildigi
görülecektir.

Hammer film sirketi, altmisli yillarda Bri
tanya'nin (*) en çok kazanan film sirket
leri arasindaydi. Oysa Britanya sinema
tarihi ile ilgili kaynaklarin çoguna bakil
diginda Hammer' den sadece iki üç cüm
leyle bahsedildigi görülecektir. Evet,
Hammer dünya klasikleri arasina gire
bilecek ürünler üretmemis olabilir ve si
nema tarihçilerince hala Hammer'a du
dak bükülebilir fakat korku sinemasini
birçok yönden önemli derecede etkiledigi
de inkar edilemez.

Ikinci Dünya Savasi sonrasinda Bri
tanya' da sinema sektörüne bakildiginda
dört majör filmsirketi görürüz: Gaumont
British, Gainsborough, Ealing ve Rank.
Bunlarin disinda British International ve
British Lion da onlara yetisrnek üzere
büyümelerine devam ediyorlardi. Savas
öncesinde Britanya' da sinema bu dört
sirketin avucunda idi ama 1945'den sonra
isler degismeye basladi. Bunda en büyük
etken filmlere getirilen kotaydij Britanya
hükümeti 1927 yilinda yürürlüge koy
dugu Sinema Yasasi ile ülke içinde gös
terime giren filmlerin % 25'inin yerli film
olmasini sart kosmustu. Hükümet bu ko
ta zorunlulugunu getirmek suretiyle Bri
tanya sinemasini Amerikan sinemasina
karsi koruyacagini düsünmekteydi. Ge
rek savas öncesi ekonomik krizde, gerek
se savas esnasinda bu yasa ile ilgiliolarak
bir sorun çikmadi ama kirkli yillarin ikin
ci yarisindan itibaren kota zorunlu
lugundan faydalanmak isteyen birçok
açikgöz ortaya çikti.

Gösterime giren ithal film sayisi
arttikça kota zorunlulugunu karsilamak
üzere daha çok sayida yerli filme ge
reksinim duyuluyordu. Bu talep karsi
sinda majör sirketler dogal olarak yetersiz
kalmaktaydilar. Iste bu açiktan yarar
lanan birçok küçük film sirketi, oldukça
ucuza filmler üretmeye baslamislardi.i

Siyah-beyaz olarak çekilen bu filmler ge
nelde sessiz olarak çekiliyor ve sonradan
seslendiriliyordu. Filmlerin hemen hepsi
bastan savmaydi fakat sinema salon
isletmecilerin bundan herhangi bir si
kayeti yoktuj nasilsa "iki film birden"
seklinde oynatiyorlardi ve asil oynatmak
istedikleri film birinci filmdij yani ithal
edilen.

Anlasilacagi sekilde "kota filmleri"
çok kazanç saglayan bir isti. Bu sayede
bazi sirketler, majör sirketlerle rekabete
girecek derecede palazlanmisti. Bunlarin
arasinda en basta Exclusive sirketi vardi.
Ispanya' dan kardesleriyle birlikte göç e
dip Britanya'ya yerlesen Enrique Carre
ras'in kurdugu bu sirket, film isletme
ciligiyle ugrasmaktaydi. Bu sirketin bir
de film yapimciligini üstlenmis bir yan
kurulusu bulunmaktaydi. Bu kurulusun
adi da Hammer' di. Aslinda Hammer ön
celeri ayri bir sirketti ve 1935'de William
Hinds tarafindan kurulmustu. Hinds, bi
siklet dükkaniari, kuaför salonlari islet
tikten sonra eglence dünyasina kaymis
ve bir arkadasi ile birlikte bir komedi iki
lisi olusturmuslardi. Londra'nin Ham
mersmith semtinden esinlenerek, ken
dilerini "Hammer ve Smith Ikilisi"olarak
tanitmislardi. Bu ikilinin ömrü çok sür
mediyse de yillar sonra Hinds, gösteri
dünyasinda sansini denemek üzere film
sirketini kurdugunda, ad olarak kendi
sahne adini kulllanmakta hiç tereddüt
etmemisti. Sirketin ilk filmi The Public
Life of Henry the Ninth (Dokuzuncu
Henry'nin Kamusal Yasamij 1935),adin
dan da anlasilacagi gibi, The Private Life
of Henry the Eighth (SekizinciHenry'nin
Özel Yasami)filminin basarisindan nasip
lenmek üzere çekilmisti. Logo olarak da
örs basinda çekiç döven demirci gör~n
tüleri kullanilmisti (Meraklisina not: nk
Hammer filmlerine ait bu logodaki de-



mirciyi oynayan, dönemin agir siklet
boksörü Billy Wells idi. Wells ayni za
manda Rank logosunda gonga vuran ki
sidir).Bu sekilde dört filmçeken Hammer
bu esnada Exclusive sirketiylede ortaklik
kurmustu. Hammer üretecek, Exclusive
de filmin dagitimini üstlenecekti. Ne var
ki, 1937yilinda Hammer yeterince para
kazanamadigi için film yapimina ara ver
mis ve Exclusive içinde küçük bir yan
kurulus olarak kalmisti. Fakat 1946'da
piyasanin kizismasiyla birlikte film ya
pimina tekrar baslanmisti. Bu arada yö
netim kadrosunda da degisiklik olmustu.
Enrique Carreras ve William Hinds e
mekliye ayrilmis, yerlerine ogullariJames
Carreras ile Anthony Hinds geçmislerdi.
Bunun yani sira James Carreras'in oglu
Michael da yönetim kadrosu içindeydi.
Anthony Hinds sirkette daha çok pro
düktör konumundaydi. Sirketin asil sa
hibi ve yöneticisi ise James Carreras idi.

ExclusivejHammer'in "kota filmleri"
sayesinde gelismesi, zamanla yap~!an
masinda da degisikliklere yol açti. Oyle
ki, artik baska firmalara ait filmlerin da
gitimciligina gerek duyulmadigi için sir
ketin Exclusive tarafi zayiflarken, Ham
mer tarafi ise güçlenmisti. Sonuçta Exclu
sive adi tamamiyle unutuldu ve geriye
sadece Hammer adi kalmis oldu. Ham
mer para kazanmanin yani sira altyapisini
genisletmeyi de ihmal etmemisti. Once
1948'deBerkshire'da Cookham Dean'
deki Winter Tepesi'ni kiralamak, ardin
dan da 1952'de Bray'de arazi satin almak
suretiyle kendi stüdyolarini olustura
bilmisti.

Ellili yillarin basinda ise Hammer,
.dis ülkelere ve özellikle de Amerikan pa
zarina dogru açilma karari alarak bir
hamle daha yapti. Robert L. Lippert adin
da Amerikali bir yapimci ile anlasildi ve
bu sekilde filmlerin ayrica Amerika'da
da oynatilma imkani saglanmis olundu.
Filmlerdeki oyuncularin büyük çogun
lugunu Britanyali oyuncular olusturu
yorsa da Amerikan seyirciside asla ihmal
edilmiyordu. Bunun için Lippert, mut
laka her film için iki üç Amerikali oyuncu
ayarliyordu. Elbette bu oyuncular ya faz
la ünlü olmayan ya da artik unutulmaya
yüz tutmus kisilerdi.

Dogal olarak Amerikan pazarina yö
nelmis Hammer'in bu ülkedeki moda
film türlerine dikkat etmesi gerekiyordu.
Hiç kuskusuz ellili yillarda Amerikan si
nemasinin düsük bütçeli filmleriarasinda
en yaygin film türü canavarli bilim-kurgu

filmleri idi. GerçiFour 5ided Triangle (Dört
Kenarli Üçgen) gibi bilim kurgu filmler
üretmisti ama bunlar özel efektlerin çok
yer almadigi ve içi~de canavarlarin ol
madigi filmlerdi. Ustelik bu türde bir
film çekme konusunda kendilerinde ce
saret de bulamiyorlardi. BelkiBBColma
saydi, Hammer asla böyle bir atilima gi
remeyecek ve belki de mütevazi bir film
sirketi olarak kalmaya devam edecekti.
Gerçekten de BBC'nin Hammer'in geli
simine çok katkisi olmustur. "Kota film
leri" esnasinda kimi zaman Hammer,
çikis kaynagi olarak BBC radyosunda
"arkasi yarin" seklinde yayinlanan

temsillerden de yararlanarak Dick Barton
gibi polisiyediziler çekmisti.Elliliyillarda
ise radyo yavas yavas önemini yitirmisse
de yeni yeni basladigi televizyon yayin
lari ile BBC,halki tekrar kendine çekmeyi
basarmisti. O günlerde tiyatro temsili ha
vasinda hazirlansa bile ilk televizyon
dizileri, Britanya halki için oldukça he
yecan vericiydi. 1953yilinda yayinlanan
Quatermass Experiment (Quatermass
Deneyi), özellikle o günlerin en çok olay
yaratan televizyon dizisi idi. Nigel Kne
ale' in kaleme aldigi ve 30 dakikalik alti
bölümden meydana gelen bu dizinin ya
yinlandigi cumartesi aksam saatlerinde
sokaklar bombos olmustu. Dizibilim kur
gu türündeydi: Uzayda farkinda olma
dan yabanci bir organizma kapan as
tronot, yeryüzüne döndügünde sekil de
gistirmeye ve etrafina tehlike saçmaya
baslamistir. Dizinin adini fasiyan bas
kahraman, orta yasli bir bilim adamidir
ve bu yaratik ile mücadele etmeye çalisir.

Dracula: Prince of Dar/mess

Dogalolarak
Amerikan pazarina
yönelmis
Hammer'in bu
ülkedeki moda film
türlerine dikkat

etmesi gerekiyordu.



1957 senesinde
The Curse of

Frankenstein adiyla
vizyona giren

Hammer yorumu,
renkli olarak

çekilmisti.

"~"'~i PETER CUSHING _'..•.
HAZfL COUfl.T ROliERT URQUHART

.u.d CHRISTOPHER LEE "-, ~h" ÇRfATURE

Bu dizideki potansiyeli fark eden
Hammer, bilim kurgu filmi olarak bu ko
nuyu seçmeye karar verdi. Film 1955 yi
linda Britanya' da Quatermass Xperiment
adiyla, Amerika' da ise The Creeping Un
known adiyla gösterime girdi. Experiment
kelimesinde E harfinin düsürülüp X har
fiyle baslatilmasi ise sansür kurulunun
X derecelendirmesine nazire olarak yapil
misti. Quatermass Xperiment her iki tarafta
da oldukça iyi is yapti. Bu basari ile Ham
mer Stüdyosu, üretim politikasinda ön
celikle bilim-kurguya agirlik verilmesi
gerektigini anlamisti. Bu nedenle hiç du
raksamadan ikinci bir bilim-kurgu filmi
nin yapimi için kollari sivadi. Ertesi sene
gösterime giren film yine sansür ku
ruluna nazire yapiyordu; X the Unknown
(Bilinmeyen X). Beware the Blob türünde
diyebilecegimiz bu filmde yer altinda ya
sayan radyoaktif bir organizma, askeri
manevralar esnasinda olusan çatlak
lardan yüzeye çikarak etrafindakileri
öldürmeye basliyordu. Bu filmin de ba
sarili olmasiyla Hammer dogru yolu
tuttugunu anlamisti. Ayni yil BBC de bos
durmamis,NigelKneale'nin yazdigi bas
ka bir macera ile Quatermass'i tekrar ek
rana getirmisti. Tabii Hammer'in bu bö
lümleri de film haline getirmesi kaçinil
mazdi. 1957' de Quatermass II adiyla viz
yona soktugu bu film birçok kaynakta
en iyi Britanya bilim kurgu filmleri a
rasinda gösterilmektedir. Filmde bilim
adami bu sefer insan bedenlerini kontrol

altina alan baska uzayli organizmalarla
ugrasmaktadir.

Kneale'in, Hammer için iyi bir kay
nak oldugu muhakkakti. Ayni yil The
Abominable Snow Man (17 Kar Adam) a

diyla gösterime soktugu film, yazarin
yine BBC için yazdigi bir oyundan uyar-i

lanmisti. Filmde Tibet'te, kar adam Yeti'
nin pesindeki iki kisi arasindaki mücadele
anlatilmaktaydi. Kahramanlardan bilim
adami Yeti'yi zarar vermeden yerinde
incelemek isterken, digeri ise onu ya
kalayip kentlerde sergilerneyi amaç
lamaktadir. Bu filmin bir diger özelligi
de Peter Cushing'in Hammer için oy
nadigi ilk film olmasidir (1).

Ne var ki Hamrner'in bu bilim-kurgu
filmlerinin beginilmesinin en bas nedeni
Britanya bilim-kurgu üslubunun varligi
degil, bunlarda olusturulan gerilimin ve
hatta korkunun kendisiydi. Bu durumda
korku filmlerinin de is yapmamasliçin
?rtada bir neden yok gibi gözüküyordu .
Ilginçtir ki, gotik korku edebiyati Bri
tanya'ya ait bir tür olarak baslamasina
karsin Britanya sinernasinda hiç kulla
mlmamisti. Dracula'nin sahne uyarla
masini bir ara Gaumont British ele almayi
düsünmüs fakat sonradan vazgeçip bunu
Universal' e birakmisti. Genelde Britanya
film sirketleri, korkuyu hep komedi film
leri içerisine yedirerek kullanmaya çalis
mislardi. The Ghou/ (1933) ve Dead ofNight
(1945), ellili yillara kadar Britanya'nin
çekebildigi ve içinde komedi unsurlari
barindirmayan ender korku filmlerin
dendir. Buna bir sebep de Britanya san
sürünün sikiligiydi. Hele savas dönemi
esnasinda halkin moralini bozmamak

için, sansür bu türe kolay kolay izin ver
memisti.

Frankenstein'in Laneti ve Dracula

Gerilim ve korku unsurlariyla öne çikan
bilim kurgu filmlerinin basarisi üzerine
Hamip.er, gotik korkuda sansim de
nemeye karar verdi ve kendisine ilk ödev
olarak da Frankenstein'i seçti. Frankenstein
romanini daha önce filme uyarlamis olan
Amerikan Universal sirketinin tek sarti,
Jack Pierce tarafindan yapilan makyajin
asla yeni filmlerde kullanilmamasi idi.
Zaten Hammer' de bu yeni Frankenstein
filminin eskisinin tipa tip kopyasi ol
masini istemiyordu. 1957 senesinde The
Curse of Frankenstein adiyla vizyona giren
Hammer yorumu, renkli olarak çe
kilmisti. Olaylarin akisi ne romana ne de
eski filme uymaktadir; film Franken
stein'in hapishanede bir rahibe olanlari

anlatmasiyla baslar ve olanlari izlemeye
baslariz. Her zamanki gibi yaratik so
runlu olmus, kontrolden çikarak Baron'
un nisanlisini öldürmüstür. Baron, ya
ratigi bir asit tanki içine düsürerek öl
dürmeyi basarmis fakat ortaya çikan



olaylarin sorumlusu olarak tutuklanmis
tir.Mahkeme sonucunda idama mahkum
edilmistir. Frankenstein anlatmasini bi
tirdikten sonra idama gider. Film içinde
Universal yapimina dair imalar da bulun
maktadir: Baran Frankenstein, yaratigi
babasindan kalan notlar ve formüllerden
yaratir. Notlara göre babasi çok daha ön
celeri bu tarz denemelere girismis ve/bir
mahluk yaratmayi becerebilmistir. Bu se
kilde, genç Frankenstein'm Universal ya
pimi Frankenstein' daki bilim adaminin
oglu oldugu vurgulanmaktadir. Bunun
disinda baronun bilimsel hirsiyla birlikte
gayri ahlaki yönünün de belirtilmesi, fil
min bir diger ilginç noktasidir. Nisanli
iken bir oda hizmetçisiyle birlikte ola
bilmekte ve hiç çekinmeden onu öldür
meyi düsünebilmektedir. Ayni sekilde
bilim ugruna herseyi de~emeyi göze alan
bir karaktere sahiptir. Isler çigirmdan
çiktigmda romandaki ya da eski ver
siyondaki karakterler gibi korkmaz,
tersine denemelerine devam ediyormus
casina mücadelesini sürdürür. Bu anlam
da Dr. Frankenstein'in bilimsel arastirma
hirsinin, canavarin kendisinden daha ön
planda oldugunu söyleyebiliriz. Canavar
bu filmde sadecebir figfu olmanin ötesine
geçememistir.

Filmde basrollerde oynayan Peter
Cushing (Dr. Frankenstein) ve Chris
topher Lee (yaratik), bu filmle birlikte
Haminer sinemasinin vazgeçilmez oyun
culari olacaklardir. Tipki Universal film
lerindeki Bela Lugosi (2)ve Boris Karloff
ikilisi gibi. Hiç gülmeyen ve ciddiyetini
koruyan yüzüyle Cushing, Frankenstein
tiplemesini oldukça basarili bir sekilde
canlandirmaktadir. Bu tarzini daha son
raki birçok filmde tekrarlamaktan sakin
mayacaktir. Christopher Lee ise, canavar
rolünde Boris Karloff kadar basarili de
gildi fakat Hammer'in bir sonraki korku
film projesi Dracula ile kendini kanit
lamayi basarabilmistir.

Bir ayda 70,000sterline çekilen Curse
of Frankenstein'in, dagitimi üstlenen War
ner Bros.'un tanitim olanaklarinin da kat
kisiyla, gisede 2 milyon sterlinden fazla
hasilat getiren basarisindan destek ali
narak, hemen Dracula (3)filmin yapimina
baslanmisti. Filmde olaylarin akisini hiz
landirabilmek ve tabii harcamalari da a
zaltmak için cografi mekanlarda degisik
likler yapilmistir. Oracula'nin satosu
Transilvanya'da degil, Bavyera'dadir.
Olaylarin çogunlugunun geçtigi Holm
wood malikanesi ise Karlstaad'dadir.

Sehir ile sato arasindaki mesafe, atli a- Lee canavar rolünde
rabayla yarim saatte ulasilabilece~ de~e- Karloff kadar
cede yakindir . Ayrica karakterler uzerin-
de de oynanmistir. Satoya gelen Jonathan basarlll degildi fakat
H~rker'i~ nisanlisi kitaptakinin aksine Hammer'in bir
Mina degil Lucy Holmwood' dur. Roma- ••
nin bas kadin kahramani Mina ise filmde sonraki korku film
~ucy'nin ag.?-?~yi.ninesidir. Dracula üze- projesi Dracula ile
rinde de degisikliklere bas vurulmustur .••
Bu filmde Dracula, ne düz duvarda yürür kendim kamtlamayi
ne de yarasaya dönüsür. Christopher basarabilmistir.
Lee, uzun boyu, dik durusu ve ilginç ses' •
tonuyla Bela Lugosi'den daha farkli bir
vampiri canlandirmistir. Sakin yüzüyle
vampirin aristokrat yapisini sergilerken,
öte taraftan kipkirmizi gözleri ve kizgin

yiiz ifadesiyle Dracula'nin tehlikeli yanini Curse of Frankenstein

çok iyi verebilmektedir. Cushing de ay-
rica bu filmde Dracula'nin amansiz düs-
mani Van Helsing'i oynamistir.

Bu kez Universal tarafindan dünya
dagitimi yapilan Dracula'nin Curse of the
Frankenstein' dan bile daha büyük bir gise
basarisi saglamasi üzerine Hammer, bu
iki film ilebirlikte korku sinemasina adim
atmis olmaktadir. Ayrica yillardir unutu
lan korku türünün de canlanmasini sagla
mistir. Unutmamak gerekir ki korku türü,
ellili yillarda Hollywood'da bile en az
islenen türlerinden biri haline gelmisti.
Bu Britanya yapimi korku filmleri aynii



Hammer bu filmleri
eski ürünlerinden

daha yüksek
bütçeyle

hazirlamissa da,,
sinemalarda bunlar

zamanda üsluplariyla da birçok eski ge
lenegi kirabilmistir. Örnegin ilk kusak
korku filmlerinde kan gösterilmez, sadece
ima edilirken, Harnrner kusagiyla birlikte
kanin kirmiziligi, filmlerin vazgeçilmez
rengi olmaya baslamishr (4).Eskifmnken
stein' da sadece kavanoz içerisinde insan
beyinleri sergilenmisken, yeni franken
stein, bu görsel malzemeyle yetinmemis
ayrica repertuvara kollarin ve bacaklarin
kesildigi gövdeler, kesik eller, kavanoz
içerisine konmus ama elektrik vasitasiyla
canliliklariniyitirmemis gözler eklemistir.
Universal Dracula'sinda. ne kan ne de
Dracula'nin disleri görülürken, Hammer
Dracula' sinda bunlarin gösterilmesine ek
olarak yilieklere kazik saplama sahneleri
gibi görsel siddet sahnelerinin verilme
sinden de kaçinilmamishr.

Ancak anlahlanlardan bu sahnelerin

tüm ayrinhlariyla verildigi ya da çok ger
çekçi yapildigi sonucu çikarhlmamalidir.
Bir kere Britanya sansür kurulu BBFC,
bunlarin çogunun gösterilmesine izin
vermiyordu. Dolayisiyla Hammer film
lerinin Britanya versiyonlari genellikle
yabanci ülkelere gönderilen kopyalardan
daha kisa olurdu. Bunun disinda döne
min özel efekt teknolojisi, bu efektIerin
çogunu basariyla saglayacak düzeyde de
degildi. Bundan ötürü kimi zaman belli
sahnelerde ima etme yöntemine bas
vurmak daha manhkli olabiliyordu. Do
layisiyla Harnrner filmlerinde gerçek an

genellikle "iki film lamda gare sahneler oldugunu söylemek
birden" seklinde ,zordur. F~at k~s~ olan.?ir sey var, o da

, Harnrner filmlerinin bu tür gare ve splatter
oynatilmislardir. filmlerine bir köprü vazifesi gördügüdür.

Bu da korku sinema tarihi içinde Ham
mer'in en büyük misyonu olmustur.

Filmlerde kanin yani sira, cinsellik
de ön plana kaydirilmistir. Elbette kan
ve cinsellik olgularinin dozaji Dracula'da
daha fazladir. Dracula'da cinsel açidan
filmde kendini en çok gösteren sahne,
Mina'nin kendisini Draeula için hazirla
yip yataginda bekledigi kisimdir. Fakat
sansürden ötürü kadinlarin çiplak vüeut
larinin direkt gösteriminden ilk dönem'
Hammer filmlerinde kaçinilmis, bunun
yerine Hammer kadinlari dekolte kiya
fetlerle filmde oynamislardir.

Ek olarak belirtmek gerekir ki Ham
mer bu filmleri eski ürünlerinden daha
yüksek bütçeyle hazirlamis sa da, si
nemalarda bunlar genellikle "iki film
birden" seklinde oynatilmislardir. Bu ne
denle Harnrner asla 96 dakikanin üzerin
de film çikartamamis vebu zaman kisitla-i

masi ister istemez konu akisinda sorun
lara neden olmustur.

Sonuçta bu iki filmin basarisi ile
Hammer, artik korku sinemasi alanina
iyiee kayrnishr. Fakat diger türlerde film
yapimini da birakmaz. Hammer'in 60'li
ve 70'li yillara ait gerilim filmleri (Nanny),
savas filmleri (The Camp an B/aad Island),
tarihi filmleri (Rasputin the Mad Mank) ve
bilim-kurgu filmleri de (Maan Zera Twa)
mevcuttur. Bunlardan Ursula Andress'in
yüzyillarea yasamis olmasina karsin gü
zelligini muhafaza eden gizemli bir kra
liçeyi canlandirdigi She (1965) ve özel
efektlerini Ray Harryhausen'in gerçek
lestirdigi, Raquel We1ch'inbasrolde oyna
digi dinozor filmi One Mil/ian Years BC



(Milattan Bir Milyon YilÖnce, 1966)gi
sede muazzam basarilar elde ederler.
Ayrica televizyon için yaptigi komedi di
zileri de bulunmaktadir: Man About the

House, Britanya'da çok tutulan bir komedi
dizisiydi. Sonradan Amerikalilar bu di
ziyi Three's Companyadiyla kendilerine
de uyarladilar (Amerikalilarin bu versi
yonu bizim televizyon kanallarinda da
gösterilmisti). Yine de bu tür çesitliligine
karsin seyirci her seferinde Hammer'in
korku ürünleriyle daha çok ilgilenmis ve
ister istemez Hammer'in adi "House of
Horror (Korku Evn" ünvaniyla birlikte
anilmaya baslanmistir.

Cushing ve Lee disinda, özellikle ilk
dönem Harnrner filmlerinin kamera arka
sinda çekirdek bir kadronun varligi ko
laylikla saptanabilir: Terence Fisher (yö
netmen), Jimmy Sangster (senarist),James
Bernard (besteci), Jack Asher (görüntü
yönetmeni) ve Bernard Robinson (set ta
sarimcisi).Bu çekirdek kadronun her biri
nin Harnrner filmlerine katkisi ihmal edi
lemez:

Sinema dünyasina kurguculukla bas
lamis bulunan Terence Fisher, yönetmen
lige 1948'de geçmistir. Hammer Stüdyo
su'nda kadrolu yönetmen olarak 1952'
den itibaren çalismaya baslamistir. Puslu
renkleri tercihi ve bol kan göstermesi, o
nun Hammer filmlerindeki vazgeçilmez
üsllibudur. Harnrner'a üçüncü yönetmen
yardimcisi olarak ise giren Jimmy Sang
ster, X the Unknown'dan itibaren birçok
Hammer yapiminin senaristligini üst
lenmistir. 1970'de yönetmenlik deneme
lerine de girisen senarist, yetrnisli yillarin
ortasinda Hammer' dan ayrilip Ameri
ka'ya yerlesmistir. Bir aralar Psycho ve
Les Diaboliques filmlerinin etkisinde ka
larak psikol.?jikgerilim türüne kayar gibi
olmustur. üzellikle Frankenstein serisi
için yazdigi senaryolar, atmosferin olus
turulmasinda en önemli unsurdur. Ham
mer'in bilim-kurgu filmleri döneminden
itibaren filmlere müzik yazan James
Bernard'in filmografisinin hemen hemen
hepsini Hammer filmleri olusturmak
tadir. Dolayisiyla Hammer filmlerinde
gerçekten müzikal bir tarz olustugu inkar
edilemez (5).The Curse of Frankenstein'dan
itibaren 1965'e kadar Harnrner filmlerinin
görüntü yönetmenligini üstlenmis Jack
Asher, gotik atmosferin olusturulmasinda
en çok emegi geçenlerdendir. 1956'dan
1970'deki ölümüne dek BernardRobin
son ise, Hammer filmlerinin çogunun set
tasarimini üstlenmistir. Filmlerin yüksek

bütçelerle hazirlaninamasi nedeniyle kimi
zaman sade dekorlara basvuran Ro
binson, Victorya çagi dönemini filmlerde
basariyla olusturabilmistir (Bu gotik
korku atmosferi için 1800 yillarinin ve
Viktorya döneminin olusturulmasi hiç
süphesiz bu isin en önemli sirridir. Gü
nümüzde geçen çok az Hammer korku
filmi bulunmaktadir ve genelde bunlar
çok tutmamistir). Bu kadroya ek olarak
kimi zaman John Elder takma adiyla se
naryo yazan Anthony Hinds'i, diger yö
netmenler Freddie Francis, Don Sharp
ile Ray Ward Baker'i da ayrica anmak
gerekir.

Devam filmleri

Frankenstein ve Dracula'nin iyi hasilat
yapmasiyla Hammer bunlarin devam
filmlerini çekme kararini verdi. Gerçi
Curse of Frankenstein'da Baran giyotinle
idam ediliyordu fakat Sangster, ikinci
fi~ Revenge ofFrankenstein (Frankenstein'
in Intikami; 1957) için buna hemen bir
çözüm buluverrnisti. Baran hapishanede
iken Karl adinda bir kamburu kandir
mayi basarmistir. Infaz esnasinda Karl'in
yardimiyla rahibi öldürüp onun kiligina
girer. Rahibin cesedi ise Barona ait sanilip
gömülür. Frankenstein yeniden deneme
lere girisir, Karl'in beynini normal bir be
dene tasir. Tabii yine birseyler ters gider
ve Karl yeni gövdesiyle birlikte Franken-i

Plague of the lombies (yukarida)

The Mummy's Shroud (yanda)

Yine de bu tür

çesitliligine karsin
seyirci her seferinde
Hammer'in korku

ürünleriyle daha çok
ilgilenmis ve ister
istemez Hammer'in
adi "House of Horror

(Korku Evi)"
ünvaniyla birlikte
anilmaya
baslanmistir.



The Stranglers of Bombay

The Stranglers of
Bombay (1960)

gerçek bir olaydan
yola çikilarak

hazirlanmistir:,
1820 Hindistan'inda
kötülüklerin tanrisi

Kali'ye tapinan
Thuggee'ler üzerine

kuruludur.

stein canavari rolünü üstlenmeye baslar.
Buradan da görüldügü sekilde Hammer
yapimi Frankenstein serisinde üçüncüsü
disinda her filmde ayri ayri mahluklar
yarahlmaktadir. Bu nedenle filmde Peter
Cushing eski rolünü oynarken, Christop
her Lee'ye bu seri içinde bir daha rol düs
memistir. Filmin sonu üçüncü filme im
kan verecek sekilde hazirlanmistir (6).
Evil of Frankenstein (1964) adli üçüncü
filmde memleketine dönen Baron, dagda
bir magara içinde ilk prototipinin don
mus bedenini bulur (Bufilm,Universal'in
1939 tarihli The Son of Frankenstein fil
minden esintiler tasimaktadir çünkü Uni
versal bu dizilere destek çikmaya basla
mistir). Bu sekilde Hammer üç devam
filmi daha çekmistir: Frankenstein Created
Woman (Frankenstein Kadini Yaratti,
1967;(filmin adindan da anlasilacagi se
kilde bilim adamimiz kadinlara da el at
maktadir), Fran~ensteinMust Be Destroyed!
(Frankenstein Imha Edilmeli, 1970) ve
Frankenstein and theMonster (Frankenstein
ve Canavar, 1974).Bunun disinda 1970
yilinda Horror of Frankenstein adiyla Fran
kenstein öyküsü tekrar bastan denenmek
istenmis ve basrolde Ralph Bates oy
namistir. Fakat film begenilmemistir

Dracula serisinde ise isler daha farkli
yönde yürümüstü: Ikinci devam filmi
için yazilan senaryoyu begenmeyen
Christopher Lee,bu devam filminde oy
namak istememisti. Zaten Dracula tipiyle
özdeslesmek de istemiyordu. Bu durum
da Hammer en azindan Peter Cushing'i
Van Helsing rolünde oynatarak The Brides
of Dracula'da (Dracula'mn Gelinleri, 1960)
Lee'nin yoklugunu gidermeye çalish. Fil
min en basinda verilen yazida Kont Dra
cula'mn öldügü ama müridIerinin hala
yasadigi belirtiliyordu. Böyleliklefilmde
Kont Dracula diye bir karakterin görün
mesi gerekmiyordu. Onun yasam tarzini
seçmis herhangi bir vampir yeterliydi.
Nitekim filmin kahramani Marianne Da-i

nielle (YvonneMonlaur), Barones Meins
ter'in evinde misafir olarak kaldiginda
zincire vurulmus böyle bir kisiyle (David
Piel) karsilasir. Baronesin oglu olan bu
vampir, kizi zincirleri çözmesi için ikna
etmeyi basarir ve serbest kalir kalmaz
kanli olaylar bas~~i.r.The Kiss of Vampire
(1962,Vampirin Opücügü) ile tekrar bir
vampir denemesine girilir ama içinde ne
DiacuIanedeVanHe1singvardir.

Her sene stüdyo Christopher Lee'yi
Dracu1afilmleri için ikna etmeye çalisiyor
fakat aktör her seferinde bu teklifleri geri
çeviriyordu. Sonunda ilk filmden yedi
sene sonra oyuncunun evet demesiyle,
Draeula: Prinee of Darkness (Dracula: Ka
ranliklar Prensi) adiyla ikinci filme bas
landi. Bu filmde Dracula'nin küllerinin
bulundugu tabutun üzerine basasagi sar
kitilan bir adamin bogazinin kesilerek
kanin dökülmesiyle Kont yeniden dün
yaya dönüyordu. Bu filmde dirilen Dra
cula, fiImde hiçbir kelime söylemernekte
sadece hirildamakta, tislamaktadir. Dra
cula bu filmin sonunda buzlarin içeri
sinde suya düserek imha ediliyordu ama
bir sonraki Draeula Has Risen from the
Grave (Dracu1aMezarindan Kalkh, 1968)
ile tekrar hayata dönüyor, hatta birkaç
kelime bile söyleyebiliYordu.Christopher
Lee'li dördüncü Dracula filmi Taste the

Blood of Draeula (Dracula'mn Kanini Tat,
1969) ile Kont ilk defa Londra'ya ayak
basar. Sears of Draeula (Dracula' nin Yara
Izleri)ile tekrar satosuna geri dönen Kont,
Draeula A.D. 1972'de (Dracula MS 1972,
1972)ise günümüz Britanya'sinda dolasir.
Bu arada filmde Prinee of Darkness' dan
beri seride oynamayan Peter Cushing de
ortaya çikar. Fakat bu sefer Dr. Van Hel
sing'in neslinden biri olarak. 1972'de çeki
len Satanie Rites of Count Draeula, Lee'nin
oynadigi en son Dracula filmidir. Yine
günümüzde geçen filmde Kont bu sefer
insanligi yok edecek bir virüs ile ilgilen
mektedir . (7)

Hammer, Frankenstein ve Dracula
serilerinin yani sira Universa1'in çizgi
sinde giderek diger korku klasiklerine
de el atmaya çalismistir. Bunlarin ara
sinda Mumya serisi de bulunmaktadir.
The Mummy (1959,Mumya), The Curse of
Mummy's Tomb (1964, Mumyanin Me
zarinin Laneti), The Mummy's Shroud
(1967,Mumyanin Kefeni), Blood from the
Mummy' s Tomb (Mumyanin Mezarindan
Kan, 1972)seklinde giden bu serinin ilk
filmi Boris Karloff'lu özgün Kharis seri
sinden yola çikilarak hazirlanmissa da



diger filmlerde tekrar bu karakterden
faydalanma yoluna gidilmemistir. Her
filmde baska baska mumyalar ortaya çi
kar. Son film ise Bram Stoker'in Jewel of
the Seven Stars eserinden uyarlamadir.
Bu eser daha sonralari basrolde Charlton
Heston'un oynadigi The Awakening (1980)

filminin de çikis kaynaglm olusturacaktir.
Aslinda konular birbirini pek tutmasa
da Hammer yapiminin daha iyi oldugu
rahatlikla söylenebilir. Kurtadam tema
sini Harmner, The Curse of Werewolf (Kur
tadamin Laneti, 1961) ile denemisse de
filmin pek begenilmemesi sonucu tekrar
bu konulu filmlere girmemistir. Bu filmin
en önemli özelligi, Oliver Reed'in ilk
basroloynadigi film olmasidir. Dr. Jekyll

. ve Mr. Hyde temasini ise film sirketi iki
kez denemistir. 1960 yapimi ilk film T.he

Two Faces of Dr. Jeleyll'da (Dr. Jekyll'in Iki
Yüzü) kisiliklerin yapisi degismistir. Dr.
Jekyll çirkin, zayif karakterli biriyken,
Hyde ise yakisiklidir. Diger versiyonda
ise bu kisilik bölünmesi daha uç noktaya
götürülmüstür. Filmin adi herhalde ken
disini yeterince açiklamaktadir: Dr. Jekyll

and Sister Hyde (Dr. Jekyll ve Kizkardes
Hyde, 1972).

The Plague of the Zombies (Zombi Sal
gini, 1966), Hammer'in zombili tek fil
midir. Film Comwall' da bir köyde geç
mektedir. Köyde ölüm orani, bilinmeyen
bir nedenden ötürü yükselmistir. Olayin
nedenini arastiranlar, ölülerin zambilere
dönüstüklerini çok geçmeden fark e
derler. Ilk zambi filmi White Zombie'de

(1932) oldugu gibi Plague of the Zombies' de
de zombiler "insanliklarini kaybetmis is
çi sinifi" ya da "vasifs1Z isçi" olarak görü
lür. Belki de zombileri bu sekilde gören
en son zombi filmlerindendir. George
Ramero'nun Night of the Living Dead
(1968) filmi ile birlikte zombiler insan eti

yiyen, alet kullanamayan yaratiklara dö
nüsmüstür. Bu sekliyle zombiler bir an
lamda günlük yasantiya ayak uydura
mayanlari temsil etmeye basladi. Seyirci
bu yeni zombi tipini daha çok tuttu
gundan, eski zombi imaji filmlerde bir
daha görülmedi.

The Stranglers of Bombay (1960) ile
Gorgon (1964) ise, Hammer'in degisik
karku tem~lari aradigi farkli filmle
rindendir. ilki gerçek bir olaydan yola
çikilarak hazirlanmistir: 1820 Hindis
tan'inda kötülüklerin tanrisi Kali'ye
tapinan Thuggee'ler üzerine kuruludur.
Thug adini verdikleri ipek bir kumasla
kurbanlarini bogduklari için bunlara

Thuggee adi verilmistir. Thuggee'lerin
gizli faaliyetlerini fark eden bir Britanya
subayi durumun ciddiyetini yetkililere
göstermeye çalismakta ancak kimse ona
inanmamaktadir. Bu filmin daha sonra

The Terror of the Tongs adiyla devami da
çekilmistir. Gorgon ise bir Balkan köyünde
geçer. Bakislariyla insanlari tasa dön
düren yilan saçli Gorgon, bu köyde yasa
makta ve etrafina yine tehlike saçmak
tadir. Harmner'in kidemli bas oyunculari
bu filmde de yine bas rolleri paylas
mislardir. Özel efektler çok siritsa da,
biçimsel açidan oldukça iyi hazirlanmis
bir filmdir.

Duraklama Dönemi
Ne var ki, 1965' den itibaren Hammer
duraklama dönemine girmeye baslamis,
70'li yillarda ise tam bir çöküsün esigine
gelmistir. Bunda yönetim kadrosunun
ve çekirdek kadronun yavas yavas. da
gilmasinin da payi bulunmaktadir. Once
1961' de Michael Carreras kendi özel sir
keti Capricom'u kurmak üzere ayrilmis
ve onu 1969'da Anthony Hinds takip
etmisti. 1970'de ise Bernard Robinson'uni

Devi! Rides Out

1965'den itibaren
Hammer
duraklama
dönemine girmeye
baslamis, 70'li, ,
Yillarda ise tam bir
çöküsün esigine
gelmistir.



Lust for a Vampire

Peter Cushing,
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gelen Lust of a
Vampire'da {1970,

Bir Vampir için
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ortahga çikip yatih

okuldaki kizlarla

ugrasmaya devam
ediyordu.

ölümü ve Jimmy Sangster'in Amerika'ya
gitmesi ile çekirdek kadroda büyük bir
bosluk olmustu. Artik filmlerin hasilatlari
beklenilenin altinda olmaktadir. Para si

kintisi çeken silidyo, arazisinin bir kismi
ni satisa bile çikartmak zorunda kalir.

Aslinda Hammer'in duraklama

sindaki en önemli etken stüdyonun za
mana ayak uyduramamasi idi. Evet, 60'li
yillarda korku sinemasini yeniden can
landirmayi basarabilmisti ama artik ken
disini tekrarlamanin ötesine geçemi
yordu. Oysa ki 1968'de Rosemary's Baby,
bu degisim rüzgarinin ilk habercisi idi.
Ayni yil Hammer da satanist temali bir
film girisiminde bulunmus, dönemin ö
nemli Britanya korku yazarlarindan
Dennis Wheatleiin The Devi! Rides Out
romanini filme uyarlamisti. 20'li yillann
Britanya' sinda geçen bu filmde Duc de
Richleau (Christopher Lee), çevresinde
kileri karanlik güçlere sahip Satanist
Mocata (Charles Gray)' dan kurtarmaya
çalismaktadir. Fakat Devi! Rides Out, Bri
tanya' da belli bir ilgi görmesine karsin
dünya pazarinda Polanski'nin filmi kadar
tutmamisti.

1970'den itibaren Hammer, filmle
rinde cinsellik ve çiplakligi arttirmak
suretiyle seyircinin ilgisini çekmeye ça
lisir. Ne de olsa BBFC artik bu gibi sah
nelere izin verebilmektedir. Üstelik kita

Avrupasi'nda Jean Rollin ile Jess Franco
bu tarz filmlerle gündeme gelmislerdi.
Onlar yapabiliyorsa kendi de yapabil-i

meliydi. Sheridan Le Fanu'nun lezbiyen
vampir öyküsü 'Carmilla' bu deneme
için çikis malzemesi olarak kullanildi.
The Vampire Lovers'da (1970, Vampir A
siklar) Carmilla'yi Ingrid Pitt oynamak
taydi. Filmde sadece çiplaklikla yetinil
memis ve ayrica lezbiyen sahnelere de
yer verilmisti. Peter Cushing, Carmilla'yi
kafasini kesrnek suretiyle cezalandi
riyordu ama ardindan gelen Lust of a
Vampire'da (1970, Bir Vampir Için Sehvet)
ise tekrar ortaliga çikip yatili okuldaki
kizlarla ugrasmaya devam ediyordu.
Ikinci filmde Carmilla'yi Yute Sonder
gaard canlandirmisti. Serinin son filmi
Twins of Evil' da (1971, Kötülük Ikizleri;
T. vid. adi: Belanin Ikizleri) ise o günlerde
Playboy dergisine paz veren Collinson
ikizleri basroldeydi. Bu son filmde cin
selligin yani sira siddet sahnelerinde de
dozaj artmistir. "Kardeslik Cemiyeti" adi
altinda toplanan püriten toplulugun ah
laksiz bulduklari her kadini vampir
olarak idam etmeleri, filmin en ilginç ki
simlarini teskil etmektedir. Feminist oku
malara açik bir filmdir.

Yine Ingrid Pitt'in basrolünü oyna
digi ve Elizabeth Bathory'nin hayatindan
esinlenerek hazirlanan Countess Dra

eula'da çiplaklikla kan at basi gider. Vam
pire Cireus (1971) bu denemenin en son
filmidir. Efendileri Kont Mitterhouse'u

öldüren köylülerden intikam almak üzere
vampir müridIer, yillar sonra köye sirk
grubu seklinde gelirler ve planlarini yü
rütmeye koyulurlar. Kimilerince bu film,
çöküs dönemi esnasinda çevrilen en iyi
Hammer filmlerinden biri olarak kabul
edilmektedir.

Çöküs
Erotik vampir filmleri düsük bütçeli film
sirketlerini ayakta tutabilirdi ama serma
ye açisindan bunlarin biraz daha üstünde
duran Hammer'i kurtarmaya yetmi
yordu. Ticari basarisi bir zamanlar garan
tili olarak görülen Dracula serisi, Sears of
Draeula'dan itibaren gisede birbiri ardina
hayalkirikliklari yaratmis, özellikle büyük
umutlar baglanan Draeula AD 1972 tam
bir ticari fiyasko olmustu -ardindan gelen
Satanie Rites of Count Draeula dünyaya
pazarlanmakta zorlanacak ve hatta kendi
ülkesinde bile çok sinirli ölçekte göste
rime girebilecekti. Sonunda 1972'de
James Carreras sirketi satisa çikarmak
zorunda kaldi. Studio Film Labs alici ola

rak ortaya çikmisti. Fakat 1971'de Ham
mer'a tekrar geri dönmüs bulunan Mic-



hael Carreras, sirketin satilmasina razi
degildi ve babasimn hisselerini satin ala
rak sirketin sahibi konumuna geçti. Baba
Carreras ise artik kendisini emekliye ayir
misti. N e var ki, ogul Carerras' in yöne
ticiligi çok iyidegildi ve sirket mali açidan
iflasa dogru gitmeye devam ediyordu.

Bu son dönem içinde korku ile farkli
türlerin birlestirilmesi yolu da denendi:
1973'de Hong Kong film sirketi Shaw
Brothers ile ortaklasa çektikleri The Legend
of the Seven Golden Brothers (Yedi Altin
Biraderin Efsanesi), korku ile kung-fu
türlerinin harmanlandigi bir filmdi: 1904'
de Dracula'yi yok etmek üzere Van Hel
sing (Peter Cushing) Çin' e gelir. Bu film
ayni zamanda Dracula'nin Christopher
Lee tarafindan canlandirilmadigi tek
Hammer filmidir. John Forbes-Robertson,
Dracula rolünü üstlenmisti.

1973'de, Exorcist karsisinda Hammer
tekrar sansini denemek istedi ve yine
Wheatley'in bir baska romanim filme al
di: Bir Alman yapimeviyle ortak yapim
olarak gerçeklestirilen To the Devi! - A
Daughter. 1976'da gösterime giren filmde
basrolleri Richard Widmark, çok genç ve
bir sahnede cepheden tam boy çiplak gö
rünen Nastassia Kinski ve Christopher
Lee paylasiyorlardi. Hammer, belki de
Exorcist kadar rahatsiz edici bir film yap
mak istemisti fakat silahlari geri tepti,
film sert elestirilere maruz kaldi. Eskiden
rahip olan peder Michael (Christopher
Lee), Astaroth'u yaratmak için ugrasmak
tadir ve bu is için Catherine Beddows
(Nastassia Kinski) adli bir kizi ele geçir
mesi gerekmektedir. Yazar John Vemey
(Richard Widmark) ise buna engel olma
ya çalismaktadir. Is yapmamasina karsin
birçoklarinca degeri anlasilmamis sta
tüsüne konan bu film ne yazik ki, Ham
mer'in çektigi en son korku filmiydi.

Hammer, üç sene boyunca hiç bir
türde film yapamadi. 1979'da Alfred
Hitchcock'un The Lady Vanishes filminin
yeniden çevrimi ile tekrar sinema sek
töründe sansini denemek istedi ama bu
film de gisede basarisiz olunca, stüdyo
sinema isine tamamiyle son verdi. Buna
karsin televizyon için 1980' de Hammer
House of Horror ve 1984'de Hammer

House of Mystery and Suspense (Fo x
Mystery Iheater) gibi dizilerle ayakta
durmaya çalisti (Son dizi seksenli yillarda
IRI -2'de her cuma gerilim filmleri köse
sinde gösterilmistir). Ne var ki, bu dizi
lerin de tutmamasi ile Hammer Film Sir
keti son nefesini vermis oldu.

Fakat Hammer filmlerine olan ilgi
asla azalmadi. Little Shoppe of Horrors,
Dark Terrors, Hammer Horror gibi isim
lerle, sadece Hammer meraklilarina yöne
lik dergiler yayimlanmaya basladi. Biraz
bunlarin etkisi, biraz da eski filmlerin
tekrar tekrar televizyonlarda oynamasi
ile yeni bir Hammer fan kusagi olusmaya
basladi. Bu arada 2000 yili baslarinda ye
ni bir grup yatirimci tarafindan satin ali
nan Hammer'in yeniden faaliyete geçe
cegine iliskin haberler tüm korku sine
masi meraklilari ve özellikle yeni Ham
mer fan kusagi arasinda heyecan dalgasi
yaratti. Ne var ki yeni yönetimin bir dizi
vaadine (8) karsin su ana kadar somut
herhangi bir faaliyet yasanmis degil. Kül
lerinden ortaya çikan bu yeni Hammer'in
ölü dogup dogmadigini zaman göstere
cek.

NOTLAR:
(1) Kneale bu arada bos durmamis ve BBC için
üçüncü bir Quatermass macerasi daha yazmisbr.
Ne var ki Kneale ile Hammer arasinda meydana

gelen bazi sorunlardan ötürü Quatermass and thePit'in film uyarlamasi ancak 1967'de mümkün
olabilecektir.
(2) Hammer ilk kurulus döneminde 1936'da The

Mystery' of Mary Ce/este adli bir film çevirmistir
ve bu filmin oyunculan arasinda Bela Lugosi' de
bulunuyordu.

(3) ABD' de Harror of Dracu/a adiyla gösterildigiiçin Hammer'in bu ilk Dracula filmi AmerIkan

kaynaklarinda ve Amerikan kaynaklarini
kullanan ikincil kaynaklarda bu isimle anilir.(4) Tabiibunda renkli film kullaniminin etkisInin
oldugu düsünülebilir. Ne var ki, SO'lerin ender
korku filmleri arasinda bulunan Museum of Wax
ve Phantom of the Rue Morgue filmleri de renkli
çekilmis fakat kanin renginden asla

faydalanilmamistir.
(5) Dergimizin ileriki sayilarinda yayimlanacakolan 'Korku Sinemasinda Film Müzigi: 60'li
Yillar' yazisinda James Bernard' dan daha ayrintili
olarak bahsedilecektir.
(6)Meraklisina not: 1971'de Milliyet Yayinlan'nin
Kara Dizi serisi içerisinde yayimlanan ve
kapaginda yazan Mary Shelleyolarak gösterilen
FranKenstein romani aslinda bu iki Frarikenstein
filminin Giovanni Scognamillo tarafindan
romanlasbrilmis halidir.)
(7) Hammer'in Dracula filmleri hakkinda daha

ayrintili bilgi için bkz: Kaya Özkaracalar,Geceyarisi Sinemasi sayi: 4, 'Beyaz Perdede
Dracwa' içinde sf. 7-9.

(8) Yeni yönetim öncelikli olarak She, TheAbominab/e Snowman, Quatermass and the Pit ve
One Mil/ian Years BC gibi Hammer mmlerinin
yeniden çevrimlerini gerçeklestirmeyi planliyor,
uzun vadeli hedefleri arasinda ise korku filmleri
çekimine yeniden baslamak da var.

(*) Türkiye' de günlük kullanimda yaygin olarak,
ap:la gen~llI-kle yanlis biçimde, geçen
"Ingiltere/Ingiliz" yerine artik dergimizde de
Raa:ikal gazetesinin baslattigi uygulama
sayesinde artik eskisi kad~ yadirganp:layan
:'Bri tanxa / Bri tanyali" (Ingil tere / Ingiliz,Iskoçya/Iskoç ve Galler/Ga1li ülke/ha1klarinin
ortak isimleri) terimlerini kullanmayi tercih
ediyoruz. -Ed.
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japon animasyonunda

VAMPiRlER
Kaya Özkaracalar

oldugu gibi animede de vampirler daha
çok ithal kökenli sayilabilecek bir öge,
daha dogrusu ithal edilerek yerelles
tirilmis veya yerellestirilerek ithal edilmis
denilebilir.

Vampir ögesi içeren animelerin en
ünlülerinin ortak özelligi, baskarakterin
kendisinin vampir veya yari-vampir ol
masi ve insanlardan yana saf tutarak
vampirleri ve/veya diger habis doga
üstü varliklari 'avliyor' olmasi, Vampir
Avcisi D ve Vampir Prensesi Miyu gibi.

Miyu (yukarida ve yanda)

Japon
animasyonunda

vampir temah
ürünlerin sayisi

hic de az
degildir.

Animasyon sanatinda çok özgün bir
ulusal ekol olan (ve hayranlari arasinda
kisaca 'anime' olarak anilan) Japon ani
masyonunda vampir temali ürünlerin
sayisi hiç de az degildir. Aslinda der
gimizin önceki sayilarinda dizi olarak
yayinlanan Vampir Dosyasi'nin ilk bölü
münde uzun uzadiya açiklandigi üzere
vampir inanci, Orta ve Dogu Avrupa kö
kenli bir batil inanç. Ama önce Avrupa
edebiyatina, sonra da edebiyat uyar
lamalari ile Amerikan sinemasina transfer

olmus ve bu yoldan Bati popüler kültür
motiflerinin küresellesmesiyle birlikte
artik 'tüm insanligin mali' haline gelmis
durumda. Kuskusuz yerkürenin pek çok
yöresinde oldugu gibi Japon kültüründe
de vampirimsi özgün varliklara dair
inançlara rastlamak mümkün, ama diger
güncel popüler kültür üretim sahalarindai

Vampir AVClSl D
Vampir Avcisi D'nin ortaya çikisi, 1983'
ten itibaren yayinlanmaya baslayan ayni
adli resimli roman dizisiyle olmus. Bu
dizinin bir romani 1985'te uzun metraj
animasyon filmi olarak beyazperdeye u
yarlanmis. Kyuketsuki Hunter D, bir hayli
gecikmeyle de olsa nihayet 1992'de Vam
pire Hunter D [buradan itibaren VHD o
larak geçecek] adiyla Ingilizce'ye dub
lajIanarak ABD' de vizyona girecek,
ardindan Amerikan televizyonlarda defa
larca gösterilecek, bilahare hem ABD' de,
hem Britanya' da video piyasasina sü
rülecek ve böylece Japon animasyonun
Bati'da popülerlesmesinde önemli bir rol
üstlenecekti. Yari-insan, yari-vampir
(filmdeki terminolojiye göre bir 'dham
pir') olan Vampir Avcisi D karakterinin,
bu özelliginden dolayi öncülünün A
merikan Marvel Yayinevi'nin Tomb of

Dracula çizgi romamndaki karakterlerden
Blade oldugu söylenebilir. VHD her
seyden önce, daha sonraki daha da sert
animelere oranla bugün ihrnh görünse
de, bir çizgi filrnde alisik olunmayan de
recede kan, siddet ve erotizm içermesi
açisindan dikkat çekmisti. Daha filmin
baslarinda kanin gövdeyi götürdügü
açilis sahnesinin ardindan, D'nin vampir
avcisi hizmetinden yararlanmak isteyen



genç kizin ona "sana verecek param yok (zaten Sergio Leone'nin spagetti
ama günde üç ögün yemek yapabilirim westernleri de Japon samuray film
ve istersen benle yatabilirsin" deme- lerinden esinlenmistir). Dinozorlarlarin
sinden bunun yetiskinlere hitap eden bir kol gezdigi bu cografyada, en yeni tek
ürün oldugu belli oluyordu. VHD, pek noloji ürünü silahlar bilim-kurgu ~nsuru
çok farkli anlatisal ve görsel stili bir po- katiyor, kasabanin mimari yapisi Ingiliz
tada eriten bir çalismaydi. Baskarakter, Hammer stüdyosu korku filmlerinden
spagetti westernlerden çikmis bir kelle asina olunan 19'uncu yüzyilOrta Av
avasi gibiydi, özellikleaz konusur olmasi rupasi izlenimi yaratiyordu. Yanipopüler
açisindan Clint Eastwood'un 'Man with kültürün pek çok motifi, "mutantlarin
No Name' tiplemesini çagristiriyordu ve iblislerin karanliklarda oynastigi uzaki

VHD, pek çok farkli
anlatisal ve görsel
stili bir potada
eriten bir

çahsmaydi.
Baskarakter,
spagetti
westernlerden

çikmis bir kelle
avcisi gibiydi.



Miyu

Miyu da bir
vampirdir ama
aslinda shimna

denilen çesit çesit,
dogaüstü ve habis
varliklarin kontrol

altinda tutulmasl}'la
görevli bir soydan

gelmektedir.

bir gelecek" açiklamasimn ardindan per
dede arzi endam ediyordu.

VampirPrensesi Miyu
Sevimli bir küçük kizin baskarakter
oldugu Kyuketsuki Miyu'nun (Vampire
Prineess Miyu, Vampir Prensesi Miyu),
ismi ve baskarakteri sebebiyle, ilk du
yusta salt çocuklara hitabeden bir anime
oldugu seklinde çok yanlis bir izlenim
yaratabilir. Oysa Miyu dizisi, temasi ve
dramatik yapisi itibariyle Japon ani
masyonun en 'olgun' ürünlerinden biri.
Tevekkeli degil Miyu'nun televizyon di
zisi, Japonya'da geceyarisindan sonra
gösteriliyormus. Miyu önce 1988-89
yillarinda ardarda piyasaya sürülen her
biri orta metraj dört bölümlük bir video
dizisi (anime terminolojisiyle 'OAV', yani
orjinal anime videosu: sinema veya te-i

levizyon için degil dogrudan video pazan
için üretilen animeler) olarak hazirlanmis.
Ancak takibeden yillarda yayini süren
Miyu çizgi roman serisinin popülerligini
hiç kaybetmemesi üzerine yillar sonra
1997'te bu kez televizyon için yeni bir
Miyu anime dizisi hazirlanmis.

Miyu OA V dizisi, Himiko adli genç
ve güzel kadimn etrafinda dönüyor. Do
gaüstü olaylari çözmeyi kendine is edinen
Himiko'nun karsisina birbirinden ba
gimsiz her ayri vakada Miyu adli küçük
bir kiz çikmaktadir. Biz izleyiciler de
OA V dizisi boyunca Miyu'nun gizemini
Himiko'ya parça parça açiklamasim takip
ediyoruz. Miyu kendisi de bir vampirdir
ama aslinda shimna denilen çesit çesit,
dogaüstü ve habis varliklarin kontrol al
tinda tutulmasiyla görevli bir soydan gel
mektedir. Miyu'nun ailesi f1 tarihinde
küçük kizlarini bu zor görevi devral
maktan sakinmak istemisler ve bu tu
tumlari sebebiyle sayisiz shimna in
sanlarin arasina karismayi basarmistir.
Dolayisiyla Miyu, firardaki bu shimnalari
teker teker arayip, bulmak ve onlari ait
olduklari evrene geri göndermekle yü
kümlüdür. Yüzyillar sürse debu görevi
tamamlayincaya kadar bedenen küçük
bir kiz olarak (ailesinin ona bu görevi
devretmekten kaçindigi yasta) kalmaya
mahkumdur, ruhen ve zihnen kimbilir

kaç yasinda olsa da ... Iste Miyu' nun tra
jedisi budur, küçük bir kiz bedeni içinde
tüm yetiskin insanlardan daha üstün bir
varlik. Vampir motifi, Oraeula roma
nindan bu yana ölümsüzlügün içsel ola
rak barindirdigi dayanilmaz trajediyi
sikça islerken, Miyu animesi bu rotada
ilginç bir varyasyon sunmaktadir: belirsiz
bir gelecege, belki de sonsuza dek bir
çocugun bedenine hapsolmak ve sürekli
bu durumdan kurtulmak için ugrasip
durma zorunlulugu. O çocuk yüzlü Mi
yu'nun bakislarindan hemen hemen hiç
eksik olmayan hüzün buradan kaynak
lanmaktadir. Bu sabir tasi olsa insani
çatlatacak zorlu ugrasi boyunca tek yol
dasi Larva adli, yüzünü genellikle grotesk
bir maske altina saklayan ve ~alar giyen
yakisikli bir genç erkektir. Isin ilginci,
Larva da aslinda bir shimnadir ama Mi

yu'ya yoldaslik -ve aslinda besbelli yaren
lik- etmeyi tercih etmis bir shimna. Miyu
ile Larva' mn tanisikliklarinin miladi tam
da o lanetli günlere dayanir, yani Miyu'
nun henüz gerçekten de küçük bir kiz
oldugu ve aile görevini üstlenmesinin
gündeme gelmesinin hemen arefesindeki



günlere: Bir gece, bu küçük kiz ka
ranliklar içinde denizden gelen bu
gizemli genç erkekle tanismis (birlikte
olmus?) ve hemen akabinde o talihsiz
gelisme yasanarak bedenen büyüme
meye ve shimnalara karsi sonu belirsiz,
bitmek tükenmek bilmez zorlu mücade

leye girismeye mahkum olmustur.
Miyu öykülerinin çogunun, Mi

yu'nun kendi trajedisini olusturan çer
çeve öykünün yanisira, en az iki ortak
paydasi daha var. Öncelikle shimnalar,
genellikle yasamlarinda travmatik ta
lihsizliklere maruz kalmis bireylerin bu
durumlarini kullanarak onlari etkileri al

tina aliyorlar. Örnegin OA V'in ilk bölü
münde, bir vampirin pençesi altindaki
küçük kizin aslinda anne-babasiyla bir-

likte trafik kazasi geçirince ancak ölümcül
biçimde yaralanan anne ve babasindan
kan nakli yapilarak hayatta kalmasi sag
lanmis talihsiz bir evlat oldugu ortaya
çikar. Vampirimsi shimna ise, küçük kizin
kanini emmesi karsiliginda, anne-ba
basinin hayalet veya halüsinasyon olarak
peydahlanmasini ve bu travmatik dene
yimini unutturmasini temin etmektedir.
Sonuçta Miyu!. bu shimnayi haklar ve kü
çük kiz ölür. Ote yandan Miyu, ayni za
manda bu kizin erkek arkadasinin kanini
emerek, kiz arkadasini yitirmekten kay
nakli kederini sonsuza dek unutacagi
sahte bir mutluluk içinde yasamasini sag
lar. Yani bir anlamda, shimnanin küçük

kiza yaptiginin aynisini Miyu oglana
yapar ... Miyu öykülerinin diger ortak
paydasi da iste budur: Miyu ve shimna
larin aslinda basitçe zit kutup 'iyi' ve
'kötüler' olmak yerine belki de çok fark
larinin olmadiginin, izleyici olarak
kosullandigimiz yargilarin aslinda gö
ründügünden daha karmasik oldugunun
sergilenmesi. OA V'in ikinci bölümünde,
bu husus daha da net biçimde ortaya
çikar: Bir okulda, oglan çocuklari birer
birer kaybolmaktadir ve Miyu'nun süp
heleri -isabetli olarak- Ranka adli bir kiz

çocugunun üstündedir. Rarika, son olarak
besbelli Miyu'nun da begendigi yakisikli
bir oglan çocuguyla çikmaktadir. Aile
hayatindan mutsuz, yasama arzusunu
yitirmis olan oglan, Ranka' da tekinsizi

Vampire Hunter D: BJoodlust

Shimnalar,

genellikle
yasamlarinda
travmatik
talihsizliklere

maruz kalmis
bireylerin bu
durumlarmi
kullanarak onlari
etkileri altma
alirlar.
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Dizinin kültürel

baglamda siyasi
tarihsel yönelimler
de tasidigi temkinli

olmak kaydiyla
savunulabilir.

bir yan oldugunun aslinda farkindadir
ve bile bile basina ne gelirse gelsin onunla
sonsuza dek birlikte olmak için yanip tu
tusmaktadir. Himiko ve Ranka, Miyu'
nun Ranka ile olan mücadelesinin ise,
zorunlu misyonu geregi bir shimnayi da
ha ait oldugu evrene geri göndermenin
ötesinde, yakisikli oglan çocugunu ra
kibesinden çalmak güdüsüyle de ates
lenmekte oldugunu Miyu'nun yüzüne
vururlar. Bu episodun sonunda, Ranka,
öte evrene yaruna gözde oglan çocugunu
da alarak, elele sarmasdolas ve her ikisi
de bu shimnarun alameti farikasi olan tah

ta kuklalara dönüserek göçer. Himiko'
nun ifadesiyle, "ava Miyu kazanmis ama
Miyu'nun içindeki kadin kaybetmistir".

Miyu'nun, insanliga musaHat olmus
habis dogaüstü varliklarla mücadelesinin
basitçe bir iyi-kötü mücadelesi olmadigi,
Miyu'nun tek boyutlu bir karakter ol
mayip, küçük kiz bedeni içindeki bir ka
dinin çaprasik duygulariyla hareket etti
ginin bir diger göstergesi Tv dizisinin
ikinci bölümünde daha da çarpici biçim
de vurgulanir. Bu episoddaki shimna,
kadinlarin güzel görünmeye yönelik
narsizmIni kullanarak onlari makyaj yap
ma vaadiyle kandirip diri diri hareketsiz
mankenIere çevirmektedir. Episadun fi
nalinde Miyu, shimnayi alteder ve ait ol
dugu evrene geri gönderir ama .. Onun
tutsagi olmus kadinlari bu durumdan
kurtarmak için ise bir sey yapmaz, son
suza dek o halde birakir!i

Tv dizisinde, OA V dizisindeki Hi

miko karakteri ne yazik ki bir daha
çikmaz karsimiza (oysa ki OA V'in dra
matik finalinde Himiko'nun Miyu ile
olan baglantisinin geçmise dayandigi,
izleyecek olanlarin keyfini kaçirmamak
için burada tam olarak açiklamayalim
ama Himiko'nun çocuklugundaki trav
matik bir deneyime iliskin belirsiz ani
larinin bir sekilde Miyu ile baglantili
oldugu sürpriz biçimde ortaya çiki
yordu). Tv dizisinde Miyu, bir okula
kaydolmustur ve okulda kendine kiz
arkadaslar edinir ve bu tipler tv dizisinin
yan karakterleridir; tv dizisinde bir de
Miyu'ya arkadaslik eden, sevimli bir
tavsan görünümlü munis bir shimna
vardir ki, bu tipin dizinin havasina pek
uymadigi söylenmeli. Ancak çok sükür
Larva da Miyu'ya eslik etmeyi sürdü
rüyor. Miyu hakkinda buraya kadar
söylediklerimize ilaveten ayrica dizinin
kültürel baglamda siyasi-tarihsel yö
nelimler de tasidigi temkinli olmak kay
diyla savunulabilir. Larva'nin Japon ki
yilarina Bati'dan gelen bir shimna olmasi,
onu adeta (Hamam filminde oldugu gibi)
gönlünü Dogu'ya kaptiran Batili im
gesinin tasiyicisi yapiyor. Kuskusuz, Ja
pon sosyal tarihi minvalinde daha yetkin
gözlemciler, Miyu dizisinde baskaca
hususlar da tespit edebilirler ama bu
yazida bu kadariyla yetinip baska sefere
birakmak daha dogru.

Miyu'nun karakter tasarimi, OA V



dizisi ve televizyon bölümlerinin çogunu
yöneten ve çizgi roman öykülerinin ço
gunu yazan Toshiki [Toshihiro] Hirano'
nun karisi, çizgi roman sanatçisi Narmm
Kakinouchi'ye ait. Kakinouchi, bir röpor
taj sirasinda "Basit ekran tonlamamz, çiz
gi çalismanizin zerafetini vurguluyor.
Bu, kasti Ini? Bu etkiyi yaratmak için ek
rantonlari kullaniminizi özellikle mi si

mrliyorsunuz?" sorusuna verdigi yamtta,
kendi tarzini söyle tanimliyor: "Konturlar
yerine, bütün imajin izleniminin yumu
sak olmasini tercih ediyorum. Kalin ve
agir imajlari seviniyorum. Bu baglamda,
benim çalismam narindir. En azindan

umarim insanlar benim çalismami öyle
buluyorlardir ."

Orta metraj bir sinema filmi
Japon animasyonun en yeni ürürJerinden
orta metraj sinema filmi Blood: the Last
Vampire'da (Kan: Son Vampir; 2000)
aslinda VHD gibi bir vampir avcisi filmi.
Miyu dizisinde oldugu gibi baskarakter
vampir avcisi da, genç bir kiz ve üstelik
kendisi de bir vampir. Kült anime Ghost
in the Shell'in (1995) yapimcilarimn ürünü
olan B:tLV, bilgisayar teknolojisinin ani
masyondaki uygulamalarinin en yeni,
en geliskin örnegi olarak yapimcilarin
bir gövde gösterisi, bir 'demo' islevi ta
siyor adeta. Yalnizca film olarak deger
lendirildiginde ise, sergilenen animasyon
tekniginin yarattigi hayranlik bir yana,

ne yazik ki orta metraj süresinde (48 dk.)
yalmzca bir dizinin pilot bölümü izleniIni
yaratarak insanin hevesini kursaginda
birakiyor. Bload: the Last Vampire'in as
linda bir video oyunu dizisi ile bir manga
dizisini de içeren 'multi-medya' bir pro
jenin film ayagi oldugu söyleniyor ve ha
yir, bildigimiz kadariyla en azindan
simdilik, devam filmlerinin çekilmesi
gündemde degilmis. Oysa mevcut film
de, hikayenin karakterlerinin kimlik
leriyle ilgili pek çok unsurun ucu açik
kaliyor. Gizemli genç kiz, kendisi de bir
vampir olmasina karsin, neden gizemli
Amerikalilar'in hizmetinde vampir avcisi
olarak çalisiyor? Bu belirsizlikler, filme
biraz X-Files'i andiran bir hava vermiyor
degiL. Ama filmin sanki siyasal-tarihsel
bir mesaji varmis gibi yapip bu unsuru
tamamen havada birakmasi daha da kay
dadeger. Filmin konusu, 1966 yilinda Ja
ponya' daki bir Amerikan askeri üssünde
geçiyor ve kapanis jeneriginin hemen
arefesinde üsdeki askerlerin Vietnam'a

dogru yola çiktiklari bildiriliyor. Yani? ..
Böylece iyimser bir yorumla 'Esas ca
navarlar acaba kim? Vampirler Ini, Ame
rikan emperyalizmi mi?' gibi manidar
bir soru mu sorulmak isteniyor, yoksa
vampirlerin üsse musaHat olduklari
animsanarak vampirlerle ABD'nin iç ve
dis düsmanlari arasinda paralellik ini ku
rulmak isteniyor, karar vermek için su
asamada yazi tura atmak lazim!

i

'Esas canavarlar
acaba kim?
Vampirler mi, Ame
rikan emperyalizmi
mi?'gibi manidar bir
soru mu sorulmak

isteniyor, yoksa
vampirlerle ABD'nin
iç ve dis düsmanlari
arasinda paralellik
mi kurulmak
isteniyor?

Vampire Hunter D: Bloodiust
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Umariz Türkiye'de
de bir dagitirnci

çikip VHD:B'yi
vizyona sokar da

büyük perdede
layikiyla

izleyebiliriz.

VHD'nin 15 yil sonra gelen devanu
Wieked City (1989) ve Ninja Serall (1995)
adli kilit animelerin yönetmeni olarak ta
ninan Yoshiaki Kawajiri'nin imzasini ta
siyan VampireHunter D: Blaadlust (Vam
pir Avcisi D: Kansehveti; 2000 [VHD:B])
ise VHD'nin 15 yil sonra gelen devami
ve VHD gibi uzun metraj bir sinema filmi.
VHD:B, geçen yil anavatani disinda sinirli
ölçekte olsa da ABD' de bile sinemalarda
ticari vizyona girdi. Türkiye' de ise üni
versitelerdeki gösterirnlerinde ve An
kara' daki Japon Animasyonu Günleri gi
bi etkinliklerde DVD üzerinden sine

vizyon ortaminda izleyicilerle bulus
tugunda yogun bir ilgi ve begeni topladi.

VHD:B'nin VHD ile karsilastirmasi
ise herseyden önce animasyon tekniginin
geçen yillar boyunca nereden nereye gel
digine taniklik ediyor. Gerçi VHD:B, can
landirma teknigi açisindan mükemmel
sayilmayabilir, Blaad: The Last Vampire
bu açidan daha 'basarili' bir ürün ama o
nun da orta metraj bir film oldugu ger
çegini gözönüne alarak uzun metraj
filmlerI e karsilastirilmasi haksizlik sa
yilabilir. VHD:B, canlandirmadaki artilari
eksileri bir yana, Ninja Serall'daki çalis
malariyla taninan Yutaka Minowa'nin
yaptigi karakter tasarimlari ve her biri
adeta bir tabloyu andiran kompozis
yonlari ile görsel açidan çok göz
doldurucu bir ürün; umarim Türkiye'de
de bir dagitimci çikip VHD:B'yi vizyona
sokar da büyük perdede layikiyla izle
yebiliriz: Japon animasyon filmlerinden
mahrum birakilip yalnizca Disney ve
benzerlerine mahkum edilmemiz çok
sinir bozucu.

VHD:B'nin konusu kisaca söyle:

•

Meier adli bir vampir tarafindan kaçinlan
Charlotte adli genç bir kizin ailesi, ev
latlarini ölü ya da diri olarak vampirin
elinden kurtarana yüklüce bir ödül vaat
etmistir. Yalnizca D degil, Markus Kar
desler adli bir grup vampir avcisi da ödü
lün pesindedir. Vampirin ve tutsaginin
izini süren D ve diger ödül avcilari re
kabet halinde olsalar da Markus Kar

desler'le isbirligi halindeki Leyla adli
sarisin vampir avcisi ile D arasinda za
manla romantik bir çekim olusur.
Spagetti western etkisi VHD:B' de, VHD'
ye oranla çok daha belirgin, bu kez yal
nizca baskarakterin t}plemesinde degil
(üstelik bu kez D'nin Ingilizce sesi, Clint
Eastwood'u bir hayli andiriyor) neredey
se filmin ilk yarisinin genelinde anlatiya
bir spagetti western havasi hakim: büyük
para ödülü için birbirleriyle rekabet ha
lindeki kiralik silahsörlerin mücadelesini
izliyorsunuz. Ikinci yaridaki anlati ise
F.F. Coppola'nin 1992 tarihli Dracula
uyarlamasini animsatiyor, çünkü bu kez
vampir ve genç kadin arasinda aslinda
zoraki bir tutsaklik degil, gönüllü bir ask
iliskisi sözkonusu; vampir -ve sevgilisi
trajik figürler olarak sunuluyorlar. Bu a
rada vampir avcilarinin nefesini ense
lerinde hisseden Meier ve Charlotte'u

canlari pahasina korumayi kendilerine
görev bilen Barbarois adli mutantlar da
Draeula romaninda -ve Coppola'ninki
dahil pek çok sinema uyarlamasinda- ay
ni islevi üstlenen çingeneler güruhunun
yerini tutuyorlar. Barbaroislardan a
gaçlarla bütünlesebilen bir tanesinin
maharetini sergiledigi sahneler, mmin
unutulmaz sahneleri arasinda yeraliyor.
Trajik ask iliskisi izlegini süren VHD:B'
nin yaraticilari, Coppola' dan daha cü
retkar davranmislar. Cop po la, romanin
alt-metnini su yüzüne çikarmadaki bütün
basarisina karsin sinirlari zorlamada so
nuna kadar cesaret gösteremeyerek, mut
lu sonu ancak ilah1 haç imgelerinin gücü
karsisinda Dracwa'nin nedamet getirerek
huzura kavusmasiyla tasavvur edebildigi
için, filminin finalinde hayal kirikligi ya
ratmisti. Bir de VHD:B'yi izleyin ...

* 28 Nisan 2002'de Ankara'da 3. Japon
Animasyon Günleri çerçevesinde yapilan
sunusun revize edilmis versiyonudur.
Projeyi öneren Mutlu Binark'a, filmleri
temin eden Onur Alpaslan'a ve basili
kaynak saglayan Burak Aydin'a tesek
kürler



tarik akanlini2 eylül anilan

anne katarnda bit var

Tarik Akan'in geçtigimiz aylarda Can
Yayinlari'ndan piyasaya çikan ani kitabi
Anne Kafarnda Bit Var, pek çok açidan de
gerli ve kesinlikle edinilmesi gereken bir
eser. Belki yeni kusaklar pek farkinda de
gil ama çok uzak olmayan bir geçmiste
(bilmeyenler için: 1980-1983) bu ülkede
bir cunta iktidari, askeri bir dikta rejimi
hüküm sürüyordu. Akan'in kitabi her
seyden önce 12 Eylül sonrasimn o karan
lik günlerine iliskin bir bellek tazeleme
islevi görüyor - bir aydimn, bir sanatçinin
'içeriden' (yani Gayrettepe Siyasi Sube
ve Selimiye Kislasi hücrelerinden, sorgu
odalarindan) tanikligiyla. Almanya' da
yaptigi bir konusma nedeniyle, daha dog
rusu bu konusmayi Tercüman gazetesinin
(Nazli Ilicak'in gazetesi!) Akan'i hedef
göstererek haber yapmasi üzerine, yurda
dönüste havaalaninda ap~r topar gözal
tina alinan Akan, 'hafif' bir "hos geldin
dayagini" saymazsak agir iskencelere
maruz kalmiyor ama yasadigi gözalti,
hapis kosullarini tüm zorluklariyla bu ki
tapta aktariyor. Bunlara koridorun karsi
sindaki hücrelerde kalan iki idam mah
kumunun infaza götürülüsüne taniklik
etmek de dahil... Kuskusuz 'içeriden' am
larin hepsi böylesine tr,ajik degil, traji
komik olanlar da var. Omegin, 6 Ame
rikali'ya basarisiz bir suikast girisiminden
yakalanan bir eylemciyle Akan arasinda
geçen diyalog söyle: "Keske Amerika
lilar'i öldürebilseydim de beni idam etse
lerdL" "Oglum, onlardan 250 milyon tane
var, öldürmekle bitmez ki!" Anne Kafarnda
Bit Var, bir sanatçinin 12 Eylül zindanla
riyla ilgili tanikliginin yani sira, özel
olarak dönemim sinema ortamiyla ilgili
bazi bilgiler de veriyor. Akan, adeta bir
flashback'le Yol filminin -içeri düsmeden
hemen önce gerçeklesen - hazirlams ve
çekim sürecini uzun uzadiya anlatiyor.
12 Eylül döneminde bu film nasiloldu
da çekilebildi diye merak etmis olanlar
sorularinin yanitlarini bu kitapta bula-

bilirler ... Burada özetle olsa da ak tar

mayalim, bir zahmet kitabi alip okuyun,
filmin çekimlerinin -askerlerin katili
miyla! - gerçeklestirilmesinden önce
senaryosunun sansür kurulunda onaylan
masi için Akan kurul üyelerine yaptigi
sözlü sunusta (zaten her seyin anahtari
burada) seytana pabucunu tersten giy
dirmis megerL .. (Evet, bu arada o malum
at öldürme sahnesi de ayrintili biçimde
anlatiliyor, tahm~n ettigimizden daha
berbat bir olay). Ilginç bir anekdot da,
Akan'in tutuksuz yargilanmak üzere
tahliye edildikten hemen sonra çevirdigi
ilk film olan Deli Kan'la ilgili. Atif Yilmaz'
in yönettigi bu filroin çekimleri sirasinda
Akan'in gizlice yurtdisina çikmak ("kaç
mak") için planlar yapmakta oldugunu
ögreniyoruz; bir daha bu filmi izlerken
bunu animsayin ... Ve bir de geçtigimiz
sezonlarda vizyona giren yine Atif
Yilmaz'in yönetip Tarik Akan'in oyna
digi, 12 Eylül dönemini anlatan Eylül
Firtinasi filmini eger tembellik edip izle
memisseniz, ilerde izleme firsati buld u
gunuzda aksayan yönlerine burun kivir
mayip Tarik Akan için, o günleri yasayan
lar için ne anlama geldigini anlayin.i

Akan, kurul
üyelerine yaptigi
sözlü sunusta
{zaten her seyin
anahtari burada}
seytana pabucunu
tersten giydirmis'" imeger ....



Bu diziyi izleyip
de Heidi'ye

imrenmeyen var
miydi?

Heidi (1974)animasyon, T. dublaj
Ülkemizde 1970'li yillarin üçüncü
çeyreginde yayinlanmis olan Japon ya
pimi çizgi film dizisinin ilk bölümleri.
Yasi 30 ve üstündekiler için Johanna
Spyri'nin ayni adli romimindan uyar
lanan bu dizinin konusunu özetlemeye
gerek yok ama tevellütü elvermeyip ka
çirmis olanlar için yine de aktaralim:
Heidi, öksüz, küçük bir kizdir ve Alp
Daglari'nda bir kulübede köpegiyle tek
basina yasayan, kasabalilar tarafindan
aksi, insan-sevmez bir ihtiyar olarak
bilinen Alp Dedesi'nin yanina birakilir.
Heidi ise doga içinde yasamaya bas
layacak olmaktan çok memnundur ve
dede-kiz çok iyi anlasirlar. Heidi, gün
düzleri kirlarda koyun otlatan küçük
çoban Peter'le arkadaslik edecek, geceleri
ise kulübenin tavan arasinda saman ya
taginda yildizlari seyrederek uyuyacaktir.
Daha ne isteyebilir ki? Bu diziyi izleyip
de Heidi'ye imrenmeyen var miydi? Bu•

Karaca Savas

arada animsatalim, romanin ve dizinin
ilerleyen bölümlerinde Heidi, bir dönem
Alp Dede'nin yanindan ayriliyor, zengin
bir ailenin sakat kizi Clara'ya arkadaslik
ediyor ve sonunda onu daglara, Alp De
de'nin yanina getirip iyilesmesini sag
liyordu. Dizi, ülkemizde öylesine tu
tulmustu ki, 1978 yillarinda Tay Ya
yinlari tarafindan (en az 36 sayi) çizgi
romani da yayimlanmisti. KeskeHeidi'nin
daha fazla bölümleri de VCD piyasasina
çiksa. Ve tabii... o yillarda -mübalaga
degil hakkaten-7'den 70'e herkesi ekran
basina baglayan Seker Kiz Candy de!

Witchblade (Cadi Kilici, 2(00) T. dublaj
ABD'de 1995'te piyasaya çikan ve ilk 8
sayisi ülkemizde 1999-2000 yillarinda
Arka Bahçe Yayincilik tarafindan yayim
lanan ayni adli çizgi romanin, televizyon
dizisinin pilot filmi. Film, henüz yüzünü
görmedigimiz bir hatunun uyamp siyah
deri giysilerini giyip, beline tabancasini
takip, basina da kaskim geçirip mo
tosikletine atlamasiyla basliyor -fonda
U2'nun 'She moves in a mysterious way'
sarkisi oldugu halde. Ne diyebiliriz?
"CoaU!.."Filmin geri kalani o kadar 'caol'
degil ama bunun bir tv filmi oldugunu



bilip beklentilerinizi düsük tutarsaniz i
dare eder. Silahli çatisma, kavga, ko
valamaca gibi aksiyon sahneleri fena
degiL.Sara Pezzini adli bir kadin polis
(John Woo'nunHard Target filminde yan
rollerden birinden animsanabilecek Yan
cy Butler),bir müzedeki bir silahliçatisma
sirasinda nasiloldugunu anlamadan bu
müzede sergilenen zirhli bir eldiveni
kolunda bulur, ucundan filme ve çizgi
romana adini veren bir kiliç-'Cadi Kilici'
çikarmak gibi ilave bir atraksiyonu da
olan eldiven adeta, "iste beni koluna tak
masi gerek kadin bu" dercesine kendi
kendine gidip kadinin koluna geçmistir
ve çatisma sirasinda kadini mermilerden
korur. Vazifesini tamamladiginda ise ge
rektiginde tekrar eski haline dönmek ü
zere bir bilezige dönüsür. Pezzini, kö
tülerle mücadele ederken bir yandan da
bu kiliçli eldivenin gizemini çözmeye ça
lisacaktir. Cadi Kilici'nin Pezzini'yi bul
masi çizgi romanda farkli bir mekanda
gerçeklesiyordu ama Cadi Kilici'nin gi
zemiyle baglantili yan karakterler filmde
de mevcut. Ancak çizgi romanda, gös
terisli bir kostüm içinde son derece ka
rizmatik bir tip olarak çizilenNottingham
karakteri filmde sade giyimli (bereli!)bir
tip olarak ekrana geliyor. Tabii bir de
çizgi romandaki Cad i Kilici, yalnizca
zirhli bir eldiven degiL,Pezzini'nin vü
cudunu bölge bölge kaplayan organik
bir doku olarak resmediliyordu. Tv fil
minin düsük bütçesi bunun filme aynen
alinmasina engelolmus. Ancak bu pilot
film, yeteri derecede rating almis olmali
ki daha sonra Tv dizisi çekilmis.

loy ve loan i loy et loan (1985) T. dublaj,
genis ekran
1970'lerin en gözde Fransiz hardcore
pomo yildizlarindan Brigitte Lahaie'in
basrolde oldugu softcore bu erotik film,
Joy adli bir kadinin erotik deneyimlerini
anlatan bir dizi romanin ikincikitabindan
uyarlama (Dizinin ilk kitabi 1983'te lay
adiyla çekilmisti). Erkek arkadasi ta
rafindan "Sen, evlenilecek bir kadin de
gilsin, Joy. Lüks bir mankensin. Alinip,
birakilacak birisin o kadar" denilerek
terkedilen Joy, son derece zengin ve çok
geçmeden anlayacagimiz üzre ayni de
recede dejenere bir adamin birlikte olma
teklifini kabul ederekonunla birlikte
Tayland'a gider. Ancak, adam pek tekin
degildir ve bir parti sirasinda Joy'u içki
sine uyusturucu katarak davetlilere 'ik
ram eder'. Kaçmayi basaran Joy'un basina
beklenecegi üzere benzer talihsizlikler

gelir. Sonunda kader arkadasligi yaptigi
bir baska kadinla birlikte Paris'e dönmeyi
basarir. Finalde, sömine basinda -son de
rece 'klas' biçimde görüntülenmis- bir
üçlü (Joy, Joan ve sansli bir erkek) se
visme sahnesi izleriz. loy ve laan, Emma
nuelle tarzi tipik bir Fransiz erotikasi:
yani kesinlikle 'ucuz' görünümlü degil,

son derece 'sik' a~a: biraz ~gir temp~lu Cizgi romandakive yer yer sikici bir film... Dikkate deger '
olmasinin esas sebebi ise, yukarida Cadi Kihci,
be~ir,~tigimizgibi, ba.sr~lde B.rigitte La- yalnizca zii1ihbirhaie in olmasi. Lahaie'in eski hardcore
pomolarini en azindan bu diyariarda eldiven degil,
bu.~~ak pek .kol~y.?lmad~~na göre, b.u Pezzini'nin
muhim sahsiyeti gormek için makul bir ••••
firsat. Lahaie'in bizim açimizdan bir diger vucudunu bolge
önemi ise erotik korku sinemasinin iki bölge kaplayan
önemli auteurü olan Jean Rollin ve Jesus ••
Franco'yla da çalismis olmasi -her iki- orgamk bir doku
sinin de hem hardcore filmlerinde, hem olarak
de (erotik) korku filmlerinde. Lahaie, ••
kendisine pomografi disinda ilk kez rol resmedihyordu.
veren Rollin'in filmlerinde oynadiktan
sonra pomoyu temelli birakmis. Alain
Delon'un yönetip oynadigi Paur peau d'un
[lic (1981) ve meshur Henry & lune'da
(1990)küçük rollerde yeralmis. Lahaie'in
1987 tarihli Mai, la Scandaeuse adli bir
otobiyografisi var.

i



meraklilari için

'kült' film müzikleri
yeniden piyasada
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Cenk Kiral

Meraklisi

oldugunuz
filmlerdeki sarkilari

calan orkestra,
üyelerinin kim

olduklanm, onlar
hakkinda detayli

bilgileri bilmek
istemez misiniz?

Film fanatikleri genelde meraklisi ol
duklari filmlerin müziklerini de alirlar.
Ne de olsa filmin önemli bir anisidir.

Ama, bir kere almak yeter mi? Bazilari i
çin yetmez çünkü film müzikleri der
lemeleri bazen filmde yer alan tüm
sarkilari içermez. Bazen de filmin son
kurgusu yapilirken bir sarki albümde
kinden daha degisik bir sekilde kayde
dilebilir. Örnegin, Sergio Leone'nin mes
hur Iyi, Kötü ve Çirkin filmini bilenler
animsayacaktir; filmin sonundaki ölüm
süz üçlü duello sahnesinin filmin içindeki
müzigi yillar önce piyasaya çikarilan film
müzikleri derlemesinden farklidir. Tam

ortasinda, mezarliktaki karga sesleri ara
sindaki ölümcül bekleme aninda yavas
yavas baslayan ve cep saatinin tin
girdamasini andiran tema, albümde bir
ispanyol gitari ile bambaska bir formda
çalinmistir. Yillar boyu filmi tel e
vizyondan kaydettigim haliyle dinlerken
Ennio Morricone'nin neden bu temayi
albümde degistirdigini anlamamistim .
Bir baska örnek, yine ayni filmde,
Tuco'nun (Eli Wallach - filmdeki adiyla

i

"Tuco" veya "Çirkin") Clint Eastwood'u
asmak üzereyken kaçmasini takip
ederken çalinan sarki piyasaya çikarilan
albümde hiç yer almamish. Daha bir çok
filmde buna benzer yiginla örnek vardir.

Simdi yapimcilar buna da çare buldu.
Meraklilari için bu albümleri yeniden
piyasaya sürüyorlar. Üstelik, bu defa tüm
bu eksik sarkilari da içeren sekilde:
'CD'lerin ceket kapaklarinda çok detayli
analizler, film posterleri ve çesitli re
simlerle beraber. Tam meraklilari için,
dayanilmaz bir paketlemeyle. Gel de al
ma simdi. Meraklisi oldugunuz film
lerdeki sarkilari çalan orkestra üyelerinin
kim olduklarini, onlar hakkinda detayli
bilgileri bilmek istemez misiniz? Internet
teknolojisinin gelismesiyle beraber, sa
dece film müzikleri satan sitelerden bu

tür 'CD'ler ismarlanabilir ve kapiniza ka
dar getirilir. 'Spagetti western' filmleri
fanatikleri için haberler gayet iyi. Bu isi
yapanlar, temel isleri benim gibi
fanatiklerin paralarini sagmak olan 'mü-

. tesebbisler'. Bu mütesebbis yapimcilar
gidip bu filmlerin haklarini elinde tutan
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sirketlerle anlasip, bir kereye mahsus si
nirli sayida üretmek kaydiyla haklari
devralip, ise koyulurlar. Basta Ennio
Morricone olmak üzere, bilinen tüm baba
düzenlemecilerin asil film müzikleri ka

yitlari stüdyo arsivlerinden indirilir. çogu
da iyi korundugundan kayit kaliteleri
gayet iyidir. Hatta, bu kayitlar içinde,
yönetmenin kurgu sirasinda begen
medigi için filmi n aslinda yer almayan
seçenek müzikler yer alir. Yani, Ennio
Morricone'nin Bir Za111flnlflr Amerika filmi

için besteledigi, ama Sergio Leone'ye be
gendiremedigi için filme geçmeyen sar
kilari merak eder misiniz? Ederseniz, o
zaman bu tür CD'leri kaçirmamamiz ge
rekir. Hatta, yukarida da belirttigim gibi,
bunlar kisitli sayida üretildigi için bek
lerseniz stoklarin aninda tükenmesi de

mümkündür. Bu yapimlar arasinda, za
maninda genel kitleler içinde fazla
bilinmeyen, ama meraklilari için hatir
lanan filmlerin CD'leri ilk defa yayinlariir.
Örnegin, meraklilarinin hatirlayacagi El
Pura filminin, ünlü islik üstadi Alles-

sandro Allessandroni tarafindan bes
telenen, Morricone'nin "Dolar Üçleme
leri" için yaptigi ve Allessandroni'nin
isliklariyla senlenditdigi müziklere ol
dukça benzeyen film müzigi de bu tür
bir çabayla geçen yillar içinde piyasaya
sürüldü. Yillar önce Türkiye'de de gös
terilen ve Lee Van Cleef'in basrolünü oy
nadigi Sabata filminin Marcello Giombini
imzali film müzikleri derlemesi sadece

Japonya' da yayinlandigi için Avrupa' da
veya Amerika' da yasayanlar bu albüme
hiç kavusamamistir. Ama simdi Sabata,

Japonya'da çikarilan albümde bile ol
mayan sarkilari da içermektedir. Içinde
Lee Van Cleef'in ilginç resimleri, film
hakkinda yazilan bir yazi ve rol da
gilimini gösteren künye ile beraber.

Bunlari bulabileceginiz internet si
teleri arasinda 'Intrada' (www.intra

da.com) veya 1ntermezzo Media' (www.
inter-mezzomedia.com) gibi yerleri say
mamiz mümkündür. Mutlu dinlemeler

dilegiyle.

i

Morricone'nin Bir
Zamanlar Amerika

için besteledigi,
ama Leone'ye
begendiremedigi
için filme
geçmeyen
sarkilari merak
eder misiniz?



deckard'i
nasil bilirdiniz?

Ege Görgün

"Kült"lük mertebesine kurulmus efsanevi
bilim-kurgu filmi BladeRunner kimi sine
maseverler için adeta kutsaldir. Ama
onlarin bile yarutindan emin olamadiklan
çok önemli bir soru geriye kalmistir bu
filmden; "Deckard bir android miydi?"

Sinema tarihine damgasini vurmus
kimi filmler, (yönetmenleri sagolsun),
geriye sinemaseverlerin kafalarini yillarca
kurcalayacak sorular birakmayi basarmis
lardir. Bu belki de filme duyulan ilginin
her daim canli tutulmasina katkida bu-

B/ade Runner

Android avcisi
Deckard'm kendisi

de bir android

miydi?

lunmustur. Pulp Fiction'daki (Ucuz Ro
man) meshur "bond" çantayi hatirlayin.
O çantanin içinde ne oldugu sorusu fil
min en büyük gizemi, dolayisiyla filmle
ilgili en büyük tartisma konusudur. Ya
da biraz daha gerilere gidelim. Sergi o
Leone klasigi, Bir Zamanlar Amerika'nin
sonlarini hatirlayin. Artik iyice yaslanmis
olan Robert De Niro eski dostu Max'in

malikanesinden çiktigini görür. O sirada
bir çöp kamyonu ikisinin arasindan geçer
gider. Max ortadan kaybolmustur. Efsa
nevi soru sudur; O çöp kamyonunda
ögütülen James Woods, yani Max midir?

Yönetmen Ridley Scott da BladeRun
ner filminden çok tartismali benzer bir
soruyu miras birakmistir bizlere. Android
avcisi Deckard'in kendisi de bir android

miydi? BladeRunner filminin sinemalarda
gösterilen iki versiyonu vardir. Sinema-

iii la ra dagitilan ilk Blade Runner ve sonra
dan gösterime çikan Blade Runner Di
rector's Cut. Iki film arasinda ciddi farkli

liklar oldugunu söyleyebiliriz. Yönetmen
Ridley Scott'in inisiyatiflerinin daha ön
plana çiktigi Director's Cut versiyonunda
Deckard'in bir taklit, bir android oldugu
fikri daha kuvvet kazanir. Filmin uyar
landigi Do Androids Dream of Electric Sheep
adli romanda yazar Philip K. Dick de bu
konuyla ilgilenmistir. Kitapta Deckard,
baska bir polis tarafindan bir kopya
olmakla suçlaniyor. Deckard'in bir taklit
oldugu fikri hem Scott'i, hem Dick'i faz
laca cezbetmis gibi görünüyor.

Scott ne düsün ür se düsünsün bu
fikir, arastirma sonuçlarina göre film
yapan büyük film sirketlerinin kabul ede
bilecegi türden bir fikir degildi. Aras
tirmalar, sinema seyircisinin kendileriyle
özlestirdikleri filmin kahramaninin as
linda bir insan olmadigini ögrenmekten
hiç memnun kalmayacagini gösteriyordu.
Bu da gise kaybi anlamina gelirdi ki, filmi



sirketlerinin gise kaybina yol açacak fi
nallere tahammülü yoktur. iste tam da
bu yüzden, Blade Runner filminin iki ver
siyonunun finalleri farklidir.

Aslinda Deckard'in bir taklit ola

bilecegine dair göndermeler yapmak fikri
ilk önce filmin senaristlerinden gelmis.
ilk senarist Hampton Fancher buna
uygun bölümler yazmis. Örnegin Fan
cher'in yazdigi bir sahnede, piyanonun
basinda oturan Deckard'in tuslar üze
rinde gezinen eline kramp giriyormus.
Tipki Rutger Hauer'in canlandirdigi Batty
karakterine oldugu gibi. Sonraki senarist
David Peoples'in yazdigi son da, (bilinçli
bir sekilde yapilan bir sey degilmis), bu
yöne çekilebilecek cinsten olmus. Daha
dogrusu yönetmen Ridley Scott, Peoples'
in yazdiklarini dogrudan o yöne çekmis
ve bu fikir çok hosuna gitmis. Seyircinin
kafasini karistiracak baska sahneler
eklenmis filme.

Director's Cut'da bile Deckard'in bir

android olduguna dair kesin bir söylem
yok. Zaten filmin yapiminda çalisanlar
bile bu konuda fikir birligine varabilmis
degiller. Kendileriyle yapilan söylesi
lerde, bir kismi Deckard'in android oldu

gunu ileri sürerken, bir kismi da bu ola
siligin tamamen saçmalik oldugunu iddia
etmis. Isin içinden çikilacak gibi degil
yani.

Bu metnin yazarinin fikrine göre ise,
Ridley Scott özellikle Blade Runner Di
reefar's Cut'ta Deckard'in bir kopya oldu
gunu düsünmemize yetecek kadar kani.!:
birakmistir bize. Simdi bir bakalim;
Deckard bir sahnede Rachael'in rüyala
rinda yeralan örümcekten bahsederek
onun rüyalarindan haberdar oldugunu
gösterir. Çünkü Rachael bir taklittir ve
rüyalari, kendisini üreten Tyrell sirketi
tarafindan yerlestirilmistir kafasina. Fil
min final sahnelerinde ise Deckard kapi
sinin önünde Gaff (Edward James Olmos)
tarafindan birakilmis kagittan bir tek
boynuz bulur. Deckard rüyalarinda bir
tekboynuz görmektedir. Gaff niçin özel
likle tekboynuzu seçmistir. Deckard'in
rüyalarindan haberdar oldugu göstermek
için mi, yoksa tamamen bir rastlanh midir
bu?

Son kaçak android Batty'nin terasta
ölmesinden sonra, olay yerine gelen Gaff'
in Deckard'a ilk sözleri su olur; "You
have done a man' s job, sir". Bu sözler
yalnizca "çok iyi is çikardin," anlamina
gelebilecegi gibi, hitap edilen kisinin bir
insanin isini yapmis bir android oldu-.

gunu daima ediyor olabilir. Birden çok
anlama gelen bu cümle niye tercih edildi
acaba? Gaff'in bunun ardindan söy
ledikleri de manidardir; (Arhk bir kaçak
olan Rachael'i kastederek) ''Yasayamaya
cak olmasi ne yazik. Gerçi, kim yasayacak
ki?"

Rachael, Deckard'in dairesindedir.
Deckard arka planda Rachael'in arka
sinda durdugu bir sahnede Deckard'in
gözlerinde kizil bir parildama görünür.
Bu androidlerin gözlerinde görülen tür
den bir parildamadir.

Deckard'in android oldugu fikrine
sicak bakmayanlar da var tabii. Filmin
prodüktörü Michael Deeley bakin ne di
yor, "Deckard'in bir android oldugunu
hiç düsünmedim. Bu tam bir saçmalik.
Ridley'nin filme kattigi küçük bir ekstra
boyut. Bir sasirtmaca. Ve son derece ge
reksiz. Zaten Harrison da bu fikre kar

siydi." Gerçekten de Harrison Ford'un
Deckard'in android olmasi fikrine siddet
le karsi çiktigini belirtelim. i

B/ade Runner

Deckard arka

planda Rachael'in
arkasinda durdugu
bir sahnede
Deckard'ln

gözlerinde kizil bir
parlldama görünür.



linda lovelace'in

derin girtlagi Orhun Yakin

Deep Throafm
gösterimden

kaldirilmasi emrii973 Mart'mda
sinemaya

ulastigmda film
250,000 civarinda
seyirci tarafmdan

görülmüs ve bir
milyon dolardan

fazla hasilat

yapmis
durumdaydi.

1972 yazi. Daha sonra bir yazarin Çin
astrolojinden esinlenerek dönemi "girtlak
yili" olarak nitelemesine neden olacak
film gösterime girmis durumda. Klise bir
deyimle, arhk hiçbir seyeskisi gibi olma
yacak. Hatta daha da ileri giderek ve gü
nümüze bir gönderme yaparak bu duru
mun Amerikan kültür hayatina bir 11
Eylül etkisi yaphgini bile söylemek müm
kün. Filmimiz yaz aylarinda, dogru dü
rüst reklami bile yapilmaksizin New
York'ta Manhattan bölgesinde, Times
meydani yakinlarinda genellikle müsteri
lerini, pardösülerini hiç bir kosulda ku
caklarindan ayirmayan, orta siniftan ve
yastan erkeklerin olusturdugu yirmi ci
varinda komsusu ile faaliyetine devam
etmekte olan New Mature World The

ater'de (Yeni Olgun Dünya Sinemasi)
gösterime giriyor. Yayimm halen sürdür
mekte olan ülkenin en pis dergilerinden
Screw'un kurucusu ve editörü olarak

piyasaya çikan her türlü benzer üründen
bir sekilde haberdar olmayi boynunun
borcu olarak kabu1 eden Al Goldstein (1)

tarafindan "gelmis geçmis en iyi pomo
filmi" olarak nitelendirilen bu yapitta bir
tane bile yildiz oyuncuya rastlamak
mümkün degildi. YapiIIl masraflarinin
Amerikan standartlarina göre oldukça
komik bir rakam olan 40,000 dolar civa
rinda oldugu söyleniyordu (2). Ama fil
mimiz birkaç ay içinde 4,000,000 dolar
para basacakti. Dahasi, ilk kez bir pomo
film böylesine ilgi görüp son derece genis
bir dagitim sansina sahip olacak ve üze
rine bir alay laf edilecekti. Bazi eles
tirmenlere göre basrolünde Frank Sinatra'
nin tam anlarmyla döktürdügü Man with
the Golden Arm (Alhn Kollu Adam) filmi
Amerikan toplumuna uyusturucu bagim
liligi konusunda nasil bir açilim sag
ladiysa cinsellik konusunda da Deep
Throat (Derin Girtlak) ayin seyi yapmish.i

Deep Throat, pomo filmlerini toplumun
gözünde belki olduklarindan daha saygin
yere getir(e)medi ama en azindan bekar
partilerinin ve randevu evlerinin mali ol
maktan da çikarmayi basardi. O tarihe
kadar, özellikle 60'li yillar boyunca, par
dösülüler güruhu gittikçe artan bir cüret
karlikla kendilerine sunulan malum film

leri seyretmekle yetinmisti. Bol miktarda
gögüs ve kalça - Russ Meyer ustanin
öpülesi ellerinden The Immoral Mr.Teas
(1959), Vixen (1968) ve Beyond the Valley
of the Dolls (1970) - çiplaklar kampinda
zarif bir biçimde voleyboloynayan üye
ler, kisa striptiz gösterileri ya da seks ve
siddet içeren bir takim siki hikayeleri
bunlarin arasinda saymak mümkün. As
lina bakilirsa uzun metrajli komple mua
mele (hardcore) filmlerinin üretimi ve
Amerikan seyircisine açikça sunula
bilmesi herhalde 1970'li yillarin basindan
önce (3) pek mümkün olamazdi. Cinsel
zevklerini tatmin için yenilikler pesinde
ko~ yeni bir alt-kültürün ortaya çikmasi
ve Ikinci Dünya Savasi'ndan sonra sürekli
bir erozyona maruz kalan sansür kurumu
sayesinde artik pomo filmlerin malum
partilerden ve zevk evl.erinden disariya
çikma zamani gelmisti. Iste bu geçisi sag
layan Deep Throat'in gösterirnden kaldi
rilmasi emri 1973 Mart'inda sinemaya
ulashginda film 250,000 civarinda seyirci
tarafindan görülmüs ve bir milyon dolar
dan fazla hasilat yapmis durumdaydi
(4). New Mature World Theater tarihinde
ilk kez bir kapali gise gÖsterimi yasa
maktaydi. Seyirciler arasinda tabii ki
kemiklesmis hardcore (komple muamele)
seyircileri her zamanki yerlerini koru
maktaydi ama sevgilileriyle ya da ka
risi/kocasiyla gelenler, ofis hayatindan
iHallah demis sekreterler ve Birlesmis
Milletler delegeleri ile ayin salonu paylas
maktaydilar artik. Seyircilerin büyük



HOW FAR.DOESA GIRL HAVE TO GO
TO UNTANGLE HERTINGLE?

E~ANaXOR~ADUL~ON~

kismi yasamlarinda ilk kez gerçek cinsel
iliskiyi beyaz perdede görmekteydiler.
Tepkiler ise '1..Jlan nasil aldi hepsini be!"
den "Midem bulandi vallahi..."ye kadar
bir hatta degismekteydi. Mahkeme Aralik
ayinda basladiginda seyirci sayisi iki ka
tina firladi. Peki, seks sahneleri arasinda
geçisi saglayan hikaye ne menem bir
seydi acaba?

Film

Kizimiz Linda, ne kadar çabalarsa ça
balasin, ki bu çabasi filmin baslarinda
net bir biçimde görülmekte, bir türlü sek
süel doyuma ulasmayi basaramayan bir
birey. Ev arkadasi Helen, ki kendisi ayni
alanda kategoriler üstü deneyime sahip
biri, Linda'ya belki de simdiye kadar
dogru teknige sahip bir erkege denk gel
medigi için bu acilari çektigini söyler ve
duruma agirligini koyarak bir parti dü
zenler. Bir düzine herif, ellerinde birer
numara, siraya girerek marifetlerini gös
termeye ve sorunu çözmeye çalisirlar.
Ama nafile. Kahramanimiz halen basla
digi yerde beklemektedir. Helen sorunun
belki de psikolojik olabilecegini düsü
nerek Linda'ya Dr. Young'i görmesini
tavsiye eder. Dr. Young psikiyatri tarihine
geçecek kadar kisa bir görüsmeden sonra
sorunun psikolojik kökenli olma olasi
ligini çöpe atar. Fiziksel bir tetkik gerek
mektedir. Dr. Young, bir bölümünü o
yuncak bir teleskop ile yürüttügü tet
kikler sonucunda, hastasinin son derece
ender rastlanan bir fiz.iksel anormalligi
oldugu sonucuna ulasir: Linda'nin klito
risi/biziri olmasi gereken yerde degil
girtlaginin derinliklerinde bulunmak
tadir.

Linda perisan bir durumdadir. Ama
Dr. Young onu yatistirmaya çalisarak as
linda sansli oldugunu, patentini elinde
tuttugu (I)ve tipta devrim yaratacak nite
likteki "derin girtlak'~ tedavisi ile sorun
larinin çözülecegini müjdeler. Tedaviye
baslangiç mahiyetinde kendi aletini dev
reye sokan Dr. Young sirkte çalisan bir
kiliç yutucusunu bile bogabilecek teknik
leri Linda'ya aktarir. Linda nirvanaya
ulasmistir artik. O coskuyla doktora evl
enme teklif eder ama tam bir sarisin
bomba olan hemsiresi ile daha çok ilgi
lenmekte oldugunu anladigimiz Dr.
Young bu teklifi nazikçe geri çevirerek
Linda'ya yaninda fizyoterapist olarak
çalismasini önerir. Filmin geri kalaninda
Linda'yi seksüel yönden çesitli sansiz
liklara ugramis hastalarina çesitli tedavi

yöntemlerini uygularken görürüz. Hasta
lar arasinda hayatta her seyin Coca-Cola
ile daha iyi olup olmadigini test etmek
gibi bir, saplantisi olan bir kadin veya
egosu küçük, aleti büyük oldugu için an
cak bir haydut ya da tecavüzcü rolünü
canlandirdiginda kaldirabilen bir genç
adam bulunmaktadir. Filmin sonunda

Linda son hastasiyla evlenmeye karar
verirken Dr. Young harcadigi efordan
bitkin bir halde dinlenmeye çekilir (5).

Filmin 62 dakikalik süresi, merakli

bir New York Times gazetesi çalisaninca
not alindigi üzere, 15 komple muamele
yedisi kadin tarafindan erkege uygulanan
oral/agiz seksi ({ellaHo), dördü erkek tara
findan kadina uygulanan oral/ agiz seksi
(cunnilingus) - sahnesi içermektedir. Ama,
arada bir de olsa diyaloglar devreye girdi
ginde ortaya gerçekten neseli ifadeler
çikmaktadir. Birkaçörnek verelim:

Helen (kendisine cunnilingus uygu
layan esine): "Sen yerken ben bir sigara
içebilir miyim?" Baska bir sahnede, Dok
tor: "O kadar da kötü bir durum degil
bu. En azindan bir klitorisin oldugu için
sükretmelisin." Linda (hiçkiriklar içinde):
"Sizin için söylemesi kolay. Sizin [ha
ya]lariniz kulaklarinizin içinde olsaydi
ne yapardiniz?" Doktor (derin düsünceler
içindedir, sonra birden atilir): "E, o zaman
da bosalirken kendimi isitebilirdim!" (6)i

Linda'nm klitorisi
olmasi gereken
yerde degil
girtlagmm
derinliklerinde
bulunmaktadir.



'Ne zaman canmiz

çekse yatakta hazir
ve nazir bir

biçimde sizi
bekleyen, üstüne
üstlük bundan da

zevk ala{bile)n' bir
kadm.

Tabii film elestirmenleri tam anla
miyla iki arada bir derede kalmislardi.
Bir taraftan filmi yerin dibine batirip san
sürcülerin eline daha fazla koz vermemek

için ölçüyü kaçirmamaya çalisiyorlar bir
taraftan da liberalliklerine toz kondur

mamaya çalisiyorlardi. Filmin Ame
rika'nin her yerinde herhangi bir sorunla
karsilasmadan gösterildigi gibi bir ya
nilgiya düsmernek lazim. Böylesi bir filmi
görmek isteyen kadar varligina bile ta
hammül edemeyenler de vardi. Unutma
yalim: ulusal parasinin varligini "in god
we trust / güvendigimiz tanrinin adiyla"
kutsayan, mahkemelerinde "gerçegi sa
dece gerçegi söyleyecegime yemin ede
rim, tanri yardimcim olsun" demeden
taniklik yapamayacaginiz Püriten geçmi
sinin izlerini yasaminin her alaninda
yasayan/hisseden insanlarin aslinda
çogunlugu olusturdugu bir ülkeden bah
sediyoruz. O yüzden Milwaukee' de fil
min gösterildigi Parkway Theatre'a Chi
cago' dan gelen seyircilerin yarattigi, park
yeri bulmalarini zorlastirdigi ve çocuk
larinin güvenligini tehdit ettigini ileri
sürdükleri trafik yogunlugunu protesto
etmek için ellerinde pankartlarla sinema
önünde protesto gösterisine baslayan
semt sakinleri, bu pek ise yaramayinca
gösterime bilet almak için kuyruga girip
bilet ücreti olan 3 dolarin tamamini en

küçük bozuk para birimleriyle ödemeye
basladilar. Gisede olusan kaosu önlemek
için sinema sahibi 500 civarinda semt sa
kinini içeriye ücretsiz almak zorunda
kaldi ama bu seferde içeriye para öde
yerek girenler "bu civarda tek salak biz
miyiz lan?" yaklasimi ile paralarini geri
istediler. Ertesi aksam semt sakinleri yine
bilet kuyrugundaydi ama bu sefer her
bir bilet i~in ödemeyi 100 dolarliklarla
yaparak! ilk on kisiden sonra gisede bo
zuk para kalmamisti. New York'un Syra
cu se bölgesinde ki üniversitenin kablo
yayininda bir gece ansizin ortaya çikan
film rektörü göz yaslarina bogduysa da
durumdan sikayetçi olan herhangi bir
ögrenciye rastlanmadi. Michigan eyaleti,
Lansig sehrinde hizmet veren bir çöp
toplama sirketinin sahibi Deep Throat'in
gösterimde oldugu Cinema X'e hizmet
götürmeyi "evet biz çöp toplama isinde
yiz ama o tür bjr çöp isinde degiliz!" tav
riyla reddetti. Isim öylesine popülerlesti
ki Washinghton Post gazetesinden bir
editör o tarihlerde Watergate skandali
ile ilgili bilgi alisverisinde bulundugu
birisine ayni ismi takmisti.i

Yildiz: Giris
Peki ya filmin yildizi? Kendi döneminin
ya da öncesinin hiçbir taninmis kadin
film yildizi ile boy ölçüsemeyecegini söy
lemekle rahmetliyepek de haksizlik etmis
olmayiz bence. Ne bir Marilyn Monroe,
ne bir Elizabeth Taylor ne de Brigitte
Bardot'ydu Linda Lovelace (gerçek adi:
Linda Boreman; 10 Ocak 1949, Bronx,
New York dogumlu). Vücudu hiç de fena
sayilmazdi ama memleket en az onun
kadar ya da ondan çok daha güzel vücut
lu on binlerce kadinla kayniyordu. Kendi
sinin de Inside Linda Lovelace (1974 [bu

metin içindeki bütün sayfa numarasi atif
lari bu kaynaktandir]) isimli özyasam
öyküsünde de itiraf ettigi gibi oyunculuk
yönü de pek parlak sayilmazdi: "Büyük
bir aktris gibi davranmaya çalisacak de..
gilim burada. Yazarlik yetenegim oldugu
da pek söylenemez. Konu yaraticiliga
geldiginde korkarim ki tek sunabilecegim
sey iyi dikis dikebildigim gerçegi. Iyi
elbise dikerim ben. Baska bir seyelimden
gelmez. (sf.15)" Zaten Deep Throat' da ya
da oynadigi diger bir avuç filmde oyun
culugunu gösterecek zamani/imkani
oldugu da söylenemez. Iyi de o zaman
bu kadinin binlerce hayraninin gözünde
zirveye çikartan ne gibi özellikleri vardi
acaba? Aslinda çok da fazla özelligi
oldugu söylenemez. Ama iki özelligi yu
karida yazilanlari gerçeklestirmesine yetti
de artti bile. Birinci özelligi - ki kendisi
bundan ne kadar haberdardi bilinmez

ama - ortalama Amerikan algisina göre
Linda tam anlamiyla bir "bizim ma
hallenin kizi" özelliklerine sahipti. Sirin,
cana yakin, asik olunabilecek ama orasini
burasim sikistirmayi (pek) düsün
mediginiz, hatta duruma göre belli bir
saygi bile duyabileceginiz bir kizcagiz.
Çiplak pozIarinda bile (farkinda ol
madan) bastirmaya çalistigi bir utan
gaçligin ip uçlarina rastlamak mümkün.
Sanki ne yaptiginin farkinda degilmis de
haberi oldugunda korkudan ne yapa
cagini §asiracakmis gibi bir görüntü
içinde. Ikinci özelligi ise, belki de bütün
erkeklerin bilinçsizce aramakta oldugu
o kadini, yani "orospu morospu ama
dünya iyisi bir insan" kisiligini yansit
masiydi. Bir baska deyisle, 'her zaman
hazir ve nazir ama ayni zamanda sizi sik
bogaz etmeyecek' bir kadin tipi. 'Ne za
man caniniz çekse yatakta hazir ve nazir
bir biçimde sizi bekleyen, üstüne üstlük
bundan da zevk ala(bile)n' bir kadin.
Dahasi, öncesinde ve sonrasinda "ellerin



dert görmesin koçum" yaklasimi ile be
raberindeki erkegin gururunu oksamayi
da ihmal etmeyen bir kadin.

Yildiz: Gelisme
Playboy'da çikan bir söylesisinin basinda
dergi Linda'yi söyle tanitiyordu oku
yucularina: "Aslinda erkek arkadasi yü
zünden Linda Deep Thraat'i buldu ya da
tam tersine Deep Thraat onu. New York'lu
bir serbest fotografçi olan J. R. Traynor'la
(arkadaslari arasinda kisaca 'Chuck') is
için geldigi Texas'ta tanisan Linda daha
sonra onunla Manhattan'a gelerek bir
magazada tezgahtar olarak çalismaya
basladi (7).Traynor'un bir erotik film ya
pimcisiyla tanismasi ve ona sevgilisinin
az bulunur erotik yeteneklerinden bah
setmesi Linda'nin- ve muamele film
lerinin- kaderini degistirecekti. Bu nok
tada Linda'yi daha sonralari siddetli bir
pomo karsiti feministe dönüsmesi ile il
gili bir ayrintiya yer vermek gerekecek
saniyorum. Deep Thraat' dan yillar sonra
Liri.daaslinda bütün bu islere sevgilisi 
sonra da ilk kocasi- J. R. Traynor'in bas
kisiyla baslamak zorunda kaldigini ve
tehditleriyle de sürdürmek zorunda kal
digini belirtmisti. Yasam öyküsünün (8)
girisinde, daha 22yasindayken alti yildir
bu islerle ugrastigini, belki beraber ol
dugu erkek sayisini henüz yüzlerle ifade
edemese de önünde bol zamani oldu
gunu ve dünyanin en iyi seks uzman
larindan birinden almis oldugu dersler
sayesinde ancak bir avuç kadinin ya
pabilecegi seyleri yapmayi ögrendigini
ve gücü yettigince pomo filmler çevir
meye devam edecegini belirtiyor okuyu
cularina. Linda' nin daha sonralari bütün
bunlari ret ve inkar edip "Çok çektim
ben o zalimin elinden!" türünden yakin
malari ve suçlamalari üzerine yapilan bir
çok arastirma bu iddialari destekleyecek
bir durum olmadigi sonucuna ulasmistir
(9). Ama Traynor ve yönetmen Dami
ano'nun ~~rtakim karanlik baglantilari,
iliskileri (Ornegin, mafya.) oldugu da bir
gerçek.Pomo bir ticari meta olarak ortaya
çiktigi andan beri özellikle mafya tara
findan kontrol edilmeye baslamis ve bu
durum pek de degismeden günümüze
kadar devam etmistir. Linda'nin "iyi"
bir ailesi oldugu gerçegi de genellikle
duymaya alisik oldugumuz ''berbat bir
çocukluk, ebeveynin kendisine kötü dav
ranmasi hatta cinsel açidan kullanmasi,
ailede içkiden ya da uyusturucudan ge
çilmemesi ve genç kizin genellikle küçük

yasta fahiselige baslamasi" çerçevesinde
gelisen sablona da ters düsmekte.

Kendisinin de belirttigi gibi: "Eger
psikologlarin beni incelemelerine izin
verseydim er ya da geç bilinçaltimdan
bir seyi bulup çikartacaklar ve meslek
taslarina 'iste küçükken basina su/bu
gelmis, arine/baba tacizine maruz kalmis
ve bu hale gelmis bir zavalli birey daha'
diyeceklerini biliyordum. Ama yok öyle
yagma! Ailem son derece iyiydi. Ne zen
gin ne de fakir. Annem, belki de tasidigi
ltalyan kani nedeni ile, arada bir öfke
krizlerine girse de bana karsi hep iyi
davranmisti, ve beni halen çok sevdi@ni
düsünüyorum, umuyorum. Babam In
giliz kökenlidir ve her zaman çok sirin
ve tatli birisi olmustur bana karsi. Gelis
meme hiçbir olumsuz etkisi olmamistir.
Bin kere hayir! Ne yapacagima hep ken
dim karar verdim ve uyguladim~ Psiko
lojikbir takim sorunlarim yüzünden böy
le davrandigimi her kim düsünüyorsa
büyük bir yanilgi içinde. Gerçek su: sekse
bayiliyorum, ne kadar yaparsam yapa
yim yetmiyor ve yasamimin geri kala
ninda da fiziksel bütünlügümü daha da
ileriye götürmek için gayret sarf etmeye
devam edecegim. Benim tek derdim, su
satirlari yazdigim anda bile, anne ve
babamin ülkede ki tüm gazetelerde ve
dergilerde hakkinda yazilar çikan derin
girtlakli kizin ben oldugumu halen bil
miyor olmalari.Umarim ögrendiklerinde
de beni uluslararasi bir seks sembolü
yapan gelismelerin ne oldugunu birazcik
olsun anlarlar. (sf. 16-17)."(10)

Linda anilarinda cinsellige olan il
gisinin, oldukça kati kurallar ile yönetilen
bir Katolik okuluna (New York'ta bulu
nan Marina Regina Catholic School) de
vam etmesine ragmen, çokerken yaslarda
basladigini, her firsatta mastürbasyon
yaptigini, bir çok farkli teknigi kendi ba
sina deneme-yanilma metodu ile ögrenip
uzun yillar unutamadigi ilk cinsel kaça
magini 11yasindayken en yakin arkadasi
Betty'nin babasi ile yasadigini ve bu
deneyimin etkisiyle haftalarca, hatta yil
larca, o geceyi animsayip mastürbasyon
yaptigini da ekleyerek- anlatiyor okur
larina. Daha sonra bir baska samimi ar
kadasi Peggy'le ilk yatak macerasini çok
siddetli bir biçimde yasiyor. Bu oldukça
iri gögüslere sahip arkadasi, Linda'yi öy
lesine evirip çeviriyor ki - en az bes kez
doyuma ulastigi kalmis aklinda - Linda
daha sonra "eger isteseydi o geceden son
ra yasamimi onun kölesi olarak geçi-i

Porno bir ticari meta
olarak ortaya Çiktigi
andan beri özellikle

mafya tarafindan
kontrol edilmeye
baslamis ve bu
durum pek de
degismeden
günümüze kadar
devam etmistir.



'linda egitmeni
Chuck'indestegi ile

bir yillik siki bir
çalisma ile,Deep

Throafta ki
performansini
çikarabilecek

seviyeye ulasir.

rebilirdim" yorumunda bulunuyor. On
alti yasina gelinceye kadar oglanlarla çik
masi yasak olan Linda eline ilk geçen fir
satta bir partiye katiliyor ve Bert adli bir
yeni yetmeyle girdigi odalardan birinde
bekaretine veda ediyor, daha dogrusu
ettigini samyor. Birkaç yil sonra Florida'
da yasadigi tecrübe ona Bert'in aslinda
takildiklari süre boyunca bosa kürek çek
mis oldugunu gösteriyor. Florida'daki
ilk dönemlerinde milleti azdirip azdirip
yari yolda birakma taktigini gelistiriyor
ama her çiktigi erkek pek o kadar da an
layisli olmayabiliyor. Böylesi bir seans
sonrasinda sinirlerine hakim olamayan
birisi çok yakindan bakildiginda izi halen
fark edilebilen siki bir tokat patlattiktan
sonra Linda'yi arabasindan disari atiyor
ve sehre kadar yedi kilometrelik mesafeyi
yürümesine neden oluyor. Bir tesadüf
sonucu tanistigi ve ilk görüste hoslandigi,
o olmasaydi orama burama bir seyler
sürtmekten ibaret bir seks hayatim ola
cakti dedigi Chuck Traynor'un yasamina
girmesi ile her sey degisir Linda için.

•

Chuck'in deneyimli elleri ile zevkin do
ruguna çikan ve bir daha oradan inmek
istemeyen Linda, ilk günlerin deneyim
sizligini atlattiktan sonra farkli mecralara
yelken açmaya karar verir ve bir Katolik
olarak yetistirilmesinin üzerinde yaratmis
oldugu korkuyu yenerek önce Chuck'in
maharetli diline gerekli geçis iznini verir
ardindan da en büyük adimi atarak ken
disine geride ölümsüz bir isim birak
masini saglay~cak maharetinin ilk a
dimlarini atar. Ilk birkaç deneme biraz
bulantiya yol açsa da Linda bu zorluk
larin üstesinden gelmekle kalmaz aym
zamanda erkek sperminin bazi kozmetik
özelliklerinide kesfOO.er(sf.45-50).

Seks yasami büyük bir hizla ge
lismeye devam eden Linda hem güzel
kadinlardan da hoslandigini kesfeder
hem de Chuck'in önderliginde ilk grup
seks deneyimini yasar. Parti sirasinda
daha sonra Deep Throat projesi hayata ge
çirilmek üzereyken basrolü paylasmayi
düsündügü ve iyi bir dostluk kurdugu
Sunshine isimli bir genç kadinla tamsir
(sf. 52-53). Bu arada Chuck, belki de ge
lecek projelere hazirlik amaciyla, Linda'yi
bir tanesinde bir köpekle sevistigi (11)
birkaç kisa 8mm. filmde oynatir. Ama
Linda açisindan asil önemli olan sey
Chuck'in kendisini adeta maratona ha

zirlanan bir atlet gibi egitmesidir. Öz ya
sam öyküsünde bu konuya oldukça fazla
sayilabilecek bir yer ayiran Linda bu egi
timin kendisine ne gibi faydalari oldugu
konusunda okuyucularini aydinlatacak
bazi örnekler de yer verir (sf.58). Bu tek
nikler üzerine ayirdigi sayfalardan sonra
Linda okuyucularinin merakla bekledigi
bölüme geçer: "Derin Girtlak" teknigi.
Linda özellikle Amerikan erkeklerinin

ellerine geçen her firsatta beraber ol
duklari kadinlardan ''bir memleket ha

vasi çalmalarini" istediklerini gözlem
lemistir. Öyle ki bu durum bir takinh
halindedir ve Linda Amerika'da yasa
makta olan bir kadin olarak bu gerçegi
kabullenmek ve ona göre davranmak du
rumunda oldugunu çoktan kavramistir
(sf.69). Linda egitmeni Chuck'in destegi
ile bir yillik siki bir çalisma ile Deep

Throat'ta ki performansini çikarabilecek
seviyeye ulasir. Linda bir dönem ken
disinin eskiden bir kiliç yutucusu oldugu
yolundaki dedikodulara inamlmamasim
okurlarindan rica ettikten sonra nasil

olup da bu ise soyundugunu anlatir:
Chuck bir gün fi tarihinde tanidigi bir
Japon geysadan ve bir takim özel nite-



liklerinden söz açinca Linda hemen ahlir
ve "O kiz ne yaparsa ben iki katini ya
parim," diyerek Ch~~k'tan kendisine yar
dim etmesini ister. Oylesine isteklidir ki
Chuck bile daha ilk haftanin sonunda
geysayi yetenek açisindan geride birak
tigini itiraf eder Linda'ya. Once parmak
alistirmalari ile ise baslayan Linda de
neme yanilma yolu ile durmasi gereken
en iyi pozisyonu bulur (kiliç yutucusu
oldugu yolundaki dedikodunun çikma
nedeni bu pozisyonla büyük bir benzerlik
içinde olmasindan kaynaklanmis olabilir)
ve soluk alma tekniklerini gelistirir. Tabii
bir de olay sirasinda beynin belli bir nok
tada isyan etmesi ve "çikar sunu yoksa
bogulacaksin!" mesajini vermesine karsi
gelistirilmesigereken psikolojik savunma
konusu var ki, bunu beceremeyenler girt
lak sorununu çözseler bile basarili ola
miyorlar Linda'nin görüsüne göre. So
nuçta girtlak teknigine iki ay kadar
zaman ayiran Linda film kariyeri için ge
reken bütün çalismalari 15 ay civarinda
tamamlamis ve harekete hazir hale gel
misti. Linda genelolarak dönemin pomo
film dünyasi ile ilgili son derece ilginç
bazi ayrinhlar verdikten sonra Chuck'in
bu filmlerde kameramanlik yapmaya
baslamasi ile kendisinin de çalismak is
tegi ile yanip tutusmaya basladigini an
latir. Derin girtlaginin marifetlerini gös
terdigi birkaç iyi sayilabilecek 8mm de
nemesinden sonra sira büyük gösteriye
gelmistir artik. Bu filmlerdeki per
formansi daha sonra Deep Throat'i çekecek
olan Damiano Productions'in ilgisini çek
meyi basarmisti. Önce teknik kadroda
yer alan Linda, yapimcilarin daha önce
oynadigi bir 8mm.likte gösterdigi per
formansi görmeleri üzerine kendi deyi
miyle bir gecede figüranliktan yildizliga
terfi etti. Senaryo Linda'nin yeteneklerini
sergilemesine yardim edecek sekilde ye
niden düzenlendi. Linda'ya verilen 1,200
dolar endüstri içinde siki para sayil
maktaydi. Linda'ya bu para daha önceki
islerinden zar zor kazandigi paralarla
karsilastirdiginda "büyük tren soygunu"
gibi gelmis. Çekimlerin büyük kismi 0
yuncularin genellikle kamp k:urdugu yer
olan New York'ta yapildi. Iki haftalik
Florida çekimleri ile film tamamlanmish.
Linda'ya göre pomo filmlerde oynayacak
siki erkek oyuncu bulmak göründügü
/tahmin edildigi kadar kolay bir is de
gildi. Oyuncularin en az yarisi kendilerini
göstermeye merakli, organlarini idare
edecek kadar ancak kaldirabilen onu da

bir kadina dokundugu anda kaybeden
escinsellerden olusmaktaydi. Yakin çe
kimlerde görülen aletlerin büyük çogun
lugu baska oyunculara aitti. Deep Throat'
ta bir düzine civarinda adamla sevistigini
gördügümüz Linda aslinda üç kisiyle oy
namaktaydi. Yakin çekirnde görülen or
ganlar arasinda en iri olani da perdede
yüzü hiçgörülmeyen Chuck'a aitti. Döne
min pomo film çekim kurallari ile ilgili
birkaç ilginçayrinhdan sonra, Linda yete
negini artik çoktan hak ettigini düsün
dügü büyük ekranda 35 mm, tam renkli
bir biçimde gösterme sansini elde etmis
olmanin sevinciyle Dr. Young'la çekilen
sahneyi ilk seferde tamamlar. Tek üzün
tüsü o çok sevdigi spermleri doya doya
içememis olmasidir. Ama kendisinin de
çok iyi bildigi gibi sette yönetmenin de
digi olur (sf.83-84).Bu ayrintilarin ardin
dan meslek hayati ve meslegi ile ilgili
kendisine en çok sorulan soruya "Yap
tigin is hosuna gidiyor mu?" son derece
kesin ve net bir yanit vererek tartismaya
son noktayi koyar: "Eger hosuma gitmese
dünyada hiçbir güç ve para ise yara
mazdi. Dostlarim, ben yaptigim isin her
saniyesinden zevk aliyorum. (sf.84)" Fil
min çekimleri tamamlanip Linda parasini
aldiktan sonra heyecanli bir bekleyis bas
lar ama uzun süre yapimcilardan her
hangi bir haber gelmez. Nihayet Agustos
ortalarinda New York'a çagrilan Linda'ya
baska filmlerde oynamasi için haftada
bir yüzlük önerilir ve o da kabul eder.
Bu arada Deep Throat o benzersiz yükse
lisine baslamistir ve Linda pomo en
düstrisinin altini üstüne getirdiklerinin
farkindadir. Yapimcilar iyice cosar ve
Deep Throat II için üç yillik garanti ile be
raber 25,000 dolar önerirler. Linda' da
imzayi basar (12).Linda Deep Throat'un
teknik yönden yetersizliklerin farkindadir
ama bu durum kontrolünün disindadir.
Kontrolü altinda olan kisim için "Eger
pomo filmler için Oscar verilseydi her
halde sansim oldukça yüksek olurdu,"
yorumunu yapar. Aslinda yaptigi is ola
bildigince ciddiye alan bir sanatçidir
Linda:

"Bu satirlari yazana kadar filmi yedi
ayda sekiz kez seyrettim. Her seferinde
beni azdirabildigine göre iyi bir film ol
duguna süphe yok. Film boyunca konus
malarimi nasil yaptigima degil seks sah
nelerindeki performansima dikkat ettim.
Acaba agzimdan süzülenlerle kameraya
biraz daha bakmali miydim ya da falanca
sevisme sahnesinde kiçimi biraz dahai

Yapimeilar iyice
cosar ve Deep
Throat " için üç yillik
garanti ile beraber
25,000 dolar
önerirler. Linda da
imzayi basar.



Linda yeniden bir
yildiz kisiligine

büründü ama

filmler için degiL.
Women Against

Pornography
{Pornografiye

Karsi Kadinlar}
örgütü adina

toplantilara
katilmak ve

demeeler vermek,
için!

yukariya mi kaldirmaliydim gibi. Beni
bir oyuncu olarak ilgilendirenler bunlar.
Aslina bakarsaniz Greta Garbo ile ortak

yönlerimiz oldugunu dü~ünüyorum. O
da her yeni çektigi filmle Ingilizcesini ve
oyunculugunu gelistirmeye çalisirdi ben
de öyleyim. Her yeni filmimde bir önce
kinden daha iyi emmeye ve düzüsmeye
çalisirim. Benim avantajim ev ödevimin
daha zevkli olmasi. (sf.89) JJ

Yildiz: Sonuç
Linda'nin hayat hikayesi yetmisli yillarin
sonuna dogru biraz karmasik bir hal al
maya basliyor. Sinema dünyasinda bul
mayi ve devam ettirmeyi düsündügü ba
sariyi yakalayamayan Linda'nin kocasi
Chuck'la iliskisi gittikçe kötüye gitmeye
basliyor. Linda'nin iddiasina göre Chuck
zaten kötü bir adam ve daha da kötü

lesmeye basliyor. Linda, Chuck daha son
ra evlenecegi bir baska pomo yildizi (Ma
rilyn Chambers) ile beraberken kaçmayi
basarmis daha sonra bir otelden ötekine
kaçisini sürdürmüstü. Chuck'dan bo
sanmayi basardiktan sonra Larry Mac
hiano'yla evlenmis ve bu evlilikten bir
kiz ve bir erkek çocugu olmustu. Iste bu
kabaca dönemde Linda yeniden bir yildiz
kisiligine büründü ama filmler için degiL.
Women Against Pomography (Pomog
rafiye Karsi Kadinlar) örgütü adina top_·
lantilara katilmak ve demeçler vermek i
çin! Linda bu konuda iyice cosmus olacak
ki 1984'de dönemin baskani Ronald Rea
gan tarafindan pomografinin kadinlar
ve çocuklar üzerindeki etkisini arastirmak
üzere kurulan Meease Komisyonu önün
de ifade verdi (ilk özyasamöyküsünü ret
ve inkar eden yeni özyasamöyküsünü
yazisi da bu yillara denk düser). Mac
hiano issizken issizlik yardimi ile ayakta
durmaya çalisan ailenin durumu Lin
da' nin 1987' de bir karaciger nakli geçir-i

mesiyle daha da kötülesmisti. Macruano
ile evliligi de 1996 yilinda sona erecekti.
Arada bulabildigi düsük ücretli islerde
çalisan Linda ve ailesi 1990' da Colorado
eyaletindeki Denver sehrine tasindi. Lin
da'nin yakinlarda çikan hayat hikayesinin
(The CompIete Linda LoveIace, Power
Process Pub.,2001) yazari Eric Danville'e
göre Linda çesitli toplantilarda onur ko
nugu ya da özel konuk olarak gördügü
ilgiden çok memnundu: "Yüzlerce kisi
gün boyu onu ne kadar sevdiklerini söy
leyip duruyorlardi.JJ Danville ayrica Lin
da'nin ölümünün ardindan kendisiyle
yapilan röportajda dokuz ay önce birlikte
Deep Throat'i seyrettiklerini, Linda'nin
filmi ilk kez (!) bastan sona seyrettigini
söyledigini ve JJhiçde yaygaraya deyecek
bir sey degilmisJJ yorumunu yaptigini a
çikladi. Geçmis hayatina yönelik suçla
malarina devam eden Linda, Out of Bon
dage (Esaretten Kurtulus) kitabinda
Chuck'in israrlari yüzünden geçirdigi si
likon ameliyati sirasinda kendisine bozuk
kan verilmesinden dolayi hepatit mikro
bu kaptigini ve silikonlar yüzünden de
gögüs kanseri oldugunu açikladi. David
McGillivray, Linda'nin ölümü üzerine
yazdigi yazisinda, 2001 yilinda çiktigi
son televizyon talk sovunda Linda'mn
neredeyse taninmaz bir halde oldugunu
ve çok zor konusabildigini söylüyordu
(13). Linda belki 1974'den sonra hiçbir
filffide rol almadi ama bu durum onun

Amerika'nin orijinal pomo kraliçesi ün
vanini hiçbir sekilde sarsmadi. Bütün
film kariyeri sadece 5 küsur saatten olu
san bir yildiz olarak Linda bütün bir top
lumun deger yargilarinidegistirmesine
ya da gözden geçirmesine yol açmisti.
80lerdeki dönüsümü öncesinde hem kisi
ligini hem de yaptigi isi hiçbir çekince
duymaksizin savunmasi ve açiklamaya
çalismasi ancak son derece kararli ve
inançli insanlarin yapabilecegi bir is.
Böylesi bir yetenek ve karakter herhalde
çok sik gelmez dünyaya.

3 Nisan 2002' de nedeni halen anla

silamayan bir trafik kazasi sonucu Den
ver' de hastaneye kaldirilan Linda, iç ka
namanin bir türlü durdurulamamasi

sonucu 22 Nisan 2002'de yasamini yitirdi.
Girtlaginin açtigi yolda yürümeye devam
ediliyor. Huzur içinde yatsin.

NOTLAR:

(1) Linda'nin söhretin tadini çikarmaya basladigi
dönemde yaptigi ilk söylesilerden birisi de bu
dergide yer almisti. Okunabilecek en açik saçik



söylesi metinlerden biri olan bu dört sayfalik
söylesi, içlerinde Linda'yi editör Al Goldstein' a
özel tekniklerini uygularken gösteren pozlann
da bulundugu fotograflarla bezenmisti.

(2) Daha sonralari, filmin durusmasindan iki
hafta sonra, Ralph Blumenthal'in New York
Times'in Pazar ekinde ki makalesi 'Pomo Gik' de
ortaya koydugu gibi, film 25,000 dolar bütçeyle
bir önceki kis Florida' da çekilmisti. Parayi filmin
yönetmeni (filmin kredilerinde adi Jerry Gerard
olarak geçiyor), senaryo yazari ve montajini
yapan eski pomo yönetmenlerinden Gerard
Domino'nun New York'taki Italyan mafyasi
baglantili ortagi Lou Perry (gerçek adi: Louise
Perainos) ve phil Parisi saglamisti. Yaz geldiginde
film gösterime hazirch bile.

(3) Fransiz Lumiere kardeslerin sineina denen
seyi 1895'te kesfetmesiyle paralel bir biçimde ilk
porno kisa film örnekleri de Fransa'da
peydahiandi. Ama ilk ortaya çiktigi andan
itibaren belli bir gizlilik perdesi altinda boy
göstermek durumunda kaldi. Amerika' da çekilen
ilk porno 1915 tarihli A Grass Sandwich (ya da
diger bilinen adiyla A Free Ride) isimli kisa filmdir.
Hatirlanmasi gereken bir diger nokta da büyük
ününe ve taninmisligina ragmen Deep Throat'in
ilk uzun metrajli komple muamele filmi olinadigi
gerçegidir. Deyim yerindeyse bu büyük seref
yapimcisina hiç de fena sayilinayacak bir hasilat
saglamis olan BillOsco'nin yönetmenligi yapmis
oldugu Mona'ya (1970) aittir.

(4) Linda filinin ülkenin çesitli bölgelerinde
bazen ayni eyalet içinde ama baska sehirlerde
farkli muamele görmesine oldukça bozulmus ve
görüslerini o tarihte verdigi bir çok mülakatta
belirtmistir. En çok üzerinde durdugu sey bir
hakirnin yasaklama karanni hangi kistasa göre
verdigidir: "New York'ta davaya bakmakta olan
hakimin filmin müstehcen olup olinadigina karar
vermesi için alti hafta geçmesi gerekti. Yani ilk
bakista anlayamadigini görüyoruz. Böyle birisi
bütün ülke adina karar verebilir mi? Sonra da
Deep Throat'i gösterimden kaldirip yerine bir
savas filmi koyuyorlar. Yasami sürdüren savas
degil cinselliktir." (Venus, Kasim 1973.)

(5) Linda bu rolü oynayan aktörü özyasam
öyküsünde oldukça övmekte ve çalistigi erkek
oyuncular arasinda en güvenilir olanlardan birisi
olarak nitelendirmekte: "tam öglen tatili sirasinda
kalabalik bir magazanin vitrininde ya da bir talk
show'un orta yerinde bile görevini yapacak kadar
iyi bir oyuncu" olarak niteler "Ustelik günde
sadece 50 dolara!" (sf.79-80)Ayni oyuncu devam
filminde de rol alacaktir.

(6) Bu arada, filinin müzigi ile de ilgili bir-iki
ufak notu da üstadimiz Sadi Konuralp'i
kizdirinadan ekleyelim: Bir anal seks sahnesinde
50'li yi1lann rock'n'roli klasiklerinden 'Love is
Strange'le dalga geçilen bir versiyon
kii1lani1mistir. Sehir efsanelerinden birisine göre
de albümün orijinal master kayitlari FBI
tarafindan halen kilit altinda tutulinaktaymis.
Ayrica, Deep Purple'in oldukça olayli geçen
Ca1ifomia Jam'ini de (6 Nisan 1974) unutmamak
gerek. Grubun tuslu çalgilar sommlusu Jon Lord
olayi söyle anlatiyor: "Sovdan sonra otele
dönerken ekipten biri bize yavrunun birinin

sahne arkasina geçmek ve Deep Purple üyelerini
karavanlarinda yalniz olarak ziyaret etinek
istedigini anlatti. Kiz bizim çocuga bir film yildizi
oldugunu söylemis ama bizirnki tanimayinca
kolundan tuttugu gibi disan atmis yavruyu. Peki
adi neydi kizin diye sordugumuzda 'Linda
bilinem ne' diye yanitladi bizi. Daha sonra kizin
Linda Lovelace oldugu çikti meydana!" (Giris
Charlesworth, Deep Purple: The Illustrated
Biography, Omnibus Press, 1983)

(7) Asagida da görülecegi gibi bu tanisma ve
birlikte olina hikayesi biraz karisik bir durum
arz etinekte. Konu ile ilgili genel kaynaklarda
çiftin tanismasi okudugunuz sekilde verilinekte
ise de Linda öz yasam öyküsünde farkli bir
biçimde anlatmaktadir olaylari: "Deep Throat'in
ortaya çikmasindan hemen önce Giuck'la uzun
vadeli bir hava fotografi isinde çalismak üzere
bulunmasi gereken Bryan, Texas'ta birkaç ay
geçirdik. Pek mantikli görünmese de Bryan'i
memleketim olarak görmeye basladim. Aralik
1971'de New York'a döndügürnüzde Giuck
Damiono sirketinin yeni projesinde kameraman
olarak is buldu. (sf.77-78)"

(8) Burada sözü edilen Linda'nin 1980'lerle
birlikte yeni bir kisilige büründügü ve Mike
McGrady'le beraber yazdigi 1980 tarihli üçüncü
özyasam öyküsü Ordeal degil. Linda bu yazimizin
kaynagi olan Inside Linda Lovelace ve bir önceki
The Intimate Diary of Linda Lovelace'in hayalet
yazarlar tarafindan yazildiklarini, kendisinin de
filmlerde oynamasi için Chuck tarafindan
hipnotize edildigini söyleyecekti.

(9) Kaya Özkaracalar, 'Pomonun Su1tanina Veda',
Radikal Cumartesi, 5 Mayis 2002, sf. 14.

(10) Linda, Venus dergisine verdigi bir röportajda
(Kasim 1973) muhabir kendisine bu konuyu
hatirlatarak gerçekten anne ve babasinin
kizlarinin konumundan halen haberdar
olmamalarinin mümkün olup olmadigi ve
ögrendiklerinde nasil bir tepki göstereceklerini
sordugunda su yaniti veriyor: "Bence bildiklerini
itiraf etmezler. Annemle her hafta telefonda
konusuyoruz ve su ana kadar bildigini gösterecek
tek bir kelime bile etmedi. Bence akillarindan
tamamen sildiler bu filmi. Ama annem kitabimi
adina imzalamami istedi. En azindan kiziyla
gurur duymaya çalistigini söyleyebilirim."

(11) 8 mm film koleksiyonu yapan Ken
Woh1rob'un internet sitesinde bu filin hakkinda

yazdigi izlenimleri söyle basliyor: "Lovelace
açikça deli gibi sarhos ya da iyice dumanlaninisti
-- ayni Janis Joptin'in son zamanlanndaki gibi
kaçik yüz ifadeleri ve terlemeyle karisik bir
kekeleme içindeydi. Delice nefes alip veren koca
Alinan çoban köpeginin de kafasinin duman1i
olinasi beni hiç de sasirtmazdi."

(12) Linda Deep Throat II'den (1974) sonra daha
sonralari sik sik nefret ettigini söyledigi gisede
bayagi hüsrana ugrayan yarim-muamele
(softcore) filmi Linda Lovelace for Presideni'ta (1975)
rol aldi.

(13) David McGillivray, 'Linda Lovelace: Deep
Throat Star Who Turned Against Her Former Life',
The Guardian, April24, 2002.

i

"Lovelace açikça
deli gibi sarhos
ya da iyice
dumanlanmisti 
aym Janis
Joplin'in son
zamanlarmdaki

gibi kaçik yüz
ifadeleri ve

terlemeyle karisik
bir kekeleme

içindeydi. "



türkiye kökenli yönetmenler
ve yurtdisinda

film yapim olanaklari
Sultan Sahin Gencer*

Günese Yolculuk

Yurtdismda film
yapan Türkiye

kökenli
sinemacilann

filmleri, gO'lann
sonlarmdan itibaren

dikkatleri çekmeye
baslamistir.

Yurtdisinda film yapan Türkiye kökenli
sinemacilarin filmleri, 90'larin sonla
rindan itibaren dikkatleri çekmeye bas
lamistir. Daha önceki yillarda da, disarda
yasayan sinemacilarin filmleri fes
tivallerde ve/veya ticari sinemalarda
gösterilmis, dönemlerine göre eles.,
tirmenler ve sinema çevreleri tarafindan .
övgüye deger bulunmuslardir. Bunlar
arasinda, Tuncel Kurtiz'in Gül Hasan
(1979, Isveç); Tunç Okan 'in Otobüs (1976,
Isviçre); Tevfik Baser'in 40m2 Al
manya(1986, Almanya) filmleri sayilabilir.
Uzun metraj li filmlerin yanisira çok sa
yida kisa ve belgesel filmler, televizyon
dizileri yapilmistir. Bu yazinin sinirlan
dirilmasi açisindan, sadece uzun metrajli
ve kisa filmlerin yapim olanaklari ve yö
netmenlerin karsilastiklari sorunlar üze
rinde durulacaktir. Almanya'dan Sema
Poyraz, Ayse Polat, Yüksel Yavuz; Ingil
tere'den Nihat Seven, Danimarka'dan
Mehmet Özçelik ve Avusturalya'dan
Serhat Karadere ile, 13. Ankara Ulus
lararasi Film Festivali kapsaminda
yapilan söylesilerden örnekler sunu
lacaktir. Bu yönetmenlerin tümü yirmi
yildan daha uzun bir süredir yurtdisinda
yasamaktadirlar. Çocukluklarinin bir
bölümünü Türkiye'de geçirdikten sonra,•

ailelerinden dolayi gittikleri ülkelerde
egitimlerini tamamlamislar ve oralarda
yasamayi tercih etmislerdir. Film yönet
menligi kariyerlerinin olusumundan
önce, ya sinema okullarina devam et
misler ya da profesyonelolarak sinema
yeya medya sektörü içinde çalismislardir.
Içinde bulunduklari kültürü ve dili yasa
yarak ögrendiklerinden kendilerini ifade
olanaklari artmis ve birikimleri üretime
dönüsmeye baslamistir. Etnik kökenleri,
bulunduklari ülkelerde onlari tanimlayici
ögelerden birisi olarak gi?rülmektedir,
Türkiye kökenli Alman, Ingiliz, Dani
markali veya Avusturalyali yönetmen
gibi.

Son yillarda, yurtdisindaki Türkiye
kökenli göçmen nüfus, degisik nedenler
ile yurtdisina giden ve orada yasamayi
tercih eden farkli gruplardan olusan bir
topluluktur. Geçmiste göçmen nüfus ne
redeyse tamamen isçilerden olusurken,
bugün buna siyasi gerekçeler nedeniyle
siginmaa olarak kalanlar, oralarda dogup
büyüyenler, evlilik veya egitim amaçli
gidip geri dönmeyenler de dahil olmus
tur. Dis göç tarihine baktigimizda, 31
Ekim. 1961'de Almanya ile imzalanan
Türk Isgücü Antlasmasi sonrasinda, 6,700
Türk isçi Almanya'ya devletlerin tesviki
ve istegi ile gönderilmistir. Timur Soy
kan'in karikatürize edilmis yommuyla,
"Lazi, Kürdü, Çerkezi, Türkü, Alevisi,
Sünnisi ile Türkiye mozayiginde artik
yeni birileri vardi; Alamancilar ... Mem
leketlerine döndükten sonra ... üzerinde

kustüyü bulunan sapkalari, omuzlarina
çapraz taktiklari fotograf makineleri ve
radyolariyla çok farkliydilar" (1). Dün
isçi olarak gidilen yerlerde bugün patron
olmuslar, Almanya' da Türklere ait isyeri
sayisi 60 bine, buralarda çalisan kisi sayisi
ise 330 binlere ulasmistir .Ayni zamanda,
yine rakamsal verilere göre 470 bin kisi
Alman vatandasligina geçmistir (2). Kirk



yillik birikimin, bugün orada üçüncü hat
ta dördüncü neslini olusturan en büyük
azinlik grubun (2,500,000), Günter Wall
raff'in tanimiyla "En Alttakiler" oldugunu
savunmak, farkliliklari, gelisimleri ve de
gisimleri gözardi etmek olur. Yeni kusak
olarak adlandirilabilecek üçüncü ve dör
düncü nesle ait kisiler, kendilerinden
önceki kusaklarin onlara sagladiklari
olanaklar ile yeni bir topluluk olusturma
çabasi içindedirler. Bu toplulugun ho
mojen bir kültürel yapiya, egitime, etnik
kökene, cinsiyet ve cinsel tercihlere sahip
olmadiklari sinema alanindaki örnek
lerinden anlasilabilir. Onlarin farkliliklari
ayni zamanda iki ayri kültüre ait/ yabanci
ve / veya gözlemci! elestirel bakabilme
lerinden kaynaklanir. Ne oraya ne buraya
aitIer, hem oraya hem de buraya tama
miyla ait degiller. Fakat orada kendilerini
iliskilendirecekleri, özdeslik kurabile
cekleri, ifade edebilecekleri araçlara ve
alanlara sahip olmuslar ve olagel
mektedirler. Yeni kusak için, burasi bir
gün mutlaka dönülecek yer olmaktan
çikmishr. Ne yurtdisi arhk gurbettir ne
de burasi sila. Aradan geçen yillar prob
lemleri bir ölçüde azaltmistir denilebilir,
fakat degisen kosullarin beraberinde ge
tirdigi yeni zorluklar da yadsinamaz.
Karamsarlik yerini mücadeleye birakmis,
içedönüklük ise daha fazla kendini ifade
etme çabasi ile yerdegistirmistir. Bu
nedenlerden dolayi, yeni kusagin sahip
oldugu farkli sosyal, kültürel ve politik
deneyimler, onlarin farkli bir tarih olus
turmalarina olanak saglamaktadir.

Bu genel çerçeve içerisinden bakil
diginda, yurtdisindaki Türkiye kökenli
sinemacilari farkli yapan en önemli
özellik, sahip olduklari kombine kültür
den dolayi, Türkiye'ye ait öykülere, olay
lara, kisilere yani otantik malzemelere
veya kaynaklara farkli bakabilmeleridir.
Konumlanislarindan dolayi hem göz
lemleme hem de elestirme imkanina sa
hiptirler. Çatismalari, farkliliklari, ay
risma alanlarini yakalayabildikleri gibi;
kaynasmalari, aynilasmayi veya benzer
likleri de yapimlarinda yansitmaktadirlar.
Ayni zamanda, sinema yapmak için kul
lanilan teknik olanaklar ve finans kay
naklarinin farkliligindan da söz etmek
gerekir. Bulunduklari ülkelerin, etnik
farkliliklarin kendilerini kültürel açidan
ifade etmelerini tesvik etmek amaciyla
sagladigi maddi destek, film yapim sayi
~~niarttirici bir etmen olarak görülebilir.
Ulkeler açisindan farkliliklar olmakla bir
likte, film yapim olanaklari televizyonlar,
kültür bakanliliklari gibi resmi kurumlar,

yerel yönetimler ve hatta kiliselerin film,
kültür ya da sanat fonlari etrafinda top
lanmaktadir. Bu fonlardan finansal destek

saglayabilmek, film projelerinin, her fon
komisyonumin inisiyatifine bagli olsa da
bir biçimde göçmenlik ile iliskili olmasi
kosuldur. Almanya'da ZDF (Zweites
Doutsches Fernsehen) televizyonunda
yapimci olan Claudia Tronner, etnik ko
nular ile iliskili öyküleri, yeni bir yaklasim
ile degerlediren filmlere büyük oranlarda
finansal destegin saglandigini belirt
mektedir. Hussi Kutlucan Ben Bas, Siz
Ayak (1992, Almanya) filmini, Thomas
Arslan ise Satici (1999, Almanya) ve Kar
desler (1997, Almanya) adli filmleri ZDP'in

yapimciliginda tamamlamislardir. AI
manya'da yirmi yildan bu yana yasayan
film yönetmenleri Ayse Polat ve Yüksel
Yavuz, bu fonlara ilk basvurularinda ka
bul· alamadiklarini ifade etmislerdir.
Yüksel Yavuz, bir süre bekledikten sonra
bu fonlara ulasmanin yollarini kesfet
mistir. Kisisel baglanhlari ile senaryosu
bir televizyon yapimcisi tarafindan kabul
edilmis ve ilk uzun metrajli filmi Nisan
Çocuklari'ni (1999, Almanya) çekebil
mistir. 2002 yilinda, ZDF televizyo
nundan finansal destek almis olup ikinci
filmini çekme hazirliklari içindedir.

Göçmenlik ve entegrasyon konula
rina deginen yapimlar, yönetmen açi
sindan beraberinde sinirlandirmayi da
getirmektedir. Yazinin devaminda, farkli
kusaklara ait yönetmenler ile yapilan
söylesiden aktarilan örneklerde de görü
lecegi gibi, yurtdisinda film yapan yönet
menler için göçmen siI1emaci veya etnik
yönetmen tanimlari, onlarin film kari
yerlerinde bir tikan~a olarak algilan
maktadir. Mehmet Ozçelik çocuk yas
larda gittigi Danimarka'da sinema egitimi
aldiktan sonra, ilk uzun metrajli filminii

Yurtdisi Turnesi

Bu toplulugun
homojen bir
kültürel yapiya,
egitime, etnik
kökene, cinsiyer
ve cinseltercihlere
sahip olmadiklari
sinema alanindaki
örneklerinden

anlasilabilir.



Harem Suare

"Oradaki

göcmenlerin,
yasamlOl genis [bir]

kitleye anlatmak
benim için bir

görevdi açikçasi.
Bu iki kültür

arasioda git gel
yapan bir insan

olarak egitici,
arabulucu bir

fonksiyonumvardi."

Harem Suare

yapma istegindedir. Danimarka Film
Enstitüsü, film projesini hem içerik hem
de sunum açisindan provakatif buldu
gundan desteklememistir. Göçmenlik
üzerine popüler bir film yapmanin onun
üretimini etkileyecegi kaygisiyla, ba
gimsiz olarak kendi olanaklariyla filmini
finanse etmeyi tercih etmistir. Bundan
dolayi uzun metraj film projesi Içimdeki
Yabanci'yi (2001, Danimarka) kisa film
olarak çekmistir. Türkiye kökenli göç
menler arasinda ilk sinema ögrenimi gö
ren Sema Poyraz (Berlin Alman Film ve
Televizyon Akademisi), kirk yila yakin
zamandir Almanya'da yasamaktadir.
Kisa, belgesel filmler çekmekte ve ayni
zamanda yazarlik yapmaktadir. Poyraz
yirmi yillik film ve medya kariyeri süre
since göçmenler üzerine filmler yapmayi
tercih etmistir. "Oradaki göçmen insan
larin yasamini genis [bir] kitleye, mil
yonlarca seyirciye anlatmak benim için
bir görevdi açikçasi. Benim baslangicim
buydu. Bu iki kültür arasinda git gel ya
pan bir insan olarak egitici, arabulucu
bir fonksiyonum vardi. Ama o da benim

•

ilerlernemi engelledi" (3). Oysa Ayse Po
lat, yedi yasina kadar büyüdügü Tür
kiye'ye iliskin belleginde tasidigi ve daha
sonra Almanya'da gördükleri, yasadik
lariyla bütünlestirdigi öykülerin ve ka
rakterlerin mutlaka filmlerinde yer ala
cagini savunur. Çok iyi bildigi öyküleri
anlatmanin, yapmak istedigi sinemayi
olusturmas~nda engelolmadigi düsün
cesindedir. Istenilen ve talep edilen ara
sinda ortak bir dil bulunabilecegi anla
yisiyla ilk uzun filmi Yurtdisi Turnesi'nin
(1999, Almanya/Fransa/Türkiye) ardin
dan, ikinci projesini çekme asamasina
gel11].istir (4).
. Ingiltere'de yasayan Nihat Seven, bir
Ingiliz prodüksüyon firmasi ve kendi ya
pimciligi tar<i;findan yapilmis olan Gölge
Asklar (2001, Ingiltere) adli ilk uzun met
rajli filminin, Berlin Film Festivali kata
logunda, Ingiltere- Türkiye olarak yeral
masini istedigini belirtir. Amacinin kata
logda bir biçimde Türkiye'nin adinin
geçmesini saglamak oldugunu söyler. Bu
arada göçmen sinemaci olarak tanim
lanmak istemedigini sadece yönetmen
olarak algilanmak istedigini belirtir (5).
Avusturalya'da bir televizyon kanalinda
tek Türk kökenli yönetmen olarak çalisan
Serhat Karadere, yasadigi topluma tama
miyla ait hissetmenin üretimini kolay
lastirdigi düsüncesindedir. Avustu
ralya'da da etnik filmler için finansal
kolaylik olmasina ragmen, göçmenlik
filmleri yapmayi amaçlamadigini, genis
kitlelere seslenen filmler çekebilmek için
finans olanaklari zor olsa da mücadele

edecegini ifade eder (6). Ikinci kisa filmi
Baglanmis (2000, Avusturalya), Lübnanli
bir gencin yanlislikla Avusturalya po
lisleri tarafindan öldürülüsünü konu alir.
Her ne kadar içinde yasanilan toplumun
üyesi gibi hissedilse de yabancilik bir
tarafta sakli kalmaktadir.

Yukarida belirtilen fonlarin film ko

nusuna getirdigi kriterin yanisira, filmin
sunulusuna iliskin de tercihleri vardir.
Filmin anlatim üslubu açisindan beklenti,
daha çok gerçekçi anlati sinemasina uy
gun dram veya komedi olmasina yöne
liktir. Bir anlamda popüler sinema ya
pilmasina tesviktir denilebilir. Farkli bir
sinema yapmayi hedefleyen sinemacilar
için ayni gurum sözkonusu degildir.
Mehmet Ozçelik'in savunusuna göre
"entellektüel filmler [yapim firmalarinin
düsüncesine göre seyirciye] çok agir ge
liyor". (7) Benzer bir yaklasim ile Yüksel
Yavuz, uzun film açisindan fazla deney
selligin ve derin entellektüelligin insan
lari, fonlari ve televizyonlari ürkütecegini,



destek almanin güçlesecegini varsayar
(8). Ayse Polat, göçmen yönetmenlerin
filmlerinin "daha çok deneysel. ..baska
bir dil [ile] anlatmak isteyen" yapimlar
oldugunu, bu tarz sinema için genellikle
finans sorunlari yasandigim vurgular (9).
Ne yazik ki, deneysel ve art sinema form
larini kullanacak projelerin sanslarinin
yüksek oldugu söylenemez. Fakat film
fonlari disindaki diger finans kaynaklari
olan bagimsiz yapim firmalari ve Euri
mage, yeni bir bakis açisina sahip deney
sel veya sanat filmlerine daha sicak
bakabilmektedir. Sinema bir yandan sa
natsal üretim araciyken, diger taraftan
film endüstrileri için finans kaynagi olma
özelligi tasimaktadir. Film yapim ola
naklari, Hollywood da dahil olmak üzere,
tüm ülke sinemalarina bakildiginda,
genellikle iyi gise getirecegi varsayilan
yapimlara yöneltilmektedir. Sinemanin
ticari tarafi düsünüldügünde, yapim
firmalarinin, varliklarini sürdürebilmek
kaygisiyla, satis riskinin az oldugu dü
sünülen filmlere finansal yatirimda
öncelik vermektedirler. Buna karsilik,
film bütçesinin bir bölümünün herhangi
bir fon veya Eurimage'dan saglanan pro
jeler açisindan, bagImsiz film sirketlerinin
katilimi muhtem.~len daha kolay sag
lanabil~ektedir. Orneklemek gerekirse,
Ferz~ Ozpetek, Cahil Periler (2000, I:ran
sa/ltalya) .ve Hamam (1997, ltal
ya/Türkiye/Ispanya) filmlerini bagIms1Z
yapim firmalari ile gerçeklestirmis fakat
Harem Suare (1999, Italya/Türkiye/
Fransa) filmi için Eurimage ve Le Studio
Canal + (Fransa) da yapimci olarak dahil
olmustur. Kutlug Ataman ise Lola ve Bili
dikid (1999, Almanya) filmini iki Alman
yapim firmasiyla birlikte WDR (West
deutsher Rundfunk) televizyonundan
alinan fon ile tamamlamistir. Benzer
sekilde Fatih Akin, Kisa ve Acisiz (1999,
Almanya) adli ilk uzun metrajli filmini
sürekli çalistigi Alman prodüksiyon sir
keti Wüste Filmproduktion, ZDF ve
Hamburg Film Förderun'un ile çekmistir.
Bu tür yapimlarin sayilari sinirli olmakla
birlikte, film yapim açisindan baska fir
satlarin varoldugunu örneklemektedir.
Yeni kusagin olusturmaya çalistigi farkli
sinema anlayisi, sinema adina olumlu bir
hareketlenmeye sebep olmaktadir. Tho
mas Balkenhol'ün gözlemine göre, Türk
veya baska etnik kökenli sinemacilarin
yenilikçibakis açilarive arayislari, sinema
sanatina tazelik getirerek, Alman sine
masinin canlanisina katki saglamaktadir
(10).

Yurtdisinda filmyapim olanaklarinin

arttirilmasinda, ülkelerin farkli etnik
gruplardan gelen yabancilara bakislari
önemli bir etkendir. Sema Poyraz'a göre
"...ne olursa olsun yine de bir kirk sene
bu insanlarin [Almanlar'in] alismis ol
malari gerekiyor yabancilara ... positive
discrimination [olumlu ayrimcilik] ... öyle
bir kavram var Almanya'da. Yani sana
son derece iyi niyetle yaklasiyor, geliyor,
sen elinden tutulup götürülecek bir ço
cukmussun da sana ilk adimlarini attir
masini ögretiyormus gibi". (11) Bu yak
lasim, göçmen gruplarin alt kültürden
ve ikincilolma konumundan kurtulma
çabalarina gelen destegin yavas olmasinin
sebeplerinden birisi sayilabilir.Farkli kül
türlere karsi duyulan tereddüt ve güven
sizligin, ülkelerin kendi milliyetlerine
malettikleri üstünlü}< anlayisindan da
kaynaklanmaktadir. Iktidar piramidinin

en tepesinde çogunluk ülkenin yani ev
sahibi ülkenin bulundugu ortadadir.
Sema Poyraz'in deneyimleri sonucunda
vardigi yargida Avrupah'nin haJa
Müslüman ülkelerden gelen göçmenlere
olumsuz bakmakta, "... son derece irkçi
bir yaklasimla ... hakim bir irk ve sinif ol
duklarini ... her zaman yansit[maktadir
lar]". Bununla iliskili olarak irkçiligi,
yabanci düsmanligini ya da azinliklar
konularini anlatan film projeleri daha
kolay desteklenmektedir. (12) Avrupa
ülkelerinde, böylesine tesvik edici uygu
lamalarla, göçmenlerin olusturmaya
çalistiklari sinema kültürünün bir bi
çimde kontrol altinda tutuldugu varsa
yilabilir. Göçmenlere simrli ve kontrollü
sinema yapim olanaklari sunulmasinda,
seffaf toplum imajini devam ettirme kay
gisi agir basmaktadir. Hangi politik pers
pektifle bakilirsa bakilsin yasayan büyüki

Lola ve Bilidikid

Irkçillgi, yabanci
düsmanllgmi ya da
azmllklar konularim
anlatan film

projeleri daha
kolay
destekleniyor.



Ayse Polat

Tüm bu üretme

çabalari arasinda,
sinema yapmanin

maddi kaygisi
yönetmenleri hem

olumlu hem de

olumsuz açidan
etkilemektedir.

bir göçmen nüfus yok sayilamayacagi i
çin, en azindan demokratik oldugu iddia
edilen toplum yapisi geregi, azinlik grup
lara kültürel, sanat ya da film gibi destek
fonlari ayrilmistir.

Tüm bu üretme çabalari arasinda,
sinema yapmanin maddi kaygisi yö
netmenleri hem olumlu hem de olumsuz

açidan etkilemektedir. Fonlardan sag
lanan paranin kisitli olmasi, neredeyse
ortalama bir film için harcananin yarisi
kadar verilmesi, çok sayida yapimci ile
çalismayi gerekli kilmaktadir. Ayse Polat'

. in iyimser yaklasimi ile bu durum yö
netmen açisindan son derece rahatla
ticidir, çünkü az para ile yapima katilan
kurum veya kisilerin müdahaleleri daha
az olmakta ve yönetmenin daha bagimsiz
çalismasini saglamaktadir. Yurtdisinda
sinema yapim olanaklari Türkiye'deki ile
karsilastirildiginda, disarda bu imkanin
daha fazla oldugu ve ulasilmasinin da
görece daha kolayoldugu düsünülebilir.
Oysa yurtdisinda daha çekismeli ve ol
dukça zorlu bir mücadeleye girilmesi
gerektigi, sunulan örneklerden anlasil
maktadir. Sadece sinema endüstrisi içe
risinde kariyer edinmek kaygisi degil,
ayni zamanda etnik kökeninden dolayi
olusan önyargilari ve güvensizlikleri de
gideri:!lek durumunda kalinmaktadir. Se
vinç Ozer yillar öncesinde yaptigi göz
leminde, "Türk toplumunun yeni öncü
leri[nin] dünyanin dört bir yanina dagil
mis olan Türk isçileri" olacagini savunur.
Ayrica bugüne kadar yapilan çalismalarin
çogu da "disarida çalisan isçilerin gele
cekte oynayacaklari rolü ve basari konu
sundaki hirslariniin] neredeyse hiç he-i

saba" katilmamasini elestirir (13). Yurtdi
sinda, kitalarin ötesindeki sinemacilarin
epeyce mesafe katettikleri filmlerin ar
tisindan anlasilmaktadir (14). Göçmen
nüfus arasinda henüz olusmaya baslayan
sinema kültürüne, Türkiye kökenli Al
~an, Hollandali, Italyan, Danimarkali,
Ingiliz, Avusturalyali ve Amerikali yö
netmenlerin katkilarinin önemi de yad
sinamaz elbette.

*University of Nottingham- DK
Film Studies

Notlar:

(1) Timur Soykan, "A1amanciligi Onlar Yaratti",
Radikal, 3 11 2001, s.7.
(2) a.g.e
(3) Sema Poyraz ile görüsmeden. 3.12.2001.
Ankara.

(4) Ayse Polat ile görüsmeden. 3 .12 .2001.
Ankara.
(5) Nihat Seven ile görüsmeden. 20.11 .2001.
Nottingham.
(6) Serhat Karadere ile görüsmeden. 3 .12 .2001.
Ankara.

(7) Mehmet Özçelik ile görüsmeden. 3 .12 .2001.
Ankara.
(8) Yüksel Yavuz ile görüsmeden. 3 .12 .2001.
Ankara.

(9) Ayse Polat, a.g.e.
(10) Thomas Balkenhol ile göriismeden
aktarilinistir. 3 .12 .2001. Ankara.
(11) Sema Poyraz,a.g.e.
(12) Sema P!?yraz,~.g.e.
(13) Sevinç Ozer, "OzIemi Düsler Tasir", Milliyet
Sanat, 1121993, s. 11. Konu ile ilgili daha fazla
örnek için bkz. Oguz Makal (1994) Sinmiada
Yedinci Adam.

(14) Asagida uzun metrajli yönetmenler ve
filmlerin bazilan alfabetik olarak verilmistir.
Kisa ve belgesel filmlerin sayisi çok oldugiindan
burada yer verilmemistir. Bu yapimlar hakkinda
bilgi almak için 9. ve 13. Ankara Uluslararasi
Film Festivali kataloglarindan yararlanilabilir.
Ayse Polat, Yurtdisi Tumesi, 1999,
Almanya!Fransa!Turkiye
Fatih Akin, Temmuzda, 2000, Almanya
Fatih Akin, Kisa ve ACislZ,1999, Almanya
Ferzan Özpetek, Cahil Periler, 2001,
Italya!~ransa
Ferzan Ozpetek, Harem Suare, 1999, Türkiye!
Italya!~ransa .
Ferzan Ozpetek, Hamam, 1998, italya!
Türkiye !Ispanya
Hussi Kutlucan, Ben Bas Siz Ayak, 1992,
Almanya
Ismet Elçi, Dügün, 1990,Almanya
Kadir Sözen, Kis Çiçegi, 1996,Almanya! Türkiye
Kutlug Ataman, Lola ve Bilidikid, 1999,Almanya
Nihat Seven, Gölge Asklar, 2001, Ingiltere
Tevfik Baser, Elveda Yabanci, 1991, Almanya
Tevfik Baser, Yanlis Cennete Elveda, 1989,
Almanya
Thomas Arslan, Güzel Gün, 2001, Almanya
Thomas Arslan, Kardesler, 1996, Almanya
Thomas Arslan, Satici, 1999, Almanya
Yüksel Yavuz, Nisan ÇocukJan, 1999, Almanya



ucan daireler,
ne zaman

istanbul'a gelmis?

Ilginç bir soruyla yaziya baslamak iste
dim. Ne zaman gelmisler ya da eger gel
mislerse ne yapmaya gelmisler bunlari
bilemiyoruz ama Türk sinemasinin mE,!r
kezi Yesilçam,çoktan uzay gemilerini Is
tanbul'a indirmisti bile. Sene 19S5'te.

Beyoglu sinemalannda bolca göste
rilen Amerikan yapirin bilim kurgu film
lerden etkilenmis olmasi muhtemel, aslin
da sinema oyuncusu daha çok da komed
yen olan Orhan Erçin (1923-1993),elinde
bilim kurgudan çok fantastik yapiya
sahip, yarisi uzayda yarisi yeryüzünde
geçen bir hikaye ile yapimcilarin kapisini
asindirmaktadir. Yapimcilarin kimisi
kahkahalarla gülerek' ve biraz da alay
ederek Erçin'i geri çevirirken, kimisi de
Erçin'in sinema kariyerin~ yakistirami
yorlardi böylesine bir film h~kayesini.
Düsünsenize, adam uzayhlari Istanbul'a
getiriyordu. Kimisi de daha bir yil önce
çeto Sa/ak Milyoner (19S3) isimli filmle
yönetmenlige baslayan yeni bir yönet
menin zirvasi diye düsünüyordu. Oysa
Orhan Erçin'in çeto SalakMilyoner filmin
den sonra yönettigi ve ~ihirli eseginin
sirtinda dag tepe gezinen !smail Dümbül
lü'nün baska baska dünyalarda yasadigi
komik olaylari içeren Findikçi Gelin' de,
dükkanina gelip fal bakan yasli bir ka
dindan ölecegini ögrenen ve ölüm saatini
bekleyen bir adamin öyküsünü anlatan
v:.ebizzat kendisinin basrolde oynadigi
Olüm Saati'nde, güzeller güzeli bir kadin
olarak karsisina çikan seytanin her sefe
rinde oyununa gelen bir damadin öykü
sünü anlatana ve yine basrollerinden
birini kendisinin oynadigi Kadinin Fendi'
nde zaten Orhan Erçin sinemasinin genel
yapisi anlasilmaktadir.

Erçin, fantastik ögeleri çokça kulla
nirken, bunu komediyle harmanlayarak
seyirciye sunmayi da bilmistir. Kendisiyle
yapilan bir söyleside,bu filmlerihakkinda
çok ilginç bir açiklama yapmistir:

"Benim filmlerirnde her sey var.

Ali Sekmeç

Korkuyu da, sihiri de, seytani da, uzayliyi
da birer yerli sinema ögesi haline ge
tirdim. Hepsi birer yerli karakter haline
geldilef. Dans da ettiler, sarki da söyle
diler. Ustelik izleyen de çok eglendi."

Gelelim asil konumuza: Orhan Erçin
hikayesini o yil (1954)yeni kurulan Birsel
i::ilmsirketine götürür. Sinemaya merakli
Ozdemir ve Nüzhet Birsel adli iki kar
desin kurdugu sirket, ilk prodüksiyon
olarak Sahildeki Kadin adli bir film gerçek
lestirmis ve bunun isletmesiyleugras~?k
tadir o esnada. Erçin, kardeslerden Oz
demir Birsel ile siki bir dostluk kurar ve
yapmak istedigi filmi ona anlatir. Özde
mir BirseL, konuyu begenir ancak çok
masrafli bir film olabilecegi gibi bir
endiseye kapilir. Çünkü ayni konuya ben
zeyen Amerikan filmlerinin çok büyük
paralara yapildigi ortadayken, daha ilk
filmlerini bile tam anlamiyla isletmeye
verememis ve dolayisiyla paraya çevire
memis bir sirket için sonuç bir hezimet
olabilirdi. Fakat Orhan Erçin onu ikna
etmeyi basarir. Kardesi Nüzhet Birsel'den
de onay çikinca senaryo yazim görevi de
Orhan Erçin'e verilir. Orhan Erçin ayni
günlerde gazetelerde yer alan bir haber
den de faydalanir senaryoyu yazarken.
Edirne'de, bir köylü tarlasinda çalisirken,
çok parlak bir cismin tarlasina indigini
ve içinden uzayhlarin çiktigini gör
dügünü anlatmaktadir. Erçin,iki ay sonrai

Önen (ortada) ve Birsel Kardesler

"Benim
filmlerimde her

sey var. Korkuyu
da, sihiri de,
seytanida,uza~~
da birer yerli
sinema ögesi
haline getirdim.
Dans da ettiler,
sarki da söyle
diler."



"Stratordan

gezegen seklinde,
büyüklü küçüklü
kesilmis sekilleri
misinayla tavana

tutturarak gerçek
anlamda bir 'uzay

yolu' yaratti."

Uçan Daireler Istanbul'da adli bir senaryo
ile Birsel kardeslerin karsisina çikar.

Yil 1955. Birsel Kardesler böyle bir
filmde kimlerin rol almasi gerektigi üze
rinde çalismaya baslarlar. Erçin senar
yoyu hazirladigi gibi kimlerin xol alaca
gini da çoktan belirlemistir. Oncelikle
basrol kendisinde olacaktir. Baskadin
oyuncu ise o günlerin en popüler oyuncu
larindan Halide Piskinolacaktir.

Filmin önemli k?fakterlerinden çilgin
gazeteci rolü Zafer Onen'e verilir. Uzayli
kizlar ise her biri ke~?i janrinin en gözde
dans yildizlari olan Ozcan Tekgül, Semi
ramis Göze ve Türkan Sarnil'dir.Gerekir
se destek olarak da Ses Opereti dansçi
kizlarindan faydalanilacaktir. Filmin tek
masum kizi içinse Deniz Tanyel üzerinde
anlasilir. Ayrica Zeki Alpan da önemli
rollerden birini oynayacaktir. Filmin ko
nusu kisaca söyledir:

Edirne'de bir köylü aksam üzeri tar
lasim sularken, yuvarlak biçimli çok par
lak bir nesnenin tarlasimn ortasina indi
gini görür. Ne oldugunu anlayamayan
köylü, etrafina göz kamastiran isiklar
saçan nesnenin çevresinde dolasirken
birdenbire bir kapi açilir ve seksi kiyafetli
güzel kadinlarin indigini görür. Adam
ne oldugunu anlayamadan korku ile evi
ne dogru kaçar. Bir süre sonra bu olay
gazetelere manset olur. Çalistigigazetede
durumu pek parlak olmayan genç bir
gazeteci bu olayi arastirmakla görev
lendirilir. Çilgin ruhlu bir gazeteci olan
genç, bu uzay gemisinin pesine takilir.
Amaci bu seksi kiyafetli güzel kadinlari
bulmaktir. Gazeteci ile kizlar arasinda
komik olaylarla dolu bir kovalamaca bas
lar. Oysa uzayli kizlar çoktan halk arasina
karismistir bile ...

Filmin foto direktörü olarak Lazar
Grafapulos (Yazicioglu) (1905 -1959) ile
anlasilmistir. Plato olarak da o gün için
en donanimli plato olan Sohban Kolog
lu'nun (1918-2000) platosu kiralanmistir.
Kurulan uzay dekoru çok ilginçtir. ~ilmin
uzayli kizlarindan birisi olan Ozcan
Tekgül ile yaptigimiz söyleside bu film
için "inanilmaz" tabirini kullanmistir.
Tekgül filmin çekimlerini söyle anlat
makta:

"Sisli'de rahmetli Sohban'in plato
sunda çalisacagiz. Yönetmenimiz Orhan
bey her gün için 10 saatlik is koymus biz
lere. Aksamlari Ses'teki [Ses Opereti]
dansli çalismalarimiz devam etmekte.
Bana ve Semirarnis'e çok ilginçuzayli kiz
kostümleri diktirmislerdi, ama bunlar
üzerleri pul payetlerle süslü mayodan
baska bir sey degildi. Hele hele basimiza
taktiklari -sapka mi diyeyim yoksa basliki

mi diyeyim bilmiyorum, daha çok küçük
bebeklerin baslarina takilan kulaklikli
basliklara benziyordu. Hepimizin boy
nunda kendimize ait mücevherlerimiz
vardi. Bunlar bir uzay filminde ne arar
demeyin ama böyle. Hele hele ayaklari
mizdaki çizmeler var ya onlari herkes
kendisi yaninda getirdi. Yani uzayli kiz
larin ayagindaki çizmelerin hiçbiri bir
birine benzemiyordu."

Orhan Erçin, filmdeki uzay gemisini,
gemideki robotlari.ve uzay mekarum çok
tan planlamistir. lsbilir platocu Sohban
~ologlu hemen bir uzay dekoru kurar.
Ozcan Tekgül bunu da söyle anlatiyor:

"Rahmetli Sohb~ çok akilli ve pratik
çalisan bir kisiydi. Uç duvari tamamen
siyaha boyanmis bir plato kurdu. Parlak
jelatin kagitlarindan çesitli büyüklükte
yildizlar kesti ve bunlari yine çesitliuzak
liklarla bu siyah duvarlara yapistirdi.
Ayrica yine strafordan gezegen seklinde,
büyüklü küçüklü kesilmis sekilleri misi
nayla tavana tutturarak gerçek anlamda
bir 'uzay yolu' yaratti. Ark denen obüyük
lambalar yaninca, üzerleri parlak olan
hersey parlamaya basladi. Buraya kadar
belki iyiydi ama bunlarin arasindan uçan
daire yok mu, en komik olani da oydu.
Bildigimiz tencere kapaklari biraz sekil
degistirmistiler ve iki set isçisi bu uzay
dekorunda tipki çocuklarin frizbi oyun
lari gibi onlari döndürerek birbirlerine
atip duruyorlardi. Zavalli Rum kame
raman beceremiyorlar diye onlara kizip
duruyordu."

"Birdeyönetmen Orhan Bey'inkendi
i.c;adiolan bir robotu vardi" diye anlatiyor
Ozcan TekgüL."Tamamen mukayva ku
tulardan yapilmis bir robottu bu. Film
içinde güya konusuyordu. Tamamen saç
ma sapan bir aletti diyebilirim. Gözlerinin
yerine iki ampul taki1mistive konusurken
yanmalari gerekiyordu. Fakat her ne
dense sadece biri yaniyordu ve her sefe
rinde. Rum kameraman çildiriyordu. Or
han bey ise tüm bu aksakliklara ragmen
sadece gülüyordu. Oyun oynayan bir ço
cuk gibiydi adeta. Sete arada bir yapimci
kardesler de geliyorlardi. Onlar sadece
isin ucuza çikmasini düsünen tipik Ye
silçam yapimcilariydilar. Oysa bu ucuz
luk, hem teknik ekibin hem de biz oyun
cularin çoktan canim sikmaya baslamisti .
bile."

Film, 1955 yili Kasim ayinda sine
malara çikar. Elestirmenler filmi hiç be
genmezler. Zaten Erçin'in yaptigi hiçbir
filmin elestirmenlerle barisik oldugu gö
rülmemistir. O güne kadar bu tür konu
lari genellikle Amerikan yapimi filmlerde
gören seyirci ise ne oldugunu anlamarms,



sasirmis durumdadir. Içinde bol miktarda
komedi, dans, sarki bulunan film halk
tarafindan hiç begenilmemistir. Zaten bu
film yönetmen Orhan Erçin'in yönettigi
son film olacaktir. Çalismalarina oyuncu
olarak devam eden Erçin, daha sonraki
yillarda bu filmi hakkinda hiç kon~sma
yacaktir. Filminde rol alan Zafer Onen
"o filmle ilgili hiçbir sey hatirlamak iste
miyorum" derken Tekgül "gala gecesi iz
ledigimde kendimden utandim" diyordu.

Oysa bugün bizler için bir "kilit" film
olma özelligi tasiyan bu filmin, maalesef
hiçbir kopyasi bulunamamistir. Filmin

yapimcisi olan Birsel Film sirketinin tüm
filmleri bugün mevcutken, bu filmin yok
olusu da ayrica bir gariplik teskil etmekte.
Yapi mc i Ozdemir Birsel filmin kopya
larinin Anadolu isletmelerinde kaybol
dugu, negatifinin ise 1959 Hasköy Depo
yangininda yok oldugunu söylemistir.
Anadolu isletmelerinde çalisan kopya
lardan biri dilerim birgün ortayaçikar
da bu film için söyleyeceklerimiz bu ka
dar fakir kalmaz.

Filmle ilgili anilarini paylasan Özcan
Tekgül' e ve Zafer Önen' e tesekkürler.i

Set fotografi (kasketli olan Erçin)

Bizler için "kült"
olma özelligi
tasiyan bu filmin,
maalesef hiçbir
kopyasi
bulunamamistir.




