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edwige ve femi1nin

disi tarzan
r filmleri

Balta girmemis ormanlarin derinlik
lerinde yasayan ve hem hayvanata, hem
de 'ilkel' yerlilere sözünü geçiren üstün
beyaz adam Tarzan'in, önce 'ucuz' ede
biyat, sonra da popüler sinema sayesinde
(ve bu arada çizgi romanlarin da kat
kisiyla) evrensel popüler kültürün demir
baslarindan biri oldugunu söylemeye
gerek yok. Tarzan imgesinin bir türevi
de 'disi Tarzanlar' diyebilecegimiz, sessiz
sinema dönemine ait çok daha eski ön
cülleri (1) olsa da esas popülerligini muh
temelen 'Sheena' adli Amerikan çizgi ro
manina (2) borçlu bir tiplernedir. Bir
dönem Avrupa popüler sinernasinda da
'disi Tarzan' filmi diyecegimiz çok sayida
film yapilmisti (3) ve kuskusuz müteseb
bis Italyan popüler sinemacilarinin da bu
alana el atmamasi düsünülemezdi. 196769
arasindaki bes Italyan 'disi Tarzan' filmi
nin en kaydadegerleri (4) "James Reed"
takma adini kullanan Guido Malatesta'
nin ardarda çektigi Samaa, regina deIla
giungla (Samoa, Cangilin Kraliçesi; 1968)
ve Tarzana, sessa selvaggia'dir (Tarzana,
Vahsi Seks; 1969). Bu iki filIDin en önemli
özellikleri 1970'lerin Italyan popüler
sinemasinin -o dönem ülkemizde de ta
ninan- iki önemli isminin ilk filmlerinden

olmalari: Edwige Fenech Samaa'da, Femi
Benussi de Tarzana'da basrolde yeraliyor
(Benussi ayrica Samaa'da küçük bir rolde
de görünüyor).

Samoa

Samaa'nin konusu kisaca, bir grup beyaz
'kahramanin' i çapuleunun, onlarca 'vah
siyi' Iyerliyi katledip onlarin elmaslarini
gaspetmesi olarak özetlenebilir. Film, gü
neydogu Asya açiklarindaki bir adada
'mavi elma s' madeni aramak üzere bir

kafile olusturulmasiyla basliyor. Kafile
üyelerinin daha ilk takdiminde bazi
larinin yüzlerindeki ifadelerden 'pislik

Kaya Özkaracalar

adamlar' olduklarini ve bu tip safari
filmlerinin vazgeçilmez 'kafile içinde so
run yaratan karakter' tiplemesine onlarin
denk düstügünü hemen anliyoruz. Ni
tekim bunlar çok geçmeden kafile içindeki
kadinlara kem gözle bakmak gibi kendi
lerinden beklenen tavri sergiliyorlar. Yol
culuk esnasinda bol miktarda standart

vahsi doga manzaralari besbelli stok film
malzemeleri sayesinde devreye giriyor.
Hele uzak plan çekimle irmakta yolculuk
eden sandal görüntülerinin bir hayli
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Samoa

poster ilustrasyonu

Samoa'nin konusu,
bir grup beyaz
'kahramanin'

onlarca 'vahsiyi'
katledip onlarin
elmaslarini

gaspetmesi olarak
özetlenebilir.



Femi Benussi, Tarzana'da

Tarzana tatmin
edici bir istismar

filmi yani
izleyicilerin

perdede görmek
istediklerini sunan

birfilm.

eskimis bir malzemeden apartilip bu
filme monte edilmis olduklari çok bariz;
bu kaynak, Continento perduto (Kayip Ki
ta) adli 1954tarihli bir belgesel. Kafilebir
selaleye ulastiginda, genç, güzel ve son
derece bakimli bir dilberin (Edwige Fe
nech) onlari uzaktan izlemekte oldugunu
görüyoruz. Tam bu esnada kafile yerlile
rin saldirisina ugruyor. Tabii ki yalnizca
ok, mizrak ve palalarla donanmis bu yerli
gürCihunu beyazlar atesli silahlari sa
yesinde en azindan iki düzinesini yere
sererek geri püskürtüyorlar (bu arada

•

sapir sapir dökülen yerlilerin hiçbirinden
vurulduklarinda kan çikmamasini da
görmezden gelmek olanaksiz). Gizemli
kadin, yerli saldirisini savusturan kafileyi
gizli bir geçitten geçirerek bir yerli kö
yüne götürüyor. Köyde, yine Contiento

perduto'dan apartilip monte edilmis bir
sahnede üstsüz yerli kadinlarin irmakta
yikanmasini izliyoruz. Öte yandan hem
kafile baskani Clint (Roger Browne) ile
onlari köye getiren Samoa adli dilber ara
sinda ("sen çok güzelsin, Samaa"), hem
de kafilenin genç üyelerinden biri ile bir
yerli güzeli (FemiBenussi) arasinda duy
gusal bir çekim oluyor, çok geçmeden
iki çift de mercimegi firina veriyorlar. Bu
arada ikinci çift arasindaki "Ben Alain,
sen Jasmin" muhabbeti bir yerlerden bir
hayli asina ... Netice itibariyle 'kahra
manlarimiz', yerlilerin tapinaginda bir
çuval dolusu elmas buluyarlar ve -yine
Contiento perduto' dan aparlilip monte edi
len bir sahne sayesinde- yerlilerin egzotik
danslarini sergiledikleri bir ritüel sira
sinda 'ganimetlerini' tapinaktan yürütüp
Samoa'yla birlikte sivismaya yelteni
yorlar. Peslerinden gelen yerlilerle karsi
karsiya geldiklerinde ise Clint, Alain'den
safini seçmesini talep ediyor, genç adam
da Jasmin'in üzgün bakislari altinda asli
na rücUediyor. Samoa ise kafileyle sonu
na kadar gidip gitmeme konusunda te- .
reddüt edince Clint yüzünde hinzir bir
gülümsemeyle tüfegini dogrultup onu
hemen ikna ediyor, zaten Samoa da hiç
itiraz etmiyor. Yerliler, son kapismada
ilkinden çok daha fazla zayiat veriyorlar
(bu çatisma sirasinda önceki çatismadan
bazi yerli vurulma sekanslari da aynen
tekrar kullanilmis) ve bu arada Alain de
bir yerli mizragiyla canindan oluyor. Fil
min sonlarinda, kafile içindeki 'pislik a
damlar' beklendigi üzere hainliklerini
yapiyorlar, kafile üyeleri birbirine düsü
yor ve sonuçta yalnizca Clint ve Samoa
hayatta kaliyorlar. Bu hengamede gani
met elmaslar da zayi oluyor ama çok sü
kür hinogluhin Clint bir avuç elmasi cebe
indirmeyi akil etmistir ve mutlu çift 'uy_
garliga' dogru yola çikiyorlar.

Avrupali sömürgeci zihniyetin izini
tasidigi hissedilen Samoa, siyasi! etik a
çidan bu iticiligibir yana, düsük bütçesini
zaaftan meziyete çevirmesinibilen keyifli,
eglenceli bir janr sinemasi ürünü de sayi
lamaz. Birhayli yavan sayilabilecek filmi
izlenir kilan tek unsur gencecikFenech'in
varligi ki bu da tabii, azimsanacak bir
unsur degil!
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Tarzana, 'dakka 1,
gol l' tarzinda
basliyor: Bir filin
üstüne binmis,
Tarzanvari nara

atan, belden yukarisi
çiplak bir güzeli
(Femi Benussi)
izliyoruz.

EASTMANCOLOR
WLDE SCREEN

nereden geldigi belirsiz narayi duyduk-
larinda korkup arkalarina bakmadan
kaçiyorlar (Isin ilginci, hem Samaa' da,
hem de Tarzana'da Andrew Aurelli adli
bir aktör, silahli çatismalar sirasinda bir
yandan ates ederken bir yandan da içki
sini yudumlayan benzer bir yan karakteri
canlandiriyor). Bu kafilede de kaçinilmaz
olarak 'pislik' bir karakter var ve yine
kafilede yeralan bir kadina (Franca Pol
esello) sarkintilik ediyor. Glenn'in duru
ma müdahele etinesini ve daha sonra da
bir nevi mükafat olarak Doris adli bu
kadinla öpüsmesini Tarzana onlara his
settirmeden ve besbelli imrenerek izliyor.
Medem hemcinsine özenen ormanlarin
güzeli önce agaçlardaki salkim salkim

..bitki dokusundan kendine bir giysiyapip

Tarzana
Son derece eglenceli bir istismar sinemasi
ürünü olmasi bir yana, 'uzak diyarlarin',
Batili kahramanlarin maceralari için fon
olmasi ve bu diyarlarin yerli halkinin ise
bu fonun bir unsuru durumuna indirgen
mesi seklindeki Oryantalizan özelligini
saymazsak (kibu nitelik, Batiürünü 'ma
cera' filmlerinin -ve diger popüler kültür
ürünlerinin- önemli bir bölümünün ala
meti farikasidir), Tarzana'da Samoa'da

oldugu gibi sömürgeciligi kör parmagim
gözüne tarzinda çagrisrnan irkçibir anlati
da yok. Sözcük oyunu gibi gelebilir ama
Samoa sömürgeci sayilabilecekbir filmken
(yani Batililar'in yerlileri sömürmesini
elestirelolmayan bir dille- anlatan bir
filmken), Tarzana ise tatmin edici bir istis
mar filmi (yani izleyicilerinin per~ede
görmek istediklerini sunan bir film).Uste
lik Tarzana' daki yerli danslari ve müzigi
oldukça nitelikli.

Güzeller güzeli Fenech'in ancak fil
min ortalarina dogru meydana çiktigi Sa
maa'dan farkli olarak Tarzana, 'dakka I,
gol l' tarzinda basliyor: filmin açilis je
neriginde bir filin üstüne binmis, Tarzan
vari nara atan, belden yukarisi çiplak bir
güzeli (Femi Benussi) izliyoruz (filmin,
o dönem Avrupa istismar sinernasinda
yaygin bir uygulamayla iki alternatif ver
siyon halinde hazirlandigi, Benussi'nin
sahnelerinin dis pazarlar için üstsüz, iç
pazar içinse 'örtülü' olarak çekildigi kay
dediliyor [5]).Multi-rnilyarder bir Ingiliz
asilzade, yillar evvel Kenya' da bir uçak
kazasinda kaybolan torunun izini sürmek
üzre bir kesif grubu olusturmaya karar
verir çünkü uçagin enkazinin yeri so
nunda tesadüfen tespit edilmistir. Kafile
nin basina yöreyi avucunun içi gibi bilen
safarici Glenn (KenClark [6])getilir. Tar
zana' da da bir miktar stok film kaynakli
vahsi doga görüntüleri olmakla birlikte
bunlar Samaa'daki kadar çok göze batacak
nitelik ve miktarda degiL.

Kafile, kesif gezisi sirasinda vur
duklari bir aslanin boynunda elisi bir çe
lenk takili oldugunu görüp hayrete düsü
yor. Bir yerli kadin, Glenn'e bu çelengin
yerli dilinde "gizemli kadin" anlamina
gelen "Tarzana" adindaki "ormanin ru
hunun" isi oldugunu söylüyor. Bu arada
biz de -fonda, Samaa'da Fenech'in ilk gö
ründügü sahnede çalan müzigin aynisi
çalarken- bir sempanzenin esligindeki
Tarzana'yi ormanin derinliklerinde aslan
yavrulariyla oynasirken izliyoruz. Nite
kim kafileye saldiran hasmane yerliler,



Edwige ve Rosalba
Top Sensation'da

Fenech, italyan
sinemasina demir

atacak ve gia/li
sinemasinin prima
donnasi olacakti.

örhinmeye çabaliyor ama sanki sempan
ze dostunun ortaya çikan sonucu pek be
genmemesi üzerine örtüsünü atiyor 
sempanze ise bu durumu el çirparak kar
siliyor! (kuskusuz biz erkek izleyiciler de
kendimizi sempanze gibi hissediyoruz ...)
Bu arada beyazlar bir gazel vurduklarin
da Tarzana ormandaki fil sürüsüne ka

filenin kampini yerle bir etmeleri tali
matini veriyor. Uzun lafin kisasi, filmin
sonuna dogru kafile içindeki hainler ger
çek yÜzlerini sergiliyorlar ama cezalarini

•

buluyorlar. Finalde Glenn ve Doris, etra
finda yasanan siddetten korkmus Tar
zana'yi bir uçurumun esiginde kistiriyor.
Doris, Tarzana'ya güven telkin etmek
için bagrini açip gögüslerini göstererek
"bak, sen ve ben -biz- birbirimize ben
ziyoruz" (!) diyor ve en sonunda Glenn
uçak enkazinda bulmus olduklari bir bez
bebegi gösterip Tarzana'nin amlarinin
canlanmasini sagliyor.
Mutlu Son.

Edwige
1948'de Fransiz bir baba ve Tunuslu bir

anneden Cezayir'de dogan Fenech, bir
süre fotomodellik yaptiktan sonra 1967'de
Toutes folles de lui adli bir Fransiz ko
medisinde küçük bir ralle sinemaya geç
mis. Samoa, Fenech'in basraloynadigi ilk
film. Genç aktrist, dönemin bazi Alman
seks-komedilerinde de oynasa da esas
itibariyle Italyan sinemasina demir atacak
ve önce gialli filmlerinin (7) prima donnasi
olacakti. Ilk olarak erotik bir giallo olan
Top Semation'da (1969; Ask -ve Seks- Ge
misi) bir diger gözalici yildiz olan Rosalba
Neri ile basrolleri paylasti. Daha sonra
Mario Bava'nin Dokuz Küçük Zenci uyar
lamasi 5 Bambole per la luna D' Agosto' da
(Yilan Ruhlu Kadinin Intikami; 1970) rol
aldi. Ardindan Sergio Martino'nun yö
nettigi üç giaIlo'da basraloynadi: LoStrano
vizio della Signora Wardh (Yilan Ruhlu
Kadin: Seks ve Cinayet; 1971), Tutti i calori
del buio (Yilan Ruhlu Kadinin Kabusu; 1972)
ve il tuo vizio e una stanza chiusa e solo io

ne ho la chiave (Gece Ziyaretçisi; 1972); bu
arada bu yönetmenin yapimci agabeyi
Luciano ile ask hayati yasadi. Fenech'in
(yönetmenlik koltugunda bu kez Sergio
Martino oturmasa da yine Luciano Mar
tino'nun yapimaliginda gerçeklesen) Per

che quelle starno gocce di sangue sul corpo
di Jennifer? (Jennifer'in Vücüdundaki o
Garip Kirmizi Lekeler Neden?; 1972) adli
giallosunun Brian De Palma'nin Dressed
to Kilrine kismen esin kaynagi oldugunu
da kaydetmek gerek. Giallo furyasinin is
timinin azalmaya basladigi yillardaki
Nude per l'assassino (Soy ve Öldür; 1975)
ise muhtemelen Fenech'in en son tavsiye
edilecek giallosudur (üstelik bu filmde
Fenech kisa saçliydi!). 1975 yili, Italyan
popüler sinernasinda (komsuda pisip çok
geçmeden bize de düsecek olan) seks ko
medileri furyasinin (8) patladigi yildi ve
Fenech bu furyanin da divalarindan biri
oldu. O yillarda Fenech'in söhreti ülke
mizi dahi öylesine sarinisti ki (9) örnegin



Ses dergisi bile okuyucularina onun bü
yük boy posterini verecekti!

Ünlü yildiz yillar sonra ise Twin
PeaksI den esinlenen televizyon dizisi
Delitti privati' deki (yönetmen Sergio Mar
tino'ydu!) rolüyle "Toscanali Laura Pal
mer" olarak anildi. Fenech, son dönemde
televizyanda yapimo kimligiyle çalisiyor.

Femi

Yugoslav asilli Femi [Eufemia] Benussi
ise hiçbir zaman Fenech kadar büyük bir
yildiz olamasa da 1970'lerin Italyan po
püler sinemasindaki en gözde simalardan
biridir. Ilk olarak, Massimo PupiHo'nun
Sade esintileri tasiyan korku filmi il boia
searlatto'da (1965) küçük bir rol aldi. Spa
getti westermer dahil pek çok farkli janr
daki çok sayida filinde irili ufakli rollerde
görüldü; bu arada Pasolini'nin Uccelaci e
uccellici'sinde (1966; Hawks and Sparrows)
de yardimci bir rolde yeraldi. Oynadigi
çok sayida giallonun -ki bunlar arasinda
en önemlisi Bava'nin il rosso segno della
follia'sidir (1970)- hiçbirinde basrolde de
gildi ama seks-komedileri furyasinda da
ha ön plana çikti ve -Fenech, Gloria Guida
ve Barbara Bouchet ile birlikte- bu türün

kare aslarindan biri sayilir. Belki artik
ismini unutmus olsalar bile bugün tak
riben 35-45'li yaslardaki kusagin ergenlik

EDWIGE

çaglarindaki mesum rüyalarini onun da
süslemis olduguna kusku yok.

NOTLAR:

(1) 1915'te (yani ilk Tarzan filminden üç
yil önce!) The Jungle Queen (Cangil Kra
liçesi) ve Queen of the Jungle Land (Cangil
Diyarinin Kraliçesi) adli iki kisa metraj
film, 1922'de de Jungle Goddess (Cangil
Tanriçasi) adli bir seriyal çevrilmisti (1935

!a.r~ Queen of t~eJungle adli filmin, esas Benussi ise hicbir
itibariyle bu seriyalden apartilip monte '
edilen malzeme etrafina yeni sahneler zaman Fenech
çeki.li;nesiyle hazirlanmis oldugu kay- kadar büyük bir
dediliyor).
(2) Will Eisner ve S.M. Iger tarafindan yildiz olamasa da
y.aratilai: Sheena ~ o.larak 1937'de A~.e- 1970'lerin italyan
rikan bir yayinevinin dispazarlar için ••
hazirladigi Wags adli tabIaidde, ertesi yil populer
d~ J~imboComi~sadli ~ersinin ilk sarisiyla sinemasindaki en
birlikte Amerikan çizgi roman piyasa- •••
sinda boygöstermis, 1942'de 1953'e kadar gozde simalardan
yayinlanacak olan kendi adini tasiyan bir b· .d·
çizgi roman dergisine kavusmus. Shee- iri ir.
na'yi 1955-56'daki sansasyonel televizyon
dizisinde Irish McCalla, yillar sonra ise
1984'teki sinema filininde Tanya Roberts
canlandiracaklardi.

(3) Öncülügü 1950'li yillarin ikinci yari
sindaki popüler 'Uane' filmleriyle Bati
Alman sinemasi yapti. 1964 tarihli Die
Goldene Göttin vom Rio Beni ise Almanii
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Ispanyol/Fransiz ortak yapimiydi
(4) Digerleri: Gungala, la vergine delln
giungla (1967), Gungala, la pantera nudn
(1968) ve Luana, la figlia delle foreste vergine
(1968). Benzer tema li diger bazi filmler
ise sunlar: yarim kalan çekimleri Jesus
Franco'nun tamamladigi The Face of Eve
(1968), Trader Hornee (1970; Avrupa ver
siyonu: Porno-Reise zur SexGötin),
Yesilçam yapimi Disi Tarzan (1971), La
Diose slaveje (1975) ve devami Kilma, reginai

della giungla (1975), Jesus Franco'nun
yönettigi ve yamyamlik içeren Mondo

Cannibale (1979), yine Jesus Franco'nun
yönettigi ve basrolde Katja Bienert'in
oynadigi, ilk Liane filminin yeniden
çevrimi sayilabilecek El tesoro del la diosa
blanca (1982), Incontro nell'ultimo paradiso
(1982).
(5) Luca Rea & Antonia Bruschini, 'Femi
Benussi: Sexy pertutti i generi', Amarcord
no. 14-15 (Luglio-üttobre 1998), sf. 8.
(6) Çok sayida spagetti westernde de rol
alan Ken Clark daha çok James Bond tak
lidi Italyan filmlerinin basroloyuncusu
olarak taninir; Clark'in gizli ajan film
lerinin ikisi, FBI chiama Istanbul (1964; FBI

Istanbul' u Ariyor) v.e Agent 077: dali' Orief}te
can furore (1965; Istanbul' da Firtina), Is
tanbul' da çekilmisti.
(7) Giallo için bkz: Sadi Konmalp, 'Gialla
filmleri ve müzikleri', Geceyarisi Sinemasi
no. 7 (Bahar 2000), sf. 52-62.
(8) I!~lyan seks komedileri için bkz: Em
rah üzen, '70'lerin seks-komedi filmlerini
hatirlamak: Lando, Gloria, Edwige ve di
gerleri', Geceyarisi Sinemasi no. 7 (Bahar
2000), sf. 70-77.

(9) Fenech'in basrolde oldugu seks-ko
medilerinden ülkemizde vizyona giren
lerin bazilari sunlar: Çapkin Baba (il Vizio
di famiglia, 1975), Doktora Bak, Hizaya Gel
(La Dottoressa del disstretto militare, 1976),

Çildirtma Beni (Catttivi Pensieri, 1976),

Kadinlarin Dünyasi (40 gradi all' ombra del
lenzuolo, 1976), Bakire Karim

([muhtemelen] La Moglie vergine, 1975),
Ai/e Ci/ve/eri (La Vergine, il toro e il
capricorno, (1977), Alayin Dilberi (La Sol

detessa alla visita militare, 1977 [veya La
Soldetessa aile grandi manevro, 1978]), Çok
Cazibeli (L'Insegnante viene a casa, 1978),

Canim Benim ([muhtemelen] L'Insegnante
va in collegio, 1978), Karim Tatilde Sevgilim
Evde (La Moglie in vacanza ... l'amante in
citta, 1980), Yataktaki Sevgili (Cornetti alla
crema, 1981), Çilgm Geceler (Ricchi, ricchi
ssimi, practicamente in mutante, 1982). Bu
arada Fenech'in I Peccati di Madame Bovary
(1969) adli eski bir filminin de foto-romani
ülkemizde yayinlanmisti.





"sen hristiyan m, oldun?"

cak nadide bir vcd,
Bedel

Zor bulunan kü1t bir filmin elinize geç
mesi kadar keyif verici bir 'sinemasal
kesif' türü varsa o da kült bile olmamis,
ama yine de idrakin ötesinde mev
zilenmis filmlerle kaderinizin kesis
mesidir. Bu ancak kadersel bir bulusma
olabilir; çünkü söz konusu filmlerin ne
sinema tarihinde bir yeri vardir, ne de
'kiyida kösede kalmis filmler'e adanan
web sitelerinde adlari anilir. Bir rastlanti
sonucu karsiniza çikinca bes - on kisilik

• bir arkadas grubunun özel ilgisine maz
Bedel bir har olan ve böylece kendine daracik bir

misyoner filmi kültümsü kimlik edinebilen filmlerden
~ .' bahsediyorum. Ve tabii artik agzimdaki

gayet alem bir baklayi çikarmak istiyorum. Bir 'arka

Hristiyanhk dasimin arkadasinin', bir VCD tezga
hinda dikkatinin cezbolmasiyla baslayan

propagandasi. hikayenin kahramani Bedel adli yapit.
Bunun dismda YYY[YeniYasam Yayinlari] Film'in pi-

k i' d' yasaya sürdügü Bedel, aslinda herhangiasit i ya a bir 'çok fena' yerli yapim da olabilirdi.
kasitsiz, bir gay Ancak konusu sayesinde, çok daha na

ask filmi dide bir parça haline geliyor. Bedel bir
•• misyoner filmi, gayet aleni bir Hristi

yanlik propagandasi. Bunun disinda,
kasitli ya da kasitsiz (orasi bizi ilgilen
dirmez),bir gay ask filmibence.

Oyunculari ve teknik ekibinin çogu
Türk. Ama 'foto direktörü'ne ilaveten,
yönetmeni (Stuart Bennett) ve senaristi
(Ronald Clements) ecnebi. Sadece jene
rikte böyle yaziyor olmasi degil, bu top
raklara yabana kaçan birçok unsuru da,
Bedel'in tekmili birden Türk bir kadro
tarafindan kotarilmadiginin kaniti. Ör
negin söyle bir replik var filmde: "Niye
gittin Ankara'ya? istanbul'da beraber ya
picaktik askerligimizi!"

Filmdeki olaylar Istanbul'da cereyan
ediyor. Seyre, vapurlu bir Bogaz man
zarasiyla, huzur içinde basliyoruz ki,
siyah bir Murat 131ve içindeki bet bakisli
adamlar havaya tedirginligi kativeriyor.i

Yesim Tabak

Iki esas adamimizdan biri olan Osman'in
pesindeler. Çünkü sonradan ögrenece
gimize göre, Osman içlerinden birinin
(Mehmet) kardesini öldürmüs istemeden.
Kaçma kovalamaca esnasinda, Osman
can havliyle yakin arkadasi Memduh'un
evine atiyor kendini. Derdini anlatiyor
vesaire; sonra birdenbire sokaktalar.
Istanbullu iki arkadas, Taksim Meyda
ni'nda turistlerin bile yapmayacagi kadar
'turistik' bir gezi yapiyor, sipsak fotolar
çektiriyorlar. (Bu sahne favorilerim ara
sinda.) Birlikte parkIarda kosturmalar,
alt alta üst üste yuvarlanmalar ...Sakalar
girla gidiyor. Filmin iki ana damari var
zaten. Ya Memduh'un Hristiyanlik, Isa
üzerine monologlari ve Osman'in saçma
sorularla bu monologlari diyaloga çevir
me çabasini ya da ikilinin sen sakrak
oyunlarini izliyorsunuz. Osman'la Mem
duh'un yakin iliskisine geçmeden önce,
dim meselelerden bahsedelim.

Her zamanki gibi basbasa nese içinde
takildiklari günlerden bir gün Osman,
Memduh'un yere biraktigi ceketinin iç
cebindeki Incil'i görüyor ve hakli olarak
tepkisini dile getirdiginde, su diyalog or
taya çikiyor: "Bu senin degil sanirim."
"Benim." "Sen Hristiyan mi oldun?" "E
vet." "Saka yapma, herhalde papazlar
beynini yikadi." Sohbet ilerledikçe,Mem
duh'un bütün "ideolojileri" arastirdigini,
sonunda Hristiyanligi kesfettigini ögre
niyoruz. Arkadasindan tepki gören Mem
duh, yeni mensubu oldugu dinin bir dua
kitabindan ögrendigi su dizelerle Os
man'in ilgisini çekmeyi basariyor: "Göz
lerimi daglara kaldiriyorum. Banayardim
nerden gelir? Bana yardim her seyi yara
dandan, ... gerçek yardim ondan gelir."
Dizeler Osman'in hosuna gitmistir, arka
dasindan tekrar etmesini ister. Ancak asil
merak ettigi, arkadasinin "nasil bu du
ruma" geldigidir. "Gayet basit, radyo ya-



yinlarindan," diye anlatmaya baslar
Memduh. Osman, "Ah su propagandaci
lar!" diyerek arkadasinin inanç degisik
ligini hafiften küçümseyince, Memduh
savunmaya geçer: "Ben beni kurtaran i
laci baskasina tavsiye etmiyim mi yani?"
Birflashback'le, Memduh'un yurttaki üni
versite yillarina döneriz. 35 yasinda gibi
görünen üniversiteli Memduh, radyo is
tasyonlarini karistirirken, Isa'nin dogumu
ve ölümü hakkinda bir hikaye dinler.
(Daha önce hiç duymamistir bu hika
yeyi!)Çok etkilenir ve o radyo kanalindan
yardim ister. Kendisine önce bir Incil,
sonra da genç bir delikanli gönderirler 
Hristiyanligi anlatici kisi sifatiyla. Mem
duh, Tanri sevgisini bulmustur. Fakat
tüm bu söyledikleri, Osman'a "Çince gi
bi" gelmektedir. Sorar, "Dur bi dakka,
bu Tanri sevgisi de nerden çikti?" diye.

Görüldügü üzere, filmin propagan
dada izledigi iki yöntem var. Birincisi,
Hristiyanliga karsi önyargili oldugu tah
min edilen seyircinin aklindan geçe
bileceklere bizzat yer verip, cevabini da
bizzat yapistirmak. (Radyoda Isa hak
kinda konusulmasina dair: "Bunu da
senin benim gibi bir Türk genci yapiyor
du". Yani Türk olmak, Hristiyan olmaya
engel degildir'.) Ikincisi ise, biraz ürkek
bir tavir sergileyerek, Islam ya da baska
bir dinle en ufak bir karsilastirmaya asla
girismemek. Türkiye' de geçen, Türk 0
yunculu, Türkçe bir film olmasi itibariyle
hedef kitlesinin Müslümanlar olmasini
bekliyorsunuz ama, Islam'a dair iyi ya
da kötü bir kelama rastlamak mümkün
olmuyor. Ne bileyim, "Islam'da Tanri
sevgisi yok,bizde var, buradan buyurun"
falan diyecekler saniyor insan. Lakin tik
yok. Herhalde kimseyi kizdirmadan, hiç
likten çikan serbest bir propaganda yü
rütmek istediler.

Bedel sayesinde, Hristiyanligin sadece
Tanri sevgisinden bahseden tek din degil,
ayni zamanda da escins(}lligibüyük hos
görüyle karsilayan bir din oldugu inti
baina kapilinabilir. Nasil desem, filmde
gay bir altmetin oldugunu söylemeye bi
le dilim varmiyor. Zira altmetin deyince,
insanin aklina daha üstü örtül ü bir sey
geliyor. Osman ve Memduh'un kentin
romantik köselerindeki bulusmalari,
birlikte vakit geçirmeleri, klasik ask filmi
formatinda kurgulanmis. Habire, 'payla
silan güzel anlar' kolajlari çikiyor karsi
miza. Hiç bitmeyen bir flört hali söz ko
nusu. Din muhabbeti aniden kesiliyor
ve ... "Istersen bu konulari sonra konu-

sah m; hooop, yarista geçicem seni!",
"Isste yakaladim, hadi kos bakalim!" Bu
böyle sürüp gidiyor. Her ne kadar Os
man'in geçmiste bir kiz meselesi oldu
gunu bilsek ve bir flashback sahnesinde
bukizcagizla da karsilassak bile, filmde
Memduh'un annesi disinda kadina rast
layamiyoruz. Filme bu gözle en bastan
bakinca, Osman' in ilk laflarindan birinin
"Elmalar sert ve sulu di mi?" olmasi gibi
nice detaya takilmak da, bir miktar fesat
lik adina mümkün hale geliyor.

Yaklasik50 dakikalik, video piyasasi
için çekilmis bir film BedeL. Hristiyan
cemaatine bir katkisi oldu mu, olmadi
mi, bu konuda fikir yürütemeyecegim.
Ancak karsiniza çikarsa, mutlaka izle
menizi tavsiye ediyorum. Bedel sadece
türlü abukluguyla kayitlara geçilesi bir
film de degil üstelik. Inanilmaz ciddi bir
temasal bütünlük yakalama çabasi var.
Metaforlar metaforlara karisip gidiyor.
Hikayenin sonunda Hristiyan Memduh,
'henüz dogru yolu bulamamis', üstelik
ardinda bir lesi bulunan, günahkar Os
man için kendini Mehmet'in kursun
larinin önüne atarak onun günahlarinin
'bedel'ini öderken, filinIn kendisi de In
cil'le uzaktan bir alaka kurmayi ihmal
etmiyor. "O yine kendi sözünü video
kasedine kaydeder gibi Isa Mesih içinde
bize sundu."

Filmin künyesi

Yönetmen: Stuart Bennet

Foto direktörü: Bob McLeod

Özgün müzik: Faruk Paker

Montaj: Bob McLeod

Senaryo: Ronald Clements

Senaryo Danismani: Turgal Uçal
ile R. M.

Oyuncular: Özcan ErdOgan! Yücel

Turgut Habib Anli, Kamile Paker,

Engin Yildirim, Dilara Turgut! Faruk

Paker, Mark Madrigal, Sefa
Görmeöz
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Osman'in ilk
laflarindan birinin
"Elmalar sert ve
sulu di mi?" olmasi

gibi nice detaya
takilmak da, bir
miktar fesathk
adina mümkün hale

geliyor.



cronenberg'in yeni filmi

Spider
ve yönetmen ile kisa bir sohbet Orhan Anafarta

16 Kasim 2002'de
Toronto'nun

merkezindeki

küçük bir
sinemada

Cronenberg'in yeni
filmi Spider Kanada

film endüstrisi

emekçilerinden
olusan bir gruba

gösterildi.

16 Kasim 2002 Cumartesi aksami saat
7:30'da Toronto'nun merkezindeki küçük
bir sinema salonunda David Cronen
berg'in yeni filmi Spider (Örümcek)
Kanada film endüstrisi emekçilerinden
olusan küçük bir gruba gösterildi. Uzun
bir süredir Toronto'da film efektleri
üzerine çalisan bir arkadasim araaligiyla
ben de bu gösterime davetiye bulmayi
basarmistim; ve tabi bu olayin en önemli
yani Cronenberg'in de bizzat salona gelip
misafirlerle sohbet edecek olmasiydi.

98 dakikalik filinde 'ben Cronenberg
filmiyim' diye bagiran en bariz unsur
açilis jenerigine eslik eden görüntüler
oldu. Sivalari dökülmüs, çürümüs vei

pasIanmis duvarlarin birbirine zin
cirlenen yakin çekimlerinden olusan bu
sekansdaki önemli espri, duvarlarin
üzerindeki çesit çesit lekelerin, terapi
seanslarinda psikologlarin hastaya gös
terip "burada ne görüyorsun" diye sor
makta kullandigi soyut ve simetrik
Rorschach mürekkep lekelerini andir
masiydi. Spider'in ana fikrini yogun
lastinp adeta bir kisa film formatinda
sunan bu sekansi trailer olarak kullansalar
yeridir. Gösterimi takib eden sohbette
Cronenberg de açilis jeneriginin çok
verimli bir görsel-isitsel önerme alani
oldugundan ve bu sekanslari oturup
uzun uzun tasarladigindan bahsetti.
Özellikle Dead Ringers, Crash ve eXis

tenZ'in açilisjeneriklerini hatirlayinca yö
netmenin bu lafi anlam kazaniyor. Ama
Spider'in bu alanda en ileri giden Cronen
berg filmi oldugunu söyleyebilirim.

Spider'in Cronenberg hayranlarina
'dogrudan' hitab eden unsurlari açilis
jenerigi ile sonlaniyor. Bu yazida filmin
hikaye ve anlatisini uzun uzadiya ak
tarmak yerine yönetmenin sohbette söy
lediklerinden bahsedecegim. Fakat ondan
önce, Spider'i, dergimizin 2., 3. ve 9. sa
yilarinda yayinladigimiz "Cronenberg
Projesi" makalelerinde ortaya konulan
kuramsal çerçeve ile iliskilendirmek
adina sunlari belirtmek isterim: yönet
menin NakEd Ll/nch ve Crash ile üzerinde
çalistigi "farklibir varolus hali ve bu va
rolus halinin anlatimi/ anlatilamazligi"
konusu Spider'da bir paranoid-sizofrenin
geçmisini belgeleyip bir düzene oturtma
çabasi olarak kendini gösteriyor. Ama
söyle bir fark var: Spider 'gerçekten de'
farkli bir dünyanin içine daliyor ve bu
dünya içinde sürüklenen kahramaniiniz
deneyimleririi örnegin NakEd Ll/nch'daki

Bill Lee'nin yaptigi gibi büyük bir edebi
eser haline getir(e)miyor. Tam aksine,



filmin ana karakteri Dennis Cleg (Ralph
Fiennes), gerçekliginden hiç emin ola
madigi ve sürekli olarak unsurlar ve
kisilerin sekil ve yer degistirdigi allak
bullak bir dünyanin içinde karismis ka
fasina göre bir yol ariyor. Cleg konus
maktan aciz, sadece kendi kendine mi
rildaniyor ve küçük defterine saplantili
bir sekilde yazdigi notlar da bir takim
anlamsiz karalamalar. Iste böyle tuhaf
bir dünyanin içine Cleg'in perspekti
finden bakiyoruz. Film oldukça mini
malist, ve anlatinin izleyici üzerinde ya
ratmasi beklenen genel etki çok hassas
sinemasal dengeler ve baglantilar üzerine
kurulu. Bu anlamda Spider Cronenberg
için deneysel sayilabilecek derecede uç
bir film.

Filme adini veren "Örümcek/' ana
karakter Cleg'e bir zamanlar annesi ta
rafindan takilmis olan bir lakabi zira bu
tuhaf çocuk sürekli olarak iplerle oynayip
bunlari saga sola örücek agi gibi doluyor.
Bu tuhaf davranisin daha sonra hikayede
önemli bir dönüm noktasi olusturacak
bir olaya neden oldugunu görüyoruz.
Bir yandan da, Cleg'in, çocuklugunda
yasadigi olaylari birbirine baglama sekli
bir örümcegin ag örmesi sürecini çag
ristiriyor denebilir. Gösterirnden sonra
Cronenberg de insan beynindeki nöral
tabakanin aynen bir örümcek agini an
dirdigindan sözederek bu anlamlar agina
bir dügüm daha eklemis oldu.

Film gösterimi sonlandiktan sonra
Cronenberg misafirlerin sorularini almak
için salona geldi. Asagiyukari 100kisiden
olusan izleyici kitlesinin genelde tanidigi
film emektarlarindan olmasi yönetmenin
rahat ve samimi davranmasina ve yer
yer filmin yapim süresince karsilastigi
sikintilardan da bahsetmesine olanak
tanidi; özellikle bu açidan o ortamda bu
lunabildigim için kendimi çok sansli his
settim. Cronenberg'in konusmasindan
dikkate deger bazi bölümleri burada ki
saca aktarmak istiyorum.

Sp ider, Cronenberg'e bir yapima fir
ma tarafindan bir adet senaryoya ilistiril
mis basroloyuncusu seklinde sunulmus:
Patrick McGrath'in ayni adli eserinden
türettigi 78 sayfalik bir senaryo ve ke
sinlikle basrolü oynamak isteyen Ralph
Fiennes. Cronenberg, "öncelikle bu fikir
hosuma gitmedi, zira senaryoya bakip
esas oyuncuyu ben seçmek isterim ta
biyatiyla!" diye bozuldugunu fakat bu
fikrinin senaryoyu okuduktan sonra,
"Valla ben de Ralph'den iyisini dü-

sünemiyorum!" sekline degistigini be
lirtiyor. Bir de, "Elbette ki böyle agir ve
ticari olmayan bir hikayeyi ancak Ralph
gibi bir oyuncu ile pazarlamak mümkün
olabilirdi" diye ekliyor. Bu noktada Cro
nenberg gibipiyasada büyük isim yapmis
bir sinemacinin dahi öyle her istedigi
filme para bulamadigi gerçegini gö
rüyoruz. Ama tabi Cronenberg'in baska
bir alanda büyük gücü var: oyuncular
ona çok saygi duyuyor ve filmlerinde
çok az paralara dahi oynama yi kabul
ediyorlar. Böylece Gabriel Byrne, Mi
randa Richardson, ve John Neville gibi
baba oyuncular Spider'in kadrosuna ko
layca dahil oluvermisler. Ama zanne
dilmesin ki bu Spider'in yapimini hemen
cecikgarantilemis olsun. Yazirninbasinda
da belirttigim gibi, Spider pek kolay iz
lenen bir film degil ve izleyici üzerinde
yaratacagi etki çok hassas dengeler üze
rine oturuyor. Sonuç: istenilen miktarda
para yine bulunarnamis. 3 hafta süren
Londra çekimlerinden bahsederken Cro
nenberg, "Her sabah sete giderken kendi
kendime 'acaba set orada olacak mi?' diye

•

Film oldukça
minimalist, ve
anlatinin izleyici
üzerinde yaratmasi
beklenen genel etki
çok hassas
sinemasal dengeler
ve baglantilar
üzerine kurulu.



"Hersabah
kalkinca kim

oldugunu
hatirliyorsun ve

bu hatirlama
bellegindekileri

bir hikaye haline
getirmen

sayesinde
oluyor."

soruyordum" diyor. Spider'in bütçe
sikintilariyla ilgili diger bir kisa anekdot
da bana bu gösterim ve sohbet için da
vetiye bulan özel efektçiarkadasim Mario
Antognetti'den geldi. Spider'in yapim
ekibinden bir görevli kisa bir özel efekt
çekimi için fiyat almak üzere kendisini
aramis ve isin bedeli olan 5.000Kanada
Dolarini duyunca "yok veremeyiz çok
pahali" deyip isten vazgeçmis. Bu,
zamaninda her tür masrafa girilerek özel
efektleri hazirlanmis olan The Fly (Sinek)

filmine irnza atan bir sinemaci için ciddi
bir geri adim sayilir. Sonuçta Spider'in

görsel efekt gerektiren sahnelerini bir ta
kim babadan kalma mekanik yöntemlerle
çözmüsler. Bütçe ve finans meselesi bag
laminda Cronenberg son olarak söyle
dedi: "Hiç birimiz, oyuncular dahiL,bu
isten daha bir kurus para kazanmis degi
liz! Sagolsun herkes alacagini erteledi de
filmi bitirebildik."

Yapim ve bütçe zorluklari konusun
dan sonrai senaryonun yeniden yazim
sürecinden bahseden Cronenberg, Spider'

in yaraticisi Patrlck McGrath'dan oldukça
etkilendigini belirtti; senaryoya bakhktan
sonra yazarin diger bütün kitaplarini alipi

okumus. McGrath ile ilgili belki de en
ilginç olan sey bu adamin bir akil has
tanesinde dogup büyümüs olmasi; fakat
akil hastasi oldugu için degil, sadece
babasi hastanenin idari kadrosunda ol
dugu ve ailesiylebirlikte hastane içindeki

.bir lojmanda kalmayi seçtigi için. Cro
nenberg'e göre McGrath çagimizin ender
neo-gotik yazarlarindan biri: "Deniz
kiyisindaki kayaliklarin üzerine kurulu
korkutucu yapilar ve bu yapilarin içinde
kolgezen akil hastalari ... "Geçmisine ba
karsak, McGrath'in sürekli tirnarhaneler
ve deliler üzerine yazmasina sasmamak
gerek. Bütün bunlara ragmen Spider'in

görüntüledigi sizofrenik ve yabanci dün
yanin esas kaynagi McGrath degil
Cronenberg. Yönetmene ilk gönderilen
senaryoda ana karakter Dennis Cleg, bir
paranoid-sizofren olmakla birlikte, fi1min
hikayesini üst-ses anlatimi araciligiyla
aktaran ve not defterine edebi degeri
yüksek yorumlar yazan egzantrik bir 'sa
natçi' olarak resmediliyormus. Bu filmin
bir tür Naked Lunch tekrari olmasini iste
meyen Cronenberg de senaryodaki üst
ses anlahm ileCleg'in bütün diyaloglarini
atmis ve not defterindeki yorumlari an
lamsiz karalamalar olarak degistirmis.
Bunun yazar açisindan ciddi bir 're
vizyon' oldugumin farkinda olan yönet
men "Patrick'e bunu kabul ettirmek hiç
kolayolmadi!" diyor.

Cronenberg'e göre Spider 'bellek,kim
lik ve çürüme' kavramlari ile ugrasan bir
film. Cleg sürekli olarak sekil degistiren,
kaybolan ve çürüyen bellegine bir anlam
atfetmeye çalisiyor (açilis jenerigi bu
açidan manidar) ve kendince de atfediyor
diyebiliriz; ama bu anlamlar agi bütün
tuhafligi ile adeta kristalize oluyor. Diger
bir deyisle Spider bir adamin bellegini
düzene sokma çabasi ile ilgilenirken bu
bellegin içerigini rahatlikla özdes
lesebilecegimiz bir düzene sokmuyor.
Cronenberg sohbetin sonunda Cleg'in
yasadigi sürecin aslinda her an hepimizin
yasamakta oldugu bir süreç oldugundan
bahsetti: "Her sabah kalkinca kim ol
dugunu hatirliyorsun ve bu hatirlama
bellegindekileri bir hikaye haline ge
tirmen sayesinde oluyor. Bazen bir takim
detaylari hatirlayamadigini farkediyor
sun, ya da hamladigin birseyin gerçekten
basindan geçinis bir olay mi yoksa birinin
sana anlattigi bir hikaye mi oldugunu
bilemiyorsun. Hamlayip bir düzene sok
tugun hatiralar da 'ben'i olusturuyor.
Cleg'inde yaptigibunun aynisi."



Sohbet bittikten sonra misafirler
kokteyle gitmek üzere salondan ayril
dilar. Ben de birkaç soru sorup azicik laf
layabilmek ümidiyle henüz salonu ter
ketmemis olan Cronenberg'in yanina
yaklastirn. Gülümseyip elimi sikti. Kisaea
kendimi tanittiktan sonra söyle dedim:
"Uzunca bir süre doktora tezimi sizin
filmleriniz üzerine yazmayi düsün
müstüm." Cronenberg: "Peki,yazdin mi?"
Ben: "Hayir, alanimi degistirip Cronen
berg sinemasi yerine baska bir konu
üzerine çalistim." Güldü ve söyle dedi:
"Bunu duyduguma çok sevindim, iyi
yapmissin!" Yönetmenin bu samimi tep
kisi beni biraz rahatlatti ve hemen soru
mu sordum: "Sizin filmleriniz üzerine
birsürü sey yazilip çiziliyor, mesela geç
ti~a~aroahffbirCronenbffgninuru
detayli bir sekilde ele alan 500 küsür
sayfalik yeni bir kitap çikti. Sizin filmler
üzerine üretilen bu teorik alan ile iliskiniz
nedir? Bu kitaplari, makaleleri okuyor
musunuz?" Cronenberg çok kesin bir
edayla "Hayir!" dedi ve bir sinemaeinin
kendi üzerine yaratilan mitolojiye ka
pilmasinin ne kadar tehlikeli birsey ol
dugundan bahsetmeye basladi. Birkaç
defa tekrar ettigi bir laf da su oldu: "Be
nim ugrastigim malzeme, Cronenberg
teorilerinde üretilen malzemeden farkli.
Eger oturup o kitaplari okumaya baslar
sam film yazma isi benim için çok zor
lasabilir, hatta imkansiz bir hale gelebilir.
ü yüzden uzak durmaya çalisiyorum o
alandan." Cronenberg, kendi üzerine üre
tilen söylemin büyük bir meta-anlati
olmaya basladigini ilk kez Dead Zone
piyasaya çiktiginda farketmis: "Dead
Zone'u gören herkes bana adeta davaya
ihanet i:;~misimgibi davranmaya bas
lamisti. üzellikle Videodrome'un ardindan
geldigi için olsa gerek. Ama hemen sonra
Fly piyasaya çikinca da özürne dön
dügümü söylediler. Halbuki ben üç film
de de kendi kafama göre önemli buldu
gum konularla ugrasmistim." 'Davaya
ihanet' konusu ile baglantili olarak, Cro
nenberg Spider'in çekimleri esnasinda
özel efekt teknisyenleri ile arasinda geçen
kisa bir olaydan da bahsetti. Filmdeki bir
yemek sahnesinde kullanilmak üzere
'kesildiginde kanayan patatesler' üreten
teknik ekip, Cronenberg'in bu fikri kul
lanmamaya karar vermesine bayagi bir
bozulmus. Bu kisa anekdotu aktardiktan
sonra, yönetmen gülerek söyle dedi:
"Ama ne yapayim, hakkaten de o pata
teslerin bu filmde yeri yoktu!"

Bu dergide "Cronenberg Projesi"diye
yazip çizdigimiz seyin David Cronen
berg'in kendi projesinden farkli birsey
oldugu konusu etrafinda dönen kisa
sohbetimizde son olarak yönetmenden
Ispanya'daki Flesh Socieh} (EtToplulugu)
adli, kendi filmlerinden esinle kurulmus
bir topluluk tarafindan bir konusma
yapmaya davet edilisinin hikayesini din
ledirn. Cronenberg'in bu adamlara söyle
digi ve bana aktardigi sey: "Çok üzgü
nüm ama bu flesh dediginiz kavram
hakkinda bir konusma yapamam, zira
bu konu hakkinda gerçektende bir bilgirn
yok."

Spider'in "Cronenberg Projesi" ile
baglantilarini görmek ve bu konu üzerine
kafa yorup kurarnlar üretmek elbette ki
mümkün ve hatta kaçinilmaz, zira Cro
nenberg filmlerinin yaratici öznesi bu
filrnlerin yapilan içinde varolan metinsel
bir varlik. Ama sunu da belirtmeliyim
ki, eger yönetmenin "ben anlamarn flesh
meselelerinden" seklindeki söylemini
Spider degil de eXistenZ'i izledikten sonra
duysaydim bu bana daha çarpici bir ha
kiki yazar - hayali yazar farki olarak görü
neeekti. Videodrome-sonrasi Cronenberg
filmleri içinde Cronenberg'in yukarida
aktardigim sohbette söylediklerini ispata
en çok yaklasan filmi Spider.

"Benim ugrastigim
malzeme,
Cronenberg
teorilerinde üretilen
malzemeden farkli.
Eger oturup o
kitaplari okumaya
baslarsam film
yazma isi benim için
çok zorlasabilir,
hatta imkansiz bir

hale gelebilir."



Unheimliche Geschichten

Tekin Olmayan
Öykü/er, sessiz

film döneminin en
önemli korku

antolojisi
filmlerindendir.

diger

korku antolojisi
filmleri

Geçen sayidaki" Amicus ve Korku Antolojisi

Filmleri" yazimizda, konunun fazla

dagilmamasi amaciyla, Amicus disindaki
diger korku antolojisi filmlerine çok az yer
vennistik. Cönlümüz diger filmleri es geçmeye

razi olmadigindan, bu yazida bu örneklerden

belli baslilarina yer venneyi uygun bulduk.
Filmler kronolojik siraya göre siralanmistir:

1919'da Richard Oswald'in yönettigi Un
heimliche Geschichten (TekinOlmayan Öy
küler), sessiz film döneminin en önemli
korku antolojisi filmlerindendir. Film es-

Sadi Konuralp

ki kitap satan bir dükkanda geçer. Bu
dükkanin duvarlarinda Ölümü, Seytani
ve bir Fahiseyi temsil eden üç portre asili
dir (Portre altlarinda da isimler yazilidir).
Gece dükkanda kimse olmadiginda bu
portredekiler canlanirlar ve eski kitaplari
karistirmaya baslayarak korku öyküleri
okumaya baslarlar. Dolayisiyla karak
terlerin okudugu her öykü, ayni zamanda
filmde seyireiye sunulacak bir öykü ol
maktadir. Film 5 öyküden meydana gel
mektedir. Anselma Heine, Robert Lieb
mann gibi günümüzde pek taninmayan
yazarlarin yani sira Robert Louis Steven
son ve Edgar Allan Poe'nun öyküle
rinden de yararlanan Oswald bununla
da yetinmemis, son öyküyü de kendisi
kaleme almistir. Resimleri canlandiran
oyuncular (yani Ölüm: Conrad Veidt,
Seytan: Reinhold Schünzel ve Fahise: Anita
Berber)ayni zamanda öykü içindeki kisi
leri de oynamaktadirlar. Dogaüstü karak
terdeki tek öykü Liebmann'in 'Die Hand'
(EL)adli öyküsüdür. Ama son öykü hariç
olmak üzere digerlerinin sunulusunda
verilen gizemin oldukça basarili oldugu
söylenebilir.Günümüzde çok naif yapida
görünmesine karsin film gala gösteri
minin ardindan sansüre takilmis ve ancak
16 Ocak 192G'debazi sahnelerin yumu
satilmasi suretiyle salonlarda oynatila
bilmisti. 1932'de sesli film versiyonunu
çeviren Oswald, bu yeni filminde ise sa
dece Stevenson'in 'Suicide Club' ile Poe'
nun 'Black Cat' öykülerini korumus, di
ger öykülerle hiç ilgilenmemistir. Üçüncü
öykü olarak yine Poe'nun 'The Method
of Thaer and Feathers' öyküsünden yarar
lanmistir. Öyküler bu sefer bir polisiye
film havasi sunularak verilmeye çalisil
mistir. Gazeteci-Frank Briggs (Harald
Paulsen), bir katilin (Paul Wegener) pe
sindedir. Katilleyaptigi üç ayri mücadele
sonucunda onu ele geçirmeyi basarir.



Tabii her mücadele filmde bir öyküdür.
Ne var ki, bu versiyonun ilki kadar ba
sarili oldugu pek söylenemez.

1943yilinda Julien Duvivier'nin yö
nettigi Flesh and Fantasy (Ten ve Fantazi),
Hollywood sinemasinin ilk korku anto
lojisi filmidir. Filmde dogaüstü güçlere
inanmayan Robert Benchley'e üç kisi si
rasiyla öykülerini anlalirlar. Yararlanilan
öyküler arasinda Oscar Wilde'in da bir
eseri bulunmaktadir. Film aslinda dört
öyküden olusacakti ve üstelik öykünün
çekimleri de yapilmisli. Fakat yapimcilar
filmi fazla uzun bularak bu öyküyü iptal
ettiler. Daha sonradan ek sahnelerle uza
tilarak Destiny adiyla piyasaya ayri bir
film olarak sürüldü. Fantastik öykülerin
içerigi çok iyi olmasa da, elestirmenler,
filmi biçimselolarak begenmektedirler.

Twice-Told Tales (Iki Kez Anlatilmis
Öyküler, 1963),Nathaniel Hawthorne'un
eserlerini, daha ayrintili söylemek gere
kirse iki öyküsü ('Dr. Heidegger's Experi
ment', 'Rappaccini's Daughter') ile bir
romanini ('The House of Seven Cables')
içermektedir. Her bir öykü, bir iskelet
elinin kitap sayfalarini çevirmesiyle bas
lamaktadir. Vincent Price her öyküde
basrolde bulunmaktadir. Televizyonun
etkisi filmde hafif de olsa hissedilmek
tedir. Hatta her öykünün sonunda bir
anlaticinin söyledigi bitis sözleri, insana
ister istemez Twilight Zone dizisi bö
lümlerinin bitisIerini animsatmakta. Yine
de bu kusuruna karsin zevkle seyredi
lebilen bir film.

EskiJapon masallarmdan olusturula-

rak hazirlanan Kwaidan (1964)dört öykü
içerir. Masaki Kobayashi'nin yönettigi
bu film, kimi elestirmenler tarafindan as
linda Bati dünyasi için hazirlanmis bir
Japon filmi olarak görülmektedir. Öykü
ler bir sunucu ya da bir baglayici ana
örgüye gerek görülmeden sunulmak
tadir. Filmin en ilginç yani, tüm sahnele
rin stüdyo içinde olusturulmasi ve me
kanlara siirsel bir hava verilmeye çalisil
masidir. Örnegin ikinci öykü 'Kar Kadin'
da, günes ve bulutlarin dizilimi sanki
gökyüzünde bir göz varmis izlenimi
vermektedir. Çagdas bestecilerden Toru
Takemitsu tarafindan hazirlanan müzik
skoru ise filme bir ayri özellik katmakta.

Yanda ve asagida: Creepshow

Filmin en ilginç
yani, tüm
sahnelerin stüdyo
içinde olusturulmasi
ve mekanlara siirsel
bir hava verilmeye
çalisilmasidir.



Julian Moore (solda)
Tales from the Darkside

Derken yolcu
koltugunda oturan

kisi "gerçekten
korkunç bir sey

görmek ister
misin?" diyerek bir
canavara dönüsür

ve arkadasim
parçalar.

Histoires Extraordinaires (Olaganüstü
Öyküler, 1968), Roger Vadim, Louis
Malle, ve Federico Fellini tarafindan
çekilen üç Poe öyküsü içermektedir
("Metzengerstein", ''William Wilson" ve
"Never Bet the Devil Your Head"). Bu
filmde üç yönetmen, kendi sanatsal
üsluplarim asir~. biçimde ön plana
çikarmislardir. Ozellikle Fellini'nin
yönettigi bölüm (filmde "Toby Dammit"
adiyla sunulan ve listedeki son öykü),
bir Poe öyküsünden ziyade Roma ile 8
1/2filmlerinin karisimini andirinaktadir.
Fellini'nin filmde seytani top oynayan
muzip bir kiz görünümünde vermesi il
ginçtir.

Creepshow (1982)George Romero'nun
yönettigi ve Stephen Kingin E. C. Comics
tarzinda yazdigi bes öyküden olusmakta.
Oglunun ders çalismamasina kizan baba,
çocugun okumakta oldugu çizgi roman
dergisini çöpe atar. Çöp bidonu içindeki
derginin sayfalarinin rüzgarla birlikte
açilmasiyla öyküleri sirayla "okumaya"
baslariz. Ikinci öyküde Stphen King'in
kendisi de oynamaktadir. Romero filme
bir çizgi roman estetigi verebilmek ama
ciyla kimi yerde sahne geçislerinde bir
kareden baska kareye geçiyormus gibi
görüntüleri kaydirmakta ya da sol üst
kösede sari fon üstüne "tam bu sirada"
yazili çerçevelerle baska mekanlara geç
mektedir. Ayrica filmin en gerilimli sah
nelerinde farkli isiklandirmalara geçip
oyuncularin bulundugu ortamin arkasini
çesitli geometrik süslemelerle görün
tülendirmistir. Bu sekilde çizgi roman
lardaki o sok ve korku vurgulamasini
sinemasalolarak yaratmaya çalismistir.•

Tom Savini'nin makyaj efektleriyle bu
film ayrica görsel açidan o zamana dek
hazirlanmis en sert, en gore nitelikli an
tolojikkorku filmidir. Özellikleböceklerle
ilgili son öyküyle film gore açisindan do
ruga çikmistir. 1987'de Creepshow 2 adiyla
çekilen ve Romero'nun yalnizca senarist
olarak görevaldigi devaminda ise bu se-
fer üç Stephen King öyküsü bulunmak
tadir.

John Landis, Steven Spielberg, Joe
Dante ve George Miller'in çektikleri
Twilight Zone the Movie (Alacakaranlik
Kusagi Filmi, 1983), adindan da anla
silacagi sekilde 60'larin ünlü TV dizisinin
sinema için yeniden çekimiydi. Yeniden
çekim; çünkü John Landis'in yazip yö
nettigi öykü disinda diger üç öykü orjinal
dizide yer alan bölümlerdi. Filmin en ba
sinda John Landis tarafindan çekilen bir
prolog bulunmaktadir. Iki kisi gece ara
bayla issiz bir yolda gitmektedirler. Bu
yol sohbeti esnasinda konu eski tele
vizyon dizilerine gelir ve "ah ne güzeldi
o dizi" seklinde nostalji yapmaya bas
larlar. Derken yolcu koltugunda oturan
kisi "gerçekten korkunç bir sey görmek
ister misin?" diyerek bir canavara dönüc
sür ve arkadasini parçalar. Eski TVjene
riginin yeni teknolojik olanaklarla yeni
dençekilmishalindensonraöykülerBur
gess Meredith'in sesiyle sunularak verilir
(Dizinin yaraticisi Rod Serling 1975'de
öldügü için filmde oynati1amamisti.Fakat
karisi Carol SerIing,son öyküde uçaktaki
yolculardan biri olarak görünmüstür).
Film pek begenilmedi ise de Nightmares

(1983), Eseapes (1985)gibi baska antolojik
filmlere de yol açmis oldu. Ayrica dizinin



1985'de yeniden baslamasinda etkisi ol
dugu da inkar edilemez.

Benzer sekilde Tales from the Darkside:

The Movie (1990;Korku Günleri) de yine
bir baska TY dizisinin yeniden çevrimi
idi. Çerçeveöyküde, modern zamanlarda
bir cadi küçük bir çocugu firinda pisirip
yemege hazirlanirken çocukcagiz firina
verilmeyi geciktirmek için cadiya çok
sevdigi korku öykülerinden okumak
tadir. Kullanilan üç öykünün ikisi Arthur
Conan Doyle'a ve digeri de Stephen King'
e aitti. Ilk Doyle uyarlamasi 'Lot 249' bir
dirilen mumya öyküsüydü ve oyuncu
kadrosunda kariyerlerinin ilk yillarinda
ki gencecik Julianne Moore ve Steve Bus
cemi'yi içeriyordu. King uyarlamasi 'Cat
from HelI'in senaryosu Romero'nun Im
zasini tasiyordu çünkü aslinda ilk olarak
Creepshow 2 için düsünülen ama o pro
jeden çikarilip sonradan bu projeye dahil
edilen bir episoddu. Diger Doyle uyar
lamasi 'Lover's Yow' ise yukarida anilan
Japon filmi Kwaidan' daki bir episod
arasindaki tema benzerligi dikkate deger.

Two Evi! Eyes (1990;Ölümün Gözleri),

Dario Argento'nun George Romero ile
ortaklasa yaptiklari iki Poe öyküsü uyar
lamasidir (Aslinda basta üç öykü olmasi
düsünülüyordu). Romero, 'YaIdernar'
öyküsü üzerinde yogunlasip bunu bir
zombiefilmi haline getirirken, Argento
ise 'Black Cat' öyküsünü uyarlamayi ter
cih etmistir. Argento'nun episodunda ti
pik bir cinayet filmi havasinda ama sür
real rüya sahneleri ve Tom Savini'nin e
fektleriyle öykü bambaska bir sekle
dönüsmüstür. )

Ayni yil çekilen Grim Prairie Tales

(1990), antolojik korku filmi olmasinin
disinda ayni zamanda western türüne
de dahil edilebilir. Kamp atesi etrafinda
anlatilarak sunulan öykülerde kovboylar,

kizilderililer ve silahsörlerin yani sira ha
yaletler, dogaüstü yaratiklar da bulun
maktadir. Kablolu TY filmi olarak hazir
lanan BodyBags (Ceset Torbasi, 1993),
John Carpenter ile Tobe Hooper'in ortak
lasa yönettikleri üç öykülük bir filmdir.
Carpenter ayni zamanda filmde öykü
lerin sunucusudur. Bir morgda her ceset
torbasinin açilisiyla bir öykü baslar. Ilk
iki öykünün yönetimi Carpenter'a aittir.
Filmde ayrica Tobe Hooper, Sam Rairni,
Roger Corman ve Wes Craven da görün
mektedirler. Spike Lee prodüksiyonu
olan ve Rusty Cundieff'in yönettigi Tales

from the Hood (1995) ise, zenciler tara
findan yapilmis bir antolojik korku fil
midir. Dört öyküden olusan filmde öykü
ler bir morg görevlisi tarafindan üç zen
ciye anlatilmaktadir. Hel/black 13 (1999),
Terrar Tract (2000),Cradie of Fear (2001)

gibi isimlerle günümüzde çevrilmis
korku antolojisi filmleri de bulun
maktadir. Bu da bu türün hala revaçta
oldugunun bir göstergesidir. Ne var ki,
bu filinlerin çogunun düsük bütçeye sa
hip olmasi, korku antolojisi filmlerinin
simdilik küçük film sirketlerine uygun
bir format oldugunu da ortaya koymak
tadir.

Ta/es from the Darkside

Romero, 'Valdemar'
öyküsü üzerinde
yogunlasip bunu bir
zombie filmi haline

getirirken, Argento
ise 'Black Cat'

öyküsünü
uyarlamayi tercih
etmistir.

mevsimlik kültür derginiz kitapçilarda ...
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bitpazarindan
secme videolar, T. Murat * *

Filmin pazar sansini arttirmak için
elden gelen hiçbir fedakarliktan kaçini1
mamis. Amerika'yi yeniden kesfetmek
yerine, o dönemde insanlari en çok kor
kuttugu kabul edilen son 4-5 senenin 
1969-73- formüllerinden azar azar ser
pistirilmis (Exorcist, Rosemary' S Baby).
Filmin basinda seytan'in dile gelip ken
disini tanitarak insanlara yapacagi kö
tülükler hakkinda verdigi brifing de az
rastlanir cinsten. Ancak asil ilginç olan
Asonitis'in sagdan soldan kopya çe
kerken belki de farkinda olmadan çok
leziz bir karisim yakalamasi ve filmde
büyük stüdyo filmlerinde bulmakta zor
luk çektigimiz serbest nazimin zevkli bir
kaosa dönüsmesi. (85 dk.)

Gelsin tazyikli
kusmalar, gitsin

tanriya hakaretler,
360 derece boyun
dönmeleri ve daha

neler neler.

Kamimdaki Seytan (The Devi! Within
Her [Chi Sei?; 1974])

Yön: Ovidio G. Assonitis Oyn: Juliet
Mills, Richard Johnson

Bu Ital yan filminin ilk yarisinda,
zavalli genç bir kadinin satanist Dimtiri'
yle, karnindaki bebegin seytana vakfe
dilmemesi içinverdigi mücadeleyi izleriz.
Ikinci yarida Assonitis, izleyicisine ters
takla attirir ve iblis, çocuktan vazgeçip
bu kez genç kadini zapteder. Ondan
sonra gelsin tazyikli kusmalar, gitsin
tamiya hakaretler, 360derece boyun dön
meleri ve daha neler neler.ii

Drakula Kurt Adama Karsi (Santo &
Blue Demon vs Dracula and El Hombe

Lobo [Santo y Blue Demon contra
Dracula y el Hombre Lobo; 1973])

Yön: Miguel M. Delgado Oyn: Santo,
Aldo Monti, Alejandro Cruz

Meksika popÜler sinemasinin en
özgün türü olan lucha libre ('maskeli gü
resçi') filmlerinin en popüler serisi olan
Santo filmlerinden bir örnek. Film, sine
masal kurgu ve anlam yaratma konu
larinda bugüne kadar her ne ögrendiysek
onlarin anarsistidir: Hiçbir açiklama yap
maksizin, maskeli güresçi Santo'nun
pankreas maçiyla baslar ve onunla biter.
Ancak para ödemek suretiyle bu filmin
karsisina geçenlerin sikayetçi olmaya,
homurdanmaya hiç hakki yoktur: Her
kese parasinin karsiligi ödenmis, filmin
afisinde yer alan Santo, Blue Demon,
Drakula ve Kurt Adam, filmin çesitli da
kikalarina çok anlamli bir kurguyla bir
likte sunulmak kaygisindan uzak da olsa
sunulmustur. Hayalgücünüzü bir miktar
kullanmak suretiyle çikartilabilecek bir
hikayeniz de olabilir: Dracula ünlü bir



profesörü kaçirip her nedense illa onun
kizinin kanini içmek ister ama kizin
sevgilisi - ve de müstakbel nisanlisi 
Santo olunca, Dracula Kurt Adam'dan
yardim almak zorunda kalir - Kurt Adam,
maalesef bu filmde heybetli Dracula kar
sisinda karizmadan yoksun sadece ona
minnetar bir kil yumagi konumunda sen
dikal hakkin ne oldugundan bihaber bir
isçi tevazusu içindedir. Santo da bu du
rumda ikiye bir kalmamak için Blue
Demon'dan yardim alir. Finalde filmin
tek dekoru olan bir magarada karsi
lasirlar, herkes birbiriyle pankreas kural
larina göre kavga eder, Dracula tüm cen
tilmenligiyle doga üstü güçlerini kul
lanmayip bilek gücüyle isi halletmeye
kalkinca dayak yer. Hersey bir yana, bu
filmin bizdeki kopyasinin 70'li yillardan
kalan bir Türkçe dublaja sahip olmasi,
güzelligini daha da arttiriyor; ring sah
nelerinde seyircilerin ugultusu mana
sinda kullanilan ne id ügü belirsiz bir
loop'un daha sonraki kabuslarimizda
kullanilmak üzere bilinça1timizda bir
yerlere kaydedildiginden emin olabi
lirsiniz mesela. (90 dk.)

Kivrams (Squirm; 1976)
Yön:Jeff Lieberman Oyn: R.A. Dow,

Patricia Pearcy
Yetmislerde Amerikan korku sine

masinin, bagimsiz ve parasiz kulvar
larinda alinan mesafeleri keyifle takip
edenler açisindan Lieberman'in Sqiiirm'i
gerçekten kaçirilmamasi gereken nadide
bir parça. Bu alt-grubu zaman zaman bü
yük bütçeli stüdyo filmlerinin de bu
yillarda ayni egilimleri gösterebilmesi
açisindan kesin sinirlarla tasniflemek
imkansiz olsa da kullanilan bazi ortak
ögeler bize hafif muallakta kalan bir for
mül yaratabilir: Nüfusu az ve çogunlugu
muhafazakar adi unutulmus bir Ameri
kan kasabasinin yakinlarinda mutlaka
büyük ve çirkinbir orman vardir. Cinayet
sahnelerinin uzun ve çogu kez kötü mak
yaja ragmen detayli olarak seyirciye su
nulmasi sözkonusudur. Film hammad
desinin elbette çok kaliteli olmayisi ve
biraz da bilmem kaçina kopyasina ula
smamiz itibariyle solgun renkleriyle
neredeyse yari renkli yari siyah beyaz
gibidir. Kadrajin saginda solunda ça
paklar, özellikle de sekanslarin birbirine
montajlandigi yerlerde (bu ayni yillara
tekabül eden Türk filmlerinde de çok sik
rastlanan bir fenomendir ve pek keyiflidir
bir baska sahneye geçerken gelen hisir-

tilar - falan filan ...) Sqiiirni' de bunlar ve
daha fazlasi var: Milyarlarca solucan bir
anda belirip etraftaki etten kemikten olan
herseyi kemik yiginina dönüstürmekte.
Buna sebep olan sey ise elektrik direk
lerinden topraga yayilan elektrik kaçagi·
Her nedense kaçak, bu canlilarin kafasini
bozup .~nsanaait herseyi yoketmeye zor
luyor. Urkütücü görsel detaylari, özellikle
kasabada elektriklerin kesilmesinden
sonra bir gece boyunca karanlik evde
'esas' ailenin yasadiklari, cüretkar korku
fanIari için gayet tatminkar malzemeler
içeriyor. (92dk.)

Intikam Melegi (Angel Of Vengeance
/ Ms. 45; 1981)

Yön:Abel Ferrara Oyn: Zoe Tamerlis, Ab i Fe ra'n n
Albert Sinkys e rra i

Abel Ferrara'nin izledikçe izlettiren izledikce izlettiren
~.m~r~.k~nbagimsiz si:ie.m~s.inin gü- Amerik~nbagimsizrültusuz ikonlarindan. Dilsiz, içine kapa- •
nik, bakire bir trikocu kiz, ayni gün içe- sinemasinin
rsinde iki farkli saldirg~i~ (ilki~ibizzat gürültüsüz
Ferrara oynuyor!) tecavuzune ugrayarak •
akli dengesini yitirir ve fatura ikinci te- ikonlarindan.
cavüzcü dahilolmak üzreNew York'un
tüm yetiskin erkeklerine kesilir. Birrahibe

ii



Robot Holocaust

ultra düsük bütçeli
bir yapimdir ve

prodüksiyon
ekibinin New York'u

yerle bir edecek
parasi yoktur.

ROBOT
HOLOCAUST

kiliginda, elindeki Cold'la (Ms.45 filmin
bir diger adidir) önüne geleni temiz
lemeye ve içindeki dinmeyen intikam
duygusunun kendisini nereye götüre
cegini beklemeye baslar. Küvette par
çalarina aynstinlan bir serseri, finalindeki
uzun slow-motion katliam sahnesi, el
degmemis zavalli genç kiz kimliginde
masumiyetin kiskirtircasina çarçur
edilisini müteakiben filmin genel söy
lemine paralelolarak 'habis pisligin' kur
ban olma pahasina temizlenmesi. Ferrara'
nin 'kötü'yü algilama ve betimleme
biçimi daima dikkatimizi celbediyor. (81
dk.)

Dönüs (The Returni 1980)
Yön: Greydon Clark ayn: Cybill

Shepherd, Jan-Michael Vincent
Megerse Jan-Michael Vincent ve

Cybill Shepard yillar evvel, çocukken,
bir UFO tecrübesini birlikte yasamis in
sanlardir ama bunu filmin en sonunda
anlarlar. Cybill,büyüdügü kasabaya UFO

ii

olaylarini incelemek üzere geri döner ve
saga sola ne oldugu anlasilmayan isikli
aletler yerlestirir. Bunlar NASA / FBIka
risimi bir organizasyonun uzaylilar hak
kindaki herseyi ögrenmesini saglayacak
aletlerdir. Derken genç kadin, kasabadaki
muhafazakarlar tarafindan taciz edilince
serif Vincent ortaya çikar ve birlikte çö
zülecek pek bir olayolmamasina karsin
olayi çözerler. Ilave olarak, Guguk Kusu

filminden tanidigimiz çirkin uzun suratli
deli görünümlü adamin (zaten o filmde
de bir deliyi oynuyordu) arada bir ortaya
çikip anlamsiz ca saga sola kükremesine
sahit oluruz. Tüm bunlar olup bitince
film de biter. (86dk.)

Katliam (Robot Holocausti 1987)
Yön: Tim Kincaid ayn: Joel Von

Ornsteiner, Norris Culf
Gelecegin New York'unda robotlar

dünyayi ele geçirmis ve insanlari köle
lestirmistir. Ancak Neo ve insanacanlisi
robotu KIyton dünyayi yeniden geri-ele
geçirip insanligi kurtarmak için amansiz
bir mücadeleye baslarlar. Yokuluklari
sirasinda güya virane New Yorksehrinde
ilerlemektedirIer. Ama kameranin açisi
biraz kayinca moloz yiginlarinin az
ötesinde babalar gibi ayakta duran New
York manzara si birden kadraja girer.
Ama siz bunu görmemek zorundasi
nizdir. Çünkü Robot Holocaust ultra düsük
bütçeli bir yapimdir ve prodüksiyon eki
binin New York'u yerle bir edecek parasi
yoktur. (79dk.)

Cehennemden Gelen Sevgili (The
Girlfriend From Helli 1990)

Yön: Dan Peterson ayn: Dana
Ashbrook, Liane Curtis

Önce kötü niyetli yaramaz bir uzay
linin bir dünyali görevli tarafindan Neva
da çöllerinde kovalanisini izleriz. Görevli
uzayliyi yakalayacagini ve artik onun
etrafa -galaksiye- zarar vermesini engel
leyecegini söyleyip durmakta ve elindeki
tuhaf isin tabancasiyla saga sola sik
maktadir. Ama elbette istedigi olmaz ve
uzaylinin (birçok uzayli gibi) istedigi in
sanlarin bedenlerini ele geçirebildigini
ögreniriz. - Insanlarin gizlice uzayli bir
takim yaratiklarin bedenlerine girerek
onlara kötülük etmelerini anlatan bir film
var mi? - Bu kez tercih ettigi, çok çekingen
ve çirkin bir lise ögrencisi kizdir. Kizin
bedenine girmesiyle birlikte masum kur
ban, suh ve erkekleri parmaginda oyna
tan güzel bir kadina dönüsür. Mes'um



olay bir yilbasi kutlamasina denk geldi
ginden etrafta, her ne kadar seyircinin
olmasa da uzaylinin eglenmesine mahal
verecekpek çokmalzemevardir.

Devamliliklardaki tuhaf aksakliklar
ve senaryonun en az birbirinden habersiz
2-3kisinin elinden çikmis olabilecegihissi
uyandiran su katilmamis bir trash sine
masi örnegi. (82 dk.)

Nükleer Ölüm (Spontaneous
Combustion; 1990)

Yön:Tobe Hooper Oyn: Brad Dourif,
Jan Cypher

Tobe Hooper'in hikaye ve senaryosu
da kendisine ait olmak üzere en kisisel
filmi sayilabilecek Spontaneous Combus
tion' da hersey siyah-beyaz bir Amerikan
propaganda filmiyle baslyor. Filmde
Nükleer Savas tehlikesine karsi Amerikan
hükümetinin aldigi tedbirler ve bu ko
nuda ulastigi ileri 'teknoloji' anlatil
maktadir. Hatta bunun ispati için denek
bir Amerikan ailesi çok güvenlikli bir si
ginaga yerlestirilir, tepelerinde bir atom
bombasi patlatilarak onlarin bunlardan
hiç mi hiç etkilenmedigi ispat edilir. Bu
testten bir süre sonra kobay genç kadin
dogum yapar. Hersey çok normal gibidir.
Ancak çocuk büyür ve bu yapimda per
formansinin dorugundaki Brad Dourif
olur. Vücudunda ufak tefek kendinden
yanma olaylari basgöstermeye basla
yinca, Dourif 24 saat içersinde nasil bir
kumpasin içinde oldugunu çözmek zo
runda kalacaktir. Tüm vücudu yanip kül
olmadan kendisini bu korkunç olaya sü
rükleyen asker, bilim adami, bürokrat
nevinden herkesi çira gibi yakar, arada
birkaç masum da kaynar ve finalde kor
kunç sondan kurtulamaz. Tümüyle
pesimist ve korkutmaktan öte bas kah
ramanini sefiLbir acz içine sokarak se
yircisini üzen bir film. (94dk.)

Cinayet Plani (Crimetime; 1990)
Yön: George Sluizer Oyn: Pete

Postlethwaite, Stephen Baldwin,
Geraldine Chaplin

George Sluzier'in ilk versiyonundan
(belkide JeffBridges'in sasirtici derecede
iyi oyunculugu sayesinde) daha iyi oldu
gunu düsündügüm The Vanishing'inin
ardindan bu filmin söhreti altinda kay
bolup gitmeden belki o kadar ses getir
meyen ancak kendi çapinda küçük bir
thriller basyapiti olarak kabul edilebilecek
Crime Time, yönetmen açisindan bu a
damdan gitgide daha fazla sey bekle-

memiz gibi bir tehlikeyi de beraberinde
getiriyor. Sehirde öldürülen ve gözleri
çalinan kadinlar, ülkenin önemli Reality
Showlarindan birine konu edilir. Bu
showda olaylar dramatize edilmektedir.
Katili canlandiran oyuncu, katil tara
findan farkedilir (katil rolünde siki bir

dayak. y.iyerek yüzünün haritasi boz~l- insanlarin gizlicemus bir insani andiran Pete Postlethwaite
var ve katil bu show' da kendisine at- uzayil birtakim
fedilen bazi dramatik ögeler yü~ünden yaratiklarinkonsantrasyonunu kaybederek cinayet- .•
lerine son verir. Ancak bu Reality Show bedenlerine girerek
oyuncusu Stephen Baldwin'in isine gel- onlara kötülük
mez çünkü cinayetlerin sona ermesiyle ••
birlikte issiz kalma tehlikesiyle kar- etmelerini anlatan
silasmishr. Senaryo, atmosfer, oyunculuk bir film var mi?
tatminkar, biraz eskiyinceçok daha güzel
olacak. (115dk.)

(*) tanitilan tüm videolar Türkçe
dublajlidir
(**) http://videolandJreeservers.com
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CORMAN'ln ilk
POE uyarlamasi E. Kuzuoglu

Film, konusu ile
Poe'nun hikayesiyle

tam anlamiyla
örtüsmese de,

seyirciye
hikayedeki

atmosferi

yasatmasi
bakimindan

oldukça basarilidir.

Edgar Allan Poe, gotik-gerilim ve po
lisiye romanin edebiyatta hak ettigi yere
gelmesinde büyük pay sahibi olan, 1800'
lerin ilk yarisinda Amerika'da dogmus
ve kisa yasami sirasinda dünya ede
biyatina önemli yapitlar vermis bir yazar
dir. Çogunlukla kisa hikayelere yönelmis,
öykülerinde yarattigi, insana sanki bir
rüya tasviri gibi gelen çevrelerdeki karan
lik karakterleriyle ve onlara yasattigi
dogaüstü olaylar ile ünlenmistir. Yazar,
daha çok ölümünden sonra ünlenmis,
hikayeleri toplu halde kitap olarak basil
maya baslanmis, H.P.Lovecraft gibi gotik
edebiyatin diger usta yazarlarinca karan
liga giden yolda takip edilmistir.

Ünlü Amerikali 'B-tipi' film yönet
meni ve prodüktör Roger Corman ise,
1960'tan baslayip on yil süreyle, yazarin
hikayelerinden yola çikarak toplam sekiz
ucuz bütçeli fakat ses getiren, basarili
film çekmistir.House of Usher (Usher'larin
Çöküsü) de bu serinin ilk filmi (*) olup
yazarin 'The Fall of The House of Usher'
isimli hikayesinden uyarlanmistir. Yönet
menin bu tarz çalismalarinin tipik bir ör
negi olan ve artik korku sinemasinin kla
sikleri arasinda sayilan House of Usher'i

geçtigimiz yillarda Corman'in Istanbul
Festivali'ne onur konugu olarak katilmasi
ile sinemaseverler perdede görme firsati
bulmuslardi.

Film, konusu ile Poe'nun hikayesiyle
tam anlamiyla örtüsme se de, seyirciye
hikayedeki atmosferi yasatmasi baki
mindan oldukça basarilidir. Corman'in
yapiti tipki öyküdeki gibi ana karakterin
Usher'larin malikanesine gelisi ile baslar.
Yalniz,Poe'nun anlattigi gelis sebebi olan
yakin bir dost ziyareti, daha sonra üç Poe
uyarlamasinda daha yönetmenle çali
sacak olan senarist Richard Matheson ta
rafindan degistirilmis; hiçbir neden gös
termeden ortadan kaybolan nisanlisii

Madeline Usher'in (Myra Fahey) izini
süren Philip Winthrop'un (Mark Damon)
merakina dönüstürülmüstür. Böylece
hem filme -hikayede ki kurguya ek ola
rak- kayip bir ask hikayesi eklenmis ve
trajedi artirilmis, hem de öyküde ki zi
yaret edilen yakin dost, filmde kiz kar
desini malikanede alikoyan, soguk, sir
larla dolu, gizemli ev sahibi Roderick
Usher'a (Vincent Price) dönüstürülmüs
tür.

Poe'nun kurguladigi mekana ola
bildigince sadik kalan Corman'in mali
kanesi yüzyillardir Usher ailesinin ba
rindigi, simdi ise son iki varis ile beraber
tipki aile gibi yok olmaya yüz tutmus,
karanlik, sessizce çürüyen bir asalet aniti
gibidir. Öyle bir yer ki, çevresindeki top
raklari da kendisiyle beraber çürütür.
Dakikalar geçtikçe seyirci Roderick'in
agzindan evle geride kalan iki Usher'in
karanlik kaderlerinin neden ve nereye
dogru baglandigini ögrenir. Gelismelerle
beraber eski malikane izleyicinin gö
zünde baska bir karanlik karakter olarak
yükselmeye baslar.

Filmin tamami bu malikanenin içinde
kapali bir ortamda geçer. Hemen hemen
hiç gün isigi görülmez. Her ne kadar ma
iline dis çekimlerde büyük ve görkemli
oldugu gözükse de, bütün film 5-6odada
geçer. Corman'in diger Poe filmlerinin
de karakteristik özelligine dönüsecek bu
orijinallik, filme -Poe'nun hikayesindeki
dis dünyadan tecrit edilmis, kapali, klos
trofobik bir ahnosferi kazandirmis, sinir
lari dar, insani. rahatsiz eden, karanlik
bir kurgu dünyasi yaratmistir.

Eski, görkemli malikanenin içinde,
böyle küçük bir ortamda, dört yalniz
insan ile karsilasir izleyici bütün film
boyunca ve bunlarin arasindaki ileti
simsizlige sahit olur. Nisanlisinin pesin
den bu karanlik yere gelen Philip, ma-



likanenin efendisi olan Madeline'nin aga
beyi Roderick Usher'in ve kahyanin sak
ladigi, nisanlisi ve malikane ile ilgili sirlari
açiga çikartmak için eriyip yok olan bu
yerde uykusuz geceler boyunca ugrasir.
Fakat, beklentilerin aksine arastirmala
nnin sonucunda degil, nisanlisi Madeline'
in ölümüyle film çözülmeye baslar.

Karakterlerin yalnizligi ve birbirleri
arasinda ki kopukluk filme, zaten kapali
ve dar olan alanda gittikçe kuvvetlenen
bir elektrik katar. Soguk davranislar, g~
zemli bakislar filmin genel karamsarligIm
tamamlar. Sahneler ilerledikçe gerilim
ve kusku artar. Günümüz filmlerinin ak
sine, ve Poe'nun hikaye tarzina paralel
olarak, yapitta gerilimi ve korkuyu sag
layan ögeler bolca kan veya elinde bi-

çakla, dolasip önüne her çikani dograyan
sapiklarin yarattigi vahset degil fakat,
karakterlerin arasinda geçen uzun se
ssizliklerle bölünen konusmalar, karanlik
mekanlar ve gizemli kisiliklerdir. Gös
terdiklerinin yaninda oyuncularinin a
bartili rolleri ile göstermerneyi seçip, sez
dirdikleri ile de seyircinin psikolojisini
bozup, gerilimi körükler Corman.

Özellikle o dönem korku filmlerinin

vazgeçilmez karakter oyuncusu Vincent
Price, güçlü yorumu ile filme tiyatro o
yunu hissi katar. Yale üniversitesi me
zunu, tarih egitimi görmüs olan Price,
Ingiltere' de yüksek ögrenim yaptigi yil
larda tiyatroya merak sarmis ve Ame
rika'ya dönene kadar bir çok oyunda rol
almistir. Aslinda, yarattigi tiyatro unsurui

Özellikle o dönem
korku filmlerinin

vazgeçilmez
karakter

oyuncusu Vincent
Price, güçlü
yorumu ile filme
tiyatro oyunu hissi
katar.



"Canavar, evin ta
kendisi!" Sam cok,

zekiydi, onu
kandiramazdmiz.

Bunu söyledigimde
onu biraz

kandirdigimi
biliyordu ama ayni

zamanda biraz

hakli oldugumu da
biliyordu.

sanildiginin aksine filmde bir kusur de
gildir. Ozellikle o tarihlerde insanlarin
tiyatroya olan yogun ilgisi ve tiyatronun
yüzyillar boyunca edindigi sahnede bas
ka bir gerçeklik yaratma misyonu göz
önünde bulundurulursa aktörün bu abar
tili performansinin izleyiciyi filme ve
öyküye daha da inandiracagi anlasi
lacaktir.

Yönetmenin anlatim tarzi ile olaya
yaklasimi ise Poe'dan biraz farkli olsa da
ayni etkiyi yaratir. Yazar inandinciligi
güçlendirmek için öyküyü birinci sahsin
agzindan anlatir. Corman ise zaman
zaman Philip Winthrop'u kurgunun mer
kezinde gösterse de, gerek diger karak
terlerin gizemi gerekse hikayedeki güçlü
gerilimin izleyicinin kafasinda yarattigi
kusku, konsantrasyonu dagitir. Böylece
hikaye birinci sahsin basindan geçen bir
olaydan çok, karakterlerin esit agirlikta
oldugu, hatta bazen ana karakterden çok
gizemli ev sahibi Roderick Usher'in öne
çiktigi, bir efsaneye dönüsür ve inan
dinciligini bu yolla kazanir.

Gotik edebiyatin en iyi örneklerini
sunan E.A.Poe'nun hikayelerini sinemaya
uyarlamanin, kelimelerin zengin an
lamlarindan yararlanilarak kurulan ka
ranlik dünyalari görüntü de- özellikle
efektlerin zayif oldugu bir dönemde, de
kor ve basit modellerle- yakalamanin üs
tesinden basariyla gelmistir Roger Cor
man. Basarili yönetmenin filmi, tipki
öyküde oldugu gibi son bulur; önce kaos
patlar ve sonra derin bir sessizlik çöker
perdeye ...
Not:

(*) Ayrica ilk 'renkH-sinemaskop'
Amerikan korku filmi olma özelligini de
tasir. -Ed.

Corrnan'la House of Usher'in yapimi
hakkinda söylesi (*):

s: AIP'nin [Corrnan'in çalistigiyapimevi]
Poe serisi nasil basladi?
Y: Benim ilk düsüncem sadece The Fall

of the House of Usher'i yapmakti. Okul
günlerimden bu yana Poe'nun büyük bir
hayraniydim ve özellikle o filmi hep yap
mak istemisimdir. O günlerde AIP'ye bir
dizi düsük bütçeli film yapiyordum; hep
si de 10 günde 100bin dolara veya daha
azina çekilen siyah-beyaz filmlerdi.
AIP'nin politikasi bunlari ikiser ikiser
'iki film birden devamli' seklinde pi
yasaya sürmekti: iki bilim-kurgu filmi,
iki korku filmi, ya da her neyse, bazeni

de iki gangster filmi. Benden yine bunu
istediler ve kendimizi çok fazla tekrar
lamakta oldugumuzu hissettim. 10günde
100 bin dolara iki siyah-beyaz film yap
mak yerine 15 günde 200 bin dolara bir
renkli film yapmayi önerdim (bütçe son
radan 250 bin dolara çikacakti). Bunu ka
bul ettiler ve böylece Fall of the House of
Usher çekildi.
[...]
S: Söylentilere göre [AlP'nin patronu]
Sam ArkoH önceleri, bir canavar içer
medigi için filmi yapmakta mütered
ditmis ve siz ona demisiniz ki...
Y:Evet: "Canavar, evin ta kendisi!" Sam
çok zekiydi, onu kandiramazdiniz. Bunu
söyledigimde onu biraz kandirdigimi bi
liyordu ama ayni zamanda biraz hakli
oldugumu da biliyordu. Psikolojik veya
a1t-metinsel olarak ev canavarin ta ken
disi. Dolayisiyla dogru bir ifade sayi
labilirdi.

S: Film gösterime girdiginde AIP'nin
muhtemelen alisik olmadigi sekilde o
lumlu elestiriler almasi nasil bir seydi?
Y: Heyecan vericiydi, hakikaten harika
bir andi. Hem olumlu elestiriler, hem de
gise basarisi birden elde ettigimiz ender
filmlerden biriydi. Arkana yaslanip her
taraftan basarinin gelmesini görrnek hos
tu.
S: House of Usher' dan ne kadar zaman
sonra bir Poe filmi daha yapmaya karar
verdiniz?
Y:Çok çabuk! [...]
S: Poe filmlerinin en bastan çok kisisel
bir havasi var. Senaryonun hazirlanisina
her zaman müdahil miydiniz?
Y:Evet, her zaman.
S: Yani size senaryo sunuluyordu ve ...
Y:Hayir, o sonra olurdu. DickMatheson'
la o senaryoya baslamadan bulusup ko
nusurduk. Ama senaryoya giristiginde
onu rahat birakirdim. Diger bir deyisle,
o ve ben ne aradigimiz konusunda tar
tisirdik ve sonra senaryoyu o tek basina
yazardi. Ilk taslagi okurdum, tartisirdik,
sonra ikinci taslagi ve bu böyle devam
ederdi.

(*) Arastirmaci-yazar David Del Valle'nin,
AIP'nin Poe serisi hakkinda hazirlamakta
oldugu bir kitap için Corman'la 1980'de
gerçeklestirdigi ama sözkonusu kitap
projesinin tamamlanamamasi sebebiyle
ancak yillar sonra Video Watchdog dergi
sinde (no. 24, sf. 33-47) yayinlanabilen
söylesiden p'~sajlar
(çev.: Kaya Ozkaracalar).



popüler sinemada zoom
bir performans sorunu * Paul Willemen

çev: Ahmet Gürata

1980'lerin basinda Londra' da rastgele
denebilecek bir biçimde videoda izledi
gim bir grup ticari Türk filmi arasinda
basrolünde Kartal Tibet'in rol aldigi Tar
kan adli süper kahramani konu alan bir
dizi aksiyon filmiyle karsilastim. Bu film
ler, özellikle kadinlara karsi siddet öge
sine verdikleri agirlik,bazi kahramanlarin
taktigi grotesk sari peruklar, seslendinne
ve kurgu konusundaki daha gevsek tu
tumlari hariç, pek çok açidan 1960'larin
Italyan 'peplum'larini [1]andiriyordu. An
cak, dönemin diger ticari Türk aksiyon
avantür filmleriyle birlikte bu filmlerin
de bir özelligi hemen göze batiyordu: sü
rekli tekrarlanan asin-vurgulu [over
emphatic] zoom kullanimi (bu özellik, dö
nemin Pakistan filmlerinde gözlenmekle
birlikte, yine ayni tarihlerdeki Hint aksi
yon melodramlarinda bulunmuyor). Asa
gidaki yorumlar, Tarkan ve benzeri film
lerden yola çikmakla birlikte, Türk sine
masini genelde 'temsil' etme iddiasinda
degildir (ancak yine de bunlar dönemin
ticari Türk aksiyon sinemasina özgü .un
surlar olabilir).Sözkonusu yorumlar, !tal
yan 'peplum'larinin Türk versiyonlarinin
kendilerine özgü niteliklerini tanim
lamaktan çok, bu tür filmlerdeki zoom
kullanimiyla ilgilidir. Ancak, Italyan ve
Türk ticari sinemalari arasinda yapilacak
bu türden bir karsilastirma çalismasi il
ginç ve açiklayiciolabilir (örnegin,Yilmaz
Cüney'in oyunculuk kariyerinin b'!lslarin
da rol aldigi Sergio Leone tarzi !talyan
Western'lerinin Türk versiyonlarina ba
kilabilir).

Ilerleyen bölümlerde açikligakavusa
cagini umdugum nedenlerle, son on yil
içerisinde edebiyat kuraminda, daha dog
rusu, edebiyat tarihi kuraminda sikça
tartisilan bir dizi sorunla baslamak isti
yorum. Evet, 1960'larin basinda, görsel
tarzda belirlenen bir anlati kurami olarak
edebiyat kurarnindan hareketle ortaya

çikan film kuraminin, 1970'lerinbasinda,
en azindan Avru pa ve Amerika söz
konusu oldugunda (tabi,bu alandaki böl
gesel farklari da gözönünde bulundu
rurak), edebiyat kuraminin yerini aldigi
söylenebilir. Ancak, o zamandan buyana,
'kültürün nasil isledigi' konusuna yönelik
temel entelektüel çabalar - ki bu insanin
genetik yapisindan çok daha karmasik
bir sorun - yeniden edebiyat alaninin ça
tisi altina sigindi. Bu alanda, sözkonusu
çabalar, çogu zaman bilmeden, yeniden
canlanan bir toplumsal antropolojiyle
harmanlandilar ve kültürel arastirmalar
olarak anilan yeni bir disiplin olustur
dular. Bu yeni disiplin, film kuramindan
da yararlanmakla birlikte, öyle ya da böy
le daha çok edebiyat ve sosyoloji alanla
rinda yapilan çalismalarla hayat buldu.
Eger bugün film kuraminin entelektüel
sayginliginiyeniden kazanmasi için hangi
yönde ilerlemesi gerektigini saptamak
istiyorsak, edebiyat kuramina ve özellikle
de, daha önce belirttigim gibi, edebiyat
tarihinin kuramsal boyutlarina bakmamiz
gerekmektedir. Bugün en acil ve muhte
melen çigir açiClkonular bu alanda islen
mekte ve tartisilmaktadir.

Vurgulamak istedigim ana tartisma
ya da müzakere alani ise,dünyanin çesitli
yerlerinde, çesitli ulusal edebiyatlarda
düzyazinin gelisimiyle ilgili;özellikle de,
kültürel biçimlere,seslenme tarzlari [mode

of address], bireysellestirilmisanlati sesinin
farkli kayitlari [inscriptions], öznellikkayit
lari açisindan yaklasan çalismalar. Kisa
casi, son 30-40 yil içinde film kurami,
kültürel arastirmalar ve görsel arastirma
lar olarak adlandirilan alanlarda, de
gerlendirilen bütün temel öngörüleri
biraraya getiren ve daha ileri noktalara
tasiyan bir elestirel-kuramsal gelismeden
sözediyorum.

Elbette, bu yakin entellektüel tarihin
fazlasiyla basitlestirilmis, ve örnegini

Londra'da rastgele
denebilecek bir

biçimde videoda
izledigim bir grup
ticari Türk filmi
arasinda

basrolünde Kartal
Tibet'in rol aldigi
Tarkan adli süper
kahramani konu
alan bir dizi

aksiyon filmiyle
karsilastim.



Öyleyse, ikinci
sorumuz da, bir

kültürün

'modernite'ye
dogru ilerleyisinin

ölçüsü olarak
bireysellestirilmis

sese verilen
merkezi öneme

iliskindir.

Michel Foucault'nun tarihyazimini ye
niden formüle edisinin oynadigi temel
katalitik rolün önemini gözardi eden bir
degerlendirme. Bu alandaki çalismalar
arasinda, daha sonra üzerinde duracagim
Michael McKeon'un öncü çalismasinin
yanisira, KojinKaratani,James Fujü,Hen
ry Zhao, Wlad Godzich gibi akademis
yenIerin yapitlari ve kismen yakin bir
alani kapsayan Jonathan Crary'nin Tech

niques of the Observer adli kitabi sayilabilir.
Franco Moretti, New Left Review der

gisinde yer alan bir makalesinde karsilas
tirmali edebiyatin bir disiplin olarak
yeniden kurgulanmasi amaciyla bir hi
potez önesürmüstü. Hipotezin çikis nok
tasini ise, Moretti'nin bir yasa alarak for
müle ettigi, Fredric Jameson'in bir yoru
munun degerlendirmesi olusturuyordu:
"Modem romana dogru ilerleyen bir kül
türde, roman her zaman için yabanci
biçem ve yerli malzeme - ve yerli biçem

- arasinda bir uzlasiyi içerir. Basitçeifade
etmek gerekirse: bu uzlasi yabanci olay

örgüsü, yerel karakterler ve de yerelanlati
sesi arasinda gerçeklesir."

Jameson-Moretti yasasi'yla ilgili sor
gulamamiz gereken ilk öge, bu yasanin
formülasyonuyla ilgili: "Modern romana
dogru ilerleyen bir kültürde ..." Bu ifade
bir çok soruyu beraberinde getiriyor:Söz
konusu kültürü atesleyen nedir? Birkül
tür neden daima (her ne kadar tanimli
olsa da) 'modem roman'a dogru ilerler?
Bu ilerleme neden hemen 'anlati sesi'yle
ilgili bir sorun olarak kavramsallastiril
mali ki? Anlati sesiyle ilgili bu sorun yal
nizca edebiyata özgü müdür? Edebiyat
anlati sesini incelemek açisindan her
zaman için en uygun alan midir? Bütün
bu konular bir tek sorun etrafinda dön
mektedir: ister sözelolarak, isterse si
nematik kodlarin heterojen bir bilesimi
araciligiyla aktarilan bir öykünün, ya da
herhangi bir öykünün anlatiminda beli
ren 'anlaticinin sesi' anlamina gelen öznel
söylem, ya da öznellik söyleminin kulla
niminda (ifadesinde, orkestrasyonunda)
temel bir biçimde ifadesinibulan 'kültürel
dinamikler' nelerdir?

Öyleyse, ikinci sorumuz da, bir kül
türün 'modernite'ye dogru ilerleyisinin
ölçüsü olarak bireysellestirilmis sese
verilen merkezi öneme iliskindir. Bati
tarzi Kartezyen-Aydinlanma-temelli bir
kavram olarak öznelligin bir mihenk tasi
islevi görebilecegisavi hayli tartismalidir.
Yine de, herhangi bir kültürün 'modem' e
ilerleyisinin bu yolla ölçümünün yara
tabilecegi rahatsizlik, bununla çelisikde
gildir. Moderne bu türden yönelisin, ka-i

pitalist metalasma ve esitleyici egilim
lerinin sözkonusu kültürel dinamikleri
harekete geçiren temel güç oldugunun
kabulü anlamina geldigini, ve bu nedenle
de, 'seylesme'nin tahribatina sizlanmayi
kesrnek gerektigini farketmis olsak bile.
Böylece, 'seylesme', modern öncesinin
bitisine hayiflanma biçiminde ifade
bulan, ve 'anlat! sesi' olarak konusa
bilecegi bir uzam yaratmaya çalisan,
modernize edici,bireysellesmis öznelligin
yükselisini yoksaymaya çalisan nostaljik
bir kavram durumuna gelir. Bu süreçte,
bireysellesmis öznellik, Michael Mc
Keon'in The Origins of The English Novel
1600-1740 adli öncü çalismasinda 'statü
toplumlari' olarak tanimladigi toplum
larda, öykü anlatim etkinliklerinin tutar
liligini saglayan ve bunlarin temelini
olusturan eski, modern-öncesi 'anlati
sesleri'nin yerini alir.

Aslinda, Moretti anlati sesi kavra
minin her zaman için bireysellesmis öz
nellige ait olmasi gerektigini belirtmiyor.
Bu ses, seylesmeye hararetle karsi çikan
ve kollektif konusan sesleri (bir kast, bir
sinif vb. sesler) öven bir ses olabilir. An
cak Moretti'nin çesitli ulusal edebiyat
lardan aktardigi bütün örnekler, anlati
cidan 'modern' e, daha fazla bireysel
lesmeye, yönelis çerçevesinde sözediyor.

Jameson ile Moretti'nin kültürel
dinamikler yasasinin gündeme getirdigi
sorular oldukça önemli ve yanitlanmasi
güç sorular. Moretti'nin çabalarina hiçbir
biçimde gölge düsürmemeye çalisarak,
temelde edebiyat incelemelerinden do
gan, ve buradan sinemasal anlatim ala
nina geçerek sanat tarihinin bazi veçhele
riyle bütünlesen (destek olan) alternatif
bir rotaya dikkat çekmek istiyorum. Bu
çerçevede, anlati sesi ve öznellik sorunu,
bakis rejimIeri temelinde degerlendirilir.
Bakis rejiminden kastedilen ise-si
nemasal metni olusturan karmasik bir
biçimde birbirinin içine geçmis söylem
dizilerinin sundugu-kendini bakislarin
orkestrasyonunda gösteren, belki de ifade
edilenden [leve! of enounced] çok, sözce
lendirme [enounciation] düzeyinde aran
masi gereken anlat! 'sesi'nin kaydi; ve
kurulan konusma /bakis ve dinle
me/izleme konumlarinin dagilimiyla
iliskili olarak sinemada mekanlarin
eklemlenmesidir.

Bu açidan bakildiginda, retorik bir
prosedür, anlatisal bir jest, ya da anlatisal

'performansin bir isareti, bir göstereni
olarak zoom ilginç bir sorun olusturur.
Paramount'un 1920'lerin sonunda zoo
mar lenslerinikullanmaya baslamasindan



buyana sinema da farkli odak uzaklik
larina sahip lensler siklikla kullanilir.
Zoom lens kullanimina ise, Oskar ödüllü
Wellman's Wings (1927)filminden, hakli
olarak unuttilan H.P. Carver'in The Silent

Enemy (1930) filmi ile Rouben Mamou
lian'in Love Me Tonight (1932) filmine
kadar siklikla rastlanir. Zoom lenslerinin
gelisimi ilk kez 1920'lerde bir prototip
üreten Joseph Walker'in adiyla anilir.
Ancak, zoom lenslerinin sinernatografik
teknolojiyegirisi, IkinciDünya Savasi'nin
ardindan, hava fotografçiligiteknolojisine
yapilan yalirimlar sayesinde ve ABD'de
televizyonun ortaya çikisiylabirlikte ger
çeklesir. Bir rapora göre, zoomar lens
lerinin ilk profesyonel tanitimi 1946'da
yapilmis ve New York'taki NBC televiz
yonu zoomlu kameralarini 1947'de kulla
nima sokmustur. 1950'lerde çokuluslu
dev RCA Jospeph Walker'i bünyesine
katmis ve zoom lens, o tarihlerde daha
çok televizyon ve reklam spotlarimn ya
piminda kullanilmak birlikte, standart
bir retorik kaynaga dönüsmüstür. Ernek
ten tasarruf saglamasi, ray döseme, uy
gun isik planlari ayarlamak için eleman
istihdam edilmesi ve benzeri masraflari
ortadan kaldirmasi nedeniyle, zoom daha
çok ucuz yapimlarda kullanilan bir re
torik öge durumuna gelmistir. 1960'larin
sonunda ve 1970'lerin basinda, zoom
Jesus Franco ve Mario Bava gibi yönet
menlerin filmlerinde, en azindan bence,
tamamen sinir bozucu bir retorik öge
olarak kendini gösterir.

Zoomun en basindan beri anlaticinin
anlatidaki performansinin mütecaviz ve
tamamen asikar bir isareti olarak islev
görmesi sasirticidir. Film kurarninda,
edebiyat kurami örnegini izleyerek, 'söz
celendirme izleri' çerçevesinde degerlen
dirilen anlaticinin performansi sorunu
bugüne kadar Avro-Amerikan sanat sine
masi baglaminda ele alinmistir. Bu ne
denle zoom, 'auteur'lerin, görünüste bü
tünlüklü ve kisiselolmayan 'Klasik
Hollywood anlatisi'nin devarnliligim, ve
onun bireysellesmis, tekil yazarsal-an
latisal konusma sesinin varligini silmeye
çalisan karmasik protokollerini bozarak,

anlaticinin varligini-sinema sal teknolo
jinin olaganüstü yeteneklerinin sergilen
digi, sinemasal biçim ya da sanayinin
kendisinin reklam edildigi, özel durumlar
hariç-gösterdigi daha 'sanatsal' yol
lardan çok, tamamen ticari film yapima
larinin dikkati kendi üzerlerine çekme
yöntemlerinin bir isareti olarak deger
lendirilebilir.

Baska bir açidan bakildiginda ise, bir
söylem araa olarak zoom farkli çagrisim
lari beraberinde getirir. Cross-Cultural
Filmmaking: A Handbook for Making
Documentary and Ethnographic Films and
Videos adli hayli yararli kitaplarinda Use
Barbash ve Lucien Taylor, "bir kisiye
zoom yapilmasi hiçbir zaman o kisiye
yakinlasma duygusunu vermez. [Eger
zoom yaparsaniz] bu hareket dogal gö
TÜnmeyecektirve izleyicilersizin olaydan
uzakliginizi hissedecek (paylasacak
lardir)" diyerek, zoomun belgesel çalis
malarinda ihtiyatla kullanilmasi gerek
tigini belirtiyorlar. Ayrica uyaridabulu
nuyorlar: "Eger fazla zoom yaparsaniz,
izleyicinin ne izlediklerine dair askiya
aldiklari inanmama hissiniyikabilirsiniz."
Barbash ve Taylor, film yapimcilari için
kilavuz niteligindeki bu kitapta, hakli
olarak, film türünden bir anlatisal perfor
mansta, sözcelendiren aracinin davetsiz
müdahalesinin inanç rejimIeri (burada
T.S. Eliot'in 'inanmama hissinin gecik
tirimi'nin basarili bir temsil stratejisinin
en temel isareti oldugu yolundaki ünlü
degerlendirmesine atifta bulunuyorlar)
üzerindeki yikici etkisine dikkat çeki
yorlar. Tipki edebiyat kuraminda, Brecht
ve modernist sanat tarafindan gelistirilen
stratejilerde oldugu gibi, bugüne kadar
film kuraminda da, elestirel bir izleyici
yaratinak için gerçeklestirilen,'inanmama
hissinin geciktirimi'ni açikça zedeleyen
uygulamalar, 'moderii' anti-burjuva este
tigin bi~önkosulu olarak degerlendiril
mistir. Ote yandan, Wlad Godzich sözlü
edebiyat sorununu anlatisal araorun asi
kar bir biçimde engelleyici müdaha
lelerini farkli bir biçimde ele alarak
degerlendirir. Godzich, modern-öncesi,
hatta sanayi-öncesi sözlü kültürlerdeni

"Bir kisiye zoom
yapilmasi hiçbir
zaman o kisiye
yakinlasma
duygusunu
vermez. Eger
zoom yaparsaniz
bu hareket dogal
görünmez ve
izleyiciler sizin
olaydan uzakllginizi
hissederler. "



Zoom, söylem
icerisinde, öncelikle,

modern-öncesi

kültürün isitsel
profesyonel öykü

anlatimmdan,
sanayilesmis

anlatisal

performans
uygulamasma

geçisin isaretidir.

kitap ve baski teknolojisiaraa1igiylayazili
kültürlere geçisi inceler ve yaygin bir
yan1isakarsi uyarida bulunur: "Yaziliile
sözlü" arasindaki karsitlik, bizi, "sözel
kültür" de insanlarin çogunun metin
üreticisi olduklari yolunda bir sonuca u
lastirir: "eger durum böyle olsaydi, sözel
dönemde tanimlandigi gibi tamamen es
güdümlü ve katilimci, es-yaratici [co
creative]bir kültürden, yazili dönemdeki,
özellestirilmis, bireysel tüketime ve edil
gen alimlamaya geçis büyük çapta bir
kültürel dönüsüm olurdu. Gerçek durum
ise bundan daha az dramatik: 'sözel' kav
raminin gelisigüzel kullanimi, nüfusun
genis bir bölümünün, görece küçük bir
kesim tarafindan üretilen sözel ürünlerin
dinleyicisi-izleyici ve tüketici-olarak
kültüre katildiklari gerçegini gizlemek
tedir.(Godzich1994,78-79)"

Burada kastedilen, (görevleri, örne
gin, bir kavim ya da klanin lideri olan ki
sinin evrenler yaratan tanrilarin soyun
dan geldigini ilan ehnek olan) ozanlardan
kavim sarkicilarina, bütün özel 'izinli'ya
da 'profesyonel' kamu öykü-ari.laticilari
ile, pazar ya da diger kamusal alanlarda
etkinlik gösteren gezici öykü-anlatici
larinin performanslaridir. Godzich, sözel
kültür yerine isitsel bir kültürden sözet
menin daha dogru oldugunu belirtir. Bu
terminolojik degisiklik, örnegin Türk ve
Hint filmlerindeki hayli israrci ve vurgulu
müziklere nasil yaklasilmasi gerektigi
konusunda önemli ipuçlari tasimaktadir.
Isitsel ve izleyicisel [spectatarial] kültürler
arasindaki ayrim, bir tarafta dolbylenmis
sarkilarin desibellerinin yükseltilmesi ile
Hollywood'un ana sanayi kesimi tara
findan toplanan sabit sermaye, diger ta
rafta ise Hong Kong ve Hindistan' daki
ticari sinema nin-en azindan benim a
çimdan-gereginden fazla ve asiri vurgu
lu ses ve müzik kullanimini ayristirmanin
bir yolu olabilir. Bu sonuncusu, moderni
zasyon sürecinin, bir baska deyisle
modernin (kapitalizm olarak okuyun),
kapitalizmin egemenligini önceleyenüre
tim biçimleri ve toplumsal örgütlenme
biçimlerinin (her ne kadar sözkonusu for
masyonlar arasindaki yogun farkliliklari
gözardi etse de, lafi uzahnamak için,bun
lara modern-öncesi diyelim) yerini aldigi
vektörel çizginin bir göstergesi olarak ele
alinabilir. Ote yandan, birinci özellik
[yüksek ses düzeyi ve Hollywood'un sa
bit sermayesi] ise, belki de iktidardaki
burjuvazinin (Wall Street ve The City of
London [2])degisik sektörlerindeki finans
kapitalin muhtemelen geçici egemenli
ginin bir sonucu olarak iletisim teknolo-i

jisinde artan ölü isgücünün asiri-birikimi
nin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Godzich' e göre isitsel kültür: "yazili
kültür agirlikli dönemin daha ince tasar
laninis biç~e karsin, duygusal etki he
defler. [... ] Urünleri ise yüksek düzeyde
bir retorik kurgulamayla tanimlanacaktir.
Sözlü olarak aktarildigi halde, bu türden
bir metin izleyiciyle diyalojik bir iliskiye
girmeyi hedeflemez, bunun yerine iz
leyiciyisaskina çevny, agzini açik birakir,
sersemIetir, etkiler. Izleyici ne katilir, ne
de öne sürülen savlari içsellestirir: reto
rigin ikna edici akisi içerisinde sürük
lenerek fethedilir ve zaptedilir. Böylesi
bir kültür ikna kültürüdür, ancak anlama
ya yer olmayan bir ikna kültürü, [... ]
teatraHik kültürüdür. Açikça manipü
lasyon içerir. (1994,80)"

Godzich ayrica isitsel kültürle, tele
vizyon, müzik sanayi ve reklam gibi
çagdas endüstriyel kitle kültürünün gi
derek egemen duruma gelen kimi veçhe
leri arasindaki benzerliklere de dikka
timizi çekiyor. Bu konuda son derece
degerli bir gözlemi de, özdeslesmenin
kirilmasi ve 'inançsizligin geciktirimi'
çerçevesindeki egemen modernist sav
larin önerdigi gibi, bu türden manipülatif
stratejilerden etkilenmeyenlerin mutlaka
elestirel, modern özneler olmayabilecek
leri yolunda. Tam tersine, bu türden bir
retarik performansin alimlayicisi, din
leyici-izleyicisiperformansin manipülatif
boyutlarinin tamamen farkinda olarak,
kendisini "tabi, inanan kitleden" so
yutlayarak bir tür "elit", aldatilmamis
kesime dahil olabilir. Bir kez daha God
zich' e kulak verecek olursak: "Öyleyse,
kitle-odaklibir isitselkültürün kurulmasi,
etkinlikyapisi itibariylebir elit alimlamasi
olarak tanimlanabilir. Burada, mani
pülasyonu algilayan alimlayici, manipü
latörlerin hedefleriyle özdeslesmek ama
ciyla, kendini disarida tutar. Bu türden
bir alimlayici manipülasyonu gerçek
lestiren sinif ya da gruba ait olmak duru
munda degildir, ancak kültürel anlamda
bu sinif ya da gruba dahil olmak istemek-
tedir. (a.g.e., 80)" ,

Bu çerçevede, (inançsizligin gecik
tirimi için gerekli olan) kisiselolmayan,
görünmez anlaha yanilsamasini yokeden
anlatisal performansin, vurgulayici, dav
ranissal [gestural] bir isareti olarak zoom,
kesinlikle Brechtçibir yabancilasma efekti
degildir. Tam tersine, söylem içerisinde,
öncelikle modern-öncesi kültürün isitsel
profesyonel öykü anlatimindan, sana
yilesmis anlatisal performans uygu
lamasina geçisin bir isaretidir kii bu, ka-



musal bir öykü anlaticisinin retarik
becerilerini sergilemesindeki gösterise
benzer. Ikinci olaraksa, zoom, kapitaliz
min gelistigi ve toplumsal iliskilerle
birlikte, söylemsel uygulamalari da dö
nüstürdügü bir dönemde, öykü anlatici
sinin toplumsal tabakanin en üstüne
yükselen manipülatif elite dahilolma
arzusunun bir göstergesidir.

Son olarak, 'modern-öncesi' terimini
kullanisimla ilgili iki noktaya deginmek
istiyorum. Modern-öncesi öykü anlatim
biçimlerinin artik [residual] bir göstergesi
olarak zoom konusundaki degerlendir
melerimden, kimileri zoom kullanimmi
'azgelismisligin', geri kalmisligin bir
göstergesi olarak tanimladigim, ve bir
anlamda, zoomun bu kullaniminin mo
deme geçisinbir isareti oldugu sonucuna
varabilir. Bu tür bir sonuca varan kisi,
yasadigimiz Avro- Amerikan bölge
sindeki toplumsal kosullarin, tamamiyle
ve türdescesine 'modern' oldugu, ve
'modern-öncesindekilerin' ve isitsel kül
türlerinin tarihe karistigi kosullar oldu
gunu varsaymaktadir. Bu bir hatadir.
Filmlerdeki modern-öncesi göstergelere
deginirken, Avro-Amerikan kültürünü,
esit derecede, ancak farkli biçimde, mo
dern-öncesinden ayri tutmuyorum.
Aslin-da, feodalonur sistemine sahip ve
ayni zamanda kurumsallastirilmis dinin
ve devletin zirvesi olan bir monarsi olan
Ukania'dan [Britanya] konusurken, mo
dern-öncesinin isaretlerini 'gelismekte
olan ülkelerle' sinirli tutmak saçma kaça
caktir. Ikinci Dünya Savasi'nda hava fo
tografçiliginda kullanilan zoom ile çagdas
sinema retorigini belirleyen 'özel efekt'
bollugunu birbirinden ayirmak, 21. Yüz
yilin basinda modern-öncesi ve modern
sonrasi arasindaki sayisiz gerilim ve te
kabüliyete isaret eden çagdas film
retoriginin farkli boyutlarini aydinla
tacaktir. 1970'lerin filmlerinde, örnegin
Jesus Franco ve Mario Bava'ninkilerde,
(ray dösenmesi, set isçisi, elektrikçi vb.
masraflarini azaltan emek tasarrufu
saglayan araçlar olarak) kullanilan zoom
un, ne dereceye kadar modern-öncesi
kamusal anlatisal performans türlerine
duyulan nostaljiden uzak oldugunu aras
tirmak anlamli olacaktir.

Anlatisal performatif gelisme gös
teren bir araç olarak zoom, filmselsöylem
içerisinde, tipki tiyatro performansinin,
oyuncularin sahne üzerinde dagilimi,
ses-projeksiyon tekniklerine basvurul
masi vs. araciligiyla yaptigi gibi, bir
izleyicinin varligini ima eder. Tipki Türk,
Hint ya da diger Avrupa-disi filmlerdeki

performans biçeminin bazi veçhelerinde
gözlendigi gibi, zoom da bir noktaya ka
dar izleyicinin varligini kabullenerek per
formans uzamini, özellestirilmis öykü
alanindan [diegetic space] kamusal alana
dönüstürür. Bir diger deyisle, perdedeki
oyuncular' gözlemlenemeyen', görüleme
yen özelbir alanda degil de, kamusal bir
alanda gibi davranarak, sürekli olarak
baskalarina kendilerini 'teshir' ederler.
Bu yolla izleyicinin varligini kabullenen
oyunculuk performanslari, Avro-Ame
rikan elestirisinde, olumsuz bir biçimde,
teatral, ya da, sinemaya aykiri olarak de
gerlendirilir. Bunun, bir meta olarak degi
sik mekan ve degisik zamanlarda yinele
nebilecek bir performansm dolasima su
nulmasi, ve dolayisiyla artik deger, kar,
yaratma kapasitesini arttirmasi olarak
degerlendirildiginetanikoluruz.

Bu anlamda, zoom, oyuncu perfor
mansi gibi, kamusal alan ve 20. yüzyilin
ikinci yarisinda kapitalizmin zaferi ile
yeniden dönüsümü sorunuyla birlikte
(daha önceki kamusal alan kavrami yük
selen burjuvazinin, 300yil süren, eskiden
sarayin tekelinde olan yönetisim alan
larinin denetimini ele geçirme mücade
lesiyle iliskiliydD, modernizasyon sü
recinde söylem biçimlerine ne olacagi so
rununu da gündeme getirir.
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NOTLAR:
(*) New Cinemas 1:1,ss. 6-13. Bu yazinin Geceijansi
Sinemasz'nda yayinlanmasi için izin ve destek
veren New Cinemas dergisi editörü Myrto
Konstantarakos ve yazar Paul Willemen'a
tesekkür ederiz.

(1) Kadin giysisi anlamina gele!) peplum (Latince;
Yunanca peplos'dan), özellikle !talyansinemasindaki kostüme tarihi filmleri
tanimlamak için kullanilir -ç.n.
(2) Londra'nin finans merkezi sayilan The City
bölgesi -ç.n.
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türk çizgiroman piyasasinda

fransiz-belcika
rüzgarlari Tanyel Ali Mutlu

Çizgiroman
piyasasina asil

zenginligi Remzi
Kitabevi, her biri
kendi türünün en

iyilerinden olan iki
Frankofon

çizgiroman serisini
yayinlayarak

getirdi: Jim Cutlass
ve Thorgai.

1980'lerde çizgiromanlarin gazete bayile
rinden kaybolmasina sebep olarak gös
terilen tüm kosullarin hala mevcut olma
sina ragmen, nedendir bilinmez, son bir
yildir çizgiroman yayinciliginda bir altin
çag yasaniyor. Maceraperest, LaIkitap,
Arkabahçe, Parantez ve Rodeo yayin
evleri her ay 15'in üzerinde çizgiroman
yayinlayarak çizgiroman sevedere gazete
bayilerine ya da kitapevlerine her gittik
lerinde okuyabilecekleri bir kaç çizgi
roman bulma imkanini sagliyor. Satis ra
kamlari 1970-1980'li yillarla kiyasla
namasa da westernden korku-gerilime,
taytli süper kahramanlardan klasik se
rüven-macera türüne degisik konu ve
tarzda pek çok çizgiromana ulasabi
lecegirniz zenginlikte bir çizgiroman
piyasamiz var artik. Agirlikli olarak Ital
yan çizgiromanlarina (fumetti) ilgi gös
teren Türk çizgiroman okurunun tercihle
rine uygun olarak yayinlanan çizgiro
manlarin büyük bölümünü yillardir
tanidigimiz karakterler (Zagor, Mister
No ve elbette Teks), bir kismini ise sev
mekte hiç de zorlanmadigimiz (~agico
Vento/Büyülü Rüzgar, Dampyr) Halyan
çizgiromanlari olusturuyor. Çizgiroman
gibi Türkiye' de okur sayisi sinirli ve ma
lesef artirilamayan bir türde yayinciliga
girisilenIerin yayinlayacaklari çizgi
romanlari seçerken bildik, tanidik, isya
par çizgiromanlari ya da benze~lerini
tercih etmeleri kaçinilmaz elbette. Iste bu
nedenle 2001yilindan itibaren çizgiroman
piyasasina asil zenginligi RemziKitabevi,
her biri kendi türünün en iyilerinden
olan iki Frankofon çizgiroman serisini
yayinlamaya baslamakla getirmis oldu:
Jim Cutlass ve Thorgal.

Remzi Kitabevi (RK)Türkiye' de çiz
giroman yayinciliginin neredeyse sifir
landigi 1994 yilinda yayinlamaya bas
ladigi Asteriks albümleri ile çizgiromani

yayinciligina hevesli oldugunu göster
misti. Aradan geçen 8 yilda Asteriks'in
Fransa' da 2001 yilinda yayinlanan son
albümü Asteriks ve Latraviata disinda 30
albümünü Fransiz baskilarinin kalitesin
de yayinlayarak çizgiromanciligi geçici
bir heves olarak görmedigini de ispatladi.
Hatta Türk okuru tarafindan biraz es ge
çilse de Amerikan comic-strips'in en yara
tici ve en komiklerinden olan Kalvin&
Hobs'a aIt 3 albümü yayinlayarak çizgi
roman portföyünü genisletme çabasi
içinde oldugunu da göstermisti. 2001yi
linda yayinlamaya basladigi iki seri, Jim
Cutlass ve Thorgal'la, artik Türk çizgiro
man yayinciligrnda Fransiz-Belçikaekolü
çizgiromanin gelmis geçmis en tutkulu
ve en bilinçli yayincisi olarak anilmayi
da hak ediyor.

Jim Cutlass
Bu süslü kelimelerin bosa sarfedilme
digini anlayabilmek için RK tarafindan
2001yilinda sessiz sedasiz yayinlanmaya
baslayan Jim Cutlass'tan ve yaraticila
rindan bahsetmek yeterli olacaktir. Jim
Cutlass, yazar Jean-Michel Charlier ve
Çizer Jean Giraud (naini diger Moebius,
Gir) tarafindan 1972yilinda yaratilan bir
seri. Çizgiroman meraklilarinin Blueberry
dizisinden ya da Heavij Metal dergisindeki
sayisiz çalismasindan hatirlayabilecegi
bu isimler Avrupa çizgiromaninin en ya
ratici isimleri arasinda anilmakta. Ikilinin
Westem tarzi çizgiromanin en iyilerinden
biri olan Blueberry gibi bir dizileri zaten
varken, Jim Cutlass diye baska bir dIz:~ye
soyunmalarina dikkat etmek gerek. Oy
künün 1800'lüyillarin sonunda Amerika'
da geçmesine, kahramaninin da tipki
Blueberry gibi Amerikan ordusunun bir
subayi olmasina ve hatta Jim Cutlass se
risinin, yayincisi Lombard Yayinevinin
resmi sitesinde "westem" olarak katego-



rize edilmesine ragmen Jim Cutlass
sadece western diye tanimlayabilece
gimiz bir çizgiroman degiL.Örnegin bir
tek kizilderili göremezsiniz bu seride ve
aslinda bu da gayet dogaldir. Jim Cutlass'
da anlatilan Bati'nin degil, Güney'in
öyküsüdür çünkü. Yani uçsuz bucaksiz
pamuk tarlalarinin, zengin toprak sahip
lerinin, pamuk tarlalarinda çalistirilan
Afrikalikölelerin,Amerikan Iç Savasi'nin,
köleligin ortadan kalkmasindan sonra
ortaya çikan irkçiligin, Ku-Klux-Klan'in,
Mississipi Nehri'nin, batakliklarin, batak
lik timsahlarinin, horoz dögüslerinin,
kumarbazlarin, karabüyünün öyküsü.
Kahramanirniz Jim Cutlass da iç savastan
önce bir nehir gemisinde yolculuk eder
ken karistigi bir kavga ve bu kavgayi
takip eden akil almaz olaylar nedeniyle
Güneyadina yukaridasiraladigimiz her
seyle yüzlesrnek zorunda kalir. Aslinda
Jim'in Güney'e dogru yola ciktigi ilk al
büm olan Zor Miras'ta (1979) çok masum
bir ainaci vardir; ölen amcasindan miras
kalan Selvili Konak'tan payina düseni
alip, Güney'in güzel ikliminde zengin
bir toprak sahibi olarak yasamak. Ancak
daha Güney topraklarina adim atamadan
sahibi tarafindan öldürülrnek istenen bir
kölenin -henüz Iç Savas baslamamistir
ve köleleri cezalandirmak sahiplerinin
en dogal hakkidir- kaçmasina yardim
eder. Basini belaya sokma konusunda
olaganüstü bir yetenege sahip olan Jim
Cut1ass için bu siradan bir olaydir ama
bu ilk hareketin, ilk eylemin etkisi tüm
öyküye ve bugüne kadar yayinlanan 7
albüme, atilan tasin suda yarattigi hal
kalar gibi genisleyerek yayilir. Serinin
farkliligi da buradadir zaten. Öyküde hiç
bir sey bitmez, sona ermez, geride kal
maz, yeniden ve yeniden Jim Cutlass'in
ve dolayisiyla okurun karsisina çikar;
öykü karmasiklasir, degil sonunu, bir

sonraki sayfayi ya da kareyi tahmip et
menin i.mkansizoldugu bir hal alir. Ozel
likle 3. Albüm Beyaz Timsah'tan (1993)
itibaren öyküde kendini hissettirmeye
baslayan karabüyü-vudu temasi belirsiz
liklerin ve sürprizlerin daha da artmasina
sebep olur. Sürprizlerle dolu öyküden
alinacak tadi azaltmamak için burada
uzun uzadiya anlatamasak da çok zekice
bir bulus olan albino zenciden bahsetmek
serinin orijinalligihakkinda bir fikir vere
bilir. Albino bir zenci: insanlarin renkleri
nin siyah olmasi nedeniyle kölelik dahil
olrnadik eziyetlere maruz kaldiklari top
raklarda -Güney' de-olan bitenin saçma
ligini albino bir zenciden daha iyi ne
anlatabilirki? Çünkü o hastaliginedeniyle
sadece derisiyle degit kaslariyla, kirpik
leriyle de bembeyazdir. Beyazlardan bile
daha beyaz.

Çizgi yönüyle ise JimCutlass Fransiz
Belçikaçizgiromanlarinin kili kirk yaran
mükemmeliyetçi, zengin ayrintili,gerçege
en yakini arayan tarzinin en güzel örnek
lerinden biri. Ilk albüm olan Zor Miras'in

çizeriJean Giraud'nun ilk albümün yazari
Jean-MichelCharlier'in ölümünün ardin
dan ikinci albüm olan New Orleans Gece

leri'nde (1991) yazarlik koltuguna otur
masiyla bosalan çizerligiikinci albümden
itibaren, adini ilk kez bu seriyle duydu
gumuz -ama kolay kolay unutamayaca
giflliz- Rossi aliyor. Rossi, Jean Giraud'
nun çizgisine çok yakin ve öykünün ge
rektirdigi hareketi sayfaya aktarmada en
az büyük usta Jean Giraud kadar basarili
bir çizer. Tüm bunlara RK'nin çeviriden
ve orijinal formatlara yakin baski kali
tesinden taviz vermeyen yayin politikasi
da eklenince çizgiroman okurlarinin
mutlaka kitapliklarinda bulunmasi gerek
li bir seri çikiyor ortaya.
Thorgal
Remzi Kitabevi tarafindan Jim Cutlass'ini

insanlarin

renklerinin siyah
olmasi nedeniyle
olmadik eziyetlere
maruz kaldiklan

topraklarda olan
bitenin saçmaligini
albino bir zenciden

daha iyi ne
anlatabilirki?



Albümün daha

üçüncü sayfasinda
okumakta

oldugumuz
çizgiromanin

siradan bir

çizgiroman
olmadiginin farkina

variriz.

ardindan yayinlanmaya baslanan Thor
gal ise Türk okurunun önceden tanidigi
bir çizgiroman. 1980'liyillarin degeri son
radan anlasilan çocuk dergisi Tercüman
ÇocuKta boy gösterdigi ilk sayidan iti
baren (20Nisan 1981)Thorgal çizgiroman
severler tarafindan hiç unutulmadi. Ku
zey'in buzlu denizlerinde Viking savas
çilari tarafindan bulunan ve Thorgal Ae
girsson adi verilen çocuk - ki bu isimde
yildirimlar tanrisi Thor ile denizler tanrisi
Aegir'in birlikte anildigini RK'nin albüm
lerinin sonunda yer alan Kuzey efsane
lerinden ögrenebildik - gerçekteyildizlar
dan gelmis bir irkin son temsilcisidir.
Ama bunlar, Thorgal büyrrk ve uzun bir
efsaneye dönüstükçe hazirlanan albüm-i

lerinde anlatilir. Thorgal'in ilk kez okur
karsisina çikmasi ise Kuzey'in buzlu de
nizlerinde elleri zincirli, yari çiplak bir
adamin ite kaka sürüklenerek ölüme terk
edilecegikayaliklara dogru götürülmesini
anlatan karelerle baslayan Büyücünün
Sirri (1980)macerasiyla olur. Albümün
daha üçüncü sayfasinda okumakta oldu
gumuz çizgiromanin siradan bir çizgi
roman olmadiginin farkina variriz.
Sonraki albümlerde daha sik tekrarla
nacak bir tarz vardir bu sayfada. Kaya
liklarda ölüme terkedilen Thorgal ve
sevgilisinin ölümünü izlemeye zorlanan
Arida yasli gözlerle birbirlerinin seslerini
duyamayacaklarini bile bile isimlerini
fisildarlar. Kayaliklara zincirlenen Thor-



gal'in çaresizligi, uzaklasan gemi silüeti,
denize yagan kar ve Thorgal'in tepesinde
uçusan deniz kuslari ile tek kelime kul
lanilmadan anlatilir.Van Hamme-Rosins
ki ikilisi böylece çizgiromanin karelere
bölünmüs klasik anlatimini paramparça
eder. Karelerin içindeki resimler yoktur
artik, sayfa; içinde karelerin oldugu tek
bir resimdir, okunmasi gereken tek bir
cümle. Okur üzerinde yarattigi etki keli
melerden çok daha güçlü ve seyretmesi
daha keyifli olan bu tarz Thorgal' i diger
çizgiromanlardan ayiran en önemli özel
liktir. Ilk iki albümde (birinci albümün
sonunda yer alan 'Yalanci Cennet' isimli
16 sayfalik ve diger Thorgal öyküleriyle
hiç bir baglantisi olmayan kisa öykü ha
riç)Thorgal'in ölüme terkedildigi kayalik
lardan ölümsüz Slivetarafindan kurtaril
masi, intikamini almasi ve kendi geç
misiyle ilgili sorularin cevaplanmasi, ki
saca bir kahramanin yaratilma ve okura
tanitilma sürecinin tamamlandigi klasik
sayilabilecek bir öykü anlatilir. Üçüncü
Albüm olan Aran'in Üç Ermisi'nde (1981)
artik Rosinski ve Van Hamme yaratma
süreci tamamlanmis, okura tanitilmis bir
karaktere sahip olmanin rahatligiyla ta
mamen özgün bir öykü anlatirlar. Thor
gal ve karisi Aricia'nin yollarinin Aran
Ulkesi'ne düsmesi ve Aricia'nin bir kadin
olarak olaylara erkeklerden farkli baka
bilmesi sayesinde bir tek okla, dört
ucundan baglanmis bir kolyeyi bagli
oldugu iplerden kurtarmayi basarmasiyla
baslayan öyküde Rosinski'nin ustaca ta
sarlaninis mekanlari ve daha ilk albümde
ortaya çikan tek tek kareler yerine sayfayi
bir bütün olarak kurgulama tarzi sikça
kullanilir. Artik Thorgal efsanesi bas
lamistir; Thorgal ve karisi Aricia'nin Ku
zey Avrupa efsaneleriyle sikça destek
lenecek, sayfa tasarimindan balon ya
zilarina kadar her seyi kendisi yapmak
isteyen çizer Rosinski tarafindan özenle
hazirlanan ve FranslZca'da 26.albümüne
gelen gerçek bir çizgiroman efsanesi.

Sonuç olarak: Biranlatim tarzi olarak
çizgiromanin teorisi uzun uzadiya yapil
madigindan karsimiza çikan bir çizgi
romani, çizgisiningüzelligineya da öykü
sünün özgünlügüne takilip kalmadan
degerlendirmek çok güç. Yapilan deger
lendirmeler de bu yüzden öyküye ya da
çizgiye duyulan begeniyi ya da hos
nutsuzlugu, fazlasiyla kisisel bir sekilde
dile getirmekten öteye gidemiyor. Ama
RK tarafindan yayinlan bu iki serinin
kendi türlerinde en usta yazar ve çizerler
tarafindan, her karesinin, her balon yazi-

sinin inceden inceye düsünülerek hazir
landigini söylemek yanlis olmaz. Yayin
lanan albümler hakkinda söylenebilecek
tek olumsuz sey RK'nin yayin periyodu:
Baslangiçta üç ayda bir yayinlanan
albümlerin son sayilarinin yayinlanma
sinin üzerinden alti aya yakin bir süre
geçmesine ragmen yeni sayilari yayin
lanmadi. Dileriz RKAsteriks albümlerini
yayinlamada gösterdigi kararliligi bu iki
seri için de gösterir ve düzensiz bir yayin
politikasiyla bile olsa Thorgal ve Jim
Cutlas'in tüm albümlerini Türkçe okuma
keyfine erisebiliriz.

Not: Jim Cutlass ve Thorgal'in ar
dindan RK tarafindan 2002yilinda, gene
Fransiz-Belçika çizgiroman ekolünün
Tenten ya da Asteriks gibi klasiklerinden
biri olan Zaman ve Uzay Ajani Valerian'
in albümleri yayinlanmaya basladi. Türk
çizgiroman okurunun bilim-kurgu tü
rüne pek yüz vermedigi bir gerçek. An
cak Luc Besson'un 5. Güç filminde kos
tüm ve sahne tasarimlarini izleme imkani
buldugumuz çizer Jean-Claud Mezieres
ve Fransiz-Belçika çizgiromaninin usta
kalemlerinden Pierre Christin (bir baska
çizgiroman devi Enki Bilal'le hazirla
diklari albümlerI e çizgiroman yazarli
gindaki ustaligini sayislZ kez ispatladi)
tarafindan hazirlanan seri, belkide Tür
kiye'de bilim-kurgu çizgiromana olan
ilgiyi artirabilir ...Yeter ki düzenli bir ya
yin periyodu olsun! i

Kayaliklarda ölüme
terkedilen Thorgal
ve sevgilisinin
ölümünü izlemeye
zorlanan Aricia yasli
gözlerle birbirlerinin
seslerini

duyamayacaklarini
bile bile isimlerini
fisildarlar.



seytanin dölü
DAMPYR

bir korku çizgi romani Serdar Kökçeoglu

Vampirler de
zaman zaman

kendilerini insan
gibi hissederler.

Vampirler de zaman zaman kendilerini
insan gibi hissederler. Böylezamanlarda
bir kadinla sevisme ihtiyaci duyarlar. Ve
bu birlesmenin sonucunda dünyaya, ki
milerinin efsane olarak kabul ettigi Dam

pyr dünyaya gelir.
Babasinin kimligi konusunda kafasi

karisik Dampyr Harlan Draka, gücünün
ve misyonunun farkina varana kadar,
daha ilk bölümün sonunda kaybedecegi
küçük arkadasi Yuri ile birlikte köy köy
gezmektedir. Bizeçizgi romanin dünyasi•

ve karakterleri hakkinda ipucu veren ilk
hikaye, Bosna Savasi'ni animsatan bir sa
vasin topraklarinda geçer. Hayatlarinin
geri kalaninda dünyayi kötülüklere karsi
savunacak olan üçlü de bu hikayede bir
birini bulur. Draka, yari-insan yari-vam
pir olarak, kaninin vampirler üzerinde
asit etkisi yarattigini fark eder. Üstelik
vampirlerin basi olan Gecenin Efendi
leri'ni de yok edebilmektedir. Ona bu
kÜresel mücadelesinde eski asker Kurjak
ve kimilerine göre "dönek" eski vampir
Tesla yardim edecektir. Sadece Draka'nin
küçük arkadasi daha ilk hikayede ölür,
kahramanimiz onun intikamini almaya
yemin eder!

Gecenin Efendileri, kidemli vam
pirler olarak, tüm dünyaya musallat olan
kötülügü elinde tutmaktadir. Sayilaribel
li degildir. Dünyanin her yerinde kahra
manlarirnizin karsisina çikarlar. Genelde
karanlik islerin basini çekerler. Islerini
vampirlere yaptirirlar. Vampirler, Gece
nin Efendileri'nin tersine günes isigindan
etkilenir ve gündelik yasamlarinda, vam
pirIerin hayat kullanma kilavuzuna uy
gun olarak yasarlar. Irili ufakli savaslari
kendi çikarlari dogrultusunda yaratanlar
da Gecenin Efendileri'dir. Fakat bazi nok
talarda birbirlerinden ayrilirlar. Kimi za
man Draka ve arkadaslarina bir baska
efendi'nin ölümü için yardim ettikleri o
lur. Fakat bütün iyi niyetlerine ragmen
Drakaonlaraaornazveyokeder.

Zamanla fark eder ki, tarihte birinin
söyledigi ya da söyleyecegi gibi: yer
yüzündeki tek mücadele ogulun babaya
karsi verdigi mücadeledir! Onun babasi
da Gecenin Efendileri'nin soyundan ge
len bir basvampir olan Draka'dir. Zaman
zaman oglunun karsisinda belirir ve onu
kötülügün daha az sikinhli, zevklerle do
lu dünyasina davet eder. Oglunun gücü
nün, eninde sonunda kendi sonunu da



hazirladigininfarkindagibidir...
Draka, Kurjak ve Tesla, dünyanin en

garip kahraman trio'larindan birini olus
turur. Tesla, Draka'mn karanlik ve insan
cil bakislarindan etkilenir fakat duygu
larim saklamak zorunda kalir. Draka ile
geçirilebilecek islak bir gece, kisa saçli
vampirin sonu olacaktir çünkü. Kurjak
da zaman zaman Tesla'dan etkilenir fakat
bir vampir ile birlikte olacak kadar degil!
Bazi hikayelerde sadece Draka'yi izleriz.
Digerlerinin merkeze geçtigi hikayeler
de vardir. Fakat degismeyen sey, her yeni
sehir ve her yeni macera, bir önceki dava
da belirir. Dikkatli bir okuyucu bir Dain
pyr macerasi okurken, bir sonraki ma
ceramn çikis noktalarini yakalayabilir.

En etkileyici hikayelerden biri satir
larinda geçtigi üzere, CarnivaI Of Souls
(Ruhlar Karnavali) isimli sasirtici ve et
kileyici filmin izlerini tasir. Terkedilmis
bir lunapark, hayal tiyatrolari, edebiyat
tarihinden firlayan alkolik sairler, Golem
ve essiz Praq Dampyr hikayelerini dü
sününce ilk aklima gelenler ..

Dampyr vampir mitolojisi ve korku
sanatlari kadar olmasa da, Cyber Punk
edebiyatinin da izlerini tasir. Savasin

yagmurlariyla islanmis Avrupa sehirleri,
Gibson'un dünyalarim andirir. Draka,
Kurjak ve Tesla'da davalarina ragmen
nihilisttirler. Draka, kimsede olmayan
bir özelligi oldugu için bu islere girmis
gibidir. Terk edilmis binalarda kalirlar.
Saklandiklari ya da bekledikleri anlarda,
geçmislerinden ya da dünyanin eski ha
linden bahsederler. Gecenin Efendileri son

rasi dünya pek çok farkli okumaya açiktir.
Nasil okursaniz okuyun, Dampyr en

hasindan bir çizgi roman. Harlan Dra
ka'ya, korku'nun sanatlan içinde yer alan
öteki'yi yok eden tartismali bir kahraman
olarak bakmak da, bütün dünyayi ele ge
çiren, çokuluslu bir kötülükle dise dis
kana kan mücadele eden, korkunç bir
nihilist olarak görmek de mümkün.

Küresellesme çaginda yeryüzünü
ahtopot gibi saran çokuluslu sirketleri
hatirlatir Gecenin Efendileri. En çok da
metropoller onlarin etkisi altindadir. Yok
edilmeleri gerekmektedir. Yoksa dünya
onlarin egemenligi altina geçmektedir.
Bu politik/ güncelokumayla Draka ve
arkadaslari küresellesme karsiti hare
ketlerin, çizgi roman ayfalarindaki kar
siligina dönüsür.

Küresellesme
çaginda yeryüzünü
ahtopot gibi saran
çokuluslu sirketleri
hatirlatir Gecenin
Efendileri.

GECEYARiSi SiNEMASi 2002 ANKETLERi
Geceyarisi Sinemasi Haberlesme ve
Tartisma Grubunda e-posta üzerinden
2002'nin en begendigimiz korku filmi ve
en begendigimiz filmine (*) dair birer
anket gerçeklestirildi. Anket sonucunda
From HelI (Cehennemden Gelen) ve
Mullholland Drive (Mullholland Çikmazi)
birinci oldular. Korku filmi anketiyle ilgili
toplu sonuçlar asagidadir:

1) From Hell (50 puan)
2) Jeepers Creepers (38)
3) Resident Evil (30)
4) Signs (29)
5) Blade II (27.5)
6) Panic Room (26)
7) 13een Ghosts (20)

8) Mothman Prophecies 06.5)
9) Joy Ride (9)
10) Halloween Resurrection (7)
11)The Calling O)
11)Long Play Dead O)
13) Soul Survivors (O)

Diger ankette ilk 5'e giren filmler ise
sunlar:
1) Mullholland Drive (40.5)
2) Das Experiment (9)
3) Minority Report (6)
4) The Man Who Wasn't There (13)
5) Irreversible 02.5)
(*) 5 Aralik tarihinde gerçeklesen anket
kapsamina bu tarihe kadar ülkemizde
vizyona giren filmler dahil edilmistir.
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kubrick ustanin

ihmal edilmis gizli hazinesi

barry Iyndon Cenk Kiral

Aslinda 70'li

yillarin
baslarinda

Kubrick çok
daha kapsamli

bir projeye
girmek

üzereydi.

Büyük usta Stanley Kubrick'in yillardir
yazilan ve konusulan bir çok filmiarasin
da nedense bahsi çok az geçenbir filmidir
bu yazinin konusu. Kimine göre Kubrick'
in en büyük kumandir. Q film ki, gösteri
me girdigi günlerde Kubrick'in kasten
çok öne çikarmadigi, izleyenIerin sanki
tesadüfen bir hazine bulmus biri gibi
hayrete düsmesini umdugu, efsanesinin
kulaktan kulaga yayilmasini istedigi
filmidir 1975yapimi BaITY Lyndon. Basrol
lerini Ryan O'Neal ve Marisa Berenson'in
paylastigi film 17.yüzyil Avrupa ve In
giliz yasantilanna dair bir gözlem gibidir.
Bu gözlem sirasinda Kubrick'in dahiyane
kamerasi yasamin tüm yüzlerine usul u
sul dalar. Kirlardaki düellolari, zamanin
malikanelerindeki soylu yasami, savasin
muhtesem görselligi altindaki yikimi ser
giler. Bunu yaparken filme konu olan
Barry Lyndon isimli Irlanda'li gencin ya
santisini bir tur rehberi gibi kullanir.
Stanley Kubrick'in senaryosunu William
Makepeace Thackarey'in The Luck of BaITY

Lyndon isimli romanindan esinlenerek
yazdigi film, izleyene hem sinema sana
tini ve hem de roman sanatini ayni anda
bize sunar. Tiyatro kökenli ünlü Ingilizi

oyuncu Michael Hordern'in zaman za
man arka plandaki klasik Ingiliz soylu
edebi tarziyla anlatimi filmin majestik
havasini güçlendirir. Anlatici (M.Hor
dem) iki bölüme (*) ayrilan filmin birinci
bölümünde Barry'nin yükselisini hafif
esprili ve alayci bir tonda, genelde de
uygun mesafede kalarak anlatir. Ikinci
bölümde, yani Barry'nin hayatindaki
düsüsün basladigi trajik gelismeleri, bir
ölçüde Barry'nin yasadiklarini anlayan
ve ona bir ölçüde aciyan kisinin perspek
tifinden verir. Anlatici bile kimi anlarda
yasananlara kayitsiz kalamazken, Kub
rick her seye ve herkese olan esit mesa
fesini korur. Muhtesem görüntüler, Schu
bert'in Mozart'in ve Handel'in notalariyla
da bezenince ortaya tadindan yenme
yecek kadar leziz bir sinema klasigi, hatta
ölümsüz bir sinema söleni çikar. Ryan
Q'Neil ve Marisa Berenson'un disinda
Patrick Magee, Hardy Kruger, Diana
Koemer, Leon Vitaligibi isimleri de görü
rüz fi1minoyuncu kadrosunda.

Aslinda 70'li yillarin baslarinda
Kubrick çok daha kapsamli bir p~ojeye
girmek üzereydi. Efsanevi Fransiz Impa
ratoru Napoleon'un biyografisini içeren
film için hazirliklara baslamisti bile. An
cak sonradan projenin gitgide karmasik
bir hal almasi ve elindeki materyallerin
bir filmin bütçesine ve süresine sigdrilma
zorlugu Kubrick'i bu projeden alikoyar.
Victoria dönemi yazarlarindan William
Makepeace Thackarey'in romanini defa
larca okur. Kubrick, 1960'larinbaslarinda
Lolita filmini çekerken hayran kaldigi
Londra yakinlarindaki kasabaya yerles
meye karar verdiginden beri tüm projele
rini buradan yönetir. Bir yakininin be
lirttigi gibi, "adeta bir ortaçag sanatçisinin
izole atölyesinde çalismasini" andirir
çalisma sekli. Yasami kontrol edilebilir
miktarlarda almayi ister. Hollywood'un



sansasyonel çalkantili ve bol renkli ya
santisi onu hiç çekmez. Zamanin ürkünç
sekilde akip gidisine kendince mani ol
maya, ve yasantisi boyunca bir dizi bas
yapit yapimlar yaratmaya çalisir.Herhan
gi bir konuyu ve olayi ele alabilir ve, eger
ilgisini çekerse, konuyla ilgili tüm detay
lara acimaslZcadalar. Ingiltere'ye yerlesti
ginden bu yana evine en çok 90 dakikalik
mesafelerde film çekmeyi seven Kubrick,
bu film için de önce ayni yolu dener. Ci
vardaki evlerin fotograflarini inceler, ama
yeterince tatmin olmayinca, Barry'nin
dogdugu Irlanda'yi seçer.Fakat çekimleri
fazla sürdüremezler. O günlerde LR.A.
veya onun adini kullanan tehdit telefonla
ri Kubrick'i buradan da uzaklastirir.
Sonunda, kalan bölümler için Ingi1te~e'
nin ve Almanya'nin uzak kirsal yörelerini
seçer. Filinin tüm unsurlarina inanilmaz
bir detayci gözle yanasan Kubrick sadece
mekanlara degil, filmin Oscar almasina
neden olan temel ögelerinden kostümle
riyle de yakindan ilgilenir. Film belki
özünde bir "kostüm dramasi" olarak ani
labilir,ama sadece kostümlerin detayinda
kalmarrus,onlarin içinidolduran kisilikler
ve o kisiliklerin yasantilarina dair muh
tesem bir gözlem yapar. Filmin sinemayi
tasan güzelikleri o kadar çok ki, bunlari
düz yaziyla anlatmak yerine, temel göze
çarpanlan konu basliklarihalinde vermek
daha dogru olur. Aslinda görsel ve isitsel
yönleri böylesi muhtesem bir filmi do
kümanter film esliginde yorumlamak ye
rine dergi yazilarinda anlatmaya çalisma
nin her türlü zorlugunu göre alip size
asagidaki gözlemleri iletmek durumun
dayim.

Ritüeller

Aslinda filini genelde "ritüellerin filini"
seklinde degerlendirmek yanlis olmaz.
l8.yüzyilin yasantisina dair tüm entere
san ritüeller sergilenir: savas, duellolar,
kumar, cenaze, ödeme, ve daha niceleri.
Dönemin Avrupasinda çikan Yedi Yil
Savaslarina katilan askerler kati bir ritüeli
uygulamak zorundadir. Saldiran taraf
saflar halinde ilerlerken savunan taraf
ön cepheden ates açar. Tek atimlik tüfek
ler doldurulup, diger grubun atesi için
yol verilirken karsi taraftan vurulanlar
düser, kalanlar yürümeye devam etme
lidir. Savasin kurali geregi bu süreçte
yüzyüze gelene kadar en az zaiyat veren
avantaji yakalayacaktir, ama ritüeli boz
mak yoktur. Paranin bir elden digerine
gidisi ise apayri bir ritüeldir. Kontes Lyn-

don'in malikanesinde gelen faturalarin
her birisi için zamanin geçerli belgelerini
(herhalde bugünün çek yazmasina es
deger bir islem olsa gerek) imzalamasi
ve ailenin muhasebecisine verisi defalarca
sergilenir.

Düellolar

Filmin en çarpici sahneleri arasinda o
güne kadar Kubrick filmlerinde rastlama
digimiz bollukta düello sahneleri vardir.
Filmin yapilis tarihinin 1975 olmasi bu
sahnelerin 60'larin ortalarinda Avrupa' da
baslayip Amerika'ya kadar siçrayan spa-
ghett~ western salginiyla ~lsili ~l~p ?:~Kubrick icin
madigi sorusunu akla getirir. Bilindigi •••• "
gibi, spagetti western filmlerinde de çok olume bu kadar
~ik~adüello sahnel~ri.ve onlari süsleyen yakinlasanintikam temali muzikler vardir. Ama '
Kubrick'in düello sahnelerine yaklasimi kisilerin en zayif
çok baskadir. Spaghetti westernlerde, yönleri su yüzüne
özellikle de Sergio Leone filmlerinde, bu
sahneler kendine has sekilde, yakin ve çikar ve bunlar
genis açili lenslerin kombinasyonuyla, aslinda cirkin
görsel açidan oyuncular etrafinda muh- • '
tesemlesirken, Kubrick çok farkli bir tarz seylerdir.
sergiler. Kubrick için ölüme bu kadar ya-
kinlasan kisilerin en zayif yönleri su yü-
züne çikar ve bunlar aslinda çirkin sey-
lerdir. Örnegin, filinin sonlarindaki düel-
lo sahnesinde Barry Lyndon ates etme
sirasi kendine geldiginde Lord Bulling-
don'in korkudan kusmasi o zamana ka-
dar hiçbir düello sahnesinde rastlan-
mayan bir anti-estetik yaklasimdir. Kub-
rick' e göre ölüm bir insana bu kadar ya-
kinken hiç kimse artistik bakislar atamaz.
Ölüm korkusunun insanin yüzüne yan-
simasi çirkindir. Filmin daha ilk açilis
sahnesi Barry'nin babasinin ölümüne ne-
den olan düello ile baslar. Michael Hor-
dern arka planda Barry'nin babasi hak-
kinda bilgi verirken, seyirciler muhtesemi



Barry silahini yan
tarafa dogrultur, ve
bosluga ates eder.
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çocugudur ve üvey
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öldürmeye
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artik bir trajediyi

daha kaldiracak hali
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bir Irlanda panoramasi önünde düelloya
tutusmus iki kisiyi görür. Daha sonra,
Barry ile yüzbasi Queen'nin düellosu
vardir. Bu düellolar tam manasiyla erkek
erkege yüzlesmenin sembolü olacak ka
dar sekilseldir, ama bir o kadar da kural
adir. Düello genelde taraflardan birisinin
digerine olan kizginliginin neticesinde
sosyal bir "tatmin" istemesi sonucunda
toplum tarafindan kabul edilen bir yüz
lesme seklidir. Hakemler seçildikten son
ra silahlar temin edilir (genelde düelloya
davet eden taraf getirir) ve hakemlerin
gözetiminde doldurulan silahlar aralarin
da 10adim olan taraflara verilir, ve önce
silahlarinin horozunu çekmeleri, sonra
nisan almalari, ve sonunda da ates et
meleri istenir. Iyi nisan alan digerini hak
layacaktir. Barry ilk düellosunda atesli
gençliginin getirdigi cesaretle nisan alir,
ama yüzbasi Queen yasina ve ordu de
neyimine ragmen bu kapismadan fena
halde korktugu yakin çekimlerde bellidir.
Sonuçta Barry yüzbasiyi vurur (aslinda
vurdugunu zanneder, çünkü tüm olay
önceden ayarlanmis bir mizansendir).
Diger bir düello sahnesi Barry'nin kumar
borcunu ödemeyen bir asilzadeyle yap
tigi kiliç düellosudur. Silahlarla gerçek
lesenden farkli bir sekildir, ama yine de
ölümle yasam arasinda gidis gelisi sim
gelernesi açisindan ilginçtir. Filmin
sonundaki düello sahnesi ise bambaska
ritüellerle gerçeklesir. Sinema tarihinin
en ilginç sahnelerinden birisidir. Eski bir
kilise yikintisinda, oraya yuva yapan
güvercinlerin ugultulari esliginde, arka
planda Handel'in Sarabande'sinin vur
gulu çalgilarlaaranje edilmis hali gerilimi
yavas yavas tirmandirir. Bashakem olan
kisi belliki toplumun saygin isimlerinden
birisidir. Son derece düzgün ve majestik
bir dil kullanir. Silahlar Barry'nin üvey
oglu Lord Bullingdon'indir. Silahlarin
doldurulmasi bittikten sonra hakem yazi
tura atacagini belirtir.Hangi tarafin yaziyi
mi turayi mi seçecegibile kurala baglidir.
Tatmin isteyen Lord Bullingdon oldugu
için hakki ona verirler. Bu defa, digerle
rinde olmayan bir rimel uygulanir. Kaza
nan taraf ilk para atisini yapacaktir, ve
digeri bu alisi beklemek zorundadir. Para
atisini Lord Bullingdon kazanir. Yerini
aldiktan sonra hakem onun bulundugu
yerden on adim sayar ve Barry'nin dura
cagiyeri belirler. Barryyerini alincakurali
bir kez daha hatirlatir ve Barry'e Lord
Bullingdon'un atisini karsilamaya hazir
olup olmadigini sorar. Barry "hazirim"i

der. Hakem Lord Bullingdon'a döner ve
silahinin horozunu çekip atisa hazir olma
sini söyler. Bu esnada kilisenin genis açi
dan çekimini gösterir Kubrick. Güvercin
lerin ugultulari Sarabande vurgulariyla
karisarak sinema perdesindeki en ilginç
düello için izleyenleri germeye devam
eder. Barry Lyndon'un yakim çekiminde
üstündeki kadifeden yapilmis gece ma
visi kostümüne uyan bir sapka vardir.
Kendine güvenli ama izdirap dolu bir
portre vardir yüzünde. Lord Bullingdon
ise asiri heyecanlidir. Silahin horozunu
çekerken silah yanlislikla ates alir.
Saskinlik içinde hakerne döner "sanirim
bu silahta bir ariza var" der. Diger ha
kemlerden birisi öne çikar ve sirasini kay
bettigini söyler. Öncelikle Barry atisini
yapacaktir. Bas hakem bunu dogrular,
ve bu defa Barry'e talimat verir. Barry si
lahinin horozunu çekerken Lord Bulling
don bakamayacak kadar heyecanlidir.
Heyecani inidesine vurur ve köseye kaça
rak kusma ya baslar. Kusmasi bitince bi
tap sekilde yerine döner ve çaresiz kendi
sine gelecek kursunu bekler. Düelloyu
isteyen ve bu ani yillarca bekleyen birisi
olarak bu duruma düsmenin yikintisi ö
lüm korkusuyla birlesip garip bir hale
sokar. Barry silahini yan tarafa dogrultur,
ve bosluga ates eder. Ne de olsa karisinin
çocugudur ve üveyogludur. Ne kadar
sevmese de öldürmeye kiyamaz. Belki
de artik bir trajediyi daha kaldiracak hali
kalmamistir. Korkudan Barry'e baka
mayan Lord Bullingdon silahin sesiyle
irkilir ve kafasini kaldirdiginda Barry'nin
yere ates ettigini görür. Önce duruma
inanamaz. Hakemler de saskindir. Bas
hakem hemen devreye girer ve bu du
rumda artik istedigi "tatmini" alip alma
digini sorar. Lord Bullingdonkekeleyerek
"hayir, tatmin olmadim" der. Hemen ona
dolu bir silah verirler. Barry'nin ölüme
giden yoldaki affeden tavrinin tersine
Lord Bullingdon kavgaya devam etmek
ister. Bu defa dikkatli sekilde silahini
dogrultur ve ates eder. Kursun Barry'nin
ayagina isabet eder. Aciyla yere yigilir.
Yufka yürekliliginin bedeli çok aci olur.
Damarini parçalayan ayagi kesilmek zo
runda kalir ve tüm hayati bir anda daha
da karamsar tabloya bürünür. Sahne sa
dece Kubrick meraklilarini degil, bir çok
sinemaseveri uzun yillar mesgul etmistir.

Görüntü Yönetmenligi
Filmin Oscar ödülü alan görüntü yönet
meni John Akott'un basarisinda Kubrick'



in dahi yaklasimlari vardir. Eski bir fo
tografçi olan Kubrick, 18.yüzyilin klasik
mekanlarinda yapilan dahili çekimle
rinde yapay isiklandirma yerine o zama
nin dogalisik kaynagi olan mumlari se
çer. Normal kamera ve lens sistemleri
içinde doyurucu kalite alamayacagini
bildigi için sinema aleminde ilk defa kul
lanilan bir teknigi dener. Almanlarin lens
leriyle ünlü Carl Zeiss firmasinin fotograf
makineleri için imal ettigi 50mm'lik çok
hassas bir lensini kameraya monte etti
rir ve bu sayede bazi sahnelerde sadece
birkaç mumun yaydigi zayif isikta bile
muhtesem görüntüleri, otantik sekliyle
yansitabilir. Sadece iç mekanlar degil, Ir
landa'nin, Ingiltere'nin ve Almanya'nin
kirsal yörelerinde özenle seçilen mekan
larinda herbirisi kartpostal niteliginde
siirsel görüntüler yakalar. Çekimlerden
evvel dönemin ünlü ressamlarin yapit
larini inceleyen Kubrick, bazi yerlerde o
tablolari 35 mm film karelerinde aynen
yansitir. Filmin bastan sona süregelen
klasik havasi ve oyuncularin dönem ya
sanhsina uygun, agir retorik halleri oldu
gunu göz önüne alirsak, filminkendisiniri
bir tablo olarak degerlendirilmesi pek de
yanlis olmaz.

Film yer yer dokümanter yapit özel
ligi tasisa dai belli yerlerde gerçekten
"grandiose" bir basyapita yakisir rrluh
tesemlikte seyirlikler sunmaktadir.
Bunlarin en akilda kalanlarini kisaca özet
lemek gerekirse BarryLyndon',in çocugu-

nun cenaze sahnesiyle baslayabiliriz.
Barry'nin trajik sekilde attan düserek
ciddi olarak yaralanan oglu yatakta felç
olmus sekilde son anlarini yasarken ba
sucunda annesi ve Barry, son derece
üzüntülü sekilde ona son anlarinda eslik
etmektedir. Küçük çocuk hayatinin son
anlarini yasadiginin bilincindedir. Anne
ve babasinin ellerini tutmasini ister, ve
onlarin hayat boyu birbirlerini sevrne
lerini söyler. Anne ve baba yikilmis bir
haldedirler ama çocuklarina moral ver
meye çalisirlar. Ancak bu çabalari derin
üzüntülerini gizleyemelerini saglayamaz.
Çocuk babasindan savastaki kahramanlik

hikayesini anlatmasiili ister. Baba (B~ri~y Film yer yer
Lyndon) anlatmaya baslar, ama hika- ••
yenin ortasinda dayanamaz ve gözyas- dokumanter yapit
larina ?ogul~r: Kamera b~ sir~?a sade.ce özelligi tasisa da
Barry'i çektiginden çocugu goremeyiz .•• ,
Sahne kesilir ve küçük beyaz bir tabuta belh yerlerde
geçer. Arka planda Handel'in Sara- gercekten
bande'sinin güçlü notalari çalmaya bas-" •. ".
lar. Kamera yavas yavas geriye dogru grand,ose bir
çekildikçe o küçük beyaz tabutun mutlu basyapita yakisir
günlerinde çocugu malikanesinin bahçe-' .'
sinde gezdiren küçük bir koyun araba si muhtesemhkte
oldugunu anlariz. Ama bu defa o sirin seyirlikler
araba bir cenaze araci haline getirilmis k d
ve ayni süslü koyunlar Barry Lyndon'un sunma ta ir.
oglunun cenazesini çekmektedir. Cenaze
arabasinin gerisinden aile efradi karalara
bürünmüs sekilde yürümektedir. Görün-
tünün müzikle bezenmis dramatizayonu-
na arka plandan rahibin okudugu duai
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eklenir. Müthis etkileyici sahne kafalara
naksedilirken, olayin üzüntüsüyle sah
nenin muhtesemligi birbirine sahaser
sekilde karismistir. Bir babanin tüm ya
sam varligini olusturan çocugunun ölü
mü ancak bu kadar etkili çekilebilir olsa
gerek.

Kostümler ve Müzik
Kostümlerin otantikligi ayri bir yazi ko
nusu olacak kadar hostur. Savasan yüz
lerce askerin üniformalarindan, dönem
Avrupa' sinin jet sosyetik mekanlarinda
giyilen kiyafetler, erkeklerin asalet ugru
na yüzlerine uyguladigi makyaja kadar
tüm detaylar bir ressam inceliginde Kub
rick'in film karelerinden gözlerimize,
oradan da kalbimize isler. iç mekanlarda
mum isiklarininkaranliga yüz tutan rengi
adeta makyajlarin abartisini örtmek için
kullanilir .

Kubrick bu filin için dönemin klasik
eserleri yerine daha etkili Barok temalari
seçilir. Filmin ana temasi degisik sah
nelerde farkli aranjmanlar halinde çalinan
Handel'in Sarabande'si etrafinda döner.
Buna ilaveten Schubert, Mozart ve Vi
valdi' den de alintilar vardir. Tüm eserler
Leonard Rosenman arafindan özelolarak
bu film için aranje edilir.

Kumar
Filmin ilk bölümünde, Barry'nin Chaviler
de Balibari ile tanismasi sonrasinda, film
dönemin Avrupasinda yaygin bir temaya
deginir. Kumar o yillarda sosyetenin en
üst düzeylerine kadar yaygin ragbet göre
bir eglence haline gelmistir. Önemli kisi
likler ve akla gelebilecek tüm sosyetikler
kumarda sansini dener. Kubrick durumu
tipki savas sahnelerinde oldugu gibi tüm
yönüyle ortaya atar. ihtisamli malikane
lerde, sasiHikiyafetler ve abartili makyaj
larla masalara oturanlarin, tüm zengin
liklerine ragmen para kazanmanin hir
siyla zayifliklarini örtmeye çalismalarini
gösterir. Bu ihtisamin sadece ön yüzünü
degil, arka yüzünü de gösterir. Borcuna
sadik kalmayan asillerin bu borçlarinin
düellolarda tahsil edilisini de görürüz
Kubrick'in kamerasindan.

Filmin Promosyonu
Film gösterime girince çok tartisilir, ama
yine de geçen yillar içinde filin genel ola
rak pek de öyle diger filmlerikadar bilin
mez, veya daha dogru tabirle, pek a
nilmaz hale gelir. Bu durum beni önceleri
sasirtmisti, ama sonra Kubrick'in bu fil-i

min yapilisi sirasindaki promosyon tak
tiklerini okuyunca Usta'nin ne kadar
ilginç ama etkili bir metod seçtigini an
ladim. Kubrick, filin için 170kisilik basrol
ve çekim ekibiyle (figüranlar hariç) 8.5
aydan fazla çekim süresi ve 11 milyon
dolar gibi muhtesem bir bütçe harcama
sina ragmen, filmin duyurulinasi için bir
O kadar zit yaklasim sergiler. Kubrick'in
yaklasimi bir film pazarlamacisi için ka
bustur. Böylesibir parayi Kubrick'in da
hiyiine eforuna harcamaktan çekinmeyen
Warner Brothers sirketi, çesitlipazarlama
ve promosyon önerileri getirmesine kar
sin Kubrick filmibugüne kadarki en ilgiç
ve sessizmetodlarla piyasaya sürülinesini
ister. Warner Brothers yetkilileri bile fil
min bitmis hiilini gösterime girmeden
ancak üç hafta önce görebilirler. Yaygin
yaklasimin aksine, çekimler sirasinda
kendisinin onayi olmadan disari hiçbir
bilgiverilinez.Neredeyse hiçbir "publicity"
çalismasi yapilmasini istemez, sinema
elestirmenlerine bir ön izleme dahi yap
tirmadan, ingiltere' de tek tek giderek
kendi seçtigi sinirli sayida sinemalarda,
basina hiç haber vermeden gösterime
sokar. Amaci tam olarak nasil bir filme
geldigini kestiremeyen izleyicilere bu
muhtesem yapiti seyrettirerek onlari etki
lemek, ve sonrasinda kulaktan kulaga
yayilacak tavsiyelerle, filmi "kaçirilma
masi gereken" bir yapit halinde konusul
masini saglamaktir. Yani, daha basit bir
deyisle, Kubrick sinemaya gelenlere "kes
fedilmemis bir hazine bulinanin hazzini"
vermek istemisti. Ve bunda da oldukça
basarili olur.

Sonuçta ortaya 4 Oscar (sanat yöne
timi/ set dekorasyonu, sinematografi,
kostüm tasarimi ve sarki adaptasyonu),
2 National Board (en iyi film, yönetmen),
British Academy Award, Los Angeles
and National Society of Film Critics (en
iyi sinematografi) ödüllerini toplayan bir
sinema sahaseri çikar. Frank Rich, New
YorkPost'ayazdigi yorumunda "saf sine
ma" tabirini kullanir filin için. Devamin
da "filinin olaganüstü güzelliginin getir
digi duygularinizleyenleri adeta yerin
den oynatacagini" vurgular.

Filinin siirsel güzelligi geri plandaki
müziklerin ihtisamiyla beraber göz
lerimizin önünde adeta bir nehir gibi
akar. Herseyadeta bir rüya aleminin için
de, ama o alemin tüm trajik ve çarpici
yönleriyle beraber verilir. Savasin henüz
bir savas görmemis insanlarin gözündeki
asil yönüyle, gerçekten gögüs gögüse sa-



vasanlarin er meydanindaki korkulari ve
(her savasta olan) saçmaligi izleyene tüm
çiplakligiyla sunulur. Asillerin disardan
bakinca majestik gözüken retorikleri, dü
ella yapanlarin midelerine kadar inen
korkulariyla beraber sunulur. Kubrick
olaya tamamen bir izleyici olarak tarafsiz
kaldigini ispatlar. Insanlarin giydikleri
asil kiyafetlerin gerisinde aslinda ne ka
dar basit olabildiklerini, her türlü insancil
duygulara nasil yakin olduklarini çarpici
sekilde sunar. Herhangi özel bir yetenegi
olmayan, basit bir Irlanda orta kesim de
likanlisinin soylu Ingiliz asilzadesine uza
nan yolda yaptiklari, ve sonrasinda düs
tügü durumu ne bir ibret tablosu ne de
komple bir acima duvari haline getirir.
Kubrick tüm olaylara ve kisilere esit me
safesini hep korur, ve hayati oldugu gibi,
tüm yönleriyle seyredenlerin önüne, san
ki bir belgesel film gibi koyar. Eger o yil
larda film çekebilmek mümkün olsaydi
ve eger o yillarda dokümanter film ya
panlar olsaydi herhalde yasami ancak bu
kadar basarili yansitabilirlerdi. Filmi ya
pan da Kubrick olunca is böyle oluyor.
Bu filme bir kostüm dramasi da dene
bilecegi gibi, siki bir dokümanter demek
de mümkündür. 18.yüzyilin yasantisini
anlatan bir 19.yüzyil yazarinin eserini
20.yüzyil sinema üstadi bugüne tasimish.
Üç küsur saatlik filmin çok basit tanim
lamasi böyle olsa gerek. Her yönüyle
muhtesem bir seyirlikolan bu film gerçek
sinema meraklilarinin ratlarindan asla
eksik etmemeleri gereken bir bas yapit.
Defalarca seyredip, zaman zaman belli
yerlerini tekrardan hatirlamak bu film
için abartili bir tavsiye olamaz. Hem gör
sel ve hem de isitselolarak bir sölen yasa
mak isteyenlerin filmin tam zevkini ala
bilmek için dijital teknolojinin nimet
leriyle yeniden hayata getirilen DVD'sini
tavsiye ederim. Ayrica, Leonard Rosen
man imzali filmin soundtrack CD'si de
yillar boyu dinlenebilecek kalitede bir
yapittir.

Bitis yazilarinin sonundaki not film
deki tüm kisilerin egrisiyle dogrusuyla
III. George zamaninda yasadiklarini, ama
simdi artik hepsinin "esit" durumda ol
dugunu söyler. Yasayanlar belki artik
esittir, ama bu film hafizalarirnizda diger
lerinden çok farklisekilde kalacagisüphe
sizdir.

(*) Barry Lyndon aslinqa Redmond Barry adinda
kibar ve orta sinif bir irlanda kasabalisidir. Ba
basinin bir düelloda ölümü sonucunda annesiyle
yasamaktadir. Hayati boyunca kendini bir seyler

ispatlamaya mecbur hisseden Redmond, kuzeni
Nora'nin kendisine kur yapmasiyla ilk askiylatanisir. Ancak, Nora'nin olgun ve asil görünümlü

Yüzbasi Quin' e gönlünü kaptimiasiyla Redmondbunu hazmedemez, ve bu [iazimsizlik onu Quin
ile düello yapmaya kadar götürür. Redmond
düelloda Quin'i öldürünce (aslinda sonralari an
lariz ki, etrafindakiler onun kasabayi terk etmesi

için bir düzenek hazirlamistir) kasabayi terketmeye zor~anir. Çesitli olaylar sonucunda ken
disini önce Ingiliz, sonra Prusya ordusunun saf
larind'), sonra da polis teskilatinin hizmetinde
bulur. Ilk bölümün sonuna geldigimizde ise po
lise sirtini dönmüs ve Chevalier de Balibari
(Patrick Magee) adli usta bir kumarbaz ile isbirligi
olusturup Saksonya'da faaliyet göstermektedir.

Artik Redmond'un planlari büyümüstür. Sos
yetenin oldukça varlikli ve yasli bir ileri geleniolan Sir Charles Lyndon'un genç ve güzelKarisi
Lyndon Kontesi'nin (Marisa Berensan) kalbini
çalmayi basarir. Buna dayanamayan Sir Lyndon
bir gece kumar oynarken kalp krizinden ölünce
karisi ve tüm serveti Redmond'a kalir. Evlen
dikten sonra ismini esinin soyadi ile birlestiren

Redmond artik Barry Lyndon olur. Bayan Lyn
don'un ilk evliliginden alina oglu Lord Bul1ingdon (Leon Vitali) Barry'i hiç sevmez ve ona hep
mesafeli kalir. Zamanla bu mesafe nefrete dö
nüsür. Aksayarak giden evlilikleri boyunca

Lyndon ailesinin bir ogullari olur. Barry gelecegini güven altina almak amaciyla "Lord"

ünvanini edinmek ister ve bu yolda sinir tanima
yan düzeyde para harcar. Lady Lyndon'in malikanesinde tüm sosyeteye konser verdikleri gün

Lord Bullingdon'in yarattigi olaylarin sonucundaherkesin önünde onu döver. Lord Bullingdon
evi terk etmek zorunda kalir, ve Lyndon ailesi
sosyete tarafindan çikan rezillikler sonucunda
dislanirlar. Trajediler Barry'nin yakasim birakmaz

ve bir gün ogluna dogum günü hediyesi olarakaldigi attan dÜsmesi sonucunda oglu ölür. Artik

Barry. i~in hayatin hiçbir manasi kalmamistir. Hem görsel ve hemKendini tamamen birakir ve içkiye baslar. Lord
Bul1ingdon artik büyü:nü.s ve genç bir delikanli de isitsel olarak bir
olmustur. Bany'den intikam almak için onu ,

düelloy'a.davet eder. Bu ya~~in 'düellolar' ~lt~as- sölen yasamaklikli bolumunde ayrintili biçimde anlatildigi uze- , ,

re düello sonucu:i-da Barry ayagindan vurulur isteyenlerin filminve doktorlar ayagini kesmek zorunda kalirlar.

Lord Bullingdon e,:,edöner v~ artik iple! ona ge- tam zevkiniçer. Barry,ve annesine yillik bir maas baglar. Kar-

siliginda Ingi~tere'den ayrilinalari ve ömür boyu alabilmek icin diiitaldonmemeleri sartini kosar. Aksi halde ailenin ,J

tüm borçlari karsiliginda hapis yatma ihtima.lini teknoloiinin
goze alamayan Barry ve annesi durumu çaresizce J
kabullenirler. Anlatilanlara göre Barry hayatinin nimetleriyle yeniden
geri kalanini pek de basarili olinayan bir kumar-
b~z olarak sürdürmek z0!'lnda .kalir.Film günesli hayata geti rilenbir gunde Lyndon malikanesinin ruhsuz odasina

geçer. Kocaman odanin or~a~ind~kiI?a~ada Lord DVD' sini tavsiye
Bullingdon ve muhasebeanin gozetirmnde aylikfaturalari ruhsuz sekilde imzalayan Lady Lyn- ederim
don'i gösterir. Lord Bullingdon sayisiz faturanin •
arasindan birisin! annesine uzatir. Tüm faturalari
kayitsiz sekilde inizalayan Bayan Lyndon önüne

konan son faturayi görünce duralar. Sanki eskigünleri hatirlar. Biraz tereddüt eder, ama sonra
eski esine yillik maasinin çekini imzaladiktan
sonra ekran kararir ve yazilar baslar: Yönetmen
Stanley Kubrick ...

Kaynakça
Martha Duffy and Richard Schickel,
'Kubrick's Greatest Gamble: Barry
Lyndon', Stanley Kubrick Interviews, ed.
Gene D. Phillip s, içinde sf. 159.
Thomaz Allen Nelson, Kubrick: Inside A
Film Artist's Maze, sf. 166-195 i



ask ve sadakat,
üzerine bir film

brief encounter
Deniz Hasirci

Nedenleri çok
önemli degil ama

ilgimiz çekildi iste
ve herkes bu

konulan konusuyor.

Son zamanlarda tüm dünyada bir anda
ask ve sadakat (ve tabii "aldatma") konu
larina inanilmaz bir ilgi basladi. Ya da
belki de ilgi hep vardi da farkli medya
lardaki yogun ele alinislari yeni. Ilgi hiç
azaliniyor çünkü herkes bir tanim getir
meye, kendine pay çikarmaya çalisiyor,
ask mekanizmasinin nasil isledigini
anlamaya çalisiyor. Bu egilim, uzaklas
maya basladigiiniz aska ve ask filmlerine
duyulan özlemin bir sonucu belki de. Bu
sene sekizincisidüzenlenen Avrupa Film
leri Festivali'nde bulunmak bile böyle
bir özlemin çok iyi bir göstergesidir. As/a:i
ÖvgÜ, Bir Isveç Ask Hikfiyesi, Kirik Bir Ask
Hikfiyesi, Ask Üzerine Kisa Bir Film gibi
agirlikli olarak ask temali filmlerin se
çilmesi de tartisilabilir bu baglamda.

Kendimize kolay itiraf edemesek de
hepimizin ilgi duydugu bu konular üze
rinden ne kadar çok farkli sekillerde para
kazanabilecegini farketti birileri. Ne
denleri çok önemli degil ama ilgimiz çe
kildi iste ve herkes bu konulari konu
suyor. Asktan ve aldatmaktan, sadakat
ten daha ilgi çekici ne olabilir ki? Bu
konuda tamamen içi rahat ve tatmin ol
mus kimse var mi? Böyleleri digerlerin
den sayi olarak daha az olunca ve de özel
bir uzmanligi olan bir konu olmadigi için
kaçinilmaz olarak herkes konusuyor.
Aski konusmadan aldatina konusulaini-

yar, bu sefer iki terim de çekistirildikçe
çekistiriliyor;"ask nedir, peki ya aldatma,
kadin nasil aldatir, aldatma ne zaman
aldatmadir?", gibi sorular televizyonda
her programda tartisiliyor ve gazetelerde
de oldukça fazla yer kapliyor. Sadece
Ahmet Altan'in yeni çikan ve çok satan
Aldatmak (Istanbul: Can Yayinlari, 2002)
kitabiyla ilgili "peki nasil olur da siz ka
din ruhundan bu kadar iyi anlarsiniz?"
sorusuna verdigi ayni cevabi en az bes
ayri programda izlemisizdir, farkli yer
lerde çikan çok sayida makalede de oku
musuzdur hepimiz. Belki Ilhan M. Uç
kan'in kadin ve erkek için ayri ayri çikan
kullanina kilavuzlari (her ikisi de Is
tanbul: Epsilon Yayinlari, 2002), Peride
Cela1'in Deli Ask (2002)adli romani, Fre
deric Beigbeder'in Askin Ömrü Üç Yildir
(tercüme:Renan Akman; Istanbul: Dogan
Kitapçilik, 2001)adli kitabi; Artur Scho
penhauer'in zamaninda çok tartisilan
Askin Metafizigi'nin. (tercüme: Selahattin
Hilav; Istanbul: Sosyal Yayinlar, 1997)
tekrar gündeme geliyor olmasi, Adrian
Lyne'nin Unfaithful (Sada/a:itsiz,2002) fil
minin de ayni zamanda çikmasi tesadüf
degildir de tainamen bir pazarlama tak
tigidir. Bu kadar çok konusulunca bu ko
nular, isin suyu çikiyor, konusulan detay
lar, taktikler, ve olayin insan iliskilerine
degil de kullanim degerine odaklanmasi
insani rahatsiz edebiliyor fazlasiyla. Ola
yin insani boyutlarda tartisilabildigini
gösteren örnekler de var neyse ki.Mesela,
Andrzej Zulawski yönetmenligindeki La
Fideliti (Sadakat, 1999)de ask, tutku, sa
dakat, aldatina, birliktelik konularini de
rinIerine iner ek tartisan ilginç yorumlu
ve içinde çokfarkli dinamikler barindiran
bir filmdi. Konuya simdikine benzer bir
ilgi uyandirmaya baslamisti zamaninda
ama etkisi bu kadar yogun ve uzun SÜreli
olinadi.•



Ancak David Lean'in yönetmen
ligindeki içinde cinselligin olmadigi,
siyah-beyaz Ingiliz klasigi Brief Encounter

(Kisa Tesadüfler, 1946) filmi bu konu
üzerine yapilmis en iyi ve en güçlü yo
rumIardan biridir. Birçok kaynakta tüm
zamanlarin en romantik filmi olarak ge
çer. Film, çok sade ve basit (vebu basitli
giyle çok gerçekçi) bir sekilde, iki orta
sinif aile üyesinin evlilik disi ask ilis
kilerini yedi haftaya yayilmis yedi görüs
me çerçevesinde anlatir. Karanlik, yag
murlu ve gösterissiz mekanlar ve günlük
hayatin sikiciligi içinde yasayan karak
terler filmdeki "film noir" etkilerini güç
lendirir. Ikisinin de ayri ayri düzenli bir
aile yapilari olan evkadini Laura ve dok
tor Alec, sürekli kullandiklari tren istas
yonunda Laura'nin gözüne birseyin kaç
masi ve Alec'in bunu çikartmayi teklif
etmesiyle tanisir ve tren saatleri ve is
tasyon ortami ile desteklenen bir sekilde
görüsmeye baslarlar. Daha ilk karsilas
malarinda, Laura çok etkilenmedigini
söylese de aslinda ikisinin de birbirinden
çok etkilendigi ama belli etmedigi çok
gerçekçi bir sekilde aktarilir. Film iler
ledikçe duygularin yogunlasmasi ve ilis
kilerinin ilerleyisi Laura'nin sakin an
latisiyla seyirciyi uzaklastirmak yerine
konunun daha da içine çeker ve belki de
bu yüzden filmin kadin ve erkekler üze
rinde farkli sekillerde ama yine de yogun
bir etkisi vardir.

Sadakat konusunun islenmesi özel
likle filmin oyunun yazari Noel Coward'
in da escinselolusu ile renklilik kazanir
ve bir kadinin iç dünyasini bu kadar duy
gulu sekilde yansitabilmesi bu sebebe
baglanir. Film eski olmasina ragmen
görüntü, müzik ve anlatim teknigi olarak
o kadar etkileyicidir ki, aldatma konu
sunda bunca sey konusulurken konuya
zarif bir yaklasimi olan bu filmin konu
sulmamasi büyük bir eksiklik olarak ka
bul edilebilir.

Filmin baslangiç sahnesi, seyirciye
hem basta hem sonda iki kez ve iki de
gisik bakis açisindan sunulur. Istasyon
daki kafede bir kadin ve erkegin veda
sahnesiyle baslayan film, kadinin çok ko
nuskan arkadasinin gelmesiyle bölünür
ve adamin treninin gelmesiyle çok daha
farkli olabilecek bir vedanin çok gergin
ve ani seklide bitmesini saglar. Filmin
basinda bunun nedenini bilmeyen seyirci
filmin sonunlarina dogru ayni sahneyi
olaylarin bilinciyle tamamen farkli göz
lerle tekrar izler.

Laura'nin evindeki fazlasiyla sakin
olan ve kocasinin ilgisizligiyle tekdü
zelesmis olan hayati ile Alec'e duydugu
heyecan müthis bir kontrast olusturur.
Laura, "Ben alelade bir kadinim. Böyle
dehset verici seylerin alelade insanlarin
basina gelebilecegihiç aklima gelmezdi...
Herseyalelade bir günde dünyanin en
alelade yerinde basladi... Miltord tren is
tasyonunun kafesinde ...", diye baslayan
hikayesi de bunu vurgiilar. Filmden farkli
olarak tilmin esin kaynagi olan Still Life

(1936)adli oyunda Laura'nin kocasi ve
çocuklar görünmez, sadece varliklari bili
nir, ancak hem oyunda hem de filmde
ev ortami Laura'nin anilarinin baslangiCl
oldugu ve de müzigin filme resml girisini
sagladigi için (Laura radyodan filmin te
melini olusturan müzigi bulur ve dinle
meye baslar), önemli bir mekandir. Sim
dilerde sinema dilinin bir parçasi oldu
gundan alismis oldugumuz arka fon
müzigi, o yillarda filme bir sekilde resml
giris yapmak zorundaydi gerçekçi bir
sunum için. Radyoda Rahmaninof'un 2.
piyano konçertosunu çalan uygun klasik
müzik kanalini bulduktan sonra Laura

eline dikmek için birseyler alir ve gazete
okuyan kocasinin karsisinda oturup elin
dekilerle oynayarak yakin geçmisihatirla
maya baslar ve müzigin güçlenip zayifla
masi da Laura'nin gelip giden bilincini
ve bir ev ortamina bir de geçmise gidisini
simgeler.

Oyunun çikisi,iki savas arasina denk
gelir. Bu yillar Ingiliz aile düzeninin ve
toplumunun en dengeli oldugu yillar ola
rak bilinir. Filminin ilk tanitiminda, "etki
leyici bir ask hikayesi" ve "tesadüfen ta
nisan iki insanin asik olusunun hikayesi"
olarak tanitilmasina ragmen, bu cümle
lerin hemen arkasindan "herkes onlarin
hikayesini anlayisla karsilayacak" den
mesi,büyük bir hata yapmalarina ragmen
filmi ve oyunculari sempatiyle karsilaya
caksiniz diyerek seyirciden özür dileme
dir adeta. Filminsonunda Alec'in ailesiylei

"Ben alelade bir

kadinim. Böyle
dehset verici
seylerin alelade
insanlarin basina
gelebilecegi hiç
aklima gelmezdL."



Toplumda bir aile
degerlerini koruma,
tekeslilik, ve düzen

istegi vardir ki
filmler de bunu

desteklerler,
desteklemeyenler

ise o kadar is
yapmaz, Oscar da

kazanamaz.

ülkeyi terkederek Afrika'ya yerlesmeye
karar vermesi ve Laura'nin kocasina dön

mesi (*) de aile düzenini korumak içindir.
Ayrica bir gün geç gelen Laura'nin og
lunun ufak bir kaza geçirmesi ve kendi
sinin yaninda bulunamamis olmasi da
belki de ona film araciligiyla verilen bir
uyaridir. Özellikle kadinlara karsi olan
bu cezalandirma Hollywood sinernasin
daki vamp kadinlarin, slasher filmlerin
deki bakire olmayan kizlarin öldürülerek
cezalandirilmasindan, Türk filmlerindeki
iyi kalpli kizin yanlis anlasilmasina ("ama
dur. .. açiklayayim, simdi açikliyorum"
larla dolu ve zavalli kizin gerçegi nedense
bir türlü anlatamadigi o sahneyi ezbere
biliriz) ve kocasi tarafindan evinden ko
vulmasina, çocuklarindan ayrilmasina
sebebiyet veren kötü annenin filmin so
nunda kötülükten delirmesinden, ve hat
ta Pamuk Prenses'in üveyannesinin hi
kayenin sonunda ölmesinden çok farkli
degildir. Çünkü ister istemez toplumda
bir aile degerlerini koruma, tekeslilik, ve
düzen istegi vardir ki filmler de bunu
desteklerler, desteklemeyenler ise o kadar
is yapmaz, Oscar da kazanamaz. Arada
istisnalar olduysa da, bunca yillik sinema
tarihi bize bunu kanitladi.

Daha önce de In Which We Serve

(Denizler Hakimi, 1942) This Happy Breed
(Mutlu Kusak, 1944) ve Biithe Spirit (Neseli

Ruh, 1945) filmlerinde Coward ile çalisan
Lean, oyunun filme aktarilmasiyla de
gisen medyanin getirdigi avantajlari so
nuna kadar kullanmaya çalismistir. Bu
avantajlarin en önemlilerinden biri sestir.
Rahmaninov'un iki numarali piyano kon
çertosu, tren sesi ve düdügü, filmin basin
da izleyiciyi karsiliyor ve film boyunca
da filmin temelini olusturan bir süreklilik
sergiliyor. Filmin basindaki sessizlik, tren
düdügü, piyano ve orkestranin ani girisi
ile müthis bir kontra st yaratiyor ve ani
bir baslangici görselligin disinda sesle
destekleyerek heyecani pekistiriyor. Tren
sesi, filmdeki döngü noktalarini vurgula-i

yan bir araç olur, ve seyirciyi Laura'nin
amlarina sürükler. Lean ayrica trenin ge
lis gidisIerinde "doppler" efektini, yani
trenin sesinin seyircinin bakis açisina
göre frekansinin degisimini kullanarak
gerçekçi bir etki yaratmaya çalisti. Bu o
zamana kadar filmde çok da üzerinde
durulmayan bir detaydi.

Bu film, The Bridge on the River Kwai

(Kwai Köprüsü, 1957) ve Lawrence of Arabia
(Arabistan'li Lawrence, 1962)'dan hemen
önce gelir ve üç farkli dalda Oscar' a aday
gösterilmistir: en iyi kadin oyuncu (Celia
Johnson), en iyi yönetinen, ve en iyi oriji
nal senaryo (Noel Coward, David Lean,
ve Anthony Havelock-Allan). Bu Lean'in
yönetmen olarak ilk kez aday gösterili
siydi ve ilk Ingiliz yönetinendi adayolan.
Film ayrica ilk Cannes Film Festivalinde
en iyi film ödülünü almistir. Günümüzde
DYD olarak piyasada bulunabilen film
Criterion tarafindan en gelismis teknik
lerle kir ve çiziklerden arindirilmis, ku
sursuz görüntüye sahip olmus ve 1946'
daki ilk gösterimindeki görüntüden belki
de daha iyi bir kaliteye ulasnustir.

Bu alçakgönüllü film halen her yas
taki seyircinn üzerinde büyük etki ya
ratmaya devam ediyor. Filmin bugüne
kadar süren büyük etkisinin nedeni, bu
günkü anlamda aldatma kavramina do
kunmadan seyirciye içinde çirkeflik ol
mayan, yogun duygularla bezenmis bir
kusursuz anlatiyla sunulmasi ve asik olu
nacaksa böyle olmalidir dedirttigi. Peki
bu aldatmanin da farkli sekilleri oldu
gunu mu gösterir? Belki de bu filmde su
nulanlar "aldatina" olarak geçmez bile.
Belki de alinabilecek en iyi ders (belli ki
var öyle bir amaç) Sophie Marceau'nun
Fideliti (Sadakat) filmi için söyledigi gibi,
sadakatin farkli boyutlari oldugu ve belki
de en geçerli sadakatin ise insanin kendi
sine karsi olmasi gerektigidir.

NOT (*):
Laura'nin kocasi Fred: Laura?
Laura: Efendim, sevgilim.

F: Her ne rÜy'a gördüysen, herhalde pek mutlubir rüya degildi, degil mi?
L: Hayir, degildi.
F: Sana yardimci olmak için yapabilecegim birsey
var mi?

L: Fred, sen hep yardimci old un bana.F: Bayagi uzaklardaydin.
1: Evet, dogru.
F: Bana geri döndü!tün için tesekkür!er (Laura,
Fred'in kollarinda aglar).

KAYNAKLAR

Brief Encounter. (2002).

http://wwwJilmsite.org/brie.html. (919102).La Fidelite. (2001).
http://home.att.net/~zulawski/fidelite.htm.
(1019102).



bir kapidan gireceksin
neler neler göreceksin!

"Valla en begendigim kadin meslektasim her
zaman Marilyn Chambers olmustur."

Ran Jeremy

"Seksin ayinlestirilmesi bu. Fantezi haline
getirilmesi. Böylesi bir seks ancak filmlerde

gerçeklesebilir."

Arthur Knight/Saturday Review

Orhun Yakin

BehindtheGreen Door
ddults only

bodiers film group/ Sdrl hdnClsco

Gerard Oamiano'nun Deep Throat ve The

Devil in Miss Jones ile pomografinin, agir
likli olarak dönemin -yetmisli yillarin bas
lari- Amerikan toplumunda, bir nebze
sayginlik kazanmasina yol açtigina söz
konusu filmleri tanittigimiz sayilarda (14
ve 15)deginmistik. Bu filmler hem bir ta
kim tabulari kirma yi basarmis hem de
(özellikle Deep Throat' daki basarisi ile
Linda Lovelace) günümüze kadar söhre
tini sürdürmeyi basarabilen yildizlar ya
ratmisti. Bu filmlerin yildizlari cin
selliklerinisunma açisindan, (yönetinenin
sinirlari içerisinde, oldukça basariliydilar
ama, özellikle The Devil in Miss Jones'da

Georgina Spelvin akla geliyor), "güzel
kadin" denildiginde hayal edilen tipler
olduklari söylenemezdi. Üstelik daha ki
rilmayi bekleyen baska tabular da vardi
sirada. Iste böylesi bir ortamda belki de
"pomo biraderler" takma ismini ken
dilerinden baska kimsenin hakede
meyecegi Jim Mitchell ve Artie Mitchell
sahneye çikarlar (1). Profesyonel bir ku
marbaz olan babalarinin maddi destegi
ile 1969'da San Francisco' da sadece seks
filmleri (baslangiçta sadece soft-pomo)
gösteren ve bugün halen açik olan O'Far
rell sinema salonunu açarlar (2).Ufak te
fek pomo filmleri ve benzeri ürünlerle
ekmek paralarini kazanmaya çalisan bi
raderlerin baslari kanunla sürekli bela
dadir. Sayisiz kez tutuklanan ve kaderin
bir cilvesiyle her türlü düsüncenin ifa
desini serbest birakmis olan anayasa

maddesinin yilmaz savunuculari haline
dönüsen Mitchell biraderlerin sansi 1971'
de Marilyn Chambers'i "kesfetineleriyle"
döner.

Marilyn 1952 (bazi kaynaklara göre
1954 ama ilk tarih daha inandirici, aksi
halde Behind the Green Door'da [BGO]oy
nadiginda gerekli yasal yas limitini dol
durmamis olma olasiligi var) Wesport,
Connecticut dogumlu. Kendi deyimiyle
"göstermeyi seven" bir kisilige sahip ol
dugundan küçük yastan beri hep artist
ya da modelolmak istemis olan Marilyn
oldukça basina buyruk ve hirsli bir kizdi.
Bu hirsi daIma ve jimnastik alanlarinda
Gençler Olimpiyatlari'na katilabilecek
kadar kendisini yetistirmesine yol aç-i

"Göstermeyi
seven" bir kisilige
sahip oldugundan
hep artist ya da
modelolmak

istemis olan
Marilyn oldukça
basina buyruk ve
hirsli bir kizdi.



"Bari öyle bir fiyat
isteyeyim ki

adamlari reddetmis
gibi olmayayim"

seklindeki plani da
bir ise yaramaz.

Biraderler Marilyn'in
blöfünü görürler.

misti. Daha resit olmadan New York ve
Los Angeles'ta çesitliajanslarin kapilarini
asindirmis, bir iki önemsiz rolle (3)sine
ma dünyasina girmeye çalismis ama en
fazla bir takim reklamlarda (lvory sabun
lari [4]ve Pepsi) oynamaktan öteye gide
memis, hirsli ve son derece çekicibir genç
kiz olarak ortada kalmis gibidir. Kari
yerini bir kez daha gözden geçirmek için
kosusturmaya kisa bir ara verdigi gün
lerden birinde San Fransico'nun yerel ga
zetelerinden birinde gördügü bir ilana
yanit vermeye karar verir. Bulusmaya
gittiginde karsilastigi kisiler Mitchell
biraderlerdir. Biraderler Marilyn'den her
hangi bir sey saklamadan durumu izah
ederler. Bir 'komple muamele' filmi çe
keceklerdir ve basrolü kendisine ver
meleri mümkündür. Marilyn kara kara
düsünmeye baslar. Los Angeles'daki film
yapimcilari ve yönetmenlerin yatak oda
larindan kaçmak için gÇ)sterdigionca ça
ba bosa mi gidecektir yani? Bir taraftan
da önerilen senaryo ve biraderlerin dü
rüst tavri hosuna gitmistir. "Bari öyle bir
fiyat isteyeyim ki adamlari reddetmis gi
bi olmayayim" seklindeki plani da bir
ise yaramaz. Biraderler hem ücreti hem
de hasilatin %10'nunu vermeyi kabul e
derek Marilyn'in blöfünü görürler. Uzun
vadede Marilyn'in son derece akilli bir
karar verdigini görmek mümkün. BGD
ve bu filmininanilmaz basarisindan sonra
çektigi The Ressurection of Eve'den (1973)

iki yil içinde payina düsen para bir takim
kaynaklarin ortalamasi alindiginda üç•

milyon dolardan fazla. Belki de bu yüz
den Marilyn, bir çok konuyla ilgili kisinin
tahminlerinin aksine, kariyerinde sadece
5 (yazi ile bes) adet komple muamele fil
mi çekmistir. Ekmek parasini, esas olarak
sinirli sayida yumusak pomo (yakin ta
rihli bir röportajinda sert/yumusak en
fazla yirmi yedi filmi oldugunu belirt
misti) ve kulüplerde striptiz yaparak ka
zanmistir.

Mitchell biraderlerin kendisini farkli
bir filmde rol alacagi yönünde ikna et
mesinden sonra film çekimine baslanir.
Ilk gün Marilyn, kendi deyimiyle, "ki
liseye gelmis bir orospu kadar" çekingen
dir. Ama filmin ilk 15 dakikasi birader
lerin iddiasini hakli çikaracak kadar
"sanatsal" bir atmosfer sunar seyirciye.
Aslinda bu dakikalari The Devi! in Miss

Jones'un ilk 15 dakikasina benzetmek
mümkün. Birkamyoncu kahvesinde kar
silasan iki eski arkadas dükkan sahibinin
israrlarina dayanamayarak geçmiste ver
dikleri bir sözü tutmaya ve "yesil kapinin
hikayesini" anlatmaya karar verirler. Da
ha yaslica olani alir sazi eline ve bütün
film boyunca sürecek bir flashback ile ko
nuya girer. Marilyn (Gloria Saunders)
üstü açik klas bir spor arabayla uzun bir
yol kat ettikten sonra (jenerik yollarda
akmaya devam ettigi için bu kaniya va
riyoruz) adi verilmeyen son derece sirin
bir kasabaya varir ve bir otele yerlesir.
Resepsiyondaki babacan karakter yüzün
de civik bir ifadeyle sanki ileride ola
caklara bir gönderme yaparak "umarim
burada hos vakit geçirirsiniz" türünden
bir laf eder. Marilyn sirtini döner dönmez
telefona sarilan babacan telefonu açan u
gursuz görünümlü birisine "o burada"
der ve telefonu kapatir. Daha sonra Mari
lyn'i biraz huzursuz, sanki bir seyler ari
yormus/bekliyormusçasina ölü sezon
oldugu için (masalardan birinde hararetle
geyik çevirmekteolan iki adam haricinde)
bombos olan otel terasinda bir seyler içer
ken görürüz. Havadaki o garip boslugun
ve tedirgiriligin çok iyi aktarildigini belirt
meliyiz. Neredeyse sikintinin, amaç
sizligin hatta son kertede anlamsizligin
sigdirildigi birkaç dakikayi izleriz bu a
samada. Söz konusu iki adam bizim kam
yoncu ahbap çavuslardan baskasi de
gildir. Gece olur, Marilyn odasina geri
dönmektedir /ya da odasindan çikmis
bir yerlere gidecektir -orasi pek net degil,
birden beliriveren bir arabadan firlayan
kimligi belirsiz iki kisi (bu rolleri bizim
biraderler üstlenmisler) üzerine çullanir



ve zorla arabaya tikarlar.
Sahne degistiginde bizim ka m

yonculari smokinlerini giymis özel bir
kulübe girmeye çalisirkengörürüz. Neyse
ki referanslari saglamdir ve sikistirarak
ellerinin arasinda bir Amerikan futbol
topunu patlatacak güçteki bodyguard'i
ikna etmeyi basarirlar. Kulübün sartla
rindan birisi de tüm konuklarin bir mas
keli balo tarzinda maske takmalaridir.
Iki kafadar salona alinirken biz Marilyn'e
geri döneriz. Bembeyaz bir ortama ge
tirilmis ve orta yasli sayilabilecek son de
rece nazik bir hanimefendi tarafindan
karsilaninistir. Kadin Marilyn' den uzan
masini ve olabildigince gevsemesini ister.
Bu arada ufaktan ayak masajina basla
mistir. "Her sey yolunda. Hiç merak
lanma" der. "Ben de ilk kez buraya geldi
gimde senin gibiydim. Neler hissettigini
biliyorum. Ama inan bana burada sim
diye kadar hiç sevilmedigin kadar çok
sevileceksin." Ilerleyen sahneler boyunca
kadinin söylediklerinin ne kadar dogru
oldugunu hatta eksik bile söyledigini
görmek firsatini buluruz. Bu arada salon
daki konuklar sahnedeki mirn gösterisini
izleyerek yavas yavas havaya girmeye
baslamislardir. Ortam garip bir biçimde
antik Yunan tiyatrosu izlenirni vermeye
baslamistir. Aniden sunucunun sesini
duyariz: "Biraz sonra karsinizda kaçirila
rak buraya getirilen ve zevkten mahve
dilecek bir kadin göreceksiniz. Su anda
buraya ilk getirildiginde hissettigi endise
ve korku yerini garip bir beklentiye birak
mis durumda." Tam bu anda yesil kapi
açilir ve rahibe görüntüsü arz etmekte o
lan alti kadinin esliginde uzun bir gece
elbisesi içinde Marilyn sahneye dogru
getirilir. Anons devam eder: "Ilk baslarda
sunacagi çekingen tavrindan sakin ha ak
liniza 'iskence görmüs bu kiz' gibi bir
düsünce gelmesin.Tam tersine bir durum
söz konusu. Kendisine en ufak bir zarar
gelmedigi gibi bundan sonrada gelme
yecek. Sabah serbest birakildiginda hiçbir
sey hatirlarnayacak, daha önce hiç bu ka
dar zevk almadigi gerçeginin disinda ...".
Anonsu yapan görünmez sahsiyet sözle
rini bu toplantinin/ gösterinin ne kadar
ciddi bir seyoldugunu vurgular casina
bitix:ir:"Belkiaranizda kurbani taniyanlar
vardir. Böylesi bir durumda sizlere bu
raya gelmeden önce etmis oldugunuz
yemini hatirlatmama izin verin. Bu ye
mini tutmayanlar çok sert bir biçimde
cezalandirilacaklardir ...". Bu anonsun bi
tisi ile (ve filrnin 20.dakikasina ulasmaya

1 kalisiyla) birlikte rahibeler Marilyn'e
dogru dört koldan saldiriya geçerler.Hiz
la çiplakkalan/birakilan Marilyn'nin ger
çekten son derece çarpici fizigi tek bir
spot isiginin altinda seyircilerin bakislari
altindadir artik. Hemen bir dösegin üze
rine yatirilan Marilyn nefes kesen uzun
(yaklasik yedi dakika süren ama yetmis
dakika etkisi uyandiran) bir lezbiyen te
cavüzüne ugrar. Filmin adeta gerçek za
manda çekilmis izlenimi uyandirmaya
baslamasi bu sahneyle baslar. Birden Af
rika ritimleri devreye girer ve spotun ay
dinlattigi yesil kapidan ritme bir takim
bale figürleri ile ayak uyduran, giydigi
bale giysisinin ön tarafindan yari sert
lesmis durumdaki organi firlamis iri yari
bir zenci sahneye çikar, yorgun argin yat
makta olan Marilyn'nin önüne gelerek
iki yana açilmis bacaklari önünde diz
çökerek ise öncelikle bir saha incelemesi
ile baslar. burada bir tabunun yikilisina
sahit oluruz. Son derece çekici, tam bir
Amerikan güzeli olan bir genç kiz o kor
kutucu siyah adamla sevismekte ve du
rumdan hiç de sikayetçi görünmemek
tedir. Siyah adam tam bir profesyonellik
sergileyerek sevismeyi sürdürür. Marilyn
bayilacak hale gelmistir. Bu sahnedeki
yönetimi ve John T. Fontana'nin kamera
ustaligini ne kadar övsek azdir. Alisilagel
dik pomo görüntüleri neredeyse hiç gö
rülmez. Organ festivali yerine en az iki
kameranin Marilyn'in haz içerisindeki
yüzüne ve partnerinin sirtinda dolasani

Hizla çiplak
kalanjbirakilan
Marilyn'nin son
derece çarpici
fizigi tek bir spot
isigimn
altindadir.



Siyah bir
trapezciye oral

seks uygularken
sporcu geçmisinin

de etkisiyle iki
yanindaki

trapezcileri de
elleri ile uyarmaya

girisir Marilyn.

brnaklarina odaklanmasi hakki verilmesi
gereken bir durum bizce. Bu arada seyir
dierin iyiden iyiye havaya girdiklerini
görmekteyiz. Sevismenin sonunda alisi
lageldik bosalma sahnesini (pomo dün
yasinda 'moneij shot' olarak bilinen erke
gin son anda disariya bosalmasi, yani
olayin ispah) burada görmeyiz ama siyah
adam yavasça yerinden kalkarken bir an
görüntüye giren islak penisi bize gerçegi
anlatmaktadir. Adam agir adimlarla çik
tigi kapiya dogru yürür ve gözden kay
bolur. Ama Marilyn'in sorunlari henüz
bitmemistir. Birden tavandan asagiya
dogru garip dev boyutlarda bir beyaz
örümcegi andiran bir nesnenin sarki
tildigini görürüz. Bu nesne aslinda üç
adet trapezdir. Siyah bir trapezciye oral
seks uygularken sporcu geçmisinin de
etkisiyle iki yanindaki trapezcileri de el
leri ile uyarmaya girisir Marilyn.Az sonra
geriye dogru kaykilan kameramn yardi
miyla kendisinin üstünde durmakta ol
dugu seyin stüdyonun zemini olmadigim
da görürüz. Kamera bu zor ama zevkli
ugrasina devam eden Marilyn'le sinirli
kalmaz ve seyirci güri1hunun çesitli akti
vitelerine de ortak eder bizi. Ortam dev
boyutlarda bir orjinin cereyan ettigi bir
uçak hangari gibidir. Burada dikkatimizi
çeken özellikle kadin katilimcilarin ne
kadar içten ve samimi bir performans
sergilediklerigerçegi oldu. Trapez sahnesi
Phillip Glass'in minimal eserlerini amm-i

satan bir müzik esliginde belki de pomo
tarihinin en akilda kalici sahnelerinden
birisi ile son bulur. Marilyn'i çevreleyen
penisler birbiri ardina ama son derece a
gir bir çekimle püskürmeye baslarlar.
Marilyn kendinden geçmis bir halde bu
saganaktan payim almaya çalismaktadir.
Agir çekirnin etkisi ile sahne uzadikça
gerçeküstü bir etki yaratmaktadir. Düs
mek bilmeyen damlalar, segirdikçe se
giren penisler ve bunlar yetmezmis gibi
dönemin psychedelic havasina uygun bir
renk cümbüsü ile tekrarlanan sahneler.
Sonra birden pantolonunu zar zor giy
meyi basaran genç kamyon soförü Mari
lyn'i kaptigi gibi omzuna atar ve yesil
kapidan girerekortamiterkeder.

Yine kamyoncularin lokantasina dö
neriz. Sefmerak içinde sorar: ''Eee..Sonra
n' oldu peki?" "Bilmem" der yasli soför.
"O kapidan çiktiktan sonra kadim bir da
ha hiç görmedim." Sefgenç soföre döner
bu kez: "N' oldu oglum daha sonra, an
latsana..." "Baskasefere koçum" der genç
adam ve arkadasiyla vedalasip disari çi
kar ve kamyonuyla gecenin karanliginda
kaybolur. Böylebir son hiç de fena olmaz
di ama Mitchell biraderlerin niyeti baska
dir. Genç adam yolda bir takim hayaller
(?) kurmaya baslar. Marilyn, kendisine
tam bir oral seks ziyafeti çekmektedir.
Genç kadin sanki daha bir olgunlasmis
ve huzuru bulmus gibidir. Sevisme iyice
ilerler ve bütün film boyunca pek yanin
dan geçmedigimiz kadar fazla yakin çe
kim esliginde bir birlesme sahnesi görü
rüz. Sonra... Sonra film pat diye biter ve
filmden bazi kareler esliginde emegi ge
çenlerin listesini görürüz.

Bu hafif hayal kirikligi yaratan sona
ragmen deyim yerindeyse tam bir tabu
kiran filmle karsi karsiyayiz. Film belki
de gelmis geçmis en popüler pomo kisi
liklerinden birini yaratmakla kalmamis,
pomonun (Amerikan) toplumu içindeki
yerini, son derece saglikli ve güzel bir
kadinin olabildigince özgür ve istekli bir
biçimde seks yapabilecegini göstererek
biraz daha saglamlastirmis, en prestijli
film festivalIerinden birisi olan Cannes'
daki gösteriminde son derece olumlu tep
ki alarak bu tür filmeiligin önünü sonuna
kadar açmayi basarmistir.

Mitchell biraderler, en azindan bas
langiçta, bu yatirimdan en karli çikanlar
olmuslardi. Tahminen altmis bin dolar
harcadiklari film ve hemen arkasindan
çektikleri The Ressurection of Eve ile be
raber kazandiklari otuz milyon dolarla



bir imparatorluk kurmayi basarmislardi.
Marilyn daha sonra komple muamele
dünyasindan uzun süreligine ayrilmis a
ma arada David Cronenberg'in en iyi
filmleri arasinda sayilan Rabid'de (1976)
basrolü kapmayi basarmisti. 1980'de ken
disinin en begendigi filmi Insatiable ile
pomo dünyasina kisa süreli bir dönüs
yapti. Parçasi oldugu bir diger ilginç ak
tivite ise 1976'da Roulette Records sirketi
adina kaydettigi "Benihane" adli bir disco
parçasi oldu. Plagin orijinal baskisinin
koleksiyonerler arasinda siki para ettigini
belirtelim. Marilyn 1999'da (pomo dün
yasina göre) ilerlemis yasina ve bir kiz
çocugu annesi olinasina ragmen lwrdcore'
a dönüs yapti. Eski kadin meslekdaslarin
dan Veronka Hart'in yönetmenligini yap
tigi Still Insatiable oldukça olumlu eles
tiriler aliyor konunun uzmanlarindan.
Geçmisten bir ilginç notla bitirelim. 1 Su
bat 1985 tarihinde, rutin polis baskinla
rindan biri sirasinda, O'Farrell' da göste
risini yapmakta olan Marilyn fahiselik
suçlamasiyla tutuklanir ve hapse atilir.
Tabii yeterli delil bulunamaz ve saliveril
mesine karar verilir ama o kadar fazla
sayida hapishane görevlisi kendisiyle ha
ma fotografi çektirmek ister ki saliverilme
islemleri saatler sürer. Tabii San Francisco
köprüsünün altindan çok sular akar ve
artik ellisine yaklasmakta olan yesil ka
pinin kizi 28 Temmuz 1999'da O'Farrell
sahnesinde vali Willie Brown tarafindan
kutlanir ve ayni gün San Francisco' da
Marilyn Chambers günü olarak resmen
ilan eder. Önünde saygiyla ve sevgiyle
egiliyoruz.

NOTLAR:
O) Iki kardesin son derece trajik ve ayni ölçüde

sineme.tik yasam öyküsü ayri bir yazimn konusuolacak kadar ilginç ve karisik. Haklarinda yazilan
(Rated X- The Mitchell Brothas: a true story of sex,
money and death. David McCumber, Simon &

Schuster: New York, 1992)kitaptan beyaz perdeyeaktarilan öyküde (X-Rated (2000, sadece Ame
rikan kablo televizyon gösterimi ama video ver

siyonu da var) karakterleri oldukça ilginç birrastlantiyla (?) Charlie Sheen ve Emilio Estevez
kardesler (babalari Martin Sheen) canlandir
makta. E.Estevez ayni zamanda filmin yönet
meni.
(2) 1969'da isletmeye açilan mekan zaman içinde
"sex'in Carnegie Hall'u" olarak ün yapacak ve
Amerikali vahsi gazeteci Hunter S. Thompson
tarafindan biraderlerin dostlugunu kazanarak

ortamda çalisip kazandigi tecrübelerini yansittigiGeneratian of Swine kitabinda ölümsüzlesecekti
(3) Bu iki deneyimden ilki Barbara Streisand'in
The Gwl and the PUSS![cat(970) bu derginin oku

yuculari açisindan ilgi çekici olani daha sonra
Friday the 13th 'i çekecek olan Sean Cunnigham'inTo etha (971) filmindeki küçük rolü.
(4fBu sabun reklami M. Chambers ismi ne zaman

geçse ortaya atijan bir sehir efsanesi niteligindenkurtulamamis. Isin asli su: Marilyn, kariyeri için

isinma turlari atarken Ivory sabunlarinin yeni
reklam kampanyasi için girdigi yetenek yarismasindan galibryetle çikiyor. Sirket sahipleri ürün
lerinin safligindan (kendi ifadeleriyle %99.44
oraninda) öylesine emin ve iddialilar ki böylesi
bir safligi ve temizligi ancak Marilyn gibi bir

[enç kizin temsil edebilecegini düsünuyorlar.c,:ekimler yapiliyor, Maril)::n 17 yasindadir, ama
bir süre sonra kizimizin diger kariyerinin ürünü
ortaya çiktiginda kopan skandal sirket yetkilile
rinin daha sonrak: kontratlarina benzer bir

duruma düsmelerini önleyecek maddeler koymalarina neden olur. Tabii bu skandaIin bilet sa
tislarini ne kadar olumlu etkiledigini de eklemek
lazim. Meraklisi için bir noi: Marilyn'in kuca

ginda tuttugu küçük bebek Brook Shields degiL.Her ne kadar Brook'un sirket reklamlari için poz

lari çekiIdiyse de bunlar ambalaj/arda k~llanilmamish. Meraklisina bir son not daha: Fiima ile
arasindaki bu ilis kakisin kariyel'ine olumlu et
kisini hiç unutmayan Marilyn tam bir vefa örnegi

göstererek daha sonra çektigi hemen her filmebir sekilde Ivory Snow kutusu koydurmayi ve
dava edilmemek için sadece söyle bir bakip a~zini
bile açmadan sahneye devam etmeyi ihmal et
memistir. i

Marilyn daha
sonra komple
muamele
dünyasindan uzun
süreligine ayrilmis
ama arada
Cronenberg'in en
iyi filmleri arasinda
sayilan Rabicl'de
basrolü kapmayi
basarmisti.




