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JESUS FRANCO!DOSYASi
der.: Kaya Özkaracalar
P. Tombs, G. Scognamillo ve

Y. Tabak'in katkilariyla

Jesus Franco (solda) ve

Orson Welles (sagda)

t-- Hiç araliksiz 40
yildan uzun bir

kariyer ve bu 40
küsur yil

boyunca i60
civarinda film.

Takdim

Jesus Franco. Veya anavatani Ispanya
disinda tanindigi adiyla Jess Franco ...
Zevkler tartisilmaz ama düsük bütçeli
Avrupa istismar sinemasinin en 'önemli'
isimlerinden biri ve de tartismasiz, açik
farkla en üretken ismi: Dile kolay; hiç
araliksiz 40 yildan uzun bir kariyer ve
bu 40 küsur yil boyunca 160 civarinda
film. Neredeyse akliniza gelebilecek her
türde filmler:Müzikat gençlik komedisi,
korku, western, gizli ajani özel dedektit
'ucuz roman' uyarlamalari, pornografi,
kadinlar hapishanesi, yamyam, zombi,
slasher, vs, vs .. Ve de neredeyse her 'ka­
litede' filmler: Yapilmis, varolmus olma-i

larindan kaynakli asgari ilgiyi ha­
ketmeleri etmeleri disinda herhangi bir
meziyet bulmakta zorlandigimiz, tama­
men 'bastan savrna' birkaç (muhtelen
daha fazla) film bir tarafta. Diger tarafta,
tam olarak mükemmelolmasalar da belki
düsük bütçelerinden kaynakli kimi 'ak­
sakliklarini' görmezden gelirseniz aslinda
son derece 'yetkin' bir sinemacinin söz­
konusu oldugunu ortaya koyan, sasirtici
derecede 'takdire sayan' birkaç film. En
fazlasi ise, bu iki ucun arasinda yeralan,
basmakalip kolayo nitelendirmelerle
degerlendirilmesi olanaksiz filmler.
Cathaii TohiIl ve Pete Tombs'un isaret
ettigi gibi, zaten caz müzigiyle bir hayli



içli-disli olan Franco'yu bir sinernaCl
olarak da bir caz müzisyenine benze­
tebiliriz: Yaptigi isi saplantili bir tutku
düzeyinde sevmektedir; kendi önüne ko­
nulani islernek zorunda kaldiginda eger
'kafasina' uygun degilse tutuk olmakta,
dogaçlama yapabildiginde ise sayet
'havasindaysa' iyi isler çikarmakta ama
'havasinda' degilse yine de çuvallamak­
tadir.

Franco hakkinda fikir sahibi olan ve
fikir beyan eden tüm kalemlerin ifade et­
tigi gibi caz gerçekten de Franco sinemasi
için anahtar bir unsurdur. Kendisi de
amatör bir hevesle cazla ugrasan yö­
netmenin hem pek çok filminin müzigi
agirlikli olarak caz tarzindadir -bazen
kendisinin, çogunlukla dostu ve çalisma
arkadasi Daniel White'in, bazen de iki­
sinin ortak beste ve performanslariyla-,
hem de bazi filmlerinin anlati tarzlarinin
yapisinin cazin yapisini andirdigi söy­
lenebilir (belki en belirgin örnek, senar­
yoya temel teskil eden fikri Franco'ya
Chet Bakerin önerdigi Venus in Furs).Bu
arada ister caz, ister baska tarzda müzik
Icra edilsin, hemen hemen bütün Franco
filmlerinde en az bir gece klübü veya ta­
verna sahnesi mevcuttur. Ancak Franco
sinemasini belirleyen tek unsur tabii ki
caz degildir. Klasik Alman disavurumcu
sinemasina ve bu sinemanin izlerini do­
layli olarak tasiyan klasik Hollywood
korku sinemasina, ve ayrica Orson Welles
sinemasina olan hayranlik özellikle ilk
dönem siyah-beyaz Franco sinernasinda
kendini hissettirir (bu arada bu dönemde
Franco' nun Orson Welles' e asistanlik
yaptigini da kaydedelim). Franco sine­
masinin geçmisten günümüze beslendigi
bir gida kaynagi ise 'ucuz romanlar' ve
çizgi romanlardir. Franco (belki çizgi
roman uyarlamalari parodisi sayila­
bilecek Lucky, el intrepido'yu saymazsak)
dogrudan hiçbir çizgi roman uyarlamasi
çekmemis olsa da pek çok filminde çizgi
roman havasi oldugu açiktir. Keza 'ucuz
roman' havasindaki filmleri de çektigi
Sax Rohmer ve Edgar Wallace uyarlama­
larindan fazladir, hatta öyle ki Franco
pek çok filminin kendi takma adi oldu­
gunu öne sürdügü David Khune'nin eser­
lerinden uyarlama oldugunu iddia eder.
Oysa Khune yalnizca uydurma bir isim
degildir, arastirmacilarin israrla vurgu­
ladigi gibi bu eserler de hayalI eserlerdir
ve aslinda Franco sözkonusu filmlerinin
'ucuz roman' uyarlamasihavasini per­
çinIemek için jenerik künyelerinde böy-

lesi ilginçbir kandirmacaya basvurmakta
beis görmemistir. Franco sine~asi için
bir diger önemli anahtar ise 'Olümsüz
Marki'nin, yani Marquis de Sade'in eser­
leridir. Bu bahisde de kastedilen yalnizca
Sade'in belirli eserlerinin Franco tara­
findan beyazperdeye uyarlanmis olmasi
gerçeginin tespitiyle sinirli degildir. As­
lolan Sadevari temalarin veya en azindan
imgelerin Franco sinernasinda bazen
merkeze oturarak bazen de çesni dü­
zeyinde kendini göstermesidir. Franco,
sinemada Sade'in yalnizca eserlerini de­
git mirasini ve gelenegini de devralmistir
denilebilir.

Kariyer Özeti
Franco, 1930'da Madrid'de askeri bir
tabibin oglu olarak dünyaya geldi,
çocuklugu iç savas, ve akabinde kurulan
fasist diktatörlügün en karanlik döne­
minde geçti. Akrabalari içinde felsefeci
bir amcasi olan Iesus'un bütün kardesleri
sanatçi ve aydin camiasinda kendilerine
saygin bir yer edineceklerdi. Ailesi Fran­
co'nun diplomat olmasini istiyordu ama
o üniversite ögrenimini yarida birakti.
Önce sinema, edebiyat ve felsefeegitimini
bütünlestiren bir ensitütüye, sonra Müzik
Enstütüsü'ne kaydolup bir süre devam
etti ama hiçbirinde egitimini tamamla-i

y
Neredeyse her
türde filmler:
Müzikal, komedi,
korku, western,
gizli ajan,
pornografi,
slasher, vs. vs..



Franco'yu
1967'ye kadar,

genellikle Fransiz
sermayesi de

içeren ortak
yapimlar çeken

ama ispanya
merkezli bir

yönetmen olarak
görüyoru?_
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madi ve 1952'de Paris'e giderek ünlü
IDHEC'te yönetmenlik ögrenimi gördü.
Burada çalismakta olan vatandasi Juan
Antonio Bardem ile tanisti ve ertesi yil
anavatanina döndügünde Bardem'in
asistani olarak sinemaya geçti. Franco,
1950'li yillarin geri kalaninda çok sayida
Ispanyol filmine yönetmen yardimcisi
ve/veya senarist olarak imza atacakti.
Ayni dönemde kendisi de birkaç kisa
metraj belgesel yönetti. Nihayet 1959'da
Tenemos 18 anos adli gençlik komedisiyle
ilk uzun metraj filmini çekti.

Franco'nun yukarda belirtildigi gibi
40 küsur yilda 160 civarinda filmi kapsa­
yan devasa yönetmenlik kariyerini üçi

bölümden olusmasini planladigimiz bu
dosyayla dergimizde olabildigince ayrin­
tili biçimde mercek altina alacagiz. Ancak
okuyucunun bu 'film rehberinde' ayrinti­
larda kaybolmamasi için Franco'nun
kariyerinin üzerinden önce bir seferde
kusbasi geçmekte fayda olabilir. Böylece
bu kariyerin Franco'nun çalistigi yapimci­
larla ayirdedilen ana dönemleri ve bu
dönemlerin özellikleri daha belirgin bi­
çimde görülebilir ve kavranabilir.

Franco'yu 196Tye kadar, genellikle
Fransiz sermayesi de içeren ortak ya­
pirnlar çeken ama Ispanya merkezli bir
yönetmen olarak görüyoruz. Ilk Ispanyol
korku filmi olma özelligini tasiyan ünlü



Gritos en la noche / Le Horrible Docteur

Orlof (1961) da bu dönemin ürünü. Bu
yillarda Franco'nun popüler sinemada,
Ispanya' da alisik olunmayan yeni kulvar­
lara yönelen genç bir yetenek olarak be­
lirliölçüde dikkat çektigi,hatta filinlerinin
sansürsüz versiyonlarinin Fransa' da fan­
tastik sinema tutkunu sinirli bir çevrede
de olsa bir hayran kitlesi nüvesi olustur­
dugu anlasiliyor. Ispanya' daki fasist re­
jimin sansürüyle ugrasmaktan bikan
Franco, avangard anlati yapisindan da
öte, içerdigi sado-mazosist imgelerle
döneminde bir hayli sükse yapan Alman
yapimi Necronomicon (1967)ilebaslayarak
filmlerini artik esas itibariyle ülke disinda
çekmeye basliyor, projelere Ispanyol ya­
pimcilar zaman zaman ortak olsalar da.
1968-69yillari ise Franco'nun, ortak ya­
pirnlar üzerinden çalisan Ingiliz asilli
yapimci H.A.Towers adina film .çektigi
ve böylece Christopher Lee gibi starlarla
da çalisma imkani buldugu bir dönem.
Franco'nun bir kült figürü haline gelip,
az bilinen, unutulinus filinlerinin yeniden
kesfedildigi günümüze kadar Franco, ne
yazik ki temel sinema kaynaklannda esas
itibariyle basrolde Lee'nin oldugu bu B­
tipi filmleriyle taniinyordu ve dolayisiyla
pek de iyi taninmiyordu. Çünkü bu film­
lerin tamami olmasa da basta Count Dra­

cula olmak üzere b~zilariFranco'nun 'me­
mur yönetmen' nitelemesine en yakin
tarzda islevgördügü ürünlerdi.

Bu dönemde çektigi Sade uyarlamasi
Justine üzerine Bunuel'le birlikte isimleri
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Jesus Franco (A:;r;~U~;;MS)

verilerek Vatikan tarafindan Katoliklere
hedef gösterilmesi üzerine anavatanini
tamamen terkeden Franco, 1970'den
itibaren eskisinden de daha düsük büt­
çelerle çok daha küçük projelerde çalis­
maya basladi. En özgün ürünlerinin ço­
gunu 1970'lerin ilk yarisinda çektigi söy­
lenebilir. Önce 1970'deSoledad Miranda'
nin basrolde oldugu bir dizi film çeken
yönetmen, bu yildiz adayinin ayni yil
talihsiz bir kaza sonucu genç yasta ölü­
münün ardindan, zamanla yeni kesfiLina
Romay'i ön plana çikarmaya basladi ve
ilerleyen yillarda hayatini onunla bir­
lestirdi. Ispanya'ya demokrasinin gel­
mesiyle birlikte 1978'de ülkesine dönen
Franco'nun temposu ve verimi, düsük
bütçeli istismar sinemasi piyasasinin ka­
panmasiyla birlikte, 1980'lerin sonlarin­
dan itibaren düsmeye baslayacakti.
Franco'nun sinemalarda vizyona gire­
bilen son filmi 1995tarihli Kil/er Barbys'
dir. Bu tarihten sonra ise, ismi etrafinda
özellikle ABD'de, istismar sinemasi me­
raklilari arasinda yeni olusmus kült sa­
yesinde ve dogrudan bu camianin deste­
giyle, yalnizca video piyasasina sürülebi­
len neredeyse sifirbütçeli filmler çekebil­
di. Ancak geçtigimiz yil dv olarak çektigi
ve simdilik en azindan bir fantastik film
festivalinde gösterilebilen Kil/er Barbys'in
devami ile Franco'nun video filmi döne­
minin son bulmus olabilecegi yorumu
yapiliyor.

Franco Film Rehberi
Kisaltmalar: Ye: Yapimevi, S: Senaryo,
Gy: Görüntü yönetmeni, M: Müzik, O:
Oyuncular, JF:Jesus Franco Not: Bizzat
izledigimiz filmlerin tanitimi, yazarinin
imzasini tasimaktadir; imzasiz tanitimlar
ise ikincilkaynaklara dayanarak hazirlan­
mistir.

i

Tenemos 18 an os

Fransa'da fantastik
sinema tutkunu

sinirli bir çevrede de
olsa bir hayran
kitlesi nüvesi

olusturdugu
anlasiliyor .



Labios rojos

Canlari sikilan iki

genç kiz, küçük bir
arabayla seyahate

çikarak çesitli
serüvenleryasarlar

ve/veya hayal
kurarlar.

Tenemos 18 anos (1959)

Ye: Auster Films (Isp.); S: JF; Gy: Eloy
Mella; M: JF & Don Parker orkestrasi;
O: Isana Medel, Terele Penela, Antonio
Ozores.

Franco'nun bu ilk filmi, içinden
çiktigi cografyanin ve dönenim kültürel
baglarni içindeki -ayriksi- konumu dikka­
te alindiginda ilginç sayilabilecek bir
gençlik-komedisi denemesi. Ispanyol
sinema yazari Carlos Augilar, 1950'ler
Ispanya sinernasinda bu baglamda iki
rakip gelenegin mevcut oldugunu kayde­
der: Bir tarafta, renkli olarak çekilen, ask­
mesk öyküleri içeren, anlasilan 'hos ve

•

bos' diyebilecegimiz, "iyimser" komedi­
ler, diger tarafta ise Italyan yeni-gerçekçi­
liginden esinlenen, siyah-beyaz çekilen,
"kara mizah" filmler. Franco'nun bu filmi

ise, renkli çekilmis olmasina karsin, iki
gelenege de uymayan, kendine özgü bir
deneme olarak degerlendiriliyor. Franco'
nun motivasyonu, çesitli filmlere bariz
göndermelerde bulunan bir sinema refe­
ranslari potpurisi ortaya koymak. Bunu
da temel çerçeve öyküyle episodik öykü­
cüklerin içiçe geçtigi, gerçegin hayalle
karistigi bir anlatiyla gerçeklestiriyor.
Filmin öyküsünü ancak su sekilde özet­
lemek mümkün: Canlari sikilan iki genç
kiz, küçük bir arabayla seyahate çikarak
çesitli serüvenler yasarlar ve/veya hayal
kurarlar. Sözkonusu iki kizdan birini,
Franco'nun o yillardaki nisanlisi Isana
Medel canlandiriyor. Ancak filmin esas
basroloyuncusu Antonio Ozores. Bu ba­
sarili komedyen, hem çerçeve öyküde
kizlari seyahate çikmaya yönlendiren
delikanliyi, hem de her episodik öyküde
farkli bir karakteri canlandiriyar. Filmin
ilk yarisi 'komik' öyküler içerirken, son
episodda hava tamamen degisiyor ve
kizlarin firari bir suçluyla karsilas­
malariyla bir dram havasina bürünüyor
(film, sözkonusu episoddan dolayi, bir
suçluyu 'iyi gözle' gösterip 'bozgunculuk'
yaptigi gerekçesiyle, sansürden geçmekte
zorlanacakti). Bundan bir önceki epi­
sadun ise klasik korku filmlerinin paro­
disi sayilabilecek bir episad oldugunu
da kaydedelim.

Genç bir yönetmen olarak Franco,
bu ilk filmini. farkli anlati yapisi ve yö­
nelimleriyle Ispanyol sinernasinda bir
devrim yapma umutlariyla çekmis olsa
da film ulusal degil ancak sinirli ölçekte
vizyona girebilmis ve hiç dikkat çek­
memis, hE;:hangi bir yanki uyandirma­
misti. -K.O.

Labios Rojos (1960)
Ye: Alamo Films (Isp.); S: Manuel Pilares
& JF; Gy: Emilio Foriscot & Juan Marine;
M: Antonio Garcia Cana & JF; O: Isana
Medel, Javier Armet, Mondio Moran,
Ana Castar. Siyah-beyaz.

Mali sikintilar nedeniyle çok zor ko­
sullarda tamamlariabilen, üstüne üstlük
vizyona girmekte zorlanan ve dolayisiyla
ticari açidan tam bir fiyasko olan filmin
konusunu, 'Kirmizi Dudaklar' takma
adini kullanan iki maceraci kadinin, bir
komiserle isbirligi halinde, suçlulara karsi
mücadelesini içerdigi kaydediliyar. Vi-
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deosu mevcut degiL. Franco, 'Kirmizi
Dudaklar' tiplemesine 1967'de geri dö­
necekti.

La Reina del Tabarin / Mariquita, la
beZlede Tabarin (Tabarin Kraliçesi; 1960)
Ye: Hispamer (Isp.) & Eurocine (Fr.); S:
IF vd; Gy: Antonio Macasali; M: Iose

Pagan & Antonio Ramirez; O: Mikaela,
Ives Massard.

1950'lerin sonlarinda müzikaller

Ispanya' da gisede rekodar kiriyordu; ay­
m dönemde Fransa' da Tabarin adli bir

müzikal de gisede basarili olmus ve böy­
lece bu Ispanyol-Fransiz ortak yapimi
müzikal projesi gündeme gelmisti (bu
proje, Franco'nun kariyeri boyunca sik
sik kendisini angaje edecek olan Eurocine
stüdyosu [1] ile ilk irtibatini teskil ediyor).
Konusu 20' nci yüzyilin baslarinda geçen
filmde, sokaklarda sarki söyleyerek yasa­
yan yoksul bir kizin, bir gün daha iyi
yerlerde çalismasim saglayacak bir teklif
almasiyla baslayan bir öykü anlatiliyor.
1970' de Franco' nun bir dizi filminde

basroloynayacak olan Soledad Miranda
da çokküçük bir mIde görünüyor.

Vampiresas 1930 / Certains les preferent
noirs (1961)

~Ye: Hispamer (Isp.) & Eurocine (Fr.); S:
IF vd; Gy: Eloy Mella; M: Iose Pagan &
Antonio Ramirez; O: Mikaela, Antonio
Ozores, Yves Massard.

Bir önceki müzikalin basarisinin ar­
dindan aym yapimcilar Franco'yla bir
müzikal daha çektiler. Filmde biri kadin
üç yoksul müzisyen gencin, sesli filme
geçisin arifesinde sinema da is bulmaya
çalismalari anlatiliyor. Ilk iki filmi dagitim
sorunlari sebebiyle hiç dikkat çekmemis
olan Franco, bu müzikaller sayesinde a­
dim duyurdu.

Gritos en la noche / L'horrible Docteur

Orlof (1961)
Ye: Hispamer (Isp.) & Eurocine (Fr.); S:
IF; Gy: Godofredo Pacheco; M: Iose
Pagan, Antonio Ramirez & IF; O:
Conrado San Martin, Diana Lorys,
Ricardo VaIle, Howard Vernon. Siyah­
beyaz.

Franco'nun ve Ispanyol sinemasinin
ilk korku filmi. Bu filme kadar Ispanyol
sinernasinda korku motifleri yalnizca ya
komedilerde parodi düzeyinde ya da ba-

•

Gritas en fa noche

L'horrible Docteur

Orlof (igSi)
Franco'nun ve

ispanyol
sinemasinin ilk
korku filmi.



Gritas en la nache

italyan labi karti

Figür-mekan iliskisi
tasarimlarindan,

gölge/isik
kullanimina kadar

pek çok görsel öge
de klasik Alman

sinemasindaki

disavurumculugun
etkisini bariz

biçimde yansitiyor.

zi dedektif filmlerinde, korkudan ziyade
gerilim kaliplari içinde görülmüstü.
Franco, yapimcilarini bir korku filmi çek­
meye, onlan Fransa'da Hammer' in Brides

of Dracula'sini (1961) izlemeye götür­
dükten sonra ikna etmis.

Ispanyol sinema yazari Cat10sAgui­
lar, Franco'nun bu filminde de ilk filmi
Tenemos 18anos'da basladigi gelenegi de­
vam ettirerek, 'film referansli bir film'
çektigini ve Franco'nun bu tarzinin, kita
Avrupasi sanat sinernasinda o dönemde
yaygin bir ekolün janr sinemasina tasin­
masi olarak görülebilecegini ifade ediyor.
Birkaza sonucu yüzü yanan karisini, eski
güzelligine kavusturmak içingenç kadin­
lari kaçirip, onlar üzerinde deneyler ya­
pan çilgin bir bilimadaminin (Vernon)
öyküsünü anlatan filmin konusu (jene­
rikte senaryonun, "David Khune" imzali
bir romandan uyarlama oldugu iddia
ediliyor!), ana hatlariyla Georges Franju
klasigi Les Yeux sans Visage' dan (1959)a­
parma olarak görünüyor. Öte yandan
Franco'nun filmindeki çilginbilimadami­
nin ismininin -Drlof-, Dark Eyes of London
(1939) adli klasik korku filminde Bela
Lugosi'nin canlandirdigi çilginbilimada­
minin ismini tasimasi, filmde aparmanin
yanisira, gerçekten 'gönderme' durumla-i

rinin da sözkonusu oldugunu ortaya
koyuyor. Bu arada figür-mekan iliskisi
tasarimlarindan, gölge / isik kullanimina
kadar pek çok görsel öge de klasik Alman
sinemasindaki disavurumculugun etkisi­
ni bariz biçimde yansitiyor. Bütün bu
aparma, gönderme ve esinlenmelerin,
eklektik biçimde biraradaligindan ziyade
basarili biçimde sentezlenmesi ortaya
'Franco tarzi bir korku filmi' denilecek
bir ürünün çikmasini saglamis. Aguilar
bunu, paradoksal bir ifadeyle, "bir dizi
muhtesem evrensel özgüllügün zekice
kisisellestirilmesi" olarak nitelendiri yor.

4 haftada Madrid yakinlarindaki bir
satoda (Tenemos 18 anos'un korku paro­
disi sahnelerinin de çekilmis oldugu me­
kan) çekilen film, Franco'nun denizasiri
piyasalara ihraç edilen ilk filmi olmustu.
The Awful Dr. Orlof adindaki Ingilizce
dublajli versiyon, ABD'de Italyan korku
filmi Horrible Dr. Hitchcock'la birlikte 'iki

film birden devamli' tarzinda vizyona
girmisti.

Kuskusuz, bu filmin zamaninda özel­
likle Fransa' da fantastik sinema merakli­
lari arasinda büyük bir ilgi görmesinde
ve heyecan yaratmasinda, giderek efsa­
nevi bir film haline dönüsmesinde esas
pay, filmin ihraç versiyonunda kadin çip-



lakligi teshiri içeren sahnelerin yeral­
masina ait. O yillara kadar korku sinema­
sinda örtük olmayan, açik bir erotizm
sözkonusu degildi; ilk olarak ancak 1959­
60 yillarinda, Avrupa yapimi birkaç kor­
b filminde birer sahnede kadin çiplakligi
perdeye gelmisti. Franco da çiplakliga
yer veren iki sahne içeren bu filmiyle, bu
furyanin ilk ürünlerinden birini ortaya
koymus, üstelik bu iki sahneden birinde
kendinden hemen önceki benzeri ürün­
lerden bir adim daha öteye geçerek, kadin
çiplakligini dogrudan kadin vücuduna
yönelik siddet aninda perdeye getirmisti.
Sözkonusu sahnede Dr. Orlof'un ameli­
yat masasina yatirdigi, bagri açik bir
kadinin gögüslerinin arasini nesterle des­
mesi izleniyor. Fantastik sinema yazari
Jean-Pierre Bouyxou (d. 1946), izlenim­
lerini yillar sonra söyle aktaracakti:
"L'horrible Dr. Orlofu bir olay naline ge­
tiren içerdigi erotizm dolu saf siddetti.
Öylesi siradisi görüntülerin o zaman ya­
rattigi duygusal soku bugün tasavvur
dahi etmek zordur. Rüya gibiydi." Filmin
Ispanyol versiyonunda yeralmayan bu
sahnelerin, filmin esas çekimi sirasinda
gerçeklestirilmis 'orijinal' sahneler mi,
yoksa dublör kullanilarak ayrica çekilip,
bilahare monte edilmis 'parçalar' mi oldu­
gu tartismalidir. Sözkonusu iki sahnede
kurgunun akisi dikkatlice incelendigi va­
kit, nesterli sahnenin muhtemelen 'oriji­
nal' oldugu, Orlof'un hizmetkarinin kol­
lan arasindaki genç kadinin çiplak gögüs­
lerinin aniden perdeye geldigi diger
sahnenin ise kaba-saba kurgusu na ba­
kilirsa, gerçekten de 'parça' olabilecegi
düsünülebilir.

Franco, basroldeki Vernon [2] ile ka­
riyeri boyunca 40'a yakin filmde daha
birlikte çalisacakti. Jean-Marie Sebatier,
Les classiques du cinema fantastique (1973)
adli eserinde söyle yazar: "Jess Franco,
bu aktörün fiziginde gizli bütün sorunlu,
karanlik, kasvetli ve gaddar vasiflari vur­
gulamasini bilen ilk kisiydi. Critas en la
noche'da, Franco, bu saygin ama biraz
züppe adamin sagliksiz yönünü göster­
meyi bilmisti -onun dis görünümü, ba­
kislarindaki habis isik ve (hafif Alman
aksaninin kendini belli ettigi) soguk sesi
dengesizligini, monomanyasini ve sap­
lantili kisiligini ele veriyordu." Cinayet­
leri çözmeye çalisan müfettis rolündeki
Conrada Sanmartin ise Ispanya'mn o dö­
nemdeki gözde jönlerinden biriydi. An­
cak öykünün baskahramam aslinda mü­
fettisin kendisi degil de, Diana Lorys'in

canlandirdigi nisanlisi Wanda' dir. Nisan­
lisinin cinayetleri çözmede mesafe kate­
dememesi dolayisiyla,amirIeri tarafindan
sikistirilmasina üzülen Wanda, katili
yakalamak için kendi inisiyatifiyle, ken­
dini yem olarak öne sürer. BöyleceFranco
filmlerindeki karakterizasyonlara iliskin
formül de olusmustur: Polislerbeceriksiz
ve sikici tiplerneler olarak sunulurken,
esas 'siki' tiplerneler kadinlar ve/veya
'kötülerdir' .

Franco'nun alameti farikasi olacak
taverna sahnelerinin en güzellerinden
bazilarini içeren filmin müziklerindeki

i

Franco, çiplakliga
yer veren ikisahne

içeren bu filmiyle,
bu furyanin ilk
ürünlerinden birini

ortaya koymustu.



La mureta silba un blues
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klasik parçalar, Jose
Pagan ve Antonio
Ramirez Angel'in

isbirligi sonucu.

klasik parçalar, Jose Pagan ve Antonio
Ramirez Angel'in isbirligi sonucuyken;
perküsyon, duble-bas ve flüt kullanimi
içeren deneysel kisimlar bizzat Franco'ya
ait. Jean-Pierre Jackson 'Franco et le Jazz'
adli makalesinde, emprovize oldugu an­
lasilan bu parçalarin "belirgin bir gizem
ve dehset atmosferi yaratmayi amaçla­
makla birlikte, belirli bir örgü içermedi­
gini ve yarattigi kaotik izlenime karsin,
bestecinin belirledigi 12 sese göre dü­
zenlenen 12-tonal müzikten farkli oldu­

gunu" kaydediYOL Jackson'a göre "hiper­
ekspresyonist" bu müzik, isin içine "ka­
çinilmaz bir boyut katiyor: zulüm".

Franco, 'Orlof' karakterine kariyeri
boyunca müteaddit defalar, bazen ilk
filinle baglantisi zayif' devam' filmleriyle,
bazen yeniden-çevrimlerle, dönecekti;
bu arada Orlof karakterinin bazi Meksika

filmlerinde de boy gösterdigi kaydedili­
YOL Piyasada DVD'si Orlof! and the In­
visible Man adi altinda bulunan ve basrol­
de yine Vernon'un oynadigi Orloff yel
hombre invisible / La Vie amoureuse de

i'homme invisible (1971) adli filmin yö­
netmeni ise Franco degil, Pierre Chevailer.
Franco'nun orijinal filmir:n DVD'si ise
Awft.!1Dr. Orlof adiylapiyasada bulunuyor.
-K.O.

i

La muerta silba un blues / Agent 077
Operation Jamaique (1962)
Ye: Intergalar (Isp.) & Eurocine (Fr.); S:
JF & Luis de Diego; Gy: Juan Marine; M:
Anton Gareia Abril & JF; o: Conrado San
Martin, Danik Patisson. Siyah-beyaz.

Film, bir silah kaçakçiligi girisiminin
basarisiz olmasiyla baslar, suç ortaklari
arasinda bir ihanet ve polise ele verme
durumu söz konusudur. Yillar sonra ise,

ihanete ugrayan adamin karisi, onu is­
piyonlayan eski ortagi ile evlenmistir.
Ama bir gün bir intikam zinciri basla ya­
cakm. Zaman zaman gözdolduran siyah­
beyaz sinematografi ve taverna sahneleri
disinda vasat sayilabilecek bir suç-dra­
masi. Ancak teyit edilemeyen iddialara
göre Orson Welles, Franco'nun bu filinini
seyredip begenince Ispanya' da çekecegi
filmlerde Franco' dan yararlanmaya karar
kilinis (Franco, Welles'in 1965 tarihli Chi­

mes at Midnight'inda ikinci ekip yönet­
menligi yapacakti). -K.Ö.

La mano de un hombre muerto / Le

sadique baran von Klaus (1962)
Ye: Albatros (Isp.) & Euroeine (Fr.); S: JF
vd; Gy: Godofredo Pacheco; M: Daniel
White; O: Hugo Blanco, Paula Martel,
Howard Vernon, Ana Castor. Siyah-beyaz.



Franco'nun bu ikinci korku filmi,
hem Italyan giallo sinemasi üzerindeki
muhtemel etkisi, hem de Franco'nun
sado-erotik yönelimlerinin ilk kez olanca
'açikligiyla' O) kendini göstermesi açi­
sindan dikkate deger bir ürün (bu filmin
ilgili sahnesinin yaninda, L'horrible Dr.
Orlotun meshur 'çiplak kadin vücüduna
nester' sahnesi hafif kaliyor). Üstelik as­
linda yalnizca Franco sinemasinda degil,
genelolarak sinema da sado-erotizmin
bu kadar 'açik' bir tezahürü için sasirtici
derecede erken bir ürün.

Filmin konusu, Orta Avrupa' daki
hayali Holfen kasabasi yöresinde geçiyor.
Yillar önce bu bölgede hüküm süren Ba­
ran von Klaus'un, satosunun çevresin­
deki batakliklarda kaybolmadan önce,
kaçirip iskence ederek öldürdügü genç
kizlardan birinin ailesi tarafindan lanet­
lendigi ve zaman zaman hayaletinin mey­
dana çikarak yörede dehset havasi es­
tirdigine dair öyküler anlatilmaktadir.
Derken sadist baronun genç torunu Lud­
wig'in (Blanca),ölüm dösegindeki anne­
sini ziyaret için ata yadigari satoya dön­
dügü gün, irzina geçilip, iskence edilerek
öldürülmüs bir genç kiz cesedi bulunur.
Ludwig'in, dahi bir müzisyen olan de­
desine hayranligindan rahatsiz olan
annesi, ogluna baronun gerçek yüzünü
görmesi için yillardir kapali duran is­
kence mahzeninin anahtarini verir. Mah­
zene inen Ludwig, dedesinin ani defterini
bulup okumaya baslar: "Umarim bu ani­
larim, torunlarim tarafindan bir rehber
olarak kullanilir. Ender ve bilinmeyen
duyularin ihtirasli dünyasina bir geçis
bu. Aci ve kan ile yogrulmus, trajik ve
cazip bir dünyaya .. Duyularin, niha­
yetinde ölümle sonuçlanan trajik ero­
tizmine ... " Öte yandan baronun yegeni
Max (Vernon), sima olarak atasinin ikizi
gibidir ve cinayet aninda nerede oldu­
gunu açiklayamamaktadir.

Film, mum isiginda aydinlanan is­
keletler ve zincirlerle dolu mahzen, bir
sahnede katilin kaçtigi sisli mezarlik gibi
yer yer gotik görsel donanimina karsin
ne yazik ki esas itibariyle olayi sorustiiran
bir komiser ve gazetecinin ön plana çik­
tigi bir 'katil kim?' anlatisina sahip. Isin
ilginci, filmdeki bazi baska unsurlar da
Italyan giallo sinemasinin (Italyan tarzi
'katil kim?' filmleri)ilk basyapiti Sei donne
per I'assassina (1964)ile sasirtici bir ben­
zerlik tasiyor. Kurguda filme dahil e­
dilmemis ve atilmis bir sahne mi, yoksa
sansürlenmis ve de sonra kaybolmus bir

sahne mi oldugu konusunda arastir­
macilar arasinda net bir görüsbirligi
olmayan ilk cinayet sahnesi,görselolarak,
bu sahneden mevcut bir fotograftan an­
lasildigi kadariyla, Bava'nin bir-iki yil
sonra çektigi bu giallosundaki ilk cinayet
sahnesiyle tesadüf alamayacak kadar çok
benzesiyor. Filmin geri kalaninda da kimi
bazi baska sahnelerde, görselolarak Bava'
nin filmiyle benzerlikler var. Bava'nin,
Italya' da da vizyona girmis olan bu

i

Le sadique baran von Klaus
kayip açilis sahnesi

"Ender ve bilinmeyen
duyularm ihtirasli
dünyasma bir geçis
bu."



Yüzünü

görmedigimiz
siyah deri eldivenli

katil, yatakta bir
kadinla sevismeye
basliyor, sonra bir
hançer çikarip onu

biçakliyor, ancak
bütün bu sahne

boyunca bastan
sona romantik bir

müzik kullanimi
sözkonusu.

filmden kismen ama bariz biçimde
esinlenmis oldugu anlasiliyor. Bu arada
bazi siddet sahnelerindeki müzik
kullanimi da Bavaesk/ Argentoesk giallo­
lardaki 'siradisi' (yani Anglo-Sakson eko­
lüne aykin) müzik kullaniminin habercisi
gibi. Ikinci cinayette, yüzünü görmedi­
gimiz siyah deri eldivenli katit yatakta
bir kadinla sevismeye basliyor, sonra bir
hançer çikarip onu biçakliyor ancak bü­
tün bu sahne boyunca bastan sona ro­
mantik bir müzik kullanimi sözkonusu;
yalnizca önsevisme sekansinda degil,
biçaklama sekansinda da. Daha sonraki
bir cinayet tesebbüsünde ise fonda he­
yecanli ama gerilimden ziyade cosku
yansitacak tarzda heyecanli bir müzik
dinliyoruz.

Ote yandan en basta da kaydedildigi
gibi filmin en sasirtici yani, finale dogru
gelen (ve katilin kimliginin ortaya çiktigi)
bir sahnedeki sado-erotizm. Bir bar kizi,
gizli gizli flört ettigi adamla bulustuktan
sonra gözlerini açtiginda kendini iskence
aletleriyle dolu bir mahzendeki yatakta
bulur ve hayretler içinde "demek katil
sensin!" dediginde aldigi yanit "bilmi­
yorum" olur. Çift, sevismeye baslarlar.
Daha sonra adam, çinlçiplak haldeki genç
kadini önce kirbaçlar, sonra da zincire
vurur ve mangaldaki korda kizdirdigi
bir pala ile isini bitirir. Filmden, önce san­
sürlenen ama ancak Paris'de, 1967'de

ikinci kez vizyona girdiginde perdeye
gelmis oldugu [3] kaydedilen bu sahneyi
etkileyici kilan unsurlarin arasinda müzik
kullaniminin da hakkini vermek gerek:
Mahzendeki çift sevismeye basladiktan
sonra yalnizca fon müzigini duyuyoruz,
sahnenin kendi iç sesleri (haykirislar, çig­
liklar, vs) tamamen devredisi kaliyor; ya­
ni adeta sessiz bir filmi müzik esliginde
izliyormusunuz gibi. Bu arada bu film
Franco'nun kariyeri boyunca sik sik bir­
likte çalisacagi caz besteeisi Danel White
[4] il~.ilk isbirligini teskil ediyor.

Ote yandan Franco filmlerinde gör­
meye aliskin olmadigimiz kadar akici bir
kamera kullanimi ve kurgu içeren filmde,
ne yazik ki bir adet inanilmaz devamlilik
hatasi var: Takriben 34'üncü dakikadaki

bir sahnede bir planda lapa lapa kar ya­
garken, diger planlarda kar görülmüyor!

DVDsi ABD' de Sadistic Baran von

Klaus adiyla piyasada bulunuyor. -K.Ö.

El Uana / Le laguar (1963)
Ye: Big 4 (Isp.) & Euroeine (Fr.); S: JF &
Nicole Guettard; Gy: Emilio Forscot; M:i

Daniel White; O: Jose Suarez, Silvia
Sorente. Siyah-beyaz.

Güney Amerika' da yoksul halkin
gözdesi bir silahsörün öyküsünü anlatan
bir çesit western. Franco, senaryoyu bir­
likte hazirladiklari Fransiz Nicole Guet­
tard ile evlenecekti.

Rififi en la ciudad (1963)
Ye: Albatros (Isp.); S: Charles Exbrayat'in
bir romanindan JF vd tarafindan
uyarlarna; Gy: Godofredo Pacheco; M:
Daniel White; O: Fernando Fernan­
Gomez, Jean Servais. Siyah-beyaz

Filmde, diktatörlükle yönetilen bir
Latin Amerika ülkesindeki dürüst bir po­
litikaci ile yolsuz bir politikaci arasindaki
rekabete, mafyanin karismasinin ardin­
dan baslayan cinayetler ve entrikalar
konu ediliyor.

El secreto del Dr. Orlof! / Les maitresses
du Dr. lekyIl (1964)
Ye: Leo (Isp.) & Eurocine (Fr.); S: JF &
Nicole Guettard; Gy: Alfonso Nieva; M:
Daniel White; O: Agnes Spaak, Hugo
Blaneo, Marcelo Arroita-JaureguI. Siyah­
beyaz.

Gritas en la noche'nin 'devami', her
ne kadar ilk film ile süreklilik baglantisi
bir hayli zayif olsa da. Yatili okumakta
olan öksüz Melissa (Spaak), Noel tatili
için amcasi Fisherman'in (Arroita-Jau­
regui) malikanesine gelir. Amcasi, aslinda
malikanede yüzü yarali bir adam (Blaneo)
gizlemektedir ve ultrasonik sesler çikaran
bir alet sayesinde bu gizemli adami uzak­
tan kumanda ederek kasabadaki genç ve
güzel kadinlari öldürtmektedir. Melissa'
nin babasinin mazideki süpheli ölümü
ile bütün bu esrarengiz olaylar arasinda
bir baglanti var gibidir ve esrari çözüp
trajik aile sirrini aydinlatmak Melissa'nin
boynunun borcudur. Yoksa gizemli a­
dam, Melissa'nin öz babasi midir? Film,
bir yandan bazi bariz motifler (bir çilgin
bilimadaminin kumandasi altindaki bir

katilin geceleyin tavernalardan ve benzeri
mekanlardan genç kadinlari kaçirmasi,
polisin beceremedigini genç bir kadinin
basarmasi, vb.) açisindan Gritas en la
noche'nin adeta tekrari özelligini tasirken,
öte yandan her iki filmdeki öykünün sü­
rekliligi açisindan yukarda belirtildigi
gibi çok zayif bir baglanti içeriyor: Bu fil­
min Orlof'la tek baglantisi Fisherman'in
OrloE'un bilimsel mirasini üstlenmis ol­
masi olarak açiklaniveriyor. Oysa aslinda
bu filmin konusu, Les yeux sans visage'dan



aparma olan önceki filmden farkli olarak,
çilgin bilimadaminin motivasyonu açi­
sindan daha özgün, dise dokunur ve
dramatik potansiyeli daha zengin. Nite­
kim örnegin gizemli adam ile Melissa
arasindaki bazi sahnelerde Franco, bu
potansiyelin hakkini vermis. Öte yandan
sözkonusu adamin aile mezarligini ziya­
ret ettigi sahne, içerdigi hüzünlü atmos­
ferle filmin belleklerde en fazla yer edinen
sahnesi. Film zaten Franco'nun siyah­
beyaz filmlerinin çogunda oldugu gibi
kalburüstü bir görüntü yönetimi içeriyor.
Taverna sahnesi de oldukça iyi. Ne yazik
ki Fransizca kopyalara, çiplaklik içeren
bazi ilave sahneler ('parçalar'), bir hayli
özensiz bir kurguyla ilave edilmis. Bu
versiyonun DVD' si ABD' de Dr. Grlofi' s
Monster adiyla piyasada mevcut. -K.Ö.

Treasure Island projesi (takriben 1965)
Ispanya' da çektigi Chimes at Midnight

(1965) filminde Franco' dan ikinci ekip
yönetmeni olarak yararlanan Welles, ay­
rica kendisinin yalnizca yapimci ve oyun-

cu olarak yeralacagi ve Franco'nun bizzat
yönetecegi bir Treasure Island (Define Ada­
si) uyarlamasi gerçeklestirmeyi planli­
yordu. Ancak bu proje, finansman sorun­
lari nedeniyle yarim kaldi.

.
Miss Muerte / Le Diabolique Docteur Z
(1965)

Ye: Hesperia Films (Isp.) / Speva Film &
Cine Alliance (Fr.); S: IF & Iean-Claude
Carriere; o: Mabel Karr, Estella Blain,
Fernando Montes, Guy Mariesse, Marcelo
Arroita, Howard Vernon. Siyah-beyaz.

Bayan doktor Zimmer (Karr), zihin
kontrolü üzerine yürüttügü çalismalarin­
dan dolayi meslektaslarindan gördügü
tepki üzerine kalp krizi geçirerek ölen
babasinin intikamini alm~ya giris ir ve
bir gece klübünde 'Bayan Olüm' adi al­
tinda bir sov yapan bir kadinin (Blain)
zihnini bu amaçla kontrolü altina alir ...

Franco'nun ticari sinemasimn ilk dö­

neminin olgunlasmasi ve özellikle Gritos
en la nache / L'harrible Dr Grlaffla bas­
layarak Ispanya'da çektigi bir dizi siyah-•

Bayan doktor
Zimmer, ölen
babasinin

intikamini almaya
girisir ve bir gece
klübüride 'Bayan
Ölüm' adi altinda

bir sov yapan bir
kadinin zihnin i bu

amaçla kontrolü
altina alir ...



Estella Slain,
gözkamastirici bir

sarisin peruk,
açiksaçik bir

kostüm ve jilet
keskinliginde,

uçlari zehirli
tirnaklariyla bir
femme fata/e'in

varabilecegi en
son noktada.

beyaz korku filminin doruk noktasi o­
larak görülebilecek bir film. Kaderin garip
bir cilvesi olarak sözkonusu film, Franco'
nun ise koyulurken çekmeyi düsündügü
film degildi. Franco, Fransiz yapimci
Serge Silberman tarafindan Al Otro de Es­

pejo / Outre Tombe adli bir film çekmek
için angaje edilmisti. Ispanya' da çekilecek
bir Ispanyol-Fransiz ortak yapimi olacak
o filmin konusu, kendisiyle 'mezarin öte­
sinden irtibata geçen' ölü babasinin yön­
lendirmesi altinda, bir dizi erkegi öldüren
bir genç kizin öyküsünü içerecekti. Ancak
ne yazik ki, o dönemde Ispanya' da bir
filmin çekilebilmesi için senaryosunun
önceden sansürün denetimden geçmesi
zorunluydu ve sansür bu senaryo da çok
kapsamli degisiklikler talep ediyordu.
Franco, olaylarin seyrini beklemekten
hoslanan bir sinemaci degildir ve dola­
yisiyla baska bir film çekmeyi önerdi.
Önceki projenin orijinal fikrinden bazi
unsurlar içerecekti ama çok daha bariz
biçimde geleneksel anlamda bir 'korku
filmi' olacakti ve böylece etrafinda tan­
tana koparilmasi ihtimali azalacakti. O
dönemde Luis Bunuel'in yapimcisi olan
Serge Silberman'in sayesinde, neticede
ortaya çikacak filmin basarisinda yasam­
salolacak iki isim projeye dahil oldular:

Senarist Jean-Claude Carriere [5] ve o
siralarda Fransiz dram filmlerinde ba­

sarili yardimci rolleriyle kendine bir isim
yapmis olan Estella Blain [6].

Camere ile çalismak Franco'nun hem
grotesque' e yönelik duygularini ve hem
de oyuncul mizah duygusunu serbest bi­
rakmisa benziyor. Film garip, uçuk mi­
zansenlerle ve diger filmlere, sinemacilara
yari-parodik göndermelerle dolup tasi­
yor. Ama filmi ayaga kaldiran esas itiba­
riyle Estella Blain'in performansi. Gözka­
mastirici bir sarisin peruk, açik-saçik bir
kostüm ve jilet keskinliginde, uçlari ze­
hirli tirnaklariyla bir femme fatale'in vara­
bilecegi en son noktada: En karanlik erkek
fantezilerinden gelen bir kabus mahluku.
Aslinda bir yardimci karakter olmasina
karsin -filmin baskarakteri Mabel Karr'in
canlandirdigi Irma Zimmer' dir- Estella
Blain'in canlandirdigi Bayan Ölüm, filmin
soguk ve zalim yüregi. Bir örümcek agi
tarzinda boyanmis sahnede sürünerek
belirmesiyle birlikte, perdede ilk görün­
dügü andan itibaren bize çengeli takiyor.
Ancak Franco ona zirhinin altinda bir

yumusaklik, bir narinlik ve sevilme ih­
tiyaci naksederek onun programlanmis
oldugu ölüm makinesinden çok daha
fazlasi olmasini sagliyor. Blain' de bu nite-



likleri görmüs olmasi, Franco'nun çok
dalgali kariyerinde oyuncularini dogru
algilayarak kullanma konusundaki ye­
teneginin tipik bir örnegi. Blain anlasilan,
gözkamastirici imajini bir lanet olarak
görmüs kadinlardan biriymis. Çok so­
runlu bir özelyasami olan oyuncu 1981'in
yilbasi arifesinde intihar edecekti. Ve ilk
cinayetinden sonraki atesbasindaki sah­
nede oldugu gibi, Franco dünyanin onu
giymeye mecbur biraktigi gözkamastirici
kabugun altinda kendini bulmaya çalisan
bir insanin acikli, içburkan portesini çizi­
yor.

LeDiabolique Docteur Z, mükemmel
bir Franco filmidir. Onun bütün merkez!
takintilari oradadir; bütün güçlü yanlari
ve zaaflarinin hiçbiri ise yoktur. En iyi
çalismalarinin çogunda oldugu gibi hem
tamamen mantiksal, hem de tamamen
fantastik bir dünya ve hava yaratiyor.
Filmin açilisinda Hans hapishane tüne­
linin ekspresyonist demirleri arasindan
kosarak çiktiginda bir kafesten kaçmiyor
- bir daha geri dönemeyecegi garip bir
kitbus dünyasina giriyor. Franco'nun
uykusuz bir polisi, besteci Daniel White'
in onun Scotland Yard'dan konugunu
canlandirdigi saka gibi anlar bile filme
nüfuz etmis garip havayi bozamiyor. Yal­
nizca Bayan Ölüm de degil, manyakimsi
Irma Zimmer' de de buz gibi bir erotizm
var. Daniel White'in seks! müzigi esli­
ginde Irma' nin kendi yarali yüzüne ame­
liyat yaptigi sahne, Franco'nun daha son­
raki çalisinalarinda sik sik taklit etmeye
çalistigi ama çok ender ayni düzeyde ba­
sarili oldugu bu filmdeki pek çok siradisi
anlardan sadece biri. Kesinlikle Ispanyol
korku sinemasinin klasiklerinden biri ve
belki de 1960'larin en iyi korku film­
lerinden biri.
-Pete Tombs [çev.: K.Ö.]

Not: Zamaninda ABD'de vizyona giren,
ikinci Franco ürünü olan bu filmin DVD'
sinin 25 Nisan' da, ABD'de Diabolical Dr.
Z adi altinda piyasaya çikarilmasi plan­
laniyor. Bu DVD'nin ekstralar bölü­
münde, Pete Tombs'un hazirladigi bir
Franco belgeseli de yeralacak; sözkonusu
belgesel, yönetmenin kendisiyle, uzun
kariyeri boyunca birlikte çalistigi çok sa­
yida oyuncuyla ve Avrupa korku sinema­
sindan kimi baska isimlerle röportajlari
içeriyor. 'Çok özel bir paskalya yumur­
tasi' da içerecegi kaydedilen bu dvd'yi
dogrudan dagitimcisindan indirimli si­
paris etmek için:

http://www.mondomacabrodvd.com/
Carta s boca arriba / Cartes sur table
(1966)
Ye:Hesperia Films (Isp.) / Speva Film &
Cine Alliance (Fr.);S:JF & Jean-Claude
Carriere; Gy: Antonio Macasoli; M: Paul
Misraki; O: Eddie Constantine, Sophie
Hardy, Fernando Rey, Françoise Brion.
Siyah-beyaz.

Yer yer kasti biçimde James Bond
parodisi nüveleri barindiran, eski seriyal­
lerden çizgi romanlara kadar pek çok
popüler kültür sahasindan esintiler yan­
sitan, esas itibariyle, o yillarda Jean-Luc
Goddard'in Alphaville'i (1965)basta ol­
mak üzere, popüler 'Lemmy Caution'
filmlerinin yildizi Eddie Constantine'in
bu ününden yararlanmayi amaçlayan
ilginç bir çalisma. Üstelik filmin müzigi,
Alphaville'in bestecisi Paul Misraki'nin
imzasini tasiyor, senaryo da, Franco'nun
ayni yapimcilarla bir önceki filmi olan
Miss Muerte' de oldugu gibi Jean-Claude
Carriere ile ortaklasa yazilmis.

Filmin konusu Al Pereira (Cons­
tantine) adli gizli ajanin, gizemli bir
teknolojiyle bilinçlerini yitirerek uzaktan
kumanda edildikleri anlasilan, adeta ro­
botumsu katillerin isledikleri cinayetlerin
sirrini çözme ve perde arkasindaki asil
suçluyu bulma çabalarini içeriyor. Filmin
ilk yarim saati oldukça yavan biçimde
gelisse de bilahare olaylar, karakterler
ve mizansenler (arketip femma fataleler,
gizli laboratuarlar, vb.) bir hayli ilginç­
lesiyor ve film hem keyifli,hem de eglen­
celi bir seyirlik sunmayi basariyor. Tabii
ki yine gece klübü sahneleri var ve üstelik
bu sefer ilk kez kisa da olsa bir striptiz
perdeye geliyor. Franco'nun son siyah­
beyaz çalismasi olan bu filmde sine­
matografinin yine kalburüstü oldugunui

Miss Muerte

ispanyol korku
sinemasinin
klasiklerinden biri,
ve belki dei960'larin en iyi
korku filmlerinden.



Bir CIA ajaninin,
istanbul'daki CIA

teskilatindaki hain i

ortaya çikarma
çabalarini konu
edinen bu film,

Franco'nun konusu

istanbul'da geçen
filmlerinin ilki.

ekleyelim. Ayrica filmdeki 'Çinli' karak­
terlerin, besbelli makyajla çekik gözlü
görünüm kazandirilmis beyaz oyuncular
tarafindan canlandirildigini da kaydet­
memek olmaz!

Franco bu filmin hemen ardindan

Constantine'in basrolde oldugu bir gizli
ajan filmi daha çevirecek ama aym düzeyi
tutturamayacakh. Yine de her iki film de
en azindan Ispanya' da gisede 500 binden
fazla biletli seyirci ile makul bir ticari ba­
sari (örnegin Alph11ville'inkinden çok daha
fazla!) kazanmisti. Al Pereira karakteri
ise Franco'nun ilerleyen yillardaki birkaç
filminde daha yeralacakti. -K.Ö.

Residencia para espias (1966)
Ye: Hesperia (Isp.); S: Michael Logan'in
bir romamndan IF ve Luis Revenga; Gy:
Antonio Macasoli; M: Adolfo Waitzman
& Odon Alanso; O: Eddie Constantine,
Diana Lorys, Howard Vernon.

i

Bir CIA ajaninin (Constantine), Istan­
bul' daki CIA teskilatindaki haini ortaya
çikarma çabalarim konu edinen bu film,
Franco'nun konusu Istanbul'da geçen
filmlerinin ilki (digerleri: Castle of Fu
Manchu [1968], Venus in Furs [1969] ve
Vampiros Lesbos [1970]), ama ne yazik ki
bu özelliginin (ve Franco'nun yillar sonra
ilk renkli filmi olmasi) disinda yönet­
menin en az ilginç ürünlerinden biri.
Filmin Istanbul' daki çekimlerinde Gio­
vanni Scognomillo da görevalmisti.

]esus Franco ile Casus Pesinde
Genelde eskiden çalistigim yabanci
filmlerin pesine düsmem, nostaljilerini
yapmam çünkü, onlarda çalistigimdan,
ne menem seyler olduklarini çok iyi bi­
liyorum. Ancak belge belgedir ve her
yapilan is bir deney, bir ders oluyor. Bu
deney ve derslerden bir pay çikartmak
ya da eski günlere dönmek bir çesit ge-

//



reksinim oluyor. Sevgili dostum Kaya
Özkaracalar sayesinde, Jesus Franco'nun
1965 yilinda kimi dis sahnelei;ini (ve bolca
stock-shots malzemesini) Istanbul' da

çektigi, yapim görevlisi ve ikinci asistan
olarak katildigim - ama filmin tanitma
yazilarinda bosuna adimi aramayan çün­
kü yoktur - Resideneia para espias'in (Gol­
den Hom olarak da biliniyor) bir VHS ka­
setini edinip, oturup izledim. Çektikleri­
mizden son kurguda neler kaldigini,
nelerin kullanilmadigini, neleri halen
animsadigimi, nelerin beynimin karan­
liklarina gömüldügünü saptamaya çalis­
tim.

Bir noktayi kesinlikle belirteyim: Be­
nim estetik ve sinemasal ölçülerimle film
çok siradan, gelisi güzel çekilmis, tempo­
sunu bulamayan, bir zamanlar Lemy
Caution dizisi ile Fransiz sinemasinda

gündeme gelen, Amerikali oyuncu-sar­
kici Eddie Constantine'i yeniden dirilt­
meye çalisan tam bir B (hatta C) sinemasi
örnegidir. Ilki degil teki de degildir, o
dönemde Ispanyol sinemasinin - ve de
Italyan, Fransiz, Alman sinemalarinin
çogu kez ortak-yapim olarak gerçekles­
tirdikleri - çokça formül yapimlardan
biri. Formül dedigim ise eli çabuk ve kap­
ris nedir bilmeyen, zanaatinin ehli bir
yönetmen, az ya da çok bir gise garan­
tisini getirebilen bir basrol oyuncusu, bir
demet güzel kadin oyuncu - güzel ol­
malari yeter, yetenek sonradan gelir ya
da gelmez, önemli degildir - ve müm­
künse "egzotik" bir mekan, tercihen Ya­
kin Dogu ya da o yillarda yeniden kesfe­
dilen Türkiye. Çerçeve bu, sonuç malum.

Birlikte çalistigim Ilham Filmer'e
teklif geldiginde sanki biraz heyecan­
landik: Jesus Franco'nun kim oldugunu
bilmiyorduk ama Constantine'in film­
lerinin, basta La Mome Vert-de-gris (Yesil
Gözlü Yosma) olmak üzere, piyasada tu­
tuldugunu iyi biliyorduk. Aslinda bizden
istenilen salt çekim-yapim organizasyonu
idi ama, kim bilir, kosullar elverisli oldu­
gunda belki filmin Türkiye dagitimini
da üstlenebilirdik (sonuçta biz degil de
Ipekçi Kardeslerin FITAS sirketi üstlendi
ve film ilk gösterisini Atlas sinernasinda
yapti). Avantajli bir nokta vardi: Çekim
salt dört gün sürecektL Salt dört gün ve
o dört gün içinde siyah bir limuzin araba
ve bir jeep kullanilacakti, arti bir seyyar
zerzevatçi ve birkaç dubiör-figüran. Son­
radan yer alan yazisma ve telefonlardan
anlasildi ki ne Eddie Constantine ne de
baska herhangi bir oyuncu gelecek de-

EDOIE CONSTANTINE~.
RESIDENCIA

PARA-ESPIAS

gildi, gelenler yönetmen Franco, görüntü
yönetmeni Antonio Macasali ve bir yar­
dimci yönetmen. Kalacaklari yer Divan
Oteli. Çalisacagim yönetmenler hakkinda
bilgi edinmek adetim idi: Riccardo Freda,
Sergio Grieco, Umberto Lenzi gibileri için
zor degildi, nasilsa UNITALlA'nin ya­
yinlari vardi ama bu Jesus Franco? Bir
y'erden bir bilgi edindim: Meger bu Jesus
(Isa), Orson Welles' e çekimi yillarca süren
Don Quixote filminde asistanlik yapmisti.
Welles'le çalismis olan bir yönetinen! Re­
ferans olarak hiç ama hiç fena degildi.

Artik ayrintilarini animsamiyorum
ama galiba, Franco ve küçük ekibi ile
Divan Oteli'nde tanistim (ya da Ilham
Filmerin ofisinde) ve ertesi gün çekimlere
basladik. Filmi izlemis olanlar fark et­
mistir: En çok görülen yerler Tophane­
Findikli-Dolmabahçe güzergahidir. Fran­
co o bölgeyi, eski ve yeni Istanbul'u bir
araya getirdiginde, camiler ile modern
binalari harmanladigindan, bir hayli tut­
mustu. Gece görüntüleri de, iyi animsi­
yorsam Kabatas'tan çekildi ve pek net
görünmüyor. Esas sorun Amerikan Kiz
Koleji'nde merkezlesen o "resideneia para
espias"in (casuslar konutu) disini görün­
tülemekti. Franco israrla "Robert Koleji'nii

Franco ve küçük
ekibi ile Divan

Oteli'nde tanistim
(ya da ilham
Filmer'in ofisinde)
ve ertesi gün
çekimlere
basladik.



Lucky, el intrepido
(yukarida ve yanda)

Hem çizgi roman,
hem de James

Bond tarzi casus

filmlerinin parodisi
niteligini tasiyan

Lucky, el intrepido,

[Bogaziçi Üniversitesi] çekelim" diyordu
ama belli ki casuslari barindiran bir ko­

lejin görüntüsünü saptayabilmek için,
gerçek bir Amerikan kolejinden izin ala­
bilmemiz olanaksizdi. Olsun, gerekli olan
genel çekimlerdi, önemli olan bu kolejin
Istanbul'un Bogaziçi'nde bulundugunu
göstermekti. Ve gösterilmesine gösterildi,
hem kolej Bebek sirtlarindan saptandi,
hem de bir duvari atlayarak kimi kampus
görüntüleri çekildi. Çekilmesine çekildi
ama kullanilamadi, çünkü Alicante' de
çekilen kolej bahçesi görüntüleri ile uy­
muyordu. Filmde, güya Istanbul' da geçen

yönetmenin ayrica bir sahnede, Franco'nun fetis oyuncusu

Ai ve ital an Howard Vern~m da görülüyor ama, ma-man y lum, VemondaIstanbul'agelmedi
sinema Dört günlük sabah aksam, gece gün-

endüstrileriyle ilk d~z devam ~d~n çalismad? ~un~ada~
•••...•• ?ir seyler çekildi ve Franco kimi çekimleri
isbirhgim istanbul'da geçen diger filmlerinde de

olusturuyor. ~ullandi: B~st~ Castle?fF~~Mn.~chu olmak
, uz ere, tabii ki kendine ozgu kurgu ve

baglanh anlayisi içinde. Kimi malzemeyi
öylesine kötü kullandi ki - jeep'in çarp­
masi ile devrilen seyyar sebze sahcisinin
arabasi, etrafa dagilan sebzeler, yokus
asagi yuvarlanan domatesler - aslinda
bunca zahmet degmedi.

Franco'yu ve bu filmle ilgili anilanmi
baska yerde de yazdigim için (bkz: Yesil­
çam'dan Önce, Yesilçam'dan Sonra) kendimi
burada tekrarlamak istemiyorum, Resi­
deneia para espias'i izleyebilmek beni ge­
rilere götürdü, Jesus ile geçirdigim dört
günü bellegimde tazeledi. Film kötü çikh
ama görünürde, Franco'nun önemsedigi
bir çalisma degildi, olanaklari kisitli idi,i

onu costurabilecek ne sok sahneler ne de
erotik imkanlar vardi (daha dogrusu
vardi, basta Diana Lorys olmak üzere,
ama 60'li yillarin Ispanyol sinernasinda
bu kadari ile yetinmek gerekiyordu). Her
dürüst profesyonel gibi en kisa sürede
filmini çekmisti, tam bir Jesus Franco fil­
mi olarak degilse de.

Istanbul'a gelince ... Stock-shot man­
zaralar, Zeki Müren'in sesi, birkaç Türkçe
konusma (filmi izlerken bunlari çevir­
digimi animsadim) ile Istanbulortaya
çikmiyor. Galiba Jesus da bunun farkinda
idi. Her neyse, filmin niteliksizlikleri bir
yana Franco ile bir arada olmak ilginç
bir deneyim olmustu. O yillarda Fran­
co'nun bu denli kült olacagini kim tahmin
edebilirdi ki, tahmin etmis olsaydim bu
yazi da degisik olurdu.
-Giovanni Scognamillo

Lucky, el intrepido / Agente speeiale L.K
/ Lucky M. FüIlt aIle 5arge (1966)
Ye: Atlantida (Isp.) / Fono Roma &
Exploler (It.) / eee (Airn.); S: JF & vd.;
Gy: Fulvio Testi; M: Bruno Nicolai; O:
Ray Danton, Dante Posani, Barbara Bolt,
Rosalba Neri, Beba Loncar.

Hem çizgi roman, hem de James
Bond tarzi casus filmlerinin parodisi nite­
ligini tasiyan bu film, yönetmenin ayrica
Alman ve Italyan sinema endüstrileriyle
ilk isbirligini olusturuyor. Franco, Residen­
cia para espias projesine finansman sag­
lama çabalari esnasinda Ispanya' da yasa­
yan, Alman asilli Karl-Heinz Mannchen
adli yapimci, daha dogrusu 'araci' ile ta­
nismisti. Mannchen'in, o projeye ilave fi­
nansman baglantilari saglama girisim­
lerinde sonuçsuz kalmisti ama bu kez
turnayi gözünden vurarak Alman popü­
ler sinemasinin en önemli isimlerinden,
eee stüdyosunun sahibi Artur Brauner'
le anlasma saglanmasini gerçeklestirdi.
Üstelik projeye Italyan ortakligi da söz­
konusuydu ve bu sayede film müzigi
için ünlü Italyan besteci Bruno Nicolai
devreye sokuldu. Filmin, kadro açisindan
arhlarindan bir digeri de Italyan popüler
sinemasinin en gözalici B-tipi yildiz­
larindan Rosalba Neri'nin yardimci rol­
lerden birinde yeralmasidir (Neri, daha
sonra üç Franco filminde daha rol alacak­
ti: Castle of Fu Manchu, 99 Women ve
Justine [hepsi 1968]).

Konusu, Lucky (Danton) adli bir
'kahramaninin' bir kalpazan sebekesinin
izini sürmesini içeren filmin jenerigi,
Lucky'nin agzindan çikan konusma ba-



lonlannda "BenLuckyyim" sözleri yazili
konusma balonlari içeren foto-roman
tarzi enstantanelerden olusuyor. Film bo­
yunca zaman zaman 'eski maceralarina'
atiflar yapildiginda Lucky yüzünü ka­
meraya/izleyicilere dönerek "Lucky
dergisinin falanca sayisindaki bu ma­
cerayi filanca adresten temin edebilir­
siniz" mealinde sözler sarfediyor (bütün
bunlarin uydurma oldugunu kayde­
delim!). Bol bol kaçmaca-kovalamaca
sahnesiyle dolu filmdeki mizah, kimi
zevklere göre genelolarak fazla su­
lu/civik/bayagi gelebilir ama "casuslar
pazari" sahnesi gibi kimi sahnelerde iyi
düsünülmüs mizahi mizansenler de var:
Lucky'nin gizli (!)bir randevu için gittigi
bu "casuslar pazari", birbirlerine fisiltiyla
"Rus sirlari var", "mikrofilm lazim mi?"
diye sorarak dolasan, yakalarini kaldirinis
pardesölü adamlarla dolu bir meydan!
Filmin,Bond paradisi özelliginin en belir­
gin oldugu yönü ise Bond'un kadinlar
üzerindeki dayanilmaz cazibesinin pa­
rodi edildigi kisimlar. Lucky'yi gizlice
girdigi Arnavutluk'ta yakalayan güvenlik
güçlerinin komutanini canlandiran Ro­
salba Neri de bu baglamda devreye giri­
yor. Neri'yi önce saçlarini arkadan topuz
yapmis halde ve yere diz çökertilmis
Luckyyi kirbaçlarken görüyoruz. Lucky'
nin, kendisinde kadinliktan eser olmadi-

gina dair kinayesi üzerine onu zindana
göndertip, hirsini yaninda hazirolda
duran erkekleri rastgele kirbaçlayarak
çikariyor. Daha sonra Lucky'yi tekrar
yanina çagirttiginda ise Neri'nin saçlarini
salmis oldugunu görüyoruz ve bir Karl
Marx portesi altinda sevismeye basli­
yorlar. Bu sevisme, jenerikte oldugu gibi
konusma balonlan içeren enstantanelerle
perdeye geliyor ancak bir farkla: Önse­
visme sirasinda konusma balonlarindaki
sözler kiril alfabasiyle yazilmis! En
sonunda Neri'nin yüzünde orgazm ifa­
desini gördügümüzde agzindan çikan
konusma balonunda ise Latin alfabesiyle
yalnizca "Oh!" yaziyor. ..

Franco'nun Towers dönemi önce­
sinde, en azindan anavataninda gisede
en basarili (626bin biletli seyirci) ürünü
olan bu filmin, videonun altinçaginda
piyasaya çikan ama artik yalnizca korsan
kopyalari bulunan Ingilizce dublajli
versiyonu Lucky the Inscrutable adini
tasiyor. -KÖ.

Necronomicon (1967)

Ye: Aquila (Alm.); S: JF;Gy: Jorge
Herrera; M: Friedrich Gulda, Jerry Van
Rooyen; O:Janine Reynaud, Jack Taylor,
Howard Vemon, Adrian Hoven, Michel
Lemoine.

Jenerikle birlikte perdeye önce bir

i

Neri'nin saclarini,
salmis oldugunu
görüyoruz ve bir
Karl Marx portesi
altinda sevismeye
basliyorlar.



Kirbach kadin,
zincire vurulmus

adamin önce

gögsündeki
yaralarini öpüyor,

sonra da kendi

bagrini açip, çiplak
gögüsleriniadamin

yaralarina
sürtüyor.

Rönesans tablosundan detaylar geliyor.
Fondaki klasik müzik yerini caza bira­
kirken, perdeye gelen detaylar grotesk
ve erotik imajlar üzerine yogunlasiyor.
Ienerigin ardindan, birer çarmiha zincir­
lenmis genç bir adam ve kadinin yaninda
duran, eli kirbaçli bir kadin görüyoruz.
.Kirbaçli kadin, zincire vurulmus adamin
önce gögsündeki yaralarini öpüyor, sonra
da kendi bagrini açip, çiplak gögüslerini
adamin yaralarina sürtüyor ve bu arada
adamin bir elindeki zincirleri çözüyor.
Adam serbest kalan koluyla kadina seh­
vani biçimde sarilirken, kadin usulca be­
linden bir biçak çikariyor ve akabinde
adamin çigliklarini duyuyoruz ...

Bu açilis sahnesi, Franco'nun ta­
mamen Ispanya disinda çektigi (ve Is­
panya' da vizyona giremeyen) ilk film
olan Alman yapinu Necronomicon'un gör­
dügü olaganüstü ilgiyi açiklamaya yeter
sanirim. Ingilizce konusulan ülkelere
SllCCiibiiS adiyla pazarlanan film, Franco'
nun Awfiil Dr. Orloftan sonra, ABD'de
vizyona giren ilk filmi olmustu (üstelik
önceki film yalnizca 'iki film birden de-

vamli' programinda ikinci film olarak
vizyon sansi yakalayabilmisti). SllCCiibiiS
ayrica Amerikan sinema tarihinde X-rey­
tingi alan ilk filmlerden biri olma özel­
ligini de tasiyor.

Ancak Necronomicon'un özelliklerini

yalnizca sado-mazo imgelerin sansas­
yonel cazibesine indirgemek de biraz
haksizlik olur. Nitekim Fritz Lang, "sonu­
na kadar izlemeye tahammül edebildigi
tek erotik filmin" Necronomicon oldugunu
ifade etmis ve filmi "çok güzel" olarak
nitelemisti. Necronomicon, yalnizca sad 0­
mazo imge yogunlugu açisindan degil,
anlah yapisi açisindan da Fransa' da Alain
Robbe-Grillet'nin ortaya attigi, yine
Robbe-Grillet tarafindan sinemaya da ta­
sinan 'yeni roman' ekolünün kismen etki­
sini tasiyor gibi. Kuskusuz Robbe-Grillet'
nin eserlerinde oldugu gibi adeta helezo­
nik biçimde olmasa da bu filmde de 'ger­
çek' ile 'hayali'nin sinirlarinin belirsizligi
ve de kismen içiçe geçmesi sözkonusu.
Önce, yukarda anilan açilis sahnesinde,
kirbaçli kadin biçagini çikardiktan sonra,
zincirli adamin çigliginin duyulmasinin
ardindan yogun bir alkis duyuyoruz ve
bütün bunlarin bir gece klubündeki bir
sovun parçasi oldugunu farkediyoruz!
Bilahare, sovun basoyuncusu olan Loma
(Reynaud) adli kadin, sov organizatörü
sevgilisi Bill'i (Franco'nun pek çok filmin­
de daha oynayacak olan Taylor [7]) evle­
rinde striptizle tahrik etmeye çalisiyor
ama arzu ettigi ilgiyi göremiyor. Uyan­
diginda, yumusak foküsle çekilmis sah­
nelerde, disari çikip, ilahiler okuyan ku­
kuletali adamlarin arasindan geçerek
denizkiyisindaki bir satoya geliyor, sonra
"amiral" olarak anilan bir adamla

(Vemon) sözcük çagrisimi ("Iustine?"­
"Ask!", "Din?"-"Gomora!", "Hitch­
cock?"-"Gözler!" vb) oyunlari oynuyor
ve bu oyunun sonunda adami gözünden
sisleyerek öldürüyor. Ardindan Loma,
yatakta yaninda Bill oldugu halde uya­
niyor (bu esnada yumusak foküs çekim
sona eriyor). Bill ile birlikte disari çiki­
yorlar ve Loma sokakta bir cenaze töre­
nine rastliyor, üstelik katafalkta yatanin
"amiral'~ oldugunu ve gözünden sis­
lenInis oldugunu görüyor! Film boyunca
bir yandan uçuk bir uyusturucu partisi
ve (yumusak foküs çekimlerle) bir grup
mankenin canlandigi bir sooealist cinayet
gibi sahneler belleklerde yer ediyor, bir
yandan da galiba 'yüksek sanat sinemasi'
ile dalga geçmek amaçli, parodi düzeyin­
de abartilmis 'özenti' diyaloglar insani



güldürüyor. Bir de bütün bunlara, Lorna'
yi bilinci disinda kontrolü alhnda tuttugu
anlasilan gizemli bir adamin (Lemoine)
"Iyi is yapmisim. O; benim imajimin ay­
nadaki yansimasi gibi: Kötülügün özü,
yeryüzündeki bir seytan!" gibi mono­
loglarini eklemek lazim.

Filmin yapim öyküsü de kendisi ka­
dar ilginç. Finansman sorunlari yasanin­
ca, daha önce film yapimciligi deneyimi
olmayan ama 'isbitirici' bir Italyan isa­
damindan yardim istenmis. Reynaud'un
kocasi olan Lemoine [81, filmin selameti

açisindan, yapim süresince bu finansörün
karisina kur yapmasina ses çikarmamak
zorunda kalmis. Franco, bu filmin hemen
ardindan basrolde Reynaud'un oldugu
-ama daha 'geleneksel' - iki film daha çe­
kecekti.

Succubus adli Ingilizce dublajli ver­
siyonun VHS'si ve DVD'si ABD' de pi­
yasaya çikmisti. -K.Ö.

El cas o de las dos bellezas / Rote Lippen
- Sadisteratica (1967)
Besame, monstrno / Küss mich, Monster
(1967)
Ye: Montana (Isp.) / Aquila (Alm.); S: JF
& Luis Revenge; Gy: Jorge Herrero; M:
Fernando Garcia Morcillo; O: Janine
Reynaud, Rossana Yanni, Adrian Hoven,
Michel Lemoine.

Jesus Franco'nun ayni yil içinde,
hatta muhtemelen ayni zamanda çektigi
bu iki filmi birarada ele almakta yarar
var. Mini bir seri olusturan iki film, sadece
ayni oyuncular tarafindan canlandirilmis
ayni karakterleri ve ayni teknik ekibi de­
gil, hikayelerinde benzer kilit noktalari
barindiriyor. Müziginden kiyafetlerine
kadar 60'lan iliklerimize kadar hissettiren
bu filmler, (ilk olarak Franco'nun 1960
tarihli Labias Rajas adli filminde yarathgi)
'Kirmizi Dudaklar' diye bilinen, zira kir­
mizi rujlu dudaklariyla arkalarinda imza
birakan iki kadin ajanin serüvenleri üze­
rine kurulu. Ajan demis bulundum ama,
aslinda ne is yaphklarini tam olarak çöz­
menin mümkün olmadigi 'Kirmizi Du­
daklar', kizil saçli Diana (Reynaud) ve
habire Paul Newman'li erotik rüyalar gö­
ren sarisin arkadasi Regina' dan (Arjantin
asilli Rossana Yanni) mürekkep. Bu son
derece bagimsiz ruhlu, naiflikten bir hayli
uzak femme fatale ikili, denize nazir, ka­
yalik bir sayfiye bölgesinde, salonu ortak
yatak odasi olarak kullandiklari lüks ve
modern bir evde ikamet etmekteler. Söz

konusu ev, tam anlamiyla bir yol geçen

hani. Baslangiçta issiz bir yer gibi görünse
de, giden geleni epey çok oldugu gibi,
gelenlerin büyük kismi da kisa ~ürede
Allah'in rahmetine kavusuyor. Ustelik
bizim kizlarin herhangi bir sey yap­
masina bile gerek kalinadan. Aslinda ge­
nel konseptten bahsederken, Diana ve
Regina'nin erkeklerin basini döndürecek
denli güzelolduklarini da eklemek lazim.
Ama sanirim, Reynaultve Yanni'nin birer
afet 'rolünde' olduklarini söylemek daha
yerinde.

Ilk serüvende, 'Kirmizi Dudaklar'
genç kadinlarin teker teker ortadan kay­
bolduklari bir vakayi arastiriyor. Diana,
bu gizemli durumun sanat müzesiyle,
bilhassa da belirli bir sanatçinin resim ve
heykelleriyle alakasi olabilecegini kes­
tiriyor. Pop-art esintili söz konusu sanat
eserleri, vahsete maruz kalan, dehset
içindeki kadin figürlerinden olusuyor.
Resimleri yapan kisi bir dahi olarak nite­
lendiriliyor ancak bir yandan da kimligi
gizli tutuluyor. Ajan kizlarimiz da, ilkin
bu sirrin üzerine gitmeye karar veriyorlar.
Ne var ki, kimden bilgi almaya kalksalar,
o kisi tam baklayi agzindan çikaracakken
diyar degistiriyor. Her seferinde de ayni
sekilde, sirta saplanan bir biçakla. Dianai

ilk serüvende,
'Kirmizi Dudaklar'

genç kadinlarin
teker teker
ortadan

kaybolduklari bir
vakayi arastiriyor.
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Bu iki 'Kirmizi

Dudaklar' filmi, yer
yer bilinçli olarak

komiklesen, yer
yer de hesapta

olmayan biçimde
gülünç bir hal alan

filmler.

ve Regina'nin katili bulmak için çevrede
arastirma yapip kosturduklarini saniyor­
saniz, yaniliyorsunuz. Böyle bir çabaya
girmeseler de, bir sekilde gizemli sanat­
çinin adini ögrenmeyi basariyorlar: Klaus
Triller. Eserlerinin büyük etki yaratma­
sinin sebebi basit. Triller, genç ve güzel
kadinlari bir sekilde tuzaga düsürdükten
sonra, onlari Morpho'nun (kendisi bir
çesit kurt adam) insafina birakiyor. Ka­
dinlar dehset içinde ölüme sürüklenirken
de, resimlerinde modelolarak kullanmak
üzere bol bol fotograflarini çekiyor. Film,
bu kismiyla, katilin yine korku anini
görüntüledigi, Michael Powell klasigi
Peeping Tom'la (1960)akrabalik kuruyor.
Anc~k akrabalik bundan ileri gitmiyor.

Ikinci serüvende (Besame, monstruo
/ Küss mich, Monster) ise, 'Kirmizi Du­
daklar bir adaya sürükleniyor. Bu kez
Frankensteinvari yöntemlerle 'mükem­
mel insan'i yaratmaya ugrasan bir bilim
adaminin izini sürmekteler. Adada kar­
silarina çikan tuhafliklarin haddi hesabi
yok. Mesela, Ku Klux Klan misali cüppe­
ler, kukuletalar kusanmis, gizli örgütüm­
sü bir topluluga rastliyorlar.Bunlar bütün
gün kilisede takiliyor. Bilim adaminin
tehlikeli bulusunun kimyasal karisimii

ise yikik dökük bir yel degirmeninde sak­
li. Karisimin gizlendigi bölme, degirme­
nin kollari, sifreli bir kasa kilidi gibi saga
sola usulünce çevrildigi takdirde açiliyor.
Kahramanlarimizin, bu filmde de fazla
bir arastirma yaprnalarina gerek kal­
miyor. Sonu gelmeyen bir döngü içinde,
Diana ve Regina'ya bilgi vermek isteyen
(bir tanesi bizzat Franco tarafindan can­
landirilan) gönüllüler çikiyor, ancak ifsa­
atlarinin en can alici yerinde sirtlarina
firlatilan bir biçakla susturuluyorlar.

Her iki filrnde de Diana - Regina iki­
lisi olayi öyle ya da böyle çözüyorsa bile,
çözüme katkilari oldukça garip sekillerde
gerçeklesiyor.Öncelikle,olayla ilgilerinin
tam olarak ne oldugu, kimin hesabina
çalistiklari epey muglak. Fakat iki serü­
vende de asagi yukari ayni yollardan ge­
çiyorlar. Önce kapilarina dayanan adam­
larla, esrarengiz muhbirlerle sürüklenip,
sonra da tutsak düsüyorlar. Film boyunca
silah kullandiklarina pek az tanik ol­
dugumuz ikili, hikayenin çözüm nokta­
sinda ufak çapli bir katliama imza atiyor.
Kötü adamlara karsi en büyük koz­
larindan biri, ellerini tokat atma pozis­
yonuna getirip, kendilerince muhtemelen
karate olarak tanimladiklari bir hamleyle
rakiplerini bayi1tmak.

Bu iki filmi kolayca siniflandirmak
mümkün degiL.'Kirmizi Dudaklar' eki­
binin soyunmak için habire bir bahane
bulmasi ve Franco'nun onlari fantezi un­
suru olabilecek türlü mizansenin içinde
görüntülernesi, (varligi süphe götüren)
olay örgüsünün zayifligiyla birlesince,
bir seks komedisi havasi ortaya çikiyor.
Hikaye öylesine bosluklarla dolu ki, bu
filmlerin tek amaci, iki kadini çesitli flört
ve tehlike hallerinde görüntülemek gibi
duruyor. Kurgu, küçük bir kizin Barbie
bebeklerine yasattigi serüvenler misali.
Sanki Franco, "Evet, simdi de biraz söyle
yapsinlar" der gibi. Ayrica gereksiz sah­
nelerden geçilmiyor. Tüm bunlara, ma­
nasizligin doruga çiktigi diyaloglari da
ekledigimizde, 60'larda Bond'la birlikte
popülaritesi tavan yapan ajan serüven­
lerinin parodisi olmaya müsait filmler
çikiyor. Ancak bu son derece camp görü­
nüslü filmlerin, gerçek anlamda birer
parodi olduklari da söylenemez. Bu iki
'Kirmizi Dudaklar' filmi, yer yer bilinçli
olarak komiklesen, yer yer de hesapta
olmayan biçimde gülünç bir hal alan film­
ler. 'Kizlar Tatilde!' tarzi isleyisin ve ajan­
sal triplerin korku türünün klasik cana­
varlariyla kesismesi (birinde Franken-



stein, digerinde Kurt Adam göndermesi)
ise, karsimiza türsel açidan ilginç bir
karisim çikariyor.

Kötü, ama kesinlikle kendini izleten
oyunculuklar (ilk filmde Franco da ka­
dinsi bir tip olarak küçük bir rolde görü­
nüyor) -ve piyasadaki Ingilizce kopya­
lardaki (Ingilizce versiyonlar hem DVD,
hem de VHS olarak Two Undercaver An­

gels ve Kiss Me, Monsfer adlariyla piyasaya
sürülmüstü) üçüncü sinif Ingilizce dub­
laji filmlerin arz ettigi eglenceye cila
atiyor. 'Eglenceli', bu iki filme en çok ya­
kisan sifat belki de. Ilaveten, birer Jesus
Franco klasigi olarak, tüm ucuz atmos­
ferin içinden seyircinin payina son derece
klas zevkler de düsüyor. Siddetin birçok
Franco filmine oranla neredeyse 'yok'
düzeyinde seyrettigi, pornografiden
nasiplenmeyip cinsel istismardan geri
durmayan 'Kirmizi Dudaklar' serü­
venIeri, Franco'nun estetik mizansenler

kurmadaki piriltisini birçok sahnede
(özellikle gece kulüplerinde geçenlerde)
hissettiriyor. 60'larin 'kaliteli eglence'
minvalindeki nefis caz müzikleri, bu
filmleri izlenir kilan bir diger unsur.
-Yesim Tabak

NOTLAR:

[1] Kita Avrupasi'nda düsük bütçeli janr
sinemasinin, ve bu arada istismar sine­
masinin, en üretken yapimevlerinden
olan Eurocine'nin miladi 1937'ye da­
yaniyor. Kuruculari, yapimevini 19S7'de
o tarihe kadar kendilerine teçhizat temin
eden Marius Lesour' a satmislar ve Euro­
cine halen Lesour ailesinin elindedir. Pek

çok Eurocine yapiminda senarist olarak
geçen A.L.Mariaux, sanildiginin aksine
Franco'nun degil Marius Lesour'un tak­
ma adidir.

[2] Howard Vernon (1914-1996; gerçek
adi: Mario Lippert), Amerikali bir anne
ve Isviçreli bir babanin oglu olarak Is­
viçre' de dünyaya geldi. Sinemaya geçme­
den önce hayatini tap dansçiligi yaparak
ve dans dersleri vererek kazandi. 1947'de
Jean-Pierre Melville'in Silence de la

mer'inde (Kuzularin Sessizligi) basrol
oynadi. Jean-Luc Goddard, Fritz Lang,
Woody AlIen gibi çok farkli yönet­
menlerin filmlerinde irili ufakli rollerde

görünen Vemon'u Türkiyelf izleyiciler
olarak en son Delicatassen' de (Sarküteri;

1991) 'Kurbaga Adam',rolünde izlemistik.

[3] 'Franco uzmani' Alain Petit bu sah­

nenin "bütün bir fantastique heveslileri

kusagi üzerinde elektrüsok etkisi yap­
tigini" yazar (Bu arada 1970'li yillarda
ülkemizdeki Korku çizgi roman der­
gisinde Lina Romay ve Soledad Miranda
hakkinda yayinlanan resimli-makalele­
rinin yazarinin da aslinda Alain Petit
oldugunu kaydedelim; bu resimli-maka­
leler VampireZla'nin Fransa edisyonlarin­
dan alinmadir)

[4] Iskoç asilli Daniel White (1912-1997)
küçüklügünde ailesi)'le"birlikte Paris' e
tasinmis. 2'nciDünya Savasi sirasinda
tercüman olarak görevaldigi Britanya
ordusunun, Dunkirk'ten bozgun halinde
çekilisi sirasinda ölümle burun buruna
geldiginde hayatini bos ve anlamsizca
geçirmis oldugunu farkedip, kendini ar­
tik tamamen hayatta asil yapmak istedigi
seye, yani müzige adamaya karar vermis.
Gece klüplerinde ve kabarelerde piyano
çalarak basladigi müzik kariyerini beste
yaparak sürdünnüs. 160 civarinda filmin
müzigine imza atan White, ayrica Emile
Doryphore, Guy Forlaine ve Virginie
Morgane takma isimleriyle plaklar da
yapmistir. White, Franco'nun bazi film­
lerinde küçük rolllerde de görünür.

[5] Carrier€'nin senaryosunu yazdigi
Bunuel filmlerinden bazilari: BeZle de jour
(1967), La Charme discret de la bourgoisie

(1972), Cet obscur objet du desir (1977).

[6] Estella Blain, 1971'de Türkiye'de
Çiplaklar adinda bir filmde de oynamisti
(bkz: bu sayimizin arka kapagi) ve bu
filmdeki rol arkadasi Demir Karahan'la
birbirlerine asik olarak, nisanlandiklarina
dair haberler çikmisti. Blain ve Karahan'
in bilahare evlenmis olduklari kaydedili­
yor.

[7] Jack Taylor (1936-; gerçek adi: George
Randall), oyunculuga 19S0'li yillarda Tv
dizilerinde baslamis, 1960'larda ise bazi
MeksIka filmlerinde oynamis. Ünlü Cleo­
patra' da (1963) da küçük bir rolde görülen
Taylor, 1970'li yillarda çok sayida Avrupa
korku filminde oynayacaktl. Türkiyeli
izleyiciler olarak Taylor'u en son Polans­
ki'nin The Ninth Cate'inde (Dokuzuncu

Kapi; 1999) keman çalan kitap koleksiyon­
cusu rolünde izledik; Taylor, Conan the
Barbarian' da (1982) ise bir rahibi canlan­
dirmisti.

[8] Lemoine daha sonra yönetmenlige
terfi edecekti, en ünlü filmi Sept femmes

pour un sadique' dir (1975), ayrica 1980'li
yillarda Michel Leblanc takma adiyla
hardcore pomo filmler de çekmistir.i

Franco klasigi
olarak, tüm ucuz
atmosferin içinden
seyircinin payina
son derece klas
zevkler de

düsüyor.
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Enter the Dragon
filminin yönetmeni

iri lagim farelerinin
San Fransisco'ya
dehset saçmasini

anlatan bir gerilim
kotanyor.

Gecenin Gözleri (The Rats; 1982)
Yön: Robert elouse - Oyn: Sam Groom,
Sara Botsford
BruceLee'nin ünlü Enter the Dragon (1973)
filminin yönetmeni Robert elouse bu kez
iri (ama dev degil) lagim farelerinin, yeni
yapilan sehir metrosu bahanesiyle San
Fransisco'ya dehset saçmasini anlatan
bir gerilim kotariyor. Filmin, gitgide bü­
yüyen ve altyapisi hergeçen gün yeter­
sizlesmekte olan büyük bir metropolün
(Bkz:Istanbul) karsilasabilecegitehlikeleri
ve insan neslinin ekolojik düzeyi saç­
masapan hale getirecek denli hizli türe-i

yisini anlatan bir dökümanter introsu ile
baslamasi gayet dikkat çekici.Ancak, bu
tip filmlerin çogunda oldugu gibi, filme
bir drama derinligi de katabilmek ama­
ciyla kahramanlardan birinin evlilik ha­
yatina ya da sorunlu çocugunun egi­
timine falan sarfettigi çabalar gibisinden,
temaya hiç katkisi olmayan birtakim alt­
hikayelere çokca vakit ayirmasini an­
lamak zor. Belkide bunun tek izahi, film
senaryosunun 90dakikalik makarayi dol­
durmaya yetecek kadar malzeme ihtiva
etmemesi (neticesinde fareler insanlari
yemege kalkar ve yer, hepsi bu) ve ya­
pimcinin talebi üzerine (firsah gelmisken)
üslilbu biraz ak daha yumusatarak daha
çok salonda gösterim sansi yakala­
yabilmek amaciyla konulan ek soslar
olarak görmektir. Gecenin Go·zleri de
seyircisini, finalde farelerin çanina ot h­
kayacak formülü bulmaya mazhar pro­
fesörün duygusal hayati (ve bu hayatin
romantik düzensizlikleri) ile en az 20 da­
kikaya yakin bir zaman kaybetmeye mec­
bur birakmak yerine filmin basinda yer
alan bir bebegin farelerce kaçirilmasi ve
(ima edilerek de olsa mideye indirilmesi)
metro açilisindaki katliam sahnelerine
benzer ek sekanslarla daha etkileyici di­
ger 'fare istilasi' filmlerinden daha fazla
hatirlanacak birseyler yakalamalari ve
'itibar' sahibi olmalari an meselesi gibiydi.
(85 dk., T. dubl.)

Kogustaki Vahset (Violenza in un
Careere Femminile; 1982)
Yön: Vincent Dawn [Bruno Mattei] ­
Oyn: Laura Gemser, Gabriele Tinti
90'larin basinda üzerinde her nedense
'16 yasindan küçükler izleyemez' ibaresi
bulunan yüzlerce video kaset kapagindan
birinin arkasinda sunlar yazmaktadir:
"Laura Gemser'in muhtesem vücudunda

kmkuyu,,;eksi, ,evgiyi ve umudu brrlik'" J
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yasayabileceginiz sicacik bir film." As­
linda Laura Gemser öyle pek ahim sahim
bir kadin degildir, Joe D'Amato'nun

'Siyah Emmanuel' filmleriyle adini du­
yurmus kara-kuru bir zattir. Evet bu
filmde soyunur ama bunu kendi rizasiyla
yapmaz, yapmaya zorlanir. Hapishanede
siddete maruz kalan kadinlar hakkinda
arastirma yapan bir gazetecinin bir anda
kendini bu çetrefillientrika içinde bul­
masini anlatir hikaye. Ama her defasinda
oldugu gibi bizi detaylar ilgilendirmiyor
mudur: Kafasina bir teneke geçirilip bu
tenekeye kocaman sopalarla vurulmak
suretiyle iskence gören her nedense çi­
nlçiplak bir mahkum, tecavüze ugrayan
bir kadini gizlice izleyerek mastürbasyon
yapan iki gardiyan, bol b~l saçsaça kapi­
san anskiyeteli kadinlar. italyan istismar
sinemasinin emektar isimlerinden Mattei'
nin en yeni filmi Bady & Saul'un birkaç
sezon önce ülkemizde Sicak Vücutlar a­
diyla vizyona girmis oldugunu da bu ve­
sileyle kaydedelim. (80 dk., T. dubl.)

Seytan 3 / Seytan in Dönüsü (Witchery
/ Evi! Encounters [La Casa 4; 1988])
Yön: Martin Newlin [Fabrizio Laurenti]
- Oyn: David Hasselhoff, Linda Blair,
Hildegard Knef
Bir diger 'zaptedilmis' ev ve burada bir
gece geçirmek zorunda kalan konuk­
larina korkunç tecrübeler yasatacak olan
bir 'cadi' laneti. Bazi komedi ve fantastik­
çocuk filmlerinde sempatik-insan canlisi
olarak lanse edilen bu olgunun pozitif
havasi özellikle 60 sonlarindan bu yana
yapilan ve sayisi çok da fazla olmayal}
belli basli Icadi' korku filminin yüksek
performansi sayesinde iyiden iyiye dagi­
tildiysa da bu konu günümüz korku sine­
masini fazla cezbeder görünmüyor. Her
ne kadar Witchery bu bahsi geçen katkilar
silsilesinekatilmak yerine bunlardan ken­
disine bir fayda çikartmakla yetiniyor
görünse de bol genis açili kadrajlarinda
basarili bir korku unsuru olarak insa edi­
len iç ve dis 'ev' sekanslari ve 3-4dakika­
lik ince isçilik ürünü bir iskence sah­
nesiyle tatmin edici bir film olarak özet­
lenebilir.Üstelik filmdeki cadiyi2. Dünya
Savasi sonrasi Alman sinemasinin ilk yil­
dizi olan Hildegard Knef'in (1925-2002)
canlandiriyor olmasi da filme ayri bir
merak-degeri katiyor. Buraya kadar böyle
ama gelelim isin diger cephesine; bizim
film ithalatçilari, filmin kendi içeriginin
ve reklam spotlarinin iç piyasa için çok
da yeterli olmayacagini düsünmüs ol-

malilar ki filmin tanitimina söyle bir ibare
koymuslar (video kaset arka kapagin­
dan): "Gösterildigi tüm ülkelerde gise
hasilat rekorlari kiran Seytan 1 - Seytan
2'den sonra Seytan 3'ü Türk videose­
verlere sunuyoruz. Bu filmde Linda Blair
ile Tv' den yakindan tanidigimiz Kara
Simsek dizisinin Michael Knight'i (David
Hasselhoff)izleyicilerekorkulu ve gerilim
dolu dakikalar yasatacaklar. Seytan 3'de
son derece basarili bir oyun sergileyen
Linda Blair ve David Hasselhoff 1989yi­
linin en iyi korku filmi ve oyunculuguna
aday gösteriIdiler ..." Hadi bu saibeli a­
dayliklara falan da tamam da kaset ka­
paginin sirt tarafinda Türkçe isim olarak
'Seytan 3' uygun görülünce, William
Peter Blatty'nin resmi Exarcist 3'ünü ithal
eden film sirketi de ayni rotada dev?m
edecek olsa filmlerinin Türkçe adini 'Oz­
Seytan 3' türünden birseylerle ifadi; et­
mek zorunda kalabilirlerdi. Filmin Ital­
yanca orjinal adi da ayni derecede 'çar­
pici': Sam Raimi'nin Evi! Dead ve Evi!

Dead 2 filmleri Italya'da La Casa (Ev) ve
La Casa 2 adlariyla vizyona girdigi için
Joe D'Amato yönetmen koltuguna ken­
disi oturmasa da yapimci sifatiyla kollari
sivayip, sanki bu filmlerin devami izleni­
mini verecek sekilde La Casa 3 ve La Casa

4 adlariyla iki korku filmi çekivermisti.
(95 dk., T. dubl.)

(*) http://videolandJreeservers.com i

Kogustaki Vahset

Tecavüze ugrayan
bir kadini gizlice
izleyerek
mastürbasyon
yapan iki gardiyan,
bol bol sacsaca, ,
kapisan kadinlar ...
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Yumusak ve derin
bir ses tonuyla

konusan bu
yabanci en

sonunda Casey'nin
ilgisini çeken bir

muhabbet mevzuu

bulmayi basarir.

"Psycho-sonrasi Amerikan Korku Sine­
masi" yazi dizisinin bu son bölümünde,
buraya kadar ele aldigim kavramlari
örnekleyebilmek amaciyla Seream'in bazi
sahnelerine biraz daha yakindan baka­
cagim.

Senaryo üzerinde detaya girmeden
önce, Seream'in kendi-üzerine-düsünen
[self-reflexive] bir film olduguna ve izle­
yicisinden belirli bir kültür yetkinligi
bekledigine isaret eden iki genel hikaye
unsurundan bahsetmek istiyorum. Bun­
lardan ilki filmde kullanilan 'Loomis' so­
yadi. Ilk olarak Hitchcock'un Sapik fil­
minde Marion'un (Janet Leigh) sevgilisi
Sam'in (John Cavin) soyadi olarak ortaya
çikan 'Loomis' ileuzunca bir aradan sonra
Carpenter'in Halloween'inde yeniden kar­
silasiyoruz: sapik Michael Myers'in psiki­
yatristi Sam 'Loomis' (Donald Pleasance).
Seream'de de, filmin sonunda katillerden
biri oldugu ortaya çikan Billy 'Laomis'
bu soyad baglantisini devam ettiriyor.
Çagdas Amerikan korku sinemasinin
baslangicini teskil eden Psyeho, stalkerin
babasi sayilan Halloween, ve türün yeni­
den canlanmasini saglayan Scream'i birbi­
riyle iliskilendiren bu hassas baglantiyi
görebilecek izleyicinin oldukça saglam
bir sinema kültürü olmasi gerekir. Scream'
de, özellikle kendi-üzerine-düsünme
özelligini temsil eden bir diger unsur ise
katilin yüzüne taktigi maskenin tasarimi.
Edward Much'un Çiglik adli tablosundaki
deforme olmus yüzün soyutlanmis bir
versiyonu olan bu maske 'korkutucu'
degil 'korkmus' bir yüz ifadesini temsil
etmektedir. Halloween'deki Michael
Myers'in ifadesiz maskesinin, diger bir
çok korku filminde de oldugu gibi izle­
yiciyi korkutmayi hedefledigini söyle­
yebiliriz, fakat Scream'deki maske izleyi­
cinin korkmus yüz ifadesini aynen geri
yansitmaktadir.i

Scream'e giris sinavi
Seream'in açilis sahnesini yeni stalker
türünün resmen yürürlüge girdigi an OLa­
rak tesbit edebiliriz. Casey Becker (Drew
Barrymore) offi1anlikbir arazinin (Allah'
in unuttugu yer) orta yerindeki müstakil
evinde yalnizdir. Videoda bir korku filmi
izlemek üzere olan genç kiz, bu sürecin
ayrilmaz bir parçasi olan patlamis mi­
sirlari hazirlarken telefon çalar - yanlis
numara. Önce özür dileyip telefonu kapa­
tan adam daha sonra israrla Casey'yi ara­
maya baslar; onunla muhabbet etmek
istemektedir. Yumusak ve derin bir ses
tonuyla konusan bu yabanci en sonunda
Casey'nin ilgisini çeken bir muhabbet
mevzuu bulmayi basarir:

YABANCI
Korku filmlerini sever misin?
CASEY
Hmm-mm
YABANCI
En sevdigin korku filmi hangisi?

Adam açikça Casey'ye asilmaktadir. Kiz
elinde kablosuz telefonla mutfak pence­
resinin hemen önündeki bir sandalyeye
oturur.

CASEY
Bilmem.



i~

1-

YABANCI

Mutlaka en begendigin bir tanesi olmali.

Casey kisa bir süre düsünür.

CASEY

Hmmm ... Halloween. Hani su yüzüne
beyaz maske takip kizlara musallat olan
adam var ya ... Seninki hangjsi?
YABANCI
Tahmin et.
CASEY

Elm Sokagi'nda Kabus
YABANCI

Hani su parmakIarina biçaklar takan
adamin oldugu film mi?
CAS EY

Evet. Freddy Krueger.
YABANCI

Freddy, evet. O filmi çok begenmistim.
Bayagi korkunçtu.
CASEY

Ilk film öyleydi ama gerisi berbath.

Bu bölümle Seream'in dünyasina bir giris
yapiyoruz. Öncelikle mekan ve olay dog­
rudan stalker türünü çagristirmakta: 'evde
yalniz basina olan sarisin ve çekici genç
kiza tanimadigi 1:-iradam musallat olur.'
Casey ile yabanci arasinda geçen diyalog
ise bu tipik stalker durumuna meta-kur­
gusal bir boyut ekliyor. Bu kisa giris mu­
habbetini kisa bir süre sonra baslayacak
olan çetin sinavi önceleyen bir tür isinma
turu olarak görebiliriz. Giris replikleri
oldukça basit ve dogrudan. Öncelikle bir
korku filmi meraklisinin mutlaka bir fa­

vori filmi olmasi gerektigini ögreniyoruz,
ve Casey'ninki de gayet anlasilir ne­
denlerle Halloween. Stalker'in babasi sayi­
lan bu filmin kisa bir özetini duyduktan
sonra da Freddy Krueger ve Elm Soka­

ginda Kabus (1984) kisaca tanitiliyor. Ca­
sey'nin en son yorumu olan "Ilk film
öyleydi ama gerisi berbatti" ise Seream'in

diger korku filmlerine karsi elestirel bir
tavri olacaginin sinyalini veriyor. Bu kisa
meta-kurgusal muhabbetin ardindan fil­
min klasik stalker moduna geri döndü­
günü görüyoruz, fakat ciddi bir farkla ...

YABANCI

Peki, bir erkek arkadasin var mi senin?
CASEY

(kikirda yarak)
Hayrola? Yoksa bana çikma teklifi mi
yapacaksin?
YABANCI

Belki. Söyle, erkek arkadas in var mi?

CASEY

Hayir.
YABANCI
Bana ismini söylemedin ...

Casey bir yandan gülümseyip bir yandan
da saçlari ile oynamaktadir.

CASEY
Neden ismimi bilmek istiyorsun ki?
YABANCI

Çünkü baktigim kisinin kim oldugunu
bilmek isterim.

Aslinda Casey'nin bir erkek arkadasi var
(kisa bir süre sonra bunu ögreniyoruz)
ama buna ragmen kiz hiç tanimadigi bir
adam ile hafif yollu kirishrmaktan geri
durmuyor. Casey'nin bu 'sorumsuz' dav­
ranisi stalker dünyasinda ölüme davetiye
çikarmaya denktir. Yukarida bahsettigim
'ciddi fark"da yabancinin Casey'nin son Aslinda Casey'nin
so~usu~~ ~er~~gi cevvapta .k~i:din~ gös- bir erkek arkadasi
teriyar: Çunku baktigim kisinin kim 01- ••••

dugunu bilmek isterim." Bu replik bize var (kisa bir sure
sahnenin basindan bu yana çok önemli sonra bunu
bir stalker unsurunun eksikligini farket- .. v •
tiriyor: katilin bakis-açisi çekimleri. Eger ogreniyoruz) ama
Seream klasik bir stalker olsaydi böyle bir buna ragmen kiz
açilis sahnesi mutlaka katilin bakisi ara- • v •
ciligiyla aktarilirdi ve biz de bu bakis ile hiç tanimadigi bir
özdeslesen izleyici olarak mufak pen- adam ile hafif yollu
ceresinden Casey'yi dikizliyor olurduk. •
Seream'in sapik katili de sonuçta Casey'yi kinstirmaktan gen
dikizliyor fakat film bunu göstermek ye- durmuyor.
rine katilin agzindan 'söylüyor.' Bu nokta-
da Seream'in klasik stalkerdan önemli

farkini görebiliriz: klasik stalker ciddi
ölçüde görsel kodlarla çalisan bir anlati
iken Seream sözel ve entellektüel - hatta

Seream'e stalker standatlari içinde 'geveze'
bir film bile diyebiliriz. Sirf karakterler
konusup film hakkinda zekice yorumlar
yapma firsati bulabilsin diye Seream ne-
redeyse bütün vahset sahnelerindeki ka-
tilin-bakis-açisi çekimlerini iptal edip si-
nema kültürü genis genç karakterler üze-i



+, Stalker'in

insanüstü güçlere
sahip 'öcü'sü

pekala ayni anda
iki kapinin

arkasinda da
olabilir.

rine odaklanmayi seçmektedir.Halloween'
in asli anlati araci bizi katilin bedeni içine
yerlestiren steadycam iken Scream bunu
atip yerine telefonu koymustur.

Açilis sahnesine dönersek: Casey'nin
basi ciddi beladadir zira katil kizin erkek
arkadasini evin verandasindaki bir san­
dalyeye baglamistir ve eger soracagi sine­
ma sorularina dogni cevap alamazsa onu
öldürecektir.

CASEY
Bu bir tür saka falan mi?
YABANCI i
Daha çok bir oyun diyelim. Merak etme,
kolay bir kategoriden soracagim: sinema.
Halloween'deki katilin adi nedir? Hadi
ama, bu senin en sevdigin korku filmi
degil miydi? Hani adam beyaz maske
takiyordu da kizlara musallat oluyordu.
CASEY
MichaeL .. Michale Myers.
YABANCI
Evet!

Casey bir oh çeker. Rahatlamistir.

YABANCI
Simdi esas soruya gelelim ... 13. Cu­
ma'daki katilin adini söyle.
CASEY
Iason! IasonL..IASON!
YABANCI
Üzgünüm. Yanlis cevap.
CASEY
Hayir, Iason. O filmi 20 kere seyrettim.
Katil Iason.
YABANCI
O zaman bilmen gerekirdi ki Iason'in
annesi bayan Vorhees asil katil. Iason de­
vam filminde ortaya çikiyor.

Katil, Casey'den bir oyuna istirak etme­
sini istemektedir ve dogni yanitlarin kizin
yasamasini saglama ihtimali vardir. Bu
açilis sinavi bir yandan sinema sal 0­
nundaki izleyicileri (tipki SOlerinstalker

•

gösterirnlerinde oldugu gibi) perdeye
dogni yanitlari bagIrmaya tesvik ederken
diger yandan da onlari 3 farkli oyuncu
kategorisi altinda gruplamaktadir: so­
rularin hiçbirini yanitlayamayan izleyici
basitçe oyun disi kalir diyebiliriz zira fil­
min ilerleyen sahnelerinde karakterlerin
muhabbetlerindeki referanslari görmesi
mümkün olmayacaktir; birinci soruyu
yanitlayabilen (Michael)izleyicileristalker
türünü genel hatlariyla bilen orta-karar
oyuncular olarak kategorize edebiliriz;
13. Cuma ile ilgili çeldirid soruyu ya­
nitlayabilecek ender izleyicilerise uzman

oyuncu sayilirlar zira filmi çok dikkatli
izlemis olmalari gerekir (Bu soru ger­
çekten de çok zor çünkü stalker anla­
tisinda katilin kimligi hiç bir zaman çok
da önemli degildir - nereden saldiracagi
sorusu daha önemli bir sorudur - ayrica
13. Cuma'nin tam 9 tane devam filmi
vardir ve bu filmlerde katil hep Iason'dir).

Katil, saldiriya geçmeden önce Ca­
sey'ye bütün oyunun etrafinda döndügü
asli stalker sorusunu yöneltir:

YABANCI
Sence hangi kapinin arkasindayim?
CASEY
Ne?
YABANCI
Evinizin iki kapisi var. Bir ön kapi, bir
de arka kapi. Bana dogru yaniti verirsen
yasarsin.

Stalker ve korku filmi kültürüne sahip
herhangi bir izleyicinin/ oyuncunun da
çok iyi bilecegi gibi,bu içinden kolaylikla
çikilabilecek bir soru degil zira stalker'in

insanüstü güçlere sahip 'öcü'sü pekala
ayni anda iki kapinin arkasinda da ola­
bilir. Zaten filmin sonunda katilin iki kisi
çikmasi ile bunun en yüksek olasilik ol­
dugu dogrulaniyor. Sonuç olarak, bu
açilis sahnesi Casey'nin feci sekilde dog­
ranmasi ile nihayetlenir. Burada su so­
ruyu sorabiliriz: acaba dogru yanitlari



verseydi Casey'nin hayati kurtulacak
miydi? Kesinlikle hayir, çünkü filmin
ilerleyen sahnelerinde de gayet net bir
sekilde ortaya çikiyor ki Seream'in dün­
yasinda sta/ker kurallarini bilmek hayat
kurtarmaya yetmeyecektir, hele bir de
tipik sta/ker kurbani özelliklerine sa­
hipsen. Ama sunu da belirtmeliyim ki
bu açilis sahnesi en deneyimli sta/ker iz­
leyicilerinin dahi aklini çelerek Casey'nin
dogru yanitlari verip kurtulacagi inancini
dogurma potansiyeline sahip. Çünkü
Casey'yi oynayan aktris Drew Barrymore
ve sta/kerlarin kurbanlik kizlari daima
bilinmeyen oyuncular tarafindan can­
landirilir. Bu açidan Seream'in açilis sah­
nesi türün kurallarini kaniksamis sta/ker

müptelalarinin dahi heyecanla oyna­
yabilecegi bir oyun haline geliyor.

Gerçekligin kurgu ile içiçe geçmesi
Karakterlerin meta yorumlari araciligiyla
Scream, hayatimizin televizyon ve sine­
manin kurgusal dünyasina ait bir takim
kodlar ve kategoriler tarafindan giderek
artan bir hizla istila edildigini iddia
ediyor. Filmdeki medya kültürü genis
gençlerin bütün konusma ve davranis­
larinda hayatin 'yayinlanan ve birileri
tarafindan seyredilen' birseyolduguna
dair güçlü bir inancin izlerini görüyoruz.
Filmin bu açidan en dikkate deger bö­
lümü olarak Billy'nin,kizarkadasi Sidney
ile cinselhayatini MPAA (Motion Picture
Association of America) standartlari
içinden kategorize edilebilecek birsey
olarak sundugu sahneyi gösterebilirim:

BILLY
Evde canim sikkin bir sekilde televizyon
seyrediyordum, The Exorcist oynuyordu
ve aklima sen geldin [... ]Filmi televizyon
için kesip sansürlemisler ve bütün güzel
sahneler gitmis. Bu bana iliskimizi
düsündürdü, hani 2 sene önce ne güzel
saglam bir R ile baslamistik ve NC17 ol­
ma yolunda ilerliyorduk. Sonzamanlarda

isler degisti ve sanki televizyon için san­
sürlenmis gibi bir halimiz var.
SIDNEY
Ve sen de odamin penceresinden sü­
zülerek beni ziyaret edip biraz oynasmak
istedin.
BILLY
Yok, hayir. Senin külot kuralini ihlal
etmeyi aklirndan dahi geçirmedim. Yani,
düsündüm de, belkiüstümüzde giysilerle
birseyler yapabiliriz ...
[ ...]
SIDNEY
Peki simdilik PG-B tarzi birsey seni idare
eder mi?
BILLY
ü nasil oluyor?

Sidney sabahliginin üst kismini kisa bir
süreligine açip sol gögsünü Billy'ye gös­
terIr. Billy'nin agzi açik kalir. Iki genç
birbirlerine bakip kisaca gülümserier.

Bu sahnedeki gibi açikça konusulmadigi
anlarda dahi Seream'in karakterleri bir

izleyi~i ~~bu tara~inda~ izl~ndi~eri~i Son zamanlarda
gayet iyi bilmektedirler. üzellikle, filmin • w •••

bize Sidney'nin karanlik geçmisini sunma isler degisti ve sanki
biçimi bu fikre gönderme yapiyor: Sid- televizyon icin
ney 'nin annesi Maureen Prescott'un bir ••• ' •••
sene önce tecavüze ugrayip öldürüldü- sansurlenmis gibi bir
günü televizyondaki haberlerden ög- halimiz var.
reniyoruz. Sidneyevinde oturup tele-
vizyon karsisinda zapping yaparken
sürekli olarak bu aci geçmis ile karsilasir.
Bizde izleyici olarak, ayni hikayeyi farkli
prime-time haber spikerlerinden tekrar
tekrar dinleriz: Sidney'nin görgü tanigi
olarak tesbit ettigi tecavüzcü katil Cotton
Weary (Liev Schreiber) ölüm hücresinde
infazi beklemektedir. Bu kisa televizyon
spotlari Sidney'in bir türlü kaçmayi ba-
saramadigi hatira kirintilari gibidir.

Sidney hayatin bir tür kurgu oldugu
düsüncesi ile bütün film boyunca mü­
cadele eder, fakat en sonunda kendi kon­
trolü altinda gerçeklesen bir karakter

•



Sidney hayatin bir
kurgu oldugu

düsüncesi ile
yüzlesmeye

basladigi anda, o
noktaya kadar

kendisine musallat

olan varolussal kriz
sinema terimleri ile

dolu bir tür

nevroza dönüsür.

dönüsümü sayesinde bu fikir ile bari­
sacaktir. Hikayenin basinda Sidney'nin,
etrafinda dönen olaylara tamamen kayit­
siz kaldigini görüyoruz: 90'larin medya
kültürünü yakinen takip eden arkadas­
larinin bu zevkini asla paylasmayan
Sidney korku filmleri konulu muhabbet­
lere de istirak etmemektedir. Buproblem­
li kizin böyle 'lüzumsuz' seylerle ilgi­
lenmemesi elbette ki onu final kizi sta­
tüsüne koyuyor. Bu yazi dizisinin önceki
bölümlerinde de belirttigim gibi, stalker

filmlerinde daima hikayenin sonuna ka­
dar hayatta kalip sapik katil ile son savasi
veren ciddi ve iffeilibir kiz olur; Sidney'yi
bu baglamda Seream'in final kizi olarak
görebiliriz. Sidney özellikle televizyon
habercisi Gale Weathers'a (Courteney
Cox) sinir olmaktadir zira bu kadin Sid­
ney'nin yanlis adami katil olarak tesbit
ettigini ve hakiki suçlunun ortalikta gez­
digini düsünmektedir. Uzunca bir süre
Gale'i gözünü para hirsi bürümüs bir
medya firsatçisi olarak gören Sidney bu
kadindan uzak durmaya çalisir. Fakat,

'hikaye ilerledikçe Gale'in hakli oldugu
ortaya çikar ve Sidney en basta nefret et­
tigi bu kadin ile ortaklik kurarak esas ka­
tili yakalamayi becerir.

Sidney hayatin bir kurgu oldugu dü­
süncesi ile yüzlesmeye basladigi anda, o
noktaya kadar kendisine musallat olan
varolussal kriz sinema terimleri ile dolu
bir tür nevroza dönüsür. Bu dönüsümü
asagidaki sahnede görebiliriz:

SIDNEY

Sanirim salakça bir psikolojik nedenle
bir gün ona benzeyecegimden korku­
yorum, anliyor musun? Kötü tohum gibi
birsey ... Sana ne zaman yakinlassam
annemi görüyorum. Bu çok anlamsiz.
BILLY
Hayir, tabii ki de anlamli. Aynen Ku­
zularin Sessizligi'ndeki Jodie Foster'a
oldugu gibi. Hani sürekli babasini ha­
tirliyor ya ...i

SIDNEY
Ama hayat bu, film degil ki...
BILLY
Tabii ki, Sid. Bunun hepsi film. Hayat
büyük bir film. Sadece içinde olacagin
türü seçemiyorsun.
SIDNEY
Neden ben de bir Meg Ryan filmi içinde
olamiyorum ki? Ya da hiç degilse iyi bir
pomonun? ..

Bu diyalogda görüyoruz ki Biliy'ninettigi
laf1ar sayesinde Sidney hayatin bir film
oldugu gerçegini görüyor ve hersey yerli
yerine oturmaya basliyor. Söyledigi en
son replikte de Sidney'nin meta-kurgusal
bir söyleme basvurup sikintilanni sinema
kategorileri içinden algilamaya basla­
digina sahit oluyoruz. Problemli final
kizi, kimligini degistirme alanindaki
kifayetsizligini, içinde bulundugu filrnin
türünü ve dolayisiyla karakterini degis­
tiremerne ve bunun haksizligi seklinde
dile getiriyor. Fakat, Biliy'ninde söyledigi
gibi: "içindeolacagin türü seçemiyorsun."
Yani, aci gerçek su ki, bu bir stalker filmi
ve Sidney de bir final kizi. Bu durumu
degistirmek için Sidney'nin iffeilibir final
kizi için en radikal harekete basvurdu­
gunu görüyoruz: Billy ile cinsel iliskiye
giriyor. Ama kizin bu hareketini iki ne­
denden dolayi büyük bir hezimet olarak
görebiliriz: 1) Sidney bu cinsel dene­
yimden zevk almiyor; 2) Daha sonra ög­
reniyoruz ki Sidney'nin aiinesine tecavüz
edip onu öldüren sapik Billy'nin ta ken­
disi. Yani Sidney'nin, içinde bulundugu
stalker hikayesini bir Meg Ryan filmi ya
da pomoya dönüstürme çabasi sapik ka­
til tarafindan düzülmesi seklinde son
buluyor.

Oyunun kurallarinin tekrar tekrar anons
edilmesi
Seream basariyla kurguladigi stalker

oyununa her seviyedeki izleyicinin katil­
masina olanak tanirken, bir yandan da
tedbiri elden birakmayip arada bir oyu­
nun temel kurallanni tekrar ediyor. Örne­
gin, telefon-sapigi sahnelerinin birinde
Sidney katI1e"Senkimsin?" diye sorar ve
kurallarin bilincinde olan katil kizin bu
sorusunu düzeltir: "Sorman gereken soru
benim kim oldugum degil, su anda ne­
rede oldugumdur." Stalker ikonolojisi ile
ilgili en detayli bilgiyi aldigimiz anlar
elbette ki video manyagi Randy'nin (Ja­
mie Kennedy) arkadaslarini karsisina
alip stalker kurallari üzerine söylevler



çektigi sahnelerdir. Bu sahnelerden
birinde gençler videodan Halloween'i izle­
mek üzere toplanirlar ve Randy filmin
üzerine kurulu oldugu temel prensipleri
arkadaslarina bir kez daha hatirlatma
ihtiyaci duyar:

RANDY
Bir korku filminde hayatta kalabilmek
için uyulmasi gereken bazi kurallar var­
dir. Örnegin: 1. Asla cinsel iliskiye gire­
mezsin. Birisiyle azicik bile oynasirsan
kendini ölmüs bil; 2.Asla içkiya da uyus­
turucu kullanma. Günah faktörü. Buna
birinci maddenin bir tür devami diye­
biliriz; Ve 3. Asla, asla ve kat' a, hiç bir
sart altinda "birazdan dönerim" lafini
etme.

Randy, internet ve video kültüründe bir
patlamanin yasandigi 90'larda yetismis
olan lise gençliginin halet-i ruhiyesini
çok güzel özetleyen bir tür ikonik ka­
rakter; bir videocuda çalisiyor olmasi da
bu imaji iyice güçlendiriyor. Randy'nin
zihninde sinemasal kurgu ve gerçeklik
bütünüyle içiçe geçmis durumda. Bu an­
lamda Randy'yi Scream'in kendi-üzerine­
düsünmeci stratejisinin en önemli parçasi
olarak görebiliriz; bu video kültürü
yüksek genç Woodsboro cinayetlerinin
arkasindaki sirrin klasik stalkerlara baki­
larak çözülebilecegikanisinda:

RANDY
Yahu amma da salaksm. Billy'ninalninda
neredeyse "Benkatilim."yazili.
STU

Peki polis niye onu saliverdi o zaman?
RANDY
Çünkü besbelli ki yeterince film izle­
miyorlar. Bu resmen standart korku filmi
malzemesi. Prom Night'a (Balo Gecesi)
dönüs ...
STU
Adam kendi kiz arkadasini neden öl­
dürmek istesin ki?

RANDY
Her zaman kiz arkadasini öldürmek için
salakça bir neden vardir. Isin güzelligi
burada. Basitlik. Zaten is çok karmasik
bir hal alirsa hedef kitleni kaybedersin.
[" .]
STU

Bence babasi yapti. Bak nasil adami
bulamiyorlar zaten.
RANDY
Bulanuyorlar çünkü büyük ihtimiHleölü.
Filmin son makarasinda adamin cesedi
gözleri pörtlemis bir sekilde bir yerlerden
çikarnasil olsa. Bakgörüyor musun, polis
bu konularda hep yaniliyor. Eger Prom
Night'i seyretmis olsalardi bir sürü vakit
kazanirlardi. Bu isin bir formülü var.
Hem de çok basit bir formülü. Herkese
süpheli gözüyle bakacaksin - baba, okul
müdürü, kasabanin ucubesi ... Böylece
polis bir çikmazin içine girer ve elbette
ki temize çikardiklari Billyde bir sonraki
avini planlar,

From Night'i izlemis birisi için Randy'nin
replikleri gayet anlamli. Buradaki en il­
ginç nokta ise Randy'nin söyledigi iki se­
yin fi1minsonunda dogrulanmasi: 1)Billy
hakkaten de katillerden birisi; ve 2) Sid­
ney'nin babasi Stu ve Billytarafindan da­
ha filmin basinda ortadan kaldiriliyor ­
sadece Randy'nin zannettigi gibi adami
öldürmeyip bir dolabin içine tikiyorlar.
Herkesin stalker katili olabilecegi
prensibini dikkate alarak düsünen Randy
en basit baglanhyi görüyor: "Her zaman
kiz arkadasini öldürmek için salakça bir
neden vardir." Bütün bu açiklamalarina
ragmen Randy'nin filmin zevkini ka­
çirdigini söyleyemeyiz. En azindan oyu­
nu kuralina göre oynamaya niyetli izleyi­
ciler için gerçek bir stalker oyununda kati­
lin kimligidegil nerede oldugu önemlidir.
Zaten Billy'yibir sapik katil haline getiren
o "salakçaneden" de fi1minsonuna kadar
açiklanmadigi için izleyicibütün çeldirici
kodlarin zevkini çikartabilir.

i

Bütün bu

açiklamalarma
ragmen Randy'nin
filmin zevkini

kaçirdigmi
söyleyemeyiz. En
azindan oyunu
kuralina göre
oynamaya niyetli
izleyiciler için...



corman1in ikinci poe
uyarlamasi

kuyu ve sarkaç E. Kuzuoglu

Set fotografi
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Poe, kutsal
engizisyonun

zindanianna düsen
bir adamin

geçirdigi dehset
dolu saatleri

anlatir.

Roger Corman'in, geçen sayimizda ele
aldigimiz The Fall of The House of Usher' in
ardindan çektigi ikinci Poe uyarlarnasi,
ünlü yazarin ayni adli kisa hikayesinden
yola çikan senaryo üzerine kurulu The

Pit and The Pendulum (Kuyu ve Sarkaç
[1]; 1961). Bu yazida mercek altina alaca­
gimiz bu ikinci filmin senaryosu da ilk
filmde oldugu gibi yine Richard Mathe­
son' a ait.

Ilk bakista, The Pit and The Pendulum

bir tekrar filmi olarak düsünülebilir. Cor­
man karsimiza yine bir sato filmi ile
çikiyor. Ilk filmdeki gibi satoya gelen bir
ziyaretçi ile birlikte yavas yavas karak­
terlerin karanlik ruh halleri, sirlari seyir­
ciye veriliyor, gerilim giderek artiyor.
Vincent Price ev sahibi Nicholas Don•

Medina ile tipki ilk filmdeki gibi içine
kapanik gizemli ama kisilik olarak zayif
bir karakterle karsimiza çikiyor. Kardesi,
ayni zamanda Nicholas'in karisi Eliza­
beth'in süpheli ölümü üzerine satoya ge­
len Francis Bamard (John Kerr) ise yine
ilk filmdeki Winthrop karakteri gibi se­
yircinin kurgudaki rolünü üstleniyor. Bi­
zim yerimize sirlarin pesinden gidiyor,
süphele~1Iyor, sorguluyor. Corman bu
seferde Ispanya kiyilarinda, dalgalarin
dövdügü bir uçurumun tepesine oturt­
tugu, çevresine sislerin ardindan bakan
karanlik satosuyla karakterlerini dis dün­
yadan soyutlayip yapayalniz birakiyor.

Film bu açilardan bakilirsa kendini
tekrar eden bir The Fall of The House of
Usher olarak görülebilir belki. Ama öyle
degi,i.

Ilk filmde yazarin hikayesine birkaç
degisiklik disinda sadik kalan Corman,
yarattigi atmosferle yazarin anlatimina
es deger görüntüler olusturup basarili
bir film çikartmisti. Ama bu sefer, Kuyu
ve Sarkaç' da film hikayeden çok daha
özgür bir halde, neredeyse tamamiyla
farkli bir sekilde gelisiyor daha da kar­
masiklasiyor. Belki sato ve atmosfer ilk
filmi andiriyor fakat hem düsünce olarak
The Fall of The house of Usher' dan, hem de
uyarlandigi öyküden (The Pit and The
Pendulum) farkli ilerliyor. Öykünün se­
naryoya uyarlanmasi bu filmde Poe'nun
hikayesi üzerine degil, hikayede geçen
kavramlar ve simgeler üzerine yogun­
lasiyor. Yazarin hikayesinden çok anlat­
tigi düsünceler üzerinde, yazardan farkli
bir kurgu ile duruyor. Poe'nun hikayesi
ile Corman'in filmi arasinda iki ana bag
göze çarpiyor; adalet ve adalet simgesi
sarkaç.

Poe, hikayesinde Ispanya'nin Toledo
sehrinde kutsal engizisyonun iskence
zindanlarina düsen bir adamin geçirdigi
dehset dolu saatleri anlatir. Önce, ken-



disini derin kuyularla dolu karanlik bir
mahzende bulan adam bu tuzaklari an­
layip hayatta kalinca daha korkunç bir
iskence olan sarkacin altina baglanir.
Keskin sarkaç, adaletin kilici gibi tepe­
sinde sallanirken adami ikiye ayirmak
için her dakika biraz daha alçalir. Hika­
yenin sonunda zavalli adami sehre giren
Fransiz ordusunun askerleri kurtarir.

Corman'in filminde ise kiz karde­

sinin süpheli ölümü üzerine onun hayat­
tayken yasadigi satoyu ziyaret eden Fran­
cis Bamard'in ve sato sakinlerinin hika­
yesi anlatiliyor. Film gelistikçe, Hitchcock
tarzinda, her gerçegin ardindan karanlik
bir sir daha ortaya çikiyor, çözümler ve
aydinlanan gerçekler birer yalana ve daha
karinasik oyunlara dönüsüyor, seyircinin
önündeki portre sürekli sekil degistiriyor.
Süphe karakterlere esit olarak dagilmaya
basliyor.

Filmde, satonun sahibi olan Nicholas
Don Medina'nin babasi Sebastian Medina

engizisyonun korkunç yargiçlarindandir.
Satonun zindanlarinda binlerce insana
uzun yillar boyu iskence yapmistir. Ba­
basinin kendisini aldatan karisi ve karde­
sini öldürmesine çocuk yasta sahit olan
Don Medina zayif karakterli içine ka­
panik biridir. Fakat en yakin arkadasi
Dr.Leon (Anthony Carbone) ve karisi Eli­
zabeth'in (Barbara Steele[2]) kendisine
oynadigi oyunlar sonucunda yillarca etki­
sinde kaldigi çocukluk korkularina yeni­
fu, bir travma sonucu Sebastian Medina'
ya dönüsür (Vincent Price'in suratindaki
çarpik, seytani ifadeyle bu rolünde hak­
kini verdigini söylemek gerekir). Belki
de öykü ile film arasindaki en güçlü obje
olan sarkaç böylece izleyiciye, Poe'nun
hikayesindeki engizisyonu simgeleyen,
acimasiz, karanlik yargiç Sebastian Me­
dina tarafindan tanitilir:

Günahkarlar ve suçlular er ya da geç
hak ettikleri cezayi çekerler. Simdi ya da
yillar sonra tipki ölümcül sarkacin altina
zincirlendikleri gibi korkunç ka~erlerine
baglidirlar. Asla kaçamazlar. Olüm ve
cehennem onlara baglanmistir. Sarkaç
yavas yavas sallanir ve zamanla alçalir
ama mutlaka altindakine ulasir ve onu
biçer. O, kaçinilmayan cehennemi sim­
geler. Saatin sarkacindaki gibidir ama
keskin ucu ile bizi öldüren zamani sim­

geler. Suçlulara karsi ise adaleti simgeler ...
Hikayedeki adalet psikolojik olarak

yerine getirilmeye çalisilir. Sarkaçtan
önceki bütün iskencelerde engizisyon,
kisinin kendisini öldürmesi için mekanlar
yaratir. Baski yapar. Suçluluk duygusunu
körükler. Kisi kendi günahlarinin bilin-

cinde olarak kendini cezalandirmalidir.

Sarkaç ise, eger diger denemeler basarisiz
olursa, kaçinilmayandir. Kahramanin so­
nunda kurtulmasina ragmen bütün hika­
ye boyunca islenir bu.

Filmdeki adalet ise ilk önce satoya
gelen Francis Bamard ile kisilesir. Kiz
kardesinin ölümündeki gizemi arastiran
adam, aslinda yillar öncesinin engizisyon
hakimleri gibi filmin basindan itibaren
ön yargili davranarak Don Medina'yi
suçlar. Fakat film ilerledikçe gerçek suç­
lular ortaya çikar. Zaten zayif bir kisiligi
olan Don Medina delirerek yillar ön­
cesinin acimasiz yargicina dönüsür ve
adalet tipki yillar önce oldugu gibi bir
kez daha yerini bulur. Babasiyla ayni
yazgiya sahip Nicholas, ölü zannettigi
karisi ve en yakin arkadasinin kendisine
oynadiklari oyun sonucunda çildirir ama
artik adaleti bu deli adam simgelemek-

. tedir.
Poe'nun hikayedeki sonuna ters bir

sekilde, Corinan filminde suçlulari ceza­
landirir. Ihanet eden Elizabeth ve yakin
dost Dr.Leon, Poe'nun hikayesinde engi­
zisyonun istedigi gibi kendi kendilerine
ölürler. Elizabeth kaziklarla dolu bir ta­
butun içinde ölüme terk edilir. Dr. Leon
ise kaçarken kuyuya düser. Yazar, öykü­
sünde iskence görinüs suçlu adami kur­
tarir. Fakat Corman onun kadar bagis­
layici degildir. Günahkarlar, tipki sar­
kacin altina zincirlenmis zavallilar gibi
er yada geç adaletin eline düsüp ceza­
larini çekeceklerdir.

NOTLAR

(1) Bu filmin fotoramani 1970'li yillarda
ülkemizde Dehset Satosu adiyla yayinlanmist!.(2) Pit and the Pendulum, 1960'larin gotik korku
sinemasinin kü!t yildizi Barbara Steele'in tek
Amerikan korku filmi. Korku sinernasinda

Barbara Steele imgesinin anlam ve önemi
konusunda bkz: Y. Gürhan Topçu, 'KorkuSinernasinda Cadilar', Geceyarisi Sinemasi, no. 5

(Güz 1999), sf,;5.Steele hakkinda biyografik bilgiiçinse Kaya Ozkaracalar, 'Vampir Dosyasi 3:

Kadin Vampir Filmleri', ayni kaynak, sf. 19,dipnot 18. -Ed. i

Vincen! Price ve Barbara S!eele

Sarkaç yavas
yavas sallanir ve
zamanla alcalir,
ama mutlaka

altindakine ulasir
ve onu biçer.



kimdir su,
edward scissorhands? Deniz Hasirci
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Burton'm dedigi
gibi, ellerinizin
yerinde bir çift

makas varsa

sevdiginize
dokunamazsiniz.

"Makas ... ilginç bir bulus. Nesneleri
kesebiliyor. Hem basit hem de kannasik
birsey. Aslinda çok basit bir tasarim ama
çocukken hiçbir zaman nasil çalistigini
anlayamazdim ...". Edward Scissorhands
(Makaseller) filmini bu sekilde anlatmaya
baslayan Tim Burton, basroldeki Edward'
in da aynen böyle oldugunu söylüyor:
hem basit hem kannasik, hem güzel hem
itici. O, bir taraftan yaratici ama diger ta­
raftan da inanilmaz sekilde sakar ve zarar
vericidir. En acikli tarafi ise Burton'in
dedigi gibi, ellerinizin yerinde bir çift
makas varsa sevdiginize dokunamaz­
siniz. Edward, bu özelligiyle, farkli
olanin, topluma ayak uyduramayan, uy­
durmak istemeyenin iç dünyasinin disa
vurumudur.

Edward Scissorhands Burton'in en
bireysel, en içsel filmlerinden biri. Bu ya­
niyla da belki birçok insanin kendinden
bir parça buldugu ve en popüler olan­
larindan. Burton'm hikaye ve filmlerinde
bu filmde de oldugu gibi, hep yalnizlik
temasi hakim oldugundan, kahramanlar
hep toplum tarafindan dislanan ve bir
yönleriyle igreti ve tuhaf yaratiklar olarak
ele alinir. Yine de onlari "kahraman" ya­
pacak bir özellikleri mutlaka vardir. Bu
da Burton'm sikici aliskanliklara, sosyal
düzenin içinde kaybolmus insanlara,
normalolana duydugu ilgisizlik ve hos­
nutsuzlugun yansimasidir. Bir taraftan
da günlük hayatta hepimizin kendimizi
igreti ve tuhaf hissettigimiz anlar zaten
oldugundan, bu garip kahramanlara
acimayla karisik bir sempati duymamak
da imkansizdir .

Burton'in siirlerinde de peynir veya
istiridye kafali, veya lekeden ibaret tuhaf
yaratiklar vardir. Ve ilgiçtir ki bunlarin
hepsi çocuktur. Siiriniçinde geçmesebile,
siirlerini resmederken Burton bu niteligi
özellikle vurgular. Scissorhands gibi ka-•

rakterler çocuk olmasalar bile çogunlukla
bir sekilde ya çocukken geçirdikleri bir
travmanin etkisini tasimaktadirlar, ya da
çocuksu, gelismemis, naif bir yanlari
vardir ve bu yanlariyla hikayeye alisila­
gelmisin disinda bir tat katarlar. Batman
ve Batman Returns'deki çocukken Joker
tarafindan öldürülen ailesinin intikamini
almak için kötülüge karsi savas venneye
karar veren Bruce Wayne; Nightmare
Before Christmas'ta (Noel Öncesi Kabus)
kendi de parçasi oldugu Cadilar Bayrami
disinda bir dünya tanimamis korkunç a­
ma zayif ve kirilgan Jack Skellington;
Burton'in Disney'de çalisirken yaptigi si­
yah-beyaz animasyon filmi Vincent'taki
7 yasindaki dislanmis, yalniz, ve kahrol­
mus durumdaki Vincent Price hayrani
çocuk;Beetlejuice'teki (Beterböcek)siyahlar
içinde ve Winona Ryder tarafindan oy­
nanan tuhaf makyajli yalniz çocuk Lydia
Deetz; Pee-Wee's Big Adventure' daki Pee
Wee;Ed Wood'da Johnny Depp tarafmdan
canlandirilan ve angora kazaklara duy­
dugu ilgiyle de anilan kötü kalite korku
filmlerin travesti yönetmeni Ed Wood;
Sleepy Hollow'daki genç ve yine Johnny
Depp tarafmdan oynanan Ichabod Crane
adindaki dedektif hep bu tür karakterlere
örnektir.

Peynil' Çocuk
Peynil' çocuk kiibus gördÜ bir gece:
Yuvarlak kafasi üçgen bir di/imdi sadece.
"Baska çocuklar benimle hiç oynamiyor!"
diyordu ...
... ama en azindan sarabin yaninda iyi
gidiyordu.

Istiridye Çocuk
Cadilar Bayrami için insan kiligini seçti
Istiridye çocuk.



Vaadaa Kiz

Derisi beyaz kumas;
Tepeden tirnaga yamali.

Bir sürü renkli ignesi var;

çogu da kalbine sapli.

V oodoo kizin harika bir çift
Hipno-disk gözü var.

Hipnotize olur hemen o gözlere bakanlar.

Zombileri etkiliy?!;
Bir bir giriyorlar transa.
Zombilerden birinin kökeni ise Fransa

V oodoo kiz biliyor ki

Maalesef lanetli.

Durumu felaket zor
Çünkü biri ona çok yaklasinca

Igneler kalbine daha çok saplaniyor.

Edward Scissorhands filmi, Vincent
Price tarafindan oynanan yaraticisinin
kendisini bitirmeden önce ölmesiyle ge­
çici olarak takilmis olan makas seklinde
ellerle ortalikta kalan Johnny Depp ta­
rafindan oynanan Edward'in traji-komik
hayatini anlatir. Parmaklari yaklasik 25
cm. civarinda olan ve daha çok çalilari
kesmekte kullanilan büyük makaslara
benzeyen elleriyle Gotik bir kalede ya­
samini sürdüren Edward'in sosyal ilis­
kileri yoktur ama bahçesinde mucizeler
yaratir. Kirparak sekil verdigi çalilardan
adeta heykeller yapar. Birgün bir makyaj
malzemeleri saticisi mahallelerin bittigi
yerdeki satoya gitmeye cesaret ederek
(çünkü o ana kadar kimse yapmamistir
bunu) onu tavanarasinda bir köseye bü­
züsmüs olarak bulur ve önce korkar ama
sonra aciyarak onu eve ailesiyle birlikte
yasamasi için getirir. Kadinin ailesi Ed­
ward'i hemen benimser: kocasi onu arka­
daslarindan biri olarak görürken, oglu
onun bir hareketle birini öldürebilecegi
için çok havali oldugunu düsünür. Wi­
nona Ryder tarafindan oynanan ailenin
genç kizi Kim, Edward'dan basta kork­
masina ragmen tanidiktan sonra onun
saf, zarif ve duygulu yönünü farkederek
ondan çok etkilenir. üzellikle de sporcu
ve kendini begenmis erkek arkadasi Jim
ile karsilastirdiginda. Edward da Kim'e
asik olur ve tüm olaylar da zaten buna
bagli olarak ortaya çikar. Ayni Spiderman
(Örümcek Adam) filminde hikayesini an­
latmaya baslayan Peter Parker'in dedigi
gibi, "anlatmaya deger her hikaye bir
kizla ilgilidir".

Kisa sürede Edward kadinlarin saç­
larina verdigi ilginçsekiller ve bahçelerde
yarattigi hayvan sekilleriyle, tipik bir
Amerikan banliyösü olan mahallesinde
çok popüler olur ve garipligiyle ka­
dinlarin da ilgisini cezbeder hale gelir.

Hikaye, Burton'in bogucu derecede
pastel renklerden olusmus olarak yan­
sIttigi, birbirinin tipatip aynisi evleri ba­
rindiran, tipik bir Amerikan mahallesinde
geçer. Burada kocalar ayni saatte ara­
balariyla birbirine paralel sekilde garaj­
larindan çikarak islerine giderken ev
kadini olan esleri de onlari ugurlar. Film­
de böyle yansitilan Amerikan banliyö
hayati, Burton'in ancak kurallarla yasa­
yabilen konformist ve ruhsuz topluma
göndermesidir. Seti tasarlarken, dört ayri
renkte boyanan evler aslinda hepsini ayni
renkte boyamaktan daha etkili olmustur
düsünceyi aktarmak açisindan. Insanlarin
dogasinda olan kendini ifade etme ve
komsusundan biraz farkli olma istegi
sosyal düzenenin içinde o kadar çok bas­
kilanmistir ki, evet, evlerin renkleri bir­
birinden farklidir ama her dördüncü ev
pembe oldugu sürece.

Böylesi bir ortamda Edward'in var­
ligi önce fazlasiylagaripsenerek karsilaniri

Ayni Spiderman
filminde hikayesini
anlatmaya
baslayan Peter
Parker'in dedigi
gibi, "anlatmaya
deger her hikaye
bir kizla ilgilidir."



Nightmare Before Christmas

Depp, Burton'la ilk
toplantisinda

Scissorhands'in
aslinda Burton'in ta

kendisi oldugunu

anlamis ve onun bir
dahi olduguna karar

vermisti.

-haliyle- ama sonradan mahalleye renk
getiren bir kisilik olur. Tabii sonunda
tüm ucubelere oldugu gibi önyargi ve
yanlis anlasilmalarla da sevilmeyen kisi
olur. Kim'i korumak isterken hiç isteme­
mesine ragmen ellerinin makas olmasin­
dan dolayi ona zarar vererek zaten yanlis
anlasilmaya elverisli olmasindan dolayi
mahalleli tarafindan ayni Frankenstein'in
mesalelerle kovalandigi gibi mahalleden
sürülür. Bu iç burkucu son Edward'in
Kim tarafindan sevilmesini engellemez
ama ikisinin yollarini ayirir.

Depp'in Sdssorhands karakterini se­
killendirmede çok önemli bir rolü var.
Depp, kontrat yapip katlanmak zorunda
kaldigi popüler dizilerde kendi deyimiyle
"fasist lise polisi" gibi rolleri oynamasina
ragmen kendini Hollywood'dan açik se­
kilde soyutlayisi, kemikli ve masum yüzü
ve düzen karsiti özellikleriylehep Burton'
in favori oyuncularindan biri olmustur.
Depp, Scissorhands rolünü almadan önce
senaryo yu iki kez okuyup aglamis, ve
Burton'la daha tanismamis olmasina
ragmen onunla birbirlerine çok benzedik­
lerini ve ayni sekilde düsünen çok yakin
iki dost olacaklarini anlamisti. Fakat, o
ana kadar oynadigi rollerden dolayi isi
bile alamayacagini düsünen Depp, Bur­
ton'dan aldigi "Scissorhands'i oynaya­
caksin" lafini duydugunda zaten çoktan
ezberledigi senaryo ile role çoktan ha­
zirdi. Depp, Burton'la ilk toplantisinda
Scissorhands'in aslinda Burton'in ta·
kendisi oldugunu anlamis ve onun bir
dahi olduguna karar vermisti. Aralarin­
daki bag daha birçok filmde beraber ça­
lismalarini saglamis ve Depp'i, hayatini
kurtadigina inandigi yönetmen arkada­
sinin hiçkonusmadan bakislarindan veya•

kafasini egmesinden bile ne demek is­
tedigini anlar hale getirmisti.

Çocukken, orta sinif Amerikan ban­
liyö hayatinin içinde kendini bogulacak
gibi hisseden Burton, buna tepkisini yan
komsunun çocuguna onu uzayhlarin
dünyaya indigini söyleyip korkutarak ve
oyuncak askerlerinin kafasini kopartarak
gösterirdi. Mahallesinde hissettigi so~yal
baski okulda da devam etmekteydi. Og­
retmenlerin çocuklarin duygularini u­
mursamaz sekilde bir ögrenciye aptal,
digerine akilli, birine normal, digerine
garip dedigine sahit olur, aslinda "aptal"
olarak adlandirilanlarin da birçok zaman
digerlerinden daha akilli ama kaliba uy­
madiklari için böyle nitelendiklerini dü­
sünürdü. Bu tür siniflandirmalar her sos­
yal ortamin kaçinilmaz getirisiydi ve bu
Burton'i delirtiyordu. Tek kaçis olarak
gördügü yer de ona kimsenin karisma­
digi, yargilamalardan ve kategorizasyon­
dan uzak kalabilecegi mahalledeki tek
yer olan sinemaydi. Zamaninin çogunu
agirlikli olarak Vincent Price'in siyah­
beyaz korku filmleri izleyerek geçirirdi.
Bu yillar Burton'in tüm hayati üzerinde
etkili olmus ve tüm islerine de yan­
sirrustir. Her hikayesindeki ortak hakim
tema yalnizlik ve safliktir. Ama bir ta­
raftan da tüm temalari acikli, tepkisel ve
kesinlikle çok karanliktir. Bu yönüyle de
birçok insan ona karsi korkuyla karisik
bir öfke hissederken, kendisini onunla
özdeslestirerek onu bagrina basan insan
sayisi da inanilmaz derecede fazladir
dünya çapinda. Bu konu üzerinde bir­
birinin tamamen ziddi olan düsüncelerin
varligi biraz da onu tanimakla ilgilidir
ayni Edward Scissorhands'deki gibi.
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kendi hayallerinle

bana bir hayal kursana

mister sandman
Tanyel Ali Mutlu

>{

10 Haziran 1916, Wych Cross, Ingiltere.
Kadim Gizemler Tarikati'nin lideri
Roderick "Magus" Burgess, Ölüm'ü dize
getirmek, O'nu hazirladigi büyülü çem­
bere hapsetmek için bir ayin düzenler.
Böyleceartik hiç kimse ölmeyecektir. An­
cak ayinde bir seyler ters gider, Ölüm
yerine küçük erkek kardesi Dream
(Morpheus, Sandman vs.) Magus'un tu­
zagina düser. Her sey yolunda gitmis
olsa ve Ölüm tutsak edilseydi neler olur­
du bilemeyiz ama bu çilgin ayinde yapi­
lan hata 1990'larin en ilginç çizgiroman
serilerinden birinin dogmasina sebep
oldu: Yazari Neil Gaiman'in adiyla
özdeslesen: Rüya Lordu, Sandman.

Superman' den bu yana Amerikan
çizgiroman kahramanlarinin yarisinin
adinin "man"le bitmesi Sandman'le he­
nüz tanismayanlarin aklina yanlis fikirler
getirmesin diye hemen belirtelim; Sand­
man siradan insanlari süper kötülerden
korumak için telefon kulübelerinde kilik
degistiren bir süper kahraman degiL.As­
linda klasik anlamda bir kahraman da

sayamayiz Sandman'i. O, zamanin bas­
langicindan beri hayata anlam veren ve
7 kardes-ten olusan Endless ailesinin
(Kader, Olüm, Düs, Yikim, Arzu, Umut­
suzluk, Hezeyan) bir üyesidir ve genel­
likle insanlarini ölümlülerin basina ge­
lenlere ilgisiz kalir. Neil Gaiman'in öykü­
lerinde bu yedi kisilik ailenin üçüncü
kardesi olan Dream ve hüküm sürdügü
Rüya Kralligi her öyküde biraz daha ay­
rintili olarak anlatilir.Her gecegözlerimizi
kapadigimizda adim attigimiz bu krallik
en masum düsleri, en karanlik kabuslari
içine alir. Gaiman Sandman öykülerinde
düsleri biraz geriye itip kabuslarla ve
kabuslarin biz siradan insanlarin dün­
yasindaki uzantilariyla ugrasiyor.

Türkiye'deki çizgiroman okur profili
dikkate alindiginda satacagi süpheli olan
serinin yolu, 1995yilinda kurdugu Büyük
Mavi Yayincilik'laBatman'i yayimlamaya
basladigi günden beri eline geçen her fir­
satta Amerikan kaynakli yeni çizgi­
romanlar yayimlayan Ahmet Kocaoglu
sayesinde Türkiye'ye de düstü. Orijinali

~
Sandman siradan
insanlari süper
kötülerden

korumak için
telefon
kulübelerinde kihk

degistiren bir
süper kahraman
degil.



Neil Gaiman,
Sandman'de,

sadece çizgiroman
sayfalarinda degil,

edebiyat ya da
sinemada da kolay
rastlayamadigimiz
güzellikte gizemli
öyküler anlatiyor.

Sandman serisinin birinci kitabi Düs
Müzigi 2000yilinda Arka BahçeYayincilik
tarafindan yayimlandi. Her biri kendi
içinde bir bütünlük arzeden sekiz bö­
lümden olusan Düs Müzigi, Dream'in
1916yilinda tutsak edilmesiyle baslar ve
bu tutsaklik 1988 yilina (Sandman'in
Amerika' da çizgiroman raflarinda ilk
görüldügü yil) kadar sürer. Tarikatin tüm
pazarlik girisimlerini reddeden Mor­
pheus, nöbetçilerin bir anlik dalginli­
gindan faydalanip büyülü çemberi kir­
mayi basarir. Kitabin geri kalan bölümü
Rüya Lordu'nun tutsak edilmesi sirasin­
da yagmalanan ve dünyanin, hatta ce­
hennemin, dört bir yanina dagilan kum
kesesini, migferini ve rüya mücevherini
aramasini ve ele geçirmesini anlatir. Bu
arayis sirasinda abisi Kabil tarafindan
itilip kakilmakta n sinir krizinin esigine
gelmis Habil'e, Dream'in kum kesesi sa­
yesinde hala genç ve saglikli oldugu gün­
leri düslerinde yasayan bir uyusturucu
bagimlisina, cehennemde çikan iç savasin
ardindan LucIfer'in Belzeebub ve Azazel
gibi cehennemin efendileriyle kurdugu
koalisyona, yüzlerce cehennem zebani­
sine, Batman'in azili düsmani Doktor
Dee'ye ve Dream'in yakalandigi tuzagin
asil hedefi olan büyük kardes Ölüm' e
rastlariz. Ayaklari pek de yere basmayan
ve daldan dala gezinen öyküler Nail Gai­
man'in güçlü kurgusu ve rüyalar hakkin­
daki engin bilgisi sayesinde kendi ger­
çekligini okura kabul ettiriyor.

Türkçe olarak 2003 yilinda yayin­
lanan Bebek Evi ise Kum Masallari isimli
bir prologla basliyor. Gaiman'in Ifade­
siyle bu "yanliz bir defaya mahsus olmak
üzere anlatilan bir masal" dir. Afrika' da
bir çölde, sünnet olup erkeklige adirnini
atmis bir genç, ailenin yasli bir erke­
ginden, Kai'ckul (Morpheus'un bu top­
raklardaki adi) ile bir zamanlar bu çölde
yükselen görkemli kralligin kraliçesi
Nada'nin yasadigi askin hikayesini din­
ler. Bu ask kralligi yok etmis ve daha bü­
yük felaketleri engellemek için Nada,
KaI'chul' dan kaçmistir. Askina karsilik
bulamayan Rüya Lordu, Nada'yi la­
netleyip cehenneme göndermistir (1).Bu
kisa öykünün son cümlesinde Gaiman
masalin bir baska sonunun daha oldu­
gunu fisildar. Dream'in tutsak edildigi
dönemde dünyanin bir çok yerinde bas
gösteren uyku hastaligina yakalanan­
lardan biri olan ve ilk kitapta sadece alti­
yedi karede okuyup geçtigimiz Unity
Kinkaid, Dream'in tutsakliktan kurtul-i

dugu anda uyanmistir. Uykuda geçen
yaklasik 70 yil içinde tecavüze ugramis
ve bir kizi olmus ancak ailesi tarafindan
bu bebek baskalarina verilmistir. Artik
yasli bir kadin olan Unity kizini arayip
bulur ve Ingiltere'ye çagirir.Ama ailedeki
sorunlar henüz bitmemistir; çünkü to­
runu Jed kayiptir. Unity'nin torunu ve
Jed'in ablasi Rose kardesini bulmak için
Amerika'ya döner. Bir yandan da gene
Dream'in tutsakligi sirasinda dört kisinin
(daha dogrusu üç kisi ve bir yer) rüya
aleminden kaçtigini ögreniriz: Keman­
cinin Bahçesi, saray hizmetkarlarindan
Brute ve Glob, rüya alemindeki kabus­
lardan Korintli. Ve sonra herkesin yolu
birbiriyle kesisir. Bu kitapta yer alan öy­
külerden en ilginci hiç süphesiz seri katil­
lerin düzenledigi paneli anlatan 'Koleksi­
yonerier'. Insanlari öldürme konusunda
degisik yöntemler bulan ve is dene­
yimlerini birbirleriyle paylasmak isteyen
seri katillere bir panel düzenletmek ori­
jinal bir fikir. Daha panel baslamadan
otelin lobisindeki kalabaliktan yükselen
diyaloglar söyledir: Bu toplanti olma­
saydi ölsem buraya adim atmazdirn, çika­
latali sufleyi öyle iyi yapiyorlar ki lezzeti
ölmeye deger, bu yolculuk beni öldürdü,
bir bonfile için bir inegi öldürebilirim. Bu
satirlara sigamayacak kadar ilginç ge­
lismenin ardindan Rose kardesi Jed'i
bulur (2). Ama aslinda masalin sonu bu
da degildir.

Simdilik malesef iki kitabini oku­
yabildigimiz Neil Gaiman Sandman'de,
sadece çizgiroman sayfalarinda degil,
edebiyat ya da sinemada da kolay kolay
rastlayamadigimiz ,güzellikte gizemli
öyküler anlatiyor. Ustelik bunu Vam­
pirler, Kurtadamlar, Zombiler, Uzayin
derinliklerinden ya da gizli laboratu­
varlardan firlamis canavarlar gibi klasik
motiflere yüz vermeden yapabiliyor.
Gaiman'in ilk öyküden beri büyük bir
özenle kurdugu kendi düs aleminde buna
gerek de yok aslinda. O bütün korkularin
kaynagindan besleniyor; günlük hayatta
yüzlesmekten korktugumuz için bilinç
altina firlatip attigimiz ama gene de bir
yolunu bulup rüyalarimizda karsimiza
çikan imgelerden, kabuslardan. Bu kay­
nak, Gaiman tarafindan, tarih, mitoloji,
edebiyat ve popüler sarkilar kullanilarak
yapilan sözcük oyunlari ve gönder­
melerle zenginlestirilerek Sandman
öykülerinin okur tarafindan hemen oku­
nup tüketilen metinlere dönüsmesi engel­
leniyor.



Saç tellerini tek tek çizecek kadar
ayrintiya önem verilen Amerikan çizgi­
roman piyasasinin bir ürünü olmasina
ragmen Nail GaIman'in öyküleri ilk sayi­
dan itibaren underground, fanzin der­
gilerde rastlayabilecegimiz bir çizgiyle
anlatiliyor. Renklendirmedeki karanlik
tonlar, fotograf kullanilarak yapilan ko­
lajlar ve tekrarlanan kareler bu çizgiyi
tamamlayarak "her hikayenin bir çizgisi
vardir" sözünü dogruluyor. Sandman'in
Amerikan çizgiromanlarinin klasik çiz­
gisine uzak durmayi tercih eden bu tarzi
çizgiroman sayfalarini bilinç altindan
kopup gelmis görüntülere, rüyalara dö­
nüstürüyor.

Neil Gaiman orijinal Sandman se­
risini 11 ciltte tamamladi. Mister Sand­
man'in Türkçe yolculugu sonuna kadar
devam edecek mi yoksa bu iki kitabi tek­
rar tekrar okumakla yetinmek zorunda
mi kalacagiz, simdilik kimse bilmiyor.
Ama GaIman'in Sandman'ini begenenler
için belirtelim; yazarin çok satan romani

Amerikan Tanrilari 2002yilinda Remzi Ki­
tabevi tarafindan yayinlandi.

Notlar:

(1) Dikkatli bir okur ilk kitap DÜs
MÜzigi'nde iki sevgilinin cehennemde
karsilasmalarini ve Rüya Lordu'nun,
kendisini cehennemden kurtarmak için
yalvaran Nada'ya verdigi cevabi ha­
tirlayacaktir: "On bin yil geçti... Seni hala
seviyorum. Ama henüz seni affetmedIm"

(2) Bebek Evi kitabinin sürprizlerinden
biri de Ingiliz Edebiyati'nin en ilginç
sahsiyetlerinden Gilbert Keith Chester­
ton'in (Bay Persembe, Garip Ticaretler

KulÜbÜ, Peder Brown ve yüz kadar daha
kitabin yazari) kardesini arayan Rose'a
yardim eden üst kat komsusu olarak boy
göstermesi. Amerika'da yaptigi islerle
kesfedilen Ingiliz bir yazar olan Gai­
man'in Chesterton'a kisisel bir hayranligi
olsa gerek. i

Mister Sandman'in

Türkçe yolculugu
sonuna kadar
devam· edecek mi

yoksa bu iki kitabi
tekrar tekrar

okumakla yetinmek
zorunda mi

kalacagiz, simdilik
kimse bilmiyor.



bir zerrin egeliler filmi

sehvet ucurumu, , Serdar Kökçeoglu

i­
Kadmm cinsel

açllgmm, engel
olamadigi bir

hastalik, hatta
kendisine içeriden

(disaridan)
müdahale eden bir

sorun olduguna dair
bir düsünceye

kapiliriz.

Zerrin Egeliler'in bir orman kösesini gös­
teren ve duvari boydan boya kaplayan
duvar kagidi önündeki gerilimli bek­
leyisiylebaslar film. Sigara üzerine sigara
içiren heyecana, kim bilir hangi filmden
alinma gerilimi yüksek bir müzik eslik
eder. Kadinin sikintiyla son sigarayi da
söndürmesinin ardindan, yönetmen bize
uzun bir süre kül tablasini gösterir. Ka­
dinin yüzü, dolu kül tablasi, tekrar kadi­
nin yüzü ve kül tablasinda uzunlu kisali
sigaralar. Film ilerledikçe,kadinin açligini
simgeleyen sigaralar da, tipki duvardaki
soluk agaçlar gibi yerine oturacaktir. Ka­
dinin bir yataga uzanrnasiyla birlikte mü­
zik aniden hizlanir. Kadinin yataktaki
erotik soyunmasi, suyun altinda dengede
durmaya çalisirken kiyafetlerini çikar­
maya çalisan birini andirir. Az sonra
uzun bir mastürbasyon terapisine bas­
ladiginda, hareketleri tipki suda yüzen
bir insana benzeyecektir. Ve kisa bir süre­
ligine de olsa sikintilarindan uzaklasa­
caktir.

Gaspar Noe'nin Dönüs Yok filmi, 10
dakika boyunca kesintisiz süren tecavüz
sahnesiyle adini duyurdu. Filmde yer a­
lan tecavüz sahnesi, sinema tarihindeki
yerini tartismasiz alirken, eski filmlerdeki
tecavüz sahnelerini inceleyen, bu sah­
neleri Dönüs Yok ile karsilastiran incele­
meler yazildi. Iste bu tür yazilarda kimse­
nin aklina gelmeyen, gelmeyecek, belki
de gelmemesi gereken bir Zerrin Egeliler
filmi vardi: Sehvet Uçurumu.

1979tarihli bu film,Zerrin Egeliler'in,
Metin Basaran, Hikmet Eldek, Ata Saka
ve Orhan Alkan gibi oyuncularla birlikte
yer aldigi bir Ülkü Erakalin filmi. Dö­
neminin ve türünün en ilgi çekici çalis­
malarindan biri olarak kabul edilebilir.
Bu ise, hem anlatimi ile "amacindan" u­
zaklasan, baska açilardan da dikkat
çekmeyi basaran bir film olmasindan,i

hem de filrnin birbiriyle iliskiye girmeye
son derece müsait parçalarinin, filmin
(tartismali da olsa) mesajini dogru bir
sekilde iletmek üzere, son derece bilinçli
olarak yerlestirilmesinden kaynaklamyor.

Az sonra kadinin sikintilarinin ne­
denini anlariz. Is nedeniyle sik sik sehir
disina giden ve karisini yalniz birakmak
zorunda olan kocasi Ankara' dan telefon
açar. Kadin büyük bir heyecanla kal­
dirdigi telefonda, birkaç dakikaya tüm
özlernini sigdirmaya çalisir:"Her an içim­
de hissediyorum seni ...yemin ederim!"

Yeniden orman resimli duvarin ö­
nünde görürüz kadini. Engelolamadigi,
yavas yavas bir virüs gibi tüm yasamini
kaplamaya baslayan sehveti, yeniden su
yüzeyine çikmaya baslamistir. Kadinin
cinsel açliginin, engelolamadigi bir has­
talik, hatta kendisine içeriden (disaridan)
müdahale eden bir sorun olduguna dair
bir düsünceye kapiliriz. Egeliler'in 0­
yunculugu da incelenmesi gereken bir
performansa dönüsmeye baslar ayni ge­
rilimli müzigin esliginde. Kadin, du­
vardaki soluk agaçlari oksamaktadir.
Kendi elleriyle soyunurken, bir tecavüze
teslim oluyor gibidir. Kollari, yüzüne a­
cili ifadeyi veren beyinine bagli degil gi­
bidir. Sanki bir baskasi soyuyordur ken­
disini. (Bir süre sonra hem agaçlar, hem
de bu kendine yönelik yumusak siddet
anlamina kavusacaktir.) Kadin kendisini
bir koltugun üzerinde bulur. Bu seans
bir yüzme taklidi degildir. Burada artik
bizim sadece kollarini ve ellerini göre­
bildigimiz, "görünmeyen" bir erkek var­
dir. Kadin iki kisilik tatminine uzun bir
süre devam eder. Filrnin, kendisine rag­
men, yapilis amacina ragmen izleyiciyi
yabancilastirmaya çalisanbir yam da var­
dir. Türk filmlerinde uyusturucunun kur­
bani olmus, "kölesi" olmus gençlerin,
nefretle kendileri için hazirlanan sirin-



gaya bakmalarini andirir Egeliler'in
mastürbasyonu.

Kadin, nihayet kendisini sonia n­
dirmis gibi elini bacak arasindan çekip
(ayrintilari merak edip, metnin arasina
sizmis ya da iskalanmis bazi noktalari
yakalamayi seven okuyucular için, ka­
dinin tüylerinin ilk defa bu sahnede jar­
tiyerinin arasindan izleyicinin görüs ala­
nina girdigini belirtebiliriz) koltugun at
sirtini andiran kismina sürterek, elek­
triginin son zerreciklerini de bedeninden
uzaklastirir.

Kocasinin yoklugunun yarattigi da­
yanilmaz açlik, kadinin en sonunda aile
doktoruna danismasina neden olur. Ka­
din burada dinmez acilarini anlatip, rü­
yasinda gördügü "ormandan" bahseder.
Doktor ise, en kisa zamanda kocasiyla
birlikte bir tatile çikmasini tavsiye e­
decektir. Filmde kadin, kocasi ve son­
larina damgasini vuracak üçlü disinda,
sadece iki kisi daha vardir. Kadina bir
tatile çikmasini ögütleyen doktor ve yine
baska türde ögütler veren annesi. Kadinin
durumunu, gözlerinin önünde eriyip bit­
tigini gören anne, kocasiyla uzakligini
kinayip: "Ne o öyle, koca dediginin, ka­
dinin yani yaninda, içi içinde olmalidir!"
der.

Üçüncü seans ne bir yüzme, ne de
kendi bedenine istila türünde bir tat­
mindir. Bu bölümde paralel kurguda
hem kadini, hem de uzaklardaki kocasini
izleriz. Kadin yatakta kendisini oksarken,
kocasi da uzak bir otelodasinda üstsüz
ve oturur bir vaziyette sag memesini ok­
samaktadir. Karisini fena halde suistimal
eden kocanin kendisini tatmin edis bi­
çimi, cinsel tercihleri arasinda artik ka­
risinin yer almadigi gibi bir düsünce
edinmemize yol açar. Ikisinin paralel kur­
guda kendisini tatmin edisini izleriz. Fa­
kat Borges'in düs oyunlarina benzeyen
bu bölümde, ikisinin de ayni anda mi
yaptigi, yoksa birinin digerinin hayali mi
oldugu tam olarak belli degildir. Belki
ayni anda birbirlerini düslüyor ola­
bilirler! ..

Karisini ihmiH eden "suçlu" adam
ile, yalnizlik ve sehvet "hastaligina" tu­
tulmus kadin nihayet bir tatile çikarlar.
Uzun, çok uzun bir süre deniz kenarinda,
çimlerde mutluluk içinde kosturduktan
sonra, nihayet bir ormana gelirler. Kadin,
yerleri kaplayan çiçekleremethiyeler dü­
zerken, uzun süre gözlem yapan, eli
tüfekli üç kisilik bir tecavüzcü grubu ta­
rafindan kiskivrak yakalanir. Olay çok

kolay gerçeklesir, çünkü kocasi yine ka­
dinin yaninda degi:ldir!Isernek için kuytu
bir yere gitmistir. Iki adam kocayi agaca
baglar, üçüncü kisi de kadini bir ahira
sokar. 50 dakikalik filmin son 20dakikasi,
tamamen az sonra gerçeklesecek olan
tecavüzle geçecektir. Öncesi ise bizi ve
kahramanlari bu olaya hazirlamistir.
Tecavüz, masum olmayan kadin ve ada­
min kaçinilmazidir, sonucudur! Filme
göre, hem uzaklara gidip karisini yalniz
birakan adam, hem de kocasinin yok­
lugunda sehvetini bastiramayan kadin,
birinci dereceden suçlu olarak, olaya ze­
min hazirlarnislardir. Kadin rüyalarinda
gördügü, duvarinda agaçlarina dokun­
dugu ormanla en sonunda tanismistir!

"Günlerdir kadin yüzü görmedik",
diye savunmaya geçen tecavüzcülere,
kizgin koca "medeniyet disi bir davranis
bu!" diyerek tepkisini gösterir. Kadin
.direnmeye basladiginda ise, dertlerini
açik seçik dile getirirler: "Bunun bir ü­
çüncü yolu yok. Ya bize birer kere vere­
ceksin. Ya da kocan ölecek..."

Herkes sirayla kadinla birlikte olur.
Kadin adamlarla zorla birlikte olurken,
içeriden gelen çigliklar nedeniyle kocasi
kan ter ve gözyasi içinde kalir. Uzun sü­
ren zorla birlikte olma bölümlerinde, içeri
giren her adam ayni ritüeli tekrar eder:
Sanki beraber olmadan önce partnerini
diliyle temizlernesi gereken bir canli gibi,
kadini abartisiz boydan boya yalarlar.
Bittikten sonra adamlar gider, ve kadin
korka korka disariya çikar.Kocasi,kadina
bakmaya çalisir ve beceremeyince hizla
kafasini çevirir. Silmistir artik!

Yine ayri mekanlarda gördügümüz
kari ve koca, sik sik olayi hatirlamak­
tadirlar. Ikisi de suçlunun kim oldugunu
bulmaya çalisiyor gibidir olaya dönerek.
Adam kendi cevabini bulur ve çek­
mecesinden çikardigi bir silahla kendisini
vurur. Kadin ise hastanededir, annesi
kocasinin basina gelenleri söyledikten
sonra aglamaya baslar.

Yasli kadin yüksek sesle "Suçlular
Aramizda!" der kizina. Bir kez daha, ve
nihayet bir kez daha. Son anina kadar
sasirtmayi sürdüren film, suçlunun kim
olabilecegi konusunda bir düsünmeye
iter izleyiciyi. Filmin kurulus mantigina
göre, karisini birakip isi için uzaklara gi­
den ve kadini sehvet uçurumuna iten ko­
ca mi suçludur acaba? Üstelik bir de bu­
lusmalari esnasinda yalniz birakmis ve
kadini tamamen yitirmistir! ..

Yoksa,kocasinin yoklugunda bastiri-i

Uzun süren zorla
birlikte olma

bölümlerinde, içeri
giren her adam
ayni ritüeli tekrar
eder: Sanki
beraber olmadan

önce partnerini
diliyle temizlemesi
gereken bir canli
gibi, kadini
abartisiz boydan
boya yalarlar.



"Suçlular
Aramizda"

cümlesinde, uzun
bir süredir tecavüzü

röntgenlemis olan
izleyici ister

istemez etrafma
bakmmak

durumunda kalir.

lamayan bir cinsel açligin baskisi alhnda
ezilen ve hayallerinin kurbani olan,
düslerinde gördügü ormanda da cezasini
bulan kadin mi suçludur? Filmin mu­
hafazakar yapisina göre ikisi de masum
degildir. Ama bize arkasi dönük bir se­
kilde kizina sarili, bizim görmemizi en­
gelleyen yasli kadin, bagirarak sesini bir
baskasina duyurmak istiyor gibidir. Te­
levizyonda yankilanan üçüncü "Suçlular
Aramizda" cümlesinde, uzun bir süredir
tecavüzü röntgenlemis olan izleyici ister
istemez etrafina bakinmak durumunda
kalir. Merkezine bir tecavüzü alan ve tra­
jik olayin esas suçlularini tecavüzcülerin
disinda arayan film, bu sekilde filmin
"uyarilmaya" gelmis izleyicilere dönük
amacina hizmet etmis olabilir. Ama öte

yandan, ekranin karsi yaninda kurulmus
röntgencilere dönük imali elestirileri ise,
filmin bastan sonra bilinçli olarak ku­
rulinus olabilecegidüsüncesini pekistirir.
Bütün film, son derece sagliksiz olan 'ka­
dinlar yalniz birakmaya gelmez' düsün­
cesinin (uyarisinin) sasirtici ve bastan
çikaricibir bedene bürünmüs hali gibidir.

Gaspar Noe'nin Dönüs Yok filmi bazi
incelemelerde, filmin bakis açisina göre
kadinin tecavüzü hak ettigi, tecavüzle
haddinin bildirildigi seklinde yorum­
lanmis ve elestiri1misti.Farkli okumalara
açik olan Dönüs Yok ile kendine ragmen
son derece ahlakçi bir film olan Sehvet
Uçurumu çok uzak zamanlarda ve di­
yarlarda, ayni yildizlara bakip dilek tut­
mus gibiler.

2002 KORKU FiLMLERi
HASiLAT SONUCLARi•

Geceyarisi Sinemasi Haberlesme ve
Tartisma Grubu'nda e-posta üzerinden
gerçeklestirdigimiz "2002'nin en be­
gendigimiz korku filmi" anketimizin
ayrintili sonucunu geçen sayimizda ya­
yinlamistik. Geçen yil vizyona giren film­
lerin hasilat rakamlarini da ilginç bir kar­
silastirma olanagi sunacagini düsünerek
asagida sunuyoruz. Liste su sekilde
düzenlenmistir:
Hasilat siralamasi)Film adi (Biletliizleyici
sayisi [x 1,000J/vizyona giren kopya
sayisi) (anketimizdeki siralamasi)

1) Signs (646/109) (4)
2) Panic Room (276/63) (6)
3) Long Time Dead (274/41) (11)
4) Blade II (255/55) (5)
5) 13een Ghosts (195/40) (7)
6) From Hell (153/35) (1)
7) Mothman Prophecies (150/40) (8)
8) Halloween Resurrection (119/40) (10)
9) Resident Evil (93/35) (3)
10)Soul Survivors (77/20) (13)
11)Joy Ride (63/25) (9)
12)The Ca1ling (63/15) (11)
13)Jeepers Creepers (22/10) (2)

mevsimlik kültür derginiz kitapçllarda ...
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britanya'nin öteki
korku filmi stüdyosu

tigon
1909'da yerel yönetim birimlerine sinema
salonlarini denetleme yetkisini saglayan
"Sinematograf Yasasi"nin yürürlüge
girmesi ve ardindan 1912'de Britanya
Film Sansür Kurulu'nun (BBFC)kurul­
masiyla birlikte, Britanya sinemasi basini
bir türlü sansürden kurtaramamistir.
BBFC,ülke içinde uygulanan sansürün
standardizasyonu amaciyla Ingilizsinema
sektörü tarafindan kurulmustu. Ülke için­
de üretilen Ingiliz filmlerinin denet­
lenmesinde ilk baslarda sadece filmleri
seyretmekle yetinen kurul, 1930'lu yil­
larda senaryo denetimi isini de devreye
soktu. Aslinda senaryo denetimi zorunlu
degildi ama sansüre takilan bazi sah­
nelerin yeniden çekiinlerinin külfetinden
artik kurtulmak isteyen yapimcilar için
baska bir çözüm de yoktu. Bu sekilde
BBFC, Ingiliz sinemasinin çehresini
belirleyen en öneinli etken haline gelmisti.

Tabii Kurul'un kendisi kadar bas­
kanlari da bu konuda önemli rol oy­
namaktaydilar. Her birinin farkli politika
ve sanat anlayisina sahip olmalari, dolayli
olarak fihnlerin sansürünü de etkiliyordu.
1958-1971yillari arasindaki görev süresi
boyunca, 60'li yillarin degisim rüzgarlari
ile birlikte kurumunu ayakta tutmaya ça­
lismis olan John Trevelyan, BBFC'nindi­
ger baskanlari arasinda özel bir yere
sahiptir. Trevelyan da digerleri gibi san­
sürü savunan bir kisilikte, fakat ayni za­
manda da bu sansürün filinlerdeki sanat
dokusunu bozmadan yapilmasi gerek­
tigini iddia edenlerdendir. Yapimci ve
yönetmenlerin çekecekleri filmlerin
senaryolarini denetleyip onlara tavsi­
yelerde buluna~ Trevelyan, bir bakima
birçok Britanya Ingiliz filminin gizli se­
naristlerinden biri sayilabilir.

Eski zamanlardan beri tiyatro da bir
baska sansür kurbani idi. Ancak 1968'de,
oyunlar için sansürün kaldirilmasini sag-

Sadi Konuralp

layan "Tiyatro Yasasi" ile sahne sanati Carruption

özgürlügüne kavusmustu. Tiyatroyu esa­
retten kurtaran Parlamento, ayni seyi
sinema için yapmayi asla düsünmemek­
teydi. Yine de sansür konusundaki bu
gelisme, sinema sansürünü etkilemis,
sansürcüleri daha toleransli olma yoluna
sokmustu. Özellikle oyuncularm tama- , •
men çiplak olarak göründükleri sahne- 1912 de Britanya
lerin makaslanmadan kabulü yine ayni Film Sansür
yilda, Trevelyan döneminde baslamistir. ,
Ayni sekilde argo kelimelerin kullanimi Kurulu nun (BBFC)
konusunda BBFC'nin hassasiyeti bu yil- kurulmasiyla
dan itibaren azalmaya baslami.~tir:.~::i birlikte Britanyasonunda 1970yilinda BBFC,sansur tuzu- ,
günü bastan asagi degistirerek o eski kah sinemasi basini bir
kurallarini YUn:us~~i(1).Bu s~kilde 1968 türlü sansürden
ve sonrasinda Ingiliz korku sinemasinin
yolu kolaylasmis görünüyordu. Ne var kurtaramamistir.
ki, bu sektörün iki önemli sirketi için
durum böyle olmamish: Oldum olasi kan-
li sahneler yüzünden Trevelyan ile de-
vamli pazarlik masasina oturmus bulu-
nan, çogu kez de bazi özel sahnelerinden
feragat etmek zorunda kalan Hammer,
dekoHeelbiseli kadinlarini bol bol soyun-i



Tigon'un cinselligi
bol ama usturuplu

kullanmasmdaki

en büyük basari

sirketin kurucusu
Tony Tenser'in

daha önceki seks
filmleri

tecrübelerine

dayanmaktaydi.

durarak filmlerine ayri bir boyut katmak
istedi, fakat bu istegi sirketin sadece
sonunu hizlandirmis oldu. Amicus ise
zaten hem kanli sahnelerden hem de cin­

sel sahnelerden kaçinmaya çalisan bir
film sirketi idi. Oysa Hammer filmlerini
gotik, Amicus filmlerini de antolojik kor­
ku öyküleri seklinde ifade etmek duru­
munda kalirsak, bu iki sirkete göre daha
kisa ömürlü olsa da 60'li yillarin Britanya
korku sinemasiilln üçüncü ayagiill olus­
turabilmis Tigon için kullanilabilecek en
uygun kelime cinsel sömürü (sexploi­
tation) olacaktir.

Tigon'un Ortaya Çikisi
Diger cinsel sömürü filmleriyle karsi­
lastirildiginda, Tigon filmlerinde cinsel­
ligin asiri bir sekilde kullamlrnadigi görü­
lecektir. Fakat bu sekliyle bile birseylerin
zorlandigi izlenimi rahatlikla hissedilebil­
mektedir. Tigon'un cinselligi bol ama
usturuplu kullanmasindaki en büyük ba­
sari hiç süphesiz sirketin kurucusu Tony
Tenser'in (2) daha önceki seks filmleri
tecrübelerine dayanmaktaydi.

Tony Tenser'in film geçmisi, 60'li
yillarin basinda Miraele Films adinda
küçük bir dagitim sirketinde reklam
menajeri olarak çalismasiyla baslamistir.
Sirketin dagitimini üstlenecegi bir film'
için, reklam amaciyla üç dört kizi sinema
önlerinde dolastirmayi düsünmektedir.
Bu amaç için The Gargoyle adli bir striptiz
kulübü isleten Michael Klinger' e burada
çalisan kizlari kullanmak için teklif te bu­
lunur. Klinger bu teklifi kabul eder ve
böylelikle Tenser /Klinger ortakligi bas­
lamis olur. Klinger'in asil istegi sinema
piyasasina kaymaktir. Tenser de bu ko­
nuda istekli görünmektedir. Birlikte ilk
olarak bir sinema kulubü açarlar ve he­
men ardindan da Compton Film sirketini
kurarlar. Compton filmcilik, piyasadaki
cinsel konudaki talepleri karsilamak üze­
re filmler çekmeye baslar. Naked as Inten­
ded, My Bare Lady, That Kind of Girl, The
Yellow Teddybears, sirketin bu tarzda çek­
tigi filmlerdendir. Genelde bu filmlerin
yönetimi George Harrison Marks' a aitti.
Marks, erkek mecmualari camiasinda dö­
nemin en ünlü fotograf sanatçilarindandi.
Hatta karisi Pamela Green, Britanya'nin
ilk seks kraliçesi olarak kabul edilmek­
tedir. Green, kocasinin Compton için çek­
tigi filmlerde de oynamistir (Bu arada
taçsiz kraliçenin kü1t film haline gelmis
Peeping Tom filminde de bir foto-model
rolünde oynadigini belirtelim). Fakati

Compton sadece seks filmleri üretmekle
kalmarinstir. The Black Torment adiyla bir
gotik korku denemesinin yani sira, Sher­
lock Holmes'u Karindesen Jack ile karsi
karsiya getirdigi A Study in Terrar'ü de
çekmistir. Fakat en önemlisi, iki önemli
Roman Polanski filmi Repulsion ile Cul­
de-Sac'in yapimciliklarini da üstlenme­
sidir.

1966 yilinda iki ortak arasinda bazi
sorunlar yasanir ve ikisinin yollari ayrilir.
Ancak ne Klinger ne de Tenser sine­
madan vazgeçmislerdir. Klinger 1989'
daki ölümüne dek iki Wilbur Smith ro­

man uyarlarnasi (Shout at Devi! ve Gold),
iki Michael Ca ine klasigi (Get Carter ve
Pulp) ve bir korku filrninin (Shout) yapirn­
ciligini üstlenmistir.

Tenser ise önce Tony Tenser Filmci­
lik' i kurar. Ancak çok geçmeden disardan
gelen ek finanslar yüzünden sirketin a­
dini degistirme geregini duyar ve Tenser'
in T harfini de temsil etmek üzere yeni
ad olarak Tigon (Tigon British olarak da
bilinir) üzerinde karar kilar. Tigon, kaplan
ve aslan karisimi mitolojik bir hayvandir
(Farkedilecegi sekilde isim Tiger ve Lion
isimlerinin bir araya getirilmis halidir).
Dolayisiyla sirketin logosu çizgili aslan
seklindedir. Tenser, bu yeni sirketiyle
birlikte Monique (1969) gibi seks filmleri
yapmayi sürdürmüstür. Ayni sekilde,
eski ününü yakalama.k üzere sansini
tekrar denemek isteyen Ingiliz komedyen
Norman Wisdom'un Wha( s Gooodfor the
Goose(1968) adli seks komedisinin yapirn­
ciligini üstlenen sirket tabii ki Tigon' dan
baskasi degildir.

Tigon bu arada diger film türlerine
de kaymak istemis ve bu sekilde korku
filmlerine de el atmistir. The Sorcerers,
The Blood Beast Terrar ve Corruption, 1967
senesinde çektigi üç korku filmidir. Ver­
non Sewell'in yönettigi The Blood Beast
Terror, Viktorya döneminde geçer. Olay
böcek bilimci Robert Fleming'in güzel
kizi çevresinde geçmektedir. Bu güzel
kiz aslinda çilgin bilim adami babasinin
güveler üzerinde gerçeklestirdigi bilimsel
bir proje ürününden baska birsey degil­
dir. Comiption ise aslinda Georges Franju'
nun Les Yeux sans Visage (1959) filminden
yola çikilarak hazirlaninistir. Bilim adarin,
bir kaza sonucu kötü sekilde yaralanan
nisanlisini tekrar eski haline döndürmek
amaciyla genç ve güzel kadinlarin hipotis
bezlerinin pesindedir. Filmin yönetmeni
Robert Hartford-Davis ile filmin sena­
ristleri Derek ve Donald Ford kardesler,



aslinda Tony Tenser'in Compton sirketi
döneminde birlikte çalistigi insanlardi.
Film Amerika' da ilginç bir reklam kam­
panyasiyla sunuldu: Reklam brosür­
lerinde "Bu film kadinlara göre degildir!
Kadinlarin bu filme yalniz girmeleri ya­
saktir!" yazilariyla birlikte sinemaya
"kavalyesiz" girmek isteyen kadin
seyircileri içeri almayan bir polisin göste­
rildigi bir fotograf bulunmaktaydi. Her
iki filmde de Peter Cushing oynamak­
tadir.

Michael Reeves filmleri
The Sorcerers ise John Burke'nin bir ro­
maninin film uyarlamasidir (Burke,
Amicus'un ilk korku antolojisi Dr. Terror' s

House of Horrors filmini romanlastiran
kisidir ve bu romani Korku Fali adiyla
ülkemizde de yayimlanmisti). Filmde
Mike (Ian Ogilvy) adindaki genç, yasli
Montserrat çiftiyle tanisir. Yasli çift as­
linda zihin kontrolü üzerinde denemeler
yapmaya çalisan iki bilim adamidir. Icat
ettikleri aletle Mike'in davranislarini
kontrol ederek ona çesitli seyler yaptirir­
lar ve bu arada bunlari duyumsamaya
çalisirlar.Bu yapilan seyler arasinda gasp,
tecavüz ve cinayet de bulunmaktadir.
Bay Monserrat'yi oynayan oyuncu ise
BorisKarloffdan baskasi degildir. Karloff
ileride de görülecegi gibi bir baska Tigon
filminde daha oynayacaktir. Filmin se­
naryosu Michael Reeves ve Tom Baker
ikilisine aittir. Reeves ayni zamanda fil­
min yönetmenidir. Bu ikili ertesi sene de
birlikte çalisirlar.

Ortaya çikan film, Witehfinder General,

Tigon'un ilk önemli yapitlari arasindadir.
Hatta ününü bu filmler sayesinde sag­
ladigi söylenebilir. Film korkudan ziyade
tari!U-gerilimtarzindadir. Öykü, 17.yüz­
yil Ingiltere'sinde yasamis tarihi bir kisi­
nin, Matthew Hopkins'in üzerine kurulu­
dur. Hopkins, filmin adindan da anlasila­
cagi üzere bir 'cadi avcisi generali' idi.
1645-1646yillari arasinda yardimcisi Jolin
Stearn ilebirlikte 200'e yakin insain "cadi"
hükmü altinda idam etmistir. 1646'da
cadilik itiraflari için uyguladigi yön­
temlerin sulh hakimlerince yasaklanmasi
sonucu emekliye ayrilmis ve ölmeden
önce The Diseovery of Witehcraft adli ki­
tabini yazarak iki yillik tecrübelerini
dünyaya açiklamisti. 1648'de emekli olan
John Stearn de ayin sekilde A Conforma­

tian and Diseovery of Witchcraft adli bir
kitap yazmistir. Cadi1iktarihinde önemli
bir yeri olan bu kisiyi filmde canlandiran

oyuncu ise Vincent Price idi. Price'in bu
rolü, film kariyeri içerisinde en iyilerin­
den kabul edilmektedir. Asker Richard
Marshall (Ian Ogilvy), o esnalar Ingiltere'
de süren iç savasta Cromwell'in yaninda
yer almak üzere Brandiston kasabasindan
ayrilir. Çok geçmeden kasabaya Hopkins
önderliginde cadi avcilari gelir. Kasaba­
daki arastirmalari sonucu üç cadi sap­
tarlar O) ve bunlari idam ederler. Bu arada
cadi olarak itham edilenlerden John
Lowe'un yegeni Sara'ya Hopkins ve
Stearn tarafindan tecavüz edilir. Sara (Hi­
lary Dwyer) ayin zamanda Marshall'in
nisanlisidir. Sönük bir anlatimla baslayan
film, bu siddet dolu idam sahneleriyle
birlikte sürükleyici bir film haline gelir.
Olanlari ögrenen Marshall, intikam için
harekete geçmek ister. Bu arada askeri
sinifin cadi avciligi olaylarina karsi ka­
yitsiz kalmasi ve görmezlikten gelmesi,
filmin yan konusunu olusturmaktadir.
Marshall'in peslerine düsmesi sonucu
Hopkins ile Stearn misilleme yaparlar.
Marshall ile Sara'yi yakalayip kendi özel
zindanlarina getirirler. Cadi oldugu ko­
nusunda bir itiraf belgesi imzalamasi için
genç askeri zorlarlar, Sara'ya iskence ya-i

B/ood on Satan's Claw

(Seytan'in Pençesindeki Kan)

Tigon bu arada diger
film türlerine de

kaymak istemis ve
bu sekilde korku
filmlerine de el

atmistir.



Doomwatch

(Kiyamet Bekçisi)

~
Tigon kadroya

kendi ülkesinden

de üç korku
müdavimi ekledi:
Christopher Lee,

Michael Gough ve
Barbara Steele.

parlar. FHmin bitisi ise klasik bir bitis
degildir.

Filmin yönetmeni Michael Reeves,
sinema tecrübesini Italya'da kazanmisti.
il castella dei morti vivi (1964; Yasayan
Ölülerin Satosu) gibi filmlerde yönetmen
yardimciliginda bulunduktan sonra, La

Sorella di Satana (1966, Seytanin Kiz­
kardesi) ile yönetmenlige terfi etmisti.
Bir sene sonra ana vatanina geri dönen
yönetmen, Tigon filmlerinde görev al­
maya baslamisti. Witchfinder General'in
ardindan, Amerikan yapimevi AlP için
The Oblong Box filminin çekimlerine ha­
zirlaniyordu ki, bunalima girerek bir gece
asiri uyku ilaci alarak iritihar etti. Reeves
öldügünde daha 25 yasindaydi. Tam ve­
rimli ve üretken bir zamanda ölinesinden
ötürü, Reeves, kimilerince yetenegi tam
anlasilamamis bir dahi olarak gö­
rülinektedir. 1999'da The Blood Beast: The

Films of Michael Reeves adiyla üzerine bir
belgesel de hazirlanmistir. Reeves yasa­
saydi belki de Tigon'un birçok yapiti o­
nun elinden çikacak ve film sirketine
farkedilebilir bir üslüp kazandiracakti.
Dolayisiyla Reeves'in kaybi Tigon için
büyük bir kayip olmustur.

Filmde ViricentPrice'in oynamasinin
en büyük sebebi, Tigon'un bu filmi AlP
ile ortak hazirlamasindan kaynaklanmak­
tadir. Samuel Z. Arkoff'un bu ünlü fir­
masi, 1964'den itibaren bazi filmlerini
Britanya'da ortak yapimlar seklinde
çekmeye baslamisti. AlP bu filmi Ame­
rika' da oynatirken filmiri basi ve sonuna
Vincent Price'in sesinden Poe'nun 'The
Conqueror Worin' siiririeaItbazi misralar
yerlestirmistir. Üstelik bununla kalma­
mis, filmin adini da degistirip yeni isim
olarak Poe'nin bu siirinin adini uygun
görmüstür. AIP'nin böyle yapmasinin en
büyük sebebi o siralar Poe uyarlamalari
çekmesiydi. Bu uyarlamalannin heri

birinin basi ve sonunda mutlaka bir Poe
alintisi konurdu. Bu sekilde AlP,
Britanya'da yaptigi bu filmi seyircilere
Poe serisine ait bir film gibi göstermek
istemisti.

Korku Yildizlari Geçidi
Tigon, AlP ile yine ayni sene bir ortak
film daha çekmistir. Vernon Sewell'in
yönettigi The Curse of the Crimson Altar
adli bu filin içinAIP'nin bu sefer sagladigi
oyuncu Boris Karloff idi. Fakat Tigon sa­
dece bununla yetinmeyerek kadroya ken­
di ülkesinden de üç korku müdavimi
ekledi: Christopher Lee, Michael Gough
ve Barbara Steele. Karloff bu film içiriTi­
gon'un emrine verilmisti fakat oyuncu­
nun saglik durumunun kötüye gitmesin­
den ötürü, Karloff filmde hep tekerlekli
iskemlede oynamak zorunda kalmistir.
Artik sansürden dolayi midir yoksa seyir­
cileri inandirina isteginden mi olsa gerek,
jenerigin hemen ardindan bir tip dergi­
sinden alinti gösterilir. Bu yazida bazi
ilaçlarin deneklerde sanrilara yol açtigi
ve bu ilaçlarin etkisi altindayken hipnoza
sokulduklarinda onlara birçok seyin yap­
tirilabildigi belirtilmektedir. "Katil usak"
seklindeki bu açiklama yazisiyla filmin
gizemliligi bu sekilde en bastan zede­
lenmistir (3).Film H. P. Lovecraft'in bir
öyküsünden serbestçe uyarlanilmistir.
Kaybolan kardesini aramak için yaptigi
arastirmalar sonucu Mark Eden'in yolu
Christopher Lee'nin malikanesirie düser.
Malikanenin bulundugu kasabanin sa­
kinleri (daha dogrusu gençleri) asirlar
önce yakilarak öldürülmüs bir cadinin
ölüm yildönümünde bir tür cadi bayrami
düzenlemektedirler. Eden, kardesinin
takma isimle bu malikanede kalmis ol­
dugunu kesfeder ve daha baska izler bu­
labilmek üzere gürilerini burada geçirir.
Bu arada geceleri rüyasinda öldürülen
cadi Lavina'yi (Barbara Steele) görür.
Cadi, mahkeme salonuna benzer bir
yerde, yari ayin yari durusma havasinda
bir ortamda, Eden' e birseyler imzalat­
tirmaya çabalamaktadir. Eden güridüzleri
ise garip insanlarla karsilasmaktadir.
Bunlar arasinda komsu arazinin sahibi
Karloff da bulunmaktadir. Karloff özel­
likle iskencealetleri ve cadilar konusunda
uzman bir kisidir. Steele filmde keçi
boynuzuna benzer bir sapka ve yesil bir
ten rengi ile görülmektedir.

Seytanin Pençesindeki Kan!
Tigon/ AIPortakligi sadece bu iki filinden
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ibarettir. AIP ayni yillarda diger sirketler­
le yaptigi The Oblong Box, Cry of the Ban­
shee filmlerinin ardindan, 1970'de ortak
yapim çalismalarini kesmisti (4). Tigon
hem ortagini hem de yetenekli bir yönet­
menini kaybetmesinin ardindan kendi
basina ayakta durmakta önce bocaladi.
The Body Stealers ve The Haunted House of
Harror (her ikisi de 1969),tipik B-filmleri
havasinda yapitlardir. Ertesi yil Tigon,
Amicus tarzi bir korku antolojisi filmi
çekme projesi gelistirdi. Ancak sözko­
nusu filmi çekmesi için tutulan yönetmen
Piers Haggard'in karsi çikmasi üzerine
zaten ayni mekanda geçen episodIardan
olusan senaryo yeniden yazilarak antoloji
formatindan vazgeçildi ve böylece The
Blood on Satan' s Claw ile Tigon tekrar ken­
dine özgü bir filin ortaya çikartmis oldu.

Konu Witchfinder General gibi cadi
avciligi döneminde geçmekteydi. Fakat
bu sefer filmde fantastik unsurlar da mev­
cuttur. Birçiftçitarla sürerken toprak yü­
zeyinde tüylü garip bir yaratigin kalintila­
rini kesfeder. Bu kesfin ardindan köyde
garip seyler olmaya baslar. Insanlar
çildirir, vücutlarda killi bölgeler belir­
meye ve hatta kimilerindepençeler çik­
maya baslar. Bu arada köyün gençleri
Angel Blake (Linda Hayden) adli bir kiz
önderliginde seytani ayinlere baslarlar
ve bu cemaate yavas yavas yaslilar da
katilir. Bu cemaat ayrica ayinleri için
cinayetler de islemeye baslar. Toprakta
bulunan kalintilar kötü bir güce aittir ve
bu güç de artik topraktan çikmis ve siyah
cüppe içinde ayinlere eslik etmektedir.
Yönetmen Piers Haggard'in sagladigi
gizemli hava, düsük bütçesine (5)karsin
stüdyo ortaminda degil gerçek mekanlar­
da çekilen filmi bastan sona merakla
seyredilebilir hale getirmistir. Özellikle
arazi sahibinin oglunun ailesine göster­
mek üzere eve getirdigi sevgilisinin tavan
arasindaki sahneleri oldukça dikkate
degerdir (6).

Son Demler

Ayni sene çekilen The Beast in the Cellar
ise kimilerince ilginç bulunan (hatta bu
filmi Harold Pinter tarzi bir Whatever

Happened to Baby Jane? olarak niteleyenler
bulunmaktadir), kimilerince de kötü ola­
rak degerlendirilen bir filmdir. Tonton
görünüslü iki ihtiyar kiz evde bir arada
yasamaktadirlar. Fakat ikisinin sakladigi
önemli bir sir bulunmaktadir: Evin bod­
mmunda bir erkek kardes daha yasamak­
tadir. II. Dünya Savasi esnasinda kardes-

lerine düskün iki kizkardes, cepheye git­
mesin diye onu zincirleyip asagiya tik­
mislar ve verdikleri ilaçlarla onu devamli
yari uykulu halde tutmuslardir. Savasin
bitmesinden sonra ikisinin içine "ya kar­
desimiz bizi terk ederse?" korkusu düs­
müs, dolayisiyla 30 yil boyunca saklama
isine devam etmislerdir. Tabii ki, erkek
kardes artik aklinikaybetmis bir h~ndedir.
Film, bu kardesin bodrumdan kaçmasi
ve etrafta cinayetler islemesi üzerinedir.

Beast in the Cellar'in piyasada çok is
yapmamasi Tigon'un bir süreligine korku
film konusundan uzak kalmasina sebep
oldu. 1972'de ise Hammer ve Amicus
gibi o da konu materyali için televizyon­
dan yararlanma yoluna gitti. O siralar
BBC'de Doomwatch adli TVdizisi oldukça
popülerdi. Kit Pedler (aslinda bir hp dok­
toru olan Christopher Pedler'in takma a­
di) ile Gary Davis'in yarattiklari bu dizi,
ekolojikkonulara yönelikti ve kimi zaman
bilim-kurgu unsurlari da içermekteydi.
çevre kirliligini önlemek üzre hükümet
"Doomwatch" (Kiyamet Bekçisi)adinda
bir büro açmis ve büronun basina Dr.
Quist (John Paul) adinda bir bilim ada­
mini getirmistir. Dr. Quist ve büronun
bir avuç bilim adamindan meydana gelen
kadrosu, ülke içinde çevreyi tehdit eden
her tür tehlikeyi ortaya çikarip bunlari
yok etmeye çalisir. 1970-1972yillari ara­
sinda 3 sezon sürmüs bu diziyi Tigon
film haline getirirken, dizinin kahraman­
larini canlandiran John Paul ile Simon
Oates'u da oynatirlar. Fakat dizinin bas
karakterleri ikinci plana kaydirilmis, film
için yeni bir kahraman olusturulmustur.
Ian Bannen'in oynadigi bu bas karakter
yine Doomwatch' da çalisan elemanlar­
dandir.

Ian Bannen, petrol atigi saptamak
amaciyla deniz suyu ölçümleri için Balfe
adli küçük bir adadaki balikçi köyüne
gelir. Fakat köyün sakinleri ona düsman­
ca davranmakta, hatta ölçümler yap­
masindan ötürü telaslanmis görün­
mektedirler. Merkez büroda yapilan
incelemeler sonucunda deniz suyu örnek­
lerinde petrol atigi saptanmaz ama asiri
miktarda büyüme hormonuna rastlanilir.
Bu sonuçlabirlikte Bannenarastirmalarini
sürdürür ve köyün yillarca sakladigi kor­
kunç sirri ortaya çikarir. Köy sakinleri
yedikleri baliklar vasitasiyla bu hormonu
bünyelerine almislardir.Film aslinda dizi­
nin uzun metrajli bir bölümü gibidir. Do­
layisyla film olmaktan ziyade bir tele­
vizyon filmi havasindadir. Bu dezavanta-i
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jindan ötürü zayif bulunan film, yine de
seyredilebilirligini kaybetmemektedir.

Creeping Flesh (1972),Peter Cushing
ile Christopher Lee'li bir korku filmidir.
Filmin yönetmeni ise Hammer filmlerinin
ünlü yönetmeni Freddie Francis'dir. Ar­
keolog Cushing'in Yeni Gine'de yaptigi
kazilar sonucunda bulup ülkesine getir­
digi garip iskelet, su ile temasa geldiginde
kemik üzerinde et dokusu olusturabil­
mektedir . Kardesi Lee bir gün bu iskeleti
çalmaya kalkar. Oysa çaldigi gün yaginur
yagmaktadir. Garip korkusuna karsin
gerilim verme havasi basarili bulunan
Creeping Flesh, ayni zamanda ünlü korku
oyuncularinin Tigon'da oynadigi son kor­
ku filmidir.

Tigon artik 70'li yillarin basinda
Hammer' e karsi üstün bir konuma geç­
mis sayilabilirdi. Ne var ki, önüne yeni
rakipler de gelmeye baslamisti. Sansürün
gitgide zayiflamasiyla Pete Walker, Nor­
man}. Warren, Antony Balchgibi bagim­
siz sinemacilar da Tigon'un yolunu takip
ederek palazlanabilmisti. Bunlarin arasin­
da özellikle Pete Walker, cinsel sömürü
ve korku unsurlarini Tigon filmlerinden
daha da yüksek dozajda kullanabiHyor-i

du.

Virgin Witch (1972)bu rekabet dog­
rultusunda Tigon tarafindan hazirlanan
bir filmdir. Iki kizkardes modelolma ar­
zusuyla Londra'ya giderler. Caroline adi­
ni tasiyani geçimlerini saglayabilmek için
çiplak foto-modellik yapmaya karar verir
ve bu konuda ünü bilinen Sybil Waite
adinda bir menejere basvurur. Kizibege­
nen menejer, hafta sonunda tasrada bir
malikanede poz vermesini teklif eder.
Teklifi kabul eden Caroline, yanina kar­
desi Betty'yi de alarak sözkonusu malika­
neye gider. Bumalikanenin sahibi aslinda
bir erkek cadidir ve ve bir cemaat kur­
mustur. Menejer Sybil de bu cemaatin
bas rahibesidir. Kizkardeslerin buraya
getirilmesindeki maksat, onlari bu ce­
maatin içine sokabilmektir. Nereye gel­
diklerini hemen anlayiveren kardesler
durumdan korkmazlar. Hatta hirsli bir
kisilige sahip Caroline, böyle bir ortama
girmek ve yükselmek arzusundadir. Betty
ise bir tepki göstermez ama katilma ko­
nusunda da çekingendir. Film fantastik
unsurlar içerse de aslinda erotik yani ol­
dukça fazladir. Zaten yönetmen Ray
Austin, bu tarz filmlerin ustalarindan bi-



riydi. Ilginç kamera hareketleri ve çerçe­
velemelerle film siradan bir erotik ya da
seks filmi olmaktan kurtuluvermistir.
Son sahneleri disinda film, kanli sahneler
içermemektedir.

Tigon kisa süre içerisinde bu yeni
rakipleri karsisinda eski konumunu ko­
rumada zorluk çekmeye,piyasayi kaybet­
meye basladi. Sonunda TonyTenser 1972
yilinda sirketini satisa çikartarak Tigon'un
film hayatina son verdi. Tenser 1974'de
eski rakiplerinden Pete Wa1ker'in Fright­
mare filminin yapimciligini üstlenerek
sinema yi bir kez daha denemisse de he­
men ardindan ticaretle ugrasmaya basla­
mistir.

Geceyansi Sinemasi'nin 15.sayisindaki
"Amicus ve Korku Antolojisi Filmleri"
yazisinda da belirtildigi sekilde, Britanya
sinema tarihi konusundaki kaynaklarda
Tigon hakkinda çok çok az bilgi veril­
mekte, kimi zaman sadece isimle yetinil­
mektedir. Oysa geçtigimiz aylarda The
Beast in the Cellar adiyla Tigon'un tarihini
ve filmlerini anlatan bir kitabin çikmasi,
artik bu eski film sirketi konusunda hala
konusulacak birseylerin var oldugunu
göstermektedir.

NOTLAR:

(1) Ancak bu olayla birlikte Ingiltere'de
sakin sansürün kalkmis oldugu anlasil­
masin. BBFCgünümüzde halen devam
eden bir kurumdur. Sansürcü bir anlayis­
ta olunmadigi gösterilmek niyetiyle adi
"British Board of Film Classification"
(BritanyaFilm Siniflandirma Kurulu) sek­
linde degistirilmisse de özellikle video
piyasasi üzerinde asiri bir denetim kur­
mustur. Öyle ki, sinemada oynatilan The
Exorcist, Evil Dead gibi filmlerin çogunun
video kasetlerinin piyasaya sürülmesi
yillar boyu yasaklanmisti.

(2)Tigon yapimi Blood on Satan's Claw'un
. (1970)yönetmeni Piers Haggard, Tenser
hakkindaki izlenimlerini arastirmaci ya­
zar David Taylor'a söyleifade etmisti:
"Bir biçak gibi keskin ama yine de sicak
olabilen sahane Dogu Yakasi Yahudi­
leri'ndendi. Sanatsever ve duyarli bir tip
olmamasina karsin ondan hoslanmistim."

(3) Buna benzer bir olay The Horrors of
the BlackMuseum'da (1959)olmustur. Fil­
min en basinda Hypnovision adli bir bas­
langiç bölümü bulunmaktadir. Bu bölüm­
de bir psikiyatrist, hipnozun ne kadar

etkili oldugunu konusunda 13 dakikalik
küçük bir konferans verir.

(4) AlP ortak yapim isini kesmis olsa da
Dr. Phibes serisi ile Whoever Slew Auntie

Roo? filmlerini kendi basina çekerek In­
giltere'de film isini sürdürmüstür. 1974'
den sonra ise sadece ufak para yardirnla­
riyla Ingiliz filmlerine katkida bulun­
mustur.

(5)Dönemin rakamlariyla 82bin sterlinin
günümüz karsiligi takriben 1 milyon
sterlin

(6) Bu arada filmdeki bir tecavüz sahne­
sinin 6-8 saniyelik sansüre ugradigini
kaydedelim. Haggard, Trevelyan'in ken­
disine bu durumu söyle izah ettigini an­
latiyor: "Sorun su ki, Piers, burada seks
ve siddet var. Seks olabilir, sakincasi yok.
Siddetin de sakincasi yok. Ama seks ve
siddet... Üzerinde iyi düsünmemiz ge­
reken sey bu." Filmin Amerika'daki
kopyalarinda ise ayrica çiplaklik içeren
karelerin karartildigi kaydediliyor.i

Barbara Steele

(Curse of the Crimson A/tar
[Kizil Sunagin LanetiJ)

Sonunda Tony
Tenser 1972

yilmda sirketini
satisa çikartarak
Tigon'un film
hayatina son verdi.




