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JESUS FRANCO3DOSYASi

soledad miranda Kaya Özkaracalar

,. yönetmeniydi. Bu filmlerde uluslararasi

t düzeyde genis kitlelerin tanidigi söhretli
yildizlarin ve tam teçhizatli, tam kadrolu
ekiplerin istihdam edilmesi sözkonusu
olmayacakti.

Franco, kariyerinin bu yeni döne­
minde önce 1969-70' de genç yildiz
Soledad Miranda'nin rolaldigi alti film
çekti. Franco ile Miranda'nin yollari ilk
olarak 1960'liyillarin basinda kesismisti.
Franco bu genç flamenko dansözü ile
Ispanyol müzikal sinemasinin yildiz­
larindan Mikalea'nin evinde tanismis ve
Mikalea'nin basrolde oynadigi bir fil­
minde (La Reina del Tabarin) ona da çok
küçük bir rol vermis, yillar sonra ise To­
wers adina çektigi filmlerin sonuncu­
larindan El Conde Dracula'da Miranda'nin
yardimci rollerden birinde yeralmasini
saglamist!.· Ancak yönetmenin bu yeni
gözdesiyle isbirligi genç yildizll1bir trafik
kazasinda ölmesiyle sona er ecekti O).Sie Tötete in Ecstase

1943'te ispanya'da
çingene asilli
Portekizli bir

annebabadan

dünyaya gelen
Miranda, flamenko

dansözü, sarkici,
aktrist Paquito

Rico'nunyegeniydi.

Jesus Franco, dosyamizin geçen sayi­
mizda yeralan bölümünde incelendigi
üzere 1968-69yillarinda Britanya asilli
yapimci H.A.Towers adina ve daha çok
A-merikan pazari hedeflenerek bir dizi
B-filmiçekmisti.Projeleri ve ortaya çikan
ürünlerin son halini tamamen yapim­
cilarin belirledigi bu çalisma tarzindan
bunalan Franco, Towers'la isbirligini so­
na erdirerek daha özgür bir çalisma orta­
minda kendi arzu ettigi gibi filmler çe­
kebilmek ugruna çok daha düsük bütçeli
projelere yöneldi. Böylece1960'liyillarda
Ispanyol popüler sinernasinda yeni ku­
saktan umut vaat eden, ilginç bir isim
olarak dikkatçeken Franco 1968-69'da
ucu Amerikan pazarina da uzanan ulus­
lararasi B-tipi sinemada bir süre çalis­
tiktan sonra dümenini artik Avrupa istis­
mar sinemasinin marjinlerine çevirecek
ve o sulara uzun süre demir atacakti.
Yani Jess Franco artik çok sinirli ölçekte
dagitim sansi bu1an 'küçük' filmlerin bir

Soledad Miranda
1943'te Ispanya'daçingene asilli Por­
tekizli bir annebabadan dünyaya gelen
Miranda, flamenko dansözü, sarkici,
aktrist Paquito Rico'nun yegeniydi ve
kendisi de 8 yasindayken flamenko dan­
sözü ve sarkicisi olarak bir yetenek ya­
rismasina katilarak sahne hayatina adim
atmisti. Beyazperdede ilk görünmesi ise
La bella Mimi (1960) adli müzikal bir
komediyle oldu, bu filmin bir gece klu­
bünde geç~n dans sahnelerindeki bas
dansözdü. Ilk basrolü ise Cuatra bodas y
pico(1962) adli bir komedi filminde geldi,
fakat bu filmin ancak iki yil kadar sonra
vizyona girebilmis olmasindan pek kay­
dadeger bir yapim olmadigi çikar­
sanabilir. Ne var ki Miranda 1960'lar bo­
yunca müzikal komedi veya melodram­
larda genellikle yardimci rollerde
yeralarak Ispanyol popüler sinernasinda•
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basladiktan sonra daha genç olani,
kendisinin cinayetler isledigi kabuslar
görmeye baslar. Yoksa kabuslari aslinda
gerçek midir? Filmin DVD'sinin ilk kez
dergimiz yayina hazirlandigi günlerde
Ispanya'da piyasaya çiktigi bildirildi, ge­
lecek yil Britanya'da da Nightmares Come

at Night adiyla piyasaya çikmasi bekle-
niyor. Zagreb'de gece

klüplerinde çalisan
iki kadin birlikte

yasamaya
basladiktan sonra
daha genç olani,
kendisinin

cinayetler isledigi
kabuslar görmeye
baslar.

Sex Charade (1969?)
Ye:Prodif; S:JF;Gy: Manuel Merino; M:
Bruno Nicolai; O: Paul Müller, Soledad
Miranda.

Yine hakkinda çok az sey bilinen bir
film. Konu özetinin söyle oldugu kayde­
diliyor: Firari bir adam, genç bir kadinin
evine zorla girip onu alikoyar ve kendi­
sine öyküler anlatmaya zorlar.

Eugenie de Sade (1970)
Ye:Prodif; S:]F; Gy: Manuel Merino; M:
Bruno Nicolai;O: Susan Korday [Soledad
Miranda], Paul Müller, Andres Monales,
Alice Amo, Greta Schmidt, Jesus Franco,
Marius Lesoeur, Karl Heinz Mannchen

Franco Film Rehberi-3
KisaHmalar: Ye:Yapimevi, S: Senaryo,
]F:Jesus Franco, Gy: Görüntü yönetmeni,
M: Müzik, O: Oyuncular

yavas yavas kendine bir yer edindi.
Miranda'nin rolaldigi bu türlerdeki en
ünlü film, biri onu gerçekten seven, digeri
ise yalnizca gönül eglendirme derdin­
deki boga güresçisi iki erkegin ilgi oda­
gindaki genç ve talihsiz bir kizi canlan­
dirdigi Currita de la cruz'dur (1965),daha
evvel de birçok kez filme çekilmis ünlü
bir melodram romaninin Soledad Mi­
randali bu uyarlamasi vizyona girdigin­
de gisede büyük bir basari elde etmisti.
Miranda ayni yil Playa de fermantor adli
bir romantik filmde ise basrolde yeral­
mis, popüleritesinin dorugunda oldugu
anlasilan o yillarda iki de 45'lik plak dol­
durmustu (2).

Miranda'nin sinema kariyeri yalniz­
ca ana-akim türlerle sinirli degildi, fan­
tastik macera filmleri dahil farkli janr­
larda da boy göstermisti. Örnegin vasat
bir B-filmi olan ve bir sahnesinde Mi­
randa'nin Yunan folk dansi sirtaki oyna­
digi Sonida de la muerte'nin (1965;DVD:
Sound of Horror) konusu, Yunanistan'daki
bir kazi çalismasi sirasinda canlanan
'görünmez' (!) bir dinozorun yarattigi
dehsetle ilgilidir (3).Miranda'nin diger
bir kaydedeger filmi ise Sugar CoU (1966)

adli spagetti western. Miranda ayrica
Ispanya'da çekilen 100 Rifles (1968)adli
Amerikan yapimi bir westernde de kü­
çük bir rolde görünmüstü (4). Bu arada
bir otomobil yariscisiyla evlenen ve on­
dan bir çocuk sahibi olan Miranda bu
sebeple sinemaya kisa bir süre ara verse
de çok geçmeden beyazperdelere geri
dönecek ve yillar sonra bu dönemde
yeniden Franco için çalismaya basla­
yacakti.

Les cauchemars naissent la nu it /
Nachtmerries komen's nachts (1969)

Ye: Prodif; S: JF;Gy: Jose Climent; M:
Bruno Nicolai; O: Diana Lorrys, Paul
Müller, Coletta Jack, Soledad Miranda.

Kimi kaynaklara göre Franco bu
filmi, Towers'la isbirligi henüz daha sona
ermeden çekmis. Video ortaminda piya­
saya sürülmemis oldugundan, erotizm
dozunun oldukça yüksek oldugu disin­
da, hakkinda güvenilir bilgiler henüz
mevcut degiL. Çesitli kataloglara göre
konusu söyle: Zagreb' de gece klüple­
rinde çalisan iki kadin birlikte yasamaya



Eugenie de Sade

Pek çok Franco­
sever, seks, ask,

sadakat, ihanet ve
ölümün birbirlerine

dolanip karistigi
Eugenie de Sade'i

Franco'nun en

begendikleri filmleri
arasinda sayarlar.

Marquies de Sade'in 'Eugenie de
Franval' adli öyküsünden serbest uyar­
lama (Franca'nun, Sade'in bir baska ese­
rinden yine serbest uyarlama olarak bir
yil önce çektigi Eugenie ... the Stonj of Her
Journey Into Perversion ile karistirilma­
mali). Filmin jenerigi, genç bir kadinin
(Miranda) bir baska kadinla paylastigi
yatak sahnesiyle basliyor. Ancak bir
müddet sonra çerçeveye giren orta yasli
bir adamin (Müller) diger kadini bogaz­
layarak öldürmesine tanik oluyoruz ve
tam bu anda izledigimizin 'film içinde
film' oldugunun farkina variyoruz: Je­
nerik sirasinda izledigimiz bu cinayet
görüntüleri, bir projeksiyon salonunda
perdeye yansiyan görüntülerdir. Salona
giren bir adam (Lesoeur), filmi izleyen
adama (Franco) "Eugenie'nin kendine
gelmis oldugunu" haberverir. Daha son­
ra, bir hasta yataginda yatmakta olan
Eugenie'nin (Miranda) anlatimi esliginde
film boyunca sürecek bir flashback ile
filmin esas konusu baslar: Eugenie, yazar
olan üvey babasi Alberl Radeck (Müller)
tarafindan büyütülinüs ve onunla birlikte
yasayan genç bir kizdir. Birgün baba­
sinin kütüphanesinde sado-erotik bir
kitap bulur ve okudugu pasajlardan çok
etkilenir. Daha sonra üvey baba ve kizi
samimi bir sohbet ederler. Eugenie, ü­
vey babasinin karanlik iç dünyasini kes­
fetmis ve bu dünyanin cazibesine kapil­
mistir. Albert'in önerisiyle, sirf zevk ve
heyecan olsun diye bir dizi cinayet isle­
meyi kararlastirirlar. Ilkkurbanlan kiralik
bir fotomodel (Ama), sonraki ise hippi
bir otostopçu (Schmidt) olur. Bu ikinci
cinayetin ardindan Albert ve Eugenie,
yani üvey baba-kiz, sevisirler. Bu arada
Attila Tanner adli bir arastirmaci-yazari

(Franco) da Albert Radeck'in yasami ve
eserleri üzerine yürüttügü bir arastirma
çerçevesinde onunla ve Eugenie'yle ta­
nisir. Tanner'in, bu ilginç çiftve yöredeki
cinayetler arasinda bir baglanti oldug~­
dan kuskulandigi sezilmektedir. Ote
yandan Albert, Eugenie'ye cinayetlerini
bir baska düzeye siçratma planini açik­
lar: Eugenie, genç bir müzisyeni (Mona­
les) önce kendine asik edecek, sonra da
asagilayarak terkedip intihara yönlen­
direcektir ve Albert de bunu filme çeke­
cektir. Ancak isler Albert'in planladigi
gibi gitmez ...

Pek çok Franco-sever, seks, ask,
sadakat, ihanet ve ölümün birbirlerine
dolanip karistigi Eugenie de Sade'i Fran­
co:nun en begendikleri filmleri arasinda
sayarlar. Film gerçekten de esas itibariy­
le bellekte yeredici, kendini tekrar tekrar
izlettiren bir çalisma. Basrolde Miranda'
dan 'baskasi, Franco'nun diger favori
oyuncularindan herhangi bir digeri
(örnegin Alice Ama, Una Romay vd.)
olsaydi filmin havasinin tamamen farkli
olacagi rahatlikla söylenebilir. Eugenie'
nin, Albert'in daha önce farkina varma­
digi 'karanlik' yönünü kesfedisi ve bunun
cazibesine kapilip onun suç ortakligina
gönüllü olmasi çok çabuk, aceleyle ve
esas itibariyle birinci tekil sahis anla­
hcinin agzindan lafzi olarak aktarilmak
gibi kolayci bir araçla izleyiciye sunul­
masi sinema dili açisindan bir zaaf sa­
yilabilir ama Eugenie karakterinin iç
dünyasina tam olarak vakif olamamak,
Miranda'nin yüzündeki, bakislarindaki
gizemli, kendini ele vermeyen ama arzu­
lari ve hevesleri ile tereddütleri ve çekin­
celeri arasindaki çeliskinin belirsiz ipuç­
larini verir gibi duran hava ile tam bir



uyum sagliyor. Kaldi ki, Miranda'nin
perdedeki varliginin cazibesi, ona bak­
ma, onu seyretme güdümüz, onun salt
bir 'esmer güzeli' olmasindan ziyade bu
havasindan kaynaklaniyor,

Franco'nun bu filinde oyuncu olarak
kendine biçtigi rol de üzerinde durrnaya
deger. Yönetmen Franco'yu filmde izle­
yen, arastiran ve anlamaya çalisan bir
karakter rolünde görüyoruz, yani bizim,
filmin izleyicilerinin pozisyonunu yan­
sitan bir rolde. Yalnizca filmin açilis sah­
nesinde Franco'yu (filmin içindeki) filmi
izlerken görmemiz bu tespiti dogur­
muyor, film boyunca da onu Eugenie ve
Albert'i disardan gözlemlerneye çali­
sirken görüyoruz. Franco'nun canlan­
dirdigi Tanner'in Albert'le gerçeklesti­
rebildigi kisa mülakat sirasinda ona
sordugu sorular da bu izlemeye/ anla­
maya çalisma çabalarinin ardindaki
motivasyonuna isik tutuyor:. Tanner
(Franco),Albert'in karanlik yönelimlerini
kendi vicdani içinde tartmaya, bir yere
oturtmaya çalismaktadir, kendi belledigi
ve vicdanindan da beslenen ahlaki! etik
kurallar ile'muhtemelen kendisine itiraf
edemese de ona da cazip, en azindan
ilginç gelen Albert'in karanlik yönelimleri
arasindaki çeliskilerin üstüne gitmekte,
fantazilerin gerçeklestirilmesinde nelere

sinir çekilecegi sorusuna yanit aramak­
tadir. Film bütünüyle, sado-erotizmin
karanlik cazibesinin yarattigi çeliskili
duyumsamalar üzerine bir tefekkür ni-

. teligi tasimaktadir denilebilir. Hem film
içinde canlandirdigi karakter araciligiyla,
hem,de filmin yönetmeni olarak Franco
ve onun dolayirniyla bizler adeta karan­
lik bir uçurumun esiginde durarak derin­
liklere bakmaya, görmeye çalismakta
ama uçuruma düsmeye korkarak hiçbir
zaman karanliklara tam vakif olamamak­
ta, yalnizca uçuruma bizzat düsmeden
edinebilecegimiz kadar sinirli vizyonu­
muzla vakif olabildiklerirnizle yetinmek­
te, daha fazlasina vakif olma istegimiz
ile uçuruma yuvarlanina korkumuz ara­
sinda kivranarak uçurumun esiginde
muallaktabeklemekteyiz.

Dolayisiyla filmi n konusunun,
Sade'in 'Eugenie de Franval' öyküsüyle
pek fazla paralellik göstermemesi sa­
sirtici degiL.Bunun yanisira film ile kay­
nak edebi eserin konulari arasindaki
farklari aynntilandirmak gerekirse Sa­
de'in eserindeki enset temasinin bu filin­
de Albert'in Eugenie'nin üvey babasi
olarak sunulmasiyla biraz yumusatildigi
ve öyküde yeralan annenin baba-kiz
tarafindan öldürülmesinin filinde büyük
ölçüde es geçildigi (filmde yalnizcai

Eugenie de Sade

Eugenie, üvey
babasinin karanlik

iç dünyasini
kesfetmis ve bu
dünyanm
cazibesine

kapilmistir.



Vampiros Lesbos

istanbul'da

yasayan Batili bir
iskadini, esmer bir.
.dilberin (Miranda)

striptiz yaptigi
erotik düsler
görmektedir.

Albert, Eugenie'nin annesini kendisinin
öldürmüs oldugunu üvey kizina sözlü
olarak itiraf ediyor) kaydedilebilir. Bu
arada Eugeni de Sadedaki 'snuff film' mo­
tifinin bu kent efsanesi henüz hiç duyul­
mamisken varligi da kaydadeger, böy­
lece Eugenie de Sade sinema tarihinin snuff
film motifine yer veren ilk filmi olma
özelligini tasiyor denilebilir.

Franco, Eugenie de Sade'i kendi
girisimiyle ve çesitlidüsük bütçeliyapim­
alari angaje ederek sagladigi finansman
ve diger olanaklarla çekmisti. Örnegin iç
mekan sahneleri dogrudan Euroeine
stüdyosunun Paris'teki ofisinde çe­
kilmisti, hatta Albert ve Eugenie'nin ilk
cinayetlerini gerçeklestirdikleri foto­
model ajansinin duvarinda Eurocine'nin
eski bir filminin posteri görülmektedir.
Albert ve Eugenie'nin evlerinin duva­
rindaki Türk kilimi de Franco daha önce
Türkiye'de film çekerken ülkemizde yap­
mis oldugu alisverisIerde alinmis olsa
gerek (bu kilim Franco'nun pek çok bas­
ka filminde de görülecektir). Filmin hem
Fransiz ortak yapimcisi, Eurocine'nin
patronu Marius Lesoeur (5),hem de Al­
man ortak yapimcisi Karl Heinz Manc­
hen filmde küçük rollerde görünüyorlar:
Lesoeur'u filimin açilisinda Tanner'a
Eugenie'nin kendine geldigini söylerken,
Manchen'i ise bir gece klübünde talk­
show yaparken görüyoruz. Albert ve
Eugenie'nin ilk kurbani olan fotomodel
rolündeki Alice Ama ise daha sonra
1970'li yillarin ilk yarisinda Franco'nun
pek çok filminde basrol oynayacakti.
Eugbiie de Sade'in müziklerinin çogu isei

; Franco'nun bir yil önce çektigi Eugenie ...
the Story otHer Journey Into Perversian fil­
minin müzikleri ancak jenerikte de kul­
lanilan ana müzik temasi saptayabildigi­
miz kadariyla daha önce baska bir
filmde kullanilmis degil; bu arada ilginç
bir not' ise tam da bu ana temanin
geçtigimiz aylarda ABD'de popüler bir
tv dizisi olan Banzai'de kullanilmis olmasi
(6).

Eugenie de Sade'in DVD'si hem
ABD'de, hem de Britanya' da piyasaya
çikti. Sinirli ölçüde basilip amazon'da
degil de yalnizca dvd firmasinin (Wild
East Productions [6]) web sitesi üzerin­
den satilan Amerikan DVD'si, Franco'
nun yarim kalmis, belki de daha dogru
bir ifadeyle 'baslanmamis' muhtelif film
projeleri için gerçeklestirdigi kisa metraj
denemeler oldugu anlasilan çekimleri
'ekstralar' olarak içerdigi için büyük
koleksiyon degeri tasiyor (7). Ancak ne
yazik ki bu Amerikan dvd, filmin yal­
nizca Ingilizcedublajli versiyonunu içeri­
yor ki sözkonusu Ingilizce dublaj, enter
bandi olmayan (8) çok kötü bir çalisma.
Britanya'da piyasaya çikan (ve ama­
zon.co.uk' den temin edilebilen) DVD'de
ise Fransizca ses kusagini Ingilizce altya­
zili izleme seçenegi mevcut, ancak bu
dvd' de ise Amerikan dvd' deki ekstralar
·yok.Bu arada fi1minfraginaninda önemli
bir yer tutan cinayet sahnesinin filmin
jenerigindeki cinayet sahnesine çok ben­
zemekle birlikte ayni sahne olmadigini
da son olarak not düselim .

VampirosLesbos: Die Erbin Des Dracula
ILas Vampiras (1970)
Ye:eee (Alm.) & Fenix (Isp.); S: JF;Gy:
Manuel Merino; M: Manfred Hübler,
Siegfried Schwab; O: Soledad Miranda,
Ewa Strömberg, Dennis Price, Heidrun
Kussin, Paul Müller, JF, Andre Montcall.

Franco'nun bugün en ünlü olan film­
lerinden biri; bir kü1t yönetmen sifatini
kazanmasinda en fazla payin bu filme
ait oldugu söylenebilir. Onemli bir bö­
lümü Istanbul' da çekilen film, adindan
da anlasilacagi üzere lezbiyen bir vampir
öyküsü anlatiyor: Istanbul' da yasayan
Batili bir iskadini (Strömberg), esmer
bir dilberin (Miranda) striptiz yaptigi
erotik düsler görmektedir. Bir gün düs­
lerindeki bu kadinin, Istanbul yakin­
larindaki bir adada (Büyükada) yasayan
ve Istanbul gece klüplerinde striptiz ya­
pan Avrupali bir kontes oldugunu ög­
renir ve onun cazibesine kapilir. Vam-



piros Lesbos, hem Draeula filmlerinin,
hem de o yillarda Britanya' da popüler­
lesmeye baslayan Anglo-Sakson disi
vampir filmlerinin kaliplanni ters yüz
eden bir çalisma. Ilk olarak filinin görsel
dokusunun, genelolarak vampir film­
lerinden alisik oldugumuz gotik dokuya
taban tabana zit biçimde adeta gün
isigina bogulmus oldugu kaydedilebilir;
hatta Vampiros Lesbos'taki kontes, gü­
pegündüz ortalikta dolasmakla kalmi­
yor, kumsalda (çiplak olarak!) güneslen­
mekten büyük keyif aliyor. Filmin
anlatisi, mensei Bram Stoker'in roma­
ninda yatan ve Dracula filmlerinde gele­
neksellesen pek çok ögeyi (vampirin
batili baskahramani is için kendi meka­
nina davet etmesi, akil hastanesine ka­
patilmis çilgin bir baska kurbaninin da
olmasi, vb) banndirsa da bu anlatiyi
altüst etmesi yalnizca vampirin kadin
olmasiyla sinirli degiL.Asil önemli olan
izleyicinin empatisinin dogrudan vampir
figüre yönlendirilmesinin amaçlanmis
olmasi. Stoker'in romaninda ve o tarihe
kadar yapilmis Dracula ve diger vampir
filmlerinde vampirin trajikbirfigür olarak

sunulmasi ancak belli belirsiz bir yan­
altmetin düzeyinde kalirken bu filmin
eksenini olusturuyor. Üstelik bas kadin
karakterin vampir kontesle karsilas­
madan önce (bizzat Franco'nun canlan­
dirdigi) psikopat bir erkek karakterin
saldirisina maruz kalmasi, bas kadin
kahraman açisindan kontesin bir vampir
olarak insanlarin ve bir kadin olarak er­
keklerin yaninda masum ve t~rcihesayan
olarak kalmasini sagliyor. Ote yandan
kuskusuz filinin izleyiciyesun-dugu haz,
bu tip analizlere malzeme sunan anlati
yapisindan ziyade Miranda' nin canli bir
insan olup olmadigi belirsiz bir kadin
mankeni soyup onun etrafinda dans
ederek kendisinin de soyundugu striptiz
sahnesi en basta olmak üzere dogrudan
görsel erotik hazlar.

Bu görsel hazzin yanisira filmin
Manfred Hübler ve Siegfried Schwab
imza li müzikleri de aliskanlik yapan bir
isitsel haz sunuyor. Kimilerince 'asit-caz­
pop' karmasi olarak, bir internet
yorumunda ise "funk tanimi icat edil­
meden önce yapilmis funk" olarak nite­
lenen bestelerin cazibesinin mmin

i

Vampiros Lesbos

Kontes,güpegündüz
ortalikta dolasmakla
kalmiyor, kumsalda
(çiplak olarak!)
güneslen-mekten
büyük keyif aliyor.



Vampiros Lesbos

. Genç kadin,
kocasinin ölümüne

sebep olan bilim
heyeti üyelerini ­

kadin olsun, erkek
olsun!- teker teker

bastan çikarip
öldürür.

kültlesmesine büyük katki yaptigi kesin.
Soundtrackinin Vampyras Lesbas: Sexadelic

Dance Party adli cd' sinin yanisira bir de
Spirit af Vampyros Lesbas adli remiksi bile
piyasaya çikmisti. Aslinda Vampyros
Lesbas adiyla piyasaya sürülen bu sound­
trackler, yalnizca Vampiros Lesbas filminin
degil Franco'nun onun hemen ardindan
yine Miranda'ya basrol vererek çektigi
Sie Tötete in Ekstase ve Der Teufel kam aus
Akasava filmlerinin de soundtracklerin­

den bir seçmeeel derleme, bazi parçalar
bu üç filmin yalnizca bir ya da ikisinde,
bazilari ise hepsinde birden yeraliyor
ancak filmlerdeki bütün parçalar bu der­
lemede yeralmiyor, üç filmin de eksiksiz
soundtrack kayitlari yalnizca Alman­
ya'da sinirli baskiyla piyasaya çikmis
ama artik tükenmis olan bir plakta

i

yeraliyor.
Filmin DVD' si hem ABD' de, hem de

Britanya'da Vampyros Lesbas (ilk söz­
cügün jenerikten farkli yazilimina dikkat)
adiyla piyasada mevcut; Britanya'daki
DVD'nin görüntü kalitesinin, orjinal ne­
gatiflerden çikartilan yeni bir dijital kop­
ya üzerinden hazirlandigi için çok daha
yüksek oldugu ancak bir sahnede muh­
temelen restorasyon ugruna kadrajla bir
miktar oynandigi ~aydediliyor.

Film, Almanca ve Ispanyolca iki
farkli versiyon olarak çekilmisti: Bazi
sahneler Las Vampiras adli ispanyolca
versiyondan· tamamen çikartilmisken
Almanca versiyonda oyuncularin per­
dede çiplak göründügü bazi sahnelerin
ispanyolca versiyonda bu kez oyuncular
giyinik halde çekilmis alternatif ver­
siyonlari yeraliyor; ayrica ispanyolca
versiyonda, Almanca versiyonda hiç
yeralmayan ve daha çok dolgu malze­
mesi islevi gören bazi sahneler de mev­
cut. ABD'deki dvd bu farkli sahnelere

yalnizca 'ekstralar' bölümünde yer veri­
yor ama aslinda ispanyolca versiyon
kendi basina bütünlük halinde izlendi­
gindefarkliliklarin bunlarin ötesinde
oldugu çünkü Hübler-Schwab imzali
bestelerin bu versiyonda daha az kulla­
nilmasi sebebiyle bu versiyonun daha
hüzünlü bir hava tasidigi ortaya çikiyor.

Sie Tötete in Ekstase (1970)

Ye: eee (Alm.); S: JF; Gy: Manuel
Merino; M: Manfred Hübler, Siegfried
Schwab; O: Soledad Miranda, Fred
Williams, Horst Tappert, Ewa
Strömberg, Howard Vernon, Dennis
Price, Paul Müller, JF.

Söhret açisindan Vampiros Lesbos'un

gölgesinde kalmis olsa da izlenmeye
deger, hatta meraklisi için seyrine do­
yum olmayan bir Franco-Miranda isbir­
ligi ürünü. Filmin oldukça basit olan
konusu söyle: Genç bir doktor (Wil­
liams), insan embriyolari kullanarak
yaptigi deneyler sebebiyle meslekten
ihraç edilince bunalima girip intihar eder
ve genç karisi (Miranda), meslekten ihraç
kararini alip kocasinin ölümüne sebep
olan bilim heyeti üyelerini -kadin olsun,
erkek olsun!- teker teker bastan çikarip
öldürür (Vampiros Lesbos, Franco'nun da­
ha önceki Miss Muerte filminin kismen

yeniden çevrimi sayilabilir). Sie Tötete in
Ekstase'nin, genç doktorun trajik sonuna
giden gelismelerin sunuldugu giris fasli,
Williams örneginde oldugu gibi basba-



yagi yeteneksizlikten Vernon örneginde
oldugu gibi kasdi karikatürizasyona
uzanan bir yelpazedeki oyunculuk per­
formanslan dolayisiyla filmi 'o kadar
kötü ki, aman ne kadar eglenceli!' tarzin­
da bir trash film havasina sokarak takdim
etse de (ve filmin pat diye biten sonu da
bu kosullandirmayla uyum içinde ol-sa
da), filrnin ana gövdesine yürek bur-kan
bir trajik havanin basariyla nakse-dilmis
oldugu da bir baska gerçek. Özel-likle
Miranda'nin kocasinin intikamini adim
adim aldikça, onun cesedini sakla-digi
los bir odaya kapanip bu cesetle basbasa
kalmasini gösteren sahneler nekro-erotik
duyarlilik katilmis bir Yu-nan
trajedyasindan çikrnisa benziyor. Filmde
Franco da Miranda'nin kurban-Iarindan
birini canlandiriyor. Filmin DVD'si hem
ABD'de, hem de Britan-ya'da She Kil/ed
in Ecstacy adiyla piyasada mevcut;
Britanya'daki DVD'nin görüntü
kalitesinin, orjinalnegatiflerden çikartilan
yeni bir dijital kopya üzerinden hazir­
landigi için çok daha yüksek oldugu

ancak belki de zarar görinüs makara ucu
karelerin restorasyon amaçli olarak
ayiklanmasi sonucu çok az kesik oldugu
kaydediliyor. Sie Tötete in Ekstase'nin
müzikleri hakkinda bkz: yukandaki
Vampiras Leshas maddesinin o filmin

i

. Soledad Miranda
ve Jesus Franco
Sie Tötete in Ecstase'de

Filme, yürek
burkan bir trajik
havanin basanyla
naksedilmis.

Der Teufef Kam aus Akasava



Der Teufel Kam aus Akasava

Miranda, bir gece
klübündeki striptizci

kimligi altinda
çalisan bir ingiliz

casusunu
canlandiriyor

müzikleriyle ilgili paragrafi.

Der Teufel kam aus Akasava / El diablo
que vino de Akasawa (1970)
Ye:eee (Alin.) & Fenix (Isp.); S: Edgar
Wal1ace'in eserinden JFvd.; Gy: Manuel
Merino; M: Manfred Hübler, Siegfried
Schwab; O: Soledad Miranda, Fred
Williams,Ewa Strömberg, Horst Tappert,
Howard Yernon, Paul Müller, JF.

Miranda'nin bu son filmi yazik ki
Franco-Miranda isbirliginin en az ilginç
ürünü. Bir Ingiliz 'ucuz roman' yazari
olan Edgar Wallace'in (1875-1932)pek
çok eseri 1960'liyillarda Alinanya' da be­
yazperdeye uyarlanmis ve Alman po­
püler sinemasinin devlerinden Ria1to
yapimevinin gerçeklestirdigi bu uyarla­
malarinin büyük ticari basarisi üzerine
Rialto'nun rakibi olan eee yapimevi de
kendi 'Wallace uyarlarnalari' serisine
girismisti (9);Der Teufel kam aus Akasava
bu diger 'Wal1aceuyarlarnalari' serisinin
son demIerinden. Afrika' da kesfedilen
ve gizemli güçlere sahip radyoaktif bir
maddenin pesindeki casuslarin birbir­
leriyle mücadelesini içeren filmin senar­
yosunun Wallace'in herhangi bir eserine
ne derece sadik kalinarak hazirlanmis

i

oldugu belirsiz. Bu bilinmezin çözümü
ne olursa olsun, Der Teufel kam aus Aka­
sava en iyimser ifadeyle son derece vasat
bir' casuslar savasi' filmi. Miranda, bir
gece klübü!1dekistriptizci kimligi altinda
çalisan bir Ingiliz casusunu canlandiriyar
ve beklenecegi üzere filmi izlenir kilan
esas unsur onun bu striptiz sahneleri.
Genç oyuncu, bu filmdeki sahnelerinin
çekiminin tamamlanmasindan kisa bir
süre sonra bir trafik kazasinda yasamini
yitirecekh. ABD'de DVDsi Devil Came
From Akasawa adiyla piyasada bulunu­
yor. Filmin müzikleri hakkinda bkz:
yukaridaki Vampiros Lesbos maddesinin
o filmin müzikleriyle ilgili paragrafi.

Juliette projesi (1970)
S: JF;O: Soledad Miranda, Paul Müller

Miranda'nin ölümü sebebiyle yarim
kalip tamamlanamayan bu filmin ko­
nusiinun söyle oldugu kaydediliyar:
Genç bir kadin, çesitli erkekleri bastan
çikarip öldürmekte, sonra da bu suçla­
rini bir kilisede günah çikartma seans­
larinda itiraf etmektedir. Kadinin kiliseye
ziyaretleri sirasinda ona hayran kalan bir
adam, onun evine komsu bir eve
yerleserek onu röntgenlemeye baslar.
Franco'nun elinde bu film projesinden
baki kalan takriben 40 dakikalik çekim
görüntüleri mevcut oldugu ve bunlari
Miranda anisina özel bir belgeselde pi­
yasaya sunma yi düsündügü söyleniyor.

NOTLAR:

(1) Bir zamanlar ülkemizde yayinlanan
Korku adli korku çizgi romanlari
dergisindeki ikiser sayfalik, bol resimli,
korku sinemasi yildizlari tanitim dizisi
kapsaminda Mirandahakkindaki yazinin
basligi 'Korku sinemasindan bir yildiz
kaydi' seklindeydi. Sözkonusu yazi dizisi,
1970'lerin ortalarinda Vampirella'nin
Fransizca baskisi için Alain Petit' tin
hazirladigi dizi olsa'gerek.

(2)Her birinde 4'er parça bulunan ve 1964
ile1965'teBelterfirmasitarafindanpiyasaya
sürülen bu plaklardaki parçalarin bazilari
'Chim ChimCherry'nin Ispanyolversiyonu
gibineselipop parçalari,bazilariise 'Amor,
Perdoname' ve 'El Color del Amor' gibi
isimler tasiyan hüzünlü ask sarkilari.

(3) Bu filmle ilgili diger bir ilginçnot ise
ilerki yillarda Britanya'nin Hammer
stüdyosunun vampir filmlerinin
yildizlarindan olacak Ingrid Pitt'in de
kariyerinin ilk yillarindaki yardimci



rollerden birinde yeralmasi.

(4) Filmin açilisinda Burt Reynolds'la bir
otelodasinda belden yukarisi çiplak olarak
görünen Miranda'nin yeraldigi bu sahne
ne yazik ki film 1971'de ülkemizde Ölümden
Korkmayanlar adiyla vizyona girdiginde
sansür tarafindan makaslanmisti.

(5) Marius Lesoeur'un bu yilin Mayis
ayinda öldügü bildirildi (Euroeine ve
Lesoeur hakkinda bkz: Franco dizimizin

. ilk bölümündeki 1. dipnot).

(6) Kendi telif haklari konusunda mangalda
kül birakmayan Amerikalilar'in az bilinen
yabanci malzemeleri 'kamu mali' gözüyle
kullanma aliskanliklari meshurdur.

(7) Wild East Productions hakkinda bkz:

Cenk Kral'in bu sayimizdaki yazisi.

(8) DVD'deki bu 'ekstralar' sayesinde
Franco'nun film yapma tarzi hakkinda fikir
edinmek mümkün: besbelli Franco
gerçekten de kendisini heyecanlandiran
herhangi bir fikir yakaladiginda bunu filme
çekip daha sonra üzerinde çalismak üzere
bir köseye koyuyor ancak bu isin yazili

not almak degil de peliküle dökmek
seklinde olmasi Franco'nun çikis
noktalarinin sinopsis-vari anlatilar degil de
çekirdek mizansenler oldugunu
dogruluyor; bu fikir nüvelerinin bazilari
kadük kalirken bazilarinin etrafina filmler
örülüyor.

(9) Enter bandin ne oldugu ve dublajli
filmlerde önemi için bkz: Sadi Konuralp,
'Seslendirmelerde Film Müzigi Katliami',
Geceyarisi Sinemasi no.9, sf. 33-35 .

(LO) Bu yaz akil almaz bir 'kaza' (!) sonucu
yitirdigimiz arkadasimiz Sadi Konuralp
dergimizin bu sayisi için, krimi olarak
bilinen Wallace uyarlamalari hakkinda
kapsamli bir yazi hazirlamayi planliyordu,
bu amaçla Alman televizyonundan çok
sayida krimi kaydetmisti ancak yaziyi
yazmaya baslamaya firsat bulamadan
aramizdan ayrildi (bu arada sevgili
arkadasimizin dergimize son katkisinin, bu
sayimizin arkakapaginda kullandigimiz
imaji, kapak formasinda kullanilacak
imajlardan biri olarak seçmek oldugunu da
kaydedelim; Soledad'in 'yanina giden'
arkadasimizi özlüyoruz.). i

Juliette

Gene bir kadin,,
çesitli erkekleri
bastan çikarip
öldürmekte, sonra
da bu suçlarini bir
kilisede günah
çikartma
seanslarinda itiraf
etmektedir.



mamoru oshWnin yeni

sanal gerçeklik - oyun hikayesi

AVALON (2001) Orhan Anafarta

Avalon'un söyle bir
riski var: Bagimlilik
yapabiliyor ve bazi

oyuncular ileri

leveUarm içinde
kaybolup geri

dönmeyebiliyorlar.

Internet Movie Database'de Mamoru
Oshii'nin son filmi Avalon'un bir animas­
yon olmadigini görmek benim için sür­
priz olmustu. Japon yönetmen Mamoru
Oshii'yi Patlabor (1990)ve elbette ki Ghost
in the Shell (Kabugun içindeki hayalet)
(1996)adli anime'lerinden taniyoruz. 'Sa­
nal gerçeklik' ve 'oyun' anahtar kelime­
lerini de içeren özetini okuyunca, Avalan'
un görülmesi gereken bir film oldugunu
farkettim ama bu pek kolayolmadi. Film
Kuzey Amerika'da gösterime girmedigi
gibi, videosu da raflarda görünmüyordu.
Sonuç olarak, piyasada bulunmayan film­
leri bir sekilde bulup arsivlerine almayi
basaran Susped adli videocuda (Toranto)
filmi kopya olarak bulmayi basardim. Ilk
izleyisimin hemen ardindan basa sarip
ikinci kez izlerken neden bu filmin çok
popüler olmadigini, hakkinda yazilip
çizilmedigini, ya da en azindan adinini

Matrix ve eXistenZ gibi türün önemli ör­
nekleri ile beraber anilmadigini merak
ettim.

Filmde 'Avalon' bir SÜTÜ insanin giz­
lice oynadigi kanun disi bir sanal-gerçek­
lik savas oyunun adi. Bu isim, ölen savas­
çilarin ruhlarinin gittigi efsanevi Avalon
adasindan esinlenilmis, Birtakim eski bi­
nalarin içindeki gizliterminallere beden­
lerini baglayarak Avalon'a katilan oyun­
cular, uzmanlik derecelerine göre farkli
level'larda savasabiliyodar ve kazandik­
lari puanlar, istege bagli olarak, paraya
ya da yine oyunda kullanilacak silahlara
dönüstürülüyor. Yalniz, oyunun söyle
de bir riski var: Bagimlilik yapabiliyor
ve bazi oyuncular ileri levellarin içinde
kaybolup geri dönmeyebiliyorlar. 'Dön­
meyen' (unreturned) teshisi konulan bu
kisilerin bedenleri bitkiselhayata girip
hastane köselerinde çürüyor.



Usta bir oyuncu olan kadin kah­
ramanimiz Ash (Malgorzata Foremniak)
oldukça uzmanlik isteyen 'A' level'inda
mücadele eden solo bir savasçi (Ash'in
aksine, genelde oyuncular takimlar ha­
linde Avalon'a katiliyorlar).Oyun disinda
herhangi bir sosyal hayati olmayan Ash'
in Avalon'a hastalik derecesinde bagli
olinasinin hikaye ilerledikçe söyle de bir
sebebi oldugunu ögreniyoruz: Bir süre
önce kendisiyle ayni takimi paylastigi ve
büyük ihtimalle sevgilisi olan Murphy
GerzyGudejko) çetinbir sanal savas esna­
sinda ortadan kaybolup 'dönmeyen'lerin
arasina katilmis. Ash'in niyeti, oyunun
içinde bir yerlerde Murphy'nin 'ru­
hunu/beynini' bulup hayata geri döndür­
mek. Bir gün Ash'e, eski takim arkadasi
Stunner (Bartek Swiderski), Avalon 'un
'A-Özel' adli çok ileri bir level'indaki bir
küçük kiz hayaletinden sözediyor ve
'dönmeyen'lerin bu hayaletin pesine ta­
kildiklari için orada kaldiklarini söylüyor.
Bu noktada Avalon'un Ghost in the Shell

ile benzerligi dikkat çekici.Avalon'da bir
belirip bir kaybolan esrarengiz bir oyun­
cunun da yardimi ile Ash en sonunda
hayaleti bularak 'A-Özel'e ulasiyor. A­
ÖzeL,digerlerinden çok farkli bir level.
Filmin bu noktasina kadar oyuncularin
baska takimlar ve bilgisayara karsi mü­
cadele ettikleri sanal bir muharebe mey­
dani olarak tanidigimiz Avalon, A-Özel
denilen bölgede kurallari tamamen farkli
~ambaska bir oyun alani haline geliyor.
Içinde, dönmeyenlerin ruhlarinin gezin­
diginden süphe edilen A-Özel'in oyun
içindeki diger adi da Class Real (Kate­
gori/Klasman Gerçek).

Avalon'un dikkatimi çeken unsur­
larindan ilki yönetmen Oshii'nin anime
estetigini canli film ortamina birebir tasi­
mis olinas!. Matrix için ön çalisma halin-

deyden Wachowski biraderlerin Ghost in
the Shell'i yapimci Joel Silver'a izlettirip,
"Istebiz tam da bunun canlisini yapmak
istiyoruz," dedikleri biliniyor. Evet, ilk
Matrix'in özellikle kavga-dövüs sahne­
lerinin Ghost in the Shell'den esinlenerek
çekildigiasikar, fakat Avalon'un bu konu­
da çok daha ileri gittigini söyleyebilirim.
Bir kere, filmin her sahnesi dijitalolarak
islenip animasyonvari bir hale sokulmus.
Birtakim renkli detaylar disinda bütün
çekimler sepia tonunda; filmin resmettigi
dünya, içinde çok az rengin oldugu kas­
vetli bir tabloyu andiriyor. Buna istisna
olusturan tek bölüm, oyunun Class Real
mertebesi, ama tabii, bu da filmin öne
sürdügü felsefeyi destekleyen bir görsel
ifade araci olarak kul1anilinis. Bilgisayar
ekranlarindaki grafikler, silah ve savas
makinalarinin tasarimi, oyuncularin
kusandiklari savasçi kostümleri, silah-
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Ash (Malgorzata Foremniak)

Yönetmen Oshii,
ani me estetigini
canli film ortamina

birebir tasiyor.

Hayalet



Oshii, Japon yerine
Polonyali yüzler

kullanmaktan çok
memnun kaldigim

belirtiyor; 6 da
Japon filmlerinden
bikmis olsa gerek.

lardan etrafa yavas çekirnde saçilan bos
kovanlar vs. neredeyse aynen Ghost in
the Shel/'den alinma. Bu benzerlik, kahra­
manmuz Ash'de doruga ulasiyor; Oshii
adeta Ghost in the Shell'deki ana çizgi ka­
rakterin canli bir versiyonunu bulmus
diyebilirim. PolonyalioytmcuMalgorzata
Forernniak, gözleri, saçlari,kilik-kiyafeti,
ve davranislariyla aynen binbasi Kusa­
nagi'yi andiriyor. Diger karakterler için
de, Ash kadar olinamakla birlikte, benzer
seyler söylenebilir.Bütün bunlari tamam­
layan son unsur da, Ghost in the Shell'in
unutulmaz skorunu yazmis olan Kenji
Kawai'nin etkileyici müzigi.

Avalon'un güçlü sinemasal etkisinin
altinda yatan diger unsur da filmin
tamaminin Varsova sokaklarinda Po­
lonyali oyuncular ile çekilmis olmasi;

i

bilgisayar ekranlarindaki uyari mesaj­
larinin Ingilizce, görüntüye giren birta­
kim kitap kapaklarindaki yazilarin da
Japonca olmasi gibi detaylar bir yana,

. filmde konusulan dil Lehçe. Böylece
Avalan gerçekten de, en azindan benim
için,yabanci ve dolayisiyla 'taze' bir dün­
ya yaratmayi basariyor. Dili, kültürel
kodlari, mekanlari, ve oyunculari tanima­
digimdan, Avalon'u adeta tamamen oriji­
nal çizgi karakterlerden olusan bir anirne
gibi izleyebiliyorum. Bu yabancilik etkisi­
nin zevkini süremeyen yegane izleyici
kitlesi de elbette ki PolonyaWar.Polonyali
birkac IMDB kullanicisinin filmi gayet
rahatsiz bir sekilde seyrettiklerini oku­
mustum; yazdiklari da "ben o oyuncuyu
hiç sevrnem," ya da "o mekanlar inan­
dirici olmamis," tarzi seylerdi. Sanirim
bir izleyicinintanidik oldugu (hatta içinde
yasadigi) kültürün kodlari ile üretilmis
fantastik bir sinema ürününe 'salim' ka­
fayla bakmasi pek kolay olinuyor. Mamo­
ru Oshii de kendisi ile yapilan röportajda
Japon yerine Polonyali yüzler kullanmak­
tan çok memnun kaldigini belirtmis; o
da Japon filmlerinden bikmis olsa ge­
rek ...

Olaylarin Polonya, Varsova'da cere­
yan etmesi baglaminda, Avalon'un etkile­
yici buldugum bir özelligi daha var:
Muharebe sahneleri yogun bir sekilde
(belgeseller ve diger filmlerden gördü­
gümüz kadariyla) 2. Dünya Savasi'ni
çagristirmakta. Bunu Oshii özellikle mi
tasarlamis, emin degilim ama sehrin



üzerine yagan bombalari, sokaklarda ge­
zen tanklari ve kaçisan Polonya1ilari,hele
bir de sepia tonunda izleyincebu baglanti
çok güçlü bir hal aliyor. Bu olasi gönder­
menin Avalon'un anlam ufkunu ciddi bir
sekilde genisletligini düsünüyorum. Tip­
ki Blood the Last Vampire'in (Hiroyuki
Kitakubo, 2000) Vietnam savasi öncesi
siyasi gerilimi hikayesinin önemli bir par­
çasi yapmasi gibi, Avalan da Avrupa­
lilarin popüler bilinç altinda yer etmis
bu karanlik olayibilerek ya da bilmeyerek
sanal bir savas oyunu halinde geri geti­
riyor. Bu referansa bir de filmin sürekli
öne sürdügü 'gerçek nedir?' sorgulamasi
ile iliskili bakarsak hersey çok ilginç bir
hal aliyor ...

Avalon'un, özellikle oyun-(sa­
nal)gerçeklik baglaminda, Matrix ve
eXistenZ'den farklilastigi yönlere de
kisaca deginmek gerekMatrix'de 'ger­
çekligin çölü' (desert ofthe real) olarak
gündeme gelen ve o muazzam simülas­
yonun altinda varolmaya devam eden
yikik dökük fiziksel gerçeklik, Avalon'da
biri digerine göre daha hakiki olmayan
gerçeklik düzlemleri arasinda kay­
bolmus. Yani,Avalon'da herseyin temelini
olusturan bir 'gerçek' yok - film bunun
çok çarpici bir ispatini da oyunun class
real denen level'inda ortaya koymakta.
Tam "Iste simdi oyunun disina çiktik
galiba,"dediginiz bir noktada, bu ortamin
da aslinda 'sanal' oldugu, ya da zaten
herseyin sanal bir oyun olabilecegi ola­
siligi ortaya çikiyor. Bu açidan Avalan,
Cronenberg'in eXistenZ'ine düsünce
olarak daha yakin; eXistenZ de, "acaba
hala oyunun içinde miyiz?'.' sorusu ile
nihayetlenmisti. Fakat Avalan, eXistenZ
gibi konuskan ve 'oyuncu' bir film de de­
gil; yönetmen Oshii, özellikle diyalog­
larda teknik detaylardan kaçinip, anlattigi
hikayenin trajikjkasvetli yönünü ortaya
koymaya gayret etmis. Filmin birçok
sahnesinde geleneksel anlamda hikayeyi
ileri tasimayan tuhaf olaylar izliyoruz.
Mesela, Ash'in, köpegi için uzun uzun
yemek hazirladigi sahne bunlardan biri;
ya da film boyunca tekrar edilen tramvay
sahnesi: Ash her oyun seansinin sonunda,
içi mumya gibi hareket etmeyen yol­
cularla dolu eski bir tramvay ile evine
döner. Tabii,bu sahnelerde en çokdikkati
çeken de tramvaydaki yolcularin hep ay­
ni ki.siler olup aracin içinde hep ayni
sekilde dikilmeleri. Kahramaniinizin ya­
sadigi bu monoton dünyazaten alabil­
digine sahte; bir kere, bu sehirde hava

bir türlü dogru dürüst aydinlanmiyor,
sahneler içinde aktif rol alan oyuncular
disindaki figüranlar da hep donuk ve ha­
reketsizler. Birsahnede de Ash'in Avalon
ile ilgili bilgi edinmek amaciyla kütüp­
haneden aldigi kitaplarin bütün sayfalari­
nin bos oldugunu görüyoruz.

Anlatinin bütününe yayilan bu dura­
ganlik, filmin sonundaki uzun konser
sahnesinde doruga ulasiyor. Bu sahnenin
bir benzerini Ghost in the Shell'den ha­
tirlayabiliriz:Filminortalarinda bir yerde,
hikaye akisi durur ve Kenji Kawai'nin
olaganüstü müzigi esliginde, gelecegin
Tokyo'sundan insan ve sehir manzaralari
izleriz. Avalon'un Class Reallevel'inda da
Ash aradigi kisiyi bulmak içinbir konsere
gidiyor ve yönetmen OsOO,konserde ça­
linan eserin neredeyse hiçbir kismini
izleyicidenesirgemiyor.Bu arada, çalinan
eser elbette ki yine Kawai'nin senfonik
Avalon skoru ve eseri seslendirenler de

Varsova Filarmoni orkestrasi ve korosu;
hatta Polonyali meshur bir soprano da
solo kisimlari söylüyor.

Avalan, Mamoru Oshii'nin canli film
piyasasina açilacaginin (vebunun çok da
iyi bir fikir olacaginin) sinyallerini veri­
yorsa da, IMDB'den de görülecegi üzere,
yönetmen su siralar kü1tanime' sinin bir
devam filmigibi görünen Innocence:Ghost
in the Shell adli yeni bir animasyon film
üzerine çalismakta. Innocence'i merakla
beklemekle beraber, Oshii'nin Avalan ile
ilk adimini attigi canli film çekmepro­
jesini bütünüyle terketmedigini umuyo­
rum ...

i

Ava/on' da herseyin
temelini olusturan,
bir 'gerçek' yok.
Film bunun çok
çarpici bir ispatini
da oyunun c/ass rea/
denen level'inda

ortaya koymakta.



Hikaye Arizona
eyaletinin Clitton

kasabasinda geçer
ancak türün diger

tüm filmleri gibi, bu
film de ispanya'nin

Almeria kentinde

çekilmistir.

ölümcül bakisii,
silahsörün,
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Bir baska alemdir spagetti western dün­
yasi. Artik yasamayanbidilmjanri ol­
masina karsin garip düzeyde ilgiduyulan
bir alandir. Son zamanlarda Italyanlarin
bu janri artik 'Ikinci Rönesans' olarak
lanse etmesi midir, bilinmez, garip bir
çekiciligi vardir türün. Eskiden, inter­
net'in olmadigi zamanlarda, benim gibi
birkaç kaçigin merakli oldugu film türü
zannederdim. Ne de olsa etrafimdaki
normal insanlar daha Sergio Leone adini
bile tam bilmezken, ben ve saz arka­
daslarim sagdan soldan hiç duyulmamis
filmleri kesfetmenin g.arip zevkini ya­
sardik. 1980 sonrasi Ozal döneminde
memleketi saran video furyasiydi o gün­
ler. Her köse basinda bakkaldan, manav­
dan çok video magazalarinin açildigi
günlerdi. O günlerde Levent'in çok yeni
kurulanbir mekaninda yasamamiza rag­
men, bizim mahallede bile iki tane video
magazasi vardi. Uzun yillar sonra, inter­
net ile tanisinca rurümüzün o kadar da
az sayida olmayan diger üyelerini kes­
fedip, bir ölçüde rahatlarnistik. Çilgin gi­
bi video kaset biriktirince bu isin artik
sonunu getirdik zannetik hepimiz. Ne
de olsa artik spagetti western çekilmiyor­
du. Ancak, unuttugumuz bir sey vardi:
modern dünyanin yasamasi için eni

Cenk Kiral

önemli araçlardan olan pazarlama. Bu
defa ayni filmleri DVD ortaminda, dijital
teknolojinin nimetleriyle bezenmis sekil­
de, piril piril kayitlarla, o güne kadar gö­
rülmemis sahnelerin eklenmesiyle, arka­
sina yönetmenlerin ve oyuncularin ropör­
tajlariyla süsleyip, hem deVHS kasetlerin
daha üst fiyatina, hem deayni müsteri­
lere, bir kez daha satma dönemi basladi.
Bizler de iflah olmaz çilginligimizin tah­
rikleriyle bunlari tekrar tekrar almaya
basladik.

Iste bu yeni furyanin yeni ürünlerin­
den birisi de geçtigimiz aylar içinde
piyasaya çikarilan i giorni dell'ira / Der
Tod rittdienstags (Day of Anger [Öfke
Günü]) filminin DVD'si oldu. 1967 yili
Italyan/ Alman ortak yapimi olan filmin
yönetmeni Tonino Valerii. Basrollerinde
ise bu alemin Müslüm babasi konumun­
da olan, kötü adam rollerinin efsane
ikonu Lee Van Cleef ile beraber Italyan'
larin o zamanlarin parlak oyuncusu Guil­
liano Gemrna oynadigi film türün önemli
ürünlerindendir. Hikaye Arizona eyale­
tinin Clifton kasabasinda geçer ancak
!fuün diger tüm filmleri gibi, bu film de
Ispanya'nin Almeria kentinde çekilmistir.
Alemin siki silahsörlerinden Frank Talby
(Van Cleef)eski bir hesabin ugruna, ken-



disine 10 sene önce kelek atan kasabanin

önde gelenlerini görmeye geldiginde
kasabanin samar oglam haline gelen Scott
Mary'i (Gemma) korumasi altina alir.
Onu kendi kurallariyla yetistiren Talby,
zamanla önüne çikan engelleri asar, ve
kasabanin patronu haline gelir. Ancak,
patronlugun ölçüsünü kaçirinca çiragini
karsisinda bulur, ve her Spagetti Western
filminde oldugu gibi, kaçinilmaz hesap­
lasma için düelloya tutusurlar. Film bu
türün içinde hiç rastlanmayan birdüello
sahnesini barindirir. Lee Frank Taby ken­
disini öldürmesi için tutulan kiralik katil
(ki o rolü oynayan Benito Stefanelli aym
zamanda Leone'nin de filmlerindeki en

önemli ikinci rol oyunaisu, ayin zamanda
silah ve düblör uzmamydi, ve kisa süre
önce vefat etti) ile düello yapmak zorun­
da kalir. Racona göre bundan kaçamaz,

ama düello çok degisik gerçeklesir. Dü­
ellocular atlarinin üzerinde birbirlerine
dolu dizgin ilerlerken eski usül tüfek­
lerine barut ve merini YÜkleyeceklerdir.
Gitmekte olan atin üzerinde islemi en
hizli tamamlayan digerine ates edecektir.
Filmin diger muhtesem tarafi da mü­
zikleri. Riz Ortolani'nin besteledigi ana
tema, daha ilk açilisindaki yazilarda agir­
ligini koyuyor. Tam manasiylaklasik,
Spagetti Western temali müzik, muhte­
sem bir animasyon esliginde, seyredene
sahane bir filmin basladigini müjdeliyor
adeta. Film herhaliyle Leone furyasimn
yarattigi sekilselligi animsatan ögelerle
dolu. Sergio Leone'nin 'Dolar Üçlemeleri'
günlerindeki çiraklarindan ve sonraki
yillarda il prezzo del potere (1969; The Price

. of Power) veIl mio nome e Nessuno (1973;

My Name is Nobody) gibi filmleriyle türün
önemli isimleri arasina giren Tonio Vale­
rii'nin yönemenligi, Lee Van Cleef amca­
mizin ölümcül bakislari; Riz Ortolani'nin
buram buram Morricone kokan temalari

ile birlesince ortaya tam bir 'kolleksiyon­
cu ürünü' çikti.

Geçtigimiz aylarda dergimizde
degerlendirmesini yaptigimiz A Fistful
of Trailers isimli fragmanlardan olusan
DVD'si ile Spaghetti Western Collection
serisine baslayan Wild East Produetions
(WEP) sirketinin ayni serideki üçüncü
DVD'si olarak piyasaya sürüldü Day of

Anger. WEP sirketi birkaç sene önce fil­
min o güne kadar ortada görülmeyen ka­
mera negatiflerini kesfedince proje hayata
geçti. Sirket hemen filmin yayin haklarini
satin aldi ve kollari sivadi. Uzun ve ol­

dukça yorucu bir dijital temizleme sfueci-

With Giuliano Gflmm>t • Wal10r Rili ••• Christa Linder
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ne basladilar. Kare kare filmi bastan asagi
taradilar. Ortaya gerçekten de inamlmaz
kalitede bir görüntü çikti. Filmin ilk defa
video kasete kaydedildigi dönemden ka­
lan kopyasi ile karsilastirildiginda sanki
dün çekilmis yeni bir film vardi ortada.
Bir de üstüne filmin soundtrack kaydimn
muhtesemligi eklenince tadindan ye­
nilmez hale geldi. DVD içindeki ekstra
bonus kisminda Gemma ile yapilan saha­
ne bir ropörtajin yam sira filmlerin çekil­
digi Almeria kentinin o günlerdeki hali
ile bugünkü durumunu karsilastiran bel­
gesel de -eklenince artik DVD'yi almak
bir spagetti müridi için farz haline geldi.
Meraklilari basta A.B.D.'de olmak üzere
simrli sayidaki kopyalari hemen tüketti.
Alemin önde gelen müritlerinden birisi
olarak tarafima gönderilen 'degerlen­
dirme kopyasim' büyük bir zevk ile sey­
rettim. Bir Cumartesi aksami, siki bir
scoth viski ve puro esliginde eski günleri
yadedercesine görkemli bir seyirlik oldu.

Filmi türün meraklilarina siddetle
tavsiye ederken, WEP sirketinin
.www.wildeast.net ' adresindeki web

sitesini görmelerini öneririm. Son bir not:
Filmi aliralmaz, ödünç verdiginiz yerden
geri gelmeme olasiligina karsilik hak id­
dia edebilmek için, kapagina isminizi
belirten bir çikartina yapistirmayi unut­
mayiniz, çünkü filmi sizden ödünç alanin
klasik argo tabiriyle 'haci etinesi' olasiligi

bir hayli yüksek..
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Talby kendisini
öldürmesi için
tutulan kiralik
katille düello

yapmak zorunda
kalir. Racona göre
bundan kaçamaz.



bati' da yeni bir kahraman

magico vento Tanyel Ali Mutlu

///

Konu korku olunca

akla gelen ilk
isimlerden biri olan

Poe da Magico
Vento serisinde bir

ya~ karakter
olarak karsimiza

çikiyor.

Italya' da çizgi roman karelerindeuzun
yillar boyunca hüküm süren kovboylara
olan ilginin 1980'li yillara gelindiginde
azalmaya basladigi görülür. Vahsi Bati
hikayeleri anlatan serilere olan ilginin
azalmasiyla yayin evleri yeni arayislara
girisir. Okurun yeni ilgi alani korku,
dogaüstü olaylar ve bilim-kurgudur artik.
Bati'nin efsanevi kahramanlari gazete
bayilerinden kaybolurken Martin Mys­
h~re, Dylan Dog, Julia ve Dampyr gibi
zamane kahramanlari bosalan raflardaki
yerleri doldurur. Hal böyleyken yazar
Gianfranco Manfredi1997 yilinda Vahsi
Bati'da geçen yeni bir seri yaratmaya kal­
kisir. Aradan geçenalti yilda serinin aylik
yayinini sürdürebildigi dikkate alinirsa
basarili da olur; Bati'daki yeni kahraman
Magico Vento'dur.

Kahramanimizin yaratilis öyküsü­
nün anlatildigi 'Hayalet Kalesi' isimli ilk
macera, cephane yüklü bir trenin saldi­
riya ugrayip cephaneyikorumakla görev­
li askerlerin öldürülmesiyle baslar. Bu
katliamdan sadece birasker, basindan
yarali ve hafizasini kaybetinis olarak, To­
pal At isimli yasli bir Sioux samaninin
yardimiyla kurtulur. Topal At kurtardigi
askerin ileride yerini almasi içinkendisine
gönderilen seçilmis biri olduguna inanir
ve onu yasadigi köye götürür. Adinin
Ned Ellis oldugunu daha sonra ögre­
necegimiz yarali asker, saman Topal At
sayesinde dogaüstü güçlere sahip oldu­
gunu kesfeder. Beyaz adam kizilderili­
lerin yaninda kalir ve iki yil sonra artik
o Siouxlarin beyaz samani Büyülü Rüz­
gar'dir.

Kizilderililerle yasayan bir beyaz
adam akla, Kurtlarla Dans (1990)ve KÜçÜk

Dev Adam (1970) filmlerinde ya da bir
baska italyan çizgiroIT).ankahramani Ken
Parker'in bazi maceralarinda ('Chemako',
'Vahsiler') oldugu gibi; kizi~derililerini

sadece beyaz adamin kafa derisini yüzen
vahsiler degil, köklü geleneklere sahip,
basit ve sicak insanlar oldugunu, asil
vahsinin doymak bilmez hirsiyla beyaz
adam oldugunu anlatan öyküler getire­
cektir.Fakat Manfredi kahramanini kizil­
derililerle yasatmasina ve onlar tara­
findan kutsal sayilan bir saman yapma­
sina ragmen bu bilinen öyküyü tekrar­
lamiyor. Büyülü Rüzgar ne Teks gibi ki­
zilderililerin beyaz reisi olup onlari koru­
masi altina aliyor ne de -simdilik- Ken
Parker gibi peygamberlik sözlerle kizil­
derililerin acimasiz beyaz adam yüzün­
den çektiklerini anlatiyor. Çizgi roman
okurunun yeni ilgi alaninin korku ve gi­
zemli öyküler oldugunun farkinda olan
Manfredi, Bati'ya iliskin belki de islen­
memis tek konuya el atip, kizilderili folk­
lorundaki söylencelerden yola çikarak
Bati'da geçen korku hikayeleri anlatiyor.
Korku edebiyatinin ilk örneklerinde
oldugu gibi, fazla karmasik olmayan,
karanlik ve tekinsiz mekanlarda geçen,
garip yaratiklarla, canavarlarla ilgili
katiksiz hayalet hikayeleri. Konu korku
olunca akla gelen ilk isimlerden biri olan
Poe da Magico Vento serisinde bir yan
karakter olarak karsimiza çikiyor. Gerçi
türün ilkörneklerini veren ve ilginç ki­
siligiilebazan öykülerini gölgede birakan
Adgar Al1an Poe degildir sözkonusu
olan. Willy Richards isminde, fiziki ben­
zerligi nedeniyle arkadaslari tarafindan
Poe denilen bir gazetecidir. Ancak korku
öykülerinin anlatildigi bir ortamda Poe
isminin telafuz edilmesi, Willy Ric­
hards'in grafik tasariminin Edgar Alan
Poe'nun en bilinen fotografi kullanilarak
yapilmis olmasi ve alkol krizleri gibi E.
A. Poe'nun kisisel özelliklerini de tasi­
masi, zaman zaman okura Poe isminin
sadece bir lakap oldugunu unutturabi­
liyor.



Megico Vento serisi, sadece Bati'da
geçen ve kizilderili efsaneleriyle beslenen
korku hikayeleri anlatmasiyla degil, ma­
ceralarin anlatilis tarziyla da klasik Wes­
tem çizgiromanlarindan ayriliyor.Kahra­
mana odakli olan Westem hikayelerinin
aksine Manfredi'nin hikayelerinde Bü­
yülü Rüzgar'in ortalikta görünmedigi
pek çok bölüm bulunuyor. Gerçi bu ilk
kez Manfredi tarafindan kullanilan bir
uslup degildir, daha önce Ken Parker'in
yaraticisi Giancarlo Berardi tarafindan
hem Ken Parker hikayelerinde hem de
daha sonra yarattigi Kadin Dedektif- ya
da Kriminolog- Julia'nin hikayelerinde

ayni uslup göze çarpar. Berardi'nin yo­
lundan giden Manfredi kahramani"hika­
yenin merkezi olinaktan çikariyor.Oykü­
nün devamliligi için kahramanin ortalikta
görünmesinin gerekmedigi bu öyküleme
seklinde her hikaye kendi merkezlerini
olusturuyor. MagicoVento hikayelerinde
bu merkez, genellikle maceraya da adini
veren kötülük kaynagi, canavar, kisacasi
"hayalet" dir. Büyülü Rüzgar' in asil sah­
neye çiktigi bölümmaceranin finalidir
ve kahramaniiniz, metafizik alemin giz­
lerine ermis biri olarak, hayaletle müca.­
~ele edip hikayeye son noktayi koyar.
Oykülerin bu sekilde kurgulanmasi, heri

Kahramanimiz,
metafizik alemin
gizlerine ermis biri
oJarak, hayaletle
mücadele edip
hikayeye son
noktayi koyar.

7. sayi - Yilanin Oglu'ndan
(Barbati ve Rameila)



Büyülü Rüzgar'in,
Türkiye'de en çok
satan italyan çizgi

romam olan Martin

Mystere'in satis
rakamlarina

yaklastigi
söyleniyor.
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öyküye sayisiz mekani ve yan karakteri
dahil etme imkanini sagliyarak süreli ya­
yinlarin en büyük zaafi olan kendini
tekrarlamaktan Magico Vento'yu kurta­
nrken, okurun sürekli ayni yüzleri degi­
sik açilardan seyredip hep ayni kisilerin
konusmasini okuyarak sikilmasini da ön­
lüyor. Bu tarzin belki de tek kusuru kah­
ramanin kisiligi ve geçmisi hakkindaki
bilgilerin sinirli kalmasi. Türkiye'de he­
nüz sekiz sayisi yayinlanan Büyülü Rüz­
gar hikayeleri içinde 'Pençeler' isimli
ikinci sayi, kahramanimizin kisiligine
iliskin ipuçlari vermesi nedeniyle diger
öykülerden ayriliyor. Bu hikayede Habil
ve Kabil'in hikayesi kizilderiliiki kardes
arasinda tekrarlanir. Kartallarla Konusan
isimli ve isminden de anlasilacagi gibi
kartallara hayran bir kizilderilidir öyküsü
anla tilan. Kardesinin sevgilisi Parlak Ay' i
elde etmek isteyen Düz Burun, kardesi
Kartallarla Konusani uçurumdan asagi
iter. Kartallarla Konusan'in, Kara Kurt
isimli bir canavar tarafindan öldürüldü­

güne inanan Parlak Ay zamanla D:iz Bu­
run'u sever ve onunla evlenir. Tam her­
kes Kartallarla Konusan'i unutmusken
kabilenin çocuklari kartallar tarafindan
kaçirilmaya baslar. Öykünün devaminda,
kaçirilan çocuklarin pesine düsen Büyülü
Rüzgar gerçek hikayeyi ve Kartallarla
Konusan'in aslinda ölmedigini, Düz Bu­
run tarafindan uçurumdan' itildikten
sonra kartallar tarafindan kurtarildigini
ögrenir. Aradan geçen zaman içinde in-i

sanlardan iyice uzaklasan Kartallarla Ko­
nusan'in kardesine olan öfkesi tüm insan­
lari hedef alacak kadar büyümüstür ve
bu öfke sonunda ölümüne sebep olur.
Düz Burun öz kardesini öldürmeye ka1ki­
san biri olmasina ve karisinin sevgisini
bu büyük günah sayesinde kazanmasina
ragmen Büyülü Rüzgar gerçegi kendine
saklar. Bu tavir basit bir bagislamadan
daha fazlasini ifade eder. Büyülü Rüz­
gar' a göre ortada bir yalan vardir ama
Kabil ve Habil yoktur. Parlak Ay mutlu­
dur, Düz Burun suçludur ama karisini
sevmeyi, çocuguna baba olmayi ögren­
mistir. Kartallarla Konusan ise insanlari
lanetleyerek ölmüstür. Büyülü Rüzgar'in
ahlak anlayisina göre, katil artik suçlu
degildir ve kurban artik masum degildir .

. Manfredi tarafindan yaratilan bu
aykiri ve gizemli beyaz samanin ilk ma­
cerasi 'Hayalet Kalesi'nin, aralarinda kült
korku çizgi roman dergileri Creepy ve
Horror da bulunan sayisi;;;:dergide çalis­
malari yayinlanan usta Ispanyol çizer
Jose Ortiz tarafindan resimlenmis olmasi
büyük bir sans. Bol taramali, savruk ve
karanlik uslubuyla Jose artiz, Magico
Vento efsanesine çok saglam bir giris ya­
piyor. Birinci macerayla baglantili olan
üçüncü macera 'Leydi Charity'i de resim­
leyen Ortiz'in çizgileriyle ilerki sayilarda
gene karsilasacagiz. Seri ilerledikçe
artiz'in yani sira Ken Parker'in hiç süp­
hesiz en iyi çizeri olan Ivo Miloza'nin da
aralarinda bulundugu pek çok önemli
çizerin firçasindan çikmis Büyülü Rüzgar
hikayeleri okuma sansimiz olacak. Sim­
dilik izleme imkani buldugumuz artiz
disindaki çizerler de (Frisenda, Mastan­
tuono, Barbati ve Ramella) hikayelerin
gerektirdigi gizemli atmosferi yaratmada
en az artiz kadar basarili.

Eylül 2002 tarihinden beri Lal Kitap
tarafindan yayinlanan B~yü/ü Rüzgar'in
Türkiye'de en çok satan ltalyan çizgi ro­
mam olan Martin Mystere'in satis rakam­
larina yaklastigi söyleniyor. Yayinevleri
sahs rakamlarini sir gibi sakladiklari için
bu söylentiyi dogrulama imkanirmz yok.
Satis rakamlarini tam olarak bilemesek
de çizgi romandan beklentisi bir saat bo­
yunca, iyi islenmis bir konuda iyi resim­
lenmis bir öykü okumak olanlar için Bü­
yülü Rüzgar her ayalinmasi gereken bir
çizgi roma~ oldugunu ilk sekiz sayisiyla
ispatliyor. Ustelik henüz en iyi 10 Büyülü
Rüzgar macerasi arasinda yer alan öy­
külerden hiçbirini okumadigimiz düsü­
nülürse geleçek için daha fazlasini da
vaad ediyor.



simdi Ilokur'iu olduk,
Korku filmleri ülkemiz sinemasinin sim­
diye dek en fazla ihmal edilen türü olsa
da önümüzdeki aylarda bu türün içinde
veya kiyisinda sayilabilecek birden fazla
yeri filmin vizyona girmesi gündemde.
X Files'in bariz biçimde yerliversiyonu
olan ve anlasilan genis izleyici kitleleri
nezdinde yeterli reyting yapmamis olsa
da kalburüstü bir çalisma olarak dikkat
çekip belleklerde yereden Sir Dosyasi di­
zisinin yaraticilari Yagmur ve Durul Tay­
lan Biraderler, Okul adini tasiyacak bir
korku filmi için kamera arkasina geçtiler.
Dogu Yücel'in Hayalet Kitap isimli kendi
romanindai: yola çikarak yazdigi se­
naryo, "büyük sinava"hazirlanan bir grup
son sinif ögrencisinin aniden hayat-larina
giren bir hayaletle olan gerilimli
iliskilerine odaklamyor. Yapimciligini
Sinan Çetin ve Plato Film'in yaptigi pro­
jenin yaratik tasarimlarini çizgi romanci
Galip Tekin üstleniyor! ..Projenin yarati­
cilari, gençlerin basrolde oldugu filmleri
ile egitim sistemine agir bir elestiri ge­
tirmeyi hedefliyorlar. Kendi romanindaki
öyküyü üniversiteden, lise atmosferine

. tasiyan senarist Dogu Yücel, filmin '90
sonrasi korku filmlerinin çizgisinde
ilerledigini ve korku-komedi denile­
bilecegini belirtti. Hatta çekimler esna­
sinda gerilimli sahneler kadar, hayli
ko mik bölümler de epeyagirlik ka­
zamyormus. Ama yine de film, özellikle
"bastan çikarici"hayaletin etkisinde hayli
korkunç anlar da içerecek. Galip Tekin'in
tasarimlari da (bunlardan birisi yaratiga
dönüsen bir cep telefonu) seyirci için bir
takim güzellikler hazirliyormus. Tür­
kiye'de Süper 35 ile çekilecek ilk film ol­
ma özelligini tasiyacagi kaydedilen film
için 15Agustos'ta motor diyen ekip, uzun
bir süre mekan için arastirma yapti.
Senaryonun atmosferine uygun iki okul
belirlendi ve iç çekimler için Kabatas

Lisesi,dis çekimler için VefaLisesiseçildi.
Filmde basrolleri genç oyuncular Nehir
Erdogan, Burak Altay, Berk Hakman,
Cem Kiliç, Sinem Kobal, Melisa Sözen
paylasirken onlara Ahmet Mümtaz
Taylan ve Deniz Akkaya eslik ediyor.
Okul'un yanisira Asmali Konak dizisinin
yönetmeni Çagan Kuskan'in da "korku
ögeleri tasiyan bir gerilim" olarak ni­
telenen Mustafa Hakkinda Herseyadli bir
filmin hazirliklarini sürdürdügünü de
ekleyelim; bu filmde basrolleri Fikret
Kuskan ve Basak Köklükaya paylasa­
caklar. Ayrica Sibel Tunç adli bir sinema
ögrencisinin Iki Dünya Arasinda adli bir
korku filmini tamamlamis oldugu da
kaydediliyor. i

Sir Dosyasi dizisinin
yaraticilan Yagmur
ve Durul Taylan
Biraderler, Okul

adini tasiyacak bir
korku filmi icin,
kamera arkasina

geçtiler.



Her iki sayfada: Sn;per

Galip Tekin'in çizgi
öyküsün~n ruhunu

yansitip
yansitamadigi

tartisilsa da,,
Altioklar'in Tekin'in

çizimlerini de
filmin içine yediren

teknigi dikkat

çekici.

kisa film dünyasinda
gezintiler - 1

KATILLER

Türkiye sinemasinin tartismali isim­
lerinden Mustafa Altioklar'in imzasini
tasiyan Sniper (2000),bir çizgi romancinin
eserine dayanmasinedeniyle yerli kisalar
içinde farkli bir yerde duruyor. Galip Te­
kin'in çizgi öyküsünün ruhunu yansitip
yansitamadigi tartisilsa da, A1tlOklar'in
Tekin'in çizimlerini de filmin içine ye­
diren teknigi dikkat çekici. Kisa film,
ünlü kurbaga ile akrebin hikayesi ilebas­
lar. Sirp askeri Mirza'nin sesinden dinle­
yecegimiz hikaye bir anlamda adamin
kendi sonunu anlatmaktadir. Etkileyici
bir ses, akrebin kurbagadan ricasiyla bas­
lar anlatinaya: Irmaktan karsiya geçmek
isteyen bir akrep kurbagadan kendisini
karsiya geçirmesini ister. Kurbaga ise
dogalarindaki farkliligilJilerek, akrebin
kendisini sokmasindan çekindigini be­
lirtir. Fakat akrep olgun birtavir sergile­
yerek israrina devam eder ve nihayet
kurbagayi bastan çikararak üzerine aHar.
Az sonra beklenen olur ve akrep kurba­
gayi sokar. Kurbaga üzüntüyle simdi
ikisinin de ölecegini hatirlatinca, akrep:
"N'apayim benim huyum bu!" yanitini
verir. Mirza silahi ile terkedilmis apart­
manlardan birinin penceresine oturarak
asagidaki masum insanlari vurmaya
baslar. Amaci sivil halki vurup toplum
psikolojisine zarar vermektir. Iç ses bize
Mirza'nin felsefesini anlatmaya baslar,
adam her zaman birsilahi oldugunuamai

Serdar Kökçeoglu

tecavüz ettikleri disinda bir kadini olma­
digini söyler. Zaafini itiraf ederken bir
kisi daha yere düsmüstür. Sonra silahinin
ucunda bir kadin ve çocugu belirir. Kadin
melek beyazi pardesüsünün önünü aça­
rak gögüslerini gösterir adama, kendisini
aska davet etmesini beklemektedir. A­
dam da ilk defa bir kadin için silahini ke­
nara koyup beklerneye baslar. Kadin ise
kör ve sagir kizla birlikte "ölüm" gibi sü­
zülür binaya. çocugun elma hisirtilari
esliginde sevisirler. Kadin çocugu alip
giderken bile adamin silahi kalkmaz,
öldürernez. Ve kendi dogasina uygun
olarak, silahi kendi agzina sokar. Son
sözleri "Ben artik akrep degilsem ..." ol­
mustur. Tetigi çeker. ..

Altioklar, uyarlamasinda siyah beyaz
görüntülerin arasinda Tekin'in çizimlerini
kullanmis, hatta grenli görüntüler ile fil­
min estetiginikaynak öykünün dokusuna
yaklastirmaya çalismis. Birkarede ikisini
yan yana bir mizansenin parçasi olarak
bile görüyoruz. Filmde iç ses disinda bir
diyalog olmamasi da çizgi roman tarzini
destekleyen bir seçim olmus. Mirza'nin
silahindan çikan kursunlarla devrilen in­
sanlar ve finaldeki "kafa uçusu" oldukça
inandirici, aralara kisa süreli kaynak çi­
zimlerin girmesi ise kesinlikle gerilimi
artiriyor. Ayni inandiricilik Türk sine­
masinin "kanayan yarasi" sevisme sah­
nesinde de inandirici olmaya çalisiyor,
en azindan kadin çiplakligiile bunu kapa­
tiyor. Filmi izleyen gözlerin bir gece vakti
kulagirniza fisildadigi rahatsizliklari ise
genelde bütün çizgi roman uyarlamala­
rini ilgilendiren bir sorun. Yapimin Galip
Tekin'in duygusunu verip veremedigi,
ayni atmosferi yaratip yaratmadigi bir
yana bunu baslibasina bir kisa film olarak
düsünürsek, nisancinin psikolojisinin ve
hayatina aniden girip çikan "ölüm me­
leginin" gizeminin iyi verildigini söyle­
yebiliriz. Uzun, orta, kisa hangi metraj



olursa olsun, çizgi roman uyarlamasina
çok sik rastlayamiyoruz ülkemizde. Bu
anlamda Türkiye'nin en önemli çizgi ro­
mancilarindan birinin tasarladigi bir öy­
küyü film formatinda izlemek zihin açici
bir deneyim. Galip Tekin,Kenan Yarar
gibi çizerlerin sinemacilarla iletisimi çok­
tan basladi, önemli olan bunun devam
etmesi. Bu arada Sniper'in televizyon des­
~~klibir yapim oldugunu belirtelim, Nebil
Ozgentürk yapiminda gerçeklestirilmis.

Izmarit

Toplum düsmani, yarali Mirza'nin hi­
kayesinden kenar mahallelerin kes k~tili
Sessiz Kemal'in öyküsüne geçebiliriz. Ilki'
gibi bolca kan döküle~ bu hikayenin cog­
rafyasi belirsiz degil, izmir'in az bilinen,
"kayip" arka mahallelerinde geçiyor. Bu
kisa film bize yeryüzünde "çibanlar"
oldugu sürece katillerin de olacagini söy­
lüyor, masumiyet ise açik hava sinema­
~inda oynayan bir filmin adi sadece.
Izmarit Ali (Edward Norton'a benzeyen
Ozan Akçay) arka mahallelerde bir grup
kankasiyla birlikte ufak tefek hirsizliklar
yaparak vakit geçirmektedir.Fakat ogla­
nin mahalleden kesik oldugu bir kiz var­
dir ve uzaklarda iki kisilik bir hayat
düslemektedir. Bir gün büyük bir vurgun

. tasarlayarak arkadaslarini toplar. Hesa­
bina çalistiklari Recep Abi'nin parasini
çalip "herkesin ölü oldugu" mahalleden
kurtulacaklardir. Planlar yapildiktan son­
ra olay gerçeklesir, fakat tereyagindan
kil çeker gibi olmaz. En kötüsü ise Recep
kokuyu almis derhal peslerine Sessiz Ke-

. ma1'i takmistir. Bizzat filmin yönetmeni
Deniz Islakoglu tara~dan canlandirilan
bu karakter, tipki avi Izmarit gibi bolca
sigara içmektedir. Avinin isini bitirdikten
sonra derhal sigara yakmasiyla tanin­
maktadir. Fakat efsaneye göre henüz onu
sigara içerken gören de olmamistir. Uzun
boylu, zayif, kumas ceketli esrarengiz
katil sirayla bütün çibanlari temizlemek
üzere yola çikmistir. Biraz basa dönüp
çibanin ne oldugunu ögrenelim: Recep
Abi, adamlarinin kendisine kazik attigini
ögrenince, Izmarifi ayagina çagirip hesap
sorar. Sogukkanliligini koruyarak karsi­
sindaki adami ve diger hepsini çiban ilan
ettigini açiklar. Yani yok edileceklerdir
ve peslerindeki. adam aramaya çoktan
baslamistir bile. Izmarit derhalorayi terk
ederek kendisinden baska hayatta kalan
tek kisi olan Turan'la bulusur. Arka­
dasinin olayi önceden patrona haber ver­
digini ögrenince de onu ve o hirsla basta
Sessiz Kemal ve Recep olmak üzerebü-

tün "piyasayi" temizler. Mahalleden tek
çikis yolunun bu oldugunu kesfetmistir
ve ölümü göze alarak mafyaya kafadan
girer ... '

Izmarit (1998),90'li yillarin sonlarinda
çekilen pek çok ögrenci filmi gibi Quentin
Tarantino sinemasinin etkisini tasiyor,
fakat benzerlerinden ayrildigi noktalar
ise yok degiL. Klasik bir mafya hikaye­
sinin mahalle kültürüne oturtulmus ol­
masi ve filmin belirli bir mizah duygusu
esliginde dikkat çekici bir aksiyon içer­
mesi Izmarit'i yerli kisa filmler içinde
önemli bir yere koyuyor. Olayin gerçekle­
secegi günün sabahi bulusan arkadaslarin
hepsinin siyah takim elbise ve beyaz Bu kisa film bize
gömlek giymis olmasi, kisaca mafya 01- ••••
maya özenmeleri ve yol için gerekli para- yeryuzunde
yi zar zor biraraya getirebilmeleri gibi "cibanlar" oldugu
espriler, tamamen burali bir zihniyetin: .. ,
uzantisi olarak unutulur gibi degil. Video surece katillerin de
8 kamerayla çalisan yönetmen Deniz Is- olacagini söylüyo~
lakoglu'nun oyunculari perisan etme pa- •• '
hasina kanli cinayet görüntüleri ve ko- rnasurniyetise açik
valamacalar yaratmaya çalismasi da hava sinernasinda
oldukça ilginç. Çekildigi dönemde özel- .•.
likle aksiyon konusundaki basarisi ile oynayan bir filrnin
festivalIerde dikkat çeken film, yönetme- adi sadece.
nine !llansiyon ödülü kazandirdigi gibi
oyuncularinin (özellikle de Ozan Akçay)
uzun metraj yönetmenlerinin dikkatini
çekmesini sagladi. Sessiz Kemal ise film-'
de çok az görünmesine ragmen, tipki Al-
hoklar'in Mirza'si gibi gizemli bir karakter
olarak karsimiza çikiyor. Filmde Photek,
Tricky, White Zombie gibi "bati uygar-
ligina" ait müziklerin kullanilmasi ise
alaturka bir hesaplasma hikayesinde ig-
reti dursa da bir gençlik hevesi olarak
mazur görülebiliyar. Mafya konseptinin
özellikle televizyon dünyasinda pek re-
vaçta oldugu bir dönemde, çamur gibi
görüntülerine ragmen Izmarit çok ilerde
duruyor. Yönetmeni bu filmden sonra
SifirKulübü (2002) adinda bir baska kisa
film daha gerçeklestirdi, bu sefer maf-
yanin malini çalan uyusturucu bagimlisi
gençlerin öyküsünü anlatti.

•



bikmamis miydik biz
"rüya" temah filmlerden? Deniz Hasirci

"Mantikli olan,
ölümün de

rüyanm içinde
l1armanlanmis

olmasi degil
midir? Ve

ölümden sonra

bilinçüstühayatm
bir çesit rüya­

vücut içinde
devam ediyor

olmasi?"

Sonunda izleyicisine "aaaa, her sey bir tanik olur. Konusanlardan bazilari genç
rüyaymis" veya "aslinda onlar ölüyinüs/ adami görür, bir kismi ise görmez ve bu
melekmis/ hayalmis ..." dedirten o kadar da kaza sonrasi bilinç durumunun bir et­
çok film çekildi ki, artik insan bir filmin kisi olarak yorum1anabilir. Rüya üzerine
konusunu okudugunda böyle birsey felsefibir konusmadan digerine geçerken,
tespit ettiginde o filme pek gidesi gel- uyurgezer baskahramanimiz, kendi rü­
miyor. Çok eski bir tema olmasina rag- yasindan uyanamadigini farkederek pa­
men son zamanlarda tekrar gündeme ge- nige kapilir. Etrafta dolasarak yeni insan­
len ölüm ile yasam, muglak hayaller ile larla tanisirken olaylarin ne zaman rüya,
kati kuralli hayat ve kaçinilmaz olarak ne zaman gerçek oldugunu anlayamaz.
rüya ile gerçek konularini isleyen filmle- Film ilerledikçe içinden çikmasinin git­
rin tarzi Altinci His'ten Melekler Sehri, tikçe zorlastigi bir rüya agirlikli duruma
Flat/iners veya daha dolayli olarak son . geçtiginin farkina varir. Bu süreçte uyan­
zamanlarin üzerinde çokya;zilipç~ilen, . mak ister ve çikis için yol ögrenmeye
çok derin birfelsefesioldugu iddia edilip çalisir, fakat tartismalarda sorulan soru­
de bunun da fazlasiylasinirlikaldigi?vfat- larin ve karsisina çikan farkli olasiliklarin
rii filmlerine kadar degiskenbIT yelpaze çikis yollarindan, yanitlardan ve so­
çiziyor. Yine de bu filmlerin hikayeleri nuçlardan daha önemli oldugunu anlar.
bu temalari kullanarak baska mesajlar Çogu rüya felsefesive bireysel sorun­
veriyor, birileri ders aliyor, ailenin öne- lar üzerine yogunlasan tartismalardan
mini kavriyor veya geçmis hatalarinin biri, "Rüyalar sadece sürdükleri sürece
bedellerini ödüyor. Kisacasi neredeyse gerçektirler ... Hayat hakkinda da ayni
hiçbiri salt "rüya hali"yle ilgili bir öykü sey söyenemez m~aslinda?" diye bas­
anlatmaya çalismiyor Waking Life (Gerçek, larken, bir digeri, "Insan rüyalarinda ger­
rüya olmayan hayat olarak çevrilebilir) çekten çok eglenebilir ...ve herkes bilir ki
gibi. eglence bir numaradir!" diye baslamak-

Waking Life, hem görsel, hem de fel- tadir. Konusmalardan bazilari film bo­
sefi yogunluguyla çok etkileyici bir film. yunca tekrar tekrar ortaya çikmaktadir,
"Rüya" anatemasi altinda, kaderci1ikten, ayni, farkli insanlarin televizyonlarinda
insanlararasi iletisim ve iletisimsizlik,re- sürekli çikan bir kadinin, "Mantikli olan,
enkamasyon, özgürlük, olasilik,yapayIik, ölümün de rüyanin içinde harmanlanmis
korku, tembellik ve eglenceye kadar bir- olmasi degil midir? Ve ölümden sonra
çok konuya deginiyor. Filmdeismi hiç bilinçüstü hayatin bir çesit rüya-vücut
geçmeyen ve Wiley Wiggins tarafindan içinde devam ediyor olmasi?" diye süren
oynanan baskahraman, yasadigi sehre monologu gibi. Ayni bir rüyada oldugu
dönen üniversite çaglarinda bir gençtir. gibi, görüntüler ve düsünceler arasindaki
Bir kaza sonucu komaya giren bu genç baglantilar çok net degildir, ve sahneler
adam, bir seye tutunmazsa balon gibi u- birbirini tutarli bir akis olmaksizin takip
çup gidecek gibi görünen bir halde, farkli ederler. Tartismalar, Plato, Sartre, Aristo,
senaryolar içindeki yirmi kadar kisi ara- Nietzsche, St. Augustine, St. Thomas
sinda dolasarak onlarla felsefitartismalar Aquinas, D. H. Lawrence,Thomas Mann,
içine girer. Çogunlukla bu daha çok birer Dostoevsky, Kierkegaard, W. B. Yeats,
monologu animsatan bu konusmalara ve Francois Truffaut'nun düsüncelerini
genç kendinden pek birsey katmadan temel alir. Bununla birlikte, varolusçu1uki



felsefesi, film boyunca varligini koru­
maktadir. Farkli sekillerde tanim­
lanabilmesine ragmen, filmde agirlikli
olarak, dogalari geregi insanlarin kaygi
içinde ve yalniz olmalari, seçimlerinde
tamamen özgür olmalari ve evrenin saç­
ma olusu konularina yogunlasilmistir.

Filmde birçok siradan insanakarsilik,
popüler isimler de yer almaktadir. ~~r
sahnede oyuncu olan Julie Delpy (Uç
Renk: Beyaz, Avrupa Avrupa) ve Ethan
Hawke (Olü Ozanlar Dernegi, Kaset) yatak­
ta reenkarnasyon hakkinda konusurken,
bir digerinde yönetmen Steven Soder­
bergh (Trafik, Erin Brockavich) rüya için­
deki rüya fikrinden bahseder. Yine bir
baska sahnede bu filmin yönetmeni Ric­
hard Linklater (Gün Dogmadan Önce, New­

ton Kardesler), "Aslinda sadece bir an var­
dir ve bu da sonsuzluk olan simdi ve su
andir. .." diye konusur.

Linklater, filmi dijitalolarak çekmistir
ve rotoskopi yöntemi kullanarak anImas­
yon görüntüsünü, gerçek görüntüler
üzerinden geçerek elde etmistir. Filme
bundan sonra, bilgisayarda renk katman­
lariyla, empresyonist ve çizgi-filmvari
bir hava katilarak, rüya temasini vurgula­
masi saglanmistir. Elde edilen görüntü,
çok siradisi ve kendine özgüdür. Link­
later, tüm filmi, kendisi ve prodüktör
Tommy Pallotta'dan olusan iki kame­
raman ve bir ses teknisyeni ile 25 gün
içinde birçok dijital video kamerasi kulla­
narak çekmistir. Çektiklerini daha sonra
bilgisayara aktarmis ve 30 kadar kisiden
olusan bir animasyon ekibi bunlari tek
tek elden geçirerek boyamistir. Her ani­
matör filmdeki bir karakterden sorumlu

oldugundan, kendi yorumlarini getire­
bilmislerdir karakterlere. Animasyon
gerçek görüntü üzerine uygulandigin­
dan, sonuçta alisilagelmis animasyondan
farkli, daha gerçekçi, ama yine de rüya
etkisi yaratan empresyonist bir kalite elde
edilmistir.

Görsellikteki bu özgün tarz, anlati­
min çizgiselolmayisi ve rahat bir sohbet
havasinda olusuyla desteklenir. Bir ana
tema üzerinde farkli yaklasimlarin birbiri
ardina sergilenerek anlatimi ve ortaya
sonuçlardan çok sorularin çikmasi gerçe­
gi, klasik anlatim stilierindeki basit sinif­
landima / tanimlama ve sonuçlarin izleyi­
ciye paket halinde verilisi fikrine oranla
seyirciyi daha fazla zorlar ve bu yönüyle
yenilikçidir. Alisilagelmis sinema, bizi
sorunlarin -ayni reklamlardaki gibi- se­
bebinin tek çözümü (belli bir ürünü
almaya) olduguna inandirir. Yeter ki dog-

.:'
ru yol bulunsun, hayatin kolaylasmasi/
mutluluga ulasma/ kizi kapma/ kötüyü
yenme isten bile degildir. Buna karsilik,
sorunlarin ve durumlarin alternatif çö­
zümleri oldugu fikri gerçek hayata daha
yakindir ve izleyicinin rolünü daha aktif
hale getirir.

Bu günlerin en popüler filmlerinden
Matrix 2 (ve tarz olarak temsil ettigi diger
filmler) ve Waking Life arasinda hikayede
felsefeye verilen önemden ve alternatif
gerçeklik üzerine olan yogunlasmadan
dolayi bir paralellik kurulacak olunursa
(ve bir taraftan Matrix'e biraz fazla sal­
dirmak tehlikesine karsin), Waking Life

filmi felsefi ve teknolojik açidan tam bir
sölendir tüm agirkanliligina ragmen. Bi­
raz yavas ilerliyor olmasina karsin, dürüst
ve sade bir sekilde "rüya" tepasi üzerine
tam bir beyin firtinasidir. Ote yandan,
Matrix, tam bir reklamcilik basarisi olarak
kabul edilebilecek bir sekilde, karinasik
ve aslinda çok derin oldugu öne sürülen
ve aslinda çok basit bir felsefi yaklasim­
dan yararlanmaktadir. Artik bu tür film­
ler, destekledigi müzik gruplariyla, filmin
bilgisayar oyunlari, kahramanlarin oyun­
caklariyla, kapaginda filmden sahnelerin
oldugukitaplarla, filmdeki kiyafetlerin
satisiyla (Matrix'den sonra gözlükler ve
uzun siyah kiyafetler, Harry Potter marka
gözlükler vs.), çok stratejik bir pazarla­
maylabizlere ayni hikayeleri farkli sekil­
lerde anlatip yan ürünlerle ilgimizi çek­
meyi amaçliyorlar. Waking Life filminin
sade güzelligi, farkli bir kulvarlarda ol­
masina ragmen, tüm bu "gürültüye"
arkasini dönerek çok farkli bir anlatim
yakalamistir. Inanilmaz bir görsel etki
yardimiyla kendini diger filmlerden ayi­
ran film, sinemada yaratici yaklasimlara
ne kadar ihtiyacimiz oldugunu da bize
hatirlatir.

KAYNAKLAR

http://www.rottentomatoes.com/m/Wakinglife­
1110299i
http://www.wakinglifemovie.com

http://www.wired.com/news/ gallery 10,2072,47433­2036-2035,00.html i

Waking Life filmi
felsefi ve
teknolojik açidan
tam bir sölendir
tüm agirkanliligina
ragmen.



Bes alti sene
sonra bugün

çekilmis
Betacam'lan

bulamazsin. Ya

uçacak ya kirmizi
kayacak, bir sey
olacak yani. Ben

her zaman
negatifi tercih

ederim.

Savas Arslan: Genelolarak macera
çekmissiniz. Sonra TGRT'ye. çektiginiz
Can Borcu var ...

Kunt Tulgar: Can Borcu'ndan önce Büyük
Mükafaat var. Simdi TGRT ilk açildigi za­
man bir çizgisi vardi. Sayin Enver Oren,
ben kendisiyle konusmadim ama bil­
digim kadariyla, binbir tane evliyamizin
hayatini yapalim demis. Simdi bunlardan
bir tanesi de Molla Hüsrev, Fatih Sultan
Mehmet'in hocasi. Bana bunun senaryosu
geldi, otur~um okudum, bayagi güzel
bir seydi. Universite talebesinin Molla
:t!üsrev'in hayatini yazmasiyla ilgiliydi.
Universite talebesini, benim oglum, Kaan
Tulgar oynadi. Molla Hüsrev'i de Tanju
Korel oynadi. Sultan Mehmet'i de Medt
Yavuz'a oynattik. Yani, Molla Hüsrev
olarak Tanju Korel cuk o~!1rdu. Fatih' e
de Medt Yavuz oturdu. Universite ta­

lebesi olarak da benim oglum o siralarda
gençti, yani yine g~nç ama, tam üniversite
talebesi olayiydi. Ogretim üyesini Yavuz
Karakas oynadi. Tutarli bir film oldu.
Çektik, güzel de oldu ve de TGRT'nin en
iyi filmlerinden birisidir. Çok begendiler,
tebrik ettiler. Sayin Altan Ates onunla
basladik. Filmi çekiyorduk, sonunda ço­
cugun gidip Molla Hüsrev'in kabrini bul­
masilazim. Gidip dua etmesi lazim. Se­
naryo yazari Mehmet, ona .!elefon ettik,
"Ben bilmiyorum," dedi. Oyle, kaldik.
Fakat senaryoda Bursa' da yesil mevkiinin
kendi yaptirdigi bahçesi falan diyor.
Ogluma "Atla git, bir bak," dedim. Bul­
dular, sonra gittik Bursa'da medresinin
bahçesindeki kabrinde çalistik. Filmin
sonunda çocuk bir bilgisayar almak için
mükafaah kazaniyor, en son camiye gelip
namaz kilacagi sirada :Molla Hüsrev'in
hayalini görüyor. Daha sonra Süleyma­
niye' de bir isim oldu, oraya gittim, orada
da Molla Hüsrev Cunii'ni gördüm, ona
üzüldüm:Orada o filmin finalini çekinis

Savas Arslan

olsaydim çokdaha'dokunakli olurdu.

Arkasindan bana bir senaryo verdiler,
Ahmet Akyol, o zaman ya yarbay ya da
binbasiydi, o yazmis. Radyo skeçi gibi,
oturdum okudum, hiç birseyolmaz. Sa­
yin Ragip Karadayi vardi, bunu bir düzelt
falan dedi, oturup yazdik ve Can Borcu
çikti. Okudular, çok begendiler. Mekan
aramaya basladik, Kiyiköy' e gittik,
Çerkezköy' den sonra. Saray, Vize, Ki­
yiköy. Buradan sunta, tahta, mobilya alip
götürdük, orada ev yapip dösedik. Sa­
golsun Aytekin Akkaya, kizin ismini sim­
di hatirlamiyorum (Aytekin Akkaya'ya
soruyor: "Kiz kimdi?" Sonra hatirliyor.),

.Nesrin Akkoç ve bir de benim oglum, bir

. de küçük bir çocuk vardi. Oturduk orada,
yaptigimiz evde, evinin önünde filmi
çektik. Çok güzel kavga sahneleri çiktik.
Filmin sonunda iste benim oglum A y­
tekin Bey'in kollarinda ölüyor, ölürken
ettigi laf1ar falan, bayagi bir dramatize
hava yaratti. Çocuk da zaten küçükken
hapse girmis, orada tanisiyor Aytekin
Akkaya'yla. Güzel film, çok dramatik bir
film.

SA: Ben daha önce denemediginiz bir
tür oldugu için sormustum.

KT: Yok, ama action.

SA: Yani,köy hikayesi var falan...

KT: Köyama mühim degiL. Mühim olan
sujeyi yakalamak, akisi yakalamak. Akisi
yakaladiginiz zaman ... Mesela bazi film­
ler vardir, yerli film, Amerikan filmleri
de dahil olmak üzere, filmi basindan sey­
retmeye baslarsin, filmin sonunu hemen
anlarsiniz. Acaba aralari nasil gidiyor
diye filmi seyredersiniz ve de tahmin et­
tiginiz gibi film biter. Yazik iki saatinize.
Yani bu öyle degiL. Köye geldi, atilgan
bir çocuk, Nuri Alçolar tarafina saldiriyor
falan. Kim ölecek? Acaba kadin ölüp ço-



o arkadasim
olmasa kime

oynatacaktim ben
Süpermen'i,
Tarzan tipine mi
oynatacaktim?

cukla' yalniz mi kalacak falan.

SA: Hikayenin sonu açik uçlu diyor­
sunuz.

KT: Tabii. Ondan sonra Vatan Sagdlsun
geldi. Sayin Altan Ates Kibris Baris Ha­
rekati'ndan bilfiil bulunmus oldugu iç~n
böyle bir senaryo yazmamizi istedi. Uç
kisinin gidip stratejik bölgeden mikro:"
filme filmleri çekmek ve gelip Türkiye'ye
Genelkurmay' a iletmeleri. Ben gidip Kib­
ris' a arastirma yaptim, çok güzel yerler
var iste. Hatta bizi gezdiren yarbay vardi,
"Tamam geziyoruz da, ne çekeceksiniz
siz?" dedi. Ben anlattim. "Sizin Genel­

kurmay ya da MIT'te tanidiginiz var mi?"
diye sordu. "Yok." dedim. Hakkaten de
yok. "E peki, bu hikaye nereden çikti?"
"Kafamdan çikti, esimden çikti." Dedi
ki, "Bu gerçekten oldu ama üç degil bes
kisiydi bunlar." (Gülüyor) "?izin filmin
sonunda ne oluyor?" dedi. "Ikisi ölüyor,
birisi Türkiye'ye dönüyor." dedim. ''Yok,
bizde hiç birisi vefat etmedi." dedi. Böyle
bir espritüyel konusma geçti arami~da.
Sonra gittik, komando albayi Aydin inal
bize çok yardima oldu, tüfekleri, Ml'leri,
elbiseleri falan verdi. Komando ipi verdi,
Girne Kalesi'nde falan çalistik. Askeriye
çok yardimci oluyor, yani böyle sanli se~
refli olaylarda, çok yardima oluyorlar a­
ma çok da dikkat ediyorlar. Filmibitirip
geldik, teslim ettik. Çok da begenildi, ek­
sik olmasinlar yani.

Sonra Kir Çiçekleri çikti karsima. On
bölümlük falan, çok agir bir hJl<aye. Onu
kisaltmak istedik, bir sürü sey falan attik

ama bütçe açisindan tatminkar degildi, Tulgar (solda.Jve 21 Eylül"de kaybettigimiz,

istedigimiz oldu ama olmadi- bazi yer- B filmlerin kult oyuncularindan
I . Id b zilari' hi Imadi Gordon Mitchell (ortada) Gizli Kuwefteen o u a ise ço .

SA: Baska da dizi projesi falan gerçek­
lesmedi, degilmi?

KT: Kirli Para diye bir dizi projem var.
Köyde basliyor, hapiste geçiyor ve sonra
sehirde devam ediyor. Çocuk büyüyor,
mafyaya karsi falan oluyor, gayet action
bir dizi. Ama biz daha çok, dolçsan dak­
kaya, yani sinema filmine bakmak, yap-
mak ... bence film daha iyi. Yani, dizide
adam gelmiyor, konusmuyor ya da öbür
tarafta oynuyor.

SA: Peki hep 35mm mi çalisbniz?

KT: Hayir, TGRT'ye çektigim filmler,
Molla Hüsrev, Can Borcu, Vatan Sagdlsun,
35 mm. Kir Çiçekleri dizi oldugu için Be­
tacam.Digerlerininhepsi negatiftir.

SA: Montajlan da siz yapiyordunuz tabii.

KT: Burada [ofisini kastediyor] arkada
montaj makinem vardi, onunla yapiyor-
dum.

SA: Betacam falan çok kullaniliyor...

KT:Yani Betacam falan temelolacak.
Simdi mesela bes alti sene sonra bugün
çekilmis Betacamlar'in hiç birisini bula­
mazsin. Ya uçacak ya kirmizi kayacak,
bir seyolacak yani. Mümkün degiL. Ben
her zaman negatifi tercih ederim. Bugün
mesela televizyonlar yatsin kalksin Ye­
silçam'a dua etsinler. Onbin, onbesbin
film, varsa sayet, kaldiysa, hepsi de tele­
vizyonlari yasatiyor. Oysa televizyonlar,i



25 yasinda,
yakisikli bir oglan

dersiniz, seçersiniz.
Figürasyondan da

seçilir, ne güzel
çocuklar var. 25

yasinda oglam gelir
oraya oturtursunuz.

Yesilçam falan diyorlar. Show TV, Kanal
D falan hepsi Kemal Sunal oynatiyorlar
hala. Bin kere oynamis. Cüneyt Arkin'in
filmleri oynuyor, bunlar Yesilçam. OL­
masiydi, ne olurdu?

SA: Oyuncu seçiminiz konusunda bir
sey soracagim. Starlar yok. ..

KT: Simdi oyuncu seçimi dediniz de, çok
güzel bir noktaya temas ettiniz. Olay su:
Ben 1964'te Italya'dan geldigimden beri,
her zaman stara karsiyimdir çünkü Ame­
rikanlar o tarihlerde, SOlerde falan neydi
Frank Sinatra, Dean Martin, John Wayne
falan, dikkat ederseniz rolegöre adam
seçerlerdi. Simdi bir film yazmissiniz,
ask filmi, Cüneyt Arkin oynuyor. Bugün
herkes Cüneyt Arkin'i actiondan, avantür
filmden bilir, simdi drama girdigi zaman
bir parça surati eksir. Onun yerine mesela
dram, asksa filmEdiz Hun'uoynatin.
Tabii bunu kim yapti? Bunu isletmeciler
yapti. Izmir, Samsun, Adana falan. Niye?
Adana' da Cüneyt Arkin tutuluyor, dram
da olsa, avantür de olsa o. Hanimlardan
Türkan Soray. Simdionun oynayacagi
tarz film var, oynamayacagi var. Senaryo

'kabul etmiyor Türkan Soray'i ama olsun,
Türkan Soray. Ben buna karsiyim. Se­
naryoyu yazarsiniz, 25 yasinda, yakisikli
bir oglan dersiniz, seçersiniz. Figü­
rasyondan da seçilir, ne güzel çocuklar
var. 25 yasinda oglani gelir oraya otur­
tursunuz. Zaten simdi star bitti. Neoldu?
1964'te benim söyledigim 2000'de falan
çikti, 36 sene sonra.

SA: O yüzden de sizin yaptiklariniz "star
satar" formülünden farkli oluyor ...

KT: Simdi' Süpermen. Hasim De­
mircioglu, filmdeTayfun'Demir görü­
nüyor adi. Niye? E Hasim, ters. Demir­
cioglu, 000. Ne yapalim, Tayfun Demir
dedik, filmde de ayni ismi koyduk ona.
Kim taniyordu ki onu? Zaten bir filmde
oynadi, kayboldu gitti. O arkadasim ol­
masa kime oynatacaktim ben Süpermen'i,
Tarzan tipine mi oynatacaktim. Ama di­
gerleri rollerine oturdu. Yildirim Gencer
zaten kötü adam diye bilinir, Esref Kolçak
profesör dedik, Nejat Özbek vardi, Cü­
neyt Arkin'in akrabalarindan ... Reha abi
vardi, rahmetli, Seref Çokseker vardi, o
da rahmetli oldu. Zaten film çekimi, ben
bunu hep söylüyorum, biz üç günde de
film çektik, yedi gün, on günde de. Uzun
olmasi nereden kaynaklaniyor, prodüksi­
yondan. Ama bizim Avrupa'rniz, Ame­
rika'miz yok, nereye çekiyoruz filmi? Bu
hudutlarin dahiline çekiyoruz. Prodüktör
.diyor ki, "Yedinci günoldu,yariit bitir•

bu filmi." Yapacaginiz bazi seyler varsa,
iki gün daha çalisacaksaniz, çalisami­
yorsunuz. O gün olanlarla film bitiyor.
Yok öyle bir sey! Zaten bitti, artik öyle
film çekilmiyor.

SA: Sizin oyuncu oldugunuz Yi lmaya n
Seytan' dan bahsedelim.

KT: ValIahi, Yilmaz Atadeniz'le ortak
çektik o filmi. Az çok, demin bir hata
yapmistim. The Mysteries of Dr. Satan, Ba­
kirbas, Makineli Seytan'in senaryosudur.
Orada da bakirbas takilir fakat elbisesi
normaldir. Biz bir degisiklik olsun diye,
Kizilmaske gibi bir kostüm diktik, onunla
oynadi. Allah rahmet eylesin, iki tane
çok sevdigim kisi, Erol Tas ve Mine Mut­
lu. Bence Türkiye sartlarinda basarili bir
çalismaydi ve o zaman ilk kez bir Türk
filminde televizyon kullanilmisti. Tele­
vizyon kamerasiyla, televizyon kullanilan
ilk Türk filrniydi. Robot yaptik, onu çalis­
tirdik. Basariliydi.

SA: Oyuncu yönetiminiz konusunda
biraz fikir verir misiniz?

KT: Benim yönetmenlik düsüncemde,
sahne nasil bir oyun gerektiriyor? Söyle
söyle. Bana o oyunu ver ama ne sartlarda
verirsen ver. Ama rahatla. Mesela dar bir

kabinde soyun dedigin zaman, soyuna­
maz çildirir. Soyun rahat soyun, akisimi
bozma nasil yaparsan yap. O zaman nasil
oluyor, aklina geldigi gibi oynuyor. Me­
sela Kunt diyor, "Su sahnede su ayagim
ilerde olsun da öyle bir sey yapayim,"
diyor, e olsun. Ona ters geliyorsa bir sey
ve oyunu bozulacaksa, ben serbestligi
veriyorum ona.

SA: Peki sahneleri tekrar çekmek zorun­
da kaliyor muydunuz?

KT: Bazan oluyordu ama üç dört kere
prova yapardim önceden. Tabii? günkü
sartlarda bir kere çekiliyordu. Ikinciye
gittigimiz zaman prodüktör arkadan ba­
girirdi: "Film bu, tuvalet kagidi degiL"
Yani, ben sinema yi çok sevdigim için si­
nema yönetmenligi yapardim. Çok planli
çalisirdim. Fakat simdi bakiyorum tiyatro
gibi çekiyorlar. Onlara da Allah selamet
versin, söyleyecek baska bir sey yok.

SA: Italya' da yaptiklarinizi anlatabilir
misiniz?

KT: Ben Italyan lisesini bi,tirdim. Babamin
arkadaslari falan vardi. italya'ya gittim,
Technostampa denilen bir stüdyo vardi,
sonra iflas etti. Oraya üçüncü montaj ci
olarak girdim, yani üçüncü montajci hiç
bir sey yapmiyor, sadece labarotuvardan



gelen is kopyasini klaket numaralarina
göre kesip diziyor, o kadar. Yani bir yerde
çirak, çiragin da çiragi oluyorsunuz yani.
Derken, iste o tarihlerde de, benim yan
tarafimda Doktor Jivago'nun hazirligi
vardi - montaji falan yapiliyordu. 60! o
daha sonra olacak, tekrar gittigimde, Iyi,
Kötü, Çirkin, The Good, the Bad and the
Ugly'nin o at kosar, top çikar, patlar, the
good yazar, the bad yazar; onlarin mon­
tajlari yapiliyordu. O tarihte Aldormo
Petrangeli, montaj seyi, yani bas kurgucu,
onunla konustum, ben film kes falan bun­
dan bir seyanlamiyorum, diye. O da, "O
zaman, al klaket sirasina göre bagla."
Yani, bir kademe ilerlemis olduk, kendi­
mize göre. O zaman kesenden ben aliyor­
dum, klaket numaralarina göre, klaketi
atmadan, filmi siraya sokuyorsunuz ama
ham. Derken aradan aylar geçti, söyle
böyle falan, biz birinci montajciliga geçtik.
Filmi montaj yaptik, begendi. "Bir kare

. buradan fazla kesmissin," dedi onu ilave
etti, bir baska yerde fazlalik gördü falan
ama o bir iki kare bizim tabirimiz, onu

seyirci falan anlamaz. Sonra 1963-64'te
pederstüdyoyukurunca "Atla, gel." de­
di. Gelmeden önce orada Cinecitta' da il
Sheriffo can la Stella Nera (Siyah Yildizli
Serif) filmi çekiliyordu, spaghetti western
tarzda, onun ikinci yönetmen asistanligini
yaptim.

Benim en çok klaketsiz çalisma ve filin
çekmedeki hiz düzenimi rahmetli SemIh
Evin' den ögrendim. Yarii,. Semih Evin
yarin filme basliyoruz, diye gider üç gün
sonra da bitirip gelirdi, film biter, sinema­
da besinci günü oynardi - öyle bir adam­
di! Kibrit kutusunun arkasina diyalog
yazardi, bilmem ne yapardi. Babam da
öyleydi, Orhan Atadeniz de öyleydi.
"Dün aksam ne yedin?" "Patlican mart-o
masi yapip sarInisakli yogurtla yedim."
Ama sonunda mutlaka "-dim," "-m," ya­
ni agzin kapanmasi lazim ki diyalogu
oturtabilesin. Ama o yeter "diledim,"
"yattim," "aldim," onlarda agiz kapanir.
Çekilirdi, ondan sonra diyaloglar yazilir,
çikardi. Filmlerin çogu öyle oluyordu ­
degisen bir sey yok.

SA: ~eki 1966'da gittiginizde neler yap­
tiniz italya' da?

KT: O zaman gittigimde, Özen Film, o
zaman rahmetli Osman abi vardi, film­
lerin Türkçesi'nin burada dublajini yapi­
yorduk, tabii bizim burada hammadde
pahali oldugu için tasarruf edelim diye,
optik sesleri ortadan ikiye keserdik biz
- 35mm, 17.5mm olurdu. Simdi bunlar

~a sesleri Italya'ya gönderirlerdi, o zaman
italya'da sey de çikmisti, Pasportu, Ajan
777 falan, James Bondvari filmlere dönüs
olmustu, korsan filmlerden, gladyatör­
lerden falan. Onlari orada bastiriyorlardi
Türkçe. Fakat yarim bant oldugu için
17.5mm, onlarda bu sistem yok,
olmayinca da basamiyorlardi. O sesleri
perfori bant manyetige geçirip ondan
tekrar 35mm aktarip ondan sonra kopya
basiyorlardi fakat senkron kaçiyordu, es­
lemeleri kaçiyordu. Bunun yapilmasi için
beni gönderdi, ben de gidip o eslemeleri
yaptim. Kisim basma adedi 1, 3, 5, 7, 9,
11 öbürü de 2, 4, 6,8 diye giderdi. Simdi
eslemeyi kaçirmislar veya ses kopmus,
gene baglayip devam etinisler. E bu sefer
de, no senkron oluyor, senkron tutinuyor.
Böyle olmasin diye de gidip ben sOru­
yordum, "Ben bunu kesecegim, burayi
açmam lazim, bu taraftaki ses kaçacak.
Bunu basin bana getirin ki diger tarafin
senkronunu yapayim." Onu da yaptik,
o da bitti. Sonra Sunar Film'le çalisiyor­
duk, Mahmut Sagci, o da filmlerini yurt­
disina gönderiyordu, fakat artik 17.5mm
optik ses olmayacagina göre 35mm çekip
35mm senkron yapip onlarin koyduklari
starlara göre star koyup gönderiyorduk,
hiç bir sorun çikmiyordu .

•

Klaketsiz çalisma
ve film çekmedeki
hiz düzenimi
rahmetli Semih
Evin'den ögrendim.
Semih Evin, yann
filme basliyoruz,
diye gider üç gün
sonra da bitirip
gelirdi.



Valiahi film cekrnek,
önemli degil, 50,

38, 75 objektif,
balik gözü, neyse

mühim degiL.
Bugün filmi bes

yasindaki çocuk da
çeker. Mühim olan

filmi montaj
yapmak,

baglamak.

SA: Yani, siz film çekmediginiz dönemde
sürekli olarak stüdyoda çalisiyordunuz ...

KT: Tabii. Piyasada çekilmis filmlerin
negatif yikamasi, is kopyasi baskisi, mon­
taji, dublaji, senkronu - dahadogrusu
tabii optige çekilmesi, daha önce tabii
dogrudan optige çekiliyordu ve çok ham­
madde gidiyordu çünkü konusucu bozu­
yordu, sonra makara teybe çekilmeye
basladi, tabii onu silme imkani vardi ­
yani, A'dan Z'ye tamamen stüdyoculuk
hizmeti veriyorduk. Hepsini yapiyorduk
yani, negatifi yikayip kopyayi basip ve­
riyorduk.

SA: Her film sirketine de çalisiyordunuz,
degil mi?

KT: Tabii. ·Osman Seden'le çalistik,
Erman Film, Türker Inanoglu, yani her­
kesle çalisiyordum. Berker Inanoglu'yla
çalistim.· ..

SA: O filnilerin jeneriklerini sizin adiniz.
sürekli vardi. ...

KT: Kunt Film Stüdyosu'nda yapilmistir,
sesleri alan Kunt TuIgar diye geçiyordu.
Yahut da Ferruh Kirmaz diye geçiyordu.

SA: Televizyonlarda bir çok film çikti­
ginda artik bu jeneriklere rastlamiyoruz.

KT: Yok, simdi telesineyi projeksiyon
makinesinde yapanlar var, onlarda üst
üste iki tane film geçiyor, yani süperpoze
dedigimiz tarzda, filmin akisi ve yazilar.
Fakat Rank sisteminde üst üste geçe­
medigi için filmi telesine yapiyorlar jene­
~igin oldugu yere makineyle yaziyorlar.
Istediklerini koyarlar istediklerini koy­
mazlar, onu da bilmem tabii.

SA: Ses alma süreci nasil çalisiyordu, si­
zin stüdYoda rmyapiyordunuz?

KT: Tabii, film geldigi zaman bizde
bitiyordu. Sadettin Erbil,Abdurrahman
Palay falan hepsi geliyorlardi bizim stüd­
yoya, T~muçin Caymaz, Toron Kara­
caoglu, ibrahim Delideniz, Agah.Hun,
"Kaf" Kemal Ergüvenç, Kemal Idige,
Sacide Keskin, NevinAkkaya, Esen
Günay, yani bir ton insan var. Ama o
zamanki dublajla simdiki dublaj çok
farkli. O zamanki yüzde yüz, simdiki
yüzde bir. Yani yüzde altmis, yetmis de­
gil yüzde bir. Türkçe kalite~i yok, orada
"Haydi gidelim." diyorlar Ingilizce, bu­
rada "Haydi yemek yiyelim." diyorlar.
Kalite sifir, orada adam aglayarak konu­
suyor, burada adam gülerek konusuyor
veya monoton, kitap okur gibi dublaj ya­
piliyor. Yani o günkü kalite bambaska.i

Bazan senaryoda Türkçe düsüklügü
olabilir ama dublajda konusanlar Sadettin
Erbil, Nejat Candaner falan bazan Türk­
çe'yi de düzeltirlerdi. Simdi metni veri­
yorsunuz, adam oraya bakiyor okuyup
geçiyor. Ben de ses mühendisligini yapi­
yordum.

SA: Gösterime giren yabanci filmlerinde
dublajini yapiyordunuz ...

KT: Gelen yabanci filmlerin interne­
gatifini alirdik, kontratip derdik biz buna,
is kopyasi basardik, onu oturup isaret­
lerdik senaryoya göre, dublaja girerlerdi,
orijinal seslerini oradan çekerdik - bazan
melanj derdik, mesela altinda at kosacak,
bir de müzik varsa, aynen oradan bir par­
ça alir takar, melanj, hep o ses döner öyle,
konusma devam ederdi.

SA: Peki çalisirken su marka film ya da
ka mera tercih etme sansiniz oldu mu?

KT: Hayir. Ben ne' negatif bulursam
çekerdim çünkü stüdyo benim. Yani ayni
filmi Agfa, Fuji ve Eastinan' a da çektigim
olmustur çünkü onlardan test kareleri
alir - tabii, hepsinin rengi ayni degil- o
zaman ankoj koyulurdu, lambanin isik
verdigi kuvveti azaltmak için ve ayrica
renkli - magenta, eyan, yeHow - filtreler
koyardik. Stüdyo benim oldugundan, ça­
lisirlardi, test karelerini ankoj ve filtreyle
basarlardi. Ama ses çekmek için Rus po­
zitifi vardi, ses ona sahane çekiliyordu.
Bir de esas ses pozitifi vardi, tompozitif
derdi, bir de ona çekilirdi. Ama filmin
sahibi ne getiriyorsa, ona çekmeye mec­
burdum.

SA: Kadraj ayarlarken ya da sahne hazir­
liklarinda neler yapiyordunuz?

KT: Ben 50lik objektifi tak derdim
suradan (eliyle gögüs hizasindan üst ta­
rafi isaret eidyor) çek, derdim. Kame­
ramana nereden çekilecegini gösterirdim,
o da ona göre bir çerçeve yapar, bir kere
vizörden bakanm, benim isim biter.

VaHahi film çekmek önemli degil, 50, 38,
75 objektif, balik gözü, neyse mühim de­
giL.Bugün filmi bes yasindaki çocuk da
çeker. Mühim olan filmi montaj yapmak,
baglamak çünkü babamin bir tabiri vardi,
"Film masada baslar, masada biter." Yazi
masasinda baslar, fizibilitesini, maliyetini
çikarirsin, burada (kendi ofisinUsaret
ediyor) baslar, kahve kösesi ya da sokakta
degil. Montaj masasinda da montajla bi­
ter. Filmi film yapan montajdir, sen iste­
digin seyi çek ama montaj her seyi degis­
tirir. Zamaninda söylerlerdi, filmi film



yapan efektle müzik, diye. Dogrudur, a­
ma önce montaj. Rambo, James Bond,
Braveheart ya da T~tanic, sessiz bir seyret­
senize o filmleri. Iki saatinizi verin bir

seyredin sessiz, silent film gibi. Dayana­
mazsin. Bir kere kulagina hitap etmeye­
cek, sadece gözüne hitap ettigi için de o
arada bütün hatalarim göreceksin. Mesela
bugün çekilen Titanic'in sonunda gemi
yirtilarak degil, yirtilmadan batti. Yirtil­
digi sahnede straforlar görülüyor, kimse
görmüyor. Simdi ben film seyredemi­
yorum. Bana dram film koy, hüngür
hüngür bütün dünya aglar, ben aglaya­
mam. Bir bogukluk olabilir de, aglaya­
mam çünkü ben filmdeki hatayi ariyo­
rum. Bu müzik gitmemis, söyle bir müzik
olsaydi, diyorum. Diyene kadar da sahne­
ler geçiyor. Olay bu.

SA: Peki bu 180 derece ya da 30 derece
gibi klasik Hollywood kurallarina falan
dikkat ediyor muydunuz?

KT: Simdi ben çei<erken senin amor­
sundan senin karsindaki kisiyi çekiyor­
sam kaçla çekmissem bunun amorsun­
dan da seni ayni sekilde çekerim. Yani
öyle ka mera açilarini az degistirmeye fa­
lan dikkat etmem. Seyirci neye bakar?
Harekete bakar. Niçin çok plan çekiyo­
rum ben? Göz oyalansin diye. Koy tiyat­
royu. Gittigin zaman tiyatroya, bütün
pislikleri görLirsün. "Hah, bak orayi daha
boyamamislar, lamba görünüyor orada."
dersin. Ama planli çalistigin zaman, göz
tik tik oynadigi zaman o arkadaki lam­
banin iyi olup olmadigini görmez. Uzun
bir plansa hem dinler hem de söyle bir
mekana bakar, o zaman mekandaki pis­
ligi görür. Çok plan çünkü sinema yapi­
yoniz, tiyatro degil. Dikkat edersen Brave~
heari'da savas sahneleri, hep plan. Mesela
Three Days of the Condar filminde Robert
Rediord'un yapmis oldugu bir kavga
var, postaciyla kizin evinde. Bir dakika
sürmüyor bile ama içinde belki yetmis
seksen plan-var.

~A: Peki siz Nejdet Tok'la birlikte Çetin
Inanç'in makineli tüfek sesini yumruk
sesi olarak kullandigim söylemistiniz,
hangi filmdeydi o?

KT: Ha o Cüneyt Arkin'in bir filmiydi.
publajini yaptik, çok kavga vardi. Çetin
Inanç da, kulaklari çinlasin, bayilir kav­
gaya. Adami sikistirmis kenara yumruk
vuruyor. O zaman da yumruk seslerini
biz çeker sonradan döserdik. Eski sesler
falan çat çut iyi olmuyordu. Tabii Italyan
kovboy yumruklari falan bunlar daha
otudikliydi. Bana geldi dedi ki, "Bana

makineli tüfek sesi çek." Ölümsüz olabilir
belki ama bilmiyorum simdi. "Yahu, o
filmde makineli tüfek yok, dublajini ya­
rim saat evvel bitirdim." Ben de gittim
çektim, neyse bu yukarida senkron yapti,
revizyon yapiyor. Revizyon da yum­
Tuklar, silah sesleri dösenirdi, bir de ta­
mamen senkron hatalari olmasin diye
revizyon yapilirdi. Bir de baktim ta ta ta
makineli tüfek sesi çikiyor. Yukariya çik­
tim "Nereye koydun sen yumruk sesini?"
diye sordum. ''Ne yapayim?" dedi "CÜ­
neyt Arkin adami duvara öyle sikistirmis
ki, yumruk vurup duruyor, bir kare bir
kare tutuyor her yumruk. Ben de yumruk
sesi sigmiyor diye makineli tüfek sesi
koydum." dedi.

SA: Bir de oglunuz Kaan'in yaptigi boru
sesi vardi Dünyayi Kurtaran Adam için ...

KT: Galiba Rahmetli Yadigar Ejder oy­
nuyorduo rolü, pelus gibi bir kiyafette.
Ona bir ses yapmak lazim. O ses olmaz,
bu olmaz. Tabii Çetin de begenmiyor,
ben de begenmiyorum, gitmiyor. O za­
man benim oglum Kaan sekiz dokuz ya­
sindaydi, kosup gitti ve bizim atölyeden
bir boru getirdi, onu üfledi "Duu!" diye
acayip bir ses, iste oldu dedik. Bunlar fil­
min güzellikleri iste.

SA: Hiç korku filmi çekmek aklinizdan
geçti 'mi?

KT: ValIahi çekerim, çekerim de, Tür­
kiye' de korku filmi olmaz. Gerilim filmi
yok, gerilim yok. Hazir iste, dün mesela
televizyonda gördük on yasinda ço­
cuklari igfal edip öldüren bir sapik var­
mis. Çok var öyle hikaye ama. Burada
bir tane çekildi, Metin Erksan'in Seytan ...

SA: Neden olmaz Türkiye'de?

KT:. Mekan çok· bir kere, mekan derdi
yok. Fazla üstüne egilinmemis,bil­
miyorum yani. Seyirci olarak tutmadi
galiba. Benim de önüme hiç öyle korku
filmi falan gelmedi yani. Gerilim olur,
gerilimi filmlerin içinde de verirsin. Me­
sela benIm: Insanlik Ugruna var, Bulut A­
ras, Yusuf Sezgin oynuyor, Erol Tas, bir
de Güngör Bayrak galiba - rahmetli Nihat
Celit'in filmiydi. Orada gerilimi vermek
istiyorsun, olmuyor. Kabahati kendimde
buldum yani. Ama olmuyor yani, iste
mesela o süspans yaratmak, adamin aya­
giniçekiyorsun tirnaklari kir içinde. A­

.dam hayatinda pedikürün p harfini bil-
miyor, nasi!,'Git pedikür yaptir da gel!"
diyeceksin? Yahu, bilmiyorum. Hiç üstü­
ne egilmedimo konunun. Mesela Atilla
diye birisi vardi o Çiglik diye bir film çek-i

Valiahi çekerim,
çekerim de,
Türkiye'de korku
filmi olmaz. Gerilim

filmi yok, gerilim
yok.



Dahili mekanda

saryo kuracagim
diye ugrasacagma

montajla. Hem
pratiklesirsin hem de

cabuklastlnrsm isi., , ,

ti, Havuzdaki Ceset falan ama. Bir sey diye­
meyecegim.

(Kameranin kirmizi isiginin yandigini,
yani kasedin doldugunu söylüyor.) Daha
tabii anlatacak çok seyler var ama
anlatmakla bitmez. Yani piyasayla ilgili
var, stüdyoda yasananlar var, esprileri,
iyi yanlart, kötü yanlari var. O günü yasa­
mak. .. Yahu, ben simdi bir de ariyorum
o günleri. Stüdyoyu da ariyorum, onun
is kopyasi, bu kopyii,su kopya, onun
senkronu, bu montaja girmistir, ötekinin
negatif basinu ... Yani, basinuzdan çok da
seyler geçti stüdyoda. Bir ara bir negatif
montaj yapiyordum, arkadasim hasta­
laninish, onun yerini aldim. Kisa bir par­
ça, aradim, bulamadim falan en sonunda
sepetin en sonunda buldum, dalgayla at­
mislZ. Aldim sen cezalisin dedim, balko­
na koydum, geldim filmi bitirdim sabaha
kadar. Aldim, o parçayi yerine koyaca­
gim, yagmur yagmis ve ernisyonu gihnis.
Bu sefer gittik is kopyasindan carnini alip
o parçayi oraya koyduk. Bu da küçük bir
espri olsun diye söyledim. Stüdyo hayah
çok iyiydi.

SA: Peki o dönemde ray, dolly falan neler
kullaniyordunuz?

KT: Dolly degil de o zaman saryo vardi.
Ben saryoyu da sevm~m, bir iki sahne
falan çektim belki ama. Iste planlama sar­
yoyu ortadan kaldirir. Simdi bazi yönet­
menler saryoyu koyar, gider, tekrar gelir,
gider. Degil! O artik tiyatro çekiyor da
kendisini kandiriyor. Saryo da lazim tabii,
bazan güzel bir mekan vardir, çocuk ora­
dan yürür, sen buradan yanasirsin sar­
yoyla. Bunu kabul ediyorum. Dahili me­
kanda saryo kuracagim diye ugrasaca­
gina montajla. Hem pratiklesirsin hem
de çabuklastirirsin isi.

SA: Mesela ilk zum kullanilmaya bas­
ladiginda abarhli kullanilmisti ...

KT: 00, gider, gelir, gene gider, gene
gelir. Mesela ben Kurtlar Geceyi Sever'de

Aytekin Akkaya'nin sahnesinde kame­
ranin objektifinin önüne sinemasal objek­
tif koydum çünkü kiz eroin bunalimina
giriyor,nasil görür adami? Yapmak iste­
digim arkasi sabit duracakti, A ytekin
Akkaya dönecekti. Simdi o teknik açidan
uzun is. Ne yapalim? Sinemasal objektifi
koyduk, bir de yatak yaphk, bunu bir çe­
virdik, Aytekin Akkaya'nin kafasi genis­
ledi, vücudu daraldi, genisledi. Dönerken
de kafa döndü, resim dönmedi. E, bunu
yaptik. Iste aklima gelenler bunlar.

SA: Çok tesekkür ederim.

•

Kunt Tulgar Filmografisi

(hazirlayan: Kaya Özkarcalar)

Aksi belirtilmedikçe yönetmen olarak:

Sinemalarda vizyona giren yerli yapim filmleri:Tarzan Korkusuz Adam (1974), Süpermen Qönüyor
(1979), Insanlik Ugruna (1981), Ejderin Intikami
(1984)

Ortak-yapimlari:

Gizli Kuvvet (1983) - Türk Film Yönetmenleri Söz­
lügü'ndeki [TFYS] Kunt Tulgar filmografisinde
yeralmiyor, Türk Fi/l11leri Sözlügü'nde [TFS] ise

yönetmen olarak bir !talyan ismi geçiyor ancaköte yandan bkz: dergimizde yayinladigimiz viz­
yon lobi kartlari

Liberata Emanuela (1984) - Papa suikasti akabin­
deki esrarengiz bir kiz kaçirmayla ilgili gerçek

bir vaka)'i konu alan ve Gianni Crea'nin yönettigi
bu filmde Kunt Tulgar'in kizi Bige Tulgar darolalmis; Türkiye'de hiç piyasaya sürülmedi.

Belali Elmaslar (1984/1985) - Sergio Bergon­

zelli'nin basladigi (TFS'de 1984 tarihi altinda
Beklenmeyen Ranaevu adiyla ve yönetmeni Ber­
gonzelli olarak geçiyor) film Tulgar tarafindantamamlanarak (*) dogrudan vicfeo piyasasina
sürülmüs, Avrupa' da ise Bergonzelli nin yönet­
men olarak imzasiyla ve biraz farkli bir kurguyla
Diamond Connection adiyla piyasaya çikmisti..

17 (1990) - Akibeti meçhul (yapim hikayesihakkinda Tulgar'in ayrintili anlatimi için bkz:
S.Arslan'in gerçeklestirdigi röportajin geçen sa­
yimizda yayinlanan ilk kismi)

Piyasaya hiçbir sekilde sürülmemis filmi: Hata

Bulma (1986 [TFYS'deki Tulgar filmografisinde1994 tarihi altinda yeraliyor])

Dogrudan video piyasasina sürülen filmleri
(ortak-yapim Belali Elmaslar'a ek olarak): Yanan
Benim (1986 [TFYS'deki Tulgar filmografisinde1994 tarihi altinda y'eraliyor]), Yuvasizlar (1986

[TFYS'deki Tulgar filmografisinde 1994 tar~i al­
tinda yeraliyor]), Kurtlar Geceiji Sever (1988),Ipucu(1990), Sok (1990)

Televizyon için çektigi filmleri: Büyük Mükaafat/ Molla Hüsrev (1993), Can Borcu (1994), Vatan
Sagalsun (1994);

Televizyon dizisi: Kir Çiçekleri (1997)

Tulgar'in oyuncu olarak yeraldigi filmler:

Yilmayan .Seytan (1972 [yön.: Y. Atadeniz]),Keloglan Is Pesinde (1975 [yön.: N. Ergün]),
Nazmiye'nin Koltuklari (1976 [yön.: V. Pake]]),

Gizli Kuvvet (1983[yön.: K. Tulgar]), Belali Elmaslar(1984/1985 [yön.: K. Tulgar]), 17 (1990 [yön.: 7]).

"Karmasik" bir hadise: Baris Için Savasanlar ­

TFYS' deki Tulgar filmografisinde 1974 tarihliolarak yeralan DU filmle ilgili olarak aslinda çok
daha eski bir filmin, asil yapimevinin mülki­

yetinin el degistirme süreci içinde bir ara negatif­leri kaybolunca mevcut kopyasi üzerinden Tiilgar

stüdyolarinda yeniden çogaltilmasi ve akabindefilinin de Tulgar'lara satilmasi ama daha sonra
mahkemelik olmasi sözkonusu (*).

(*) Tulgar'in kendisiyle 17.9.2003 tarihinde
yapilan telefon görüsmesindeki anlatimi

-Kunt Tulgar'a ve BFI'dan Julian Granger'a
tesekkürler

~on d~ika no~: Tulgar'in ort~k yarimlari dahil
ulkemizde çekilen çOKsayida pnr filmindeoynayan kült aktör Gürdon Mitchell'in ölüm
haberini bu sayimiz yayina hazirlanirken aldik.
Anisi önünde sevgi ve saygiyla egiliyoruz .
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