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cronenberg" . ~ste"'"in yeni filmi • ~

30 Nisan'dan itibaren Amerika ve

Kanada'da gösterime giren eXistenZ,
Cronenberg'in son 17 yillik üretim sü
recinin ardindan gerçeklestirdigi ilk
tamamen özgün filmi. Videodrome'un
(1982) ticari basarisizliginin etkisiyle
'projesini' (bkz. Geceyarisi Sinemasi, sa
yi 2-3) hazir metinlere parazit gibi
sizarak devam ettinneyi seçen yö
netmen, 6 filmin ardindan bütünüyle
kendi yaratimi olan bir hikaye ile
karsimizda. 17 yillik deneyim, anlatim
üslubunu farklilastirsa da, Cro
nenberg'in bazi eski takintilarini hiç
degistirmemis. eXistenZ'i izlerken
özellikle Crimes of the Fiitiire (Gelecegin
Suçlari, 1970) ve Videodrome'u hatir
liyoruz: Crimes'in, insan fizyolojisini
farkli tanimladiklarindan dolayi bir
birlerine düsman olan 'tarikatlari' ile
Videodrome'un, zihinsel/bedensel
gerçekligi dönüstüren video teknolojisi
eXistenZ'de bir araya gelerek 'gerçekçiler'
ile sanaloyun tasanmcilari (varo
lusçular?) arasindaki ölümcül bir savasa
dönüsüyor.

Gösterime girmesinden 1 yil önce
sine kadar Crimes 'in bir yeniden çevrimi
olarak duyurulan eXistenZ için 'Ge
lecegin Suçlari' da oldukça uygun bir
baslik olurdu. Dünyanin en ünlü oyun
tasarimcisi Allegra Geller (Jennifer Jason
Leigh) eXistenZ adli yeni bir oyun
tasarlamistir. Oyunun yapimini üstlenen
Aiitemm Research adli sirketin küçük bir
kullanici grubu ile gerçeklestirdigi de
neme seansina sizan bir suikastçi "Seytan
Allegra Geller'e ölÜm!" diye haykirarak
'namlusundan insan disi firlatan' bir
silahla genç kadini yaralar. Video
drome'daki suikast sahnelerini andiran

(Videodrome'a ölüm, yasasin yeni et!)
bu hareketli açilisi takiben Geller, özel
korumasi Ted Pikul (Jude Law) ile
kaçmaya baslar. Suikasti düzenleyenler,
sanaloyunlarin insan algilarini çarpit
tigini düsünen fanatik 'gerçekçilerdir'
ve bu insanlarin hizmet ettigi büyük
kuruluslar Geller hakkinda 'fetva' verip
basina 5 milyon dolarlik bir ödül
koymuslardir; seytan oyun tasarimcisi
tespit edildigi yerde oyunu ile birlikte
öldürülecektir. Cronenberg, bir çok
röportajinda, bu hikayeyi Salman Rüs
di'nin basina gelen korkunç olaydan
esinlendigini belirtiyor: Seytaii Ayetleri

adli kitabinin islami gerçekleri çarpittigi
gerekçesiyle hakkinda fetva verilen bu
'lanetli' yazar da uzunca bir süre ha
yatina kastedecek fanatiklerden köse
bucak saklanmak zorunda kalmistir.
Yerlesik hayatini terkedip sürekli
seyahat etmek durumunda kalan Rüsdi
bu hareketliligi yüzÜnden kendine bir
'diz-üstÜ' bilgisayar aldigini söylÜyor.
eXistenZ de bir tür diz-üstü 'pod' ara
ciligi ile oynaniyor ve bu 'pod,' Cronen
berg imzali herhangi bir teknolojik
ürÜnden beklenecegi Üzere, dÜgmeleri
ve dijital ekrani olan elektronik bir alet
degiL. Antemw ResearcJi'in, amfibik
hayvan (kurbaga, semender, kertenkele
vs.) yumurtalarina sentetik DNA yÜk
leyerek ürettigi eXistenZ-pod sekil
itibariyla, insan bedenine dair 'müs
tehçen' çagrisunlar yapan pembe renkli
tuhaf bir mahluk. Kullanicinin pod ile
baglanti kurma sekli ise Cronenberg
izleyicileri açisindan oldukça tanidik:
yaratiktan çikan 'göbek kordonu' sirta
açilan anüs benzeri bir delige sokuluyor
(Videodrome, kaset, vajina ...) ve oyuncu,
sinir sistemi ile dogrudan baglantiya
geçen (Scanners ?) bu yaratik sayesinde,
kendini bambaska bir dünyada buluyor.
Oyunun konusu ve degiskenlerini
belirleyen temel unsur da her bir
katilimcinin bilinçaltinda bekleyen arzu
ve korkular.

Suikast sirasinda eXistenZ'in zarar

görüp görmedigini anlamak amaciyla,
Allegra güvenli bir yere saklanip ko
rumasi Pikul ile oyununu oynamaya
basliyor ve buradan itibaren, 'gerçekçiler'
ve 'oyun taraftarlari' arasinda geçen, en
trikalarla dolu mÜcadeleyi konu alan
hikayeyi! oyunu izliyoruz. Bilgisayar
ortaminda oynanan IidvelZtiirelar ve son
zamanlarda popülerligi gittikçe artan
FRP (Fiiiztasy Role Play) oyunlarinin ku
rallarina göre ilerleyen eXistcnZ, sine
mada gerçeklik, anlatim ve oyunculuk
konularinda da ilginç seyler söylüyor.
Oyun sÜresince, karakterlerin nasil
olustuguna, senaryonun ilerlemesi için
katilimcilarin ne zaman ne tü r replikler
söylemeleri gerektigine, ve 'film /
oyun'un 'gerçekle' kurdugu iliskiye dair
önemli açiklamalar duyuyoruz.

Binbir türlü komplonun içinden
siyrilan Allegra ve Ted, eXistenZ'in so
nuna ulasirlar, fakat. .. i

i7 yillik deneyim,
anlatim üslubunu

farklllastirsa da,
Cronenberg'in bazi
eski takintilarini hiç
degistirmemis.



korku sinernasinda

cadilar
Y. Gürhan Topçu

Kadm, dogasi
geregi cinselligiyle

tehditkar ve

isyankar, kalitsal
olarak zayif ve

seytani egilimler ve
kötülüklere açikti.

Her kadmm

potansiyel bir cadi
oldugu düsüncesi
orta çagdan beri
ataerkil düsünce

yapisimn bir
parçasi olmustur.

Cadi, popüler kültür ürünlerinde
kadinla özdeslestirilen ve tarihsel
kökeni olan bir imgedir. Popüler kültür
ürünlerinde zaman zaman iyilik için
çalisan, güçlerini ol uml u yönde
kullanan cadilara rastlasak da cadi,
masallarda, edebiyatta ve sinemada
çirkin, olaganüstü güçleri olan ve
bunlari kötülük için kullanan bir
büyücü olarak canlandinhr. Her türlü
kötü büyü, igrenç sivilar, garip otlar,
besledigi garip yaratiklar ve hatta
yamyamlik cad i imgesinin çagris
hrdiklaridir. Cadiya atfedilen en önemli
suç, seytanla isbirligi yapmasidir. Bu
da tek tanrili dinlerde en büyük gü
nahlardan birisi oldugu için özellikle
orta çagda yarahlan bir cadi paranoyasi
ile binlerce kadin engizisyon mah
kemeleri tarafindan cadilikla suç
lanarak yakilmislardir.

Hiristiyan din bilimciler kadini,
Adem'in kaburga kemiginden ya
ratildigi ve seytana uyarak insanin
cennetten kovulmasina neden oldugu
için asagi görüyorlar; kadinin ancak

.çocuk dogurup evde çalisarak bir deger
tasiyabilecegini düsünüyorlardi. Kadin,
dogasi geregi cinselligiyle tehditkar ve
isyankar, kalitsalolarak zayif ve seytani
egilimler ve kötülüklere açikh. Kadinin
dogasinda var olan zayiflik ve kötülük
le seytanin elçisi oldugu ve dolayisiyla
her kadimn potansiyel bir büyücü, cadi
oldugu düsüncesi ortaçagdan itibaren
ataerkil düsünce yapisinin bir parçasi
olmustur. Sallman (sf. 62), o dönemde
yazilan kitaplarda cadilann, erkeklerin
cinselliklerini nasil gerileterek yok
ettiklerinin ve bunlara karsi alinacak
önlemlerin anlahldiginibelirtir.

Cadi, ataerkilligin iki önemlii

unsurunu tehdit eder: seytanla isbirligi
yaparak dini ve erkekleri iktidarsiz
yaparak eril cinselligi. Cadi, igdis edici
canavar kadin olarak erkeklerin igdis
edilme korkularinin simgelerinden bir
tanesidir. Ayrica orta çagda salgin
hastaliklardan, verimsiz hasattan,
açiklanamayan ölümlerden ve dogal
felaketlerden de cadilar sorumlu
tutulurdu. Campbell, cadilik ve büyülü
güçlerle kadinlar arasinda baglanti
kurulmasinin en büyük nedeninin;
kadinin sahip oldugu ve erkeklerin
akil erdiremedigi gizemli yasam verme,
dogurma yetenegi oldugunu söylüyor.
ü dönemde hamile kadinlarin da doga
üstü güçlere sahip olduguna ina
nilmaktaydi (aktaran Creed, sf. 74).
Seytanatapar cadilik ile kadin olmak
arasinda kurulan iliski de, kadini
belirgin bir toplumsal-kültürel baski mn
nesnesi haline getirmisti. Cadilar da,
Iblis'i ya da seytanlari çaginp erkegin
cinsel organina zarar vererek dogur
ganliga iliskin doga kurallarina karsi
gelen, cinsellikte serbest kadinlar olarak
degerlendiriliyorlardi. Cadi, fiziksel
olarak zayif görünen fakat kötü ve
gizemli güçlerle donamms kadini, yani
'öteki'ni temsil eder. üzellikle Avru
pa' da XVII. yüzyilin sonlarina kadar
süren cadi histerisi XIX. yüzyildan
itibaren edebiyat, resim gibi sanat
ürünlerinde varligini sürdürür. Güçlü
bir sekilde ve bir daha yok olmamak
üzere insanlarin imgelemine yerlesen
cadi, sinemada da yogun olarak özel
likle çizgi filmlerde, çocuk filmlerinde
ve korku filmlerinde boy gösterir.

Cadi imgesi ataerkil toplumun
imgeleminde kadinla özdeslesmis
stereotiplerden bir tanesidir. ve.kadinla
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özdeslesen bütün stereotipler gibi
dogm9an kadinin cinselligi ile iliski
lidir. Ozellikle 2. Dünya savasindan
sonra, kadinlarin toplumsal konumun
daki degisimler, erkeklerin egemen
ligindeki toplumsal ve ekonomik
yasamda daha fazla yer edinmeleri ve
cinsel özgürlüklerini kazanmaya bas
lamalari ataerki! sistemde bir bocalama

ve panige neden olmus ve bu da bir
karsi tepki dogurmustur. Sinema da,
ataerkil sistemin bir parçasi olarak, bu
tepkiye katilmistir. O dönem filmle
rinde yogun olarak islenen temalar
arasinda çalisan kadinlarin nasil
mutsuz olduklari, ailelerinin nasil
dagildigi, kadinin mutlu ve huzurlu
olabilecegi tek yerin yuvasi olmasi
vardir. (Ryan ve Kellner
Politik Kamera adli kitap
larinda Hollywood'un bu
tepkisini çesitli boyutlanyla
incelemislerdir.) Ozellikle
korku filmleri kadina yöne
lik bu eril bakisa yogun bir
sekilde yer veren bir tür
olmustur. 1950'lere dek çe
kilen klasik korku filmle
rinde kadin, genellikle pasif
bir konumda, katil, ca
navar, goril, vampir vb.
tarafindan kaçirilip çigliklar
atarak ya da baygin bir
sekilde erkek kahraman
tarafindan kurtarilmayi
beklerken; 50' lerden sonra
yukarida bahsettigimiz
toplumsal degisimler sonu-
cu erkekleri, eril cinselligi,
ataerkil toplumu ve onun
temsil ettigi degerleri tehdit
eden birer canavar olarak
sunulmaya baslanmistir.
Artik korku filmlerinde
kadin kurban konumun-
dan çikarak canavara dö-
nüsmeye baslamistir. Cadi
da, yüzyillar öncesinden
gelen inanislarin isiginda
kötü güçlere sahip çirkin
bir kadin olarak kadin
hareketine yönelik eri! bir
karsi tepki için vazgeçilmez
bir imge olmustur.

Cadi imgesi, sinemarnn
ilk yillarinda Melies' in
çektigi bazi filmlerden bas-

layarak kullanilagelmistir. 40'larda
daha çok komedilerde görülen cadi
figürü, özellikle 60'lardan sonra bir
korku imgesi olarak yogun bir sekilde
korku filmlerinde kullanilmaya bas
lanmistir. 40'larda The Sevellth Victim
(1943), The Saul of a Mmister (1945), The
Womaii Who Came Back (1946) gibi,
60'lardaki cadi furyasina kaynaklik
edecek filmler çekilmeye baslandi.
1960'larda korkunç cadilan, in Maschera
del demollio (1960), Biini Witch Buni!

(1962) ve Witchcraft (1964) filmlerinde
görmeye baslanz.

60'larda bu akima öncülük eden
filmlerden John Moxey'in Honw Hotel'i
(Korku Oteli, 1960),300 yil önce yaki
larak öldürülen bir cadinin reenkar-

nasyonu olan otel sahibi
bir kadini anlatir. Oteldeki
bir oda, cadilarin törenle
rinde kurban edilmek
üzere seçilen genç kizlara
ayrilmistir. Otel sahibi
kadin merakli, siradan bir
kadin görünümündeyken
belli bir saatten sonra
kana susamis bir cadiya
dönüsür. Ancak filmi n
sonunda cadilar toplu-
lugu dagilir ve otelin
cadisi 300 yil önce oldugti
gibi yanarak ölürDüsük
bü tçeli filmlerin yönet
meni Don Sharp tarafin
dan yönetilen Witchcraft,
bir mezarlik için iki ai
lenin birbirleiyle mücade
le etmesini ve ailelerden

birinin soyundan gelen üç
yüzyil önce ölmüs bir
cadinin yeniden hayata
dönmesini anlatir. Biini
Witch Biini! de ise bir
üniversite profesörünün
kampüsteki bazi cadilik
faaliyetlerini fark etmesi
ve olaylarin arkasinda
karisinin oldugunu kes
fetmesi anlatilir.

Mario Bava'nin, kor
ku sinemasi klasikleri ara

sina giren siyah-beyaz
filmi La Maschera del

demoiiio (ABD'de Black

Simday, adiyla biliniyor;
Ingiltere vid. adi: Mask of

Kadmlarm

toplumsal ve
ekonomik

yasamda daha
fazla yer
edinmeleri ve
cinsel

özgürlüklerini
kazanmaya
baslamalari
ataerkil sistemde
bocalama ve

panige neden
olmustur.

i



Cadi Asa,

kirbaçlanirken bir
gün geri dönüp

intikam alacagina
yemin eder. Asa ve
sevgilisi, yüzlerine

iç taraflarinda
çiviler bulunan

demir maskeler

çakilarak
öldürülürler.

Satan) cadi filmleri içinde Özel bir yere
sahiptir. La Maselzem del demonio,

17.yÜzyilda bir vampir-cadinin ÖldÜ
rÜlmesiyle baslar. Asa, bir direge
baglanip kirbaçlanirken tekrar geri
dönÜp intikam alacagina yemin eder.
Daha sonra Asa ve sevgilisi Javutiç,
yüzlerine iç taraflannda çivilerbulunan
demir maskeler çakilarak ÖldÜrÜlÜrler.
Iki yÜzyil sonra iki doktor, ProfesÖr
Choma ve asistani Andre Gorobec, eski

bir satonun yanindan geçerlerkenat
arabalarinin tekeri kirilir. Profesör ara

banin onarilmasini beklerken, civarda
bir mezar odasi kesfeder. Içerideki
mezarda Asa yÜzÜnde demir maskeyle
yatmaktadir. Arabanin tekerinin kiril
masi, mezar kapisinin profesÖrÜn
dikkatini çekecek sekilde açilip ka
panmasi ve Asa'nin adeta onlari
çagirmasi, cadinin dogaÜstÜ güçlerinin
habercisi gibidir. Asa'nin mezarinin
bas tarafinda cam bir bÖlme vardir ve
profesör onu incelerken dev bir ya
rasanin saldirisina ugrar. Yarasayi
ÖldÜrÜrken cam bÖlmeyi kiran Pro
fesör, Asa'nin yÜzÜndeki maskeyi
çikartirken elini keser, ve kan, cesedin
Üzerine damlar. Asa'nin yÜzÜ tamamen
çÜrÜmemistir, maskenin çivileri
yÜzÜnde delikler açmistir ve bÖcekler
yÜzÜnde gezinmektedir. Profesör ve
Andre disari çiktiklarinda Katia ile
karsilasirlar. Katia, satomin sahibi olan
prensin kizidir ve Asa'ya çok ben
zemektedir. Andre, Katia'ya asik olur.
Bu sirada Asa Üzerine damlayan kanla
canlanmistir ve sevgilisi ]avutiç'i çagirir.
Asa'nin kalkip sonsuza kadar yasa
yabilmesi için bir bedene ihtiyaci vardir.
O da Katia'dir. ]avutiç ,profesÖrÜ kan
dirarak kaçirir ve Asa'nin yattigi mezar
odasina götÜrÜr. Asa gözleriyle pro
fesörÜ etkileyip yanina çagirir. ProfesÖr
ona karsi koyamaz ve Asa onu öperek
kendisine esir eder. ProfesÖr, odasina

gelen ]avutiç'i gÖrÜnce kriz geçiren
Katia'nin babasini tedavi etmek baha-i

nesi ile malikaneye gelir ve ertesi sabah
prens ÖlÜ bulunur. Profesör ortada
yoktur. Daha sonra Javutiç Katia'yi
kaçirir ve Katia'nin bedeni Asa tara
findan ele geçirilir. Andre Katia/yi
kurtarmaya geldiginde Katia, Asa'nin
mezarinda yatmaktadir. Asa, Andre'ye
onun Asa oldugunu söyleyerek ÖI
dÜrmesini ister. Andre öldÜrmeye
hazirlanirken Katia'nin boynundaki
haçi fark ederek mezarda yatanin
aslinda Katia oldugunu anlar. Asa'ya
dönerek pelerinini çeker. Asa'nin pe
lerininin altinda bir iskelet vardir. Asa

yardima gelen kÖylÜlerce yakalanir ve
yakilir. Asa ÖlÜnce Katia canlanir ve
Andre'yc sarilir.

Ln Mnsehera del demonio, kadin ve

cinsellik gibi Ögeleri incelemek için iyi
bir metindir. Ayni oyuncu (Barbara
Steele) tarafindan canlandirilan Katia
ve Asa, kadinin ataerkil kÜltÜr tarci

findan tanimlanan çift yÖnlÜlÜgÜnÜ
simgeler. KÖtÜ, ÖlÜmcÜl ve cinselligi
ile erkekleri felakete sÜrÜkleyen Asa
ile iyi ve uysal Ka tia'yi birbirinden ayir
mak mÜmkÜn degildir. Asa, kadinin
cinsel çekiciliginin altinda gizlenen
tehlikenin simgesidir. Nitekim Andre,
Asa'nin Katia'nin yerine geçtigini
anlayinca Üzerindeki cÜbbeyi çeker.
GÜzel yÜzÜnÜn altinda korkunç bir
iskelet vardir. Profesör de, Asa'nin çag
risina karsi koyamaz; yanina gider, onu
öper ve felakete sÜrÜklenir. ProfesörÜn
cadi tarafindan elde edildigi bu sah-



nenin tasidigi cinsellik, kadinin cinsel
açidan erkek için içerdigi tehdit ve
tehlikenin açikça gösterilmesini saglar.
Filmdeki bütün erkekler cadinin kur
banidir. Javutiç bile. O da, Profesör gibi
Asa'ya asik olarak onun bir kuklasi
olmustur ve cinayetleri Asa istedigi
için isler. Ataerkil sistemin bir parçasi
olan din, filmde önemli bir yere sahip
tir. Asa canlanirken korkuyla disardan
gelen ulumalari dinleyen prense, usagi
"Haç sizi konir," der. Prens de "Isa'nin
simgesine karsi koyamazlar" der. Dinin
simgesi haç kötülükle iyiligi ayirir. Cad i
ve emrindekiler haçtan kaçarlar. Haç,
cinselligini erkekleri egemenligine alip,
onlara hükmetmek için kullanan cadiyi
korkutup, cadinin vücuduna temas et
tiginde cadiyi yakarken, uysal, masum,
baygin bir halde Andre'nin kendisini
kurtarmasini bekleyen Katia'ya hiç bir
sey yapmaz. Ayni oyuncu tarafindan
canlandirilan Asa ve Katia, kadinin
erkek için hem arzulanan hem de tehdit
edici olma özelligini simgeler. Katia'nin
babasi, cadi Asa'nin portresini görünce
"Katia onun yasayan bir kopyasi," der.
Javutiç de, Asa'ya Katia için "onun vü
cudunda yasayacaksin," der. Katia ve
Asa'nin birbirlerine dönüsmeleri de bu
savi destekler. Kadin cinselliginin
içerdigi tehdit filmin sonunda yok
edilir. Tehditkar ve kötü Asa ölür ve

uysal ve edilgen Katia, Andre ile bir
likte olur. Kadinin erkek için tehdit
edici yönü yok edilince geriye yumu
sak, uysal erkegin arzuladigi yönü kalir.

Kadinin güzelliginin altindaki
ürkütücülügünün korku sinemasinda
50'lerden sonra sik sik kullanildigini
görüyoruz. Barbara Steele, 1964' de
Michael Reeves'in La Sorella di Sataiia

(ABD'de She-Beast ve Revenge of the

Blood Beast adlariyla biliniyor) filminde
Transilvanya' da turist olarak gezerken,
ruhu, 200 yil önce ölen bir cadi olan
Vardella tarafindan ele geçirilen Vero
nica'yi canlandirir. Barbara Steele,
1968' de Vernon Sewell'in yönettigi
ClIrse of the Crimson Altar filminde yine
bir cadiyi canlandirir. Cinsellik ve ölÜm
arasindaki iliskiyi, ataerkil kÜltürÜn
paradoksu olan kadin cinselliginin hem
arzulanip hem de ondan korkulmasini
simgeleyen karakterler Steele ile diger
bütün oyunculardan daha fazla ör
tüsmeye baslar ve Steele, korkunç
yÜzünÜ tedirgin edici gÜzelliginin
altinda gizleyen cadilari, vampirleri
60'lar boyunca basariyla canlandirir.

Cadi filmleri, sayisalolarak 60'larda
bir alt-hir olacak dÜzeye ulasir. 1960
80 arasinda korku filmlerinde vam

pirlerIc birlikte en fazla islenen konu
nun bÜyÜcüler ve cadilar oldugunu
görüyoruz. Tudor (sf. 66) gÜnlük
yasamin dogaüstü güçler tarafindan
tehdi t edilmesi temasinin 60'lardan
baslayarak 80'lere kadar uzanan bir
süreç içinde yogun bir sekilde
islendigini ve bu dogaüstü güçleri
içeren filmlerdeki daha fazla gÖrsel
siddet, daha açik cinsellik ve kadin

Barbara Steele,
cinsellik ve ölüm
arasindaki iliskiyi,
kadin cinselliginin
hem arzulanip hem
de ondan
korkulmasini
simgeleyen
karakterleri
basariyla
canlandirmistir.
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uzanan süreçte,
daha fazla siddet,
daha açik cinsellik

ve kadin

düsmanligi gibi
özellikler cadi

filmlerinde

gözlenir ..

düsmanligi gibi özelliklerin bu filmlerin
ana alt grubu olan cadi filmlerinde
gözlendigini belirtir. Cadi filmleri
70'lerde, Cn} of the Banshee (1971), Les
DemOlls (1974),Blood on the Satan's Claw

(1971), The Wicker Man (1974),Daughters

of Satan (1974), Satan's Slave (1977) gibi
filmlerle devam eder.

ltalyan yönetmen Dario Argento
da, Suspiria (1976)ve Inferno (1980)film
leri ile sinemanin korkunç cadi imge
lerine katkida bulunur. Her iki film de,
kötü, igrenç ve ölümcül cadi imgesini
yineler. The Evi! Dead ve Evil Dead 2'de
da benzer sekilde nedensizce kötülük
yapan igrenç cadi tiplemelerine
rastlariz.

Cadi filmlerinde cinsellik bir tehdit
olarak islenir. Bir çok cadi filmi, büyü
ya da seytani ritüel olarak cinsel bir
boyut tasir. Dogaüstü güçler ve
bashrilmis cinsellik ayrilmaz bir sekilde
iç içe geçmis olarak islenir. Iyi-kötü
zitligina masum ve temiz askla sinirsiz
ve asiri cinsellik zitligi eklenir. Doga
üstü güçler, seytan tarafindan ele geçi
rilme, saldirgan cinsel davranislarla
simgelenmistir. The Exorcist'teki masum•

kiz çocugunun seytan tarafindan ele
geçirildikten sonra agzi bozuk ve sal
dirgan cinsel davranislar gösteren bir
canavara dönüsmesi buna iyi bir örnek
tir. Audrey Rose' da genç kiz 12. yas
gününde annesine adet kanamasindan
bahseder, daha sonra The Exorcist'te ol
dugu gibi ruhu ele geçirilir.

Brian De Palma'nin yönettigi Carrie
(GÜnah Tohmu, 1976), cadi ve cinsellik
konularinin birlikte islendigi filmlere
önemli bir örnektir. Carrie, bir okulda
kizlarin soyunma odasindaki dus sah
nesi ile açilir. Ergenlik çagina henüz
girmis olan Carrie'nin bacaklarinin
arasindan kan sizmaya baslar; Carrie
ilk kez adet görmektedir. Ancak cinsel
konularda bilgisi olmadigi için kanin
nedenini anlayamaz, korkarak bagir
maya baslar. Evde dine saplanlili annesi
Canie'ye arhk bir kadin oldugunu ve
Havva' dan bu yana kadinin nasil gü
nah içerisinde oldugunu anlahr. Adet
kanamasi, bu günahlarin baslangicidir
ve anne, kizini kadinlarin günah
larindan korumak istemektedir. Anne

Mrs.White'in günahlardan kadini
sorumlu tutan sözleri aslinda ataerkil
söyleme aittir. Mrs. White, ataerkil
toplumda cinselolarak bastirilmis
kadinin stereotipidir. Carrie' deki bir
baska ilginç nokta, The Exorcist ve
Psycho'da oldugu gibi ailede bir baba
nin olmamasidir. Babanin yoklugu aile
yi felakete sürükler. Annesi Carrie'ye
Havva'nin nasil güçsüz ve günahkar
oldugunu anlatirken, Tanri'nin Hav
va'yi ve ondan sonraki kadinlari ce
zalandirmak için üç lanet verdigini
söyler: dogum laneti, ölüm laneti ve
kan laneti. Bu lanet de kan yoluyla
annelerden kizlara geçer.

Kan imgesi film de önemli bir yer
tu tar. Carrie' nin adet kanamasi ile
telekinetik güçlerinin ortaya çikmasi
ayni zamana rastlar. Creed (sf. 79-81),
kadinin kaninin, tarihsel ve mitolojik
olarak,cadilikla özdeslesen dogaüstü
güçlere baglandigini söylüyor. Tarihten
gelen inanislarda, adet gören kadinlarin
dokunuslarinin meyveleri mahve
decegi, sarabi bozacagi ve demiri
pasIandirip biçaklari köreltecegi düsün
üiürdü. Carrie de, kazandigi güçlerle
esyalari uçurur, aynalari parçalar ve
yanginlar çikarir. Creed, ayrica cadi
larin, genç kizlarin ilk adet kanindan



dünyanin en güçlü zehrini imal ettik
lerine inanildigini söylüyor. Carrie'nin
adet kani ile ayni zamanda dogaüstü
güçlerini kazanmasi ve bu güçleri
intikam almak için kullanmasi, La
Maschera del demonio' daki Asa ve Katia
gibi, Carrie'nin de saf ve masum gü
zelliginin altinda her yeri cehenneme
çeviren dogaüstü güçler sakladiginin
kanitidir. La Mascliera del demonio' da
Asa'nin intikam için dönmesi, bu dö
nüsü saglayan seyin bir parça kan
olmasi ve Asa'nin güzelliginin altinda
yatan cadinin korkunç gücü gibi. Car
rie'nin annesi de, kizinin güçlerinden
dolayi bir cadi oldugunu düsünür.
Okulda mezuniyet balosu hazirliklan
vardir ve arkadaslari Carrie ile alay
etmek için bir plan hazirlarlar. Ar
kadaslarinin plani Carrie'yi gecenin
kraliçesi seçerek sahneye çikarmak,
daha sonra da önceden hazirladiklari

domuz kani dolu kovayi üzerine
bosaltmaktir. Olay planladiklari gibi
gelisir. Carrie, telekinetik güçlerini kul
lanarak salonun kapilarini kapatir;
bakislariyla her yerde yangin baslatir
ve herkes içeride yanarak ölür. Carrie
eve döner; annesine sarilip "sen hak
liydin," diyerek aglar. Ancak annesi
"bir cadiya acinmaz," diyerek Carrie'yi
biçaklar. Carrie, telekinetik güçleriyle
mutfaktaki bütün biçaklari annesine
firlatir. Annesi, biçaklarin saplann1a
siyla Isa'nin çarmiha gerildigi po
zisyonu animsatacak sekilde ölür.
Sarsilmaya baslayan evde yangin çikar
ve ev Carrie ile annesinin üzerine
yikilir.

Canie, filmin basinda telekinetik
güçler kazanan bir genç kizdir. Ancak
anlati o sekilde gelisir ki Carrie, ken
disine yapilan sakanin intikamini sahip
oldugu güçlerle korkunç bir sekilde
alan bir cadiya dönüsür. Sahnede kan
üzerine döküldükten sonra tipki
Asa'nin canlanmasi gibi Carrie'nin de
içindeki cadi ortaya çikar. Carrie'nin
beyaz elbisesi ve sari saçlan kan içeri
sindeyken kendisine gülen kalabaligi
süzdügü sahne bunu ortaya koyar.
Masum Katia ve kötü Asa arasindaki

benzerlik Carrie' nin iki farkli yüzü için
de geçerlidir. Carrie de, l.ii Maschera del
demonio gibi, kadinin güzelliginin ve
cinselliginin altinda yatan tehlikeleri
anlatir. Filmin sonunda Carrie fanatik

bir dinci olan ani1esi tarafindan bir cadi

oldugu için cezalandirilir. Carrie'nin
kötülük saçan bir cad i oldugu ve bu
yüzden cezalandirildigi, sondaki kab us
sahnesinde açikça vurgulanir. Bu sah
nede arkadasi Carrie'nin mezarini
ziyaret eder. Mezar tasinda "Carrie
White günahlari için cehennemde
yaniyor," yazmaktadir. Bu sirada
mezardan bir el çikarak kizi ayagindan
yakalar. Bu son sahne, filmde Carrie'nin
ergenlik sorunlari annesi ve arkadaslari
tarafindan anlasilmayan bir kurban
olarak degil, kötülük saçan bir cadi
olarak konumlandirildigini gösterir.

Kadinin, kökeni cinsellige dayali
saldirganligi, 1950 sonrasi korku film
lerinde oldukça sik rastlanan bir
olgudur. Kadin cinselliginin dogaüstü
güçlerle birlesmesiyle meydana gelen
tehdit korku sinemasinda sik sik
islenmistir. Ruhu ele geçirilen, vam
pirlesen ve canavara dönüsen kadinlar
ataerkil yapiyi tehdit ederler. Disi
canavarlarin 1950 sonrasi korku film

lerinde sayica patlama yapmasi ataerkil
sistemin bir tür savunma mekanizmasi

olarak görülebilir. Bu disi canavarlar,
genellikle cinselliklerini kullanarak
erkekleri tuzaklarina düsürürler ve
aileyi, dinsel degerleri, eril cinselligi
ve erkegin otoritesini tehdit ederler.
Ataerkil toplum için tehdit yaratan bu
disi canavarlann karsisinda da genel
likle uysal ve masum bir baska kadin
vardir. Filmin sonunda disi canavar
yok edilerek cezalandirilirken, edilgin
ve masum güzel erkegine kavusarak
ve genellikle evlilikle ödüllendirilir.
Böylece eri i kaygilar yatistirilir ve
ataerkil sistemin devamina olan inanç
pekistirilir.
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vampir dosyasi 3

Kadin Vampir
Filmleri

Kaya Özkaracalar

Dracu/a's Daughter (1936)

Dracula'mn kizinin

genç bir kizi
kurban seçtigi

sahne lezbiyenlik
çagrisimiarina

yolaçacakti.

Sinemada Oranila filmlerinden sonra

en sik rastlanan vampir filmleri, kadin
vampirlerle ilgili olanlardir. Bugüne
kadar 100'den fazla kadin vampir filmi
çekilmistir. Sinemada bir kadin vam
pirin boygösterdigi bilinen (1) ilk film
Danimarkah yönetmen Carl T, Dre
yer'in 1931 tarihli Vampi;re'idir. Bugün
bir basyapit sayilsa da bu film, gösteri
me girdigi dönemde gisede basarisiz
olmus ve ilk anda yanki uyandirma
misti (2).

Holywood'un ilk Dranila filminin
(1931) devami, Dranila'nin kizinin
öyküsünün anlatildigi Dmciila's Daiigh
ter (Dracula'nin Kizi; 1936) ile çekildi.
Yapimolar, projeyi ilk tasarladiklarinda
"erkeklerin, kadin vampirin tahakkü
mü altinda olmaktan zevk aldiklari"
bir film düsünmüslerdi. Ancak film,
tutucu çevrelerde korku filmlerine
yönelik tepkilerin gi ttikçe arttigi biri

dönemde çevrildigi için sansür yetki
lilerinin talebi üzerine, senaryo tam üç
kez bastan asagi yeniden yazildi ve bu
arada tüm s~do-mazosist ögelerden
vazgeçiidi. Ote yandan filmde Dra
cula'nin kizinin genç bir kizi kurban
seçtigi sahne, lezbiyenlik çagrisimIanna
yol açacakti! ... Film ayni zamanda
vampirin, vampirlikten kurtulmaya ça
liStigi ilk vampir filmi olma özelligini
de tasiyor. Dmeula's Daiighter, Dracu
la'nin son sahnesi olan kontlin öldü
rülüsünün hemen ardindan bashyor:
Dr Van Helsing, Dranila'yi öldürdügü
için olay yerinde hituklanir. Dracula'nin
kizi Kontes Marya Zaleska, babasinin
cesedini morgdan kaçirir ve önce Sey
tan'a, ardindan Tanri'ya hitaben
okudugu dualarla birlikte cenazesini
kaldirir. Babasinin ölümünün ardindan
üzerindeki lanetin kalkacagini ve vam
pirlikten kurtulacagini sanmaktadir.
Ancak bir süre sonra hala vampir
oldugunun farkina varir ve bir psi
kiyatristten yardim ister. Daha sonra
psikiyatristin genç ve güzel asistanini
Transilvanya'ya kaçirir ve film trajik
bir sonIa biter.. (3)

Ancak Dracula's Daughter, bir ka
din vampir filmi olarak klasik dönem
korku sinemasinda izole bir örnektir.
Kadin (üstelik genellikle biseksÜel!)
vampir filmleri 1960'lardan itibaren
yayginlasir, 1970'lerin baslarinda bir
furya halini alir. 1970'lerin baslari, ayni
zamanda korku sinemasinin da pat
lama yaptigi yillardir. Bu dönemde
çekilen korku filmleri içinde diger a1t
türlere oranla en yaygin alt-türün
(dönemi m tÜm korku filmlerinin
yaklasik yüzde 20'si) kadin vampir
filmleri olmasi, korku filmlerindeki



patlamayi kadin vampir filmlerinin
sürükledigini ortaya koyar.

Kadin Vampirler, Cinsellik ve Toplum
Feminist ya~arlar, döneme damgasini
vuran ünlü Ingiliz Hammer stüdyosu
yapimi kadin vampir filmlerinde çiplak
kadin vücutlarinin "sanatsal" kay
gilardan ziyade erkek izleyicilerin
zevkine hitap etmek gibi ticari kaygi
larla sergilendigine ve kadin vampirin,
bir kadin ile bir erkek arasindaki
(heteroseksüel, monogamik, resmi
evlilige dayali) 'ideal' iliski için tehdit
olusturan bir düsman olarak "sunul
duguna" dikkat çekerek, bu filmleri
feminist hareketin kazanimlarina karsi
erkek egemen zihniyetin bir tepkisi
olarak "okuyorlar" (4).

Ancak Hammer filmleri üzerinden

bu yargiya varan feminist yazarlar da
bu genellerneye uymayan La Rouge aux
Levres (1970) gibi bazi istisnai örnekler
bulundugunu kabul ediyorlar (5). Bu
yazarlarin ele aldigi ayriksi örnekler,
"sanat sinemasi" ürünü sayilabilecek
korku filmleri. Hem Hammer filmlerini
hem de feminist yazarlarin dikkat
çektigi ayriksi filmleri asagida ilgili
bölümlerde ele alacagim. Ancak kadin
vampir filmleri konusunda Hammer
filmlerinden yapilan genellernelere ters
düsen örnekler, yalnizca sanat si
nemasiyla sinirli degiL. Özellikle kita
Avnipasi kaynakli düsük bütçeli erotik
korku sinemasi çok ilginç bazi ürünler
içeriyor.

Erotik nitelikte bir dizi kadin vam

pir filmi çekmis olan düsük bütçeli
Fransiz yönetmen Jean Rollin'in (6)
özellikle üç filmini burada ele almak
gerekiyor. Le Frisson des Vampires (Vam
pirlerin Dehseti; 1970; Ingiltere'de Sex
and the Vampire adiyla gösterilmisti) ilk
bakista kadin vampir filmlerinin
standart semasini uyguluyormus gibi
gözüküyor. Feminist film analistlerinin
belirttigi gibi bu sema söyle özetlene
bilir: Vampir, 'dogal düzeni' (heterosek
süel, monogamik, evlilik hedef
li/ temelli cinsellik) tehdit ederek bir
gerilim yaratir ve sonunda vampirin
ortadan kaldirilmasiyla 'dogal düzen'
yeniden saglama alinir. Bu semada
erkek karakter, 'iyiligi', yani 'dogal dü
zenin' tasiyiciligini; vampir, 'kötülügü',
yani 'dogal düzene' yönelik tehditi

simgelerken, kadin karakter, bu ikisinin
hakimiyet mücadelesi verdigi nüfuz
alanini simgeler. Le Friss011 des Vmnpires,

yeni evli bir çiftin bir satoya gelmesiyle
baslar. Çift, gelinin ikiz (erkek) kuzen
lerini ziyaret etmek amacindadir.
Satoda ikizlere eslik eden esrarengiz
bir kadin, gelini bastan çikarir ve gelin,
kocasina ilgi göstermemeye baslar.
Buraya kadar hersey standart semaya
uygundur. Ancak hemekadar kadin
vampir sonunda öldürülse de gelin,
kocasina dönmez. Kocasinin onu
çagirmasina karsin, genç kadin ku-
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zenleriyle birlikte kumsalda sabah
günesinde 'ölür'. Film, dogal düzenin
olumlanarak teyit edilmesiyle bitmez.
Heteroseksüel monogamik evliligin
dogal düzenine lezbiyenlik adina degil
ama üçlü ense~t-vari bir iliski adina
karsi çikilmasiyla biter. Filmin kahra
manlari bu karsi çikisin umutsuzlugu
nedeniyle dogal d üzenin zaferini
engellemenin tek yolu olarak intihari,
yani kendilerini feda etmeyi tercih
etmislerdir.

Rollin'in bir sonraki kadin vampir
filmi de vampirin yokolusunu Harnmer
filmleri gibi kutlamak yerine trajik biri

Feministler, kadin
çiplakliginin
erkeklerin zevkine
hitap etmek gibi
ticari kaygilarla
sergilendigini
kaydediyarlar.



Les Ava/euses

Cinsel arzulari
ölumcül derecede
tehlikeli sunmak,

yani seks ile ölümü
birlikte sunarak

her ikisini

özdeslestirmek
sikça rastlanan bir

tema.

sekilde sunar. Filmin adi bile, Requiem

paur un Vampire (Bir Vampir Için Agit;
1971),vampirin yokolusuna (yani dogal
düzene yönelik tehditin yokedilerek
dogal düzenin zaferine) nasil baktigimn
göstergesidir. Film, iki kaçak kizin
'vampirlerin sonuncusunun' satosuna
gelmesiyle baslar. Kizlarin vampir
lestirilmesi, diger vampir filmlerinde
oldugu gibi onlarin cinsel uyanislari
anlamina gelir. Ancak bunu saglayan
vampir, patriarkal bir karakter tarafin
dan yokedilmez, vaktinin doldugunun
bilincinde olarak tevekkül içinde ka
ranliga karisir. Bu final de, izleyicilerin
vampirin yokolusuna sevinmelerini
degiL, tam tersine bundan hüzün
duymalarini saglamayi amaçlayacak
sekilde çekilmistir.

Rollin'in 1975tarihli Levres de Smig'i

(Kanli Dudaklar) daha da radikaldir.
Filmin konusu genç bir adamin, cazi
besine kapildigi gizemli bir genç
kadinla ilgili bir aile sirrini çözmeye
çalismasiyla ilgili. Aslinda bu genç
kadin geçmiste öz babasini vampir
lestirdigi için aileden dislanmis kendi
öz kardesidir. Finalde genç adam,
annesine karsi çikarak kardesini öl
dürmeyi red eder. Son sahnede iki
sevgili (iki kardes!) çinlçiplak bir halde
issiz bir kumsaldaki bos bir tabuhin
içine birlikte yatarlar ve dalgalar tabutu
açiklara dogru sürükler.

Avrupa düsük bütçeli istismari

sinemasinin en ünlü adi olan ]esus
Franco'nun (7) kült filmi Vampiras
Lesbas (1969) da ilk bakista standart
vampir filmi semasina uyar gözükür.
Istanbul' da çalisan (filmin en azindan
dis mekan sahneleri Istanbul' da çekil
mistir) bir iskadini, erotik düslerinde
gördügü ve orgazm olmasina neden
olan gizemli kadinin, bir gece klübünde
striptiz yapan Kontes Nadina (8) oldu
gunu farkeder. Filmin en unutulmaz
anlari, Nadina'nin önce bir aynada
kendi görüntüsünü öptükten sonra
üstündeki elbiseleri çikararak bir
mankene giydirdigi ve onunla öpüs
tügü striptiz sahneleri. Dracula'nin
varisi olan Kontes, kadini bastan çikanro
Finalde Kontes, 'öldürülür' ama Ham
mer filmlerinin aksine patriarkal bir
figür tarafindan degiL, bizzat kadin
karakter tarafindan. Daha da önemlisi,
gökyüzünde uçan bir uçurtma görün
tüsünün esliginde Kontes'in hüzünlü
sesinin öbür kadinin adini seslendigi
final sahnesinde izleyicilerin sempatisi
nin vampire yönlendirilmesinin
amaçlandigi açiktir.

Franco'nun 1973 tarihli vampir
filmi (Fransa-Belçika ortak yapimi fil
min degisik piyasalar için üç ayri
versiyonu hazirlannusti: hardcore Les
Avaleuses [Yutanlar], softcore La

Camtesse aiix Sicils NlIS [Çiplak Gögüslü
Kontes; Ing. vid. adi: FeIJwle Vampire]

ve seks ögesi asgariye indirilmis La



Comtesse Noire [Kara Kontes; ABD:
Erotikill]) ise standart vampir sema
sindan tamamen ayrilmaktadir. Bu
arada hemen belirteyim ki yanilmi
yorsam bu film, anlatinin vampirin
bakis açisindan aktarildigi ilk vampir
filmi. Anlatici üst-sesin vampire ait
oldugu filmin konusu kisaca söyle:
(Franco'nun gözde oyuncularindan ve
simdiki hayat arkadasi Lina Romay'in
canlandirdigi) Kontes Irina Karnestien,
seks sirasinda zevkin doruklarina çi
kardigi kurbanlarim oral seks sirasinda
orgazm aninda öldürmekten kendini
alamadigi için bir vicdan muhasebesi
yasamakta ve zaman zaman mastur
basyon yapmayi tercih etmektedir.
Kendisine asik olan bir sairle sevis
rnekten bu yüzden kaçinir. Ama sair,
zaten yasama arzusunu yitirdigini
söyleyerek israr eder ve beklenen son
gerçeklesir. Kuskusuz cinsel arzulari
ölümcül derecede tehlikeli sunmak,
yani seksi ölümle birlikte sunarak her
ikisini özdeslestirmek korku sinema
sinda sikça rastlanan bir tema. Böylesi
pek çok filmin sonunda, dogal düzenin
sinirlari disindaki cinsel arzularin
bastirilmasi ile dogal düzen saglama
alinir. Ancak seks ve ölümün özdes
lestirildigi bir filmde, cinsel arzularin
ölümcül sonuçlarina karsin tercih
edilebilir olarak sunulmasi ise çok an1a
çok enderdir.

Bu film, temasinin çarpiciliginin
yanisira Daniel White imzali basarili
müzigi ve bazi sahnelerdeki yan-düssel
atmosfer ile de dikkat çekici. Bu sah
nelerin en büyüleyicisi, Kontes'in
sirtindaki pelerin, belindeki kemer ve
ayaklarindaki çizmeler hariç çirilçiplak
bir sekilde sisler içindeki bir ormanda
yürüdügü ve fonda hüzünlü, gizemli
bir caz parçasinin çaldigi jenerik
sahnesi. Filmde adli tip doktorunu
canlandiran Franco, ayni zamanda se
naristlik ve görüntü yönetmenligini de
üstlenmis.

Carmilla Filmleri
Kadin vampir filmlerinin ayrintili bir
haritasini çikartmak için bu filmlerinin
baslica iki esin kaynagi oldugunu
belirtmek gerekli: Lezbiyen bir vampir
öyküsü olan 'Carmilla' ve genç kalmak
için genç kizlarin kaninda yikanan
gerçek bir tarihsel kisi olan Kontes

Bathory (9).Dreyer'in Vainpijre filminin
jeneriginde 'Carmilla' dan esinlenildigi
belirtiIse de filmin konusu ile Carmilla
arasinda paralellik yoktur. 'C ar
milla"nin beyazperdeye ilk uyarlanisi
1960'da Roger Vadim:in Et Moiirir de
P/asir (Ve Zevkten Olmek; ABD' de
B/ood al1d Roses olarak biliniyor [ABD
yapimi olmayan filmlerin ABD' deki
adlari bundan sonra kisaca" ABD:"

seklinde kaydedilecek]) filmi ile 01
mushir. (LO)

Ancak asil ünlü Carmilla filn11eri,
Hammer'in çektigi Üçlemedir. Uçle
menin ilk filmi olan ve orjinal öyküye
kismen sadik kalan Vainpire Lovel'S' da
(Vampir Asiklar; 1970) Carmilla'yi
Ingrid Pitt canlandiriyor, Dracula film
lerinin vampir avcisi Peter Cushing de
yardimci mIde yeraliyordu. Carmilla,
Ll/st for a Vainpire' da (Bir Vampire Du-

yulan Ihtiras; 1970j 1. vid. adi: Vampir)

köylü bir kadinin Karnestein satosunda
kurban edilmesiyle dirilecekti. Twil1S

of Evi/' de (Kötülük Ikizleri; 1971;1. vid.
adi: Be/anil1 Ikiz/eri) Cushing'in canla n
dirdigi cadi aVClsiGustav Weil'e Vene
dik'ten ikiz yegenIeri konuk gelir.
Serbest davranislara egilimli Frieda,
Kont Karnestein tarafindan vampir
lestirilir. Filmin bir sahnesinde Frieda,
bir genç kizin boynunu degil de dolgun
gögsünü isiriyor! Film, gerek Cush
ing'in basariyla canlandirdigi bagnazlik
derecesinde tutucu cadi aVClsi ile
bastirilmis cinsel egilimlerle özdeslesen
vampirlik arasindaki zitligi çarpici
biçimde yansitmasi, gerekse gotik bir
armosfer içindeki erotik sahnelerinin
gÜzelligi ile dikkate deger bir ÜründÜr.i

Ancak cinsel
arzularin ölümcül

sonuçlarina karsin
tercih edilebilir
olarak sunulmasi

çok ama çok
enderdir.

Lust for a Vampire



Le Rouge Aux Levres

Erkek, aslinda
sadist bir

biseksüeldir ve

Kontes, kadin için
adeta bir

kurtaricidir.

Hammer üçlemesinin ticari ba
sarisinin ardindan Ispanyollar UZ Novin
Ensnngretndn'yi (1972; ABD: Blood
Spnttered Bride) çektiler: Yeni evli bir
çiftin, CarmiHa'nin pençesine düsme
lerini anlatan filmin bir sahnesinde, iki
kadinin iki kisilik bir tabutta uyuduk
lari görülüyor (11).

Bathory Filmleri
Kontes Bathory' den 'esinlenen' film
lerin ilki olarak Italyan korku sinema
sinin öncüsü Riccardo Freda'nin çek
meye basladigi ve onun yarida bi
rakmasi üzerine (jenerikte adi es-yö
netmen olarak geçmese de) görüntü
yönetmeni Mario Bava'nin tamam
ladigi 1957tarihli i Vnmpiri filmi sayilir.
ABD'de bir banyo ve irza geçme sah
nesi eklenerek The Devil's Commniid-

meiit adiyla gösterilen filmi n aslind,]
Bathory ile çok zayif bir iliskisi var:
Paris'te kansiz kalmis kadin cesetleri
bulunmaya baslanir. Bir doktor, bir
kontesi yeniden gençlestirmek için bu
kurbanlarin kanlarini kullanmaktadir.
(12) Ingiliz Hammer stüdyolari, Car
milla ile eszamanli olarak Bathory
temasina da el atmistir. DraClila ile hiç
bir ilgisi olmasa da COllJltess Dmculn
(1970) adini tasiyan bu film, yönetmen
Peter Sasdy'nin daha önceki filmi Tnste
the Blood of Dmcula' da oldugu gibi
çekirdek aile içi (ebeveynler ile evlatlar
arasindaki) iliskileri ele almasiyla
dikkat çekicidir: lngrid Pitt'in basariyla
canlandirdigi Kontes Bathory, ki s
kandigi kendi öz kizi Hana'yi esir eder
ve gençlestikten sonra onun yerinei

geçerek sevgilisiyle evlenir; finalde ise
kendisine kurban bulaniayinca Hana'ya
saldinr. Coimtess Dmcnla'nin ticari basa
risi üzerine kita Avrupasi'ndaki istis
mar sinemacilari da 'Bathory filmleri'
çektiler: Ceremonin Sangrienta (Kanli
Ayin; 1972; ABD: FenJale Butcher) ve il
Plenilimio delle Vergine'in (Bakirelerin
Dolunayi; 1973; ABD: The Devi/'s
Wedding Night) (13).

Belçikali yönetmen Harry Kümel'in
çektigi ve Bathory'yi Delphine Seyrig'in
canlandirdigi Le Rouge Aux Levres i Les
Levres Roiiges (Kirmizi Dudaklar; 1971;
ABD: Daughters of Dnrkness) ise lez
biyenlik yanlisi yönelimleriyle dikkat
çekiyor. Yeni evli bir çift olan Stefan ve
Valerie balaylarinda issiz bir otelde
kalirlar ve ayni otele gelen lezbiyen bir
çift görünümlü Kontes Bathory ve ne
dimesi Hana ile tanisirlar. Otel görevlisi,
Kontes'in 40 yil önce de otele geldigini
ve bu zaman zarfinda hiç yaslanmamis
oldugunu söyler. Valerie'yi gözüne kes
tiren Kontes'in istegi dogrultusunda
Uana, Stephan'i bastan çikarir ama
Stephan kazara onun ölümüne neden
olur. Bu arada Kontes ve Valerie de
birlikte olurlar, daha sonra Stephan'i,
kanini içerek öldürürler. Otelden ka
çarlarken arabalari kaza yapar ve Kon
tes ölür. Artik Valerie onun yerini ala
caktir.. Filmin açik hava sahnelerinin
çogu safak vakitlerinde çekildikleri için
belleklerden silinmeyecek bir güzellik
tasiyorlar. Ancak film görsel yönünün
yanisira içerigi ile de kaydadeger ni
teliklere sahip. Pekçok filmde kadin
vampir, bir kadin ile bir erkek arasin
daki 'ideal' iliski için tehdit olusturan
bir düsman olarak gösterilirken, bu
filmde tam tersi sözkonusu: Stefan,
aslinda kadinlara karsi sadistçe dav
ranan gizli bir biseksüeldir ve Kontes,
Valerie için adeta bir kurtaricidir.
Kontes, bir sahnede Valerie'ye söyle
der: "O, senden bütün erkeklerin kadin
lardan istedigini istiyor; bir köle, bir
sey,bir zevk nesnesi olmani."

Ülkemizde ancak geçen yillarda si
nemalarda gösterilen H1l1zger'da (Açlik;
1983), Catherine Deneuve ve Susan
Sarandon gibi taninmis iki kadin oyun
cunun lezbiyen bir sevisme sahnesinde
açikça yeralmalari, lezbiyen çevrelerde
büyük bir memnuniyetle karsilanmish.
Ancak konusu günümüz ABD'sinde



geçen filmin temasi içinde lezbiyenlik
aslinda bir yan unsur olarak yeraliyor,
filmde vampirlik asilolarak insanligin
yaslanma ve ölüm korkusundan kaçis
çabalarinin bir metaforu olarak sunu
luyor. Filmin jeneriginde, goth rock
akiminin öncüsü Bauhaus grubu, 'Bela
Lugosi' s Dead' adli ünlü sarkilarini
söylüyorlar. Avustralya yapimi Tliirst
(Susuzluk; 1979) ise vampir temasina
alisilagelmisin disinda yaklasan geri
limi yüksek bir korku filmi. Basarili bir
is kadini, dünya çapinda, gizli bir kan
içiciler örgütü tarafindan kaçirilir ve
örgütün karargahina getirilir. Bu örgüt,
bilinen anlamda dogaüstü varliklar
olarak vampirlerden degil de, ken
dilerini kan içen üstün bir irkin üyeleri
sayan kisilerden olusmaktadir.
Rehinelerine, Kontes Bathory'nin so
yunda geldigini söyleyerek baslarina
geçmesini isterler ve bunu gerçek
lestirmek ~çinbaski ve beyin yikamaya
girisirler. Ister inanin, ister inanmayin
güzelligini korumak amaciyla katlettigi
genç kizlarin kaninda yikanan Bath
ory'nin öyküsü, bir komedi filmine de
konu olmus. Belçika yapimi Mama
Dmeula' da (Anne Dracula; 1980) Kon
tes, bakire bulmakta zorlanmaya
baslayinca yapay kan üretmesi için bir
doktorun yardimini ister.

Kontes Bathory'nin öyküsünü ta
rihsel gerçeklerden pek sapmadan
beyazperdeye yansitan tek film ise
meslek yasamini Fransa' da sürdüren
Polonya asilli yönetmen Walerian
Borowczyk'in çektigi erotik Caiztes

1mmomiix (Ahlaksiz Kontes; 1974;ABD:
1mmoml Tales) olsa gerek. Dört ayri kisa
öyküden olusan filmde Bathory'yle
ilgili bölüm, Kontes'in bir köyden genç
kizlari toplayip satosuna götürmesiylc
basliyor. Kizlar önce satoda yikanip
temizleniyorlar. Daha sonra Kontes,
çiplak kizlarin, üzerindeki incileri
kapmalarim tesvik ediyor; kizlar inciler
için birbirleriyle bogusurken içeriye
kiliçli adamlar giriyor ...Ve evet, sonra
Kontes kanla dolu bir fiçi içinde banyo
yapiyor.

ABD ve Ingiltere' deki Diger Kadin
Vampir Filmleri
Kuskusuz Carmilla ve Bathory film
lerinin yanisira çok sayida baska kadin
vampir filmi de var. 'Seks ve siddet'
içeren lezbiyen/biseksüel kadin vampir
filmlerinin en taninmisi ispanyol yö
netmen Jose Larraz'in Ingiltere'de
çektigi Vampyres (Vampirler; 1974).
Alinlin Korku Ansiklopedisi'nin çok
dogru bir sekilde ifade ettigi gibi, film
"vampirligi, erkeklerin kadinlari hem
arzulanan hem de korkulan nesneler
olarak gördügü bir fantazi" olarak ele
aliyor ve "sevip ölesiye sevilmeyi" ser
giliyor. Filmin açilis sahnesinde lezbi
yen bir çift sevisirken kimligi belirsiz
bir kisi tarafindan öldürülürler. Ayni
çift daha sonra film boyunca, bastan
çikararak evlerine getirdikleri erkekleri,
kanlarini içerek öldürürler. Vam
pirlerden birinin yasamasina göz
yumdugu bir adam ellerinden sag
kurtulur ve vampirler evden kaçarlar.i

Contes Immoraux

Kontes Bathory'nin
öyküsünü tarihsel

gerçeklerden pek
sapmadan yansitan
tek film ise Contes
Immoraux olsa

gerek. Film,
Kontes'in bir köyden

genç kizlari toplayip
satosuna
götürmesiyle

basliyor. Kizlar
satoda önce yikanip
temizleniyor.



Vampyres

Larraz'in

Vampyres filmi,
vampirligi,

erkeklerin kadinlari
hem arzulanan

hem de korkulan
nesneler olarak

görüldügü bir
fantazi olarak ele

aliyor ve "sevip
ölesiye sevilmeyi"
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Film, adamin kabus görüp görmedigi
kuskusuyla sona erer. Filmin en ünlü
sahnesinde kadin vampirler, kurban
lariyla sevisirken onun kanini içiyorlar
ve sonra da kanli dudaklariyla bir
birerini öpüp adam ayni yatakta kanlar
içinde kendinden geçerken birbirleriyle
sevismeye basliyorlar. Ingiltere' de
toplam üç dakikasi kesilerek gösterilen
film, Playboy dergisi tarafindan "tüm
zamanlarin isirik basina en fazla sek
silik bulunan Oranila filmi" olarak
nitelenmisti. Filmdeki vampirlerden
daha genç ve çok daha güzelolanini
canlandiran Anulka Playboy'un kapak
kizlarindandi. (14)

Kanimca Amerikan kadin vampir
filmlerinin en kaydadeger olani, Katolik
Kilisesi'nin tepkisini çeken Lemora
(1973). Richard Blacburn'in yönettigi
bu filmin konusu söyle: Kilisede sarki
söyleyen ve bir rahibin yaninda yasa
yan 13 yasindaki bir kiz, bir gün
Lemora adinda bir kadindan firari bir

gangster olan babasinin ölüm döse
ginde oldugunu söyleyen bir mektup
alir ve onu içkiyle, dansla, lezbiyen
seksle cezbedecek bu vampirin orma
nin derinliklerindeki evine gider.
Finalde ise kasabasina döndügünde
kendisini himaye eden rahiple sevisir.
Acaba daha önceki hersey bir rüya
miydi? Ancak sevismenin sonunda
genç kizin rahibi isirmak üzere olan
vampir dislerini görürüz ...Film, vam
pirligi, genç kizin içinde uyanmaya
baslayan cinsel arzularin katalizö
rü/metaforu olarak sunan ve bunu
olumsuzlamayan ilginç temasinin
yanisira masalimsi, düssel havasi ile
de dikkat çekiyor. Amerikan kadin
vampir filmlerinin en taninmislarindan
biri, korku türünde ürün veren çok az
sayidaki kadin yönetmenden biri olan
(Roger Cornian'in yaninda yetisen)
Stephanie Rothman'in çektigi Ve/veti

Vampire (Kadife Vampir; 1971). Film,
bir irza geçme tesebbüsü sahnesiyle
basliyor. Ancak saldiriya ugrayan
Diana Le Fanu adli kadin aslinda bir
vampir oldugu için, saldirgan bir anda
kurban oluveriyor. Kadin daha sonra
genç bir çifti, çöldeki evine davet ediyor
ve orada erkegi bastan çikariyor. Filmin
en ünlü bölümü bir rüya sahnesi. Genç
çift ayni anda ayni rüyayi görüyorlar:
bir çöldeki büyük bir yatakta yat
maktadirlar; Diana, kirmizi bir gecelikle
ortaya çikar ve genç adami yataktan
alip götürür. Genç çift uyaniyorlar ve
yeniden uyuduklarinda yine ayni
rüyayi görüyorlar. Diana'nin soyadinin,
Carinilla'nin yazari Sheridan Le Fa
nu'yla ayni olmasi ilginç.

Amerikan-ispanyol ortak yapimi
ve Haçli seferlerinden kalma bir lahitin
açilmasi sonucu canlanan bir kadin
vampirin öyküsünün anlalildigi Han
nah, Queen of the Vampires'in (1973;
Vampirler Kraliçesi; vid. adi: Crypt of the
Living Dead) özelligi ise Türkiye' de
çekilmis olmasi. Yapim yardimciligini
Peri Osmanogli~'nun üstlendigi filmde
küçük rollerde ihsan Gedik gibi Türk
oyuncular da oynuyor.

Innocent Blood (Masum Kan; 1992)
ise komedi ögeleri agir bassa da, son
yillarda sinemalarda gösterilen pek çok
korku filminden daha kanli ve de daha
erotik bir filmdi. (15)

Latin Amerika ve Asya' dan Kadin
Vampir Filmleri
Filipinler' de ensest temasini isleyen
Creatures of Evil (Kötülük Yaraliklari,
1970; Curse of the Vainpires olarak da
biliniyor) adli çok ilginç bir vampir
filmi çekilmistir. Babalarini ziyarete
gelen genç kiz ve agabeyi, öldügünü
sandiklari annelerinin aslinda vampir
oldugunu ve babalari tarafindan mah
sende zincire vurulmus oldugunu
kesfederler. Annesini serbest birakan
ogul, onun tarafindan vampirlestirilir,
sonra da kendisi kardesini vampirles
tirir. Sonunda yalnizca haçlarla degil
ayni zamanda dev Isa ve Meryem
heykelleriyle silahlanmis yetkililer,
dinadamlari ve köylüler evi basarlar.
Ancak temasinin çarpiciligi ve özellikle
mahsendeki bazi korkunç sahnelere
karsin genç ve nisanlisi arasindaki
iliskinin melodram kaliplarinda is-



lenmesi, ne yazik ki filmin etkisini
bozuyor. (16)

Meksika'da ise, özellikle dar gelirli
toplumsal kesimler arasinda son derece
sevilen bir kahraman olan 'gümüs mas
keli güresçi' Santo'nun en ünlü filmi,
bir grup genç ve güzel kadin vampirle
mücadele ettigi Smito contm las Mujeres
Vampims' dir (Santo Vampir Kadinlara
Karsi; 1961; ABD: Samson vs Vampire
Womeii). Filmin özellikle bir yeralti me
zarliginda kadin vampirlerin dirildigi
açilis sahnesi hem basarili bir gotik
atmosfere, hem de mütevazi bir ero
tizme sahip (17).

Kita Avrupasi
Avrupa korku sine~1asinin en önemli
yönetmenlerinden ltalyan Mario Ba
va'nin ilk ve en ünlü filmi olan La

Maschem Del DelllOiiio (Iblisin Maskesi;
1960; ABD: Black Simday, Ingiltere vid.
adi: Mask of Sataii), son derece basarili
biçimde çekilmis mezarliklar, gizli
geçitIer, çarpan kapilar, simsek ve
gökgürültüleri, sisler, kukuletali
adamlar ve tehlike altindaki genç
kadinlarla dolu mükemmel gotik
atmosferiyle dikkat çekiyor. Film, ayni
zamanda Barbara Steele'in (18) ilk
korku filmi olma özelligini tasiyor. [La
maschera del demoiiio'nun konusu için

bkz: bu sayimizdaki sf.:4-5.] O döneme
göre yüksek d~zeyde sidder sahneleri
içerdigi için Ingiltere' de uzun süre
yasaklanan film hakkinda Aumm Kor
ku Ansiklopedisi'nin yaptigi yoruma
eklenecek söz yok: "Steele'in oynadigi
çifte rol [cadi-vampir ve masum ikizi],
kadinlara taninan iki seçenegi ser
giliyor: bakire ya da orospu. Filmin
dehseti, kadindaki cinselligin ortadan
kaldinlamayacagini ve tüm yaralariyla
birlikte geri gelecegini göstermesinden
kaynaklaniyor. Filmdeki anlatiya göre
asil tehlike, Asa ve Katya'nin birlesme
olasiliginda yatiyor. Bunu ise yalnizca
din (haç) engelleyebilir. Cinsellikten
kaynaklanan ve kadin korkusuna dö
nüsen suçluluk duygusu çok az filmde
bu kadar açiklikta sergilenmistir."

Italya' da Maschero del demoiiio ile
ayni yil L 'Aiiumte del Vmnpiro (Vampirin
Sevgilisi; 1960; ABD: The Vampire aiid
the Ba/lerina) adli birvampir filmi daha
çekilmisti: Bir firtina sirasinda ormanda
kaybolan iki balerin, bir satoya sigi
nirlar. Satoda yasayan kontes degisik
bir sekilde kan içen bir vampirdir: önce
usagi kurbanlarin kanini içer daha
sonra da kontes onun ... Gotik tarzdaki
Italyan vampir filmlerinin La Maschero
del Demonio' dan sonra en ünlü olani
ise yine Steele'in basrolde oldugu ve

La Maschera del
Demonio,
kadmdaki
cinselligin yok
edilemeyecegini
ve tüm yaralanyla
birlikte geri
gelecegini
gösteriyor.

La maschera
del demonio



Spermu/a

Spermula aslinda
pornografik bir film
degil. Ancak porno

karsiti tepkinin
isterik boyutlara

ulastigi bir döneme
denk geldigi için

yönetmenin
kariyerini n sona
ermesine neden

olmustu.

Antonio Margherittti'nin "Anthony M.
Dawson" takma adi altinda yönettigi
La Daiiza Macabre (Olüm Dansi; 1963;
ABD: Castle Gf BIGGd ve Castle GfTerror).

E.A. Poe'min bir öyküsünden esinlenen
filmin konusu kisaca söyle: Bir yazar,
bir satoda geceleyebilecegine dair bahse
girer. O gece satoda bir dizi korkunç
olayla karsilasir. Ortaya çikan güzeller
güzeli bir kadinin (Steele) kalbi at
mamaktadir. Margheritti bu filmi yillar
sonra Nella Stretta MGrsa del Ragiio

(Örümcegin Siki Pençesinde; 1971;
ABD: Web Gf the Spider) adiyla, bu kez
renkli olarak yeniden çevirecekti.
Steele'in rolalmadigi bu yeniden çev
rimde Klaus Kinski, Poe'yu canlan
dinyor.

Fransa' da Rollin'in yukarida sö
zedilen filmlerinden baska da çok ilginç
kadin vampirleri çikmistir. Speniiula

(1976), adinin yaratabilecegi beklenti
lerin aksine pomografik bir film degil:
filmdeki seks sahneleri pek 'açik'
sayilmazlar ve Üstelik pek fazla seks
sahnesi de yok zaten. Öte yandan resim
ve heykel ögrenimi görmüs ve moda
fotogniçisi olarak çalismis olan yö
netmen Charles Matton'in yarattigi
dekorlar, kostümler ve isik kullanimi
oldukça etkileyici. Ancak film, Fran
sa'da pomografi karsiti tepkinin isterik
boyutlarina ulastigi bir dönemde çe
kildigi için, yönetmenin sinemai

kariyerinin sona ermesine neden ol
mustu. Bugün ise erotik Fransiz sine
masinin basyapitlarindan sayiliyor.

La belle captive (Güzel Esir; 1983)
ise 20'nci yüzyilin ikinci yarisindaki en
önemli Fransiz yazari olarak taninan,
'yeni roman' akiminin öncüsü Alain
Robbe-Grillefnin yazarlik kariyerine
paralelolarak yürüttügü yönetmenlik
kariyerinin her biri digerinden çarpici
en güzel ürünlerinden biri (19). Filmin
hikayesi söyle: Bir 'örgÜt' adina çalisan
gizli bir ajan olan Wa1ter, bir gece ku
lübünde gizemli ve güzel bir kadinla
tanisir. Daha sonra görev icabi Korent
Kontu'na acil bir mesaj iletmek Üze
reyken bu kadini yolda yarali ve elleri
zincirli olarak bulur ve yardim sag
lamak amaciyla bir malikaneye götürür.
Malikanede doktor oldugunu söyleyen
bir kisi onlari bir odaya kilitler. Wa1ter
ve kadin burada sevisirler. Sabahleyin
ise ortalikta ne kadindan ne de dok
tordan iz yoktur, malikane ise harap
haldedir. Wa1ter daha sonra gazeteden
sözkonusu kadinin geceleyin ölen
Korent Kontu'nun kayip nisanlisi
oldugunu ögrenir. Olaylar giderek daha
da içinden çikmaz bir hal alacaktir.
Avrupa seks ve korku sinemasi hak
kindaki ImlnGral Tales adli kitapta, erkek
bas karakter Walter'i isirarak "ger
çekligin simrlanni asip irrasyonel erotik
fantaziler dünyasina girmesini sagla
yan" vampir Marie-Ange'in "ihtiras ve
dehsetin kaynastigi bir fantazi di
yarindan gelen düssel bir elçi" olarak
betimlenmesi çok yerinde. Filmin
görüntüleri filme adini veren tablo
basta olmak üzere Magritte'nin ve
ayrica Manefnin tablolarindan esin
lenmis. Konusu ise Robbe-Grillet'nin
çesitli eserleriyle devamlilik tasiyor.

Ispanyol korku sinemasinin en
taninmis karakteri, Paul Naschy takma
adini kullanan Jacinta Molina'nin (20)
canlandirdigi iyi kalpli kurtadam Kont
Daninsky' dir. Danisky' nin karsisina,
daha serinin ilk filmi olan EI RetGmG

del HGmbre LGba' dan (Kurtadamin
Dönüsü; 1968) itibaren kadin vampirler
çikacakti. Ispanya'da büyük ticari basari
kazanan film ABD 'de ise konusuyla
hiçbir ilgisi olmayan Frankenstein 's
Blaady Tarar adiyla ve bir hayli ma
kaslanarak gösterilmis ve bu yüzden
haksiz yere kötü bir film olarak



degerlendirilmisti. Ancak Danisky film
lerinin üçüncüsü olan La Noehe del

Walpurgis (Walpurgis Gecesi; 1970;
ABD: The Werewolf vs the Vampire
Woman), Avrupa'da büyük bir ticari
basari kazanarak Ispanyol korku sine
masinin patlama yapmasina neden
alacakli. Bir önceki filmde öldürülmüs
olan Danisky, bu filmin basinda vü
cudundaki gümüs kursunun morgda
"batil inançlan olmayan" doktorlar
tarafindan çikarilmasi sonucu canlanip
doktorlan kanli biçimde parçalamasiyla
basliyor. Bilimsel bir araslirma çerçeve
sinde vampir Kontes Waldessa'nin
mezarini bulmak için bölgeye gelen iki
genç kadin ögrenci Danisky'ye misafir
olurlar. Kurtadam olarak kimseye zarar
vermemek için geceleri kendini zincire
vuran Danisky ile ögrencilerden biri
arasinda ask baslar. Bu arada ögren
cilerin yanlislikla Kontes'in mezari
üzerine kan damlatmalari üzerine
Waldessa canlanir ve diger ögrenciyi
vampir yapar ve Danisky'nin sev
gilisini Seytan'akurban etmeye
hazirlanir. Seytan'in gölgesinin görün
dügü final sahnesinde sonunda iyiler
kazanir ve bu arada Danisky bir dahaki
filme kadar huzura kavusur. Filmde
mavi toniin hakim oldugu ve hafif agir
çekimle gerçeklestirilen, Kontes'in
yeraldigi gece sahneleri gerçekten de
ürpertici bir güzellik tasiyor (21)

Sözedilmesi gereken bir diger
kadin vampir filmi ise Amerikali Joe
Samo'nun yönettigi, isviçre yapimi,
Der Flueh der Sehwarzen Sehwestem

(1973; ABD: Veil of Bload; VCD adi:
Vampire Eestaey). Ortaçaglarda yakilan
bir kadin vampirin, bir satodaki bir
grup kadin tarafindan yeniden can
landinlmasini anlatan film hem
gerilimli bir atmosfer, hem de bir hayli
açik sayilabilecek erotik sahneler
içeriyor. Örnegin vampirin canlan
masini bekleyen kadinlar mahzende
yapliklari ayinde çiplak olarak danse
diyor, dildolarla masturbasyon yapiyor
ve birbirleriyle sevisiyorlar. Öte yandan
satoda gecelemek zorunda kalan ve
vampirin hizmetkarlarinin büyüsü
allina giren iki genç kadinin samanlikta
sevisirlerken, onlari izleyen diger ka
dinlarin yüzlerinde tehditkar ifadelerle,
yabanci bir dilde ilahiler söyledigi
sahne ise oldukça ürpertici. (22)

NOTLAR:

(1) Sessiz sinema dönemindeki vampir
filmlerinin çogu kayip durumda oldugu için
o yillarda kadin vampir filmi çekilip
çekilmedigi tam olarak bilinmiyor, kayitlarda
yalnizca adlarina rastlanan bazi filmlerdeki
vampirlerin, kan içici 'gerçek' vampirler
degil de 'vamp' kadinlar olduklari saniliyor.

(2) Filmin hasilat açisindan çok basarisiz
olmasi, yönetmenin sinemaya tam on yil ara
vermesine neden olmustu .. Sinema
tarihçilerinin aktardigina göre Dreyer, filmin
diger çalisanlarina bu filmdeki amacini söyle
anlatmisti: "Siradan bir odada otur
dugumuzu düsünün. Aniden kapinin
önünde bir ceset oldugu söyleniyor. Bir anda,
oturdugumuz oda degismistir, her sey baska
bir görünüm almistir, isik ve atmosfer
degismistir fiziki olarak hiçbir degisiklik
olmasa da. Çünkü aslinda biz degismisizdir
ve nesneler biz onlari nasil algiliyorsak
öyledirler. Filmde bu etkiyi yaratmak
istiyorum." Leonard Wolf'a göre ise Dreyer
bu filmde gerçek yasamdaki kabuslarla
gerçek kabuslar arasindaki ayrim ortadan
kalkinca ortaya çikacak dehseti sergiliyor:

uyanip kabusun bitecegine olan inancin
yokolmasiyla ortaya çikan dehseti. Dreyer
filmin yapimini, Julian West takma adi
altinda basrolde oynayan Baron Nicholas
de Gunzburg ile ortaklasa üstlenmis. Filmin
konusu söyle: David Gray (West), bir
köydeki hana gelir. Yasli bir adam ona bir
kitap verir. Gray daha sonra tek bacakli bir
adaim koridorlarda izler. Gölgelerin dansina
tanik olduktan sonra yasli bir kadinin bir
doktora zehir verdigini görür. Yasli adam,
Gray'e iki kizindan birinin hasta oldugunu
söyler ve aninda bir silah sesi duyulur, adam
Öldürülmüstür. Gray, adamin daha önce
verdigi kitabi okur: Vanipirlcrin Garip
Oykiileri. Kizin durumunun giderek daha
da kötülesmesi üzerine doktor, Gray'den
kiza kan nakli yapmasini ister. Kan
kaybindan bitkinlesen Gray, sinema tarihinin
en korkunç sahnelerinden birinde, tabut
içinde mezarliga götürülmekte oldugunu
görür. Daha sonra mezarlikta kendine geliri

La Noche del

Walpugis, büyük
bir ticari basari
kazanarak
ispanyol korku
sinemasinin

patlama
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olacakti.



Akademik film

arastirmalarinda
Rollin'in filmleri ya
tamamen gözardi

edilmis ya da
filmler izlenmeden

yapildigi bariz olan
son derece yanlis

degerlendirmeleri e
kisaca sözedilip

geçilmistir.

ve, bir usakla birlikte, vampirin mezarini
açarak gögsüne bir kazik saplar. Hayalimsi
varliklar tarafindan kovalanan doktor ise
bir degirmene kaçar ve una gömülerek ölür.

(3)'Dracula'nin kizi' tiplemesi yillar sonra
tüm zamanlarin en düsük bütçeli
yönetmenlerinden Andy Milligan'in B/ood
(Kan;1974) adli filminde de boy gösterecekti.
Bu ilginç filmde Dracula 'nin kizi ve
kurtadamin oglu evlenerek ABD'ye
yerlesirler ve yamyam bitkiler yetistirmeye
baslarlar. Milligan'in ilk filmi olan Naked
Witch (Çiplak Cadi; 1961)de kalbindeki kazik
çikarilinca canlanan vampir bir cadinin
öyküsünü anlatiyordu.

(4) Bu feminist degerlendirmelerin en
kaydadeger örnegini Andrea Weiss, Vampires
and Vio/ets: Lesbians in Film (New York:
Penguin Books, 1993)adli eserinde yapiyor.
Weiss'inkine paralel ama biraz farkli, ve
daha erken, bir yorum için ise bkz: Bonnie
Zimmerman, 'Daughters of Darkness: The
Lesbian Vampire on Film' The Dread of
Difference: Gender and the Horror Film, ed.
Barry Keith Grant (Austin: University of
Texas Press, 1996) içinde sf. 379-387.

(5) Zimmerman sf. 101 ile Weiss sf. 382 ve
devami.

(6) Yalnizca çok dar bir hayran kitlesi
arasinda tamnan Rollin ve filmleri hakkinda
genis kapsamli bilgi için bkz: Kaya
Ozkaracalar, 'Kayaliklarin Dibindeki
Sahillerin ve Harabe Satolarin Ozani Jean
Rollin', Geceyarisi Sinemasi, no. 1, sf. 12-15.
Bu arada Rollin'in La Fiance du Dracu/a
(Dracula'nin Gelini) adli yeni bir kadin
vampir filmi projesi oldugunu eklemeliyim.
(Akademik film arastirmalarinda bugüne
kadar Rollin'in filmleri ya tamamen gözardi
edilmis ya da, daha ender olarak ama daha
da kötüsü, son derece yanlis deger
l.endirmelerle kisaca sözedilip geçilmistir.
Ornegin Weiss, Rollin'in zincirler, vs. iledolu
"soke edici" ikonografisinin, diger vampir
filmlerindeki terkedilmis satolar, vb. ile
karakterize edilen romantik Gotik imajlardan
çok farkli oldugunu öne sürüyor. Oysa
Rollin'in filmleri sert sado-mazosist
imgelerin yamsira tam da terh'Clilmis satolar,
issiz sahiller, kayaliklar gibi Gotik motiflerin
son derece romantik bir tarzda kullammiyla
doludur. Weiss'in, Rollin'in filmlerini
izlemeden yalnizca bazi sahnelerin bir-iki
fotografina bakarak yorum yaptigindan
kusku duyuyorum.)

(7) Franco, 1930'da Ispanya' da entellektüel
ve sanatçi bir ailenin çocugu olarak dogdu.
Gençliginde ucuz romanlar yazarak
yasamini kazandi. Hukuk ve felsefe
ögrenimini yarida birakarak Paris'te sinema
egitimi aldi. Franco'nun Gritos en la noche'si
(1961; Gece Içindeki Çigliklar; ABD ve Ing.
vid adi: The Awfu/ Dr. Orlof), ilk Ispanyol
korku filmi sayilir. 1959 tarihli Les yeux smis
visage (Yüzsüz Gözler: ABD ve Ing. vid. adi:

. E1jeS withoid Face) adli ünlü bir Fransiz
filminden esinlenen filmde, yüzü tahripi

olmus kizini tedavi etmek için genç kadinlari
kaçirip onlarin yüz derilerini soyan bir
doktorun öyküsü anlatiliyordu. Mükemmel
bir siyah-beyaz sinematografinin yanisira
bu film bir sahnesinde o dönemde korku
filmlerinde pek rastlanmayan bir öge olan
erotizme yervermesiyle dikkat çekti.Franco,
filmin Ispanya' da çok iyi is yapmasi üzerine
çok sayida baska 'Dr Orlof' filmi daha
çekecekti. Bu arada Orson Welles'in dikkatini
çeken Franco, ünlü yönetmenin Chi111esat
Midnight (1963) filminde yardimci olarak
çalisti. Franco'ya dünya çapinda ün getirecek
olan film ise sürrealist Necronomicon (1967;

ABD ve Ing. vid. adi: Succubus) olacakti.
Filmin en az konusu kadar çilginca olan
yapim öyküsü söyle: Filmin yapimcisi, mali
kaynak bulmak için milyoner bir tanidigini
sete davet etmis ve basroldeki kadin oyuncu
Janine Reynaud'un onu kendisine hayran
birakmasini saglamisti; Reynaud'un ayni
filmde rol alan kocasi da karisinin milyonerle
flört etmesine göz yummustu. Film, içerdigi
sadomazosizm sahneleri sayesinde ABD'de
büyük yanki uyandiracakti. Franco'nun
diger bir kaydadeger filmi Experiences
Erotiques de Frankenstein' dir.(Frankenstein' in
Erotik Deneyimleri; 1972; Ing. vid. adi: The
Erotic Rites of Frankenstdn). Franco 1973'ten
sonra genellikle ya siradan hardcore porno
filmler ya da günün moda si neyse o türde
(yamyam, zombi, kadinlar hapishanesi, Nazi
toplama kampi filmleri, vb) seks ve siddet
istismari filmleri çevirecekti. Bugüne kadar
160 civarinda filme yönetmen imza atan ve
halen film çekmeye devam etmekte olan
Franco'nun yeni bir vampir filmi çevirmekte
oldugu kaydediliyor.

(8) Kontes'i Franco'nun basarisiz Dracula
uyarlamasi El Conde Dracula'da Mina rolünü
üstlenmis olan Portekiz asilli güzel Soledad
Miranda canlandiriyor. Miranda, Vmnpiros
Lesbos'un Berlin'de basarili bir biçimde
gösterime girmesi üzerine Alman
yapimcilardan iki yillik bir sözlesme için
teklif aldi. Ancak ertesi gün, sözlesmeyi
imzalayamadan, yarisçi ola~ esinin
kullandigi arabanin kaza yapmasi' sonucu
agir yaralanarak hastaneye kaldirildi ve
günlerce can çekistikten sonra öldü. Esinin
kazadan sag kurtulmasi dikkat çekti.

(9) Carmilla ve Bathory ayrintili bilgi için
sirasiyla bkz: Geceyarisi Sinemasi, no.3, sf. 28
29 ve 34).

(10)'Carmilla', La Maldician de los Kamestein
(Karnesteinlar' in Laneti; 1963; ABD: Terror
in the Crypt) adli bir Italya-Ispanya ortak
yapimini da esin kaynagi olacakti. Ingiliz
Hammer stüdyolarinin Dracula filmlerinin
basroloyuncusu Christopher Lee, bu siyah
beyaz filmde Carmilla'nin babasini
canlandiriyordu.

(11) Ispanya' da yillar sonra bir de Cannilla
(1987) adli bir tv filmi çekilecekti. Bu
öyküden uyarlanan en son film ise Amerikan
yapimi Cannilla' dir (1989).Franco' nun diger
vampir filmi La fiile de Dracu/a (Dracula'nin



Kizi; 1971) ise vasat bir ürünü olarak
degerlendiriliyor. Filmin vampir meraklilari
için özelligi, hem Dracula'dan hem de
Carmilla' dan unsurlari sinemada ilk kez
biraraya getiriyor olmasi: Dracula' nin
ölümünden sonra Maria Kamstein, Kont'un
soyundan geldigini ögrenir.

(12) Daha sonra Belçika'da Bathory'den
esinlenen La Fee Sanguinaire (1968)adli (bazi
kaynaklara göre kisa metrajli) bir erotik film
çekildigi de kaydedilmektedir.

(13) Ispanyol yapimi Ceremonia Sangrienta
yetkililer ve köylülerin vahsetinin, Kont ve
Kontes' den asagi kalmaqigini sergileme si
açisindan dikkat çekici. italyan yapimi il
Plenilunio delle Vergine'in görüntü
yönetmenligini, kisa bir süre sonra Avrupa
pomo sinemasinin tahtina oturacak olan Joe
D' Amato yapmis ve, evet, filmde bol bol
çiplak kadin sahnesi var.

(14) Ingiltere' de ~aha sonraki yillarda Mark
of LiZith (Lilith'in Isareti; 1986),Reflecting Skin
(1990)ve Razor Blade Smiley (1998)adlarinda
baska kadin vampir filmleri daha
çevrilecekti.

(15) Diger Amerikan yapimi kadin vampir
filmleri: Devil's Mistress (1966), Texas Chain
Saw Massacre'in yönetmeni Tobe Hooper'in
yönettigi bilim-kurgu Life Force (1985),Friday
the 13th'in yönetmeni Sean Cunningham'in
yönettigi ve hardcore versiyonu da oldugu
söylenen pomo-komedi Case of the Full Mooii
Murders (1972), Satan's Black Wedding (1974),
Brides Wore Black (1980), I, Desire (1982 [TV
filmi]), Tomb (1985), Because the Daum (1988),
Fright Night Part 2 (1989), Def By Temptatioii
(1990), Out for Blood (1990)ve üçü de komedi
niteligindeki Once Bitten (1985),Vamp (1986),
Beverly Hills Vamp (1989),hakkinda pek bilgi
bulunmayan ama muhtemelen bilim-kurgu
seks-komedi si (!ii) niteligindeki Vampire
Vixens from Venus (1995) ile ayni adli ünlü
çizgi-romandan uyarlanan (daha dogrusu
esinlenen!) Vampirella (1996).

(16) Filipinlerde çekilen diger kadin vampir
filmleri: Blood Thirst (1965), Drakulita (1969),

David Carradine'in kadin vampirlerden
olusan bir hareme sahip bir vampir rolünde
oldugu Vampire Hookers (1979).Ayrica Asya
kitasindan Japon yapimi Chi O Su Ningyo
(1970) ve G. Kore yapimi Huphyokwi Yanyo
(1981)da kadin vampir filmleri. Yesilçam'da
ise bir kadin vampir ilk kez Tarkan Altin
Madalyan'da Eva Bender'in canlandirdigi
vampir-cadi Cosa tiplemesiyle yeralmisti;
ancak bu film Interstar'da çiplak Cosa'nin
kan içtigi sahneler kesilerek gösteriliyor.
Mranlik Sular'da (1995)da vampir bir küçük
kiz karakter var.

(17) Devami Santo en la Venganza de las
Mujeres Vampiro (Santo ve Vampir Kadinlarin
Intikami; 1969) adiyla çekildi. Meksika' da
çekilen diger kadin vampir filmleri: La
Maldicion de la LIorona (1961),Alumrda (1975),
düsük bütçeli Amerikan korku filinleri oyun
cusu David Carradine'in basrolde oldugu

Mary, Mary, Bloody Mary (1975), yine ABD
Meksika ortak yapimi ve komedi
niteligindeki Nightlife (1989 [TV filmi]).

(18) 1938 dogumlu Barbara Steele, önce
ABD' de çesitli filmlerde küçük rollerde
oynadi. Holywood' daki bir grev sirasinda
(sayesinde!) Italya'ya giderek Maschera del
del11onio'da basroloynadi ve filmin dünya
çapinda büyük basari kazanmasi üzerine
biranda korku sinemasinin bir numarali
yildizi oldu. Bu filmin ardindan Roger
Corman'in basarili Poe uyarlamasi Pit and
the Pendulum'da (1961 [bu filmin fotoromani
ülkemizde 'Satodaki Dehset' adiyla Korku
Fotoromani sayi:1 olarak yayinlanmisti])
rolaldi. Ancak Steele kariyerini esas itibariyle
yillar boyu Italya'da sürdürdü. Riccardo
Freda' nin Ölüseviciliktemali L'Orrible Segreto
del Dr Hichcock' su (1962)basta olmak üzere
çok sayida Halyan korku filminde oynadi.
Steele'in Halyan korku filmlerinin çogu (ve
ayrica Pit aiid the Pcndull11l1)gotik tarzdaki
korku sinemasinin en güzel Örnekleri
arasinda yeralirlar. Avrupa' dayken ayrica
Fellini'nin ünlü S 1/2'sinde küçük bir rol
aldi. Steele, 1960'larin sonlarinda sinemayi
birakti. 1970'lerin ortalarindan itibaren ise
genellikle misafir oyuncu niteligindeki
küçük rollerle sinemaya dÖndü; Örnegin
Cronenberg'in Shivers'inda (1975),Malle'in
Pretty Baby'sinde (1978), Dante'nin
Piratiha'sinda (1978), ayrica ülkemizde de
gösterilen Dark Shadows (Karaiilik Gölgeler;
1991) adli tv dizisinde kücük roller aldi.
Steele'in oynadigi son fil'm, FO.Ray'in
yÖnettigi Thc Prophel' dir (1998).

(19) Robbe-Grillet ve eserleri hakkinda bkz:
Kaya Özkaracalar, 'Robbe-Crillet' nin Öteki
Yüzü', Antrakt, Aralik 1997,no. 69, sf. 20-21.

(20)Ilk Danisky filminin senaryosunu yazan
Molina, basrolü oynamasi düsünülen Lon
Chaney Jr'nin bu Öneriyiredddmesi üzerine
bu rolü üstlenmisti.

(21) Danisky'nin filmlerinin dokuzuncusu
olan El Rctol'l1O del Hombre Lobo' da
(Kurtadamin DÖnüsü; 1980) Danisky,
Bathory ile mücadele ediyor, filmin bir
sahnesinde Bathory, kurbanlarinin kaniyla
dus alirken gÖrülüyor. Ispanyol yapimi diger
kadin vampir filmleri:komedi Ögeleritasiyan
Maleiika (1968),konusu Afrika ormaniarinda
geçen ve irkçi yÖnelimler içerdigi kaydedilen
seks ve siddet filmi La Noche de los Briijos
(Büyücülerin Gecesi; 1970), yamyamlik
ögeleri içeren La Orgia de los Vampiros
(Vampirlerin Gece Orjisi; 1973; yakinda
Ingiltere'de Pagan vi~eo tarafindan piyasaya
Vampires' Night Orgy adiyla sürülecek) ile
Luis BunueYin oglu Juan BunueYin çektigi
Leonor (1975).

(22) Kita Avrupasi' ndan diger kadin vampir
filmleri ise her ikisi de B. Almanya yapimi
olan seks-komedisi Gebisscn Wird Niir Nadits

(1971; ABD: The Vampire Happeliing) ve
komedi Lady Draciila (1976).
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30'lu yillar ... Sadi Konuralp

Org, korku
sinemasina daha

ilk örneklerden
itibaren

girivermistir - hem
perdede hem de

perde arkasinda.
Narin kadinlar nasil

piyano çalmak
zorundalarsa, kötü
adamlar ve çilgin
bilimadamlari da

org çalmaktadir.

PhmitoJ11 of the Opera'daki (1925) o ünlü
maske çikartma sahnesi, kuskusuz
filmin en unutulmaz sahnesidir: Mary
Philbin, org çalan Lon Chaney'nin
arkasina geçip çaktirmadan maskeyi
çikartmaya çalisir. Lon Chaney ise
durunnin farkinda olmadan org
çalmayi sürdürmektedir ve maskenin
çikartilmasi ile Chaney'nin meshur
makyajli surati gÖrülür. Lon Chaney
org çalmayi amnda keser. Bu sessiz film
sahnesi sinema salonlarinda (ve
Özellikle sinema saraylarinda) gÖsteri
lirken hiç süphesiz org kullanilmaya
çalisilmis tir. Sesli sinemanin ilk
yillarinda da benzer sekilde, The Black
Cnt'de (1934 kÖtü adam Hjalmar
Poelzig (Boris Karloff) ve The Raven'da

(1935) Dr. Richard Vollin (Bela Lugosi),
orgla Bach'in Re miiiör Tokata ve Fiig

eserini çalarlar. Hatta bu eser, Dr. Jekyll

aiid Mr. Hyde (1932) filminin jeneriginde
de çalimmsh. Filmin senaryosuna gÖre
bu müzik eseri, Dr. Jekyll (Fredrick
March) tarafindan çalinacakti.

Görüldügü gibi org, korku sine
masina daha ilk örneklerden itibaren
girivermistir -hem perdede hem de
perde arkasinda olmak üzere. Korku
filmlerinde (Özellikleiyi egitim gÖm1üs)
kÖtü adamlarin çogu org çalar -hatta
çilgin bilim adamlari bile (1873' de ya
yinlanan bir eser olarak Dmizler Altlilda
20 000 Fersnh' da bile Kaptan Nemo org
çalmaktadir). Filmlerde ince narin ka
dinlar nasil piyano çalmak zorunda
larsa onlar da org çalmaktadirlar.

Bunun disinda gotik romanlarda
mekan genelde karanlik, yüksek tavanli
satolar ve malikanelerdir. Bu tarz
Özelliklere sahip bir baska yapi da hiç
kuskusuz kilisedir. Kilisenin görkemlii

yapisini dolduracak sesi ise ancak kilise
orglari çikartabilmektedir. Iste orglar
bu açidan hem dini mesaj içerirler hem
de film içinde geçen mekanin mimari
yapisini insan zihninde kilise boyut
lariyla vermeye çalisirlar.

Bir baska deyisle, org sesi hem dini
hem de karanlik güçler hissi uyandi
rabilmektedir. Aslinda müzik tarihine

baktigimizda Hristiyanligin ilk bas
larinda orgu, çalinmasi yasaklanmis
bir müzik aleti olarak gÖrürüz: çünkü
org Roma uygarligina aitti (daha dog
msu Eski Yunan ve Roma uygarliginda
hydraus adiyla bilinen bir çalgiydi) ve
bundan Ötürü seytani bir müzik aleti
olarak kabul edilmisti. Zamanla Ro
malilarin Hiristiyaniara yaptiklarinin
acilari unutuldugunda, org dinin
simgesi oluverdi.

ürgun korku filmlerinde yer
almasinda, tabii, Johani:. Sebastian
Bach'in da parmagi var. üzellikle Re
Minör Tokato ve FÜg' ün dinleyiciyi hafif .
tedirgin edici Özelligi, daha sonralari
korku filmlerinde orgla bu tarzda e
serlerin bestelenmesine yol açmistir.
Korku filmlerinde bu tarzda yapilan
müzik gotik mÜzik olarak adlan
dmimistir. Hatta rock müziginde bile
bu tür esintiler yüzünden gotik rock
türü dogmustur (üysaki Bach'in mü
zikleri barok dÖneme aittir ve tarihte
gotik mimari olinasina karsin gotik
müzik devri hiç olmamishr).

Zamanla, film müziginde kilise
orgunun sesini, yine ayni (veya ona
yakin) tiniyla verebilecek elektronik
müzik aletleri almistir. Bunlarin
arasinda en basta Hammond org, Moog
ve günümüz synthesizerleri gel
mektedir. Bunun en baslica sebebi, kayit



islemleri için bunlarin daha ucuz ve
daha kolay bulunur olmalaridir. Bunun
disinda bu aletler yardimiyla çok daha
degisik tinilarda sesler olusturmak
mümkündür. Ne var ki, bu amaçlarla
korku filmlerinde elektronik müzik
aletlerinin kullanilmasi ancak 50'li
yillardan itibaren gerçeklesebilmistir.

En baslica gaye seyirciyi bir sekilde
tedirgin etmek ve germek oldugundan,
korku filmleri, müzik unsurunu bu
amaç dogrultusunda en iyi sekilde
kullanmaya çalisir. Film türü ne olursa
olsun, gerilim sahneleri pek çok filmde
yer almaktadir. Tiz keman sesleri,
uzatilmis kalin yaylilar, rahatsiz edici
akorlar, bu tür sahnelerde yer alan
müziklerdeki ortak özelliklerdendir.
Dolayisiyla korku filmlerinde kul
lanilacak müzik tekniklerinin gerilim
sahnelerinde yer alan müzikleri an
diracagi süphesizdir. Ama bunun yani
sira yukaridaki org örneginde de gö
rüldügü gibi, korku filmleri, sinema
tarihi içerisinde kendisine ait bir tür
olustururken, bu filmlerin müzikleri
de bir farklilasma sürecine girmistir.
Bu açidan, film müziginin tarih ekseni
boyunca korku filmlerine ne sekilde
katkilarda bulundugunu ve filme nasil
yaklastigini incelemekte yarar vardir.

Korku filmleri, altin klasiklerini,
daha sesli sinemanin baslarinda
Universal Stüdyosu yapimlariyla ver
mistir. Ama ilginçtir ki, bu filmlerde
müzik çok az kullanilmistir. Ornegin
ilk Universal korku filmi Dracula (1931)

filminin iki yerinde müzik bulun
maktaydi: filmin jeneriginde ve konser
salonu sahnesinde. Jenerik müzigi

olarak Tchaikovsky'nin Kugu Gölli ba
lesinin ünlü müzigi çaliniyordu.
Günümüzde hüzünlü ve biraz da
romantik olarak algiladigimiz bu eserin
filmde kullanilmasinin sebebi sessiz
film dönemine dayaniyordu. Sessiz
film döneminde, filmlere sinema
salonlarinda bulunan piyano (ya da
sinema salonu büyükse bir orkestra)
ile eslik edilmekteydi. Çesitli kumluslar
(ya da kisiler), müzisyenlere yardimci
olmasi amaciyla, birçok müzik eserini
belli kategoriler altinda toplayarak bir
takim müzik kataloglari olustur
muslardi. Müzisyenler, belli bir film
sahnesine ne tür bir müzigin gidebi
lecegini, bu kataloglar yardimiyla
seçiyor ve çaliyorlardi. Genelde Kugu
Gölü, bu kataloglara göre gizemli
(misterioso) olarak kabul edilmekteydi.
Sesli döneme geçildiginde, düsük
bütçeli filmlere müzik hazirlanmasinda
yine bu kataloglardan yararlanilmisti.
Kugu GölÜ müzigi, bu sekilde, 30'lu
yillara ait birçok korku filminde jenerik
müzigi olarak kullanilmistir: Murders
iii the Rue Morgue (1932), The Mummy
(1932, Mystery of the Blue Room (1933).
(Tim Burton'un Ed Wood filminde, Bela
Lugosi karakteri için Kugu Gölü mü
ziginin çalinmasinin sebebi de budur.
Ancak melodinin artik hüzünlü olarak

algilanmasi, filme ayri bir hava katmis;
müzik bir sekilde Lugosi'nin "kugu
sarkisi" olmustur). Konser salonu sah
nesinde ise Schubert'in Bitmemis

Senfonisi ile Wagner'in Die Meistersinger
üvertürü dip müzik olarak verilmistir.

Sesli film döneminin ilk yillarinda
optik ses h~sagi üzerinde oynana-i

The Mummy

Tiz keman sesleri,
uzatilmis kalin
yaylar, rahatsiz
edici akarlar

seyirciyi tedirgin
etmek ve germek
amaciyla yaygin
sekilde
kullanilmistir.



ilginçtir, korku
sinemasmm altm

klasiklerinde müzik

az kullanilmistir.
Frankenstein

filminde müzik

sadece baslangiç
ve bitis yazilarinda

kullaniliyordu.

madigindan, seslendirme teknolojisi
diye bir seyden söz etmek mümkün
degildi. Oysa, bir çok ülkenin seyircisi
alt yazisistemine bir türlü isinamamisti.
Hatta bir seferinde Fransa' da bir

Amerikan filminin gösterimi esnasinda,
seyirci "En Français!" (Fransizcasini
istiyoruz!) diyerek ayaklanims, tepki
sini dile getirmistLYabanci ülkelere
filmlerini pazarlamak isteyen filmciler,
önlerine çikan bu dil engelini yabanci
dil versiyonlari çekerek halletmeye
çalismislardir. Bu yöntemde, orjinal
filmin setinde farkli oyuncular ve farkli
ekipler tarafindan filmin degisik
dillerdeki versiyonlari çekiliyordu ..
Drnciila'nin da bu sekilde çekilmis
ispanyolca bir versiyonu bulunmak
tadir. Iste George Meltord' un yönettigi
bu ispanyolca versiyonda müzikler
biraz daha farklidir. ]enerik müzigi
ayni olmasina karsin, Schubert'in
Bitmemis Senfonisi'nin girisindeki
yaylilara ait kisim, Dracula'nm tabuttan

çikmasinin gösterildigi iki sahnede
kullanilmistir. Konser salonu sahne
sinde ise, Wagner'in müzigiyle yetinil
mistir. Bunun disinda orjinal Dracula
müziksiz olarak biterken, ispanyol
versiyonu Tchaikovsky'nin Roineo ve
Jülyet eserinden ufak bir alinti ve hemen
ardindan sessiz film dönemlerindeki
kapanis müziklerini andiran bir org
müzigi ile sona ermektedir.

Ayni sekilde, stüdyonun ikinci filmi
Frankenstein (1931, Whale) filminde
müzik sadece baslangiç ve bitis yazila
rinda yer almaktaydi. Baslangiç müzigi,
Stüdyonun kadrolu bestecilerinden
Bernhard Kaun tarafindan bestelen
misse de, bitis yazilari için yine sessiz
film repertuarindan yararlanilmisti
(Giuseppe Becce'nin Grand Appasionato
eseri) .

Müzigin ihmal edilmesinde baslica
iki sebep vardi: Birincisi sessiz filmden
sesli filme geçis dönemindeki bocalama
idi. Sessiz film zamaninda müzik,
sessizligi bastirmak amaciyla kullani
liyordu. Artik ses geldigine göre müzi
ge gerek kalmamisti ama yapimcilar
müzigin filmlerdeki etkisini de inkar
edemiyorlardi. Bundan ötürü müzikten
tam olarak da vazgeçilemiyordu. Fakat
konusmalar esnasinda çalinan müzigin
duyulmasinin seyirciyi rahatsiz
edebilecegi korkusu da vardi. Bu
korkularinda haksiz da sayilmazlardi;
teknik olarak ses kayitlarinin yeter
sizligi, böyle dummlarda diyaloglarin
anlasilamamasina neden olabiliyordu.
Bu nedenle filmlerdeki müzikler daha
çok jeneriklerde ve bitis yazilarinda yer
aliyordu.

Filmlerin düsük bütçeyle hazir
lanmasi da diger sebepti; çünkü 1931
baslarinda filmlerde müzik olgusunun
seyirciyi pek de rahatsiz etmedigi
anlasilmis ve müzik rahatlikla kulla
nilmaya baslanmisti. Ama film için özel
m üzik bestelemek para demek
oldugundan ya Frankensteil1' da oldugu
gibi sadece jenerik müzikleri beste
letiliyor ya da eski müzikler filmlerde
tekrar tekrar kullaniliyordu. Ve bütün
bunlarin yani sira, bu korku filmlerinin
yapimcisi Carl Leamle, Jr.'in filmlerde
müzik kullanma anlayisi da önemli bir
etkendi.

Bu filmleri izlemek yeni kusaklar
için ilginç bir deneyim olabilir: çünkÜ



kulaklarmuz günümüze ait korku
filmlerinde daima müzikle mesgul
edilmektedir. Oysa 30'lu yilin bu tarz
filmlerinde gerilim, tamamen oyun
cularin ve görüntülerin üzerine kurulu
dur. Sanki bir çesit tiyatro oyunu
izlenmektedir. Bu izlenim yanlis da
sayilmaz; Dracula ile Frankensteiii
filmleri aslinda özgün romaniarin
sahne uyarlamalanndan yola çikilarak
hazirlanmisti (Birincisinin sahne
uyarlamasi Hamilton Deane ile John
Balderstone tarafindan yapilnushr. lkin
cisinde ise uyarlama Peggy Webling' e
aittir). Ama bu teatral kökene karsin
filmler istenilen gerilimi yakalamayi
basarabilmis ve dönemin seyircilerini
etkileyebilmistir. Açikcasi, günümüzde
bu tarzda bir korku filmi çekebilmek
çok zordur. Hiç bir yönetmen kolay
kolay böyle bir riske giremez. Universal
filmleri, bu açidan, günümüzde im
kansiz sayilani gerçeklestirmistir.

Tabii, 30'lu yillardaki bütün korku
filmleri düsük bütçeyle çekilmiyordu.
Büyük bütçelerle korku filmleri
çekilmesi durumunda müzige de önem
veriliyordu. Bu tarzda hazirlanmis iki
film, ayni zamanda film müzikleri
açisindan, dönemin diger korku
filmlerine göre daha farkli yerdedirler:
Bunlardan birincisi RKO yapimi Kiiig
Kong (1933),digeri ise Universal yapimi
Bride of Fnmkensteiii'dir (Frankenstein'in
Gelini; 1935).

King Kong, genelolarak bir macera
filmi yapisindadir. Bir film çekim ekibi,
Sumatra'nin bahsinda bulunan bir ada
da film çekmeye çalisirlar. Haritalarda
bulunmayan bu ada, içinde vahsi yer
liler, hayvanlar, tarih-öncesi yaratiklar
ve tabi bir de dev goril Kong'u barindir
maktadir. Filmin müziklerini üstlenen
Max Steiner - ki ayni zamanda RKO'
nun genel müzik direktörüydü - bu
nedenle filmde gerilim yaratmaktan
ziyade, filme egzotik bir hava katmayi
tercih etmisti. Elbette Kong'un ortaya
çikisi ve Ann'i (Fay Wray) avcuna al
masi esnalarinda, müzik gerilim ve
korku duygulari olusturmaya çalis
mishr. Fakat ileriki sahnelerde "güzel
ve çirkin" temasi filme daha çok hakim
oldugundan, müzik, dev goril ile Ann
arasindaki sahnelerde hafif hüzünlü
ve romantik kalmayi tercih etmistir.

Filmin hemen hemen tamami, mü-

ziklerle örtülüdür. Sadece adadan ön
ceki New York ve gemide geçen
sahneler, Tiranozor ile dövüsme ve
Kong'un uçaklarla savastigi sahnede
müzik yoktur. Filmin skoru, film
müziginde leitmotiv olarak bilinen bir
teknige göre yapilmistir. Buna göre
filmdeki her karakter, her unsur vs. için
iki-üç saniyelik müzik motifleri
mevcuttur. Bu karakter ve unsurlar
perdede gözükürlerken, müzik olarak
da bunlara ait motifler duyulur.

Filmde Kong'un da temasi bulun
maktadir. Her ne kadar Kiiig Koiig
skoruna bir korku filmi skoru olarak
bakmamiz zor da olsa, bu açidan King
Kong temasi, korku film müziklerinde
belli bir öneme sahiptir: Bir kere korku
filmleri arasinda canavar için kullanilan
ilk temadir. Bu tema (veya motif) sa
dece üç notadan meydana gelmekte
olup film boyunca bunun üzerindc
tematik olarak fazla bir oynama ya
pilmamaktadir. Asagi dogni inis hissini
veren bu tema melodik degildir. lstc
bu soguk, biçimsiz diyebilecegimiz
tema, daha sonralari pek çok korku
filmlerinde kurt adam, Frankenstein
canavari ya da vampir gibi yarahklarin
müzik temalarinin olusturulmasinda
önemli bir prototip vazifesi görecektir.

Kiiig Koiig skoni, daha sonraki yil
larda baskalari tarafindan çesitli RKO
Pathe haber belgesellerinde ve The Last
Days of Pompeii, The Lnst of the Mohicmis,
MlIss 'Em Up, We're Oiily Humaii, Back
to Batami, Michael Strogoff gibi filmlerde
de kullanilmistir. Hatta Max Steiner
bile, filmde kullandigi kimi temalardan,i

Kulaklarimiz

günümüze ait
korku filmlerinde
daima müzikle

mesgul
edilmektedir. Oysa
30'lu yillarm
filmlerinde gerilim
tamamen

oyuncularm ve
görüntülerin
üzerine kuruludur.
Sanki bir çesit
tiyatro oyunu
izlenmektedir.



King Kong skoru
daha sonra

baskalari
tarafindan haber

belgesellerinde ve
pek çok filmde

kullanilmistir.Hatta
Max Steiner bile

filmde kullandigi
temalardan A
Stolen Life ve

Casablanca gibi
filmlerde tekrar

yararlanmistir.

A Stoleii Life ve Casablanca gibi filmlerde
tekrar yararlanmistir.

Bride of Frankenstein'a gelince: Bi
rinci filmin ilgi görmesi, serinin bu
ikinci filminin hazirlanmasinda harca

malara kisitlama getirilmemesini saglar.
Bu sayede Bride of Frankenstein, Leamle
yapimlari içerisinde ilk özgün müzige
sahip korku film olma özelligini ka
zanmis olur. Müziklerin hazirlanma
isi, normalde stüdyonun kadrolu
bestecilerinin göreviydi. Ne var ki,
yönetmen James Whale, o siralarda
Liliom (1933) filmini izlemis ve mü
ziklerine hayran kalmisti. Bu filmin
müziklerinin bestecisi Franz Wax
man'in müzik tarzinin kendi filmi için
çok uygun olacagini düsünen Whale,
bu sekilde besteleme isini Almanya' dan
gelen bu yeni besteciye teklif etti.
Waxman bu teklifi kabul ederek, filme
uzun bir skor hazirladi.

Bride of Frankenstein filminin skoru
da King Kong' daki gibi, leitmotiv tar
zinda hazirlanmis olup hafif gerilimli
ve hafif romantik bir havadadir -hatta
arada bir mizah duygusunun katildigi
yerler de var denebilir. Frankenstein
canavarinin temasi, demin bahsedilen
prototip esasinda olup bes notadan iba
rettir. Bunun disinda bu skor, Univer
sal'in ilk uzun korku film skorudur.

Hiç kuskusuz, filmde müzigin en
büyük katkida bulundugu yer, Dr.

Pretorius ile Dr. Frankenstein'in disi
canavari yaratma sahnesidir. Bu
sahnede amaç, seyirciyi tedirgin etmek
degil, insanligin gerçeklestirmekte
oldugu bilimsel bir deneye seyirciyi
taniklik ettirmek ve bu arada da bu

deneyin gizemliligi ve çekiciligini
vurgulamaktir. Bu amaç dogrultu
sunda, kalp atisini ima eden timpaniler
esliginde, Debussy akorlarinin hakim
oldugii, Richard Strauss tarzinda komo
motiflerinin bulundugu ve tabii orgun
da yer aldigi bu kisimlar, perdedeki
elektrik efektleri ile çok güzel bir uyum
saglayip, sahneye çok hos bir hava
vermistir. Pretorius'un ortaya çikan
yaratigi "Frankenstein'm gelini" seklinde
tanitmasini müzik, dügün çanlari ile
vurgular.

Bride of Frankenstein skoru daha
sonralari Ilasli Gordon (1936), Flasli

Gordon's Trip to Mars (1938) ve Uni
versal/in bazi B-filmlerinde de kullanil
mistir. Hatta Amerika' daki mÜzikçiler
birligi AFM'nin (American Federation of
Musicians) 1938'de eski film müzigi
kayitlarinin baska filmlerde kullanil
masina yasak getirmesinden sonra bile,
Waxman'in skom Flasli Gordon Conquers
the Universe (1939)ve Buck Rogers (1940)
filmlerinde yeniden çalinip kayde
dilmesi suretiylekullanilmistir.

Universal/in düsük bütçeli film
lerinde tekrar tekrar kullanilan mÜzik

FAY WRAY' ROBT. ARMSTRONG
BRUCE CABOT
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skoru sadece Bride of Frankenstein
degildir. Bunun yani sira, Heinz
Roemheld'in The Invisible Mali ile Black

Cat filmlerine yazdigi müzikler ve Karl
Hajos'un Werewolf of London skoru da
ayni tarzda kullanilmistir. (Aslinda
Black Cat skoru Roemheld'in çesitli
klasik müzik eserlerinden derleyerek
olusturdugu bir skordur. The Invisible
Man filminde ise karin yagdigi iki sah
nede müzik bulunmaktadir: karyagma
sahneleri. Hajos, Werewolf of London i
çinse 15 dakikalik bir müzik hazir
lamistir).

Dmeula'nin devami niteligindeki
Dracula's Daughter'l1l (1936) Heinz
Roemheld tarafindan hazirlanan mü

zigi, yukarida bahsedilen iki filmin
skoruna göre üstün olmasa da, ilginç
özellikler tasimaktadir. Bu filmde de
OraClila'run kizi Kontes Marya Zeleska
(Gloria Holden) için 4 notalik bir 'ca
navar' motifi bulunmaktadir. Ancak

müzik onu sadece kötü yönüyle gös
termek istemez. Babasinin cesedini

kaçirdigi ve törenle yaktigi sahnelerde
kadin karakterin kaçinilmaz kaderi
hüzünlü bir melodi ile verilirken, psi
kiyatrist Jeffrey Garth (Otto Kmger) ile
tanistigi parti sahnesinde Zeleska'nin
Macar milliyeti vurgulanir. Zeleska,
insan olabilmek için çabalamaktadir
ve müzik bu kadinin izdiraplarini
vermeye çalisir. Ne var ki, bu çabasi
sonuçsuz kalacak ve vampirligine
devam edecektir. Filmin ortalarindan
itibaren, karakter sadece 'canavar' mo
tifi ile temsil edilir.

Aslinda film esnasinda temada

görülen bu degisikligi bested Roem
held'in, tema çakismalarini önlemek
amaciyla yaptigini da düsünebiliriz:
Filmde Zeleska'run kurbanlarindan biri
olan ve ona modellik eden Lili (Nan
Grey) adli genç kizin temasi da hüzünlü
bir temadir. Filmdeki kurbanlar
arasinda sadece Lili'nin temasi bu
lunmaktadir; çünkü onun da Zeleska
gibi önlenemez bir kaderi vardir. Tam
intihar edecekken ona yasama ümidi
verilir (Zeleska'nin usagi Sandor, kiza
harumi için modellik yapmasi teklifinde
bulunur) ve kiz çok geçmeden bu se
çilen yolun da ölüme gittigini farkeder.
Lili'nin temasi keman, Oracula'nin
kizinin temasi ise obua ile çalinmakta
ve bunun disinda bu iki tema bir-

birlerine benzemektedir. Besteci, bu iki
temanin ayni sahneler içerisinde bir
arada çalinmasinin yol açacagi kari
sikliktan kaçinmak istemis olabilir.

Filmde müzik açisindan bir baska
ilginç sahne de, Zeleska'mn kendisinin
artik 'kötü' olmadigina inandirmaya
çalistigi sahnedir. Sandar' a bunu is
patlamak için piyana basina geçer ve
Chopin'in 2 numarali Noktümünü çal
maya baslar. Bu müzikten güzel seyler
algiladigini iddia eder. Ancak Sandar,
onun tam tersine bu müzikteki 'kötü

seyleri' hissettigini söyler. Zeleska'nin
hissetiklerini müzikten anlariz. Tek bir
piyano ile baslayan müzige, Sandor'un
sözleri ile birlikte orkestra da eslik
etmeye baslar ve müzikte gitgide bir
gerilim olusur. Sonunda kadin ger
çekleri görür ve piyana çalmayi birakir.
O artik, en basta belirttigimiz gibi,
"piyana çalabilen o ince ve narin ka
dinlardan" biri degildir.

Dmeula' s Daughter, Carl Leamle dö
neminde çekilen korku filmleri serisi
içerisinde en uzun müzik skoruna
sahiptir (yaklasik olarak 45 dakika) ve
bunun yaninda serinin en son filmidir.
Oglu CarI Leamle, Jr.'in basarisiz yö
netimi nedeniyle babasi ister istemez
1936 yilinda Universal sirketini satmak
zorunda kalir. Sirketin yeni sahipleri
bu korku furyasini devam ettirmek is
temezler -en azindan 1939' a kadar.

Sonuç olarak müzik, sesli sine
marun ilk yillarina ait korku filmlerinde
çok az yer almis ve mevcut müziklerin
çogu baska baska filmlerde tekrar kulla
nilmistir. Buna karsin, bu müzikler,
ileriki yillarda çevrilen korku film
lerindeki müzikler için prototip görevi
göm1üslerdir.

gelecek sayida
korku sinernasmda

film müzigi:

40'/1 yillar

i

Sesli sinemanin ilk
yillarina ait korku
filmlerinde müzik

çok az yeralmis
olsa da bu
müzikler ileriki

yillarda çevrilen
korku filmlerindeki

müzikler için
prototip islevi
görmüslerdir.
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Cenk Kiral

filmleri çekmeye basladi. Bir banka
soygunu sonrasinda aldiklari rehineler
ile kaçan ve vahset yaratan eskiyalari
durdurmak için Serifin kiraladigi Ringo
isimli adam devreye girer. Türün diger
bir önemli ustasinin en iyi ürününü
görmek gerekir.

EI Chucho quien
sabe? toplumsal
içerikli filmlerde

oynamasi ve
solculuguyla

tamnan Volante'nin
en iyi western

filmlerinden biri.

UNA PISTOLA PER RINGO (1965)

(Ringo Için Bir Tabanca)
Yapim: Italyan-Ispanyol ortak
X",pimci: Luciano Ercoli, Alberto
Pugliesi
Senaryo: Ducio Tessari
Görüntü Yönetmeni: Fransico Marin
Müzik: Ennio Morricone
YÖ.1}etmen:Duccio Tessari
Oyuncular: Giuliano Gemma, Lorella
de Luca, Fernando Sancha, Antonio
Cases, Nieves Navarro, Jorge Martin,
Paco Sanz

Türün önemli yönetmenlerinden
Tessari, kariyerine 1950'lerde kamera
man ve dokümanter film yönetmeni
olarak basladi. Roma'ya gelisi ile be
raberyönetmen yardimciligi ve senaryo
yazimi ile ugrasti. Hatta, filmi n resmi
kayitlarinda yazmamasina ragmen,
Leone'ye "Bir Avuç Dolar"in senaryo
yaziminin gerçeklestirdigi günlerde
yardimci oldugu söylenir. Guiliano
Gen1illa ile yaptigi "Ringo" serilerinden
sonra daha politik içerikli westerni

EL CHUCHO QUIEN SABE? (1966)
(ABD: Bullet for the General)
Yapim: Italyan Yapimci: Bianco
Manini
Senaryo: Salvatore Laurani, Franco
Solinas
Görüntü Yönetmeni: Antonio Secchi
Müzik: Luis Enrique Bacalov
Yönetmen: Damiano Damiani
Oyuncular: Gian Maria Volonte, Lou
Castel, Klaus Kinski, Martin Beswick

"Spagetti Western" türü içerisinde
yapilan ve nadir olarak basariyi yaka
layan "Politik Western" filmlerinden
birisi. Sinema kariyerine kisa
dokümanter filmler çekerek baslayan
Damiano Damiani daha sonraki yil
larda senaryo yazarligina soyunmustu.
Toplumsal içerikli filmlerde oynamasi
ve solculugu ile taninan Gian Maria
Volonte'nin en iyi western filmlerinden
birisi. Devrime ihanet ederek kendi
çetesi ile takilan El Chuncho (G.
M.Volonte), bir tren soygunu sirasinda
Lou Castel ile tanisir ve onu da çetesine
katar. Aslinda Meksika ordusu ta

rafindan El Chunco'yu pasifize etmesi
için kiralanan Castel, film gelistikçe El
Chunco ile ilginç bir iliski içine girer.
Filmin konusu ile beraber L.E.Bacalov
tarafindan (Ennio Morricone'nin
yardimlari ile) bestelenen müzikleri de
oldukça etkileyici. Politik Western tü-



rüne ilgi duyanlarin "Spagetti Westem"
janri içerisinde bu temanin nasil is
lendigi görmeleri açisindan ilginç bir
film. Yönetmen Damiano daha sonra
1975 yilinda Sergio Leone'nin de
netiminde The GenIiis filmi ile tekrardan
"Spagetti" arenasina geri döner ama
ilk filmikadar basanIi olamaz.

DA DOMO A DOMO (1967)

(ABD: Death Rides A Horse)
Yapim: Italyan Yapimci: Alfonso
Sansone, Enrico Chroscieki
Senaryo: Luciano Vincenzoni Görüntü
Yönetmeni: Carlo Carlini
Müzik: Ennio Morricone
Yönetmen: Guilio Petroni

Oyuncular: Lee Van Cleef, John Phillip
Law, Anthony Dawson, Jose Torres,
Mario Brega, William Bogart, Luigi
Pistilli, Carla Cassola, Bruno Corazzari

Spagetti Western türünde sadece 5 film
yapan Cuilio Petroni'nin en önemli ve
kayda deger filmi. Bir Kaç Dolar Daha
Için filmindeki iki kusak arasi çe
kismeyi ve Tonina Valerii'nin Days of

Anger filmindeki ögretmeni ögrenci a
rasi derslerin benzeri sahneleri içeren
bir film. Çekimlerin kalitesi ve filmin
genel ritmi gayet iyi ayarlanmis. Lee
Van Cleef, türün içerisinde Leone
filmleri disinda oynadigi en "baba"
rollerin birinde. Iflah olmaz Van Cleef

hayranlarinin kaçirmamasi gereken bir

film. Daha somalan akrobatik ve sulan
dinlmis "Spagetti Western" filmlerinde
rol alacak olan Van Cleef, Petroni'nin
yönetmenliginde oyunculugunun agir
ligini hissettirme sansini bulmus. Ingiliz
aktör John Phillip Law'in ise türdeki
yegane filmi. Yillar önce ailesi kat
ledilmis bir gencin, çocuklugunda
halirladigi bu olayin intikamini, eski
sabikali Ryan (Van Cleef) ile beraber
almaya çalisirken basina gelen olaylar.
Morricone'nin müzikleri diger film
lerdekilerin aksine kendini çok fazla
belli edemiyor. Herhalde degisk bir
çalisma yapmak istemis ama bence pek
basarili olamanus. Yine de, filmin bü
tününü ele alirsak, sürükleyicigi ve Lee
Van Cleef'in kartal profilli ölüm
bakislari üzerinden sundugu güçlü 0
yunculugu ugruna seyredilir.

LA RESA DEl CONTI (1966)

(ABD: The Big Gundown)
Yapiin: Italyan-Ispanyol ortak
Yapiinci: Alberto Crimaldi
Hikaye: Franco Solinas, Fernando
Morandi

Senaryo: Sergio Sollima, Sergio Donati
Görüntü Yönetmeni: Carlo Carlini
Müzik: Ennio Morricone
Yönetmen: Sergio Sollima
Oyuncular: Lee Van Cleef, Tomas
Milian, Wa1ter Barnes, Luisa Rivelli,
Fernando Sancha, Nieves Navarro,
Benito Stefanelli

Spagetti western dünyasinin yönet
menleri arasinda en kayda degenleri
arasinda nedense bir Sergio ismi
bollugu var. Sergio Sollima, Spagetti
Western filmlerine geçmeden evvel bazi
mitolojik ve ajani casus türü macera
filmleri üzerinde ugrasli.

Bence Spagetti Western filmleri
arasinda siddet ve gösteris dozaji en
iyi ayarlanmis filmlerden en önemlileri
Sergio Sollima'ya ait olanlardir. Sergio
Corbucci'nin sürrealist vahset sahne
lerinin tersine, Sollima'nm filmleri daha
makul düzeyde siddet içeren ve zaman
temposu Leone'ye en yakin sekilde
kontrol edilmis filmlerdir. Lee Van
Cleef'in Leone sayesinde yakaladigi
hakli ününü, Leone' den sonra en güçlü
oyun tarzi ile devam ettirdigi filmler
Sollima'nin filmleridir. Lee Van Cleef
dürüst ve ünlü bir kanun adamidir.i

Da uomo a
uomo'da, Lee Van
Cleef en "baba"
rollerinin birinde.
iflah olmaz Van
Cleef hayranlarimn
kaçirmamasi
gereken bir film.



Sabata' da Lee Van

Cleef geçmis
rollerinin disinda

bir tiplemeyle
karsimizda. Adeta

Vahsi Bati'da
James Bond

karakterini
canlandirmakta.

SABAT!

Demiryolu aginin genisledigi günlerde
pastadan büyük bir pay kapmak için
politik destege ihtiyaci olan, yörenin
en zengin ve hirsli is adami Van Cleef'in
ününü kullanmaya çalisir. Bunun için
Van Cleef'i acimasiz bir katilin (T.Mili
an) pesine salar. Amaci katili Van
Cleef' e yakalatarak; politik arenada iyi
bir baslangiç yapmaktir. Ancak, kova
lamaca sirasinda Van Cleef kendisine
anlatilanlarin gerçekler ile uyusma
digini görür ve hesaplasma baska bir
sekle dönüsür.

Bazi çekimler ve Ennio Morricone
müzikleri yer yer Leone'nin Iyi, KötÜ
ve Çirkin filmini andirir. Filmin en
çarpici yerlerinden birisi Tomas Mi
lian'in sazliklar arasindaki kaçisinin
görüntülenisidir.

Ayrica, filmin sonunda usta oyuncu
Lee Van Cleef'in Avusturya'li Baron ile
yaptigi düello ise Morricone'nin en
ilginç müzigi esliginde gerçeklesir.
Klasik bestecilerin eserlerinden ödünç
alarak olusturdugu düello müzikleri
Ennio Morricone'nin daha evvel Leone
filmlerinde yaptigi denemelerdi. Bu
rada ise, Ludwig von Bethoveen'in Fm
Elise eserinin piyano girisinin bir
Meksika gitari ile karistirilmis hali
ortaya çok ilginç ve gerilimi son derece
yerinde yansitan bir sahne yaratmis.
Lee Van Cleef, Leoni'nin Bir Kaç Dolar
Daha Için filmindeki gibi babacan tavirli
kanun adamini çok ustaca canlan
dinyor.i

SABA TA (1969)

Yapim: Italyan Yapimci: Alberto
Crimaldi
Senaryo: Renato Izzo, Frank Kramer
(Cianfranco Parolini)
Görüntü Yönetmeni: Sandro Mancori
Müzik: Marcello Ciombini
Yönetmen: Frank Kramer (Cianfranca
Parolini)
Oyuncular: Lee Van Cleef, William
Berger, Pedro Sanchez, Franco ResseL,
Robert Hundar, Linda Veras

"Spagetti Western" türüne en çok emek
veren ve türün en özel tiplerinden Lee
Van Cleef'in bir filmi daha. Asil adi
Cianfranco Parolini olan Frank Kramer
yönetmenligindeki Sabata, diger bazi
benzerleri gibi, gelecek yillar içeriside
seri haline dönüsür. Daha evvel 1968' de
"Sartana" filmi ile oldukça sükse yapan
Parolini, bu sefer degisik bir tiplemeyi
Western kaliplan içerisinde önümüze
sunuyor. FelIini hayranligiyla bilinen
Parolini, her filminde oldugu gibi, bu
filmde de akrabat1an kullanir. Film
gösterildigi yillarda, özellikle müzigi
sayesinde, yurdumuzda da oldukça
ilgi toplamisti. Lee Van Cleef geçmis
rollerinin disinda bir tipleme ile kar
simizda. Kendi terimiyle, adeta Vahsi
Bati' da James Bond karakterini canlan
dirmakta. Oldukça havali ve özenli bir
siyah renkli kiyafeti, kendine has esprili
"trickleri" ile Van Cleef bir nevi gerçek
üstü tipi canlandirmakta. Filmde o
güne kadar rastlanmayan "trickler"
vardir. Van Cleef'in ceketinin manse
tinde sakladigi ufak tabancasi, Banjo
içerisine saklanmis Winchester tüfek
bunlara birer örnek olarak gösterilebilir.
Daugherty kasabasina gelen ve tam
olarak kim oldugu hiç bilinmeyen
esrarengiz "kahraman" (veya kelle
avcisi) Sabata, kasabanin kodamanlari
tarafindan çevrilen dümenleri bozar
ve onlara santaj yapmaya baslar. Film
içerisinde bir çok akrobatik gösteri m
filmin o güne kadar izledigimiz ciddi
hikayeler ile çekilen westernlerin di
sinda bir film oldugunu vurgular.
Marcello Ciombini'nin barak çagin
esintilerini tasiyan müzikleri ise tek
kelime ile mükemmeL. "Spagetti Wes
ternlerin" Leone kalibi disinda yapilan
ve türü bir ölçüde dejenere eden
akrabatik westernlere en iyi ve rahat



seyredilecek bir örnek.
Ilerleyen yillarda, yönetmen

Parolini, iki adet daha "Sabata" serisi
çeker. Ilki, hemen bir yil sonra orjinal
adiyla Indio Black olarak çekilir, ve
basrolünde Yul Brynner oynar. Bu kez
müziklerini de Ennio Morricone'nin

ortaklarindan Bruno Nicolai yapar.
Ancak, film dublaj asamasindayken,
yapim ekibinin dahiyane fikirlerine
daha fazla karsi koyamayan Parolini,
filmin "Adios Sabata" olarak degis
mesine izin verir. Bu filmin enteresan
olan bir diger yönü de, Brynner Is
panya' da Lee Van Cleef'in yarattigi
tiplemenin devamini oynarken, hemen
hemen ayni günlerde Van Cleef de
Amerika'da Brynner'in rol aldigi
unutulmaz Muhtesem Yedi/errin devami
niteligindeki filmde oynamaktadir.
Daha sonra, Parolini, Sabata serilerinin
kendi adina üçüncü filmi olan The
Return of Sabata'yi, ilk ve orjinal Sabata
karakteri olan Lee Van Cleef ile çeker,
ama gerek giselerde, gerekse de eles
tirmenler açisindan hiç birisi ilk
Sabata'nin tadini ve basarisini yakala
yamaz. Hatta Marcello Giombini'nin
müzikleri bile ilkindeki muhtesemligin
çok uzaginda kalir. Belki de bazi seyleri
tadinda ve ilk halinde birakmak en

dogrusu olsa gerek. Aslinda "Sabata"
serisi de tipki Django gibi baska yönet
menler tarafindan da devam ettirilir,
ama hiç birisi orjinal Sabata ile sadece
isim benzerliginden öteye gidemez.

IL MlO NOME E NESSUNO (1973)
(ABD: My Name Is Nobody)
Yapim: Italyan-Fransiz-Alman ortak
Yapimci: Fulvio Morsella (Rafran)
Hikaye: Sergio Leone
Adaptasyon: Fulvio Morsella, Ernesto
Gastaldi
Senaryo: Ernesto Gastaldi
Görüntü Yönetmeni: Guiseppe
Ruzzolini (Amerika) Armando
Nanuzzi (Italya/Ispanya)
Müzik: Ennio Morricone

Yönetmen: Tonino Valerii (Sergio
Leone denetiminde)
Oyuncular: Henry Fonda, Terence Hill,
Jean Martin, Piero Lulli, Leo Gordon,
KG.Armstrong, Remus Peets

Vahsi Batinin taninmis silahsörü Jack
Beauregard (RFonda) artik emekli

NOBODY, BUT
"NOBODY," KNOWS

THE TROUBLE
HE'S IN!

olarak Avrupa'ya yerlesme planlari
yaparken, karsisina bir anda ço
cuklugundan beri ona hayran bir
"Hiçkimse" (Terence Hill) çikar. Amaci
Beauregard'i ikna ederek son bir kez
"kötülere" dersini vermesini saglamak
ve onun yerine "Birisi" olarak Vahsi
Bati'nin tarihine geçmektir. Iyi islenmis
bir hikaye, zaman zaman belli olan
Leone dokunuslari ve dozu iyi ayar
lanmis bir komedi unsuruyla degisik
bir western filmi olarak karsimizda.
Aslinda daha sonraki yillarda çogalan
kötü kopyalarini ele aldigimizda bu
yaklasimin tek filmi olmadigi kesin.
Ama, hiçbirisi bu film kadar espriyi
koruyamadi. Leone'nin fikir babaligi
yaptigi ve onun Rafran sirketinin
yapimciliginda çekilen filmde, usta
Leone bazi sahneleri sözverilen sürenin
içinde bitmesi ugruna (baslangiçtaki
berber sahnesi ve içki yarismasi sahne
si) bizzat kendisi yönetmis. Bu sebepten
dolayi, her ne kadar yönetmen Tonio
Valerii olarak kayitlara geçsede, bunu
bir Leone filmi saymak pek de yanlis
olmaz. 70'li yillarin basinda türeyen
"Trinity" filmlerinin ilgi görmesiyle
Leone hem kendi paradisini yapmak
ve hem de pazardan pay kapmak için
bu filmi tasarlamis. Aslinda kronolojik
olmasa da, öz olarak bir çok kisi bu
filmi "Spagetti Western" türiinün bitisi
olarak niteler.

•

Kronolojik olarak
olmasa da, öz

olarak, pek çok kisi
1/ Mio Nome e

Nessuno'yu

spagetti western

türünün bitisi
olarak niteler.
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once seyirci Fatih Özgüven

En tuhaf

komedyeni, en
zavalli seks

yildizini, en düsük
bütçeli canavari,
hiç tanimadigim

Parisli entellektüel
kizi, en pis

haydudu, en salak
kovboyu

sevebilirim.

Herkesin bildigi bir sirri açik etmenin
vakti (*) geldi diye düsünüyorum:
Sinemada en önce, en basta, aslinda
seyirci oldugumuzun. Evet; "Oku
mamin hedefi ne?"- ya da baska türlü
söylersek, bana zimmetli bütün si
lahlarimi indirip, bütün donanimimi
omuzlarimdan yere biraktigimda
karsimda, yukarida perdedeki kipir
dayan resimle aramdaki iliski, en saf
haliyle, ne? Su: kendimi ona birakmak,
onun içine gömülmek, onun tarafindan
kusatilmak istiyorum. Benimle ne
isterse yapsin. Ne istiyorsa: üzsün, gül
dürsün, heyecanlandirsin, kizdirsin.
Yeter ki, önce, baslangiçta, herseyden
önce benimle ilgilensin, yani beni
ilgilendirsin. Bana sevildigimin isa
retlerini versin. En basta sadece bunun
için buradayim.

Karsiliginda ben de onu sevecegim.
En tuhaf komedyeni, en zavalli seks
yildizini, en düsük bütçeli canavari,
hiç tanimadigim Parisli entellektüel
kizi, en pis haydudu, en salak kovboyu
sevebilirim. Buna hazirim. Sinemaya
ne elestirel melekelerimizi gelistirmek
(onlar bir yandan gelisirler), ne teoriler
kurmak (onlar bir yandan kurulurlar),
ne de bildigimiz bir takim seyleri
dogrulamak için (bu en alçakçasi!)
gideriz. Sinemaya öncelikle filmler
dünya görüsümüzü silkelesin, düsün
celerinÜzi degistirsin, görme bi
çimlerimizi tepe taklak etsinler diye de
gitmeyiz. Sinemaya en önce, en basta
bu bir çesit dünya ile aramizda bir sevgi
iliskisi kurmak için gideriz. En basta
seyirciyim.

O kipirdayan resimle aramdaki bu
saf, ilksel iliski sirasinda hangi isaretleri
ararim, ariyorum? Çok basit. Bana bir
hikaye anlatsin. En önce, "bana iyi bir
hikaye anlatsin," demiyorum. "Banai

bir hikayeyi iyi anlatsin da," demi
yorum. (Onlar daha sonra, belki.) "Bana
su, su hikayeyi anlatsin, su, su hikayeyi
anlatmasin," demekten bile vazgeç e
bilirim. En önce, herseyden önce sadece
durmasin, anlatsin, diyorum. Insan
çocukken uykuya dalmadan önce ona
hikaye anlatan birisi gibi anlatsin.
Yatagimda karanlikta, gözlerim açik
yatmis bekledigim yerde, odamin
kapisinin önünde, yaklasan ayak
seslerini duyayim. Kapinin kolunun
indigini, içeri birinin girdigini göreyim.
Uyuyormus gibi yapsam da uyamgim.
Gözlerim 'Ardina Kadar Kapali'. Adi
mn tam çevirisi saniyorum 'Uzaktaki
Topuk Sesleri' olan Yüksek Topuklar
filmindeki (Tacas Lejanos) anne gibi
topuk hkirhlari ta kapimin önüne gelip
sonra yavas yavas uzaklasmasin. Geç
mis Zamam Ararken'in ilk kitabinin ilk
sayfalarinda annesinin allahrahatlik
versin öpücügünü bekleyen çocuk
kadar gergin, had safhada nevrotigim.
Koltugumda yavasça kaykilayim,
dizlerimi önümdeki koltugun arkasina
dayayayim, reklamlara tahammül ede
yim, gelecek programlara bir görünüp
bir kaybolan harikulade birer Atlantis
muamelesi yapayim- onlari anlatan
sese asik bile olabilirim.

O an algilamamin en üst noktasin
dayim. Daha dogrusu, algilamaya açik
ve hazir olma halinin en üst nokta
sindayim. Ayni zamanda su bütün
silahlarindan arinmis halim le sonsuz
incinebilir, müthis yara alabilir bir
haldeyim de. He.r an hayal kirikligina
ugrayabilirim. Oyle olursa 'çikar'im.
Sinemayla karsi karsiyaligim kitaplarla
kurdugum türden bir karsi karsiyalik
degildir (Videoyla biraz öyledir.)
Istedigim zaman kapatip sonra tekrar
açamam. Bu bir merasim, ve ben onu



yanda kesersem, kestim demektir. Alin
ganim. ("Çok sikildim, arayi bekle
meden çiktim") Kesmernek isterim.
Edilgenim. ("Hiçbir filmden yarida
çikarnam") Kendisi kesilecek olursa
gerilirim. Sabirsizim. ("Makimst! Ma
kinist!") Diken üstündeyim.

Seyircilik hali içinde sonsuz huysuz
ve talepkar olmakla birlikte, merasimin
kurallarinda, gidisatinda, dekorunda,
'duygu' sunda an1asabilirsek hikayenin
unsurlan konusunda sonsuz hosgörülü
olabilirim. Bana hersey anlatilabilir. En
akla hayale sigmaz seyleri kabul
edebilirim. O jant kapaklan uçan daire
mi, peki. Su boyanmis gökdelenler
New York mu, tamam. Duygulanma
taklidi yapan su kizin (1,2,3 diye sa
yabilirim onun hareketlerini, o kadar
belli ki) duygusuna, hatta duygulanma
taklidi yaparkenki beceriksizl.iginin o
müthis saydamligina varim. Ozellikle
varim. Yeter ki o da kendini bu mera
sime kaptirmis olsun. Ya da masa
larinda küçük lambalar olan bir gece
kulübündeyiz diyen perisan bir
dekordan nefret eden bir baska kizin
masalarinda küçük lambalar olan bir
gece kulübündeyiz diyen perisan
dekordan nefret ettigini yüz ifa
desinden anlayayim. Su durmadan
yumruklar patlatan adamin yumruk
larinin çikardigi sese, adamin kizin
sigarasini yakarken onu biraz sonra
yataga atacagindan eminmis taklidi
yapisina da inanirim, yeter ki kolunu
tam da öyle kaldirsin, çaki;nagini o
taklidin inanciyla yaksin. inanmak
sevmektir. Hepsii;ii sevebilirim. Sevmek
için buradayim. 'Iyi' olmalari sart degil.
Olduklari yerde olsunlar, anlatsiniar.
Yalan söyleyebilirler yeter ki maval
okurnasinlar. Onlarin hikayelerine
duyduklari inanç dolayisiyla ben de
onlarin hikayelerine gireyim.
'Sevildigimi bileyim'

O kadar kötü ki, iyi' her zaman
seyrettigim film üzerinde entellektüel
bir üstünlük kurmak için söyledigim
bir cümle degildir. Kötü bir filmin
kötülügü, dikis yerlerinin belli olusu
benim için bu sevgi iliskisinde varolan,
olmasi gerektigini düsündügüm o
mutlak teslimiyet halinde, o algilamaya
açik olma durumunda sahip olmam
gereken alçakgönüllülügü n bir
ifadesidir. Eski Türkçedeki o güzel
kelimeyle söylersek bir 'mahviyet
kar'ligin dile getirilisi. Bu d ünya

muhtemel dünyalarin en kusursuzu
degil ve karsimda hareket eden resimle
kurdugum iliski bana alçakgö
nüllülügü de ögretmeli. Gerçek bir
sinema seyircisiysem 'nitelikli film'
avcisi degilim. Hatta belki 'niteliksiz
filmler' daha çok gönlümü çeler.Gerçek
sevgi alçakgönüllügü, kendimden
vazgeçmeyi de, kendimi sevilenin
inmemi istedigi noktaya kadar
indirmemi ister.

Bu tarif ettigim seylere bakilacak
olursa bir asik, bir mistik, bir çilekes,
bir münzevi miyim? Bir mazosist, bir
sinir hastasi, bir afyonkes, bir yedi
uyuyan, bir düsperest? Hem hepsiyim,
hem de degilim. O sirada öyleyim.
Isiklar yanar, karanlik bir geçitten
çikarak günisigina çikarim, gözlerimi
kirpistiririm. Birseyin kirilmasi sah
nesini geriye dogm sarar gibi dagilmis
parçalanmi toplar,yapistinnm.

Sunu söylemeli: sinema hakkinda
konusurken söyledigim ikinci cümlede
kurdugumu dile getirdigim iliskinin
türü ne olursa olsun, ilk cümledeki
iliskim seyirciliktir. Öyle olmali. Aksi
takdirde saf seyirci degilim, sos
yologum, psikologum, etnologum,
antropologum, kritologum. Halbuki,
tam tersine, seyrederken sosyopat,
psikopat vb. vb., olmaliyim. Oraya Kendime bir
aramak üzere gittigim isaretlere' sadik . Tk ...
olmaliyim. Böyle seylerin Fransizcasi seyircii stratejisi
kulaga daima daha iyi gelir diyorsaniz, kurmahyim.
benim politi~ b~r'politique des aiiteurs Kendimi mutlak
olmamali, bir po/itiqiie des spectateiirs •••
olmali. Birauteur politikasi benim isime seyircihk durumuna
yar~~az, benim is~m~. ~.ir seyirci sokmahyim.
politikasi yarar. Seyirciligime sadik .•.
olmaliyim. Politika lafinda bile bir Seyircihk
sinsilik kokusu var. Kendime bir durumunun icine
seyircilik stratejisi kurmaliyim. Ken- .. "i r·'dimi mutlak seyircilik durumuna gomu me iyim.
sokmaliyim. Seyircilik durumunun Seyirciligimi
içine gömülmeliyim. Seyirciligimi ....
fetislestirmeliyim. Seyirciligimi fetislestirmehyim.
nesnelestirmeliyim. Seyrettigimi ancak Seyirciligimi
o zaman gerçek an~an1iyladislastinrim. nesnelestirmeliyim.Benden çikar, benim karsimda durur. '

Simdi sinema 'hakkinda' konus
maya baslayabilirim ...

(*) Simdiye kadar vakti gelmediyse bu biraz
da 'yeri gelmedigi' içindi. Böylebir derginin

tam da, ne iyi ki, bunun yeri oldugunu
düsünüyorum. Vakit ve yer, birinden biri

tutmazsa bazi seyler söylenemiyar.i



Craven'in
yönettigi ilk film

soldaki son ev
Kaya Özkaracalar

~
~ ffiQ] IF YOU SHOCK EASllY,

Pek çok elestirmen
tarafmdan siddet

istismari
sinemasinin en

nefret edilesi
ürünlerinden

addedilen Last

House on the Left,

siddetin sinemada
sunum u açismdan
esine az rastlanir

bir film.

Popüler 'Elm Sokagi'nda Kabus' dizi
sinin yaraticisi olarak taninan ve gisede
büyük bir basari elde ederek korku
sinemasinin yeniden canlanmasina
vesile olan Scream (Çiglik) filmiyle adini
bir kere daha duyuran Wes Craven, si
nemaya yillar önce pek makbul
sayilmayan ürünlerle, seks ve siddet
filmleriyle girmisti. Craven'in genç
liginde yazip yönettigi ilk sinema filmi,
son derece ilginç, etkileyici ve de
'düsündürücü' bir ürün. Pek çok
elestirmen tarafindan siddet istismari
sinemasinin en nefret-edilesi ürün
lerinden addedileni bazi ülkelerde
yasaklanan ve ABD' de bugün Cra
ven'in filmlerinin piyasada en zor
bulunani olan The Last Hal/se 011 the Lefi
(Soldaki Son Ev), siddetin sinemada
temsili açisindan açikçasi esine az
rastlanir bir: film. Last House, siddet
olgusun~i büyük bir cidd.~yetle ve de
zekice 'sorunsallastiriyor.' Ustelik biinu
filmdeki karakterlerin agzindan çikan
ifadelerle degil, sinemasal özellikleriyle
perçinleyerek gerçeklestiriyor. Ancak
filmin kendisini derinlemesine de

gerlendirmeden önce üretim ve do
lasim/tüketim öyküsünü (1) ayrintili
biçimde aktarmakta fayda var.

1939' da alt gelir grubundan bir
ailenin çocugu olarak dogan Wes Cra
ven, felsefe yüksek lisansini bitirdikten
sonra Ingilizce ve beseri bilimler hocasi
olarak çalismaya basladi. Bir grup
ögrenciyle birlikte The Searchers (Arayi
cilar) adli, konusu Missioii Impossible
(Görevimiz Tehlike) dizisini çagristiran
16 mm. 'lik bir kisa film çekti. Daha
sonra Craven birlikte gitar çalip uyus
turucu kullandiklari bir arkadasinin
film montaji yapan agabeyinin is-i

yerinde önce ayak islerinde çalismaya
basladi ama kisa sürede kurgu isini
ögrenerek profesyonel filmcilige adim
atli. Bu yillarda düsük bütçeli bagimsiz
yapimci-yönetmen Sean Cunning
ham'la tamsti ve Cunningham'in ikinci
filmi olan Together'in (Birlikte) kur
gusuna yardimci oldu. Ayrica filmin
bazi sahnelerini bizzat kendisi çekti.
Cinsel egitim verme iddiasinda yari
belgesel bir film olan Together, 1971'de
gösterime girdi ve en çok hasilat getiren
filmler listesinde 2'nci siraya kadar
yükseldi. Bugün hiçbir kopyasi bu
lunmayan ve kayip addedilen bu soft
core filmin en can alici sahnesinin, bir
zencinin penisinin Marylin Chambers
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tarafindan bir çiçekle oksanmasi sonu
cu ereksiyona ugramasinin gösterildigi
sahne oldugu kaydediliyor.

Last House'in Yapilisi
Together'in dagitimcisi Hallmark sirketi,
filmin olaganüstü basarisi üzerine
Cunningham' dan çok sert bir siddet
filmi yapmasini istedi. Cunningham
da bu filmde senaristlik ve yönetmenlik
görevini Craven'a önerdi. Craven, ara
digi konu için Bergman'in, irzina geçilip
öldürülen kizlarinin intikamini alan
bir ailenin öyküsünü anlattigi Jung
frukallan (1960; ABD: Virgin Spring)
filminden esinledi. Craven'in yazdigi
ilk senaryo taslagi, yapilan filmden bile
daha sertli. Örnegin sapiklarin öldür
dükleri kizin cesedinin irzina geçmesini
içeren bir sahne vardi. Ancak bu sahne
ve seks içeren diger bazi sahneler (fil
min baslarinda olmasi düsünülen dusta
mastfubasyon sahnesi ve kizlarin rock
grubuyla sevismelerini hayal ettikleri
sahneler) senaryo son seklini aldiginda
çikarilacakti. Filmde rol alacak oyun
culardan Fred Lincoln, Jeramie Rain ve
Sandra Cassell daha önce bir-iki düsük
bütçeli istismar filminde oynamislardi
ama Last House'in diger basrol o
yunculari için bu film ilk sinema
deneyimleri olacakti (2). Cunningham,
evindeki hizmetçi kadin Ada Wash
ington' a bile küçük bir rol (tavuk
tasiyan kamyon soförü) verdi. Çe
kimler, 1971'in Ekim ayinda yaklasik
dört haftada tamamlandi. Dis mekan
çekimleri Cunningham'in evinin etra
findaki ormanlik arazide gerçek
lestirildi. Last House, belgesel film
kameramani Victor Hurwitz tarafin

dan, Super 16 filme çekilmistir. Ekip,
uzun metrajli konulu film (feature)
yapma konusunda deneyimli olmadigi
için devamlilik aksakliklilari kurguda
(3) ciddi zorluklara yol açacakti. Filmin
müzikleri ise sapiklarin lideri Krug
rolündeki profesyonel müzisyen (Elvis
Presley'nin i Got Stung ve Come Along
sarkilarinin yazari) David Hess (4)
imzalidir.

Filinin Hikayesi
Last House, (aslinda belirli bir gerçek
olaydan esinlenmis olmamasina kar
sin!) "tanik olacaginiz olaylar, gerçek
tir" ibaresiyle basliyor. Tipik bir orta-

üst sinif Amerikan ailesi olan Co ll

ingwoodlar'in tek çocugu olan Mari
(Sandra Cassell), kiz arkadasi Phyllis
ile birlikte Bloodlust (Kansehveti) adli
bir rock toplulugunun konserine gide
cektir. Ebeveynleriyle kusak çatismasini
yansitan bazi konusmalar geçer. Baba
Dr. John (Gaylord St.James), bu grubun
konserlerinde canli civci vlerin öl

dürüldügünü duymustur, "Siz Ask
Nesli degil miydiniz?" der ve kizina
konser dönüsü kutlayacaklari dogum
günü hediyesi olarak baris amblemi
olan bir gerdanlik armagan eder. Kizlar
konsere giderken yolda radyo iki
tehlikeli suçlunun hapistenkaçtigini
duyurur.

Last Hol/se daha sonra bu tehlikeli

sapiklar güruhunu takdim eder: "Iki
rahip ve bir rahibeyi öldürmüs olan"
Krug (David Hess), arkadasi Sansar
(Fred Lincoln), uyusturucu bagimlisi
oglu Junior (Marc Sheffler) ve metresi
Sadie (Jeramie Rain). Bir yerlerden
feminizmle ilgili bir seyler okumus
oldugu anlasilan Sadie, "esit temsili"
saglamak için birkaç kiz bulununcaya
kadar erkeklerle birlikte olmayi red
deder. Bu arada Mari ve Phyllis (Lucy
Gratham), uyushinlCU ararken Junior'a
rastlarlar ve ucuz mal vaadiyle sapik
larin evine gelip tutsak alinirlar. Ote
yandan Mari'nin anne ve babasi mutlu
mutlu dogum günü partisi hazirliklari
yapmaktadirlar. Ertesi sabah, sapiklar
güruhu, kizlari arabalarinin bagajinai

Craven, aradigi
konu için
Bergman'in bir
intikam öyküsünü
anlattigi
Jungfruk~man
filminden esinlendi.



Film önce arabali

iki sinemada Krug
& Companyadiyla

gösterime girdi
ancak hiç ilgi

görmedi.

tikistirip yola koyulurlar ama tesadüfen
tam Colingwoodlar'in evinin yakin
larinda arabalan bozulur. Grup, kizlari
alip "biraz eglenmek için" ormana
girer. Öte yandan kizlari eve dönme
yince Colingwoodlar serife haber
vermislerdir. Serif (Marshall Anker) ve
yardimcisi (Martin Kove), yolda
sapiklarin terk edilmis arabasina
rastlarlar ama önem vermezler. Daha
sonra yolda gördükleri arabanin
kaçaklara ait oldugunu polis tel
sizindeki tariften fark edip geri dönerler
ama yolda benzinleri biter. Bu arada
ormanda sapiklar, kizlari türlü eziyet
ve asagilamalara maruz biraktiktan
sona zalim ce öldürürler. Sapiklari
kasvetli bir hava sarmistir, gölde
yikanip temizlenirler ve bir araba
tanÜrcisi bulmak için en yakin eve
(ColingwoodlannkiO giderler.

Evde telefonlar bozuktur ve iyi
kalpli Colingwoodlar gençlere geceyi

evlerinde geçirmeyi önerirler. Grup
kendilerini seyyar satici olarak tanitsa
da durumlarinda bir gariplik oldugu
bellidir. Kaldiklari yatak odasinda
Mari'nin resimlerini gören sapiklar,
kimin evine geldiklerinin farkina
varirlar. Sansar, kabuslar görür. Bayan
Collingwood (Cynthia Carr), Mari'nin
gerdanliginin Juniof' da oldugunu fark
eder. Daha sonra kocasiyla birlikte
evlerinin az ötesindeki göl kiyisinda
kizlarinin cesedini bulurlar. Kari-koca

intikam planlari yapar. Bn. Colling
wood, Sansar'i kandirip sessizce evin
disina çikartir ve oral seks sirasinda
cinselorganini isirip kopartir, daha
sonra disari kosan Sadie'yi biçaklar.
Içeride Bay Collingwood Krug ile
mücadeleye girisir. Krug, müdahale
eden Junior'i intihara zorlar. Bundan
faydalanan Bay Collingwood, eline
geçirdigi bir elektrikli testere (5) ile
Krug' u haklar. Serif ve yardimcisi son
anda içeri girerler ve isini bitirmekte
olan elektrikli testereden fiskiran kanlar
yüzlerine siçrar.

A film you'lI never forget -as~ ariyone who has sean it!
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Film Gösterime Giriyor
Film,lITemmuz 1972'de arabali iki
sinemada Krug & Company (Krug ve
Beraberindekiler) adiyla gösterime
girdi ve bir hafta gösterimde kaldi
ancak hiç ilgi görmedi. Baska yerlerde
Sex Crime of the Centun} (Yüzyilin Seks
Suçu) adiyla gerçeklesen diger deneme
gösterimleri de ayni sekilde fiyaskoyla
sonuçlandi. Daha sonra Last House on
the Left adinda karar kilindi. Bu adla
hazirlanan posterlerde ve ilanlarda kul
lanilan tanitim slogani (6) filmin gisede
patlama yapmasini saglayacakti: "Bir
film bu kadar ileri gidebilir mi? On
yedi yasindaki Mari ölüyor. Ama en
kötü sey basina henüz gelmedi!
Bayilmamak için tekrarlayin: bu
yalnizca bir film, yalnizca bir film, yal
nizca bir film, yalnizca bir film, yalnizca
bir film, yalnizca bir film, yalnizca bir
film". Last House'in tanitiminda bu

sloganlarin okundugu yerel radyo rek
lamlarinin büyük payi oldu.

Filmlerini ülkenin her tarafinda
ayni anda gösterime sokacak kadar çok
çogaltamayan bagimsiz dagitimcilarin
yaptigi gibi Last House da asamali o
larak bölge bölge gösterime girdi. Once
Hallmark tarafindan Dogu Sahili'nde
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gösterime sokuldu, bu yörenin doyuma
ulasmasinin ardindan düsük bütçeli
filmlerin ulusal çaptaki en büyük
dagihmasi olanAlP tarafindan ülkenin
diger yörelerine dagihimaya baslandi.
wst House yalnizca arabali sinemalarda
degil kent merkezlerindeki sinemalarda
da gösterime sokuldu gu için pek çok
yerde böylesine filmlere alisik olmayan
izleyici kitlelerinin sert tepkisini çe
kiyordu. Filmi yanda birakan izleyici
ler, islehnecilerden filmi gösterirnden
indirmesini talep ediyorlar, hatta yer
yer bunun için imza kampanyalari
baslatiyor, bazi yerlerde de gösteriler
yapiyorlardi. Bu gelismeler üzerine
dagihmcilar yerel basina ilan vererek
bir "açik mektup" yayinlattilar. Bu açik
mektupta filmin siddeti yüceltmedigi,
tam tersine filmde "dejenerelerin" layik
olduklari cezayi buldugu dolayisiyla
filmin önemli bir toplumsal mesaj
tasidigi ifade ediliyordu. Açik mektupta
son olarak "kizlarini bu filme götüren
çok sayida anne-babanin filmi caydina
buldugu" öne sürülüyordu. Ancak film
Boston, New York gibi metropollerde
gösterime girdikçe bu görüsü pek
kimsenin paylasmadigi iyice ortaya
çikh. New York Times elestirmeni filmi
yarida terk etti örnegin. Aktör David
Hess, New York prömiyerine götür
dügü annesinin kendisiyle bir hafta
konusmadigini, serif rolündeki Michael
Anker ise Last House' da oynadigini
söyleyince bir kasting ajansindan kapi
disari edildigini anlatirlar. Ne olursa
olsun film alti ay içinde 1.5 milyon
dolardan fazla gise hasilah elde edecek
ve en çok is yapan filmler listesinde 3.
siraya kadar yükselecekti.

Last House Ingiltere' de ise sansür
kuruluna sunuldugunda gösterime
sokulmasina izin verilmedi ve yasak
landi. Videonun ilk ortaya çiktigi ve
bu alandaki mevzuatin henüz tam

islerlik kazanmadigi 1980'li yillarin
baslarinda bu ülkede video piyasasina
sürüldü ama kisa süre sonra toplahldi
ve yasaklandi. Bu yasak halen sürüyor.
Film, Avustralya' da da yasaklanmishr.

Last House ABD' de genellikle
degisik oranlarda kesilerek gösterildi
ve degisik video versiyonlari arasinda
da bazi farkliliklar var. Hatta basvuru
kaynaklannda süresi 91 dakika olarak
verilen filmin orijinal versiyonunun

tam olarak hala mevcut olup olmadi
gini kesin olarak saptamak çok zor
gözüküyor (7). Hallmark yöneticileri,
filmi Amerikan sinema endüstrisinin

oto-sansür kumlu MPAA'ya kesilmis
olarak sunduklari halde piyasaya san
sürsüz olarak sürdüklerini söylüyorlar.
Hallmark'in buna cüret etmis olabi
lecegine inanmamak için bir neden yok
ama film daha sonra ülkenin dört bir

yaninda gösterime girdiginde pek çok
yöredeki bölgesel dagitimcilar ve
isletmeciler tarafindan çesitli oranlarda
kesilerek gösterildigi de süphesiz. Film,
Friday the 13tlz' in ticari basarisinin
ardindan 1981'de yeniden gösterime
sokuldugunda da bagirsak desilmesi
sahnesi basta olmak üzere pek çok
sahne yoktu.

Filmde Siddetin Sunumu
Last House ekibi bugün geriye dönüp
baktiklarinda film hakkinda degisik
hisler tasiyorlar. Craven, Last House'in
"kolay elde edilemeyecek bir yogunluk
tasidigini", "çok korkunç" oldugunu
ve "keyifle izleyecegi bir film ol
madigini" söylüyor. Cunningham,
"wst House, yalnizca bir oyalanmaydi"
diyor. Hess ise tam tersine Last House'i
yaparken "sanki baska bir güç tarafin
dan yönlendirildiklerini" söylüyor:
"Hepimiz daha sonralari baska baska
seyler yaptik ama hiçbiri Last House
kadar etkili olmadi. Bir daha onun gibii

Filmin adi

degistirildi ve yeni
ilanlar için yeni
tanitim sloganlari
bulundu:

"Bayilmamak için
tekrarlayin: bu
yalnizca bir film,
bu yalnizca bir
film, bu yalnizca
bir film, bu
yalnizca bir film"



"17 yasindaki Mari
ölüyar. Ama en

kötü sey basina
henüz gelmedi!"

bir film yapilmadi ve yapilmaya
cak!(8)" Graham daha da ileri giderek
filmin, "bir deha ürünü oldugunu",
"mevcut sinirlari asip yeni sahalar
açtigim" belirterek "böylesine devrimci
bir seyin parçasi oldugumuz için
kendimizden geçip her seyimizi ona
vermistik" diyor. Rain ise tam tersine
"böyle bir filmde oynamis oldugu için
çocuklarindan özür diledigini" ve
"dünyaya katkisinin böyle bir sey degiL,
daha olumlu seyler olmasini" arzu
ettigini ifade ediyor.

ABD'nin Atilla Dorsay'i sayila
bilecek Leonard Maltin'in film ve video
rehberinde, Lnst House için "iticii teknik
açidan bir yeteneksizlik ürünü ve ger
çekten de hasta ruhlu" deniliyor ve 4
yildiza kadar çikan klasmanda hiç
yildiz verilmiyor. Yukarida belirtildigi
gibi film Ingiltere ve diger bazi ülke
lerde halen yasak.

Lnst Hoiise' da özellikle sapiklarin
ellerine geçirdikleri iki kiza uygu
ladiklari siddeti gösteren sahneler
gerçekten de rahatsiz edici. Kizlarin
'basitçe' (!) irzlarina geçilerek öldü
rülmeleri degiL, onurlari kirilacak
sekilde asagilanmalari ve eziyete
ugramalari (Mari'nin önce ayakta du
rurken pantolonunun içinde altina
isemeye zorlanmasi ve sonra her iki
kizin da soyunup birbirleriyle "sevis
meye" zorlanmalari) ve özellikle aci
çekecek sekilde fiziki siddete maruz
kalmalari (Sansar'in Phyliss'i sirtindan
biçakladiktan sonra yerde aci içinde
sürünürken tekmelemesi, sonra ba-i

girsaklarini desip disari çikartmalari,
Kmg'un Mari'nin önce gögsüne biçakla
adini yazmasi, sonra kiz aci içinde kiv
ramrken irzina geçmesi) söz konusu.
Ustelik bütün bu korkunç eylemler
filmde gösteriliyorlar. Craven ve ekibi,
seyirci ile perdede temsil edilen siddet
eylemi arasinda hemen hemen hiçbir
mesafe koyucuya basvurmayip siddet
eylemini gösteriyorlar: klasik korku film
lerinin aksine, siddet eylemi tam ger
çeklesecegi anda kameranin odagi
disina çikmiyor örnegin (9).

Kuskusuz Avrupa'daki daha da
erken ama sinirli örnekleri bir yana
biraksamz bile, Amerikan düsük bütçeli
istismar sinemasinda H.G.Lewis'in
1960'li yillarda basla ttigi gore filmleri
gelenegi mevcut. Ancak Last House'in

siddeti göstermesi ile Lewis tarzi gore
filmlerinin siddeti göstermesi arasinda
çok önemli farklar var. Lewis'in film
lerindeki siddette bir absürdlük söz
konusu, bu özellik onlari hasin degil
de komik yapiyor denilebilir (gü
nümüzde Tarantino filmlerinde oldugti
gibi). Öte yandan Italya' da Mario Bava
ve Dario Argento filmlerinde gösterilen
siddet ise estetize edilmis, yani per
dedeki görüntülerin tasariminin renk,
gölge, isik, müzik, vb. unsurlarin ustaca
kullanimi sayesinde göze güzel gö
rünmesi saglanmis bir siddet. Diger bir
deyisle Lewis tarzi filmler ve Bava ile
Argento'nun filmlerinde perdede
siddetin gösterimi, farkli tarzlarda da
olsa bir haz yaratiyor. Gösterilen eylem
gerçek yasamda benzerlerine tanik
olsaniz itici gelecek sert biT siddet
eylemi de olsa, Lewis tarzi filmlerde
içine oturdugu baglam sayesinde
absürd, bir çesit kara mizah ögesi
halinde, Bava ve Argento'nun film
lerinde ise sahnenin görsel (ve isitse!)
tasarimi sayesinde estetik, güzel bir
öge halinde sunulabiliyorlar. Last
House' da ise perdede izlenen siddet
eylemi kesinlikle güzel, estetik ya da
absürd, komik gözükmüyor. Benzer
bir eyleme gerçek yasamda tanik
oldugunuzda ne hissederseniz, onun
perdede temsilini izlediginizde ayni
hisleri duymanizin saglanmasi amaç
lanmis ve basarilmis.

Lnst House'in bu etkiyi gerçek
lestirebilmesi bazisi gayri-ihtiyari pek
çok nedene bagli. Öncelikle belirtmek



gerekir ki sapiklarin lideri Krug
rolündeki David Hess, ilk oyunculuk
deneyimi olmasina karsin en usta
oyunculara tas çikartacak mükem
mellikte bir performans sergiliyor ve
dehset verici derecede gerçekçi bir
sapik portresi çiziyor. ate yandan
Phyl1is'in bagirsaklarinin desildigi
sahnede kasten daha düsük çözü
nürlükte film kullanilmasi gibi bilinçli
tercihlerden, görüntü yönetmeninin
belgesel filmlerde çalisarak yetismis
bir kameraman olmasinin dogal
sonucuna ve muhtemelen film ekibinin
uzun metrajli ve konulu film yapma
konusundaki deneyimsizliginden
kaynaklanan devamlilik sorunlarina
kadar pek çok etken, filme sanki sinema
için yapilmis bir film degil de, bir grup
sapigin gerçek eylemlerinin gizli bir
amatör kamerayla, ya da bizzat
sapiklarin kendileri tarafindan filme
alinmis belgesi havasi kazandiriyor.

Filmde Siddetin Sorunsallastirilmasi
Peki, filmde siddetin gerçekçi biçimde
sunulmasinin anlami ne? Bununla ne
amaçlaniyor? Last House, elestirmenler
ve sansürcüler tarafindan bir siddet
istismari olarak mahkum edilmesine
karsin akademideki kimi film yorum
culari tarafindan siddeti sorunsal
lasbran bir basyapit olarak alkislamyar.
Aslinda bu film hakkinda en ayagi yere
basan degerlendirmeyi bence
Psychotronic Film Ansiklopedisi ya
piyor: "Bergman'in VirgÜi Spril1g'inin,
modern Amerika' daki yasamin hasta
ruhunu sergileyen bir yeniden çevrimi
mi? Yoksa hasta ruhltdara hitap eden,
kaba ve itici bir istismar filmi mi? Her
ikisi de."

Last House, yukarida üretim ve
dolasim/tüketim öyküsünün anla
tildigi bölümde de görüldügü üzere
kuskusuz bir istismar sinemasi ürünü:
Seks ve özellikle siddet istisman filmleri
dagitan küçük bütçeli bir sirketin "çok
sert bir siddet filmi" siparis etmesi
üzerine yapilmis, finansörlerin ve hedef
izleyici kitlesinin bu yöndeki be k
lentilerini karsilamayi amaçlayip bunu
basaran ve de bu sayede gisede iyi is
yapan bir film.

Ancak Last House'i salt bu gerçege
indirgemek de dogru degiL. Genç
liginde Vietnam Savasi karsiti sokak

gösterilerine katilmis oldugunu kay
deden Craven, o döneme kadar siddeti
su ya da bu sekilde hazmedilebilir
sekillerde temsil eden filmlerden farkli
bir ürün ortaya koyarak Last Hoiise ile
siddetin asililda nasil bir seyoldugunu
göstermeyi amaçladigini söylüyor. Last
House, aynca daha da önemlisi siddetin
salt bir takim 'öteki' öznelere, yani
'sapiklara' atfedilerek, 'biz' den, yani
'normal' insanlardan dissallanacak bir
seyolmadiginin altini da çiziyor. Kiz
larinin 'Kansehveti' adinda bir rock
konserine gitmesinden tedirgin olan,
ona baris amblemI i gerdanlik armagan
eden, neseli neseli dogum günü partisi
hazirliklari yapan, tanri misafirlerine
cömertçe kapilarini açan tipik arta sinif
ebeveynlerin de aslinda 'sapiklar' kadar
(hatta onlardan daha da fazla!) siddet

i

"Last House,
Amerika'daki

yasamm hasta
ruhunu mu
sergiliyor? Yoksa
hasta ruhluiara mi
hitap ediyor? Her
ikisi de."



potansiyeli ve yetenegi tas.idigini
Last House, görüyoruz Last House' da (LA). Ote yan-

• dan kizlari vahsice katlettikten sonra
cezajintikam neseleri kaçan ve kasvetli bir havaya

amac iyla bürünen, kurbanlarinin ailesinin evinde

uygulanan siddetin olduklanni~ farkina varinca korkudan, • kabuslar goren sapiklarin da aslinda
de son tahillde insan olduklarini animsiyoruz. Last

cezalandirilan House, .ceza(intikam am~ciyla uygu
•• lanan siddetin de son tahlilde cezalan-
mtikami alman dirilan/intikami alinan siddetten

siddetten farksiz farksiz oldugunu, her ikisinin de kor-
'v kunç oldugunu sergiliyor.

oldugunu, her Craven'in ANightmare on E/m Street

ikisinin de korkunc (E/in Sokagi'nda Kabus; 1984) filmi, tür
v 'olarak gerçekçi degil de fantastik

oldugunu sinema ürünü olsa da tematik açidan

sergiliyor. Last House'in devami sayilabilir. Last
..House' da evlatlarini öldüren sapiklarin

bir kari-koca tarafindan katledilmesi
anlatilirken, Nightmare' de "evlatlarinin
kanini yerde birakmamaya" kararli
anne-babalar tarafindan vahsice linç
edilmis bir çocuk katilinin (Night
inare'deki Freddy Krueger'in soyadinin
Last House' daki Krug'un adina ben
zemesi de kayda deger!) 'geri dönerek'
etrafa yeniden dehset saçmaya
baslamasi konu ediliyor. Katili kat
letmek, ise yaran1ak yerine, tam tersine
er ya da geç vahim sonuçlar verecektir.

Günümüzde bizler açisindan pek
manidar filmler bunlar .•

NOTLAR:

(1) Bu konulardaki bilgileri aldigim
kaynak: David A. Szulkin, Wes Craven' s
Last House on the Left: The Making of a Cult
C/assic (FABPress, 1997).

(2) Daha önce ABD istismar sinemasinin
en düsük bütçeli yönetmenlerindenAndy
Milligan'in escinsel pomosu Vapors'da
rol almis ve ünlü The French Connection'da
figüranlik yapmis olan Lincoln, 1970'lerin
ortalarindan itibaren sado-mazosist
pornolar yönetmeye ve bunlarin
bazilarinda oynamaya basladi. Cassell,
Rain ve Marc Sheffler, sinemaya devam
etmediler; her üçü de televizyonlar için
yapimci/yazar olarak çalisiyorlar (Rain,
bir dönem Richard Dreyfuss'la evliydi).

(3) Last House'in kurgusunda Craven'a
yardimci olarak sinemaya adim atan
Steve Miner ileriki yillarda yönetmenlige
terfi edecekti. Miner'in yönettigi en son
film, Halloween H20' dir.

(4)Hess, Last House' dan sonra Avrupa'ya
giderek bir plak sirketi kurdu. Bu
dönemde Avrupa yapimi filmlerde
seslendirme yapti. Birkaç yil sonra
yeniden oyunculuga basladi ve çok
sayida filmde (genellikle Avrupa yapimi
düsük bütçeli korkulsiddet filmleri) rol
aldi, 1980'de ise To All A Coodnight adli
bir korku filmi yönetti.

(5) Last House, elektrikli testerenin cinayet
aleti olarak kullanilmasi açisindan ünlü
Texas Chainsaw Massacre'dan (1974)önce
yapilmis bir film olmasina karsin, ondan
da önce H.G.Lewis'in The Wizard of Core
(1969) filminde de bir elektrikli testere
sahnesi vardi.

(6)HalImark'in tanitim görevlileri slogani
nasil akil ettiklerine dair çesitli öyküler
anlatsalar da aslinda bu sloganin
benzerleri daha önce baska filmlerinin
posterlerinde kullanilmisti. Her ikisi de
1964tarihli olan William Castle'in Strait

Jacket'inin posterinde "Kendinize sürekli
söyleyin: Yalnizca bir film...Yalnizcabir
film...Yalnizcabir film..."ve H.G.Lewis'in
C%r Me B/ood Red'ininkinde "Kendinize
tekrar edin: Bu yalnizca bir film"
yaziyordu.

(7) Last House'in ABD video piyasasina
sürülen ilk versiyonu 82 dakikalik agir
biçimde sansürlenmis bir versiyondu. Bu
durumu fark eden video yetkilileri



Craven'a basvurarak sansürsüz bir kopya
tedarik etmesini istediler ve Craven'in

yardimlariyla hem bagirsak desme
sahnesinin hem de Mari'nin gögsüne
biçakla "Krug" yazilmasi sahnesinin yer
aldigi 83.5 dakikalik yeni bir versiyon
ertesi yil piyasaya çikti. Ancak Craven'in
bizzat tedarik ettigi bu kopyadan da daha
uzun kopyalar bulunuyor. Kanada
menseli bir versiyonda ilave olarak
Mari'nin altini islattigi sahne ve sert
diyaloglarin yer aldigi bazi sahneler var
(Bu versiyonun PAL'e dönüstürülmüs
kopyasi 86 dakika tutuyor ki bu da
orijinal olarak 90 dakikaya denk düser).
Isin ilginci bu versiyonda kapanis
jenerigindeki künye yazilari yok (ama
jenerik yazilarinin üzerine bindirilecegi
görüntüler müzikli olarak var);
dolayisiyla bu versiyonun filmin yapim
sonrasi islemleri sirasinda seslendirmenin
yapildigi ama jenerik yazilarinin henüz
hazirlanmadigi asamasindaki çalisma
kopyasindan (working print) çogaltildigi
saniliyor. Kafaniz simdiden allak bullak
olduysa da dahasi var: Last House'in

Ingiltere' deki Krug & Companyadini

tasiyan korsan bir video versiyonunda
diger versiyonlarda bulunmayan çok
sayida ilave diyalog sahneleri var, üstelik
filmin finali de biraz farkli! Bu versiyonda
anne-baba, kizlarini göl kiyisinda
bulduklarinda Mari henüz yasiyor ve
son nefesini vermeden önce katillerinin

kimler oldugunu söylüyor ... Tüm
bunlarin yani sira bir de sözüm ona snuff
filmlerle ilgili, Almanya menseli bir
"belgeselde" (!), Last House' daki bagirsak
desme sahnesi filmin mevcut tüm video
versiyonlarindan daha da uzun bir
sekilde yer aliyor ("belgeselde" bu
sahnelerin gerçek bir snuff filmden
oldugu öne sürülüyor!! ... ). Bagirsak
sahnesinin bu fazladan kareleri,
muhtemelen Last House'in kurgu
asamasinda çikarilmis ve kullanilmamis
kareler (outtakes). Cunningham, bagirsak
desme ve Mari'nin gögsüne "Krug"
yazilmasi sahnelerini kisaltarak
kurguladiklarini anlatir.

(8) Last House 1985'te ABD'de video

piyasasina sürüldügünde "pek yakinda"
devaminin çekilecegi duyurulmustu.
FricU:zYthe 13th Part V'in yönetmeni Danny
Steinmann'in çekmesi ve Hess'in yine
basrolde olmasi planlanan, hatta
Craven'in bir senaryo taslagi hazirladigi
bu proje hiçbir zaman gerçeklesmedi.

Ancak Last House'in çok sayida taklidi
çekildi ve hem bu takliderden bazilari,
hem de ilgisiz bazi baska filmler ABD' de
sanki Last House'in devamiymis gibi
gösterime sokuldular. Italyan istismar
sinemacilari bir trende yolculuk eden iki
kizi zalimce öldüren bir grup sapigin bu
kizlardan birinin ailesinin yanina gelmesi
ve anne-babanin intikam almasini anlatan
L'Ultimo Trena del la Notte (Gecenin Son
Treni; 1974) adli bir film çektiler. Bu film
ABD' de Last Stop on the Night Tmin (Gece
Treninin Son Duragi) adinin yani sira The
New House on the Left (Soldaki Yeni Ev)
adiyla da piyasaya çikti. Last House: Part

II adiyla gösterilen filmin de aslinda bu
Italyan filmi oldugu söyleniyor. Mario
Bava'nin Ecologia del Del1itto (Bir Suçun
Ekolojisi; 1973; Kanli Körfez; Ing. vid. adi:
Bay of Blood) adli filmi de ABD' de Last

House: Part II adiyla yeniden gösterime
sokulmustu. La Settime Donna (Yedinci
Kadin; 1978) adli bir Italyan siddet filmi
de ABD' de The Last House on the Beach

(Kumsaldaki Son Ev) adiyla gösterilmisti.
Last House on Dead End Street (Çikmaz
Sokaktaki Son Ev) adli film için ise bkz:
Geceyarisi Sinemasi, no. 3, sf. 2-3.

(9) Tek istisnasi, Phyliss'in elinin kesilmesi
eylemi. El kesme eyleminin bizzat
kendisini görmüyoruz, yalnizca daha
sonraki bir sahnede kesik bir el

görüyoruz.

(lO) Craven, yönettigi ikinci film olan
Hills Have Eyes' da (1977; 1. vid. adi:
Tepenin Gözleri) da ayni temayi isliyor.
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karanlik günes
ve elektrikli testere gürültüsü

texas
elektrikli testere

katliam,
Orhan Anafarta

Bir grup gafil
genç medeniyetin

ulasamadigi
tekinsiz bir

bölgede
kendilerinden

önceki nesillere

israrla dayatilan
gelenek ve aile

degerlerinin
'korkunç bir

karikatürü' ile

karsilasirlar.

Yillar önce izledigim Teksas Elektrikli
Testere Katliami'ni [TK] (Tobe Hooper,
1974) son zamanlarda tekrar izleyene
kadar gördügüm en kanli slasher (ke
sici) filmi olarak hatirladim. Bellegimde
canlandirdigimin yarisi kadar bile
yogun siddet sahneleri ve kan içer
meyen bu film, bütün sahnelerine
yayilan karanlik ve tekinsiz bir 'ton'
sayesinde zamanla hayalimde 'iz
lenmesi güç bir dehset gösterisine'
dönüsmüstü. TK üzerine yazilmis bir
çok kaynak, ardindan üretilen iki
devam filmindeki grafik katliam
sahnelerinin de etkisiyle olsa gerek,
filmden alabildigine kanli bir slasher

olarak bahsederken, diger bazi kay
naklar ise bu alginin sebebini ya
Hooper'in 'ham' kamerasinin yarattigi
belgesel etkisine ya da filmin 'gös
termeden ima edebilme' basarisina
bagliyorlar. (Bu arada, TK'nin Ingiltere
ve Almanya'da gösterimi yasaklan
misti) 'Göstermeden ima etme' yoru
munun kaynagi olan The Overlook Film

Ellcyclopedia, bu etkiye bir de Hooper
ve Wayne Bell'in simbal ve zil tisla
malarindan olusturdugu 'kiyamet ha
bercisi' müzigi ekliyor (sf.298).

70'lerin slasher filmlerini toplumsal
semptomlarin belirdigi kollektif kabus
lar olarak ele alan yazilara göre TK,
çuvallayan Amerikan Rüyasi'nin dehset
verici sonuçlarini göstermektedir;
Amerika'nin en 'vahsi' eyaleti Texas'in
tasralarinda gezmeye çikan bir grup
gafil genç, medeniyetin ulasamadigi
bu tekinsiz bölgede, kendilerinden
önceki nesillere israrla dayatilan
gelenek ve aile degerlerinin 'korkunç
bir karikatürü' ile karsilasirlar. Wes
Craven'in Hills Have Eyes'inda (Tepenini

Gözleri, 1977) farkli bir yorumunu
gördügümüz bu eski kusak mezbahaci
aile, simarik sehirli çocuklara belli bir
mesafeden konÜk görünebilir: Texas
köylüsü görgüsüz bir baba ve gerizekali
iki oglu pompali tüfeklerin kullanildigi
bir dönemde inekleri hala balyozla
öldürmekte ve her aksam yikik dökük
ahsap bir evin karanlik salonunda bir
araya gelip aksam yemeklerini yerken
eski günlerden ve geleneklerden ko
nusmaktadirlar. Fakat, sehirli gençler
bu konÜk aileye yanlislikla konuk
olduklarinda ise komedi histerik bir

dehsete dönüsür: çizgi filmlerde gör
meye alistigimiz türden gürültÜiÜ ve
hiç bitmeyen kovalamacalar, karsi
sindaki insanlari katledilesi davarlar
olarak gören deliler, vs. Bu açidan
degerlendirildiginde TK'yi izleyicinin
belleginde 'korkunç' bir film yapan
unsurlar listesine birarada durmaya
zorlanan komedi ve korku kodlarini
da ekleyebiliriz. Zitliklarin rahatsiz
edici bir sekilde birbirinin içine geçmesi
durumu hikayenin birçok farkli
katmaninda karsimiza çikar. Filmin
genel görünÜmÜne aslolarak hakim
olan gerilim ise aydinlik-karanlik zit
liginin iç içe geçmesidir. Bu saydigim
hassas gerilim unsurlari ile bir sÜre
devam eden TK, sonlarina dogru e
lektrikli testere gÜrÜltüsü ve çigliklara
bogulm - tekrar i~leyene kadar film ile
ilgili çok az hikaye detayi hatirlamamin
bir sebebi de bu uzun ve histerik final

olsa gerek. Mikita Brottman da Meat is
Murder adli kitabinda TK'nin sonlarina

dogru toplumsal semptom okumayi
olasi kilan anlatisal tutarliliktan uzak
lasip yogun bir 'kaos ve histeri karna
valina' dönÜstügÜnÜ yaziyor (sf. 114).



Yukarida genel hatlariyla bahsettigim
anlati özelliklerini dikkate alarak
yazinun devaminda TK'nin bazi bö
lümlerine biraz daha yakindan göz
atmak istiyorum.

Kiyamet alametleri ve karanlik günes
Filmin açilisinda, kalin bir erkek sesi
siyah zemin üzerinde yavasça yukari
dogru kayan bir metni izleyicilere okur:
"Izlemek üzere oldugunuz film bes
gencin, özellikle Sally Hardesty ve
sakat kardesi Franklin'in, basina gelen
bir trajedinin hikayesidir. Bu insanlarin
genç olmalari durumu daha da trajik
yapmaktadir. Eger çok, çok uzun
yasamis olsalardi bile hiç biri o gün
görecekleri kadar büyük bir çilginlik
ve vahset ile karsilasacaklarini tahmin
edemezdi. Onlar için siradan olan bir
yaz aksami gezisi tam bir kabusa
dönüstü. Bu gençlerin o gün baslarina
gelen olaylar daha sonra Amerikan
tarihi kayitlarindaki en tuhaf suçlardan
biri olarak kesfedilecekti: Texas E
lektrikli Testere Katliami." Yazilarin

kaybolmasinin ardindan siyah zemin
üzerinde olaylarin geçtigi tarihi okumz:
"18 Agustos 1973." Tarih bilgisi 3-4
saniye içinde kaybolur ve perdedeki
karanlik devam ederken birtakim sesler

duyulmaya baslar: nefes nefese kalmis
birisi kürekle topragi kazmaktadir.
Beyaz yazilar için opak bir zemin islevi
görmüs olan sinema perdesi seslerin
yarattigi derinlik ile gizli ve tehdi tkar
bir olayin gerçeklestigi 'karanlik bir
mekan' haline gelir. Çok geri planda
birbirine karisan zil ve simbal tisla
malari kademeli olarak belirginlesirken
perdedeki karanlik mekanda flaslar
patlamaya baslar. 2-3 saniyelik aralarla
parlayan kamera flasi, mezardan yeni
çikarilmis ve çürümekte olan bir
cesedin detaylarini aydinlatir. Her isik
patlamasina kulak tirmalayici bir gicirti
eslik eder. Zil ve simbal seslerinin
yanisira filmde siklikla duydugumuz
diger bir ses olan bu tiz gicirtinin ne
tÜr bir enstrümana ait oldugunu an
layamamakla beraber, çalisan bir
elektrikli testerenin metal bir yÜzeye
sürtüldügünde böyle bir ses üretecegini
zannediyorum. The Overlook Film
Encyclopedia'mn musique C01lcreteolarak
adlandirdigi bu sesler, filmin 'kiyamet
alameti' olarak vurguladigi her gö-

rüntünün ardinda duyulurlar. Armonik
tezatlar ve ritm ile olusturulan gerilim
temalari ile karsilastirildiginda kaotik
sayilabilecek bu gürültülerin TK'nin
tekinsiz tonuna büyük bir katkida bu
lundugunu düsünüyorum.

Filmin açilisinda bir belirip bir
kaybolan·ceset parçalari ile duymaya
basladigimiz gicirti ve tislamalar i
lerleyen görüntülerde 'evrensellanet'
temasiyla siki bir bag kurmaya basliyor.
Son flas patlamasinin aydinligi sona
erer ve karanlik perde yavasça agararak
göz kamastirici ögle günesinin ay
dinlattigi çürümüs bir ceset kafasi
görünür. Bir yandan da radyo spi
kerinin sundugu haberi dinleriz:
Texas'in bir mezarliginda 'tüyler ür
pertici bir sanat eseri' bulunmustur, bir
takim mezar soygunculari cesetlerin
bazi parçalarini aldiktan sonra artiklarla
'heykeller' yapip bunlari mezar tas
larinin üzerlerine dikmektedirler.
Kamera çürüyen ceset kafasindan
geriye dogru hareket ettikçe bu ko
mik/korkunç sanat eserinin tamamini
biz de görürüz. Gürültüsü gittikçe artan
simballer yüzünden zorlukla duyulan

radyo spikeri sehir polisinin olayla ilgili
yorumunu aktarir: "bu hadisenin suç
lulari eyalet disi mihraklardiL" Hearths
of Dark1less'in yazari Tony Williams,
polisin 'dis mihraklar' açiklamasini A
merikan toplumunun yaklasan kiya
meti görmezden gelme çabasi olarak
yorumluyor (sf. 187).Daha sonra görü
lecegi gibi, dehsetin kaynagi yillardir
toplumun çekirdegi sayilmis olan
ailedir, fakat otoriteler bu gerçegi red
dedip ortaya çikartilan bu tatsiz olayin
kaynagini eyaletin dahi disina itmeye
çabalamaktadirlar. Bu gaflet dummunu
vurgulamak istermiscesine Hooper'in
da isik ve sesi kullanarak radyo spike
rinin 'akilci' yorumlarina muhalefeti

Texas'in bir

mezarliginda
'tüyler ürpertici bir
'sanat eseri'
bulunmustur, bir
takim mezar

soygunculari
cesetlerin bazi

parçalarini aldiktan
sonra artiklarla

'heykeller' yapip
bunlari mezar

taslarinin
üzerlerine
dikmektedirler.



Diger birçok
korku-gerilim

filminden

tanidigimiz, renk
ve gölge

etkilesimleri ile
farkli görsel

ifadeler yaratan
'dramatik' isigin

yoksuniugu Texas
Elektrikli Testere
Katliam,'ni adeta

ifadesiz bir
görsellige sürükler.

ettigini görüyoruz. Öncelikle, mezar
tasi üzerine oturtulmus olan 'heykeli'
aydinlatan gün isigi 'normal' bir isik
degild ir. Kameranin çerçeveledigi
nesnenin arkasinda kalan günes,
korkunç figürü görünür kilmaktan çok
karartir ve detaylarini bogar. Spiker,
sehirde çöken bir bina ve cinsel organ
lari kesilmis bir cesedin bulunmasi gibi
diger felaket haberlerini bildirmeye
basladiginda ise perdede günesin,
büyük ihtimalle bir belgeselden alinmis
olan, devasa ve koyu kirmizi bir görün
tüsü belirir. Görünüse göre simbal ses
lerinin kaynagi bu karanlik günestir,
zira kizil yüzeyden atesler fiskirdikça
sesler bogularak yükselir ve radyo
spikeri duyulamaz olur.

Sinema salonunu kizilimsi bir ka

ranliga bogan bu dev günes imgesi ve
ona eslik eden gürültülü simballer
filmin resmettigi dünyayi adeta kozmik
bir güçle lanetliyor. Tony Williams'a
göre, TK'nin bir çok yerinde karsimiza
çikan bu 'astrolojik' motif artik çok

yakininllzda olan kiyametin temsilcisi
(sf. 189). Filmin talihsiz gençlerinden
birinin, baslarina gelen her olayi
elindeki astroloji kitabina bakarak
açiklamasini da göz önünde bulundu
rarak, Williams'in 'astrolojik sembol'
yorumunu anlamli buluyorum. Fakat
kanimca, koyu kizil günes imgesinin
herhangi bir sembolik yorumu önce
leyen en güçlü etkisi, filmin isik ve
renkleri kullanisiyla da desteklenen,
'aydinliga hükmeden karanlik' hissidir.
TK'nin gündüz sahnelerinin tamamina
alabildigine derinliksiz ve 'monoton'
bir gün isigi hakimdir. Degdigi her nes
neyi ayni yogunlukta aydinlatan bu
'ham' isik üç boyutlu mekan hissini ve
renk derinligini azaltir. Baska bir çok
korku-gerilim filminden tanidigimiz,
renk ve gölge etkilesimleri ile farklii

görsel ifadeler yaratan 'dramatik' isigin
yoksunlugu, TK'yi adeta ifadesiz bir
görsellige sürükler. Bu ham isigin
anlamini vurgulamak amaciyla da
Hooper'in filmin bir çok yerinde kame
rayi gökyüzündeki kizilimsi günese
yönelttigini görüyoruz; hatta zaman
zaman günesin yerini karanlik gök
yüzünde parlayan dolunayaliyor (ya
da çok kisik bir diyafram ile çekildigi
için etrafi tamamen karanlik görünen
dev günes) - görüntülenen olay günün
ortasinda gerçeklesiyor olsa bile ...
Sonuçta ortaya çikan etki: isigi heryere
ulasan karanlik günesin lanetledigi
tekinsiz bir dünya ...

Mezbahalara yolculuk
Açilis jeneriginin bitiminde Hooper,
kamerasini kademeli bir sekilde gök
yüzünden yere indiriyor. Gürültülü ve
boguk simbal seslerinin eslik ettigi dev
kizil günes ani bir kesmeyle karanlik
gökyüzünde parlayan beyaz bir daireye
dönüsür ve bu görüntü otoyol kena
rinda yatmakta olan ölü bir armadil
lonun yakin çekimine zincirlenir
(dissolve). Perdenin yarisini kaplayan
hayvan lesi görüntüsünün arka pla
ninda da filmin talihsiz gençlerini
tasiyan minibüsün yol kenarina park
ettigini görürüz - ses kanalinda hala
devam eden felaket haberleri de aracin
radyosundan gelmektedir. Karanlik
günesin, bir dizi görüntü ve ses a
raciligiyla yeryüzüne inip seyahat eden
gençler üzerinde odaklanan ugur
suzlugu etkisini hemen gösterir ve
tekerlekli iskemlesi üzerinde zorlukla
tuvalet ihtiyacini gidermeye çalisan
Franklin (Paul Partian) yoldan geçen
bir tir kamyonunun gürültüsünden
irkilip banketten asagi yuvarlanir. Bu
sahnenin ardindan, yoluna devam eden
minibüsün içinde Pam'in (Teri Mc
Minn) baslarina gelen ugursuz olay ile
ilgili astroloji kitabindan okudugu
yorumlari dinleriz; üzerlerindeki
lanetin sebebi, özünde 'kötü' bir
gezegen olan Satürn'ün bugünlerde
bulundugu tehdit edici pozisyondur.
Williams, ram'in astrolojik açikla
malarini 'gerçek' bir tehlike ile kar
silasma fikrini savusturmanin bir
metodu olarak yorumluyor (sf. 189).
Tehdit, astrolojik bir görünümde ortaya
çiktiginda onu ciddiye almamak daha



kolaydir, nitekim minibüstekiler Pam
ile gülerek dalga geçerler. Fakat, ciddiye
alindigi taktirde gezegenlerin ve
günesin üzerimizdeki etkisi her seyden
daha tehlikelidir; zira, bu etkiden kaçip
kurtulmanin yolu yoktur. Görünüse
göre Pam'i, konusurken yüzüne dogru
yaptigi zoom ile, sadece 'kamera' cid
diye alir ...

'Ölü heykelleri' konulu radyo ha
berinden huzursuz olan gençler eyalet
mezarligi civarinda durup Sally'nin
dedesinin mezarini kontrol etmek için
minibüsten inerler ve Franklin araçta
yalniz kalir. Bu noktadan itibaren
TK'nin bir 'korku filmi' olduguna dair
daha tanidik anlati unsurlari görmeye
basliyoruz. Franklin, hiç bir yere kimil
dayamadigi minibüsün içinde ohirur
ken çimenlerin üzerinde yatan bir 'yerel
sarhos'un (John Henry Faulk) kendi
kendine konusmasina sahit olur: " .
buralarda birtakim seyler dönüyor .
hihaf seyler görüyorum ... ihtiyarin teki
öylesine konusuyor diyebilirsiniz ..."
Slasherlarda siklikla karsilastigimiz
'ecellerine dogru yolculuga çikan
gençleri ciddiye alinmayacak sekilde
uyaran deli/bilge' tipinin bir çe
sitlemesi olan bu sarhos, Franklin'e de
anlatisal bir islev yüklüyor. Tekerlekli
sandalyesine bagimli olan Franklin,
duraganligi ve 'özel ilgisi' sayesinde
arkadaslarinin göremedigi bütün teh
like isaretlerini görür ve hisseder fakat
bunlari arkadaslariyla paylasamaz.

Franklin ile özdeslesmeye basladigimiz
bu ilk sahnenin (islevi disindaki) ken
dine özgü etkisinin de Hooper'in
kullandigi çekim açisindan kaynak
landigini düsünüyorum. Çimenlere
sirtüstü yayilip konusan sarhosun
yüzüne tersten bakariz. Ters durmasi
sebebiyle ifadesi zorlukla algilanan bu
insan yüzünün tekinsizligi ses ka-

nalinda yine duyulmaya baslayan bo
guk simbal sesleri ile pekisir.

Gençler yollarina devam ederken
mezbahalarin bulundugu bir alanin
yanindan geçerler. Tersten görünerek
ifadesizlesen insan yüzünün tekin
sizligini kullanan Hooper benzer bir
etkiyi ölümü bekleyen hayvanlarin
yüzlerindeki kin dolu ifadeyi vur
gulayarak yaratiyor. Etraflarini saran
igrenç kohimm farkina varan gençler
minibüsün camindan disari bak
tiklarinda sira sira ineklerin kafesler
içine dizildigi büyÜk bir mezbaha p;ö-

rürler. Franklin birden heyecanlanip
mezbahacilarin hayvanlari nasil öl
dürdügünü ballandirarak anlatmaya
baslar: "... büyük bir balyozu kafasma
indirirler... bazen ilk seferde ölmez, tek
rar tekrar vurmak gerekir..." Franklin'in
konusmasi siralar halinde bekleyen
ineklerin bir dizi yakin çekimi ile kesilir.
Yine duyulmaya baslayan simballer
esliginde, katledilmeyi bekleyen hay
vanlarin önlerinden geçen minibÜse
adeta düsmanca baktiklarini görürüz.
Agizlarindan salyalar akitarak hizli
hizli soluyan ineklerin bu perisan
görüntüsünün TK'nin finalinde ger
çeklesecek olan insan katliamina bir
motivasyon olusturdugunu düsünü
yorum: 'kafalari ezilerek öldürülme
sirasi sizde! ..' Filmin ilerleyen sahnele
rinde iç içe geçen bir çok anlah unsuru
nun bogdugu bu anlam, hayvanlarin
kindar bakislarinda bir anlik da olsa
okunabiliyor. Bu sahnenin 'ödesme'
senaryosuna kiyasla çok daha gÜçlü
olan islevi ise, korkunç gerçekligini
hayalimizde bastirmayi yegledi gimiz,
mezbaha denilen cehennemi sinema
perdesine tasimak. Kamera tekrar
minibüsün içini görüntülediginde
Franklin'in katliam prosedürlerini daha
da detayli bir sekilde anlatmayai

Tersten görünerek
ifadesizlesen insan
yüzünün
tekinsizligini
kullanan Hooper
benzer bir etkiyi
ölümü bekleyen
hayvanlarin
yüzlerindeki kin
dolu ifadeyi
vurgulayarak
yaratiyor.



Susturulan

otostopçu,
Franklin'in daha

korkutucu olmak

için belki de isteyip
yapamadigi birseyi

yapar; küçük
çakiyi kapip

avucunu boydan
boya keser.

basladigina tanik oluruz:" ... bu gün
lerde pompali tüfek kullaniyorlar ... alet,
bir kursunu hayvanin kafasina çakip
geri çekiyor ... bunu bir kaç kez tek
rarliyorlar... hayvan kesilmeye bas
ladiginda bazen hala canli oluyor ..."
Minibüstekiler duyduklarindan irkile
rek yüzlerini bumsturmaya baslayinca
Saiiy heyecanla konusan kardesini
"...lütfen yeter artik, ben et yemeklerini
çok severim!.." diye bagirarak sushimr.
Et yemeklerini seven saglikli gençlerin
mutlu dünyalarinda yeri olmayan bu
igrençlikler her nasilsa Franklin'i çok
etkilemektedir. 'Normal' insanlarin

düsünmek bile istemedigi seyleri
rahatlikla konusabilme yetenegi ile
belki de bedensel eksikligini kapatmaya
çalisan Franklin, bu davranisi sonu
cunda popüler olmak bir yana, iyice
'anormal' dummuna düstügünü fark
eder ve somurtarak cebinden çikardigi
küçük bir çaki ile oynamaya baslar. As
linda Franklin'in, belki de Hooper'in
hayal ettigi, ideal slasher izleyicisi ol
dugundan bahsedebilirim. Hayalinde
katliam görüntüleri canlandirmaktan
büyük heyecan duyan bu 'siradisi'
karakter, zihnin de kurguladiklarinin
gerçeklesmesinden en çok da kendisi
korkar. Film boyunca Franklin'in ufak
tefek detaylara takilip dehset dolu se
naryolar tasarladigi görülür. Yanindan
hiç ayirmadigi küçük çakiya gösterdigi
ilgiden de bir seyler 'kesmeye' yönelik,
asla gerçeklestiremeyecegi fantezileri
oldugunu okuyabiliriz.

Gençler sakat arkadaslarini sus
turmuslardir ama Franklin'in anlat
tiklari adeta bir canavari uyandirir ve
minibüsün küçük dünyasina 'gerçek
bir manyak' girer: otostopçu (Edwin
Neal). Iskelet gibi ince yapili, yagli
saçlari kafasina yapisik ve yüzünde
dev gibi bir dogum lekesi olan bu hihaf
genç kahramanlarinizin tam karsisina
oturup siritmaya baslar. Gençler bu
komik / korkunç adami korku ve pis
manlik dolu bakislarla süzerken
Franklin, birazdan izleyecekleri vahsi
performansi tahmin edercesine, sakayla
karisik söyle bir yomm patlatir: "Galiba
arabamiza Dracula'yi aldik! ..." Mezba
haci oldugu anlasilan otostopçunun
'ilginç' seyler anlatacagini hisseden
Franklin katliam muhabbetini tekrar
açarak tuhaf yol arkadaslarina öldürmei

metodlari ile ilgili sorular yöneltir.
Otostopçu, hayvanlarin balyoz ile nasil
'daha iyi' öldüklerinden ve öküz kafasi
pisirme metodlarindan bahsederken
Franklin'in, çok hoslandigi bir korku
filmini izlermiscesine keyiflendigini
görebiliriz. Minibüsün izole dünyasina
'disaridan' gelen bu karakteri sanki o
yaratmistir; 'anormal' olmasi sebebiyle
dislandigi bir ortamda kendine bir
'kardes' gibi yakin hissettigi otostop
çunun grotesk performansini özenerek
izler. Gençler dinlediklerinden rahatsiz
olup konuyii kapatmaya çalistiklarinda
ise otostopçu da tipki az önce Frank
lin'in yaphgi gibi somurtur ve dikkatini
sakat 'kardesinin' elindeki kÜçük çakiya
yöneltir. Bu noktada, Texas'in aydinlik
ve tozlu dÜnyasindan gençlerin mi
nibüsüne gelen bu ucubenin sadece
gülünç ve grotesk olmadigi gerçegi
ortaya çikiyor. Susturulan otostopçu,
Franklin'in daha korkutucu olmak için
belki de isteyip yapamadigi birseyi
yapar; küçÜk çakiyi kapip avucunu
boydan boya keser ve hiç bir sey
olmamis gibi çakiyi geri verir. Daha

sonra, dirsegine dogru akan kanlari
umursamadan, boynunda asili duran
polaroid kamera ile Franklin'in fotog
rafini çekip eserini 2 dolara satmak
ister. (Burada, filmin açilisinda flas
patlatan sanatçinin kim oldugunu
ögreniyoruz) Satis önerisi reddedilen
otostopçu kesesinden çikardigi bir
miktar bamt ile fotografi yakar. Ortaligi
kaplayan dumanin yarattigi panik
içinde usturasi ile Franklin'in koluna
bir çizik atip minibÜsÜn kapisindan
disari firlayan otostopçunun hizlan
maya baslayan aracin yaninda kosarak
bileginden akan kanlari kaportaya
bulastirdigini görÜrüz.

TKnin çarpici sahnelerinden biri
olan 'otostopçumin gösterisi,' yazimin



basinda söz ettigim 'aykiri unsurlarin
bir arada durmaya zorlanmasi' me
selesinin etkileyici bir özetini sunuyor.
Tasrada gelenekleri ile çürümeye bi
rakilmis insanlarin sehirlilerden
intikam almasi türünden bir üst moti
vasyonu simdilik bir kenara birakirsak,
gençlerin otostopçu ile yasadiklari
tatsiz olayin tek sebebinin ayni mi
nibüsü paylasmalari oldugunu gö
rürüz. Karanlik günesin aydinlattigi
topraklarin insanlari ile sehirli gençler
bir araya gelmemelidir, zira bu iki
toplulugun davranis ve yasam tarzlari
birbiri ilc çatisir. Bunun gerçekte de
zaten böyle oldugunu düsünebiliriz,
fakat Hooper filminde bu aykiri ligi o
derece abartmis ki bir arada durmaya
zorlanan, sanki iki farkli kültür degil
de, kafasina balyoz yiyen bir karakterin
kalkip yürüyebildigi çizgi film dÜnyasi
ile insanlarin çok daha kolay ölebil
dikleri gerçek hayat. Otostopçunun
minibüsteki gençleri korkutup onlara
zarar vermek için bir nedeni yoktur,
sadece oldugu gibi davranir. Sahne
sÜresince ses kanalinda herhangi bir
gerilim temasi yerine radyoda çalan
komik bir coimtry parçasi duymai11lz
da bu 'ucubenin' ait oldugu dünyanin
kurallarina göre davrandigini vurgular.
Benzer bir durumu Hills Have Eyes'daki
yamyam ailenin davranislarinda da
görebiliriz; bu insanlar acimasiz katiller
olarak nitelendirilemez, sadece, farkli
bir dünyaya ait olan sehirlilerle bir
araya gelmeleri 'dogal' ölüm vakalarina
yol açacaktir! ..Bu baglamda, anormal
ligi ile dikkati çeken Franklin'in sadece
iki dünya arasindaki büyÜk farkliligi
vurgulayan bir ajan oldugunu söy
leyebilirim. Disaridan gelen tuhaf
'kardesi' gibi, Franklin de mezbaha
katliamlarini ilginç bulmaktadir, fakat
bu sapkin hayranligi güvenli bir u
zakligi gerektirir (sinema perdesi?). En
siki slasher izleyicisinin bile perdedeki
manyagin Üstüne atlayip kolunu
kesmesinden zevk duyacagini zan
netmiyorum. Franklin usturanin etine
sürülüsÜnÜ hissetmek suretiyle dersini
alir ve minibüsteki arkadaslarindan
pek de farkli olmadigi ortaya çikar.
Gençlerin tatil için ziyaret ettikleri
dünyanin mutlak farkliligini vurgula
yan 'otostopçu sahnesi' filmin ilerleyen
bölümlerinde karsilasacag1l11lzhisterik

vahsetin bir prelÜdü olma özelligini
tasiyor. TKnin korkutucu etkisinin esas
kaynagi oldugunu düsündügüm bu
ölümcül aykirilik filmin sonunda
kon1Ik/korkunç bir katliamla son
bulacaktir; mezbahaci aile gündelik
islerini yaparmis gibi insan katleder.
Zira, 'kötÜ bir sey' yaptiklarini dü
sünmeleri için hiç bir sebep yokhir ...

Katliam

Sal1y ve Franklin'in çocukluklarini
geçirdikleri eski kir evinin yakinlarinda
minibüsün benzini biter. Ugradiklari
benzincide de aksama kadar benzin
olmayacagini ögrenen gençler ba
kimsizliktan dökülmekte olan kir
evinde bir süre vakit geçirmeye karar
verirler. Eski bir evin içini arastirmanin
heyecanina kapilan saglikli arkadaslari
gÜle oynaya Üst katlara kosunca
Franklin minibÜsÜn yaninda tek basina
kalir ve çevredeki tekinsiz detaylara
takilip korkunç senaryolar tasarlamaya
baslar. Ilk olarak, otostopçunun mi
nibÜsÜn kaportasina bulastirdigi kan
lekesini lanetli bir sekilolarak yorumlar,
sonra da evin etrafinda gördügü kemik
ve tüylerden yapilmis kÜçÜkheykelleri
görüp huzursuz olur. Bu ugursuz isa
retlerden arkadaslarina da bahsetmek
için tekerlekli sandalyesini zorlukla
evin verandasindan içeri sokmaya
çalisan Franklin üst kattan gelen kah
kahalari duydukça sinirlenir. Frank
lin'in öfkesini disa vurma sekli ise
oldukça ilginç: sanki bir histeri nöbeti
geçiriyormus gibi basini çilginca saga

sola sallarken bir yandan da dilini
çikararak havaya tükürÜkler saçar. Bu
noktada, az sonra gerçeklesecek olan
insan katliami sanki yeni bir motivas
yon kazaniyor: 'sakat arkadasiniza kötü
davranmanin cezasi elektrikli tes
teredir! ..' Bu sahnenin asil ilginç olani

Bir arada durmaya
zorlanan sanki iki

farkli kültür degil de
kafasina balyoz
yiyen bir karakterin
kalkip yürüyebildigi
çizgi film dünyasi ile
insanlarin çok daha
kolay ölebildikleri
gerçek hayat.



Bir kurbaninm
suratmdan

yüzdügü anlasilan
deri bir maske ile

yüzünü saklayan
devadam yerde
çirpman Kirk'ün
beynine sert bir

darbe daha vurup
cesedi 'mutfaga'

sürükler.

tarafi ise Franklin'in sinirIni bosallirken
agziyla elektrikli testere sesini taklit
etmesi. Bu davranis TK'nin akillara zi
yan finalindeki histerik katliama dair
bir karar ya da kehanet olarak oku
nabilir.

Kirk (William Vail) ve Pam evin
yakinlarinda yüzebilecekleri bir yer
ararken Franklin'in agzi ile taklit ettigi
elektrikli testere sesinin bu sefer daha
gerçekçi bir versiyonunu duyariz:
yakinlardan gelen mazotlu elektrik
jeneratörünün gürültüsü. Iki genç mi
nibüsleri için benzin bulacaklarini
zannettikleri büyük bir ahsap yapiya
dogm yaklasirken gittikçe artan motor
gürültüsü, filmin baslarinda duyulan
tiz gicirtilar ve Franklin'in agzi ile
çikarttigi sesleri adeta yogunlaslirarak
kiyametin yakin oldugu mesajini verir.
Pam ve Kirk ahsap binanin arkasina
dolastiklarinda beyaz bir ev ile karsi
lasirlar. Kirk ev sahibi ile benzin
alabilecekleri bir yer konusunda ko
nusmak amaciyla giris kapisini çalar
ve kapi kendiliginden açilinca içeri
girer. Ust katlara çikan bir merdivenin
hemen dibinde kapisiz bir odamn karsi
duvari görünmektedir. Duvardaki kir
mizi zeminin üzerine bir tablo du

yarliliginda yerlestirilmis olan binbir
çesit hayvan kemigini gören Kirk evin
bu esrarengiz bölümüne dogm ilerler.
Bunun hemen ardindan Kirk'ün
öldürülüsünü izledigimiz kisa bölü
mün TK'nin en etkileyici sahnesi ol
dugunu düsünüyorum. Gerilim ve
rahatlama sekanslarimn ritmik bir akisa
oturdugu düzenli bir anlati yapisi
kullanmayip filmin tamamini her an
her seyin gerçeklesebilecegi ifadesiz
bir dünyanin içine kuran Hooper,
Kirk'ün öldürülüsünü de benzer bir
sogukluk içinde görüntüiüyor. Birden
bire kapida 'Derisurat' (Leatherface
Gunnar Hansen) belirir ve kafasina dev
mezbaha balyozunu indirerek Kirk'ü
yere yikar. Bir kurbani mn suratindan
yüzdügü anlasilan deri bir maske ile
yüzünü saklayan devadam, yerde
çirpinan KIrk'ün beynine sert bir darbe
daha vurup cesedi 'mutfaga' sürükler
ve odanin o ana kadar duvarin içinde
sakli duran metal kapisini büyük bir
hisimla sürerek kapatir. Bu kisa sah
nede KIrk'ün katledilisinden çok nietal
kapinin kapanisini etkileyici bulu-i

yorum. Kahverenginin solgun tonlan
nin hakim oldugu ortamin monotonlu
gunu biçak gibi kesen bu kromajli metal
kapi bir kaç saniye süren dehset animn
ardindan soguk dus etkisi yapiyor.
Ortamin renkleriyle kurdugu keskin
kontrast ile adeta kiyamet habercisi
simbal seslerinin metalik tonunu gör-

sellestiren bu parlak yüzeyin, arkasinda
sakladiklan ile ilgili korkunç anlamlar
ürettigi kanisindayim. Iyice bogulup
derin bir ugultu halini alan simballer
esliginde bir süre görüntüde kalan
metal kapi sanki filmin basindan beri
gençlerin yaklasmakta oldugu 'cehen
nemin' girisidir. Sadece kemiklerle
bezenmis duvarini görebildigi mut
fagin korkunç bir yer oldugunu hayal
etmesi yönünde izleyicinin hayal
gücünü zorlayan bu kisa görüntü The
Over/aak Fi/m El1cyc/apedia 'nin TK'ya
atfettigi 'göstermeden ima etme' basan
sinin çarpici bir örnegi.

TK'nin 'kiyamet öncesi' son bölü
münde, Pam ve Jerry de (AlIen Danzi
ger) kisa araliklarla katledilirler. Kirk'e
ne oldugunu merak edip eve giren Pam
öncelikle otostopçunun korkunç a
tölyesini kesfeder: mengene ve metal
aletlerin durdugu büyük bir masa,
insan kemiklerinden insa edilmis bir
dizi yerlestirme, küçük bir kafesin içine
tikilmis bir tavuk ... Görünüse göre
mezbahaci genç gelismis bir estetik
duyarliliga sahiptir, fakat Pam bu
durumu takdir etmek yerine mide
bulantisi krizi geçirerek yerlerde
debelenir. Korkunç sanat galerisinden
kaçmak için çikisa dogru segirten Pam'i
metal kal'>imnardindan firlayan Derisu
rat apar topar yakalayip mutfaktaki
kaneaya asar. Dehset içinde kaçan kur
banlarini sinir bozucu bir yavaslikla
yürüyerek takip eden s/asher katillerine
kiyasla Derisurat'in asiri sicakkanli



oldugunu görüyomz. Iri cüssesine rag
men paldir küldür kosan bu 'komik'
adam kurbanlarina yönelik herhangi
bir kin duygusu sergilemez. Eve giren
gençler onun açisindan mezbaha
kaçkini koyunlardan farksizdir ve
yapilacak tek seyonlari mutfaga geri
götürmektir. Derisurat'in bu masu
miyeti kiyafetine de yansiyor: siyah
pantolon, beyaz gömlek ve kosus
turdukça saga sola sallanan siyah
kravat. Akli dengesi pek yerinde ol
mayan bu devadamin gülünç gö
rünmesini engelleyen yegane sey, insan
öldürüyor olmasini bir kenara bira-

kirsak, suratina taktigi, çürümekten
ifadesini tamamen kaybetmis olan
insan yüzü derisi. Geç kalan arka
daslarini ararken mutfagina giren
Jerry'i de (AlIen Danziger) öldürdükten
sonra endiselenmeye baslayan Deri
surat kosarak pencerenin yanina gelir
ve disarida baska birileri daha var mi
diye etrafi kolaçan eder. Basini iki elini
arasina almis pencerenin yaninda 0
tumrken Derisurat'in korktugunu gö
rebiliriz; katliam onun suçu degildir;
ciddiyetle çalistigi mutfagina hesapta
olmayan hayvanlar girmistir ve o da
en iyi bildigi seyi yapmistir. Bu arada,
Sally ve Franklin minibüsün yaninda
arkadaslarim beklerken endiselenmeye
baslarlar zira artik hava kararnustir.
Ufak bir tartisma sonucunda onlari
aramaya karar verirler.

Kiyamet ...
Sally sakat kardesinin tekerlekli san
dalyesini agaçlarin arasinda güçlükle
ittirirken birdenbire ortaya çikan Deri
surat elektrikli testeresi ile Franklin'i
ortadan ikiye biçer ve film adeta kon
trolden çikar. 6 dakika boyunca hiç
kesilmeden sürecek gürültülü bir ko
valamaca izlemeye baslariz: önde Sally,

arkada da testeresinden dumanlar

~~çarak paldir küldür kosan Derisurat.
üzellikle bu sahnede elektrikli tes
terenin islevinden çok gürültüsünün
önemli oldugu ortaya çikiyor - zaten
Hooper'in filmi elektrikli testere ile
gerçeklestirilen bir katliami anlatiyor
sayilamaz zira Derisurat, Franklin di
sinda bütün kurbanlarini balyozu ile
öldürmüstür. Bu noktada, elektrikli
testerenin film boyunca yaklasan ki
yameti hatirlatan 1/11lsique concrete

enstrümanlarindan biri oldugu kani
sindayim, yalniz küçük bir farkla: sesi
bir türlü kesilmeyen bu enstrümamn
hikaye içinde bir de 'müzisyeni' vardir
ve bu kisi duragan görüntülere lanetli
anlamlar yüklemek yerine, çalgisini
kapip lanetledigi kurbanlarini kovalar.
Hooper'in da bu gürültülü sekansin
histerisine katkida bulunan bir kurgu
teknigi kullandigini görüyoruz. SaiiY
yardim istemek amaciyla mezbaha
cilarin evine dalip üst kata tirmanirken
kamera uzaktan duyulan gürültü
esliginde merdivenlerden çikan Sally
ve büyük bir hisimla giris kapisini
kesen Derisurat arasinda gidip gelir.
Görüntü ve sesin birlikte kesildigi bu
hizli sahnede testere sesinin de sürekli

yükselip alçaldigini duyariz. Evin üst
katina çikan Saiiy sandalyelere otur
h.ilmus iki ceset (j zombi) ile karsilasir.
Mezbahaci ailenin çürümekte olan yasli
ebeveynleri oldugu anlasilan bu zombi
çiftten hayir gelmeyecegine karar veren
Sally hizla yaklastigi duyulan Deri
suraftan kaçmak amaciyla pencereden
atlar, ve karanlik ormandaki kova
lamaca kaldigi yerden devam eder.
Yazimin ilk bölümünde söz ettigim
komedi - korku birlikteligini Özellikle
bu sahnede görebiliyorum. Dehsetten
gözleri yuvalarindan firlayan Sally'i
kosarak takip eden Derisurat ifadesiz
görünümü ile sanki elinde testere tasi
masini gerektiren bir kosu egzersizi
yapar gibidir. KÖseleri dönerken du
man çikararak patinaj yaptigi çekim
lerde ise bu iri yan adamin motor
gürültüsünü kendi ürettigi hissine
kapiliyorum. Sonuç olarak, kurbanini
karanlik omianda sessizce takip emiesi
çok daha verimli olacakken Derisurat
hangi yönden geldigini oldugu gibi
açik eden bir gürültü çikarmaktadir.

Uzun bir orman kosusu sonucundai

Hooper'in filmi
elektrikli testere ile

gerçeklestirilen bir
katliami anlatiyor
sayilamaz zira
Derisurat Franklin

disinda bütün
kurbanlarini

balyozu ile
öldürmüstür.



Sally'nin
çigliklara

mezbahaci aile

açisindan
öldürülmekte olan

bir inegin
bagirisindan

farksizdir, istedigi
kadar bagirabilir
zira bu davranisi

sonucu

degistiremez.

Sallyaksam üstü ugradiklari benzin
istasyonuna ulasir. On ce yardimci ol
mak niyetindeymis gibi davranan
istasyon sahibi (Jim Siedow), daha
sonra Sally'i bir çuvala tikip gerisin
geriye mezbaha evine götürür. Sally
ahsap eve getirildiginde filmin farkli
zamanlarinda karsilastigimiz üç
karakterin bir aile olusturduklarini
ögreniriz: otostopçu, Derisurat, ve izga
ra et saticisi / benzinci babalari. Elek
trikli testere sesinin (simdilik) sona
ermis olmasina ragmen, evin salo
minda geçen sahne ormandaki kova
lamacadan çok daha histerik ve
gürültülü. Aile üyeleri hummali bir te
las içinde aksam yemegi hazirliklarini
sürdürürken, hayalinde akibetine dair
korkunç görüntüler canlanan Sally,
iplerle baglandigi sandalyede sürekli
olarak avazi çiktigi kadap bagirip
kendisini birakmalari için babaya
yalvarir. Sally'yi katledilesi bir hayvan
olarak algilayan mezbahaci baba ise
genç kiza caninin hiç acimayacagini,
herseyin bir anda olup bitecegini söyler
ve ogullarindan büyükbabalarini
salona indirmekrini ister. Gençliginde
Texas'm en iyi mezbahacilarindan olan
büyükbaba (John Dugan) artik tam
anlamiyla bir 'zombidir.' Sally'nin
basparmagina derin bir kesik açan
otostopçu akan kani sandalyede hey
kellerinden biri gibi oturan büyük
babasina emdirir. Sally bayilip perde
kararmadan önce son olarak ihtiyar
adamm yavas yavas canlanip kendine
geldigini görürüz.

Sally'nin mezbahaci aile ile sofraya
oturdugu sahnede, otostopçunun mini
büsteki performansinin bir prelüd
olusturdugu, iki farkli dünyanin bir
araya gelmesiyle kopacak kiyameti
izleriz. Sally kendine gelip de kar
sisindaki manzarayi gördügü anda
çigliklar atmaya baslar. Insan ke
miklerinden yapilmis bir takim
mobilyalarin süsledigi salonda 'göste
risli' bir sofra kurulmustur. Yemege
hazirlanan aile üyelerinden özellikle
Derisurat sikligi ile dikkati çeker: kravat
taktigi gömleginin üzerine ceketini de
giymistir ve eski maskesinin yerinde
Franklin'in taze yüzü durmaktadir.
Sofrada oturan herkes sürekli olarak
gürültü üretir, fakat farkli nedenlerle:
Sal1y korkudan neredeyse aklini kay-i

betmis bir sekilde çigliklar atarken aile
üyeleri de onun bagirislarini taklit
ederek dalga geçerler. Hooper'in yakin
ve uzak çekimler arasinda gidip gelen
hizli kurgusu birbiri ardina patlayan
simbal seslerinin eslik ettigi çigliklarin
his terisini görsellige tasir. Karsilikli
bagirislar ve simbal1erin gittikçe yük
selip kaotik bir gürültü ürettigi bu
sahnede okuyabildigim en güçlü anlam
'gürültünün anlamsizligl.' Sal1y'nin
çigliklari mezbahaci aile açisindan
öldürÜlmekte olan bir inegin bagiri-

smdan farksizdir - istedigi kadar bagi
rabilir zira bu davranisi sonucu de
gistirmeyecektir. Aile üyeleri, içlerine
islemis olan mezbahaci duyarsizligi ile,
korkudan aklini kaçirmakta olan
kurbanlarini oldugu gibi kabul edip
ufak tefek aile kavgalari ile bezenmis
aksam yemegi rutinlerine devam
ederler. Sahnenin ortasina birden bire
giriveren bir görüntÜ sekansi herkesin
sofraya oturmasi ile baslayan histeriyi
uç noktaya tasir. Siyah bir zeminin
önÜnde deli gibi çigliklar atan Sal1y'nin
yÜzÜnÜ gösteren bir dizi yakin çekim

izlemeye baslariz. Kiyamet habercisi
tiz gicirtilar her kesmede ton degis
tirirken çekim ölçegi kÜçülerek kizin
dehsetle açilmis gözlerinde yogunlasir.
Sekansin son karelerinde kilcal da
marlarini bile görebildigimiz dev bir



göz perdeyi kaplar. Filmin açilisindaki
karanlik günes ve bir çok baska sah
nede gördügümüz dolunay imgeleriyle
bir benzerlik iliskisine giren bu gö
rüntüde her tür anlamdan izole edilmis
saf bir dehset ve histeri okunur.

Hayvani öldürme isini büyükbaba
yapmalidir, zira gelenegin aile içindeki
en eski temsilcisi odur. Otostopçu
Sally'yi yere diz çöktürterek basinin
altina demir bir legen koyar. Derisurat
da büyükbabanin eline balyozu ver
diginde baba ve çocuklar tezahürata
baslarlar: "hadi büyÜkbaba ...bitir isini."
Bu noktaya kadar zaten zivanadan
çikip gürültülü bir histeriye gömülmüs
olan TK, büyükbabanin Sally'yi öl
dürme çabasini izledigimiz sahnede
artik absürdlesmeye basliyor. Eliyle
herhangi bir sey kavrayamayacak ka
dar yasli olan eski mezbahaci, torunu
Derisurat'in yardimlarina ragmen bir
türlü o meshur 'ölüm vumsunu' yapa
maz; iska geçen balyoz her seferinde
demir legenin içine düser. Otostopçu
vurusu mecburen kendisinin yapmasi
gerektigine karar verip bir anligina
Sally'nin kolunu birakinca kiz can ha v
liyle kendini pencereden disari atar.
Disarida gündüz olmustur - uzun sü
redir karanlikta geçen sahnelerin ar
dindan sinema perdesini isiga bogan
bu görüntü Kirk'ün öldügü sahnedeki
metal kapinin yarattigina benzer bir
sok etkisi yaratiyor. Ugursuz isigin
altinda gerçeklesen son kovalamacayi
izleriz: zorlukla kosan Sally, pesinden
ushirasini sallayarak gelen otostopçu
ve en arkada testere gürültüsü çi
kartarak yaklasan Derisurat. Sally'yi
yakalama telasindaki otostopçu yoldan
geçen bir tir kamyomi tarafindan çig
nenir. Ezdigi kisiye bakmak amaciyla
aracindan inen sürÜcü kendine dogru
kosmakta olan Sally'yi ve arkasindan
gelen 'canavari' görüp gerisin geriye
kamyona biner ve sürücü koltugunda
duran ingiliz anahtarini kapip Deri
surat'a firlatu. Derisurat yere düsüp
testeresi ile bacagini yaralayinca to
pallamaya baslar ve bu sayede Sally
oradan geçmekte olan bir pikabin
arkasina atlayip kaçmayi basarir. Yolda
hizla uzaklasmakta olan Sally'nin
çigliklarinin histerik kahkahalara
dönüstügünü görürüz; yasadigi tec
rübe aklini kaçirmasina sebep olmustur.

Filmin son çekiminde Derisurat, yalniz
kaldigi otoyolda elektrikli testeresi ile
adeta dans etmektedir. Gürültülü aleti
basinin Üstüne kaldirip kendi etrafinda
döner ve kolu ile büyük daireler çizerek
havaya dumanlar saçar. Derisurat'in

dansinin tam ortasinda perde aniden
kararir. Filmin bir çok sahnesinde
karsilastigimiz benzer tezatlara kiyasla
çok daha sert olan bu kesme adeta
filmin kophigu veya yönetmenin yan
lislikla kamerayi kapattigi hissini ya
ratiyor. Kapanis jenerigini önceleyen
bu kisa karanlik süresince aniden ke
silen kiyamet müziginin duyulabilir
kildigi sessizligi dinleriz. Film boyunca
gÜn isigina hakim olan karanlik sert
bir sekildefilmisonlandimllstir.
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Seytan'i
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izdihamla oynatilan
romani

milyonlarca satan
ve görenlerin

büyük bayginliklar
geçirdigi en büyük

hadise filmi.

Söyle bir geriye dönüp bakacak olursak
Türk sinemasinda 6000 civarinda film

çevrildigini görürüz. Peki bunlardan
kaçi korku filmidir? Benim sayabi
lecegim alti tane var (i). Bunlar arasinda
yalmzca Seytan, Yesilçam'in altin çagi
olarak tabir edilen 1960-75 arasi dö
nemde çekilmis ve benim bildigim
kadariyla bu dönemde çekilen tek
korku filmi.

Seytan bir yeniden çevrim. Filmin
çekildigi dönemde bir çok baska film
de yabanci filmlerden esinlenmis, onlari
uyarlamis ya da onlardan parçalar al
mis, fakat bu filmlerin çogunun afisleri
ya da lobi kartlarinda filme kaynaklik
eden eserden pek söz edilmezken,
Seytan'in posterinde su ifadeye yer ve
rilmis: "Amerika ve Avrupa'mn en bü
yük sinemalarinda aylardan beri büyük
bir izdihamla oynatilan romam mil
yonlarca satan ve görenlerin büyük
bayginliklar geçirdigi en büyük hadise
filmi." Fakat The Exorcist romaninin ya
da filminin adi geçmiyor.

Seytan olasilikla The ExorcIst'in
(1973) gise basarisini Türkiye'de de ya
kalamak amaciyla yapildi. The ExorcIsti

Türkiye'de sekiz yil sonra oynamis olsa
bile (ii),böyle bir filmin ABD'yi ve sonra
da Avrupa'yi kasip kavurdugu bili
niyordu ve Seytan'in posterindeki ifade
de bunu kullanmak üzere konulmushl.
Saner Film tarafindan çekilen filmin
yönetmeni Metin Erksan Ses dergisinde
yayinlanan bir set söylesisinde söyle
konusuyor: "Saner Film Sirketi The
Exorcist romanini filme çekmemi istedi.
Eseri okumus, filmi de Ingiltere'de
görmüstüm. Filmden fazla faydalandim
diyemem. Tamamen romana bagli
kaldim, elimden geldigi kadar. Kendi
görüsüme uygun olarak sinema
lastirdim." (alintilayan Scognamillo,
258)

Erksan, William Peter Blatty'nin ro
mamni kullandigim söylüyor, fakat
Seytan'a baktigimizda özgün filmle çok
benzesiyor olmasinin bu iddiayi sars
tigini düsünüyorum. Seytan filminin
müzigi T1ie ExorcIst'ten alinma. Her iki
filmd~ de romanda olan kimi ayrintilar
yok. Omegin, romanda yer alan ve T1ie
ExorcIst için çekilen fakat kurgu si
rasinda filmden çikartilan Regan'in
örümcek gibi yürüdügü sahne bizim
filmde de yok. Fakat Erksan filmi In
giltere'de büyük olasilikla bir kez
görmüs ve elinde asil kaynak olarak
roman varmis. Böyle bir varsayimdan
yola çikarsak, Seytan'in hem romandan
yapilmis bir uyarlama hem de The
ExorcIst filminin yeniden çevrimi ol
dugunu söylemek mümkün görünüyor.

Daha da önemlisi ise, Seijtan belki
de bunlardan hiç birisi olmaksizin tam
bir melez metin olarak da ele alinabilir.
Bu anlamda bir yandan Seytan'dan
William Peter Blatty'nin romanindan
yapilmis bir uyarlama, diger yandan



William Friedkin'in filminin yeniden
çevrimi olarak bahsederken, aslolarak
Yesilçam sinemasina has bir karmasik
anlatilar bütünü oldug~nu söylemek
de olanakli görünüyor. Iste bu yazida,
Seytan'in nasil Yesilçam tarzi bir uyar
lama ve yeniden çevrim oldugundan
bahsederken, filmde roman ve
Hollywood fi~mindeki Hiristiyan
kodlarin nasil Islami kodlara dönüs
tügünü ve bu is de yapilirken filmin
nasil kimliksizlestigini anlatmaya
çalisacagim. Sonuç olarak da, filmin
sarih ve tutarli bir kimlik iddiasi
olmayan tuhaf bir Türk-Islam-Bati
sentezi ortaya koymasimn Yesilçam'in
kendine has bir popüler metin üretme
tarzi olmasiyla iliskili olarak ele ali
nabilecegini açiklamaya çalisacagim.
(iii)

Seytan filmi bir seytan (iv) figürü
nün arka plam süsledigi bir jenerikle
açilir ve filmin basinda bir prolog yer
alir. Ortadogu'da bir çöldeki (The
Exorcist'te bu Kuzey Irak'ta Nineveh
sehrinin yakinlarinda bir çöldür) ar
keolojik kazi alaninda yasli bir arkeolog
(Agah Hun) üzerinde seytan figürü
olan bir madalyon bulur. Kamera
tepedeki bir seytan heykeline zumlar
ve arkeolog da o seytan heykeline
dogru yürür. Seytan'daki prologda bir
diyalog yok, fakat The Exorcist'te ise bir
çocuk kosarak gelir ve Arapça "Bir sey
buldular, küçük bir sey, çukurun di
binde." der. Yaslibir arkeolog ve Katolik
rahibi olan Peder Lankester Merrin
(Max von Sydow) Hiristiyan dönem
öncesine ait bir kazi alaninda Hi
ristiyanliga ait bir seytan figürünün
oldugu madalyonu bulunca sasirir.
Daha sonra bir küratörün bürosunda
küratörden Peder Merrin'in ABD 'ye
dönecegini ögreniriz. Küratörün git
mesini istemedigini belirtmesi üzerine
Peder Merrin, "Yapmam gereken bir
sey var," der. Daha sonra yeniden kazi
alamna döndügünde büyük bir seytan
heykeli önüne gider ve bu sahneden
Georgetown (v) sehrine Chris MacNeil
'in (EilenBurstyn) evine geçilir..

Seytan'da ise panaromik bir Istan
bul görüntüsünde sonra Ayten'in (Me
ral Taygun) evinin yakin çekimi bizi
filmin geçecegi mekana götürür. Ayten
on iki yasindaki kizi Gü1'ün (Canan
Perver) yatak odasina gider ve ardina
kadar açik olan pencereyi kapatir.

Tavan arasindan gelen garip sesler Annesi tuhaf
duyar ve ertesi sabah asçi Ahmet'ten '
(Ahmet Kostarika) tavan arasindaki seytansi
fareler için kapan almasini ister. Gül'ün figürlerden
müreb?iyesi Suza~ on~ matemati~: mütesekkil
dans gibi dersler ogretirken, Ay ten i ' .....
Ekrem ile tenis oynarken görürüz. heykelleri gorur ve
J?;krem'inarkadasi olan Tugrul (Cihan Gül'e "Ne garip bir
Una!) ise bir süre onlari izler. Böylelikle .. "
zengin bir ailenin yasami ve filmin te- dunyan var, der.
mel karakterleri hemen filmin basinda
sunulur. Aksam Suzan, Gül'ün mate-
matikte basarisiz oldugunu Ayten'e
söyler ve Gül annesine yaptigi hey-
kelleri göstermek ister. Annesi tuhaf,

seytansi figürlerden mütesekkil
heykelleri görür ve Gü1'e "Ne garip bir
dünyan var," der.

Ertesi gün Tugrul'un evine Tug
ru1'un dayisi gelir ve Tugrul'un evinde
ki seytan figürünü - ki bu filmin açili
sinda arka planda kullanilan figürdür
- görürüz. Tugni1'un dayisi Tugrul'a ö
güt verirken aslinda bize Tugrul'u
tanitir. Tugrul'un annesi yalniz ya
samaktadir. Tugrul ünlü bir doktor
olmak yerine hiç kimsenin tammadigi
bir yazar olmayi seçmistir. Ertesi gün
Tugrul köhne bir evde yasamakta olani



Seytan: Akil
Hastaliklan
Hakkindaki

Görüslerin isigi
Altinda Evrensel

Dinlerde Seytanin
Ruh Zaptetmesi
Olayi ve Seytan

Kovma Merasimi

annesini ziyaret eder. RadyodanArapça
bir sarki (vi) dinlemekte olan annesi
nden kendisinin yanina tasinmasini
ister, fakat annesi evden tasinma
yacagini söyler.

Ayni gün GÜlbale dersinden sonra
tek basina bir ruh çagirma tahtasiyla
oynamaya baslar. Bunu gören Ayten
de GÜI'Ün oyununa katilmak ister.
Fakat Gül'ün hayali arkadasi Kaptan
Larsen, Ayten'le konusmak istemez.
The Exorcist'te bu Kaptan Howdy'dir
ve Howdy adi ise açikça Regan'in (Lin
da Blair) babasi Howard'in adindan
tÜretilmistir. Seytan'da ise GÜI'Ün
babasinin adini bilmememizin yaninda,
neden Larsen adinin seçildigi sorusu
da sorulabilir. O gece Ekrem'in koca
sindan ayri yasayan Ayten ile evlenmek
istedigini ögreniriz. Bu arada GÜl de
annesinin babasini hiç sevmedigini fark
etmistir. Gece yarisi Ay ten bir telefon
sesine uyanir. Yaninda kizi vardir ve
yatak sallaniyordur. Tavan arasindan
gelen gÜrÜltÜler üzerine Ayten tavan
arasina çikar fakat kapanlar bostur. Bu
arada yerde nereden geldigi belli
olmayan bir kitap görür ve kamera ki
taba zumlar: "Seytan: Akil Hastaliklari
Hakkindaki GörÜslerin Isigi Altinda
Evrensel Dinlerde Seytanin Ruh Zap
tetmesi Olayi ve Seytan Kovma
Merasimi. Tugrul Bilge." Kitabi eline
aldiginda mum söner, gürültüleri
duyan Ahmet de gelir. Ay ten gerilir.
Fakat fare falan yoktlir tavan arasinda.

Ayten kitabin nereden geldigini bir
tÜrlü bulamaz. Aslinda kitap bir
yandan filmdeki tuhafliklara ve
açiklanamaz olaylara katkida bulu
nurken, diger yandan da Islamiyet'te
Hiristiyanlik gibi kurumsalolarak var
olmayan seytanin ruh zaptetmesi olayii

ve seytan kovma merasimi (exorcIsm)
hakkinda izleyiciyi bilgilendirir. Tug
rul'un annesi akil hastanesine yatirilir.
Tugrul'a sitem eder. Daha sonra annesi
ölÜr ve cenaze merasiminde Tugrul'u
görÜrÜz. Olaylarin bu hizli gelisimi
Gül'Ün dogum gÜnÜ partisine gel
digimizde biraz durulur.

Melodramlara has bir parti sahnesi
seklindeki dogum gÜnÜ sahnesinde
Ayten, Ekrem'e Tugrul'un kim oldu
gunu sorar. Tugru1'un doktor, psikolog,
yazar ve din alimi oldugunu ögreniriz.
Tugrul'un dinsel ve bilimsel arasinda
bu mesleklerin hepsiyle birlikte istigal
ederekten nasil gidip geldigi sorusunu
bir kenara birakip partiye dönecek
olursak, yatmasi gereken GÜ1'ün Ek
rem'in piyano resitali sirasinda partinin
oldugu alt kata dogru bir kaç basamak
inip merdivenlere isedigini görÜrÜz.
GÜl'Ün annesiyle evlenecek olan
Ekrem'in piyano resitalinin 'içine
etmesinin' dogrudan göndermelerini
terkimize alip sonraki sahnede Ayten'in
GÜl'ü yikadigini görürüz. Burada Gül
büyük somyu sorar: "Anne neyim var
benim? Niye Allah insanlarin yanil
masina izin veriyor?" The Exorcist'te
Regan yalnizca annesine "Neyim var
benim?" diye sorup kendisine ne ol
dugunu idrak edemezken, GÜlaslinda
olayi Islami bir düzeye tasiyor. Hi
ristiyanlik'ta insanoglu zaten kötü
olarak dogup daha sonradan vaftiz ile
ilk arinmasini yasarken, islamiyet'te
insanoglu saf ve glina~siz olarak dogup
sonradan yanil(til)ir. Içine seytan giren
GÜI'Ün de yaptiklarindan hosnut ol
mamasi ve bunun kendisi disindaki
sebeplerden kaynaklandigini Regan'
dan daha önce fark etmesi (!) sebebiyle,
Gül soruyu bir yanil(til)ma dÜzeyine
tasiyor. Filme dönecek olursak, GÜI'Ü
huzurlu bir sekilde uyumaya birakan
Ayten yeniden asagiya inerken Gül'Ün
çigliklarini duyar. Gü1'Ün odasina git
tiginde Gül 'ün ya tagiyla birlikte
sallandigini görür, yataga at1ar ve
yatakla birlikte bir asagi bir yukari
ziplarlar.

Tugrul evinde dayisi ile birlikte bir
yandan içmek te bir yandan da anne
sinden konusmaktadir. Annesi onu
okutmak için dilencilik bile yapmistir
ama Tugrul annesine yakisir bir evlat
olamamistir. Daha sonra Tugrul rÜya
sinda annesini görÜr. The Exorcist'teki



rüya sahnesinde ise Peder Karras'in
annesinin görüntüleri filmin prolo
gunda bulunan madalyon ve çöl sah
neleri ile birlikte kurgulanmistir.

Rüya sahnesinin yerini bir has
tanede doktorlara bagiran Gül alir:
"Allah hepinizin belasini versin! Allah
hepinizi kahretsin!" The Exoreist'te

Regan doktorlara içinde "tl/ek" sözcügü
olan küfürler savururken, içine seytan
giren ve artik seytanin agziyla ko
mismaya baslayan Gül'ün Seytan'da
doktorlara karsi Allah'tan medet um
masi oldukça ilginçtir. Kendisine igne
vuran doktora tüküren Gülonlari
öldürmekle tehdit eder. Doktorlar
Gül'ün beyninde bir bozukluk ol
dugunu düsünerek Gül'ün beyin
tomografisini çektirirleri fakat bir sey
bulamazlar. Gül evine döner ve bir gün
Ayten doktoru acilen eve çagirir. Gül
basini hizla bir asagiya bir yukariya
sallamaktadir (headbmig yapmaktadir).
Gözbebekleri kaybolmustur, bogazi
siser ve hirildar. Kendisine müdahale
etmek isteyen doktor ve asistana sey
tanin sesiyle bagirir: "Çek ula n elini,
pis herif!" Psikolojik etkenlerin psiko
fizik olarak disa vurduguna kanaat
getirip Gül'de bir çifte sahsiyet vakasi
oldugunu belirten doktorlar Gül'ün bir
psikolog tarafindan tedavi edilebile
cegini söylerler.

Bir gece eve geç dönen Ay ten
evinin önündeki merdivenlerin bas
langicinda polislerin de oldugu bir
kalabalik görür fakat buna pek fazla
dikkat etmeksizin eve çikar. Eve gir
diginde isiklar yanip söner. Telefon
çalar ama arayan 'hiç kimsedir.' Ay ten
Gül'ün yaninda biraktigi mürebbiyeye
seslenir: "Suzan, Suzin." (vii) Daha
sonra, Gül'ün odasina gider. Pencere
yine ardina kadar açiktir. Oda buz
gibidir. Gül uyumaktadir. Suzan elinde
ilaçla gelir, Ay ten Gül'ü neden yalniz
biraktin diyerek Suzan'a kizar. Suzan
da eczaneye gitmek üzere çiktiginda
Gül'ün yaninda Ekrem'in oldugunu
söyler. Daha sonra gelen bir telefonla,
Ayten evin yanindaki merdivenlerden
düsüp boynu kirilarak ölen Ekrem'in
haberini alir.

Ertesi gün, Gül'ü bir psikolog trmisa
sokar. Gül'ün içindeki insanla, Kaptan
Larsen, konusmak ister. Fakat Gül hir
layarak eline geçirdigi bir çiviyi psiko
logun kasiklarina saplayarak, bilimi

igdis eder. Artik bilimin son kalesi olan
psikoloji de yikilmistir ve Gül dinin
huzurlu ellerine teslim edilme yoluna
girer. Fakat dinin alanina geçmeden
önce Tugrul'u ikna etmek gereklidir!
Bati yani kuvvetli Tugrul ormanda
saglikli bir yasam için kosmaktadir.
Tugrul' a dogru Sam Spade edalariyla
bir adam yaklasir ve acimasiz bir mizah
duygusuyla Tugrul'un çelisik duru
munu en mükemmel sekliyle ifade
eder: "Bir psikologun fizik dünyaya
önem vermesi garip bir sey." Daha
sonra bu sapkali ve sigarali adam
kendisini tanitir: cinayet masasindan
Komiser Kadri Ertem. Bir iki soru sor
mak için izin aldiktan sonra Tugrurun
kitabini çikartir ve kitabin adini okur.
Böylece biz seyirciler arasinda hala
olayi kavramayanlara bir kez daha
filmin can alici noktalari vurgulanir ve
Komiser Kadri Ertem araciligiyla biraz
daha bilgi alinz çünkü Ekrem'in ölümü
hakkindaki düsüncelerini Tugrul'a
sorduktan hemen sonra komiser ki

taptan bir parça· okumaya baslar:
"Seytanlar kurbanlarinin boynunu
geriye dogru döndürüp kirar." The
Exoreist'te de detektif Tegmen William
Kinderman, Burke Dennings olayinin
sorumlulugunu aldiktan sonra Peder
Karras'a gider ve ona cadilik hakkinda

"Bir psikologun
fizik dünyaya
önem vermesi

garip bir sey."



Bunlar 16.

yüzyilda kaldi. Ben
inandiklarimi degil

bildiklerimi

yazdim. Bilime
inanin.

sorular sorar çünkü o da Peder Kar
ras'in konu hakkinda bir makalesi

oldugundan haberdardir. The Exorcist'in
aksine Seytan' daki diyalog oldukça
gergin geçer. Komiser Kadri Ertem
Tugrul'a seytaniara inanip inanma
digini sorar. Tugml ise kesin bir biçim
de "hayir," der ve komiser ayrilirken
imali bir sekilde Ekrem'in cesedinin
Ayten'in evinin yaninda bulundugunu
söyler.

Bilimin çaresizliginden iyice emin
olan doktorlar Gül'ü akil hastanesine
kapatarak normallerin pozitif dünya
sinin gerçekliginden uzaklastirarak
dislamak isterler. Fakat Ayten'in buna
siddetle karsi çikmasi üzerine tali bir
yolun ise "kuvvetli bir telkin yoluyla
Gül'ün içindeki ikinci kisinin disa
çikartilmasi" oldugunu belirtirler. The

Exorcist'te ise doktorlar Chris'e Katalik
bir seytan çikarma/kovma (exorcism)
ayininden söz ederler ve Chris bunu
siddetle reddeder: "Kizimi bir cadi
doktoruna mi götürmemi istiyor
sunuz?" Seytan' da ise benzer bir tepki
Ayten' den gelmez. Bunu izleyen sahne
de Ayten'in evi civarinda arastirma
larini sürdüren komiser merdivenlerin
dibinde filmin basindaki madalyona
benzer bir madalyon bulur. Bunu
izleyen sahnede ise Ayten, Gürün
yaninda bir zarf açacagi bulur. Bumin
için hizmetçileri suçlar. T71eExorcist' teki
Seytan figürlü. bir haçi andiran zarf
açacagi aslinda Isa figürlü haça (crucifix)
alternatif bir seytana tapma araci islevi
görürken, Seytan' da benzer bir seydeni

söz etmemiz islamiyet' te haça benzer
bir tapinma araci olmamasi sebebiyle
pek mümkün görünmüyor.

Daha sonra komiser, Ayten'in evine
gelerek Ayten'i sorgular. Gül'ün Ek
rem'i görüp görmedigini sormasi
üzerine Ayten Gül'ün uyustumlmus
ve hasta olmasi sebebiyle o geceyi ha
tirlayamayacagini söyler. Komiser,
Ekrem'in basit bir düsmeye bagli olarak
basinin sirtina dönmüs olmasinin
anlasilmaz oldugunu ve büyük ola
silikla Ekrem'in kuvvetli bir insan
tarafindan öldürülüp pencereden a
tildigini söyler. Bu arada masanin
üzerinde Tugrul'un kitabini gören
komiser Ayten'in bunlara inanip
inanmadigini sorar ve çikar. Komiser
çiktigi anda Gül bagirmaya baslar.
Ayten yukari çiktiginda Gül'ün kitap
açacagiyla kendi vajinasini biçak
ladigini, daha dogmsu mastürbasyon
yaptigini, görür. Aslinda bu da Gül'ün
bekaretinin (=safliginin?) seytan
tarafindan bozulmasi olarak okunabilir.
Tabi, Ayten de bu dumma müdahale
etmek ister fakat Gülonu yaralar ve
duvara dogru firlatir. Daha sonra
telekinetik gücüyle dolaplari ve kol
tuklari oynatir ve basini tam arkasina
çevirir.

Sonraki gün Ayten bogaz kiyisinda
Tugml'la bulusur ve söyle der: "Kitabi
okudum. Sizinle seytan kovma ve
exorcism hakkinda konusacagim." (viii)
Tugml ise söyle yanitlar: "Bunlar 16inci
yüzyilda kaldi. Ben inandiklarimi degil
bildiklerimi yazdim. Bilime inanin."
Ayten, Tugrul'u seytan kovmak için
degil fakat bir arkadas olarak Gül' e
bakmasi konusunda ikna eder. Eve
giderler ve Tugml Güne konusmaya
baslar. Tugrul: "Hastaligin ne, Gül?"
Gül: "Bileklerimdeki su baglari çöz!"
Tugrul: "Tanisalim. Benim ismim,
Tugml Bilge." Gül: "Ben de seytanim.
Sen inanmiyorsun. Kime inanmadigini
sen bilirsin. Bana da inanmiyorsun."
Tugml: "Gül nerede?" Gül: "Ben sey
tanim bilirim. Gül cehennemde, annen
de." Daha sonra Gül Tugml'un suralina
yesil bir sivi kusar.

Daha önce seytanin agziyla ko
nusan Gül'ün Allah'in adini agzina
alarak doktorlara lanet okudugundan
bahsetmistik. Fakat yukaridaki diya
logda seytan Allah'in agzini adina
almaz ve Tugml' a "kime inanmadigini



bilirsin," diyerek Tugrul'un inançsiz
oldugunu yüzüne vurur. Seytan' da Tug
rul'un seytana degil bilime inandigi bir
kaç kez vurgulanmistir. Bu son diya
logla ise Allah'a da inanmadiginin alti
çizilir. TheExorcisfte ise Peder Karras'in
inanmakta güçlük çektigi konu Orta
çagdan bu yana rastlanmamis olan
seytanin "ruh zaptetmesi" olayidir. Ay
rica, The Exorcist' teki diyalogda Regan
kendisini seytan olarak tanitmasinin
yaninda, daha önce Peder Karras'in
metroda rastladigi bir serserinin sesini
taklit ederek annesinin de yanlarinda
oldugunu ve isterse ona bir mesaj
iletebilecegini söylemesidir. Bunun
üzerine Peder Karras annesinin kizlik
soyadini sorup cevap almak için Re
gan'a yaklastiginda Regan yesil siVlyi
pederin üzerine kusar.

Tugrul, asagiya indiklerinde
Ayten'e Gül'ün bir akil hastanesine
yatirilmasi gerektigini söyler ve çikar
ken de Gül'ün annesinin ölümünden
haberdar olup olmadigini sorar. The
Exorcist' te ise Peder Karras Chris' e
seytan kovma ayini sebebiyle Regan' a
zarar vermekten çekindigini söyler.
Ayrica bu is için Regan'in ruhunun ger
çekten seytan tarafindan zaptedildigini
kanitlayip kiliseden izin alinmasi
gerektigini söyler ve Regan'in ben
seytanim demesinden yola çikarak
bunun ben Napolyon Bonaparte'im
diyen psikotiklerin durumunda çok
farkli olmadigini, bu sebeple de Re
gan'in alti ay tam tesekküllü bir
hastaneye yahrilmasi gerektigini söyler.
Chris'in 'yukaridaki seyin' kizi ol
madigini söyleyerek bu fikre siddetle
karsi çikmasi ve Regan' in annesinin
ölümünden nasil haberdar oldugunu
anlayamamasi üzerine Regan'la ilgi
lenmeye karar verir.

Seytan' da da Tugrul benzer gerek
çelerle ve bir bilim adami olarak Gül'ü
bilimsel incelemeye tabi tUtmaya karar
verir. Tugrul bir kayit cihaziyla Gü1'ün
yanina gelir. Gül, "Neden bir an önce
seytan kovmaya baslamiyorsun? Bir
an önce bir araya gelelim istiyorum,"
der ve telekinetik gücüyle çekmeceyi
açar. Daha sonra Gül ile Tugrul
arasinda "Latince" bir diyalog baslar.
The Exorcist'te de benzer bir diyalog
Regan ve Peder Karras arasinda hem
Latince hem de Fransizca olarak geçer
ve fakat bu, özellikle Latince babinda,

The Exorcist için anlasilir bir durumken,
Seytan' da bu diyalogun Arapça, Kur
'an'in yazildigi dilde, olmamasi neden
dir anlasilmaz. The Exorcist'te bu
diyalogun ardindan Peder Karras, Re
gan'in üzerine vaftiz suyu döker ve bu
Regan'in vücudunu yakar. Seytan' da
ise bir bilim adami olan Tugrul dogal
olarak yaninda Zemzem suyu tasi
mamaktadir. Daha sonra Gül garip,
s~ytansi sesler çikartir.
. Ayni Peder Karras gibi Tugrul da

kaydetti gi kaseti bir ses uzmanina
götürür. Garip seslerin tersten okunan
Türkçe (TheExorcist'te Ingilizce) oldugii
anlasilir: "Rahat birakin beni! Çekil
karsimdan! Sen ne biçim adamsin?
Seytanim, dedim sana. Seytanim. Gök
yüzünde isaretler göründü. Cehenne
min kap~lari açildi." Islamiyet'e göre
seytan (Iblis) zaten dünya üzerinde
oldugundan, cehennemin kapilarinin
açilmasinin ve bunun da gökyüzünde
isaretlerin görünmesinden sonra
olmasinin pek fazla bir anlami yoktur.
Hatta yukarida Gül'ün agzindan ko
nusan seytanin Tugrul'un annesinin
cehennemde onlarin yaninda oldugunu
söylemesi de bir hata olarak ele ali
nabilir. Yalnizca seytanin hizmetçileri
ve isbirlikçilerinin cehennemde yan
diklari söylenebilir. Fakat bunlarin
cehennemden açilan bir kapidan
geçerek dünyaya gelmesi gibi bir
durum da söz konusu degildir. Evet,
seytanin dönüp dolasip gidecegi yer
cehennemdir fakat bu ancak Kiyamet
gününden sonra olacakhr. (ix)

Filme dönersek, Tugrul evinde bu
kayitlari defalarca dinlemekteyken,
telefon çalar. Ayten'in telefonu üzerine
Tugrul, Gül'ü görmeye gittiginde
Gül'ün karninda "Bana yardim edin"•

The Exorcist

Seytanim, dedim
sana. Seytanim.
Gökyüzünde
isaretler göründü.
Cehennem in

kapilari açildi



The fxorcist

Gül sorar: "O

sisedeki su ne?"
Arkeolog yanitlar:

"Zemzem suyu."
Gül'ün üzerine

sudan biraz atar ve
vücudu yanan Gül

çiglik atar.

yazisini görür. Tugnil evden ayrildiktan
sonra bir camiye gider ve orada ol
dukça yasli bir hocayi, bir ermis kisiyi,
görÜr. Hoca Tugrul'a söyle der: "Bir
dostum var. Ortadogu arastirma
larindan yeni döndÜ." Inançsiz olan
Tugrul'un basi sikistiginda bir hocaya
basvurmasini bir kenara birakirsak,
filmin bir sonraki sahnesinde bir adam
Ayten'in evinin kapisindan içeri du
manlar arasinda girer. Bu sahnede bir
dis çekim yoktur ve her sey Ayten'in
evinin içinde olur. The Exoreist' te ise
filmin bu sahnesi en ÜnlÜ sah
nelerinden birisidir çünkü karanlik ve
sisli bir gecede Peder Merrin Mac
Neillerin evinin önÜnde bir taksiden
iner ve dumanlar arasinda bir sokak
lambasinin altinda durarak Regan'in
odasina bakar. Regan'in odasindan
gelen parlak isigin aydinligi, ve sokak
ve pederin giysilerinin kara olmasindan
kaynaklanan karanlik bir zitlik 0
lustumr. Bunun da ötesinde, Regan'in
odasinin aydinlik olmasi ve pederin
karanliktan karanlik elbiseler içinde
gelmesi iyi ve kötÜ arasinda kurulan
iliskiyi sorunlu hale getirecek bir
göndermeyle iliskili olarak ele ali
nabilirse de, bu sahne ayni zamanda
filmin anlatisinin o noktasindaki güç
dengelerini belirleyecek bir biçimde de
okunabilir - yani, o anda isik saçan
Reganj seytan, karanlik Peder Mer
rin'den güçlÜdür.

Filmde adi zikredilmeyen arkeolog
(x) içeri girdiginde, Tugrul durumu
izah etmek ister fakat o hemen ise
koyulmalan gerektigini belirtir ve
Tugrul' a gerekli uyarilari yapar: "Çok
dikkatli ol. Onunla katiyyen konusma.
Seytan bizleri kandirmak için her türlÜi

yalani söyleyebilir. Iblis'in asil hedefi
ruhunu çaldigi kisi degiL, bizleriz.
Unutma, onunla kesinlikle konus
mayaeaksin." (Tabi, tÜrÜn her örne
ginde olmasi beklendigi gibi, bu filmde
de, hem Tugrul hem de Peder Karras
onunla konusur.) Arkeolog ve Tugrul
odaya girerler. GÜl: "Bu sefer mutlaka
kaybedeceksin." Arkeolog: "Kes sesini
alçak seytan, düzenbaz, lanetli yaratik."
Daha sonra arkeolog bir sise alir eline
ve Gül sorar: "0 sisedeki su ne?" Arke
olog yanitlar: "Zemzem suyu." GÜl'Ün
Üzerine sudan biraz atar ve vÜcudu
yanan Gül çiglik atar. The Exoreist'te
ise bu sahnede filmin en agir diyalogu
geçer. Regan Peder Merrin' e söyle der:
"5tiek yol/r eoek l/p her ass, you Inother
fueking worthless eoeksueker." (xi) Buna
cevaben Merrin, Regan'in Üzerine vaf
tiz suyundan bir kaç damla döker ve
baginr: "Sus!"

Daha sonra arkeolog besmele çeker
ve Kur'an okumaya baslar. Gül'ün ü
zerine birkaç damla daha Zemzem
suyu damlatir. Sonra ise seytan kovma
fasli baslar: "Senin karsi gelinmeyen
kudretin sonsuzdur Allah'im. Sen bizi
öfkemize maglup olmaktan koru. In
sanoglunu ve cÜmle mahlukati bÜtÜn
kötülüklerden ancak senin yüce varli
gin azat eder. (Gül hinldar.) Allah'im
senin kutsal adina sigininm. Senin bü
yüklÜgÜnü överim. (hirilti) Atesten
yarattigin seytanin, topraktan yarathgin
insana yaptigi bu iskenceye senin hu
dutsuz kuvvetin bir son verecektir.
(hinlti) Lanetli seytanin zaptettigi bu
zavalli kÜçÜk ruhu kurtarmak için
benim gibi aciz bir kulundan sefaati e
sirgeme ya Rabbi. (hirilti) Allah'im
topraktan, balçiktan ve bir kan pih-



tisindan yarattigin insana bütün melek
lerin secde etmesini emretmistin. Bu
büyük emrine tek karsi çikan atesten
yarattigin seytan olmustu. (hmlti) O
gün insanin üstünlügünü kabul et
meyen seytani ebediyen lanetlemistin.
(uzun hmlti) Insanin en eski yeminli
düsmani alçak seytan bugün bu küçük
kulunun ruhunu kara pençelerinin
içine almis. (uzun hmlti) Sana inanan
ve senin kulun olan insanin bütün

kullarindan esirgemedigin büyük
rahmetine siginmasina izin ver. (hmlti)
Insan düsmani alçak seytani bir kere
daha kahret. (Gül 'ün yatagi sallanir)
Bütün kainatlarin yaraticisi, hayatin ve
ölümün tek sahibi büyük Allah'im bu
zalim Iblis'i bu günahsiz kulunun
ruhundan ebediyen kov. (hmlti) Bu
masum çocugun aklina dogru yolu
göster. (hmlti) Imanla, inançla doldur
bu masum gövdeyi. (hmlti) KahroL,
ugursuz seytan! (hinlti) Bu kÜçük
ruhun üzerindeki kara pençelerini
Allah'in gazabindan korkarak çek.
(hmlti, Gü1'ün yatagi havaya yükselir.)
Büyük Allah seni ebediyen lanetledi
zalim seytan. (hmlti) Çik git buradan,
cehennemin karanliklarinda yasa.
Kötülük iyilige asla galip gelemeyecek.
(hmlti) Seni kovuyomm kötü mh, insan
düsmani, cehennem kaçkini zalim sey
tan. Allah'im sana sigindik. Kahret, yok
et bu insan celladini. (hinlti)"

Gül'ün yatagi yere iner ve Gül'ün
agzindan yesil sivi gelir. Odadaki lamba
yere düser ve duvarlar çatlar. Gül ko-

nusur: "Pis moruk, ihtiyar serseri, sen
benle basa çikamazsin. Ben bu kÜçÜk
çocugun içine yerlestim artik. O benden
kurtulamaz." Arkeolog konusur: "Ce
hennem kaçkini melun seytan, artik
igrenç yalanlarinla insanlari aldata
mayacaksin. (Gül güler.) Kutsal a
daletin ezeli düsmani hain seytan, sana
bÜyük Allah emrediyor, çik git bu
ruhtan. Allah'in gazabinin önünde
korkuyla titre. (GÜlhavaya uçar.) BÜtün
kötÜlüklerin kaynagi canavar seytan,
milletleri yaniltan alçak hain, hayatin
dÜsmani amansiz katiL,sana emir veren
Allah'in ta kendisidir. Bir.aksu çocugu.
Defol git buradan. Yiki1.OIÜm davetçisi
hayasiz seytan, sana Tanri adina ses
leniyorum, birak bu çocugun masuin
ruhunu. Kahrol. Yok 01.(hmlti) Allah'in
rahmeti üzerinde olsun." (Gül yataga
inene kadar bu cÜmle defalarca tek
rarlanir.) Arkeolog Tugrul'a seslenir:
"Çabuk bagla su Iblis'i." GÜl'ü bag
lamaya çalisirlarken, GÜl her ikisini de
yumruklar ve güler. Gül kafasini tam
arkasina döndÜrÜr. Prologdaki seytan
heykeli odada ortaya çikar ve GÜlona
tapar gibi egilip kalkar. Daha sonra GÜl
yigilip kalir yatakta.

Arkeolog ve Tugrul mola verir ve
disari çikarlar. Merdivende oturur
larken, arkeolog Tugru1'a tck kisiligin
disindaki bÜtÜn kisiliklerin seytanin
saldiri biçimleri oldugunu sÖyleyerek
bir sonraki sahne için hem Tugrul'u
hem de seyirciyi uyarir. Yorgun olan
arkeolog fenalasir ve bunun Üzerine

Bütün kötülüklerin

kaynagi canavar
seytan, milletleri
yaniltan alçak hain,
hayatin düsmani
amansiz katil, sana
emir veren Allah'in
ta kendisidir. Birak

su çocugu. Defol
git buradan. Yikil.
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Seytan, The
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dokunmadan aldigi
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islami hale

getirdigi
Hiristiyanliga ait

ögeler ve ne islami
ne de Hiristiyan
olan baska bazi

{"uydurma ii}

ögeleri içeren
melez bir metin

gibi ele alinabilir.

Tugrul tek basina içeri girdiginde
Gül'ün yataginda annesini bulur. An
nesi konusur: "Neden beni timarhaneye
attin, Tugrul? Yaziklar olsun sana."
Tugrul yamtlar: "Senseytansin." Annesi
konusur: "Demek seytana inanmaya
basladin. Ben senin annenim TugruL,
ömrüm senin yüzünden çürüdü." Tam
bu sirada arkeolog içeri girer ve Tugrul'
un annesinin yerini Gül alir. Tugrul'u
disari çikarttiktan sonra arkeolog Kur'
an'i öper ve güçlükle Gül'ün yataginin
yanina giderek Kur'an'dan ayetler
okumaya baslar. Asagida Tugrul
Ayten'e kizimn ölmeyecegini söyle
yerek onu teskin ettigi sirada komiser
gelir. Bu sirada, arkeolog ölür ve Gül
ise yine gülmektedir. Odaya giren
Tugml, Gül'ü önce yummklar ve sonra
bogazlar. Bir süre sonra Gül kendi
sesiyle "Hayir, hayir," diye bagirmaya
baslar çünkü Gül'ün içindeki seytan
Tugrul'a geçmistir. (xii) Içindeki sey
tanla bogusan Tugml pencereden atlar.
Komiser merdivenlerin basinda yatan
Tugrul'un yanina gider ve Tugml'dan
ona soracagi sorulari elini sikarak ya
nitlamasini ister. Tugrul da komiserin
elini gerekli sekilde sikarak pencereden
kendisinin atladigini, yani intihar
ettigini anlatir ve ölür. Bir sonraki sah
nede, Ay ten ve Gül tam uzun bir
seyahate çikacaklari sirada evlerinin
önünde komiserle karsilasirlar. Komi
serle konustuktan sonra arabayla evden
ayrilan Ayten ve Gül'ü bir sonraki
sahnede bir camide basörtülü olarak
dua ederken görürüz ve bu sirada da
fonda Kur'an okunmaktadir. Daha
sonra Ayten ve Gül, carnide daha önce
Tugrul'un yardim istedigi hocayi gö
rürler ve Gül, bu hocanin elini öper.
The Exorcist'te, Chris ve Regan evden
uzun bir tatil için ayrilirken Peder Dyer
gelir ve Chris ona Regan'in odasinda
buldugu madalyonu verdikten sonra
Regan tesekkür etmek için,Peder Dyer'~
yanagindan öper. Peder Dyer, Chris ve
Regan gittikten sonra merdivenlerin
basinda durup asagiya dogm bakar ve
sonra merdivenlere arkasini dönüp
uzaklasirken kirmizi bir arka plan
üzerinde siyah olarak "THE EXOR
CIST" yazar. (xiii)

The Exorcist filmi sarih ve tutarli
biLHiristiyan filmi olarak görülebilir.
Kinder ve Houston bu filmden söyle
söz ederler: The Exorcist "kozmiki

düzenin Hiristiyan yommunun dogru
oldugunu ima eder. Seytan Irak'ta, Af
rika'da (Peder Merrin'in bir süre önce
bir seytan kovma ayini gerçek
lestirmistir) ve Washington'da kendisini
göstermistir. Katolikler (bütün ra
hipler), ateist1er (Chris ve ailesi) ve
Yahudilerin (Tegmen Kinderman) ta
mami için gerçektir." Bunlarin yaninda,
film Hiristiyan dünya görüsünü
desteklediginin düsünülmesi sebebiyle
kilise tarafindan desteklenmis ve hatta
gerçek hayatta rahip olan iki kisinin de
(Peder Dyer rolündeki Peder William
O. Malley ve Peder Thomas Berming
ham) filmde oynamasina izin veril
mistir. Benzer bir imanin varligini
terkimize alarak Seytan filmine ba
karsak eger, büyük olasilikla kafamiz
karisacaktir. Seytan'in Hiristiyanlik ve
islamiyet arasinda gidip gelen metninin
aidiyetinden konusabilmek ancak met
nin bir bölümünü dislayarak mümkün
hale gelebilir. Fakat Seytan'in melez ve
bu sebeple de yersiz yurtsuz bir metin
oldugundan söz etmek ise bu metnin
tamamina baktigimizda oldukça tutarli
bir iddiaya götürebilir bizleri. Seytan,
The Exorcist'ten hiç q.okunniadan aldigi
ve elden geldigince Islami hale ge.tirdigi
Hiristiyanliga ait ögeler ve ne Islami
ne de Hiristiyan olan baska bazi ("uy
durma") ögeleri içeren melez bir metin
gibi ele alinabilir.

Altin Çag'da çekilen bir çok baska
Yesilçam filminde oldugu gibi, istan
bul'da geçen hikayede Ayten'in
zenginliginin anlatimi ve Gül'ün
dogum günü partisi oldukça tipiktir.
Olaylarin hizli bir biçimde akisi ve
filmin baslarinda arka arkaya gelen
seyirciyi karakterler hakkinda bilgi
lendiren ayrintilar da oldukça sorunlu
bir biçimde olsa da Yesilçam'a has bir
sinematik anlatimla iliskilendirilebilir.
Peder Merrin'in The Exorcist'te buldugu
madalyon açikça Hiristiyanliga ait bir
sembolken, Seytan'daki madalyonun
aidiyetinden söz etmek pek olanakli
görünmüyor. islamiyet'te seytanin
görsel temsilinden bahsetmemiz rü
yalar için mümkün ve buna göre de,
seytan rüyalarda Hz. Muhammed di
sinda her türlü canlinin kiligina bürü
nerek görünebilir. The Exorcist'in
Latince konusan seytaninin Seytan'da
Arapça konusmasini beklerken, bizim
filmde seytanin Latince konusmasi



filmdeki bir baska ilginç nokta. Ayrica,
islamiyet'te gökte görünen isaretler ve
cehennemin kapilarinin açilmasindan
bahsedememenin yaninda, Seytan'da
seytanin cehe!lnemde olduguna dair
diyaloglar da Islamiyet'e göre geçersiz
kaliyor.

Seytan'da, The Exorcist'teki belirgin
bazi Hiristiyan ögelerin Islami ol~nlarla
degistir.Hdigini de görüyoruz. Ornek
lersek, incil yerine Kur'an okunmasi,
vaftiz suyu yerine Zemzem suyu kul
lanilmasi gibi. Seytan kovma ayini
sirasindaki terminolojinin de Islami
olmasi dikkatlerden kaçmiyor, fakat
yukarida da okudugunuz gibi, sey
tandan cehennem kaçkini olarak söz
ediliyor. Yani Seytan'in metnine bakarak
seytanin cehennemde mi yoksa dün
yada mi oldugunu anlamanin ola
naksiz olmasinin yaninda, filmdeki
seytanin hangi dine mensup oldugu
da belirsizlesiyor. Ayrica yine seytan
kovma sirasinda, arkeolqgun Allah'in
agzindan konusmasi ise, islamiyet'teki
en büyük günah olan Allah'a sirk
kosmak olarak ele alinabilir. Bütün
bunlarin yaninda, Islamiyet'te seytan
kovma gibi kurumsal bir pratikten söz
etmek mümkün degil ve filmin de
seytanin insanlari zaptetmesi ve seytan
kovma üzerinde temellenmesi bag
laminda Islami olma sansinin bastan
beri olmadigi söylenebilir. Seytan'da,
özgün metinde olmayan kimi unsurlar
da kullanilmislir. Sözgelimi, Tugrul'un
kitabi hem filmdeki tuhafliklara güç

katarken hem de kitabin ismi seyirciyi
filmin konusu hakkinda bilgilendir
mektedir. Ayrica, filmin sonlarinda
Gül'ün odasinda ortaya çikan seytan
heykeline tapar gibi egilip kalkmasi
ise, yine, The Exorcist'te olmayan, fakat
puta taparliga göndererek Islam'daki
bir büyük günaha isaret etmesi se
bebiyle önemli bir ekleme olarak ele
alinabilir.

Her ne kadar bilim ve din arasinda

çesitli karsitliklarla filmin akisi içinde
özellikle modern çagda seytanin ruh
zaptetmesi olayini bir psikolog olarak
süpheyle karsilayan Peder Karras
karakteri etrafinda bir gerilim yaratsa
da, bütünselolarak baktigimizda, The
Exorcist filmi seytana karsi Hiris
tiyanliga uygun olarak verilen bir
savastir ve sonuçta kaybeden seytan
olurken, kazananin Hiristiyanlik
oldugu söylenebilir. Hatta Hiristiyanlik
açisindan filmi n bir baska önemi de,
gerçek bir olaydan yola çikarak yazilan
roman ve çekilen filmde (The Exorcist,
hikayesini 1949' da Ka tolik kilisesi
tarafindan Maryland'de 14 yasinda bir
erkek çocuga yapilan seytan kovma
ayininden alir), cadilik, büyü ya da
seytanin ruh zaptetmesi gibi orta çaga
ait olarak yorumlanan Hiristiyan mi
tolojisine ait unsurlarin modern
dünyada da olabileceginin vurgulan
masidir.

Seytan'da ise, Peder Karras'm
aksine Tugrul bir inançsizdir-ne Allah'a
ne de seytana inanir ve içki içer, fakati
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The Exorcist,
hikayesini 1949'da
Katolik kilisesi
tarafindan

Maryland'de 14
yasinda bir erkek
çocuga yapilan
seytan kovma
ayininden alir



Seytan: gizli, habis
bir kuwet ve ruhu

. ifade eden bu
kelime bir cins isim

olup, lügatiarda
kibirli ve asi olan

cin ve insan
manasma

gelmektedir.

camiye bir hocadan, Hiristiyan seytan
kovma pratigine dair bilgi almaya
gider. The Exorcist'te Peder Merrin'in
daha önceden çesitli yerlerde seytan
kovma ayinleri gerçeklestirmis bir
rahipken, Seytan'daki adini dahi ög
renemedigimiz arkeolog daha önce
seytan kovma ayinleri gerçeklestirmis
oldugunu Tugrul'a verdigi tavsiyeler
sayesinde tahmin etmemize karsin,
hocanin arkadasi olmanin yaninda nasil
bir dinsel yetiye sahip oldugu bilin
meyen bir karakterdir. Nezih Erdo
gan'in melodramiara atifla belirttigi
gibi "Yesilçam karakteri, pes pese bü
ründügü zit kimliklerle asigina oyun
oynayabilir, daha dün yoksiil, egitimsiz.
ve agzi bozukken, henüz katildigi
yüksek sinifa kisa sürede uyarlanabilir."
(189) Erdogan'a göre bir kimlikten di
gerine kolayca geçis fantezinin alaninda
yer alir.

Psikolog, yazar ve din alimi olan
ve ünlü ve zengin bir doktor olmak
yerine taninmamis ve bes parasiz bir
yazar olmayi seçen Tugrul B!lge, inanç
siz bir kisiyken, bir anda "Islami" bir
seytan kovma ayinine giriserek, Allah'a
ve seytana inanan birisi haline gelir.
Aslinda Seytan filmi, filmdeki Tugrul
karakteri gibidir - bir çok seyle istigal
ederken hiç bir seyle istigal etmez gibi
görünür ve, fakat, bir seylerle de istigal
eder. Iste tam da bu noktada, filmin
sonundan bahsedebiliriz: Filmin sonun
da, inançsiz olan Ayten ve Gül bir
camiye giderek dua ederler. Fakat ni
çin? Islami olmayan bir seytanin ruh
zaptetmesi olayi ve seytan kovma ayini
sebebiyle Müslüman olduklari için!
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ü.Atilla Dorsay Tlze Exorcist'ten söyle bahsediyor:i

"Türk seyircisinin yazgisi, ünlü filmleri yillar
sonra izlemek. Seytan'i (Tlze Exorcist] da
çevrildiginden tam 8 yil sonra, üstelik eskimis
ve de kesilmis bir kopyasindan izlemek
seyircimize ne verecek?"

ili. Böyle bir savifalan oldugunu gördügünüzde
ve simdiye kadar olan diline bakhginizda bu
yazinin akademik bir çalisma olduguna dair
sanilariniz sanirim kuvvetlenmistir. Bu yazinin
yaklasik olarak üçte ikilik bölümü daha önce
Ingilizce olarak kaleme alindi ve bu sebeple bazi
bölümleri Türkçe'ye çevrilirken benirn çevirideki
"becerirn" nedeniyle kurulasti. Yine de, bu yaziyi
Geceyarisi Sinemasi'nda yayinlarnaktan da
kendimi alamadim çünkü bu derginin bu yazinin
"asil"yeri oldugunu düsünüyorum.

iv. Islam ansiklopedisinde seytan maddesi söyle:
Gizli, habis bir kuvvet ve ruhu ifade eden bu
kelime bir cins isim olup, lügatIerde kibirli ve
asi olan cin ve insan manasina gelmektedir.
Kelimenin mense' ve istikaki üzerinde simdiye
kadar çok dlJI":ilmusve tarihi inkisafi baknnindan
"habis" (bkz. lblis) manasiylECYahudi mense'li,
insan üstü varlik manasiyle Islam öncesi Arap
mense'li oldugu ve bu iki mananin karsilikli
olarak birbirlerine tesir ettikleri ileri

sürillmüstür ...Seytan'in tesmiye sekillerinden
birisi de Iblis'tir. Kur'an'da Adem'in yaratilisi
hadisesinde, ilk insana secde etmekten imtina
edenin, Iblis oldugu zikr edilmekte ise de,
cennetten kovulma hadisesinin müsebbibi olarak
Seytan geçmektedir. Ancak bu iki ismin
medlülleri arasinda fark bulundugu kabul
edilm ez.

v. William Friedkin Washington D.C.
yakinlarindaki Georgetown sehrinin seçilmesini
söyle açiklar: "Georgetown'un mimarisi, ruh hali
ve sisli sokaklarinin atmosferi Dogu Londra'yi
animsatiro Whitechapel civarinda dolashginizda
tuhaf bir his duyarsiniz - Karindesen ]ack
yaptiklari için kesinlikle mükemmel bir yer
seçmis. Georgetown'da da bu var, bir ruhu var
ve iste bu yüzden The Exareist için mükemmel
bir yer oldu. Siglzt and Saund. n. 7. 1997: 8-9.
Seytan'da ise mekan Istanbul'dur ve muhtemelen
evin önünde merdivenler olmasi gerektiginden
böyle bir ev bulmak filmin mekan seçimi
konusunda asil önemli yönü teskil etmistir.

vi. Tugrul'un annesinin Arapça sarki dinliyor
olmasini bir açidan Tlze Exarcist filminin
prologunda yer alan Arapça dua ile
iliskilendirebiliriz. The ExoreIst'te bir Cizvit
Katolik rahibi ve kilise psikologu olan Peder
Damien (Bu arada, Damien 'in seytanla
iliskisinden de söz edilebilir.) Karras'in (Jason
Miller) annesi New York'un sarhoslar, serseri
gençler ve grafiti ile temsil edilen "kokusmus"
kenar mal1allerinden birisinde yasamaktadir. Bir
baska açidan bakarsak da, Tugrul'un annesinin
eskiye ait olmasini güçlendiren bir öge olarak
ele alabiliriz. KÖhne bir evin yaninda Osmanli'ya
ait bir eskilik ile iliskili olarak Arapça müzik
dinlemesi düsünülebilir.

VÜ. Ayten ilk seferde Suzan'i dogru söyler. Ancak
ikinci kez Suzan yerine, Suzm, der - sanki Susan
isimli bir yabancinin adini söylermis gibi. Tlze

Exorcis/'te Chris'in yardlIncisinin ismi Sharon'dir
ve Suzan ismi yine bizimkilerin ürettigi bir isim
gibi görünmektedir. Tabi burada Seytan filminde
konusmasinda tam olarak bir yabanci aksani
olmasa da Suzan'in Suzin olarak çagrilmas! akla



Türkiye'de bazi üst sinif mensuplarinin çocuk
larina Batili bir egitim saglamak ve böylelikle de
bir an önce çocuklarini Bati medeniyetleri
seviyesine yükseltmek için ifa eyledikleri bir
yabanci mürebbiye tutma pratiginden söz etmek
olanakli görünüyor. Tabi bu da, Batililasma
söylemi ve Cumhuriyetin kültür politikalariyla
iliskili olarak ele alindiginda olaya farkli boyutlar
katabilir. Bunun da ötesinde, filmde ister yerli
Suzan olsun ister yabanci ve/ya kolonyal Suzin
olsun, bu topraklarda kurulan bir Bati mitosu
ve/ya bilimsellik alaninin temsilcisi olan
mürebbiye, Gül'e gerekli talim ve terbiyeyi
vermektedir ve çölden gelen Dogulu seytan ise
kizin içine girmeye çabalarnaktadir. Dans ve
matematik bunu önlemek için yeterli degildir.
Zaten Gül'ü bu Dogulu seytanin elinden
kurtarmak için is basa düsmekte ve bilim, Gül'ün
derdine deva olam am aktadir. Gül'ü zapteden
Dogulu seytani kovmak için yine Dogulu
kaynaklara (hocaya, Zemzem suyuna, Kur'an'a,
duaya, vs.) basvurulur. Bu ise bastan beri Batili
bir kimlikle kurulan Tugrul, Ayten ve Gül'ün
(Arapça müzik dinlenilen köhne bir evde yasayan
Tugrul'un annesi ve Tugrul'un bu yasami
reddetmesi, Tugrul'un bilime olan inanci, tenis,
piyano, dans, vs.) Baticiliklarinin iflas etmesi ve
Dogunun zaferi olarak okunabilir. Fakat bu
baglamda, filmde ciddi bir agirliga sahip olan
Hiristiyan kodlar (seytanin ruh zaptetmesi,
seytan kovma ayini, Latince konusan seytan,
eriicifix, vs.) ise bu okumayi iyice karmasik hale
getirerek, film hakkinda "tutarli" bir savda
bulunmamizi olanaksizlastirir.

viii. Ayten'in sözlerini Türkçe'ye çevirecek
olursak, Ayten'in Tugrul'la 'seytan kovma' ve
'seytan kovma' hakkinda konusmak istedigini
anlariz.

ix. Bakara suresi: "Ve o vakit melaikeye 'Adem
için secde edin,' dedik; derhal secde ettiler, ancak
Iblis dayatti; kibrine yediremedi - zaten
kafirlerden idi (34) ve dedik ki 'ya Adem, sen ve
zevcen Cenneti mesken edin; ikiniz de ondan
dilediginiz yerde bol bol yiyin, fakat su agaca
yaklasmayin ki haddi asan zalimlerden
olrnayasiniz. (35) Bunun üzerine Seytan onlari
oradan kaydirdi, ikisini de bulunduklari naz-ü
naimden çikardi; biz de 'haydi' dedik, 'baziniz
baziniza düsman olarak inin ve size yerde bir
zamana kadar bir karar ve bir nasip alma var'
(36) derken Adem Rabbindan bir takim kelimeler
telakki etti, yalvardi; O da tevbesini kabul
buyurup ona yine bakti. Filhakika odur ancak
öyle tevvab öyle rahim. (37) Dedik: 'Inin oradan
hepiniz, sonra benden size ne zaman bir hidayetçi
gelir de, kim o hidayetçinin izince giderse onlara
bir korku yoktur ve mahzun olacaklar onlar
degildir. (38) Küfre saplananlar ve ayetlerimize
yalan diyenler ise iste bunlar ates arkadaslaridir,
onlar onda muhal1ed kalacaklardir. (39)"

Araf suresi: "Hakikat sizi evvela halkettik, sonra
size suret verdik, sonra da melaikeye dedik ki,
'Adem' e secde edin,' hemen secde ettiler, ancak
Iblis secde edenlerden olmadi. (11) Sana,
buyurdu: 'Emrettigim halde secde etmene mani
ne oldu?' 'Ben,' dedi, 'ondan hayirliyim, beni
atesten yarattin onu ise çamurdan yarattin.' (12)
Hemen buyiirdu: 'In oradan, ne haddine ki orada
tekebbür edesin, haydi çik çünkü sen
alçaklardansin.' (13) 'Bana,' dedi, 'ba'soluna
caklari düne kadar mühlet ver.' (14) Buyurdu ki:
'Haydi mühlet verilenlerdensin.' (15) 'Oyle ise,'

dedi, 'beni azdirmana karsilik yemin ederim ki,
ben de onlari saptirmak için her halde senin
dogru yoluna oturacagim, (16) sonra onlara
önlerinden ve arkalarindan, saglarindan ve
sollarindan sokulacagrin, sen de çogunu sükredici
bulmayacaksin.' (17) 'Çik oradan,' mezmum,
matrud olarak buyurdu, 'kasem ederim ki
onlardan her kim sana uyarsa, kafiyyen ve
katibeten sizin mecmuunuzdan Cehennemi
doldururum (18) ve ya Adern, mesken et o
Cenneti sen zevcenle de ikiniz dilediginiz yerden
yiyin ve su agaca yaklasip da zalimlerden
olmayin.' (19) Derken seytan bunlara ken
dilerinden Örtülmüs olan çirkin yerlerini açmak
için ikisine de vesvese verdi ve 'sizi Rabbiniz
baska bir sey için degil, sirf Melek olacaginiz
yahut ebediyen kalanlardan olacaginiz için bu
agaçtan nehyetti, dedi. (20) Ve her halde ben
sizin hayrinizi isteyenlerdenim diye ikisine de
yemin etti. (21) Bu suretle kandirarak ikisini de
sarktirdi, onun üzerine vakta ki, o agaci tattilar,
ikisine de çirkin yerleri açiliverdi ve basladilar
Cennet yapraklarindan üzerlerine üst üste
yamiyorlardi, Rablari da kendilerine nida etti:
'Ben sizi bu agaçtan nehyetmedim mi? Ve
haberiniz olsun, bu seytan açik bir düsmandir
size demedim mi? (22) 'Rabbena,' dediler,
'nefislerimize zulmettik, eger sen bize magrifet
etmez, merhamet buyurmazsan süphe yok ki
hüsrana düsenlerden oluruz.' (23) Buyurdu ki:
'Ininiz, ba'ziniz ba'ziniza düsman olarak, size
bir zamana kadar Arzda bir karargah tutmak ve
bir nasip almak mukadder.' (24) Buyurdu ki:
'onda yasayacaksiniz ve onda Öleceksiniz ve
ondan çikarilacaksiniz.'"

x. Tabi, Agah Hun'un oynadigi karakterin
arkeolog oldugunu ise filrnin prologundaki kazi
çalismalarindan ve hocanin onu arastirma
yapmaktan dönen bir insan olarak
tanimlamasinin yaninda, The Exoreist' ten yola
çikarak söylüyoruz. Fakat sunu da unutmamak
gerekiyor ki, The Exorcist'te Peder Merrin hem
bir Cizvit Katolik rahibi hem de bir arkeologdur.
Dolayisiyla, her ne kadar bu metinde Agah
Hun'un oynadigi karakter arkeolog olarak
geçiyorsa da, bunun dogrulugu süphelidir - ki
bu karakterin hocanin arkadasi olmasindan da
bahsedilebilir fakat filminden çikartabildigimiz
kadariyla bu karakterin ne oldugu hakkinda
kesin bir seyler sÖylemek olanaksiz ya da Tugrul
gibi çok kimlikli/islevli olmasindan sÖz
edebiliriz.

xi. Bunu affiniza siginarak "kabaca" ve serbest
bir edayla söyle çevirebiliriz: "Sen anasini beceren
mesnetsiz 'sey' emici, 'seyini' kizin poposuna
montele!"

xii. Bu sahnede Seytiiii diyaloga yer vermezken,
her iki filmde de seytanin geçmesi Tugrul ya da
Peder Karras'in yüzüne yapilan yesil tonlu bir
makyajla anlatilmis olmasina karsin, The
Exorcist"te Karras sÖyle konusur: "Al beni. Gel
içirne gir. Lanet olsun sana. Al beni. Al beni."
Ayrica Regan, Karras'in boynundaki madalyayi
sÖküp aldiktan sonra Karras'a seytan geçer çünkü
seytan Hiristiyan bir sembolün oldugu bir bedene
giremez. Bir baska deyisle, Karras ancak "rahip"
kimliginden (rozetinden=madalyonundan)
kurtulduktan sonra içine seytan girebilir.

xiii. Seytan'in yillar ÖnceAlpaslan Video Center
tarafindan piyasaya sürülen video kopyasinda
her nedense bu el Öpme sahnesi yer almiyor.i

Sana, buyurdu:
'Em rettigi m halde
secde etmene
mani ne oldu?'

'Ben,' dedi, 'ondan
hayirliyim, beni
atesten yarattin
onu ise çamurdan
yarattin.'



çiglik kraliçelerinin
hollywood jakuzi keyfi

VE ÖTELERi. ..

Fred OLen Ray - 2 Julian Grainger
çev: Orhun Yakin

Fred Olen Ray,
Dinosaur /s/and'in setinde

Ray'in dehasinin
söhreti o kadar

büyüktü ki sik sik
sorunluyapimlarda

yeni sahneler
çekmesi için

yardima
çagriliyordu.

Ray, Trans World Entertainment adli
bagimsiz bir sirket için birkaç film yapti
ve filmlerinin yüzde 80'inde görüntü
yönetmeni olarak imzasi olan Gary
Graver'in ayni sirket için yapmakta
oldugu Maan iii Scorpio (Scorpio'da Ay)
adli bir film sorunlarla karsilasica Ray'i
cinayetleri daha kanli gösterecek yeni
sahneler çekmek üzere bir çesit 'film
doktoru' olarak göreve çagirdilar.
Ray'in dehasinin söhreti b kadar büyük
ti ki sik sik sorunlu yapimlarda bazen
kasting sorumlusu genellikle ise aktör
John 'Kötü Surat' Saxon'in ilk
yönetmenlik dep.emesi Death House'nde
yaptigi gibi (Olüm Evi, 1988) yeni
sahneler çekecek yönetmen olarak
yardimi isteniyordu. Thom Keith'in
H.P. Lovecraft' ten esinlenen korku filmi
The Howler'da (Uluyan; 1990), Alani

Roberts'in gerilim filmi Save Me'de
(Kurtar Beni; 1993) ve pek çok baska
filmde ayni seyi yapti. Bu filmlerde
genellikle katkisi jeneriklerde aniImadi.
Ray aynca Graver'in 1988yapimi garip
(ve pek gösterime girmeyen) romantik
dram filmi Jaded'ine de yardimci oldu.
Orson Welles'in arkadasi Oja Kadar'in
yazip yönettigi bu filmin jeneriginde
Bati Yakasi'ndan oyuncularin - Comet
Maroney'den Kelli Night, Dawn
Wildsmith ve janr ikonu George 'Buck'
Flower - adi an jenerikte Orson Welles'le
birlikte yeraldilar - filmde onun The
Merchant of Venice (Venedik Taciri)
filminin gösterime girmemis versiyo
nundan bazi sahneler yeraliyordu.
Ray'in American Independent Pro
ductions'i Graver'in güzel erotik
gerilim filmi Angel Eyes'i (Melek Gözler;
1991) finanse edecekti.

Sanki yeterince mesgul degilmis
gibi Rayayni zamanda film dünyasina
yeni giris yapmaya çalisanlara sans
vermeye çalisiyordu: yönetmen Donald
G. Jackson'in patenli kizlari oynattigi
macera filmi Rollerblade'i (paten, 1986),
Steve Barkett'Jn Empire of the Dark'i
(Karanliklar Imparatorlugu, 1988)
çekmesine yardim etti ve Brett Mc
Cormick'in 1990 yapimi Macon County
War' un (Macon'da Savas) finasmanini
üst1endi. Ayrica Rpcco Karega ve Hal
Miles'm -yalnizca Ingiltere' de piyasaya
çokmisa benzeyen -Deinon Cop (Seytani
Polis; 1990) filmine para ve Cameron
Mitchell'le çektigi bazi sahnelerin film
parçalarini bagisladi; ayni sekilde Stev,e
Latshaw'in Jack-O'suna da Mitchell,
John Carradine ve.Dawn Wildsmith'li
film parçalari verdi.

Her ne kadar kendi çektigi film
lerde ara sira görünse de Ray, artik



diger yönetmenlerin filmlerinde de
gittikçe daha fazla rol almaya bas
lamisti. Bu rollerin bir kismi es dostun
çektigi filmlerde sonu basindan belli
rollerdi: Graver'in Angel Eyes'i (Melek
Gözler) ve Dan Golden'nin bir erotik
macera filmi olan Naked Obsession'inda

(Çiplak Tutku, 1990) Ray'in oyuncu
lugunu izleyebiliriz. Golden, Roger
Corman kendisine yönetmenlik sansini
taniyincaya degin Ray'in Alienatar ve
Wizards of the Demon Sword (Seytan
KiliçBüyücüleri) gibi birçok filmlerinde
set fotografçisi olarak çalismisti. Ray'e
bunlarin disinda Jim Wynorski'nin 1992
yapimi komedisi Munchie, Ted
Bohus'un Vampire Vixens from Venus
(Venüs'ün Vampir Yavrulari, 1995) ve
Donald Jackson'nin Ghost Taxi (Hayalet
Taksi, 1996) gibi yapimlarda da rast
lamak mümkündür. Ray bütün bu
filmlerde diger t~.ninmis oyuncularla
rol paylasmistir. Ornegin, Jackson'nin
filmindeki rol arkadasi Ed Wood 'un
klasik oyuncularindan yönetmenin
Plan 9 from Duter Space (Uzaylilarin
9'uncu Plani, 1956) ve Glen or Glenda
(Glen mi Glenda mi?, 1954)gibi filmle
rinde rol almis olan Conrad Brooks'du.
Bunlarin disinda Ray, Wynorski'nin
1994 tarihli yapimi Sorceress (Disi
Büyücü) ve ikisi de 1993 yapimi olan
Hard Bounty (Zor Sinir) ve bir yeniden
çekim olan The Wasp Woman (Ari Ka
din) gibi bir çok filmde de rol aldi.
1993'de Ray küçük stüdyo sahiple
rinden Jan Egleson'nun televizyon için
çektigi Double Deceptian (Çifte Dalavere)
filminde girgirina bir film yönetmenini
canlandirdi. Ray'in son dönem gö
ründügü filmler arasinda Andrew
Gallerani'nin genis bütçeli romantik
komedisi lust Write (Yeter ki Yaz)
gösterilebilir.

Ray'in oldukça keyi~i bir macera
filmi olan Terminal Force (Olümcül Güç,
1989), filmin yildizi olan Richard Har
rison'nin evinde sadece 5 gün içinde
çekilmisti. Film, Harrison'nin Avrupa
ve Uzak Doguda geçirdigi 20 yila yakin
bir süreden sonra rol aldigi ilk Ame
rikan yapimiydi. Harrison, aralarinda
Türk yapimi Babalilll Arkadaslan (1972),
Anasinin GözÜ, Yankesici, Dört Hergele
(hepsi 1974 yapimi) ve Sahit (1978) gibi
bir takim filmlerinde oldugu komedi
ve aksiyon yapimlarinda rol almisti.
Harrison bunlardan baska tarihi ma
cera, spagetti westernler, savas, Uzak

Dogu sporlari cinsinden filmleri yasinin
da sagladigi avantajla iyi düzenlenmis
sert kavga sahneleri ile doldurmasini
becermistir. Ayrica, bu filmlerin gedikli
psikopati rolünde gerçekten muhtesem
performanslar sergileyen Cleve Hall'un
adini burada anmadan geçemeyecegiz.
Cleve Hall, Re-Animator (Diriltici) gibi
bagimsiz sirketler tarafindan çekilmis
filmlerde özel efekt uzmani olarak
çalismisti ve Ray'in kendisine oyuncu
lugunu gösterebilecegi uygun bir rol
önermesi Ray'i taniyanlar için hiç de
sasirtici bir sey degildi.

Ray'in filmlerinde çalismis bir çok
eleman sonradan büyük bütçeli filmlere
terfi etmislerdir. Ray'in Biohazard (Bi
yolojik Tehlike) ve Star Slammer (Yildiz
Yokedici) filmlerinde ki jenerik ve özel
efekt sorumlulari olan Bart ve Brett
Mixon'nin Wes Craven'nin Vampire iii
Brooklyn ( Brooklyn Vampiri) ve gise
sampiyonlarindan Meii in Black (Siyahli
Adamlar) filmlerinde çalismalari gibi.
Ray'in Terminal Force'nun senaryo ya
zari Ernest Farino ise Terminator'da

(1984)özel efektler koordinatörlügü ve
Kanada yapimi mükemmel bir bilim
kurgu/korku filmi olan Screamers 'da
(Çiglik Çigliga, 1995) özel efekt danis
mani olarak çalismistir.

Beverly Hills Vamp (Beverly Hills
Vampiri; T.vid. adi: Madamm Seksi Vain
pirleri; 1989) adindan da anlasilacagi
gibi, belki de en önemli özelligi
güzelliginden ve çekiciliginden halen
bir sey kaybetmemis olan isviçreli güzel
Britt Eakland'in boy göstermesi olan
günümüzde geçen neseli bir vampir
komedisidir. Eakland'la basrolü payla
san komedyen Eddie Deezen (Bad
ham'in 1985 yapimi macera filmi War
Games (Savas Oyunlari) filminde de
oynamisti) çekimler esnasinda rolünü
o kadar çabuk okumustu ki çekimler
bittiginde Ray filmin planladigindan
daha kisa oldugunu görerek fazladan
10 dakikalik yeni materyal çekmek
zorunda kaldi.

1989 yapimi Bad Girls from Mars
(Marsli Kötü Kizlar) Emanuelle iii

Hollywood (Emanuelle Hollywood'da)
adiyla çekildi. Basrolde Russ Meyer'in
Beyoiid the vvalleij of the Dolls (Bebekler
Vadisinin Otesinde, 1970) gibi film
lerinden tanidigimiz muhtesem yaratik
Edy Williams'in oynadigi film Ray'in
yeterince bilgili ve tecrübeli oldugu
düsük bütçeli filmlerüstüne biri

Emmanuelle in

Holywood

(Emmanuelle
Holywood'da)
adiyla çekilen Bad
Girls from Mars

Marsh Kötü Kizlar),
Ray'in yeterince
bilgili ve deneyimli
oldugu düsük
bütçeli filmler
üzerine bir

taslamaydi.



taslamaydi. 50.000 dolar gibi bir bütçe
ile kotarilan bu film pek ahim sahim
bir seyolmasa da -esprilerin çogu se
yirciyi güldürmekten oldukça uz akti
Ray'in her zamanki elemanlarindan Jay
Richardson'nin ucuz filmlerin yönet
meni rolünde seyirciyi dagitan per
formansi övgüye degerdir. Ayni yil Ray
Roger Corman'nin Wizards of the Lost
Kingdom 2'de (Kayip Kralligin Bü
yü cü leri 2) kullanmis oldugu setleri
(büyük paralar harcayip pahali setler
kurmak daha akillica degil miydi yani?)
ve Los Angeles yakinlarindaki Vazques
Kayaliklarini kullanarak Wizards of the
Demon Sword (Iblis Kilicinin Büyü
cüleri) adli kiliç/büyücülük filmini
kotardi. Ray çekimlerini bol miktarda
dis çekim ve günes isigi altinda hiçbir
sorun çikarmadan bitirebilecek ye
tenekteydi öyle ki kiyamet sonrasi
konulu filmi Warlords (Savasin E
fendileri, 1988) için tam 72 degisik ka
mera pozisyonu kullanmisti.

Ray film çekimlerine isine tam gaz
devam etmekteydi: 1990'da Amerikan
kablo televizyon kanallarinda ki ilk
gösteriminde yüksek oranda seyirci
çeken "Baba" serisi Üzerine oldukça
basarili bir taslama olan Mob Boss'u

(Mafya Patronu) çekti. Ray film için
mükemmel bir kadro olusturmustu:
John Huston'in Prizzi 's Honor (Priz
zi'nin Onuru, 1985) filminde de ismi
var cismi yok bir ailenin liderini canlan
dirmis olan William Hickley; iri kiyim
Don Stroud ise Don Siegel'in Madigan

1968) ve Coogmi's B/uf! (Coogan'nin

Warlords

Evil Toons'un

temposu agir,
senaryosu kötüydü

ama Ray'in bir
Holywood

stüdyosunun böyle
bir filme akitacagi

param n küsürati
bile olamayacak

bir bütçe ile isi
kotarmasi

azimsanmayacak
bir basariydi.

BlöfÜ, 1968) filmlerinde rol almisti ve
takdir edersiniz ki bir mafya filmi için
ortalikta yeterince 'Don' vardi! Birbaska
tipik Ray sakasi da yillarin yiprata
madigi 'belali' tip Mike Mazurki ve tam
bir dev görünümündeki Superman n
filminde de rol almis olan 2 küsur
metrelik Jack Halloran'ni filme dahil
etmesiydi çünkü bu iki aktör Raymond
Chandler'in artik klasiklesmis olan

~ dedektif Philip Marlowe'lu polisiyesi
Farewell My Lovely (Elveda Askim) ro
maninin iki degisik uyarlamasindaki
kusursuz "belali gangster" tipi 'Moose'
Malloy'u canlandirmisti. Filmin yildiz
kadrosu televizyon dizisi Flamingo
Yolu 'ndan Morgan Fairchild ve bir
dönemin macera filmleri yildizi Stuart
Whitman'la desteklenmisti. Rayayni
yil bol miktarda çiplaklik içeren ve
Tasmanya canavarini andiran bir çizgi
film karakterinin çok zekice bir araya
getirilmis versiyonu olarak tanim
lanabilecek bir korku/komedi filmi
olan Evi! Toons'u (Seytani Çizgi Filmler)
çekti. Filmin temposu biraz agir,
senaryosu ise ciddi anlamda kötüydÜ
ama Ray'in büyük bir Hollywood stüd
yosunun böyle bir filme akitacagi para
nin küsurati bile olamayacak bir bütçe
ile bu isi kotarmasi hiç de kÜçÜmsen
meyecek bir basariydi.

1990 yilindan baska bir film de
CHIP dizisinin motosikletli polisi Erik
Estrada ve 70'lerin felaket filmlerinin
büyÜk anasi Posedimi Adveiiture'in (Po
seydon Macerasi, 1972) yildizi Carol
Lynley'den olusan garip bir oyuncu
kadrosunun yer aldigi Spirits'di (Ruh
lar, 1990). Ray'in ayni yil çektigi
Spirits'den birkaç gömlek daha ÜstÜn
ve herhangi bir esprinin yer almadigi
Raunting Fear'daysa (Korkunun
Kiskacinda), agirbasli psikiyatr Karen
Black'in yani sira görme özürlü de
dektif rolünde Jan Michael Vincent rol
almaktaydi. Ama filmin esas yildizi
kendisini diri diri gömmek isteyen
birinin varligindan emin olan Los
Angeles'li bir ev kadinini canlandiran
"çiglik kraliçesi" Brinke Stevens'di.
Filmde ayrica Stevens'in kocasi rolünde
her zamanki saglam oyunculugunu
sergileyen Jay Richardson ve bir cenaze
levazimatçisi rolünde söyle bir görünüp
kaybolan The Hills Have Eyes'in (T.vid.
adi: Tepelerin Gözleri) yildizi Michael
Beryman da oynamaktaydilar. Bu kÜ
çük oyuncu kadrosunun bosluklarinii



korku filmlerinin iki eski ustasi
doldurmaktaydi: Robert Quarry ve The
Hideous Sun DemOll 'in (Dehsetengiz
Günes Iblisi) oyuncularindan Robert
Clarke.

1990'lar erotik gerilim filmlerinin
tekrar yükselise geçtigi yillardi ve Ray
de bu egilime 1991 yilinda kotardigi
basrolünde Tanya Roqerts'in oynadigi
Iimer Sanctum (Derin Inziva) ile video
satis haklarinin kime ait oldugu filmde
belirtilmemis olsa da, filmde adi belir
tilmeyen yapimci ve eski aktör Mark
Damon'in sirketi MOP Worldwide'a
küçük bir servet kazandirdi. Kor
ku/ Aksiyon filmleri yönetmeni cin
sinden sinirlayici bir etiketi üstünden
atmak isteyen ve bu yeni durumu
memnuniyetle karsilayan Ray kaçi
nilmaz bir sekilde 1993'de Birlesik
Krallikta 1994'de Oliver Stone'nun
Nahiral Bom Killers'inin (Katil Doganlar)
etkisiyle Birlesik Krallik'ta Natural Cold
Killers (Dogustan Soguk Katiller) adiyla
gösterime girecek olan Inner Sanctum
II'yi çekti. Ayni yil çektigi Possesed by
the Night'da (Gecenin Pençesinde)
1940'larin yildizlarindan Türk göçmeni
Turhan Bey [bkz.: Geceyarisi Sinemasi,
no. 4, sf. 37-45] ve aksiyon filmlerinin
heybetli ve tehditkar emektarlarindan
Henry Silva rol almaktaydilar. Daha
alisilageldik bir muamma/ cinayet filmi
olan Mind Twister'da (Beyin Burucu,
1992) ise son rollerinden birini oyna
makta olan bir dönemin popüler polis
dizilerinden Kojak'in eski aktörü Telly
Sayalas ve sivah istismar filmleri
döneminin ilk" süper stari, dönemin
efsane filmi Shaffin (DingiD yildizi
Richard Roundtree rol almaktaydi.
!\ightmare on Elm Street (Elm Sokagi
Kabusu, 1984) ve Critters (Mahlukat,
1986) filmlerinin ilk finansörleri ara
sinda olan Luigi Cingolani'nin sirketi
Smart Egg Pichires adina çekilen bu
film hak ettigi dagitim olanagini
bulamadi. Ote yandan basrollerinde
1960'larin önemli televizyon casus
dizilerinden The Man from U.N.CL.E
(UN.CL.E'dan Gelen Adam) oyun
cularindan Robert Vaughn ve Priscilla
Bames'in oynadiklari Little Devils'a
(Küçük Seytanlar, Birlesik Kralliktaki
adiyla Witch Academy (Cad il ar
Akademisi) erismek daha kolay. Film
üniversite ögrencisi bir kizin kaldigi
yurttaki arkadaslarinin kumms oldugu
dernege katilmak istemesi ve buna

karsilik ugradigi asagilanma üzerine
bizzat Seytan'nin yardimina gelmesini
anlatmakta.

Daha hafif konulu bir projede Ray
kariyeri kendisininkine oldukça ben
zeyen yukarida bahsettigimiz Jim
Wynorski ile bir araya gelerek Holly
wood Hot Tub Scream Queen Party'yi
(ÇiglikKraliçelerinin Hollywood Jakuzi
Keyfi) çekti. Çok kisa bir sürede vide
oya çekilen bu filmin konusu, bir
jakuzinin içinde keyif çatip oynamis
olduklari filmlerden sahneler seyreden
bir grup yari çiplak çiglik kraliçesini
sergilerneye yönelik bir bahaneden
ibarettir. Yönetmenlerimizin bu film
için seçtikleri ortak takma isim Bill
Carson'di. Ray ve Wynorski'nin ortak
hklari Dinosaur Island (Dinozorlar

Adasi) ile devam etti. Film, adinin çag
ristirdigi hemen her seyi seyircisine
sunuyordu: stop-motion, canlandirma
ürünü dinozorlar, adada mahsur kal
mis yolcular ve bu filme mahsus bol
miktarda çiplak kadinlar. Aslinda Ray'i
böyle bir dinozor filmi çekmek istedigi
için suçlamamak lazim, öyle ki
dinozorlardan birinin adi filmin
jeneriginde bile geçiyor: Rex, Harika
Camosaur .. ! Bu film Ray'in bir
yönetmen olarak kendisine en büyük
ilham kaynagi olan Roger Corman'in
sirketi New Horizons Company için
çekilmisti. i

Passessed by the
Night'ta 1940'larin

yildizlarindan Türk

göçmeni Turhan
Bey rol almaktaydi.

Haunting Fear




