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"kötü" filmlere gidip
onlari sevmeyi ögrenin Ado Kyrou

çev: Savas Arslan

(Kyrou 1972'de Bunuel'in senaryosundan
Le moine adli bir film yönetti.)

Kyrou'nun Le Surrealisme au cine­
ma adli eserinden alinma asagidaki me­
tinleri, özgün eserin 1963 tarihli 2. baski­
sindan Ingilizceye çevirerek aktaran The
Shadow and lts Shadow: Surrealist
Writing on the Cinema (ed.: Paul Ham­
mond, Polygon: Edinburgh, 1991) adli
derlemeden i dilimize kazandirdik'.

Phantom of the Opera

Aristokratlar ve
aristokrasilerden

nefret ediyorum.
Bressonlari ve

Cocteaulan
onlara kalsin.

Yunan asilli Fransiz sinema yazari Ada
[Adanis] Kyrou (1923-85), adini ilk kez
1951' de L'Age du cine ma adli dergiyi
çikararak duyurdu. Bes sayi süren bu dergi­
nin ilk sayisindaki basyazida" avant-garde
sinemamn, 'zor' basyapitlarda degil, se­
riyallerde, komedilerde, macera filmlerinde
ve çocuklara hitabeden filmlerde aranmasi
gerektigi" beyan edilerek söyle deniyordu:
"Pek çok düsük bütçeli filmin olmazsa
olmaz önkosulu olan hayalgücü zenginligi,
bizce bazi estestlerin ürünlerinden çok daha
önemlidir." 1952' de yaymlanmaya bas­
lanan (ve Cahiers du cinema'nin rakibi

kabul edilen) Posiili adli sinema dergisinin
yazarlari arasina katilan Kyrou' nun kitap­
lari: Le Surrealisme au cinema (1953),
Amour: erotisme et cinema (1957) ve

Sex vampire de Jean Rollin (1972).i

Fevkalade, Popülerdir
Aristokratlar ve aristokrasilerden nefret
ediyorum. Bressonlari ve Cocteaulari
onlara kalsin. Sinemasal ve modern o­
lan fevkalade (marvellous), popülerdir
ve en iyi ve heyecanli filmler, Fantomas
filmleri ve Melies'inkilerle baslamak
üzere, sinema tarihinde neredeyse hiç
yeri olmayan, bit yuvasi mahalle sine­
ma salonlarinda gösterilen filmlerdir.
Sözü geçen aY!1caliklilarinfevkaladeyle
isleri yoktur: Imgelem, bir seçkin gru­
buna ait degildir; herkese silah ve iki
basli kiliçlar dagitmakta olan sinema
zincirlenemez. Büyük hayalperest1er
her zaman genis kitlelere seslenmis­
lerdir ama islerinin yayginligi sinirlidir:
toplum onlari degerlendirir. Bugün
sinemasal ifadenin içinde olanaksizin
da yeri vardir ve bu da, gerçeküstücü
bir farkindaligin ideal iklimidir.

Fakat kendimizi de kandirmaya­
lim: psikolojik laf salatalari, bayik ger­
çekçilik büyük sinemasal basari örnek­
leri degildir ama hala bunlari kilise
tutmakta, estetikten anlayanlar da bun­
larin arkasinda durmaktadir. Popüler
filmler: olagandisi kahramanlarin ma­
ceralari, en iyi Tarzanlar, saf akilli bir
serifin degil ama kartal kafali ya da
teneke vücut1u bir adamin kahran\ani



oldugu eski westemler, agaç adamlari
ve dev örümcekleriyle Fairbanks film­
leri (The Thief of Baghdad vd.), Houdini'
nin müthis filmleri (Terror Island, The
Master Mystery), The Raven, The Black
Cat, The Mysterious Dr. Fu Manchu, Gas­
ton Leroux' dan uyarlanan Baloo ve The
Phantoin of the Opera (Lon Chaney'li
olani) vesaire hala "kalite" sinema sa­
lonlari tarafindan dislanmaktadir.

Bu "popüler" ürünlerin tamaminda
bir düsünce özgürlügü söz konusudur
- bu filmlerin hedef kitlesi kurum

kurum kurulan yari-aydinlar degildir.
Olanaksiz seyahatler (Jules Veme ve
Conan Doyle'nin romanlarindan uyar­
lanan filmleri kastediyorum), egzotik
maceralar (Adventures of Hajji Baba) ve
kasten ahmakça olan bazi tarihsel film­
ler çoklukla gerçeküstücü kolajlarin
gayriihtiyari karsiliklari gibidirler.
Anekdot kaybolur ve geride kalan ise
Peret'in yazilari ya da Trouillernin re­
simleri gibi sasirtici, beklenmedik
imgelerdir. Karmasikligin özgürlesti­
riciligine ait akil alistirmalarindan
kurtulmaya çalisan insanlarin kabul
ettigi bu filmlerde karmasiklik kaybolur
çünkü her sey mümkün oldugundan
her sey basittir. [...]

Genellikle gayriihtiyari olarak yüce
(subliine) olan, elestirmenlerin, rasyo­
nalizmin eski savunucularimn, gelisme­
mislikleri nedeniyle küçük gördükleri
filmleri en yakin sinemada bulmak için
genellikle çok aramamza gerek yoktur.
Böyle diyorum çünkü bazen o tama-

miyla bilinçli ve aeayip kültürlü yb- The Raven (üstte)

netmenler de kendilerini bu iki ayrik Fantomas (altta)

gücün güzelligine vererek, görüntünün
aralarini okuyamayanlara hissiz ge-
lecek, bir barok hissiyatiyla yüce melo-
dramlar sunabilirler. Ornegin, Pete
Kelly's Blues (J' Webb, 1955), Douglas
Sirk'in bazi melodramlari (Written on

the Wind, 1956; Iinitation of Life 1959), Bu "popüler"
Soine Caine Rumiing (Minnelli, 1959), ürünlerin
hakettigi ölçüde takdir edilmeyen Ge- •
orge Sydney'in lemine Eagels'i (1957). tamaminda bir
Ve bazen de gayriihtiyari olarak ger- düsünce özgürlügü
çeküstücü ve Dadaci filmler: uyumsuz- •• ' k d b
lastiran ve sasirtici melodramlar; tarihi SOZ onusu ur - U
istismardan niyet edilmeyen bir yönde filmlerin hedef
ilerleyen latifelere kadar zincirlerini kitlesi kurum
kirarak kendi biricik ve hür hayatlanm
süren filmler. Bu mahalde nesnelligin kurum kurulan yari-
niyet ve amaç itibariyle olanaksiz 01- aydmlar degildir.
masindan ötürü her birimiz kendi yüce
filmlerimizi bulmaliyiz. Kendi payima,
ben Couzinet'in filmlerine karsi zayif-
ligimi itiraf etmeliyim, ayrica Leo
Joannon'un yaptigi gibi bazi dini me-
lodramlara ve Richard Thorpe'un ada-
mi uçur~n The Prodiga/'i (1955)gibi ko-
nusunu incil'den alan filmlere, iki kadin
kahramanin bir digerinin gece
elbisesini kiliçlarla ligme ligme ederek
striptiz yaptgi Beneath the Bridge of
Sighs'a (1954), sadizm, isyan, erotizm,•



Sizden en "kötü"

filmlere gidip
seyretmeyi

ögrenmenizi
istiyorum, onlar

da bazen

yücedirier.

din ve melodramin sorunlu bir sekilde
biraraya gelmesiyle gayrühtiyari olarak
bir siir düzeyine çikan Ship of Lost Wo­
men'a (Raffaele Matarazzo).

Daha da umulmadik olansa, yeni
bir kategori olan "erotik korkudur [1]:"
Ein toter hing in Netz'i ([2] Fritz Bottger,
1960) bu türün zirvelerinden birisi
olarak ele alabiliriz. Bize unutulmaz

imgeler tattirmak üzere senaryo, insa
ve mizansenin yoklugunda fantastik
ve softcore pomografi biraraya gelmistir:
örümcek-adam, Tahiti festivali, sevdigi
kadina saldiran canavar, cömertçe
soyunan güzeller, vs.

Haydi biraz daha ileri giderek,
savas öncesi otomatlardan seyretti­
gimiz yari-pornografik parçalarin da
büyük eserler oldugunu ilan etme ce­
saretini gösterelim - bu arada bunlarin
yeni örnekleri ciddi bir düsüs içinde.
Kürk mantolar içindeki bu hanimlarin
burjuva arabalarindan inerek dansçi
adimlariyla ormana girerek herhangi
bir garip ayinde bize açilmalarindan
daha gizemli ve olagandisi olan ne 0-•

labilir? Bu kisa filmler, yasli adamlarin
basit ve temel uyaricilarinin daha da
ötesinde, sinemasal sihrin en samimi
ve saf ifadesini ortaya koyarlar. Oto­
matçilik, nesnel sans, isyan ve ask,
yukaridan asagiya dönüstürülebil­
dikleri siki bir ticari makinedeki en
siirsel randevularinda bulusmuslardir.
Tabii ki, ruhun bu pariltilari ticari ve
gerici propagandayla yok edilmislerdir
ama ben onlari görüyorum - yalnizca
onlari! Ekrandan bana dogru büyük
önem arz eden algilanabilir baglar
olusuyor - su an yalmzca bazi siirlerin
dogurabilecegi atesler. Sizden en
"kötü" filmlere gidip seyretmeyi
ögrenmenizi istiyorum, onlar da bazen
yücedirIer ...

Film ve Ben
Bir film izlerken, kaçinilmaz olarak
onun üstünde iradi bir eylemde bulu­
nurum, böylece onu dönüstürürüm,
ve verili ögelerden çikarak onu kendi­
me ait bir sey haline getiririm, ondan
bilgi kirintilari toplar ve kendi içimi
daha iyi görürüm. Bazi filmler - ne tür
olduklarinin bir önemi yok; yalnizca
bir detay, bir atmosfer, bir deja vu hissi
verirler - özellikle benimdir. Onlari ol­
duklari gibi alip kendi imzami eklerim
onlara. Çok az insan "hazir-yapim"
filmleri anlayabilir; hissiyatimin onlara
getirdigi fela~et tamamiyla sahsidir.
Harry Piel'in Ispanya' da çekilen eski
filmleri, Anatole Litvak'in The Sisters'i,
Herman Shumlin'in Watch on the Rhine'i

ve Helmut Kautner'in Auf wiedersehen
Franziska' si bu hazir-yapimi ardan bazi­
laridir. Duchamp'in nesnelerinin aksi­
ne, genellikle asiri kötü olan bu
filmlerin nesnel degerlerinin olabile­
ceginden emin olmamamin, ya da
takiben bunlari çalisacak, montajda,
kurguda degistirmeler yapacak, müzi­
gin vurgularini degistirecek, sonuçta
da öznel görüm nesnellestirilemeden
önce yorum yapacak olmarnin nedenle­
rini açiklamaya baslamayacagim. [...]

Bu gibi durumlarda, çirkinden gü­
zeli hiç bir seyayirmaz ve hatta daha
da ileri giderek diyecegim ki, baska hiç
bir yerde çirkin yüceye bu kadar yak­
lasmaz. Unheimlichte, tekinsizde bazi
hazir, bas döndürücü sürprizler vardir
ve nesnel sans, ekran ve seyirci arasin­
da en heyecanli karsilasmalari ayarlar .



Yorum araciligiyla gizemini her­
kese açan yeni filmler dogabilir ve bu
da filmleri öteki yorumlara hazirlar ­
deney, gerilimli olacaktir. Tek bir film
bir çok insana baglanir ve bunlardan
her biri filme baska gözlerle bakarak
film de ne gördüklerini vurgulayacak
biçimde filmi dönüstürür ve bu yeni
görü baska insanlara baglanir ve bu
böyle devam eder. Bu bagimsizlasmis
imgeler dünyayi dolduracak ve bütün
karsi adlandirmalari alasagi edecektir.
Paul Gilson ve daha yakinda Heisler
ve Goldfayn'in çabalan ayrik ögelerden
yeni bir filmi bir daha yaratarak yo­
rumlamayi bir araya getirmektedir. Bir
filmin dönüsümü farkli yollarla sag­
lanabilir. Man Ray bana bir filmden
sikildiginda, gözlerini hizla kirparak,
gözlerinin önünde parmaklarini oyna­
tarak ve parmaklarinin arasindan ba­
karak ya da yüzüne yari-saydam bir
elbise gererek o filmi dönüstürdü­
günden söz etmisti. Bu ya da baska dü­
zinelerce yolla gizemi olmayan ekran­
daki karakterler ek bir boyut kazanir
ve varoluslarinin mekanik huzur­
suzlugu imgelem için güçlü bir uyarici
haline gelir. Benim açirndan bu her
zaman hosuma gitmeyen bir film gös­
terilirken o ani kurtarmak için baska
bir film ya da romani animsayarak ve
istem dahilinde karakterler ve entri­
kalari birbirlerine karistirarak olur.
Sonuç her zaman siradisidir ve iki kar­
sit ögenin karsilasmasindan yeni ve
muhtesem imgeler çikar. Sinemadaki
seyircinin karanligi, sinemasal gös­
terinin ve, tabii, yasamin kendisinin de
bu tür bir dista birakilmasina özellikle
elverisli bir ortam yaralir. [...]

Görünen gerçekligin elestirmenleri
gazetecilerdir. Bu meslege egilmenin
bir yaran olmaz. Örtük gerçekligin eles­
tim1enleri ise sairlerdir. Gazeteci asa­
masimn ötesine geçerek, sinema elestir­
menleri sair olmalidir. Filmin görünen
ögeleri nadiren ruhun yüceltilmesine
firsat tanirlar - üzerinde durulmasi
gereken örtük içeriktir. Haydi en po­
püler filmlere yeni bir gözle bakip on­
lardaki en beklenmedik zenginlikleri
bulalim, haydi Black Dmgon'un makine­
lesmesindeki, Rousseau'nun Afrika
izlenimlerindeki senlikliligi bulalim.
Bir tek, filmdeki, gizemli ya da görün­
meyen her seyi kaale alan, siirsel ve

uçuk bir tür elestiridir bir gereklilik
haline gelen. Elestirmen alabildigine
kisisel izlenimiyle baslamalidir - sakli
güzelliklerini nesnellestirmek için ge­
reken, film-nesnesi ve kendi-özne miz
arasindaki karsilasmadan üreyen sok­
tur. Bu sürecin ilk asamasi olan öznel­
gerçeküstücü elestiri biçimi, elestiri
yönünden çok, kisisel bilgiye ulasma
yolu olarak göz önünde bulundurul­
masi gereken bir ilgiyi hak eder. Ge­
nellikle, içimde bir yerlere dokunan bir
filmden çiktigimda, buldugum ilk
kahve masasina oturup otomatige bag­
lanmis gibi izlenimlerimi yazarim - fi­
kirler ya da mantiksal siralamalar
aramaksizin sayfa üstüne sayfa dol­
dururum. Kendimle film arasinda ciddi

derecede kayda deger iliskiler kurulur;
beklenmedik, sersemletici açiklamalar
açiga çikar; apaçik olan yasamima ve
filmi asan sorunlara dair keskin ayrin­
tilar belirir. Bilinmeyen aydinlanma
kaynaklari, gölgeli yerlere isik tutar.
Bilgi - her edirnin en ulu biçimi ­
elimizde gibidir.

Bu pratigi yeni uyandigimizda rü­
yalarirmzi yazmak kadar önemli görü­
yorum. Bu ham asamada, bu tür bir
elestiri, elestirmenin kisisel izlenimleri
yerine film hakkinda aydinlatilmak
isteyen insanlar için izafi bir degere
sahiptir fakat bu tip metinler özellikle
bizimle ilgilenen bazi insanlarin gelis­
kin anlayislari açisindan ciddi önem
arz eder. Ayni rüyadaki gibi, filmin de
yüzeye çikarttigi kendimiz kadar ar­
kadaslanrmz için de önemlidir. Dahasi,
filmin gizli tarahyla ilgilenen her gerçek
elestiri kisisel, otomatik bir elestiri ile
baslamalidir. Elestirinin böyle bir met­
nin üzerine kurulmasi, bütün filmin
analizi ve izlenimlerin nesnellestiril­
mesi açisindan gerekli yönergeleri verir.
Gerçeküstücülük onlardan zen­
ginlesmek ve isik almak için nesneler
ve olaylarin üzerine abanir. Sözcükler
kisitli anlamlarini yitirip sevisider.
Sinemasal gerçek açisindan yapilmasi
gereken daha bir sürü is var. Imgeler
de sevisebilir.

Fantastik - Fevkalade
Ancak "anektodun askinligiyla" dik­
katimi kain eylerim. Bu askinlikta, en
yalin haliyle fantas~ikle sonuçlanan,
bir sürü yol çakisir. Iste orada gerçek-

Elestirmen
alabildigine kisisel
izlenimiyle
baslamalidir - sakli
güzelliklerini
nesnellestirmek için
gereken, film­
nesnesi ve kendi­
öznemiz arasindaki

karsilasmadan
üreyen soktur.



üstücülügün kalbgahi olan fevkalade
ile karsilasilir. Bu sihir ülkesinde sine­
manin bizler için neler sakladigina
bakmadan önce, bunun sundugu arma­
ganlarin tutkusuna kapilan bazi in­
sanlara dair bir yanlis anlamayi ortadan
kaldiralim. Her fantastik olan fevkalade
degildir. Fevkalade olmayan fantastik
(bu durumda da fantastik fevkaladenin
düsmani olur) buraya ait degildir: Onu
husu içinde rahiplere, Cocteau'ya ve
revü gösterilerine birakiyorum. Cana­
varsiliklari fenerlerle karistirrnam ve
öyle her vampir ya da garaib ile aska
gelmem - öyle hayaletler vardir ki, tica­
retin en alt katmanina aittirler; bunlarin
yeri saygidegerligin yataginda saklidir.
Korku, bilinmeyen, gizemli güçler,
kaderin cilveleri, hayaletler ve askin
sihrinin yeri, öbür taraftadir. "Hutter
köprüyü geçtikten sonra hayaletler
onunla görüsmeye geldiler." (Nosferatu)
Bu köprü pofuduk terliklerle geçilmez;
bir çoklarinin reddiyeleri, düsüsleri ya
da arayislari fevkaledesi olmayan bir
fantastige ulastiracak baska, daha
güvenli köprüleri götürür onlari, ve
(çoklukla) bunlarin dünyevi bir esasi
yoktur. Meleklerden konusmak kolay­
dir, entarilerini söyle bir kaldirip cinsi­
yetlerini de anlayabilirsiniz; ölümden
sonraki yasam bir nebzeye kadar yü­
reklendiricidir ve sakalli, yasli adamin
hikayeleri zayif çocuklari eglendirir,

Fevkalade
olmayan fantastik

(bu durumda da
fantastik

fevkaladenin

düsmani olur)
buraya ait

degildir: Onu husu
içinde rahiplere,

Cocteau'ya ve
revü gösterilerine

birakiyorum.
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fakat bu saf hikayeler, akli, o kendine
özgü olan fevkaladeye ulasmaya
çalisan daimi arayisindan saptirir ve
su da belirtilmelidir ki, fevkaladenin
genelde en kana susamis düsmanlari
'ruhçulardir.'

Olanaksizi .çilgin bir maddeci ola­
rak seviyorum. Insanlar ve seyler alabil­
digine zengin ve gizlidir; fevkalade,
dünyada infilak ediyor. 'Medeniles­
memis' topraklarin sihirbaz rahipleri
ve simyacilari, fevkaladeye (çoklukla
istemeden de olsa) yalnizca her tanri,
ulvi kuvvet, günah ya da baska dün­
yalara ait gücü yok ettiklerinde ulasi­
yorlar. (Basitçe,) bir Hiristiyan, huzura
ermek için, ölüm korkusu ya da itikat­
tan dolayi mucizelere inanirsa bunda
hiç bir numara yoktur - annesinin ba­
kire oldugunu düsünen bir adamda
fevkaladeden eser bile yoktur. Diger
yandan, seven bir kadinin attigi bir
bakis öbür taraftaki güçlere ulastiran
köprü olur ve b~igüçler bu bakis kadar
dünyevidirler. Iste burada, boyun eg­
mis evcil bir hayvan olma seviyesine
kadar düsürülmek yerine, insani ayaga
kaldiran sihir saklidir; bu, isyanin gü­
cünü görmesini ve o ana kadar görmeyi
reddettigi her yanini çevreleyen hazi­
nelere ulasmasini saglar. Dogaüstü olgu
diye adlandirilan yalnizca bilin-meyen
insani güçler ya da arzi kudretin
muhtesem sembolleridir. Bu olgularin
herhangi bir dini, (ilahiyat açisindan)
seçilmislere ait ve mistik yorumu yal­
nizca bunlarin özgürlestirici kiymetini
azaltir. Fantastik tarafindan desilen ve
gerçeküstüne kapilan o ünlü 'akil,'
yalnizca görünen içerigiyle sinir­
lanmayan kendine özgü bir maddecilik
hissine erisir. Bildigim, bulabildigim,
beni kipirdatan ve var olan her sey bu
dünyadadir. Bu her sey sonsuzdur ve
bunda gizlenen fevkalade kendisini
yok eden hiç bir tanrisal, idealist ya da
var olmayan birikimi kabul etmez.

Bunu bir Italyan filmiyle örnek­
leyelim: Vittorio de Sica'nin Miraele in
Mi/an'i. Filmin ilk anlarindan itibaren

imgelerin devingen özgürlügü bizi
etkisi altina alir; en saf çesidinden bir
fevkaladeyi bize sunmak için, en hasin­
dan bir sairanelik, gerçekligin perdele­
rini tek tek indirir. Büyükannesinin
yoklugunda, bir çocuk sütün tasmasini
ve odanin tabaninda uzun bir akinti



olusturmasini izler. Büyükanne gelir
ve yalnizca çocugu paylarnamakla kal­
mayip uzayip giden bu beyaz çizginin
kiyilarina ahsap evler, agaçlar ve ge­
çitler yerlestirir - böylelikle de, kederli
odayi her tür tinidan beslenen bir
peyzaja dönüstürür. Bu kirlarda akan
merakli irmagin tuttugu yola hayran
kalirlar. Biraz sonra günes batmaya
baslayip isinlari egikleserek uzadi­
ginda, soguk, artik çocuksu olmayan
bir oyun tarafindan maglup edilir. Her
sey sekil degistirir, günesin batisi
ayriksi bir gösteri olur, balonlarsa
fekaladenin Montgolfierleri haline
gelirler. Yalin ve bütünlüklü var olu­
suyla insan, ufkunu açar; yasarna içkin
olan içerik, engin sairaneligiyle en
küçük bir edimi bile renklendirir; ask,
ancak, dünyayi bir gözyasi irmagi
olarak görmeyi reddetmenin açtigi
insani isyanin selden kapilarinin
oldugu, bu evrende muzaffer olabilir.
Sonra, apansiz bütün bunlar boziilur
çünkü de Sica ve senaristi Zavattini
olaya baska dünyalara ait bir fevka­
ladeyi isin içine sokarlar: vücuda gelmis
melekler, mucizevi güvercin - insan­
likla hiç bir alakasi olmayan mucizeler.
Tepetaklak düsersiniz; konformizm,
imgelemin zavalliligi ve askin kud­
retine ihanet (sevilen kadinin seçtigi
güvercinin yerini cennetten gelen gü­
vercin tutamaz), fantazinin kuyusunu
kazar, ve fakir ve zavalli Cocteau'ya
ait olan bu yeni tür fantastik Musso­
linivari bir pedersahilik ve 'özgürles­
tirici' olan ölümden kaçinmaya sü­
rükler bizleri. Düsleyen insan kendi
durumundan habersizdir, yasadigina
inarnr, yasar. Düs esnasinda fantastik
yoktur - [çünkü] gerçektir. Perili ka­
leIerin ve canavarlarla dolu göllerin
gizli kapilarini bize açtiklari noktayi
kesfedip kendine ait kilmak, yani bu
gerçegi kabul etmek, kilisenin emir­
lerine uyarak ya da filmdeki numaralar
hosuna gittigi için fantastigi yarat­
mayan, sinemaseverin ilk görevidir.
Bay Cocteau fantastigi yaratir çünkü
bu onun için bir kolaylik, kaçinma, ger­
çekligin yok edilmesi, acil sorunlardan
bir kaçis ve narsistlik ve oglanciligin
bir illüstrasyonudur. Hayir, tesekkür
ederim, almiyayim; ben, Breton'un
dedigi gibi, Chirico'nun 'kapidan baska
bir yoldan gelmeyen' hayaletlerini ter-

cih ediyorum. Ben, olagandisina, ola­
naksiza inaninm; fevkaladenin mutlak
gerçekligine inanirim; buna destek
çikmayan ve estetikçilikleri ya da
aptalliklari nedeniyle, burun kiVlrarak
destek çikanlar, Place de YOpera'nin
tam göbeginde Melusine ve Fran­
kenstein ile hiç bir zaman karsilasa­
mayacak olan acinasi aptallardir.

Notlar
[1] Özgünmetinde "erotic terror" olarak
geçiyor ancak "erotik terör" veya "ero­
tik dehset" yerine bugün daha yaygin
bir kullanim kazanmis olan "erotik
korku" terimini kullandik. Avrupa
erotik korku sinemasi hakkinda genel
bir tanitim ve degerlendirme için bkz:
Cathal Tohill ve Pete Tombs, 'Avrupa'
da Seks ve Korku Sinemasi: Ahlaksiz

Öyküler, Geceyarisi Sinemnsi, no.1 (Yaz
1998), sf. 12-15. 1960'li ve 70'li yillarda
özellikle kita Avrupasi'nda belli bir
yayginlik kazanan bu türün en belirgin
isimlerinden (ve Kyrou'nun hakkinda
bir kitap yazdigi) Fransiz yönetmen
Jean Rollin için bkz: Kaya Özkaracalar,
'Kayaliklarin Dibindeki Sahillerin ve
Harabe Satolarin Ozani Jean Rollin',
age., sf. 16-21. Bu türün bir diger önde
gelen ve en üretken ismi olan Ispanyol
yönetmen Jesus Franco hakkinda bir
incelerneyi gelecekteki sayilarimizda
yayinlarnayi tasarliyoruz. -Ed.

[2] Ingilizce konusulan ülkelerde
Horrors of the Spider Is/and veya It' s Hat
in Paradise adlariyla biliniyor. Kyrou'
nun "erotik korku sinemasinin doru­
gu" olarak niteledigi bu filmi aslinda
bu türün öncülü olarak saymak da
mümkün. Yugoslavya' da çekilen ve
basrollerde Barbara Valentin ile Alex
d' Arcy'nin oynadigi Alman yapimi
filmin konusu kisaca söyle: Bir grup
dansöz ve menejerlerini tasiyan uçak,
okyanus üzerinde düser, kazazedeler
tropik bir adaya çikarlar. Genç kizlar
adada bir klübeye rastlarlar. Klübenin
içinde dev bir örümcek agi ve bu aga
asili halde yasli bir adamin cesedi
bulunmaktadir. Ve tabii bir de dev bir
örümcek! Kizlarin menejerini (d' Arcy)
isiran örümcek onu hilkat garibesi bir
canavara dönüstürür. Kizlari teker teker
avlamaya girisen canavar sonunda bir
batakliga gömülür ...-Ed. i

Perili kalelerin ve
canavarlarla dolu
göllerin gizli
kapilarini bize
açtiklari noktayi
kesfedip kendine
ait kilmak, yani bu
gerçegi kabul
etmek,
sinemaseverin ilk

görevidir.



6 KisiM TEKMiLi BiRDEN

amerikan film seriyalinin
maceralari Davi~.White (*)

çev: Kaya Ozkaracalar

Amerikan Seriyali
nasilortaya

çikmisti? Nereden
gelmisti? Bu ve
diger sorularin
heyecan verici

yamtlari için
makaleyi okumaya

devam edin.

1. Kisim: Büyük Bunalim!
1930larda Amerikalilar, gerçeklerden
kaçma ihtiyaci içindeydiler. Borsanin
çöküsü ve Büyük Bunalim, yüzbinlerce
Amerikaliyi issiz birakmish. Daha da
kötüsü, ikinci bir dünya savasi ufukta
gözüküyordu. Yani dünya, kasvetli ve
umutsuz bir yer haline gelmisti.

Sinema, yasamin gerçeklerinden
kaçmak için en iyi ve en ucuz olanagi
sunuyordu. 10 sente neredeyse gün bo­
yu sürecek bir eglenceye ulasmak
mümkündü. Tek bir bilete uzun met­

rajli bir ya da iki filmin yani sira iz­
leyicilere haber bültenleri, çizgi filmler
(''karton filmler"), kisa metrajli filmler
ve bunlarin hepsinin en hosu olan "se­
riyaller" (serillls)sunuluyordu.

"Kisimlar halindeki oyunlar" (chap­
terplays) ya da "uçurumdan sarkanlar"
(diffhangers) olarak da bilinen film se­
riyalleri veya seriyal filmler [**], kisa
bölümler halinde sunulan adeta epik
nitelikli, aksiyon dolu öykülerdi. Her
hafta kanunsuzlar, aydan gelen radar
adamlar, maskeli kötü adamlar veya
dünyayi yoketmeye kararli uzayli hü­
kümdarlann pesindeki kahramanimiz
hareket halindeki trenlerden atliyor,
dev uzayli mahlukat1a güresiyor veya
dag zirvelerinden asagiya arabalar
uçuruyardu. Her Kisim kahramanimiz
ya tren raylarina bagli ya yanmakta
olan bir binada mahsur kalmis ya da
pilotsuz bir uçakta yere çakilmak üze­
reyken perdede su yazinin görün­
mesiyle bitiyordu: "Devami haftaya."
Seyirciler, kahramanimizin basina ne
geldigini ögrenmek için her hafta
sinemalara akin ediyorlardi. Kah­
ramanimiz ise inanilmaz bir sekilde,
bulastigi her beladan siyrik bile al-i

madan kurtulmayi basariyordu: Ya
daha önce varoldugunu bilmedigimiz
bir parasütü açiyor, ya bina çökmeden
önce bir alev duvarinin içinden firliyor
ya da su almakta olan denizaltidaki
(ya da çökmekte olan tüneldeki ya da
düsmekte olan uçaktaki) kisinin kah­
ramaninuz degil de adaletin yerini bul­
masi için kendini feda eden ikiz kardesi
oldugunu ögreniyorduk - ve bu hafta­
larca böyle sürüyordu.

1931-56 arasinda 250' den fazla
seriyal çekildi. Bugün bunlardan üçte
birinden azini izleyebilmek olanakli ve
daha da azi zamanin sinavini geçtiler.
Mevcut seriyalleri eger her hafta bir
Kisim seklinde izlerseniz çogu hala çok
eglencelidir. Ama bir seriyalin bÜtÜn
bölümlerini dört saat süren bir maraton

halinde ardarda izlemek ise en anlayisli
sinemaseverin bile sabrini zorlar. Fakat
seriyallerin amaci zaten böyle bir sey
degildi. Kendi dönemlerinin ÜrÜnÜy­
düler ve kusurlarina, noksanliklarina
karsin en etkili sinema türlerinden ve
de Amerikan pop kÜltürünÜn en muh­
tesem Ürünlerinden biriydiler. Her seye
karsin bir kaç tanesi, zamanin sinavini
geçerek fantastik sinemanin siradisi
örnekleri olarak anilmaya hak kazan­
dilar.

Ama Amerikan Seriyali nasilortaya
çikmisti? Nereden gelmisti? Bu ve diger

sorularm hetjecan verici yamtlan için bu
makaleiiin 2. Kisim'm okuyun: Amerikan

Film Seriyalinin Kökeni!

2. Kisim: AmerIkan Film SeriyaHnin
Kökeni!
Film seriyali Amerika'da ortaya çik­
madi. 1905gibi erken bir tarihte Louis



Feillade, Fransa' da sessiz seriyaller
çekiyordu. Fransiz popüler edebiya­
hndaki kahramanlann ve kötü adam­
larin macerelarini anlatan bu filmler
(Les Vainpires, Fantomas, ludex ve
digerleri) suç ve dekadans ile doluy­
dular ve her bir Kisim Fransiz burju­
vazisine sikilmis bir sinemasal kursun
gibiydi. Amerikan seriyalleri ise daha
basitti. Sosyo-politik bir niyetten
yoksun olan bu filmler, yalnizca he­
yecan duygusundan ibaretti ve bu
sayede toplumun her kesiminde po­
pülerdi.

1913'te Pearl White, The Perils of
Pauline adli sessiz seriyalde oynadi.
Pauline, her bölümde gangsterlerle
mücadele ediyor ve ölüm tuzakla­
rindan kurtuluyordu. Seriyal bir hit,
White ise bir star oldu ve daha sonra
The Exploits of Elaine' de oynadi. Farkli
aktristlerin oynadigi The Adventures of
Kathryn ve The Hazards of Helen gibi
benzer seriyaller birbirini takip etti.
Bazen kamuoyunun yakindan tanidigi
sahsiyetler de seriyallerde boy gös­
teriyordu: Sihirbaz Harry Houdini,
bugün kayip durumdaki The Master
Mystery'de ve agir siklet boks sam­
piyonu Jack Dempsey de Daredevil
lack'te oynadi.

1920'lerin sonlarina dogru se­
riyallere ilgi azalmaya basladi. 1930'
larin ilk yarisinda yalnizca The New
Adventures of Tarzan ve Bela Lugosi'li
The Retum of Chandu gibi bir kaç seriyal
popüler oldu ve arhk seriyallerin dö­
nemi sanki kapaniyordu.

Amerikan Seriyali ölümle
pençelesiyordu. Onu kurtarabilecek hiç bir
sey ya da hiç bir kimse var miydi? Yanitlar

3. Kisim' da: Baytekin Imdada Yetisiyor!

3. Kisim: Baytekin Imdada Yetisiyor!
1936'da Universal sirketi Flash Gordon'i

(Baytekin) piyasaya sürdü ve seriyal
patlamasi gerçeklesti. Alex Raymond
tarafindan yaratilan Flash Gordon
(Baytekin); Universal, King Features
Syndicate ile bu karakteri sinemaya
uyarlamak için anlasmadan önce ga­
zete bandi olarak yayinlanan bir çizgi
romandi. SeriyaL, stüdyonun bütün
beklentilerinden daha fazla basarili
oldu. Olimpiyat atleti Buster Crabbe,
sarisin güzel Jean Rogers ve de Charles

Middleton'in basrollerde oynadigi Flash
Gordon, ilk bölümünden itibaren
aksiyonla do-Iuydu ve görsel açidan
müthisti.

Seriyalin konusu kaba bir özetle
söyledir: Flash / Baytekin (Crabbe),
Dale Arden / Bayan Yildiz (Rogers) ve
Dr. Zarkov (Frank Shannon), dünyayi
yoketmeye niyetli Insafsiz Ming
(MiddIeton) ve kizi Aura'nin (Priscilla
Lawson) planlarini bozmak için Manga
gezegenine giderler. Konu yeterince
basitti ve sinemacilara perdeyi istakoz
kollu ejderhalar, kanatli Atmaca A­
damlar, insan ezen devahtapotlar, tek

Amerikan Seriyali
ölümle

pençelesiyordu.
Onu kurtarabilecek

hiç bir sey ya da
hiç bir kimse var
miydi? Yanitlar 3.
Kisim'da: Baytekin
imdada Yetisiyor!



Flash Gordon

Atmaca Adamlarin

krali, kollarini açip
gözlerinde

manidar bir bakisla
tutsak güzel Dale'e

yaklastigmda
akimdan ne

geçtigini anlamak
çok kolaydir.

boynuzlu ürangutanlar ve insani gö­
rÜnmez yapan isinlarla doldurmak için
yeterince zemin sagliyordu. Halk,
sinemalara akin etti.

Flasli Goi'don, 60 kÜsur yil sonra
hala kendini izlettirebilen az sayidaki
seriyalden biridir ve bÜtün zamanlarin
en muhtesem bilim-kurgu filmlerinden
bir oldugu söylenebilir. Özel efektler
korkunç, oyunculuk abartili ve tempo
düzensiz olsa da Flash Gordon saf bir

sinema örnegidir. Bir kaç dakikada bir,
ya konuya yeni bir unsur eklenir ya da
görsel açidan heyecan verici bir sahne
sunulur. Daha sonraki seriyallerden
farkli olarak Flash Gordon ayrica teh­
likeli bir erotizm de içerir. Flash genel­
likle terli gögsü ve adeleli pazulari
meydanda oldugu halde kavga eder
ve Dale ile Prenses Aura, uzay giy­
silerinin en cüretkar olanlarini giyerler.
Atmaca Adamlarin krali, kollarini açip
gözlerinde manidar bir bakisla tutsak
güzel Dale' e yaklastiginda aklindan
ne geçtigini anlamak çok kolaydir.

Flash Gordon'in iki devam filmi

yapildi: Flash Gordon' s Trip to Mars
(Baytekin Meçhul Dünyalarda) ve Flasli
Gordon Conquers the Universe (Baytekin
Kainat Fatihi). Her ikisi de Üstün seri­
yaller olsalar da ilk seriyalin muazzam
enerjisinden ve daha da önemlisi ero­
tizminden yoksundurlar. Hollywood'a
uymasi gereken ahlak kurallarini dikte
eden Hay' s Yasasi 1934 tarihli olsa dai

Flash Gordon yakayi siyirmisti. Ikinci
ve üçüncü bölümler çekildiginde ise
yasalar kati biçimde uygulaniyordu ve
erotizm basbayagi yasaklanmisti. Artik
seriyaller, yetiskinlere degil sirf ço­
cuklara hitap edecek sekilde çekilecekti.

Universal daha sonra Alex Ray­
mond'un ayni adli çizgi romanindan
uyarlanan Jungle Jim (Avci Baytekin) ve
William Nolan ile Dick Calkins'in ayni
adli çizgi romanlarindan uyarlananan
Buck Rogers gibi baska çizgi roman
uyarlamasi seriyaller de çekti ama hiç
biri Flash Gordon kadar ilgi görmediler.
Elindeki çizgi roman malzemesini tü­
keten Universal radyo dizilerinin kah­
ramanlarina yöneldi. O yillarda mace­
radan maceraya kosan kahramanlara
çizgi romanlarda oldugu kadar
radyoda bol miktarda rastlaniyordu.
En popüler radyo kahramani olan
George W. Trendle'in The Lone Ranger'i
(Maskeli Süvari), Republic stüdyosu
tarafindan 1938' de seriyal filmlere
transfer edilmisti bile. Universal ayrica
Trendale'in yarattigi bir diger popüler
kahraman olan The Green Homet' e de
yöneldi.

Gordon Jones ve Keye Luke'un bas­
rollerde yer aldigi The Green Homet,
1940'ta gösterime girdi ve çok popüler
oldu. Bu seriyal çok olaganüstü olmasa
da oldukça hos bir seriyaldir ve radyo
programinin havasini muhafaza etmeyi
basarmistir. Seriyal o kadar basarili
oldu ki hemen ayni yil devami çekildi.
The Green Homet Strikes Again ise çok
fazla stock-footage kullanilsa da bas­
rolü devralan popüler aktör Warren
Hull'un varligi sayesinde durumu
kurtariyordu. UniversaL, toplam 69
seriyal çevirdikten sonra 1946'da The
Mysterious Mr. M ile seriyalleri bira­
kacakti. Universal'In diger seriyalle­
rinden bazilari sunlar: radyo uyar­
lamasi Gangbusters, orman seriyalleri
Jungle Queen ve Lost City of the Jungle,
standart macera seriyalleri Raiders of
Ghost City ve Junior G-Men of the Air.

Ama yetmezdi! Halk daha fazla
kahraman istiyordu! Hala beyazperdeye

çikmamis kahramanlar vardi! Peki ya
Süpermen Batman ne olacakti? Onlari
simdi kim kurtaracakti? Daha fazlasi 4.
Kisim' da: Columbia Taarruza Geçiyor!



4. Kisim: Columbia Taarruza Geçiyor!
Flash Gordon' dan sonra, film sirketleri
çizgi romanlar için deli olmaya bas­
ladilar. Columbia Pictures, Lee FaIk'in
Mandrake the Magieian'i ile furyaya
katildi. Bu çizgi romanin hayranlari
için seriyaL, hayal kirikligina yol a­
çabilir: Warren Hull, biyiksiz ve de
muazzam derecede sihir gücünden
yoksun bir Mandrake'yi canlandi­
riyordu - insanlarin kulaklarindan
bozuk paralar ya da bastonlardan
çiçekler çikarmakla yetinen aciz bir
Mandrake. Ama yine de hem o hem
de Wasp adli pelerinli düsmani bir hayli
eglenceli tiplerdi.

Seriyal, Columbia'yi FaIk'in diger
popüler kahramaninin haklarini kira­
lamaya yöneltmeye yetecek kadar
basarili oldu: The Phantom (Kizi/maske,

1943) seriyali, kahramaninin köklerine
sadik kaliyordu. SeriyaL,yasli ve ölmek
üzere olan bir Fantom'un, arkeologlar
ve kasiflerle birlikte oglunu ormana
çagirmasiyla basliyor. Genç adam, ba­
basinin kimligini devralip ormandaki
yerlilerin basina geçecektir: "Fantom,
ülümsüz Ruh!" Tom Tyler basrolde
pek etkili bir Fantom portresi çizemese
de seriyalin meziyetleri kusurlarina
oranla çok daha agir basmaktadir. Yedi
kayip anahtar ve bir harita, silah ka­
çakçiligi için kullanilan gizli bir ha­
vaalani, iki rakip kabile arasindaki
gerilimler, konunun hiç bir zaman sikici

olniamasini sagliyor - bu arada orman
setleri de oldukça basarili.

Columbia, 1955gibi çok ileri bir ta­
rihte The Phantom'un devamini çek­
meye girisecek ama çizgi roman üze­
rindeki haklarinin süresinin dolmus
oldugunu çok geç farkedecek ve yeni
seriyalin karakteri son anda yeniden
olusturulacaktL Sonuçta ortaya çikan
The Adventures of Captain Africa adli
seriyaL, animsanmaya pek de degme­
yecek bir seriyal oldu.

ünceleri çizgi romanlar esas olarak
gazete bandi seklinde yayinlaniyor
çizgi roman dergileri ise gazete bant­
larindaki maceralardan olusuyordu.
1938' de (gazete bandi olarak yayin­
lanmamis) özgün malzeme içeren ilk
çizgi roman dergisi piyasaya çikti:
Actioii Comies. Ilk sayida, Jerry Siegal
ve Joe Shuster tarafindan yaratilan Sü­
permen vardi. Bir yildan kisa bir süre
içinde Bob Kane'in yarattigi Batman,
Detective Comics'in 27. sayisinda boy
gösterdi. Columbia her iki kahramanin
da haklarini kiraladi ve 1943'te Batman

beyazperdeye çikti.
Batman seriyali günümüzde pek iyi

bir söhrete sahip degiL.Aslinda oldiikça
eglenceli bir seyirlik ve Flash Gordon
gibi, hiç sikilmadan bir seferde topluca
izlenebilen az sayidaki seriyalden biri.
Lewis Wilson ve Douglas Croft, ideal
bir Batman ve Robin çifti olusturu­
yorlar. Günümüzün çok farkli çizgi
roman tarzina alismis kusaklara garip
gelebilir ama 1940larin çizgi roman
tarzi için bunlar tam kivamindaydilar.

Seriyalde karakterlerin geçmis­
lerine iliskin bilgi verilmemesine karsin
(çizgi romanda anne ve babalari öldü-i

Batman (üstte)
Mandrake (altta)

Warren Hull,
biyiksiz ve de
muazzam
derecede sihir

gücünden yoksun
bir Mandrake'yi
canlandiriyordu ­
insanlarin
kulaklarindan

bozuk paralar ya
da bastonlardan

çiçekler
çikarmakla yetinen
aciz bir Mandrake.



Superman

Pek çok diger
seriyaiden daha

profesyonel
görünümlü olan

Superman seriyali
sinemalarda

gösterildiginde
adeta asil

atraksiyonmus
muamelesi

görüyordu.

rÜlmÜ9tÜr), Batman ve Robin'in,
Amerika'nin yeralli suç dünyasi içinde
dÜsman yabanci devletlerin nüfuz
kazanmasini önlemeye çalisan devlet
ajanlari olduklari izlenirni veriliyor.
Düsmanlari ise korku sinemasinin
tanidik simalarindan J. Carroll Naish'in
canlandirdigi Daka adli bir Japon ca­
susu. Japon Korku Evi adli terkedilmis
bir kamaval mekanini kendine üs seçen
Daka, bazi zengin Amerikali sana­
yicilerin destegiyle anavatani ugruna
"radyum silahini" gelistirmeye çali­
siyor (Bu arada belirtelim ki Mandrake'
nin bas düsmani da ayni adli silahin
pesindeydi). Bu amaçla Daka insanlari
her ernrini yerine getiren zombilere
dönüstüren zihin kontrol makinesini
kullaniyor. Bilimkurgu ögelerinin
nispeten arka planda tutulmasi ve
Batman ile Robin'in Daka' nin örgütüyle
baglanlili suç sebekeleriyle mücadele­
sinin ön plana çikmasiyla seriyal hos
bir film nair havasi kazaniyor; kah­
ramanlarimizi genellikle ait olduklari
mekanlarda, örnegin karanlik arka
sokaklarda izliyoruz. Ne yazik ki ayni
seyi alli yil sonra çekilen ve Batman and

Robin adii devam seriyali için söylemek
mümkün degiL. Son dört kismi hariç
bir hayli sikici olan bu seriyal çok fazlai

stock-footage kullaniyor.
Colurnbia, iki Süpermen seriyaliyle

daha basarili oldu. Çizgi roman karak­
teri ortaya çikisindan 10 yil sonra
sinemaya uyarlandiginda izleyiciler
çoktan hazirdi. Bu tarihe kadar popüler
bir Superman radyo seriyali ve Max
Fleischer'in yönettigi bir çizgi film
yapilmisli. Pek çok diger seriyalden
daha profesyonel görünümlü olan
Superman seriyali sinemalarda göste­
rildiginde adeta asil atraksiyonmus
muamelesi görüyor, bazi izleyiciler
seriyal kismi bittikten sonra uzun
metrajli filmi izlemeden salondan
çikiyorlardi.

Kirk Alyn, ideal bir Superman,
Noel Neill de göze hos görünen bir
Lois Lane olmustu (Neill daha sonra
televizyon dizisinde de ayni role çika­
cakli). Seriyalin ilk kismi, kahramani­
mizin kökeni (Krypton'un yok olmasi,
genç Kal-EI'in dünyaya yolculugu,
füzenin Kent ailesi tarafindan kesfi)
çizgi romana sadik biçimde aktari­
yordu. Daha sonraki kisimlarda Metro­
polis semalarinda Süpermen'in ortaya
çikmasinin kentte yaratligi saskinligin
anlalildigi sahneler belki de seriyalin
en hos bölümleridir. Ne yazik ki
seriyalde Süpermen' e layik bir düsman



yok. Caro.~ Forman'in oynadigi Spider­
Woman (Orümcek Kadin), Babnan gibi
daha dünyevi bir kahramana uygun.

Columbia bu hatasini iki yil sonra
Atom Man vs. Supenmn' de Süpermen'in
ezeli düsmani Lex Luthor'u devreye
sokarak giderdi. Atom-Adam adli mas­
keli bir sahsiyet, güçlü ses dalgalari ile
ortaligi yerle bir edecek bir silah ile
sehri tehdit ebnektedir. Atom-Adam

aslinda Lex Luthor' dan baskasi degil­
dir. Seriyale çok denk düsen bilim-kur­
gu ögeleri ilerleyen bölümlerde çok
daha çetrefillesiyor. Lex Luthor, alter­
natif bir evren kesfebnistir ve gazabina
ugrayanlari buraya hapsetmektedir.
Süpermen de bir ara burada hapsolur
ve dünyaya ancak bedensiz bir ruh
olarak geri döner. Ozetle, bu ikinci seri­

yal, ilkinin yoksun oldugu fantastik
ögelerden yeterince yararlaniyor. Atom
Man vs. Superman çizgi roman uyar­
lamasi kaydadeger seriyallerin sonun­
cusudur.

Çizgi roman uyarlamalarina ilave
olarak Columbia, tefrika ucuz romanlar

basan dergilerin (pulps) tarzindan
esinlenen seriyaller de çekti. Çizgi [0­
manlardan farkli olarak ucuz roman­

larda daha fazla siddet, hatta sasilacak
derecede cinsel sadizm vardi. Colum­

bia ucuz romanlarin en popüler iki
kahramani olan The Shadow (Gölge)
ve The Spider'm (Örümcek) haklarini
kiraladi. The Spider' s Web' de basrolde
(sürpriz!) Warren Hull vardi. Kambur,
uzun sari saçli ve büyük, takma bu­
runlu olan Spider'in görünümü seri­
yalde degismisti: Bu adalet savasçisi
simdi kara bir pelerin ve de yüzünü
örten, örümcek aglari içinde bir ku­
kulete giyiyordu. Bu degisiklik ise
yaradi ve stüdyo, Spider Magazine'deki
siddet dozunu aktaramasa da, hem bas
kahramanin yeni görünümü hem de
tek-kollu Octopus'un (Ahtapot) lider­
ligindeki kukuletali kötü adamlarin
varliginin yardimiyla pulplarin havasini
yakalayabildi. Ne yazik ki ne bu
seriyalin devami olan gülünç The Spider
Returns (1941) ne de tüm zamanlarin

en popüler pulp kahramanin uyar­
lamasi olan The Shadow basarili ola­
madi. Columbia çogu western olmak
üzere baska türlerdeki seriyaHerle
birlikte 1956'ya kadar toplan 57 seriyal
çekti.

Ve kahramanlar geldikçe izleyiciler
tatmin oluyordu. Ama seriyallerle genellikle

alayediliyordu. Bu formülü
mükemmellestirip aslmda ne kadar iyi

olabileceklerini gösterecek kimse yok
muydu? Gelecek sefere, 5. Kisim:

Republic' in Zaferi!

5. Kisim: Republic'in Zaferi!
Seriyaller çocuk isiydi. Aileleri sine­
malara çekmek için alelacele çekilen
ürünlerdi. Tek amaçlari, asil filmden
önce 15-20 dakikalik eglence sagla­
makh. "A" tipi filmler kadar özenerek
hazirlanmalari beklenemezdi. Degil
mi?

Republic Pictures bu fikirde
degildi.

1936 (Darkest Africa) ile 1955 (King
of the Caniiva/) tarihleri arasinda Repub­
lic, rakiplerininkilerden çok farkli
nitelikte <;crIvaJJcr Üretti. Bunda en

Atom-Adam adli

maskeli bir sahsiyet,
güçlü ses dalgalari
ile ortaligi yerle bir
edecek bir silah ile

sehri tehdit
etmektedir.
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Ancak bir müddet
sonra C.C. Beck

rotasini iyice
fantastige dogru

çevirdi ve çizgi
roman sayfalarini

deli bilim adamlari,
konusan kaplanlar

ve dünyayi ele
geçirmeye çalisan

gözlüklü
solucanlarla

doldurmaya basladi

The Crimson Ghost büyük pay William Whitney ve John
English adli iki sinemaciya aitti. Repub­
lic'in 66 seriyalinin l7'sini ortaklasa bu
iki isim yönetti, digerlerinin çogunda
ise birinin ya da digerinin tek basina
ya da baska bir yönetmenle birlikte
imzasi vardi. Whitney ve English per­
dede gerilim yaratmayi çok iyi bili­
yorlardi. Bu amaçla çok yaratici tuzak­
lar, aksiyon sahneleri gelistirdiler. Diger
stüdyolarin ürünlerindeki eamp hava­
sini reddedip islerini ciddiye aldilar.
Onlarin seriyal1eri de esas itibariyle
çocuklara hitap ediyordu ama Will
Hays ve sürekasimn izin verdigi ölçüde
siddet dozunu olabildigince yükselt­
tiler. Diger seriyal1er 12-15 kisimi
doldurmakta zorlanan basit öyküler
içerirken Whitney ve English'inkiler
zaten çok sayida kismi zonmlu kilan
öyküler kullandilar.

Republic seriyal furyasma 1936'da
Diek Traey ile katildi. Bu seriyal o kadar
basariliydi ki üç adet devam seriyali
çekildi: Diek Traey Returiis, Diek Traey's
C-Men ve Diek Traey vs. Crime Ine.
Bundan cesaretlenen stüdyo üç çizgi
roman kahramanin haklarim kiraladi:

Captain MarveL, Spy Smasher ve
Captain America.

The Adventures of Captain Marvel'in
(1944) tüm zamanlarin en muhtesem
seriyali oldugunu iddia edebilirim.
Whiz Comics' de yayin hayatma bas­
layan bu karakter, Süpermen ve Bat­
man gibi demir-yumruklu bir süper­
kahramandi. Ancak bir müddet sonra
yaraticisi CC Beck rotasim iyice fan-

tastige dogru çevirdi ve çizgi roman
sayfalarim deli bilim adamlari, konusan
kaplanlar ve dünyayi ele geçirmeye
çalisan gözlüklü solucanlarla doldur­
maya basladi.

English ve Whitney, seriyal uyar­
lamasi için karakteri yeniden tanim­
ladilar. Ilk kisimda, Mezarlar Vadisi'
nde arastirma yapan bir arkeoloji
ekibine eslik eden genç bir radyo
muhabiri olan Billy Batson ile tani­
siyoruz. Kafile, the Seorpion'in (Akrep)
mezarina girerek hem Akrep'in lanetini
canlandiriyor hem de yerli halki tahrik
ediyor. Tasi altina çeviren akrep sek­
linde bir mücevher bulduktan sonra

da magarada mahsur kaliyorlar. Yasli
bir sihirbaz peydahlanip Bill Batson'a
"Sazam" sözcügünü söyledigi anda
süper güçler edinme yetisini veriyor.
"Sazam" ne demek diye merak edi­
yorsaniz, Ingilizcesi olan "Shazam" Hz.
Süleyman, HerküL, Atlas, Zeus, Asil ve
Merküri'nin basharfIerinden olusuyor.
Billy bu sihirli sözcügü söyledigi anda
Tom Tyler'm canlandirdigi Captain
(Yüzbasi) Marvel oluyor ..

Whitney ve English öyküyü zekice
insa etmisler. Sihirli mücevherin parça­
larinin bes ayri seyyah arasinda pay­
lastirilmasi farkli öykücüklere zemin
sagliyor. Tom Tyler da dinamik bir per­
formans sunuyor, The Phantom'dan
farkli olarak diyaloglarin asgaride tu­
tulmasi da bir hayli faydali olmus.
Kavga-dövüs sahneleri muhtesem; ve
herhangi bir seriyalde görebileceginiz
en gerçekçiuçus sahneleri var.

The Adventures of Captain Marve!
çok basarili oldu ve ardindan Spy Simis­
her (1942)çekildi. Republic'in son çizgi
roman uyarlamasi, Captain America,
1944'te gösterime girdi ve karakteri
yeniden tanimladi. Republic, Captain
America'yi savas alani dönmüs mekan­
lardan kurtarip Dick Purcell'in canlan­
dirdigi savci Grant Gardner yapti.
Düsmani Scarab'i ise korku sine­
masimn tamdik simalarindan by Lionel
Atwill canlandiriyordu. Savas orta­
mindan soyutlanmis bir uyarlama nasil
basarili olabilirdi ki?

Republic ne yapip edip zoru ba­
sardi. Yönetmen English bu kez Elmer
Clifton ile isbirligi yapti ve ikisi birlikte
Republic' in en kayda deger seriyal­
lerinden birini ortaya çikardilar. The



Scarab, ipnotizma gücü ve elinin al­
tinda güçlü silahlar olan zengin bir
sanayici ve silah tüccariydi. Seriyalin
en ilginç yönü, siddetin zaman zaman
gerçeküstü olan dozudur. Silahli ça­
tisma ve ceset sayisi o dönem Holly­
wood filmlerininkiyle ayni düzeydedir.
Captain America ve yardimcisi Gail sik
sik atesli silahlar kullanarak ha­
simlarini vurup öldürürler. Ikinci Ki­
sim' da Captain America bir suçluyu
tirpanla sisleyerek öldürür. Altinci Ki­
sim' da, Gail bir giyotinin altina yatar;
kötü adamlar giyotini birakirlar ve
Gail'i, Captain America'nin gizli kim­
ligini açiklamaya zorlamak için bir kaç
santim kala durdururlar. Captain Ame­
rica imdada yetisirerek kötülerle kav­
gaya tutusur. Bu kisim, düsen giyotinin
görüntüsü ve giyotin yere düstügü
anda Gail'in çigliklarinin kesilmesiyle
biter.

Captain America, Republic'in
gerçeklestirdigi son çizgi roman u­
yarlamasiydi. Stüdyo daha sonra büt­
çesini kismak için kendi yarattigi
kahramanlara yöneldi: bir Japon ca­
susun pesindeki maskeli bir sigorta
müfettisi (!) olan ve Will Eisner'in çizgi­
roman kahramani The Spirif e bir hayli
benzeyen The Masked Marvel (1943),
George Wallace'in bir uzay savasçisini
canlandirdigi Radar Men From The Maan
ve leopar derisi kostüm içindeki Linda
Stirling'in basrolde oldugu The Tiger
Woman.

Republic, kahramanlarin degil de
klasik kötü adamlarin ön planda ol­
dugu seriyallerle büyük bir basari
sagladi. Sax Rohmer' den uyarlama The
Drums of Fu Manchu (1940),kötü adam­
larin da çizgi roman kahramanlari ka­
dar gise sansi oldugunu gösterdi. Fight­
ing Devil Dogs'da (1938) askerler degil
de peslerinde olduklari The Lightning
esas cazibe odagiydi. Stüdyonun en
popüler seriyallerinden olan The Crim­
son Ghost'da (1946)seriyale adini veren
kukuletali ve kurukafa maskeli kötü

adami Charles Quigley oynuyordu. The
Purple Monster Strikes, seriyale adini
veren balik gibi solungaçlari olan Mars­
li canavari sayesinde o kadar popüler
oldu ki Flying Disc Man From Mars
(1951) adiyla devami çekildi.

Republic'in en ilginç ürünlerinden
biri The Mysterious Dr. Satan'di (1940).

Stüdyo, Süpermen'in seriyalini çek­
meye hazirlaniyordu ama son anda
Columbia bu kahramanin haklarini
kapti. Republic senaryoyu yeniden
düzenleyerek The Copperhead (Bakir­
bas) adli bir kahraman yaratti. Anlasi­
lan stüdyonun yeni bir kostüm tasarla­
yacak zamani yoktu - ki Robert Wilcox'
un canlandirdigi karakter elbiselerini
degistirmeden yalnizca yilanderisi bir
baslik takarak Copperhead kimligine
bürünüyordu. Kötü adam ise bir robot
ordusuyla dünyayi ele geçirmeye ka­
rarli Dr. Satan (Dr. Seytan) adli deli bir
bilim adamiydi. Iyi kavga sahneleri ve
Eduardo Gannelli'nin Dr. Satan rolün­
deki basarili performansi bu seriyalin,
Republic'in en iyi animsanan ürün­
lerinden biri olmasini sagladi.

Fakat 1950lerin ortalarinda yapilan
Kongolu Panter Kizlar ya da Kirmizi
Dairenin Seytanlari seriyalleri kur­
taramadi. Televizyon, Amerika' daki
her eve giriyordu ve aileler artik eglen­
ce için sinemaya gitmek zorunda
degildi. 1956'da Republic Pictures pes
etti - Columbia Pictures bir, Universal
ise 10 yil önce pes etmisti zaten.

Seriyali yalnizca tek bir adam yok
olmaktan kurtarabilirdi. Tek bir adam,

saatleri geriye döndürüp seriyalleri
zamanin hismmdan kurtarabilirdi. Gelecek

sefere, 6. ve son kisimda: Batman'm
Dönüsü!

6. Kisim: Batman'in Dönüsü!
1965'te, Hugh Hefner Columbia'nin
Batman'ini Chicago Playboy Klübü'nde
göstermeye basladi. Yeni kusaklar da
seriyali ebeveynlerinin begendikleri
kadar begendiler ama farkli sebeplerle.
Amerika, cinsel devrimin arifesindeydi
ve özgürlük sinemalara da ulasmaya
baslamak üzereydi. Rock and Roll
müzigi on yildir piyasadaydi ve Beat1es
muazzam biçimde basarili olan ABD
turnesini yeni tamamlamisti. Amerika'
nin tarihindeki ilk kez popüler kültür
tamamen 30 yasin altindaki kusagin
eline geçmisti. Batman'i izlemek, yeni
kusaklara hem ebeveynlerinin safligina
ve masumluguna gülÜp geçmek hem
de onlarin ikonlarini kendi serkes ve
serbest tarzlariyla yeniden sekillendir­
meleri için bir firsat sunuyordu.

Ve yeniden sekillendirdiler de.i

Seriyali yalnizca
tek bir adam yok
olmaktan
kurtarabilirdi. Tek
bir adam, saatleri
geriye döndürüp
seriyaileri zamanan
hismmdan
kurtarabilirdi:

Batman'," Dönüsü!



Fantoma Istanbul da

1960lar ve

70lerde Türkiye'de
çok sayida düsük
bütçeli Baytekin,

Yarasa Adam,

Yüzbasi Amerika,
Kizilmaske filmi

çekildi. Yilmaz
Atadeniz imzali

Ydmayan Seytan
ise The Mysterious

Dr. Satan'in

yeniden

çevrimidir.

Chicago' daki bir sinemanin bütün
seriyali bir geceyarisi matinesinde
göstermesinden sonra Columbia ilk
seriyali An Evening With Batman and
Robin adi altinda ülke çapinda yeniden
gösterime soktu, bunun devami ise
çabuk geldi. Kisa bir süre sonra televiz­
yon yapimcisi William Dozier, Adam
West ve Burt Ward'in yer aldigi po­
püler bir tv programi, Batman, hazir­
ladi. Program, seriyal formatini camp
duyarlilik ve psychedelic stille birlestirip
Batman'a 1960'larin pop-kültür dev­
riminde önemli bir yer sagladi. The
Green Hornet uyarlamasi bir baska tv
programinda ise Van Williams ve genç
bir Bruce Lee yer alacakti. Ama bu
programda izleyicilerin aradigi camp
havasi yoktu ve program yalnizca bir
sezon sürdü.

Bu arada yeni ortaya çikan nostal­
jiden etkilenen eski kusaklar da kendi
gençliklerinin seriyallerine ilgi gösteri­
yorlardi. Republic, bu talebe yanit ver­
mek için The Adventures of Captain
Marvel'i yeniden gösterime sundu.
Ama belki de fazla 'iyi yapilmis' bir
seriyal olan bu ürün, camp arayan izle­
yicilere hitap etmedi ve tutmadi. Spy
Smasher'i yeniden gösterime sokma
planlarindan vazgeçildi ama Republic
eski seriyallerinin çogunu 100dakikaya
kisaltip yeniden ktirgulayarak televiz­
yonlara sath. Benzer sekilde Universal
de Flash GordOll'u televizyona sath, bu
seriyal ise her hafta bir kisim halinde
gece geç saatlerde televizyonlarda
gösterildi.

Çok geçmeden sinema yazarlari

81

seriyaller hakkinda makaleler yaz­
maya, seriyal-severler de eski film
makaralarini, resimlerini satmaya, ta­
kas etmeye basladilar. Eerie, Creepy ve
Vampirella gibi korku çizgi romanla­
rinin yayincisi Warren, Batman dahil
pek çok eski seriyalin kisaltilmis ver­
siyonlarini 8mm film olarak satisa
çikardi. Seriyale olan ilgi yeniden büyü­
yordu.

Bu nostaljinin en benzersiz türev­
Ierinden biri, 1960'lar ve 70lerde Tür­
kiye' de çekilen ve Baytekin, Yarasa
Adam, Yüzbasi Amerika, Kizilmaske
ve Mandrake' nin yer aldigi çok sayida
düsük bütçeli filmdi. Bu filmlerin en
ilginçlerinden biri Republic'in The
Mysterious Dr. Satan'inin yeniden çev­
rimi olan YimazAtadeniz imzali Yilma­

yan Seytan' dir. Özgün seriyalin Türkiye'
ye nasil ulastigi konusunda tahmin
yapmak serbest ama bu yeniden çev­
rimde ayni kahraman (The Copperhead
/ Bakirbas) ve ayni kötü adam (Dr.
Satan / Dr. Seytan) yer aliyor; klasik,
teneke robot bile ayni. Hatta yeniden
çevrim, Bakirbas'a noksansiz bir kos­
tüm ve Dr. Seytan'a ise iki boyutlu da
olsa bir kisilik vermesiyle özgün kay­
naktan bir gömlek daha üstün.

1977'de George Lucas'm Star Wars'i

gösterime girdi ve uluslararasi çapta
bir fenomen oldu. Bu filmin hayranlari,
onun esin kaynaklari olarak Akira
Kurosawa'nin The Hidden Fortress

filmini ve Joseph Campbell'in eserlerini
saymaktan hoslanidar ama aslinda
Flash Gordol1 çok daha bariz bir kay­
naktir. Bütün Star Wars filmleri, kisim
adlarindan önceki kisimda ne oldu­
gunu özetleyen yazilara kadar seriyal­
iere göndermelerle doludur.

Steven Spielburg, Indiana Jones
filmleriyle de Republic Pictures seri­
yallerine selam göndermistir. Bu filmler
de ölümcül tuzaklardan, son dakika
kurtuluslarina, Nazi olan kötü adam­
lara kadar her seyleriyle eski seriyalleri
animsatirlar.

Flash Gordon ve Buck Rogers'm yeni
film versiyonlari art arda geldi; Buck,
bir televizyon dizisi olarak da çekildi.
Bu dizinin bir bölümünde Gil Gerard'm

canlandirdigi Buck Rogers, kendisini
uzayda özgün Buck Rogers olan Buster
Crabbe ile omuz omuza mücadele
ederken buldu. Iki karakter arasinda



söyle bir diyalog cereyan etti:
Crabbe: Sen dogmadan önce ben bu
isleri yapiyordum.
Gerard: Öyle mi?
Crabbe: Genç adam, ben bu isleri iyi
bilirim.

Ve böylece seriyaller tamamlan­
mish.

Video patlamasinin yasandigi
1980lerde seriyaller video dÜkkan­
iarinda özgÜn hallerinde boy göster­
meye basladilar. Gariptir ki en zor
bulunanlar Batman ve özgÜn Flash Gor­
don' di. Nihayet Tim Burton'in filminin
ardindan Batman seriyali 1989'da video
piyasasina sÜrüldügÜnde, 2. DÜnya Sa­
vasi yillarinda Amerika' da çok yaygin
olan Japonlar hakkindaki asagilayici
ifadeler yeniden dublajlanmis ya da
tamamen silinmisti. Bu temizlik operas­
yonuna karsin seriyaldeki irkçilik yine
de bugÜnÜn izleyicileri için bir hayli
fazlaydi ve kasetler kisa sÜrede pi­
yasadan kayboldu. Flash GOl'don ise
ancak 1990larda video piyasasina
sürüldü ama DVD olarak piyasaya çi­
kan ilk seriyal oldu, bunu digerleri
izledi. The Phantom ve Mandrake the

Magici1m kisa bir süre önce ilk kez video
piyasasina sÜrÜldÜler ve böylece 50
yildan uzun bir sÜre sonra bunlari izle­
me olanagi dogdu.

Seriyallerin bir daha, eskiden
oldugu gibi, kisim kisim sinemalarda
oynamasi bir hayli kuskulu. Ama

nostaljinin ve en yarahci oldugu dö­
nemdeki klasik Amerikan sinemasinin
gÜcÜnün kaniti olarak özgünleri
bizimle birlikte.

Evet, kahramanlar gittiler ama hiç
korkmayin ... Ne zaman The LigMning

saldirsa ne zaman Gizemli Dr. Satan
ölümcÜl robot ordusunu ÜstÜmÜze salsa

ne zaman Crimson Ghost öliimÔil

Cyelotrode' unu faaliyete geçirse Captain
Marve!'ilZ, The Green Homet'in, The

Fighting Devil Dogs'ulZ, Radar
Devriyesi'izin, G-MelZ'in ve Zoi;rO'1l1111

Savasan Lejyonu'ml11 onla1'1durdurmak
için burada olacaklanna balise girebil irsil1iz'

Seriyailer, en
yaratici oldugu
dönemdeki klasik
Amerikan
sinemasinin

gücünün kaniti
olarak duruyorlar.

(*) Daha önce baska bir yerde The Mysterious Satan

yayinlanmamis olan bu yazi, yazar
tarafindan dergimiz için özelolarak
yazilmistir. Asil meslegi tiyatro
oyunculugu olan D. White, yazidan da
anlasilacagi üzere ayni zamanda bir
sinemasever ve de çizgi roman
koleksiyoncusu.

[**] "Dizi filmler" olarak dilimize
çevrilebilir ancak bu filmler TÜrkiye' de
gösterildikleri dönemde "seriyalier"
olarak anildiklari için biz de bu ifadeyi
kullanmayi tercih ettik.



siradisi bir
lezbiyen vampir 'filmi

kanli gelin Kaya Özkaracalar

Susan kadinlarin
tablolarinin
mahzende

oldugunu
ögrenmistir.

Susan'ln kocasi,
Mircalla'nln

kendisinden "agza
bile alinmayacak

seyler" yapmasini
isteyen kocasini

gerdek gecesi
öldürmüs oldugunu

söyler.

Geceijansi Sillemasi'mn 5. sayisinda (Güz
1999) yeralan kadin vampir filmleriyle
ilgili incelernemde, bu filmlerin genel
semasinin kadin vampirin "dogal dü­
zeni" -heteroseksüeL, monogamik, evli­
lik temelli/hedefli cinsellik - tehdit e­
den bir unsur olarak sunulmasi ve daha
sonra da, bu kadin vampirin yokedil­
mesiyle birlikte "dogal düzenin" yeni­
den tesis edilmesi olarak özetlenebi­

lecegini kaydetmistim. Bu filmlerin
kadin hareketinin kazammlarina karsi
erkeklerin endiselerini yansittigini dü­
sünen feminist sinema yazarlari, yalmz­
ca Lii Rauge aux levres (1970), The Hunger
(1983) gibi bir iki istisnai örnegi bu
genellemenin disinda tutarlar ..Femi­
nist1erin genellemesinin aslen Ingiliz
Hammer filmlerinden hareketle yapil­
digim, kita Avrupasi'ndaki düsük büt­
çeli erotik korku sinemasi içinde ise
bazi baska ayriksi ürünlerin yeraldigim
göstem1eyi çalismishm. Özellikle, Jean
Rollin'in, ayrica kismen de Jesus Fran­
co'nun kadin vampir filmleri yukarida
aktarilan semaya yüzeyselolarak uysa­
lar da aslinda izleyiciyi "dogal düze­
nin" degiL, "dogal düzene yönelik teh­
didin" safini tutmaya yönlendiren
anlah yapilarina sahiptirler: bu film­
lerde vampirin imhasinin izleyicide
rahatlama degil, tersine üzüntü, keder,
hüzün yaratmasi amaçlanir. Bir hayli
ayriksi diger bir kadin vampir filmi ise
Ispanyol yönetmen Vicente Aranda'nin
(1) çektigi La navia ensangretada (Kanli
Gelin, 1972; The B/aad Spattered Bride).

Filmin konusu
Sheridan Le Fanu'nun 'Carmilla' adli

lezbiyen vampir öyküsünden (2)
esinlenen film, Eflatun'un "Iyiler, kö-i

tülerin yasama geçirdiklerini hayal
etmekle yetinenlerdir" sözüyle basli­
yor. Yeni evli olduklari anlasilan bir çift
bir otele gelirler; "taze" gelinin (Maribel
Martin) gözüne, otelin önün-deki bir
arabanin içinde kendisine gözlerini
dikmis bir kadin (Alexandra Bastedo)
ilisir. Susan adli gelin, otelodasinda
dolaptan çikan maskeli bir adamin
cinsel saldirisina ugrar ama kocasina
(Simon Andreu) bundan sö-zetmez,
yalnizca bir an önce otelden ayrilmalari
konusunda israr eder. Daha sonra
erkegin ata yadigari malikanesine gelip
yerlesirler - bu arada film boyunca
damadin adinin telaffuz edilmedigini
simdiden kaydedelim.

Gerdek arifesindeki muhabbetten
yeni evli çiftin daha önce birbirleriyle
hiç cinsel iliskiye girmediklerini anlariz;
erkek "Kendimi ödevini yapmasi gere­
ken bir ögrenci gibi hissediyorum" der.
Adam, karisinin gelinligini ve iç çama­
sirlarini sert hamlelerle yirtar. Gerdek
sonrasinda Susan, kocasina "bu senin
ilk seferin degildi" der. Bir sonraki sah­
nede kocayi ve usagi (Angel Lombarte),
malikanenin çevresindeki ormanlik
arazide görürüz: bir tilki kapana yaka­
lanmistir. Usak, bunun disi bir tilki
oldugunu söyler. Koca, kapana yaka­
lanmis hayvani tüfekle vurup öldürür
(Emin degilim ama sanirim bu sahne­
nin çekiminde gerçekten de bir tilki
öldürülüyor). Daha sonra ise kari-koca
ormfu'Ldadolasirlarken, adam esirii saka
yollu ama bir hayli hoyrat hareketlerle
saçindan çekmeye, itip kakmaya baslar.
Susan kendisini malikanedeki gü ver­
cinligin içerisine kilitler, anahtari da
bir güvercinin boynuna baglayip hay­
vani saliverir ve bu arada kocasi da



disari da kalmistir. Adam bir tekrnede
kapiyi kinp içeri girer ama hizmetçinin
(Monserrat Julio) küçük kizi Carol'un
(Maria Rosa Rodriguez) da güvercin­
lige gelmesiyle olay biter.

Susan, malikanede kocasinin aile
fertlerinden yalnizca erkeklerin tablo­
larinin asili oldugunu farketmis ve
kadinlarin tablolarinin ise mahzende
oldugunu ögrenmistir. Mahzene in­
diginde 200 yil önce yasamis Mircella
Karstein'in tablosunda sözkonusu kadi­
nin yüzünün tasviri yirtilarak yokedil­
mistir. Tabloda Mircella Karstein bir
elinde kanli bir hançer tutmakta, diger
elinin parmaklarinda ise taslari avcuna
bakacak sekilde ters takilmis yüzükler
dikkat çekmektedir. Susan'in kocasi,
Mircella'nin kendisinden "agza bile
alinmayacak seyler" yapmasim isteyen
kocasini dügün gecesi öldürmüs oldu­
gunu söyler.

Bu arada Susan, kocasina karsi cin­
sel isteksiksizlik duymaya ve onu red­
detmeye baslamistir. Bir gece kocasin­
dan ayri yatarken beyazlar (gelinlik?)
içinde bir kadin peydahlanir. Bu kadin,
Susan'in ilk olarak otelin önündeki
arabanin içinde, sonra da birkaç kez
malikanin etrafinda gördügü kadindir.
Gizemli kadin, Susan' a Karstein tablo­
sunda resmedilen hançere tipatip ben­
zeyen bir hançer verir ve onu boynun­
dan öper / isirir. Susan' in çigligi üzerine
bir gölgenin yataktan yere devrildigini
görür gibi oluruz, gizemli kadin kay­
bolmustur ama sözkonusu hançer ger­
çekten de Susan'in yastiginin altinda
durmaktadir.

Bu olaydan sonra Susan eline alip
rastgele açtigi bir psikoloji kitabindan,
kabuslarin reddedilerek bastirilan sey­
lerin ifadesi oldugunu; kadinlarin, be­
karetlerini kaybetmeyi hem arzuladik­
larini, hem de bundan tiksindiklerini
okur. Genç kadin kocasina onu sev­
digini, ondan nefret etmedigini söyle­
yerek hançeri alip saklamasini ister.
Ancak ertesi gece, gizemli kadin yine
peydahlanip hançerin nerede saklan­
digini Susan' a gösterir, Susan da uyu­
makta olan kocasinin gögsünü deser
ve kalbini çikarir. Ancak bu sahne bir
kabustm. Yoksa tam olarak degil mi?
Çünkü biçak gerçekten de gizemli
kadinin gösterdigi yerde saklanmistir.

Adam hançeri bu kez deniz kiyi-

sinda kumsala gömer. Ama tam bu es­
nada kumlardan disari çikan bir insan
eli ve ince bir hava borusu görür! Boru­
nun etrafini kazdiginda bir camin ar­
kasinda bir çift kadin gözü görünür ...
Biraz daha kazinca bu kez bir çift çiplak
kadin gögsü kumlann ardindan çikar!...
Adam, kumlann altindaki çiplak kadini
malikaneye götürür. Dalgiçlik yapar­
ken ne oldugunu anlamadan kendini
kumlarin altinda buldugunu söyleyen
bu kadin (evet, dogru tahmin ettiniz)
Susan' a hançeri teslim eden kadindir.
Hatta adinin Carmilla oldugunu söy­
leyen kadinin parmaklarindaki yüzük­
lerin de Mircalla Karstem tablosundaki
gibi ters takilmis olmasi dikkat çe­
kicidir. Üstelik Carmilla ve Mircalla

ayni harflerin farkli siralanisiyla olusan
adlardir. Geceleyin Susan artik olay-:­
larin kaçinilmaz olarak hangi yönde
geliseceginden süphesi kalmadigindan
gözlerinden yaslar akar halde kocasina
aslinda onu sevmedigini, tenine do­
kundugundan beri ondan nefretettiginii

Susan da uyumakta
olan kocasinin

gögsünü deser ve
kalbini çikarir.
Ancak bu sahne bir
kabustur. Yoksa

tam olarak degil
mi?

i



Susan,
CarmillajMircalla'

mn sözlerini
tekrarlar: "Ondan

nefret ediyorum.
Beni asagilamak
için tenimi deldi.

Beni kölelestirmek
için vücudumun

içine tükürdü."

itiraf eder. Kocasi ise "Sabaha birseyin
kalmaz" diyerek onu teskin etmeye ça­
lisir.

Gizemli kadin sabah erken saatler­
de malikaneden ayrilmis ama yüzük­
lerini geceleyin Susan' a birakmistir.
Kumsalda dolasirlarken Susan, hançeri
gömülü oldugu yerden bulup çikarir
ve kocasina saldirir ama basarili ola­
maz. Geceleyin Susan ve Carmilla/Mir­
calla buliisup tastan yapilarin çevreledi­
gi bir avluda biraraya gelirler. Susan,
Carmilla IMircalla' nin sözlerini tekrar­
lar: "Ondan nefret ediyorum. Beni asa­
gilamak için tenimi deldi. Beni köleles­
tirmek için vüciidumun içine tükürdü."
Daha sonra Cirmilla/Mircalla, Sman'

in kanini emmeye baslar. Her iki kadi­
mn orgazm seslerini andiran haz ve
acimn birbirine karistigi inlemeleri,
haykirislari geceye karisir ...

Ertesi gün Carmilla/Mircalla, or­
mandaki bir tilki kapanina ayagini
kistirir ve malikanedeki usak tarafin­
dan yakalarur. Ancak hamisinin imda­
dina yetisen Susan, usagi hançer darbe­
leriyle kan revan içinde yere indirir,
daha sonra can çekisen adami tüfekle
önce basindan, sonra da apis arasindan
vurup isini bitirir. Daha sonra kocasi
Susan'i ve Carmilla/Mircalla'yi bir
tabutiin içinde çirilçiplak halde birbir­
lerine sarmas dolas olarak bulur. Ta­
bu tu kapatip tüfekle yaylim atesine
tutar, delikdesik olan tabuttan disari
oluk oluk kan akmaya baslar. Bu sirada
malikanedeki hizmetçinin küçük kizi
CamI bu vahset yerine gelerek adama
"Geri gelecekler, onlar ölemezler" deri

ve diz çökerek boynunu uzatir. Kizin
boyniinda da isinklar gören adam onu
da vurup öldürür. Son sahnede adam
tabuhin içindeki kanli cesetlerden bi­
rindeki çiplak bir gögsün tam altina
hançeri saplamaya baslar. Kare donar
ve son karede "bir adam, üç kadinin
kalbini desti" yazili bir gazete küpürü
görürüz.

Erkek düsmanligi
Öncelikle temel erkek karakterin olum­
suz bir tipleme olarak sunulmasi açisin­
dan bu film, feministlerin sahiplendigi
La Rouge aux hivres ile bariz bir paralellik
tasiyor. Ote yandan filmin finalinde
vampir(ler)in imhasi ise ne Hammer
ve diger muhafazakar korku filmlerin­
deki gibi bir "mutlu son" olarak, ne de
Rollin ve bazi Franco filmlerindeki gibi
bariz biçimde "acikli bir son" olarak
sunuluyor. La novia ensangretada' da ise
- nispeten Rollin tarzina yakin oldugu
söylenebilirse de - esas itibariyle soguk
ve mesafeli bir yaklasim sözkonusu.
Film adeta bu süreci (vampirin "dogal
düzeni" tehdit etmesini ve imha edil­
mesini), sürekli yinelenecek, kaçirulmaz
bir döngü, yasamin bir gerçegi olarak
sunuyor ve bu durum karsisinda ne
memnuniyet ne de hosnutsuzluk ifade
ediyor.

Feministler, pek çok korku filminin,
bu arada pek çok kadin vampir filmi­
nin, erkeklerin kadinlara karsi duy­
dugu arZUl'la karisik endise ve korku­
nun ifadesi oldugunu, dolayisiyla bu
filmlerin "kadin düsmani" sayilabi­
lecegini savunurlar. La novia ensangre­
tada ise, böyle bir alanda ele alinarak
incelenecek olursa, hem La rouge aux
livres gibi "erkek düsmani" sayila­
bilecek nüveleri içinde barindirirken,
hem de bunun daha da ötesinde erkek
düsmariligirun altinda kadinlarin, beka­
retlerini yitirmeye iliskin korku ve
endiselerinin yatiyor olabilecegi öner­
me sini içermesiyle daha da ilginç­
lesiyor. Fakat film erkek düsmanligini
salt "bekaret yitirme" travmasinin so­
nucuna indirgemiyor. Yukarida anlatil­
digi gibi erkek figürü özellikle siddete
düskünlügü, hoyratligi, vs açisindan
zaten genelolarak olumsuz bir tipleme
olarak tasvir ediliyor. "Bekaretin yi­
tir(t)ilmesi" de erkegin genelolarak bu
olumsuz özellikler içeren portresinin



bir unsuru, bir uzantisi olarak yerini
aliyor.

Kuskusuz La novia ensangrentada
salt cinsellik soninsalina iliskin olarak
olarak içerdigi siradisi açilimlardan do­
layi ilginç olmasiyla kaydedeger bir
film degiL,genelolarak son derece "iyi
yapilmis", basarili bir korku filmi sayi­
labilir. Usta bir görüntü yönetimi ve
müzik kullarumi, özenli sahne ve dekor
tasarimi dikkat çekici. Mircalla/Car­
milla'run çehresini n ve çiplak gögüs­
lerinin kumlarin altindan göründügü
sahne ise siradisi bir hayalgücünün
göstergesi. Ote yandan Susan ve Mir­
calle/Carmilla'mn, erkegi yatakta uyur­
ken biçaklayip kalbini çikardiklari sah­
ne, bir hayli kanli ve de tüyler ürpertid.
Iki kadimn avluda birbirlerinin kamni
emdikleri sahne de, vampir sinemasi
tarihindeki benzer pek çok sahneden
daha fazla belleklerde kalici bir etkile­

yidlik içeriyor.
Netice itibariyle La novia ensaiigren­

tada hem film analiziyle ilgilenenlerin,
hem de sinemaseverlerin ilgisini hake­
den bir film.

NOTLAR

O) Yönetmenin La novia ensangrentada'
dan önceki filmi bir lezbiyen intikam
öyküsü anlatan Las Criieles'di (1969).
Aranda'run birkaç sezon önce ülkemiz­
de oynayan La Mirada del Otro (Çiplak
Bakis) da feminizan yönelimleri olan
ilginç bir erotik filmdi. Bu arada Aran­
da'nin bir de La Pasion turea (Türk
Tutkusu) adli bir filmi oldugunu
kaydedelim.

(2) Edebiyat tarihinin ilk lezbiyen vam­
pir eseri olan ve 1871-72yillari arasinda
üç bölüm halinde yayinlanan bu uzun
öyküdeki vampir, kurbanlari olarak
genç kizlari seçen genç ve güzel bir
kizdir. Öykünün kahramam olan Lau­
ra, Orta Avrupa'nin issiz bir bölgesin­
deki bir satoda babasi ve nedimeleriyle
birlikte yasamaktadir. Çocuklugunda
bir gece yatagina esrarengiz bir kiz
girmis ve Lama bogazinda bir aciyla
uyaninca kaybolmustur. Yillar sonra
bir gün bir araba kazasinin ardindan
ayni kiz satoya konuk olur, adi Car­
milla' dir. Carinilla, Laura'ya onu "hem
utandiran, hem de cezbeden" ihtirasli
ve garip bir hitku beslemektedir. Bazen

dakikalarca soluk soluga kalarak elele
tuhismaktadirlar. Ama Laura günden
güne zayiflamaya baslar. Öykünün so­
nunda Carmilla'mn aslinda yillar önce
ölen Kontes Mircalla Karnestein'in

vampirlesmis hali oldugu anlasilir ve
vampir mezarinda gögsüne kazik sap­
lanarak yokedilir. 'Carmilla' dan su ya
da bu ölçüde esinlenen çok sayida
vampir filmi çekilmistir. Dreyer'in
Vampyre (931) filminin jeneriginde Le
Fanu'nun öykülerinden esinlendigi
belirtilse de bir kadin vampirin varligi
disinda bu filmin 'Carmilla' ile bir ilgisi
yokhir. 'Carmilla'nin beyazperdeye ilk
uyarlanisi 1960'da Roger Vadim'in Et
Mourir de Plaisir (Ve Zevketn Ölmek;
Blood and Roses) filmi ile olmushu.
Ancak asil ünlü Carmilla filmleri
Hammer yapimi üçlemedir. Üçlemenin
ilk filmi olan Vampire Lovers (Vampir
Asiklar; 1970) özgün öyküye nispeten
sadik kaliyordu. Hammer üçlemesinin
diger filmleri ise Liist for n Vnmpire (Bir
Vampire Duyulan Iht.iras; 1970) ve T
wins of Evi! (Kötülük Ikizleri; 1971; T.
vid. adi: Belmmi Ikizleri). Jesus
Franco'nun La Comtesse nux sei/ls /ILIS

(1973; Feiiwle Vnmpire; hardcore
versiyon: Les Avnleuses ) adli filminde
vicdan azabi çeken bir Kontes
Karnestein konu ediliyor. Yine
Franco'nun Ln fiile de Dmeiiln'sinda
(Dracula'nin Kizi; 1971) ise Karnestein,
Draciila 'nin soyundan geldigini
ögreniyor.

La novia
ensangrentada
hem film

analiziyle
ilgilenenlerin,
hem de
sinemaseverlerin

ilgisini hakeden
bir film.
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Kirkhyillar, i938
tarihindeki film

üretimine

yönelik yasal
düzenlemeler ve

iyilestirmelerle
bir arada

düsünülmelidir.

Kirkii yillar, Türkiye' de sinemanin yay­
gmlasma çabalari ve arayis dönemi
olarak adlandirilabilecek özellikler
tasimaktadir. Bir önceki yirmi yil o­
lumlu ve olumsuz anlamda Muhsin

Ertugml'la anilirken, bir sonraki on yil­
lik dönem, ardindan Yesilçam olarak
adlandirilacak, yerli "film üretim sa­
nayiinin" hem nedeni hem de sonucu
olacak gelismelerle gerçeklesecektir.
Kirkli yillar, 1938 tarihindeki film üre­
timine yönelik yasal düzenlemeler ve
iyilestirmelerle bir arada düsünül­
melidir. O dönem üretilen filmler, yeni
oyuncu kadrolari, teknik ekipler ve

yönetmenler, 1938 sonrasi ortaya çikan
yapimevleri araciligiyla piyasaya gi­
rebilmislerdir. Ancak ayni tarihlerde
yasanan dünya savasi, yerli sinemanin
üretimini ve film gösterim sektörünün
yayginlasarak gelismesini sekteye ug­
ratacaktir. 1938-1944 dönemi, savasin
getirdigi ekonomik zaafiyetlere karsin,
bir baska açidan da yerli sinemayi etki­
lemistir: Savas nedeniyle Avrupa' dan
gerçeklesen film ithalati seyir degis­
tiffi1is,Misirli film sirketleri araoligiyla
film getirilir olmustur -Avmpa film­
lerinin piyasadaki yerini, Amerikan
etkisi ve melodramatik özellikleri öne
çikan Misir filmleri alacaktir. Misir
filmleri, seyirciden gördügü büyük ilgi
nedeniyle, yerli sinemayi da etkileyecek
ve benzer nitelikte yerli filmler üre­
tilmeye baslanacaktir.

Savasin getirdigi kaotik gelismelere
ve buhranlara karsin, kimi filmlerin
sinema seyircisinden gördügü olaga­
nüstü ilgi, sinema üretimi ve göste­
rimini ekonomik olarak cazip bir sektör
haline getirecektir. Yeni yahrimcilarin
artmasi kadar, reklam, tanitim ve çe­
sitli yayinlar araciligiyla sektörün bü­
yüdügü de görülmektedir. Her seyden
önce salon sayisi artmistir, film tani­
timlari, Hollywood sayfalari yildizlara
yönelik magazinel haberler gazete ve
dergilerde mutlaka kullanilmaktadir;
bu arada Türün en bildik ve uzun ö­
mürlü dergilerinden biri olan Yildiz'in
bu dönemde çiktigini hatirlatmaliyiz.
1944 sonrasi bahsi geçen gelisme ve
degisimler, bir baska yasal düzenleme
ve iyilestirme tarihi olan 1948'e kadar
bir misli artacaktir. çogu sinema aras­
tirmacisi, 1948 yilini yerli sinemanin
milat tarihi olarak tanimlarken, Lütfi



Ö. Akad ile "yönetmen sinemasini"
baslatmaktadir.

Sinema üretim ve gösterim sek­
törünün içinde olan gazete reklamlari,
fotografin ülke içindeki gelismemisligi
- yani, teknik olarak o dönem bas­
kilarinda iyi kalitede çikarnamasi ­
nedeniyle çizgi agirliklidir. Gazetelerde
çikan film ilanlarini albeniyle çize­
bilecek çizer-ressam ya da illüstratör
sayisi da fazla degildir. Ratip Tahir ya
da RamIz gibi isimler bu tür çalismalari
hiç yapmamislardir; gazete ressamligi,
birinci sayfa karikatürist1igi ve dahil
olunan bürokratik görevlerin yaninda
bu tür çalismalar ticaridir - hatta biraz
daha fazlasini söyleyelim apolitiktir ve
yalnizca o ürünün satisini kolay­
lastiracak bir is oldugu için küçüm­
senmektedir. Bu sebeple, o dönemin
ünlü isimleri, Ulus'ta çalisan Ratip
Tahir, Cumhuriyet' te çalisan Cemal
Nadir, Tasvir' de çalisan Ramiz,
Tanin' de çalisan Orhan Ural ve Salih
Erimez film afisi/reklami hiç çiz­
meyeceklerdir. Hatta ilanlarda imzasi
siklikla görülen Ihap Hulusi de sinema
için çalismayacaktir. Bu alan daha çok
gençlere ve yeni yetisen - maliyeti
düsük olan! - bir kusaga kalmistir, ve
Anglo-Amerikan tarzi reklamcilik ve
tanitim yapildigindan da olacak, buna
en yakin isimler tercih edilecektir.
Necmi Erkut, Nezih (?), Refik Epikman
(RE), Faruk Alpkurt gibi dönemin
çalisan illüstratörlerine ragmen öne
çikan isimler daha çok Türkiye Ya­
yinevi çevresinden çikacaktir. Yayinevi,
çesitli magazin, sinema ve çocuk der­
gileri yayinlarnakta, bir çok çizeri
bünyesinde çalistirmaktadir. Çizerlerin
yaptiklari is, baski tekniklerindeki
imkansizlik nedeniyle renkli yabanci
çizgi romanlarin ve illüstrasyonlarin,
birebir kopyalanarak baskiya uygun
hale getirilmesidir. Bu uyarlarna sü­
recinin kopyacilikla ilgili ahrazlari olsa
da bir çok illüstratör ve çizgi roman­
cinin yetismesini ve kendini gelis­
tirmesini saglayacaktir. Kopyalanan
ürünler ve çizgiler Amerikan agir­
liklidir. Tüm dünyada çizgi roman,
illüstrasyon ve pin-uplarla ilgili olarak
sinernada oldugu gibi Amerikan
hakimiyeti, Hollywood'la paralel ge­
lisen bir magazinlesme vardir; re­
simlerde kullanilan ögeler, bunlarin

resim içi istifi ve çizgi üslubu "Ameri­
kan" tarzinda yayginlasmaktadir.

Fotografa yakin gerçekçi tip­
lemeleri vardir resimlerin; korku,
endise, heyecan ya da ~efret türü ifa­
deler hakimdir yüzlere. One çikartilmis
erkek kahraman ve erotizmle anlatilan

sevgililkadin imgeleri resimlerin
merkezindedir. Arka planda aksiyona
dayali sahneler - kovalamaca, kavga
ya da siddet yüklü kötüler - görül­
mektedir. Renkli resimlerde özellikli
bir kirmizi - siddetin ve erotizmIn rengi
olarak - ve siyah - esrar ve bilinmezligi
çagristirarak - siklikla kullanilmaktadir.

Fotografa yakin
gerçekçi
tiplemeleri vardir
resimlerin; korku,
endise, heyecan
ya da nefret türü
ifadeler hakimdir

yüzlere.
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Pi\RK VE SUS SINEMALARiNDA·
5 Aralik PazarteSi .Matinelerinden itibaren

GÜreceksiniz. Tekrar göreceksiniz. Zevkine, kahkaha sina ve güzelligine doyamiya
caginlZ bu saheser Türk kome di filmini bir daha doya doya görmek için gene sinemaya kos
acak, esinize ve dostunuza aman siz de gidip görünüz, diye candan tavsiye edeceksiniz.

PARKTA: 14 - 16.15 - 18.30 - 21
SUSTA: 13.30 - 15.45 - 18 - 20.30

Basrol
oyuncularinin

yüzlerinde gölgeler
ve taramalar

olabildigince az
kullanilirken,

kompozisyonun
siyah-beyaz

dengesi gravür
tarzma uygun bir

biçimde fon olarak
siyah tonlamalarla
tamamlanmaktadir.

Bunun siyah-beyaz resimlerdeki
karsiligi ise olabildigince az çizgiyle
anlatma ugrasidir. Taramalarin bir
acemilik ya da gereksizlik oldugu
hakim bir düsüncedir.

Kirkli yillarda yirmili yaslarini sü­
ren Sururi'nin bu tarzin en ünlü çizeri
oldugunu söyleyebiliriz. Sinema rek­
lamlari, pin-iiplar, ki tap kapaklari,
vinyetler ve karikatürler çizmektedir
Sururi. Bedri Koraman ve Sevki Çan­
kaya ile birlikte Anglo-Amerikan çizgi
üslubuna, King Feahires ekolü ve Jack
Kirby isminde özellestirilebilecek desen
ve illüstrasyon geleneginin izleyicisidir.
Sirf bu yüzden olacak, döneminde
Amerikanvari olan Hürriyet Gazetesi
yayina baslarken Sedat Simavi, Su­
ruri'yi - daha sonra ise Sevki'yi - ga­
zetesine transfer edecektir. Bedri ise
King Features tarzinda çizgi roman ve
illüstrasyonlar yapmayi Vatan gaze­
tesinde sürdürecek, Hürriyet'in basarisi
karsisinda yeniden yapilanan Milliyet
gazetesine - bir çok çizer gibi - Abdi
ipekçi araciligiyla Ellili yillarin orta­
sinda geçecektir.

Sinema reklamlari, film için çe-

kilmis fotograflardan faydalanarak
çizilmektedir. Ayni filmin farkli boyut
ve kompozisyonlarda reklamlari, da­
gitimci firma araciligiyla sinema
sahiplerine gÖnderilmektedir. Suru­
ri'nin film ilanlari da fotograflara da­
yalidir. Kompozisyonun solunda ya da
saginda kullandigi film adinin hemen
karsisinda filmden bir sahne
kullanirken, resmin alt tarafi, bir baska
sahne ve oyuncu isimleriyle tamam­
lanmaktadir. Film ve oyuncu isim­
lerinin kaligrafisi/yazimi da Sururi'ye
aittir. Basrol oyuncularinin yüzlerinde
gölgeler ve taramalar olabildigince az .
kullanilirken, kompozisyonu n siyah­
beyaz dengesi gravür tarzina uygun
bir biçimde fon olarak siyah tonla­
malarla tamamlanmaktadir. Kimi za­
man fon kadar dekoratif olan çesitli
süslemeler de kullanmaktadir kom­
pozisyonda.

Sururi'nin disinda film ilanlari
çizen isimler, genellikl~. o dönem ta­
ninmamis ressamlardir. Ornegin Turan
Sabri, tarz olarak Sururi'yi izler ancak
onun kadar ince isçiligi yokhir. Atlas
Film ve Halk Film için çalismistir.
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ULUS Sinernasinda

GÜNAIDM
Sunu i ile ayni kusaktan olan ve son­
ralan ün de kazanan Firuz da bu tarzin
izleyicilerindendir. Savas sonrasi, Misir
filmlerinin ithaline agirlik veren Ceylan
Film için afis ve film reklamlari çiz­
mistir. Melodramiara yönelik kompo­
zisyonlarda duygusalligi öne çikartacak
vurgular yapmaktadir. Ancak Turan
Sabri'deki sorunlar Firuz için de
geçerlidir. Resimlerin siyah-beyaz
dengesi iyi degildir, dramatize etki için
kullanilan taramalar acemicedir.
Sururi'nin yüzleri idealize etmek için
kullandigi beyazligin yerini keder ve
mutsuzluk ifadesi çizgiler almistir.
Ancak ne o gerilimli ve kederli ruh hali
anlahlabilmektedir ne de çizgiler yerli
yerinde kullanilmistir.

Aslinda Firuz ve Turan Sabri gibi
bir çok imza çesitli araliklarla film ilan­
lari çizmistir. Özellikle Reklam Bürosu
ve Reklam-Dekor gibi reklamcilik
sirketleri araciligiyla çogu zaman im­
zalarini kullanamayan sayisiz çizer
çalismistir. Bunlar arasinda otuzlu
yillarin Alman grafikçilerinin ve Sovyet
disavurumculugunun izlerini tasiyan
örnekler dahi çiksa da Anglo- Amerikan
tarzi hakimiyetini sürdürecektir. Bu,
biraz çizerlerin Türkiye Yayinevi için
yaptigi kopyalardan gelme bir alis­
kanliga biraz da Hollywood'un ve King
Features çizg-i romanJarinin vciv-

_8 Kasim Pazartesi ULUSSinernasinda -

Türk :f'ilimcili;;lnin bjr zaferi !.stanbul Taksim Sinernasinda
4 hafta gösterilen ve binlerce .';incmasever tarafindan

alkislanan

Oyniyanlar: Halide PiskIn - Mc':"·hat tçll - Vedat Karaok·
çu - Oya SenF:CV

ginlasmasina baglanabilir. Ancak
aslolan, bütünlüklü olarak Amerikan
tarzinin toplumsal hayata nüfuz et­
mesidir. Politik, yön gösterici ve mis­
yoner özellikleriyle tanimlanan ve ken­
dilerini tanimlayan çizerlerin, bir önceki
kusak tarafindan apolitik olarak kabul
edilen çalismalar yapmaya basladiklari
bir dönemdir, kirkli yillar. Bir sonraki
dönem, Amerikan tarzi gazeteciligin
biçim ve uygulamalarini izleyerek
bütün gazeteleri pesi sira sürükleyen
Hürriyet'in olacaktir. Resmi görüsün
ve yüksek kültürün disladigi, kolay­
ucuz-yoz sayilan - çizgi roman, poli­
siye, fantastik ya da bilim kurgu türü
- anlatilar yayginlik kazanacaktir.

Bu yayginlasmanin parlak çizer­
lerinden biri olan Sururi de ilginçtir,
ellili yillarin ilk yarisinda çizgi serü­
venini Amerika' da sürdürmek üzere
ülkeden göç edecektir. Sururi, Hürriyet
gazetesine geçtigi tarihten sonra da
film ilanlari çizmeyecektir. Onun bi­
raktigi boslugu bir kaç yil sonra titiz
çizimleriyle Mehmet Tekdal doldu­
racaktir. Ancak ellili yillarda fotograf
kullaniminin artmasi, baski kalitesin­
deki gelismeler ve nitelikli çizerlerin
büyük gazetelerde yogun çalismalara
girmesi, film ilanlannin da degismesine
neden olacak; çizgi agirligi azalacaktir.

Kirkh yillar, politik,
yön gösterici ve
misyoner
özellikleriyle
tanimlanan ve

çizerlerin, bir
önceki kusak
tarafindan apolitik
olarak kabul

edilen çalismalar
yapmaya
basladiklari bir
dönemdir.

__________ 11 .•



müfehassis m!?sovmen mi •

adoIf körner
Ahmet Gürata

Bu ideolojik
çerçevelerin

basinda popüler
olanin dislanmasi

ya da belirli
'sanatsal' ölçütleri

tasimayan
yapimlarin göz

ardi edilmesi

yatiyor.

Türkiye'nin sinema ta­
rihi kesfedilmeyi ve a­
rastirilmayi bekleyen
pek çok konuyla dolu.
Bunlarin önemli bir
bölümü de 1950 öncesi
döneme ait. A1tug Isi­
gan, sinema tarihinde
1950 öncesi dönemin
dislanmasina iliskin
Öncü yazisinda, söz ko­
nusu dönemin ele alin-

masinda arastirmacilari sinirlandiran
ve yönlendiren düsünsel-ideolojik çer­
çevelerden söz ediyor. Bu çerçevelerin
basinda popüler olanin dislanmasi ya
da belirli 'sanatsal' ölçütleri tasimayan
yapimlarin göz ardi edilmesi yatiyor.
Ayrica film yapiminin disinda kalan
gösterim, dagitim ve alimlama gibi
kimi konularin ele alinmamasinin da
bu arastirmalari sinirlandirdigi söy­
lenebilir. Ancak, arastirmacilari etki­
leyen önemli bir pratik ,zorluk söz ko­
nusu: Bu da, 1959'da Istanbul Bele­
diyesi'ne ait Lale Film Stüdyosunda
çikan yangin sonucu söz konusu dö­
neme ait filmlerin önemli bir bö­
lümünün yok olmasi. Bu nedenle,
yalniz 1950 öncesi dönem degil, 1950­
60 arasindaki dönemde gerçeklestirilen
filmleri de kapsamli olarak incel eye­
bilmek bugün artik olanak disi. Kültür
tarihindeki bu önemli yaranin sarilmasi
için yaraticilarin, yapimcilarin ya da
gösterimcilerin ellerinde kalmis
olabilecek kimi film kopyalarinin gün
isigina çikmasini beklemekten baska
çare yok.

Yapitlari bu sekilde yitip gitmis
yönetmenlerden biri de 1941-42 yil­
larinda Ha-Ka Film Stüdyosu hesabina
üç edebiyat uyarlamasi gerçeklestiren
Adolf Körner: Sirasiyla Resat Nuri

Güntekin' den Diivaksiz Gelin (Hülleci),
Mahmut Yesari' den, Pygmalion esinli
Sürtük ve Ragip Sevki Yesim'den Kerem
ile Asli. Bugün kaybolan bu filmlerin
yani sira Körner hakkinda da elimizde
çok az bilgi mevcut. Giovanni Scog­
namillo'nun Türk Sinema Tarihi'nde

Körner'le ilgili olarak su kisa not yer
aliyor: "Kimdir bu Adolf Körner? Bir
sinemaci degiL, sinemadan tümüyle
habersiz Çekoslavak asilli bir revü
oyuncusuydu. Bati tutkusu bu mace­
raperesti yönetmen yapar." (sf. 109)
Peki sinemadan bu denli habersiz biri
nasiloldu da Türkiye' de art arda üç
film yönetmeyi basardi?

Sinema salonu isletmecisi Halil
Kamil 1937 yilinda Sisli' de garajdan
bozma bir yapida Ha-Ka Film Stü­
dyosu'nu kurdugunda, ithal ettigi ya­
banci filmlerin arasina yerlestirmek
üzere kisa sovlar çevirtiyordu (Arslan­
bay, 1993 ve Saglik, 1996). 1934'de film
yapimi na ara veren~ kadar Türkiye' nin
tek yapim sirketi Ipek Film ise, gise
hasilati basarisiz olan Günese Dogru
(yön. Nazim Hikmet, 1937)ve Aynaroz
Kadisi (yön. Muhsin Ertugrul,. 1938)
filmlerini gerçeklestirebilmisti. Iste bu
kriz döneminde film çevirmeyi kafasina
koyan Halil KamiL,1939'da Resat Nuri
Güntekin'in Tas Parçasi oyununu ser­
gileyen Rasit Riza ile anlasir. Çekim­
lerin ilk gününde Riza ile Kamil arasin­
da bas gösteren anlasmazlik sonucu,
filmin yönetmenligini Faruk Kenç
üstlenir. Kenç, bir yil sonra Yilmaz Ali
ve Kivircik Pasa filmlerini çevirdikten
sonra para konusunda çikan anlas­
mazlik sonucu Ha-Ka Film' den ayrilir.
Film yapimciligini sürdürmek isteyen
Halil Kamil hizla yönetmen arayisina
girmistir. Gerisini Kenç'ten dinleyelim:

"Yahudi adamin biriAlmanlar gel-



digi zaman Çekoslavakya' dan kaçip
Türkiye'ye geliyor. Adam sovmen. Bu
arada, Basin Yayin da böyle birini ari­
yor. Halil Kamil bunu duyunca adamla
iki yillik bir anlasma yapiyor ve 'Bu
adam artik benim.' diyor. Basin
Yayincilar Kamil'in bu çikarci tavrini
kavrayinca onunla is yapmiyorlar,
adam kaliyor elinde. Kamil bu adama
film çevirtti." (Saglik, 1996: 102)

Kenç'in sözünü ettigi adam, yani
Adolf Körner, 1941 yilinda Duvaksiz
Gelin (Hülleci) ve hemen ardindan da
Sürtük filminin çekimlerine baslar.
Ikinci filmin çekimlerinin sürdügü
sirada dönen1In önemli sinema dergisi
Yildiz' da Körner ile ilgili bir söylesi yer
alir. Söylesi, filmin oyuncularindan
Refik Kemal'in (Arduman) çevir­
menligiyle gerçeklesir. Dergiye göre
Refik Kemal, Körner'in sag kol~ ve
arkadasidir. Körner, bu söyleside, !tal­
ya' daki 'Luçi' stüdyolarinda çalistigini,
Türk sinemasiyla ilgili ilk bilgilerini
burada edindigini söylüyor. Türkiye'ye
gelis nedeniyle ilgili soruya ise su yaniti
veriyor: "Esasen Halil Kamil ile mek­
tuplasirdik. !talya' da Türk filmleri hak­
kinda biraz bir seyler ögrenince Halil
Kamil'in tekliflerini kabul ettim. Ve
buraya film çevirmek maksadiyla gel­
dim." Dünyada "modern" filmlerin
begenil-digini, Türkiye' de ise henüz
bu türden film çevrilmedigini öne süren
Körner, "Balkanlarin en büyük
stüdyosu" olarak nitelendirdigi Ha­
Ka' da muazzam filmler yapacagi müj­
desini veriyor. "Türkiye' de güzel film
yapilabilir mi?" sorusuna verdigi yanit
ise söyle:

"Ne diyorsunuz. Bu memleket
dünyada esi bulunmaz bir yerdir. Bil­
hassa tabii manzaralarinin zenginligi,
film için aranip bulunamayacak kiy­
mettedir. Sonra Türkiye' de sinemadan
baska belli basli bir eglence yeri hemen
hemen yok gibi. Ancak bir tiyatrosu
var. O da bir ay oynuyor. Halk, ayin
bir günü tiyatroya giderse yirmi dokuz
günü sinemaya gitmekle geçirmek
mecburiyetinde."

Ancak, Körner'in çevirdigi bu iki
film aylar geçmesine ragmen bir türlü
piyasaya çikmaz. Yildiz dergisi, Haziran
1942' de, Körner'in Kerem ileAsli filmiyle
ilgili hazirliklarini duyururken bu ko­
nuya deginirek, Kenç'in Kivircik Pasa'
sinin yakin tarihi ele alis biçiminden
dolayi elestiri konusu oldugunu, Du-

vaksiz Gelin (Hülleci) filminin de yine
buna benzer bir nedenle gösterime gir­
meyeceginin sanildigini belirtir. Dergi­
nin yazari Cemil Cahit, Sürtük'ün ise,
1941-42 sezonunda Türkiye' de gösteri­
len Pygmalion (yön.: Anthony Asquith
ve Leslie Howard, 1938) filmine benzer­
ligi nedeniyle gösterime girmedigi
konusunda rivayetler oldugunu vur­
gular. Ve Halil Kamil' e bir tavsiyede
bulunur: "Bu nevi filmlerin çevrilmesi
isinde nasil mütehassis bir ele basvur­
duysa, yazilmasi isini de saklabanliktan
kurtarmak için, mütehassis ellere ver­
megi denemelidir" (Cahit,sf.7).

Dönemin iki ünlü sarkicisi, Müzey­
yen Senar ve Malatyali Fahri' nin basrol­
lerini paylastigi Kerem ile Asli'nin yazan
Ragip Sevki Yesim, iste böyle müte­
hassis bir eldir Cahit' e göre. Ancak,
acaba Adolf Körner' in uzmanligi Cahit'
in inandigi kadar kusku duyulamaz
bir sey midir? Gerçeklestirdigi yapitlar
elimizde olmadigina göre, bunu de­
gerlendirebilmemiz çok zor. Ancak,
Faruk Kenç' e göre, Adolf Körner'in
yaptigi filmler o kadar kötüydü ki
sansür tarafindan reddedildi: "çünkü
adamin sinemayla ilgisi olmarins. Ama
Yahudi akilli, ben daha önce film çek­
tim diyor. Oysa ben daha ilk sahnede
anladim çekmedigini. Olmadi isi."
Kenç, Körner'in en sonunda Halil Ke­
mal'in islettigi Elhamra Sinemasi'nda
biletçilik yapabildigini belirtiyor
(Saglik, sf. 102).

Mütehassis ya da sinemadan an­
ladigini öne süren bir sovmen ... AdoH
Körner'in Türkiye'deki deneyimi pek
çok açidan ilgiyi hak ediyor. Dileyelim
bir gün bu ilginç deneyim, dönemin
aydinlatilmayi bekleyen diger yön­
leriyle birlikte daha fazla gün isigina
kavusur.

Kaynakça:
Arslanbay, Hülya (1993). "Faruk Kenç."
Antrakt 24: 25-27.
Cahit, Cemil (1942): "Kerem ile Asli."
Yildiz 7(84): 7.
Isigan, I. Altug (2000) .."Türk Sinemasi
Çalismalarinda 1950 Oncesinin
Dislanmasi," Iletisim 7:
Nazmi, Sedat (1942). "AdoH Körner."
Yildiz 7(76): 34-5.
Scognamillo, Çiovanni (1998). Türk
Sinema Tarihi. Istanbul: Kabaki.
$aglik, Mediha (1996). ~'Sinemarnizin
Ilk Yillari: Faruk Kenç Ile Söylesi."
Kurgu 14: 97-108.
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sinemayla ilgisi
olmamis. Ama
Yahudi akilli, ben
daha önce film

çektim diyor.
Oysa ben daha ilk
sahnede anladim

çekmedigini.
Olmadi isi."



Rutger Hauer
ya da

bazi oyunculardaki seyin adi ...
Savas Arslan

-~-----

Flesh+ Blood

Baba, nedir su
sinemada arz-i

endam edenlerin
hali? Ne alemdedir

karizma
durumlari?

"Mutlu sonu unut. Filmin sonunda

Deckard'in Rachel'le kaçmasi gerçegini
bile sevmiyorum. Deckard'in

replikantlan sevmesi bana bir sey ifade
etmiyor. Açikçasi, Deckard'in biraz

hasta oldugunu düsünüyorum çünkü
kadina benzeyen bir vibratörle kaçiyor.

Bunlari söyledigimde bazi insanlar
bana kiziyorlar. Diyorlar ki: "Rutger,

sen meseleyi anlamiyorsun. Philip K.
Dick'in kitabini okumalisin. Tabii,

benim kitabi okudugumu bilmiyorlar.
Kanimca, onlarin bütün ahlagi su

noktada kilitleniyor: "Birbilgisayar seni
sevebilir mi? Hayir, bir bilgisayar

sevemezi hikayenin sonu."

Rutger Hauer Futiire Noir: The Making
of B/ade RIlImer

bu güzel alintidan sonra gelen
hafifmesrep açilis ...
Baba, nedir su sinemada arz-i endam
edenlerin hali? Ne alemdedir karizma

durumlari? Racon kesenle kesmeyenin
hali bir midir? Haydi simdiki zamana
dla çekelim, yag yapalim ama ne ola­
caktir bugünden gayri aktör1ügün
vaziyetil Racon film çekilecek midir
bundan sonra da? Robert de Niro, Mic­
hael Caine, Dennis Hopper, Al Pacino,
Paul Newman, Marlon Brando, Jack
Nicholson, Gene Hackman, Lance
Henriksen, Harvey Keitel, Rutger
Hauer falan diyerek uzayip giden bir
Iiste yapsak ve sonra da, daha bir sürü
baska ismi disarida biraktigimizi
bildigimizden olsa gerek, baska bir
merhaleye atlayip nedir bu kadar
erkegi art arda sayaraktan olustur­
dugumuz kurgu, diye sorsak ...Listende
hiç aktris yok mu diyenlere de cevaben,
onlardan da bahsederek ufak ufak hani
su bizim hinzir Sigourney'in ya da
Susan Sarandon'in sularinda dem­
lensek ... Sonra gizlice, içten içe, bu
yazida bahsetmeyecegimizi bile bile de
olsa, Leyla Sayar' dan Suzan Avci' dan
bahsediversek ... Hepsini bir araya
getirdik de bu isimlerin, simdi bunlarin
nasil bir akrabaliklari var diye bir mesel
yaratsak da, kasinip dursak... Sonra,
ilk sözümüzü söylerken, bunlarin hep­
sinin yasadiklarindan dem vurup
popüler Amerikan sinemasi ya da
Hollywood aleminde takildiklarindan
kaynatsak. Daha eskiler arasindan akla
gelebilecek Bela Lugosi falan gibi isim­
lerdense bahsetmememizi derdimizin

alakayi harbiyesini tahtali köye zi­
yarette bulunmamis olanlardan çika­
raktan firina verecegimizi ve bu me-



yilde, "harbi herif" olaylarindan bahse­
decegimizi söyleyerekten izah edip
sadede gelmeye baslasak ufaktan ...

açilisi takip eden sadet bölümü
Acayip anlamsiz, dayanismaci bir erkek
kültü vardir... Aslinda erkek oldugunu
düsünmeye baslayan dönemdeki genç
erkek adaylarinanu aittir demeliyim
bu kültten için. Oyle olmasa bile, en
azindan bu damarin ilk çivilerinin ça­
kilmasi çokluk su bahsetmeye çalis­
tigim döneme denk gelir. Nedir bu
döneme has olan taraf? Tabii ki, en
basta bir tür kendini kanitlama çabasi:
Ben var olacagim bu dünyada; erkek
egemen düzenin kabul edilir bir üyesi
haline gelecegim; erkekligimi el aleme
ilan edecegim diyen, gizli bir sestir
sanirim bu yöndeki adimlari ilk sayan
ya da saydiran devinim. Olaya psika­
nalitik bir boyut katacak olursak da,
babanin dünyasina ve düzenine girme
talebinin dillenmeye baslamasidir belki
de ... Iste tam da burada, Baba filminin
yeri gelmistir. Baba'yi baba yapan sey
ise, bu dönemde paylasilan, desilen,
degisilen, kurulan, kurgulanan, var
olusa ait oldugu sanilan, vesaire vesaire
bir çok seye dair bir deneyim olmasidir
ve aslinda bu da bir tür erginleme kül­
tüdür. Baba'da temsil edilen erkek dün­

yasina ait bütün ögeleri kendi dünya­
sinda kurmak isteyen bir grup gençtir
bir araya gelerek, törensel ve dahasi
ayinsel bir eyleme dahilolaraktan
videoya kaseti takip izleyenler. Bu
anlamda, aslinda bir seks filmi izle­
mekle, Baba'yi izlemek arasindaki fark
da sanki kayboluverecek gibidir ...Ama
kaybolmaz! Hayati boyunca baska­
lariyla birlikte seks filmi izlemeyebilir
bir çok erkek fakat o birileriyle bir araya
gelerek Baba'yi izleyebilir. Sanirim,
toplu ifa edilen bir deneyim olarak
Baba'yi izlemek bir futbol maçi izle­
meye daha çok benzer ...

Nedir Baba'da olan?. Racondur,
tabii ki! .. Raconun kitabi yazilacaksa
eger, o kitabin en has semtine kunila­
cak olan filmdir Baba. Racon film diye
olmayan bir kategoriden bahsedecek
olursak, ilk akla gelecek filmdir. Her
mimik, her hareket, her konusma
törenseldir, anlamlidir Baba' da. Her
sey gedigini bularak yerli yerine otunir.
Kimse bosu bosuna bir sey yapmaz.

Bir seyoluyorsa bir anlami vardir ve
bir sey yapiliyorsa gerekli oldugu
içindir. Ayni bir dil, bir oyun gibidir ­
kurallari olan, o kurallarin tamaminin
anlamli oldugu varsayilan ve kurallari
uygulanmasi gereken bir yekundur.
Herkes o ideal dili konusmak ister, her­
kes o oyunda kazanmak ister ve dola­
yisiyla herkes baska bir Baba' dir ama
tek bir Baba vardir - o ise tanridir
(Gadfatller) ve tabii ki tanri da erkektir!
Erkek tanrisidir ya da erkegin tanrisidir.
Aslinda tanrisal gibi görünen bir fan­
tezidir - erkek olmaya ait oldugu düs­
lenen gösterisçi bir fantezi ... Baba'yla
özdeslesen genç adam, onun yaptik­
larini yapmak, onun gibi davranmak,
onun mimikleri ve konusmasini taklit
etmek ister. Güçtür, Baba! Tapinilan,
hayran olunan, o yavasligi ve agirligi
içinde karizmanin bütün kiyilarini dal­
galariyla çalkalayan ve hakim olan ...
Dinine imanina kadar bir puthir. Orada
öylece duran ve gel de bana tap diyen,
ve fazteziyi kurgulayan; eksiksiz bir
fallushir - özdeslesilmesi gereken ...

Her tarafindan karizma akar. Ka­
sim kasim kasilir (Cem Karaca'nin
KapiCl Kasim'i da kasilir kasim ka­
sim ...), olasi en kötü dunima bile düsse
(Tabii, unutmayalim ki, bu senaryo
geregidir!!!), karizmasindan bir gidim
bile ödün vermek yerine gebermeyi
tercih eder. Tabii, her film Baba degildir
ama racanun kitabinda yeri olan baska
bir çok film de vardir ama simdi bunlari
bir kenara birakip biz isimize bakalim
ve karizmanin dükkanini açan oyun­
Clilardan dem vuralim. Baba'ron kariz­

masi yok edici, dislayici, ezici bir yerde
dunir. Karsisina geçildigi anda, hemen
savas "zumalarini" öttürmek ister. Ama
karizma bundan ibaret degildir. Daha
uslu, daha sicak, daha içten kariz-malar
da olabilir bu alemde. Bizi sarip
kucaklamak istermis gibi olan, böyle
davranan ama karizmasindan da ödün

vermeye karizmalardir bunlar. Michael
Caine böyle bir karizmayi tasir ter­
kisinde, Paul Newman'inkisi ise ayni
daha içe kaparnk, daha yalnizligin dün­
yasina ait bir karizmadir - ama dal­
gakiranin ucundaki fenerin dibinde
duran yalniz adamin oynadigi karizma
oyununu da oynamaz asla!!! Robert de
Niro' nunkisi sokaktan gelen bir kariz­
madir, Al Pacino'nunkisi ise deNim'yai

Herkes o ideal dili

konusmak ister,
herkes o oyunda
kazanmak ister ve
dolayisiyla herkes
baska bir Baba'dir
ama tek bir Baba
vardir.



Sanki oyuncularm
tiplerine göre

dagilan bir karizma
çetelesi tutuyorum

gibi ama tam
olarak böyle bir

sey de degiL.

göre sanki biraz daha üst sinifmis gibi
görünse de sokaga göz kirpmaktan da
hiç mi hiç geri durmaz - hatta, daha
dogrusu, varolusu oraya dayanir.
Dennis Hopper' da serseri karizmasi,
Jack Nicholson'da sapik karizmasi,
Gene Hackman' da okumus, terörist
karizmasi, Lance Henriksen' de ise aci
çekmis adam karizmasi vardir. Bas­
kalarinda da baska türlü karizmalar
vardir tabii.

Sanki oyuncularin tiplerine göre
dagilan bir karizma çetelesi tumyorum
gibi ama tam olarak böyle bir sey de
degiL. Raconu yerli yerinde, durusu
dogru dürüst, her türden kiprasmasi
bir tür mana arz eden, ekranda du­
rurken etrafindakiler üzerinde bir güce
sahip oldugunu seyircisine hissettiren,
ben buradayim diye bagirma ihtiyaci
duymaksizin burada oldugunu bagi­
ran, seyircisini bir yere kadar getirip
orada duvara taslattirarak seyircisine
''Vay,be!" dedirten bir karizmadan söz
ediyorum sanirim. Tabii ki, simdiye
kadar karizma da karizma, racon da
racon diye tutturan ve bunlari genel
geçer bir hale sokmaya çalismayan bir
"zat-i harbi" oldugumu geçerken belir­
tiverdikten sonra, bu meseleyi biraz
daha desme babinda, Rutger Hauer'
den söz eti11enin zamaninin geldigini
düsünüyorum.

meselle hallesirken rutger hauer' den
bahsetme vaziyetleri
Rutger Hauer'i bir çok insan B/ade
Runner'da canlandirdigi replikant Ray
Batty karakteriyle tanidi. Tabii, Hauer
1980lerde The Hiteher (Otostopç~),
Wanted: Dead or Alive (Araniyor: Olü
ya da Diri) gibi filmler yapmis ve Guin­
ness reklamlarinda boy göstermisti.
1970lerde ise bir çok Hollanda filminde
oynamisti: So/dier of Orange (Turuncu
Asker) ve Turks fruit (Türk Lokumu)
gibi.

Tiyatro egitimi veren bir ailenin
çocugu olan Hauer 1944'te dogmusmr.
15 yasinda denizci olmak için evden
kaçan Hauer yasinin büyük oldugunu
söyleyerek bir gemide is bulur, fakat
renk körü oldugu için denizciligi birak­
mak zorunda kalir ve bir yil sonra geri
dönüp ailesinin açtigi okulda oyun­
culuk egitimi almaya baslar. Sürekli
okulu kiran Hauer'e bir ögretmeni dahai

saglam bir ruha sahip olmasi için or­
duya yazilmasim söyler. Bes aylik ordu
deneyimi sirasinda Orc~uda teginenlige
kadar yükselen Hauer isviçre Alplerin­
deki bir oyunculuk okuluna yazilmak
üzere orduyu terk eder.

1964'te Amsterdam 'a dönen Hauer

baska bir oyunculuk okuluna yazilir
ve üç yil sonra mezun olur. Daha sonra
alb yil boyunca da bir baska oyunculuk
okuluna devam eden Hauer, buradan
mezun olduktan sonra Kuzey Hollan­
da'daki çiftçiler için düzenlenen çesitli
gösterilere katilir. Bu dönemde en sev­
digi rol Steinbeck'in Fare/er ve Insan/ar'
indaki Lenny rolüdür - nedense?! Hair
müzikalinin Hollanda versiyonunda
da rol alan Hauer 1969'ta Paul Verho­
even'in yönettigi popüler televizyon
dizisi F/oris 'te de rol almistir. 1973'te
simdiye kadar yapilmis en iyi Hollanda
filmi olarak kabul edilen ve sansürsüz
olarak gösterime girdiginde üç buçuk
milyona yakin kisinin izledigi Turks
fruit' da (Türk Lokumu), Hauer (Erik)
sevgilisiyle (Monica van de Yen) yasa­
diklarindan sonra "kadin düsmani"
olan bir erkegi canlandirir. Paul Verho­
even'in yönettigi filmin görüntü yönet­
menligini ise Die Hard (Zor Ölüm), Speed
(Hiz Tutkusu) ve Haunting'den tani-

. digimiz Jan de Bant yapmistir. Hauer,
bu filmdekine benzer bir rolü 1975'te

oynadigi Dandelions (Hindibalar) adli
filmde de kaybedenler kulübüne üye
jigolovari "eski bir denizciyi" oynaya­
rak tekrarlar.

Das Amu/eti des Todes (Ölüm Ma­
dalyonu, 1974) adli filmde ise Hauer
gizemli bir örgütte çalismakta ve bura­
dan ayrilmak istemektedir. Çaldigi bir
çanta ile kaçan Hauer'e bir kadin yar­
dimci olur fakat daha sonra Hauer'i
isverenleri yakalar. Bu filmde görüntü
yönebnenligi yapan Michael Ballhaus'u
ise daha sonra çalistigi Good Fellas (Siki
Dost/ar) ve Brain Stoker's Draeu/a adli
filmlerden taniyoruz. Hauer'in 1975'te
yine van de Yen ile oynadigi Keetje Tip­
pe/'i (Sicak Tatli) Paul Verhoeven yöne­
tirken filmin görüntü yönetmenligini
ise, yine Jan de Bont yapmistir. Yüzyil
dönümü Hollandasi'nda daha iyi bir
yasam için köyden kente göç eden bir
ailenin kizi (van de Yen) fahiselik
yapmaya baslar fakat bu uzun sürinez.
Kathy'nin ikinci müsterisi Rembrandt'



hr ve Kathy, Rembrandt'in bir arkadasi
(Hauer) ile mutlu sonu yakalar. Hauer,
ayni yil Amerika'da Ralph Nelson'un
yönettigi Cape Towii (Wi/by Coiispiracy
olarak da geçer.) adli filmde de oynar.

Amacim ABD 'ye gitmekti, diyen
Hauer, Nighthawks (Gece Sahiiii) adli
filmde anti-terörist operasyonlar konu­
sunda uzmanlasmis iki New York po­
lisiyle (Sylvester Stallone ve Billy Dee
Willis) karsi karsiya gelen bir ulus­
lararasi teröristi (Wulfgar) canlandirir.
Hauer, kadin ve çocuklari bile gözünü
kirpmadan öldüren Wulfgar karak­
teriyle "acimasiz bir performans" orta­
ya koyar ve söyle konusur: "Wulfgar
benden tamamiyla farkli. Ben bir
kulübe gidip dans etmek istiyorum."
Daha sonra 1980 yilinda bir Fransiz­
Ingiliz ortak yapimi olan Chaiiel So/daire
adli biyografik filmde ünlü modaci
Chanel'in bir partide tanisarak yardi­
mini aldigi zengin erkek arkadasini
canlandirir.

1982 yilinda ise Hauer ABD 'deki
patlamasini Ridley Scott'in yönettigi
B/ade Ruiiner'daki (Biçak Sirh) replikant
Roy Batty karakteri ile gerçeklestirir.
Çekici ve yalniz fakat bir o kadar da
zalim ve kötü olan Batty tiplemesi,
Hauer'in "iri yapisi" ve "oyunculu­
guyla" birlesince Hauer'e hahri sayilir
bir söhret getirir. Film 2019 Los An­
geles'inda geçmektedir. Hava kirliligi
ve nüfus arhsi sebebiyle insanlar baska
gezegenlere göç etmisler ve kalanlar
da gökdelenlerde yasamaya basla­
mislardir. Genetik mühendisligi ge­
lismis ve klonlama yoluyla replikant
adi verilen insan köleler yarahlmishr.
Baska gezegenlerde madenIerde ça­
listirilan bu replikantlardan dördü bir
uzay gemisinin personelini öldürerek
dünyaya (yani, Los Angeles'a!) gelirler
ve bu haber duyulunca artik dünyada
replikant kalmayinca issiz kalan eski
ikramiye avcisi Rick Deckard'a is çikar.
Replikantlarin lideri Batty ile Deckard'
in mücadelesi ise amansizdir! Hauer
bu rol hakkinda söyle konusuyor:
''Dogrusu bu rol benim için çok zordu.
Yönetmen benden Roy'u Bruce Lee gibi
oynamami istedi fakat ben role
hazirlanirken bu karakterin fiziksel

yapisindan çok aklina önem vererek
oynanmasi gerektigine karar verdim."

kissadan hisse yerine, bir fazlalik. ..
Amerika'ya auteur kuramini getiren
film elestirmeni olarak kabul edilen
Andrew Sarris' in çesitli gazete ve der­
gilerde çikari film elestirilerinin toplan­
digi kitabin adi söyledir: Coiifessioiis of
a Cultist (Bir Kü1tçünün Itiraflari). Der
ki bu kitaba yazdigi giris yazisinin bir
yerlerinde Sarris, bizim gibi insanlari
her tür aklin ötesinde duran bir yerler
ya da bir seyler nedeniyle severiz film­
leri. Her ne kadar bu yazinin yazari
Sarris ile çok hoslasmasa da (insallah
bir ara bunun nedenlerine dair de bir

seyler karalamak nasip olur!), kü1t­
çülerin sevdigi bu sey, bir yandan
sözcügün belki dinsellikle olan alaka­
sindan dolayi her tür akilli uslu iddia
ya da durumun ötesinde yer alma­
sindan, diger yandan da kü1tçünün
kendi karakterinden gelen kiriklari ya
da bosluklarindan çikaraktan filmdeki
kiriklar ya da bosluklar ile kurdugu
iliskiden yola çikacak bir sekilde
meydaria gelen bir tür tutum ya da ta­
vir midir? Racona dair diyerekten dem
vurdugum filmler ya da oyuncular da,
böyle bir sevmeye dair midir? Nedeni

Flesh+Blood

Der ki Sarris, bizim
gibi insanlari her
tür aklin ötesinde

duran bir yerler ya
da bir seyler
nedeniyle severiz
filmleri.



Tuiks truit

Bazen bastan
çikartiyor, bazen

yok ediyor, bazen
kötülük yapiyor,

bazen baskalarinin
paranoyasi oluyor,

bazen de orada

öylece duruyor.
Sicak ya da soguk,

iyi ya da kötü,
hepsi ya hiç birisi,
belki de bunlarin

tamaminin

ötesinde bir sey.

Harrison Ford - ki filmin sonunda o­

nun da bir replibnt oldugunu
düsünerek bir hayli hos anlar yasa­
mamiz mümkünse de! - B/ade Rumieri

her izleyisimde beni iterken, Hauer
fazla fazla çekmektedir canlandirdigi
replikant karakterine dogru? Iste tam
da bu noktada, racon ya da karizmanin,
oyunculuk yetenegi ya da oynanan ro­
lün filmin anlalisi içindeki anlam ve
öneminin "ötesinde" bulunan bir

seyden bahsetmenin vakti geliyor ...
Ama nedir bu seyin adi?

Rutger Hauer'de var oldugunu
düsündügüm bir sey. Oyunculuk baki­
mindan Hauer'in bir tür karizmasi ya
da çekiciligi var. Ekranda göründü­
günde bazen bir tür "ben buradayim,"
ifadesine imzasini aliyor. Ekrandaki
varligi bir agirlik, bir baskalik tasiyor
kendi içinde. Durusu, hareketleri, mi­
mikleri falan bir araya geldiginde
"kendine has" ~ir nitelige sahipmis
gibi görünüyor. Iyiyi ya da kötüyü oy­
nuyor olmasindan bagimsiz olarak bir
imge, bir hale sunuyor ekrandaki var­
ligiyla. Bazen bastan çikarliyor, bazen
yok ediyor, bazen kötülük yapiyor,
bazen baskalannin paranoyasi oluyor,
bazen de orada öylece duruyor. Sicak
ya da soguk, iyi ya da kötü, hepsi ya
hiç birisi, belki de bunlann tamaminin
ötesinde bir sey.i

"Sey" Seyin bastan çikarhci bir hali
vardir. Sey bilinmez, anlasilmaz, kav­
ranmazdir; akilli uslu bir yere ait dur­
(a)mayan öte bir seydir. Kiyida kösede
durur gibidir. Bir an görünür, tam o an
çok yakindaymis gibi olur, sonra
kayboluverir. Aydinlik günden çok ka­
ranlik geceye aitmis gibidir ... Ama
gibidir! ..Arzulanan bir seydir - kendi­
mizi buldugumuzu sandigimiz, ken­
dimizi ifade etmeye yarayan ama o
anda aslinda bizi bastan çikartan.
Aynamizdir, karsisinda durunca ak­
simizi göstermeyen. Onun gibi olmak,
ona özenmek güzeldir ama o olmak
imkansizdir. Ya da o olabilsek bile, o,
artik o olmayi birakmistir çünkü o, o
anda, çoktan baska bir seyolmustur.
Bir deneyimdir; farkli görünen, baska­
lastigimiz hissi veren. Iste o anda, orada
hissettigim seyin adidir o oyuncularda
var olan. Beni içine alip özdeslesmeme
el verirken beni dislayip ezen sey. Ka­
rizmayi, raconu ya da harbiligi bir
kenara birakip yokmus gibi davranan
ama orada olan, arzulanan ama arzu­
landigi anda da yok oluveren, dilimin
ucuna gelen ama kaçiveren, beni
tuttugu anda birakiveren ... Bir filmi
seyretme deneyimini ifa ederken bir
anda parlayan, daha önce karsilasma­
digimiz, alisik almadigimiz bir sey:
fazlalik! ..



kisisel bir yakinma

seslendirmelerde

film müzigi katliami Sadi Konuralp

Arkadaslarim bana televizyondaki fi­
lanca filmi seyredip seyretmedigimi
sorduklarinda cevabim, genelde "Enter
bandi yoktu onun için seyretmeyi bi­
raktim." olur. Arkadaslarim "Enter bant"
kelimesinin ne oldugunu anlayamazlar
ve hatta kimi zaman "Entel bant" demis
oldugumu sanarak benim entel takil­
digimi düsünürler ..Ne yazik ki, seslen­
dirmenin revaçta oldugu bir ülkede
anlasilan bu som-cevap oyunu sürme­
ye devam edecek. O halde önce bu
terimin ne oldugunu açiklamaya çali­
sayim.

Türkiye dahil.olmak üzere Alman­
ya, Fransa, italya, Ispanya vb. ülkelerde
filmler orijinalolarak degil ses­
lendirilmis haliyle gösterilmektedir.
Seslendirme dummunda orijinal ses
efektlerinin ve müziklerin kaybolma­
masi için film dagitimcilari, bu gibi
ülkelere filmle birlikte ayrica "Enter
Bant" (Disarida M&E yani; Müzik-Efekt
Bandi olarak bilinmektedir) adi verilen
özel ses kusaklari da verirler. Bu bantta
filme ait kimi ses efektleri ve özel mü­

zikler filme senkronize olarak yer­
lestirilmistir. Film sadece bu bant ile
birlikte izlendiginde ortaya çikan
görüntü sudur: Filmin müzigiyle bir­
likte görüntü akmaya devam ederken,
oyuncularin konusma sesleri asla du­
yulmaz ama o esnada ellerindeki bar­
dagin içindeki buz sakirtilari, elbise
hisirtilari, ayakkabi gicirtilari gibi en
ufak sesler duyulur. Normalde bile
duymasi zor olan bu seslerin filmin
içinden nasil alindigini merak edenler
için söyleyelim, filmler yabanci ül­
kelerde sesli olarak çekilse bile bu tür
sesleri mikrofonlarin almasi çok na­
dirdir. Hele dis mekandaki çekimler
kurgulanarak bir araya getirildiginde

arkadaki dis seslerde devamli bir ko­
pukluk, bir siçrama olacagi muhak­
kaktir. Bu nedenle ses efektleri filme
sonradan özelolarak yerlestirilir. Do­
layisiyla film sirketlerinde filmler için
Enter bant hazirlamak bir zorunlu­
luktur ..

Filmin istenilen dildeki konus­
malari ise ayri bir banda kaydedilir. Bu
bantta sadece konusmalar bulunur.
Filme ait hiç bir orijinal ses ya da müzik
yoktur. Sonradan Enter bant ile bu ko­
nusma bandi (Ayrica, diyalog bandi da
denmektedir.) bir miks islemine tabi
tutulur: Yani, iki bant ayni anda çalinip
bu ikisinin sesleri bir üçüncü bant üze­
rine kaydedilir. Sonuçta ortaya yabanci
bir filmin, orijinal müzikleri ve ses e­
fektlerinin aynen sakli kaldigi Türkçe
seslendirilmis bir kopyasi çikar. Ne
yazik ki, manyetik bant ve miks tekno­
lojisi 1950'liyillarda gelistiginden daha
eski filmler için Enter Bant bulun­
mamakta ve hazirlanamamaktadir.
Ancak hemen her televizyon filmi ve
dizisi için mutlaka bir Enter Bant mev­
cuttur. Eger dagitirnci filmi, film kop­
yasi degil de, video kopyasi olarak ve­
riyorsa bu durumda video bandinin
ses kanallarindan biri Enter Bant vazi­

fesi görmektedir.
Türkiye'nin seslendirme açisindan

dünya siralamasinda önemli yeri ol­
dugu hep söylenegelIT.Belki tek kanalli
dönem için bu iddia dogmydu ama ne
var ki çok kanalli televizyon yayinlarina
geçildiginden beri TV seslendirme­
lerinin kalitesinde bir düsüs olmustur.
Üstüne üstlük, kalitenin düsmesinin
disinda filmlerin neredeyse hemen
hepsi Enter Bantsiz olarak seslendiril­
mektedir. Normalde seslendirme seçe­
negi belirtildiginde dagitirncilar film-i

Çok kanaili
televizyon
yayinlarina
geçildiginden
beri seslendirme
kalitesinde bir

düsüs olmustur.



Hostes Londra'ya
vardiginda bir

video kulübüne

üye olup bir kaç
kaset kiraliyor.

Türkiye'ye
geldiginde bu

kasetlerden
hemen bir kopya
çikartilip hostese

geri veriliyor. O
da ertesi günü

yine ayni uçakla
Londra'ya gidip

kasetleri iade
ediyor.

lerine Enter Bant saglamakla yüküm­
lüdürler. Fakat yeni açilan kanallar ve
bu kanallara film saglayan araci kuru­
luslar, filmleri anlasilan garip yollardan
elde etmektedirler. Seslendirmedeki
benzer kalitesizligin bir baska örnegi
de bandral dönemi öncesi video furyasi
döneminde olmustur. Video firmalari
yabanci firmalarin temsilcilik haklarim
aImadiklari için seslendirdikleri kopya­
lar h~p Enter Bantsiz olmustur.

Ornegin videonun Türkiye'ye ilk
girdigi yillarda sirketlerin video kaset
elde etmelerindeki yöntemlerden bir
tanesi su sekildeydi: Once bir uçak hos­
tesi ile anlasiliyor. Diyelim ki, hostesin
görevli bulundugu uçak Londra'ya git­
mekte. Bu hostes Londra'ya vardiginda
bir video kulübü ne üye olup bir kaç
kaset kiraliyor. Türkiye'ye geldiginde
bu kasetlerden hemen bir kopya çikar­
lilip hostese geri veriliyor. O da ertesi
günü yine ayni uçakla Londra'ya gidip
kaseti iade ediyor. Tabii, bu arada yeni
kaset kiralamayi da ihmal etmiyor.
Böyle bir yöntemle elde edilen filmlerin
seslendirilmis kasetlerinde elbette Enter
bant bulmak imkansizdir.

Eger filmler televizyon kanalla­
rinda 16 mm film halinde kiralaniyorsa,
kimi zaman mevcut Enter bantlarda da
eksiklikler olmaktadir. Her ülke ken­

disine göre sansür politikasi uygula­
digindan filmler kesilip yapislirilmakta,
dolayisiyla senkranizasyonu korumak
amaciyla, Enter bantlara da ayni islem
uygulanmaktadir. Gösterirnden sonra
bu filmler teslim edilirken bu parçalarin
yerine konmasi gerekirse de kimi sah­
neler unutulmaktadir ya da görüntü
yerlestirilip Enter bant ihmal edilmek­
tedir. Hele öpüsmelerin, içki içme sah­
nelerinin, elinde tabanca olan ka­
dinlarin sahnelerinin bolca kesildigi
Ortadogu ülkelerinde bu zahmete hiç
girilmeyip bu kopyalar olduklari gibi
teslim edilirler. Hatta bu sekilde bir kaç
kopya ülkemizde de oynamistir. Bali
ülkelerinde sansür olmadigini
sanarilardansaniz, bu söylenenlerin sa­
dece Orta Dogu için geçerli oldugunu
zannedebilirsiniz ama Batililar da
makas kullanmayi severler. Örnegin,
Alman kanallarinda Indiana Jones
(Kamçili Adam) filmlerindeki Nazi tas­
lamalari hep makaslanir.

Bunun disinda, Almanlar film­
lerdeki sarkilari bile Almanca okumayi•

sevdiklerinden bu ülkeye ek olarak
sarkili kisimlarin sadece orkestra ki­
simlari bulunan Enter bantlar yollanir.
Buralardan gelen film kopyalarinin
~lkemizde de oynatildigi olmustur.
Ornegin, 1986 yilinda TRT'de Butch
Cassidy and Sundance Kid filmi oyna­
tildiginda, filmin unutulmaz sarkisi
"Raindrops Keep Fallin' On My Head'in"
sadece gitar akorlarini dinleyebilmistik.

Peki Enter Bandi olmayan bir filmin
seslendirilmesinde müzik sonmu nasil
hallediliyor, diye sorabilirsiniz. Bunun
için genelde iki yöntem kullanilmak­
tadir: Birinci yöntem loop yöntemidir.
Filmde konusmalarin ve gürültünün
olmadigi ama müzigin söyle bir iki
dakika sürdügü bir yer seçilir. Bu kisim
banda kaydedildikten sonra basi ve
ucu birlestirilir ve iste size sonsuza
kadar çalabilen bir müzik kaynagi. Loop
denen bu sonsuz bantla konusma bandi
miks edildiginde, ortaya çikan ürün
oldukça rahatsiz edicidir: Filmde 0­
yuncular konusurlarken, arka fonda­
ki müzik sanki plak takilmisçasina
devamli ayni bölümü çalmaktadir.

Diger yöntem ise, filmin müzigini
baska müzik kaynaklarindan olustur­
maktir. Türkiye'deki seslendirme
stüdyolarinda yeterli bir arsiv olma­
digindan ve üstüne üstlük bu yerlerde
müzik kulagi olmayan elemanlar çalis­
ligindan, filmlere ilgili ilgisiz müzikler
konulmakta, bu yüzden de filmin
seyredilebilirlik kalitesi sifira düsmek­
tedir. Angelo Badalamenti'nin Twin
Peaks (Ikiz Tepeler), Ennio Morri­
cone'nin Once Upon A Time In America
(Bir Zamanlar Amerika' da), Jean Mic­
hel Jane'nin Rendez- Vouz eserleri
seslendirme stüdyolarinda en çok kul­
lanilan müzik kaynaklari haline gel­
mislerdir. Bu isinin eri (!) kimseler sa­
yesinde 1930 yapimi filmlerde bile
elektronik müzikli, rock melodili müzik­
lere rastlamak mümkün.

Hiç süphesiz her iki yöntem de
filmlerin kalitelerini baltalamaktadir.
Fon müzigine dikkat etmeyenler ya da
müzik kulagi olmayanlar bile bilinç
altlarindan bunu hissederek rahatsiz
olup kendilerini tam anlamiyla filme
veremezler. Filmdeki karakterlere tam
uyan - hatta kimi zaman orijinal sesten
daha da iyi - sesler bulunsa bile film­
deki coskuyu, duyguyu, heyecani sag­
layan müzikler bulunamadigindan o



film arbk film olmaktan çikmisbr. çogu
kisinin eski filmleri sikici ve zevksiz
bulmasinin bir nedeni belki de bu Enter

bantsiz seslendirmelerden kaynak­
lanmaktadir.

Isin kötüsü Türkiye' de yapilan
seslendirmelerde bir tehlike daha bu­
lunmaktadir. Diger ülkelerin televizyon
kanallari, seslendirilmis film ve dizi
filmlerin mutlaka bir arsivini yap­
maktadirlar. Oysa bizde bir film, ayni
kanalda bile olsa, aylar sonra gösteri­
lecekse, tekrar tercümesi yapilmakta
ve dolayisiyla yeniden seslendiril-

mektedir. Bir gün Enter bantli sey­
rettigimiz film bir baska gün Entersiz
olarak karsimiza çikabilmektedir.

Bütün bunlardan disinda kötü ter­
cüme, kötü distribüsyon (seslendirme
isleminde hangi karakteri kimin
seslendireceginin saptanmasi), kötü
diksiyon, kötü senkronizasyon da
eklenince, filmleri mümkün oldugunca
orijinal seyretmek zorunda kaliyorum.
Filmi tam olarak anlayip anlamamak
umururnda degiL.Yeter ki filmden zevk
alayim.

film müzigi dünyasmdan bir yaprak daha kaydi
Jack Nitzsche

22 Nisan 1937'de Chicago'da dogan
BernardAlfred "Jack"Nitzsche, 1955'de
caz saksofoncusu olma hülyasiyla Los
Angeles'ta müzik ögrenimine basladi.
Virtüözlük yeteneginin çok iyi ol­
madigini fark edince ögrenimini yanda
birakti ama yine de müzik dünyasini
terk etmedi. Çesitli plak firmalarinda
düzenlemed (aranjör) olarak çalismaya
basladi. Sonny Bono, Rolling Stones,
Neil Young ve The Searchers gibi ünlü
sarkici ve topluluklarla çalisti.

Nitzsche film müzigi dünyasina
1965'de Village of Giants (Devler Köyü)
ile girdi. Ama film müzigindeki asil çi­
kisini Mick Jagger'in bas rolünü oyna­
digi Perfomianee (1970)ile yapb. 1972'de
Robert Downey, Sr.'in Greaser's Palace
(Greaser'in Sarayi) filminin ardindan
William Friedkin'in The Exoreist (Seytan,
1973) filminde çalisti. Bu film için özel
bir beste yapmadi çünkü yönetmen za­
ten kendi seçtigi çagdas klasik eserleri
filme yerlestirmistI. Bestedye. verilen
görev bu farkli eserler arasindaki mü­
zik geçislerini ve dönüsümlerini hazir­
lamakti. Bunun için Nitzsche, ses
efektçisi Ron Nagle ile birlikte, kristal
cam sesleri kaydedip bu ses mater­
yalinden bir seyler hazirladi. Topu topu
193 saniye süren bu skora aslinda ses
efekti olarak bakmak belki daha dogru
olacaktir.

1975 yilinda Milos Forman'in One
Flew Over the Cuekoo 's Nest (Guguk Ku­
su) filminde de yine ilginç ses arayisina
girip müzik için cam bir harp ve mü-

zikli bir testereden yararlandi. (Aslinda
bu ikisi de tam anlamiyla müzik aleti
degildir. Cam harp, yan yana dizili
sarap bardaklarindan olusmaktadir.
Her birinin içinde farkli seviyelerde su
bulunmaktadir. Islak parmagin bu
bardaklarin kenarlarinda gezdirilmesi
suretiyle ilginç bir ses çikar. Müzikli
testere ise, bildigimiz testered.ir ancak
gövdesi biraz daha uzundur. Uzerinde
keman yayinin gezdirilmesi sonucu
biraz isligi biraz da ugultuyu andiran
hos bir ses olusur.) O sene Oscar'a aday
gösterilen bu skoruyla ödül alamadiysa
da, 1982'de An Offieer and A Gentleman
(Subay ve Centilmen) filmine besteledigi
'.'Up.Where We Belong" sarkisiyla En
Iyi Ozgün Film Sarkisi dalinda Oscar
ödülünü kazandi.

Katkida bulundugu diger filmler
arasinda Paul Schrader'in Blue Collars

(Mavi Yakalar, 1978), Hardeore (1979)
filmleri, Friedkin'in Al Pacino'lu
Cruising (1980) filmi, Cutter's Way
(Cutter'in Yolu, 1981), Razor's Edge

(Biçak Sirti, 1984), Revenge (Intikam,
1990), Indian Runner (1991),The Crossing
Guard (1995)bulimrnaktadir.

Bütün bu skorlarin disinda Nitzs­
.che'nin hiç kuskusuz en iyi bilinen film
müzigi skoru Starinan'dir (1984). Elek­
tronik olarak hazirlanan bu skor, hafif
Vangelis havasinda olup filmin roman­
tik havasini olusturmada çok iyi kat­
kida bulunmustur.

25 Agustos 2000'de kalp krizinden
ölen Jack Nitzsche 63 yasindaydi.

Nitzsche'nin hiç
kuskusuz en iyi
bilinen film
müzigi skoru
Starman'dir

(1984). Elektronik
olarak hazirlanan
bu skor, hafif
Vangelis
havasinda olup
filmin romantik
havasini

olusturmada çok
iyi katkida
bulunmustur.



evde kendi filminizi yapmak

artik çok kolay... Cenk Kiral

Artik

hayallerimi
tekrar raftan

indirme zamani

gelmisti.

Dijital teknolojinin nimetleri sayesinde
arhk herkes kendi evinin rahatliginda
kendi filmini yapabilir. Tüm gereken
bir cihaz ve ekran. Gerisi size kalmis

Bu dergiyi okuyan herkes gibi bir
sinema meraklisiysaniz, gün gelse de
kendi filmimi yapsam diyorsaniz, iyi
bir haberim var sizler için: Bu artik
mümkün! Uzun yillar boyu kendi fil­
mini çekme hayali içinde olan birisi
olarak, 35mm'lik gerçek sinema filmi
teknolojisinin amatörler için ne derece
pahali ve dolayisiyla ne kadar ulasil­
maz oldugunu görüp durmak aci veren
bir deneyimdi. O zaman, hiç olmazsa
video ile bir seyler yapayim dedim
kendi kendime. O siralarda, (90'larin
ortalari) dijital devrim daha tam bas­
lamamisti. Analog diye tabir edilen
klasik video kamera çekimlerini oynat­
manin bir adim ötesi hem çok karisik
hem de, 35mm film dünyasi kadar
olmasa da, pahaliydi. Yani alt tarafi
tatilde çektiginiz video görüntülerini
biraz kirpip biraz da müzik ekleyerek
bir seyler yapmak isternek bile ne­
redeyse evde bir stüdyo kurmayi ge-

i

rektiriyordu. Öyleyse bu hayalimi bir
süre daha rafa kaldirmaliyim diye dü­
sündüm. Derken iki yil önce dijital vi­
deo kamera dünyasiyla tanistim.
Görüntü kalitesi önceki kusaktaki
analog kameralara göre inanilmaz
ileriydi. Hem de bu kameralarm üze­
rinde bir de LCD ekranlari vardi! Bu
sayede hem çekerken neyi çektiginizi,
tipik vizörün kisitli boyutu yerine,
renkli bir ekranda görüyor hem de
çektiklerinizi hemen görebiliyordunuz
- hem de sesli olarak! Görüntünün
inanilmaz kalitesi kameranin içindeki
bir çipte yatmaktaydi. Sonra bu tek çi­
pin YClptigmi 3 çip'le yapan yeni ka­
meralar çikti ve bu sayede görüntü
kalitesi daha da mükemmellesti. Her
bir çip kirmizi, yesil ve mavi isigin di­
jital ayristirilmasini ayri ayri yaptigi
için görüntü kristal netlige ulasmisti.
Ayrica bu kameralar beraberinde bir
çok özel efekti de getiriyordu. Bu sa­
yede sinema formati ve sinemasal
görüntü kalitesinde video alinabi­
Hyordu.

Geçen sene elime geçen bir dergi
ilgimi çekti. "Videomaker" isimli dergi
bu alandaki her tür yeniligi çok hos
özetliyordu. Derken bir gün bir ilan
gördüm. Ilan kocaman bir profesyonel
stüdyo resminin yanina küçük bir vi­
deo oynaticisi büyüklügünde bir cihazi
gösteren resimle basliyordu. Resmin
altinda, "Bu koca stü dyo yu nasil bu
alete sigdirabilirsiniz," seklinde bir yazi
vardi. Bahsedilen bir video montaj
cihazmm reklamiydi ve ilgi çekici bir
tasarimi vardi. Okudukça ilgim artti.
Görünen oydu ki, artik hayallerimi tek­
rar raftan indirme zamani gelmisti
çünkü bir video oynaticisi kadar bü-



yüklükteki alet ile her türlü video
montaj yapilabilirdi. Aslinda "dijital
video montaj" konusu bir süredir üze­
rine konusulan bir mevzuuydu. Bir çok
bilgisayar firmasi evdeki tipik ticari
PClerin üzerinde bu isi yapabile­
cegimizi söylüyordu. Bu konuyu daha
derinlemesine arashrmaliydim. Aylar
boyu bunun üzerinde bir sürü yazi
okudum. Internet üzerinde bir çok yere
girdim ç~khm, isin uzmanlariyla ko­
nustum. Iste sonucu.

Evet, arhk dijital devrim baslamish.
Dijital Non-Linear Editing (NLE) kav­
rami salgin gibiydi. Ne demek NLE?
Yani, klasik kurgulama teknigi olarak
anilan LInear Editing Ile teyp üzerinde
görüntüleri birbiri ardina siralamak
yerine, önce bir bilgisayar disk orta­
minda, ve bu is için yazilan program­
larla, görüntüler alinir ve editör istedigi
görüntüyü istedigi sirada alarak filmi
kurgulayabilir. Bu esnada bir görüntü­
nün yerini begenmediginizde, onu fare
ile alip daha ileri veya geri atarak veya
tamamen sIlerek filmi bitirip son kop­
yayi teyp ortamina kaydetmek müm­
kün. Aslinda NLE, sinema dünyasinda
neredeyse 70'li yillarin ortalarindan
itibaren uygulanan bir metot ve klasik
metoda nazaran bir çok avantajlari var.
Yani sinemacilar dijital devrimi çoktan
yaparak eski usul filmleri fiziksel kesme
isini çoktan birakmislardi. Bugün ne­
redeyse tüm filmler bu metotla yapil­
makta ve en sonda tekrar 35mm filme
dönüstürülmekte. Tabii, sinemacilar
bu isi "Avid" gibi son derece pahali ve
profesyonelortamlarda yaphklari için
sokaktaki bir amatörün bu teknolojilere
ulasmasi son derece zor ve hatta im­
kansiz.

Ama artik bugün isteyen herkes
minimal bir yahrimla amatör kame­
ramanligin bir adim ötesine geçerek
film yapimcisi olabilir. Ama nasil?
Burada karsimiza iki temel seçenek
beliriyor. 1) PC üzerindeki ürünlerle
veya 2) Bu is için özel yapilmis ve
sadece video montaj için kullanilan
cihazlarla. Simdi bu olayin detaylarina
bakalim biraz da ...

a) PC üzerinde: Evinde PC kulla­
nan herkes gibi ben de önce bu alter­
natife yöneldim. Yapilmasi gereken
kuvvetli bir islemcisi olan bir PCyi
yüklü bir hafiza (en az 128veya 256MB)
ile ofis kullanimlarinin çok ötesinde

bir disk hacmiyle (50-100GB en az
baslangiç) kurmak. Sonra bu PCye
video görüntülerinizi alarak dijital
kodlara dönüstürebilen "video capture
karh" almaniz gerekiyor. Sürecin en
sonunda tüm kurgulama isini yapa­
caginiz, yani görüntüleri kesip biçip,
müzik, ses, efekt, vs. ekleyeceginiz bir
yazilim almak gerekiyor. Bu konuda
onlarca firma ürünlerini piyasaya
sunmus durumda. Kisisel seçeneklere
bagli olarak degismekle beraber, orta
kalite bir sistem için 3 ile 5 bin A.B.D.
dolari asan bir maliyeti var tabii bunun.

b) Bu is için özel yapilmis cihaz­
larda: Yapilacak tek sey bu cihazlardan
birisini almak ve bir ekrana baglamak.
Bu cihazi ar televizyona bile bagla­
nabiliyor. Kendi içlerindeki sabit diskle­
ri, özel isletim sistemleri ve yazilimlari
sayesinde "dügmeye basip kurguya
baslamak" mümkün. Bu konuda ilk
seçenek kadar olmasa da yine de bir
kaç firma ürünlerini bir kaç yildir sat­
makta. Bu alanda da baslangiç sevi­
yesinden ileri düzeye kadar bir çok
kademeye hitap eden ürünler var - 2­
3 bin dolardan baslayarak 7-8 bin
dolara kadar, ve hatta bunun biraz da­
ha ötesine bile, gidebilirsiniz.

Dikkat edilmesi gerekenler
Bir ürüne karar vermeden ne yapmak
istediginiz önemli. Tabii ki konumuz
video kurgu ama burada herkesin yak­
lasimi farkli. Kimisibasit bir kurgu
islemi ile tatmin olabilirken kimisi de
sinema festivaiierine hazirlanmak için
tam donanimli bir sistem isteyebilir.
Seçimi yapmadan önce genel yak­
lasiminizi belirlemekte fayda var.
Aslinda genelde bu piyasa basit ma­
nada fotograf veya video çekip onlari
oldugu gibi gösterenlerle, bu isi pro­
fesyonel olarak yapanlarin arasina
düsen bir kesime hitap ediyor. Ancak
teknolojinin ilerlemesi bu isi öyle bir
noktaya vardirdi ki, profesyonelolarak
yapanlar da bu piyasaya yönelik cihaz­
larin cazibesine ve uygun fiyatlarina
~apilip çesitli ürünler alir hale geldiler.
Üzellikle "dügün dernek videoculari,"
veya sirketler için kisa tanihm filmleri
çekenle! bu teknolojinin üstüne at­
ladilar. Iste bu yüzden içinde bulun­
dugumuz dönem bence video dev­
riminde yeni bir evrim safhasi olarak
ele alinmalidir. i

Bu esnada bir

görüntününyerini
begenmezseniz,
onu fare ile alip
daha ileri veya
geri atarak veya
tamamen silerek

filmi bitirip son
kopyayi teyp
ortamina

kaydetmek
mümkün.



Bu ürünleri

seçmeden önce
web sitelerine

bakmakta fayda
var. Hatta biraz

daha ileri gidip
gerçek

kullamcilarin
birbirleriyle
sorunlarini

paylastiklari
sitelere girmenizi

öneririm.

a) Teoride, PC bazli birinci yaklasim
kisiye bazi avantajlar vermektedir. Yani,
ev için alinan bir bilgisayarda hem ofis
programlari ile çalisip inter-nette
gezinmek hem de bir yandan e-posta
alisverisi yaparken diger yandan da
video kurgu yapmak mümkün. Ama
isin içyüzü hiç de böyle degiL. Her ne
kadar Microsoft firmasi ofis ürünlerinin

üstünlügünden bahsetse de, Windows
ortami basit ofis uygu-Iamalarini
çalishnrken bile sikça zor-Ianmaktadir.
Böyle bir ortama video montaj gibi
islemciyi ve diger sistem kaynaklarini
epey yoran bir isi de ek-Iediginizde
PCniz bir çok probleme gebe duruma
geliyor. Ilk problem PC nin içindeki
kartlarla video kartinizin çakismasi
oluyor. Daha sonra PC niz-deki diger
yazilimlarla video montaj
yazilimlarinin sistem kaynaklarini ele
geçirmek için verdikleri savas devreye
giriyor. Bu sebepten ötÜrÜ PCnizin
kapagini açip içii1ikurcalama gibi Özel
zevkleriniz yoksa bu yaklasim henüz
bugün için çok güvenilir olmuyor. Belki
ileride evlerimize aldigimiz bilgisa­
yarlar O güce ulasacaklar ve bu sayede
ayni cihaz üzerinde her türlü isi yapar
hale gelecegiz. Ama bugÜn için dumm
öyle degiL.Amerika'da bu tür sistemleri
satan bazi firmalar kendi ofislerinde
bu is için alacaginiz PCleri, tüm diger
parçalariyla kurup test ettikten sonra
size teslim ediyorlar. Bunu yaparken
de sizi bu PCde video montaj yaparken
e-posta programini kullanmama gibi
hususlarda uyarmayi ihmal etmiyorlar.
Sonuçta, bir PC aliyorsunuz ama sadece
video kurgu amaçli. Peki ya tipik ofis
programlari, e-posta, internet falan?
Onlari da çocugunuzun bilgisayarinda
yaparsiniz artik. O zaman ikinci yak­
lasim daha akilci gibi görünüyor! .. Bu
konuda Apple Macintosh ortamina bir
ayricalik tanimak isterim. Masaüstü
yayincilik konusuna uzun yillar önde
giren ve bunda tartismasiz lider olan
Apple, yeni ürünlerinde video kurguya
hazir tüketici PCleri üretiyor. Bunlarin
bazilari ileri düzeyde meraklilari do­
yurmayabilir ancak giris düzeyin­
dekiler için oldukça makul fiyathi~dan
alim yapmak mümkündür. Ileri
düzeydekiler için Apple'in G4 ürünü
ile meshur Final Cut Pro yazilimi
tavsiye olunur. Apple ürününü bu
yazilim üzerinde özelolarak test edereki

en optimum sonucu almada standart
PC bazli ortamlara ürün yapanlara
oranla çok daha avantajli konumdadir.
Ama Apple'in ürününü aldiktan sonra,
eger PClere alismissaniz, standart PC
ortaminda olmamiz ve alisageldigimiz
türden yazilimlari kullanmaniz müm­
kün olamayacagi için, bu yaklasimin
da "özel cihaz" sinirina girdigini ha­
tirlatmak isterim.

b) Eger sizde benim gibi yukarida
belirttiklerimden ürken biriyseniz, o
zaman "özel amaçli video montaj ci­
haziarina" kayiyorsunuz. Ben sahsen
cihazin içinden ziyade bu cihazla ya­
pacagim projelere konsantre oldu­
gumdan, bana en az sorun yaratacak
ürünü seçme yoluna girdim. Bu pi­
yasada ise, bence temelde iki firma
kapisiyor. Bir tanesi Casablanca Ürünü
ile bu ise Öncülük eden firma. Digeri
de Casablanca'nin basarisini görerek
ona rakip olan "Screenplay" isimli ürü­
nü tasarlayan Applied Magic firmasi.
Her iki firmanin da ürünleri ilk emek­
leme dönemini geçtiler. Bu cihazlar bir
video oynaticisi büyüklügünde olup,
evin herhangi bir kösesine konu­
labilirler.

c) Bu ürünleri seçmeden önce web
sitelerine bakmakta fayda var. Hatta
biraz daha ileri gidip gerçek kulla­
nicilarin birbirleriyle somnlarini pay­
lashklari sitelere girmenizi öneririm.
Akla karayi buralarda bulursunuz
çünkü bu tür sitelerde parlak bro­
sürlerde yazmayan sorunlar tarhsiliyor.
Ben kendi ürünümü almadan önce
bunlardan birinde aylar boyu yazis­
malari izledim. Hangi problem nasil
çözüldü? Firma konuya nasil yanasti?
Bu sayede hem firmayi ve hem de
ürünü çok gerçekçi boyutlariyla tanima
firsati buluyorsunuz.

d) Alim yapmadan önce "Videomaker"
gibi uzman dergilerine Dvcom gibi web
sitelerinde bir müddet takilmakta fayda
var. Bu tür dergiler ve siteler ye-ni
çikacak olan teknolojileri anlathklan
gibi, yaptiklari testler sayesinde tü­
keticiyi, ürünlerin pozitif ve negatif
yönleriyle, çok detayli bilgilendiriyorlar
ve rakiplerin benzer modelleriyle mu­
kayese yapiyorlar.



e) Özellikle ikinci tür özel cihazlarin
bazilan yurdumuzda henüz satilmiyor.
Yurda girislerinde gümrüge takilmalan
çok normaL. Bundan dolayi, alimdan
önce bunu yurda nasil sokacaginizi dü­
sünmeniz lazim. Amerika baglantili bir
uluslararasi bir kurye firmasi seçmek
en akillisI. Bu firma ile önceden konu­
sup, ürünün gümrük tarife poziyonunu
vererek nasil bir islem takip edeceginizi
ve maliyetin ne olacagi konusunda
anlasin. Aksi halde astari yüzünden
pahaliya gelebilir.

f) Malum devir dijital çagi oldugundan,
elinizde olmasi muhtemel dijital video
kameradan görüntüleri dijitalolarak
kaydetmek ve bu sayede jenerasyon
kaybi yasamamak gerekir. Eger böyle
bir kameraniz varsa, o zaman alaca­
giniz aletin kisaca yaygin adi "firewire"
olan girisi olmasina dikkat edin. Bazi
ürünlerde bu seçenek olarak verilir ve
sormazsaniz fiyata dahil edilmez.

g) Böyle bir cihazin çevre birimleri de
çok önemli. Bunlar arasinda en önce
geleni disk olmaktadir. OfislerinÜzde
kullandigimiz PC'lerdeki disk hacmi
ile mukayese edildiginde çok gibi gö­
zükse de video için bu kapasite artik
çok minimalolabiliyor. Benim aldigim
cihaz beraberinde 18GB sabit disk ile
beraber geldi. Bir iki projeden sonra
disk sahasinin yetmeyecegini anladim.
Bu durumda bu cihazin beraber çalisi­
labilirligi test edilmis diskleri önceden
bilmekte fayda var. Mümkünse hem
disk firmasinin hem de video kurgu ci­
hazini satan firmanin ikisinin de onay­
ladigi diskleri seçin. Hatta, kullani­
cilarin takildigi web sitelerinde onlarin
bu diskler üzerindeki deneyimlerini
sorun.

li) Yedekleme de dikkate alinmasi ge­
reken bir konu. Bazi projelerinizi ileride
tekrar kullanmak üzere, yapim halin­
deki sekliyle (yani storyboard'u ile
beraber) kaydetmek isteyebilirsiniz. Bu
yaklasim filminizi bir teybe kaydet­
mekten farklidir çünkü bu tür bir sak­
lama sayesinde video klipleri bera­
berindeki sistem kodlari ve efektlerle
beraber saklarsiniz. Cihazin hangi ye­
dekleme üniteleri ile çalisabildigini
ögrenin ve disk konusunda oldugu gibi
gerçek müsterilerin bu konudaki dene­
yimlerini sorun.

i) Biten projeleri nereye kaydetmek
gerektigi sorusu da önemlidir. Ne yazik
ki, CD-ROM ortami 15-20 dakikanin
9.tesindeki projeler için yetersiz kaliyor.
Ote yandan dünyada DVD teknolojisi
henüz tam olarak standartlasmadigi
için kesin bir tavsiye yapilamiyor.
Ancak, eminim pek yakinda bu sorun
asilacak ve makul maliyetli DVD kay­
dedidieri, herkesin evinde videolar gibi
kullanabilecegi bir hale gelecektir.

Sunu unutmamakta fayda var ki,
bu konu dünyada henüz daha ilk dö­
nemlerini yasamaktadir. Bundan dolayi
hangi yaklasimi seçerseniz seçin bazi
problemler olmasi muhtemeldir. Ama
her seye ragmen babanizin dogum
günü için onun hayatini anlatan bir
filmi, onun eski resimleri ve çok sevdigi
müzikler esliginde bir film olarak sun­
maniz müthis bir keyif. Bu ise girdikten
sonra film yapimcilann nasil bu kadar
kahirli bir sürece katlandiklarini ve ne
derece zevk aldiklanni anladim. Görün­
tünün ses ile beraberliginin getirdigi
muhtesemligini gerçekten yasamak
istiyorsaniz simdi artik tam zamani.

Bu ise girdikten
sonra film
yapimcilann nasil
bu kadar kahirh
bir sürece
katlandiklarmi ve
ne derece zevk
aldiklanni
anladim.
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'Teknoloji' ve
'beden'in

beraberligini
düslerken

kaçmilmaz bir
kabusa uyanan
anlatilar vardir.

cronenberg projesi 3

iyicil bir
psikopatoloji

çarpisma

...kaza diye birsey yoktur
Tom Frost, Naked Lunch (1990)

'Teknoloji' ve 'beden'in beraberligini
düslerken kaçinilmaz bir kabusa uya­
nan anlatilar vardir. Daha birbirlerine
karisamadan teknoloji bedenden, be­
den de teknolojiden zevk almaz olur,
çünkü bir arada erimeleri ancak ikisi­
nin de asal kimliklerini kaybetmesiyle
olacaktir. Bu bilinç ortak kimyayi bozar.
Hassas denge, iki fikirden birinin bas­
kin olmak için savastigi bir çalkantiya
birakir kendini hizla. Mücadeleyi iki
tarafin birden kazanmasi imkansiz

görünür; biri seçilir.
Çarpisma (Crash), David Cronen­

berg'in 'teknoloji' ve 'bedeni' bulus­
turan ilk filmi degiL.Ancak, bu zevkli
ama bedeli yüksek birlikteligin her
zamankinden ayricalikli bir boyutta ele
alindigi, 'Cronenberg Projes(nde(*)
hatiri sayilir yeri olan bir film. Oyle ki,
alisildik teknoloji-beden çatismasinda
taraf tutmaya yatkin izleyicinin rahatim

i

Özlem Özkal,
Orhan Anafarta

bozmakla kalmayip, çogunluk hayali
mesafelerden tamk olunan teknoloji ve
bedenin flörtünü günlük ortama ta­
siyan, hatta hesapsiz bir röntgen gibi
izleyicinin yolu üstüne sere serpe çi­
kartan huzursuz bir deneyim adeta.
çarpisma'yi adim adim açmaya
çalisarak ilerleyen bu yazi, iste bu de­
neyimin bulasiC1 sahasina bir geri
ziyaret niteligindedir.

Zaman-mekan tutarsizligi
Çarpisma' nin, Cronenberg'in kuskuyla
baktigi ve "rahatlama sinemasi" (ci­
nema of comfart) olarak nitelendirdigi
izleme deneyimine karsi tutumu ilk
olarak kendini tutarsiz zaman-mekan

yapisinda belli eder. Birbiri ardina
siralanan sahneler, makul bir zaman
akisina oturmadigi gibi tutarli bir
mekan algisina da izin vermez. Filmin
açilis sahnelerinden itibaren hemen
kendini belli eden bu tutarsizlik,
görüntülenen farkli mekanlari ilis­
kilendim1ekte güçlük çekmemize sebep
olur. Televizyon yapimcisi James Bal­
lard'in (James Spader) asistaniyla giz-



lice sevistigi odadan "Birazdan geli­
yorum," diye seslemnesiyle biz Ballard'i
odadan çikip stüdyoya giderken gör­
meyi beklerken, kamera ani bir
kesmeyle BalIard'i yüksek bir apart­
manin balkonunda, bu sefer karisi
Catherine (Deborah Unger) ile sevis­
mek üzereyken görüntülemeye baslar.
Filmin tamamina hakim olan bu kurgu
yöntemi yüzünden Çarpisma'nin res­
mettigi dünyaya bir türlü 'asina' 0­
lamazken, 'rahat' bir Izleme deneyimi
de durmadan ertelenen bir beklenti
olarak kalir.

Anlatimdaki bu kopuklugun dog­
rusal zaman algisina da ciddi bir
sekilde zarar vermesi sonucu, 'önce­
sonra' iliskisi neredeyse önemsiz­
lesmeye baslar. Örnegin, filmin son­
larina dogru, BalIard ve karisini bir
araba hurdaliginda Vaughn'un kul­
lanilamaz durumdaki arabasini sahn
alirken görürüz; bunu takip eden
sahnede Gabriel (Rosanna Arquette)
ve Dr. Helen Remington (HolIy Hun­
ter) Vaughn'un hala hurdaliktaki ara­
basimn arka koltugunda sevisirler ve
yine hemen ardindan, Ballard'in aym
arabayi çoktan tamir ettirip otoyolda
kullanmaya basladigi görülür.

Bütün sahnelerini ayni sekilde
birbirine baglayan Çarpisma'mn neden­
sonuç iliskileri içinde çalismayi red­
deden bir zamansalIik kurguladigini
söyleyebiliriz. Anlati, sahneleri yatay
bir hat üzerinde ileri dogru siralamak
yerine adeta dikey bir hat üzerinde
biriktirerek nihai bir çözüme var­
maktan kaçinir.

Zaman-mekan yapisindaki bu
tutarsizlik Çarpisma'nin 'normal' dün­
yadan kopuk ortamini yaratmak için
kullandigi etkili bir anlatim stratejisi
gibi görünmektedir. Günümüzün ge­
lismis sehirlerinden birinde yasayan
bir grup insanin hayatinin parçasi
olmasi beklenen bir çok tanidik ay­
rintiyi dislayan Çarpisma, seçici bir gö­
zün kurguladigi bir tür 'sahneler
kolaji'ndan olusur. Caddeleri dolduran
insanlari, alisveris merkezlerini, reklam
panolarini, televizyon ekranlarini vs.
görüntülemekten kaçinan Çarpisma'mn
bunlarin yerine çerçevelemeyi tercih
ettigi unsurlar yalmzca otoyol, arabalar
ve insan bedenleridir. Film karak­
terlerinin davranislari da benzer bir

filtreden geçerek perdeye yansir. Gün­
delik/ siradan islerle ugrastiklanna asla
sahit olmadigimiz karakterler, araba
kazalan ve cinsellikten baska endiseleri
yokmus gibi görünürler. Bu baglamda
Çarpisma, adeta tammli bir sosyalortam
içinde gelisen bir dizi olayi tutarli bir
zaman-mekan kurgusuyla anlatan
daha kapsamli bir filmden ayiklanan
sahnelerlekurgulanmis gibidir.

Çarpisma'nin uzak ve yabanci bir
ortam olustunnak amaciyla kullandigi
yöntemler zaman-mekan tutarsizligiyla
sinirli degildir. Birçok sahnede filmin,
resmettigi dünyayi dogrudan müda- Çarpisma,
halelerle degistirdigini de görebiliriz. sahneleri yatay
Buna en çarpici örnek olarak Ballard'in b' h ... d
kazadan sonra, baska hiçbir hastanin ir at uzerin e
olmadigi büyük kogusta tek basina ileri dogru
yattigi sahne gösterilebilir. Bu sahnede siralamak yerine
gündelik hayati hatirlatabilecek önemli ..
bir isaret olan 'diger hastalar' akilci bir adeta dikey bir
açiklama ile ortadan kaldirilmistir: hat üzerinde
BalIard kogustaki tek hastadir; zira biriktirerek nihai
orasi sadece uçak kazalarina ayril- .....
mistir ... Film ortalikta doktorlarin do- bir çozume var­
lasmasina da izin vem1ez ve doktorun maktan kacinir.
tavsiyelerini bile Catherine'in soguk '
sesi araciligiyla duyariz: "... Yürümeni
istiyorlar."

Kurgu araciligiyla yaratilan ko­
pukluk hissi, görüntü yönetimi ve
müzigin yardimiyla daha da güçlenir.
Çarpisma'mn tüm sahnelerine yayilan
mavimsi soguk renkler ve görüntüye
eslik eden, akor sayilamayacak kadar
az sesten olusan, monoton, metalik hn­
lamalar, filmin yarattigi dünyayi daha
da soguk bir görünüme büründürür.

Çarpisma'nin yapisi, tanidik bir
dünya karsisinda kendimizi giderek



"Eger dudak ha­
reketlerime dikkat

edersen aslmda

sana baska birsey
söyledigimi

farkedeceksin.

Sana, çesitli
yollarla karimi nasil

yavas yavas
öldürdügümü

anlatmiyarum. "

yabanci hissetmemize yol açarken ve
bizi hikayenin geçtigi zaman konu­
sunda adim adim belirsizlige düsürür­
ken, bu yabancilasmamn olumladigi
en güçlü his, filmdeki olaylarin 'belirsiz
fakat çok yakin bir gelecekte' geçiyor
oldugudur.

Belirsiz Karakter Psikolojisi
Cronenberg'in 1991 yilinda çektigi
Naked Lunch'in bir sahnesinde Tom
Frost (Ian Holm) Bill Lee'ye (Peter
Weller) söyle der: "...Eger dudak ha­
reketlerime dikkat edersen aslinda sana

baska birsey söyledigimi farkedeceksin.
Sana, çesitli yollarla kannu nasil yavas
yavas öldürdügümü anlatmiyorum ... "
Çarpismn'mn karakterleri için de benzer
bir durum sözkonusu gibidir: Bilinçli
olarak söyleyip yaptiklari ile bu
davramslarin 'ima' ettikleri arasinda
ciddi bir kopukluk dikkati çeker. Ka­
rakterlerin hareketlerini belirleyen
psikoloji nere.~eyse bize tamamen
yabancidir. Omegin, BaUard 'in,
Vaughn'la kurdugu iliski hakkinda

neler hissettigini bir türlü kestiremeyiz.
Kendini yepyeni bir deneyim aginin
içinde bulan Ballard'in, durumundan
hosnut mu yoksa rahatsiz mi oldugu
belirsizdir. Belki farkli bir varolusun
basdöndürücü hazzina kapilmistir,
belki de akli en az bizimki kadar kari­
siktir. .. Yabanci bir dünyanin içinde
adeta sürüklenen Ballard, sirnni izle­
yiciyle paylasmaz.

Diger karakterlerin davranislannda
da benzer bir belirsizlik hakimdir. Aca­

ba Catherine kaza geçiren kocasinin
durumu karsisinda üzüntü mü duy­
maktadir, yoksa bu onun için bir eg­
lence midir? Vaughn'la yasadigi 'arka

koltuk' macerasinin hemen sonrasinda,
bedeninde yaralar ve morluklarla ya­
taginda uzanmisken sergiledigi jest­
lerden hangi. anlam çikartilabilir? Aci
mi, zevk mi? ilk kazayi takip eden sani­
yelerde sürücü koltugunda oturan
Hellen Rernirigton'in deneyimi sok mu,
yoksa bir tür orgazm midir? Gögsünü
kasitli olarak mi sergiler, yoksa o da mi
bir kazadir? En tuhaf karakter olan
Vaughn'un ise, sonuçlanmn nasil ola­
cagini çok iyi bildigi bir süreci yasa­
digim söyleyebiliriz; ancak, bunun nasil
bir süreç oldugu ve sonuçta nereye
varacagi bizim için tamamen karanlikta
kalir.

Filmin birkaç yerinde karsimiza
çikan 'normal' insanlar Çarpisma'nin
karakterlerini daha da tekinsiz bir hale
getirirler: Omegin, Gabrielle ve Ballard'
a "Size nasil yardimci olabilirim?" diye
yaklasan araba saticisinin, bedeni pro­
tezlerle kapli olan Gabrielle'i arabaya
yerlestirirken çektigi sikinti ve ona
dokunmaktan duydugu rahatsizlik,
Ballard'in umursamaz ve sakin görü­
nümünü iyice vurgular.

Belki de, Çarpisma'daki kurmaca
kisiliklerden bahsederken 'karakter'
yerine 'figür' terimini kullanmak daha
uygun olacaktir. Bu anlamda, Çar­
pisma'nin Cronenberg filmografisinde
bir istisna oldugunu da söyleyebiliriz.
Bir kiyaslama yapacak olursak, ör­
negin, Videodrome'un açilis sahnelerinde,
daha karsimiza çikar çikmaz Max
Renn'in (James Woods) nasil bir
karakter oldugunu tanimlayabiliriz.
Çalisma saatleri, yeme aliskanliklan ve
insanlarla iliskileri hakkinda kisa
bilgiler veren bir dizi film kodu, Max'i
kendine güvenen, hayatta belirli bir
amaci olan ve biraz da 'kanunsuz' bir
is adami olarak resmeder. Benzer se­
kilde, Seth Brundle'm (The Fly, 1986)
birbirinin tipatip ayni elbiselerle dolu
gardrobunu gördügümüzde, onun ne
giyecegine karar vermek gibi gündelik
islerle vaktini harcamayan, mesgul bir
bilim adami oldugunu tahmin ede­
biliriz. Anti-karakter niteligiyle James
Ballard'a benzetebilecegimiz William
Lee (Peter Weller, Naked Lunch, 1990)

bile, yazmaya olan saplantisim ve edebi
maceralara karsi duydugu heyecani
açikça sergileyerek, belirgin bir 'kisilik'
ortaya koyar. Renn, Brundle ve Lee ile



karsilastirdigimizda, BaHard'in kendini
içinde buldugu anlatisal akisa karsi
hiçbir tepki vermedigini görürüz.
Monoton konusmasi ve belli belirsiz
jestlerinden de anlam Üretemedigimiz
BaHard'in, bu belirsiz kisilik yapisi Çar­
pisma'nin diger figÜrlerine de bul as­
mistir. Nasil, Lee'ye raporunda yaza­
cagi cÜmleleri Clark-Nova (daktilo)
dikte ediyorsa, Çarpisma'nin figÜrleri
de, adeta, Cronenberg'in kendileri için
yazdigi replikleri okumaktan baska
birsey yapmayan ve böylelikle sapkin
bir söyleme aracilik eden otomatlar
gibidir.

Virütik Özdeslesme
Karakter olusumuna aracilik eden film
kodlarindan dikkatle kaçinan Çarpis­
ma'yi izlerken, giderek tam bir 'kaybol­
musluk' mssine kapilmamak elde degil.
Bu noktada, filmin kurguladigi yabanci
ortamla kurdugumuz iliskide en çok
ihtiyacimiz olan seyin bir 'çerçeve'
oldugu söylenebilir. Karakter ya da
söylem Üzerinden çalisan ve bize
kilavuzluk edebilecek bir anlatisal
özneyle kurulacak özdeslesme, filmin
dÜnyasina sabit ve 'gÜvenli' bir
noktadan bakabilmemizi saglayabilir
ve dolayisiyla, Çarpisma'yi izlerken
hissettigimiz sikintiyi bosaltmamiza
yarayan bir kanal islevi görebilirdi.

Aslinda Çarpisma'nin özdeslesme
mekanizmasinin temel kodlarini kul­

landigi söylenebilir fakat bu kodlar
isleri kolaylastirmaktan çok, izleyiciyi
daha da içinden çikilmaz bir duruma
sÜrÜklemeye yararlar. Açilis sahne­
lerinden itibaren, James BaIlard'in,
özdeslesebilecegimiz bir karakter
olarak öne sÜrüldÜgÜnü görÜrüz. Fil­
min ikinci sahnesinde, BaHardim adini
ve meslegini anons edermisçesine
bagirarak söyleyen bir adamla karsi­
lasmamiz bu durumu destekler. Bu
kadar basit ve dogrudan bir yöntemle
tamstirildigimiz BaHardia,dogal olarak,
anlatisal bir önem atfederiz. Böylece
film, BaHard'i takip etmemizi saglayan
ilk motivasyonu saglar. BaIlardlin
karsilastigi olaylarin, devam eden
sahnelerin düzeninde de belirleyici
olmasi, Çarpisma'nin tuhaf dünyasina
onun perspektifinden baktigimiz his­
sini pekistirir.

Filmin baslangiç sahnelerinde, ken-

dini bir dizi siradisi olayin içinde bulan
BaIlard'i kilavuzumuz olarak kabul
etmekte bir sorun yasamayiz. Tuhaf
davranisli bir grup insanin arasinda
BaHard,biraz fazlaca tepkisiz ve donuk
olmasina karsin, normal görünür. An­
cak, bu tepkisizlik bir süre sonra
rahatsizlik vermeye baslar ve bera- Karakter olusumuna
berinde 'kilavu:umuzu' gerçekten t~- aracilik eden film
niyip tanimadigimiz konusunda bir .
sÜpheyi getirir. Böylece, filmin tama- kodlarindan dikkatle
mina yayilan ve BalIard'in davra- kacman Carpisma'yi
nislarindan bir anlam üretme çabasi .' '.'
içinde geçecek olan bir yabancilasma izlerken, giderek
sürecinde buluruz kendimizi. Bir tam bir

yandan, .BaHard'm bakis a~isini pay- 'kaybolmusluk'
lasmak giderek zorlasirken, ote yandan .. '
film, en temel özdeslesme kodlarini hiSSine kapilmamak
saglamaya devam ederek, tam bir elde degiL.
kopus yasanmasina da engelolur.

Gerçek bir özdeslesme durumu,
kuskusuz bir film karakterinin görsel
bakis açisini paylasmaktan çok daha
fazlasini gerektirir. En önemli kural
olarak, olaylarin akisi içerisinde iz­
leyicinin ve karakterin esit bilgi sevi­
yesinde olmasi gerekliliginden bah-•



Hasarli araba

parçalari ve
yaralanmis insan

bedenlerini agir
kamera hareketleri

ve yakin-orta arasi
çekim ölçekleri

araciligiyla
görüntüleyen
çarpisma'ya

klinik/tibbi bir
görsellik hakim.

sedilebilir. Eger biri digerinden daha
fazla bilgiye sahipse özdeslesme
bozulur. Dolayisiyla, izleyici ya tam bir
kopus yasar ya da daha yakin
olabilecegi yeni bir özne aramaya gi­
risir. Çarpismdda, James Ballard bir dizi
temel özdeslesme kodunu üzerinde ta­
sisa da, 'bilgi paylasimi' sartini tam
olarak yerine getirmemektedir. Olup
biten tuhafliklar hakkinda onun gör­
düklerini biz de görürüz fakat olaylar
karsisinda neler hissettigini ve tavnnin
ne oldugunu bilemeyiz. Çarpisma'nin
yabanci dünyasindaki en güvenilir kisi
gibi görünen Ballard'i takip etmek
durumunda kaldikça, onun özne ko­
numunu sarsan olaylar bize de 'bul as­
maya' baslar. Sonuç olarak, diger ka­
rakterlere göre 'normal' görünen Bal­
lard'in, en az onlarinki kadar belirsiz
bir psikolojisi oldugunu ve sadece öy­
leymis gibi davranan 'sahte' bir özdes­
lesme figürü oldugunu söyleyebiliriz.
Çarpisma'yi elestiren bir çok yazar da
bu noktayi vurgulamaktadir: "Eger bir
sinemaci tamamen yabanci bir dünya
yaratmak konusunda sansini dene­
meye girisecekse, izleyicisine özde s­
lesebilecegi 'kilavuz' bir karakter ver­
melidir. [Çarpisma'da] bu kisinin James
olmasi gerekiyor, ama degil" (Scott
Renshaw,1996).

Elbette, stilize bir kamera anlatimi
bizi 'yaratici özne' ile özdeslestirerek•

yukarida bahsettigimiz sorunlari or­
tadan kaldirabilirdi ama Çarpisma'da
bu da olmaz, zira olaylar belgeseL,hatta
tibbi bir duyarlilikla görüntü1enmistir.
Sahneler, sadece 'gösterilmesi gerekeni'
gösteren yalin kamera hareketleri ara­
ciligiyla sunulur. Bakisini taninabilir
bir öznellikten olabildigince uzak tut­
maya çalisan Cronenberg'in, diger bir­
çok filmde görmeye alistigimiz anlatim
unsurlarindan kaçindigi gözlenir.
Birbirine zincirlenen sahneler, vurgu
yaratan zoom'lar ya da yavas çekimle
görüntülenen araba kazalari, vs. ile
karsilasmayiz. Hasarli araba parçalari
ve yaralanmis insan bedenlerini agir
kamera hareketleri ve yakm-orta arasi
çekim ölçekleri araciligiyla görün­
tüleyen Çarpisma'ya klinik/tibbi bir
görsellik hakimdir. Herhangi bir öz­
nellikten uzak durmaya çalisan Çarpis­
ma'nin 'soguk' bakisi 'anlatmaktan'
ziyade 'göstermeye' çalisir. Anlatmm
içerigini bütün çiplakligi ile karsimiza
çikaran bu soguklugun en önemli islevi
de izleyicinin filme 'güvenli' bir me­
safeden bakmasina engelolmaktir.
Çarpisma'nin kilinik ve öznellikten uzak
dili, izleyiciyi rahatça anlam ürete­
bilecegi bir konumdan alikoyarak o­
laylarin içine tasirken, bu bulasici
'yakinlik', Ballard'm sahte kilavuzlugu
karsisinda bizi iyice zayif düsürür.
Olup bitene açiklik getirecek bir reh-



bere acilen ihtiyaç duyulurken, görü­
nürdeki rehber yön göstermek yerine
izleyeni olaylarin içine sürüklemekte
kullanilan bir ajan gibidir ve ne yazik
ki, filmin kurdugu ortam içerisinde
güvenilecek baska kimse de yoktur.

Hastalikli Hermenötik
Anlah yapisi düzeyinde, Çarpisml1, film
izleme deneyiminin temel mekaniz:ina­
larindan biri olan 'hikayenin bir sonuca
dogru takip edilmesi' eylemiyle çatisir.
Bu mekanizmayi, izleyicinin filmin fi­
naline yönelik anlah verileri toplamasi
olarak tammlayabiliriz. Filmi adeta bir
dedektif gibi takip eden izleyici, hika­
yenin ilerleyen bölümlerini belirleme
potansiyeli olan anlati kodlarindan
hiçbirini gözden kaçirmamaya çalisir.
Daha sonra da bu kodlarin ilerideki
sahneler açisindan gerçekten önemli
olup olmadiklarim sinar. Bu durumda,
filmin tutarli/manhkli bir sekilde 'bag­
lanmasina' önem veren izleyici için
neden-sonuç iliskileri ve devamlilik
çok önemlidir. Hiçbir sey açik-uçlu
kalmamalidir.

Filmin akisini motive eden esrar
perdesinin açilmasi daima gecikse de,
sonuçta herseyin açiga çikacagi ko­
nusunda izleyici kendini güvende
hisseder. Izleme deneyiminin dogur­
dugu tatminin önemli bir parçasi olan
bu güven duygusu, sürekli olarak
'sonunda katilin kim oldugunu ögre­
necegimizi' hatirlatarak, bilernemenin
verdigi sikintiyi hazza dönüstürür.
Böylece, izleyici filmde gördügü es­
rarengiz olaylari ve üstü kapali imalari,
sikici ve kafa karistirici degil, 'istah
açici' olarak degerlendirir. Izleyicinin
bilme arzusunu (epistemophilia) kiskir­
tan ve filmi gösterisli bir finale dogru
ilerleten bu anlah yapilarini, Roland
Barthes hermenötik kodlar olarak
adlandirir. Bu kodlar, kurgusal 'esrar'in
gündeme geldigi anlati parçalarinda
görülür. Kameranin kisaca görün­
tüledigi bir ayrintidan, bir müzik
parçasina kadar, izleyicinin merakini
kiskirtan her unsura hermenötik kod
denilebilir.

En küçük ayrinhya kadar tüm sah­
nelerde büyük bir esrarin varligi ima
edilen Çarpisma' da, bu baglamda, ciddi
bir hermenötik agirlik hissedilir. Ge­
rilimli elektro-gitar hmlarindan, fisilhli

diyaloglara kadar her bir arilah ögesi
'kendinden' baska bir seylere isaret
ederek gerilimi arttirmakta ve sonul
bir çözümün gerekliligini ..giderek daha
fazla hissettirmektedir. Ornegin, Cat­
herine'in tuhaf konusmalarina eslik e­
den muglak yüz ifadesi, görüntülenen
olaylarin ardinda sadece kendisinin
haberdar oldugu büyük bir sir yattigim
düsündürür. The Brood'un (Cronenberg,
1979) sonunda Nola Carveth'in (Sa­
mantha Eggar), tuhaf bedenini göste­
rerek büyük sirrini açik edisi gibi,
Catherine'den de bir 'açiklama' bekleriz;
ancak, o giderek daha da anlasilmaz
olur. Vaughn'in sürekli, ne oldugunu
tam olarak anlatmadigi bir 'projeden'
bahsetmesi de hermenötik kodlamaya
iyi bir örnektir. Film boytinca projesine
yeni tanimlar getirerek amaçladigi so­
nuca yaklashgim irna eden Vaughn, bu
sonucun tam olarak ne oldugunu asla
söylemez. Bu büyük projenin sadece
belirsiz kalmayip sürekli sekil
degistiriyor olmasi da, zaten tek bir
açiklama ihtimalini ortadan kal dir­
maktadir.

Çarpisma'nin neredeyse bütün
sahneleri, mesajlari net olmayan ima
ve yan anlamlarla doludur. Bu her­
menötik agirlik, filmi izlerken ciddi bir
paranoya olusmasina neden olur:
"Acaba filmin bazi önemli sahneleri
sansürlenmis olabilir mi?" ya da
"Herhalde çok önemli bir detayi kaçir­
digim için filmi takip edemiyorum!",
gibi. Ancak, mantikli açiklamalar ve
neden-sonuç iliskileri içinden filmi
takip etmeye çalistikça, Çarpisma,
anlasilir olmak söyledursun, kendini
iyice kapatir.

Anlasilabilecegi gibi, Cronenberg
zaten bu filmin alisildik anlamda 'takip
edilmesini' beklememektedir. Bu nok­

tada, Barthes'in yatay (distributional) ve
dikey (integrational) anlah fonksiyonlari
kavramlarindan bahsetmek yerinde
olacaktir. Çarpisma'yi izlerken his­
settigimiz paranoya ve sikintiya, filmi
yatayanlati fonksiyonlari araciligiyla
okuma çabamiz sebep olmaktadir.
Yatay anlah fonksiyonlari, devamlilik
ve neden-sonuç iliskilerini belirleyerek,
hikayenin çizgisel bir hat üzerinde
ilerlemesini saglar. Hikayenin ilerleyen
bölümlerinde gerçeklesme olasiligi olan
olaylara gönderme yapan her anlahi

"Acaba filmin bazi
önemli sahneleri

sansürlenmis
olabilir mi?" ya da
"Herhalde çok
önemli bir detayi
kaçirdigim için filmi
takip edemiyorum!"
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parçasinin yatay bir hat üzerinde islev
gördügünü söyleyebiliriz. Bu dumm­
da, hermenötik kodlar bu sistemin
önemli parçalaridir, zira ileride ortaya
çikmasini bekledigimiz bir sirri gün­
deme getirirler. Bu baglamda, Barthes
bir de, hikayeyi net bir sekilde ileri
dogru hareketlendim1eye yarayan proi­

aretic kodlardan bahseder. Ornegin,
Vaughn'in, projesi için Ballard'in yar­
dimina ihtiyaci oldugunu söyledigi
sahnenin bir proiaretic kod içerdigini
görebiliriz; çünkü bu sahneden, hi­
kayenin ilerleyen bölümlerinde Ballard
ve Vaughn'in birlikte yapacaklari bir
eylemin bilgisini aliriz. Benzer sekilde,
Vaughn ve Seagrave'in sürekli gün­
deme getirdikleri 'Jayne Mansfield Ka­
zasi' da, yatayanlati çizgisinin önemli
bir bölümünü etkisi altina alir.

Ilerleyen bir anlati kurgulamaya
yarayan proiaretic ve hermenötik kodlar
çarpisma'da bilindik islevlerini yerine
getirmezler; baslattiklari yatay hare­
ketlilik daima açik uçlu kalir veböy­
lelikle hikayenin ilerisinde ne olacagi
belirsizlesir. Diger bir deyisle, bu kodlar
yatay anlati hatti üzerinde çalismazlar.
Bu noktada, Çarpisma'nin neredeyse
bütün salmelerinin dikey bir eksen üze­
rinde islev gördüklerini düsünebiliriz.
Dikey anlati fonksiyonlari, sembolizm,
atmosfer ve karakter psikolojisi ya­
ratmak için kullanilirlar. Yatay fonk­
siyonlarin hikayeyi ileri tasima islevine
karsilik, dikey fonksiyonlar filmin
gündeme getirdigi kavramlara gön­
derme yapan göstergeler üretir. Bu
baglamda, Çarpisma'yi neden-sonuç
iliskileri içinde çalisan klasik gerçekçi
bir film olarak degil de 'sinemasal biri

gösteriler zinciri' olarak ele almak daha
dogru olacaktir. Çarpisma'nin her bir
sahnesini, erkek-disi, özne-nesne, akil­
beden zitliklarinin bozulup farklilastigi
yeni bir varolus haline isaret eden bir
'performans' olarak görebiliriz. Birbirini
takip eden her performans, filmin bü­
tün sembolik yapisini yeniden se­
killendirerek, bu 'yeni varolus halinin'
nasilolacagi konusunda es zamanli
(senkronik) bir anlayis olusturmaya
hizmet eder. Diger bir degisle, filmin
anlami, sahnelerin akis düzeninin
yarattigi bir etki olmaktan çok bütün
sahnelerin bir arada kurguladiklari
sembolik bir yapinin ürünüdür. Belirli
bir sahnenin bu sembolik yapiyi nasil
güçlendirdigi, bir sonraki sahneyi nasil
etkilediginden çok daha önemlidir.

Aslinda, Çarpisma'mn bu konuda
oldukça 'bilinçli' oldugu da görülebilir.
Hikayeye kabaca baktigimizda her­
seyin bir kaza ile 'basladigini' ve Bal­
lard'in (fizleyicinin) kendini daha önce­
den hiç farkinda olmadigi bir varolus
içinde buldugunu düsünebiliriz. An­
cak, dikkat edersek, filmin bu yeni
varolus dummunu, kazadan çok daha
önce, açilis sahnelerinden itibaren
resmetineye basladigini fark edebiliriz.
Çarpisma'nin ilk sahnesinde Catherine
BalIard'in, uçus hocasiyla sevisirken
bir yandan da yaslandigi uçak kana­
dinin parlak metalik yüzeyine bedenini
sürdügünü görürüz. Hemen bir sonraki
sahnede kamera, Ballard'la sevisen
asistan kizin ellerini büyük bir alet
çantasinin metal köseleri üzerinde ge­
zinirken görüntüler. Bunun ardindan,
BalIard'lar apartmanlarimn balko­
nunda deneyimlerini paylasirlarken,
Cronenberg, kamerasim önce Cat­
herine'in soguk balkon demirine yas­
lanan eline, sonra da kalabalik aksam
trafiginin aktigi otoyola yönlendirir.
Bu baglamda, zaten en basindan beri
et ve metal arasindaki erotik karsi­
lasmalari öne çikaran Çarpisma'da,
izledigimiz 'ilk kaza'nin filmin genel
söyleminde herhangi bir degisiklik
yaratmadigini söyleyebiliriz. Kazayi
takip eden sahnelerde de ritm ve önem
açisindan bir farklilasma yoktur ve
Çarpisma, performanslarim ucuca ek­
leyerek manifestosunu tekrarci bir
anlatim ile sunmaya devam eder. Kendi
içinde belirli bir dengesi ve anlami olan



her yeni performans, 'büyük resmi'
olusturmaya yardim eder.

Her performansin yarattigi farkli
hermenötik agirliga bakarsak, Çarpis­
ma'nin her sahnesinin izleyiciyi kendine
özgü finali olan farkli bir hikayeye
yönlendirdigini iddia edebiliriz.
Vaughn, projesinden bahsederken,
kararli bir tavirla "Modern teknolojinin
insan bedenini yeniden sekillen­
dirmesi" dediginde bu fikrin nasil
gerçeklesecegini beklerneye baslariz;
ancak, kisa bir süre sonra yeni bir fikir­
le karsimiza çikar: "... araba kazasi
üretken bir eylemdir. .. " Bu perfor­
manslarin önemi, daha önce de belirt­
tigimiz gibi, dikey / paradigmatik an­
lati ekseni üzerinde kendini belli eder;
her ayri performans bulmacaya yeni
bir parça ekleyerek büyük resmin
J:>elirginlesmesine katkida bulunur:
Ozneler ve nesneler arasindaki
iliskilerin farkli kurallarla belirlendigi
yeni bir varolus hali. Aslinda Çarpis­
ina 'nin, birbirinden kopuk duran sah­
nelerden olusacaginin ipucunu en basta
verdigini söyleyebiliriz. Catherine'in
uçus hocasiyla sevistigi ilk sahne ani
bir kesmeyle bir arabanin ön panelinin
içeriden görüldügü diger bir sahneye
baglanir. Ilk anda, sahnenin bir ara­
banin içinde geçecegini düsünsek de,
aniden ileri dogru hareket eden panelin
sadece iki kisinin stüdyo çekimi için
tasidigi bir modeloldugu ortaya çikar.
Filmin bütününe baktigimizda bu
islevsiz gibi görünen film 'sakasi'
önemli bir seye isaret eder: çarpisma'yi,
'fiziksel' olarak birbirine bagli par­
çalardan olusan bir anlati gibi görmeye
çalismak bosuna bir çaba olacaktir, zira
bu türden bir devamlilik arayisi Cro­
nenberg'in 'oyunu'yla karsilasacaktir.

Iyicil Psikopatoloji
çarpisma'nin ugrastigi temel meselenin
tipki diger Cronenberg filmlerindeki
gibi 'bedenin teknolojiyle dönüsümü'
oldugunu söyleyebiliriz. Önemli bir
fark olarak bu kez, teknolojiye maruz
kalan insan bedenleri gerçeküstü ve
abartili bir degisime girmez. Çarpisma
aslolarak 'öznellik' alaninda ger­
çeklesen bir dönüsüm sürecini bas­
latarak, su ana kadar ciddi bir problem
olagelen beden-teknoloji bütün­
lesmesini farkli bir varolus düzleminde

olasi kilar. Çarpisma'da 'yabanci'nin
tanidik dünyayi istila edisine degil,
tanidik dünyanin bir anlatisal yeniden­
yapilanma araciligiyla yaban­
cilasmasina sahit oluruz. Cronenberg'in
seçici bakisinin, 'teknoloji' ve 'islev'
arasindaki bilindik iliskiyi temelden
degistirmesi sonucu iki terim de eski
anlamini kaybeder. Islevsellik kavrami,
yikiCl/kötücül olani da kapsayacak
sekilde genisler ve böylece teknoloji
eskisi gibi salt islevsel bir araç olmaktan
çikip insanla iliskisinin yeniden
tanimlanmasi gereken bir deneyimler
agi haline gelir.

Burada, 'kaza' kavramindan bah­
setmek gerekir. 'Kaza', genelolarak,
teknolojinin önceden belirlenmis isle­
vinden sapmasi olarak tanimlanabilir.
Ancak, bu 'sapma', sabit görülen
islevler yerine, bir teknolojik aygita
derinden kodlanmis diger islevlerin
açiga çikmasindan baska birsey de­
gildir. Bir otomobilin asil islevi 'hiz'
olsa da, hizla birlikte sürüklenmesi,
kaymasi, vs. de bu nesneye kodlan­
mistir. Dolayisiyla, 'kaza' dedigimiz,
aslinda otomobil'in içsel islevlerinden
biridir. Bu mantigin hakim oldugu
Çarpisma'nin dünyasinda, dogalolarak,
kaza kesinlikle 'kazara' gerçeklesen
birsey degil, bir islev, hatta Vaughn'in
deyimiyle 'üretken' bir islevdir. Bir
'bozukluk' degil, kendine özgü bir
düzeni olan ve makro düzeyde trafik
denen kaotik sistemin içine derinden
islemis, bu sistemin parçasi olmus bir
kavramdir. Çarpisma'nin, kurgusal
dünyasini bu bilinç üzerine kmdugunu
Hellen Remington'un sözlerinde
duyabiliriz: "Hastaneden ayrildigim
gün, bütün bu arabalarin ani aya­
madigim bir amaç ugruna bir araya
geldikleri hissine kapildirn." Bu replik
Çarpisma'nin, beden ve teknoloji ara­
sindaki karsilasmayi, önceki Cronen­
berg filmlerinden ne derece farkli ele
aldiginin da etkili bir göstergesidir.
Kontrolden çikarak bedensel dönü­
sümlere yol açan teknolojinin hi­
kayesini anlatmaktan vazgeçen Cro­
nenberg bu kez, bedenin uzun süredir
parçasi oldugu 'trafik' tarafindan zaten
sekillendirildigini göstermeyi seçer. Bu
durumda, esas dönüsüm, öznenin bu
düzen ile kmdugu iliski alaninda ger­
çeklesmelidir. i

Bir otomobilin asil
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"iyicil bir
psikopatoloji bize

yüzünü gösteriyor;
örnegin, araba

kazasi yikici degil
üretken bir olaydir.

Cinsel enerjinin
özgürlesmesidir.
böyle 'yogun' bir

ölüm yasayanlarin
cinselligine baska
hiçbir sey bu kadar
iyi araci olamaz."

çarpisma'da, yeni bir özne konumu
arayisi içine giren Cronenberg'in, eski
projesini (modern teknolojinin insan
bedenini yeniden sekillendirmesi)
terkettigini görürüz, zira bu projenin
taniminda teknoloji basit bir araç olarak
ele alinmishr; tipki Vaughn'un dedigi
gibi: " bu sadece kaba bir bilim-kurgu
fikri yüzeyde kalir. .. kimseyi tehdit
etmez." Vaughn'un tuhaf replikleri
araciligiyla konusan Cronenberg, yeni
projesini söyle tanimlar: "... iyicil bir
psikopatoloji bize yüzünü gösteriyor;
örnegin, araba kazasi yikici degil
üretken bir olaydir ... cinsel enerjinin
özgürlesmesidir. .. böyle 'yogun' bir
ölüm yasayanlann cinselligine baska
hiçbir sey bu kadar iyi araci olamaz ...
bunu deneyimlernek ... bunu yasa­
mak ... "Kendini karmasik bir teknolojik
sistemin dinamigine teslim eden ve bu
sistemin 'iyicil psikopa toloji' sini
yasayan bir gnip insani sergileyen Çar­
pisma'da bu p~s>jeningerçeklesmesine
sahit oluruz. üzellikle kaza, öznenin
teknolojiyle en yogun kaynasimi
deneyimledigi an olarak görüntülenir.
Bu akil disi karsilasma, et ve metal
arasindaki iliskinin yeniden tanim­
landigi 'farkli bir varolusu' isaret
ederken, yaralar ve morluklar da yeni
teknolojik bedeni müjdeleyen kiskirhci
cinselorganlar haline gelir.

Bu tür bir teknoloji deneyimi nasil
yeni! akildisi bir özne konumu ge­
rektiriyorsa, bu deneyimin temsili de
bilindik film anlatisi yöntemleri ile
gerçeklestirilemez. Psiko-realizm ve
çizgisel hikaye akisini temel alan klasik­
gerçekçi film anlatisi daima akilci bir
öznenin varligina isaret eder. Yazinin
ilk bölümünde bahsettigimiz zaman­
mekan ~tarsizligi, Çarpisma'nin bu
standarda aykiri düsen en bariz an­
latisal özelligi olarak gösterilebilir.
Hikayenin farkli parçalarinin bir­
birlerini 'takip' etmemesi, izleyicinin
neden-sonuç iliskileri içinde çalisan bir
dünya kurgulamasini imkansiz kilar.
Standart film anlatisi prensipleri için­
den bakarak Çarpisma'nin anlattigi
hikayenin 'hiçbir yere gitmedigini' söy­
leyebiliriz; sahneleri çizgisel bir hat
üzerinden birbirine baglayan herhangi
bir motivasyon görülmez. Bu anlatisal
kopukluk sayesinde Çarpisma, izle­
yicisinin zihninde 'standart' duygulann•

olusmasina izin vermez ve 'tür' prob­
lemi ortadan kalkar: Çarpisma ne
bilimkurgu ne de korku filmidir; sah­
nelerde resmedilep olaylar ne üzücü,
ne de gülünçtür. Izleyicisine, tanidik
bir öznellikten yoksun olan soguk bir
dünya sunan Çarpisma, tipki Brian
ü'Blivion'un (Videodmme) dedigi gibi,
"kendisini izleyen için 'ham' bir de­
neyimdir."

Bahsettigimiz tüm bu anlati stra­
tejileri, sonuç olarak, filinIn dünyasi ile
'gerçek dünya' arasina kapahlamaz bir
mesafe koyma riskini tasir. Böyle bir
durumda, izleyici Çarpisma'nin bütü­
nüyle yabanci bir ortami resmettigini
düsünerek hikayeden kopabilir ve olan
biteni hiç umursamayabilir. Cro­
nenberg, bu tuzaktan kurtulmak için,
izleyicisini Çarpisma'nin teknolojik
dünyasinin içine James Baiiard'in 'ajan­
ligiyla' çeker. Vaughn nasil Çarpisma'
nin figürlerine ajanlik ederek onlan bir
tür yeralti macerasina sürüklüyorsa,
BalIard da özdeslesme figürü kiliginda
karsimiza çikarak bizi filmin dün­
yasinin içine çeker. Vaughn'un filmin
baslarinda nispeten anlasilabilir bir
proje tanimladigini görürüz: "Modern
teknolojinin insan bedenini yeniden
sekillendirmesI." Birdenbire 'iyicil psi­
kopatoloji' gibi paradoksal bir kav­
ramdan bahsederek yeni partneri
Baiiard'i tedirgin etmek istemez. Ayni
sekilde, Baiiard da, güvenilir bir kilavuz
görünümü altinda, bizi Çarpisma'nin
yabanci dünyasina davet eder ve onun
öznelligi ni kendimize kalkan yaparak,
karsimiza çikacak tuhaf olaylan güvenli
bir mesafadan izleyebilecegimizi var­
sayanz. Fakat Baiiard bizi bu yabanci
dünyanin tam ortasinda bir basimiza
birakir; kilavuzumuzu takip etmeye
çabalarken, bir dizi sapkin performansa
maruz kalinz. Böylece, sadece bir de­
neyimi temsil etmekten öte, Çarpisma'
nin kendisi bir deneyim haline gelir.

(*) bkz. Geceyansi Sinemasi nO.2 ve 3.
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