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gercek
sinema

ayhk sinema ve fotograf dergisi

yil: 1 sayr1: 4 ccak 1994
sahibi: erol bayrakdar

yaz1 isleri sorumlusu: mehmet 6zdemirogiu

yazisma ve yonetim yeri: muhtar hiisnli sokak 31/6
fatih - istanbul

sayisi: 5 tl, yilhik abonesi: 50 tl.,, alt1 aylik: 25 tl.
basilmayan yazilar 2 tl.'hk pul karsilig1 geri gonderilir.
dizgi: yonet matbaas1 - baski: zafer matbaas:

son baski tarihi 8 ocak 1974

kapak diizeni: ofuz makal
kapzk fotografi: yedi bagh aslan/Glauber Rocha

icindekiler
karikstir 2 cguz makal
yapl, kiltiir ve siyasal sinema 4 oguz makal
rilim kurgu ve 2001 lizerine 9 abdullah anlar
1967 den sonra misirin
gergek sinemacilar: 24 nusret merdan
devrimci sinema gruplan 27 cev.: erciiment gorkut
hahberler 36
1973 yilinda tirkiye'de agilan
fotograf sergileri 39 hburcgak evren
fotografta olaylar ve elestiriler 44 ethem alkan - tolga ar
burcak evren
2001 ya da sasirtmaca 47 oguz makal
amansiz miicadele 49 tolga ar

kizgin toprak 51 oguz makal
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Dergimizin 6zgiin, icten, toplumcu gercekei kiiltiir ve nes-
nel elegtiri amaciyla yaymmladigr yazilar, isbirlikci kesimlerin,
iki ylizlii, cikarel, kaypak, kiicliik burjuva duyarhkli «sanatgr»
gecinenlerin ylizlerine samar gibi inmekte.

Soygun - sOmiirii sinemasina, emperyalist kiiltiiriin iiriin-
lerine alkig tutanlar, kuskusuz tiim olanaklarin zorlanmasiyla
«ezilen smiflar» igin yaratilacak, «egemen diizen» in karsisin-
daki, etkili <halk» sinemasina karsi cikacaklardir.

Sorunlar bilingli olarak iyi tahlil etmeyen, tiim cikarcilar
toplulugunun yazdiklar1 ve yaptiklariyla giderek emperyalist
kiiltiir cephesinde yer aldiklari, giiclii - etkin bagimsiz sinema
hareketinin clusumundan korktuklari ve ihanet icinde bulun-
duklar1 apaciktir. Gerekirse, eylem ve diislinceleriyle, {iriinleriy-
le «popiilizm ve «oportiinizm» batagina saplanmig bu kisileri
sergileyecegiz de. Oyun sona ermelidir. artik.

GERCEK SINEMA cikisindan bu yana ayrilmadigi nesnel
tavr, devrimei tutarhligiyla bundan béyle de yaymmmi siirdii-
recektir.



yapi, kiiltir ve siyasal
sinema

oguz makal

Kuskusuz tiim sorun diizenin kaynaginda yatmaktadir, dii-
zende egemen giiclerin (iiretim araclar1 ve &zel miilkiyet sa-
hipleri) disa bagiml kiiltiirii sinema ve televizyona da yansi-
maktadir.

Kiiltiir, toplum bicimlerinin tizerinde yiikselen, alt yapiya
bagh olarak dogan, belli bir topluma Gzgil iist yap: unsurudur.
Bu alandaki (kiiltiir) degigim toplumun ekonomik yapisiyla ilig-
kili, yan1 sira toplumsal yap: icindeki smif ve gruplarla iligki-
lidir. Kiiltiir, siifli toplumlarda iiretim iligkilerinin, smiflarin
belirledigi tutum ve davraniglara uygun bicimde degisiklige ug-
rar. Giiniimiizde yenilesme araclar1 kabul edilen kitle haberleg-
me araclarinin etkin degistirici mesajlam, yenilesmeye kars:
olan «kirsal seckin» lerce ayiklanmakta, kirsal kesimlerde ya-
sayanlarin bilin¢lenmesi ¢nlenmektedir.

Emperyalist kiiltiir, kendisine bagl egemen siniflarla, tek-
nolojik gelisimden yanadrr, yonetici-etkin bir kiiltiir olmak icin
«teknoleji» yi kullanmaktadir. Uretim araclarma sahip olu-
nanlarca sunulan, kaynakhk yapilan emperyalist kiiltiir, glinii-
miizde geri biraktirilmig her iilkede, kendi Gzel kosullar: iginde
tiim sanatlara yansiyan kiiltiirdiir ve kitledeki tutumlarn pe-
kigtirilmesi icin caba harcamaktadir. Buglin «sanat» da iyice
belirginlesen «populiet» egilimlerle de ortak yonleri olan «em-
peryalist ve edilgen kiicitk burjuva kiiitiiziinyle savagmak, bir
yandan da «devrimei kiiltlir cephesi» ni saglamlastirmak, be-
nimsetmek tiim devrimecilerin gorevi olmustur. Konumuzu «si-
nema» acisindan ele alirsak, 300’e yakin filmin olusturuldugu
Tiirkiye'de, bugiine degin «isci smifimn icinde bulundugu aci-
masiz kosullar1 yansitan» siyasal sinema Grnegi olabilecek bir
tek filmin dahi yapilmadigmi diisiiniirsek, devrimei sanat cep-
hesi icinde yer aldigini Gne siiren kisilerce, kitlelere ulagabilen
en etkin silah «sinema»nin ne denli ihmal edildigini de gorii-
riz. Yalnmz birkac iyi niyetli, ama «diyalektik» acidan yanilgi-
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lar icinde bulunan ydnetmenlerin yaptiklari ise. etkin :tas-
masinin yani sira yetersizdir de.

Genel olarak sinema icinde énemle gerceklestirilmesi gere-
ken, «diyalektik materyalist» 6ziin yer almasi, karsithiklardan
yararlanarak, izleyicinin rahathkla algilayabilecegi «mesaj»
gonderilmesi olanagidir. Gergekten emekci sinifinin yararina
film yapmayi disunen ydnetmen, kitleye ulasan bir savas ara-
cinin basina gec¢mistir, dyleyse korkusuzca savasmasi da ge-
rekir. Bir yandan dlzeninin simgesi «sansiir» ile, bir yandan
yapim glclikleriyle, devrimci kiltir cephesi iginde, devrimci
sinema ig¢in savasacaktir. S6zinl ettigimiz Kkisi, siyasal bir
yapit olmasini istedigi filmini, duslince - yasam  birligi ve
saglam bir teoii 6zimlenmesiyle, 6zgin bir «sinema anlatimi»-

Yedi Basl Aslan/Glauber Rocha

yla, izleyicide biliclenme olusturabilecek eylem adamidir. Co-
gu kez kaba kuvvet, yilgi ve baskiyla karsi karsiya kalacak,
filmini glic¢ kosullar iginde bitirse bile dagitma ve gdsterme
olanagi bulamiyacaktir. Altini ¢izdigimiz yonetmenin, Yesil--
cam yonetmenleri denli rahat olamayacadl gergektir. ilk
guclukler:



a. Yapim aksakhklarndan,
b. Denetim, dagitim - orgiit sisteminden dogacaktir.

Siyasal sinema icinde yer almay: diisiinen kisi, gecmisteki
olaylardan; giiniimiizde ezilen smniflar aleyhine geligsen olgular-
dan; gelecekteki diizenin (emekei sinifinin lehine) nasil olmasi
gerektiginden sozetme diisiincesindedir. Siyasal sinemanin olus-
tugu her iilkede bagimlh ve pekismis bir ticari sinema vardir;
sorun bu diizenin dismda sinema olusturabilmektir, bu da yu-
kanda soziini ettigimiz savas: gerektirmektecir. Siyasal sine-
ma hareketi, yénetmen - yazar - yapimeiy1 birbirine baglayan,
dzgim bir diisiincenin olusmas: icin gerekli «yaraticilar» m bir
araya gelmesi olgusu degil, dogrudan dogruya «ideolsji» ye bag-
I politik bir davranigtir, Amac, yoz ve aldatic bir kiiltiirii iste-
yerek - bilerek yayaniarin «bireysel»> g6zboyayiciigma kapil-
madan savagsmaktir.

Sinema izleyicisi emperyalist kiiltiiriin degerleriyle yetis-
mis, o kiiltiirii iceren bir sanattan yana olan, o sanati dven,
anlatan, benimsetmeye calisan elestirmenlerce «ilericilik  ye-
nilik» adina kesullandirilmigtir. Izleyici, o giine degin ezilen si-
niflarin yararina olan sinemadan uzak tutulmustur. Izleyiei,
emperyalist kiiltiiriin sinemasiyla i¢-ice kalmistir. Emperyalist
kiiltiiriin bozguna ugratilmasi igin gerekli olan isci smnifi sana-
tinin yaratilma kosullar1 ekonomik ve toplumsaldir. Oyleyse bu
kosullarin emek¢i simifinin lehine, emperyalist kiiltiirle car-
pisarak degistirilmesi gerekmektedir. Siyasal film izleyicisiy-
le, siyasal miting, gosteri, yiriiylis icindeki eyleme yonelik dav-
ramslar arasinda ayrihk olmamas: gerekir.

Bugiin baz1 siyasal sinema Grnekleri g6zterilmektedir. Bu
orneklerin gosterildigi yerin yarisi (lilks bir sinema), izleyi-
ci kitlesinin yapisi, filmin gosterilme amaclar1 énem tasiyan
konulardir. Tiirkiye'de de siyasal sinema &rneklerini izlevenler
kii¢iik burjuva sanatcilar ve cevreleridir ne yazik ki. Tiim bun-
lar1 bilen siyasal sinemac: filminin amacladig kitleye ulasabil-
mesi icin gerekli dagitim, oynat:m drgiitiinii, sinirli da olsa kur-
mak zorundadir. Bu &rgiitlenme siireci icinde, kendi teknik ola-
naklarm: da yaratmalidir. Ornegin Tiirkiye'de gerceklesecek
«devrimei sanat cephesi» iginde yer alacak sinema, belli bir
noktaya kadar Yesilcam’m teknik olanaklarindan yararlanir-
ken, bir yandan da kendi teknik olanaklarmi gerceklestirmeli-
dir. Dagitim - oynatim &rgiitiinii de olusturmalidir.
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Yeniden kitle haberlesme araglarina donersek, bu aracla-
rin etkinliginden yararlanalim saviyla yola gikanlarm, ccgu kez
emperyalist kiiltiiriin borusunu 6ttiirdiigiinii de goriiriiz. Unut-
mamalidir ki, teknolojik gelisim «satin almayi» kériiklemek
icin gelistirildigi gibi, kendi carpik kiiltiiriinii kitlelere daha
fazla ulastirmak icin de tesvik edilmektedir. Bir yandan da tii-
ketimi hizlandiran, kaynaklik yapan (reklamlar), ara¢ duru-
muna da diismektedir. Siyasi iktidar ve bu araglarin baginda-
kiler kendilerini savunmak ve korumak amaciyla «egitim -
kiiltiir - eglence» ad1 altindaki bir «kagis»tan sézederler, bazan
da adina «tarafsizlik» derler. Crnek olarak bizdeki Televizyonu
gosterebiliriz. Programlarin yiizdeleri, nitelikleri, icerikleri
saptandiginda hangi simf yararina, nasil bir uygulama yapildi-
g1 goriiriiz. Eglence yayinlar ve dizi filmlerin itk sirada yer
aldigini1 da. Bilindigi gibi, kitle haberlesmesi, bilgi, duygu ve
becerilerin, s6z konusu, yazi, resim, sekil ya da grafik yoluyla
iletilme is ve siirecidir. Kitle haberlesme aracglari, en ilkel top-
lumlardan, giiniimiiz toplumlarira degin ii¢ temel gorev yiik-
lenmisgtir:

a. Gozciiliik,
b. Karar almaya katicilik,

¢. Ogreticilik.

Ama, bu araclarm kullanilldig geri biraktirilmis toplumsai
yar:da degisim olusturulamazsa, anti-emperyalist olmayan o
ciizende ic-ice gelisip biiyiiyen zararh ve tutucu, iistelik «popu-
lizro» e de kaynaklik yapan geri bir yapiyr1 da pekistirebilir.

Yarimizda gecen bazi kavramlarin  yanlig anlagilmamasi
icin «&zghr cinema» kavrami iizerinde de kisaca duralim. «Oz-
giir Sinemaci»lar daha ¢ok emperyalist tilkelerdeki, toplumsal
beealamaya, civkinlige bagkaldiran, sanat-tcplum iligkisi ya-
ratmak amacindaki sinemacilardir. Bildirileri, s6ylemek iste-
dikleri, filmlerinde yansiyan konular 6zneldir, icinde bulunduk-
lar: cevreyi oldugunca anlatmayi isterler. Yerlesik sinema dii-
zeninin disira g¢itkmadan ve onlarin yardimiyla filmlerini olus-
tururlar. Filmleri:

a. Her seyi gormek ve gostermek istedilderi icin Kkigisel -
Ozneldir.



b. Kigiler iizerine egilen «hiimanist» egiliinleri tasir, duy-
gusaldir.
¢. Hos gormedikleri claylan protesto edici bicimdedir.

Bicim olarak, alisilagelen tekniklere boyun egmeden yapi-
lir. (Alicinin cegitli bicimlerde - hizli ¢ekim, yavas cekim, acil-
ma, kararma zincirleme - kullanilmasi1; tek kare, animasyon
kolaj; baska filmlerin gekimlerinin kurgulanmasi; filmin iize-
rinde yazma, kazima v.b.)

Siyasal sinema egemen smiflarn cikarlarin: parcalayan,
anti - emperyalist cinemadir. Ticari cinemada pek ¢ok goriinen,
dramatik yap icindeki olaganiistii kisiler - kahramanlara kar-
sidir, gercek kahramanmn kitleler oldugunu biien sinemadir. Si-
yasal sinema belgecidir, olgular biitiinliigii ve yofunluguna
énem verir. Siyasal sinema icteki ve distaki dismana yonelti-
lebilecek, karsisinda durwlamiyacak en etkin silahtir. iste kor-
kulan da budur.

TANER BARLAS PANTOMIM TIYATROSU
«SEYIRLIK OYUN»

Taner Barlas Pantomim Tiyatrosu «SEYIRLIK OYUN» la panto-
mime yeni boyutlar getiriyor. «Seyirlik Oyun» folklorumuz ve gelenek-
sel gosteri sanatlarimizdan yararlanilarak hazirlanmis sazl, tiirkiili
bir biitiin oyun. Bu yonleri ile gimdiye dek izledigimiz pantomimlerden
bagka. Klasik pantomimim bigimsel kurallarindan uzak, giinlimiiz Tiir-
kiye’sinin sorunlarmmi1 yansitan, gerek oziiyle gerek bigimiyle bizden.

Taner Barlas Pantomim Tiyatrosu pantomimin sadece bir hiiner,
bir gosteri virtliozlugu olmayip iilkemizin gergeklerine egilmenin etkili
yollar:ndan biri olduguna, «Seyirlik Oyun»la bu diiglincelerini gergek-
legtirdigine inaniyor.

Topluluk «Seyirlik Oyun» la Cuma 21.30, Pazar 18.20 da Tiirk Sine-
matek Dernegi, Siraselviler Taksim’'de sergilemelerini siirdiirmektedir.

Gosteriler dernek iiyelerinin diginda, halka da agiktir.




bilim - kurgu ve «2001»

Uzerine
abdullah anlar

Inanmak gerek, inanmak.
Elimizde, kardesler, elimizde bu.
Iyi olmak, hiir olmak elimizde
Bozmak elimizde alin yazisim

PAUL ELUARD

GENEL YAKLASIM

Insanin bilinmeyenle siirdiirdiigii binlerce yillik tarihi mii-
cadele her an daha bir giiclenerek yeni boyutlara ulasiyor. Son-
suz yaratmalarin, kesiflerin i¢ dinamigini olusturan tiikenmek
bilmez evrende aciklanmadik hicbirgey birakmama tutkusu git-
tikee biiyiiyen bir yangin gibi sariyor insanoglunu. Maddenin
en doyurucu ve kesin agiklamasini getiren bilimden halklar
«Insanlig1 nasil bir gelecegin bekledigi» ni soruyorlar artik.
Bilim daha ¢ok daha hizli iiretim yapmak zorunda olusunun
onur verici telasini yasiyor. Eksilmeyen, durmadan ¢ogalan so-
rular insanlig:n susuzlugunu dile getiriyor.

Marksizmin salt siyasi bilimlerin degil, dogal bilimlerinde
politik miicadelelerle ilgisi oldugunu, bilimin biitiin dallarina
ilerici giiclerin sahip cikmasi gerektigini savunmas: bilime kar-
s1 duyulan ilgiyi arttirdi. Halklar bilim ve politikanmn higbir
zaman kesismeyecek ayr1 yollar iizerinde ilerlemediginin bilin-
cine varyor. Demokratik politik giigler bilimin, namuslu bilim
adamlar politik miicadelenin, kendi eylemleriyle olan diyalek-
tik baglantisini, diinyanin siyasi konjonktiiri igersinde deger-
lendirebiliyorlar. Bu baglantiy1 toplumncu diisiince, «Cagdas fi-
zik dogum yapiyor, diyalektik maddeciligi doguruyor» diyerek
belirliyor. Bilimin ilerleyisi insan diisiincesinin ozgiirce geligi-
mini yavaglatan metafizik engelleri silip siipiiriirken, kendini
durmaksizin yenileyen insan, yeni gorevlerin bilincine ulasiyor.
Cagmizin emekgisi, asirlar sonra tarih biliminden Galilei'ye ni-
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¢in iskence yapild:g:ni, kimlerin igkence yaptigini soruyor. Ge-
rici giicler bilim adamlarmi artik bir kukla olarak kullanama-
diklari icin 6fkeliler. Bulgularinin felsefi anlamini, degurabilece-
gi politik scnuglar1 kavrayabilen, politikay: salt politikacilarin
ugragt olarak gormeyip, tarihsel aydin olma sorumlulugunu
unutmayan bilim adamlarinin sayisi giin, giin artiyor.

Scgyal bilinglenmenin gelismesi, bilime gelecegin diri giic-
lerinin sahip ¢ikmas1 insanlari bilimin bulgularina karsi ak-
tiflestirirken bir yandan da sabirsizifi cogaltiyor. Insanlar
adeta bilimden onun dogasina aykir: bir seyi - kdhin olmasimi -
bekliyorlar, Bilimin halklarla biitiinleserek gelisme hizini art-
tirmasi ¢agimizin en Snemli karakteristiklerinden birisidir. Bu
geligim icersinde «bilim - kurgu» nun tasidigl anlami degerlen-
dirmeliyiz.

Uretim giiclerinin gelisimini engellemek igin insanlara kar-
g1 kullamlan, h&ylece dogurganhig zayiflayan bilim, burjuvazi-
nin elinden ¢ikip toplumcu giliclerin sildh1 olmaya baslayinca
burjuvazi bu gelisimi durdurmanin hazirhgina giristi. Halkla
bilim adami aras:na yapay duvarlar cektigi siirece, bilimin 6ziin-
deki ilerici niteligi halkin g6ziinden uzak tutmay1 bagardi, Ken-
di smifsal cikarlarmi giiclendirmek icin bilimi sonuna dek s6-
miiren burjuvazi, bilimin felsefi ve siyasi yorumunu halka ula-
gabilecek sekilde dile getirmeye caligsanlari durmaksizin engel-
ledi. Engelleyemedigi zamanlarda bilimi kendi diinya goriisii-
niin siizgecinden gegirerek tabil ki carpitarak halka yansitma-
va calisti. Bilim kurgu iste bu noktada, burjuvazinin elinde,
bilim felsefesinin gerici bir yorumunu yapmak icin etkili bir
arac¢ olarak kullanilmaya baglandi.

Bilim - Lurgu'run dogdugu ddnemin siyasi sartlar, bu si-
yaei gartlar: belirieyen celigkiler, sosyal miicadelelerin ulastigl
agama gdzden uzak tutularak bilim - kurgunun z:hhatli bir ta-
nmmira varilamiyacagi kesindir. Bilim kurgu tiirliinde roman
vazanlar, sinema yapanlar yasadigimiz cag:mn insanlandir ve
her insan gibi onlar da cok cesitli ekoncmik, siyasi ve kiiltiirel
etkilerin altinda, istesinler istemesinier, bilincinde olsunlar ol-
macs:niar belli bir diinya goriistine sahiptirler.

Bilim kurgu’nun politik niteliginin olabilecegini diigiin-
meyen veya bilingli olarak onun politik niteligini gizlemeye c¢a-
lisan yazarlarla sinemacilarea bilim - kurgu salt «bilim ve tek-
nik alanda yeni buluglara yada varsayimlara, giderek bunlarin
kurgusal yollarla ileri gotiiriilmiis bicimlere dayanan bir duru-

10



2001: Uzay Yolu Macerasi/Stanley Kubrick

mu ele alir» (1). Bilim - kurguyu siniflar Gsti bir yaratma ola-
rak goren bu klasik tanimlarda 6zellikle dikkati ¢eken bir yon
vardir. ileri gotiriillen sadece bilim ve teknik alandaki bulus-
lardir. Bilim - kurgu evrende degisebilir yegane sey olarak tek-
nik nitelikteki nesneleri kabul ediyor. Daha genellemeye gider-
sek dretim guclerinin (rnakinalar, ugaklar, uzay aracian vs.)
ilerde alacagi bicimler simdiki bilimsel verilerin dizeyi goz
oniinde tutularak kurgulanityor. Buna karsilhik dretim iliskileri
nin de degisebilecedi, yeni tretim iliskilerinin nasil olabilecegi
ele alinmiyor. Cinkid bu sosyal bilimlerin incelenmesini, gide-
rek insanhigr nasil bir siyasi gelecegin beklediginin arastirilma-
sini gerektirecektir. Uretim giicleriyle wretim iliskilerinin bili-
me kesinlikle aykiri bir sekilde birbirinden koparilmaya ¢alisil-
masl burjuvazinin damgasini tastyan bilim - kurgu tirindeki
eserlerin ortak bir niteligi oluyor.

Olaylarin gectigi zaman olarak genellikle gelecedi sezen
bilim - kurgu, burjuvazinin elinde bir jarag oirdugu slrece ure-
tim iliskilerine donmus ve degismez kaliplar olarak bakmak zo-
rundadir. Onu ilgilendiren salt teknik gelismeleri aciklayan
bilimlerdir. Teknik gelismeleri kapitalist tretim iliskilerinden
soyutlayarak ele alan bilim - kurgu ¢ok gelismis bir uygarhgi
sadece teknik yeniliklerdeki g6z kamastirici ilerleme olarak gos-
termek ister. O g6z kamastirici teknik ilerlemenin, hi¢c de uy-
gar olmayan somiri iliskileri sonucu gerceklesmis olabilecegi
veya sOmdard iliskileri varhi§gint korudugu sirece dyle bir tek-
nik ilerlemenin gerceklesemiyecegi bilim - kurgunun kesinlikle
yaklasmadigi bir alandir.

Genellikle, bilim - kurgu iyi duzenlenmis bir oyuncaklar diin-
yasini insanligi bekleyen en muhtesem bir gelecekmis gibi gds-
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tererek seyircisini, okuyucusunu pasif bir bekleyige siiriiklemek
ister. Czellikle geri biraktirlmis iilkenin seyircisine «dost ve
miittefik» devletin &zlenilebilecek bir gelecek hazirlamak icin
nasil canla - bagla calstigin1 (!) nice fedakarlhiklara (!) kat-

lanmak zorunda kaldigim anlatmak bilim kurgu’nun baglica
amaclarmdandir.

Bilim - kurgunun karakteristik &zelliklerinden birisi de
bilimsel kiliflar icinde metafizigi savunmasidir. Uzaya yapilan
yolculuklar g¢ogunlukla Tanrinin aranmasina doniigiir. Bu ara-
y1s igersinde insanin acizligi, giicsiizliigii. hir noktada kacmnil-
maz clarak metafizik giiclere boyun egmek zorunda kalacag
ozellikle vurgulanir. Giderek bilimin gelisiminin Tanrinin bag-
ladigr cizgide duracagh savunulur. Ashnda uzay, burjuvazinin
idealist diinya goriisiinii yasatmak icin krasvirdugu son sigi-
naklardan birisi olur bilim - kurgu'da.

Burjuvazinin son zamanlarda yeniden diriltmeye calistigi
bir kagis noktas: daha var. Kendisini geri planda tutup, ma-
kinalari, genel olarak teknigi &n pldna siiriiyor, ve cagmu-
zin asil celigkisinin teknolojiyle insanlik arasinda oldugunu
kabu) ettirmeye ugrasiyor. Kapitalizmin dogus donemlerinde
kerkung agir calisma sartlarinin ezip, perisan ettigi ilk pro-
leterler makinalar1 asil suclu zannedip, iiretim giiclerini ¢ali-
samaz hale getirmeyi kurtulus caresi olarak gormiislerdi.
Kapitalizmin yapisinin bilimsel analizinin yapilmasindan ve
toplumcu diisiincenin igcilere suclunun makinalar olmadigim
aciklamasindan bu yana kopriniin altindan cok sular aktl
Bir yiizy1l 6nce burjuvazi makinalarla bogusan emekgiyi sey-
redip, i¢in icin giilimsiiyordu. Bir yiizyi1l sonra ayni oyun
sahneye konmak isteniyor. .Oysa simdi biliyoruz ki iiretici
giicler etkilerini ancak iiretim iligkilerinin smmirlar1 iginde
meydana getirirler. Teknolojiyle halk arasinda degildir celis-
ki.

Bilim-kurgu’'nun makina'asmayla halk arasindaki geligki-
nin yaratti1 sorunlari inceleme ihtiyacindan dogdugunu savu-
nanlar asil celiskiyi gizlemek icin, suni olarak yaratilan bu
celiskinin varhigin1 kabul ederek baglangicta yamlgiya diisii-
yorlar. Bilim-kurgu'nun son zamanlarda daha ustaca gelis-
tirdigi niteliklerden birisi de budur. Makinalan, elektronik
beyinleri insanin kargisina dlisman olarak c¢ikartmak.

Burjuvazinin damgasim tagiyan bilim-kurguyla, ilerici giic-
lerin damgasm tagiyan Dbilim-kurgunun ortak bir taniminin
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yapillamiyacagina inaniyoruz. Ciinkii bilim-kurgudan anladigr-
miz salt gelecegin konu edinilmesi degildir. Cnemli olan gele-
cegin hangi diinya gériisiine gore ele ahndigidir. Bilim-kurgu-
nun politik niteligini es gegerek yapilmak istenen tanimlar
gercegi yansitamazlar,

Devrimeilerin de gelecek iizerine séyleyecek cok geyleri
var. Salt teknik gelismeleri agiklayan bilimleri degi!, sosyal
gelisimleri agiklayan bilimleri de temel kabul eden tarihin
zinde giicleri, «incanligi nasil bir gelecegin bekledigi» soru-
suna en umutlu, en inanch cevaplar vermeyi basarrlar bi-
lim-kurguda. Insanlan gelecek iizerine diisiinmeye cagirarak,
yvasadigimiz zamanm neden asiimasi zorunlu celigkiler tagidi-
gm1 anlatirlar. Gelecegin gerici gliclere mezar olacag ilerici
bilim-kurgunun ana temasidir. Bu ana tema, teknolojinin ge-
lisimiyle insanhk arasinda yaratimak istenen yapay celigki-
nin anlamsizhigr belirtilerek, geligtirilir,

Gectigimiz ovn, iizerinde en cok tartigilan bir filmini
ele alarak bu genellemeleri irdelemek istiyoruz. Ewet, Stanley
Kubrick'in 2001 Uzay Yclu Macerasina gecebiliriz.

«INSANIN BASLANGICI» YA DA INSANIN EVRIMI
TEORISINE SINSICE SALDIRIYA RBRASLANGIC.

Filmin baslangic:, bilimden yana goriiniip, metafizigi sa-
vunmanmn gercekten ilging bir érnegini veriyor. Cagdag sine-
manin bityilk dehas1 (!) Kubrick Darwinin tiirlerin evrimi
teorisini, Darwin’e ve bilime kars: girigtigi sinsice saldin icin
kalkan olarak kullanmaya calisiyor. «Insanin Baglangicl» ya-
zisindan sonra maymunlar goriince, filmin gelisimini bekleme-
den hemen «goriintiilerin Darwine yaslandigi» yargisina varir-
saniz Kubrick’in hazirladig tuzaga diistiiniiz demektir.

Biitiin canh tiirlerin en gelismis olam insan da tek hiic-
reli jermlerin i¢ diyalektikleri sonu evrimlesmesinden ortaya
citkmgtir. Insan - benzeri maymurlarin yagadigi donemler bu
evrimin son asamalarindan birisidir. Fakat Darwin’in geligtir-
digi teorinin 6nemi, sadece bu agsamalar1 tanimlamasindan
ileri gelmez. Bu evrimin maddenin disindaki metafizik giicle-
rin miidahalesi clmadan, maddenin yapisim olusturan =zithk-
larm hareket dogurucu miicadelesi sonucu gerceklestigini
ispatlamas: Darwin'in tecrisine felsefi ve siyasi bir boyut ka-
tar. Evrim teorisinin anlamini, geligtirerek yorumlayan En-
gels insan-benzeri maymunun evrimini saglayan icssl dina-
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mik olarak isi kabul eder; «Ancak ig, gittikce yeni hareketle-
re uyma, bu yoldan gelistirilmis kaslarin, bag organlarinin, da-
ha uzun doénemler icersinde kemiklerin kalitsal yoldan gec-
mesi, bu kalitsal inceligin daha karisik hareketlere gittikce yeni-
lenen bicimde uygulanmasini, insan elini Rafael'in tablolarini,
Thardwaldsen’in heykellerini, Paganini'nin miizigini yaratabile-
cek bir mitkemmellik diizeyine kadar getirmistir ®.

Yagayabilmek icin dogava kars: verilmesi zorunlu olan
miicadele olarak tanimlanabilecek isirn bilincine warabilmesi
icin maymun-benzeri insan:n diinva dis1 «tannlarins, «gizli
sahiplerin» 6greticiligine ihtivaci clamazd:. Maddi hayatin
vahsi kosullari, zaten iikel insan:i sadece ¢z giiciine ve direni-
sine giivenerek evrimlegsmeye zoriuvordu. Bilimin insanm ev-
rimine yaklagim, «egyanin, gerceklerin duyumlanmza agik
diinyanin somut insan faaliyeti olarak, pratik olarak degerlen-
dirmek» seklinde olmustur.

Oysa 2001 Uzay Yolu Macerasi’'nda Kubrick, insan ben-
zeri maymunun is aleti olarak degerlendirilebilecek silahi bul-
masi ve silahi kullanma bilincine erismesini, insan1 6z yara-
tic1 olarak gérmiiyor. Uzayin derinliklerinde kurulu, cok ge-
lismis uygarhklarin diinyamiza goénderdigi «siyah tags sek-
lindeki «b6gretmenler» (!) insan-benzeri maymuna nasil ev-
rimlesecegini Ggretiycrlar. Kubrick, kiistahga bir saygisizlikla
inganoglunun sadece kendi bilinciyle, kendi emegiyle tarihi
yarattig1 gercegine, Darwin'i dahice (!) kullanmaya caligarak
kars1 cikiyor.

Insan-benzeri maymun iskelet 6niinde, elinde kemik par-
¢as1 ne yapacagii bilmez bir sekilde dururken «siyah tas» ro-
mandaki deyigle insan-benzeri maymunun <«beynindeki kul-
lanmadig1 sinir uclarmi kipirdatmaya» baghyor. (Bu bgliimde
«siyah tas» degisik bir acidan gosteriliyor. Alier 70 mm’nin
olanaklariyla «Siyah Tas»'a heybetli, mistik ve ezici bir gorii-
niis kazandiriyor).

Filmin uyarlandigl roman bu idealist yaklagimi1 agik-segik
belirleyen pasajlar iceriyor; «Siyah tas parcasi sabirliydi. Ne
kendi, ne de yeryiiziine yayilmis benzerleri deneyler yaptikla-
r1 grublar iizerinde tam bir basar1 beklemiyorlardi. Bir tek
bagar1 diinyanin kaderini degistirmeye yetecek olduktan son-
ra ugradiklan yiizlerce bagarisizigin hicbir énemi yoktu» ®
«Onun izah edilemeyen idaresine karsi tamamen giicsiiz ve
aciktl» (Adi Moon-Watcher olan maymun adam kasdedile-
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rek), «Maymun-adamlar artik a¢ degillerdi. Zihinlerinde ilk esas
diigiinceler belirlenmeye baglamisti. Bunu hicbir gekilde nehrin
yolu flizerindeki billur tags parcasina bagladiklari yoktu @
«Maymun adam siyah tasin Lkendisine neler kazandirdigini
higcbir zaman bilemeyecekti».

Neyse ki Stanley Kubrick, Arthur Clark gibi dehalar (!)
sayesinde «neler kazandigimizi» bilio (!) «siyah tag»lara siik-
ran borcumuzu gecte clsa dile getirebiliyoruz!

Dinyamizin gizli sahiplerinin (!) varligim ispat etmek is-
teyenler sadece sahipsiz yagsayamamanm onursuzlugunu igle-
rinden silip atamamig olanlardir. Diinyamizin gercek ve acik
sahipleri olan halklar ise kendi kaderlerini kendilerinin tayin
etmenin miicadelesini vererek evrimlestiler. Diinyamiza sahip
aramaya c¢ikanlar, 6niine gecemedikleri bu evrimi durdurmak
icin cagmmzin en utang verici ¢irpimigina girigiyorlar. Bu cag-
dis1 arayiga halklarm da kattiklar: lciide isteklerine ulagtikla-
rim1 zannedecekler.

Fakat bu arayigsa halklar katilmayacak. Ciinkii bu aray:-
sin Oziinde insan emegine, inzanin yaratici gliciine duyulan
inancsizhik ve giivensizlik yatiyor. Erich Von Daniken Mayala-
rm, Inkalarin, Misirhlarin, Mezopotamyalillarm yani biitiin
diinya halklarnin yarattifl, muhtesem uygarhklarin ancak
uzaydan gelen tanrilarin istegi ve yardimiyla gerceklegtirilehil-
digini savunarak, biitiin zenginliklerin yaraticisi insan beyni-
ne ve emegine duyudugu inancsizigi «bu iddiam tiimiiyle dev-
rimeidirs ® (!) diyerek halkimiza da asilamaya ¢aligiyor. Hatta
insan soyunun uzaydan gelen tanrilarca, herhangi bir meta
gibi imal edildigini bile ileri siirehiliyor.

«Ne olursa olsun, binlerce milyonlareca yil geriye uzanan
gecmisimizin tutarsizhiklarla dolu oldugu gercegi, kesinligini
koruyacaktir ® diyen Daniken’in agnostisizmi (bilinemezcili-
gi) Kubrick icinde s6z konusudur. Insanlifm gegmisine aydin-
ik getiren bilimler, bu bilimlerin gimdiye kadar geligtirdigi
teoriler hakkinda insanlar siipheye diigiirmek isteyen Dani-
ken’in kurguya dayanan tarihi aciklamalar: (!) ile Kubrick'-
in filmindeki «insanmn baglangiei» b&limi ayn: felsefi icerigi
tasiyor. «Bilim gé6riiyorsunuz giicsiizdlir, yalniz onu agan
iman evrenin esrarmi bulup cikarmaya izin verir» diyen fide-
izm (inancilik) ve diinyanin bilimle anlagilmayacak kendiken-
dine geylerle dolu oldugunu savunan agnostisizm filmin rengi-
ni belirliyor.
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Kubrick filminin bu béliimiinii, agnostisizmin 6zgiil bicimle-
rinden biri olan Freud'iin tecrisiri yorumlama denemesiyle
bitiriyor. Tarihte ruh saghg yerinde olan yegine Kkisinin;
icgiidiisel diirtiiferini, kastirma, engelleme ve yiiceltme gere-
gini duymadan O6zgiirce doyurabildigi icin ilkel insan oldugu-
nu cavunan Freud, Kubrick’i etkiliyor. Insan-benzeri maymu-
nun, iskeleti paramparca ettigi sahnede Kubrick, yavaslatil-
nug giriintillerle, vehzet ve saldirganlik iggiidiilerini baski al-
tmma almayan ilkel insanm tam rohatlamaya ve mutluluga
ulagebildigini anlatmeak istivor.

Kubrick'in Freud'e duydugu ilgiyi daha iyi saptayabil-
mek igin, yénetmenie son filmi Otcmatix Portakal hakkinda
yapilan konusmalar iizerinde biraz durabiliriz. Filmlerinin
insan'ar1 sucluluga ve zorbaliga (giderek siyasi zorbalik olan
fasizineds) tegvik ettigi suclamasina Kubrick su sekilde cevap
veriyor: «Film veya televizyondaki zorbaligm (siddetin)
toplumsal zorbaliga neden olacagina iligkin somut bir belirti
yoktur. Ilgiyi, siddetin bu yoniinde toplamak biraz sonra si-
ralayacagim gibi belli bagh nedenlerle aldirmamaktadir. 1)
Biitiin insanlarda dogustan var olan ilk giinah; dinsel gdriis
2) Haksiz ekonomik sémiirme; Marksist goriis 3) Duygusal
ve peikolejik engelleme; psikolojik goriis 4) «Y» kromozom
kuramima dayanan soya cekim faktdrleri; biyolojik goriis 5)
Insan-6ldiiren maymun; evrimlesme goriisii .

Kubrick Marksizm de dahil olmak {izere farkli gdoriigle-
rin farkinds olmasma kars:lik Freud'cii bicimiyle psikolojik gi-
risii ve yukarda belirttigimiz gibi carpitilmis gekliyle evrim-
lesme goriisiinii  benimserken, kagmnilmaz olarak dincel goril-
ge yaklagtyor. «Otomatik Portskal» iizerinde konusmaya de-
vam ederek; «Vahget mutlaka tiksindirici olmaz. Akil ve bilin-
cimizin engellemesi ile yapamadigimiz tiirli korkung seyleri
hayalinizde gerceklestirebilirsinizs ' Kubrick, insamin saldir-
ganlik ve sex icgiidiilerine nasil olursa clsun, cikis yolu sag-
lad:g: ciirece rahatliyacagina, giderek burdan toplumun isti-
fade edecegine inaniyor. Kubrick'i dinlemeye devam edelim
«Arglinda irsan kendisi yeryliziine gelmis en insafsiz katildir.
Bilincaltimizdaki vahsete karsi olan egilim primitive atalan-
m'zdan pek de farkli olmadigimiz gercegini yansitir.» @

Diinyadaki maddi olmayan giiclerin, insanhgin kaderini
belirledigini savunan animizmin son dayanak noktalarindan
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biri olan bilincaltimin nasil geriei bir amac, icin geligtirildigi-
ni Kubrick’in «5zleri, giderek sinemass iyice agikliyor. Biitiin in-
sanlarin insafsiz iksatiller olduguna, tanrisal giiclerin sapta-
dig1 bu czelligin degisim halindeki {iretim iligkilerinden ba-
gmms:z clarak inzanin  degigsmez &ziinli meydana getirdigine
inanmiycruz. Diinyada ki savaglarmn hilingaltinin kilince iistiin-
liigiinii gosterdigine, savaglarm elronomik ve siyasi catigsma-
larin sonucu degil, «insanligin insafsiz, barbar dcgasinin, kin
doiu y:kieihginins baskl altndan kurtulmak istemesi sonucu
olduguna inanmadigimiz gihi...

Kubrick’'in insan dogasinin evrimlesemeyecegini, insanin
hep insafsiz bir kaatil olarak kalacagini savinmasi onun
Darwin’in genel evrim tecrisi nasil yanhs degerlendirdigini
veya degerlendirmek istedigini gostermesi bakimindan da il-
gingtir. «Otomatik Portakal'in kahramam Alex, filmin ilk bg-
liimiindeki «6ldiiren maymun»un tam anlamiyla sahip oldugu
siddet ozgiirliigline ulastig1 siirece mutlu (!) olacaktir, toplu-
mun kurallar1 siddet oOzgiirliigiinii kisitladig: olciide de Alex
ruh saghgm yitirecektir. Alex «yalmz kerndi gec¢misimizin
tutkular, istekleri degil, ylizyillar Gtesinde sonilp gitmis ku-
gaklarin ve barbar atalarin bile tutkularmi benliginde yasa-
tan» cagimz insaninin, 2001 Uzay Yolu Macerasindaki Kub-
rick'in deyimiyle &ldiiren-maymun ise atalarimizin simgesi-
dir.

Bizce atalarimiz herseyden é&nce, 6ldiiren-maymun degil,
is yapan,-maymundur. Insanlarin bunalimlarmin vahset ve
sex icgiidiilerinin serbest birakilmasiyla giderilebilecegini sa-
nan Freud'ciiller kas yapalim derken goz cikariyorlar. Sorun-
larin kaynagmi yagadigimiz cagmn ekonomik sartlarinda ara-
maktan kacarken, insanlara vahsetin tiksinti verici olamiya-
cagmmi vazediyorlar. Kubrick’le Freud arasmdaki iligki, Kub-
rick’in siyasi kimligini tarmimamizda kuskusuz yararh olacak-
tar.

«Insanin Baglangict» boliimiiniin sinemasal 6zellikleriyle
filmin icerigi arasinda bhilin¢li olarak diisiiniildiigii anlagilan
baglantilar var. Kamera maymun-insanlarin yasadigl mekan ve
dogay1 verirken hareket etmiyor veya ¢ok yavas hareket edi-
yor: secilen mekaninda canhlik ve hareket icermeyen niteli-
gi kameranin hareketsizligine eklenince cok durgun ve soguk
goriintiilerden clusan bir slayt gosteri izliyorsunuz adeta.
Sik ve uzunca kullanilan kararmalar bu izlenimi kuvvetlendiri-
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yor. Insan-benzeri maymunlarin korku dolu, pasif bir bekleyis-
ten kurtuluslarinin «siyah tass sayesinde olacagimi gostermek
isteyen Kubrick, doganin ve insanin Gziinde ezelden beri var
olan canlih§1 sinemanin bicimse! &zelliklerinden yararlanarak
suni olarak perdelemek istiyor.

«Insanin baslangici» béliimili, maymun-insanin saldirgan-
ik icgiidiilerini bogaltma araci olarak c¢oskuyla kullandigi ke-
migin bir uzay gemisi haline déniismesiyle bitiyor. Insan-ben-
zeri maymunun ig aleti clarak salt silahi bulmad:gmi ve silahi
da vahset icgiidiilerine cikis yclu bulmak icin degil, is yapabil-
mek icin kegfettigini belirtmekten kacinan Kubrick, 2601 yilin-
da insanin ulastigl uygarligin yaraticisinin  «siyah tagin»
yardimiyla besaltilan vahget icgiidiileri oldugunu belirtmek is-
tiyor boylece.

Filmin diger béliimlerinde de Kubrick 2001 yh insanlar-
nin nasil psikolojik 6zellikler gosterecegini Freud'iin tecrisine
gore kurgulamak istiyor. «Insanligin ortaklasa uygarhgi ug-
runa, bireysel ruhlardaki duygu zenginliginin kurban edildi-
gini» ileri siiren Freud, 2001 yihnin cansiz, nesesiz, soguk,
duygusal yonleri olmayan tiplerinin uydurulmasinda Kub-
rick’e yardimc1 oluyor. Gelisen uygarhigin cogalan yasalari
yiiziinden vahset ve saldirganlik icgiidiilerini baski altina al-
mak zorunda kalan Kubrick’in insanlar1 cinsel arzularini bi-
le biiyilk ©Olciide kaybetmislerdir. Kubrick filmde, 0zellikle,
cinsel cekiciligi olmayan kadin tiplemeleri yapiyor. Birbirle-
riyle dogal ve yaratic1 catismalara girmeyen, yasama sevincin-
den yoksun bu tipler, gelecegin insanlar: olamazlar.

Kubrick Freud'iiln teorisinden olusturdugu képriiden
2001’e Strauss’un «Giizel Mavi Tuna Uzerinde» valsiyle geci-
yor.

Ulusal Uzay Bilimleri Birligi baskani Dr. Floyd, milyon-
larca yil scnra aydaki Clavius kraterinde tekrar insanlarin
karsisina cikan «siyah tassin (romandaki adiyla tycho Mag-
netik Anamali, yani TMA-I) esrarim c¢6zmekle gorevlidir.
Pan-am'm liiks uzay gemisiyle yapilan yolculugun ilk duragi,
icinde Hilton’un bile bulundugu Birinei Uzay istasyonudur.
A.B.D'nin {istiinliigiinde hazirlanan bir gelecek hakkinda in-
sanlarl rahatlatmak isteyen Kubrick’e MGM’nin ¢ok cOmertce
davrandigimm (Filmin maliyeti 11 Milyon dolar) ispatlayan gé-
riintiiler birbirini kovaliyor bu bgliimde, Romanin filme kiyas-
la daha demokratik (!) oldugunu soyleyebiliriz. Birinei Uzay

18



istasyonu A.B.D-S.S.C.B isbirligi sonucu gerceklestirilmis. Bu
igbirliginin mutlu sonuclari, Cinlilerin «anlasilmaz nedenlerle»
(1) kiiciik iilkeleri niikleer silahlarla techizatlandirmak istemesi
yiiziinden tehlikeye diisiiyor, Kubrick bu A.B.D-S.SCB isbirli-
g1 kurgusunu, uygarligin ve de kegiflerin énciisii A.B.D’ye ra-
kip cikarmanin liizumsuz olacagina inandig1 igin olsa ge-
rek (!) filimde acik¢a belirlemiyor. Strauss’un <Gilizel Mavi
Tuna» valsinin egliginde devam eden MGM patentli pahal
uzay oyuncaklari gosterisinin ilk bolimii Dr. Floyd’un Cla-
vius kraterine varmasiyla sona eriyor.

Dr. Floyd ve diger A.B.D'li astronotlarn Claviusta TMA-I
ile ilk karsilastiklar1 sahne Kubrick’in hangi diinya goriisiine
bagh oldugunu acikca gosterir. Siyah-tas, nasil maymun-in-
san i¢in anlasilmayan bir nesne olduysa, 2001 yilinin insam
icin de anlasilmayan bir nesne olarak kalacaktir. Dr. Floyd
ve arkadaslan tas kargisinda tipk: atalar gibi aciz kalirlar,
davramglariyla adeta maymunlagirlar. Insanin  milyonlarca
yillik biyolojik ve diisiinsel evriminin izafi oldugunu, «bilimin
esyanin yiizeyinde kaldigini, gercekte, sahici bir arka planda,
mutlak, niifuz edilmez sonsuz bir esrar bulundugunu, bilimler-
deki hayali ilerlemenin bunun iizerinde cereyan ettigini savu-
nan agnostisizmi Kubrick, bu sahneyle somutlamak ister. Ar-
kadaslan Floyd'a tasin niteligini jeolojik verilerle aciklaya-
madiklarin:, sadece ii¢ milyon y1l 6nce buraya «kasten» gomiil-
diigii yargisina varabildiklerini sdylerler. A.B.D'li bilim adam-
larmmn (!} «bilimsel temkin» (!) sonucu tastan bir parca bile
kesip almadiklarini, misroskopia yapilan incelemenin bile bir
sonug vermedigini romandan Sgreniyoruz. Bilinebilen tek sey
kasten gomiildiigii anlasilan siyah tagin Jiipiter gezegenine sin-
yaller génderdigidir.

«JUPITER GOREVI»> YA DA TEKNOLCJININ DUSMAN
ILAN EDILMESIL

Jiipiter gezegenine ulagarak, siyah-tag»in esrarmni ¢oze-
cek olan Bulgu-I uzay gemisinde iicii hibernasyon (diger adi
kis uykusu (!) ) halinde olan bes bilim adami ve insan gibi
duygusal tepkiler gosterebilen bir kompiiter (Hal) vardir. Da-
vid Bowman ve Frank Poole TMA-I'in varlifgindan ve bu yol-
culugun mneyi amacladigindan habersizdirler. Bu tasarmmn
planlayieilart «<Bulgu-I»’in vazifesinin re oldugunu sadece Hal'e
sOylemiglerdir. Kubrick'in diisledigi 2001 yilinda, insanlar bir-
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birlerinden ¢ok makinalara giiven duymaktadirlar. «Bulgu-I'»
in ve icindeki beg insanin kaderi 8000 kompiiterden olugan Hal’-
in elindedir. Gelisen teknolojinin bir noktadan sonra insanhga
diisman kesilebilecegi, insanin makinalarin kolesi olabilecegi
aldatmacasmma hazirlanan Kubrick, mitolojik verilerden yarar-
lanmay1 deniyor bu béliimde.

Kubrick’in astronot Bowman ile Gzdeslestirmek istedigi
asilmaz engellerle dolu, sonu gelmez yolculuklarin sabirh ve
al:lll kahramam Odysseus, yunan mitolojisinde, biiyiik kegif-
lere yol acan arayiwci, bulucu ve yaratici zekanmn simgesidir.
Antik cag insaninin dogal gliclerie siirdiirdiigii tarihi miicade-
lenin fikirsel bir iiriinii olan Odysseus devrimci 6z tasiyan
kisiligiyle kuskusuz cagimiz insanim da etkilemistir. Fakat
Kubrick, Odysseusu da kendi gerici diinya gériigiine gdre ele
alir ve Darwinin teorisine yapmak istedigi gibi, Odysseu’sii de
tarihi bir degisim icinde degerlendirmez, cnu dondurur.

Doga kuvvetlerinin hakimiyet altma alinmasiyla birlikte
ortadan kaybolan mitolojiyi Kubrick 2001 yihinda biitiin 6ge-
leriyle Dbirlikte, mekanik olarak yeniden diriltmeye c¢algir.
Kubrick «Bulgu-I»in kaptan1 David Bowman't Odysseus’le 6z-
deglestirirken 21. ylizyill insanmin «tabiati bilingsiz olarak»
yorumlamaya ihtiya¢ duymayacak kadar kendisini gelistirdigi-
ni unutur. Doga-iistii kuvvetlerin sembolii olan «siyah-tag»m gi-
zemini iginde tasiyan Jilpiter, antik cagin insanmi simgeleyen
Odysseus icin gokler tanrisi olabilirdi, fakat David Bowman
icin de doga-iistii giiclerin kaynag1 olmasi, ancak Kubrick’in
insanmn gelisimine duydugu inancsizlign gisterir. Evet, cag-
mizin ve gelecek caglarin insani, salt antik cagin savascisi
Odysseus’den degil, biitiin caglarin devrimcilerinden kalan ara-
yici, bulucu ve yaratici zekanin mirascisid:r. Bunun icin 21.
yiizyilin insani, Kubrick’in David Bowman'l gibi Odysseus'in
basladigr noktaya donerek, herseyden once Odyseus’e saygi-
sizlik etmeyecektir. Odysseus’iin devrimci 6ziinii, devrimei bir
sekilde yorumlayanlar icin David Bowman 21. yiizyil insam-
nin sembolii olamaz.

«Doga iistili kavramlar ihtiva ettigi Olciide dini unsurlars
tagiyan mitolojiyi yeniden yaratmak isteyen Kubrick elektro-
nik beyin Hali de Odysseus’iin sonu gelmez yolculuklar sira-
sinda karsilastign Kykloplarla (tepegézler) Ozdeslestirmeye
calisiyor. Bilindigi gibi Odysseus ve arkadaglan yoleuluklar:-
nin bir boliimiinde Tepegozlerin iilkesine gelirler. Barmmmak
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icin Tepegtze ait oldugunu bilmedikleri, koyunlarla dolu ma-
garaya girerler. Aksam magarasina doénen Tepegdz, kapiya
koca bir tas dayayarak, Odysseus’'un arkadaslarim birer bi-
rer yemeye baglar. Tek bagmna kalan Odysseus &liimden Tepe-
gozill sarhos edip, tek goziinii cikartarak kurtulur.

Tek bir kirmizi goz bigiminde somutlastirilan 2001 yilinin
tepegozii Hal, Bulgu-I'in asil gorevinin ne oldugunu gemi mii-
rettebatindan saklamak zorunda kalisi yiiziinden tedirginlige
diiser ve hatalar yapmaya baglar. Hata yaptiginin farkma va-
ran astronotlarin, calismasma son vereceklerinden korktugu
icin bes bilim adamini da Oldiirmekten baska caresi yoktur.
Fakat David beyinin kompiiterlerini birer birer sokmeyi ve
Hali tesirsiz hale getirmeyi basararak o6liimden kurtulacak,
bu basarnm miikafat: olarakta Tanri1 Jiipiter ona 6liimsiizliik
kazandiracaktir.

Makinalarin insanlerin asil diismanlan olduguna, bu diig-
manligin gittikge daha tehlikeli hale gelecegine halklari inan-
dirmaya calisan burjuvazinin bu tarihi cabasi Kubrick’in si-
nemas:nda tekrar karsimiza cikiyor. Filmin makinalagmayla
insanhk arasindaki geligkiyi inceledigi yargisina varmak igin
once bu celiskinin varligini kabul etmemiz gerekir. Tekrarla-
yalim. Biz kabul etmiyoruz. Ozellikle 21. yiizyilda cagimizn
zinde giiclerinin iiretici gliclere tam anlamiyla egemen olacak-
larma, insanhkla makinalar arasinda, birakin bogusmayi, ge-
lismeyi daha da hizlandiracak bir igbirliginin gerceklegecegi-
ne inaniyoruz. Belki Kubrick'in savundugu smf, makinalari
insanlar &ldiirmek icin kullanmanin son carelerini aramaya
devam edecektir. Bowman’in elektronik beyini tesirsiz hale ge-
tirdigi sahnede Kubrick'in tekrar Freud’'e yaklagtigimi (Psi-
kanaliz yontemiyle) da bu arada belirleyelim.

«SONSUZLUGUN OTESI» YA DA TANRIYA VARIS:

Arkadaslarinin ve elektronik beyinin &liimiiyle diinya ve
bilimle baglantis1 kopan David artik Tanmn Jiipiter’in huzuru-
na cikmayl haketmigtir. Ciinkii Tanrilarin diinyasinda nelerin
olup bittigini diinyalilara hicbir zaman anlatamayacak ve
«siyah tas»in esrari highir zaman ¢o6ziimlenemiyecektir. Da-
vid’i gittikge hizlanarak yaklastig1 Jiipiter'in dev bir gtz bi-
cimindeki yiizeyinde «siyah tas» beklemektedir. Dave uzay-
dan, metafizik yasalarm hiikiim siirdiigii uzay-iistii bdlgeye
(hyperspace) «siyah tag»in iginden gecerek gidecektir. Eins-
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tein’in yasalarmmin islemedigi wuzay-iistii bolgede, 15tk hizimi
asarak yclculuguna devam eden David artik tanrilarin hima-
yesindedir. (romanda Einstein iizerine ilgin¢ diisiinceler (!)
var; «HEinstein tiimiiyle reddediimese hile, baz1 kavramlarinim
her verde gecgerli olmadizr saptanabkilirdi.» Igik h:zinin asla
agllmaz bir hiz cldugundan emin olabilirmiyiz?» vs.)

Gectigimiz ay M.T.T.B de verilen «<Hiz Duvaris konulu
bir konferansta da ® ruhlarin Tachion denilen, kiitlesi olmayan
ve 181k hizini agabilen maddelerden olustugu savunuldu. Konus-
maci canllarin &ldilkien scnra da tachionlardan meydana ge-
len, goriilemeyen (onlar bizi goriiyormug) varlhiklar halinde ya-
gadiklarini ve bizlerin simetrisini olusturduklarini ispatlamaya
cahgti. Agirliklar1 V-1 clan tachionlar evrene yayiarak, yeni
bir diinya yaratiyorlarmis. Konferansi dinlerken, David’in 151k
hizim1 asarak yaptigl yoleculugun sonunda klasik stilde dosen-
mis daireye sag-salim var:ginin bilimsel (!) agiklamasmm Tiir-
kiyede yapildigim Ggrense Kubrick kimbilir nasl sevinirdi diye
diisiindiik.

Dairedeki hergey, Tanrilarin diinyasina ulagms David'in
yabancilik cekmemesi, yeni diinyasim yadirgamamas: igin tan-
rilarca hazirlanmis gereksiz, cansiz bir maddeler yigimdir.
Zaman, mekan, evren, boyutlar, insan, madde tek bir meta-
fizik varligin aymi hamurdan yogurdugu farkl bigcimlerden
baska higbirsey degildir. Tanrilar maddenin 6ziinde ruh oldu-
funu, hergeyin saf bilince doniigebilecegini David’e ispatlamak
icin onu hizla degistirmeye koyulurlar. «Siyah tas» milyonlar-
ca yl sonra da insani bir oyuncak gibi elinde tutmakta, bir
hamur gibi cna istedigi sekli verebilmektedir. Yataktaki yor-
gun, c¢dkmiis ve ihtiyarlamig David ile hi¢ yipranmamis, an-
lagilmamisg siyah tas arasindaki zitllk Kubrick’in mistik diin-
ya goriisiinii ortaya koyar.

Ve <«hicbir insanoglunun tadamadig: bilince erigens David
zaman boyutunda geriye gitmeye devam eder, sonunda bir
bebek olarak yeniden dogar. Fakat tanrilar bu bebegi bir yl-
dizin icersine koyarak, uzaya birakirlar. Artik David, diinya-
hlarmn teleskopla bakip, nerden c¢iktigini hichir zaman anla-
yamiyacaklar1 bir «yildiz-cocuk»tur. Diinya gibi o da tanrinmn
bir uydusu olmustur.

Sagmalik yogunlugu gittikce artan ve filmi seyirciden
kopartan mizansenlerle idealizmin doruguna ulasan Kubrick’-
in ortaya koydugu film hicte farkli yorumlara acik degildir.
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yapma firsatinl vermesi higte gagirticr degildir. Asil sasirtici
Baz1 yazarlerin izledigi gibi izlememeye caligtik filmi. Yani
kendimizi «kii¢ik cocuk» yerine koyup «sevimli dede»nin
(sevimli (!) dede Xubrick oluyor) anlattigr masali «tath tat-
hi» dinlemedik, dinleyemedik. Masal bize biraz <aci» geldi.
Filmin son derece &nci bir eser oldugunu kabul etmek ise,
hergeyden &nce, idealizmin yiizlerce yiilik tarihine bir hak-
sizlik olur. MGHM gibi tutucu bir girketin Kubrick’e bu filmi
olan bu pahali biitceli, bol reklamli Hollywood filminin bigimsel
firtinliigll kargsinda ezilip, Kubrick’i devrimei zannetmek ve
ceskuyla onu «bilylk adams ilin etmektir.

«Tanrilarin Arabalari» «Dlnyamizin Gizli Sahipleri» gibi
kitaplarla son ramanlarda yurdumuzda da popiilerlegen, bigimi
yeni, &zil eski bir akimin tiriintidiir «2001; Uzay Yolu Macerasl.»
Bu akim, siyasi sartlarinda etkisiyle, kimi aydinlarimizi da
Oniine katmug, siiriikliiycr. Bu sorunun nedenleri ise ayr: bir ya-
zinin konusu olacak kadar genis ve onemlidir.

Yararlanilan Kaynaklar :

1 — Tiirk Dili Bilim-kurgu 06zel sayisi.

2 — Engels Doganin Diyalektigi: Maymundan Insana Geciste Isin Rolii
Sf: 208.

3 — Arthur Clark: 2001: Uzay Yolu Maceras1 Sf: 28.

4 — Arthur Clark: 2001: Uzay Yolu Maceras: Sf: 35.

5 — Daniken: «Tanrilarin Arabalari»na 6nséz.

6 — Daniken «Tanrilarin Arabalarisna dnsoz.

7 — Sight and Sound» Spring 1972 konusmay: yapanlar: Philip Strick
ve Penelope Hcouston.

8 — Aktaran Paul, D. Zimmerman. Newsweek January 1972

9 — Aktaran Paul, D. Zimmerman. Newsweek January 1972

10 — 8 Aralik 1973 MTTB de verilen konferans. Konugmaci: Prof. Dr.
Ayhan Songar.

ARALIK SAYIMIZDAKI ONEMLI DUZELTILER :

Abdullah Anlarin «Winner filmlerinin Aldatic1 Yapisi» bashikll yazi-
sinin 6. paragraftaki 2. ciimlesinin ash «Insanlarin gigsiizliiklerini, ek-
siklikierini ¢oziimleyemeyen kapitalizm, kusursuz kahramanlar sunar yi-
Emlara.» clacaktir.

Ercl Bayrakdar'im «Bagimsiz Sinemaya Dogru» baghkh yazisinin
2. paragrafinin son ciimlesinin ash, «Yesilcam’da goriiler kapitalist ge-
'istnenin getirdigi teknik clanakiarm disinda oénem tasimayan bu popii-
list akimin yavan filmlerinin bazi1 yazarlarca yanhs degerlendirildigi, kof
starlarin, devrimei, sinemanin 6nde gelen yonetmenlerinden kabul edilen
Glzuber Rocha ile kayaslanmaya dek gotirtldiigti de izlenmektedir.»
slacaktir.

Dizgi hatasy yiiziinden dogan bu durumdan dolayr okuyuculari-
nmizdan §zir diler, diizeltiriz.
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1967 den sonra misir’'in
gercek sinemacilari

nusret merdan

Nusret Merdan’'m Irak’ta yayinlanan EIif -Ba dergisinde Yilmaz
Guney ve 'Turkiye deki sinema olaylari Uzerine yazilari yayinlanmistir.
Halen Ege Universitesi’nde 6§rencidir. Bu sayimizda «Gergek Sinema»
icin yazdigr «1967°den Sonra Misir’in Gercek Sinemacilari» bashiklh ya-
zisint yayimliyoruz.

Toprak/Yusuf Sahin

1987 Haziran Savas! yenilgisinden sonra, butin film sir-
ketleri ve satilmis sanatgilar 6zellikle Misir ve genellikle Arap
halkinin beynini yikamaya calistilar. Bu oyuma bilinen Kisiler
katildi.

Arap halkr savasin saskinhigr ve yenilgisi icinde yasarken
saptirtimis filmler bir dansézin hayatini, koylilerin saraylar-
da guling hareketlerde bulunmalarini, zengin erkekle, fakir
kizin ask hikayesi turinden konulari anlatiyordu. Bu arada
bir yénetmen sinema sanatinin 6zunu soyle anlatiyor: «Sine-
ma fakir halk kitlelerine gérmedigi syerleri, bilmedigi seyleri
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ogretir. Ornegin: biyuk saraylari, dans partilerini, at yaris-
larini ve vapur yolculuklarini. Bdyle insanlara gére sinema bir
ticaret araci olmanin disinda degildi-Ama bu kosullar altinda
bile, iyi insanlar, yigit insanlar, gercek sinemacilar varal.
inandiklari seyleri ¢ekinmeden sdylediler. Filimleri ¢ok yerde
yasaklandi, ama genede susmadilar. Oyuna katilmadilar. Arap
halkinin uyutulmasina, sémurulmesine «hayir» dediler. Seyir-
ciyi bilinclendirmeye calistilar. Ellerini yaraya koydular, ese-
lediler o yarayil.

YUSUF SAHIN

«Hayir» sbézciginl bilen, 6grenen bir ydnetmendir. Ce-
mile filminde Cezayir halkinin Fransiz emperyalizmine karsi
savasini anlatti. Bu filmi seyreden insanlar bir ates parcasina
donerek, Fransiz konsolosluklarini yaktilar ve Yusuf Sahin
bu olaylardan sonra gllerek soyle dedi «Demek bir seyler ya-
pabilmisim».

Yusuf Sahin’in diger onemli filmlerinden biri «Toprak»
tir. Bir Fransiz elestirmeni «Toprak» icin su sozleri kullandi:
«Bu film geri birakilmis tlkelerin sinemasinda buyik bzr olay-
dir. Filmin anlatimi Sovyet sinemasinin altin c¢agini animsat-
tiran duzgunliuktedir.»

Mala Titi Hamami/Salah Abu-Seyif
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Son filmi «Serce» Arap halkin: aldatan biitiin oyunlara
hayir diyor. 7 Haziran cavagindan yiikselen yalanci ssglere «or-
dumuzun Telaviv'e girmesine saatler kaldi» sozlerine hayir
Giyor. «Scigew hayir kelimesini égrenen ve bagiranlarmn fil-
midir. Bu film birgok itlkede yasakland

SALAH ABU-FEYIF

Salah Abu-Seyii Kahirenin en vcksu!l zemtinde biiyiidii.
Halkmi iyi taniyan bir sinemacidir. Toplumcu-gercekei aki-
min, Arap sinemasinda ki 2ltin adamidir Abu-Sevif. Kirk yil-
drr sanof aleninda ravgasim siirdiriyer. Scn filmi «3Iaia Ti-
ti Hameani» en fnemli filmidir, Abu-Seyif «Bala Titi Hama-
mi»nda savasin yarattigr sapikligl, diglisii biitiin igrencligiy-
le gdsteriyor. Bunlari gbren saf bir kdylii ¢ocugudur. Savas
kitmig. Kahire uyuyor ve sapikligir1 yasiyor. Tiiccarlar kaza-
myorlar. Cocuk hamamda sgehrin Onde gelenlerinin sapikligi-
ny goriiyor. Cocuk dayanamiyor. Cocuk caddelerde yiiriiyor.
Cocuk bagiriyor, bagmriyor «Uyan Misir, uyan Misirs.

TEFVIK SALIH

Filmleri o6diiller kazandi, Misir'in adini yabanc: iilkelerde
duyurdu, ama sonunda Misir'dan siirgiin edildi Tefvik Salih. Su-
riye’de yaptig: «Aldatilanlar» filmi ile Kartaca film festivali-
nin birinecilik 6duliinii aldi. «Aldatilanlar» birkag Filistinli'nin
miilteci kamplarindan Kiiveyt'e kagiglarini anlatiyor. Bir su ara-
basimin deposuna saklanarak Kiiveyt smmrim gectikten sonra
s6for onlarin bcegularak oldiiklerini goriir. S6for arabaya bi-
ner, arabay: siirer, bir garkiyr mirildanir, araba yoluna devam
eder.

Tefvik Salth vatansizdir. Bir hafta Irak'ta. hir ay Suri-
ye'de yagamaktadir. Vatanindan siirgiin edilmek bile gercek
sanatciyl 6ldiiremez. Bunun iyi orneklerindendir Tefvik Salih.

Ve ayni yolda yiiriiyen birkag genc yonetmen daha vardir
Sait Merzuk'un filmi «Karim ve Koének», Ali Abdulrahman’in fil-
mi «koridorda bir sarki» dort savascinin yagamlarini, seriivenle-
rini ve Gliimlerini anlatir.

Gecen yil «Misir Filmleri Haftasi’nda Tirk seyircisinin
karsisina cikardan filmler gercek Misir sinemasimm temsil et-
mez. O filmler ancak somiirti-soygun sinemasmn uriimleridir.
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devrimci sinema gruplari
1

Siyasal ginema’nm ilimleri genis gdsterilme olanaksan bii-
lan 6nemli yonetmenlerinin yani sira sorunlari temelden, gercek
kavga biciminde ortaya koyan, en gic¢ kosullar altinda film
yspip-dagitan «devrimci sinema gruplari» da var"Kurulu sine-
ma diseninin disinda yepyeni bir olguyu yaratan is¢ci ve dgren-
ci gencglerden olusan bu «devrimci» sinema d&rgutlerinden
«S-L.O.N.», «C.R.P.», «Medvedkine» gruplan bu sayimizda yer
aliyor. icinde bulunduklari gi¢ kosullar altinda bagimsiz, dev-
rimci Mr sinemay! yaratan bu gruplarin calismalari, Tirkiye
sinema pratigi acisindan da 6nemle degerlendirilmelidir.

C.R.P. GRUBU

Zafer Filistin’indir (Palestine Vaincra)/t.».1. »' 'm—

C.R.P. grubundan s6z, edermisiniz
- 68 Mayisinin degistirdigi bir grub profesyonel, teknisyen
ve ybnetmeniz. Cogumuz,micadelelerin ve halkimizin kurtulus
savasma yodnelmis bir sinema fikrini ortaya atan, bu hareket-
lerde biyuk roli olan «Etats Generau;x»da c¢alisttk. O siralar-
da karisik dislncelerimiz olmasina karsin. Bdyle olmakla bir-



likte, Mayis'ta kitlenin ayaklanmas: ve miicadelesinden, nesne-
lerin degisim ve yeni bir diinya gériisiiniin ortaya atilmasinda,
degisim prensiplerini bulanlardandik. Mayis 68 bize devrimin
giiciinii anlamamizi sagladi. Kaciniimaz olarak tiim bu olgular
bizi, igcileri silah zoruyla isbasina dénmeye zorlayan polislerle
sert carpismalara yoéneltti. Sonuc olarak diyebiliriz ki, cikis
noktamiz «Etats Génaraux» ve Flins direnisidir.

- Bu degisimi nzs1l aciklivorsunuz?

Bu filimlerde, birinden digerine gecmek igin diigiincelerde
bir devrim clmustur. Siirmekte o'an bu devrime, ideolojik dev-
rim diyoruz. ¥Yoneimenlerin biiyiik bir cogunlugu icin, gercek
siyasal, bazlar: igin de halkin ayakianmasi (baskaldirmasi)-
dir. Digerleri icinde «estetizm» olarak kalir. Sinif miicadeleleri-
nin etkisiyle gruplar boliiniir.

Diger tarafta, eylem cercevesinde, verebileceklerinin en
iyisini veren, namuslu demokratikler bulunur. Bu son aylarin
basarilarinin 6nemli bir kismini «Un Conde» gibi siyasal filim-
lere borclu olmalari, devrim icin cesaret verici bir durumdur.
Seyirci ve yonetmenler de degismekteler. Fransiz halkmda s6z
konusu devrimin meyvasi olan, kesin bir «yeniden siyasallag-
ma» vardir. Meslegin egoismi bilinince, yoOnetmenlerin «La
cause du Peuple» il savunmak icin sokaga inmeleri, yonetmen-
lerin gercegin, bir esir hayati siiren, direnen halk oldugu bdl-
gelerde film cevirmek istemeleri, yeni bir faktordiir: Kitlelere
baglanmak. kitleler siyasal sahnenin ¢niinde yer aldikca, dire-
nisten itibaren koptuklari gercegi tanimak.

— Size gore Kabadianin basmna gelende bu mu oluyor?

— Arkadagmmiz Jacques Kabadian hapistedir. Egemen ya-
sa O’nu, gercegi arastirarak, gercek kitleleri buldugundan «sug-
lamak» tadir. Evet, Godard'in ve ii¢ filim icin Bresson'un birin-
ci asistani olan bir yonetmen, Paris banliy6siinde, Valentine
fabrikasinda bayrak olmustur. Bu bizim igin bir sembol bir
bayraktir. O yolu agmistir yalnizca.

Sinemay1 birakmak degil de, goriigiimiizii (degistirmek)
yenilemek, kitleler icinde yasamak, onlara baglanmak istiyo-
ruz. Toplumumuzun gelecegini ve umudunu onlar simgeliyor-
lar. Kitlelerin ayaklanmalari ve miicadeleleri icin calisan yo-
netmenler olmak istiyoruz.

Flins'de, Chapelle-sur - Erdre’de bir gezinti yeri olan Erdre
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kiyilarmi, son senelerde arazi sahiplerinin ve spekiilatsrlerin
el koyup, halkin buralara girmesini engellemesi {izerine, binler-
ce koylii, is¢i ve iiniversitelinin iggal etmeleri, gecen yil Renault
Billancourt’da tasima araclarina konan zamlar esnasinda, bin-
lerce iscinin polislerle gatigarak, haftalarca metroya para ver-
meden girdikleri, yada yasamlarinda ilk kez, ii¢ yiiz cocugun
Treport’a deniz luysma gotirilmeleri gibi.

— Yabanc kalip, bir seyirci rolii eynamaktan cekinmiyor
musunuz ?

— Sanmiyoruz. Filmi, eger kitleler kabul ederlerse, on-
larin &giitleri ve dilekleri iizerine yapariz. Ve gerektiginde, ka-
merayl birakip demir sopayl kapmak igin tereddiit etmeyiz...

Kitleler sinemay:1 seviyor ve onu gayet iyi anhyorlar. Si-
nemann gelecegi kitlelerdedir., Bu tartigimaz. Yé&netmenlerle
kitlelerin kaynagsmasindan halki hayran birakacak, yeni bir si-
nema olusmalidir. Simdiden is¢i yonetmen igbirliginden senar-
yolar dogmakta. Bir demckratik yapinti sinemasi yapilmali-
dir. Bu bir projedir fakat bir giin muhtemelen gerceklegtiri-
lecektir.

— Costa Gavras, Boisset ve Karmitz’e gire durumunuz
nedir?

— Dostlarimizdirlar. Genel demokratik eylemin ve entel-
lektiiellerin ideolojik krizi yoniinde gidiyorlar. Karmitz’in «Ar-
kadaglar» filmi ise, yonetmenin, entellektiiel icin en gizli kal-
mis temel gercek olan «fabrikayla» ugragismi gosteriyor. Bu
hareket saghkliligin habercisidir. Bizi birlestiren baskimin aci-
ga cikarilip gosterilmesidir. Ve bu da en dnemli noktadir.

Bizi birbirimizden ayirdeden, bir gériis sorunudur. Bizim
hareket noktamiz kitlelerin ayaklanmasidir. «Ayaklanmadany,
analiz metodu ve diinyay1 2nlama olarak hareket edebilmek
icin, kitlelere bagli olmak ve cnlarla dayanisma kurmak ge-
rekir. Bu bagh basina bir diinya goriigiidiir.

Gelecege giiveniyoruz. Yoénetmen dostlarimizin da aym yo-
lu, kendi deneyleriyle gelistirerek alacaklarm iimit ediyoruz.

— Yaptigmiz filimlerden ve cahsmalarmizdan bahseder
misiniz?

— Renault Fabrikasmdaki devrimei iscilerin, 68 Mayis'in-
dan sonra, ne Fransa’da ne de Fabrikada miicadelenin durma-
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digim, siirdiirii'diigiinii g&stermelerinden, tacsar1 dogmustur.
Filmimizi igcilerin yonetimleri altinda yapmak istiyorduk. Ger-
cekten de bdyle oldu. Iscilerin Paris’te oturmalari ve buna kar-
stk sinemanin (montaj stiidyolar: v.b.) daha ¢ok Paris’te mer-
kezlegmis olmasindan birtakim teknik giiclitkleri yermemiz ge-
rekti.

Ilk ig clarak, 68 Mayis'inda Flins’deki goriintiilerden bir
ayrim yaptik. Arkasindan bir gésteri sirasinda, bir grup igci bu
goriintiiler iizerine agiklamalar yagptilar. Bu acitklamalardan or-
taya ii¢ 6nemli nokta c¢ikti: Fabrikada kiiciitk sefler ve biitiin
iscilerin kin duydugu kadronun bir kism tarafindan temsil edi-
len kapitalizm ile miicadelenin zorun'ulugu; aydinlar ve igcile-
rin birlesme zorunlulugu; revizyonizmle miicadele,.

Marcel MAETIN - Guy HENNEBELLE

SLON GREUBU

— Sion nedir? Nasil ve kimler tarafindan kurulmuestur?

— Slon «Loin du Vietnams» (Vietnam’dan Uzakta) adh
filmle dogmustur. Fransa'da ilk kez bir film, bir konu iizerinde
150 kadar teknisyeni bir araya getirmigti. Bu bir araya geligten
sonra, uluslararasi devrimei harekete ve ulusal sorunlara egile-
cek filmler yapilmaya caligilacakti., Fakat VIETNAM'DAN
UZAKTA basarisiz bir film olmustur. Geleneksel seyirciye ses-
lenen filmlerle, siyasal bir amag giiden filmleri birbirinden ayir-
dedememigtik. VIETNAM'DAN UZAKTA nin ticari basarsiz-
hg1, o andaki haya! giicii eksikligimizdendi. €8 Mayis: cesitli yer-
lerden gelen ydnetmenlerin bir araya toplanmasimi kolaylagtir-
mgstir. SLON bir grup degildir. SLON, film yapmak isteyenler-
le, birtakim ortak ugrasilari paylasanlarin emrinde bir is orta-
gidir.

— Bu ortak vgrasiar nelerdir?

— Ortak inanclarimiz bizi ayiran inanclarimizdan daha
o6nemlidir. Bu inanclar ise :
- Emperyalizmin zararliligi;
- Kapitalizmin zararhhg;
Yaygin monopollerin zararlihig:.

— Yalmizea siyasal filmler mi yapiyersunuz?
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— Mutlaka degzgil.

— DYNADIA ve SLON arazmndzaki ayricahklar nelerdir?

— DLynadia ile iiigkilerimiz gayet iyidir. Herhangi bir parti
ve Orgilite bagh degiliz.

— SLON, yap:m:n yvam cira dagrtirm da kendiei mi yapiyor?

— SLON filmlerini yapip, kurulu dagitim gebekelerine tek-
lif eder. Fransada 1€ mm igin inanilmaz bir dagitim sebeke gii-
cii vardir. Fakat bu yalnizea bir giictiir. Genig bir haberiesme
cemberi olusturmak icin, cesitli gsebekeleri uyumlu bir duruma
getirmek gerekir.

— Birlikte cabist:ginz bu giicleri zayabilir mizininz?

— CSinema Kliipleri Federasyonu, Genglik evleri, igci Yurt-
lari, Semt Komiteleri, Siyazal Partiler, cesitli kuruluglar v.b.

— Filmleriniz biciin vininden dikkate deger...

— Bizde hergey cal:igma kosullarina baghdir. Acik ve kesin
bir sorunu alip, degisik bir cevap ve ¢oziim yolu bulmaya galhg:-
yoruz.

— IVENS, ROCHA ve hatta GODARD gibi bircok cagdas
yonetmenlerde didaktik (6gretici) eserler verme istegi géze car-
pryor. Onlara gére durumunuz nedir?

— Bize yeni yollar acan caligma kosullandir. Amacimiz,
seslendigimiz seyirei icin daha anlagilir film yapabilmektir. Cr-
negin: bize Ggretilen mixage kavrami egemen ideolojiye aittir.
Burada =8z konusu olan kulag: tatmin etmektir, Fiilmlerimizin,
ses bantlarinin aksine, kulag: tirmalayan daha sert bir yam vaz-
dir. Ivens, Rocha ve Godard gibi birbirinden farkh yénetmenle-
rin, ogreticilige daha ¢ok Onem vermeleri bir raslanti degildir.
Iclerinde de kanimea en ileri giden kugkusuz Godard’dir.

— Size gire bu yeni yonelimi neye baglamak gerekir? -

— Sinemanin seyireiyi oyalamak yerine, birtakim bilgiler
vermeyi amaclamasina.

— Godard’da kendini zerbest bir estetili cragirmava ver-
me egilimi goriiliiyor.

— Godard’daki estetik arastirma, siyasal aragtirmaya bag-
hdir. «Burjuva gostermeciligis ni sorun olarak crtaya koymal:
istiyor. Godard eski bicimi bozmak istiyor. Fakat sonunda Rim-
baud segizligine gomiilebilir.

— «Burjuva gictermeciligi» ni vilimak istemede, bana gi-
re bir yarilg €6z koenusu. Devrimei, belki su son zamanlarm en
saglam filmi olan «Le peuple et ses fusiis» (Halk ve Silahlar)
nda eski, geleneksel bir dil kuflanmigtir. Marx ve Lenin’de siir-
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lerle degil, Rus aristelrasicl ve Alman burjuvazisi tarafindan
Ciizene konan dillerde yazarak cevrimi hazmrlamaglardsr.

— Kusgkusuz 6zel durumlardan yararlanmak gerekir. Gos-
terilerdeki bicim sorunlarini herhangi bir kisi, herhangi bir bi-
cimde koyabilir.

— Godard’mm bicimsel tutarsiziign, siyasal tutarsizh ile
aciklanamaz mn?

— Cagdas yonetmenlerde sivasal tutarhlik pek gériinmii-
ycr. Godard’a siyasal suclamalar viiklemektense, yaptig1 film-
lerin modas1 gecmis hikdyeleri anlatanlarinkinden daha yararl
oldugunu sdylemek daha dogru olur. Godard’in izledigi yola
bakarzak, Onun son zamanlarin en saf. en vitrekli, en eksiksiz
yonetmeni oldugu goriiliir. Suras1 kusku gétlirmez ki, bir gok
geleneksel filmini siyasal sinemaya vermistir.

— Gogard’m yenilikleri ve celiskilerinin sonucu, sinema
sanatma olan katlosi yadsinamaz, Fakat filmleri karsisinda,
karisik bir diisiiniisten hareket ettigi sdylenebilir. Kitaplarda
bir ciirii siyasal analiz vardir ve bu analizlerden esinlenilebilir.

— Peki, gimdiye dek neden hi¢ bir ybnetmen bunlardan
esinlenmedi?

— Jorig, Ivens, Chris Marker var.

— Avrupa’daki smif kavgalar lizerine mi?

— Bu acidan balaldiginda bilance zayif goziikiiyor.

— Bu da isin en 6nemli noktasidir. «Lotta in Italia» (Ital-
yada Miicadeleler) ile «C.G.T. en 1968» (1968 May1sinda C.G.T.)
kargilagtinrsak, «italya’da miicadeleler» i tercih ediyoruz. Da-
ha temelli siyasal filimlerin olmasi icin, gimdikilerden daha de-
gisik siyasi cizgilerin clmasi ve siyasal topluluklarin eski yol-
lardan cikmalar: gerekir.

— Rocha dagitim olanaklan olmadigindan, sistemin di-
smnda siyasal filmin yaplamiyacagim soyliyor.

— Artik bu giinlimiiz icin dogru degildir. Paralel dagitim
clanaklar1 var ve bu olanaklar sine-kasetlerle gelisecek.

— Zararmm ckarmak sorunu karsicmda ne diisiiniiyorsu-
nuz?

— Bu hig¢ bir zaman 7z 100 olmadi. % 90 olsa bile, yine
% 10 zarar var demektir.

— Kisecasi, siyasal sinemanin dogmasinin geleneksel se-
killerin yilalimasim icerdigini mi diiséiniiyorsunuz?

— Zorunlu olarak degil. Ama Godardin bu yolda caba
gostermesi iyi.
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— Costa-Gavras'in ITIRAF ve «Z» de irledigi yol hak-
Ianda ne disimiiyorzunuz?

— Tiim cephelerden saldirmak gerekir. Arjantin'de «Z»
ye bir milyon kisi girdi. faint-Deominik’te de yasaklandi. Bu,
solun bir takim erdemli elegtiricilerinin s6ziinii ettigi yuttur-
maca bir film degildir.

— SLON’un calismalar: nasiidir?

— Biz ve teknik olanaklarimiz isteyenierin eiarindedir.
Cogunlukla yaptigimz sey, yarim kalm:s fiimierin bitirilmesi-
ne yardimet olmaktir. Biz ig¢i gruplarira yardim ediyoruz. Or-
negin Berancon'da «Zimif Miicadelezi~, Colette Magny'ninin
garkilar1 {izerine bir film ve «Yeni Toplum» serisinden birkag
film yapan Medvedkine Grubu. Isciier ve k§yliler tarafindan
gerceklestivilen bir militan sinema 4z kcnusu olunca, grubu-
muz kameray:, tirlii alstleri ve montaj masasindan faydalan-
mayl 6gretmek icin kendilerinin hizmetindedir. Daha é6nceden
¢3zil edilen «yveni sekiller», burjuva sinifindan olmayan ve ge-
lenekzel sinemanin usullerini bilmeyen amatérler tarafindan
yapilan fiimlerle belki de daha kolayea gergeklegtirilecsktir.

— Siraral alands2 ortak cizgi bulireyve cahriyvor musvtnuz?
Yoksa ideoloiik aviarnbikiar kesinlikiiz kabu! ediyor muztnuz?

— Siyasal bir cizgi yaratinak bizim goérevimiz degildir.
Militan sinema yalmizca Fransiz solundaki akesakliklar, ayri-
liklar1 yansitmakta. Yeri bir militan sinemay =iyasal eyiemler
yaratacaktir,

Guy HENNEEBELLE - Miarcel MARTIN

MEDVEDKINE GRUBU

Bu grup, 1967 Araliginda Besancon'lu iscilerce, isci
sinemasmim ancak isciler tarafindan gerceklestirilebileceginin
bilinecinde olanlarca olusturulmustur.

Daha once, Chric Marker ve Mariot Marret, Besancon'da
Rhediaceta fabrikasndaki grev iizerine film yapmiglardi: <A
kientot jespere» 5 Mart 1968°de film, televizyonda «Kamera
III» adl programda gosterildi. 27 Nisan'da, filmi biraz «ka-
ramsars ve «romantik» bulmalarma karsin, oclumlu karsilayan
militanlar &niinde, Begangon’da filmin ilk gésterisi yapildi. On-
lara gore film, g&ris agiey azhifindan «karamsars, militanlan
ve grevleri gdstermesi, grevlerin hazirlanigina ve militanlarin
yetigtirilmesine engel olmasindan &tiirii «romantiic» idi.

1930 yillarinda kirsal torluluklavin ekonomik miicadele-
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Peugeot, 11 Haziran 1968/Medvedkin® grubu

sinde sinemadan bir egitim araci olarak yararlanmis Sovyet
yénetmenlerinden esinlenilerek, bu gruba «Medvedkine» adi
verilmisti.

(...) Gundn birinde, ki¢uk bir saat fabrikasi olan Yema*
da (Besancon’da) konusmakta elan C. G. T. ii militan bir kiz
gosteren sekanstan hareket ederek bir film yapmaya Kkarar
verdik. Suzanne’m kisiliginden yola cikarak yaptigimiz bu
filmde amacimiz, basit militan ¢alismasini, bir sendikanin nasil
kuruldugunu, bi.r sendikacinin ne oldugunu gdstermekti. Filme
«Classe de Lutte» (Sinif Micadelesi) adini verdik. Amacimiz
sinif miicadeleleri Gzerine buyik bir film yapmak degildi. Fran-
sa ve diinyada 6nemli seyler oluyorsa, bu Fransa ve dunyadaki
Oteki fabrikalarda militanlarin olmasi, bunlarin ufakta olsa bir
seyler yapmalarinin sonucuydu. Bir sendika yoktan var olmaz.

(...) «Smif Mucadelesi» militan yonetmenlerin (erkek-ka-
dm) isbirligi sonucu gerceklestirdikleri bir filmdir. Tim bu ca-
lismalarin isguer tarafindan yapilmis filmlerle sonuclanmasini
istedigimizden, bu bir asamadir. Buglin Besancon’da arkadas-
lar tek baslarina filimler yapmaktalar. «Yeni toplumdan g6-
rintiler» adi altinda toplanan bir takim kisa filmler. Karsi
cephedeki Pompidou, J. Chaban’m konusmalarindan bazi bo-
limlerin de yer aldig!.
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(...) Isci sinemasi varoldugu siirece, yalmz devrimciler ta-
rafindan yapilabilir. Onlar devrimcilige sinemayla baglamadi-
lar, daha 6nce devrimciydiler parti ve sendika sorumluluklarn
vards, iistelik film de yapiyorlardi. Sinemay: bir eglence araci
olarak goriip, icine girenler, isin ciddiyetini kavraymnca kendi-
liklerinden koptular, yalnizea militanlar kaldu.

(...) Ben cikar yolun igbirligi ile yapilacak filimlerde ol-
duguna inaniyorum. Tabii ortaklasa calisma iizerinde tartigi-
Iabilir. Bu cok onemli bir konudur, devrimeci sinema ortaklaga
calismayla gerceklestirilebilir.

(...) Arkadaglarm film yapmak icin zaman ya da biltge-
lerinin bir kismim ayirmaga hazr olduklar: kesin belli degil-
dir. Ama gittikce, sinemanin bir afig, bir bildiri, bir nutuktan
daha etkileyici ve bagka bir sey oldugunu anhyorlar.

(...) Sineman:in rakibin elinde bir miicadele araci oldugu-
nu anladiklar andan bu yana, bu aractan kendi diisiincelerini
savunmak icin, gittikge biiyiiyen bir istekle yararlanmalk iste-
mektedirler. Gosterilerden sonraki tartismalarda en c¢ok dik-
katimi ¢eken sey, arkadaslarin bu filmlerin nasil dagitildigim
gsormalarydi... Biz de her yerde «arkadaslar, gosteriler icin
bize bir salon bulun ve bizi cagirin, hemen filmleri gosterelim.»
diyoruz. Bu filmlerin mutlaka gosterilmesi gerekiyor. Bu da
her an yapilmakta. Arkadaslar film gosterileri diizenliyorlar,
bizim sinemamizi anlamakta ve bagkalarina da bu sinemay1 ta-
nitmak istiyorlar.

(...) Yaptigimiz filmler kime seslenir ve neyi amaclar?
Once, igcilere yararlanabilecekleri yeni bir silihin varoldugu-
nu, sonra da is¢i diinyasin: bilmeyenlere, bu dilnyanm ve so-
runlarinin ne oldugunu gostermek.

René VAUTIER.

Cinéma 70 den
Ceviren: ERCUMENT GURKUT

JERIacimlar

aynk sanat ve siyaset dergisi

ISTEME
Cagaloglu, Yerebatan Cad.
43/5 - ISTANBUL
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haberler

«IZMIR SINEMA VE KULTUR DERNEGI» KURULDU

Gecen ay icinde, Izmir'de yogun bir kiiltiir ve sanat orta-
1 olusturmak amaciyla «izmir Sinema ve Kiiltiir Derregi» ku-
ruldu. Dernek kurucular1 arasinda. Nevzat Asyali (Asistan),
Gguz Makal (Radyo - TV uzmam), Billent Pekerten (Asistan),
Mehmet Koseoglu (Asistan), Yusuf Turabi (Mihendis), Kay-
nak Kurtar (Memur), M. Ali Gzgiiven (Cgrenci) bulunuyor.
Amag¢ ve faaliyetleri ise géyle saptandi: «Ulkemizde sinema
sanatinin gelismesini ve yayilmasini saglamak igin yaymnlari
arastirmak, toplamak, yaymak, yeni eserleri yaymlamak,
yaymmlanacak olanlara olanak hazirlamak, gerekli tesisleri
olusturmak ve yagatmak, film gosterileri diizenlemek. Halki-
mizin kiiltiir diizeyinin yiikselmesini saglamak igin, tiyatro,
resim ve fotografcihk gibi kiiltiirel alanlarda c¢alismalar
yapmak.»

Dernek kurucular1 saptanan amaclarin gergeklestirilmesi
icin cesitli kiiltiirel derrek, ajans ve sendikalarla igbirligi ya-
pacaktir, Aciklandigina gére, Izmir Sinema ve Kiiltiir Dernegi,
film gosterilerinin yan: sira, konferans, agk cturum ve eles-
tiriler, kisa film - belge film yarigmalar1 diizenleyecek «bagm-
siz» bir sinemanin da olusturulmas: igin olanaklar hazirlaya-
caktir.

1. BOGAZICI UNIVERSITESI KISA FILM YARISMASI

Bogazici Universitesi Sinema Kulihii'niin diizenledigi
& mm., siiper 8 mm. ve 16 mm. lik, secli ya da sessiz, konulu,
belge veya karton filmleri iceren yarigmanin, katilma siiresi
ve &diilleri belli olmustur. Son film teslim tarihi 18 Mart 1974
giiniidiir. Odiiller; 16 mm. birinci 2500 T.L., ikinei 2036 T.L.,
8 mm. birinei 1500 T.L.—, ikinci 1008 T.L., karton birinci
2000 T.L.— ikinci 1000 T.L. olarak saptanmigtir. Yarismaya
katilmak isteyeceklerin dolduracaklar1 kayit formlar Tiirk Si-
rematek Dernegi, Tirk Film Arsivi, Izmir Sinema ve Kiiltiir
Dernegi, Ankara Sinematek Dernegi'nden temin edilebilecek-
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tir. Bcgazici Universitesi Sinema Kuliibii'nlin yarsmayla ilgili
olarak hazirladig1 tanitma yazisini agsagida yayimhiyoruz.

«Hisar Kisa Film Yarigmasi diizenlenene kadar Bogazici
Universitesi Sinema Kuliibiiniin, eski adiyla Robert Kolej Si-
nema Kuliibiiniin calismalar1 genellikle gosteri, acik oturum ve
konferanslarla siirdiiriiliyordu. R.K.S.K. 1987 yih Haziran
ayinda Tiirkiye'de ilk defa 8 mm., 16 mm., sesli veya sessiz ko-
nulu, belge veya karton filmlerin katilabilecegi yurt ¢apinda bir
kisa film yarismasi diizenledi. 1. Hisar Kisa Film Yarigsmasi
umulandan cok daha fazla ilgi g6rdii ve basariyla sonuglandi.
Yarismaya katilan film ve seyirci adedi tahminlerin ¢ok iis-
tiinde oldu. Bu bicimde bir yarismanin ¢ok 6nemli bir ihtiyaca
cevap verdigi ortaya gikti.

1967 - 197C déneminde dort kere yapilan Hisar Kisa Film
Yarismas: 1971 1973 wyil'ar1 arasinda yapillamamistir. Bu se-
ne kuliip, yeni adiyla B.U.S.K. calisma olanaklar1 bulmus ve ki-
sa film yarismalarini kaldig1 yerden devam ettirmeyi amagla-
misgtir,

Yarmsmanin niteligi ulusaldir, ¢iinkii amaci, ulusal sinema-
y1 besleyen kaynaklar: arastirip, bunlar1 yeterince islemektir.
Yarisma yas haddi konmaksizin, Tiirk uyruklu biitiin sanatg-
lara aciktiwr. Kuliibiin destekledigi sinema saglam bir 6zden ha-
reket ederek gergekten toplumumuza igtenlikle yGnelen bir
Tiirk sinemasidir. Sanatta basmakalipgilik, status-quo’culuk,
recetecilik ve takliteiligin bu yarisma disinda kalmasi kuliibiin
dilegidir. B.U.S.K. ayrica diger sanat kollarinda oldugu gibi si-
nema canatinda da eserlerin muhtevasinin sekilden 6nemli ol-
duguna inanmaktadir.

1974 Nisan ay1 iginde yapilacak olan 1. B.U.S.K. Kisa Film
yarismasinin ortaya cikaracagi sonuglarin Tiirk Sinemasmmyn
gelecegi igin bir taban teskil edecegine ictenlikle inamilmaktadir.
Bu goérev de tecriibeli ve ilerici sinemacilara, elestirmenlere ve
sinema kuramcilarina diismektedir.

B.U.S K. adina Cemal Kiiciiksezer

YILMAZ GUNEY’IN «UMUT» U PARIS
SINEMALARINDA GOSTERILIYOR

Unii yurt stmirlarnmmizi asar, iki yila yakin bir siiredir tu-
tuklu olan, oyuncu ve y6énetmen Yilmaz Giiney'in «UMUT> fil-
mi Paris sinemalarinda gosterilmektedir. Gliney'in «Umut» fil-
mi ile ilgili olarak Le Monde, Humanité - Dimanche, Le Figaro
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ingiliz Basininda Yilmaz tilney

gazetelerinde ve Express dergisinde hepsi de olumlu olan eles-
tiriler yayinlanmistir.

Fransiz basini disinda, diger yabanci basin organlarinda da
Yilmaz Guney ile ilgili yazilar yer almaktadir.

«ANKARA SINEMATEK DERNEGIi» KURULDU

Ankara’da yeni bir sinematek dernedi kurulmustur. Ulke-
mizde sinema sanatinin tanitilmasi, yayginlastirilmasi ve ge-
listirilmesi amaciyla kurulan Ankara Sinematek Demegi, Me-
nekse sinemasinda calismalarina baslamistir.

Dernegin yonetim kurulu su dyelerden olusmustur. Alim
Serif Onaran (Baskan), Mahmut Tali Ongéren (2. Baskan),
Aydin Girpinar (Gn. Sekreter), Rana Cabbar, Sinan Fisek, Oz-
demir Nutku, Vecdi Sayar, Salim Sengil, Kaya Yazgan.

Dernek Film gosterilerinin yani sira sinema ile ilgili tar-
tismalar, acik oturum ve konferanslar dizenliyecek, sinema
sanatinin batin boyutlariyla tartisildigr bir iletisim ortami ya-
ratmay! amagcliyacaktir.

Dernek, kisa bir sure icinde Uyelerine 16 mm. lik ¢alisma-
lar yapmak olanagi saglamayi, grup c¢alismalari, laboratuvar
calismalari diizenlemeyi dusunmektedir.

Demegin Ocak ayr gosterilerinde, Kuru Hayatlar/N. F.
Dos Santos, Korkung ivan/S.M. Eisenstein, Jeanne d’Arc’m Tut-

ku’su/ Cari Dreyer, Cemile/irna Poplavskaya gibi énemli film-
lerde yer almaktadir.
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1973 vyilinda turkiye’'de
acilan fotograf sergileri

burcak evren

1973 senesinin Ocak ayinin baslangicindan, Aralik ayinin
sonuna kadar Tirkiye’de acilan fotograf sergilerini kapsayan
bu derlememiz, bazi nedenlerden &tiri tam bir liste degildir.
Culnkd degil bir Glkenin, hatta bir sehrin bile butun sergilerim
eksiksiz olarak izlemek mumkin olamamaktadir. Her seyden
once boyle bir derlemeye girmek en azindan ayni konu (zerin-
de calisan bir ekip isini gerektirmektedir. Bizim asagida liste
halinde verdigimiz sergilerin codu kisisel cabalarimiz sonucu
basma intikal etmis haberlerden derlenmistir. Cok azi da bir
raslanti sonucu listemize girmistir. Bu nedenle herhangi bir se-
hirde - ve hatta istanbul’da bile - acilp basma herhangi bir
yolla intikal etmeyen ve de bizim izleme olanagim bulamadigi-
miz bir ¢ok serginin bu kiiclik derlemenin disinda kaldi§ini séy-
lemeliyiz.
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. EksikTi cle Oifa asagidaki Ustede gorilecedi tizere, 1973 se-
nesinde acilan fotograf sergilerinin, diger yillara oranla fazla
oldugu gorilmektedir. Kuskusuz bu artisi da, fotograf sanati-
nin tGlkemizde yayginlasmasindan ¢ok, gindelik basinda sanat
eklerinin ¢ogalmasina ve bu yilin Cumhuriyetimizin ellinci yili
gibi bir 6zelligi olmasina bavhyabiliriz.

Asagidaki listeyi hazir’arken once serginin adini, sonra
sergiyi acan sanat¢i, kulip ve miessese adi, acildigr yer, acil-
digi tarih ve parantez iginde de sergiyle ilgili disinceleri kap-
sayan bir yontem izledik. En aitta ise acilan sergiyle ilgili eles-
tiri ve tiaber niteligini asan yorumlu - haberlerin bibliyografya-
sini vermege calistik:

KABIN/Diiz: Stern Dergisi/Giizel Sanatlar Galerisi - An-
kara/Aralik - Ocak (ilki insana ayrilan uluslararasi fotograf
sergicinin ikincisi. Tirk fotografgilarindan Ara Giler, Sedat
Pekay, Fikret Otyam ve Goksin Sipahioglu sergide yer aldi. Ay-
ni sergi istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde ve izmirde tes-
hir edudi).

Pazar Déniisii: isa Cellk
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a) Burcak Evren «Diinya Fotograf Sergisi ve Kadin» Ye-
ni Ortam, Sah. 7, 1.1.73.

b) Nihat Akyunak, «Pliastik Sanatlar Diinyasi» Diinya,
Sah. 5, 13.1.73.

HALK SANATLARINDA ELLER Miimtaz Ertiirer - Hiis-
it Giirsel/ Yap1 ve Kredi Bankas1 Galerisi - Kadikdy/Ocak
(Ayni fotograflar daha evvel de sergilendi).

a) Burcak Evren, «Yeni yilda ilk fctograf sergisinin ko-
nusu: Halk sanatlarinda el» Yeni Ortam, Sah. 7, 25.1.73.

Miifit Ispartaligil - Vahdettin Erim Tiirk Italyan Kiiltiir
Merkezi/Ocak (Sergi ile beraber ayni yerde dia gosterisi de
-oldu).

NEVSEHIR 72/Sahin Kaya/Fransiz Kiiltiir Merkezi/An-
‘kara/Ocak (Nevsehir'i turistik olarak tanitmak amacini giliden
sergi daha evvel Istanbul’da da teghir edildi).

a) Nihat Akyunak, «Nevgehir G6reme Fotograf Sergisi»
Diinya, =ah. 5, 2.1.73.

Samih Tepeciklioglu/Renkli Fotograflar/Yarimca Sanat-
severler Dernegi/Subat.

Fotograflar/Ankara Mimarlar Odas1 - Ankara/Ocak.

Halim Dinc/Teknik Universite Istanbul/Ocak.

ISTANBUL’UN EV VE SCKAKLARI»/Perihan Balcl/
Bigli Terakki Lisesi Sanat Galerizi/Subat.

a) Selmi Andak, «Istanbul'un eski Ev ve Sokaklari» Cum-
‘huriyet, sah. 6, 3.2.73.

Kursiyerlerin Fotograf Denemeleri/Halk Egitim Merkezi -
Eskisehir/Subat.

Isa Celik/Yap1 Endiistri Merkezi - Harbiye/Subat - Mart
{Bu sergide yer alan fotograflarin bir kismi daha sonra Tirk
‘Sinematek Derneginde de Teshir edildi). .

a) Arda Uskan «Gen¢ Fotografci Isa Celik... «Millivet
Sanat Dergisi, Cay1: 28, Sah. 15, 13.4.73.

I.F.S.A.K. (istanbul Fotograf ve Sinema Amatérleri Gru-
‘bu) /Beycglu Sehir Galerisi/Subat - Mart.

a) Burcak Evren, «Uc¢ Fotograf Sergisinden Izlenimler)
Yeni Ortam, Sah. 7, 30.3.73.

Fotograflar/Ahmet Recep Pirselimoglu - Ahmet Selim Tey-
mur/Trabzon/Subat - Mart.

Giiven Demire:/Tiirk - Amerikan Dernegi - Izmir/Subat -
Mart.

Saint - Michel Fotograf Kuliibii Sergisi/Saint Michel Li-
sesi/Mart.
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MERDIVENIER/A.F.AK. (Adapazari Fotograf Ama-
torleri Kuliibi/Ticaret ve Sanayi Odasi - istanbul/Mart,

OYKULER/Semsi Giineri/Tiirk Sinematek Dernegi - is-
tanbul/Mart.

a) Burcak Evren, «Ug¢ Fotograf Sergisinden izlenimle
Yeni Ortam, sah. 7, 30.3.73.

GUNESE INAT/Haltk Eser/Yapi ve Kredi Bankasi Gale-
risi - Kadikdy/Mart.

a) Burcak Evren, «U¢ Fotograf Sergisinden izlenimle
Yeni Ortam, Sah. 7, 30.3.73.

Wynn Buliock/Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi/Mart.

Albert Friseia/Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi - istan-
bul/Mart (Ayni sergi daha evvel Ankara'da Gizel Sanatlar Ga-
lerisinde teshir edildi).

Erkal Yavi

«BIR OKIA ANAJDOLU GEZziSi»/Mustafa Plevneli - is-
mail j.Uremin/Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu/Mart - Nisan.

ilhan Arda/Fransiz Kiiltir Merkezi - Ankara/Nisan.

Barbaros Girsel ve l¢ arkadasi/Tirk - Alman Kiltir Mer-
kezi - Istanbul/Nisan.

BURSA SOKAKLARINDAN/Mimarhk Fakiltesi - Istan-
bul/Mayis.

FOTOGRAFLARLA KOCAELI - YARIMCA Yarimca Be-
lediye Lokali/Mayis.

Bir Hintli Fotografci/Tirk Sinematek Dernegi/Mayis (Fo-
tograflar bir gin sergilendi).
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Sabit Kalfagil/Tiirk Sinematek Dernegi/Mayis.

INSAN VE DBOGA /Beyoglu Sehir Galerisi/Mayis.

ARA GULER'IN GOZUYLE ORHAN KEMAL/,Tiirk Si-
nematek Dernegi/Haziran.

BAZI FOTOGRAFLAR/Kamil Siikiin - Rebii Yetis/Tiirk
Sinematek Dernegi/Haziran, (Sergi zamanindan evvel kapan-
di).

a) Aydin Sayman, «Bir Sergi ve Tepkileri Uzerine» Yeni
Ortam, sah. 7, 28.6.73.

b) «Saldirnya Ugriyan Serginin sanatcilarn Konusuyorlar»
Yeni Ortam 24.6.73.

Eskigehir Halk Egitim Merkezi Kursiyerlerinin fotograf
sergisi/Eskisehir/Haziran.

Aydin Cetinbostanoglu/Atatiirk Il Halk Kiitiiphanesi - Iz-
mir/Fotograflar/Edward Weston,Amerikan Kiiltiir Merkezi/
Haziran - Temmuz.

FOTOGRAFLAR/Ara Giiler/Tiirk Sinematek Dernegi/
Ekim (Ayn sergi daha evvel Amerikan Kiiltiir meikezi Anka-
ra ve Izmir'de de teshir edildi).

a) Onat Kutlar, «Ara Giiler’'in Fotograflari» Yeni Ortam,
Sah. 7, 10.10.72.

b) Burcak Evren «Ara Giiler'in Kaosu» Diinya, Sah. 5,
17.11.72.

¢) Burcak Evren «Ara Giiler'in Sergisi» Yeni Istanbul,
Sah. 3, 13.10.72.

d) Suat Tiirker, «Uluslararasi Unlii Fotografcimiz...»
Milliyet Sanat Dergisi, Sah. 8, 6.10.72.

ADALET BINALARI BIRER ANITTIR/Yap1 ve Kredi
Bankas1 Galerisi - Galatasaray/Ekim,

ATATURK ISTIKLAL SAVASINDA/Halk Egitim Merke-
zi - Giresun/Ekim/ (Tiirkiye’de formika tekniginde hazrlanan
ilk sergi. Aym sergi yedi sehirde daha teshir edilmigtir).

AYVALIK IZLENIiMLERI/Teoman Madra/Alman Kiil-
tiir Merkezi - Izmir/Aralik.

FORMLAR VE ISIK/Erciiment CGzcakir/Fransiz Kiiltiir
Merkezi/Ankara/Aralik.

«FOTOGRAFLARLA ANADOLU»/Halil Tuncay,/ Istan-
bul Bankas: Sisli Subesi Galerisi/Aralik.

«MAGRIP»/Michel Cégretin/Tiirk Sinematek Dernegi/Ara-
hk.

ORTAK SERGI/Afife Bilek/Tiirk Sinematek Dernegi/
Arabk - Ocak.
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fotografta olaylar ve
elestiriler

TURKIYE'YE TASINAN 3MAGRIP

Uzun bir siire sinematek salonuada Ara Giiler’in ilgisizlik-
ten sararan, kivrilan fotegraflarim iiziintii ile seyreden izleyi-
ciler. 10 Aralik’ta ayni salona indiklerinde, kargilastiklan kii-
clik boyutlarda fotograflardan olugan ilging bir serginin de ay-
m akibete ugramamasi dileginde bulundular.

10 - 24 tarihleri arasinda izlenen bu serginin adi MAGRIP,
sanatgis: ize Michel Cégretin’di. Cegretin Tiirk fotografsever-
lerinin tanimadigi bir isim. 1920 da Fransa’da dogan sanatci.
Yiiksek 6grenimini Dijon, Lyon ve Paris edebiyat fakiiltelerin-
de tamamlamis. Bu yil Istanbul Universitesi, Fransiz dili ve
edebiyat: b6limiine atanan Cégretin fotograf¢ihga 1970 yilin-
da baslamis. 11k sergisini gectigimiz y1l Dijon’da 130 eserle ag¢-
mis. Sanatci hakkinda edinebildigimiz bilgi bu.

Fotografin siiphesiz en onemli 6zelliklerinden biri, optik
gercekeiligi. Saptadigr gercegi en katiksiz gériiniimii ile karsi-
miza c¢itkaran fotografin bu yonii onu kitle haberlesme aracla-
rinin en 6nemli dgesi haline getiriyor. Onun sayesinde diinyanin
bir kogesinde olugan bir olay kisa zamanda biitiin diinyaya yan-
siyor. Bir Vietnamlinin acisy, bir Sili katliami yada bir Kanh
Pazar fotografi biitiin bir kamu oyunu etkiliyor.

Iste Cégretin’in sergisi «Magrip» bu olguya bir bagka yon-
den yaklagiyor. Bizden uzakta fakat scrunlanyla bize yakm iki
geri kalmig iilkenin, Fas ve Cezayir'in gerceklerini bize aktar-
maya cahgiyor. Sanat¢inin 6zenli ¢alismasi «Turist Fotografei-
hig» anlayisindan uzak, fakat yine de bir - yabaner gozii- Ki-
saca biz bu iilkeleri gezseydik dikkatimizi neler gekerdi? Siyah
tenli insanlar, kendine 6zgii evler, acik et satilan bir pazar so-
kag. Sanatcinin goriintiiledikleri de bunlar.

Cégretin’in calismalarinda siyah ve beyaz kesin cizgilerle
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ayrilmig. Beyaz evlerinden mavi gokyiizii ile ayrilan Akdeniz
yoreleri gibi. Bazen de giineg’in parlakligi beyaz alabildigine
egemen kilmis. Genig bir vadi, bir giil gibi. Akdeniz’in sicak gii-
negini biitliin fotcgraflarda hissediyorsunuz. Cégretin belgecili-
gini, iilke gercekleri ile uyusan bir plastik goriiniimle cer-
gevelemis. Kamerasi ile Cezayir ve Fast Tiirkiye'ye tagmig. Bu
arada fotograf sarati da bir iglevini yerine getirmigc. Tabi In-
gres’in pesini birakarak...

ETHEY ALKAN

TURISTIK TURKIYE

Turizm ve Tanitma Bakanhgi'nin arasira diizenledigi (Tiir-
kiye Turistik) kenulu diapozitif yarigmas: bu yil da 700 fotog-
rafin katilmasiyle yapildi ve sonuglandi. Birincilige deger bir
egerin goriilmedigi yarigmada ikinciiigi ecki fotograf ustalan-
mizdan Baha Gelenbevi'nin almas:, hem sagirtti, hem de sevin-
dirdi bizleri. Ne de olsa Baha Hocayl ayni sabir ve titizlikle
makinenin ardinda hala heyecanla gérmek sevindiriyor insani.
Ama ne varki aym yarigmada iiciinciiliigii alan Teoman Gii-
ray'in fotografin1 gérdiugiimiiz vakit aynm sevinci duymamiz
clanaksiz oldu. Ciinkii s6zii edilen fotograf, Turistik Tiirkiye
adi altinda tertiplenen bir yarigmada, bu ada uyacak hi¢ bir
seyi yansitmiyor. Oysa ki, bu tiir yarismalarda estetikle birlik-
te yerel atmosferi yansitan goriiniimler kistas: kullanilmas: ge-
rekirdi. Giin batiginda kotralarin gériiniimlerini yansitan fotog-
rafta Tiirkiye ile ilgili sadece bir bayrak var ki, bunu da acik-
secik secmek cok giic. Acaba bu yarismanin jiirisi hangi deger
Olciilerine gdre, bu fotografa biiyiik oOdiillerden birini verdi?
Yoksa kotralarla mavnalar1 birbirine mi karistirdi? (Fener-
bahce Koyunda Giin Batigl) adini tagiyan fotografin degil Fe-
nerbahge’de Tiirkiye'de cekilmis olmasimi bile belirliyen bir iz
yok. Yerel goriintimiimiizii belirleyen en tipik resimler kotralar
ise, vay Turizmimizin haline... Vay bu fotografi Turistik Tiir-
kiye diye yarigmaya goénderen sanatcimizin goriisiine ve hep-
sinden biiyiik bir vay - da bunu Géremelerir, Uchisarlarin, Bod-
rumlarin arasindan secen jiirinin tutumuna...

BURCAK EVREN
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ACIK OTURUM

Bogazici Universitesi Fotograf Kuliibii'niin tertipledigi ve
konugmaci olarak da Sinasi Barutcu, Ergun Cagatay, Isa Ce-
lik, Giiltekin Cizgen, Burcak Evren, Onat Kutlar ve Riza Giil-
oglu'nun katildign «Fotografta Gelismeler> konulu acik otu-
rum da, digerleri gibi daginik ve giirultiili gecti. Giiloglu tek-
nikten, Evren tarihten dem vururlarken, Cizgen profesyonel fo-
tografciigin scrunlarina, Cagatay, fotograf yoluyla yagamanim
zorluluguna ve Isa Celik de giiniimiiz fotografgisinin alacag ta-
vira degindiler. Tabii {i¢ saate yakin bir zaman sonunda yine
ortak bir noktada birlesmek miimkiin olamadai...

TOLGA AR

|

Isa Celik, Giiltekin Cizgen ve Erkal Yavi'ye ait Fotograflar Barcak
Evren’in 6zel arsivinden alinmistir.

0 BIR ACIKLAMA

M.T.T.B. tarafindan, «Milli Sinema Agk Oturumus adh bir kitap
yayimlandi. Kitabin Basin Dosyas1 bolimiinde bizim Asgari Miigterek
Oturumuy» adli yazimizda yayimlanmis. Bu yazimizin son satirinda bir
hata sonucu siirdiiriilmemesi kelimesi stirdiiriilmesi seklinde basiimisti.
Yazinin akigindan bu hata agikga ortaya ¢iktigindan ve normal diisgii-
nen bir kimsenin bu hatay: ilk bakista, okurken diizeltecegine inandigi-
mizdan, diizeltmek geregini duymamistik. Kitab1 basanlar bunu anlama-
yip, cimlenin altim ¢izip, bir de soru igareti koymuslar. Simdi saniriz
meraklar1 giderilmistir.

ETHEM ALKAN

TOPLUMCU OGRETMENLERIN DERGISI

YILLIK ABONESI: 20 TL.

Adres: Gazi Mustafa Kemal Bulvar1 TOB - DER 14/1 - 12 ANKARA
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2001 ya da sasirtmaca

Gercek Sinema’nm «A-
ralik» sayisinda yayim-
lanmas1 gereken bu ya-
zmm, gec yayunlanma-
sindan 6tiirii ckuyucu-
lartmizdan 6ziir dileriz.

Burjuva kiiltiirlii, iicret-
li sinema elestirmenleri ken-
dilerinden bekleneni yaptilar
yine; teknik cildli, kir sine-
masinin {iriinii bir filme «yer
siz 6vgii» yii.. Biliyorduk, bu-
giine degin meydan1 bos bu-
lup, sagdan soldan yaptikla-
1 cevirilerin {izerine kurduk-
lar elestirinin ne denli yanil-
tic1 olacagini. Biraz edebiyat
yapmak, biraz da edindikleri
koseleri doldurmak gereksi-
mindeki «imge elestirmenle-
ri» akil almaz seyler soyledi-
ler 2001 ya da Kubrick icin.
AXkl baginda ve kosullandirl-
mamig izleyici 2001’i hi¢ de
bay elestirmenler denli «par-
lak», «sasirticl» bulmadi oy-
sa. Ne de «dahi» vb. s6zciik-
lerle Kubrick icin &vgliler
diizdii.

Kubrick bugiine degin ger-
ceklestirdigi filmlerle belki
hakli, asirn olmayan &vgiiler
kazanmigtir, ama bu kez de-

oguz makal

gil. Ya da ille Kubrick’'e 6v-
gliler diiziilmek gerekiyorsa,
film goklere cikartilmak is-
teniyorsa, filmin bicim iistiin-
liigiinden, titiz yapim anla-
yigindan sozetmek yeterdi
Genis olanaklar, iistlin yap:m
araclari, igini iyi bilen teknik
kisiler, 70 mm cekimin baga-
risini, cok usta alic1 ydnetme-
nin yeni bir nesne yaratir-
casmna goriintiileri saptadigi-
g1, uzay-uzay gemisi canl-
ligmin incelikli filmsel hile-
lerle yaratildigin: diigiiniirsek
2001'in olusmamasma olanak
yok.

Nedir Kubrick'in séylemek
istedigi, «insanin  tiireyi-
gisnden yola gikarak 2000 -
hna ulasirken <«bilim-kurgu»
icinde? Bir cok bayatlamig,
iistelik toplumsal gercekei
kiltiire, diisiinceye aykir
Freud’e, dolayisiyle psikana-
lize yaslanmasinin nedeni iis-
tiinde durmak gerekir. Amac:
yeni «bilim-kurgu» cambar-
hig1 icinde «biiyiileyici» bir ki-
si clmak mi1? Geri biraktr-
diga iilkelerin iliklerini eme-
rek Dbeslenen, emperyalist
USA’nin, uzayda gercekles-
tirdigi gériiniisteki istiinlii-
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ge pohpohculuk mu? Yokluk,
Eilinmezlik gibi kavramlarin
iizerinde durarak, bir de fil-
min hasinda ve ortalarinda
karsimiza cikan «kara tass
coytariiginl yavatarak. izle-
vicinin bevnine «idsalizm in
kirli tohum'arim1  ektikce.
Kukrick ve filmi icin daha bir
cok scru sorulabilir.
Giinlimiizde Amerikarn cine-
mas1 ekonomik sémiirii hici-
minde oidugu giobi, kilttirel
sémiirii bicimi icinde yer alan
sinemada da cehresini degis-
tirmigtir, ticari anlayisim
yenilemigtir. Son yillarda, si-
lah fabrikalari vb. kurumlar-
ca gatin alinar, ortak olunan
dev film girketlerinin arayip
da bulamadiklar kisidir Kub-
rick. Giivenilir kigidir. Serma-
ye ne yatirp, ne kazanaca-
gin1  bilmektedir. Bu arada
«carpik Kkiiltiiriisnii TV. vb.
benzeri araclarin yanm sira,
ginemayla da yaymaktadir.
Bu yiizden gii¢ olmaz. 2001'in
yapimi, filmin igine «bilim-
kurgu» aldatmacas:1 iginde
«Hal» gibi diigiimlerde sikig-
tirilir. Icerigin carpik, etkile-
yici mesaji icine artik bugiin
sinemas i¢in hic de gii¢ clma-
yan «labratuvar» oyunlar,
ustaliklar1  katilinca, dzgiin
bir de kurgu gerceklestirilin-

ce, bicimiyle, miizigiyle goz-
leri boyayan bir film olustu-
rulmus olur. Birbirini izleyen
claylarin iz, bu hiz icinde
degisen zaman, olaylar dizisi-
nin bicim zenginligiyle iyice
vanilan elestirmenler de ne
vazacaklarini bilemezler Kub-
vick icin. Tarih Oncesi ve ge-
lecek yakinlagmalarini ken-
dince. biraz da efendilerinin
hizmetinde yorumlayan Kub-
rick, idealizmin inandirieihgl
icin caba harcamustir 2001’-
de. Bicim {istiinliigiinii sinema
sanat1 icin temel sayan, ice-
rigin yanilticiligini  gdrmez-
likten gelen elestirmenlerce
2001'in gevilmesinin nedenini
sanvim kavradik artik. Oy-
fa hizim, amaci belli diisler
kurmakta olan USA kafasi-
nin, diisler ii’kesinde gezinme-
ye hic de niyetimiz yok. «Ma-
vi Tunasnin duygularinizi
yoneten etkisi bittiyse, géz-
lerinizi acimiz, «idare-i mas-
lahatcl» elestirmenlerce sk
sik, bilingli olarak oynanan
bu tiir oyunlara, ticari sine-
ma diizenine biraz daha dik-
katli bakiniz. Kuklalan da,
kuklalarin sahiplerini de mut-
laka taniyacaksimz. Emper-
yaliest kiiltliriin  {iriinlerini
alkiglayanlarin elleri kirilsin,
bagka ne diyelim.



amansiz muicadele

L’Heritier/Yon: Philippe
Labro/Oyuncular: Jean -
Paul Belmondo, Carlo
Gravina, Charles Denner,
Jean Rochefort/Fransiz
Filmi/Renkli

Giinlerden bir giin Fran-
sa’nin para babalarindan
Cordell 6ldiiriililyor. Ogul
Cordell Amerika’dan cika ge-
lir, kendisine birakilan celik
ve basmm trostiiniin basina
gecer. Ogul Cordell ataktir,
comerttir, kadimlara diiskiin-
diir, korkusuzdur, kisacasi
yaman - olaganiistii bir tip-
tir. Bart, Jean - Paul Belmon-
do’nun ahgilagelmis kisiligin-
de yansir. Bart Cordell ba-
basmin  olduriildiigiic.  kanm-
sindadir. Diigiim baba Cor-
dell'in «Oliimii» iizerine atilir
ve filmin sonuna degin sii-
rer.

Philippe Labro klasik
bir anlatimeidir, yalmzca
«kurgu» iistiinliigiinden ya-
rarlanmasini bilen, iistelik fil-
minde - ayip olmasin diye

tolga ar

belki  kapitalizme igneler
batirir, fagizmi kotiiler, dii-
zeni «kdpekbalhiklarinmm Av-
rupasl» diye niteler, tiim bu
vaptiklariyla goriiniiste tu-
tarlh olmaya calisir, Filmin
gelisim cizgisindeki sempa-
tik kahramanimiz Bart, ti-
pik bir kapitalisttir. Kendi-
sine 6zgii tutum ve davranis-
larnyla icinde bulundugu or-
tam1 vargillamaya calsmr,
birkag¢ Jafla. Sorunlar: bilme-
nin degil, kendine giivenme
ve toylugun verdigi atilimla,
fagist kaymmbabasinin iizerin-
de cozecegi diiglimii, uluslar-
arasi sirketlere, sar1 sendika-
lara, sar1 basma karst cik=
makla pekigtirir.

Philippe Labro inandmi-
ciik niteligi kazanmayan fil-
miyle, yiizeyse! de olsa baz
kavramlara dckunmus, ama
aciklayamamistir.  Filminin
kahramani Bart ne denli kor-
kusuzsa, yonetmen Labro o
denli icsel, korkaktir. Ozel-
likle isciler - sendika - basmn
konusunda Bart’a soylettikle-
ri, isci smif1 icin aldaticidir,
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gbzboyayicidir. Fransa gibi
ortak pazar icinde yer alan
ve uluslararasi sirketlerle or-
takhigi olan bir iilkenin ser-
mayedarlarmin alinacagi,
dikkati cekecek bir film ol-
mamasinin nedenleri bu «al-
datmaca» icinde yatmakta-
dir.

Dramatik yapidaki aki-
cilik, bicimsel carpiciik Lab-

ro igin yeni olmakla birlikte,
Amerikan filmleriyle «evvel
zamansdan bu yana kosullan-
dirlan izleyici icin hi¢ de
yeni degildir. Labro elestiri-
sel tavrinda daha dogru ve
icten olabilseydi «Amansiz
Miicadele» kugkusuz iizerinde
uzun boylu durulabilecek bir
film olacakti. Labro’'nun dii-
glimii de burada yatmakta.

SINEMATEK’E UYE OLUNUZ

SINEMATEK UYELERI:

— Sinemalarda goriilmesine imkan olmayan filmleri gore-

bilirler.

— Kitapliktan yararlanirlar.

— Acik, oturumlara, konferanslara, tartismalara katilirlar.

— Filmler veya sinemayla ilgili belgeler lizerinde arastirma
yapmak isteyenler Sinematek’in kendilerine sagladig1 im-

kinlardan yararlanirlar.

— Sinema sanati ile ilgili biitlin sorular1 cevaplandiran bir
kurumun imkénlarina kavusurlar.

SINEMATEK’IN ADRESI:

Tiirk Sinematek Dernegi, Siraselviler Caddesi No. 65

TAKSIM

Tel.: 49 87 43 Uyelik islemleri 10.50 - 21.30

arasinda yapilir.
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kizgin toprak

Kizgin Toprak/Yon: Fey
zi Tuna/Yapim: Kadri Yur-
datap/Sen: Feyzi Tuna - Tun-
cer Necmioglu/Konugmalar:
Tarik Dursun K./Miizik: Yal-
c¢in Tura/Gor. Yon: Kaya E-
rerez/Oyuncular: F. Girik,
T. Yigit, H. Hamzaoglu.

1k kez «iyi» sayilabile-
cek bir filimle kargimizda
Feyzi Tuna. Tuna’nin bu sa-
sirticl cikisinda - hangi dag-
da kurt 61dii ? - kendisini yal-
niz birakmayan kigiler de
var, Osman Sahin’in «Mu-
sallim ile Kugde» adlh Gykiisii
filme kaynakhk yapmis; ko-
nusmalara Tarik Dursun K.
titizlikle hazirlamig, yerelli-
ginden kurtulmasi ve tiim iz-
leyici tarafindan anlagilabil-
mesi igin c¢aba harcams;
Kaya Ererez iyi niyetli go-
riintiiler saptamis; F. Girik
oyunuyla filme bir seyler
katmaya calismis. Tim bun-
lara karsin «6zgiin» «tutarhy,
«igten» gercek bir sinema ii-
riinii olamamigs Kizgin Top-
rak. Geride kalan, yalnizea
alt1 iyice cizilen, sikint1 veri-
ci trajik olaylardir. Bir yigin
kandir. Ogretici olma tavrin-
daki «ilkel» bir sinema iirii-
niidiir.

oguz makal

Toprak - insan, aga - kdy-
lii celiskisini yansitmaya c¢a-
lisan Kizgin Toprak’in drama-
tik yapisi icindeki énemli ki-
sileri ya da kahramanlan,
mallarim1  miilklerini satip
«0zlem» duyduklari «sals a
yatiran genc¢ Sirvan ile Sul-
tan, feodal yapmin degisme-
yen kigisi aga Cello’dur. Ye-
terli toprag: olmayan, topra-
gmna makina girmeyen ama
«kader»e karsgi koyan Sirvan
ile Sultan, «sal» 1n basina
gecerler ya, diizeninin bozu-
lacag1 kuskusuyla hisimlanan
aga Cello ile de kars: karsiya
gelirler. Sultan ile Sirvan’in
bireysel, yalniz ve temeli ka-
nitlanmamis cikislar1  Cello
tarafindan Onlenince. «inti-
kam» duygularyla yiiklii Sir-
van, agaya kesinkes bagkal-
dirir. Giderek dramatik ya-
pinin trajik kigisi Sultan ka-
din olur. Filmin basinda ken-
di mezarin1 kazmakta olan,
aganin adamlarinca Kkirletilen
Sultan, aga ve adamlarim
«kovboyculuk» oynayarak 6l-
diiriip, geriye donen Sirvan’-
ca vurulur.

Anlatimi aksakhklarla do-
lu, asla siir olamayan, ilkel
bir filim Kizgin Toprak. Do-
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nuk, zorlanmis, inandirici o-
lamayan. Ayrica, Dogu ger-
ceklerinin ¢ok daha iyi yan-
sitilabilecegi, toprak - koylii,
koyli aga iligkisinin temelle-
re dayandirilarak anlatilabi-
lecegi, belki de bir «siir» in
yaratilabilecegi Onemli bir
«6z» tin harcanmas: olgusu-
dur. Anadolu insam olmak-
tan uzak uzun sagh kisiler,
izerlerinde siritan piril pinl
giysiler, ev icindeki yeni eg-
yalar, kulaklarn tirmalayan
agdal bir miizikle saglanma-
ya cahsilan gerilim, aydin-

latmadaki ©nemli tutarsiz-
liklar, yan kigilerin ¢ok kotii
oyunlari, koyliilerin kullani-
lamamas1 v.b. iizerinde du-
rulmas: gereken &geler. Fil-
min sonlarinda yer alan
«kovboyculugu» da saydikla-
nmiza eklersek Kizgin Top-
rak’mn anlatim bozukluklan-
nin nelerden olustugunu sa-
nirim kavrariz. Sonug olarak,
anlatim dili kuru, ilkel bir
filim, sinema sanatim 6ziim-
leyememis bir yoénetmen ve
bu sinemaya bel baglayan
cikarcilar toplulugu.

1. gercek sinema fotograf yarismas

® Gercek Sinemanin diizenledigi yarismanin konusu «Ure-
tim araclar1 basinda insan» olarak belirlenmistir.

® Yansmaya katilma siiresi uzatilmigtir. Katilmak iste-
yenler 18x24 dlgiilerindeki calismalarini en ge¢ 1 Mayis
tarihinde elimize gececek sekilde dergimize gdnderme-

lidirler.

© On jiirinin elemesinden gecen fotograflar, Biiyiik Jiiri
tarafindan degerlendirilecektir.

® Birden fazla fotografla katilmak miimkiindiir.

® derece alan fotograflar dergide yaymmlanacak, ilk ii¢ de-
receye Plaket armagan edilecektir.
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KORKU FILMLERI USTASI ALFRED HITCHCOCK’UN EN
SON BAS YAPITINI SINEMASEVERLERE SUNMAKLA
GURUR DUYAR.

ALFRED HTCHOOOKS ‘FREN ZY”

starring JON FINCH ¢ALEC McCOWEN e« BARRY FoSTER

SRILTIE WHITEI AW ANNA MAOOEVY RAPRADA I Cinu uiiwt dedmadh nDmom *
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