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—— CIKARKEN

Giintimiizde geri biraktinlms iilkelerde en gozde sa-
nat sinemadir. Celiskilerin gittikce koyulastigi, derinles-
tigi bu gibi iilkelerde sinema, éziinde tasiigl dinamik ni-
telikleriyle 6teki sanatlarm, hepsinden daha giiclii bir se-
kilde, yasanan am1 kavrar, yorumlar ve yansitir. Aym za-
manda sinema, emperyalizmin bozdugu yozlashirdigi halk
kiiltiir ve sanatmni yeniden giiclendirecek bir kurtaricidir
geri biraktinlmis iilke sanatcilam icin. Bunun anlam, halk
kiiltiiriinii yozlastirmada ve insanlan koyu hir yabancilas-
manin icine atmada basta gelen bir ara¢ olan sinemanin
tersine bir eylem icin basarli bir sekilde kullanilabilecegi
inancidir. Breziiya’h yonetmen Glauber Rocha’dan, Sene-
gal'li yonetmen Osman Sembene’ye kadar pek cok sanat-
¢l bu nedenle sinemanin {iilkeleri i¢in bicilmis kaftan oldu-
gunu séylemektedir. Aym sey Tiirkiye icin de gecerlidir.

Bir sinema dergisinin fonksiyonu ise bu tir iilkeler-
de hele kisa donemde cok azdir.

GERCEK SINEMA’min amaci biitiin sanat ve edebi-
yat dergilerinde oldugu gibi, cok smirh bir ekuyucu kit-
lesine, hem Tiirkiye’de simdiye kadar yapilan ve yapilmak-
ta clan sinema tartismalarmm yansitmak, hem de ozellikle
geri biraktirlmis iilke sinemacilarmmm toplu yada birey-
sel cabalarim ileterek Tiirkiye’de yapilacak sinema cahs-
malarma elden geldigince katkida bulunmaktir. GERCEK
SINEMA, belge toplayic: bir dergi olmaktan ¢ok tartis-
maci bir dergi olacak ve sinema alaminda nadir goriilen
nesnel elestiri anlayisim canlandirmaya calisacaktir. Der-

ginin toplumsal gercekei sanat kuramim izleyecegi acik-
tir.

gercek sinema —



haberler
Yeni Filimler

Liitfii 0. Akad «Diigiin» adh filmini bitirdi. Senar-
yosu da Akad’a ait olan film Gelin'le baglayan liglemenin
cevrilen ikineci bé6liimii. Hiillya Kocyigit, Ahmet Mekin ve
Kamuran Usluer'in oynadig: filmde Urfa’dan ekcnomik
kogullarin zorlamasiyla Istanbul’a géc eden bir ailenin bii-
yik gehirdeki yagsama miicadelecini anlatihyor. Akad’in
yakinlarda yeni bir film daha cekmesi s6zkonusu. Akad,
«Diigiin» den &nce ormanlar hakkinda renkli bir belgesel
film cekmisti.

At Yimaz’in bu yil yonrettigi filmlerden ikisinin
isimleri belli oldu: «Hazreti Mevldni» ve «Giilli Geliyor
Giillii»,

«Hiisniigiller» filmini bitiren Halit Refig, Halide Edip
Adwvar'in i#inli romam «Vurun Kahpeye» yi cinemaya
uyarlayacak. Bu, romanin iigiincii defa filme ¢ekilmesi olu-
yor. Daha &nce L. Akad ve Orhan Aksoy tarafindan uyai-
lanmagti. Batililasma elegtiricisi Halit Refig’in «Virun
Kahpeye» yi filme cekmesi oldukea ilging bir olay.

Genc yonetmenlerden Zeki Oktcn, senarycsunu Selim
Ileri’nin yazdig1 «Bir Demet Menekse» adl filmin cekimi-
ni bitirdi, yeni bir filme bagladi. Zeki Okten daha &nce de
Agr1 daginda gecen bir Oykilyl filme cekmisti: «Ates»

Tiirkan Soray ikinci yonetmenlik denernesini «Azap»
adl filmle yapiyor. Filmin konusu hasta cocugunu tedavi
ettirmek icin Istanbul’a gelen bir kéylii kadininin bagindan
gecenler.

Uzun siiredir sarkici filmleri yaparak ulusal sinema
kavgasinda Halit Refig’i yalniz basina birakan Metin Erk-
can niteligi belli olmayan yeni bir proje lizerinde caligiyor.
Sinematek Dernegi

Sinematek, bu yil film gosterileri disindaki faaliyet-
lerini gogaltacak. Tiyatro, konser tiiriinden calismalar di-
ginda sergilere de Onem verecek. Boylece gosterilen film
cayismnin gecen yillara oranla azalacagi, buna karsihik
filmler iizerine tartigsma ve elestirilerin yogunlasacag sa-
niliyor. Bu nedenle gosterilen filmler hakkinda konferans
ve acik oturumlarin diizenlenmesine gidilecek. Dernek bu
yil kendi icinde bile simdiye kadar gosteremedigi iilkeler-
den filmler gostermeye calisacak. Giiney Amerika sinema-
lar gibi.
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Film Arsivi

Yakinda Cumhuriyetin 50. yih dolayisiyla yerli ve
vabanel filmlerin gosterilerine baslayacak olan Tiirk Film
Argivinin depolarindan biri yandi. Oldukea genis bir ha-
carin meydana geldigi yanginda yerli-yabanci bircok film
kullanilmaz hale geldi

FORD, MELVILLE, KOZINTSEV OLDU

Gectigimiz aylarda ii¢ bilyiik sinema ySnetmenini da-
ha yitirdik: John Ford, Grigori Kozintsev ve Jean Pierre
Melville.

Western tiirliniin basarih 6rneklerine imzasmi atan
John Ford iilkemizde taninan ve begeni kazanan bir yo-
netmendi. Irlanda’li bir ailenin ¢ocugu olan John Ford ak-
tor olarak girdigi sinemada kisa zamanda yoénetmenlige
terfi etmistir. Sessiz sinema devrinde de basarili 6rnek-
ler veren Ford'un bu giine dek yonettigi 130 film arasm-
da en Onemlileri gunlardir: Demir At, Yitik Devriye,
Muhbir, Cehennemden Déniis, Vahsi Kosu, Gazap Uziim-
leri, Vadim O Kadar Yesildi ki, Baskin, Kanun Harici, C6l
Yavrusu, Vahsiler Hiiciim Ediyor, Kadin Satilmaz, Mo-
gambo, Co6l Aslani, Kahraman Siivariler, Masum Suglu,
Kanh Miicadele, Kahramanin Sonu, Cilginlar Batakhanesi,
Baharda Hiicum.

Politik nitelikteki filmleri ile taninan Jean Pierre Mel-
ville de son filmi «Un Flic» in sagladig1 bagariyr gordiik-
ten sonra 6ldii. Yurdumuzda «Kiralikk Katil» ve «Ates
Cemberi» ile tanman Melville 56 yasinda idi.

Shakespeare uyarlamalarn ile yurdumuzda da tanimnan
Grigori Kozinrtsev 65 yasinda oldii. Yurdumuzda «Ham-
let», «Kral Lear» gibi Shakespeare, «Don Kigot» gibi Cer-
vantes uyarmalar: seyredilen yonetmen 1948 den bu yana
bes film yapmisti.

FESTIVALLER:
Cannes

Mayis ayminda yapilan Cannes Film Festivalinde ge-
¢en yil oldugu gibi bilyitk 6diilii iki film beraber paylag-
mistir. Jerry Schatzberg’in «Korkuluk-Scarecrows ile Alan
Bridges’in «Kotiiliik-The Hireling»> adh yapitlari Altm
Palmiye’yi kucakladilar. En iyi kadmn oyuncu &diiliinii
Joanne Woeodward, en iyi erkek oyuncu o&diiliinii de Gian-
carlo Giannini aldilar. Jean Eustache’in «Anne ve Fahise-
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La Maman et La Putaine»i ile Laloux-Toper ikilisinin
«Vahsi Gezegen'La Planete Sauvage»1 jiiri 6zel 8diiliinii
kazandilar.

Berlin

Bu yi1l Berlin’de altin ay:1 &diiliinii, festivalin abonesi
Satyajit Ray «Ashani Sanket» adli filmi ile kazandi. Gii-
miis Ay1 6diillerini ise Fransiz André Cayatte «Ates Ol-
mayan Yerden Duman Cikmaz» ile, Arjantin’li Leopolde
Torre Nillson «Yedi Deliler» ile, Brezilya’li Arnaldo Ja-
vor «Biitiin Ciplaklar Cezalandirilacak» ile, Fransiz Yves
Robert «Siyah Ayakkabhili Sanigin» ile, Ingiliz David Hem-
mings «Ondortler» ile paylastilar. Bu yil Berlin'de en iyi
kadin ve erkek oyuncu secilmedi.

Antalya (!)

Bu yilki Antalya Film Festivalinde (!) Orhan Aksoy’
un «Hayat M1 Bu?» adh filmi biiyiik o6diil kazanmgtir.
«Tanr1 Misafiri» filmindeki oyunuyla Hiilya Kogyigit en
iyi kadin, «Suclu» filmindeki oyunuyla da, Tarik Akan en
iyi erkek oyuncu segilmis olup «Dinmeyen Sizi» filminin
yonetmeni Nejat Saydam en iyi yonetmen secilmistir.

Moskova

Bu y1l Moskova Film Festivalinde Bondarchuk, Hoff-
man, Clement, Gina, Mifune, Stevens gibi iinlii sinemaci-
larin da bulundugu jiri &diilleri séyle dagitmstir:

Altin Gdiiller: 1 — Hiirriyet Denen Tath Kelime (Eto
Sladkoe Slovo Svoboda) - Vitautus Zalakevicius, 2 — Ok-
lahoma Crude - Stanley Kramer, 3 — Sevgi (Obig) - Lyud-
mil Staikev.

Giimiis Odiiller: Fotograf (Pal Zolnay - Macaristan),
Kopernik (Petelski- Polonya), Suikast (Yves Boisset -
Fransa)

Juri Ozel Odiilleri: Matteotti’nin Oldiiriilmesi (Flo-
restano Vancini-Italya), Sut-Jeska (Stipe Delic-Yugoslav-
ya), O Yillar (Felipe Casals-Meksika)

En lyi Kadin Oyuncular: 1 — Tra Giang (K. Viet-
nam), 2 — Ingrid Varlung (Norvec)

En Iyi Erkek Oyuncular: 1 — Serjio Corrieri (Kii-
ba), 2 — Ramaz Cikvadze (Rusya)

Jiiri Diplomalari: Thanet Giinleri (Otakar Yavra-Ce-
koslovakya), Benim Giizel Evim (Benoit Lamy-Belcika),
3 — Tuki-Buki (Cibril Diop-Senegal), Patlama (Mircea
Dragan-Romanya)
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Krakowie

Kisa metrajli film genliklerinin en Onemlilerinden biri olan
Krakowie Kisa Metrajli Filmler Senligi I- 10 haziran tarihleri ara-
smda yapildi. ki boliimlik festivelin I-5 haziran tarihleri arasin-
da olan1 Polonya Kisa Filimlerine, 3-10 haziran tarihleri arasinda
olam da gesitli uluslarin filimlerine ayrilmigt:.

Otuziki iilkeye mensup 77 filmin yaristigi TUluslararas1 10.
Krakcwie Kisa Metrajli Filmler Senliginde ev sahibi Polonya biiylik
odiilii kazandi. Sinemaseverlerin «Firavun», «Meleklerin Johanna'
Anasi», «Oyuny adh filimleri ile tamdig: iinli Polonya'll Film y6-
netmeni Jerzy Kawalerowicz festival jirisi bagkanlifmm yapmakta
idi. Kawalerowicz'den bagka Dragoslav Adamovi¢ (Yugoslavya),
Jerzy Krasowski (Polonya), Leonid Machnacz (Sovyet Rusya),
David Neves (Brezilya), Ernest R. Rose (A.B.D.), Raoul Servais
(Belgika), Kurt Tetzlaff (D. Almanya), ve William Weintraub
(Kanada) un da bulundugu jiiri 25.000 zlotilik Polonya Giizel Sanat-
lar ve Kiiltiir Bakanliginin «Altin Dragon» 6diiliinii Polonya’lh yo6-
netmen Andrzej Brzozowski'nin «Ilk On Giin-10 Dni Pierwszych»
adh filmine verildi. Brzozowski ategkesin hemen ardindan tahrip
olmus, yikilmis bir Hanoi'den kesitler veren filminde dehget uya.ﬁ-
diran tablolarla 1972 aralik bombardimaninin artiklarini yansitmaya

calismig, glicli yorumu ve bagarili gériintiileriyle

tiiyler iirpertici
bir film yapmis.

Krakowie Valiliginin §zel &diiliinii ise Sovyet yénetmen Gerald
Degaltsev’in «Duchin Kopriileri-Mosty Diujszena» adl filmi kazan-
di. Naryn nehri lizerindeki bir teknenin kaptanligini yapan bir ih-
tiyarin Oykiisiinii anlatan film, 23 dakika i¢inde bu ihtiyar kurdun
meslek aghini, sulara olan sonsuz tutkusunu, giirsel bir anlatimla
vermisg yonetmen.

Giimiis Dragon 6diilleri ise Bulgar yénetmen Georgi Cavdarov’
un «Mabet-Idol», Fransiz yonetmenler Francis Leroy'un «Cigekten
yapilmig Geng Kizlar-Les Jeunes Filles en Fleurs», Piotr Kamler’in
«Yardimsever Kalp-Coeur de Secours» ve Sovyet Yonetmen V. Le-
vin’in «Mutlu Ada-Oczarowannyj Ostrow» adli filimlerine verildi.
Cavdarov'un filmi iki bagibog serserinin seriivenidir. Francis Leroy’
un filmi David Hamilton ve Modellerinin fotgraflariyla bezenmig-
tir. Lewin ise tam birlik halinde calisan Moskova’'lh pantomimecilerin
provalarini bagarili bir gekilde pelikiile kaydetmis. Ask ve Mutluluk
incelemesi olarak niteleyebilecegimiz Kamler'in yapit1 siirrealist bir
film.

Bunlardan bagka Fransiz yonetmenlerden Guy Marconnier «La~
sin Fotograf-Lie Photographe Lassine», Zespol Slon «Hareket Ha-
lindeki Tren-Le Train En Marche», A.B.D.'lh yonetmen Les Kaluza'-
nin «Potpuri-Potpourri» ve D. Alman Yonetmen Horst Bever'in
«Gikilir-Empor» adl filimleri seref diplomasi kazandilar.

Biitlin bunlarin yam sira FAO §diliinii Hollanda'lh George Slui-
zer «Sal-The Raft», CIDALC &diiliinli ise Romen Laurentiu Sirbu
«Kuscuk-Puiuly adli filimleriyle kazandilar.



66 filmin yaristig1 Krakowie Ulusal Kisa Metrajli Filmler yarig
masinda ise 30.000 zlotilik biiylik 6diil Bohdan Kosinski'nin «Bu
Sehrl Ben Kurdum-Budowalem Miasto» adhi filmi kazandi. Stanis-
lav Kuszevski (Bagkan), Malgorzata Karbowiak, Mieczslav Czuma,
Jacek Fuksiewicz, Bohdan Poreba, Tadeusz Robak, Wojciech
Wierzewski den kurulu jiiri, 6zel 8diiliinii ise Bogdan Dziworski’'nin
«Hac ve Balta-Krzyz I Topor» adh filmine verildi.

Biiyiik Odiilli kazanan Kosinski'nin «<Bu Sehri Ben Kurdum>»
unda yeni endiistri merkezlerinden Nowa Huta'nin mimari Szczepan
Brzezinski'nin oglu ile olan diislince ayrii1 anlatilmak isteniyor.
Szezepan Brzezinski galismalarinin iirlinli olarak niteledigi ve hay-
rani oldugu bu sehirde yagar. Halbuki bu sehirde dogmus olan oglu,
‘bagka dligiincelere sahiptir. Kosinski bastan sona baba ile ogulun
bu diigiince ayriliklarimi vermeye calisms.

Dziworski'nin filmi ise 1655 Isveg Istilasi sirasinda Voyvoda
Krzysztof Ossolinski tarafindan yaptirilmig Krzystopor satosunun
bir halk 6ykiisii geklindeki tarihgesini yansitmaktadir. Diger bir
ozel oOdiilde Blachowicz-Przysiecki ikilisinin 16 mm lik «Kutsal
Yer-Uroczysko» adli filmine verildi. Dagda tabiatla kucak kucaga
yagayan bir insamin yasama miicadelesinden 26 dakikahk bir
kesit sunuyor film. Bu insan icin tabiat zaman zaman pengelerini
gostermektedir. Yalniz yilmadan galigan adam kurt, ay1 gibi vahsl
hayvanlarin arasinda mutlu bir yasamd sahiptir. En nemli &diil-
lerden doérdiide su filmlere verildi. Gebski-Halor ikilisinin Sovyet
yazar Kapiyef’'in, Savag ve Sehitlik iizerine diiglincelerini yansi-
tan «Ajanda No: 14 - Notatnik Czternasty» Mariusz Walter'in bir
tren yolu iizerindeki eski ve yeni binalarn incelemesi olan «Tren-
ler Daima Geger-Zawsze Jezdza Pociagi», Janusz Wiktorowski'nin,
lizgiin bir maymunun nege dolu, renkli tiiylii giizel bir kusu gipta,
ile seyretmesini yansitan «Nerede Bizim Sevgili Dinozorlar-Gdzie
Sie Podzialy Kochane Dinozaury», Micinska-Dobowski ikilisinin
Rzasa adh bir folklor inceleyicisinin artistik ve pedagojik diisiince-
lerini anlatan «Antoni Rzasa'nin Portresi-Portret

Antoniego
Rzasy».

Jiiri Seref Odiillerini ise Pietrzkiewicz-Sacha ikilisinin «Dok-
tor Regetesi-Doktorant,» Piotr Andrejew, in «iste Mroz-Idzie M-
roz», Jankowski-Pietras ikilisinin «Kaptan-Kaptan», Jerzy Kucia'nin
«Déoniig-Powrot» adli filmleri kazanmigtir.

Birbirinden basarih sayisiz kisa filmin seyredilme imkanini
saglayan Krakowie Kisa Metrajhi Filmler Senligi, Diinya Dokiiman-
ter Sinemacilarimin daha ¢ok taninmasin ve giiniimiizde fazla ilgi
gormeyen Kkisa filmeiligin daha biiylik bir 6nem kazanmasini sag-
lamaktadir. Birgok sinemaci ve animasyoncunun giinlimiizde biiyiik
fsim yapmasim saZlayan 13 yillik bir maziye sahip Krakowie
Festivali, diinya sinemasina biiyiik katkilarda bulunmakta ve giizel

sanatlarin tlimiinii iceren bir sanat ziyafeti niteligini korumakta-
dir.

GUNYUZ DEMIRHAN



Afrika Sinemasi

Afrika'da bitiniiyle yeni bir sinema doguyor. Simdiden, Sem-
Lene, Honde, Lakhdar-Hamine gibi saglam y&netmenleri, Ouaga-
dcugcu ve Kartaca gibi festivalleri ve en dnemlisi Afrikalilarin Af-
rikalilar icin yaptikijar: filmleri gérmek isteyen, gelisen bir seyircisi
olan bir sinema. Devinim igindeki bu umut sinemasina gegtigimiz
yila dek hatida pek ¢nem verilmedi. Bazi Fransiz-Afrikas:1 film-
leri Fransa'da kii¢iik ticari hasarilar elde etme sansini buldularsa
¢a, Ingiltere gihi bir iilkede koca Osman Sembene’nin gériilebilme-
si igin 1973't beklemek gerekti. Bugiin bile pek ¢ok Afrika iilke-
sinde sinemaya Avrupalrlarin hakim olmas1 sonucu karsilagilan
as:ilmaz engellere ragmen basta dagitim zorluklart sesini diin-
yaya duyurmasmm bildi bu miitevazi ama 06zgiin sinema. Afrikah
sinemacilar ¢ogu kez salt yeni sgmiirgecilerin degil, kendi y&netim-
lerinin de higmina ugradilar. Baski rejimleriyle gogilis goglise mii-
cadele verdiler. Afrika'li yonetmenlerin sdyledikleri batihh seyirci-
ye ters ya da slirprizli gelebilir. Ama batilllarin asirlar boyu on-
lara yaptiklarindan sonra, Afrikal'larin bati uygarhk ve kiiltiirii
hakkinda Avrupa’ll gibi distnmelerini beklemek en azindan kiis-
tehl:k ve saygisizhk olur. Afrika filmleri Afrika’hlar igin yapilir
ve Afrika halklarina icgtenlikle seslenir. Gérevi de budur. Bu yén-
den bakildiginda Avrupa’ll seyircinin diis kinkhginin, Afrika sine-
masin1 deZerlendirmedeki Onemsizligi kendiliginden anlagihir.

Film yapimcil:ginin gelistigi {ilkelerin hemen hepsinin Frans:z
Afrika’sinda clusu, buralarda filmciligin daha ¢ok tegvik edilme-
sindendir. Ctnki eski Ingiliz sémiirgelerinde sinema hemen hemen
yoktur ve TV tegvik edilmektedir. Birka¢ Fransiz yapimi d:ginda
mali destek genellikle devlete dayanmaktadir. Kendi ayagiyla kav-
rulanlar da vardir aralarinda. Bz:lki bugiin Afrika’da yepyeni ve
clzun bir sinema kuruldugunu stylemek erkendir ama ortadaki is-
tiin yetenekler bunun cok gecikmeyecegi yolundaki umudumuzu
giclendirmektedir. Afrika sinemasinin Labasi olarak nitelencn
Senegalli Osman Sembene, her yerde dvgliyle sézii edilen Cezayir'li
3fuhammed Lakhdar-Hamine, Mcritanyali Med Hondc, yine bir Se-
negalll Ababacar Samb, Fildigsi Kiyili Désiré Ecaré, Nijerli Oumaroc
CGconda, Brazville Kongesu'nda Afrika'min ilk kadin yénetmeni Sa-
rah Maldoror ve Gineli Kemcko Musa Diakité en {inliileridir. Ay-

ca. daha dnce de bazi énemli qikiglarin yapildigl, Afrika'nm'n en
vash sinemasi Misir'dan bir ydnetmenin 1972 Kartaca festivali bi-
Tn2isi Tevfik Salah'in ve 1972 Ougadcugcou festivali bityiik 6diilii-
ri Razanan Fasli Ben Barka Scuhel'in de sézii edilecek $nem’i y&-
miimenier cldugunu sanycruz.




Kara Kiz / Osman Sembene - Senegal - 1965

«Afrika sinemasinin babasil» Sembene'ye gelince, hakkinda soy
:nccekler pek ¢ok oldugu igin ayr1 bir yazi konusu oldugunu di
indiik bu «baba» sinemacinin. Moskova’da Mark Donskoy'un ya
indaki kisa sinema &6Zreniminden sonra cn yildir sinema yapai
jembene’nin tam Afrika’ll, didaktik olmaksizin pclitik olan, 6zgiii
¢ ilging sinemas1 kendini batida da kabul eftirmig ve filmlerini:
ngiltere dagitim: basglanmigtir. Asagidaki okuyacaginiz neden
erle ¢cck seyrek film yapan Sembene'nin filmografisindeki dnem
i filmler: «Barom Sarrctts 1963 Senegal. Yasak bir bolgeye siirdii
¢ arabasma el konan Dakarh arabacinin &ykiisiinii anlatan 20 da
iikalik bir kisa film. «Kara Kiz» 1965 Senegal, (60 dak.) Paris't
:aligan Afrika’h bir kizin yabancilagsmayla savasini anlatir. «Taaw
971 Senegal, (26 dak). Is bulamayan 20 yasindaki bir gencin ya
iam1 cgevresinde, Dakar gencliginin scrunlarini inceler. Sembene’
in en ¢nemli yapitlari, iki uzun metrajhi filmi «Mandabi» (Hava
2), 1968 Senegal) ve «Emitai» ye (Firtina Tanrist, 1971 Senegal
ligkin bilgiyi yazida bulacaksiniz. Film Quarterly dergisinden ta
namim gevirdigimiz bu yaziyi, liglincii Diinya’'nin en énemli «6rnek
incmacis: olan Osman Sembene’yi tanitmak ve diiglincelerini, de
ieylerini 6grenmekte yarar gordiigiimiiz i¢in yayimliyoruz.



Osman Sembene

ile Soylesi

G. M. Perry — Patrick Mc. Gilligan

Osman Sembene... Konugmasi biiyiileyici ama o denli de igne-
leyici, kendini adamig bir devrimci; ince yapilh ama giliclii bir Sene-
galli.. Daha ¢nce iyi bir romanci olarak iind yaygin olmasina karsin,
Afrika'min en iyi sinemacisi olarak iniinii, tiimii yalmz bes filmlik
bir iirtn toplamindan yaratabilen gliclii ve yetenekli bir tiglincii
Diinya sinemacisi.

Kiiclik Sakra’'nin kara sanatinin &nciisii ve s6zclisii olarak tek
bagmma ditnyay1 dolagmig ve filmlerini géstererek, ana mesaj olan,
Afrika'min yerli insanina ve onun onur ve Kkiiltiir mirasina olan gti-
venini yaymaya calhgmgtir.

Sembenc’'nin filmleri Amerika ve Avrupa'ya bu tir gezilerde
sesini duyurabilmiglerdir. Fakat Afrika'da, eski s6miirgeleri lize-
rinde ¢ck uyamik bir baskiy: siirdiiren Fransiz Hiikiimeti aracili-
g1yla engelleren bu ucan yapitlar genig bir taninma olanag bu-
lamaruglardir. Senegal digjinda genig bir dagitimi yapilabilen tek
yapit, Sembene'nin ilk uzun metraji olan «Mandabi» dir.

49 yagindaki Sembene, son filmi «Emitai» nin gectigi yer olan
Giiney Senegal’in kirsal kesiminde, Ziguinchor'da dogmustur. Iyi
egitim gdrmiis peit ¢ok Afrika’lli sinemaciya karsin Sembene pek
az resmi egitim gormiis, ilkokuldan sonra en ¢ok iig y1l okumug-
tur. Sembene’'nin yagami «Emitai» de anlattii, Fransizlarin zorla
asker toplama 8ykiisiiyle ¢ok benzerlik gosterir. II. Diinya Savag'-
nda zorla asliere alinarak Fransiz Ordusu’'nda savagmigtir. Daha
sonra bir siirc Fransa'da kalarak, Marsilya’da dck isciligi yapmg,
bir yanda igci 8rgiitlerinde galigirken, kendini bir yazar olarak ye-
tigtirmistir.

Semkbene kendini Afril-a’ii yazarlarin en én siralarina getirme-
ye yeterli, beg etkileyici rcman ve bir ¢ok kisa hikiye yayimlamg-
tir. En {inlii roman1 «Le Bouts de Bois de Dieu», Senegal’in Fransa’
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dan bagimsizligim kazanmasinda bilyitk bir agama olan 1947 Da-
kar-Niger demiryolu grevini yari-imgesel bicimde anlatir. Son ro-
man1 «Le Mandat» (1966) ise basarili filmi «Mandabi» nin kayna-
gidrr.

Sembene altmiglarin baginda yeteneklerini filmleriyle sergile-
meye baglamazdan dnce Sovyet Rusya’da kisa bir sinema egitimi
gérdil. Ama hemen sdyliyeyim: filmlerinde Rus etkisi, hatta kiigii-
cik bir esinleme aramak tek kelimeyle nafiledir. Sembene ¢ok ama
cok biiylik bir Slciide kendi yaraticisidir. Sinema yapitim biitiiniiyle
dcgal bir olay biciminde go&sterebilen ender yeteneklerden biridir
«C».

Yine de Mandabi’yi aynen evrensel etki ve mesaj1 igeren, Afri-
kali bir «Bisiklet Hirsizlars olarak gorenler olabilir. De Sica'nin
filmindeki gibi oyuncu olmayan birinin oynadig1 yapitta, kentte
yasayan, basit, egitilmemis yasli bir adamin biirokrasi ¢emberi ve
insancil degerlerini yitirmis bir toplumun ¢iirimeye terkettigi geng
kusak hkargisindaki umutsuzlugu anlatir.

Son yapit1 «Emitaiy, «Mandabi» deki 1limli ve scsyal tilinei,
Afrika’'min kirsal kesimlerinde somiirgccilik vapan Frans:ziara yo-
nelik, tarihsel kaynakli ve dolaysiz bir saldiriva d¢ntstlrir
«Emital», dogadan folklordan ve tiim yerel ¢zelliklerden neredeyse
inanilmaz bigimde yararlamiligl, fagist baskicilarn gtliinglik ve
ahmakliklarim karikatiirize edigi ve kahraman olarak kitleyi kul-
lanigy ile diger bir yeni sOmiirgeli, -Brezilya’'li- yénetmen Rocha’-
nn «Antonio das Mortes» i ile de paralellik kurar.

Sembene 1927 sonbaharinda, yeni filmi igin finansman kay-
naklar1 arastirma iizere ABD’yi dolasti. Madison ve Visconsin'de
bircr giin kalarak filmlerini gtsterdi ve tniversite ¢grencileri ilc
uzun siire konugtu. Gezide yoruldugu agikga belliydi, ayrica Ingi-
lizcesi de aksakti; fakat bunlara kargin &grencilerin bitmek biime-
yen sorularim yanitladi.

Agagidaki sylesi Osman Sembene’nin Madison’'daki toplanti-
sin:n bir derlemesidir.

Ashnda bagarith ve imii yaymin bir rcmanerydmmiz. Filmcilige
gecisinizin nederi?

Cok yak:nlarda yeni bir kitap daha tamamladim. Ama bunun
¢neminin oldukg¢a simirli oldugunu samycrum. Nederi, énce Afrika-
nhlarin %80 inin ckuyamamasi, geri kalan %20 sinin ise belki oku-
yakilecegi. Ama bundan &te, kitaplarin burjuvaziyi rahatsiz ettik-
lerinden vatamimda okunmamin zor olusu.

Filmlerimin ise hir siyasi partinin, ya da Katolik veya Miislii-
man dininin taraftarlarindan fazla izleyicisi var. Ben her gece bir
sinema salcnunu doldurabilirim. insanlar diigiincelerimi paylagma-
salar da filmlerime gelirler. Hatti size, Afrika’da, ozellikle Sene-
gal'ce, bir kérilin bile fazladan bir bilet alip filmi kendine anlatacak
geng birini yanina oturtarak izledigini sdyliyebilirim. Bé&ylelikle o,
ne olup bittigini iginde duymaktadir.

Ben kigisel olarak ckumay1 yeglerim; ¢linkii 6grendiklerimi
okuyarak 6grendim. Ama sinemanin kiiltiirel yonden daha 6nemli
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oldugu, &zeilikle biz Afrikailar i¢in tam anlamiyla bir gereksinme
oldugu diigiincesindeyim. Afrika'lh kitlelerde koparip alamyacagi-
niz bir gey varsa o da bir geyi gorimeleridir.

Peki, yerli Afrika’hlari yaptiklan filmler orada gdsteriliyor
mu ?

Bat1 Afrika'da dagitim, s&miirge devrinden arta kalan iki
Fransiz sirketinin elindedir. Yerli filmcilerimizin baskisiyla 6rne-
gin bizim Senegal’deki gurubumuz-filmleri dagitima zorlaniyorlar
ama bunu ¢ok agirdan alhiyorlar. Senegal’de yaptifimiz yirmi film-
den yalniz beginin dagitimimi1 yaptilar. Sinemamizin sorunlarini
Afrika toplumunun diger sorunlarindan ayri ¢6ziimleyemiyecegi-
mizden, uzun bir savag olarak stirecek bu.

Yeni somiirgecilik kiiltiirel alanda sinema aracihigiyla slirdiirii-
liilyor. Afrika sinemasinin Paris, Londra, Lizbon, Roma hatta Ame-
rika’dan yonetilmesi boguna olmasa gerek. Hemen tiimiiyle en koti
Amerikan, Fransiz ve Italyan filmlerini izliyoruz. Baslangigctan be-
vi sinema yerli kiiltiiriimiizii ve kahramanlarimizin efsanelerini yik-
maya cgaligti. Afrika’ya iligkin bir dolu film yapti, ama tiimii de
Afrika’nmin dekor gorevi yaptigl, Amerika’li ve Avrupa'll istilacila-
rin seriivenleri. Atalarimizin seriivenleri yerine ogrendigimiz tek
gsey Tarzan cldu. Geg¢migimize baktigimizda 6z degerlerinden ve
kendine giivenden yoksun, Afrika'y: filmlerin sindirdigi bir yaban-
cillagmayla goren pek c¢oklarina rastlarz. Filmler insanimiza Avru-
palica bir yiirilyiig, bir davranig agilamig, hatta Afrika’lh gangster-
ler bile filmlerdekileri taklit eder olmuslardir. '

Afrika toplumu taklit sanatlarimizda da yansiyan bir yozlagma
siirecindedir. Fakat siikiir ki, siyah burjuvazinin Avrupa ve Ameri-
ka taklitciligine kargsin, ve y1ginla Afrikali'min haberi dahi olmadan
Afrika sanat1 varhigimi korumugtur. Sehirlerde, bizim «hava alam
sanati» dedigimiz, yontulup siyaha boyanmig agag¢ yapitlar yaygin-
lagmamuistir; gercek sanat ise kir ve kdy kesiminde, dinsel toéren-
lerde korunabilmistir. Bu, i¢ yikimda halk sanatimin {iriinlerini
siirdiirmekle kurtulabilecegimiz inancindadir.

Senegal de sinema yapman:n belirgin 6zellikleri, kosuliar1 neler-
dir ?

Bir tek siyasi partinin-Senghor’un partisinin-bulundugu bir iil-
kede sinema yapiyoruz. Partinin icinde degilseniz karsisinda olur-
sunuz ve bu da Senghor y&netimi siirdlikce siirecek bir soru bir sii-
rii scrun dogurur. Ornegin hiikiimet, kisa siire 6nce, Senegal’i ince-
lemeye gelen kara bir Amerikali'yr anlatan, geng bir yonetmenin
yeni bir yapitim veto etti. Film sinema vérité bigcimiyle basgliyor
ama hemen Kisiligine donerek, -olmasi gerektigi gibi-sorunlarimiz
tzerinde odaklaniyordu. Degisikligi goren hiikiimet dagitimini ya-
saklad1.

Senegal’de yaklagtk yirmi yapimciyiz ve gegen yil dort film
yaptik. Her birinin degeri ayni degildi ama kendi olanaklarimizla
yapmistik.

En karmagik sorunumuz finansmandir. Alici bulabilmek igin
ses ve gosteri araglarimizi yiiklenir, konugmalar yaparak, filmleri-
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mizi gostererek diinyay: dolagiriz. Biraz para elde edebilir ve borg-
larimiz1 6dersek yeni bir filme baglayabilirlz; Sinemaciliga gire:
size borc para verecek pek az Kisiye rastlayabilirsiniz. Belki de
bankada parasi olan bir arkadag bulabilirsiniz. Cogumuz iki yilda
bir film yapabiliyoruz.

«Emitai> nin kurgusu bir stiidyonun Kkredisiyle tamamlandi,
Ama bizi taniyan stiidyolar Fransa’da. Baski ve kurgu igin Fransa'-
ya gitmemiz gerekiyor, bu ise ¢ck pahal. «Emitai» nin ¢ekim gider-
leriyse, bir Amerikan kilisesi i¢in yaptigim «Tauw adli filminden
aldigim parayla kargilandi. Hig bir yerden, hatta bir kiliseden gelen
paray1 bile tepemiyoruz.

Sehirlerdeki gésteriler igin filmlerimiz 35 mm ile cekilir, sonra
35 mm. lik gosterici bulunmayan koyler icin 16 Lk kopyalar
pilir. O zaman dagitimcilarin kasten yarattiklarn bir sorun olarai.
16 hklar1 sehirlerde g8sterecek salon bulunmaz. Bu yizden. &yni
zamanda daha ¢ok ekcnomik cian 16 mm ile film ¢exmeye hasia-
dik. Bu kez de kentlerde gé&stermediler filmlerimizi Yarni onlarin
kurallarina gére oynamak zocrundaylz oyunu.

Kagit {izerinde kendi dagitim sirketimizi kuratiliriz ama bu-
nun bir ¢éziim getirecegini sanmiyoruz. Bir slirli masraf yapip ra-
kip bir pazar yairatmay'l scnunda topu atmak pahasina goéze ala-
mayiz. Yapilacak sey simdikilerin devletlegtirilmesidir.

Filmleriniz tiim Afrika’ya dagitibir m:?

Yaptigaim filmlerden ttim Afrika'da gosterilebilen tek film
«Mandabi» dir. Biitiin tlkeler filmde anlatilanlarin yalniz Senegal’e
iligkin oldugunu ileri siirliyorlar. Bence yanhsg tabii. «Emitai» ise
bir yilhk bir protesto sonucu gosterilebilen Senegal harig, tiim iil-
kelerde engellendi.

«Emitai» yi Guadeloupe'da gostermek istedik fakat Frans:z
biiyiik elgisi engelledi. Yukar: Volta'da yalnmiz bir kez gésterebildik.
Fildisi Kiyis1 hitkiimeti ve 6grencilerince gosteri i¢in gagrildigimda,
sekiz Afrika'lli ve -iki Fransiz’'dan olugan sansiir kurulu kararindan
6nce bir gece gosterebildik. Sekiz Afrika'll gosterilmesi taraftariy-
dilar fakat iki Fransiz'in uyarisiyla Fransiz elgisi devlet yetkilile-
rinden rica edince, ¢ok kibar bir sekilde gosteri igin «uygun bir
zaman» olmadigin: soylediler. Hi¢ bir gey séylemedim; filmimi
alip geri déndim.

«Emitai» Fransa'da gosterildi mi?"

Nedense filmi géstermek istedigim her zaman, De Gaulle i¢in
yas giiniine rasthiyor. Her halde De Gaulle bizim film icin her giin
oliiyor.

«Mandabi» nin oyuncular kimlerdi?

Meslekten degillerdi. Basrolii oynayan ihtiyar: havaalam yakin-
larinda calisirken bulduk. Daha &nce hi¢ oynamamigti. Bir gurup
meslektagla kent ve kdylerde oyuncu aradik. Fazla para ddemedik;
ama 6dedik. Hi¢ ummazsiniz ama secim 8yle zordu ki. Anam, babam,
arkadaslar, hatta onlarin sevgilileri bile ige kargiyordu. Tiim bun-
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larla ugrasmak zorunda kaldik. Evet giilersiniz ama gergekten zor-
du.

Bir defasinda polis telefon etti ve bir temsilcilerinin gelip beni
gérecegini sdyledi. Kisa silire sonra adam geldi, dogrusu kaygilan-
migtim. Meger bana gelmesinin biitiin nedeni bir arkadaginin sevgi-
lisine filmde rol vermemi istemekmisg. Kabul zorunda kaldim, paha-
liya oturabilirdi. Iste isi zorlastiran bu tiirli oddaler verme 2o-
runluguydu.

«Mandabi» yi nasil hazirladimz?

Bu salona gok benzeyen bir odada bir ay hazirlandik. «<Manda-
Li» tiimi Senegal dilinde gekilen ilk filmdi; bu ylizden oyuncularin
kusursuz konugmasimm istiyordum. Elde bir metin olmadigindan
cyuncularin neyi ne zaman soyliyeceklerini kesinlikle bilmeleri ge-
rekiyordu. Sinema oldukg¢a dogactan bir anlatimdir ancak hareket
stresi de oldukca kisintili oldugundan, oyuncular gerekeni gerekti-
gi yer ve zamanda yapmali ve sOylemelidirler. Senegalli sinema-
cllar genellikle yavag olmakla suclanirlar, bu ylizden sinemanin
yalmiz goriinti degil, konugma sorunu da oldugunu bilmeliyiz.

«Mzndabi» de miizigin roliinden séz eder misiniz?

Diinyanin her yanindaki pek ¢ok insanin, Afrikahlarin biitiin
ginlerini dansla gecirdiklerini sanmalarimin tersine, miizigimizden
bazen daha 6nemli ve anlaml siyasal nedenler icgin yararlanilmis-
tir. S¢miirge devrinde haber ve mesajlar halkin icinde miizik araci-
hgiyla yapilmigtir. Biiylik toplanma yerlerinde, cesme ve kuyu basla-
rinda, nakaratlar kuyrugunu 1siran bir yilan gibi dolagmistir.

«Mandabi» nin miizigini ben besteledim ve filmdeki éneminin
en iist diizeyde olmasina caligtim. Film Dakar’da gésterildikten son-
ra halk ana temi uzun siire agzindan diigiirmedi. Sarki sonra dev-
lete ait ve gok kutsal olan radyoda «veto» edildi. (Coups d'etat’-
dan bu yana radyo devletten bile daha iyi korunur oldu.) Béylece
igler degisti. Biitlin gereken eskisini unutturacak yeni bir sesti.

Bir sey daha var Biz Senegal'de sinema yapanlar. salt bizim
filmlerimize 6zgii yeni bir miizik tiirli anyoruz. Afrika sinemasinin
belli bir takim gligliiklerin 6nemli bir noktas1 da bu samirim. Afro-
Amerikan ve Kiiban miizigin tutkunuyuz. Bunun kétiiligiinden soz
etmiyorum ama bir Afrika miizigi yaratmamzi yeglerdim.

«Mandabi» nin sonu sizce tatminkar rm?

Filmin sonunu gergekten begenmem gerektigini sanmiyorum.
Bana diigen yalniz durumu anlatmak. Sonug¢ Senegal toplumunun
evrimine bagli; gift yanh oldugu kadar.. Postacin dedigi gibi
«Ya hirtakim degigiklikler getirmek zorundayiz ya da bdyle kokus-
mus kalacagiz.» Bilmiyorum siz begendiniz mi sonu?

Ogrenmek istedigimiz su Siyasal sinemacinin kokusmuslugu
belgelemekten 6te bir gorevi oldugunu, gelecekte ne olabilecegine
iliskin bir bakis acisy1 Onermesini savunuyor musunuz?

Sanatcinin rolii sadece iyi olani gostermek degil, agiklamaktir
da. Toplumun yiireginin atiglarini duyarak, toplumun kendisine
verdiklerinin goriintislinii ¢izebilmelidir. Toplumu diizenliyebilir,
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slgliyti kacirdiklarni, fazla gittiklerini sOyliyebilir, uyarabilir, fa-
zat karar verme yetkisi her sanatcgiyr agar.

Ben kapitalist hir toplumda yasiyorum ve halktan Oteye gide-
mem. Degigimden yana olanlar azinlik, bir avug¢ insan; ve toplumu
degigtirmek igin bhir Don Kigot tavrinda degiliz. Bir tek yapit de-
zigim igin itici gii¢ olamaz. Tarihte halki devrim yapmaga yénel-
ten bir «teks devrimci yapitin oldufunu sanmiyorum. Marks ve
Lenin'i okudugunuz igin cikip devrim yapmazsiniz. Ne de Mar-
cuse’'u, Amerika icin... Biitiin yapitlar tarihte bagvurulabilecek bi-
rer noktadirlar sadece. Hepsi bu! Bir yarati ugrasinin sonu gel-
meden once genellikie halk cnu agmig olur.

Sanatginin biitiin yapabilecegi, halki sorun hakkinda yararl
ve paylasacagl bir diisiince noktasina getirmektir. Bir diglince
icin insanlar 6lmilg ve &ldiirlilmiislerdir.

Elestirinizi anhiyabiliyorsam mutlu olurum. Halkin «Mandabis
yi seyrettikten sonra sokaga cikip devrim yapacaginm senmadin
tabii. Ama halk filmi begendi ve sbziinii etti; hiikiimetin begenme
mesine ragmen. Filmin «diiristliik Senegal’de cinayettir» deniler
bolimiinii kesmek istediler.

Halk filmi postahanede ya da pazarda tartisiyor ve filmdek
adam gibi para kaptirmiyacaklarini séyliiyorlardi. Kendilerini soy
maga kalkanlar1 ihbar ettiler ve pek ¢ok kisi tutuklandi. Am:
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dclandiricilart suclarken asil bozuklugun kigilerde degil hiikiimette
cldugunu ve iilkeyi degistirmek gerektigini de sbyleyeceklerdi.

Kendi olanaklarimin bilincindeyim. Bagka higbir gey yapama-
gam da onlar bilingle sildhlandirarak, uyanmalarina katkida bulu-
nuyorum.

«Mandabi» ile Amerikan insaninin da benzer bir yakinhk ku-
rabilecegini diisiiniiyor musunuz?

Once film Afrika’lilardan bagkalan icin diigiiniilmedi fakat ba-
z1 filmlerin yapim yerleri nere olursa olsun, bize birgeyler verdikle-
rini, 6grettiklerini, halklar aras: iligkiler kurabildiklerini gériiriiz.
Cok sevdigim eski bir film vardir: «Gazap Uzitmleri». Amerika'-
nin belli bir kriz dénemini hikidye eder ama bugiiniin Afrika’sinda
igciler aym durumdalar. Gérdiigiinliz gibi cesitli iligkiler kurabiler
yapitlar var.

Fransiz sinemaci Jean Rouch’un cinema vérité’sinde aym ozel-
likleri gériycr ya da endan esinleniyor musunuz?

Rouch’dan esinlenmek mi? «Os, yontemlerini birkag yil Gnce
Fransiz scrunlarina uyguladi ama ne fazla ilerledi ne de Fransiz
Sinema’sinda devrim yapti. Godard ve Truffaut yeni dalgasinin ba-
z1 yararlar getirdigini samyorum. Fakat Rouch bigimi cinema vé-
rité, ne gercek cinema vérité'dir, ne de «o» nun icadidir, Yontem-
ler Dziga Vertov'un sosyalist fi]m}erinden kalmadir.

Rusya’da sinema 6grenciliginiz sirasimndaki deneylerinizden séz
eder misiniz ?

Amerika’daki g&zlemlerimden Rusya'da sozetmedigim gibi,
Rusya’daki deneylerimden de Amerika'da so6zetmem. Her iilkenin
kendi yéntemleri vardir ve her egitim sistemi kendi 6nerdigini siir-
diirmeyi amaclar. Amerikan egitiminin diizene bagh olmasi gibi on-
larinki de sosyalist ya da komiinist bir 6gretidir. Ya seger ya sec-
mezsiniz. Ben sectigime gore dogal olarak bana verilenlerle yetin-
mek zorundayim. Sonralar verilenleri kendi mantifima gére kul-
lancdim.

Biitiiniiyle koyliliige yonelik bir film olan «Emitai» (Firtina
Tanrssl) yi yapmamzin nedeni?

Afrika’da kd8yliiler iggilerden daha da fazla sdmiiriililirler. Isci-
ferin daha hoggorgiiriiyle kullamildiklarim, hi¢ olmazsa her ay bir-
ka¢ kurug kazandiklarini goriirler. Bu yiizden koyliiler daha hsonut-
suzdur. Bu onlara devrim bilinci vermez ama olumlu sonuclari olan
bazl direnig hareketlerine neden olabilir.

Kapal bir ekonomi gergevesinde, salt yagamalarina yeterli iire-
tim yapanlar oldugu gibi, ticari iligkiler icinde, ekonomik miibade-
leyi anlamaya baglayan koyliillerde vardir. Gecen yil kdyliilerin hog-
nutsuzluguna iligkin s6ylentiler alip yiiriiylince, Senghor onlari
avutmak i¢in ii¢ milyar frank dagtti. Goriildiigi gibi onlardan
umutlu olunabilir ama devrimei hareket onlarla temellendirilemez.
Cesaretimizi kirmiyor biitiin bunlar, koyliiler dayanagimz olabi-
lecek bir giigtiir.
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«Emitai» nin tarihsel gecmisi nedir?

Kendimin icinden cktifim kioy cercevesinde ve gencligimin ilk
yillarinda, Diolla hallimin bagindan gegen bu gergek oykiiyii, yur-
dumdaki Fransiz yonetiminin yarattigi olaylari sergilemek iste-
dim. II. Diinya savag sirasinda 18 yag civarindakiler, benim ak-
ranlarim, zorla askere alinmiglardi. Nedenini bilmeksizin Avrupa’-
n:n kurtulusu icin kiralanmigtik. Sonra vatana donilince, Senegalli,
Fildisi Kiyili, Cezayirli, Madagasgarlh demeden dldliirmeye basladi
bizi sémiirgeciler. Fransizlarin Vietnam Savagi'ndan geri gelen-
lerimiz de 1946 da Fransiz’lara karsi savasa tagladik. Somirgeci-
lere karsi savag yerine onlara katilan Fransiz-Afrikasi askerlerin-
den degildik. Simdi bagimsizhiktan 10 y1l sonra hiikiimet darbesini
diizenleyenler de yine bu eski askerler

Amerika’da «Tann'nin Agac¢ Parcaciklarly diye bilinen devrim-
ci romammzda oldugu gibi, «Emitai» nin gercek kahramanlan ka-
dinlar degil mi?

«Emitai» nin gosterdigi gibi, Fransiz’lar piring rinimizi is-
tediklerinde erkekler ses ¢ikarmamis, kadinlar karsi koymustu. Ta-
rihimizde kadinlarin ¢ok ¢nemli bir rolii vardir. Sémiirge devrinde
bir kisim erkeklerin yabancilastig1 siralarda bile kiiltiir ve gelenek-
lerimizin bekgisi kadinlarimiz olmu'§tﬁr. Tarihimize iligkin bildigimiz
simirll bilgileri kadinlarimiza, biiyiik annelerimize borgluyuz.

Afrika kadini digerlerinden daha &zglirdiir. Baz1 Afrika iilke-
lerinde piyasay1 kadinlar ellerinde tutarlar. Tiim otoritenin kadin-
larda oldugu kéyler vardir. Afrikall erkek sevsin sevmesin kadini-
nin onayl olmadan yapamaz bazi geyleri. Evlilik, bosanma ya da
vaftiz clsun.

«Emitai» nin yapilma kosullar1 nasiidi1?

Dicllalr'lar kendilerine &zgii yckolmak iizere olan bir dili konu-
san kiiciik bir azinhiktir. Iki y11 siireyle dillerine cahistim. Sonra
«Kutsal Ormany sgefiyle iligki kurdum. Onunla konugabilmem igin
bir armagan gétlirmem gerekliydi. Alkol hosuna gidiyordu fakat
yolda kendim igtim onu. Kdye vardifimda acikmigtim ama sef be-
ni yemege buyur etmedi. Kirillmistim fakat sonradan bana, «kralla
konugmak igin bir sey getirmek gerektigini bLiliyordun. Getirmedi-
gin icin ben de seni davet etmedim.» dedi.

Filmde oynayanlar oyuncu degil koy halkidir. Kendilerine nasil
cdavranacaklarini anlatmam icin pek az zamamm vardi. Cekimden
15 dakika once bagliyarak gerekeni anlatacaktim. Askerleri oy-
nayacak genglere lirmiz1 baghklar getirmistim. Basta giymeyi is-
temediler, kirrmz1 baghgin sefe 6zgii oldugunu sdyliyerek. Sefse,
dogustan gef degil. Bir gesit egitimden gegtikten sonra baga geti-
rilmig biri. Segilen gef digerlerine baski yapmiyor, onlardan ayrica-
I:Zg1 olmuyor. Diolla’larin secildikten sonra kagip giden sefleri bile
clmug. Gergek bu.

«Mandabi» nin bireysel kahramanindan, «Emitai» nin kitlesel
kahramanmmma uzanan gelisimi bilin¢li clarak m1 yaptiniz ?

Geligen ben degildim, eylemi empoze eden konudur. Bu &ykii
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kcllektif bir 6ykii olarak olugmug. Ben her bireyinin kendini biitii-
ntin tamamlayicisi olarak gordiigii, disiplinli bir etnik gurubun eyle-
mini anlatmaya ¢alistim.

Diclla halki filmi gérdii ma?

Senegal Hiikiimeti igin ilk g&steriyi yapmadan once filmi kdye
gétirdim ve ¢ gece kaldim. Tiim gevre kdyler halk: geldiler. Sine-
malar1 clmadigindan, aynada kendilerini ilk kez géren c¢ocuklar
gibiydiler. 11k gé&steriden sonra yaghlar filmi tartismak icin kut-
sal crmana gekildiler. Gitmek istedigimde ertesi giinii beklememi
stylediler. fkinci giin ortaya gikip bu kez yagmur ormanina gekildi-
ler. Uglincii gece bir tartigma yapildi. Yasghlar kendi gériinmeleri-
ni begenmisgler fakat Tanri'larin sunulugundan hoslanmamislards.
Fransiz'lar geldiginde kendilerini hi¢ belli etmeyen bu gizli giligler
yaglilarin y6netimini kolaylastiriyordu, bu nedenle kutsaldilar.

Gengler yasilar1 savasta Fransiz'lara karsit koymadiklarindan,
kcrkakiikla sugladilar. Kadinlarsa kendi rollerinden fazlasiyla gu-
rurluydular.

Ya kentlerdeki tepkiler ?

Ccklar1 neden Diolla’'lara iligkin bir film yaptigim: sordu bana.
Cigerlerinin onlara karsgi tavrini anlayabilmeniz icin, Senegal'de
hizmetgilerin bliyitk cogunlugunun Diolla oldugunu bilmeniz gere-
kir. (Afrika'll burjuvalarin iki-ii¢ hizmetcisi olur, pahali degildir)
«Emitai»yi gérmek i¢in bu hizmetgiler, ¢ocuklar1 birakip sinemaya.
kcstular. Birbirlerine haber verip, cesitli mahallelerden toplant:-
lar. Scnunda c¢cgunluk olan Woloflar da filmi gérdiiler ve Senegal
tarihini yaratanlarin salt kendileri olmadigini, direniste Diollalarin
ve diger azinliklarin da rolii oldugunu anladilar. Daha sonra hiikii-
met Wglcf'ca &fretecegini agiklarken, Dicllaca’yr da acele yanina
ekledi. Bunun film yiziinden mi cldugunu bilemem ama olan buy-
du.

Filmlerimizin Senegalde etkili siyasal araclar cldugu kuskusuz.
ABD filmleri de aym etkiyi gisterebilir mi?

Tek baslarina hayir. Halkla evet. Dért duvar arasinda oturup,
sanatcilarin Snemli yapitlar yarattiklarini, hergeyin degigecegini
sOyleyenler vardir. Béyle ki¢ bir gey degismez. Sokaga ¢itkmadikca
televizyonunuzdan en devrimci yapitlar: hile seyretseniz hig bir sey
degigmez. Diiglincem bu.

Film Quarterly 1973
Ceviren: M. Resit ARINIK
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Goriints

EROL BAYRAKDAR

Sinema genig kitlelere ulagma yetenegi, anlatim giliciinilin et-
kinligiyle gagimizin kugkusuz en Onemli sanat:dir. Sinemann anla-
tim giicii, bireyin bilincini, yagamini, giincel davraniglarini genis
¢lglide etkileyen bir sanat olma niteliginden gelir. Sanatgimin nite-
ligini sosyo-ekonomik kogullardan, egemen iretim iligkilerinden so-
yutlanamayacak nesnel tavri belirler. Sinifl bir toplumda sanatin
da simifsal bir yapis1 olacagi kesindir.

Geri biraktinnlmig lilkelerde sanatgy tretim iligkilerine egemen
giiclerin ya da sdmiirlilen emekgi kitlelerin saflarinda yer almakla
niteligini belirleyecektir.

Tiirkiye'de yesilcam sinemasl, egemen iiretim iligkilerinin bir
parcast olarak halkin sinemasi olmaktan uzaktir. Yegilgam sine-
masit halkin 6zdegerlerini yozlastirici, sorunlarina yabancilagtiricl,
uyamginl geciktirmeyi amaclayan bir yapida goriilmektedir. Tiir-
kiye'nin genel ekonomik diizeninden soyutlanmadan bakilmasi ge-
reken yesilcam sinemasim, yari feodal-yari kapitalist yapis1 belir-
lemektedir. Sansiir yesilgam sinemasinin yapisit ile g¢eligmemekte,
ilerici nitelikte (tiiriine kirk yilda bir rastladigimiz) filmler igin
s0z konusu olmaktadir.

Yesgilgam diizeninin savunuculugunu yapmakla, onun bagiml ol-
dugu genel politik ekonomik diizenin de savunuculugunu yapan Me-
tin Erksan, Halit Refig gibi ySnetmenler tutarsiz, saptirmlmig gé-
riigler getirmeye caligmaktadirlar. Erksan ve Refig, teokratik te-
mele dayanan ideolgjisiyle, gerici bir kurulug olan M.T.T.B. ile
uzlagma yollar1 arayan bir tavir iginde goriilmektedirler. (1)

Bir zamanlarin solcu (!) ySnetmenleri gecinen Erksan ve Refig
bilimsel (!) oldugunu soyledikleri goriigleriyle, yesilgam sinemasimn
halkin sinemasi, Tirk toplumunun smnifsiz bir toplum oldugu sav-
larina kadar varmakta, kiiltiiriin sinifsal niteligini yadsimakla sag-
c1 ve fagizan tavirlarini agikga belirlemektedirler.

Yesilgam sinemas: igindeki birkag bireysel cikis sdyle deger-
lendirilmelidir. Bu c¢ikigin en belirgin, en tutarli érnegi olan Yilmaz
Giliney'in Umut, Agit, Seyyit Han'i, L. Akadin Hudutlarin Kanu-
nu, Kizilirmak-Karakoyun, Irmak filmleri sinifsal temellendirme-
ler gosteren, ilerici nitelikte yapitlaridir.

Gilinlimiizde yesilcam sinemastyla iyi niyetli iligkiler kurma,
sorunlanna yapisi icinde ¢dzlim yollar1 arama goriiglinde, kiigiik
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burjuva duyarlikli, oportiinist aydin (!) kesimi belirmigtir. Bu, te-
melsiz, tutarsiz goériigle ortaya ¢ikanlar, hele oportiinist tavirla
yesilgama yanaganlar giderek somiirii-soygun garkinin bir diglisi
olacaklardir. Yesilcam sinemasinin bhireysel ¢ikislari sonug¢suz bi-
rakmas1 diizeni geregidir.

Tiirkiye’de gosterilen yabanci sinema Ornekleri genellikle ka-
pitalist bati sinemasinin yavan, emperyalist amagh filmleridir. Ba-
tinin liberal, 6zgirliigli yalniz diigiinceye taniyan yapisi iginde ger-
ceklestirilen ilerici, zaman zaman devrimci sinema 6rneklerini iz-
lemekten Tiirk seyircisi yoksundur. Sansiir, emperyalist amagh,
yavan filmlere, rahathikla g6sterilme olanag1 tamirken ilerici nite-
ligi olan filmleri yasaklamaktadir. Pontecorvo’'nun, emperyalizme
kargl ulusal bagimsizlik savasini anlatan yapiti ISYAN (Queima-
da) 1in bagina gelenler ilging bir olay olarak hatirlanmaktadir. San-
oiiriin her nasilsa gbziinden kactig1 anlagilan Isyan, 1971 -1972 si-
nema doéneminde, gosterilmeye baglandiginin ikinci giinii sikiyéne-
tim sansiirii engeline takilarak yasaklandi. 1972 - 1973 sinema ds--
neminde gosterilmeyen ilging filmlerin birkaginin yasaklanma ge-
rekgelerine bakmak, sansiiriin bagli oldugu genel tavn belirleye-
cektir.

Haskel Wexler'in Amerika Nereye (Medium Cool) si (... Ame-
rika’daki siyah beyaz miicadelesi, solcu niimayiggilerin giivenlik
kuvvetlerine saldirilari, milll rejimimize aykirnn goriildiigiinden...)
Eriprande Visconti’'nin Michel Strogoff'u Carhk Rusya’sindaki
dikta ve zulmii igleyerek ideolojik bir propaganday: ustaca gelig-
tiren, ayrica Cengiz Han'in torunlar1 olarak nitelendirdigi Tatar-
larin barbarca davraniglariyla milli ve dini yonlerden Tiirkliigl,
islamiyeti tezyif eden mahiyette goriildiigiinden...) yasaklanmigtir.

Goriildiigti gibi, ¢cagimizin en etkin sanati, anlatim araci olan
sinema, Tilrkiye'de emperyalizmin afyon sinemasi, yesilgamm s&-
miirii-soygun sinemas:i bigimiyle iglevini (fonksiyonumu) yiiriitmek-
tedir.

(1) 10 Mart 1973 Milll Tiirk Talebe Birligi, Milli Sinema Agiko-
turumu.



Ikilem Gerekiyorsa

ETHEM ALKAN

Diiglince diinyamizda olugsan bir ayrilik, yanlis konulmug bir
dogu batr kavgas1 genig bir tartisma alaninda sinema diinyamizda
buldu. Nedir bu dogu-bati kavgasi? Nedir sinemamzda saptan-
mas1 gereken?

Once «baticiliks kavramini acmaga caligarak konumuza yak-
lagalim. 19. y.y. baglarinda Avrupa'nrn ekonomik yapisinda degi-
lagalim. 19. yy baglarinda Avrupa'nin ekonomik yapisinda degi-
gim kalm c¢izgileri ile belirirken, dogal olarak ist yapi degisikligi
de gergeklegmig, burjuvazi siyasi iktidar1 soylu siniftan devir al-
mgti. Osmanlh devletide bu olaymn etkilerinden kurtulamamsgtir.
Hem Avrupa’da bu degigimi yaratan tarihi zorunluluk, hem de bu
degigime ugrayan iilkelerin etkileri Osmanh devletine garpmis, Os-
manl devletinin i¢ dinamigini carptirirken, Osmanh adaymn da
bilingsizcesine batr diigiincesine yaklagtirmistir.

Aslinda kapitalist batinin istedigi de budur. Ekonomik diizen
degigikligi yerine, ylizeysel reforma girisimleri. B&ylece bir tiike-
tim toplumu yaratilirken, Osmanlhi Devletinin bati kapitalizminin
agltk pazari haline gelmesi. Bu sirada Osmanh aydinminin da hare-
keti bu dogrultudadir. Avrupa’'nin yeni ekonomik diizeni karsisin-
da, batimin istegine uygun bir iist yapr degisikligine girigmigtir
Osmanhi aydini. Batiya bilingsizce yonelen aydin ile zaten arast
aglk olan halkin arasina ucurumlar girecek, aydin halki cahil go-
riirken, halk ta aydim «kafir ve zindik» olarak gormeye basglaya-
caktir.

Bu durum bat:1 kapitalizmi tarafindan da koriiklenecek. Hatta
Osmanl Devletindeki diiglince ve siyasi eylem bu emperyalist glig-
lerin kontroluna gececektir. Osmanli devletinde diislince ve si-
yasal eylemin yabanci giiglerle igigeligini o devrin aydimndan din-
liyelim. Ebuzziya Tevfik, devri ve olaylarim1 gdyle yansitiyor.

«O tarihte Fransa'min Istanbul elgisi Mé&syé Bceuret idi. Bu
adam, Napolyonun Osmanh devletine gdrevle yolladig1 elgilerin
Marki de Monier den sonra en degerlilerinden biriydi. Zaten onun
yerine gelmisti. Marki de Monier, bu gérevinden sonra, hariciye
nazirhfna tayin edilerek Fransa'ya dénmiigtii. Bu durumda Fran-
sa'nin Doguya gonderdigi elgileri ne kadar titizlikle se¢gmekte ol-
dugunu ispatlar.»

Yukardaki sozler emperyalist giliglerin Osmanh Devletine ver-
dikleri 6nemi, agagiya aldigim bélim de, bu giiglerin Osmanh Dev-
leti iginde nasil egemen hale gelip, iilkenin diigiince ve siyasi ha-
reketlerini kontrol altina aldiklarim1 g6stermesi bakimindan il-
ginctir saninm. Yazar, Namik Kemal ve Ziya Pasa’nmin yurt disina
kaciglarim1 gdyle anlatiyor; «Dolayisiyle bu iki kader arkadag ni-
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hayet Fransiz elgisiyle bulugmuslar, aksam yemegini onunla birlik-
te yemigler ve gece geg vakit, yanlarinda elgilik vapurunun gorev-
lilerinden bir kisi daha bulundugu halde, kilik degistirmig olarak
elciligin arka kapisindan ¢ikip Tophane iskelesinde bekleyen «Bos-
for» vapuruna binmislerdi. «(I) Bu satirlart yazanin o devrin siya-
st hareketleri iginde yagayan bir kigi oldugu diisiliniilirse, o kigile-
rin iyi niyetle, fakat nasil bilingsizce olaylar1 izledigi ortaya cikar
sanirim.

Cumbhuriyetten Sonra :

Cumhuriyetten sonra izlenen baticihk hareketine sanminm <bi-
lingsiz»> damgasinmi vurmak zor. Kurtulug savasimiz anti-emperya-
list bir savastir. Ancak savas sonrasi bu ¢izgi korunmug mudur?
Bunu da savunmak gii¢. Clinkii kurtulug savasindan sonra gegici
bagimsizlik siiresinin belli bagli en 6nemli {iriini diga bagimh bir
burjuva smmifinin gelismesi olmustur. Iste Cumhuriyetten sonra
ipleri digarda bu sinif, baticilik goriigiinii «<uygarhk dilenciligi» gek-
linde gelistirip kendi resmi goériiglii haline getirecek, ve istegine uy-
gun olarak iilkenin kiiltlir ve egitim politikasim bu goriige goére
cizecektir.

Cumhuriyetin 50 yilinda Tirkiye filmi bir yabanci y6netmene
yaptirilmaktadir. Filmin miizigini bir yabanci bestelemektedir. 50
yil senfonisi bir yabanci besteciye ismarlanmistir. 12 marttan son-
ra yapilmasi diisiiniilen anayasa degisiklikleri igin, ayn1i zamanda
kukuk profesérii olan zamanin bagbakani, bu is i¢in Unlli bir ya-
banci anayasa profesorini diglinmiigtiir.

Herhalde bu giin karst gikilmasi gereken «baticilik» anlayigi
bu olmalidir. Bunun yerini alacak gereksiz ve sagma bati1 diigman-
higindan s6z edildiginde de yine bati kapitalizminin parmagim ara-
mak gerekir.

A.T.U.T. Ve Bir Tuzak

1960 lardan sonra yeni bir olgu diisiin diinyamizda tartigiima-
ya basglandi. Asya Tipi Uretim Tarzi, Sencer Divitigioglu, Sela-
hattin Hilav ve Kemal Tahir gibi bilim adami ve sanatcilar tara-
flndan tizerinde durulan bir goériig olarak belirdi. Ancak bu konu-
da aragtirma yapanlar 1srarla bunun yeni olanaklar arayan, kesin-
likle yerine oturtulamiyan bir ¢alisma oldugunu belirtiyorlardi. Os-
manh toplum yapisinda ATUT modelini kabul etmiyenler bile bu
galigmalar1 anlayig ve saygi ile kargihyorlardi. Ornegin Oya Sen-
cer «<ATUT ¢li olmanin (Bilimsel) planda kaldikca ve marksist
ATUT modelini tahrif etmedikge) ihanet, oportiinizm vb. gibi suc-
lamalara yol agmiyacagl kanisindayim.» (2) diyordu.

Fakat zamanla saptirilan konu, bir «Osmanliciliky haline ge-
line getirildi. Bu giin Oya Baydar’dan Recai G. Okandan’a kadar
uzanan genig bir ekonomist ve sosyolog gurubu Osmanl toplumun-
da ATUT den ¢ok feodaliteyi kabul ederken, (Ayrica Osmanl dev-
letinin yapisimin ATUT den ¢ok feodaliteye yakin oldugu ve ge-
nel cizgiler iginde feodal olarak nitelenmesi gerektigi gériigiini
paylagmaktayim.» (3) «Yalmz, zirvesine padisahin simrsiz otori-
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tesinde bulan bu idari teskilat askeri zaruretlerin etkisi altinda
viicuda gelen bir toprak sistemine dayandirlmg bulunmakta ve
netice itibari ile bat1 feodalitesinden farkli, kendine mahsus karak-
tere haiz feodal bir biinye...» (4) ve bizzat Asya Tipi Uretim Tarzi
izerinde arastirma yapanlar bunun kesinligini yadsidiklari halde,
bir grup sanatgi bu arada sinemacilar buna dort elle sarilip, simfsiz
Osmanli toplumundan bahsetmeye, Osmanlilarda haik ve saray sa-
natimin 6z de farklilagmadiginl savunmaya ve bunu keloglan ma-
sallar ile kanitlamaya kadar gotiirdiiler.

Daha kesinlegmemig bir diiglince ile sanat, érnezin sinema ara-
smda bag kurmak ne kadar saghkh bir tutumdur” Burun yargisi-
m Tiirkiye’de bu konuda inceleme yapanlara hirakalim. Soyle di-
yor Sencer Divitgioglu: «Hemen ekliyeyim ki, bu scruiardan hig
birine heniiz cevap verilememistir. Boyle olunca, Asya liretim tar-
71 denilen gsema ile Tiirk sinemas:1 arasinda derhal ve dcgzrudan tir
iliski kurmak biraz acele olur.» ve devam ediyor. Bat: uygarligi-
na (ya da herhangi bir uygarliga) kapilarimizi kapamaya, cnu bil-
memezlikten gelmeye de hakkimiz yoktur. Biz hig bir geyi pesinen
red edecek durumda degiliz.» (5)

Bu konuda Selahattin Hilav'in sdylediklerinde sunlan: «lleri
siiriilen faraziyenin teori haline gelip gelmedigi ancak bu aragtirma-
lar sonunda anlagilabilecektir.» ve devam ediyor «Tiirkiye'de ge-
nel olarak herhangi bir sanat kolunda 6zellikle sinemada kesin yar-
gilara gitmenin imkansiz oldugunu samyorum (6).

Yukarda bizzat bu igin aragtirmasin1 yapanlarin aciklamalarina
karsin ATUT ilizerinde sorumsuz oynamaya devam edilmis, hele he-
le bazi sinemacilarimiz, Kemal Tahir disinda Tiirk Edebiyatimi hi-
g¢e saymaya, Tirkiye'nin simfsiz toplum oldugunu savunmaya ka-
dar isi gétlirmiiglerdir. Iste ATUT iizerinde aragtirma yapanlarin
s6yledikleri yukarda, ATUT ii kendi ¢ikarlan ugruna saptiranlarin
geldigi nokta da ortadadir.

Amaci Saptamak :

Ashnda konulan ikilem yanhstir. Sorun degu-bati sorunu degil,
bilimsel olup olmama sorunudur. Tiirk sinemasinin bugiinkii duru-
mu diizen sorunudur. Ancak bu giinkii yap1 icinde bir sey degismez
demek pesinen teslim olmaktan §te anlam tasimaz. Tipki sansiir so-
runu gibi. Sansiir de diizenin iteklemesiyle ortaya cikmig bir so-
rundur. Ancak bu giinkii diizen i¢cinde de sansiirle miicadele etme-
mek teslimiyetgilikten 6te birgey degildir. Madem sansiir anti-de-
mokratik bir kurumdur. Bu agiklanmali, hi¢ olmazsa demokratik
olduklarini iddia edenlerin i¢ ylizii ortaya dékiilmelidir. Aym ge-
kilde heniiz kesinlesmemis diglincelere sarilip, sinema hareketini
bu diiglince ile birlegtirmeye kalkmakta gericilerden bagka kimse-
nin igine yaramaz.

Dogaldir ki kdr ekonomisine dayah bir toplumda sanat ta ticari
mekanizma icinde yerini alacak, bir ticari meta haline gelecektir.
Béyle olunca sanatin ticari iglevi de g¢ogu kez diigiinsel igle-
vinin iistiinde yer alacaktir. Boyle bir durumda sanatg segim yep-
mak zorundadir. Ya ticari igleve agirhk verecektir, ya da diisiin-
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sel igleve. Diger bir séyleyigle ya tcplumdan kopuk, pembe yapit-
lar verecektir, yada toplumun temel cgeligkilerine egilen yapitlara
yEnelecektir sanatgi. Kisaca sanatgr (konumuzla ilgili oldugu igin
sinemaect diyelim) sinema yapmanin amacim saptamak zorundadir.

Fakat salt amac1 saptamak yeterli midir? Sanmiyorum. Tiirk
Sinemasina yeni bir hareket getirmek, Tiirk sinemasinin somut
durumundan kalkmakla gergeklegir. Bu giin igin acil sorun Tiirk
sinemasinin saptanmasidir. Sinemamizda agirhk kazanacak alter-
natif somut gartlarin saptanmasindan sonra belirginlegecektir.

Ne yazik ki bu giin i¢in Tiirk sinemasinin kesinlikle saptan-
dig1 s6ylenemez. Tiirkiye’de kag film girketi, ka¢ ybnetmen cgalisir?
Sinemamizin kiiltlir diizeyi, siyasal iglevi nedir? Bu giin bir «Ge-
lin» filmi Samsun, bir «Yarall Kurts> Marag'ta is yapmaktadir. Bu
nasil agiklanmahdir? Seyircimizin gereksinmesi ve kosullandiril-
mas1 ne durumdadir? Kabaca bczuk bir gemiye benzetebiliriz si-
nemamizll Gemiyi yiliriitmek igin herkes birgey s8ylemekte fakat
kimse geminin yapisim1 bilmemektedir.

Biitiin bu sorunlarin 1§1f1nda, sinema yazarlar1 yanlis konmus
bu ikilemin tuzagina diismeden ve nesnel elestiri cizgisinden sap-
madan (bu konuyu bir baska yazimizda incelemeye caligacagiz)
Tirk sinemasina yikicr degil yapicy bir elestiri ile yaklagmalari
gerekir. Bu elegtirilerin magazin havasindan hkurtulup sorunlara
derinlemesine girmesi de vazgecilmez bir unsurdur sanirim. Sine-
mamizin buna ijhtiyacini, sinema diinyamizin usta ybnetmeni Akad’
:n agzindan dinleyerek yazimiza son verelim. «Onun igin bizi daha
ivi anlayacak, yaptiklarimizi c¢aha iyi degerlendirecek yeni bir eles-
tirmen kugagin~ ihtiyacimiz var. Bunun eksikligini duyuyoruz.
Elegtirmeye ¢ok Snem veriyorum. Halit'in «Hudutlarin Kanunu»
igin yaptigr elegtiri, Ali Gevgili'nin bir zamanlar Yeni Dergi'de
yaptig1 elestirmeler iyi, olumlu elestirmelerdi. Gazete siitunlarimin
digina ¢ikan, sorunlara derinligine bakan yazilara, incelemelere
ihtiyact var sinemamizin...» (7)

(1) «Yeni Osmanlilar Tarihi»/Ebuzziya Tevfik/Hiirriyet Yayin-
lar1/S. 68.

(2) «Ant Dergisi» Say:1 5/S. 74.
(3) «Ant Dergisi» Say1 5/S. 74.

(4) «Tiirkiye’nin Siyasi Geligmesi»>/Recai G. Okandan/S. 40/Is-
tanbul Univer. Ya.

) «Ulusal Sinema Dergisi»/Tiirk Film Argivi Yaymlar.
) «Ulusal Sinema Dergisi»/Tlrk Film Arsivi Yayinlar.
)} «Yedinci Sanat» Dergisi/S. 1/Say. 23.
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Fotoroman Sorununa(!)
Yaklagim
OGUZ MAKAL

Toplum degismesinde ve halkin egitiminde kitiz habarlegme
araglarinin etkinligi artik yadsinamaz. Kitle haberlegms araclan

k&klii bir degigim yaratmada kesin bir etkiyve sahip cimamakla bir-
likte, kitlede yeni seyler &grenme, edinme istegi uyarndirmaxta,
toplumsal sosyo-ekonomik yapmin helirledigi bir var: kurumu
olan kiiltiire, giderek kiiltiir degisimine etki odsnilmeXis. scnugia

yeni bir egitim tutum ve davranis: olusturabiln

Radyo-Televizyon-Sinema ve Basin, hu dort ¢nemli Kitle haber-
lesme aracim ayri ayri ele aiip, inceleyecek olursak, kuskusuz soy-
lenecek cok sey cikacaktir. Unutmamalidir ki, kitle haberlegme
araclari toplumsal ve sivasal yapida degisimler gerceklestirebile-
cegi, teplumsal gligleri bilinglendirebilecegi gibi, insan ¢evre ilig-
kisinde, liretim biciminde, davraniginda, yagantisinda degisme yap-
madig: ya da yapmak istemedigi 8lcilide tutucu da olabilir. Ustelik
toplum g:karlarina yonelik bir sosyo-ekonomik yapinin da ortalikta
olmadigini, buglinkii kitle haberlegsme arac¢larmin karmasiklik ve
etkisizliginin gerici siyasal diizenle ic-ice oldugunu da animsar-
sak. Ornegin, giiniimiizde televizyon, devlet tekeli olarak sézde ka-
mu yararina caligirken, siyasal diizenin tutucu otoritesini saglam-
lagtirmak, pekistirmek, hoggdstermek geregiyle yayin ilkelerini
ditizenlemis, programlarinmi hazirlamig, elemanlarini yetigtirmistir.

«Dordiincii kuvvet» diye adi gegen basinin yepyeni bir gébek
bag1 var gimdi: fotoroman. Haftalik haftada iki kez ya da her giin
yaymmlanan fotoroman dergilerine, gazetelerine giinlimiizde &zellik-
le, gen¢ kadin ve kizlar diigkiin.

«Yeni romantizm» 6rnegi olarak saptanabilecek fotoroman, sa-
nat bicimi olmaktan ¢ikip «egitbilimsel» bir durum kazanmigtir.
8Bir zamanlar reklamlaria ortaligl allak bullak eden «Agk Mevsi-
mi-The Graduate» ve «Agk Hikayesi-Love Story» gibi filmlerin ya-
n1 sira fotoromanlarin da ilgi gekiciliginden s&zedilebilir. «Psyco-
dramay» olarak nitelendirilebilecek bu tilir filmlerin, fotoroman &y-
killerinin cahillerde oldugu kadar, okumuslarda da «romanss etki
biraktigl, temelde gergegin degil, duygunun egemen oldugu bu et-
kinin, kisiyi giderek icinde yasadig diizenden ayirdigi, yabancilag-
tirdig1, gergegin bir yana atilmasina yol actigi da bilinmektedir.

Oysa yalniz fotoroman dergileri yayinlanmamaktadir. Say-
falarinin %15-60 n1 fotoromana ayiran gazeteler de vardir. Hig bir
iglev yliklenmeyen ya da yiiklenmis gibi gériinen bu gazeteler, oku-
yucu tutmak c¢abasiyla ozellikle bu tiir iglerin kurdu Italya’ya ce-
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gitli kanallar ve ajanslar yoluyla doviz akitmaktadir. Fotoroman
saticilar1 arasinda A.B.D. ve Fransa gibi iilkeler, «Yesilcam» ve bu
konuyu kar araci yapan kigiler de bulunmaktadir.

1950 yillarinda Tiirk basininda kendini gosteren degisme, halk
bir diigiin cercevesinde tartismaga, yazigmaga y®nelik gazetecilik
yerine, halki kendine konu edinen cikarci gazetecilik anlayigim ge-
tirmigtir. Bu arada reklam olanaklarindan yararlanarak, kitleye
daha c¢ok yayilma &zelligi gosteren gazetelerin haber alig verisl ge-
ligmigtir.

Yaziy1 bir yana iten, fotografi 6nemseyen «modern halk gaze-
teciligi» diyebilecegimiz anlayig béylelikle dogdu. Ekonomik ve
sosyal degigimin sonucu, reklama fazla para harcanmasi, bol fo-
tografli, kisa haberli gazetelerin satig fiyatlarinin normal diizeyde
kalmasina, bu tiir gazetelerin olusumuna yol agti.

Renlli reklam tlirlinlin de yayginlik kazanmasi, renkli fotog-
raflarin daha c¢ok ilgi gekmesi yliziinden, gazeteler renkli basimi
kolaylagtiran offset tekniginden yararlanmak, olanaklarini genig-
letmek istemiglerdir. O giine dek birkag kez denenen, baski tekni-
ginin giicliigii nedeniyle yayimina bir tiirlii cesaret edilemeyen fo-
toroman sorununa (!) hizir gibi yetigen offset baski sistemiyle
baglanmig oldu.

Gazeteler ekonomik durumlarini korumak istedikge, kendi ara-
larinda tiraj yarisina girismis, zorunlu olarak bagka kentlerde, hat-
ta Almanya ve Belgika gibi iilkelerde de bhasim yerleri kurmusglar-
dir. UClagim kolayligiyla genig kitlelere cok cabuk yayilan gazete-
ler, okuyucunun ilgisini daha ¢ck ¢ekebilmek, yeni ockuyucular bu-
labilmck umuduyla (reklam alabilmek igin de tiraj s6z konusu)
fotoromandan yararlanmak cabasma girmiglerdir. Bir yandan ¢i-
kar gruplarinin, sermaye cevrelerinin ve siyasal baskinmin giderek
artmas: «tutarii» diyebilecegimiz gazetelerin yasama O6zglirligiinii
ksitlamigtir. Ginlimiizde basin, sayfalarimin ortalama 930 nu
reklama, ¢35 ni fotografa, yukarida verdigimiz 915-60 rakamla-
rin1 da fcteorcrmana aywrmaktadir. Resimli romanla baslayan oku-
yucunun ilgizini gekme istegi, boylelikie fotoromana apar topar
doniigmiigtlir. Gkuyucular az da olsa fotoroman okuma aligkanhifl
kazandiktan scnra, bes alti1 fotoroman dergisinin yam sira, beg al-
t1 gazete de gerek yayimladiklar1 gerekse eklcri yoluyla verdikleri
fotoromanla bu aligkanhi, hastaligi kortklemiglerdir.

Okuma yazma cramnin ¢ok diisik, okuma yazma bilenlerinse
dogru dirlist okuma aliskanhgl edinmedigi {ilkemizde, kuskusuz
okunacak degil de bakilacak gazetenin yayginhik kazanmasi do-
galdir. Toplumsal degismenin kiiltiirel bccalamayr da yami sira
getirdigi ve birgok aydin geginenin bile belli bir kiiltlirel diizeye
erigemedigi de bilinmektedir. Bakilasi gereglerin daha kolay al-
gi'lanmasl, cffset tekniginin varligi, reklam veren kuruluglarin art-
masl, halkin k&t bir sinema diizeniyle baghaga kaligl, siyasal ya-
pidaki karmasiklik, gericilik ve yozluk, yerlesmisg diizenin aynm ya-
piy1 stirdfrmck istemesi gazetelerdeki fotoromanla yakindan ilgi-
lidir.
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Italyan sermayedarlarin elinde, film sanayinin diginda yan bir
sanayi olarak kurulmus ve geligsmistir fotoroman sanayi. Tirkiye
bu sanayinin €nemli bir pazari olma yolundadir Italya ondan faz-
la tlkeye her bir karesi 1-2 dolara fotorcmarn ihrag etmektedir.
Kiicik film girketleriyle igbirligi yapan, cyuncu olarak ¢ogu kez
mankenleri kullanan fotoroman sanayicileri giiniimizde daha giig-
lenmigler, hi¢ de tutarh olmayan konular:. carpik bir kiltliriin ara-
c1 olarak tiim tilkelere yaymglardin,

Tirkiye'de ilk fotoroman 1957 yilinda ©2:unce kiz  adh filmin
fotograflarinin biraraya getirilmesiyle yapiidi. 1961 vilinda offset
teknigiyle yayimlanan ilk dergi fotoromanin psmbe rizgarim kitle-
lere dcgru estirmistir. Dergilerle birlixte. gazs:sizrin de fctoroman
vermeye baglamasi yerli fotoromancihgin & n=dzn olmus,
gazetede caliganlar, gazetelerin saptad:g: v&ne
yik bir 6zenle (!) bu konuya ¢giimis. ama texn?
ya'daki kadar iyi olmamasi, pahaiiyva fikmas: 3 2
decgruya filmlerden alinan fotegraflarla fetcreman yapma isine
déniilmistiir. Unlii-linsiiz oyuncu, sarkici, futhcleu. mankenin fo-
tcromanlarda ¢ogu kez parasiz cynama tutkusu tya da parali) bu-
glne dek sliregelmistir.

Bu teknigi kavramiglarin yaptigi fotoromanlarin yani sira, es-
ki yeni her tirli filmin fotoZraflarindan olusan fotcromanlar yine
yayimlanmaktadir. Gazetelerin béylelikle ucuz ve kolay fotoroman
elde etmesinin diginda, filmin ya da film girketinin reklami yapil-
@181, tazan da girketin reklamlarn gazetede {iicretsiz yayimlandig
icin girketler de para almama yoluna gitmektedirler.

Yerlesmig diizenin gergeklerden uzak kiiltiirel gabasi, demago-
jik, pembe, iglevsiz dykiilerle 6zellikle kadinlari, geng kizlar top-
lumsal sorunlarcdan, gergeklerden bu sekilde uzaklagtirmaktadir.
Gergcekleri sbyleme dzgiirliigiine «Hayir!s kitleleri oyalama, gergek-
lerden uzaklastirma &zglrliigiine «Evet's mi?...

YANSIMA

® AYLIK SANAT VE KULTUR DERGIiSi
® EKIM SAYISI CIKTI
® Demokratik Burjuva Ozgiirliiklerinin Iflas:

@ Sanatci Kavrami ve Giiniimiiz Kosullarinda
Sanatciya Diisen Gorevler

® IKisa Hikiyeler

64 sayfa / 5 Lira / Yilhik Abonesi 50 TL. /
Yazisma adresleri: P.K. 118 Sirkeci

26



Safaktaki is¢ci sinemasi

«Nouvel Observateur» dergisi elestirmeni Jean Louis Bory,
«Kamera Fabrikada» baghkli bir yazisinda, ig¢i ve militan sine-
madan g8yle s6z etmekte: «Bu gurup haberlesme ve miicadeleyi
amaclamakta olup, filimleri belgeleyici ve uyarici nitelik tasi-
maktadir. Burda gériintiilerin iyiligi veya arzulananin elde edile-
memesi 6nemli degildir. Bu filmler 16 mm ve ciyah-beyaz olup ne
salonlarda ne de stiidyolarda g&sterilmektedir. Kig giinleri harig,
ya bir fabrikanin avlusunda, ya da bir is¢inin evinde seyredilirler.
Burada seyirciyi yormayacagi, fakat biraz diiglindiirecek bu giin-
cel geylerle, biraz uyandirilmay: amaclar. Yeterki iyi bir anlati-
ma sahip olabilsin.»

Yalniz bu sdylenilenlerin, dinlenip dinlenmemesi de &nemli-
dir. «lsci-Sinema» sloganinin en atesli yazarlarindan Chris Mar-
ker (1) ve Besangon’dan gelen bir ekip amaclarim belirtmek igin,
Paris’in kiicik bir sinema salonunda toplanmigti. Once bu «Un-
dergrounds» denilen, degisik sinema tlirii karsisinda genellikle
genglerden meydana gelen seyirci gurubunun tepkilerini 6gren-
mek igin bazt oérnekler goésterildi. Film sonrasi ise salondakiler
arasinda s6yle tartigmalar oldu

Takdimeci : Chris Marker, bize is¢i sinemasinin ne oldugunu
agiklarmisimiz ?

Chris Marker (1) : Giiniimiiz sinemasindan farklidir. Zaman za-
man etki eder. Hergey 1967 yilinda Rodhiacete’deki genel bir grev-
den sonra bagladi. Sinemacilar grev aninda ne yaptiklarim filme
almak igin iggilere bagvurdular. Ve béylece Medvedkine grubu
dogdu.

Seyirci : Medvedkine kimdir?

Bir Isci Sinemaci 1930 yilinda fabrika ve tarlalardaki ha-
yat: filme alan bir Sovyet Sinemacisidir. Filmlerini banyo etmek
igin bir treni laboratuar haline getirmistir.

Takdimei Ben film gosterileri sirasinda, protesto anlam-
na gelebilecek baz 1shik sesleri duydum. Bunlari nasil yorumla-
yabilirsiniz ?

Seyireci Bu filmler ig¢i sinifina hitab etmekten cok yoksun.
Zira belli entellektiiel bir seviyenin bile ¢ok tistiinde kigiler ancak
anlayabilir.

Seyirci : Bu filimlerin militanlara ait oldugu séyleniyor. Fa-
kat bence iggilerin amaclarini daha bilingli yonlere sevkedecek bir-
sey yok bu filmlerde.

Seyiret : Bir talum olaylar1 ve sorunlar: yeniden goriip bilmek
kendi sorunlarinla karsilastirmak ve bu noktalarda zihin yormak
balamindan bir baslangig araci sayilabilir, bu bakimdan da 6nem-
lidir.

Isci Sinemaci : Arkadag hakhdir. Biz bu filimleri cesitli fab-
rikalardaki iscilere oldugu kadar onlarin dostlarinada gésteriyo-
ruz. Onlarin Besancon'daki biskiivitgilerden, kuzeydeki camasirci-
lara kadar hergeyden haberdar olmalarim istedik.

Seyirci : Bu filmler herhalde C.G.T. Partisine oy kazandirmak
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icin yapilmig. Ben kollektif olmayan fakat bariz sonucu cikardim.

Seyirci : Filimlerin dagitimi nasil oluyor?

Isci Sinemac1 Sinema Kliipleri Federasyonu, P.C. Hiicreleri,
UFOLEIS Salonlar1 vasitasiyla ve gesitli guruplaria genig bir da-
gitima girigiyoruz.

Seyirci : Kiiltiirle olan iligkiniz ne durumda?

Isci Sinemaci Belli bir kiiltiire ulasmak igin bir kavga ver-
mek gerekir. Bunun gerekliligi ortadadir. Bu miicadele icin giig
kazanmak demektir.

Seyirci Bu aksam seyrettigimiz filimlerden birindeki kesik
el sekanst neyi anlatmak istiyor?

Isci Sinemact Tabii ki bir ig¢inin is esnasinda bir elini kaza
yaparak kokilinden kesmesi imkansizdir. Faka! ig¢i yorulmaktadir.
Ona yapilan baski sonucu, psikolojik olarak vucudunda aksamalar
belirir. Aksama kadar sayisiz i§ yapmasi gerekmektedir. Dolayi-
s1 ile ig kazas1 yaklagmaktadir.

Seyirci Sorunuz son derece aptalca. Is¢i Sinemacilann yapti-
&1 kag filmi goérdiiniiz sanki?

Diger Seyirei : Ve siz. Siz de Karl Marx1n kag kitabini okudu-
nuz gimdiye kadar?

Seyirci Ben sinema okulunda onu yeter derecede etiid ettim.
Orada bu tiir sinema biiyiik bir yvanki uyandirdi. Bu bay sagir ve
koér olmadigina gére bir giin gergegi goriip budalaca laflarmmn
yanlig oldugunu anlayacak. (Giiliismeler ve Alkiglar).

Seyirci Neyse kargsimizda ilging¢ bir takuim deneyler yapan
bir gurup var. Ve biitiin yaptiklar1 ve yapacaklart hakkinda on-
larla tartigiyoruz.

Seyirci (Cevap Olarak) Pekala Cnlar elestirebiliriz de.

Seyirci Ben bu aksamki konusmalardan anladigim kadariy-
la, igci kendini gelistirmek, egitmek igin hiiyiik bir zamana sahip
degildir.

Seyirci Kendini televizyona verip cnunla eglenmek ister.

Seyirci Sabah besgte kalktigini ve aksdm onda yattigm dii-
ginmeden is¢inin okuyacagini dolayis1 ile kendini egitecegini, bi-
linglendirecegini umuyorsaniz yanilirsiniz. Tam tersi ya televiz-
yon basina kogar ya da yatar.

Isci Sinemact Buna verecek bir cevabim yok.

Seyirci Ben saniycrumkKki siz kanunsuz bir ig yapiyorsunuz.
Isci Sinemaci Sinema bir sinif aracidir. Insanin kendisi icin
bir film yapmasil ¢ok zor bir igtir. Bazen haber vermeden birgok
insanlar1 da filme aldigimz oluyor.

Seyirci Patronlariniz bu filmleri gormeye geliyorlar mi?

isci Sinemac1 Patronlarimiz degil fakat sendika temsilcile-
rimiz geliycrlar.

Seyirei Bana gére bu caligmalarimz mayis olaylarini uzat-
mak, gelistirmck icin bir ara¢ olmakta. Bu durum da bir kisi sgid-
deti savunsa telli bir kesim yeniden uyanacak.

Yonetmen Bernard Paul (2) Bu filmler bir ¢6ziim yolu bul-
mak amac ile yapilmaz. Fakat «politikacilarin bizzat c¢bdzlimleye-
medikleri bu problemleri sonuca baglamak icin neler yapmalidirs
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diye bir soru soruldugunda cevap olabilir. Biz ilk ciimlemizden iti-
baren bunu savunduk. Dolayisi ile insanlar1 bilinglendirmek igin
bir olaylar dizisi vermek zorundayiz. Sonra sonug olarak birgeyler
cikarabiliriz,

Seyirci : Bir suikasti anlatan «Z» isimli bir film seyrettim. Sa-
de bir anlatima sahip basarili bir yapitti. Iyi anlagihyor ve saglam
bir temele dayamyordu. Benim arzum igci filimlerinin de bu ni-
telikte olmasidir.

Yoénetmen Edouard Luntz Fakat unutmaymmz ki bu filimler
bir profesyonel sinemacinin eseri degildir. Ve tamamen iggiler ta-
rafindan yapilmigtir. Kimsenin igleyemeyecegi konulardir.

Seyirci : Biitiin elegtiriler eglenmek igin yapilmamali, beraber
calisma amacim Orgiitlenmeyi destekleyen yapici bir nitelik tasi-
malidir,

Seyirci : Italya’da béyle biri var: Zavattini (3). Zannedersem
Torinc’daki Fiat fabrikasinda bizzat kendi bdyle ¢aligmalar yap-
makta. Fakat is¢i Orgiitlerinin nasil olmasi gerektigini g¢ok iyi
biliyor. Ve bagarii bir anlatimla veriyor. Bu daha faydali degil-

Isci Sinemaci : Biz bu filimleri gekerken televizyon, bizim ey-
lemimize paralel apayri bir gurubun dogdugunu sdyler. Fakat as-
Iinda bizim c¢aligmalarimizda onlarinkinden farkh degil. Ornegin
hir filmdeki kiigiik kizlardan biri ana babasi tarafindan iyi yetis-
tirilememigtir. Bu kii¢iik kiz daha Ilckantada hi¢ yemek yiyeme-
migtir. Zira beg frank verecek gilicte degildir. Annesi babasi ona
lckantada yemek yemesi i¢in para verememistir. Bu yeni bir guru-
tun anlatimidir. Glizel climleler ve siirsel anlatim birgey degistir-
mez. Uyandirmaya bile yveterli degildir.

Seyirci Zannedersem tiiyiik hir cickmaza dogru gitmekteyiz.
Burada sinema ve seyirci tartismasi yapiumakta. Oysaki kargimiz-
daki gurubun amaci bambagka.

Costa Gavras Fakat kimse karsisinda onderlik edecek
bir gurup var zannetmesin.

Chris Marker Tabii. Igci Sinemasi el yordami ile hersgeyi
arayan bir sinemadir. Dogus olarak ciknmstir. Giiniimiize dek bii-
titn sinemacilar burjuva kékenlidir. Simdi sinema bir degisim ic¢in-
dedir. Ve bu degisim orgiitlenmeyle son bulacaktir.

Chris Marker (1) : Unlii Fransiz film y&netmeni. 1921 de Bel-
leville’de dogdu. Yeni dalganin sol yaka sinemacilarindandir. Ug fil-
mi sira ile «Pekin'de Pazar», «Sibirya Mektuplarliy ve «Cuba Si»
ile biiyiik in yapmistir. Sinemaseverlerimiz Marker'yi «Giizel Ma-
yis-Le Jolie Mai» adli, Paris’in gesitli kesimlerinden ilging goriin-
tiiler veren filminden tamyacaklardir. (C.N.)

(2) Geng Fransiz yénetmenlerinden. «Yagamak Zamani - Le
Temps de Vivre» adh filmi ile biiyiik iin yapmigtir.

(3) 1Italyan senaryocusu. Bisiklet Hirsizlari, Milano Mucizesi,
Napoli Altini, Yuvasizlar, Kizim ve Ben, Diin Bugiin Yarin, Bel-
lissima gibi filimlerin senaryolarinda imzas1 vardir.

Cinemonde — Haziran 1970’den ceviren
Giinyiiz DEMIRHAN
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Ayzenstayn’a
Sayqgl

1973 yili Ayzenstayn’m 75. dogum yildénimi. Sovyet ve diinya
sinemas-nm en O6nemli yaraticilarindan biri Ayzenstayn. Sinema-
nin dahilerinden...

Avyzenstayn, 1398 yilinda Riga’da dogmus. Egitim ddnemi si-
rasinda kizilcrdu saflarinda i¢c savasa katilmis. Savastan sonra
once resim ve tiyatroyla ugrasmis. Dekorculuktan ydnetmenlige
yikselmis. Ayzenstayn’m ilk film ugrasi da bir piyes igin, hazirladi-
g1 «Glumof'un Ginligi». Cok gecmeden Ayzenstayn «Grev* filmi-
ni yapiyor ve kendini butinuyle sinemaya veriyor. Bu arada ilk
kuramsal yazilari da LEF dergisinde yayinlanmaya basliyor (1925).

Ayni yil partinin siparisiyle ¢ektigi «Potemkin Zirhlisi» ile en
buyik filmini yaratiyor. Yarida kalan «Eski Ve Yeni» filminin ar-
kasindan 1926’da Ekim’i ¢ekiyor. Daha sonra «Eski Ve Yeniyi bi-
tiren Ayzenstayn 1930'da Hollywood seruvenine bashyor. Ancak
kapitalist sinemayla anlasamayip Meksika’ya geciyor. Orada ¢ek-
meye basladiji «Que Viva Meksika’da yarim kalinca tekrar Rus-
ya’ya ddnuyor. Bir yandan sinema dersleri verirken bir yandan da
«Bejin Cayiri’'m c¢ekiyor ama bu filmi de yarim kalmak sanssizli-
gina ugruyor. (1933)

1938’de Aleksandr Nevski’yi ¢ceken Ayzenstayn Rus tarihinin
iinli Kkisilerinden Korkung ivan’ konu edinen ii¢ bélimlik bir filim
hazirlamaya basliyor. Ancak Sovyetlerin kiltir ve sanat politika-
sinda meydana gelen degisiklik, cabalarini engelliyor. Sadece ki
bélumi cektikten bir yil kadar sonra 1948°de kalp krizinden &lu-
yor. Geride sinema yapitlari disinda iki Kkitap ve ¢esitli dergilerde
kalan yazilar birakiyor.

Gergek Sinema, Bu nli Sinema ydnetmeni ve kuramcisini say-
giyla anaiken sanatginin «Aleksandr Nevski» yi anlatan bir yazisini,
yayimliyor.
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Aleksandr Nevski’yi
Cekerken

Ayzenstayn, «Bir Film Yo6netmeninin Notlari» adli kitabinda,
«Sinema, tiim sanatlar icinde kugkusuz en evrensel olamdir» diye
yazar. «Yalniz gesitli iilkelerde yapilan filmlerin diinyanin her ya-
ninda gosterilmesinden degil; gelisen teknigi ve biliyliyen basgari-
lariyla, yaratic: diigiincenin dolaysiz, evrensel bir bilegimini kura-
bileceginden.»

Kemikler, kafataslar, yakilmig tarlalar. Insan yuvalarnnin ké-
miirlesmig kahntilari. Tutsak edilip yurtlarindan siiriilen insanlar.
Yagma edilen kdyler ve gignenen insan onuru. 13. ylizy1l Rusya'sina
goz alttigimizda kargimizda canlanan dehget verici tablo budur.

O zamanlarin béliinmiis Rusya’sinda Kiev ve cevresindeki vi-
layetler, birer birer diisen prensliklerden arta kalan herseyi yag-
malayan tutkulu diigmanin (Tatarlar) boyundurugu altinda ezik
ve umutsuzdu. Bu durumu iyi degerlenlendiremeyenler, Rus Hal-
kinin, barbar Dogu gégebelerinin tutsagi olmalarina ragmen on-
der Aleksandr Nevski'nin etrafinda birlegserek, Rus topragimn bir
pargasint daha yagmalamaya gelen To6tonlar't bozguna ugratirken
gosterdigi bilyiik yigitliZi de anlayamazlar.

Aleksandr Nevski'nin kdylilerinden kurdugu bagarih birlik,
5 Nisan 1242 de Chudskoye Gé&lii'nde buz lizerinde yapilan savag-
ta utkusunu (zaferini) taclandirmisti. Insan savasin neden buz {ize-
rinde yapildigini merak edebilir. Bunun gesitli nedenleri vardir: 6n-
ce buzun diiz ylizeyi diigmanla ylizyiize gelmeyi kolaylastiriyordu;
kuvvetleri istenilen diizenle dizme olanag1 yaratiyordu; kaygan yii-
zey atlarin kosmasim engelliyordu ve en Snemlisi agir zirhlarinin
etkisiyle, T6tonlar'in altlarindaki buzun kirlabilecegi diigliniilmiig-
ti. Gergekten de sonunda, kagmalarini dnleyen Bati1 yamac: oniinde
biriktiklerinde diisiiniilen oldu.. Goliin kenarlarina yaklagildikc¢a in-
celen Nisan buzu kirilarak, kaganlar1 buzlu sularda kendilerini bek-
leyen sonlariyla bagbaga birakti.

O uzak zamandan giiniimiize kalan, miizelerde sergilenen bir-
ka¢ kinik kilig, bir savag basligil ve birkag érme-zirhtir.

Filme bagladigimizda tiim bildigimiz, 13. ylizyilin bir «zaman
antikasiy kahramanimizin ise bir «aziz» olduguydu.

Acaba 13. ylizyilda insanlar nasil yiirlirlerdi? Nasil konusur,
nasil yemek yer, nasil ayaga kalkarlardi? Novgorod'un, onlarin
kentinin duvarlan iistiine qikip, mazgallardan bir zamanlar onla-
rin izledigi manzaray: izledim. Gordiiklerini gormeye, duyduklarini
duymaya galigtim; diiglemege koyuldum.

Bize kadar gelebilmig birkag¢ egyaya, - Volkhov batakliklarn-
dan cikarilan sivri burunlu bir ¢ift kiiflil pabug, bir canak, goégiise
takilan bir siis - dokunarak hareketlerindeki ritmi yakalamaya ca-
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ligtim... Fakat hepsi bosunaydi. Crkan biitiin sonu¢ ya bir bal-
mumu heykel sergisi ya da bozuk bir bicimlendirmeydi.

Spas - Nereditsa Kilisesi... Taklit edilmez yetkinligiyle bizi
hayran birakti. (1198'de yapilmig, duvar resimleriyle inli bir ki-
lise) Birden ilk bakigta ugragimizla ilgisi kavranamayacak, iize-
rinde birkag dize bulunan bir yazit gordiik: «Yapima baglama ta-
rihi...... tamamlama tarihi...... » Hig bir zelligi yokmus gibi go-
rilnen bu tarihlerden ilkini ikincisinden cikardiginizda, tiim yapi-
mm yalniz birka¢ ay siirdligiinii anliyordunuz. Hem de 13. yiizyil-
da... Béyle bir yapit1 birka¢ ayda yaratabilen insanlar... Sizin ve
benim gibi kigilerdi!

Buzla kapli Chudskoye Goli. Ne engin, ne sinirsiz bir dliz-
lik! Rusya'nin kigini, kristallesmis buzlari, kar firtinalarini, kar-
daki izleri ve buz tutmus ak sakal ve biyiklar1 ¢ekmek igin ne
kiglkarticr bir gériiniim! Ilmen G8li'niin buzu iizerinde &lesiye don-
mus halde, sonsuz buz diizliigii ve karin etkilerini not ederken
uyusmus parmaklarimiz biiylik giiglik g¢ekiyordu. Senaryo da ha-
zir degildi ve tek cgikar yol kig sahnelerinin gekimini 1939 kisina
birakmakti. Ya da... ekibimizin yeni bir iiyesinin ciiretli 6nerisine
uyup, kis1 yazin g¢ekmek...

Boylelikle yer kalm bir tebesir ve sivi cam tabakasiyla kap-
land: ve «Buz ilistiinde c¢arpisma» sahnesinin mekani hazirland:.
Yapay kig bir bagar1 idi; tastamam ve tartigmasiz. Kimse gergegi
ile farkini sezemedi.

Bagarmamizin nedeni kigi taklite caligmamamizdi. Seyirciye
yalan sbylemedik. Rusya kiglarimin higbir zaman taklit edilemiye-
cek sacak buzlarimin ve diger detaylarinin cam kopyalariyla al-
datmaya caligmadik. Ozen gosterdigimiz sey kisin en belirgin gé-
viinlimil, -1;tk ve ses boyutlarmin diizeni, yeryiiziiniin aklig1 ve
gokylziintin karanhig: idi. Biz kist degil, savagt oynamaga caligtik.

Aleksandr Nevski’de sevimli bir tip vardir: zirhgt Inyat. Size
cnun senaryo yazilirken nasil dogdugunu anlatayim. Film Prens
Aleksandr Nevski'ye dehasin1 gosterebilmesi i¢cin bir tek firsat
-Buz iistinde c¢arpigmanin stratejik plan aracilifiyla - tanr.
Aleksandr’a savagin planim1 yaparken 1sitk tutacak bir «Newton
Elmasiy géstermemiz gerekliydi. Bdyle ayrintilari bulmak epey
giictiir. Arastirmaya, ugrasmaya, kafalarimiz1 zorlamaya koyul-
duk. Savastan 6nceki gece Aleksandr'a To6tonlar1 bozguna ugratan
plani yaptiran sey neydi?

«Kiska¢ Hareketi» clarak iin yapan bu plan, Téton Scvalyeleri’-
nin kaderini ¢izmisti. Diismanin tam bir ¢ember igine alinabilme-
sine hagh clan «Kiskag» biitiin zamanlarda generallerin diigledik-
leri bir bagaridir.

Yatagmizda uyku tutmadigi zamanlar stkintinizi gidermek igin
ne yaptiginizi sdylemeye gerek yok. Bir kitaba uzandim; eski giil-
diiriisel ve biraz da edepsizce Rus Halk Masallarr'ndan bir derle-
meydi bu. Ilk masallardan biri «Yaban Tavgam ile Tilki» idi. Hani
tavsanin kacarken birbirine ¢ok yakin iki agacin arasindan siyril-
dig, tilkinin s1iZamayip stkigtigi...
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Yarim saatlik bir calismadan sonra masal filmde Inyat'in ag-
zindan stylendigi bigimi alm:gti:

«Agaglarm arasma Oyle ibr sikisti ki, ne kadar ugragtiysa
kendini kurtaramadi. Sonra tavgan arkasindan yanasgti, hain hain
‘hadi bakalim ahbap kizlifa elveda’ dedi.»

Ategin gevresindeki savagg:lar kahkahadan Kkirilacaklar ve In-
yat devam edecekti:

«Aman kcmsu ne olur yapma, ayagim &peyim, utanctan gebe-
ririm ecnra! Merhamet! ‘art:k merhamete paydos, b&yle palavralara
karmimiz tck’ dedi tavsan. Ve hemen tehdidini yerine getirdi; ca-
Lucacik.»

O siroda Téten glruhunu tam bir gembkcor igine aima planini
tacarlayan Aleksandr masali duyacakti. Bu ayn: zamanda Prensle
savaggllar: arasincaii yakinhk ve s:cakligl gtstermek igin de iyi bir
firsatta.

Alcksandrin zeki plan:min kaynagi kugkusuz tek basina bu
masal olmayacak fakat, kuvvetlerinin diizenlemesini tasarlarken bu
halk masalimin grafik gériinimil ona degerli bir ipucu verecekti.

Bir ara z:rhgl Inyat elinin emegi zirhinin kusurunu agzindan
kacirdi. «Zirk da biraz kisa oldu ya...» diyorcu; agzindan kagirma-
n'n gagkinlik ve btocalamast yaminda kendini kisa bir zirh iginde
Fulmanin {izint@clinii telli ediyordu.

Bu kritik noktada dram sanatinin kurallar: seyircinin diigma-
na kinini arttiracak bir ége bulmamizi gerektiriyordu. Kahraman-

Aleksandr Nevski
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ardan birinin &liimii bunun i¢in en uygun yol gérinliyordu. Ama
\leksandr’1 ¢ldiirmeyi goéze alamazdik tabii.

«Zirh da biraz kisa oldu ya...» sézleri ¢ck iyl oturmustu yeri-
e. Oyle ki birkac kez kullanacaktik criari. Bdylelikle bu garip
irh, 6nce duraksama sonra dramatik kir kararhinkla, kisa yakasi-
1 diismanin hangerine sunacakti.

Bu sevimli, kurnaz ve cogkun yurtsevzrin, halx davasmin ge-
iit neferinin son nefesinde ikinci kez duyulan =cirh da biraz kisa
1du» sdzleri en yliksek dramatik gerilimi saZizyacakil

Aleksandr Nevski benim itk sesli filmimdi. & t ve sessizlik
ginde caligmak isterdim fakat Khasan Ge&: Y
yombalarn buna olanak tamimadi. Calisma sliremiz cldukga azdi
ima ¢te yandan hig¢ 6diin vermememiz de zerurnluviu Tim &nem-
i sahnelerdeki gorsel-igitsel uyusum. iki kez daha uvzun sire gahs-
ak dahi agamiyacagim:zi sandig:m bir ulzsurildi. Bu
tcnuda, goériilmemis meslek sevgisi ve Us:lin, pariag yetensgivle,
y ulasilmaz, dehgetli tempoyu yaratma basarnsin géstzren destum
Jergey Prckofyef'e hepimiz tegekkiir tergluyuz. Ernerit X
uyla, bu denli bliytk wir gérevin tu denli kisa bir siireds
1lmasina tek hbasina oclanak yaratan UMUK sanaigl tim ekinimiz
re stidycemuz igin en aranilan ujyusumu yarata'bilen kisidir.

Temamilz yurtseverlikti, bagsarabildik mi?

Yarg1 seyircinindir.

Aralhk 1939
SERGEY AYZENSTAYN
Ceviren:

M. Regit ARINIK

Ayagimiza Gelen Sinema

Konferans, acik oturum, seminer, egitimle ilgili ca-
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Yeni Sezonda
Seyredeceklerimiz

GUNYUZ DEMIRHAN

Gegen yil oldugu gibi film ithal girketleri 1973-1974 sinema se-
zonuna bir hayli kabank listelerle girdiler. Gene Amerikan filmleri-
nin ¢ogunlugu bu listelerde biiyitk festivallerde 6diil kazanmig ve
yurdumuzda en fazla iin yapmis starlarin oynadiklari filmler yer
aliyor. Gegen y1l sansiiriin hismina ugraylp bu ugurda bir hayli
rararll cikan sirketler bu yil daha temkinli davranmiglar ve suya
sabuna dokunmayan filimleri tercih etmiglerdir.

Diger bir konu ise listelerinde ilan ettikleri sayisiz filmin kagt-
nin oynaylp kagimin oynamiyacagidir. Ornegin gectigimiz yil bir
sirket ilan ettigi 34 filmden 12 sini oynatabilmig birgok filmi ya
sansir tarafindan yasaklanmig, ya sinema bulamamis ya da yaban-
c1 girketlerle olan anlagmalar bozulmug bu nedenle filmler gelme-
migtir.

Bu yil Paramount, C.I.C. Emi, Universal Pictures Corporati-
on, ile anlagmalarim siirdliren Ekran ve Sintel Film'in listesinde
25 film yer aliyor. Bu filmler arasinda Visconti, Germi, Aldrich,
Hussein, Kalatazov, Sturges ve Deville'nin yaptiklarindan ilk ka-
temde bahsetmek gerekir. Visconti'nin 1967 yilinca Albert Camus’-
nun ayn1 adl eserinden uyarladifl «Yabanci-Lo Straniero» Marcel-
lo Mastroianni ve Anna Karina’y1r bir araya getiriyor. Yillardir lis-
telerde siirlinen bu filmin ciddi bir gekilde yeniden ele alinmasi
gercekten fimit verici. Son yillarin en bagarili aktorlerinden Dustin
Hoffman bu kez bir Italyan prodiiksiyonunda Pietro Germi’'nin
«Alfredo Alfredo» adli komedisinde basrol oynuyor. Bogsanma ve
evlilik gibi konulan igeren film agir bir biirlesk atmosferinde.
«Hiicum-Attack» ile Tiirk sinemaseverlerinin unutamadig Ameri-
ka'll yonetmen Robert Aldrich «Ulzana-Ulzana's Raidy adli filmiy-
le cikiyor bu kez karsimiza. Filmin bagroliinde gene bagarli bir
oyuncu Burt Lancaster var. Gegtigimiz y1l «Melody» adli filmiyle
vurdumuzda gergek bir begeni toplayan Waris Hussein'in bu kez
son iki filmini izleyecegiz. Liz ve Richard Burton'un basrollerini
pazylagtiklart «Asgk Bitince-Divorce» ve «Sapik Ruhlar-Possession
Gt Joel Delaney». Sapik Ruhlarn basroliinde Shirley Mc Laine oy-
nuyor. «Leylekler Ucarkens adli filmiyle Cannes'da biiyiik &diil
kazanan Mihail Kalatazov'un A.B.D. de cevirdigi ve basrollerini
Szan Ccunery, Claudia Cardinale, Hardy Kruger, Peter Finch’in
paylastiklar1 «Buzlar Arasinda-The Red Tent» adli filmini seyre-
decegiz bu yil. Yurdumuzda basarili filmleri ile tanminan John
Sturges’in «Beld Arayan Adam-Joe Kidd» adli Western'i de dik-
kate deger filmler arasinda. «Benjamin» ve «Kirmizi Mendily ile
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tamdigimiz Michel Deville «Beni Seveceksin-L’'Ours et La Poupée»
ve «BEsrarli Giizel-Bye Bye Barbara» ile cikiyor kargimiza. Biitiin
bunlarin yam sira Roger Vadim'in «Don Juan 1973-8i Don Juan
Etait Une Femme», Joshua Logan'in «iki Kabadayi-Paint Your
Wagony, Alan Pakula'mn «Bahar Riizgari-Peckie», Alfred Hitch-
cock’un «Cinnet-Frenzys», Charles Jarotnun Bin Gilinlik Mutlu-
luk-Anne Of 1000 Days», Nadine Tritignant'in Aci Giinler-Ca N’-
Arrive Qu'aux autresy», Michael Ritchie'nin Biiylik Sampiyon-
Downhill Racer adli filmleride Ekran ve Sintel Filmin listesindeki
ilging yapitlardlr.

Ekran Filmin ilan ettigi filmler arasinda izerind2 en ¢ck durul-
masi gereken film sliphesiz ki Francis Fcrd Ccppcianin 1972 Os-
car'int kazanan «Baba-The Godfather adh filmidi Yonetmenin
Mario Puzo’'nun aym adli romanindan uyarlad:1 %u yapitinda Mar-
lon Brando ve Al Pacino biiviik bir Rempezisyen ¢izmaktedirler.

Fox, La Boétie, ABC, ve CINERIZ il¢ anlasmealarina devam eden
Sinevizyon’'un bu yilki listesinde, Oscar adaylari yam sira gegitli
festivallere katilan filmler agirlik merkezini meydana getiriyvor.
Ik olarak Luis Bunuel'in 1972 en ivi yabanci dildeki film Oscarini
kazanan filmi «Sahte Kibarlar-Le Charme Discret De La Bour-
geoisie» den s6z etmek gerekir. Iki burjuva ailesi arasmndaki ilging
temaslar: etkileyici bir anlatimla veren Bunuel, Viridiana, Nazarin,
Altin Cag gibi bagarill yapitlarmm aratiyor. Oscar’a aday gosterilen
diger bir filmde Ronald Neame'in Poseidon Macerasi-The Poseidon
Adventure» dir. Akdeniz’de ters donen Posedion Transatlantiginin
icinden kurtulmaya calisan insanlarin dramini garpici bir sekilde
vermekte Neame. Oscar adaylar1 arasinda Martin Ritt’in «Yagama
Kavgasi-Sounder» 1 da var. Bir zenci ailesinin yagsamlarmm siir-
dirmek igin yaptiklari miicadeleyi anlatmakta Ritt. Basrollerini
paylasan Michael Caine ve Laurence Olivier'nin Oscar'a aday gés-
terildigi diger bir filmde Joseph Mankiewicz’in «Kanli Saka-Sleuth»
sidir.

1973 Berlin Film Festivaline katilan iki film de Sinevizyonun
listesinde. Bunlardan biri Robert Aldrich'in «Oliim Treni-Emperor
Of The North Pole» digeri ise Claude Charbrol'iin «Kanli Agiklar-
Les Noces Rouges» dur.

Bunlardan bagka Robert Mulligan'in «Iblisin Kurbanlari-The
Other» Philippe Labirc'nun «Amansiz Miicadele-L'Heritier», Geor-
ges Lautner’in «Disi Seytanlar-Les Crapules», Richard Fleischer'in
«Che Guevara-Ches, Jack Lee Thomson'un «Maymunlar Cehenne-
minde Isyan-Conguest Of The Planete Of The Apes», John Bo-
orman'in «Cehennemde 1ki Adam-Hell In The Pasifics adli filimle-
ri Sinevizyon'un listesinde bulunmaktadar.

United Artists, €olumbia, Gaumont, Kwok, Warner Bross, Ti-
tanus International ve Fida'nia filimlerinden meydana gelen bir lis-
teyle Bati Film bu yi baga miicadele edecek gibi. Zira Bernardo
Bertolucci'nin «Paris'de Son Tango-Ultimo Tango A Parigi», Pier
Paole Pasolini'nin «Agk Bahcesi-I Racconti Di Canterbury» ve
Federico Fellini'nin «Roma’da Ask Bagka-Roma» s1 biitiin diinya
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1 genig yankilar uyandiran ii¢ film. Rcbert Alley’'in romamndan
ertolucci'nin uyarladigi «Pariste Son Tango» Marlon Brando, Ma-
a Schneider ve Jean Pierre Leaud’nun basarili oyunlar: ile biiyiik
ir giic kazanmig. Cheffrey Chauser'in hikayelerinden Pasolini’nin
erledigi «Ask Bahgesi» ydnetmenin eski filimlerini aratiyor. Fel-
ni’nin «<Roma» s1 ise bir gsaheser olarak nitelenebilir. Roma'mn ge-
tli kesimlerini ve ilging yasantisimi gliclii bir yorumla yansitmig
ellini. Arthur Hiller’in miizikal filmi «Manca'li Adam-Man Of La
[ancha» miizikal sinemaya getirdigi yenilik acisindan bagamnli. Bir
scar adayl daha «Milton Katselas'in «Kelebekler Hiirdiir-Butterf-
es Are Free» adli yapiti. Billy Wilder'in «Dokunma Gidiklanirim-
-vanti» si, Buzz Kulik'in «Sahane Vurgun-Shamus» u Alan Pakula’
m «Agk ve Istirap-Love And Pain» i ilging filmler arasinda.

Bu arada Woody Allen'in «Seksten Korkmuyorum», Robert
nrico'nun «Sevigmek-Boulevard du Rhum» ve Richard Sarafian’-
1 «Vahgi Adam-Man In The Wilderness» inden s8z etmeden yapila-
1az.

Metro Goldwyn Mayer'in Tiirkiye temsilcisi Akilin film gegen
1l biiyiik ilgi g6ren 70. mm lik Irlanda’li Kiz dan sonra listesine
'ull Stereofonik Sound sistemle sunulacak 6 film almig. Bu filmler
ee H. Katzin'in otomobil yarislarini yansitan «Biiyiik Yang-Le
fans» 1, seneler 6nce yurdumuzda oynayan Victor Fleming'in
Rizgar Gibi Gegti-Gone With The Wind» si, Stanley Kubrick’in
2001 Uzay Yolu Maceras1-2001 Space Odyssey» adli Science Fic-
lon’1, Blake Edwards'in «Vahgi Diinya- The Wild Rovers» adli ko-
1edi Western'i, Denis Sanders’in «Zirvedeki Yildiz-Elvis On Tours»

Demiryolu Cocuklar: / Lionel Jeffries



adh miizikali, ve Michael Ritchie'nin «Prime Qut-Eve Gelen Ya-
banci» adlh filmidir.

Bunlann diginda Ulu Grosbard'm Venedik film festivalinde bii-
ylik ilgi toplayan filmi «Kellerman Kimdir?-Who Is Harry Kel-
lerman?», Roger Vadim’in «Giizel Kizlar Bir Arada-Pretty Maids
All in A Row», Robert Aldrich’'in «Disgi Seytan-Legend Of Lylah
Clares 1 da ilging filmler arasinda sayilabilir.

Gegen yillara nazaran daha hafif bir liste ile kargimiza ¢ikma-
sina ragmen Ulus Film son derece yeni filmleri ithal etme gabasi
icinde. Ornegin Sam Peckinpah'in «Firar-Ths Gateway», Alain
Jessua'min «Sok-Traitement De Choc Terence Ycung'in «Mafia'-
y1 Satan Adam «The Valachi Papers Edward Dmytryk'in «Mavi
Sakal-Blue Beard» 1 gegtigimiz y1l vizycna girmig filmler.

Ulus Film’in listesindeki Carlo Lizzaninin Romali1 Dilberler
Roma Beney si, Claude Lelouch’'un Maceracilar-Aventiure C'Est L'-
Aventurey, Francesco Rosi'nin Kaybclan Kahraman-The Adven-
tures Of Ulyses», Nanni Loy'un Bes TYabanci-All Feouled John
Huston'in «Kanunun Bekgisi-Life and Times Of Judge Rcy Bean
John Sturges'in «Vahsgi Atlar-Wild Herses 1 dikkate deger film-
lerden.

Gegen yilki listeden ise Ken Hughes'un <Olmeyen Kahraman-
Cromwell», Claude Lelouch’'un «Sahtekar-Le Voyou», Richard
Brooks'un «Biliylik Vurgun-The Dollars» ilging filmler arasinda.

Her yil iddiah filimlerle kargimiza g¢ikan Konak Film'in bu yil-
ki programinda g&ze patar bir prodiiksiyon géremedik. Listesinde
giiphesiz ki bir Peter Bogdanovich, bir Guy Casaril, bir Etienne
Perier var ama, geri kalanlara bakacak olur isek pek ilimit verici
sayillmaz. Son yillarda Amerika da en ¢ok iizerinde durulan ydnet-
men Peter Bogdanovich’in «Agka Vakit Yok - Wmat’'s Up Doc»u,
Etienne Perier'nin «Gokler Yamyor-Zeppeliny i, ve Guy Casaril’in
«Seytan Diyor ki-Les Novices» si en ¢ok iizerinde durulmasi ge-
reken filmler. Ski meraklilarinin dikkatini cekecek «Beyaz Diin-
ya-Sk Raiders» da ise, diinyanin bir numarah kayakgis1 Jean Clau-
de Killy bagrol oynuyor. Boris Segal'in «Tek Adam-The Omega
Man» i de bahsedilmeye deger bir film.

Bunun yani sira gecen yildan kalan Lionel Jeffries’in «Demir-
yolu Cocuklari-The Railway Children», ve «lkimizde Sevmigtik-
Baxteri» i, Sam Peckinpah'in «Gol’Seytani- Ballad Of Cable Ho-
gue», Philip Leacock'un «Siirgiin-Adam’s Woman» 1 daha &nceleri
belirtilcigi gibi stzli edilmeye deger filmler.

Gegtigimiz yi1l act bir olayla kargilagti sinemaseverler. Yurdu-
muz da Aci Nikah, Toy Bir Delikanl, Senelita, Giizel Bir Sonbahar
adli filmleri ile taminan ve begenilen Italyan yonetmen Mauro
Bolognini’'nin en kaliteli filmlerinden hiri «Parisli Fahige-Bubu di
Montparnasse» bagrollerinde star olmadig1 ve bu nedenle ig yap-
maz gerekgesiyle sinema bulamadi. Gegtigimiz yilin en iyi filmi
sayilabilecek kalitedeki «Paris'li Fahige» nin bu yil aym akibete
ugramamast ve layik oldugu yeri bulmasi1 en biiyiik arzumuzdur.
Kiiltiir Filmin listesinde bundan bagka geme gegen yildan kalan
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ve yisn hiktdyesine dénen Lir «Boccaccio 70> var. Senelerdir is-
lstmeciierin depolarinda déntp dclagan btu  filmin bir an &nce pi-
yazaya cikip seyredilmesi igin ne gibi clanaksizliklar var hald bel-
i degil. Felerico Fcllini Luchino Viscenti, Vittoric De Sica ve Ma-
ric Monicelli gibi dért kiiylik yonetmenin dort epizodluk bu filmi
«U¢ Asgk Hikayesi-Boccaccio 70» adim tasiyor. Gene gegen yildan
kalan bir film Richard Balducci'nin «Gecclerin Adam:-L’ogeur
Des Fauves» adli toplumsal yapitid:r.

Yeni listede ise ilk gtze garpan filmler Henri Verneuil'iin
«Yilan-Le Serpent», Claude Mulot'nun «Gé&revimiz Macera-Profes-
siocn Aventuriel», Jean Larriaga'nin «Un Officier de Police Sans Im-
portance» ve Roger Corman’'in Bloody Mammay s1 sayilabilir. Bu
arada gene gecgen yilki listeden kalan Giuliano Montaldo’nun «Sulhu
da Askerler Kazan:r-Got Mit Uns» 1 dikkate de§er.

Gegen seneden kalan li¢ film clmasa Sunar Filmden hi¢ bahset-
mek geregini duymayacaktik. Zira Claude Sautet’'nin «Sen ve Ben-
Ceszar et Rcsalie», Rene Clement’'in «Devlerin Yarigi-La Course du
Lievre A Travers Le Ckamps, Yves Rcbert'in «Siyah Ayakkabili
Zarigin-Le Grand Blond Avec Une Chaussure Noire» 1in yam sira
yeni sezon listesinde s6zli edilehilecek tek {ilm yok.

Uzun siireden beri yurdumuzda genis imkéanlarla calisan Sovex-
pert film 1973-1974 mevsimine biiyiik bir liste ile girdi. Daha &nce
I. bélimiinii seyrettigimiz Serguei Bondarchuk’un siiperprodiiksi-
ycau «Bozgun-War and Peace» in geri kalan kismi gosterilecek.
Bunun yan sira And Film tarafindan igletmesi yapilacak Caykovski
nin 6lmez eseri «Kugu Go6li-Swan Lake» de 70 mm Full Stereofonic
Sound sistemi ile gdsterilecek. Bunun yan: sira 1958 Cannes Film
Festivalinde biiyiik &:diil kazanan Mihail Kalatazov’'un «Leylekler

Olmeyen Kahraman / Ken H:Jghes
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Ucarken-Tke Grane Are Flying. de yeni sezonda oynayacaklar
aras:nda. Unli xameraman Serguei Urusevskinin siyah beyaz go-
riintiieri ile ve Tatiana Samcilova'nmin basarili kompozisyonu ile
filmin g¢ok ilgi g&recegi tahmin edilmektedir.

Bu arada iki Cengiz Aytmatcv uyarlamas:ndan da bahsetmek

gerekir. Birincisi Scrguei Urusevskinin «Kopar Zincirlerini Giilsari-
Adju Glilsar» cigeri ise Pcplavskayamn « Cemile-Jumile». Alov ve
Naumov ikilisinin 1671 Cannes Fiim Festivaline katilan fakat ge-
reken ilgiyi gérmeyen «Kagig-Flight: Ludmila Savelyeva, Alexai
Batalcv ve Mikail Ulyanov'u bir araya getirmekie.
Oie yandan Mikhalkev-Kcnchalovskinin «A Nest Of The
Gantry», Lev Golcub'un «Oginsky’s Polcnaese,. Youri Tchouliouki-
ne'in «Arcna Krali-The King Of The Arenas, Mikhalkov-Koncha-
Jovski ikilisinin «The End Oi Cossack Chieftains, Nikolai Sanis-
hvili'nin «Encounters in the Mcuntains», Lecnid Gaidai’'nin «The
Caucasian Captives ve Stanislav Govcruhin'in «The Life and Re-
marquable Acventures Of Robinscn Crusce» ilging Sovyet yapim-
lar1 olarak ¢ntiizdcki y1l oynayacak.

The Road Of Unseifish Love», «Alp Tirkiisii-Alpin’s Ballade»,
«Far In The Westy Sovexpcrt'un oynatmayl amagladigi diger film-
ler arasinda yer almakta.

Giniimiize dek yurdumuzda kisa filme gereken Onemin veril-
medigi ve bu alancda sinemacilarin bir zorunlulukla karsi karsiya
birakilmadig1 Lir gergektir. Oysaki biitin diinya memleketlerinde
normai fiimden ¢nce kisa metrajli, egitici nitelik tagiyan bir filmin
oynatilmasi mecburidir. Bu zorunlulufa uymayan sinemalar hak-
kinda hikiimet biyiik cezalar uygulamakta hatta sinema uzun sii-
re igleimecden men edilmektedir. Oysaki yurdumuzda sinemalar 50
dakikay1 bulan siire iginde sayisiz reklam filmi g6sterirken tek egi-
tici nitclikte bir belgesel film géstermemektedirler. Bu ise gercgek-
ten aci hir olaydir.

Ote yandan cesitli iilkelerden egitici dékiimanter filmler ithal
cden firmalar ise bu filmleri cynatacak sinema bulamadiklarindan,
eilerindckini depciarda giiriimeye terkedip ye¢nisini getirmeme kara-
r1 almaktalar. Diger ilging bir yan ise bu filmlerin Anadolu’da bii-
yik ilgi gérmesidir. Sc: olarak biiylik bir cesaret érnegi gostererek
Sovyetler Birliginden sekiz tane film ithal eden «Dékiimanter Film»
tu filmleri cynatacak sinema bulamadigindan ve sinemacilar ka-
dar televizyon yetkililerinin de ilgi g&stermediginden yakinmakta.
Filmlerinin Istanbul ve Ankara digindaki illerde biyiik ilgi gérdii-
ginll son olarak da ckullarda gosterilmesi igin Milli Egitim Ba-
kanl:gina bagvurdufunu sS8yleyen yetkili, on iki film daha getir-
meck niyetinde oldugunu, fakat bu ilgisizlik kargisinda cesaret ede-
meZ2igini belirtmigtir. Btylk bir titizlikle segilen ¢ocuklarla &gren-
cilerin cldugu kadar biyiiklerin de ilgisini g¢ekecek nitelikteki bu
filmlerden ithal edilen veya edilecck oianlar sunlardir: Sessiz Or-
manlar, Afrika Oyunlari, Okyanus Dipleri, Hayvanlar Diigiiniir
mi?, Akrobatlar, Ahtapotlar, Ayilarin Sirki, Zararsiz Yilanlar,
Camlik, Timsahlarin Uremesi, Lomonosof Parkinda Sabah, Nebatlar
Duyzulu mu?, Siniler Diinyaya Saldirdi, Kara Kala Vahasi, Deniz
C.tasinda Bir Kale, Bakir Ormanlarin Artistleri, Pengeni Dostum,
Maymunlar.
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Fotografta Yol Ayirimi

Gectigimiz sanat mevsiminde yasanan yogun fotograf c¢a-
lismalar1 sirasinda olusan tartisma alani, ozellikle bazi sergilere
yonelen karg tavir, mevsim sonu Sinematek te acilan olumsuz bir
sergiye ytnelen protesto hareketleri ile somutlagti.

Gercekten bu nitelikte bir hareket Tiirk fotografgilik tarihinde
ilk kez yasanan bir olaydi ve bu olgu artik Tiirkiye'de fotograf sa-
natinl daha iyi taniyan ve goérevini daha iyi gorebilen bir kusa-
gin (6blir sanat dallarinda oldugu gibi) yetistigini gostermesi ba-
kimindan 6nem tasiyordu. Yine bu olay Tiirk fotograf sanatinin
bireysel tutumlardan uzaklagip, ekol c¢aligmalarina yé&neleceginin
miijdecisi oluyordu. Tiirk fotografgiligi1 yol ayrimina gelip dayan-
migtl.

Tiirk fotografcihifimi belli tavirlar1 yansitan ekollerde topla-
mak, genel olarak olanaksizdir. Caligmalar sanatgilarin bireysel
tutum ve tavirlarim yanmsitir. Bir ortakliga yo6nelmemistir. Gergi
kaba cizgileri ile ortak tavirda hareket eden bir fotografgi gurubu
vardir. Ancak bunlar hem nitelik, hem de nicelik bakimindan cok
ylzeysel gruplagmalardir. Oysa ki objektifin gercege dolaysiz yak-
lagimi, resim ve heykele gére g¢cgaltilabilirligi, fotografin nemini
arttinirken, Tiirl:iye'deki fotograf eyleminin de yiizeyselligini ag-
mas1 gerektigini ortaya koymaktadir.

Bugtin fotografi gitkmaza iten iki etken var. Fotografin tek-
nikle i¢ igeligi ve fotografin sanat clarak iglevinin garptirilmasi.
Birinci etkeni teknigin egemen oldugu diger sanat dallarinda, &r-
negin sinema ve mimaride de gérmek miimkiin. Ancak fotograf
bu konuda en ciiretkdr deneylerin uygulandig1 bir tiir. Fotograf
alaninda egemen olan teknik yenilikler, grafik diizenlemeler, bezik
dizayn kavraimi oyle etkili oldu ki, fotografin iglevini unutturup bu
sanat1 deney alam haline getirdi.

Aslinda bLUtldin sanat dallarinda clduzu gibi fotografta da de-
neye olan tutku 6limsiiz ve gereklidir. Fakat deneyi, salt deney
oldugu i¢in ve deger igin bir amag deZil de, deneyi, amacin kendi-
si gibi gérmex yanlig bir tutumdur. Unutulmamasi gereken bir
gergek var. Hic bir deney veya yeni teknik amag degildir. Tiim
sanatlarin ge¢misi bize bunu gésterir.

Fotograf sanatinin islevi konusuna gelince: Bu giin sanatin es-
tetik eyleminin yani sira ikinci ve ¢nemli bir iglevi de beraberinde
getirdigi bilimsel bir olgudur. Sanatin toplumsal iglevi denir buna.
Sanatin temelin de toplumun gercksinmeleri, ortak duygulanimlarn
yatar. Bu ortak gereksinmeler t-plumsal bir eyleme y&nelmigtir.
Toplumun gereksinmeleri nedir? Sanatgl bunu kavramanin O&te-
sinde Diinyaylr yanhzca betimliyen, yorumluyan kigi degil, toplu-
mun gereksinmeleri dogrultusunda onu degistirmek icin caligan ki-
si olmalidir.

Buglin fotcgrafin bu iglevi unutturulmak istenmekte, fotograf-
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cihlk ugraglar1 cagdisiy akimiara, temelsiz beg kaldin sanatlarina
itilmekte yada popiilist gizgide tutulmaktadir.

Iste GERCEK SINEMA, béyle bir ortamda ilerici bir fotograf
hareketinin dogmasi, ve érgiitlenmesine yardimel olmak, olumlu bir
fotograf ortami olugturmak, fotografgihk Kcnusunda yayim diin-
yamizdaki higligi biraz olsun doldurmak amacivla fotoZrafcilik
konusuna egiliyor. GERCEK SINEMA'nin  olznaklar bugiin i¢in
miikemmel bir fotcgrafgiik dergisi ¢:xzrmazayva yeterli degil. Bu-
nun igin bir fotograf dergisi cima iddia wixleamiyor. Bir ha-
zirlitk devresi scnunda daha iyi olanakizriz  Rarsimza glkmak
umuduyla bir fotoZraf billimine yer

Gergek Sinema

Fotograf
Acik Oturumu

Katilanlar : Balma Gelebevi
Ara Giiler
isa Celik
Giiltekin Cizgen
Yéneten Burcak Evren
Konu Yasadifirmz iilkenin kosullain gézéniinle tutuia-

rak fctograf sanateisinin tavil ve bu tavir icinde fotografin isglevi
ne c!mahdir?

CGagrili bulunan fctograf sanatcilarindan Erkal Yavi'nin gelme-
¢igl agik oturum, 4 Eyliil sali giinii Tiirk Sinecmatek Dernegi salo-
nunda yapilmigtir. Agagida acik ciurumun kisaltilmig metnini oku-
yacaksmnz.
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Baha Gelenbevi: Bence Tirk fotografgiligl denildiginde bir hataya
diigliliyor S6yle ki; Tiirk davasim, deyisini anlatan fotograf, ye-
niden fotografin ziine bir katkida bulunamaz. Tirk fotografi diye
liizumsuz bir realizm yapiliyor. Ne realizmi? Realizmden maksat
ekonomik realizm ise fotografta bunu kullanmak ne derece caiz
clur, bilemiyorum. Duyus olarak b&yle bir gey iddia edilemez. Belki
deyis olarak. Fotografcilik {ilkelere gére bolilnemez. Belki bir talam
Slgiiler iizerine kurulmug bir Alman fctografindan bahsedilebilir.
Bence o da bitti. Japon fotografi denince de bdyle. Yanardaglar vs.
gibi resimler gcikamlinca geriye higbir sey kalmaz. Japonlar bir tarz
getiremiyorlar. Ciinkii kisimlara boliinmiis fotograf yok. Biitiin
diinyada milli fotograflar yerine insanlarin tek tek gayretleri mev-
cut. Fotografin ilerlemesi insanlarin gayretlerine kalmigtir. Tirk
fotografciligimin geligsmesi igin kimse kati formiil veremez. Ama
yapilacak geyler, bizden ileri iilkelerin yaptiklari gibi, dernek-
ler cemiyetler kurmak sergiler agmaktir. FIAP’a federasyon olma-
dig1 i¢in Tiirkiye giremiyor. Federasyonun olmasi igcinde iic resmi
kurulus gerekli.

Ara Giiler : Ben sadece gazete fotografi gekiyorum. Gordiigiim
gseyleri 6nceden diigiinmeden cekiyorum. Su anda s@yliyecek bir ge-
yim yok. Soru sorulsun cevap vereyim.

Isa Celik : Her iilkenin bir takim sorunlari var. Bir sanat¢inin
yasadig lilkenin sorunlarnna egilmesi gerekir. Vietnam’da ana so-
run savagtir. Vietnam’da fotografginin g¢ekmesi gereken odur.
A.B.D’li bir fotografcimin, irk ayrimmmi konu almasi, dogru bir
hareket sayilir. Tiirkiye’nin de kendi sorunlar1 var. Ben Tiirkiye'nin
sorunlarina egilmeliyim. Evrensellesmek bu yolla olur. Insanin acisi-
m duyurarak ige baslamali. Agag, kug resmi de cgekilecektir. Ama
Tirkiye'de yasayan sanatg1 6nce insana egilmeli. Kus resin}leriyle
ilgilenmek ihanet olur. Admi Hatirlamadigim bir Yunan yazari,

«Diinyanin biitiin agaglarini Atina’nmin bir insanina degigsmem.»
der.

Giiltekin Cizgen : Ben bu sualin yorumlanmasini bir hayli ayr
anladim. Simdi 6nce su yasadigimiz lilkenin kosullart nedir? Yani
bundan murat nedir? Bunun ayri ayri yorumlar1 yapilabilir. Fakat
sanat hangi ilkenin olursa olsun sosyal, ekonomik, kiiltiirel gart-
larindan soyutlanamyacag: icin, kcoguldan murat herhalde mevcut
ekonomik, sosyal gartlarin yorumlanmas1 da gesitli sanatgilar ta-
rafindan bagka bagka gekilde yapilir. Bana &yle geliyor ki sanat,
bir tarihi evrim i¢inde bir felsefi yorumlama, yani mevcut, sosyal
ve ekonomik sartlar1 kendi biinyesinde sanat¢li denen adam, bir
katalizatér gibi gecirerek, tekrar o topluma duyurmaya cagiriyor.
Biitlin sanatlarda bu bdyle Fotograf felsefesi itibariyla zamani ve
mekéani donduran bir sanat. Yani ilk fonksiyonu belge niteligi ta-
simasl. Bu belgenin yaninda zaman zaman sanatci buna kendin-
den bir geyler katmis... Bana kadarki arkadasglar ya meseleyi bag-
ka yorumlamakta ya da aligkanhklan geregi bu tarzda gérmediler.
Tiirkiye akip giden bir nehir. Diinyanin her tarafinda oldugu gibi
bizim ilkemizde de bir takim meseleler var. Bizdekiler bize &zgii.
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Bizim gérevimiz en az dékiimantasyon olarak bu kesiti tesbit et-
mek. Bu nasil programlanir. Fotografla ugrasmaya baglayan bir
kimse en basta bunu kendisine sormaktadir. Bizde bunu kendimize
onbeg senedir sorduk. Bu arada sunu belirtmeliyim, ben devrim-
ciyim demekle bir insan devrimeci olmaz. Bu olay dogrudan dog-
ruya yasama macerasi i¢inde yaptigi islerle ve kendi tarafindan
degil biitiin hadiselerin akisi iginde bagkalarn: tarafindan bir insana
verilen tinvamdir. Simdi biz ne yapiyoruz? Ne yapabiliriz? Benim
yaptigim ig su. Ben kendi sosyal yapim itibanyia kii¢ik burjuva-
dan gelen bir adamim. Biirokrat bir aileye mensutum ve biitiin
iligkilerim bu gevre iginde oldu. Yani senede bir kag kere Anado-
lu'ya gitmekle beraber kiiciik burjuvalarla olan bagimi, zorunlu
olarak, atmis degilim. Ben biraz siipheci olmaya galisarak gordi-
giim meseleleri, agitk kapl birakarak tesbit etmeye ¢aligtim. Bunu
da gimdiye kadar otuz tane sergi, bilmem ne kadar konferans. bil-
mem ne kadar yaziyla gostermeye calistim. Mevcut diizende bun-
dan cok farkli geylerin yapilmasina imkan yok. Hem kendi sinif-
sal durumumuz hem de bizi gevreleyen mevcut ekonomik diizen
buna engel.

Baha Gelenbevi Bu tlir gercekleri fotografla degil kalemle
belirtebilirsin. Fotografin sanat olacag: da siipheli. Yalmz kederli
taraflarn ¢ekmek olur mu? Hayatin neseli taraflar1 da var. Beni
alakadar eden fotografin gusu busu degil, yalniz kendisi. Simdi ge-
cekondularda, halk resmi cekmek yasak edilse fotografcihk orta-
dan m1 kalkacak? Onun i¢in bu toplantilarda Tiirk fotografi ne-
reye gitmelidir dendigi zaman ne tarza gitmelidir yahut ne bransa
gitmelidir degil de ne gibi bir usluba gitmelidir, neyiyle parlayabi-
lir bunu arastirmak lazim. Bu ana mihenk tagi bulunduktan sonra
her fotografc¢i bundan kendine gore, sevdigi tarzda tatbik etsin.

Biz daha emekleme cagindayiz. Mektebe giderken alfabeden
baglanir. Bu sorunlari tartigmak okula basglayan gocuga ne olaca-
g1 sormak gibidir. Bizim icin &nce fotografi sanat icin yapmak
gerekir. Ondan sonra ne halt edersek ederiz. Herkes kendi iislubun-
da. Bir sanatciya «sen yalmz insam gekeceksin» diyemeyiz. Boyle
bir sinirlama yapamayiz, biz dereyi gérmeden pagalam siviyoruz.

(Baha Gelenbevi &nemli bir igi olmasi nedeniyle acik oturumu
burada terketmistir.)

Ara Giller Ben fotografciiga baglarken &niimde bir gok im-
kanlar vardi. Hayat mecmuasi yeni kurulmustu. Anadolu'ya gittim.
Anadolu’ya gittikce insani tamimaya basgladim. Zaten réportajlara
gidince insana o zaviyeden baktiriyorlar. Cok réportajlarnmm da
konmadi zaten. Meseld Cetin Altan'la yaptijam réportajda benim
istedigim hig¢ bir resim yok. Insansiz hi¢ bir sey kendi basina deger
tasimaz. Ben gecekondu resmini, gecekondu gekmek i¢in ¢ekmiyo-
rum. O adam orada bir an yagiyor. O an tutuyorum ve fonu ge-
cekondu oluyor. Olmasa da bir gey farketmez. Benim bir fotogra-
fim var. Belki hatirlarsimiz. Eski yaziyla «Allah» yaziyor. Oniinde
kad:nlar oturuyor. O kadin olmazsa ne olacak? Kompozisyon olma-
yacak. Birden bire realiteyi gériiyorsun. «Bu olurs diyorsun. Benim
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bu fotografim pentiir olabilir ki, bu da sakat. Esasinda bu bir fo-
tograf midir? Bence degildir. Bunu devaml belirtiyorum.

Burcak Evren Konuyu bu yéne kaydirmayalim. Cok uzun
slirer. Saniyorum Isa Celik'in sdyliyecek bir geyleri var.

Isa Celik : Samiyorum benim s@ylediklerim yanlig anlagildi.
Namluyu bir tek yere cevirmek gerek. Insan kug resmi de, agac
resmi de ceker. Ama ortada vurulmasi gereken bir domuz varsa
tabii ki domuza &ncelikle gevrilecek.

Giiltekin Cizgen : Bunlar yuvarlak geyler.

Isa Celik : Yuvarlak seyler tabii ama bunlar sdylemeden...

Giiltekin Cizgen : Simdi sen sunu mu demek istiyorsun? domuz-
lara fotografla ne yapabiliriz? Fotograftan falan o domuz kesin-
likle etkilenmez. Zirhi miisaittir. Ben diyorum ki kug resmi de ce-
kilebilir. Kug marifetiyle anlatilacak bir meram varsa o kusun da
resmi gekilir. Bu bir bakig agisidir. Insan resmi cekince devrim-
ci sanat, kus resmi c¢ekince burjuva sanati1 diye meseleyi kerat
cetveli gibi ayiramayiz. Béyle yaparsak ne devrimci sanat hakkin-
da bir gey biliyoruz, ya da ayr1 geyler biliyoruz, ne de burjuva sa-
natin1 tamiyoruz. Sanat sanat igindir ne demek? Biri ¢iksin yapsin
da gorelim. Bizde Adnan Coker yapiyor Yapiyor da ne oluyor?
Yutuyor mu millet? Ben bunlann konugsmakta yarar gérmiiyorum,
cok havada seyler.

Burcak Evren : Bir dakika. Simdi agtk  oturumu ozetlemeye
gerek yok. Ciinkii gok karigti. Konu dagildi. Bu her agik oturumun
kaderi oluyor.

Giiltekin Cizgen : Byle sual olursa bdyle oluyor. (Giiliigmeler)
Bu konuda iki tane daha agik oturum yaptik. Belli soru sistemi ol-
mayinca konu dagiliyor.

Burgak Evren : O zaman sorulara gecelim.

izleyiei (1) : Geri Kalmig iilke insanlar1 genellikle fazla birey-
seldir. Bu bireysellik, meseld, goziinle gormedigine inanmak sek-
linde belirtilebilir. Bizde devrimeci sinema sanati sanirim yeni ye-
ni olugmaktadir...

Giiltekin Cizgen : Kim olusturuyor, nasil olugturuyor bir bilgi-
niz var m?

Ara Giiler : Devrimci fotograf sanati diye bir gey mi var? Bil-
miyorum...

Giiltekin Cizgen Hayir olmal tabii, temennimiz, hemen ol-
sun, istiyoruz.

¥zleyiei (1) : Ama bu yeni olugmakta. Meseld sayin Ara Giiler'-
in resimlerinde fazla bir garpicilik gérdim ben. Bu garpicilik fazla
devrimei degil elbette. Zannediyorum savagmiyorsunuz siz.

Giltekin Cizgen : Kardesim fazla devrimei, az devrimei nasil
gey. Fazla devrimci tavir nasil olacak Ara'min fotografinda? Ara’-
ya sorun bakalim ben devrimciyim diyormu bir kere?

Izleyici (1) Fazla devrimciden kasdim su: Meseld Vietnam'-
da calilara asilmis gocuk, yani savagin igine girmek, o g¢ocugun
resmini g¢ekebilmek...

G. Cizgen : Vietnam savagimn en giizel fotograflarim1 Ameri-
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ka'lilar cekti. Bu ne ifade eder? Amerikah gazete muhabirleri dev-
rimci mi orada gimdi?

Izleyici (Onat Kutlar) : Bana gore burada oturan arkadaglarin
styledikleri arasinda ¢ok fark yok. Baha bey farkli. Yani birisi
olaylar1 belgeliyelim diyor. Ben bu isi yaparim diyor. Biri ben iil-
kemin gergeklerine déndiiriiriim diyor. Oteki de diyor ki; «ben iil-
kenin sosyo-ckonomik sgartlarina bagh olaylar1 anlatmak amaciyla
bir takim objeleri gekerim:» diyor. Bana kalirsa bu ii¢ gey birbiriyle
celigkili geyler degil. Ve genel olarak ahmnirsa fotografin olup ola-
cagl da budur. Baha Bey'in de belirttigi gibi bir zaman icin sapta-
Jiciltktan baska bir sey clmayan fotografgihkta bir siire sonra
fotograf:n sadece, ayna gibi yansitici olma iglevini agmak ve onu
bir ana sanata yani resme yaklagtirmak igin bir takim deformas-
yonlara girigildi. Fakat bu olay hig¢ bir zaman fotografl resim yapa-
mamigtir. Nitekim biraz énce Ara, fotografl icin «pentiirdiir» dedi.
Bu sikint1 sundan geliyor. Cilinkii fotograf resim olmuyor. O bas-
ka bir gey. Bunun 6tesi ortaya yapay, zorlama bir ¢alisma gikan-
yor. Bu fotograf icin yaratici ileriye déniik bir olay degildir. Onem-
li olan fotografin iglevidir. Fotografin en biiyiik giicli her zaman
oldugu gibi belgeci niteligi olmaktadir. Burda fotograf sanatcis1 ile
gazete fctografcisi arasincdaki farki belirtmemiz gerek. Fotograf
sanatgis1 eserlerinde kendini daha fazla grafik yapmaya zorlar.
Boylece fotograf sanatgist bir ¢ikmazin igine girmektedir. Bir ta-
rafa dogru gitse resme yaklasiyor, 6teki tarafa dogru gitse gazete
fotografgisiyla aym durumda kaliyor. Bu durumda fotografcilar
belgeciligi agmak igin yeni galigmalarin igine giriyor.

Ben sunu sormak istiyorum; fotograf sanati, bugiin, belgeleme
olayi olarak elbette ki bir deger kazanmistir. Bugiin iilkemizde bu
ybnde caligsmalar yapilmistir. Bu yeterli mi olmustur yetersiz mi-
dir? Bu da sorulabilir. Bir de bunlar yapilmig olsa bile, bir eksik-
lik var m1 sanatta. Varsa bu nasil giderilebilir? Bugilinkii Tiirk
fotografgisy, Tiirkiye'nin ve diinyanin giiniimiizdeki yasamini gere-
gince verekilmekte midir?

Ara Giller Simdi bizim basin fotografcilam iyi fotograrcilar-
dir. Fakat hichir zaman estetik seyleri yoktur. Gdrmesini de bil-
mezler. Bu alanda miithig bir gey yapilmarmusdir. Meseld harb fo-
tografqilar dogru diiriist highir fotograf cekememiglerdir. Ama
simdi daha iyi.

Izleyici (Onat Kutlar) Tiirkiye'deki gazete fotografcilari, me-
seleye zannederim sadece bir aktiialite, olay olarak bakmaktadir-
lar. Bunlarin iginde fotograf sanatina sigrama yapmak isteyenler
var ve olmustur da. Bizde ayrilmistir bunlar. Fransa'nmin en bilyiik
fotograf sanatgilar1 aynmi zamanda foto muhabiridir. Bizdeyse fo-
to muhabirleri ile fotograf sanatgilamn birbirlerinden aynlmagtir.
Bir ka¢cma s6z konusu mu?

Giiltekin Cizgen Tiirkiye'de bir mesleki tatbikat kanali var.
Stiidyocular var, basmn alemi var, teknik bir takim igler yapanlar
var, bir de serbest ig yapanlar var. Bu serbest ig yapanlar meslek-
lerini sadece para kazanmak igin kullanmiyorlar. Kendi diinyalarn,
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diiglinceleri ve birikimleri iginde bir muratlan varsa, onlar1 da bel-
geleyip gistermek ihtiyacini hissediyorlar. Bu kimseler Tiirkiye'de-
ki organizasycn iginde - eger aktiialiteyi harp, yangin, zelzele gibi
sivri noktalariyla anliyorsak- tabii ekonomik nedenlerle bunlarin
icinde olamazlar. Bunun disinda yine de bu olaylarin arkasinda ol-
mak istiyorsa rantiye olmak zcrundadir. Bu u.ie yeterli olamamak-
tadir. Fotografciligin birikimi gimdi bu kadardir. Ancak bundan
sonra olursa bu genclerin meselesi. Biz meseleyi iste burada konu-
gulabilecek hale getirdik. Zaten ille savag vs. tiiriinden olaylar1 da
cekmek zorunlu degildir. Cck daha basit gseylerden cikarak en az
otekiler kadar dnemli geyler gekilebilir. Fotografcilik heniiz gelisme
cagini tamamlamig degil. Bu kadar1 da bir takim adamlarin sirtin-
da oldu.

Izleyici (Onat Kutlar) : Simdi mesele su Hem estetik kaygilar
tasiyan, hem belli bir diilnyaya bakis agis1 bulunan, bir takim ger-
cekleri bize yansitmak isteyen, demin dedigim gibi dékiimantasyo-
nu 6n plana alan fotografcilar icin ortaya bir sorun ciluyor. Ulke-
nin iki tiirlii gergegi var; Birisi ¢ok aktiiel «kiigiik» gercgekler, yan-
gin zelzele gibi. Bir bunlar var. Bir de bu tarzda giinliik olaylar de-
gil de iilkenin daha temelli olan karsit diiglinceleri ve insanlariy-
la, daha agirhikll olan gercekleri var. Simdi bu sanatgilar bu tiir
gergeklere geregince egilebiliyorlar m1? Egilemiyorlarsa bunun ne-
deni nedir? Bunu sormak tenim en dogal tepkim. O zaman sen di-
yorsun Kki; biz ¢ok glincel olaylarin igine karigamiyoruz, ¢linkii ga-
zeteler bizi géndermiyorlar. Bizim basimimizda béyle bir imkan yok.
Ayrica sizin bunun digindaki olaylar {izerine galigmalariniz var
bunlari ortaya koyamiycruz diyorsunuz.

Giiltekin Cizgen Var, ben g6steriyorum yani. Simdiye kadar
otuz tane sergi actim. Yetmez mi? Bunun disinda da bir ¢ok gos-
teriler yaptim. Binlerce fotograf gdsterdim. Kendi hesabima, gii-
nah ¢ikarmak manasina séylemiyorum, yapabilecegim herseyi yap-
tim saniyorum. Daha da yapacagim.

Izleyici (Onat Kutlar) Yani gilincel olmayan bir takim ger-

cekler kargisinda da iizerimize diisen gorevi yapmaya ¢aligiyoruz
diyorsunuz.

G. Cizgen Herkes icin sdyliyemem ben yapmaya calisiyo-
rum.

Izleyici (2) Bence, bugiin fotograf bir yol ayrimina gelmistir.
Fotografi tocplumsal yararm amaclamadan gekenler de var. Mese-
14 Sinematek’'te son olarak acilan bir sergide bdyle bir durum var.
di. Bunu nasil karsiliyorsunuz?

G. Cizgen Ben sergiyi gérmedim ama bu konudaki tartig-
malarl gazetelerden izledim. §imdi Tirkiye’de fotografla ugrasan
insanlar giin gectikge ¢ogalacak. Bunlari bir kararnameyle belli
yonlere sevketmeye imkan yok. Herkesin diislincesi diinyasi, ka~
pasitesi, formasyonu ne ise ona gore igler yapacaktir. Bunlar bu
igleri yapsinlar mi, yoksa iistlerini karaliyalim ma diyorsaniz, ben-
ce yapsinlar. Sundan dolayi. Tiirkiye’de o kadar az sey yapihyor
ki yapsinlar. Zaten «yapma» desen de yapacaklardir. Bu devreleri
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eklemek lazim gibi geliyor. Hatta, onlara yaslanmak ve hak ver-
1ek geklinde anlasilmasin, ama cevaplarin arasinda bir ciimle
ardi. Tiirkiye de sematik c¢ahgmalarin oldugu, sag tarafta isci
ol tarafta hamal fotografi yapiliycr diyor. Ben de hamal fotog-
afi gcekmenin yeterli oldugunu sanmiyorum. Mesele ne onlarin
1akarna resmi ne de hamal. Mesele Tiirkiye'nin nereden gelip nere-
e gitmekte oldugu. Ve bu hareketin iginde simiflarin, tabakalarin
Esterisi, yasama bigimi, esprisi vesaire. Hani bir adam c¢ksa
;ece Kkliiplerini, mcda defilelerini gekse. Hani bir yorum meselesi.
Jeyi neden yaptifima bakmali derim.

Izleyici (8) Tiirkiye geri kalmig hir iilke clmasaydi. Miireffeh
ir iilke olsaydi. Fotografcilar neyle ugrasacaklardi?

Ara Giiler Ben gene aym resmi cekecektim. (Giillisme ve
kslar.)

RBurgak Evren Artik bir hayli geg¢ oldu. Agik oturumu kapa-
irken Gergek Sinema adina hem katilanlara hem de konugmacila-
a tegekkiir ederim.

Sinematek’e Uye Olunuz
SINEMATEK UYELERI:

— Sinemalarda gdriilmesine imkan olmayan filmle-
ri gorebilirler.

— Kitaphktan yararlanirlar.

— Acik oturumlara, konferanclara, tartizmalara ka-
tilirlar,

— Filmler veya sinemayla ilgili belgeler iizerinde
arastirma yapmak istevenler Sinematek’in ken-
dilerine sagladig1 imkéanlardan yararlanirlar.

— Sinema s=anati ile ilgili biitiin scrular1 cevaplan-
diran bir kurumun imkénlarma kavugurlar.

SINEMATEK’IN ADEESI:
Tiirk Sinematek Dernegi, Siraselviler Caddesi

No. 65 - Taksim

Tel.: 498743 Uyelik islemleri 10.50 - 21.30
arasinda yapilir.
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